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bakimindan ele alinarak incelenmistir. incelenen Delailii’l Hayrat, Tiirk kitap sanatlari

bakimindan arastirilmaya deger bulunmustur.

Ug béliimden olusan tezin birinci bdliimiinde, kitap sanatlar1 hakkinda bilgiye yer
verilmistir. Ikinci béliimde el yazmalarmin konular1 ve Delailii’l Hayrat hakkinda bilgiye
yer verilmistir. Ugiincii béliimde ise Siileymaniye yazma eserler kiitiiphanesi hakkinda
bilgiye yer verilmistir. Ayni1 boliim iginde 33 envanter numarali Delaili’l Hayrat kitap
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Master thesis 1n this study, the hand-witten Delalilii’l Hayrat which belongs to the
collection of Sultan Pertevniyal | found in the library of Siileymaniye with the stock 33
was analysed in terms of book art. The Delalilii’l Hayrat books belongs to the and has

been evaluated worthy enough to be analsed in terms of Turkish art books.

The thesis includes three chapters; The first chapter consists of information about
book arts. In the second chapter, the topics of manuscripts and information about Delailii’l
Hayrat are explained. In the third chapter, Siileymaniye handwriting library aregiven.
Within the same chapter, Delailii’l Serifbooks with inventory numbers of 33 evaluated in
terms of book arts through many aspects such as style, pattern, motif, color and period

features.

Keywords: Siileymaniye Library of manusciripts, handwriting, Delailii’l Hayrat,

Calligrapy, 1llumantion, BookTome.



VI

KISALTMALAR DIZiNi
Bkz : Bakiniz
DiA : Diyanet Isleri Baskanlig1 islam Ansiklopedisi
Ed : Editor
Hzr : Hazirlayan
ISAM : Islam Arastirmalar1 Merkezi
UK : Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi
S.K : Stileymaniye Kiitiiphanesi
TiEM : Tiirk Islam Eserleri Miizesi
TSM : Topkap1 Saray1 Miizesi

TSMK  : Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

TTK : Turk Tarith Kurumu
VGM : Vakiflar Genel Miidiirligi
Vs : Vesaire

YKY : Yap1 Kredi Yayinlar



Vil

GORSEL DIiZiNi

Gorsel 3.1.33 Envartet numarali Delail’iil Hayrat’m Miihiirlii i¢ Kapag: (Yan

Gorsel 3.2.
Gorsel 3.3.
Gorsel 3.4.
Gorsel 3.5.
Gorsel 3.6.
Gorsel 3.7.
Gorsel 3.8.
Gorsel 3.9.
Gorsel 3.10
Gorsel 3.11
Gorsel 3.12
Gorsel.3.13
Gorsel 3.14
Gorsel 3.15
Gorsel 3.16
Gorsel 3.17

Gorsel 3.18.
Gorsel 3.19.
Gorsel 3.20.
Gorsel 3.21.
Gorsel 3.22.
Gorsel 3.23.
Gorsel 3.24.
Gorsel 3.25.
Gorsel 3.26.
Gorsel 3.27.
Gorsel 3.28.
Gorsel 3.29.
Gorsel 3.30.

KAZIAL) v 48
33 Envartet numaral1 Delail’iil Hayrat’in 1. Sure Bag1 Tezyinati ................ 49
33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 1. Sure basi Detay1 .................... 49
33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 2. Surebasi Tezyinati................ 51
33Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 2. Sure basi Detay1 ..........cccc...... 51
33Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 3. Surebas1 Tezyinati .................. 53
33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in 3. Sure basi Detay1 .................... 53
33Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 4. Surebasi Tezyinati.................. 55
33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat ‘in 4. Sure bas1 Detay1 ................... 55
. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in5.Surebasi Tezyinati................. 57
. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 5.Sure basi Detay1 ................... 57
. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in6. Surebas1 Tezyinati................ 59
. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 6.Sure basi Detay1 ................... 59
. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in 7. Surebas1 Tezyinati.............. 61
. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 7. Sure bas1 Detayi .................. 61
. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 8. Surebasi Tezyinati............... 63
.33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat ‘in 8. Sure bas1 Detayi .................. 63

33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in 9. Surebas1 Tezyinati............... 65

32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 9. Sure bas1 Detayi .................. 65

33Envarter Numarali Delailti’l Hayrat’in 10. Sure bag1 Tezyinati............. 67

33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in 10. Sure bagi Detayi ................ 67

33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 11. Sure basi Tezyinati............ 69

33Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’inll. Sure basi Detayi .................. 69

33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in12. Sure bag1 Tezyinati............. 71

33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 12. Sure bas1 Detayi ................ 71

33Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in 13. Sure basi Tezyinati.............. 73

33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat ‘in13. Sure basi Detayi................. 73

33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in14. Sure bas1 Tezyinati ............ 75

33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in 14.Sure bag1 Detayi ................. 75

33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in15. Sure basi Tezyinati............. 77



VIl

Gorsel 3.31. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in15. Sure bag1 Detayi ................ 78
Gorsel3.32. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Durak Motifleri ..........c.ccocvennn. 81
Gorsel 3.33. 33 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in14. Sure Bas1 Detay1 Giilii ...... 83
Gorsel 3.34. 33Envarter Numarali1 Delailii’l Hayrat’in Mekke Minyatlrii..................... 84
Gorsel 3.35. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’ in Medine Minyatiri................... 87



CIZIMLER DiZINi

Cizim 1.1. Klasik Cildin BOTIMIGTT ....cc.eeiviiiiiiiieiiie i 27
Cizim 3.1. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 1. Sure Basi Cizimi .................... 49
Cizim 3.2. 33 Envarter Numarali Delail’til Hayrat’in 2. Sure Basi Cizimi .................... 51
Cizim 3.3. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 3. Sure Basi ¢izimi ..................... 53
Cizim3. 4. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 4. Sure Basi Cizimi ................... 55
Cizim 3.5. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 5. Sure Basi Cizimi .................... 57
Cizim 3.6. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 6. Sure Basi Cizimi .................... 59
Cizim 3.7. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 7. Sure Bast Cizimi .................... 61
Cizim 3.8. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 8. Sure Basi Cizimi ................... 63
Cizim 3.9. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 9. Sure Bas1 Cizimi .................... 65
Cizim 3.10. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 10. Sure Bas1 Cizimi ................ 67
Cizim 3.11. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 11. Sure Bas1 Cizimi ................ 69
Cizim 3.12. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 12.Sure Bagi Cizimi ................. 71
Cizim 3.13.33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 13. Sure Bas1 Cizimi.............. 73
Cizim 3.14. 33 Envarter Numarali Delail’iil Hayrat’in 14. Sure Basi Cizimi ............... 75
Cizim 3.15. 33 Envarter Numarali Cizim 3. 30. Delail’il Hayrat’in 15. Sure Bas1

1411 1L S TSP T PSP RPTRPROPRRPPIO 79
Cizim 3.16. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Durak MotifleriCizimi ............. 82
Cizim 3.17. 33. Delail’iil Hayrat’in 14. Sure Bags1 Detay1 Eserin Giilii Cizimi ............ 83
Cizim 3.18. 33 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat Mekke Minyatiirii Cizimi............. 85

Cizim 3.19. 33 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat Medine Minyatiirii Cizimi ........... 88



ONSOZ

Kitaplar ge¢misimizdeki izleri giiniimiize yansitan, kiiltiirimiizle i¢ ice olan
hayatimizdaki en 6nemli rehber kaynaklarimizdir. Sadece gegmisi bu giine tasiyan degil
ayn1 zamanda gelecegi de aydinlatan sah eser niteliginde eserler igeren Geleneksel Tiirk
Sanatlarimiz bu bakimdan olduk¢a genis kapsamlidir. Bu giin iilkemizde bu degerli
sanatlarin nefes almasi, korunmasi ve miidafaasi gelecek nesillere tasinmasi i¢in gereken
gayret ictenlikli cabalarla gosterilmektedir. Geleneksel Sanatlarimizin icerisinde Tiirk

Kitap Sanatlarimizin yeri ve 6nemi baskadir.

Delailii’l Hayratlar yaygin bir bigimde azim ve istekle okunan dua
kitaplarindandir. Ismi zihinlere kazinmis hattalar tarafindan ¢ok sayida niishalari
istedigimiz zaman ulagabilecegimiz boyutlarda yazilmistir. Ozellikle Mekke-Medine ve
Kutsal mekanlarin tasvirlerinin bulundugu Hilye-i Seriflerde de siislemeli sayfalara sahip
olan bu dua kitaplari, icinde Salat Selamlarin, Esmalarin ve virtlerinde oldugu bir¢ok

tezyini sanatin bir arada icra edildigi yazmalardandir.

Bu ozelliklerin tiimiinii bilinyesinde barindiran Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde bulunan bir adet Delailii’l Hayrat tezyini incelemeye calistim. Tez
calismam boyunca destek olan yonlendiren hosgoriisiinii esirgemeyen kiymetli danigman
hocam Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin Elitok’a, ¢alismalarimda bana arsiv kapilarmi agan

Stileymaniye Yazma Eserler Daire Baskan1 Hiiseyin Kutan’a, sonsuz tesekkiir ederim.

Erzurum — 2020 AHMET GURLER



GIRIS

Duygu, diisiince, gelenek ve goreneklerini sanat olarak ortaya koymay1 basaran
milletler, yalniz gelecek nesilleri i¢in degil, tiim insanlik i¢in kiiltiir ve sanat yoniinden
ornek olurken, ayn1 zamanda onlarin sanat ve kiiltiirlerinde de etkili olmuslardir. Tarih
boyunca Islam cografyasinda Miisliimanlar sanatin her alaninda var olmus ve neticesinde
ince ruhlu, duygusal ve gorkemli sanatgilar yetistirmislerdir. Islam sanatinin gelismesinde
onemli bir yeri ve 6nemi olan Miisliiman sanatkarlar, Allah’in varligini1 ve sevgisini
eserlerinde, 0zellikle de Kur’an-1 Kerimler basta olmak tizere dini, ilmi ve edebi eserlerin

tezyinatlar da uygulayarak hissettirmislerdir.

Yazma eserlerin dnemli bir kismu kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde muhafaza
edilmektedir. Bir kism1 kamu kuruluslarinin elinde bulunan yazma eserlerin diger bir

kismui ise, 6zel isletmeler ve kisilerin elinde bulunmaktadir.

Bu kiitiiphanelerden en degerli olan1 hi¢ siiphesiz ki Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesidir. Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin ana
kaynaklarindan olan Arapga, Tiirkge ve Fars¢a yazma ve Arap harfli eski matbu eserleri
bilinyesinde barindiran, yerli ve yabanci aragtirmacilara uluslararasi diizeyde hizmet veren
bir ihtisas ve arastirma kiitiiphanesidir. Kiitiiphane Islam cografyasinda bin yildan bu
yana yazilan, istinsah edilen ve ciltlenip kitap haline getirilen yazma eserlerin korundugu,
tasnif edildigi ve hizmete sunuldugu 6nemli bir bilgi merkezi olmasi agisindan biiyiik

Onem tagimaktadir.

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi Istanbul’un emin onii semtindedir.
Bilindigi iizere Tiirk-Islam kiiltiiriiniin temel kaynag1 olan Arapga, Tiirk¢e ve Farsca
yazma ve Arap harfli eski matbu eserleri igerisinde bulundurur, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi yerli ve yabanci aragtirmalara uluslararasi list diizeyde hizmet verir.
Kiitiiphane Islam cografyasinda bin yildan bu yana yazilan, istinsah edilen ve ciltlenip
kitap haline getirilen yazma eserlerin korundugu, tasnif edildigi ve hizmete sunulup
onemli bir bilgi merkezi olmasi bakimindan biiyiik gorev iistlenmektedir. isminin
Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi olmasi i¢inde yer aldigr kiilliyenin etkisi ile
birlikte, cami icinde yer alan Siileymaniye koleksiyonunda katkis1 bulunmaktadir
(Keskinel, 2012: 52).



Yazma eserlerin birgogu kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde saklanmaktadir.
Bunlarin igerisinde 6nemli olanlar ise kamu kuruluslarin elinde muhafaza edilmektedir.
Kamu kurumlari i¢inde 160 bin civarinda eserle en ¢ok yazma eser Kiiltiir Bakanligina
bagh kiitiiphanelerde yerini almakta diger bir kismi ise Ozel isletme ve sahislarda
muhafaza edilmektedir (Odabas, 2011:56).

Kendini yansitma bakimindan Siileymaniye Kiilliyesi bu mecrada
imparatorlugun giiclinii ifade eden bir yap1 grubu olmasi ile birlikte igerdigi bir¢ok
isleviyle kent ve kentliler i¢in hizmet veren en genis kiilliyelerden biri olma unvanina
sahiptir. igerisinde bulunan Cami, dért medrese, Evvel (Birincisi), Sanim (ikincisi), Salii
(Ugiinciisii) ve Rabi (Dérdiinciisii), Dariilhadis, Sibyan Mektebi, Dariissifa, Tip
Medresesi, Imaret (Dariilziyefe)l, Tabhane (hastalarin dinlenme yeri), Kervansaray,
Dariilkurra (dershane), Miilazim (stajyer) odalari, ditkkkanlar, Hamam, sebil ve Tiirbeler
Kiilliyenin biiytikligii ve ne kadar kapsamli bir icra merkez olmasi bakimindan kolayca
fikir sahibi etmektedir. Istanbul’un denizden diger bolgelerinden de goriilebilecek bir
sekilde bir tepe iizerine kurulan kiilliye, Istanbul’a yeni bir gériiniim kazandirmistir

(Kayaoglu, 2016: 279).

Medrese yap1 bakimindan incelendigi zaman agik avlulu ve revakli Osmanli
medreselerinin tarzini sergiler. Avluyu kusatan sivri kemerli revaklarin gerisinde yirmi
iki adet kare planli ve kubbeli medrese hiicresi bulunur. Girise bakan ve hiicrelerin
oniindeki revaklarda geriye cekilmis olan ii¢ birimli revakta basliklar mukarnasl,
digerleri baklavalidir. Kare planli ve kubbeli mescid dershanenin dniinde ayni bi¢cimde
revaklarda geri ¢ekilmis ti¢ birimli ve sakifli son cemaat yeri vardir (Kaya, 2010: 119-
121). Siileymaniye Kiitiiphanesi 1961°de yazma eserler merkezi oldu. Kiitiiphanede

bulunan kitap sayis1 bugiiniin kayitlarinda 115 bindir (Kog, 1999: 130).

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi baslica amaglari, islam kiiltiirii ile ilgili
belgeleri i¢inde Dbarindirmak, kiitiphanenin ve bagh kiitiiphanenin yazma
koleksiyonlarinin igeriklerine gore kataloglarini yapmak ve yayimlamak, iiniversite,
miize ve belediye kiitiiphaneleri dahil, Istanbul kiitiiphaneleri yazma koleksiyonlarin
toplu katalogunu yapmak, bunlara yapilirken bilgi kaynag1 saglamak, Istanbul disindaki
kiitiiphanelerde bulunan yazma koleksiyonlarinin toplu katalogunu hazirlamak, yazma

eserlerin mikrofilm arsivini yapmak ve yine bu arsivden ilim aleminin istifadesini



saglamak amaci ile koruyucu ve kurtarict tedbirler almak, gerekli tesisleri kurmaktir

(Keskinel, 2012: 51-56).

Kendi Déneminin sanat 6zelliklerini yansitan hat, tezhip, ebru ve cilt sanati gibi
sanatlarda kiitiiphanedeki bu kitaplarin iginde bulunmakta olup (Kaya, 2005: 22)

geleneksel Osmanli kitap sanatlarinin en giizel 6rneklerini gormek miimkiindiir.

Kiitiiphanede halkin her kesiminden insanlarin kitapliklari bulundugu gibi, Fatih,
Hamidiye, Sultan Ahmet, Ayasofya ve Laleli gibi padisah kiitiiphaneleri de vardir. Ayrica
kiymetli eserler arasinda tarihi ¢ok eski, miiellif hatli diinyada tek niisha veya sultanlara

ithaf edilmis essiz ve ¢ok kiymetli yazmalar da bulunmaktadir (Keskinel, 2012: 53).

Arastirmaya konu olan eser, Siileymaniye Kiitiiphanesinde Bulunan Pertevniyal
Valide Sultan Koleksiyonuna Ait 33 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat kitap sanatlari
bakimindan ele alinmustir. Incelenen eser hat, tezhip, cilt ve minyatiir sanatlar1 agisindan
degerlendirilmistir. Yazi, desen, motif, tislup ve donem 6zellikleri bakimindan incelenen

eserin literatiire katkida bulunacagi diisiiniilmektedir.



BIRINCI BOLUM
KiTAP SANATLARI

1.1. TEZHIiP SANATININ TANIMI

Liigatta ;”altinlamak” anlamin1 tasiyan tezhip sozciigii; ezildikten sonra firga ile
stiriilebilir kivama gelen altin varak ve miitenevvi (gesitli-tiirlii) renklerin iglenmesi ile

meydana gelen goz alici, parlak bir kitap san ’atidir. (Derman, 2000: 628).

Bagka bir agiklama ile “Eskiden el yazmasi kitaplar1 ve hiisn-ii hat murakkalarinin
kenarlarin1 altinli siislemelerle tezyin etmek ve isine verilen isim” anlamindadir.
(Arseven, 1983: 982). Zaten tezhip sanat1 daha ¢ok Kur’an’1 Kerimlerde, kitaplarin sayfa
basliklarinda veya birinci (basi) ve ug (son) sayfalarinda sahife bagliginda, yapitin adini
bildiren yazinin ¢er¢evesinde goriiliir. Tezhip var oldugu giinden bu yana daima yazi ile
biitiinligiinii korumustur. Bu sanat ile hasbihal olanlara miizehhip denir (Derman, 2012:
61). Hatta altin ile yapilan tezhibe halkar adi verilmistir (Ozen, 2003: 2). Tezhip sanatini
icra eden erkege “miizehhip” kadina ise “miizehhibe” denir (Tagkale, 1989: 88.)

1.1.2. Tezhip Sanatinin Tarih¢esi

Tezhip sanatmin gecmisi Islamiyet’ten &nce Uygur Tiirkleri ile baslamistir
(Binark, 1978: 271). Bu nedenle Gorsel ve minyatiir sanatlarinda ciddi bir yer teskil eden
Uygur Tiirkleridir (Selguk, 2008: 59). Selcuklu ve Iran {izerinden topraklarimiza kadar
gelen ve burada onceden yasamis medeniyetlerin kalintilarina rastlayan tezhip sanati ve
bu sanati icra eden sanatgilar bu etkileri kendi ulusal begenilerine uyarlamalari ile
gelisimini devam ettirmistir (Derman, 2000: 65). Uygur Tiirklerinin ortaya ¢ikarmis
oldugu manastir ve topraklardaki siislemelerde Islamiyet gorsellerinin disinda
Manihaizm ve Budizm dinlerinin etkisi altinda kaldig1 gorilmiistiir (Binark, 1978: 274).
Manihaizm ve Budizm gibi farkl1 dinlerle etkilesen Uygur Tiirkleri sanat kiiltiir beceri ve

gelisim acisindan bir adim daha ileriyi goren bir toplum olmuslardir (Esin, 1972: 316).

Manihaizm dinini benimseyen Uygur Tiirklerinin 8. yiizyildan itibaren tezhip sanatinin
gelisiminde biiyiik rol oynadigi goriilmiistiir. Demir ve tung dénemine denk gelen Uygur

Tiirkleri tezhip sanatinda stilize edilmis hayvan motiflerinin kullanilmasi, esyalarda



stislenilmesi, donem kiiltiiriiniin gereksinimlerindendir. Manihaizm inaniginin getirmis
oldugu farklilik ile birlikte tezhip sanatinda bezeme genelde mavi renk goriilmektedir
(Elitok, 2014: 70). Renk olarak ¢ogu zaman beyaz, kirmizi, altin, agik ve koyu yesil bir
de erguvani renk kullanilmistir. Glintimiizdeki kadar detay ve igerigi olmayan Uygur
Donemi tezhip sanatinda agac motifleri, bosluk doldurulan ¢igekler ve yapraklarla siislii
kivrik dallar oncelik gostermektedir (Taskale, 1994: 2). Ejder ve bulut motifleri,
genellikle dokiiman ve egsyalarin bezemesinde kullanilan klasik bir motifin
olusturulmasina sebep olmustur (Seckinéz, 1986: 182). Bu dogadaki gériintimleri stilize

etme etkilerini tezhip sanatimizda goriilmesine sebep olacaktir.

1.1.2.1. Sel¢uklu Donemi

En eski ve degerli tezhip sanati model ve 6rnekleri Anadolu Selguklu ve Beylikler
zamaninda islenen Kur’an-1 Kerimlerde ve ilmi eserlerde goriinmektedir. Bu eserlerin
kaybolmamasi ve ayn1 ustalikla olmasa da devam etmesi tezhip sanati adina biiyiik 6nem
teskil etmistir. Anadolu Selguklu Devleti medrese, tiirbe, cami, tekke-zaviye, han,
kervansaray, hamam, koprii, saray, kosk gibi yapilardan farkl: yapi tiretip yeni bir bilesim
gerceklestirmislerdir (Ozkegeci, 1. 2007: 37). 13. yiizyilda “Konya Stili” olarak bilinen
saheserler uygarlik ve sanatinin en iist seviyesine ¢ikan Sel¢uklularin baskenti olan
Konya da, Sel¢uklularin sarayindaki sanat¢ilarin yarattigi gosterisli keza yalin ve
olgunlagsmis bezemeli saheserler ile olusturulmustur. (Taskale, 1989: 3). Bu stilin Renk
ve ¢izgi uyumu sanatla bitlinlestirilerek Sel¢uklularin mimari eserlerinde uyum

igerisinde kullanilmaktadir.

Anadolu Selguklu mimarisi bitkisel siisleme, geometrik motifler ve Rumi gibi
ogelerle desen, motif islemesi ile tezhip sanatinin gelecek vaat ettigini bir kez daha
ispatlamistir. Anadolu’ya tezhip sanatin1 getiren Selguklu Donemi sanatcilari stilize
edilen hayvan motifleri ile siislii “Rumi” tarzin1 gelistirmislerdir (Taskale, 1989: 88).
Selcuklularda Kur’an’t Kerimin ilk ve sonuna yapilan bezeme hemen hemen her
sayfasinda bulunmamaktadir. Diger sayfalarinda ya tahrirle ya da altinla ¢ekilmis cetvel
ya da kuzulu dedigimiz ¢ift kirmiz1 boyama cetveli ile yapilmaya ¢alisilmistir. Kur’an’1
Kerimin sayfa kenarlarinda kare, daire veya mihrap seklinde tezhipli giiller konmaktadir

(Tanindi, 1999: 20). Zeminde lacivert rengini kullanip bunun {izerine altin varak ve beyaz



renk ile surenin ismi yazilip rumi motifleri ile siislemek Sel¢uklu Déneminde sik sik

goriilmektedir.

Selguklu Doneminin Kur’an’t Kerimlerinde naksi yazi goriiliir. Kufi yazi ise
yalnizca bagliklarda goriiliir. Bu eserlerin en giizel 6rneklerini Topkap1 Sarayi, Ankara
Etnografya, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri, Amasya ve Manisa miizelerinde
saklanmaktadir. Bu eserlerin yaninda her konu da yazilmakta olan ilmi-bilimsel eserlerde
vardir. Yalniz bunlar1 maddiyat olarak durumu iyi olan iilkenin ileri derecesindeki gorevli

kisiler tarafindan parayr 6nemsemeden yazdirip tezhip yaptirilmistir (Ersoy, 2006: 42).

Tezhip sanatinin Diinyanin hemen her yerinde yapilmasinda Tiirk sanatcilarinin
etkisi oldukca fazladir. Bu tezhipli eserler Arapga, Farsga, Tiirkce yazilmistir. Bu nedenle
farsca yazilanlar Iranlilara, Arapca yazilanlar da Araplara ait oldugundan bahsedilen

yazma eserler arasinda Tiirk sanatcilarin birgok sanat eseri vardir (Ozkegeci, 1992: 2).

1.1.2.2. Timurlar Devri (15. Yiizyil)

15. ylizyil Tezhip sanatinin gelisime agik oldugu, dikkat ¢eken bir sanat dali
oldugu, degisimlerin yasandigi donemdir. Tarih kayitlarinda Bu g¢agmn Timurlular
Donemine denk geldigi bilinmektedir. Timurlular Déneminde desen ve is¢iligin en ug
noktada oldugu bilinir (Derman, 2000: 65). Ayn1 zamanda “Tiirk tezyinat doneminin en

ahenkli, coskulu, olgun ve keyifli olusumudur (Mesara, 1987: 16).

Timurlular Déneminde genellikle geometrik sekiller tasarlanmig ayni zamanda
madalyonun etrafinda bes dilimli bir desen kompozisyon semasit da kullanilmigtir
(Garagasov, 2006: 16). Timur hiikiimdari Doneminde Herat bolgesi kiiltiirel ve sanatsal
acidan en 6nemli donemini ihtiva etmektedir (Uslu, 1998: 216). Herat sehrinde Timur
hiikiimdarimin destegi ile tezhip, hat, minyatiir ve cilt sanatlarinin en ¢arpici 6rnekleri
olusmus ve bu sanatta yeni tarzlar, iisluplar siiregelmistir. “Celayir Uslubu” Timur’un
Bagdat’a 1393°te girmesiyle Bagdat’m ve Tebriz’in atolyelerinden getirdikleri

sanatkarlarla beraber getirmislerdir
(Derman, 2000:65). Timurlular girdigi her yere o0 bolgeye ait {islubu
getirmiglerdir, Siraz bolgesini ele gegirmeleriyle “Siraz Uslubu”, Tebriz bolgesini

almalariyla da Tebriz ve Siraz atdlyelerinin olusturdugu “Tiirkmen Uslubu” adin1 almistir



(Ozcan, 2015: 289). Bu sehirlerden ¢ok kiymetli, ender sanatcilar ve eserleri ortaya
cikmustir.

1.1.2.3. Erken Osmanli Donemi Tezhibi

Erken Osmanlinin siislemelerinde farkli medeniyetlerin birlesiminden ortaya
cikan yeni bir tezhip tarzinin varhigi sezilir. Erken Osmanli mimarisinin gelistirdigi
gorkemli sanatinin kendine has motif ve modelleri, kitap sanatlarinda oldugu gibi
siislemeciliginde de aynen goriilmektedir. Bu donemde saraya baglilik gosteren, sanat
gelistiren Miizehhipler ve nakkaslar Osmanlinin fethettikleri yerlerin sanat ve
stislemelerinden etkilenerek, daha uygun bir desen ve motif tarzi tezhip modeli
gelistirmiglerdir. Genellikle helezon dallar iizerine uygulanan rumi ve Asya kokenli
hatayiler bazen tek basina, bazen de uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Bununla beraber
Timur Dénemi sanatinin yankilarimi da kademeli olarak gérmekteyiz. 15. yiizyilin Ilk
yarisinda Memluklular ve Timurlular Déoneminden kalma Herat ve Siraz okullarimin izleri
giderek kaybolurken, diger ikinci yarisinda ise daha 6zgiin, degisik bir bezeme iislubu
ortaya ¢ikmigtir (Mahir, 1995: 369-370). Erken Osmanli Dénemine ait ilk tezhip 6rnegini
Ahmet Dai’nin kendine 6zgii hattiyla 1413-1414 tarihinde istinsah ettigi divaninin ilk iki
sayfasinda goriilmektedir. Detay ve gosteristen uzak bir tasarim yapilmig olup oval kii¢iik
semse ile dar boslukta mavi ve siyah zemin lizerine altin yaldiz Rumilerden, motiflerle
olusturulmustur (Has, 2012: 18).

Diger yandan Osmanliya ait tezhip sanatinin en erken 6rnegi Makasid’iil-elhan
adli musiki nazariyat1 adli yazmada yer almaktadir (TSMK R. 1726) 1434-1435 yillarda
Sultan II. Murad’a sunulan musiki ile ilgili yazmanin tezhipleri gosterisli ilk 6rnegidir
(Tanindi, 1999: 122). Dénemin padisahina sunulan eserin iki sayfalik zahriye sayfasini
da renk olarak ayni, desenler birbirinden farkli islenmistir. Bu zahriye tezhiplerinde
kullanilan motif ve renkler 6zellikleri agisindan Fatih Déneminin esaslarinin goz 6niinde
bulundurmaktadir (Derman, 2002: 292, 293). Fatih Donemi Tiirk kitap sanatlar1 agisindan
biiyiilk 6nem tagimaktadir. Saray nakkashanesi Anadolu Selguklular Dénemine ait bir
kurulustur fakat Osmanli Déneminde de devam etmektedir. O donemde Istanbul gibi
biiyiik ve kapsamli bir sehrin Osmanlinin merkezi olmasi ilim, sanata verdikleri degerden
olsa gerek Osmanlinin saraylarinda ilgi gérmiistiir ve ilmi, sanat, kiiltiir kaynaklarinin

burada yogunlasmasini saglamistir. Bu donem Anadolu’dan bir¢ok sanatg¢inin hali ile



Istanbul’a gelmesine sebep olmustur. Ozelliklede iran dan gelen birgok musawvir,
miicellit ve miizehhipler Osmanlinin ihtisamli sarayindan geri ¢evrilmemislerdir, Tirk
kitap sanatinin kazanmakta oldugu benligi bozmamak i¢in gelen bu sanatcilarin farkl

atolyelerde galismasi gerekiyordu (Cunbur, 1967: 23).

Fatih Sultan Mehmet’in aydin ve ileri goriislii bir kisilige sahip olmasi yabanci
ressamlarin Istanbul’a ilgi gostererek gelmelerini saglayip, Istanbul’un sanat adina ¢ok
hareketli ve heyecanli bir yer olmasina olanak saglamistir (Karadas, 2004: 4). Fatih Sultan
Mehmet Doénemi tezhip sanatinda gosteris ve asiriliktan kaginmis, yaziyr tamamlamis
ortaya c¢ikarmis, dengeli ve giizel bir siisleme ile dniimiize koymustur (Ozen, 1986: 46).
Fatih Sultan Mehmet bilim, sanat ve eser asigiydi. Kendi kurdugu nakkashanenin bas
nakkas1 olarak gérev yapan Ozbek asilli Baba Nakkas kontroliinde yapilan tiim eserler,
Fatih sultan Mehmet in Kiitiiphanesi i¢in kayda deger bir incelikle tezhiplenmis degerli,

stislii ciltler iginde padisaha sunulmustur.

Baba Nakkasin gozetiminde Fatih’in saray nakkashanesinde (Unver, 1958: 1),
Islenen tezhipler asiriliktan uzak, ince, naif, cizgilerin 6lgiilii olmasi, gdz dolduran
parlakligiyla, renklerinin daha acik olmasi, yaziyla bir biitiin i¢erisinde olmasi, geometrik
gegme desenleri, Rumileri ve minik ¢igek motifi ile Osmanlinin ilk Donem klasik
tezhiplerinin en Onemlilerindendir. Fatih Sultan Mehmet Dodneminde sarayin
Nakkashanesinde kullanilan bu tarz “Baba Nakkas Uslubu’dur (Demiriz, 1982: 978).
Hatayi de islenen ta¢ yapraklarinin kendine has tarzi ile yapragin iizerlerine katlanarak
yapilan yuvarlak hatli motiflerdir (Inci Ayhan Birol “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, Hat
ve Tezhip Sanati, 499). Fatih Sultan Mehmet Déneminin miizehhipleri Bursali Sibelizade,
nakkas Ahmet, Sehabettin Kutsi ve Sinan Bey’dir (Celebi, 2002: 40).

Klasik tezhip ikinci donemini ise Kanuni Sultan Siileyman ile baglatir. 1. Sultan
Bayezid babas1 Fatih Sultan Mehmet’in 6liimiinden sonra basa gegerek tezhip sanatinda
yenilikler ve degisiklikler gergeklestirmistir. Bu degisim Fatih Sultan Mehmet
Doéneminde batiya dogru ilerleyen kiiltiir ve sanat I1. Bayezid Doneminde ise 6ziine bagl
kalarak geleneksel sanatlar ile dogu sanatlar1 iizerinde yogunlagmistir. Bayezid Saray
nakkashanesinde yapilan bu uygulamalar1 bu yonde gelisime zorlayan padisahtir. II.
Bayezid Donemine gelen tezhip Orneklerine bakildiginda Fatih Sultan Mehmet

Doneminin bir tekrar1 oldugunu goérmekteyiz (Ersoy, 2006: 53). Kitap sanatlarinda,



Istanbul {islubunun miisebbipleri Fatih Sultan Mehmet ve 1l. Bayezid’dir. Ayn1 zamanda
bunlarin dénemlerinde tamamlanan hazirlik yillarinda 16. yiizyllda Osmanlinin klasik
tislubunun son seklini alarak gelisimini tamamlamistir (Derman ( Ed. Ali Riza Ozcan),
2009: 343). Bu donem klasik donemin baslangict sayilmistir. Bunun sebebi ise
motiflerdeki gelisim, renklerdeki olgunluk, tahrirlerdeki ince ayrim ve eserlerin
yapiminda kullanilan malzemelerde ki kalitenin etkisi olmustur. II. Bayezid Doneminde
tezhip sanatinin ilerlemesinde ayricaligi olan yasamis ve hat sanatinda farkli bir yeri olan
kisi “Seyh Hamdullah "tir. Seyh Hamdullah emegi ile yapilan birgok Kur’an’1 Kerimler
’de goriilen tezhipler bu donemin essiz 6rnekleridir (Birol, 2008: 43, 44). 15.yiizyilda
nihai seklini alan Kur’an tezhibi ve sayfa diizeni ayni sekli ile daha sonraki yillarda da
devam etmistir. Tezhip sanatindaki eserlerde kullanilan altin1 mat ve parlak uygulanmis
oldukga genis ve kapsamli yer kaplayarak bedahsi laciverti ile miikkemmel bir uyum
saglamaktadir. Renkler son derece birbirleri ile ahenk ve uyum igerisinde kullanilip, akil
almaz bir is¢ilikle tamamlanmistir. Desenlerde farkli motiflerin kullanimi ve yeni motif

modellerinin desene katildig1 zevk ve sanat giicliniin zirvesine varildigi goriiliir (Derman,
2009: 343).

Fatih Sultan Mehmet zamaninda kurulan saraya ait nakkashanede Osmanlinin
fethettikleri topraklar1 genisledik¢e, alinan tiim topraklardaki sanatgilarda nakkashaneye
birer birer katilmaya baslamistir. Katilan sanatgilarin farkli kiltir ve c¢alisma
sekillerinden dolay: etkilesimi ile tezhip sanatina etkisi biyiiktiir. Motifler gesitlenip yek
berk, ¢intemani, sarilma, hiirde isimleri ad1 altinda yeni tisluplar olusturulup kullanilmaya
baslanmistir. Kiiciik helezonlarin iizerinde kiigiik hatayi motifinin islenmesine de gift
tahrir (Birol, 2014: 45). ismi verilen teknik bulunup uzun bir zaman kullanilmigtir
(Derman, 1983: 343). Eserlerde kiiciik ve ayrinti istemeyen motifler kullanilirken
ciftrenkli, sivama ve tarama teknikleri islenir (Y1lmaz, 2004: 118). Halkari’de degisik
renkte altinin kullanilarak zenginlestirilip, golgelendirilmesi altin ile sulandirma ve altinla

tarama teknigini kullanilmistir (Doganay, 2015: 441).

Doénemin padisah1 Yavuz Sultan Selimin Herat ve Siraz’dan getirdigi sanatcilar
Osmanli kitap sanatlarinda yeni bir tarz ile gelmis siisleme sanatindaki akiminda ortaya
¢ikmasinda biiyiik rolii olmustur. Bu sanatgilardan 6nce dénemin padisahi Yavuz Sultan
Selim zamaninda tezhip sanati gozle goriiliir bir degisiklik gecirmemis mevcut olan

motifler daha ince ve zarif kullanarak yeni kompozisyon ve farkli ¢izim arayislarina
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varilmigtir. Herat ve Siraz’dan getirilen Tiirkmen sanatgilar sarayin daha 6nce belli bir
kalip ve motif bilgisine sahip olan sanat¢ilarini etkileyip, farklilik adina biiyiik katkilari
olmustur. Herath sanatcilarin daha cok edebi eserlerde goriilen bu uygulamasi sayfa

kenarlarinin altinlanip halkar teknigi ile olabildigine siislenmesidir.

Yavuz Sultan Selim déneminin meshur miizehhipleri Ustad Ahmed, Taceddin
Girihbend ve oglu Hiiseyin Bali’dir (Ozkegeci, 1992: 4). Tezhip sanatinin ikinci gelismis
donemi de Kanuni Sultan Siileyman ile baslar. Kanuni Déneminde tezhip sanati gelisim
adina biiyiik 6nem gosterir. Kanuni Donemi tezhip sanatinda birgok yeni tekniklerin,
tislubun, motifin sayfa kenar siislemeciliginde uygulandigi parlak, zengin ve kiiltiirel bir
donemdir. Bu donemin sernakkaslar1 Sah kulu ve Karamemidir. Kanuni Sultan Siileyman
Déneminde Tebriz’den Istanbul’a getirilip sarayin sernakkasi yapilan Sahkulu’nun “Saz
tislubu (Yilmaz, 2004: 245). Denilen saz yolu iislubunu ortaya ¢ikmasina sebep olur.
Sahkulunun siyah miirekkep ile yapmis oldugu saz islubunda; cizgiler zarif,
kompozisyonlar motif olarak daha zenginlestirilmis (Ozkececi, 1992: 4) motiflerin
kivrimli, sivri uglu, birbirini delerek gegen hangerli yapraklar, hatayiler, goncalar stilize
edilmis ¢igekler (Keskiner, 2011: 130). Ejder, Arslan, simurg ve gesit kuslar ile birbirini
tamamlayan figiirlerdir (Taskale, 1994:11). Sahkulu’nun kendine has olan Temel
ilklerinden biri kompozisyonlarinda yinelemekten kacinmak ve isleyecegi alanda olagan
iistli bir desen bilgisine sahip olmaktir. Saz yolu sadece kitap sanatlarinda degil; ¢ini,
kumas, hal1, kalem isi, lake, deri, ahsap gibi alanlarda da kendini gostermis ve kanuniden

sonra saz yolu cesitlenerek kendini hissettirmistir.

Sahkulunun yaninda 6grenim goren talebelerinden biri olan Karememi hocasinin
vefati ile sernakkas olarak kendisi getirilmistir. Bu donemde tezhip sanatina yeni tislup
ve yorumlar getirmis olan Karamemi belli iisluptaki “siikife” (Ayverdi, 2005: 2970).
Tarzimin ilk tstadidir. Klasik Tezhip kurallarinin disina ¢ikan Karamemi; Saray
bahgesinin kiymetli ¢igeklerinden lale, siimbiil, bahar dali, nergiz, karanfil de yar1 stilize

edilmis bir sekilde tezhip sanatina eklemenin dnciisii olmustur (Unver, 1951:16).

Karamemi bu ¢i¢ek motiflerini hocas1 Sahkulu tislubundan farkli yonde kendine
0zgl sarayin has bahgesinin nadide ¢igeklerinden olusan natiiralist iislubu ile (Birol,
2012: 61). Muhibbi Divanmin tezyinatinda da kullanmigtir. Onceleri sadece kitap

sanatinda bulunan bu yenilik, daha sonralar1 Osmanli siisleme sanatinin ana temasi
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olmustur (Taskale, 1994: 13). 16. yiizyilda gorillen “negatif” boyama teknigi
Karamemi’nin tarzinda karsilagtirilan bir tekniktir (Tuncel, 2002:33). 17. yiizyilda tezhip
sanatinda yeniliklerin olmadig1 bir duraklama donemi baglamistir. Bu donemin sanatgilari
klasik donemde 6grenilenleri uygulamis olup, Batinin etkisi ile motiflerinde degisim
olmustur. Altin kullanim1 yayginlagsmis, sar1, kirmizi altin yerine, yesil altin ile siislemeler
yapilmustir (Kaleli, 1999: 14). Ozellikle bu fark en ¢ok renklerde goriiliir. Lacivert rengin
tonu degismis, soluk maviye dontismiistiir. Lacivertin kullanim alaninin daralmasi altinin
daha genis yiizeylere uygulanmasindan kaynaklanir.. Kalin, helezon dallar iizerine
siralanan rozet cigekler altta, bulut motifi {istte olarak tasarlanan siisleme, naifligini
yitirmis, bezeme motifleri seyrekleserek ayrik duruma gelmistir (Tanindi, 1999:124). 17.
yiizyilda tezhibin ustalikla yapildigi dua kitaplarinda ve Kur’an sayfalarinda goriiliir.
Yazma eserlerde duraklar daha cok gesitlenerek tiglarin kaba olmasi ile tiglar yogun
sekilde kullanilmistir. Serlevhadan once yapilan zahriye sayfasinin tezhiplenmesi bu
donem terk edilir. 17. yiizy1l yaygin hale gelen icazetname, yazi-levha ve Mekke-Medine
tasvirlerinin (Arik, 1988: 21). 18. yiizyilda tezhip sanati ile kaynastig1 goriilmektedir
(Taskale, 1994:20). Dua kitaplarinin Mekke Medine tasvirlerinin etrafinda, hilye metni
ve hilye levhalarinda bulunan yazili gébek gibi alanlarda tezhip ve halkar ile siislenmistir
(Tanindi, 2002: 887, 870). Bu donemin tezhip sanatinda zerenderzer ¢okca kullanilirken
igne perdahi ile altin parlatma da kullanilan teknikler arasindadir (Derman, 2000: 114-
115).

1.1.2.4. Batihllasma Donemi Rokoko Tezihibi

1.1.2.4.1. 18. Yiizy1l Tiirk Tezhip Sanati

18. yiizyilda Osmanli tezhip sanati yeniliklerle etkilesim igerisine girerek batinin
etkisi altinda kaldigi dénemdir. Tezhip sanatinda goriilen Tiirk ve bat1 tezyinati Gislubu
karisim geleneksel motiflere yeni formlar eklenir. Dogadan gelen ¢igeklerin ve
yapraklarin tezyinatinda goriillmektedir. Giderek Klasik bi¢cimden koparak natiiralist
stislemelere genisleme goriilmektedir. Uglar1 kivrik, daha biiyiik sekillenmis saz yolu
motifleriyle (Renda, 2002: 265-270). Bigimlendirilmis serbest kompozisyonlarda goze
carpmaktadir.
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Rokoko tarzinda oncelik tasiyan motifler iri ve biiyiik 6lgiide genis olan kivrimli
yapraklar, c¢igcek buketlerinin kurdele ile baglanmasi, sarmal sepet icerisinde giillerden
olustugu goriilmektedir. Baslica giillerin bu motiflerin i¢erisinde kullanildig1 goriiliir. Bu
donemde Avrupa’nin bati etkisi ile (Aksu, 1999: 144). Tek bir ¢igek motifinden olusan
gonca, vazo igerisinde ¢icekler, egimli ve kivrimli dal ile birbirine bagh ¢igekler, arma

icinde yer alan ¢icekler (Tanind1, 1999:124). islenmistir.

Bun donemde olabildigince zenginlesen renkler, altin yaldiz, lacivert ve yeni bir
renk olan firuze mavisi daha fazla tercih edilmistir (Taskale, 1994: 18). Ayrica renk olarak
1al, sar1, yesil, kirmizi ve beyazda daha kiigiik alanlarda kendine yer bulmustur. Sayfa
bicimi olusturulurken gerceve ile sinirlt kalan, dendanli bordiirlii tezhip diizenlemesinden
uzak durulmustur (Ozkegeci. I, 2007: 44). Bu dénemde altin zemine uygulanan igne

perdah1 Osmanli tezhip sanatinda ¢ok¢a kullanilmistir.

Donemin ilerleyen zamanlarinda batinin sanat baskinligi daha ¢ok boyut kazanir.
Kur’an’1 Kerimlerde madalyon bi¢imi sayfalarin kenarlarinda kalan giillerde sekil
degistirir (Taskale, 1994: 20). Bu yiizyilda tezyini sanatlarda islenen ¢igek motiflerinin
basinda giil, lale, karanfil, leylak, siimbiil, sebboy ve hasekikiipesi gelmektedir. Serlevha
tezhiplerinde Cigek demetleri ortada ve ya sayfa kenarlarinda, halkari aralarinda, kapali
form i¢inde, yaygin olarak altin bezemeli zemin {lizerinde islenmesi bu devrin en yaygin
stisleme tarzidir (. Derman, 2002: 624). Genel olarak renklerde krem rengi, ¢ok ince aharli
kagidin kullanildigi (Demiriz, 1996: 77). Klasik motiflerin kullanildigi kompozisyonlarla
birlikte yeni bir yorumun getirdigi golgelendirmelerle iigiincii boyut verilerek c¢icek
demetlerinin galisildigini gorebiliriz (Ozkegei. 1, 2007: 49). Bu donemdeki Miizehhiplerin
ornek gelen ismi Ali Uskiidari cigek ressami olmasmin yaninda rugani’de de (Lake
Ustasi) olan iinlii bir sanatgidir. Miizehhip ve lake ustasi olan Ali Uskiidar tezyini
sanatlardaki batililagma etkilerinin goriildiigli donemde kendi {islubunu olusturarak
Sahkulunun ve Karameminin tisluplarindan da 6geler icermektedir (Duran, 1999: 126).
Tezhibin yan1 sira lake kitap kaplari, ahsabin {izerine lake ¢alismalar (Ozkegeci. 1, 2007:

50). Yaylar, yazi altligi, kuburlar, kitap tezhibi gibi eserleri gliniimiize kadar ulagmistir.

19. yiizyil etkisi ile rokoko tislubu hizla devam ederken, beylikler devrinden
unutulan gegmisin benligini yansitan geleneksel motiflerin ve saz yolu iislubunun ayni

kompozisyonda bir arada yorumlanmustir. Klasik doénem iislubunun ve Rokoko



13

tslubunun birlikte kullanildig1 tezyinatlardi. (Derman, 1999: 116-117). Klasik
motiflerinin yerini bundan sonra, baslangici ve bitisi belirsiz olan, birbirini tekrar ederek
yineleyen helezonlar ve kirik ¢izgiler, asimetrik vazolar (Akar, 1969: 270). Fiyonklarla
birlesmis ¢igek buketleri, perde ve kurdele modelleri Rokoko tarzinin 19. yiizyilda
etkisini devam ettirerek hilye ve kit’a levha eser tezyinatlarinda goriilmektedir (Taskale,
2012: 417).

Tezhip sanatinin bu doneminde kompozisyonlarda cetvel eritilerek tezhibin sayfa
kenarlarinin yayilip, biiyiidiigii donemdir. Tezhip sanat¢ilarinin siisleme islerinde genel
olarak kullandig altin klasik dénemdeki asalet ve zarafetten uzak (Ozkegeci. 2007: 50)
olmakla beraber bu donemde daha 6nce hi¢ denenmemis ve islenmemis olan giimiis
altinlarda islemeler ile beraber kullanilmaya baslanmistir. (Barista, 1998: 145). Renk
olarak farkli renkler kullanilarak kirmizi ve pembe tonlariyla motiflere hacim
kazandirilmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan gigek albiimleri ad1 atlinda “SiikGifename”ler
cogaltilmistir. Bu donemde Kur’an’t Kerimden (Demiriz, 1982: 980) sonra Mekke ve
Medine tasvirlerini ve Sukufelerle siislenmis yazisma eser Delailii’l Hayrat dua
kitaplarinda yer alir (Arik, 1988: 21).

19. yiizyil sonlarina dogru klasik motiflerin yeniden ele alinmasina c¢aligilmis ve
Tirk tezhibinde Neo-klasik denen bir bi¢cim ortaya ¢ikmissa da bu Osmanli bezeme
sanatinin en zayif tislubu olarak kabul edilir (Keskiner, 1996: 213). Yazilarin etrafina
silme tezhipten ¢ok halkari tarzi uygulanip boyle devam etmistir (Taskale, 1994:24). Bu
donemde adini bildigimiz sanatkarlar1 Hezargradizade Seyyid Ahmet Ataullah, Hiiseyin
Hiisnii Efendi, Miizehhip Tevfik Efendi, Lalelili Sakir Efendinin 6grencisi olan miizehhip
ve miicellid Osman Nureddin Efendidir (Derman, 2002: 297).

20. yiizy1l Cumhuriyet Dénemi tezhip sanati levha tezhipgiligi tarzinda ilerlemis
olup bu kapsamda hilyeler, kitalar olup celi yazi ile yazilmis olup tasarlanarak
tezhiplenmistir. Bu dénemin belli zamanlarinda hat sanatindan farkli olarak tezhip, cilt,
ebru ve minyatiir gibi klasik sanatlarda sakinlik ile beraber kargasa goriilmeye baslar
(Taskale, ali Riza Ozcan (Ed.), 2012: 418). Klasik sanatlarin farkina varan dénemin
sanatcilar1 tarafindan kurulan 1929°da Sark tezyini sanatlar boliimii olusturulup 1960’ 1n
sonuna kadar devam etmistir. Ogrenci yetistirmek amaciyla kurulan bu kurumda

geleneksel sanatin canlandirilmasi i¢in hat, tezhip, cilt, ebru, minyatiir ve kitap sanatlari
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konularinda usta cirak iligkisiyle 6gretilmektedir. Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii Din
degisimi yaparak Tiirk Siisleme Boliimii adi altinda devam etmektedir. Ogrencisi
bulunmadigr miinasebeti ile kapatilan boliimiin egitim programlarinda yer alan sanat
dallar1 1980°den sonra bir boliim Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Geleneksel Tiirk Sanatlari
boliimiinde yer almis olup (Derman, 2000: 68) klasik sanatlarimiz yeniden canlanmaya
baslamis bir¢ok fakiilte de bu sanatlarimiz kaliteli bir sekilde egitim vermektedir. Ayrica
tezhip alaninda yiiksek lisans ve doktora egitimi de verilmektedir. XX. asir tezhip
sanatinda etkili olan sanatkarlar, Ord. Prof. A. Siiheyl Unver, Feyzullah Dayigil, Muhsin
Demironat, Rikkat Kunt ve yetistirdikleri sanatkarlardir (Taskale, 2012:421-422).

1.1.3. Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlarn

1.1.3.1. Yazma Kitaplar

Tezhip sanatinin genis yer kaplayan kullanim alani el yazmalaridir. Yazma Kitap
eserleri genelde zahriye sayfalari, unvan sayfalar1 serlevhalar, sure baslari, giiller,
noktalar, satir aralari, sayfa kenarlari, hatime sayfalar1 (Taskele, 1994: 62), cetveller,
tiglar (Ozen 1986: 44) kitap kaplarinim i¢ ve dis yiizii tezhip ile tezyin edilmis alanlardan
olusmaktadir (Alparslan, 1997: 509). Yazma eserlerde en ¢ok tezhiplenen, hattatlarin
adeta birbiri ile yarisip, miizehhiplerin ise en giizel siisleme yarisinda olduklart kitap

Kur’an1 Kerimdir

Kur’an1 Kerim ile birlikte Dua Kitaplarinda, Edebi kitaplari ve bilimsel eserlerde
tezhiplenmis (Taskale, 1994: 67), bunlarin birgogu basta Arapga olmak tizere Tiirkge ve
Farsga gibi farkli lisanlar ile yazilmistir (Cunbur, 1968: 76). Tiirk yazma eserler zahriye
sayfasi ile baslayip serlevha ve metin diizeni ile devam edip, genellikle besmele-i serif ile
baslar. Allah’a hamd ve Peygambere salavat, dua ve methiye ile devam edip (Ozkegeci.
I, 2007: 154). Asil metne gegmeden &nce Kitabin amacimi, adini ve bazen boliimler
hakkinda bilgi verdikten sonra asil metne geger. Esas metinden sonra hatime sayfasi ile

son bulup istinsah kayd1 yer almaktadir.
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1.1.3.2. Levhalar

Levha kelimesi Arapca “levh” kokiinden gelir. Ayn1 zamanda levha kelimesi
yassi, diiz anlamina gelmektedir. Levha, hiisn-i hatla yazilip ve gergeveye gegirilerek
duvara asilan yazilar i¢in kullanilan tabir olmakla birlikte (Arseven, 1950: 1226) hat ve
tezhip sanatinin sikg¢a kullanilan alanlarin basinda gelir (Arseven, 1997: 1108). Gegmiste
murakkalarin olmamasindan kaynakli levhalar kagit tahta iistiine yapistirilarak duvara
asilirdi fakat zaman sartlarindan kaynakli tahta kurtlar1 kagidi okunmayacak hale
getirmektedir. Birbiri {izerine yapistirilacak kagitlarin mukavemetli bir hale getirilmesi
murakkalarin (Yilmaz, 2004: 234). Yazinin iizerine yapistirilip etrafinin siislemesi ile
levha haline getirilmistir. Genel olarak celi hatla yazilip ¢er¢cevelendikten sonra duvarda
yerlerini alirlar (Derman, 1995: 53). Uzerine hat, tezhip, minyatiir uygulanan ve

bazilarinin duvara asilan diiz yiizeyli plakalaridir (Ozonder, 2003: 118).

Donemin yliz gosteren farkliliklarindan biride plakalar {izerinde hilye, tugralar,
kit’alar ve celi yazilar disinda mesk, karalamalar ve tek bir harften olusan levhalar da
duvarlara asilmaktadir. O donemde levhalar1 ikiye boliip bir boliimiine tezhip, bir
boliimiine de yazi yazilirdi. Hattalar, istifli celi siiliis levhalarda yazi alani olarak kare,
dikdortgen veya beyzi bigimlerini tercih etmektedirler. Tek tiik kus, ¢icek, meyve gibi
dogal sekli de istif alan1 olarak kullanan hattatlar ¢ikmigs (Derman, 2001: 31). Bu
donemden sonra yazi bakimindan en giizel 6rnekler levhalarda gosterilmeye baslanmistir
(Derman, 1992: 39). Levhalarda tezhiplenen kisimlar i¢ ve dis pervazlar, koltuklar,
koselikler, yazi aralarindaki duraklar ve kiigiik bosluklara yapilan bezemelerdir (Arseven,
1997: 1108). 20. yiizyilda celi yazinin gelisip, olgunlasmasi ve igeriginin anlamli mesajlar
vermesi iizerine okuyan ve anlayan i¢in siiklit ve rahata ulastirir. 19. yiizyilda celi siiliis
ve talik tarzinda biiyiik yazilar yazilip, camiler gibi biiyiik halka agik mekénlarda
sergilenmistir (Ozkegeci, 2007: 175). Bu dénemden itibaren giiniimiize kadar gelisme
gosteren levhacilik teknigi hat ile birlesip tarz ortaya ¢ikarmistir. Bu yiizyilin en gosterisli
teknigi “Zerendud” (Zerendud: Siirme altin, altinla cilalanmis, ezilmis altinin jelatinli su
yardimiyla siiriilmesi) levhalardir. Tiirk levha gelenegini farkli levha tasarimlarinda
cesitlendigini bu tasarimi hilye, serlevha, ayet, dua ve hadis gibi metinlerin tasariminda
goriilmektedir. Ayrica yapilan tezhip ¢alismalar1 bu levhalarin {izerinden giiniimiize kadar

devam etmistir.
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1.1.3.3. Kitap Kaplar (Ciltler)

Islamiyet’in kabul edilmesi kitap sanatlarnin ve ciltgilik sanatmin meslekler
arasinda adeta gozle aranir hale gelmesine vesile olmustur. Bilhassa Tiirk cilt Sanat1 16.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra diinyanin en kiymetli 6rneklerini vermeye baslamistir
(Taskale, 1994: 87). Dikkat ¢eken ve yogun olarak kullanilan renkler altin, siyah ve

karmen kirmizisidir.

Kitap cildinin tizeri i¢in yapilan bezemeler iki kisma ayrilir, bunlar i¢ yiizey ve
dis yiizeylerdir. Dis yiizey gozlemlendigi zaman karsimiza gobek kisminda beyzi
formunda “Semse” siislemeleri dikkat ¢eker. Semsenin iki ucunda salbek ve koselerde

kosebent denilen tezyinatli alanlar bulundugu goriiliir (Demiriz, 1982: 980).

Cildin “Sertap” boliimiinde ylizeysel bezemeler goriiliirken, miklep ve i¢
kapaginda da siislemeler oldugu goriiliir (C1g, 1971: 17). Zencerek, bordiir, kosebent ve
semselerde geometrik, Rumi ve bitkisel bezemeler yapilmistir (Aritan, 2002: 935).
Kapagin dis kenarini g¢evreleyen kuma “bordiir” bu bordiiriin iizerindeki yuvarlak ve

beyzi formunda parcalar konmussa bu paftalara kartus pafta adi verilir (Ozkegeci, 2007:
195).

1.1.3.4. Minyatiirler

Minyatiir: Italyanca “Minyatura” kelimesinden dilimize ge¢mistir. Oz dilinde
kiiglik olgiilerde manasinda olan minion kelimesi, zamanla bizim lisanimizda yerini
almistir ve sanat diinyamiza girmistir (Keskiner, Mehmet Turgut Dogan (Ed.), 2010: 54).
Tezyin edilen hikaye, siir ve tarihin yasamis olaylarinin resmedildigi suluboya ve altin
kullanarak ince ve kendine mahsus bir teknikle yapilip (Binark, 1975: 30-35) Islam
sanatinda minyatiire “tasvir” sanatcisina ise “miisavvir” veya “nakkas” denilir (Mahir,
2005: 118). Ozellikle belge niteligini {istlenen minyatiirler tezhip sanati ile tezyin edilerek
beraber islenmektedir. Lisanimizda kiiglik nakis anlamina gelen minyatiire hurda nakis

da denmektedir ve dogu bolgesinin Gorsel tarzi anilmaktadir.
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1.1.3.5. Ferman ve Tugralar

Osmanli Doneminde devlet erkdninin yazigmalarinda gergeklesen Divani
Hiimayunda devletleraras: resmi evraklarda donemin padisahina ait olan, onun tugrasini
tasiyan tugra bir tiir sultanin yazili alameti olup resmiyette imzasi yerine gegmektedir.
Gilintimiizde koleksiyoncular tarafindan aranip duvara asilmak sureti ile tezyin edilmistir.
Orneklendirecek olursak giiniimiizdeki devlet simgesi veya logosu gibi Osmanl
Doneminde de donemin padisahinin ismine ¢ekilen tugra, padisahin tahttan ayriligina
kadar devleti temsil ederken (Derman, 2001: 18) tugralarin tezhiplenmesi sultan II.
Bayezid devrinden siiregelen gelenek haline gelerek 16. yiizyil zenginlesmis ve bu
yiizyilin sonunda tugranin sinirlari i¢erisinde olan siislemede, {iggen seklindeki tasarimlar

kullanilmistir (Kurfeyz, 2003: 18).

1.1.3.6. Tezhip Sanatinin Azda Gdoriildiigii Diger Alanlar

Tezhip sanati normal olarak bakildiginda kitap siisleme sanati icindir fakat
irdelendigi zaman amaci diginda birgok yerde kullanildigini1 gorebiliriz. Gomlekler, yazi
altliklari, cadir direkleri, tabanca kilif ve kabzalari, ok ve yaylar ve bunlarin i¢ine koyulan
sadak denilen ok kaplar {izerine uygulanirken (Taskale, 1994: 97) ¢ini, seramik, hali,
kumas, maden, kalem isi, ahsap ve mimari yapilarda bezeme unsuru olarak da

kullanilmistir (Ozkegeci, 2007: 210).

1.1.4. Yazma Eserlerdeki Tezhipli Kisimlar

Donemin sanatgilarimin  gerek kiiltiirel gerek inang esaslart baglamindan
kaynaklaniyor olsa gerek kitap sanatlarinin en ¢ok bezeme ve siislemesi yapilan kitap
Kur’an’1 kerimdir. Kur’an’1 Kerim yaz1 ve tezyinati donemin sosyal, ekonomik anlayisini
yansitmustir. Padigahlara, vezirlere, devlet biiyliklerinin kitaplig1 i¢in hazirlama yazma
eserler hususiyetle siir kitaplari tezhiple bezenirdi (Keskiner, 1996:210). Yazma
kitaplarda genellikle, zahriye sayfalari, invan sayfalari, serlevhalar, sure baslari, giiller,
noktalar, satir aralari, sayfa kenarlar1 ve hatime sayfalar1 tezhiplenmistir (Taskale, 1994:

67). Bu yazmalarin tezhipli kisimlarini inceleyebiliriz.
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1.1.4.1. Zahriye Tezhibi

Zahriye: kitabin baglayan ilk kapaginin arka yiizii, yeni i¢ kapak anlaminda olan
yiiziine denmektedir. Eserin adi, kim igin yapildigi, miiellifi gibi gerekli olanlarin
yazildig1 temelliik kaydinin bulundugu bilgiler bu sayfada yer alir. Birgok Kitapta birinci
sayfanin (b) yliziinden baslar, bu sayfanin (a) yiizi dogal olarak i¢ kapak dedigimiz
zahriye sayfasi1 olur (Ozkececi, 2007: 254) bu sayfalar farklilik gostererek bazen
stislemeler ile bazen de tezhipli olarak karsimiza ¢ikabilir. Bazen bos birakildigr da
olmustur. 16. ylizyilda sivama tezhip yapildigi ve karsilikli ile yiiziinde tezhiplendigi
goriiliip (Derman, “Osmanli Asirlarinda Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati: 109)
biiyiik bir emek ve masraf isteyen zahriye tezhibi 17. yilizyildan itibaren yapilmaz olmus,
daha sonralar1 ise nadir islenen drnekleri de eski islenen zerafetini kaybetmistir (Derman,

2000: 625).

1.1.4.2. Serlevha Tezhibi

Serlevha Mushaf’in zahriyeden sonra en goz alici, emek verildigi, bezemeli
Sayfasidir. Serlevha tezhibine bazen Besmele’nin hemen istiinde rastlanir bazen de,
Kur’anlar da, yaziy1 i¢ine alacak sekilde tam sayfa tezhipli veya karsilikli iki tam sayfa
tezhipli olur, bunun genellemesi daha fazladir (Ozen, 2003:14-15). Metnin tezhiple
baslayan bezenmis eser sayfalaridir (Oztiirk, 2005: 425). Kur’an’1 Kerim de zahriyeden
sonra gelen ve birbirinin ayn1 kompozisyonlarla bezenen serlevha sayfalarinda sagdaki
ilk sayfada Fatiha Suresi, soldakinde ise Bakara Suresinin ilk ayetleri yer alir (Ozkegeci,
2007: 155). Cok sik goriilmemekle birlikte Metnin iist tarafinda tag, mihrap ve diiz formda
da olabilir (Taskale, 1994: 68). Uygulanan tezhipte biitiinliigli korumak amaci ile
kompozisyon agisindan zahriye sayfasinin tezhibi ile uyumlu ya da devami mahiyetinde

olmalidir.

Kur’an-1 Kerim disinda ¢ok sik rastlanmaz. Sultana sunulan yazma eserlerde
birinci sayfa ve karsisina gelen ikinci sayfada tamamu ile tezhip olabilir (Bektasoglu,
2008: 318). Serlevhalarda ¢igcek buketinin yapilmasi 18. yiizyilda baslamis, (Y1ilmaz,
2004: 298-299) serlevhalar bazen de mihrabiye olarak ifade edilmektedir.
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1.1.4.3. Surebasi Tezhibi

Sure bag1 tezhibi Serberk adi da verilen Kur’an’1 Kerimde ki sure baslarina ya da
kitaplardaki konu baglarina yapilan bezemeye denir. Mushaf’ta bulunan 114 surenin her
birinin bas kismma yapilan bezemedir (Ozcan, 2002:14-15). Bu kisimda Kur’an’i
Kerimde ki surenin ismi yazmaktadir. Genellikle Kubbeli, tag formunda mihrabiye
seklinde olup, iist kisminda da tiglar bulunur (Alparslan, 1997: 1768). Sure basinin
igeriginde o surenin Mekke mi, Medine’de mi nazil oldugu, ayet sayilarinin yer aldigi,
kacginci sure oldugunu, yatay formdaki sure basi kisminda goriilmektedir. Bazen de

kubbeli seklinde goriiliir (Taskale, 1994: 69).

Yine devirlerin 6zelligini sergileyen tezhipten arasinda, baslik isimlerinin
genellikle beyaz, ara sira da kirmizi, lacivert ve siyah miirekkep ile tezhibin orta

kismindaki altin siiriilmiis alana yazilmaktadir (Kurfeyz, 2003: 6).

1.1.4.4. Hatime Tezhibi

Hatime “O yazd1” olan ketebehu’dur (Ozkegeci. 2007: 158). Yazma Kitaplarda
genellikle eserin yazildig: tarihi, hattabini, miizehhibini gosteren son sdz anlaminda
sayfadir. Hatime tezhibinde Her kim istinsah etti ise onun ismi de yazilarak, bu sayfanin
bezemesi ile de Kur’an’t Kerim sona ermektedir. Bu sayfalarda yapilan tezhip diger
sayfalara nispeten daha hafiftir (Taskale, 1990: 11). Gosteristen uzak Daha sade bir

bezemedir.

1.1.4.5. Giiller Tezhibi

Giiller tezhibi Yazma Eserlerde bilhassa Kur’an’t Kerim ve Dua Kitaplari
icerisinde “Delalilii’l Hayrat”lar i¢in sayfa kenarlarinda, bulundugu sayfadaki yazinin ya
da ayetin inmeye ait oldugunu agiklamak i¢in sayfanin digina bakan, ¢erceve disindaki
alana yapilan yuvarlak ya da beyzi seklinde yapilan siislemelerdir. Genellikle Kur’an
kerimde duracaklarda veya secde edilecek ayetler hizasinda goriilen giillerin degisik
isimleri vardir; (Taskale, 1994: 65). Sure giilii her surenin basinda bulunmakla birlikte
(Oztiirk, 2005: 425) vakif giilii durak yerlerinde, hizip giilii her bes sayfa da bir, ciiz giilii
her yirmi sayfa da bir, Asir giilii ise her on ayette (Ayverdi, 2005: 191) bir bulunmaktadir.

Cini, seramik, duvar Gorselleri ve kumaslarda, tavan gobekleri ile tas oymaciliginda,
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kitap cilt ve tezhibinde, ebru da ve mezar baslarinda stilize edilerek kullanilmistir

(Y1ilmaz, 2004: 100).

1.1.4.6. Duraklar Tezhibi

Duraklar tezhibi Kur’an’1 Kerimde ayetlerin sonladigin1 gostermek i¢in kullanilir,
yazma eserlerde ise ciimlenin bittigini gostermek icin kullanilan kiigiik, yuvarlak
seklindeki duraklardir. Kur’an ayetlerini ve bazi yazmalarda ki climleleri ayirmak i¢in
kullanilan nokta isareti olarak kiigiik yildizlar, gigekler, kiiciiciik bir giil, beyzi veya
geometrik motifler kullanilir, bunlara vakfe ya da durak adi verilirken (Ozkegeci,
2004:163) geometrik seklinde olanlara miicevher nokta, alt1 koseli olana seshane durak,
peng motifinin bese boéliinmesine pengberk nokta, {ige boliinmesine de serberk nokta
denmektedir (Yilmaz, 2004: 75). Anlam itibari ile duraklama, Kur’an’1 kerimi okurken

nefes alma, dinlenme amaci olan duraklar yaziy1 tezhiplemek i¢inde kullanilir.

1.1.4.7. Satir Aralar: (Beyne’s Siitur)Tezhibi

Beyne’s siitur El yazmasi eserlerde satir aralarindaki tezhiplenen kisimlardir.
Liigatta; anlam olarak beyne’s siitur satir aras1 demektir (Ayverdi, 2005: 351). Bazi satir
aralarinin genisge olabilecegi lizere Rumi ya da bitkisel motiflerle siisleyip, diger kiigiik
bosluklart da gbzli yormayacak sekilde tezhiplemek ve yaziy1 sikistirmamak igin yaziyla

uyumlu beyne’s siitur siislemesi yaziyi tezhip olarak giizellestirmistir.

1.1.4.8. Koltuk Tezhibi

Koltuk tezhibi yazinin her iki tarafin da yer alan kii¢iikk dikdortgen alanlar
(Ozkegeci, 2007: 159). Uzun bir satirdan sonra kisa birkag satirin iki kenarindaki esit

birakilan bosluklara yapilan tezhipli boliimlerdir.

Kita’larin siiliis, muhakkak veya tevki hat ile uzun yazilan ilk satir1 nesih, reyhani
veya Rika hatti ile kisa olarak yazilan satirin iki bolimiindeki dikdortgen ya da kare
formundaki béliimlere yapilan bezemedir (Ozcan, 2002: 524, Bektasoglu, 2008: 318).
Yapilmasindaki amacin satirlarda ki dengeyi korumak, uyumu saglamak gbéze hos
goriinmesi ve zarafetini, biitiinliigii korumasidir koltuk tezhibinin. Koltuk tezhibini sik¢a

goriildiigii yazilar ise Kit’alardir. Kit’alar iki tiir yaz1 olarak goriilebilir bunlar “mail” ve
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“yatay”dir. Koselerde olup tiggen formunda olanlara koselik (Taskale, 1994: 12) veya
muska koltuk adi verilir (Derman, 2007: 192). Baz1 drneklerinde ise hattatin kiinyesini

buralara tasidig1 goriilmektedir (Derman, 1998: 47).

1.1.4.9. Pervazlar Tezhibi (Sayfa Kenarlar)

Pervazlar tezhibi Yazma, kitaplarda genellikle yaziy1 ve sayfa kenarina uygulanan
bezemeyi birbirinden ayiran kismina denir. i¢ kisma uygulanan pervaza Ara suyu denilir
i¢ pervaz, i¢ tarafta ve ince olarak ¢ekilip esere hos bir goriintii vermektedir. I¢ pervaz da
daha da genis olan bezemeli kisma ise dis pervaz denilirken (Derman. 2007: 193). Bir

diger ad1 kenar suyunda denmektedir.

Cogu eserde bos olan pervazlar bazi 6zel yazmalarda zerefsan ve hafif bir halkari
bezenmistir (Ozkegeci, 2007: 159). Sayfada daha ¢ok dikkat ¢eken dis pervaz genisce ve
g6z alict bir kenar olusturmaktadir. Bundan dolay1 deseni, i¢ pervaza gore daha yogun,
is¢iligi daha emekli, renkleri daha zengin ve gosterislidir (Birol. 2009: 184). Motifler
simetri ya da birbirini takip eden motiflerdir (Inci Birol, 2008: 53).

1.1.4.10. Cetvel-Bordur (Kenar Suyu-Ulama, Zencerek)

Cetvel bordur El yazmasi kitaplar da ya da hat ile yazilan yazilarda sayfa
kenarlarin1 kaplayan gergeve ’ye denir. Yazinin boyutuna gore ya da kitap kalinligina
gore cekilen cetvelin Olciisii degismektedir. Cetvel sayisina gore degisip tek cizgili

alania “tek cetvel”, ¢ift ¢izgili alanina ise “cift cetveli” denir.

Cetvel bordiirii ¢ekildikten sonra Cetvellerin kenarina ince bir ¢izgi daha ¢izilir.
Bu cizgilere iplik, en dista miistakil olarak ¢izilen ¢izgilere kuzu denir. Boyle cetvellere
kuzulu cetvel ismi verilir (Yi1lmaz, 2004:41). Altinla ¢ekilen cetvelin her iki tarafi siyah
boya ile trilin veya rapido ile kontiir ¢ekilir (Taskale, 1994: 71). Cetvel ¢eken kisilere

cetvelkes denir.

Bordiir; pervaz ve kenar sulari formunda yapilan siislemedir (Keskiner, 2011:
104). Eserdeki yaz1 ile gegisi saglayan kenar sular1 yaziy1 rahatlatmak ve motif ile yazi

arasindaki yumusaklik hissiyat1 vererek daha gosterisli goriinmesini saglamaktadir.
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Cigek motiflerinin veya geometrik sekillerin birbiri i¢cinden gecerek devamu ile
yapilan bezeme (Y1lmaz, 2004: 31) yani motifler birbirinin simetrisi, ya da birbirini takip

eden tasarimlardir.

Bordiirler tasarimlarina gére degisik isim alirlar: Birbirine ge¢mis kancalar veya
birbirine bagli motifler halindeki bordiirlere “Ulama”, zincir seklindeki bordiire “zencirek
veya zencerek”, karmagik olanlarina “girift dolama”, ¢icek ve yaprak motifli genis sulara
“krvrimli dalli” ad1 verilir. Ince uzun yaprakli halkarli bordiirler saz yolu olarak

isimlendirilir (Ozkegec, 2007: 162).

Bordiirler en sik rastladigimiz tezyinat zencereklerdir (Kurfeyz, 2003:7). En grift

zencerek siislemesi Selguklularda goriiliir (Demiriz, 1982: 940).

1.1.4.11. Tiglar Tezhibi

Tiirk slisleme sanatlarinda genelde bir yardimci eleman olarak kullanilan tig
motifi tezhip sanatinda 6nemli bir yere sahiptir. Tezhibin bittigi yerden baglayarak
karsilikl1 hatlarla disa dogru ok gibi uzanir ve uglar sivri sekilde biter. Tig motifi tezhip
ile geride kalan boslugun dengesini saglamak amaci ile kullanilmaktadir (Keskiner, 1988:
24).

Tarihi gelisimi igerisinde Rumi, geometrik sekiller, bulut, ¢igek motifleri ve
hayvan figiirlerine benzer sekillerin olusturdugu tiglarda en ¢ok kullanilan rengin mavi

olmasinin yaninda altin, kirmizi, yesil renklerde kullanilmis (Yilmaz, 2004: 346).

Tig motifleri var olduklar1 yere, bi¢cimine gore de degisiklikler gdsterir.
Zahriye’de yuvarlak bir bigimde veya beyzi madalyonu tamamlar, bir merkezden yayilan
151k demetleri gibi incelip bosluga karisirlar. Mihrabiye ve dortgen kitap basliklarinda,
sure ve hizip giillerinde, zerefsan zemin iizerine goriilen igne pardahli olanlari, ¢icekleri

de vardir (Ozen, 1986: 44).

1.2. HAT SANATI

Arapga kokenli olan Hat kelimesi anlam olarak ise: yazi, ¢izgi, satir, yol ve
padisah yazisi, ferman, buyruk anlaminda olup. Terim olarak “Arap yazisini estetik bir

sekilde bagl oldugu olgiiler dogrultusunda giizel bir sekilde yazma sanat1 (hiisnii’l-hat,
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hiisni-hat)” anlaminda kullanilmistir (Derman, 1997: 427). Bu giizel yazi yazma sanatini
meslek edinip bu isle ugrasan kisilere katip, kiittap, verrak denir (Alparslan, 1997:764).
Islam yazilarim1 yazma isi ile ugrasip giizel yazma ve Ogretme becerisine sahip
sanatkarlara da hattat ad1 verilmistir (Serin, 1999: 19). Islami kaynaklarmnin birgok
yerinde cismani yazi aletleri ile olusturulan ruhani bir hendese bigiminde anlatilan hat
sanatt (Derman, 1999: 17), Arap yazisini estetik Slgiiler dogrultusunda giizel bir sekilde
yazma sanati anlaminda kullanilmistir (Derman, 1997: 427). Yazi sanati Islam
diinyasinda Arap yazisina bagl olarak var olup biiyliyen ¢ok biiyiik ve pek derin bir
hiirmete mazhar olan muhtesem sanatlardan biri (Yilmaz, 2004: 112), olup Islam
inancinin etkisi ile her donem kendini gelistirerek 6nem kazanmistir. Bunla alakali ilk
kural1 Hz. Ali’nin katibine miirekkebini karistir, kalemin ucunu uzun tut, satirlar arasinda
tenasiibe riayet et kuralidir (Berk, 2005: 134). Hat sanat1 Islamiyet ile beraber bir ekol ve
estetik deger almanin yaninda 8. yiizy1l ortalarindan (Derman, 1999: 17) itibaren Islam
sanatt hiiviyetini kazanmistir (Tifekgioglu, 1999: 269). Arap harflerini sadece okuyup

yazmanin disinda ¢ok 6nemli bir sanat dali haline getirmektedir (Binark, 1975: 13).

Kur’an-1 kerimdeki Ayet ve hadis kitaplarindaki hadislerle biyiikliigi tescil
edilmis olan yaz1 Islam diinyasinda ¢ok énemli bir yere sahip olan hiirmete mazhar olmus,
ilk zamanlarda dini bir hisle inkisafa baslayip sonradan bedii ve miistakil bir sanat haline

gelmistir (Merig, 1937: 35).

Peygamber Efendimizin (s. a. v.) Mekke’den Medine’ye hicret etmesi hat yazsinin
Islam aleminin kazandig1 degerler i¢inde olup Islam hatti kimligini kazanmustir. Zira
bundan 6nce hat yazisi sadece Araplar i¢cin Arap yazilarinda kullanilan giizel yazi olarak
benimsenmistir. Sanat haline doniisiiyle pek kivrak bir sekle biirtinen harflerin birbiriyle
bitismelerinden ortaya ¢ikan goriiniis zenginligi, ayn1 kelime veya ciimlenin muhtelif
terkiplerle yazilabilmesi, bu yazilara sanatta aranilan sonsuzluk ve yenilik kapilarim
agcmistir (Saricam-. Ersahin, 2011: 196). Yalnizca c¢izgiler arasindaki uyumdan
olusmayip, ayni zamanda anlam ile biitiinlesen (Tifekgioglu, 1999: 50) hat sanati

“Mananin” yaziyla goriiniir kilindig1 6zgiin bir gorsel sanattir (Shick, 2007: 13).

Arap yazisinin baglangici ve nasil yayildig ile alakali farkli gortisler bulunmakla
beraber (Serin, 1999: 41) giiniimiizde Urdiin ve Suriye smirlarinda yasayan Herat

kavminin kullandig1 kendilerine has olan yazi ¢esidi “nebat1 yazisi” (Serin, 1982: 34)
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denilen koseligi fazla yuvarlakligt az olan ve yavas bir gelisme gostermis, Hz.
Muhammed (s. a. v.) zamaninda anlasilabilir hale gelmeye baslamistir (Alparslan, 2002:
266-273). Bu nebat yazisinin el-mesk ve el-cezm adi altinda iki degisik bigimde lislubu
bulunmaktadir. El-mesk yazisi; giinliik islerde halife divanlarinda, kitap istinsahinda
verraklar tarafindan gelistirilmistir (Serin, Giiler Eren (Ed) 1999: 26). El-cezm yazisi ise;
kalemle yazilmasindaki gii¢liik sebebi ile daha ¢ok tagsmadan ahsap ve paralar lizerine
naksedilmistir (Elitok, 2014: 34). Arap hatt1 islam’dan 6nce an bari biri mekki adlariyla
sOylenen yazilar, hicretten sonra ise medeni (Binark, 1975: 18) ismini alan geometrik dik
ve koseli cezm tarzi Arap hatt1 ile kitap haline getirilen ilkyazi deri iizerine siyah
miirekkeple, harekesiz ve noktasiz olarak yazilan bir Kur’an’dir (Ozkegeci, 2007: 185).
Arap yazist Hz. Omer Déneminde kufe sehrinde, kufe yazisi adi altinda bir hat yazis
meydana gelmis ve kullanilmaya baslamistir. Dordiincti Halife Hz. Ali’nin (656-661)
Kufe sehrini bagkent ilan etmesinden sonra yazi bu sehre ait bir vurgu ile “Kufi” adini
almistir (Alparslan, 1999: 35-40). Adim Kife’den alan kufi yazisi diiz ¢izgiler ve
koselerden olusan geometrik bir yazi gesididir (Ozkececi, 2007: 105). Abbasilerin ilk
donemlerine kadar Kur’an-1 Kerimler, parsomen tizerine noktasiz ve harekesiz bigimde

(Serin, 1999: 26-27) siyah ve kahverengi miirekkeple yazilmistir (Derman, 1999: 17).

Kufi yazis1 Abbasiler Doneminde tam olarak 150 yil siirmiistiir. 10. yiizyilda
yasayan {inlii hattat ibni mukle yazinin nizam ve ahengini kurallara baglamis (Ozkegeci,
2007: 185), bununla beraber Arap yazisini kurallar altina almaya ¢alismis ve sonunda
“aklam-1 sitte” olarak kaidelesen alt1 ¢esit yazi meydana gelmis olup, bu hat ¢esitleri
muhakkak, reyhani, siilus, nesih, tevki ve rikadir (Alparslan, 1999:19-20). Alt1 gesit yazi
anlamina gelen “aklam-1 sitte” Bagdat’ta bulunan hattat Ali B. Hilalin gayretiyle daha da
ilerlemistir. Bu geligsme siireci devam ederken ikiyiizy1l sonra Abbasi Halifesi Yakut El-
Musta’sim1’nii belirgin kaideleriyle daha da gilizellesmis (Celebi, 2003:8). aklam-1 sitteyi
en gelismis sekilde dne gikaran Ustat yakut, o doneme kadar diiz kesilen kamis kalemin
agzin edri keserek yaziya ayri bir kolaylik ve giizellik vermis (Ozkegeci, 2007: 186),
aklam-1 sitteye letafet kazandirmigtir (Serin, 1999: 63).

Anadolu Selguklularinda ’da baskimligini gdsteren aklam-1 sitte, 11. 13. yiizyil Ibn
bevvap islubunu izini siirdiikten sonra 8. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Yakut’un

tarzin1 devam ettirmistir (Alparslan, 2002: 266-273). Ozellikle 13. yiizy1l ortalarindan
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itibaren biiyiik bir ivme kazanip gelisen Arap yazsi, Tiirklerin Islam alemine dahil

olduklar1 ¢agda zaten 6nemli bir sanat dali haline gelmistir (Derman, 1999: 17).

Tiirklerin 10. yiizy1lda islam dinini kabul etmeleri ile beraber Arap hatt1 ile yazilan
ilk kitabin Kur’an-1 Kerim oldugu bilinmektedir. Hat sanati ile ilgilerini gosterecek o
doneme ait ilk eserleri glinlimiize ulasmamis olmasi ile birlikte, en eski hat 6rneklerine
Selguklular Déneminde goriilmektedir. 17. yiizyilda aklam-1 sitteye olgunluk ve zerafet
getiren hattatlarin babasi olarak bilinen Seyh Hamdullah Osmanli’da hat ekoliine yeni
yorumlar kazandirarak Mushaflarda sadece nesih hattin1 kullanmaya baslamistir. 18.
yiizyil klasik kitap sanatlarinda yasanan durgunluk, gerileme ve batili etkilerle 6nemli
degisimlerin yasandigi bu donemde hat sanatinda bilinenin aksine biiyiik ustalar yetistigi
ve Tiirk yaz1 sanatinin 6zgiinliiglinii korudugu en giizel eserlerin verildigi donemdir
(Ozkegeci, 2007: 184). Hafiz Osman, Ahmet Karahisari, Ismail Ziihtii, Mustafa Rakim,
Sami Efendi, Izzet Efendi, Mahmut Celaleddin Efendi, Yesari-Zade, Mustafa [zzet Efendi
hat sanatinda ekol oldular (Celebi, 2003:8-9).

Muhakkak yazi: Liigat manas1 “muhkem, muntazam, saglam s6z” anlaminda

(Ozcan, 1993: 229) olan dogrulugu ispatlanmis anlamima gelmektedir.

Alt1 gesit yazidan biridir, kalem kalinlig1 siilis kadardir. Siliis yazi kalemi
kalinliginda bir kamis kalemle yazilir (Yilmaz, 2004: 280). Siiliis harflerine kiyasla,
muhakkak yazinin harfleri daha biiytiktiir. Kur’an’1 Kerim’de 6zellikle muhakkak yazi
kullanilmig (Serin, 1999: 73), kiiciik boy Kur’an’t kerimler igin ise reyhani hatti
kullanilmistir (Alparslan, 2009: 34).

Siiliis yazi: “ii¢te bir” anlamin1 tagiyan (Alparslan, 1999: 21) siiliis yazi, ¢ok itina
ve onem isteyen ve hizli bir sekilde yazilmayan, yuvarlak ve gergin karakterli bir yazidir
(Yilmaz, 2004: 308.). Muhakkak ve Reyhaniye gore yumusak bir goriinlime sahip
(Celebi, 2003: 9) kalem agz1 genisligi 3-4 mm kadardir (Ozénder, 2003: 181). Ozellikle
kitap unvanlarinin, levhalarin ve kitalarin yazilmasinda kullanilan (Alparslan, Tirk
Biiyiikleri Unlii Tiirk Hattatlar1: 6-7) hat sanatr siiliis ile olgunluk kazanmistir (Ozonder,
2003: 181).

Nesih yazi: Bir seyi kaldirip, onun yerine bagka bir sey koymak (Yilmaz, 2004:
259), iptal etmek (Alparslan, 1992:7), anlamlarini tagir. Kufi yazidaki kdselerin biitiiniiyle
yuvarlanmasi ile ortaya ¢ikan nesih yazi (Ozkegeci, 2007: 186) kolay okunmas1 nedeni
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ile Kur’an’1 Kerim ve dini kitaplarin birgcogunun yazilmasinda tercih edilmistir (Yilmaz,
2004: 259). Bu sebeple bazi Osmanli kaynaklarinda nesih’ten “hadimiil Kur’an olarak
soz edilir (Acar, 1998: 75). Bundan sonra islam iilkelerinde ¢ok yaygin olarak siiliis yaz1

ile beraber nesih yazida kullanilmaktadir.

Reyhani yazi: reyhani sozliikte, giizel kokulu reyhan cicegine benzetilmis olup,
muhakkak gibi kurallar1 olan ona binaen kiigiik yazilan seklidir. Kalem kalinligi nesih
kalemi kadar olup (Yilmaz, 2004: 280) kalip agisindan daha serttir (Ozkegeci, 2004:
186). 16. yiizyildan sonra Kur’an-1 Kerimlerde kullanilan reyhani ve muhakkak yazi

sayfalarda yer kaplamasindan dolay1 Islam cografyasinda yer almamaya baglamistir

Kufi yazi: Diizenli, bi¢imli, koseli, dik ve yatay harflerle (Y1ilmaz, 2004: 191)
geometrik karakterli bir yazidir (Baltacioglu, 1958: 39).

Kufi, Islamiyet’in dogusundan 10. yiizyila kadar, Mushaf kitabetinde islenen
Islam yazilarma ve 12. yiizyila kadar mimari de kitabe ve tezyinatta kullanilan “celi”
formuna verilen isimdir (Serin, 1999:76). Bir¢ok yaziya kaynak olmasi nedeni
ile“Ummii’l-hutut” (yazilarin anasi) diye isimlendirilirken (Yilmaz, 2004: 191) bugiin
yazilamayan basarili hattiyla hayranlik uyandiran bash basina sanatsal ifadeye sahip olan
kufi Selguklu yazmalarinda daha ¢ok rastlanir (Ozkececi, 2007: 186).

Tevki yazi: Siiliis hattinin hurde (kiigiik) yazilis bigimine verilen isim (Y1lmaz,
2004, s. 40) bir seyi vaki ettirmek, oldurmak ve tesir etmektir (Alparslan, 1999: 21).
Osmanli Divani yazisinin esasini olusturan kelime araligi agisindan yazilan beratlarda
(Alparslan, 1999: 37) genellikle belgelerin {ist, alt veya yan, hamis, derkenar, zeyl/ek,
hatime, vs. kisminda islenmistir (Y1lmaz, 2004: 341). Tevki yazi genelde vakif iglerinde

kullanilan yaz1 seklidir.

Rika yazi1: Mektup veya kiigiik sayfa anlamini tagir Rika yazisi. Devlete has
evrakta kullanilan rikd yazi devletlerarasi resmi yazigmalarda (Ozkegeci, 2007: 187)
ozellikle Kur’anlarin son dua sayfalarinda kullanilmistir (Alparslan, 1999: 22).
Icazetnamelerin yazilmasinda ¢ok islendigi igin “hatt1 icaze”, (Ozcan, 1993: 231) hatt’l
kisas adim1 da alir (Yilmaz, 2004: 283). Kalem kalinlig1 farklilik gosterebilmekte,
(Ozkegeci, 2007: 187) genelde harflerin birbirine bitisik olmasi sebebiyle siiratle
yazilmaya miisaittir (Serin, 1999: 73).
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Divani Yazi: Padisahin irade, buyruk ve emirlerini yazmak i¢in kullanilan yazidir
(Yilmaz, 2004:71). Devletin kararlarin1 (Serin, 1999: 31), beratlarini, fermanlarini
tugralarimi1 (Aksoy, 1999: 65), Osmanli Devletinin gii¢ kuvvetini, ihtisamini, asaletini
sembolize eden bir goriiniime sahiptir (Ozonder, 2003: 35). Divani yazida harfler
birbirine birlestirilerek islerlik kazanmis (Berk, 2006 64), devletlerin kendi aralarindaki
yazigmalardaki gizliligi korumak maksadiyla girift yazilmistir (Berk, 2006: 64). Bu yaziy1
divanda yeminli hattatlarin yazdig1 bilinmektedir (Y1lmaz, 2004: 71).

Celi Divani yazi: agik¢a anlamina gelen celi kelimesi, Divani yazidan ¢esitli
olarak genisce bir kalemle yazilir. Son derece hareketli olan (Ozkegeci, 2007: 187) sanatl
ve grift yazim bigimi sebebi ile okunmasi ve yazilmasi (Derman, 2003) hiiner isteyen
hasmetli ve grafik etkisi ¢cok kuvvetli bir yazi tiiriidiir (Ozkegeci, 2007: 187). Divani ve
celi divani zirveye 19. yiizyil sonlarinda ulasmis (Y1ilmaz, 2004, s. 73) stislii ve dekoratif
bir yazidir. (Ozénder, 2003:151).

Talik yazi: Asilma, asma (Alparslan, 1999: 22) manasini tasiyan talik yazi iranli
hattatlar tarafindan kullanilagelmistir. I¢ ice girmis harfleri ya da biitiinliik saglayamayan
harfleri birbirine baglayan okunmasi ve yazmasi zor olan bir diger adi da nestalik olan bir
yazi tiiriidiir. Talik, siiliiste aym kalmlikta kalemle yazilan (Ozkegeci, 2007: 187), talik
hattinin celi talik, hurde talik ve talik kirmas1 gibi farkli farkli ¢esitleri vardir (Yilmaz,
2004: 321). Tiirk hattatlarin elinde klasik bir Gislup kazanmig Tiirk taliki (Aslanapa, 2005:
391) 19. yiizyilda Yeserizade Mustafa Izzet elinde en muhtesem formunu almigtir
(Y1lmaz, 321). Gegmis donemlerde ilmi ve dini eserler, mahkeme evraklari talik hatla

yazilmis (Ozkegeci, 2007: 187).

Siyakat yazisi: Kufi yaziya benzeyen siyakat yazisi devletin resmi kayitlarinda
kullanilan harfleri noktasiz, okuyup yazmasi zor olan bir yazidir. En zor okunabilen bir
yazi olmasina ragmen harfleri tek tek yazildiginda kolaylikla okunabilmektedir (Elitok,
2014: 64).

1.3. CILT SANATI

Arapga kokenli olup “deri” manasini tasiyan cilt, kdgidin ilk olarak orta Asya’da
ortaya ¢ikmasiyla, ilk Tiirk cilt eserlerini Dogu Tiirkistan’da Uygur Tiirklerine ait oldugu
bilinmektedir.
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Muhafaza ve siisleme maksatli kitap kaplari yaygin bir bicimde deriden islendigi
icin cilt adin iistlenmis (Ozen, 1998: 9), yazma eserlerin kaplanmas1 ve muhafazasinda
biiyiik énem tastyan kitapeilik sanatlarindandir (Ozkegeci, 2007: 191). Ciltleme isine

“teclid” cilt sanatiyla ugrasanlara ise “miicellid” ad1 verilmistir (Elitok, 2014: 81).

Tirk cilt sanatinda kullanilan malzeme ve bezemeleriyle, ustalik isteyen
(Ozsaymer, 1999: 16) sanatkarlarimizin yetenek, zevk, sabir ve plastik anlayislarinin

Oliimstiz kanitlaridir (Taskale, 1994: 86).

Karahogu kazilarinda (Ozkececi, 2007: 191) bulunan duvar Gérselleri, minyatiir
ve kitap kaplari, M. S. 7. ve 13. yiizyil arasinda Uygur Tiirkleri arasinda ilerlemis oldugu
yabanci arastirmacilarin yapmis olduklar1 kazi ¢aligmalarinda ortaya ¢ikmis (Balkanal,
2002: 341) bu eserlerin dis ylizey siislemeleri kesme teknigi ile bigakla yapilmis
geometrik sekilleridir (Ozkegeci, 2007: 191). ilk dénem ciltlerinde daha yaygin olarak
hayvan motifleri alt ve iist kapakta miklep ve kosebentlerde ya da semsede goriiliir
(Cetindag, 2002: 176).

Islam cilt sanatinda gdze carpan ilk Tiirk ciltleri batida El cezire, doguda ise hatayi
tslublarinin izinde siregelmistir. Goze gelen bu farkliliklar cildin dekli ve yapilis

formatiyla ilgili olmayip sadece motif ve kullandiklari malzeme ile kendini alakalandirir.

7. yizyildan 12. yiizyila kadar gelisim siireci izleyen Arap, Memluk, Rumi ve
Magribi tarzlar1 daha sonra da gerilemeye baslayarak Orta Asya ve iran’da ortaya ¢ikan
Herat ve hatayi isluplar1 daha da benimsenip klasik islup ile adlandirilmigtir. Klasik
tislup olarak adlandirilan bu iki iislubun tesiri altinda Anadolu Selguklu Déneminde
ilerleyen Rumi islup, Osmanli ciltgiliginde de bir milat olmustur (Ciltgilik, Thema
Laraousse, 1993: 316).

Hatayi ve Herat Uslubu (klasik {islup) yerinde saymamis 17. yiizyila kadar
gelismigtir. 12 ve 13.ylizyil igerisinde Selguklular ciltte Rumi formunu daha da
zenginlestirmislerdir. Girift geometrik semalar, ¢ok koseli yildizlar stilize edilmis bitki
motifler cilt siislemesinde kendine yer etmis (Ozkegeci, 2007: 192), visneciiriigii ve koyu
kahve renk deri daha ¢ok tercih edilmistir. Kdsebent ve bordur tezyinatinin da
kullanilmadigi izi stirtiliir (C1g, 1971: 17).

Osmanli ciltlerinin en eski 6rneklerine Fatih Sultan Mehmet Doneminde rastlaya

biliriz. Klasik Tiirk cilt sanatinin en ug noktada oldugu dénemde (Ozkegeci, 2007: 193)
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ciltlerde genellikle siyah deri kullanilmis (Ozen, 1998: 17), degisik tekniklerle yapilan
ciltlerde, zengin hatayi, bulut, Rumi motifleri tercih edilmistir (Ozkececi, 2007: 199).
Stilize motifler zemine kiyasla yiiksek kabartma halinde, farkl1 bir bakis agis1 ve ahenkle
sekillendirilerek, kenarina altin yaldizla tahrir ¢ekilmistir (Ozen, 1998: 17). Tiirk cilt
sanatinda ilk lake drnekler, 15. yiizy1lda Osmanli ve Timurlularda goriiliir, (Ustiin, 2011:
-215). Ali Uskiidar inin lake ciltlerinde saz {islubu ve buket formunda bezemelerde
hakimdir (Duran, 1999: 126). Avrupa’nin borak rokoko baskmligi (Ozen, 1998: 19)

18.yiizyilin ikinci yarisinda bu iislupta bezemeler goriilmektedir.

18. yiizy1l yeksah formu ile icra edilen ciltlerde, Rokoko ciltleri 19. yiizyilda fazla
islendiginden, klasik ciltlerle aradaki birlikteligin ilerleyen zamanla kopmasina sebep
olmustur. Bu donemde Siiktife tarzi ciltler ilerleme siirecine girmis, vazolu, vazosuz ¢igek
buketleri, minyatiirleri resmedilmistir 20. yiizy1l baslarindan itibaren klasik Osmanli cildi,
yerini modern cilde birakarak (Ozcan, 1993: 243), makinelesmeye baslanmis, her gecen
giin fazlalasan cilt ihtiyacin1 karsilayabilmek sebebi ile makine ciltleri talep gérmeye
baslamistir (Ozkececi, 2007: 194). Yazma eserlerin ¢ogalmas1 ve Kur’an’i Kerimin
cogalmasi ihtiyacinin fazlalagsmasi ile cilt¢iligin ilerlemesinde pozitif yankilari olmustur.
Bu dénemin ismini 1spatlamis miicellitleri, Burhanettin Tokatlioglu, Necmeddin Okyay,

Muhsin Demironat, Emin Barin, Mustafa Diizgiinman, Sacid Okyay ve Islam Segendir.

1.3.1. Klasik Cildin Boliimleri

Cizim 1.1. Klasik Cildin Boliimleri
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Eski yazma eser ciltlerimiz alt ve iist kapak, dip-sirt, mikleb, sertab, Semse-

selbek-kosebent, pervaz, mukat-dudak’tan olusur.

1.3.1.1. Alt ve Ust Kapak

Kitabin altin1 ve iistiinii kapatan boliimlerden meydana gelir. Alt ve iist kapagin
(Ozen, 1998:10) kenar ¢ikintis1 olmayan her birine deffe (Balkanal, 2002: 344) denilir.
Bir kitap kabi gibi ortasinda menteseli ve agilir kapanir ikili kanat bigiminde ¢ift sayfalara
“deffeteyn” denilmistir. Uzerine dini ve sembolik Gérseller yapilmis, bazisi biiyiik
kitaplarda kap olarak kullanilmistir. Sanatkarlar arasinda ise deffeteyn dogrudan dogruya

kitap cildine denilmistir (Ozen, 1998: 10-11).

1.3.1.2. Dip-Sirt

Dip-Sirt Tirkge “Arka”, Arapga’da “zahr” denir (Yilmaz, 2004: 301). Kitabin
arka kismindaki yiizii orter. Tiirk kitapalrinda farkli olarak bu kisim bezemesiz yapilir.
Ozelliklede diiz olup Ve asla bombe yapilmaz (Ozcan, 1990:3). Bezemesiz olan bu kismin

ender de olsa siislendigi goriiliir (Y1lmaz, 2004: 302).

1.3.1.3. Miklep

Bu kisma “Miklab” denir. Bazen “Cilt Kanadi” adinida alir. Miklep sol kapak
tizerindedir. U¢ kismi genelde iiggen olur bazen de yamuk doértgen seklinde yapilabilir.
Kitabin en son sahifesiyle kapak arasina sokulur, sertabin kapali tutulmasini saglar
(Ozcan, 1990:5). Eger kitap okunuyorsa sayfa arasina konularak ktiap agildiginda okunan
yeri bulmaya yarayan alt kab uzantisidir. (Y1lmaz, 2004: 221-222).

1.3.1.4. Sertap

Kitabin boyun kismini 6rten ve mikleb ilk kabin arasinda yer alan yumusakca
bdlme olan Sertab ve Mikleb Dogu ciltlerinde goriiliir. Bu bolmeler, kitabin serbest kalan

uc kisimdaki kagit kenarlarinin yipranmasimi ve kivrilmasimi onler (Yilmaz, 2004:
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300).¢ok sik olmamakla birlikte bu kuma kitabin adi boya ve altin yaldizla yazilir. Desenli
olanlartyla da karsilasabiliriz(Ozcan, 1990: 5)

1.3.1.5. Semse-Salbek-Kosebent-Tig

Sekil ve bi¢im itibari ile giinesi andiran “Semse” (Arapga kokenli giines anlamina
gelir) bilinen en yaygin cilt bezemesi olmakla beraber, cilt kapaginin tam orta kismina
yerlestirilmisse, bu tarz ciltlere “semse cilt ”denir. Bazen semseli cilt adin1 da alabilir.
Semsenin alt ucu ve iist u¢ kisimlarina islenen siislemelerde “salbek”; c¢evresindeki
mizrak ucu seklindeki kiiciik oklara “t1§”, kdsebente uygulanan c¢eyrek semslerde

“kosebent” ya da “kenar semse” denir (Thema Laraousse, 1993: 317).

1.3.1.6. Pervaz- (Bordiir)

Yazinin ¢evrelendigi iki cetvel arasindaki kalan bosluk (Yilmaz,2004: 274)
kisminaa bordiir denir. Bordiir {izerine yuvarlak veya beyzi seklinde pargalar
yerlestirilmis ise, bunlara kartuspafta denmektedir (Ozkegeci, 2007:195). Cogu zaman
gecmelerin iglendigi bu tarz pervazlar, yaz1 ile tezhip arasinda gegis gorevi istlenir
(Y1lmaz, 2004: 274). Paftalar yazi ve siislerle doldurulur. Yazili olanlara “kitabe paftas1”
diger paftalara ise “siis paftas1” denir (Ozcan, 1990:5).

1.3.1.7. Zencirek-Cetvel

Salbek, semse ve kdsebent kompozisyonunu zencirek ve cetvel ¢evrelemektedir
(Ozen, 1998: 14). Cilt ve tezhip sanat1 ¢ok kullanilmistir (Y1lmaz, 2004:379). “Geg¢me

”de denilmektedir.

1.3.1.8. Muhat-Dudak

Dudak: Sayfalarin kenarlarinin 6zelligini kaybetmemesi amaciyla cildin kabu ile
kitap boyu arasinda birakilan fazlaliga denir (Yilmaz, 2004: 75). Kapaklarin rahat bir
bicimde acilip kapanmasini saglamak ve sirtla kapaklar arasinda birakilan bosluga

“muhat” pay1 denmektedir (Ozen, 1998: 11).
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1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

1.3.2.1. Mukavva Ciltler

Gerekli kalinlig1 elde edebilmek i¢in yeterli sayida kagit, sular1 birbirine zit yonde
olmak iizere {ist liste muhallebi ile yapistirilir. Kola’ya kapagi kurttan korumak igin sap,
boraks, tiitlin suyu gibi zehirli maddeler konur. Bu tarzda hazirlanan mukavva, biitiinii ile
kuruduktan sonra tahta gibi sertlesir ve kolay kolay egilmez, (Yilmaz, 2004: 235). Bu

sekilde hazirlanan mukavvalara “murakka mukavva” denir (Ozen, 1998: 13).

1.3.2.2. Deri Ciltler

Klasik cilt sanatinda genelde en genis yeri deri ciltler kaplamaktadir (Ozen, 1998:
13). Tirk ciltlerinde yaygin olarak mesin denilen koyun, sahtiyan olarak bilinen kegi
derileri ve rak diye tabir olunan ceylan derileri (Ozkececi, 2007: 194), ve ¢ok sik
goriilmesede s1gir derisi kullanilmistir (Y1lmaz, 2004:66). Siisleme sekillerine gore deri
ciltler, diiz, semseli, Acemkari, siikiife lislubu, islemeli, yazili, zilbahar ciltler olarak

ayrilir (Ozen, 1998: 13).

1.3.2.2.1. Diiz Deri Ciltler

Diiz deri ciltler Kitap 6lgiisiinde bulunan murakka, mukavvaya tiraglanarak deri
kaplanilan ciltlerdir. Genel olarak okunan ve ¢ok sayida istinsah edilmis eserler boyle
ciltlenmistir (Ozen, 1998: 14). Her dénemde goriilebilen diiz deri kaplarin gevresine

zencerek yapildigr da goriilmektedir (Y1lmaz, 2004:75).

1.3.2.2.2. Semseli Ciltler

Arapcada giines olan sems (Ozen, 1998: 14) deri ciltin siislemesinde semse varsa
bu ciltlere semse cilt ad1 verilir. Klasik tarzda islenen en siislii cilt olarak bilinen semseli
cilt, Selguklu ve 16. yiizyllda Osmanl ciltlerinde ¢ogunlukla yuvarlak, 17. ylizyilldan
itibaren ise beyzi olarak yapilmaya baslanmistir (Ozkegeci, 2007: 195).

Semse cesitleri sunlar olup:
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e -Alttan ayirma semse Cilt: Kabartma motiflerin derinin renginde birakilip,
zeminin altinlandig1 semse (Ozcan, 1990: 15)’dir.

e -Ustten ayirma semse cilt: Zemin oldugu gibi birakilip yalniz motifler
altinlanmis (Ozen, 1998: 15). Bu ad verilir.

- Soguk semse cilt: Motifler cildin derisi renginde birakilarak (Ozen, 1998: 15),
ezilmis altinla bezeme yapilir (Binark, 1975: 11).

- Miilemma demse cilt: Hem zeminin, hem de motiflerin altinla bezendigi
semselere (Ozen, 1998: 3) denir.

- Miilevven demse cilt: Semsesi farkl1 renkte olan cilttir (Ozkegeci, 2007: 195).

- Miirgdar semse cilt: Cigcekler arasindaki dallarin {izerinde kuslar bulunan
semse (Yilmaz, 2004: 250) ciltlerdir.

- Miisebbek (Kat’1) semse cilt: Motiflerin deriden kesilerek (Ozcan, 1990: 3)
ince ince oyularak alti zemin iizerine yapistirilip, yapilan siislemeye
“miisebbetk ya da kati’a semse” ad1 verilmektedir (Balkanal, 2002: 346).

- Yazma semse: Deri kapaklarin iizerine firca siiriilerek (Ozcan, 1990: 3), elle
islenerek yapilanlarina “yazma cilt” adi verilir (Acar, 1998: 80).

- Gomme semse cilt: Kapaklarin mukavvasi oyulup i¢ine kabartma olarak
oturtulana gémme ad verilir (Ozen, 1998: 15).

- Zincirli semse cilt: Etrafi zincir seklinde bordiirlii olanlarina denir (Yilmaz,

2004: 313).
1.3.2.2.3. Acemkari Ciltler

Sikga rastlanan bezemelerinde hayvan Gorselleri bulunan ciltlere “Acemkari cilt”
denir (Yilmaz, 2004: 2). Hayvan Gérselli kaplar genelde Iran’da yapilmistir. Ciltlerde
hayvan Gorselleri, alt ve ist kapakta, kosebent ve semsede, ara arada miklepte
goriilmektedir (Ozen, 1998: 19).

1.3.2.2.4. Zerbahar Ciltler

Zerbahar Bezemesi: dort kose, kare veya beyzi kafes 6zgiisii bigiminde (Binark,
1975: 9) cildin iist ve alt kapak kisminda ezilmis altin ile dort dilimli yaprak motifinde
parmaklik tarzinda ¢ekilerek bezenen ciltlere denir(Balkanal, 2002: 347). 19. yiizyil
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zilbahar ciltlere rastlanilir ve ara sirada cilt mahfazasinda da ayni siisleme goriilmektedir

(Ozen, 1998: 23).

1.3.2.2.5. Siikife Uslubu Ciltler

16. yiizy1l ciltlerin kompozisyon ve siisleme motiflerinde inceligini kaybeden cilt
sanat1 17. ylizyil siikufe tislubu ciltler su yiiziine ¢ikmistir. 18 ve 19. yiizyil genellikle
Sukufe tarzinda dogal ya da sekillendirilmis ¢i¢cek minyatiirleri, vazolu-vazosuz kurdeleli
buketler halinde ki ¢igekler veya tek ¢igek resmedilerek, bazen tek basina kapak iistiine
islendigi gibi ara arada klasik semse cilt formlar1 (salbek, semse, kdsebent) hazirlanip

islerine realist ¢igek motifleri ve teknikleri uygulanmistir (Balkanal, 2002: 346).

19. yiizy1l Avrupa barok ve rokoko siislemesi kitap sanatlarini etkileyerek cilt
lizerindeki bezemelerde baskinlig: goriilmiistiir (Ozen, 1998: 21). Bilhassa giil, lale,
karanfil ve siimbiil olmak {iizere ciltlerde her ¢esit ¢icek goriilmektedir (Yilmaz, 2004:

318).

1.3.2.2.6. islemeli Ciltler

Islemeli ciltler: Deri iizerine kalip tarzi ya da firca ile boyayarak (Yilmaz,
2004:144), siislemeler yapildig1 gibi kumas iizerine altin, giimiis veya ipek iplikle (Ozen,
1998: 21), yapilan cilde islemeli cilt/kap denir (Yilmaz, 2004: 144). Giimiis ile islenen
ciltlere “simduzi cilt”, altinla islenmis olanlarina da “zerdusi” cilt denilmektedir. Saz yolu
yapraklar1 ve realist cigekler siisleme motiflerinde islenmistir. Bazen altinin ¢ok
kullanilmasi, bazen de siisleme motiflerinin farkliligi ile barok ve rokoko tarzi
hissedilmektedir (Ozen, 1998:22).

1.3.2.2.7. Yazih Ciltler

Yazili ciltlerde Hat sanatinin muhtesem 6rneklerine yazma eserlerde rastladigimiz
gibi levhalarda ve kitabin cildinde de gormek miimkiindiir. Kur’an ciltlerinin
kitabelerinde kabartma islenmesi gibi, bu tiir kitabe yazilar1 deri ciltlerle beraber lake
ciltlerde de goriilmektedir. Kur’an ciltlerinin kitabelerinde ayet-1 kerimeler oldugu gibi
bu ciltlerin Sertab’inda da beyitler goriilmektedir. Yazinin en ¢ok alan kapladigi siisleme

boliimii olan Sertab kisminda eserin ve yazarm adi da yazilmistir (Ozen, 1998: 23).
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1.3.2.2.8. Lake Ciltler

Lake ciltlerde mukavva ve derinin perdahlanip verniklenerek, yeniden iizerine
altin ve boya ile islemeler yapilip verniklenmesine rugani veya edinekari cilt denir
(Aritan, 1993: 551). Lake siisleme stilize edilmis tabiat motifleriyle birlikte realist

cigekler islenerek mukavva, deri ve tahta iizerine yapilmistir (Balkanal, 2002: 344).

[k 6rnekleriyle 15. yiizyilin ikinci yarisinda karsilastigimiz (C1g, 1971: 21) lake
ciltler siyah zemine visne rengi ve altinla islenen saz tislubu ve yine siyah zemine altin
yaldizla islenen sarmal dallar, kii¢iik yapraklar, hatailer, bulutlar, avlanan avcilar, ucan
kuslar ve ¢esitli dogal ¢igekler lake ciltlerin siislenmesini meydana getirir (Tanindi, 2014:
852). Tiirk lake ciltleri 18. yiizyilda su yiiziine ¢ikmis olup ve dncelik olarak belirtecek
olursak Ali Uskiidari, Cakeri, Ahmet Hazine, Abdullah Buhari gibi sanatkarlarin géz alic1
eserleri ile karsilasiriz. Ozellikle iilkemizde lake ciltler Diyarbakir, Bursa, Edirne ve
Istanbul gibi sehirlerde yapilmustir (Ozen, 1998: 25-26).

1.3.2.2.9. Kumas Ciltler

13. yiizy1ilin bitimine yakin klasik dogu ciltlerinde, ciltlerin i¢ ve dis yiizeylerinde
sadece deri degil ayn1 zamanda kumaslarda sik¢a kullanilmistir (Yilmaz, 2004: 193).
Mukavva iizerine keten, ipekli veya kadife kumas kaplanarak islenen (Aritan, 1993: 553)
ciltlere “kumas cilt” denir (Yilmaz: 193). Kenarlar1 deriyle ¢evrili ¢aharkuse kumas
ciltlerin ipek, kadife, atlas ya da islemeleri kumaslarla ciltlendigi (Tanindi, 2014:861),
ayrica diiz ya da desenli ipek kumaslar, deri ciltlerin i¢ kapak ytizeylerini kaplamak i¢inde
kullanilmistir. Hemen hemen biitiin donemlerde kullanilan kumas ciltler 19. yiizyilda
Yildiz Sarayindaki miicellithanede islendiginden “Yildiz Cildi” die isimlendirilmistir
(Ozen, 1998: 28-29).

1.3.2.2.10. Ebru Ciltler

Bu ciltler: cildin dis ve i¢ kapaklarinda islendigi gibi kitap mahfazasi yapiminda
da tercih edilmistir (Aritan, 1993: 553). Bir¢ok tiirde cilt i¢ kapaginda yer alan ebru, ait
oldugu biitiin donemde alt ve st kapakla miklep iizerinde de ¢okga islenmis cilt yan
kagid1 olarak kitabr siislemistir (Ozen, 1998: 29). Caharkuse ebru ciltlerin gdmme deri
semse ve kosebentli alanda goriiliir (Ozen, 1998: 30).
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1.3.2.2.11. Murassa Ciltler

Sarraf isciligi olarak gordiigiimiiz murassa ciltler (Aritan, 1993: 553), fildisi, altin
kaplama, mozaik, yesim kabartma yakut, ziimriit inci ve elmas gibi degerli taslarla islenen
bir cilt ¢esidi olup (Aritan, 1993: 551-553) bilhassa Kur’an’1 Kerim ciltleri bu iislupla
islenmistir (Y1lmaz, 2004: 237). Murassa cilt¢iliginde dis kapaklarmin bordiirii i¢ine alan
yuvalara inciler yerlestirilerek gosteristen uzak sade ve naif bir kuyumculuk is¢iligi
uygulanmistir (Tanindi, 1999: 105).

1.3.2.2.12. Yeksah Ciltler

Yeksah ciltlerde Motifler yeksah adli ucu sivri metal bir aletle bastirilarak (Aritan,
1993: 531) derinin ¢ukurlastirilarak ortaya cikardig ciltlerdir (Acar, 1998: 80). Bu
ciltlerde kullanilan bezeme, tisluplastiriimis Rumi ve hatayilerdir (Y1lmaz, 2004: 374).

1.4. MINYATUR SANATI

Fransizca “miniature” Letince “minus” Italyanca “miniatura” (Renda, 2001: 1)
olan, liigatta ise kii¢iik ebatlarda anlamina gelen minyon kelimesinden, sanat lisanina
girmistir (Keskiner, 2010: 59). Tiirkge’ de kii¢iik nakis anlamini karsilayan “hurda nakis”
adini istlenmistir. Altin ile beraber sulu boyali yapilan Gorsellere ve (Tagkale, 1994: 91)
en kiiciik detaylar1 gostermek tizere renkli islenen kiigiik portrelerdir (Arseven, 1950:
1415-1427). Diger dillerden farkli olarak Islam diinyasinda bu sanatin ismi “tasvir”,

sanat¢isina ise “musavvir’ ya da “nakkas” olarak degismistir (Mahir, 2005: 118).

Minyatiir sanatinda ipi gogiisleyen iilke Iran olmustur (Taskale, 1994: 91).
Gecmise dair bilinen ilk 6rnekleri 8. -9. yiizyil icerisinde olan Turfan bdlgesinde Hogo,
Bezeklik, Sorcuk gibi Uygur mabedlerinin duvarlarinda yerini alan (Ozkegeci, 2007: 197)
manihesit duvar Gorselleri ve muhtelif minyatiirlii sayfalardan meydana gelmektedir
(Keskiner, 1985: 84-85). Tiirk resminin giiniimiize taginmis gecmis modelleri olup,
Minyatiirlerde rahipler, adak getirenler ve miizisyenler canlandirilmig, kompozisyon
simetrik bir siralama halinde ¢icek dallar1 ve iizim salkimlar1 en cok rastlanan
islemelerdir (Aslanapa, 1992: 421). Farkli kiiltiir ve inanglarin oldugu bir yerde islenen
bu portrelerde tarz ¢cok zengin olup degisiklikler gostermektedir (Ozkegeci, 2007: 228).

[ran minyatiirleri kurgucu, kivrik ¢izgili, odak noktali olup gosterislidir (Y1lmaz, 2004:
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228). Uygur tasvirleri ise hayal tirliniinden ziyade gercekleri yansitirdi (Esin, 1972: 211).
Islam sanatiin iginde degerlendirilen Gérsel sanatinin gelismesinde iran, Azerbaycan,
Mezopotamya, Suriye ve daha sonra Selguklularin biiyiik katkilar1 vardir (Ozkegeci,
2007: 197). Uygur Devletinin yikilmasiyla orta doguya yayilan sanat hareketi,
Selcuklular tarafindan gelistirilerek islam Minyatiir sanatinin kaynagini olusturmustur

(Keskiner, 2010: 61).

Islam kiiltiiriinde yerini alabilen anitsal Gorsel sanat1 sadece Emeviler Déneminde
7. ve 8. yiizyillar arasindadir. Emevi saltanatinin zirvesine ulastigi el-velid Déneminde,
Sam Umeyye camii, mimari dekorlar igeren manzara diizenleri ve mozaik teknikte
islenmis, panolarla siislenmistir. Bu ponadaler tasvirler ge¢ helenistik ve sasani sanat
kiiltirlerini simgeleyen natiiralist tarzi da Gorseller ve mozaiklerden meydana
gelmektedir(Mahir, 2004: 16). Bu donemde alinan topraklarda, ge¢misindeki en eski
kiiltiirlerin Gérselsel modelleri islam Uygarhginin Kudiis’deki “Kubbetii’s-sahranin”

duvarlarini siisleyen Gorseller ortaya ¢ikmistir (Tansug, 1992: 130).

Abbasi resminin dikkat ¢eken orneklerini yazma eserlerin sayfalari icerisinde
bulunan minyatiirler teskil etmektedir (Ipsiroglu, 2005: 10). Abbasilerden sonra Kitap
Gorsellemeye baslanmasinin sebebi Gorsel yasagi ile celismeyen bir Islam zihniyetinin
var olmasiyla alakalandirilir. Ayn1 zamanda Geg¢ Abbasiler Dénemi’nde toplumdaki
iktisadi yapinin farklilagmasiyla beraber, meydana gelen yeni zengin ve tiiccar kesimi

Gorselli kitap tiretiminin geliserek biiyiimesinde biiyiik rol oynamistir (Mahir, 2005: 16).

Abbasilerin son zamanlarinda kurulan Bagdat mektebinde olusturulan kitap
Gorselleri Islam resmi olarak kabullene bilecegimiz eserlerdir (Ipsiroglu, 2005: 10).
Islam’da el yazmalarmin diizenli bir bicimde yapimi 9. yiizy1l Abbasi Halifesi Me’mun
Doneminde bazi eski kaynaklarin Arapgaya ¢evirisi ile baglamistir. Ceviri aninda 6zgiin
yapitlardaki Gorsellerin de kopya edilmesi sebebi ile kitap Gorsellerine kiiltiiriin ¢eviri
baskinligiyla birlikte Islam’a mal edilmesi muhtemeldir. Lakin ayn1 dénemde hig bir el
yazmas1 somut olarak var olmamistir. Islam sanatinda ki ilk minyatiirlii yazmalar 11.
yiizyil sonundan gelmekle birlikte Misir’da El-Feyyum ile El-Fustat’ta bulunan ve
parsomen tizerine islenen bazi Gorseller daha eski donemlerde de kitap resminin
bulundugu bilinmektedir (Inal, 1997: 1263-1264). Halk arasinda sevilen “Makamat,

Yelile Dimne, Varka ve Giilsah” gibi bazi1 edebi eseri minyatiirleserek ise baslayan Islam
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sanatgilari, ilerleyen zamanlarda ¢eviri hareketlerinin saglamis oldugu ivme ile bir¢ok
eser minyatiirlesmistir (Ipsiroglu, 2005: 18). Ilk minyatiir 6rnegi olan Vorka ve Giilsah
olup, ilk kez 11.ylizyilda Gazneli Sultan Mahmuda takdim edilen eserin temasi acikli bir
ask hikayesidir (Oney, 2002: 816).

Orta Asya’da Islamiyet’ten once Uygurlarin benimseyerek adeta ug noktaya
tasidiklar1 minyatiir, sanat1 Islamiyetten sonra da farkli sekillerle Anadolu da yerini
almistir. Donemin lideri olan Selguklu Tirkleri, Uygurlu nakkaslari gdzetmis Selguklu
minyatiir dislubunu ileri tasimiglardir. Minyatiir sanati Biiylik Selguklu Doéneminden
sonra, Anadolu Selguklu Donemin dede devam etmis ama bu donemin is¢iligini yansitan
eserler bu giine kendilerini tasityamamislardir. Gelen eserlerde tabiat, tip ve edebi konular
ele almislardir (Elmas, 2000: 4). Arka planda kirmiz1 ve mavi gibi kuvvetli renkler tercih
edilmis, portrelerde yiiz sekli yuvarlak bigimde, ¢ekik gozlii olan figiirlerde, mekanlar ve
tabiat, fonda temsili olarak naksedilmistir (Ozkececi, 2007: 198). Topkap1 miizesinde
sunulan yetmis sayfadan olusan ve iginde 71 tane minyatiir barindiran yazma eser kendini
bu giine tasiyabilen az sayida nadir eserlerdendir (Aslanapa, 1992. 422). Giiniimiize kadar
gelen eserlerde gelecekte de su yiiziine ¢gikacak kendi tarzini olusturabilecek Osmanli
Minyatiir Sanati i¢in bir temel olusturacaktir. Donemin ¢inilerinde figiirlii Gorsel
gelenegini stirdiigiinii Konya Alaadin Tepesi ve Kubadabad Sarayinin harabeleri altindan
cikartilan ¢ini panolar (Ozdemir, 1997: 19), Anadolu Gérsel sanati hakkinda kayank
(Keskiner, 2010: 61) olusturmaktadir.

Gorsel calismalart Osmanli Déneminde ilk Edirne’de daha sonra istanbul’da saray
nakis hanesinde bas nakkas gdzetiminde 19. yiizyilda devam ettirilmistir (Ozkegeci,
2007: 199). Genelde Osmanli minyatiir sanatinda ele alinan konular tarih ve padisahlarin
hayat1 ve katilmig olduklari seferler resmedilmis ve bununla beraber olaylarin anlatimi
hayal diinyasindan uzak gercek¢i ve biitiin ayrintilartyla verilmis zamanla Osmanl
minyatlir perspektif baskinligi izlenmektedir. Bu sanatta gokyilizii cogu zaman altin
varakla islenmis, irmaklar ise mavi renk veya giimiis ile kaplanmistir (Tagkale, 1994:92).
“Dilsizname” erken Osmanli minyatiir tislubunu temsil eden en 6nemli eserlerden biridir
bu eser Edirne’de hazirlanmis olup, Bedi’eddin Minugihr el-Taciri el Tebrizi adli saire
ait, giil ile bilbiiliin iimitsiz agkini dile getiren yegane minyatiirlii niishasidir (Mabhir,

2004: 44).
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Bellini in italya’dan getirtilip Fatih Sultan Mehmet’in kendi portresini yaptirmasi
(Islimyeli, 1966: 9) 0 zamanin en iinlii sanatkar1 olan Sinan Bey’de (Arseven, 1950: 423)
rotasint Venedige ¢evirip orada Mastori Pavli’nin derslerine katilmasimi saglayarak
Dogu-Bati arasindaki sanat kdpriisiinii gsrmek miimkiindiir (islimyeli, 1966: 9).Dénemin
tinli ig¢iliklerinden olan Fatih Sultan Mehmet e ait “Giil koklayan portresi” aragtirmacilar
tarafindan irdelendigi zaman (Mahir, 2005: 46), {inlii nakkas Sinan Bey ya da onun
ogrencisi Siblizade Ahmet e ait oldugu tahmin edilmektedir(Mahir, 2002: 316). Padisahin
bagdas kurarak oturup, gozleri uzaklara dalmis, elinde tuttugu giilii koklarken
resmedilmis bu sah eser fatihin naif, zarif ve duyarli bir kisilige sahip oldugununda bir
gostergesidir adeta(Ozkegeci, 2007: 200). Bu sanat eserinde Timurlu minyatiirleriyle
Italyan Gorsel sanatiin gergekgi iislubu harmanlastirilmis oldugu da gézden kagmayan
detaylardandir. Eserin diger bir 6zelligi ise Osmanli minaytiiriinde padisah portreciligi
gelenegini baslatan 6zgiin bir eser olarak sorumluluk tistlenmektedir (Banu Mahir, 2005:
47). Bayezid Doneminde saray nakis hanesinde Kelile ve Dimne, Hiisrev ile Sirin,
Hamse-i Hiisrev Dehlevi gibi konusu edebiyat olan eserler, Timurlu ve Tiirkmen
saraylarinda gelenek oldugu sekilde minyatiirlesmistir (Tanindi, 1996: 12). Bu donemde
Dogu’nun klasik edebi eserleri cogaltilip ve Gorsellenerek yazma halinde giliniimiize
kadar gelmistir (Ozkegeci, 2007: 201). 15. yiizyilin ikinci yaris1 ve 16. yiizyil baslarinda
Osmanli Minyatiir sanat1 altin ¢agini1 yasamis, saray nakkashanesindeki degisik kokenli
iistatlarin icra ettigi dogu-bati sentezi, her gecen giin 6ziine has bir Osmanli Gorsel

mektebinin olugsmasina meydan hazirlamistir.

Bu sanatin tabiri caizse olgunlasip meyve verdigi donem Kanuni Donemidir,
(Aslanapa, 1999: 151). Bu alanda Nigari (nakkas Haydar) ve nakkas Osman (Hiinername
ve Strnameyi Gorselleyen) biiyiik iistatlar yetistirmistir (Binark, 1975: 43). Kanuni
Déneminin iinlii nakkast Matrak¢1 Nasuh’un “Beyan-1 Menazil-1 Seferi Irakeyn”, Tarihi
Sultan Bayezid, “Siilleyman name” adli eserleri bu iislubun ilk 6rnekleri olup, insan
tabirinden uzak durarak, hayal diinyasini yok sayip gercegi yansitan bir haritacilik

uygulanmistir (Keskiner, 2010: 61).

O donemde tarihin yaganmislarmin bir sekilde kaydinin tutulup sahit niteliginde
tutulan kayitlarin resmedilmesi gerekiyordu bu ise sahnemecilik denildi, Fatih Sultan
Mehmet ‘ten sonra Osmanli padisahlart tarihin izini sildirmemek igin istekleri

dogrultusunda birer sehnameci tayin etmisler ve saltanatlari donemindeki olaylar1 ya da
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kendilerinden &nceki olaylar manzum olarak kaydettirmislerdir (Ozkegeci, 2007: 201).
Kanuninin istiin siyasi diisiintirligiiniin bir yankis1 olan sehnamesi, Kanuninin takdirini
kazanan Fetullah Arif Celebi’nin saray sehnameciligi goérevine getirilip Sehname-i Al-i
Osman adli eseri bes cilt olarak yazmistir. Birinci cilt Adem’den Nuh Peygambere kadar
peygamberler tarihini anlatan “Enbiyaname”dir. Ikinci ve iigiincii cilt bilinmemekle
beraber, dordiincii cilt ise Osmangazi’den Yildinm Bayezid’e kadar hiikiim siiren
padisahlarin saltanatlik yillarini, son besinci cilt ise Kanuninin saltanatinin 1520-1558
yillar1 arasindaki olaylari ele alan (Mahir, 2005: 56) ve son déoneminde hazirlanmis olan
“Siileymanname”dir (Ozkececi, 2007: 202). Bu eserde Kanuninin Macaristan Seferi ile
Barbaros Hayrettin Pasa’nin Akdeniz seferini anlatmaktadir (Aslanapa, 1984: 374).
Kanuni Sultan Siileyman Doneminde ortaya ¢ikan bir diger bezeme ise Mekke ve Medine
sehirlerinin hac bahisli kitaplarda figilirsiiz olan kompozisyonlar plan veya kroki
karakterinde tasvirlerin belgelendigi eserler (Mahir, 1999: 171) boyutlari ¢ok kiigiik olup,
kolayca tasmabilen bu dua kitaplar1 19. yiizyilda yayginlasan bir el yazmasi tiirii olan
“Delail’til-Hayrat™tir (Serpil Bagci, Filiz Cagirman-Giinsel Renda, Zeren Tanind1, 2012:
274-275). 16. yilizyilin ikinci yarisinda yabanci etkilerden arman Tiirk Minyatiir Sanati
Klasik dénem olarak isimlendirilen bu doénemin sanat hamisi Sultan Il. Selim ve IlI.
Murad (Yetkin, 1984: 205). *tir. Bu yiizyillarin sanata goniil vermis bir padisah1 olan III.
Murad zamaninda zirve seviyeye ulasan klasik tislup olup en ihtisamli ve en degerli eseri
“Surname”dir (Ozkegeci, 2007: 204). Surname adli eserde Padisah III. Murad ve III.

Ahmed’in ¢ocuklarinin siinnet diigiinlerini konu almaktadir (Tansug, 1982: 1128).

Gorselleri nakkas Osman tarafindan ¢ift sayfalik 250 kompozisyon bigiminde
hazirlanan “Surname” geg¢misimizdeki sanat ve kiiltiir tarihimiz adina ¢ok dnem arz eden
(Ozkegeci, 2007: 203) belge niteligi tastyan bu tasvirler,16. yiizy1l Osmanli minyatiiriiniin
en 6zgiin tiirlerindendir (Mahir, 2005: 64).

17. yiizy1l basinda eklektik bir iislubu olan Ahmed Naksi, sehnameci Nadir’in
Divani’nin, “Hatim” fetihnamesinin Gorsellerine dogru siiriikleyen sanatgidir. Ayrica
“Divan-1 Nadiri” isimli eserde Sultan III. Murad’in Cuma selamligina ¢ikigini konu almus,
Sultan II. Osman i¢in hazirlanan Terceme-i Sakayik-1 Numaniye’nin ve firdevsi’nin
sahnamesi terclimelerinin portrelendirilmesindede gorev tistlenmistir. Ahmed Naksi, II.
Osman at iistiinde ve tahtta tasvir ettigi tek yaprak minyatiirlerde yapmis. Ayrica

nakkaslar kiyafet albiimleri igin tek figlir Gorselleri yapmistir (Mahir, 2002: 320).
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Bu donemin farklilik gostermesindeki sebeplerin baginda Avrupa ile girisilen
diplomatik ve ticari iliskiler kiitlir ortamin1 etkilemis ve Osmanli Minyatiir sanat1 farkli
bir atilim donemine ilk adimini atmistir(Renda, 2001: 15). Osmanlhi Tiirk minyatiir
sanatinda portreler, tarihi konular, saray hayati, muharebe ve muasara sahneler islenmis
(Bagci-Cagman-Renda, Tanindi, 2012: 264). Lale devri diye adlandirilan 18. yilizyilin en
dahi minyatiir sanat¢is1 kugskusuz Levni olup zamanin gorsel sanatin1 yonlendiren, farkli
egilimlerin uzantis1 olan sanatgis1 (Irepoglu, 1999: 11-12) Minyatiirlerinin bir kosesine
resmettigi zarif ¢icek dalina renk sever, renk tutkunu anlamima gelen Levni mahlasini
saklayan bu Edirne kokenli ustanin asil adi Abdu’l-Celil Celebi’dir (Unver, 1969: 10).
Bu doénemde Osmanli tasvir sanatinin, heniiz geleneksel kimliginden kopmadan, klasik
tislubunun yeni bir sanat anlayisin1 6ztimsedigi ve Levni’nin 6nemli bir pay1 olmustur
(Mahir, 2005: 85). Levni’nin albiimlerinde geng kadin, giil koklayan kadin, gen¢ erkek,
at iistiinde II. Osman, Bostanc1, icoglan ve Peyk tipleri yansittig1 gercekgilik, romantizm
ve derinlik agisindan elestirmenler tarafindan kusursuzluk adina izah1 miimkiin olmayan
bir calisma eseri olarak noktayr koymuslardir (Unver, 1964: 4). Levni Osmanl
minyatiiriiniin son yildizi olup (Belge, 2005: 432) 19. yiizyilda minyatiir klasik
ozelliklerini kaybetmis, Avrupali kiiltiiriinii icermeye baslamis (Aslanapa, 1993: 384),
kitap Gorselleri artik niceligini yitirmis yerini yavas yavas bati yansimasi olan Gorsel
teknigiyle yapilmis yagl boya tablolara birakmustir (Ozkegeci, 2007: 205). Giiniimiizde
minyatiir sanatini tekrar canlandirmak igin ¢esitli kisi, kurum ve kuruluslar tarafindan bu
konuda ¢aligmalar yapilmaktadir (Ayge, 2004: 84). Ayrica Gilizel Sanatlar Fakiilteleri
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 boliimlerinde minyatiir sanatimiz yeniden canlandirilmaya
calisilmaktadir (Pugagenkovg: 9). Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’in iistiin gayretleri ile
yeri doldurulmayacak ciddi g¢alismalar1 ve yetistirdigi pek ¢ok talebesi sayesinde
hayatiyet kazanmis ve yeni yorumlarla eserler verilmeye baslanmistir (Keskiner, 2010:

63).
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IKiNCi BOLUM
EL YAZMASI

2.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

El yazmasi; matbaanin icadindan 6nce elle yazilan Kitaplara denilirdi (Alparslan,
1997: 508). Tarihte kiltirin en kiymetli belgelerinden olan el yazmalar
kiitiphanelerimizin ge¢misinden gelecegine aktarilan en kiymetli hazineleridir.
Gegmisimizin kiiltiir ve bilgi kaynaklariin aslini olusturan bu miraslar bilim, sanat ve

kiiltiir arastirmalar1 bakimindan en saglam kaynaklardir (Unver, 2006).

Sadece eserler farkli konularda olurlar. Giiniimiizde kiitiiphanelerimizde Kur’an,
tefsir, hadis, fikih, akaid, tasavvuf, ahlak ve siyer gibi konularla beraber mantik, hesap,
hendese, tarih, cografya, astronomi, tip, dil, kimya vb. konularda yazilmis bir¢ok yazma
eser mevcuttur. Elde olanlarin birgogu Arapca basta olmak lizere, Tirk¢e ve farsca
yazilmistir (Cunbur 1968: 76). Yazma eserler ve sanatlarinda hizli ilerleyis Osmanlilarda
goriiliir (Halil Berktay-Umit Hassan-Ayla Odekan, 1997: 379). Fatih Sultan Mehmet
doneminden sonra Osmanli sarayinda Gorselli el yazma icras: kisisellikten siyrilarak
kurumsallagsmistir. Osmanlinin tarih sigiaklarindaki belgeler ve oncelikle Gorselli ve
stislenmis el yazmalari nasil hazirlandigi hakkinda deger tasiyan bilgiler saglar. El
yazmasi hazirlayan hattat, cilt¢i ve nakkaglar Osmanli saray orgiitiinde ehl-i hiref diye
adlandirilan sanat¢1 ve zanaatg1 grubuna aittir (Renda, 2001: 8-9). Matbaanin icadindan
once kitaplar elle yazilarak ¢ogaltilmis ve matbaanin icadindan sonrada belli bir zaman
daha devam etmistir (Yazma, 1984: 421). Kiitiiphanelerimizde yerini alan bu eserler
sadece muhleviyat1 ile degil, yazisiyla, cildiyle, tezhibiyle, minyatiiriiyle, cetveliyle,
kagidiyla, miirekkebiyle de ifa ettikleri donemin izlerini tagimis (Kut, 2007: 52) dini
eserler olmak {izere her konuda eser yazilmistir. Bundan dolayidir ki yazma eserler hem
belgesel, hem kiiltiirel, hem de estetik agidan insanlik tarihinin en kiymetli hazine degeri
tasiyan birikimlerindendir. Yazma eserde, eseri yazan kimse “miiellif” (yazar)’dir. Bir de
bu eseri kagit {izerine gegiren yazan kisi, miistensih (hattat) vardir (Ozkegeci, 2007: 26-
27). Miiellifin icra ettigi veya yazdigi kitabi tekrardan elle yazarak ¢ogaltma, islemine
“istinsah”, istinsah eden yani kitabin niishasini ¢ikaran sahsa ise “miistensih” denir (Ozen,

1998:35-36). Ilk islam yazma eserleri Hz. Osman’m Kur’an-1 Kerimi istinsah ettirerek
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(Ulkii, 1977: 608) bir niishasin1 Medine’ye, diger niishasim Kufe, Basra ve Sam’a
gondermesiyle baslar (Binark, 1975: 14).

Papiriisten deriye, ahsap levhadan, yiinlii kumaslara (Eroglu, 1985: 1). Kadar
farkl1 farkli malzemelerin iizerinde yer alir (Ozkegeci, 2007: 25). Eski Misir yazmalari
papirlis tomarlarina, Mezopotamya’da ki ilk yazma eserler kil tabletlere islenmistir.
Bundan sonra Yazma eserler deri ve parsomen lizerine yazilmis ve tomar halinde kodekse
doniismistiir (Aka, 1982: 421).

Onemli el yazmalarinin ciltlenerek dzenle siislenip kitap haline getirildigi yerler
nakkashanelerdi. Nakkashanede icra etmek iizere atanan bu sanatcilar zamanin en
kiymetli kabul edilen sanatlari, padisah tarafindan “basnakkas” olarak tayin edilirdi
(Birol, 2009: 43). Nakkashanelerde ressamlar, kalem isi yapanlar, musavvir, miizehhip,
miicellit gibi kitap siislemecileriyle beraber, degerli tas yontuculari, islemciler ve

camcilar da eslik ederlerdi (Tanind1, 2006: 331).

Yazma kitap yapiminda oncelikli olarak eserin icrasi i¢in kullanilacak malzeme
bulundurulurdu (Aksu, 1999: 131), nakkashaneye gelen ham kagit ilk olarak tabii
malzemeler kullanilarak boyanirdi. Bu iglem bittikten sonra un yahut nisasta muhallebesi
veya kestirilmis yumurta aki kullanilarak aharlanip ve bundan sonra miihre ile
miihrelenerek terbiye edilir. Bu islemler itina ile tamamlandiktan sonra boylece ham kagit
kullanilmaya hazir hale gelirdi. Bu emek icrasina nakkashanenin disinda bulunan
kitap¢ilarinda katilim1 saglanabiliyordu. Ayrica zanaat ustasi ve esnaf arasinda siyah is
miirekkebi sar1 miirekkep (zirnik), kirmizi mirekkep (lal miirekkebi) yapan
miirekkepgiler, altin varak yapan, altin ezen, firgasini ve bugiin tirilin denilen cetvel
kalemi yapan, boya hazirlayan, murakka geren kisilerde bulunurdu. Boyle olmasi tezyin
edilecek yazma eserin malzemesi esnafin katilimiyla daha hizli ve kolay bir sekilde
hazirlanmis olurdu (Birol, 2014: 47). Boya islemini tamamlayan kagitlar kurutulduktan
artik aherlenmek i¢in hazir hale gelmis olurlardi (Derman, 1987: 15-32). Boya renklerinin
ilerleyen zamanlarda renklerindeki 6zelligi kaybetmemesi i¢in korunmasi ve altinin daha
ihtisamli goriinmesi igin iyi parlamasi gereklidir (Biingiil, 1939: 238). Yazma eser
oncelikli olarak hattat tarafindan aharli kagitlar iizerine yazilir ve Mushaflarda satir
sayilar1 daima tektir ve bir sayida ¢ogunlukta 11, 13 ve 15 satir kullanilmistir (Derman,

1986: 63). Sayfalar arasinda birlikteligi ve karsilikli iki sayfa arasinda tam bir simetri ve
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uyum saglamak i¢in “mistar” denilen bir aletle ayetleri kagida diizgiin ve nizamli bir

sekilde oturtmak i¢in kullanilird1 (Acar, 1996: 75).

Mushaflarda ayet sonlarina noktalar, sure baslarina uzunca seritler halinde
basliklar, sayfa kenarlarina muhtelif sekillerde rozetler konulmustur (Ozkececi, 2007:
28). Nakkashanelerde onceden desen tasarimiyla ugrasan “tarrah”larin yerini daha sonra,
miizehhipler almistir. Hazirlanan desen sernakkasin hosuna gidip onaylanirsa
ignelendikten sonra kaliba ¢ikarilir, zeminin rengine gore sogiit komiirii tozu ve veya
tebesir tozu ile silkelenerek islenecek kagida gecirilirdi. Islenecek olan Zemin iyice
temizlendikten sonra altin siiriiliip parlatilacak kisimlar altin miihresi (zermuhre) ile
parlatilir (Birol, 2009: 47), sayfa yazisinin etrafina ¢ekilen cetveller bir isi meslek edinen
kisiler tarafindan cetvelleri ¢ekilir (Demiriz, 1982: 974), zemin rengi doldurulur ve
motiflerin renkleri konularak tezhip edilecek olanlar bezenirdi (Birol, 2009: 47). Daha
sonra el yazma eser miicellid tarafindan ciltlenir (Sinan, 1987: 33-47) ve boylelikle
sanatkarlarin el birligi olusan yazma eser kitap olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlayig
diger alanlardaki bilimsel ve edebi eserlere de yansimis ve bdylelikle yazma kitap
sanatlar1 hat ve tezhibin birlikteligi devam etmistir. Saray nakishanesinde tezhip yapan
sanatkarlar ayn1 zamanda farkli sanatlardaki ¢aligmalar igin tasarim yaparak sanatta bir

tislup birligi saglamislardir (Ozkegeci, 2007: 28).

2.2. EL YAZMALARININ KONULARI

2.2.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerimin yayginlikla bilinen Amme, Yasin, En’am surelerini i¢eren
mecmualar, peygamber efendimiz (s. a. v) i¢in okunan ve “salavat” denilen dua kitaplari
yani Delailii’l-Hayrat (iyilerin delilleri) lar, tarikatlarla ilgili Evrad-1 Serifler ve Elifbalar

en ¢ok rastlanan dini yazmalarin basinda gelmektedir (Giindiiz, 2008: 134-138).

2.2.2. Kur’an-1 Kerimler

Icinde 6666 ayet ve 114 sure *den meydana gelen 30 ciiz halindedir (Y1lmaz,
2004: 194). Sayfalar iizerine icra edilmis ve bu birlesmesiyle de Mushaflar olusmustur
(Serin, 2006: 252). Mushaflarda yazilan ayetlerin, okunmasiyla Allah’a olan ibadetin
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yerine getirilmelerinden biri olan bu kadim kitap, Fatiha siiresi ile baslayip, Nas siiresiyle
biten Arapca mucize bir kelam olmakla beraber (Birisik, 2002: 383), Mekke ve Medeni
hatt1 ile deri {izerine siyah ve kahverengi miirekkeple noktasiz, harekesiz bi¢imde icra
edilmistir (Derman, 1999: 18). Kur’an ve Kur’an terciimeleri, Kur’an tefsirleri, hadislerle

ilgili farkli kitaplar (kirk hadis, yiiz hadis) gibi hadis mecmualaridir (Kut, 2007: 52).

2.2.3. Dua Kitaplan

Dua kitaplarinin igerisinde bulunan Evrad-1 (Giindiiz, 2008: 134) serife, ayeti
kerime, hadisi serif, esma-I Hiisna gibi bilhassa tasavvuf ehli insanlar tarafindan her giin
veya belirli giin ve sanatlarda okunan dualara denir. En’an-1 Serif ise Kur’an-1 Kerimin
6. suresi olup, Allah’in birligi ve tevhit inancinin, peygamberligin yaratiligin, batil
inaniglarin1 kabul etmeyen ayetler ayrica Allah’in helal ve haramla kildigi hiikiimler
bulunmaktadir (Y1lmaz, 2004: 86-89). Risaleler ise belli bir konuda yazilan kitap, dergi
ya da eski mektuplara denir (Ayverdi, 2006: 2590). Dua kitaplarinin basinda gelen
Delailii’l Hayratlar Kur’an’dan sonra en ¢ok okunan eserlerdir (Acar, 1998: 74-83).
Icinde Hz. Muhammed i¢in okunan salat’ii selamlar Mekke ve Medine minyatiirleri vardir
ve her Miisliiman faziletine inanarak diizenli bir sekilde okundugunda (Yilmaz, 2004:
65). Diinya ve ahiret azabindan kurtulusa ve iki diinya saadetinden bahseder (Ulkii, 1977:
9). Salavati belli zamanlarda okuyanlarin ¢ok sevap kazanacagi Peygamber efendimizin
sefaatine nail olacagi giinahlarin affedilecegi kotii huylart terk edip iyi huylar edinecekleri
ve Diinya ugraslarinin diizelecegi ifade edilmistir. Bu salavati diizenlemis olmasi
sebebiyle Cezlli nin kabrinin misk gibi koktuguna inanilmaktadir. Dela’il her giin veya
giin asir1 dort glinde veya haftada bir defa olmak {izere bes tertip okunmakta olup
okumaya pazartesiden baslanip hangi giinler nerelerin okunacagi sayfa kenarlarina
yerlestirilmistir. Okumaya baglamadan Once niyet ve tovbe istigfar etmek Allah’in
isimlerini okumak baslama ve bitirme duasi yapmakta adaptandir. Misir ve istanbul da

1260-1320 yillar1 arasinda on dort defa baski yapilmistir.

Sazeliyye Tarikatinin Cezuliyye kolunun kurucularindan Seyh Cezuli nin bu
risalesi miiritleri arasinda ¢ok okunup ve istinsah edilmistir. Eserin sayfalar arasindaki
farkliliklar oldugundan Cezuli’nin miiridi ve halifesi Ebu Abdullah es Sehli farklilik
gosteren sayfalar diizenleyip seyhine sunup seyhde bu fazlaliklarin bir kismini Dela’il

metnine dahil etmistir. Dela’il’in bu tiir sayfalarina “niisha-i dahiliye-i Sehliyye”
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satirlarin disina kaydettigi fark ve fazlaliklari ihtiva eden sayfalarina ise ‘“niisha-i

hariciyye-i Sehliyye” ad1 verilmistir.

Dela’il’i sadece Cezuliyye veya Sazeliyye mensuplari degil diger tarikattaki
kisiler ve hatta tarikata bagli olmayan Miisliimanlar dahil hikmetine inanarak diizenli bir
sekilde okumuslardir (Uludag, 1994: 113-114). Kur’an-1 Kerim ciizleri, Hadis Kitaplari,
Tefsir Kitaplar1 da dua kitaplar1 arasinda yer almaktadir (Giindiiz, 2008: 134).

2.2.4. ilmi Eserler

[Imi eserler; icerigi bakimindan bilgi bilimi olarak belli bir konuya ait bilgilerin
biitiiniidiir (Kara Davud, 1970: 7). Tarih, Cografya, Felsefe, Riyaziyat (Matematik),
Kimya, Fizik, Tip, Botanik vb. (Goniil Biiyiiklimanli-Mustafa Akbulut, 2011: 65).
Ogretici yonii olan konularda yazilan yazilara denir (Kelpetin, 2000: 139-141).

2.2.5. Edebi Eserler

Edebi eser Kiilliyatlar, Divanlar, Hamseler, Arap Dili, Arap Edebiyati, Tiirk
Edebiyati, Fars Dili ve Edebiyati, Asya Edebiyati gibi konulari igeren yazilara
denilmektedir. Bu alanlar edebi eser ve sahsiyetleri kronolojik ve sistematik olarak
inceleyen bilimdir. Edebi eser ve sahsiyetlerin birbiriyle olan iliskileri, fikir akimlari,
edebi eserlerden hareketle caginin kiiltiirii, medeniyeti ve estetik zevki, edebi eserleri
doguran psikolojik, sosyolojik faktorler, edebi nesillerin ve akimlarin birbiri ile iliskisi,
farkli milletlerin edebiyatlariin mukayeseleri gibi degisik edebi anlayislara dayanan
edebiyat tarihleri yazilmistir (Akay, 1994: 403-405). Edebi eserler, kiilliyatlar, Conkler

ve divanlardan olugmaktadir.

Meshur sair ve matematik¢i Omer Hayyam divan edebiyatinda en kiymetli

sahistir.



47

UCUNCU BOLUM

SULEYMANIYE KUTUPHANESINDE BULUNAN PERTEVNiYAL SULTAN
KOLEKSIYONUNA AiT 33 ENVANTER NUMARALI DELAILU’L

HAYRATIN TAHLILi

3.1. 33 ENVANTER NUMARALI DELAILU’L HAYRAT’IN TEZYINATI

ENVANTER NO

133

ESER TURU : Delailii’l Hayrat

BULUNDUGU YER |: Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
KOLEKSIYON : Pertevniyal Sultan Koleksiyonu
TARIHI 1?

HATTATI :?

MUZEHHIP 1?

YAZI TURU : Nesih

DILI : Arapga

VARAK SAYISI : 32 yaprak

SATIR SAYISI : 7 satir

BOYUT : Kagit: 17.5x12 cm

KAGIT OZELLIGI : Cay rengi, Aharli, Zerefsanli.
TEZHIPLISAYFALAR |: Sire Baslari, Mekke-Medine Minyatiirleri, Giiller,

Duraklar.
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3.2. DELAILU’L HAYRAT’IN iC KAPAGI (YAN KAGIDI)
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Gorsel 3.1. Delail’iil Hayrat’m Miihiirlii I¢ Kapagi (Yan Kagidr)

Eser cildinin i¢ kapaginda kayit sayfasi bulunmaktadir. Sayfanin iist kisminda
talik yaziyla esrin tanim1 yapilmis ve numaralandirilmigtir. Alt kistmda ise vakif miihrii

bulunmaktadir ve siyah miirekkeple basilmis olan miihiir siiliis hatt1 ile yazilmustir.
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3.3. DELAILU’L HAYRAT’IN SURE BASI TEZYiNATLARI
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Cizim 3.1. Delail’iil Hayrat’in 1. Sure Bas1 Cizimi




50

Eserin birinci sure basi tezyinatinda orta kisminda altin zemin {izerinde beyaz
iistiibe¢ miirekkeple siiliis hatla yazi yazilmistir. Yazi alninda bir siisleme
bulunmamaktadir. Yazi iki kenarindan turuncu renkli dendan lar ile ayrilmistir. Sag ve
sol tarafinda bir bolii iki oraninda simetrik tezyinat yer almaktadir. Bu alanda lacivert
zemin lizerine standart pen¢ motiflerinden beyaz renkli pen¢ motifleri ile tezyinat
olusturulmustur. Ayrica basit yapaklarla tezyinat sonlandirilmig, Motiflerde detay
yapilmistir. Tezyinatla birlikte yazili alan dortkenardan zikzak bigiminde, iglerindeki
bosluklara tiggenimsi sekillerle bir tezyinat olusturulmustur. Yine lacivert renkle

boyanmis bu zeminde zikzaklar, ¢izgiler altinla yapilmistir ve tezyinat sonlandirilmistir.
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Gorsel 3.5. Delailiil Hayrat’in 2.Sure Basi detay1

Cizim 3.2. Delail’iil Hayrat’in 2. Sure Bas1 Cizimi
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Eserin ikinci sure basi tezyinatinda orta kisimda yine altin zemin iizerinde {istiibe¢
miirekkeple yazi yazilmistir. Yazi siiliis hat ile yazilmistir, yazi alan1 tezyinat alanindan
bir milimlik turuncu renkle islenmis dendan lar ile ayrilmistir. Yazinin sag ve sol
tarafindaki tezyinatta zemin lacivert olup simetrik bir tezyinat yapilmistir. Tasarimda dort
yaprakli standart bir pen¢ motifi kullanilmistir. Pe¢nler beyaz renkte olup turuncu ve yesil
renkle detay yapilmistir. Ayrica basit yapraklar ve altin dallarla tezyinat sonlandirilmistir.

Tezyinat dort taraftan altin cetveller ¢ekilerek siislemeye son verilmistir.
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Cizim 3.3. Delail’iil Hayrat’in 3. Sure Bas1 ¢izimi
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Eserin {iglincli sure bagi tezyinatinda yine iistiibe¢ miirekkeple yazi yazilmistir.
Ayni sekilde den dan lar ile gevrelenmistir, sag ve sol taraflarinda yine lacivert zemin
lizerine gonca, pen¢ motiflerinden ve basit yapraklardan tezyinat olusturulmustur. Motif
olarak kullanilan pen¢ ve goncalarin renkleri beyaz, yapraklar ise turuncu renkte olup
detay yapilmistir. Dortkenardan art1 eksi bi¢iminde lacivert zemin iizerine altinla kenar
siisli tezyinat1 yapilmis. Dis kisimda yine 6l¢iisiiz, belli belirsiz kafes bigimli bir tezyinat

yapilmistir. Yine altinla yapilan tezyinatta zemin lacivert olarak kaplanmis ve tezyinat bu

sekilde sonlandiriimistir.
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Cizim 3.4. Delail’iil Hayrat’in 4. Sure Bas1 Cizimi
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Esrin dordiincii sure basi tezyinatinda yine orta kisimdaki yazi alani ayni
siislemeye sahiptir. Iki kenardaki tezyinatta ayn1 sekilde beyaz renkte gonca ve peng
motifleri ile basit turuncu renklerle islenmis olan yapraklarla (altin) tezyinat yapilmistir,
motiflere detay atilmistir, dortkenarda belli bir simetri olmadan belli belirsiz zikzaklardan
olusan mavi zemin iizerine altin ile yine belli bir 6l¢ii diizeninden kaginarak rast gele bir
stisleme yapilmistir. Bununla beraber kenar suyu tezyinati mevcuttur. Bunda da yine rast
gele motiflerle bir tezyinat yapilmis ve kenarla ile tezyinat arasina birer milimlik bir adet

turuncu renkte kuzular ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmistir.
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Cizim 3.5. Delail’iil Hayrat’in 5. Sure Bas1 ¢izimi
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Eserin besinci sure basi tezyinatinda orta kisimdaki yazi alan1 kahverengi boya ile
kaplanmis ve kaplanan zemin {izerine yazi ustiibe¢ miirekkep ile icra edilmistir. Diger
tezyinatlar da oldugu gibi bu tezyinatta da bir Olglilendirme veya simetri hassasiyeti
goriilmemektedir. Yazi ve siisleme alan1 dendanlar ile ayrilmis iistteki tezyinatlar gibi
motif olarak basit yapraklar, goncalar ve peng modelleri tercih edilmistir. Basit yapraklari
penglere baglayan dallarda altin tercih edilmis, gonca dallarinda ise zeminin ahengine
uygun olarak yesil renk tercih edilmistir. Tezyinat yine zemine uygun kuzularla

cevrelenerek sonlandirilmisti.
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Cizim 3.6. Delail’til Hayrat’in 6. Sure Basi ¢izimi
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Eserin altinct sure basi tezyinatinda yazi alani altinla kaplanmig ayni sekilde
istiibe¢ miirekkeple lizerine yazi yazilmistir. Yazi ve siisleme alani iist tezyinatlar da
oldugu 6lciistiz dendanlar ile ayrilmistir. Peng ve gonca yapraklariyla alam1 kaplayan
motifler beyaz renkte olup detaylarda ise altin tercih edilmistir. Bos kalan kisimlari basit
yapraklarla siislenmis, yine bu yapraklari gonca ve pengelerle baglayan dallarda altin
kullanilmistir. Bu tezyinatin digerlerinden daha ¢ok gbéz doldurmasinin sebebi olarak
motiflerin daha ¢ok kullanilmasi ve etrafin1 ¢evreleyen kenar suyu tezyinatinin daha

dolgun olmas1 diyebiliriz.
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Gorsel 3.14. Delail’iil Hayrat’in 7. Sure Basi1 Tezyinati

e ~—
PN NSNS

AR

Cizim 3.7. Delail’iil Hayrat’in 7. Sure Bas1 ¢izimi
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Eserin yedinci sure basi tezyinatinda yazinin yazildigi alan yine altinla kaplanmis
ve kaplanan bu alan iizerine {istiibe¢ miirekkep ile yazi yazilmigtir. Yazi alani ile siisleme
boliimii dendanlar ile ayrilmis, siisleme alani lacivert zemin boyasi ile kaplanmistir.
Tezyinatin siislemesinde motifler klasik gonca ve pengelerle islenmistir. Yine basit
yaprak modelleri istte oldugu gibi burada da yerini almistir. Tezyinatin etrafi lacivert
zemin lizerine yay bi¢imli desenle ¢evrelenmistir. Turuncu kuzularla gevrelenen tezyinat

bu sekilde sonlandirilmstir.
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Cizim 3.8. Delail’iil Hayrat’in 8. Sure Bas1 ¢izimi



64

Eserin sekizinci sure basi tezyinatinda Ustiibe¢ miirekkebi ile yazilmis yazi
alaninda diger tezyinatlar da oldugu gibi yine yazi alani altinla kaplanmis ve yazi ile
siisleme alanin1 ayirmada dendanlar kullanilmistir. Tezyinatin siisleme alaninda lacivert
tercih edilmistir. Eserin siislemesinde motif olarak gonca, peng ve basit yaprak modelleri
kullanilmistir. Tezyinatin dortkenarinda islenen i¢li dish liggen seklindeki siislemenin
zemininde digerlerinden farkli olarak yesil tercih edilmistir. Bunun disindaki ¢evre
sislemesi ise rastgele yuvarlak islemeli desenlerle kaplanip turuncu renkli kuzular

cekildikten sonra tezyinat son seklini almigtir.
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Cizim 3.9. Delail’iil Hayrat’in 9. Sure Bas1 ¢izimi
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Eserin dokuzuncu sure basi tezyinatinda den dan lar ile ayrilip altin ile kaplanmig
olan yaz1 alanindan yine iistiibe¢ miirekkep ile yazi yazilmigtir. Siislemenin yapildigi alan
lacivert ile kaplanmis beyaz renkli gonca ve peng motifleri ile siislemesi yapilmis desenler
basit yapraklarla birbirine baglanmistir. Motiflerin detaylarin koyu yesil yapraklarda ise
altin tercih edilmistir. Dis siisleme alaninda zemin yine lacivert ile kaplanarak tlizerinde
rast gele islenmis nokta bigimli siisleme yapilmistir. Bu i¢ ve dis olmak {izere iki defa
tekrarlanmis arasi turuncu kuzularla ayrilmistir. Son olarak dis g¢evresi yine turuncu

kuzularla kaplanarak tezyinat sonlandirilmistir.
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Cizim 3.10. Delail’iil Hayrat’in 10. Sure Bas1 ¢izimi
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Eserin onuncu sure basi tezyinatinda yazinin yazildig: alanin koyu kahverengi ile
kaplandig1 goriinmektedir. Tezyinattaki siisleme alani ile yazi alani yine ayn1 sekilde den
danlar ile ayrilmistir. Siislemenin yapildig1 alan lacivert ile kaplanmais tist tezyinatlar da
gordiigimiiz klasik tslupla yapilmis gonca, peng ve basit yaprak motifleri ile
siislenmistir. Bu tezyinatin goéze sade gorliinmesinin sebebi diger tezyinatlar da oldugu
gibi etrafin1 ¢evreleyen kenar siislemesinin olmamasidir. Eser sade bir sekilde turuncu

renkli kuzular ¢ekildikten sonra bitirilmistir.
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Gorsel 3.22. Delail’iil Hayrat’in 11. Sure Bas1 Tezyinat1
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Eserin on birinci sure basi tezyinatinda ayni sekilde yazi alani altin renkli zemin
kaplamasi ile boyanmis ve lizerine listiibe¢ miirekkep ile yazi yazilmigtir. Gonca, peng ve
basit yapraklarin yogun olarak kullanildig1 tezyinatin slisleme alaninda zeminde koyu
lacivert tercih edilmis ve yazi alani ile siisleme alan1 dendanlarla birbirinden ayrilmistir.
Elips seklindeki dal, tezyinatin siislemesindeki pen¢ motiflerini diizenli bir bi¢cimde
birbirine baglamis ve buda silislemedeki simetri diizenini 6ne ¢ikarmistir. Motiflerdeki
detaylar yesil renkle siislenmistir. Tezyinati ¢cevreleyen siisleme alaninda yine zeminde
acik yesil kullanilmis ve birbirini takip eden yar1 yuvarlak bi¢imli stisleme yapilmistir.
En dis ¢ercevede ise diizensiz bir siisleme islenmis ve bunun zemininde de acik yesil

kullanilarak tezyinat sonlandirilmistir.
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Cizim 3.12. Delail’iil Hayrat’in 12. Sure Bas1 ¢izimi
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Eserin on ikinci sure basi tezyinatinda yazinin yazildigi zeminde yine altin tercih
edilmis ve yaziy1 ¢evreleyen den danlar siisleme, alanin ile yazi alanini birbirinden
ayrrmustir. Motif olarak gonca, peng ve basit yapraklar kullanilmistir. Tezyinatin siisleme
zemininde klasik lacivert kullanilmis ve beyaz renkli motiflerin detaylarinda ise koyu
kahve tercih edilmistir. Tezyinatin dis kenar siislemesinin zemini agik yesil, iizeri ise rast
gele kubbe seklinde siisleme ile kaplanmistir. Dis kenar siisleme alaninda ayni sekilde
acik yesil tercih edilmis yine bu alanda da noktali bicimde siisleme yapilarak tezyinata

son verilmistir.
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Gorsel 3.27. Delail’iil Hayrat’in 13. Sure Basi Detay1

Cizim 3.13. Delail’iil Hayrat’in 13. Sure Bas1 Cizimi
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Eserin on ii¢iincii sure basi tezyinatinda motifler diger tezyinatlar a gére daha
yogun kullanilmigtir. Bu tezyinatta motifler diger tezyinatlar da oldugu gibi gonca, peng
ve basit yapraklar seklinde islenmistir. Yazi alam altin, siisleme alani ise yine lacivert
olarak islenmistir ve yazi alani ile siisleme alanini birbirinden ayiran dendan
kullanilmistir. Motiflerin rengi beyaz detaylari ise kahvedir. Basit yapraklarda altin tercih
edilip motifleri birbirine baglayan dallarda ise koyu kahve kullanilmistir. Tezyinatin ig¢
cevre siisleme alaninda agik lacivert kullanilmis {izerine ise zig zag bi¢ciminde farkli bir
stisleme kullanilmistir. Dig siisleme alaninda ise yine belli belirsiz siisleme kullanilarak

tezyinat sonlandirilmigtir.
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Gorsel 3.29. Delail il Hayrat’in 14. Sure Basi Detay1
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Cizim 3.14. Delail’iil Hayrat’in 14. Sure Bas1 Cizimi
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Eserin on dordiincii sure basi tezyinatinda iistiibe¢ miirekkep ile yazi yazilmas,
yazinin yazildig1 alan altin ile kaplanmistir. Diger tezyinatlar da gortildiigi gibi bu eser
dede yazi alani ile siisleme alanini birbirinden ayirmak i¢in den dan kullanilmistir.
Stislemenin yapildigr alan lacivert ile boyanmis {izerine peng, gonca ve basit yapraklar
kullanilarak islenmigtir. Aynm1 sekilde motiflerin detaylarinda kahve basit yapraklarin
dallarinda ise alin tercih edilmistir. Eserin dig siisleme alaninda zemini lacivert boyanmis
ve lizeri den dan seklini andiran isleme ile siislenmistir. Turuncu kuzularla ayrilan en dis
kenar siislemesinde ise zemin aymi sekilde lacivert ile boyanmis {izeri ise nokta seklinde

stislenerek tezyinat sonlandirilmistir.
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Eserin 7/b 8/a varagindaserlevha tezyinati bulunmaktadir.7/b varagindan nesih
hatla yazilmig yazi1 alanindafarkli forumlarda kii¢iik noktalar, duraklar yapilmistir.
Besmelenin ¢eside kismmin istiindeki bosluga peng ve goncalardan serbest bir
kompozisyon uygulanmistir. Alanda kullanilan motiflere detay yapilmistir.yazi alaninin
iist kisminda baslik tezhibi, tag siislemesi bulunmaktadir. Baslik tezhibinin tist kisminda
iistiibe¢ miirekkebi ile altin zemin {izerine yazilmistir.saii ve sol kisminda 2
oranindasimetrik tezyinat yapilmistir. Tezyinatta altin ve lacivert zemin kullanilmistir.
Standart pen¢ motiflerinden ve iki adetgoncadan tasarim olusturulmustur. Tasarimda
basit ve uzunca kendi donemini yansitan yapraklar kullanilmistir. Motiflere nokta

seklinde detaylar yapilmistir.

Bu alan dort kenardan mor ve beyaz renkterast gele yapilmis, kenar suyu ile
siislenmistir. Ust kisimda tag siislemesi bulunmaktadir.ta¢ siislemesinde % oraninda
simetrik tasarim yapilmistir. Altin ve lacivert zeminler birbirlerinden ayirma rumileri
yardimiyla ayrilmistir. Rumiler altin ve zemin ise ¢ogunlukla yine altindir. Standart peng
ve gonca motiflerinde tasarimlar yapilmistirmotifler kirmizi ve beyaz seklinde standart
renkler kullanilmistir. Ayrica motiflerin arasindaki bosluklarabeyaz renkte noktalar
atilarak bosluk doldurulmustur. Ta¢ slemesinin {ist kisminda lacivert, beyaz ve altin
kullanilarak havali dendan yapilmistir. Ta¢ kisminin {stiindebirbirinin tekrar1 lacivert
renkte selvilesmis ve negatif seklinde yapilmis tiglar gériinmektedir. Burada yine altin
zemin lzerine tiglar yapilmis ve zemin ile tiglar arasindaki bosluklara beyaz renkte
noktalar kullanilarak doldurulmustur.ta¢ ve baslik kenarinin ti¢ kenarindan yineacik mavi

rente {i¢ iplik zencerekle ¢cevrelenmistir.

Bu alanin disinda sayfa kenar1 siislemesi yer almaktadir. Halkar
tekniginde,birbirinin tekrar1 diiz hanger yapraklar vearalarinda yarim ti¢lii peng ve basit
yapraklardan tasarin olusturulmustur ve iiggen goriintiisii zikzaklarla verilmistir. Halkar
tekniginde yapilan siislemenin kenarinda 1 mm altin cetvel c¢ekilmis ve tasarim

sonlandirilmistir.
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3.4. DELAILU’L HAYRAT’IN DURAK GULLERI (DURAKLAR)

Gorsel 3.31. 33 Envarter Numaral1 Delailti’l Hayrat’in Durak Motifleri
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Cizim 3.15. 33 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Durak Motifleri
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3.5. DELAILU’L HAYRAT’IN GULLERI

Gorsel 3.32. Delail’iil Hayrat’in 14. Sure Basi Detay1 Eserin Giili

Eserde tek tip giil bulunmaktadir. Giil alt1 koseli yildiz formunda yapilmis olup
yildizlarin arasindaki bosluklara ti¢lii yaprak kullanilmis ve pen¢ formu verilmistir.
Cesitli renklerin kullanildig1 giilde, alt ve {iist kistmda negatif seklinde siisleme
yapilmistir. Ozellikle {ist kisimda negatif béliimde sehliil besen tiglar1 gérmekteyiz.
Tiglarda hatai motifi, basit yapraklar cizgiler, noktalar ve dortlii pengten tasarim

olusturulmus en son tirfille tezyinat sonlandirilmistir.
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3.6. DELAILU’L HAYRAT’IN MEKKE-MEDINE MINYATURLERI

Gorsel 3.33. 33 Envanter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in Mekke Minyatiirii
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Cizim 3.1. 33 Envanter Numarali Delailti’l Hayrat Mekke Minyatiirii Cizimi
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Eserin Kompozisyon semasi: Minyatiirde Mekke sehri tasvir edilmistir. Mescit-i
Haram bes kenarli bir avlu ve yedi minareli olarak resmedilmistir. Mescidin kuzeyinde ve
batisinda yine avluya bitisik iki kii¢iik avlu daha vardir. Revakli avlunun ortasinda Kabe
vardir. Kabe siyah renkte, kare planli olarak tasvir edilmistir. Etrafinda kirmiz1 renkte

cizilmis olan alan tavaf yerini gostermektedir.

Yine Kabe’nin etrafinda dort mezhebin makamlari, zemzem kuyusu, muvakkit
name, kiitiiphane bulunmaktadir. Minber Kabe’nin giiney batisinda ve kirmizi renktedir.
Mekke sehri mescidin etrafindadir. Minyatiiriin arka planinda daglar bulunmaktadir.
Minyatiiriin dort kosesi tomurcuk motifli dallarla siislenmistir. Eserde Kullanilan Renkler:

Kobalt mavi, siyah, beyaz, kirmizi, sar1, yesil, kahverengi ve altin rengidir.
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Gorsel 3.34. 33 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat Medine Minyatiirii
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Cizim 3.1. 33 Envanter Numarali Delailii’l Hayrat Medine Minyatiirii Cizimi
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Eserin Kompozisyon Semasi: Minyatiirde Medine sehri tasvir edilmistir. Mescidi
Nebevi bes kenarli bir avlu ile g¢evrelenmis olup, bes adet iki serefeli minaresi
bulunmaktadir. Avlusu iki boliimden olugmaktadir. Kuzeye bakan avluda yarim daire
seklinde kubbeli olan Hiicre i Saadet ii¢ kathi olarak tasvir edilmistir. Yapinin
kubbesinden gokyiiziine dogru yiikselen altin ile yapilmis bir 11k tasvir edilmistir. Hiicre-
i Saadet in iginde bulunan Islam Peygamberi Hz. Muhammed ve iki halifenin kabrinin
bulunmasinin tasvir edildigi diisiiniilmektedir. Avlunun giineyinde Hz. Osman in diktigi
hurma agac1 ve solunda su kuyusu bulunmaktadir. Medine Sehri Kanuni Sultan Siileyman
Doéneminde giivenlik sebebiyle yapilan surlarla ¢evrelenmistir. Medine de bulunan evler
tek katl, kirmizi damli, beyaz renkli evlerdir. Minyatiiriin arka planinda yesil renkli
daglar uzanmaktadir. Minyatiiriin dort kosesinde beyaz renkli tomurcuk motifleri vardir,
dallar altin ile yapilmstir. Eserde Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, sar1, beyaz, kirmizi,

tiirbe yesili, altin rengi ve mavidir.
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SOZLUK

Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildigi gibi ayrica pismis toz

piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve cesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.
Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist bagina yapilan siislemeli kisma verilen isim.

Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla siirlandirilan
tezyini is.
Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.

stisleme.
Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.

Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini ¢ergeve igine alan ve ekseriya

altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tirkge'ye Arapga'dan gegen bir kelimedir. 'Deri' anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar1 genellikle deriden oldugu i¢in

'cild' 1smini almustir.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlari desen haline getiren, bir arada

tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayri ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.
Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan Gorsel

Durak: Ayetleri ve ciimleleri ayirmak i¢in nokta mahiyetinde kullanilan kiigiik motif
sekilleridir. Cok ¢esitli sekilleri olup isimleri degisir. Geometrik sekilli olanlar1 miicevher
nokta, alt1 koseli olanlarina seshane denir. Peng motifleri de kullanilmistir. Selguklularda
bunlarin biiyiik rozetler halinde oldugunu gérmekteyiz. Eski Kifi Kur'anlarda durak

bulunmaz ancak her bes ayette damla seklinde bir isaret, her on ayette de daire bir isaret
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konulurdu

Girift: Motifleri igige olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin i¢inden

gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.
Gonca: Heniiz agmamis ¢icek.

Giil: Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin ne oldugunu isaretleyen

kiiclik yazilarin etrafina kiigiik yuvarlak semse gibi yapilmis olan siislemeye 'giil' denir.

Hatayi: Mubhtelif cigeklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin iisliplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hatime: Kitabin hitama erdigi yani son sayfadir. Hattata ait imza ve tarih bazen de dua
yazilir ve etrafi tezhiplenir. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdig1 duélan,

hattatini, varsa miizehhibini belirten yazilan kapsayan son yaprak.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin ad1 ve vakif miihiirlerinin

bulundugu yaprak.

iplik: Bir kitabin sayfalarina siis olarak yapilan ince altin gizgilere verilen isim 2.
Tezyinatta genis alanlar1 paftalara ayirmak ve zemini farkli renklere boyamak icin

kullanilan ve eni 1-2 mm. olan serit.
Ketebe sayfasi: Hattatin imzasini attig1 sayfa. imza sayfasi.

Koltuk: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme satirin altina
nesih, reyhani veya rikd olarak yazilan satirlariniki tarafindaki dikdortgen veya kare

sekilli kisimlara yapilan bezeme.
Kontiir: Kenar ¢izgisi. Tahrir.

Kosebent: Cilt kapaginin veya tezhib sayfalarinda semselerin etrafinda dort kosesine

yapilan siisler.

Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden biraz

kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.

Mihrabiye: Unvan sahifesi de diyebiliriz. Mihrabiye, tezhibin sekli itibariyle aldigi bir

1simdir. Metnin baslangi¢ sayfas1 tek sayfa tezhipliyse unvan sahifesi denir.

Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, iist kapak ile kitap arasina girerek

sayfa kenarlarii koruyan, ucu sivri parca.
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Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya kenar
deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
alblimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapragimn her
iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet digina kap gecirilerek,

yani cildlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, Gorsel yapan; ressam.
Miicellid: Kitap ciltleyen, cilt¢i.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de 'miihreleme’ denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan ¢esitli renk ve

kivamdaki s1v1 halindeki birlesik.
Nakkas: Gorsel ve nakis yapan kisi.
Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Niians: Ayni seyler arasindaki ice fark, ayrinti; Tezhip sanatinda motiflerin etrafinda yer

alan tahrirlerin inceden kalina veya kalindan inceye gegcisi.
Pafta: Kapali form (alan).

Pen¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif c¢iceklerin kus bakist
gorliiniimlerinin Usliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildigi i¢in bu ismi almistir.
Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.yiizy1l dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

iislibu.
Rimi: Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek olusmus bir siisleme sekli.
Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kiigiik siislemeye verilen ad.

Serlevha: Baslik, yazma eserlerin tezhiplenen baslik bolimii. Kitapta metnin baslangig

sayfas1 karsilikli olarak tezhiplenirse serlevha denir.
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Siilyen: Turuncu renk

Semse: Arapca giines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan
giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde
zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire
seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek

denir. Bu daha ¢ok XVI. yiizyildan sonra kullanilmaya baslanmistir.
Sikaf: Halkari yapilan islerin iizerine boya konmasina denilir. Boyali halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iisliiba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali

susleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Tirfil: Siisleme sanatlarinda desende yer alan bosluklari doldurmak igin serbest firga

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.

Tig: Farsca tig (kilic) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci yiizyildan
itibaren primitif sekillerde baslayip, ¢cok miikemmel inceliklere ulastigini giiniimiize
ulasan bir¢cok yazma eserde gormekteyiz. Oyle ki, tiflar eserdeki en ince ayrintilar olarak

kullanilmaya baslanmistir.
Tezyinat: bir seyin iizerine yapilan siislemeler.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte bulunan

tezhipli kisim
Uslap: Bir sanatcinin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.
Varak: iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka.

Zahriye: Mektup veya kagidin arka tarafina yazilan yazi; arkasindaki serh. Yazma
eserlerin baglik bulunan ilk sayfasindan onceki, temelliik kayd: bulunan, ¢ogunlukla
tezhipli ve bazen de bos sayfalarina zahriye denilir. Fatih devri kitaplarinda zahriye ¢ift
sayfa halindedir. Genellikle ilk sayfada kitabin Sultan Muhammed b. Murad Han'in
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miitaldasi i¢in yazildigini gdsteren kayzt, ikincisinde ise kitabin ve miiellifin ad1 vardir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlar siiriilerek tahriri bitince aralar

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olusmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer ender zer: Altin i¢inde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak sekillerinin

kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline Getirilerek beyaz veya renkli

kagida fircayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.
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SONUC

Tezhip sanati padisahlar, hanim sultanlar, devlet adamlar1 ve zengin kisilerin
destekleriyle yok olmadan giliniimiize kadar gelebilmistir. Atalarimiz Allah’a olan inanci
ve O’nun gonderdigi kutsal kitap olan Kur’an-1 Kerime duyduklar1 derin sevgi ve
saygiin sonucunda onu en giizel sekilde yazip siislemislerdir. Kur’an- Kerim basta
olmak iizere dini, ilmi ve edebi binlerce eser bu giizellikten nasibini almistir. Dini eseler
icerisinde en 6nemlilerinden biri de hig siiphesiz ki Delail’iil hayratlardir. Efendimiz ile
ilgili salat ve selamlarin bulundugu ve ayrica bazi dua ve ayetlerinde i¢ginde oldugu bu
kiymetli kitap Misliimanlar tarafindan yiizyillar boyunca okunmus hanelerinde
bulundurulmustur. Efendimize olan ask ve muhabbetin bir nigsanesi olan bu kitaplar en

giizel sekilde yine yazilarak siislenmistir.

Arastirmamiza konu olan eser, Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan Pervniyal
Sultan Koleksiyonuna ait 33 Envanter numarali Delaildir. Bu kiymetli kitap igerigindeki

manevi degerin yani sira kitap sanatlar1 agisindan da aragtirilmaya deger goriilmiistiir.

Eser 18. Yiizyila ait olup orijinal cildi bulunmamaktadir. Eser cildinin i¢ kapaginda
kayit sayfas1 bulunmaktadir. Sayfanin {ist kisminda talik yaziyla esrin tanimi yapilmis ve
numaralandirilmigtir. Alt kisimda ise vakif miihrii bulunmaktadir, siyah miirekkeple

basilmis olan miihiir siiliis hatti ile yazilmistir.

Eserde 17 adet sure basi bulunmaktadir. Her biri ayr1 ayri tezhiplenmis ve her
birinin orta kisminda istiilbe¢ miirekkeple siiliis hattiyla yazi yazilmistir. Altin zemin
lizerine yazilan yazilarin etrafi kendi donem 6zelliginde siislenmistir. Yogun olarak bes
yaprakli pen¢ motifin kullanildig1 tezyinatta gonca ve basit yapraklarda yer bulmustur.
Genelde standart motiflerin kullanildig1 siislemelerde motiflere nokta ve ¢izgi seklinde

kendi donem 6zelligini yansitir sekilde detaylar yapilmistir.

Eserde iki adet minyatiir bulunmaktadir. Mekke- Medine minyatiirlerinin
bulundugu varaklarda sayfa kenarlarima halkdr tekniginde siisleme yapilmistir.
Stislemede desen birbirinin tekrar1 tek tip motiflerden olusturulmustur. Eser kendi donem
ozelliklerini bu yoniiyle de yansitmaktadir. Minyatiirlerin i¢ kisminda kullanilan ¢ok

kivridh yapraklardan olusturulmus siisleme de yine donem 6zelligindendir.

Eserde ayrica yildiz formunda tek tip giil yapilmistir. Sayfa kenarlarin birkag yerde

kullanilan giillerde renkler degistirilerek uygulanmistir. Giillerin alt ve {ist kisimlarina
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negatif teknikte ve selvi biciminde tiglar yapilmistir. Selvilesen tiglar yine kendi donem

ozelliklerini yansitmaktadir.

Sonug olarak 18. ylizyilda yapilmis ve giinlimiize kadar korunarak gelebilen eser
deseni renk, teknik ve Uslup bakimindan kendi donem oOzelliklerini biinyesinde

barindirmaktadir.
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