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OZET

YUKSEK LISANS TEZi

ILKEL SANAT ORNEGI OLARAK PETROGLIFLER BAGLAMINDA SOYUT
DISAVURUMCULUGA BAKIS

Abdullah ERSOYLEYEN
Tez Damsmani: Doc. Dr. Cemile Didem OZISIK
2019, 134 Sayfa

Jiiri: Dog. Dr. Cemile Didem OZISIK
Do¢. Dr. Nevin AYDUSLU
Dog. Dr. Mustafa ISIK

Tarih Oncesi zamanlarda insanlar dogaya karsi kendilerini korumak adina
biliyliye bagvurarak sanatsal orneklerini magara duvarlarina resmetmislerdir. Petroglif
olarak tanimlanan bu resimler, dogudan batiya, kuzeyden giineye biitiin diinya iizerinde
farkli zamanlarda yasamis insan topluluklarina atfedilmektedir. Genel olarak farkli
yontemlerle yapilmis olsa da, temelde aymi ortak payda da bulusmuslardir. Genel
tanimla petroglif olarak nitelendirdigimiz kaya resimleri sanat tarihi igerisinde bir
baslangi¢ noktasi olarak diisiiniilebilir. Magara Déneminden giliniimiize kadar gelen bu
sire¢ 20. Yy. itibari ile farkli sanat akimlariyla karsilasmamiza neden olsa da,
Ekspresyonizm noktasi bizi baslangi¢ noktasina gétiiriir. Iste o nokta, primitif etkilerle
hissedilen gorme, gergekten kacis, saf sanata ulagsma arzusudur.

Empresyonistlerle baglayan dogaya doniis yeni bir ¢ag olmus ve sanatsal siireci
farkli bir boyutta hizlandirmistir. Insanligin 6ziinde olana donmesi, ilkel insanlarin
vermis oldugu 6rneklere kadar sorgulamalarina ve arastirmalarina vesile olmustur.

Artik dogayr cagin gerekliligi karsisinda anlayan sanatgilar dogal olan bir
sekilde kendilerini ifade etmeye yonelerek Ekspresyonizm gibi Oncii bir sanat akimini
ortaya ¢ikarmuslardir. Ilkel insanlar gibi dogal saf bir sanatsal anlayis oldugu i¢in zemin
ve teknik higbir sekilde dnemli olmamistir. Onemli olan ifade boyutunu ve ilkel insanin
kendi ¢aginda kullandig1 ifade yontemini bu donemin sanatgilart da kendi cagina gore
kullanmustir.

Anahtar Kelimeler: Petroglif, Soyut Ekspresyonizm, ilkel Sanat, Soyut Sanat.



ABSTRACT

MASTER THESIS
OVERVIEW ON THE ABSTRACT EXPRESSIONISM IN THE CONTEXT OF
PETROGLYPH AS AN EXAMPLE OF PRIMARY ART
Abdullah ERSOYLEYEN
Advisor: Assoc. Prof. Cemile Didem OZISIK
2019, 134 Pages

Jury: Assoc. Prof. Cemile Didem OZISIK
Assoc. Prof. Dr. Nevin AYDUSLU
Assoc. Prof. Dr. Mustafa ISIK

In prehistoric times, people resorted to magic in order to protect themselves
against nature and painted their artistic examples on cave walls. These paintings, which
are defined as petroglyphs, are attributed to human societies who lived at different times
throughout the world from east to west and from north to south. Although generally
made by different methods, they also basically meet the same common denominator.
Rock paintings, which we describe as petroglyph in general, can be considered as a
starting point in art history. Although this period from the Cave Period to the present
has caused the emergence of different art movements since the 20" century, the point of
expressionism leads us to the starting point. That point is the desire to see, truly escape,
pure art, felt by primitive effects.

The return to nature, which began with impressionists, was a new age and
accelerated the artistic process in a different dimension. The return of mankind to its
essence has been instrumental in questioning and researching up to the examples given
by primitive people.

The artists, who understood nature as a necessity of the age, therefore, have
begun to express themselves in a natural way and have created a pioneering art
movement like Expressionism. Because of the natural and pure characteristic of this
artistic understanding like primitive people had, its ground and technique was not
important in any way. The important thing was to be able to express. The artists of this
period applied the method of expression according to their era like a primitive man who
used the method of expression according to their era.

Key Words: Petroglyph, Abstract Expressionism, Primary Art, Abstract Art.



RESIMLER DiZINi
Resim 1. Kay1 Damgasi, Asmali Yatak Mevkii, Giidiil Salihliler Koyii, Ankara............. 9
Resim 2. Sulawesi Adast, ENdONEZYa ..........ccooveiiiiiiiiiiii e 10
Resim 3. Ani Oren Yeri, Alem KOyil, Kars .......cccovveviieiiieiseieeeseesesesssessessessenens 10
Resim 4. Insanin Tanr1’ya teslimiyetini ve yakarisin1 gdsteren kaya iistii tasvir, Gobi,
Del Daglart, MOZOIIStAN .........ccuviiiiiiiiiiieiieieee s 11
Resim 5. Kandinsky, Geometric abstraction, 1923, T.U.Y.B, 140x200 cm.................. 11
Resim 6. Tiirk Alfabesiyle yazilmus satirlar, Giidiil Salihliler Koyt Deliklikaya Mevkii,
ANKAA ..o 12
Resim 7. Kandinsky, Yiizeye Nokta ve Cizgi Cizme, 1925, Kagit lizerine miirekkep,
BBXB0CIM ...t 12
Resim 8. Camuslu koyiindeki kaya tistii tasviri, Kagizman, Kars ..........ccccccvevieinnnnn 12
Resim 9. Franz Kline, Painting Number 2, 1954, T.U.Y.B, 204 m x 272 cm................ 13
Resim 10. William Baziotes, Suluboya 1, 1958, K.U.S.B, 37,6 x50.1cm, Hirshhorn
Miizesi ve Heykel Bahgesi, Washington, DC...........ccccccoiveniniiiieniiicnnee, 13
Resim 11. Duvar resmi, Lascaux Magarasi, MO. 15.000-10.000, Paris...............c......... 15
Resim 12. Bizon, Magara Resmi, M.O. 15,000-20,000 Dolaylar1, Altamira. Ispanya..15
Resim 13. Lascaux’da Magara, M.O. 15,000-20,000 Dolaylar1, Fransa ........................ 16
Resim 14. Tarih Oncesi Yaban Bogast RESMi ..........ccccoovcviviviiiieeieieieeecceeesseeians 16
Resim 15. Tarih 6ncesi bir magara resmi, AV SAhnesi .........ccocvvvveiiiiiiiiciicinicieee 17
Resim 16. Bizon, MO 1 4.000-10.000, Kirectas: kaya iizerine boyama, uzunluk 1.95m,
Altamira, ISPANYa.........cccciviiiiiiiiiiiieee e 18
Resim 17. " Biiyiik Salon" un genel goriintiisii, MO 16.000-14.000, Kiregtas: kaya
lizerine boyama, Lascaux, Fransa...........cccccooiiiiiiiiiiiiic e 20
Resim 18. Aglayan inekler, Cezayir Kayaalt1 S1Z1nag1..........ccccovvviiiiiiiiiiiiicieee 22
Resim 19. Insan El izleri, 37.000 yillik, El Castillo Magarast...........c.cccccrvererrrrererenennns 23
Resim 20. Chauvet Magarasi, yaklasik 30,000-32,000 y1l 6ncesi, Fransa ..................... 24
Resim 21. Chauvet Magarasi, yaklasik 30,000-32,000 y1l dncesi, Fransa ..................... 24
Resim 22. Sirtlan ve panter, MO 25.000- 17.000, Kirectas: kaya iizerine boyama,

Chauvet magarasi, Ardeche vadisi, Fransa...........cccccoovviviiinniiiiicnnie e, 25



Resim 23.

Resim 24.

Resim 25.

Resim 26.

Resim 27.

Resim 28.
Resim 29.

Resim 30.

Resim 31.

Resim 32.

Resim 33.
Resim 34.
Resim 35.
Resim 36.

Resim 37.
Resim 38.
Resim 39.
Resim 40.

\

"Aslan Paneli" boliimii ve gergedan siiriisii, MO 25.000 - 7.000, Kiregtas1
kaya tlizerine boyama, Chauvet Magarasi, Ardeche vadisi........c.ccccceuvriuernnn. 25
Atlar, gergedanlar ve yaban 6kiizii, MO 25.000 7.000, Kirectas1 kaya iizerine
boyama, Chauvet magarasi, Ardeche vadiSi........cccoccvvriiiiiiiiiniiiieniiieiiienns 26
Busman kaya resimleri, Tsisab gecidi (Brandberg Giineybat1 Afrika) Hogo
Obermaier Ve NErbert ..o 28
Figiir grubu, yak. MO 8000, Kaya iizerine oyma, figiirler 25-38 cm
uzunlugunda, Addaura, Monte Pellegrino, Palermo yakinlari, Sicilya ......... 30
Ispanya’nin Dogusunda Castellon Bolgesindeki Cueva de la Arana’da
Bulunan Mezolitik Cag Kaya Resimleri.........ccocvvveiiiiiiienieiiseesecc e 31
Dans Eden Avei, M.O. 5800, Catalhdyiik, TUIKIye. ....ccoevererrcrrereririercrennans 32
Nehirden gecen hayvanlar, MO y. 2450, Resimli kiregtasi, Ti 'nin mezari,
SAKKATA, MISIT.....uviiiiiiiiieeeiiiiee e e ettt e e et e e s et e e e s et e e e e s ebaee e e senbeeeesaareeeesensens 35
Yas Tutan Kadinlar, Minnakht' in mezarindaki duvar resminden detay
Thebes, MO y. 1480, ......coeiiiviiireiiieiesieie e ssse s 36
Deir el Bersa'daki Cehutinekht lahdinin dis yiiziindeki 6n panelden detay,
Sedir agaci iizerine boyama, MO y. 2040-1926, Panelin toplam yiiksekligi
1.15 m, Genisligi 2.63 m, Boston Giizel Sanatlar Miizesi, (Harvard
UNIVErSitesi = GUZEL ......c.eveveveveveieieeeieeeeeie ettt seseseeees 37
Dan Kabilesinden bir maske, Bat1 Afrika, 1910-1920 dolaylar1, Ahsap ve goz
kapaklarinin ¢evresinde kaolin, yiiksekligi 17,5cm Von Der Heydt

Koleksiyonu, Museum Reitberg, Ziirih ...........ccoooviiiiiiiiiii e, 38
Monet, izlenimler: Giindogumu, 1872, Marmottan Miizesi, Paris................. 40
Van Gogh, Aygigekleri, 1880, T.U.Y.B, 95x73 cm, Van Gogh Miizesi ...... 44
Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, Devlet Miizesi, Amsterdam................... 45
Van Gogh, Gece Kahvesi, 1888, Yale On. Sanat Galeri, New Haven,

COMN. ettt 45
Van Gogh, Auvers'de Kilise, 1890, T.U.Y.B, 74x94cm, Orsay Miiz. Paris.46
Van Gogh, Otoportre, 1889, T.U.Y.B, 65x54cm, Orsay Miizesi ................. 47

Van Gogh, Aygigekleri, 1880, T.U.Y.B, 95x73 cm, Van Gogh Miizesi. .....47
Van Gogh, Armand Roulin Portresi, 1855-1890, T.U.Y.B, Wallarf Richartz
MIUZEST, KOIN. ©oeiiiiiiiiiiicee e e aere e e 49



Resim 41.

Resim 42.

Resim 43.

Resim 44.

Resim 45.
Resim 46.

Resim 47.

Resim 48.

Resim 49.

Resim 50.

Resim 51.

Resim 52.

Resim 53.

Resim 54.

Resim 55.

Resim 56.

Resim 57.

Resim 58.

Resim 59.

Resim 60.

Resim 61.

VI

Edvard Munch, Ciglik, 1895, Tas Bask1, 35,3x25,4cm.......ccccevivviiieninennnnnne 52
Paul Cezanne, Oturan Koylii, T.U.Y.B, 73X60CM.........c.ccoevverrverererererenennnn. 54
Paul Cezanne, Bibemus Tas Ocagindan Victoire Dagi'nda, 1898-90,
Baltimore Sanat MUZESI.......coouveieiiiieiiieiie e 55
Paul Gauguin, Vaazdan Sonra Hayal, 1888, Iskogya Ulusal Galeri,
EINDUIGN .o 58
Paul Gauguin, Meryem’e Selam, 1891, 113,7x87,7cm ....ccccocvviiiiviiiinnnnnen. 59
Paul Gauguin, Nereden Geliyoruz Kimiz Nereye Gidiyoruz, 1897-98,
Boston Giizel Sanatlar MUZESI .......c.eeveiiiieiiiiiiesieeee e 60
Paul Gauguin, Te Rerioa (Diis Kurma), 1897, T.U.Y.B, 95x130cm,
Courtauld Institute Galleries, LONdra .........cccovuiveeieisiiseeeeeesseees s 63
Matisse, Madam Matisse Yesil Cizgi, 1905, Devlet Sanat Miiz. Kopenhag. 66
Matisse, Yasama Sevinci, 1906, Barnes Vakfi, Merion, Penn ...................... 67
Matisse, Dans, 1909-1910, Ermitaj Miizesi, St.Petersburg .........cccccceevvrvenee. 68
Matisse, Nice 'te Ev I¢i, 1921, Chicago Sanat Ens.........ccccccevvveverererennnnn, 68
Matisse, Kirmizi Stiidyo, 1911, Modern Sanat Miizesi, New York.............. 69
Matisse, Kirmizi, Genis i¢c Mekan, Ulusal Modem Sanat Miizesi, Paris ...... 69
Matisse, Pembe Ciplak, 1935, Baltimore Sanat MUzZeSi.........cccoeveeiueeivenennne 70
Picasso, Avignolu Kizlar, 1907, T.U.Y.B, 244x233 cm, Modern Sanat
Miizesi, New YOork, ABD. .....ccooiiiiiiiii et 71
Picasso, Otoportre, 1907, T.U.Y.B, 56x46cm, National Gallery Prague, Cek
CUMNUITYELI. ..ttt bbb 72
Picasso, Ciplak Ayakli Kiz, 1897, T.U.Y.B, 75x50cm, Picasso Kol. Paris,
FRANSA. ...t 74
Picasso, Kér Adamin Yemegi, 1903, T.U.Y.B, Metropolitan Sanat Miizesi,
INEW YOTK. ittt bbbt bbb 75
Picasso, Wilhelm Uhde Portresi, 1910, T.U.Y.B, Roland Penrose Kol.

L OMAT. e 75
Picasso, Akrobat Ailesi, 1905, T.U.Y.B, 213x230cm, Ulusal Sanat Galeri,
WaShiNGLon D.C. ......ooviiiiiii s 76
Picasso, U¢ Miizikei, 1921, T.U.Y.B, 200x223cm, Modern Sanat Miizesi,

NEW YOIK, ABD. ... oo 77



Resim 62.

Resim 63.
Resim 64.

Resim 65.
Resim 66.
Resim 67.
Resim 68.
Resim 69.
Resim 70.

Resim 71.
Resim 72.

Resim 73.

Resim 74.
Resim 75.

Resim 76.

Resim 77.

Resim 78.

Resim 79.

Resim 80.
Resim &1.

Resim §2.
Resim &3.

VIl

Picasso, Oturan iki Kadin, 1902, T.U.Y.B, 80x91cm, Royal Academy of

F AN g £ 0 (o (o] o IR 78
Picasso, Guernica, 1937, T.U.Y.B, 350X780C .....cvevevrveeerreereeeeresensnaeen, 79
Picasso, Al¢1 Bas ile Atdlye, 1925, T.U.Y.B, 97,9 x 131,1 cm, Museum of
Modern Art, NEW YOIk, ABD .......cooiiiiiiiiiiii et 79
Picasso, Geng Cocuk Basi, 1945, Tas Bask1, 29x23cm......c.cccceeviviiieiieninnne 82
Picasso, Bas, 1928, T.U.Y.B ve Kolaj, 55x33cm, Ozel Koleksiyon............. 83
Picasso, Kus, Seramik Tabak, 1948, 32x38cm, Ozel Koleksiyon................. 83
Edvard Munch, Ciglik, 1895, Tas Bask1, 35,3x25,4cm.......ccccevviiiinnnennnnnne 86
Paul Klee, Senecio, 1922, T.U.Y.B, 40,5X38CM ..vevveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeseenenaens 91
Paul Klee, Baligin Cevresinde, 1926, 46,7 x 63,8 cm, Modern Sanat

MUZEST, NEW YOIK. .utiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt ssbbbbee e s s e s s eans 93
Paul Klee, Oliim ve Ates, 1940, Klee Vakfi, Bern .......c.cccocovvvrerererirerernnnnn, 94

Paul Klee, Civildama Makinesi, 1922, Kagit iizerine guaj, suluboya,
mirekkep, 64x48cm, Modern Sanat Miizesi, New York. ........ccccovevveniinnnnne 95
Paul Klee, Minik Ciicenin Minik Masali, 1925, Karton Ustiine Suluboya,

verniklenmis, 43x35cm, Ozel KOleKSIyOn ......ccoovevvceeeisrsriecsesiseneieiennns 97
Paul Klee, Yikselen Yildiz, 1930, Joan Miro Miizesi, Barcelona .............. 101
Kandinsky, Renkli Yasam, 1907, Tuval Uzerine Tempera, 51x64cm,
Lenbachhaus Belediye Galerisi, Minih............ccccooviiinininiennncienc e 102
Kandinsky, Kompozisyon IX, 1936, 113,5x195,0 cm. .......ccccevvivrvvrninennnn. 103
Kandinsky, Dogaclama II, 1909 ... 103
Kandinsky, Kompozisyon VI, 1913, T.U.Y.B, 195,0 x 300,0 cm, Ermitaj
Miizesi, Saint Petersburg. .........cccovviiiiiiiiiiiie 104
Kandinsky, Kompozisyon VII, 1923, T.U.Y.B, 200x300cm, Devlet
Tretyakov Galerisi, MOSKOVA. .........c.cccovviiiiieniee e 104
ROhKO Chapel ..o 106
Rothko, Vaftiz Sahnesi, 1945, Kagit {izerine suluboya ve grafit kalem,
52,1%x36,8 cm, Whitney Amerikan Sanati Miizesi. New York.................... 107
Rothko, Adsiz, 1951-1955, T.U.Y.B, 189x101cm. .....ccceeverrvercrererercnene, 108

Jackson Pollock, Ates, 1937, Sunta iizerine monte edilmis tuval {izerine

yagliboya, 51,1 X 76,2 CIM..coviviiiiiiiiiic i 109



Resim &4.

Resim 85

Resim &6.

Resim 87.
Resim 88.
Resim &9.

Resim 90.
Resim 91.
Resim 92.
Resim 94.

Resim 96

Resim 97.
Resim 98.
Resim 99.

Pollock, Disi Kurt, 1943, Tuval iizerine yag, guaj ve al¢i,

106,4 X 170,2 CIM. oottt sttt sne e e 110
. Jackson Pollock, Mavi Direkler, 1953, yag, emaye, aliiminyum boya,

tuval lizerine cam, 212.1x488.9cm, New YOrK ......coovvvvvvviiiiiiiiiiiiiiniieeinns 111
Franz Kline, Reis, 1950, T.U.Y.B, 148,3 x 186,7 cm, Modern Sanat

MUZEST, NEW YOIK....ooiiiiiiiiiiiiiie et 112
Franz Kline, 9.Cadde, 1951, Kart iizerine yag ve kalem, 20 x 25,4 cm ...... 113
Franz Kline, Turuncu ve Siyah Duvar, 1959. ..........cccocveveiienicie e, 113
Kiefer, Palet, 1981, Tuval iizerine yagli boya, gomalak, emiilsiyon, kagit

ve ¢iviler, 290 x 400 cm, iskogya Ulusal Galerileri. .......oooovvevereeeiiiiiinnnen, 116
Abdullah Ersdyleyen, isimsiz, 2015, D.U.K.T. 105x155cm. ........cccoeueere. 122

Abdullah Ersdyleyen, Zitlikta Armoni-1, 2013, D.U.Y.B, 100x150cm......122
Abdullah Ersdyleyen, Zitlikta Armoni-3, 2013, D.U.Y.B. 100x150cm......123

Abdullah Ersdyleyen, Isimsiz, 2014, Akuatinta, 50X70Cm. ...............c........ 124
. Abdullah Ersdyleyen, Isimsiz, 2014, Ahsap Bask1, 35x60cm..................... 125
Abdullah Ersdyleyen, Isimsiz, 2014, Ahsap Bask1, 35x60cm. .................... 125
Abdullah Ersdyleyen, Isimsiz, 2019, T.U.K.T. 90x150cm ...........cccvevneve. 126
Abdullah Ersdyleyen, Isimsiz, 2016, T.U.K.T. 70x100cm ...........cccvvveeve. 126



ONSOZ

Tarihi siireg igerisinde sanat her zaman farkli kiliflara biirtinmiistiir. Olaylar ilkel
donemde magara duvarlarina resmedilirken, Ronesans, Barok, Rokoko, Romantizm
donemlerinde duvar ya da tuval lizerine resmedilmistir. Empresyonizmle dogaya donen
insan, i¢ diinyasina doniince duygular1 devreye girmis ve Ekspresyonizmi miimkiin
kilmigtir. Boylece sanatgi, kendisine ait bir ifade bigimi ortaya koymustur. Dolayisiyla
sebep-sonug iliskisi insana bazi seyleri de gerekli kilmistir. Dogadan korkan ilkel
insanin yaptig1 resimler gibi, modern ¢agda icat edilen fotografin ve gorsel ¢ogaltma
aletlerinin de tetikledigi modern sanatin yeni formlar1 ortaya ¢ikmistir.
Cogaltilamayacak sekilde devasa caligmalar ve 0zglin diisiinceler modern ¢agin
gerekliligi haline gelmistir. Cilinkii diinya endiistriyellestikce kapitalizmin insanlara
dayattig1 korkung tablo sanatcilarinda eserlerini etkilemis ve sanat eserlerinin seklini ve
icerigini degistirmistir. BOylece sanatc¢ilarda soyuta karsi biiyiik bir ilgi olusmustur.
Ifadelerinin ise somuttan daha ¢ok anlasilir oldugu yaniltmayacak kadar gercektir.

Bu essiz duygular igerisinde bilgi ve tecriibeleriyle bana destek saglayan,
yardimlarini esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogrt. Uyesi Cemile Didem OZISIK a onun

nezdinde biitiin desteklerinden dolayir aileme ve ¢ok kiymetli biiyiiglim Sn. Leyla
ERSOYLEYEN e tesekkiirlerimi borg bilirim.

Erzurum 2019 Abdullah ERSOYLEYEN



GIRIS

Sanat, insani bir ihtiya¢ sonucu ortaya ¢ikmistir. flkel insandan giiniimiize kadar
siiregelen bir olgu olmustur. Degisen zaman ve mekan sanatin boyutunu ve igerigini
degistirse de amacimi degistirmemistir. Insan, varoldugu siirece ekmekten sudan
vazgecemedigi gibi sanattan da vazgecememistir. Savas donemlerinde dahi insanlar
savas sahnelerini resmederek tarihe bir iz birakmuslardir. Ilkel insanlar dogaya karsi
korunmak amaciyla biiyliye basvurarak sanatlarini icra etmisken, giiniimiiz modern
sanatgilar1 ise ¢agin getirdigi olumsuz sartlarin ve esintilerin etkisiyle kendilerini bir

anlamda korumak amaciyla sanatlarini icra etmislerdir.

Bir arabanin icadi tarih Oncesi donemlerde bulunmus olan tekerlege
dayanmaktadir. Sanat da tipki bu 6rnek gibi bir gelisim ve olusum iginde tarih
sahnesinde yerini almistir. Ilkel insandan giiniimiize kadar sanat eserleri iiretilmis ve
tiretilmeye de devam edecektir. Sanat eseri tiretilirken sanat¢i toplumdan farkll bir bakis
acist sergiledigi i¢in toplumu yonlendirici bir gorev ustlenmistir. Diger insanlarin

goremedigini goriip tarihe gordiiklerini sanat eseri olarak not diigmiistiir.

Insan iiretken bir varliktir. Kendi ihtiyaclarin1 gidermek, topluma katkida
bulunmak yahut da kendisini ifade etmek i¢in iiretir. Bu neticede ilkel insandan
giiniimiize ihtiyag, toplumun istekleri ve kendisini ifade etme ¢ercevesinde iiretim
sekillenmistir. Alet edevat yaparak ihtiyaclarimi karsilarken, gelenek gorenek ve
toplumun beklentisi olan bazi zorunluluklari olmustur. Her toplumda bir takim diirtiiler
olmustur ve insanlar bunlar1 yapmak ve ayak uydurmak zorunda hissetmislerdir. Bunun
neticesinde insan kendisini var bildigi siirece de toplumda kendisini ifade etmeye
calismistir. Bu ifade sadece topluma kars1 degil kendisi i¢in, inandig1 degerler i¢in de
olmustur. Ilkel insanin biiyiiye bagsvurmak igin magaraya resim yapmalar1 gibi bir olgu
olmustur. Bazen de kendilerini ifade etmek i¢in yapmistirlar. Bir anlam ve ifade bigimi

olusturur.

Sanat insan i¢in bir ifade bi¢imi olmustur. Ilkel insandan baslayan bu sanatsal
ifade bi¢cimi toplumun yargisi, insanlarin ihtiyact ve sanat¢inin ifade bicimi sanati
sekillendirmistir. Ilkel insanda sanat, dogaya bagimli, doganin parcasi olan unsurlari
konu eder ve bunlarin ¢ercevesinde bir ifade bigimi ortaya koyar. Zaman degistikce

zamanin gerekliligine gore ifade bigimleri de degismistir.



Ilkel insanlarin sanatsal ifade yontemlerine bakacak olursak her kabiledeki
sanat¢ilar kendi toplum yargilar i¢in sanatsal nesneler ortaya koymuslardir. Gegmisten
giinimiize dogru gelen silirece baktigimizda insanlar etkin giic ne ise ona karsi
caresizliklerini ifade etmek amaciyla sanatsal bir dil kullanarak kalic1 hale
getirmislerdir. Bazilarina gore korkunun alameti iken bazilarina gore saygi veya
tesekkiirin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Magara insani dogay1 trkiitiicii gii¢
olarak gdérmiistiir. Zamanla insanlar giliclendik¢e ve birikimleri arttik¢a korkularinin

boyutlar1 da degismistir.

Magara insani, Busman kabileleri, Mezolitik donem, Paleolitik donem,
Mezopotamya kabileleri, Tiirkiye de Catal Hoyiik, Stimerler, Akatlar, Misirlilar, Minos,
Yunan, Roma vb. gegmis topluluklar bir siirecin pargalari olmustur. Sanatin agamasinin
pargalarin1 olusturmustur. Magaraya islenen resimlerden, kazima resme, boyama
resminden, kayalara islenen rolyeflere, liderlerini kutsama yonelimleri, kabilelerinin
geleneklerini kutsamalari, tabiata karsi, bazi donemlerde okyanusa karsi saygilarini,
tesekkiirlerini ya da korkularini bir sekilde ifade etme bi¢imi olarak tezahiir etmistir.

Ifade yontemi ise sanatsal bir teknik aracilig1 ile tarihe bir iz brrakilmistir.

Sanatin olusum siireci bir sekilde ilerlerken zaman zaman kirilmalar gegirmistir.
Neticesinde modern sanatin habercisi akimlar teker teker ¢ikmaya baslayincaya dek bir

olusum siireci devam etmis ve kirilmalar da olusum siirecine paralel olusmustur.

Endiistriyellesen diinyada insanlarin kolayma gelen bir takim gelismelerin
olmasmin yaninda olumsuz etki eden yonleri de kaginilmaz olmustur. Insanlarin
kapitalizm tutkusu bu donemi kabus haline getirmis bdylece insanlar c¢agin
getirilerinden bunalarak dogaya yonelmislerdir. Korkunglasan bu diinyada artik reel
olan seyler insanlar1 tatmin etmemistir. Yasantis1 degisen insanin sanati da sanata bakisi
da degismistir. Ilkel insanin kendi ¢aginda dogay1 kontrol altina alamadig1 i¢in dogada
korkmasi gibi, bu c¢agin insan1 da endiistriyellesen diinyada bazi olusumlar1 kontrol
altina alamadigr i¢in diinya korkunglagmistir. Bunun neticesinde ilkeller gibi sanati
dogadan soyutlayarak anlam yiiklemistir. Artik sanat¢inin kendisini ifade bi¢imi de
degismistir. Yeni gozliiklerle diinyaya bakarak cagin getirdigi buhranlardan kendisini

uzak tutmanin yolunu bulmustur.



Dogadan birebir ¢alisan sanat¢i kendisini ifade edebilmek igin yeni bir dil
gelistirmistir. Artik bu sekilde kendisini ifade edebilmistir. Van Gogh gibi sanatcilar
kendilerini ifade ederken beslendigi bu gelismeler temel ilham kaynaklar1 olmustur.
Sanat¢inin inisli ¢ikish yasantis1 onun bu dilini mesru kilmistir. Resmin babasi olarak
tarif edilen Cazanne ise dogadan kopmayarak dogayla biitiinlesip dogaya farkli bir bakis
acist getirmis resimlerinde sadece gorsele degil, usa ve diisiinceye de hitap etmistir.
Bunu yaparken de dogay1 geometriyle analiz ederek bir bakis agis1 ortaya koymustur.
Cagin getirdigi maddelesmenin ve kolelesmenin iginde sanatsal ifadeler pesine diisen
Gauguin ise modern insanlarin yasadig1 yerlerde bir siire sanatin1 aramakla gecgirmistir.
Ancak kapitalizmin insanlar iizerindeki baskisindan sikilan Gauguin kendisini dogayla
biitiin bir sekilde sanatin1 icra edecegi Tahitiye gidip sanatin1 burada doruk noktasina
ulastirmistir. Onun i¢in ifade bicimi ilkel olanin sanatin vahsiligi 6nemli olmustur.
Eserlerinde bunu ¢ok belirgin bir sekilde vurgulamistir. Bu ii¢ biiylik sanat¢idan
etkilenen Fovistler de ayni yolun yolculart olmuslardir. Renklerin patlak etkileri onlar
icin en 6nemli ifade bigcimleri olmus extradan ekledikleri Afrika Mask’lar1 ise onlarin
ilkel olanin dogalligin1 vurgulamadaki en 6énemli unsur olmustur. Fovizm’in en 6nemli
temsilcisi Matisse’de bu 6zelliklerin tamamini gorebilmekteyiz. Matisse hayati boyunca
bu ifade bi¢ime bagli kalmig ondan sonraki donemlerde ortaya ¢ikan disavurumculuga
biiyiik bir 6ncii olmustur. Ilkel olana baglilig1 ve renklerle kendisini ifade etmesi en

onemli 6zelligi olarak goze carpmustir.

Kiibistlere baktigimizda ise onlarin ifade bigimleri akilcilikla 6ne ¢ikip dogay:
geometriyle analiz etme seklinde belirginlesmistir. Ilkel olana 6zlem burada da gdze
carpar ve bizi dogaya kars1 bir sorgulamaya iter. Cezanne’in etkisi burada bir iist asama
olarak eserlere yansimistir. Boylece sanatcilar dogal olanin ilkel bir sekilde dogaya
bakmak oldugunu burada vurgulamiglardir. Bu akimin en 6nemli temsilcisi Picasso’dur.
Hayat1 boyunca bu akima bagl kalarak eserler veren sanat¢i kendisini bu sekilde ifade
etme yoluna girerek yeni tekniklerle bir doniim noktasi da olmustur. Kolaj ve benzeri
tekniklerle yeni bir soluk getirmistir. Sanatta belirgin ya da soyut bigimler degil,
yalnizca yorumlamalar bulundugunu belirtmis boylece ifadenin sadece bigimden ibaret
olmadigint ilkellerin yaptig1 gibi dogal bir bigimde kendisine 6zgii bir yorumlamayla

eserlerini noktalamistir.



Sanat tarihi bu sekilde gelisimini siirdiiriirken nihayetinde sanat¢inin kendisini
ifade etme seriiveni dogadan beslenme olarak devam ederken bir taraftan da toplumsal
yozlagsmalara karsin sanatsal ifade yontemleri gelismistir. Nitekim bu doruk noktada bir
doniim olmus ve artitk sanat¢ilar kendilerini disavurumculukla ifade etmeye
baslamiglardir. Ciinkii bu mantigin sonu olmamistir. Sinirlar tamamen sanat¢inin ig
diinyas1 ve hayal giiciine bagimli olmustur. ifadeler renk ve bi¢im olarak sanatsal
nesneye donligmiistiir. Disavurumcu sanatgilar, “benzersiz” yaklagimlarina ragmen
bicimsiz tavirlarina; 6zellikle rengin sembolik, duygusal ve dekoratif etkileri; rengin
natiiralist baglamdan boyanin yogun dokusallasmasi ile ozgiirlestirilmesi; abartili bir
bakis agist benimsemek ve Oriintii anlayist gibi ortak noktalardan bahsetmek
miimkiindiir. Sanat nesnesinin ger¢eklesmesine ve dolayisiyla sanat¢inin ruh haline
dikkat ceken bu oOzellikler, konunun oniindeki ifadenin algilanmasina yol a¢muistir.
Sanatgt ile izleyici arasinda bir tiir manevi etkilesim de vardir: ¢izginin ritmi ve renk
duygusu ile saglanan bu etkilesim izleyicinin sezgisinin derecesine bagli olarak
zenginlestirilmistir. Boylece sanat farkli bir boyutta kendisini devam ettirmeye
baslamistir (Antmen, 2010: 34).

Bu tez calismasinda konu edinilen incelemeler; birinci bolimde, ilkel insan-ilkel
sanat ele alinarak, ilkel sanata bir 6rnek olarak petroglifler basligi altinda incelemelere
yer verilmistir. Magara resimlerindeki teknik ozellikler (graviir ve boyama teknigi)
seklinde iki baslik altinda arastirilmistir. Chauvet Ornegi, Busman O6rnegi, Addaura
ornegi ve Catalhdyiik Ornegi olarak magara Orneklemelerinde bulunulmustur. Son

olarak Misir sanatina deginilerek birinci boliime son verilmistir.

Ikinci boliime, Ilkel Sanat Ornegi olarak Petroglifler baglammda Soyut
Ekspresyonizme bakis seklinde giris yapilarak, Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm

basliklar1 altinda Petroglifler ile iliski kurularak degerlendirmeler yapilmigtir.

Ugiincii  boliimde de, Ekspresyonizm, Soyut Ekspresyonizm ve Neo

Exspresyonizm donemlerinden ve bu donem sanatgilarindan bahsedilmistir.

Son olarak uygulama raporunda ise; uygulamanin yapilis gerekgesi, igerik ve
bicimine yonelik saptamalara deginilerek, uygulamanin disiinsel yoOniinden

bahsedilmistir.



BIiRINCi BOLUM
ILKEL SANAT

1.1. ILKEL INSAN - iLKEL SANAT

Insanlarin yazili belgeler birakmadan yasadifi uzun déneme tarih &ncesi
donemler denir. Bu dénemlerin ilk giinlerinde, insanlar tarafindan yontma tas ya da eski
tas ¢agl olarak adlandirilan birkag tas eseri ortaya koyulmustur. Bu zamanda insanlar
yart vahsi olduklar1 i¢in yabani ot ve meyve veya avlanip balik¢ilik yaparak
beslenmislerdir. Avlanma aletleri de kendileri kadar ilkeldir. Donemin baslarinda

badem benzeri baltalar kullanilarak avcilik yaptiklari gozlemlenmektedir.

Ancak zamanla, havalar sogudukc¢a ve buzullar Asya ve Avrupa'da genis bir
alana yayildikca insanlar agikta barmmak kuramamislar, magaralara sigimmak zorunda
kalmislardir. Bu soguk donemin sonunda, yaklasik 40.000 ila 15.000 y1l 6nce, Milattan
once, kabaca oyulmus agaclarin yaninda bazi eserler ortaya ¢ikmistir. Bunlar kaya
yiizeyindeki boya veya cizgilerden yapilmis tasvirlerdir. Magara duvarlarinda bulunan
resimler Fransa ve Ispanya'da yalnizca dar bir alanda bulunsa da, heykeller ve cizgi
cizimleri bat1, orta ve dogu Avrupa'dan Sibirya'ya ve Italya'dan kuzey Afrika ve dogu

Akdeniz bolgelerine yayilmistir (Antmen, 2010: 34).

Insan rkimin gevreye egemen olmasini saglayan manuel tekniklerin tarihi, iki
milyon yil 6nce, Orta Dogu Afrika'da baslamis, burada tas parcalarinin ylizeyinin
olustugu ve basit aletlerin yapildig1 goriilmiistiir. Bu enstriimanlar, bazen Homo habilis
olarak tanimlanan insan benzeri hayvanat bahgesi smifi hominid'ler tarafindan
yapilmigtir. Homo erectus insanlar, taslarin diger tarafindaki katmanlari keserek,
kenarlar1 keserek, milyonlarca yil dnce Afrika'da ve yarim milyon yil dnce Asya'da ve
Avrupa'da daha kullanigh araclar yapmistir. Cin'deki bu tiiriin iiyeleri, ates kullanimini
ogrenerek zihinsel kapasitelerinin daha da arttigin1 gostermistir. Ceyrek yilizyildan daha
uzun bir siire sonra, matkap uclar1 ve el eksenleri olarak adlandirilan ¢ok amagh aletler
levhalara boliinmiis; az ¢ok diizeltilmis ve bazen kabaca simetrik goriintimdedir. Form

ve fonksiyon farkindaligi ile takim yapimi arasindaki baglanti giiclendirilmistir.



Boylelikle bu siirecte sanat yapma yolunda ilk adimlar atilmistir (Fleming ve Honour,
2015: 24).

Neandertal halki - yaklasik 25.000 yil 6nce Avrupa ve Bati Asya'da yasayan
Homo Sapiens ve Neandertalizasyon tiirleri ¢ok ¢esitli araglar yapmustir. Bu alt tiirlerin
tiyeleri, viicutlarin1 kirmizi asiboyasiyla boyamiglardir. Diisilinceleri, yakin ¢evresinde
fiziksel diinyanin dtesine gegmis gibi goriinmektedir. Oliilerini mezarlara cenaze tdreni
yiyecekleri ve aletleriyle gomdiiler ve en azindan bir keresinde Fransa'min La Ferrassie
kentinde i¢biikey saks1 bi¢cimli isaret ciftlerinin oyuldugu biiylik bir tagtan bir tiir anit
birakmislardir. Tagin {lizerindeki isaretlerin herhangi bir hatira, sihir veya islevsel bir
amaci yoksa bile sanat yapma yolunda ikinci bir adim atildig1 sdylenebilir (Fleming ve
Honour, 2015: 25).

Bunlar, “buzul arast” donemler tarafindan kesilen Buzul Cagi'nin ilk bin yillart
icinde olmustur. Bu sicak ara donemlerin sonunda, yaklasik 40.000 y1l 6nce, Neandertal
insan1 ortadan kaybolmus ve tanimladigimiz gibi Homo sapiens'e ait oldugumuz bir
baska tiir ilk kez Afrika, Asya ve Avrupa'da ortaya ¢ikmistir. Beyin kapasitesi de dahil
olmak {izere tiim O6nemli Ozellikler agisindan, bu tiiriin insanlar1 bizim gibiydi. Buzul

Cagi'nin son evresinden Once, sanat eseri olarak ilk bilinen nesneleri oymuslardir.

Yontma tag bu uzak cagdan giiniimiize kadar gelmistir, ne yazik ki hala bir dizi
ortaya ¢ikan netlikle tarihlenememektedir. Tarihlenebilir olanlarin en biiyiigi 5.000 yil
icindedir. Bu tiirlin Onciileri hakkinda odun ya da islenmemis kil gibi malzemeleri
kullanmas1 konusunda higbir sey bilmiyoruz. Bu nedenle, sanat tarihinde perde ancak
oyun basladiktan sonra acilir. Dahasi, giinlimiize ulasan heykellerin, onlar1 {ireten
kiiltlirlerin tipik tirtinleri olup olmadigini sdyleyemeyiz. Bu heykeller, Avrupa ve Gliney
Rusya'da genis bir alanda bulunmustur. Ve elbette, bu giin ele alinan ¢akmaktasi ve
aletlerin ¢ogu giinimiizdeki alet edevata kiyasla ¢ok nadirdir (Fleming ve Honour,
2015: 25).

Dillerin nasil dogdugunu bilmedigimiz i¢in sanatin da nasil dogdugunu
bilmiyoruz. Tapinak ve ev insasini, resim ve heykel yapmay1 ve dokumay1 sanat olarak
diistinlirsek, diinyada sanat¢i bulunmayan tek bir topluluk yoktur. Sanat hakkinda
konustugumuzda, miizelerde ve sergilerde tanmman veya elit salonlarin giizel

dekorasyonlarinda kullanilan nadir bir seyi anlarsak; sozciiglin bu 6zel anlaminin ¢ok



yakinda gelistigini ve gee¢misin en biiyilk mimarlarinin, ressamlarinin ve
heykeltiraglarinin bu konuda hi¢ diisiinmediklerini bilmeliyiz. Mimariyi ele alirsak, bu
ayrimi daha iyi anlayabiliriz. Hepimizin bildigi gibi, giizel yapilar var ve bazilari
gercekten sanat eserleri. Ancak, diinyada belirli bir amag i¢in kurulmamais tek bir yapi
gosteremezsiniz. Bu yapilari ibadet, eglence veya ikamet yeri olarak kullanan insanlar,
yararlar1 agisindan degerlendirir. Ek olarak, binanin tasarimini veya oranlarini
istedikleri kadar az ya da ¢ok uygun bulabilirler ve binay1 yalnizca kullanim agisindan
degil, aynm1 zamanda onu “dogru” yapan Dbasarili mimarin ¢abalariyla

degerlendirebilirler.

Gecmiste, resim ve heykele yonelik tutum ¢ogu zaman farkli olmamigtir. Bu
sanat dallarinda verilen {iriinler sadece sanat eseri olarak degil, belirli gorevleri olan
nesneler olarak sayilmistir. Hangi yapilarin hangi ihtiyaglarin sonucu olarak insa
edildigini bilmeyen biri iyi bir degerlendirici olamaz. Aynmi sekilde, ne amacla
yapildigin1 bilmedigimiz siirece ge¢misin sanatini1 anlayamayiz. Tarihte ne kadar geriye
gidersek, o kadar acik, ama ayni1 zamanda garip, sanata hizmet ettigine inanilan amaclar
goriiriiz. i¢inde yasadigimiz sehirlerden uzaklasip kdylere gidersek ya da daha iyisi,
kendi uygar iilkelerimizden uzaklasirsak, hala ¢ok uzaktaki atalarimizdan uzak
kosullarda yasayan topluluklarla aynm1 seyle karsilasiyoruz. Biz bu toplumlara “ilkel”
diyoruz, ¢iinkii onlar bizden daha basit degiller ¢iinkii diisiinme bigimleri genellikle
bizimkinden daha karmasiktir. Ciinkii tiim insanligin geldigi ilk kosullara yakinlar.
Ilkeller igin, bir kuliibe ve bir goriintii arasinda fayda bakimindan bir fark yoktur.
Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, gilinesten korur; onlart dogal giicler kadar
gercek olan diger giiglere karsi da korur. Baska bir deyisle, resim ve heykeller biiyiilii
amaglar i¢in kullanilmaktadir (Gombrich, 2007: 39).

Nitekim “Primitif Sanat”; heniiz kdy ve sehir olgusunun olugmadig1 bir toplumu
ve Kkiiltiiriinlin baslangi¢ asamasinda magaradan ¢ikip topraga yeni yerlesmis
topluluklarin tasvirlerini, kavimler halinde yasayan bu halklarin duyguya dayali sanatini

toplumsal anlayisa gore anlatan bir kavramdir.

Kisacas1 “Ilkel Sanat”, okuma yazma devresine gelmemis olan kavimlerin

tasvirlerini, duyguya dayali, yasanilan donemi ve insanlarin psikoaktif yasantisini



betimleyen ifadelerini, estetikten ve var olandan ziyade, tinsel sekillerle anlatan bir

donemin tasvir seklidir.

Bir¢ok sanat eserinin amaci bu garip torenlerin bir pargasi olmaktir ve bu
durumda Onemli olan, s6z konusu heykelin veya resmin yarattigi etkiyi yaratip
yaratmadigidir. Sanatcilar bu eserleri, her bir formun rengin ne anlama geldigini bilen
kabileleri i¢in de yaparlar. Sanat¢ilarin yapmasi beklenen sey, onlar1 degistirmek degil,

tiim bilgi ve becerilerini ¢alismalarina uygulamaktir.

Benzer 6rnekler bulmak i¢in fazla ileri gitmenize gerek yok. Bir ulusal bayragin
ozelligi, her ireticinin kafasina gore degistirebilecegi renkli bir kumas pargasina sahip
olmasindan kaynaklanmamaktadir. Bir alyans, istenildigi gibi giyilen veya degistirilen
bir siis degildir. Kurallarimizla belirlenen hayatimizin gelenek ve goreneklerinde,
hayranlik ve beceriye birakilmis bir 6zgiirlilk ve se¢im hala var. Noel agaci hakkinda
diistinelim. Noel agacinin temel 6zellikleri geleneklerimiz tarafindan belirlenir. Ancak
her ailenin bu agaci bir aga¢ yapan gelenek ve tercihleri vardir ve eger yapilmazlarsa,
agac giizel goriinmeyecektir. Onemli an agaci siislemek icin geldiginde, birgok seye
karar verilmesi gerekir. Bu dala kandil mi koymali? Tepedeki siislemelerin yeterli
oldugunu diisiiniiyor musunuz? Bu yildiz ¢cok mu agir? Bu taraf ¢ok mu dolu? Belki bir
yabanciya garip gelebilir. Ornegin, siis agaclar1 daha zarif olarak kabul edilebilir. Ancak
bunun anlamii bilenler i¢in, agacin aklimizdaki diisiinceye gore silislenmesi ¢ok

onemlidir (Gombrich, 2007: 44).

Uretim siirecinin bu gelisimi, bir yandan sosyal gelisimin dinamiklerini
yaratirken bir yandan da insanin yaraticiligini ve aklin1 vurgulamaktadir. Bu siire¢ ayni
zamanda insanin dogaya hiilkmetme miicadelesinde kacinilmaz yliikselisinin

baglangiciyd: (Erbek, 2012: 17).

Gergekten, sanat, insanlik tarihi kadar eskidir. Ilkel topluluklardan giiniimiize
kadar uzun bir ge¢misi vardir. Sanat her seyden once bir anlat1 tarzidir. Bu ifade tarzi,
belli bir ¢alisma siireci ile ortaya cikar. Calisma insana 6zgli bir faaliyettir. Nitekim
insanoglunun farklilagsmasi, dogaya kars1 miicadelesinde kendisine yardimci olacak el
ve araglarin kullanilmast ile baslamistir. Dogruyu baslattigt c¢alisma siireci ile

degistirirken, kendisini yeniden yaratmistir.



1.2. ILKEL SANAT ORNEGIi: PETROGLIF

Petroglif, “tas lizerine yapilan oyma” anlamina gelmektedir. Yunanca kaya

anlamina gelen petra ve oyma anlamina gelen glyphein kelimeleriden tiiretilmistir.

Resim 1. Kay1 Damgasi, Asmali Yatak Mevkii, Giidiil Salihliler K&yii, Ankara.
http://ww1.tariheyolculuk.org/2013/04/milattan-once-anadoluda-turkler.html
Erigim Tarihi: 11.10.2019

Ilkellerin sanatindan giiniimiize kadar ulasan sanat 6rnekleri olan petroglifler,
insan zihninin trettigi saheserlerdir. Petrogliflerin ¢ogu kutsal torenler sirasinda bir
takim psikoaktif maddeler esliginde ve bir esrime halinde ¢izilmistir. Hepsi cok
minimalist, sade ama dinamiktirler (Resim 1). Hareketli figiirler disavurumculugun

acik¢a yansimasidir.

Diinyay1 soyutlayan insanin ortaya koydugu ilk sanat eserlerinden biri olan
Petroglifler de, kiiltiirel evrimin bir parcasi oldugunu, diinyanin bir¢ok yerinde tespit
edilmis olmastyla kanitlamig, gogebe topluluklardan, yerlesik toplumlara dek tinsel bir
anlatim bi¢imi olmustur. Yakin zamanda Endonezya’nin Sulawesi Adasi’nda bir
magarada bulunan kaya resimleri (Resim 2), bu sanatin tarihini 40 bin yil 6ncesine

kadar gotlirmiistiir.


http://ww1.tariheyolculuk.org/2013/04/milattan-once-anadoluda-turkler.html
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il e v
Resim 2. Sulawesi Adasi, Endonezya. https://en.advisor.travel/city/Tonasa-
914150#lat_center=-
4.9131&Ing_center=119.754&zoom=11&first=1&scroll=15&filter_interest=0&filter_categor
y= Erisim Tarihi: 11.10.2019

Resim 3. Ani Oren Yeri, Alem K&yii, Kars.
http://www.radikal.com.tr/kultur/karsta-buyuk-kesif-tarih-oncesinden-14-resim-1489039/
Erigim Tarihi: 13.05.2019

Diinyanin farkli lokasyonlarinda, genis bir zaman dilimi igerisinde kullanilmig
olan resimlerin Anadolu’daki yeri, bugiin bu konu iizerinde detayli ¢aligma yapilmamasi
sebebiyle goz ardi edilmistir. Bugiline kadar tespit edilmis kaya resimlerinin sayica en

fazla goriildiigii bolgenin Dogu Anadolu olmast ise ilgi ¢ekicidir.

Tamgalisay veya Saymalitas gibi Kazakistan'da, Alma Ata'nin Kuzeydogusunda,
Goksii(Koksu) Nehri Vadisinde, Solak, Kindiktas, Anrakay ve Bayan Yiirek (Bayan
Zhurek) Daglarinda, ¢ogunlugu Tung Devrinden kalan, binlerce petroglifin kayalara
kazil1 oldugu bolge (Resim 4), eski avel gogebe Tiirklerin kutsal alanidir. Petrogliflerin
ve bolgenin kutsalligindan yola ¢ikarak bu vadide ayn1 zamanda kurganlarin ve kutsal

mezarlarin gomiilii oldugu diistiniilmektedir.


https://en.advisor.travel/city/Tonasa-914150#lat_center=-4.9131&lng_center=119.754&zoom=11&first=1&scroll=15&filter_interest=0&filter_category=
https://en.advisor.travel/city/Tonasa-914150#lat_center=-4.9131&lng_center=119.754&zoom=11&first=1&scroll=15&filter_interest=0&filter_category=
https://en.advisor.travel/city/Tonasa-914150#lat_center=-4.9131&lng_center=119.754&zoom=11&first=1&scroll=15&filter_interest=0&filter_category=
https://en.advisor.travel/city/Tonasa-914150#lat_center=-4.9131&lng_center=119.754&zoom=11&first=1&scroll=15&filter_interest=0&filter_category=
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Resim 4. insanin Tanr1’ya teslimiyetini ve yakarisini gdsteren kaya stﬁ tasvir, Gobi, Del
Daglari, Mogolistan. https://www.altayli.net/petroglifler-kaya-ustu-tasvirler.html/petroglifler-
004 Erigim Tarihi: 11.10.2019

Resim 5. Kandinsky, Geometric abstraction, 1923, T.U.Y.B, 140x200 cm.
https://lwww.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Wassily-Kandinsky/557692/Intersecting-Lines,-
1923.html Erigim Tarihi: 11.10.2019

Tim bu ilkel ornekler bize soyut disavurumculugu animsatmaktadir. Soyut
disavurumculuga baktigimizda, resimsel soyutlama, ressamlarin gergek nesnelerin
temsiline yer vermeden kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade ettikleri bir tiir soyut
sanattir. ilkel érnekler ve soyut disavurumculuga baktigimizda bu iki farkli olusumun
bize temelde ayni noktay: isaret ettigi asikardir. Sanatsal diirtii her ne sartta olursa
olsun; kullanilan materyallerden teknige kadar her bir ayrintis1 farkli olsa da insanin
Oziinde olani ifade etmek i¢cin mutlaka agiga ¢ikmistir ¢cikmaya da devam edecektir.
Petroglifleri inceledikten sonra soyut disavurumculugun bazi1 Orneklerine goz
attigimizda daha net bir sekilde anlamis olacagiz ki insanin kendisini ifade dillerinden

birisi de renk ve sekillerdir.


https://www.altayli.net/petroglifler-kaya-ustu-tasvirler.html/petroglifler-004
https://www.altayli.net/petroglifler-kaya-ustu-tasvirler.html/petroglifler-004
https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Wassily-Kandinsky/557692/Intersecting-Lines,-1923.html
https://www.meisterdrucke.uk/fine-art-prints/Wassily-Kandinsky/557692/Intersecting-Lines,-1923.html
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Resim 6. Tiirk Alfabesiyle yazilmis satirlar, Giidiil Salihliler Koyt Deliklikaya Mevkii,
Ankara. https://uqusturk.wordpress.com/2011/12/18/tukolojiye-atilan-imza-tastaki-turklerden-
saymali-tasa/ Erisim Tarihi: 11.10.2019

Sanatin farkli sekillerde agiga c¢ikmasindaki etkenler, donemler arasi farklilik
gostermistir. Bu etkenler sanat eserinin seklini de degistirmistir. Altmish yillarin
ortalarina kadar sliren Soyut disavurumculugun temelinde ise, Savas, yasam diizeninin

sarsilmasi, rasyonel diizenlere olan siiphe ve kisisel bagimsizliga olan istek olmustur.

Resim 7. Kandinsky, Yiizeye Nokta ve Cizgi Cizme, 1925, Kagit iizerine miirekkep, 38x30cm.
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/wassily-kandinsky-zeichnung-fur-
punkt-und-linie-5173994-
details.aspx?from=salesummery&intobjectid=5173994&sid=cc955010-eed2-459d-bda3-
d1f0fof681df Erisim Tarihi: 13.05.2019

Resim 8. Camuslu kdyiindeki kaya tistii tasviri, Kagizman, Kars.
http://arkeolojikhaber.blogspot.com/2015/12/ani-kenti-yaknlarnda-kaya-resimleri.html
Erisim Tarihi: 21.04.2019


https://uqusturk.wordpress.com/2011/12/18/tukolojiye-atilan-imza-tastaki-turklerden-saymali-tasa/
https://uqusturk.wordpress.com/2011/12/18/tukolojiye-atilan-imza-tastaki-turklerden-saymali-tasa/
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/wassily-kandinsky-zeichnung-fur-punkt-und-linie-5173994-details.aspx?from=salesummery&intobjectid=5173994&sid=cc955010-eed2-459d-bda3-d1f0f9f681df
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/wassily-kandinsky-zeichnung-fur-punkt-und-linie-5173994-details.aspx?from=salesummery&intobjectid=5173994&sid=cc955010-eed2-459d-bda3-d1f0f9f681df
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/wassily-kandinsky-zeichnung-fur-punkt-und-linie-5173994-details.aspx?from=salesummery&intobjectid=5173994&sid=cc955010-eed2-459d-bda3-d1f0f9f681df
https://www.christies.com/lotfinder/drawings-watercolors/wassily-kandinsky-zeichnung-fur-punkt-und-linie-5173994-details.aspx?from=salesummery&intobjectid=5173994&sid=cc955010-eed2-459d-bda3-d1f0f9f681df
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Kandinsky’nin eserine (Resim 7.) baktigimizda temelinde su olgulara rastlariz;
birincisi natiiralizmi igeren izlenimler, ikincisi i¢ten geldigi gibi davrandigi dogaglama,
ticlinciisii ise en yiiksek ve biitiinsel seviye olan kompozisyon. Kandinsky i¢in gerek
cizgi, gerekse renk konularindaki her seyde tinselligin biiylik bir yere sahip olmasi s6z
konusuydu. Renkle ¢izginin, renkle rengin ve cizgiyle ¢izginin tiim iligkilerinde
tinselligin etkili olduguna inanci tamdi. Anadolu’da kaya lizerine kazinan petroglife
(Resim 8.) baktigimizda Kandinsky’yi hatirlayimnca bunun bir tesadiif olmadigini pekala

bilebiliriz.

Resim 9. Franz Kline, Painting Number 2, 1954, T.U.Y.B, 204 m x 272 cm
https://www.moma.org/collection/works/79234 Erisim Tarihi: 11.10.2019

Franz Kline ise daha ¢ok soyut disavurumculuk stili ile yaptig1 resimlerle
taninmustir. Resimlerine baktigimizda (Resim 9) ilkellerin disavurumuna benzer bir

ifadeciligi yakalayabiliriz.

Soyut disavurumculuga katkis1 bulunan Siirrealizm akimindan etkilenen William
Baziotes ¢izgiden ¢ok renk alan resimleriyle (Resim 10) bize magara resimlerinde

kullanilan renk tekniklerini animsatmustir.

Resim 10. William Baziotes, Suluboya 1, 1958, K.U.S.B, 37,6 x50.1cm, Hirshhorn Miizesi ve
Heykel Bahgesi, Washington, DC. https://www.wikiart.org/en/william-baziotes/watercolor-1-
1958 Erisim Tarihi: 11.10.2019


https://www.moma.org/collection/works/79234
https://www.wikiart.org/en/william-baziotes/watercolor-1-1958
https://www.wikiart.org/en/william-baziotes/watercolor-1-1958
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1.3. MAGARA RESIMLERI

Magara adami hayatini avla saglamistir. Doganin giicleri i¢in caresiz kalmistir.
Kars1 koyamayacagi giiglerden korkmus ve o giiglere tapmak zorunda kalmistir. Onu
doganin kuvvetlerine karsi koruyan magaralar onun i¢in kutsal olmustur. Resimler sik
sik, giin 1s1¢indan uzak, dar koridorlardan erisilen, ulasilmasi zor magaralarda
bulunmustur. Paleontologlardan magaralarin bir tiir tapinak oldugunu, burada kiilt
toplantilarinin  yapildigini ve resimlerin kutsal bir anlami oldugunu ogreniyoruz.
Analojinin giicii ve resmin canlandirmasi, tarihin karanlik ¢aglarinda bile insanlar1
etkilemistir. Oliim aninda bir hayvanin resmini ¢izdiginde, avlanmayi kolaylastiracagina
inanmistir. Her taraftan sismis, agzindan ve burnundan kan figkiran hayvanin
magaralarda ¢ok sik goriildiigii bunu kanitlamaktadir. Bunlar av tilsimiydi. Ciftlesen
hayvan bollugu temsil etmis, siirii resmi bollugu saglamistir. Ayni amag icin gesitli
danslar yapmis ve hatta bu hayvanlarin bazi uzuvlarini iizerlerine koymuslardir.
Boylece, ¢izgi, dans, soz, ilkel anlamda sanatsal faaliyetlerde bulunmuslardir. Elbette,

bu cagdas anlamda bir sanat degildi ve estetik degerleri yoktu. Sadece sihir i¢in bir

aract1 (Erbek, 2012: 23-24; N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2012: 17-18).

19. Yiizyil’da Ispanya’da (Resim 12.) ve giiney Fransa’da (Resim 11.) magara
duvarlarinda ve kayalar tizerinde ilk kez goriildiiklerinde, arkeologlar 6nce canli gibi
duran ve gercege cok benzeyen bu hayvanlarin, Buzul Cagi insanlarinca yapilmis
olabilecegine inanmamislardir. Zamanla, bu bolgelerde bulunan kemik ve tastan
yapilmis kaba aletler; bizon, mamut ve ren geyigi resimlerinin, onlar1 avlayan ve
dolayisiyla onlar1 ¢ok iyi taniyanlar tarafindan boyandigi veya kazindig1 giderek daha
belirgin hale gelmistir. Bu magaralara girmek insana garip bir his verir. Bazen dar ve
algak koridorlardan geger. Dagin karanlik yerindeyken, kilavuzunuzun feneri aniden bir
boganin resmini aydinlatir. Sadece onlar siislemek i¢in bdyle bir glice sahip bir yere
gitmek diistinilemez. Ayrica, Lascaux magarasindakiler disinda (Resim 13.) pek az
yerdeki resimler net bir sekilde dagilmislardir. Genellikle iist iiste diizensiz sekilde
boyanmis veya oyulmustur. Bu bulgularin daha iyi bir agiklamasi, bunlarin resmin
insanlara gii¢ verdigi evrensel inancin en eski o6rnekleri oldugudur. Bagka bir deyisle, bu
ilkel avcilar, sadece mizrak ve tas eksenleriyle hayvanlar1 boyayabilirlerse gercek

hayvanlarin kendi giiclerine teslim olacagina inanmiglardir.
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Resim 11. Duvar resmi, Lascaux Magarasi, MO. 15.000-10.000, Paris.
https://ekstrembilgi.com/arkeoloji/lascaux-magara-resimleri/ Erisim Tarihi: 20.04.2019

Resim 12. Bizon, Magara Resmi, M.0O. 15,000-20,000 Dolaylar1, Altamira. Ispanya.
https://ekstrembilgi.com/arkeoloji/lascaux-magara-resimleri/ Erigim Tarihi: 20.04.2019

Elbette bu bir varsayimdir, ancak bugilin hala eski geleneklerini koruyan ilkel
topluluklar arasindaki sanatin islevi iyi bir sekilde desteklenmektedir. Bildigimiz
kadariyla bugiin tarih dncesi insanlar tarafindan bu topluluklar arasinda kullanilan ayni
sihri uygulayan kimse yoktur. Fakat onlar i¢in sanat, imgelerin giiciindeki benzer

inanclarla siklikla yakindan baglantilidir.

Tesadiifen korunmus ve ele gecirilmis nesneler tarih Oncesi sanat bilgisinin
temelidir. Bu kaza sonucu ortaya ¢ikan 6gelerin ne kadar karakteristik veya istisnai
oldugunu bilmenin bir yolu yoktur. Genellemeler, yiizyillarca degil, on binlerce yil
boyunca o6l¢iilebilen ve olaganiistii uzunlugu disinda hicbir veriye sahip olmayan c¢ok

uzun bir siire boyunca tesadiifen yapilamaz (Fleming ve Honour, 2015: 27).
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Resim 13. Lascaux’da Magara, M.0O. 15,000-20,000 Dolaylari, Fransa.
http://www.reidsitaly.com/places/general/topics/art-architecture/art/artistic-eras-in-
italy/etruscan-art-in-italy/ Erigim Tarihi:11.10.2019

Insanhigin bu en eski eserlerini anlatmak ve degerlendirmek icin estetik
goriiglerimizi bir kenara birakmaliyiz. Bu eserlerin tiimii ne belirli bir giizellik
duygusunun ifadesi ne de sanat i¢in yapilan sanat eseridir. Bunlarin bir amag i¢in 6ne
siiriildiigii anlagilmaktadir. ilkel insan, biiyiiyii desteklemek igin avlanma konusundaki
basarilarini arttirmaya ¢alismistir. Bu nedenle, bu sanat buzul ¢agina dayanamamis ve
yontma tas devri sonunda insanlar dogadan uzaklagsmaya basladiklarinda ve soyut

tasvirlere yoneldiklerinde kaybolmustur.

Magara av hayvanlarinin duvarlarindaki hayvanlarin ¢ogu, gruplar halinde ya da
avcilarla birlikte bulunabilir. Bu resimler, diiz kaya ylizeyinde kdmiir, manganez topragi
ve kirmiz1 kire¢ gibi sulari ezmek ve karistirmak suretiyle elde edilen bir boyayi

parmak, kil toplar1 veya sivri sazlarla uygulamak suretiyle elde edilmistir.

Resim 14. Tarih Oncesi Yaban Bogas1 Resmi.
https://ekstrembilgi.com/arkeoloji/lascaux-magara-resimleri/ Erigsim Tarihi: 20.04.2019


http://www.reidsitaly.com/places/general/topics/art-architecture/art/artistic-eras-in-italy/etruscan-art-in-italy/%20Erişim
http://www.reidsitaly.com/places/general/topics/art-architecture/art/artistic-eras-in-italy/etruscan-art-in-italy/%20Erişim
https://ekstrembilgi.com/arkeoloji/lascaux-magara-resimleri/
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Sadece kontur cizgileri ilk Once profilden (yanda) gosterilen sekillerde
gosterilmektedir (Resim 15.). Daha sonra, golge ve 151k oyunlariyla birlikte i¢ detaylar
da gosterilmistir (Resim 14.).

Resim 15. Tarih 6ncesi bir magara resmi, Av Sahnesi.
https://evrimhaberleri.com/2013/09/17/avrupanin-en-eski-magara-resimleri-bulundu/ Erisim
Tarihi: 11.10.2019

Kirmiz1 ve siyahla birlikte canli macenta tonlar1 da kullanilmistir. Cogu magara
resminde, sekiller veya semboller, kompozisyon i¢in endise etmeden bos alana rastgele
dagilmiglardir. En yaygin hayvan figiirleri bizon, yaban domuzu, at, geyik ve okiizdiir.
Yapilarin islevleri tarihte belirginlestikge resimler, resmi tanimlamalar kazanmaya
baslamis; genellikle duvar yiizeyi yatay ve dikey bantlara veya panel benzeri boliimlere

ayrilmis ve resimler bu alanlara yapilmistir (Eczacibasi, 2008: 432).

Plastik isler arasinda, tas kabartmalar1 veya hayvan ve insan hikayeleri en ¢ok
dikkat ¢ekenleridir. Fildisi, kemik ve tastan yapilmis kadin heykelleri olduk¢a yaygindir
ve erkek figiirler daha az yaygindir (Mansel ve Aslanapa, 1959: 8).


https://evrimhaberleri.com/2013/09/17/avrupanin-en-eski-magara-resimleri-bulundu/
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Resim 16. Bizon,‘ MO 1 4.000-10.000, Kiregtas1 kaya iizerine boyama, uzunluk 1.95m,
Altamira, Ispanya. http://hispanoheleno.com/quiz-la-espana-prehistorica/
Erisim Tarihi: 11.10.2019

Tarih oncesi resimlerin ilk 6rnekleri kesfedildiginde ¢ok az kisi, hayvanlarin o
kadar canli canlandirilabilecegine inanmislardir (Resim 16.). Karmasik ¢izgilerden
olugsan bu resimler net degildir. Renk olarak sadece siyah ve kirmizi kullanilmigtir.
Yirminci yiizyilin basina kadar bu resimler genellikle Paleolitik donemden kabul
edilmis ve onaylanmistir. Franco-Kantahrik ticgeni adi verilen zirve, Dordogne
vadisidir; Lascaux'da yapilan daha sonraki kesifler, Ispanya'nin kuzeyinden Fransa'nin
giineybatisinda bulunan boélgede, yaklasik tarihlerin bilimsel olarak kesfedilmesine yol
acmistir.  Kronoloji, basit formlardan komplekslere, anahatli hayvanlardan
golgelenmeye, kabaca boyanmisdan daha dikkatli tamamlanmis goriintiilere bir
degisiklik oldugu varsayimina dayanarak tasarlanmistir. Ancak biitiin bu varsayimlar,
glineybat1 Fransa'daki Ardéche kanyonundaki magara bilimci Jean-Marie Chauvet
tarafindan ismini tasiyan bir magarada kesfedilmesiyle sarsilmigtir. Radyokarbon
analizi, pek ¢ok resmin Lascaux'daki resimlerden 10,000 yil Oncesine
tarihlenebilecegini ortaya koymustur. Baska bir deyisle, yaklasik 25.000 yil o6nce
Willendorf Kadini ile ¢agdastir (Eczacibasi, 2008: 432; Fleming ve Honour, 2015: 27).

Bu dalgalandiric1 bulguyu, 2000 yilinda bir baskasi izlemistir: bazilari
Dordogne'deki Cussac magarasinda bulunan, bazilar1 ¢ok biiyiik olan yiizlerce kontur

c¢izimi, Chaumet'te temsil edilmeyen birka¢ hayvan figiirii de dahil olmak {izere hayvan


http://hispanoheleno.com/quiz-la-espana-prehistorica/
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figiirleri kesfedilmistir. Daha da sasirtict olan, yerin altindaki insan iskeletlerinin, bu

magaranin bir mezarlik alani oldugunu gostermesidir (Fleming ve Honour, 2015: 29).

Kaya yilizeyinin rahatsizliklart bazen diizeltilmektedir, ancak magaradaki
cikintidaki bir aymnin 6n pengesinin rahatlamasini betimlemek gibi, genellikle goz ardi
edilmistir. Bu sekilde, magara resminin kaya yiizeylerinin ¢atlak ve damarlarinin
carpma ve oyuklarinda hayvan goriintiileri ile ortaya ¢ikip ¢ikmadigini bilmiyoruz, tipki
nemli bir duvarda rastgele lekeler halinde sekiller gérdiiglimiiz gibi. Ancak bu diisilince,
bazi tas devri avcilar bir tas gibi pusudaki bir hayvanin siluetini bir biiyiiymiis gibi
hissetmeye basladiklarinda magara sanatinin baslayabilecegi ihtimalini tahmin etmemizi
ve baskalarmin onu kutsal gérecegine inanmaya karar vermelerini tesvik eder (Fleming

ve Honour, 2015: 29).

Magara resimlerinin konusu neredeyse tamamen hayvanlarla sinirlidir. Bununla
birlikte, tasvir edilen hayvanlarin se¢imi, avlanan ve maglup edilen hayvanlarla sinirl
olmadig1 icin sasirticidir. Geg Buzul Cagi'nda, ren geyigi kuzeye yerlesmistir. Dag
kegisi onun yerini almistir. Ren geyigi, Chauvet magarasinda goriiniir ve nadiren
Franco-Cantabric iiggeninde bulunur. Ote yandan, dag kegileri, ¢ok fazla goriilmeyen
bizon ve atlardan daha az goriilmektedir. Chauvet magarasinda, tehlikeli hayvanlar,
mamutlar, aslanlar, magara ayilar ve tiiylii gergedanlar géze carpiyor ve tavsan, geyik,
kus ve her yerde goriinen baliklardan daha fazla yerlerde tasvir edilmistir (Fleming ve
Honour, 2015: 30).

Tiim bu hayvanlarin tanimlanmasi giiniimiizdeki kemiklerinden bildigimiz,
mamutlar, tiiylii gergedanlar ve vahsi okiizler gibi tilkenmis hayvanlarin bile magara
ressamlariin dogalci temsiline taniklik etmistir. Mamutlar ve gergedanlar lanetlenmis
c¢linkii onlar1 yalnizca giivenli bir mesafeden gorenler tarafindan taninmislardir. Bununla
birlikte, diger tim hayvanlar gorsel gergeklige sasirtici bir benzerlikle ¢izilmistir.
Aslinda, goriiniislerinin canliligi Lascaux magarasinin “biiyiik salonunun” tavanindan
gegen bogalarin seslerini neredeyse duyabilecek sekildedir (Resim 17.). Birka¢ yari
insan ve yart hayvan figiirii de vardir (Eczacibasi, 2008: 432). Birisi Chauvet
magarasinda, digeri Lascaux'da olan bu figiirlerin bazen maskeli samanlar1 temsil ettigi
diistiniilmektedir. Aksi takdirde, magara ressamlar1 ¢ok temel kavramsallastirilmis

goriintiiler uygulayarak insanlari c¢ekmistir. Ornegin, bacak ve kollar igin cubuk
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kutularin kullanilmas: &rnek gosterilebilir. Isaret ve sembollerin farkinda olmadiklar
sOylenemez. Hayvanlarin natiiralist ¢izimlerine ek olarak, genellikle erkek ve disi
cinsiyet simgeleri olarak yorumlanan garip geometrik yapilandirmalara da sikca

rastlanmistir (Fleming ve Honour, 2015: 30).

Resim 17. " Biiyiik Salon" un genel goriintiisii, MO 16.000-14.000, Kirectas: kaya iizerine
boyama, Lascaux, Fransa.
http://nevzatayan.blogspot.com/2008/06/chauvet-maaras.html Erisim Tarihi: 20.04.2019

Ancak, magara resminin dogallig1 yaniltic1 olabilir. Paleolitik sanat¢ilar, sonraki
donemdeki sanatgilar gibi, bilingli veya bilingsizce bir dizi gorsel egilim ile
calismislardir. Anilarini tasvir etmisler, ancak anilar1 hem hayvanlarin hem de baska
seylerin goriintiilerini ve farkli hayvan tiirleri icin gelistirilen temsil sistemlerini
korumustur. Ornegin, atlar, mamutlar ve bizonlar profilden neredeyse degismeden,
geyik basin1 donlip geriye bakarken veya yiizii izleyiciye bakarken tasvir edilmistir. Bu
gibi egilimlerin diizenliligi, hayvani, mamutun yuvarlak basi ve gévdesi veya bizonun
kamburlugu gibi, sadece bir parcasim1 temsil eden tek bir kesintisiz c¢izgiden
tanimlamamizi1 saglar. Son donem sanatlarindan edindigimiz bilgiler, bu kisa isaretli
ifadeleri neredeyse hi¢ diisiinmeden yorumlamamiz igin tesvik eder, ancak belki de

bagka sekillerde yorum yapmamizi engeller (Danto, 2014: 88).

Kuskusuz, erken eserler korunmasayd: ve incelenmeseydi, ilerici gelisme tarihi
olmazdi, sadece bir tiir dogal evrim olurdu. Bununla birlikte, Ust Paleolitik ¢cagda bile,
hatta daha sonra Lascaux magara duvarlarinda modellenen ressamlar; ritiiel resim igin

sabit bir yer olmas1 gerektigi gibi, ates yakacak bir yer varmis gibi, duvart bir tiir erken
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egitim miizesi yapmistir. Yirmi bin yil 6nce, ilerleme kavraminin paleolitik atalarimiz

icin ne anlama geldigini kimse bilmiyor (Danto, 2014: 89).

Hayvanlar magaralarin kaba tas yiizeylerinde asfaltsiz bir zeminden gegirilmis
gibi tasvir edilmistir. Gorlintiiler belirsiz bir alana yerlestirilmis, ancak daha sonraki
resimlerin arka planlart gibi taglarin yiizeyi goriintiiniin bir parcasi gibi algilanmamaistir.
Paleolitik sanat¢i, belirli sinirlart olmayan ve genellikle diizensiz bir yiizeyde
calismustir. Bu yiizden kesinlikle bize gii¢lii goriiniiyorlar. Sanatginin tuvalini, isaretini
veya diger tanimlanmis alanini yapayligini sorgulamadan normal kabul ediyoruz. Ciinkii
bu yapay zeminlerin magara resimlerinde oldugu gibi gorsel hafizanin hayal giiciiniin
siirsiz bir boslugundan kaynaklandigi doga ya da zihinsel imgelemede bir esdeger
yoktur. Magara ressamlari, gosterilen alanin siirlarimi ¢izmek igin herhangi bir

cergeveleme araci kullanmamuslardir (Fleming ve Honour, 2015: 30).

Chauvet magarasinda, ¢ok nadir ve hatta essiz bir sahnede paleolitik sanatta baga
bas ¢atisma yagsanmistir. Bunun da Gtesinde atlar, gergedanlar, vahsi dkiizler, bunun ne
oldugunu bilmemize ragmen, sanat¢inin niyeti, sanki yaristyormus gibi hareket etmistir.
Bu goriintiilerden hikayeler yapmak kolaydir. Onlar1 canlandirdiklar: ve canlandirdiklar
insanlar gibi gérmek miimkiin degildir, ancak gorsel belirsizlikleri riiya gibi ve
zorlayicidir. Regine fenerleri veya hayvansal yag yakan kiiclik tas lambalarla
aydinlatildigr gibi, duvar veya tavanin sadece simirli bir boliimiiniin goriindiiglinii
unutmamaliyiz. Ik bakista, bazi1 tavanlar karisik hatlardan baska bir sey ifade etmez.
Ama daha yakindan inceledigimizde, hayvanlar ortaya ¢ikmaya baslar. Bunlar kontur
cizgileriyle i¢ ige gecmis atlar, bizonlar ve geyiklerdir. Aym sekilde, iist iiste binen
konturlarla islendikleri ¢akil taglar1 {izerinde goriiniirler. Bunlar1 agiklamak i¢in gesitli
onerilerde bulunulmustur. Bir hayvan ¢izmenin torensel veya biiyiilii bir 6neme sahip
oldugu ve ayni1 koz iizerinde ayni ocakta yanan yanginlarla aydinlatilan duvarin ayni
alaninda yillar i¢inde tekrarlandig1 gelenek olarak kabul edilmistir. Resimlerin iist {iste
binmesinin kendi baslarina térensel mi yoksa mevsimsel bir anlami mi1 oldugu
bilinmiyor. Bununla birlikte, yakin zamanda, siis olarak diisiintilen bir¢ok kemik ve
fildisi lizerindeki oyuklarin aslinda diizenli araliklarla islendigi kesfedilmistir. Bu
graviirlerin bir tiir ¢etele tahtas: olarak kullamildig1 ve yiiksek bir boliimiiniin, ayin
belirli gilinlerine karsilik gelen izler tasidigi ve pratik amaclarin disinda zamana ilgi

duydugu anlagilmaktadir.
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1.3.1. Graviir Teknigi

Graviir resimlerinde zamana ve yere gore yeni teknikler olusturmak
miimkiindiir. ince, derin, ¢ift cizgiler veya konturlar, noktalar veya gelismis konturlar
olusturan farkli teknikleri yansitmaktadir. Oyma teknigi olarak kabul edilen gagalama
teknigi, ozellikle Misir ve Afrika Sahralarinda yaygin olmustur ve Kars, Camislt kdyii
ve Anadolu'daki Yazilikaya’da tamimlanmistir. Kazima resimlerindeki c¢izgiler,
diizeltme veya yanlis etki olmadan net ve belirgin olmustur. Elbette kotli durumda olan
ve beceriksiz sanatgilar tarafindan dagitilan resimler vardir. Ancak, genel olarak kaba
govde derin cizgilerle vurgulanmis, tiiyler, gozler, tasvirler ve ince aletlerle taranmig

resimler gibi detaylar da ortaya konmustur (Uysal, 2011: 37).

Izgara formlari, daireler, benekler ve daha fazla geometrik c¢izim hayali
goriintillere neden olmustur ve bu motifler o donemde yasayan samanlarla
iligkilendirilmistir. Ancak, bu motiflerin ¢ogu dogrusal olmasina ragmen, nadiren
kayaya kazinmis ve c¢ogunlukla tek renkli yapilmistir. Tasinabilir nesnelerde, duvar
veya kaya sanatinda graviir teknigini gozlemlemek miimkiindiir. Cezayir'deki 6.000

yillik bir kaya siginagindaki aglayan inekler en iyi rneklerdir (Resim 18.).

Resim 18. Aglayan inekler, Cezayir Kayaalt1 Siginagi.
http://pribilov.blogspot.com/2014/03/la-vaca-que-llora-tassili-argelia.html
Erigim Tarihi: 11.10.2019

1.3.2. Boyama Teknigi

[k resimler 30.000 y1l dncesine kadar uzanir. Boyali resimler magaralarm renkli

kil duvarlarina bastirilarak ¢izilen geometrik desenler ve hayvan siluetleri olarak


http://pribilov.blogspot.com/2014/03/la-vaca-que-llora-tassili-argelia.html
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goriilmistiir. Ellerini magara duvarlarinda birakarak, boru olarak i¢i bos bir kemigi
kullanarak, agizlaria kurum veya renkli boya piiskiirterek duvardaki ellerinin siluetini
cikarmayi dgrenmislerdir. Ispanya ve Fransa'daki magaralardaki en derin ve en karanlik
koselerde el izleri, duvarlar ve kiregtas1 perdelerinde boyali alanlar birakmislardir. Bu
isaretlerin ¢cogu el izi olusturmak igin boya piiskiirtiilerek elde edilmistir (Resim 19).
Daha az kullanilan bir diger yontem ise, duvardan bir iz birakmasi i¢in elin boyadan
sonra basilmasidir. Neden siyah ve kirmizi rengi tercih ettikleri bilinmese de, dogada
daha kolay bulundugu goriisii glic kazanmustir. El izlerinden bazilar1 bes parmaklidir,

ancak bazi durumlarda parmaklarin eksikligi veya yoklugu gizem olarak kalmaktadir.

Resim 19. insan El izleri, 37.000 yillik, El Castillo Magaras.
https://bezginsite.wordpress.com/2017/08/05/hadin-27-bin-yillik-hikayesi/
Erisim Tarihi: 20.04.2019

Diinyadaki bilinen en eski resimler, Bati Avrupa'daki paleolitik ¢agin sonuna
tarihlenen magara duvarlarinda at, boga, bizon, geyik, dagci, mamut, 6kiiz resimleridir.
Orientalilar doneminde goériinmeyen duvar resimleri magdalanyan dénemi boyunca
patlama noktasina ulagsmistir. Tarihler bilinmese de, glineydogu Almanya'nin
Heidenheim bdlgesindeki Vogelhard magarasindaki resimlerin en eskisi 30.000, en
yenileri 9.500 yasinda. En {inlii magara resimleri, Pyrenees'in Ispanyol tarafindaki
Altamira'daki Lascaux, Niaux ve Les Eyzies magaralarinda ve Fransa'nin

giineybatisinda bulunan Dordogne bolgesinin kalker kayalarindadir (Uysal, 2011: 37).


https://bezginsite.wordpress.com/2017/08/05/hadin-27-bin-yillik-hikayesi/
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1.4. CHAUVET ORNEGI

Resim 20. Chauvet Magarasi, yaklasik 30,000-32,000 y1l 6ncesi, Fransa.
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/search/label/Chauvet%20Ma%C4%9Faras%C4%B1
Erigim Tarihi: 21.04.2019

Resim 21. Chauvet Magarasi, yaklasik 30,000-32,000 y1l dncesi, Fransa.
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/search/label/Chauvet%20Ma%C4%9Faras%C4%B1
Erisim Tarihi: 21.04.2019

Chauvet magarasindaki hayvan tasvirleri, resimsel anlatimin temel teknikleri
hakkinda derin bir bilgi ortaya koymaktadir. Birka¢1 oyulmus, ancak ¢ogunlugu tasvir
edilmistir. Bu goriintlilerin bir kismi, yeraltinda 500 metreye kadar uzanan dogal
odalarin duvarlar1 ve tavanlar iizerinde 2 metre yiiksekligindedir. Sasirtict derecede
siirli olasiliklarla deneklerinin merkezinde “hayvan diinyasini” yakalayan bu resimler,
sadece bicim ve Orgiiyii degil ayn1 zamanda hareket ve fiziksel varligi da temsil etmistir.
Girigin yakininda, lekeli bir sirtlan, sanki gii¢lii boynu ile istila eden birinin izini

kokluyormus gibi gosterilmistir (Fleming ve Honour, 2015: 28) (Resim 22.).
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Resim 22. Sirtlan ve panter, MO 25.000- 17.000, Kirectas: kaya iizerine boyama, Chauvet
magarasi, Ardeche vadisi, Fransa.
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/search/label/Chauvet%20Ma%C4%9Faras%C4%B1
Erisim Tarihi: 21.04.2019

Resim 23. "Aslan Paneli" boliimii ve gergedan siiriisii, MO 25.000 - 7.000, Kiregtas1 kaya
iizerine boyama, Chauvet Magarasi, Ardeche vadisi.
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/search/label/Chauvet%20Ma%C4%9Faras%C4%B1
Erisim Tarihi: 21.04.2019

Bu resimlerin ressamlari atlarin kafalarini gostermek icin 6zellikle bir ustalik
sergilemis, el Ozgiirligi ve oOzellikle de golgelendirmedeki basarisi (Resim 24.)
gosterilen perspektifi verebilme yetenegi takdire sayandir (Resim 23.). Bu yetenegi
nasil edindikleri hakkinda sadece tahminde bulunabiliriz. Bu tiir resimler belki de heniiz
kesfedilmemis veya tahrip edilmemis eski magara duvarlarinda veya insan derisi dahil
olmak iizere kalici olmayan yiizeylerde yapilmistir. Akdeniz'in kuzeyinde, bu sanatin
kokeni hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Nitekim Namibya'daki bir magarada tas
bloklarna ¢izilen komiir resimleri, hayvanlarin MO 25.000 civarinda giiney Afrika'da
benzer bir tarzda temsil edildigini ortaya koymaktadir (Fleming ve Honour, 2015: 28).
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Resim 24. Atlar, gergedanlar ve yaban 6kiizii, MO 25.000 7.000, Kirectasi kaya iizerine
boyama, Chauvet magarasi, Ardeche vadisi.
http://nevzatayan.blogspot.com/2008/06/chauvet-maaras.html Erigim Tarihi: 20.04.2019

En carpici olan, bu tekniklerin Fransa'nin giineyinden Ingiltere'ye kadar uzanan
bir cografyada, 20.000 y1l veya daha uzun bir siire boyunca siirekli olarak uygulanmaya

devam etmesidir.

Chauvet magarasinin, Franko-Kantahrik tiggeni ile ortak birgok 6zelligi vardir.
Hepsi yeraltinda yiizlerce metre yayillmistir; resimler, dogal 11k girislerinden ve
insanlarin muhtemelen barnakta kullandigi diger alanlardan uzakta, i¢ ve derin
girintilerdedir. Niaux'daki en ayrintili oda, 870 kavsak tornalama alanm ile girise 800
metre uzakliktadir. Bedeilhac'taki ana odalar1 gormek isteyen ziyaretgiler, uzun, algak
ve dar bir gegitten gegmek i¢in karinlarina siirinmelidir. Chauvet magarasinda kirmizi
kiil ve komiir boya olarak kullanilmistir. Daha ¢ok girisin yakininda kirmizi, i¢ mekanda
ise Ozellikle at ve aslan resimlerinde komiir kullanilmaktadir. Bazen desenler kayaya
kazilmis ve renkle doldurulmustur. Lascaux'da, tasa oyulmus ¢ok kiiciik, keskin kenarli
resimler tamamlamistir. Bunlar dogal mineralleri icerir. Kirmizi, sar1 ve kahverengi;
koyu kahverengi, siyah ve mor-manganez tiirleri ¢ok daha genis bir renk yelpazesinde
kullanilmistir. Renkler tozdan yapilmis ve dogrudan nemli al¢1 yiizeylere uygulanmistir.
Konturlar 6nce komiir ¢ubuklariyla kiirk veya yosun pargalari, tily veya ¢ignenmis
cubuklardan ilkel fir¢alar veya sadece parmaklar kullanilarak ¢izilmis veya boyanmis ve
daha sonra toz piiskiirtme ile kemik tiipleriyle doldurulmustur (Fleming ve Honour,
2015: 28).
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Ressamlar, magara odalarinin dogal formlarmi tutarlilik gostermeden
kullanmuslardir. Ornegin, Chauvet magarasinda 10 metrelik genis bir alan, ¢ogu baska
bir odanin girisine bakan karisik bir hayvan grubunu betimlemek i¢in kullanilmistir.
Her bir metre uzunlugundaki biiyiik bogalar, Lascaux magarasinin alisilmadik derecede

biiyiik gosterilmektedir. Diger yerlerdeki genis odalarda ¢ok az resim goriilmektedir.
1.5. BUSMAN (BUSHMAN) ORNEGI

Busman Petrogliflerinde daha 6nemli bir gelisme goriiliiyor; bir dizi iiriin sadece
tek tek parcalarin toplami olarak degil aym1 zamanda kaynasik bir biitiin olarak
gosterilmistir. Bugman resimleri, ¢iplak kayalarin ylizeyinde, magaralarda ve benzeri
yerlerde bulunmustur. Yontulmus kemik ve dogal boyalar ile ince hayvan isciliginden
elde edilmis yagh boyalardan yapilmistir. Bu resim yerlerinin, Busmanlara gore kutsal

olduguna dair isaretler vardir.

Busman resim sanati birka¢ ylizy1ll oncesine kadar en parlak donemindeydi,
ancak son yizyillarda diisiis olduguna rastlanilmigtir. Bu doénemlerde Busmanlar
yasadiklar1 yeri kaybetmistir. Siyah ve beyaz insan olarak nitelendirilen, gelenek ve
goreneklerinin farkli oldugu insanlar bu donemde birliktedir. Onemli olan, insanligin
kiiltiirel tarihinde yer almalaridir. Kuskusuz, Bugman sanati, binlerce yil 6nce ¢ok daha
genis bir alana yayilmis olan tarih dncesi ¢agin sanatini siirdiirmektedir. Busman resmi
ile dogu Ispanyol magara resimleri arasindaki benzerlik tamamen tesadiifi olamaz ve
Busman’larin Dogu Ispanya ve Kuzey Afrika’daki Kapsian kiiltiirii ile ilgili bir kabilesi
oldugu iddia edilmistir. Fakat Busman sanatinin karakterinden ve yayilmasindan
kaynaklanan ilging etnolojik sorunlari bir kenara birakmak ve estetik anlamina

odaklanmak gerekir.
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Resim 25. Busman kaya resimleri, Tsisab gecidi (Brandberg Giineybat1 Afrika) Hogo
Obermaier ve herbert.
https://www.alamy.com/stock-photo-gobabis-rock-art-by-the-san-bushmen-ghoha-hills-or-
bushman-hill-about-176069360.html Erisim Tarihi: 11.10.2019

Ik olarak, hicbir Busman'in bu resimleri yapabilecegi diisiiniilmemelidir. Eski
Boyer kabilelerinin kayitlarina gore, saray ressamlar1 denebilecek bir kurum var; bu
kayitlar yeterli bilgi vermemesine ragmen, bu resimlerin estetik duyarliliginin 6nceki
ilkelerimiz ile nadir bir 6zellik oldugundan emin olabiliriz. Estetik olarak, resimler ¢cok

carpici ve estetik goriinmektedir.

Dr. Kithn“iin “Busman sanatinin 6zii” tizerindeki boliimiinde ilk belirtilen nokta
budur. soyle der: “Bugman sanatinin en goze ¢arpan 6zelligi yaratilisinin 6ziindeki
natiiralist ve duyusal karakteridir... Busman sanatinin, Benin ve Yoruba harig,
Afrika zencilerininkinin yanina kondugunda tabiattaki modele daha ¢ok uydugu
goriiliir, cok daha realist ve tabiata yakindir... Tabiata daha bagli olan Bugman,
esyanin plastik 6zelligini (bi¢im, renk ve hareketini) daha kuvvetle duyar. Ona
gore esya gercektir, animizme meyleden zenci sanatindaki gibi ana fikir veya
sembol degildir. Bu yiizden Zenci sanat¢i, Bizans sanatgisi veya modem Kiibistin
sanatlarindaki hayatin karsiti olan iisluplasma ve soyutlasma yerine her ¢izgisi
hayat ve hareket dolu bir sanatla karsilasiyoruz. Bu resimlerin ¢ogu kosan
hayvanlar veya av sahneleridir, fakat hareketsiz konularda bile, se¢tigim 6rnekteki
gibi olaganiistii bir canlilik gosterirler. ileri bir sanat, elindeki biitiin imkanlarla
kuskulanmis bir hayvanin tetikteki halini acaba daha iyi gosterebilir miydi? (Read,
2014: 36-37).

Parmak wuglarinda genis bir renk yelpazesi olmasina ragmen, resimler
monokromatiktir, iki veya daha fazla renk birlikte kullanilmistir. Goélgelendirme veya
bicimlendirme yok, daima iki boyutludur. Farkli tonlar kullanildiginda, acik ton
ozellikleri gostermez veya dogaya bagimlilik gostermezler, ritmi ve hareketi

desteklerler. Obermaier ve Kiihn'un tablolar1 kompozisyona dikkat ¢ekmistir.


https://www.alamy.com/stock-photo-gobabis-rock-art-by-the-san-bushmen-ghoha-hills-or-bushman-hill-about-176069360.html
https://www.alamy.com/stock-photo-gobabis-rock-art-by-the-san-bushmen-ghoha-hills-or-bushman-hill-about-176069360.html
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Dr. Kiihn s6yle diyor: “Esas olan ¢okluk degil birliktir. Desen tek tek parcalarin
islemi olarak degil kaynagmis bir biitiin olarak anlagilir. Parcalarin kendi basina hayati
yoktur: Ancak kompozisyon i¢inde anlam kazanirlar. Boylece yapisinin biitiinliigiini
resim sahnesinin birliginden alan kompozisyon bu sanatin baslica 6zelligidir” (Read,

2014: 37).

Bu biiyiik iddia, sanat¢iy1 tasarimlarin birligine gotiiren eserde giiclii bir heyecan
yaratmaktadir. Biiyili torenlerinin belirtileri Busman’larin dans, sarki ve efsanelerinin

canli 6rneklerinde de bulunmustur. Resimlerin anlamsiz olmadig1 agiktir.

Kiihn sdyle bir sonuca vartyor: “Bunlarin degeri sadece estetik degildir, Avrupa
orta ¢agi resmindeki gibi dini bir anlamlar1 vardir yahut da biiyilisel inanci ifade
yollarindan biri olarak kabul etmezsek, o zaman bir biiyii yasantisi olarak 6énemi vardir

diyebiliriz” (Read, 2014: 37).

flkel insan, olaym sembolik olarak gdsterilmesi ile olacagini diisiinmiistiir.
Cogalmaya yonelik giiglii arzu, diigmanin 6limi, 6liimden sonraki 6liim, kotii ruhlarin
kovulmasi veya ortadan kaldirilmasi, uygun bir semboliin olusturulmasina yol agmastir.
Ilkel sanatta kelimenin tam anlamiyla bir sanatla karsi karsiya kaldigimiz sdylenebilir:

Heyecanin tepkisini gosteren bigim sirasina sahip bir sanat (Read, 2014: 37).

1.6. ADDAURA ORNEGI

Avrupa'da, M.O. 10.000'de, iklim ve cevrede biiyiik bir degisiklik meydana
gelmistir: buz tabakasi nihayet bugiinkii seviyesine ulagmis ve yeni su seviyeleri birgok
modern cografi boliinme yaratmistir. Kitalar boyunca yayilan ormanlar, insan
hareketliligini engellemistir. Paleolitik avcilar tarafindan avlanan hayvanlar soyu
tilkkenmis ya da en kuzeydeki atiaklara ¢ekilmistir. Sanattaki en 6nemli degisim, iklim
degisikliginden en az etkilenen Akdeniz bdlgesinde meydana gelmistir. Sicilya,
Addaura'da bir kaya yilizeyine kazilarak insa edilmistir. 8000 yillarma tarihlenen ve
daha Once yapilan magara resimlerine benzeyen hayvan siluetleri ayn1 dogalci tarzda
islenmis ¢iplak insanlarin resimlerine eslik etmistir (Resim 26.). Her biri 25-38 c¢cm
boyunda olan bu ¢iplak figiirler, hem kasliligi hem de hareketi tasvir eden, saf konturlari

ve keskin ¢izgileri olan atletik bir viicuda sahiptir. Hayvan maskelerinde duran ti¢ adam
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ve ayaklarina bagl iki adam, sadece tahmin edebilecegimiz bir hikaye ile birbirine
baglidir. Bunun, akrobatlarin dine, 6liime veya dansa kabul edilmesinin bir ayinle ilgili
olabilecegi One siirlilmiistiir. Anatomik olarak, bu tiir dogru insan figiirleri 6nceki
teknikte hi¢ goriilmemis ve Neolitik kiiltiirler gelisinceye kadar goriinmemistir (Fleming
ve Honour, 2015: 33).

& 8 Q' : )

Resim 26. Figiir grubu, yak. MO 8000, Kaya iizerine oyma, figiirler 25-38 cm uzunlugunda,
Addaura, Monte Pellegrino, Palermo yakinlari, Sicilya.
https://palermo.repubblica.it/cronaca/2018/07/05/news/palermo_la_frana_di_montepellegrino
_arrivano_30_milioni_per_i_lavori-200921920/ Erisim Tarihi: 11.10.2019

Bazi yorumlara gore, magaralar sadece yasam alanlar1 degil aym1 zamanda
toplama alanlaridir. Altamira Magarasi, komsu gruplarin sonbaharda bulusmalar: igin
bir bulugsma yeri olabilir. Toplantilarin nedeni hem sosyal hem de politik olabilir.
Ornegin, Giiney Afrika'da, Kalahari bolgesinde, Kung San halki yilin cogunu yaklagik
25 ¢ekirdek aileden olusan kiigiik gruplar halinde ge¢irmektedir. Bununla birlikte, kurak
mevsimlerde, siirekli su temini etrafinda birka¢c grup birbirine nispeten yakin
toplanmistir. Boylece, yiiziin lizerinde insan birlikte yasamis ve beslenmistir. Bu
toplantilarin  sebebi ekonomik zorunluluklarla ilgili olmakla birlikte, gilivenli su
kaynaklarma yakinlik, evlilikler ve siyasi sendikalarla giiglenen ve gelistirilen toplumlar

arasindaki iligkiler yogun olmustur (Arslantas, 2014: 324).


https://palermo.repubblica.it/cronaca/2018/07/05/news/palermo_la_frana_di_montepellegrino_arrivano_30_milioni_per_i_lavori-200921920/
https://palermo.repubblica.it/cronaca/2018/07/05/news/palermo_la_frana_di_montepellegrino_arrivano_30_milioni_per_i_lavori-200921920/
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Resim 27. Ispanya’nin Dogusunda Castellon Bolgesindeki Cueva de la Arana’da Bulunan
Mezolitik Cag Kaya Resimleri. https://www.researchgate.net/figure/Cueva-de-la-Arana-
Escena-de-caza-en-la-que-se-integran-hechos-que-remiten-a-tiempos_fig6_241687548
Erigim Tarihi:11.10.2019

Kung'un komsular1 olan ve cevrebilimle ilgili olarak daha dar bir bolgede
yasayan insanlar, yilin belli zamanlarini, bazen ekonomik nedenlerle, kiigiik gogebe
kabileler olarak bir araya gelerek geg¢irmislerdir. Toplantinin yagisli mevsimde
gerceklesmesine ragmen, gegici goletler gerceklestiginde, en Onemli sebep sosyal
iliskilerdir. Bu tiir yasam tarzlar tiim avci-toplayicilarda gériilmiistiir. Dolayisiyla ayni
durum, Yukar1 Palelolitik doénem halki icin de gegerli olabilir. Altamira'nin
tavanlarindaki bizon ve diger hayvan resimlerinin diizenlenmesinin dagmik ama
dayanigma gruplari arasindaki sosyal iligkileri yansitabilecegini sdylenebilir. Magaranin
siislii tavanindaki temel deseni olusturan yaklasik iki diizine renkli bizon resmi,
genellikle tavanin etrafina yerlestirilmistir. Bunlarin burada toplanan farkli gruplar

temsil edebilecegi diistindiiriiclidiir (Arslantas, 2014: 324-325).

Bugiiniin kosullarinda bile, ¢oziimiinde bliyiik zorluklar yasayan konut sorunu,
Paleolitik ve Mezolitik Caglarda ¢oziilmesi gereken onemli konulardan biri olmustur.
Yiizlerce yildir dogal barmak olan magaralara insan gruplart sigdirilmistir. Ates,
magaralarin vahsi hayvanlardan arindirilmasinda ve korunmasinda c¢ok onemli bir
faktordiir. Yanginla korunan ve isitilan magaralar, Paleolitik donemin zor yasam
kosullarinda giivenli bir yasam alani yaratmistir. Magaralarin barmak olarak siirekli
kullanimi, hiimanizasyon siirecinin énemli asamalarindan biri olmustur. Ancak, iklim
sartlarinin ayn1 bolgede daha uygun oldugu jeolojik dénemlerde, insanlarin bu dogal
barnaklardan ¢iktiklar1 ve agik hava alanlarina yerlestikleri de goriilmektedir (Baykal,
1998: 63-64).


https://www.researchgate.net/figure/Cueva-de-la-Arana-Escena-de-caza-en-la-que-se-integran-hechos-que-remiten-a-tiempos_fig6_241687548
https://www.researchgate.net/figure/Cueva-de-la-Arana-Escena-de-caza-en-la-que-se-integran-hechos-que-remiten-a-tiempos_fig6_241687548
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1.7. CATALHOYUK ORNEGI

Catalhoylik, batida 322 km uzakliktaki daha kii¢iik Hacilar sehri ile birlikte, Orta
Anadolu platosunun M.O. 6000 yillarinda diinyada en gelismis bdlge oldugunu ortaya
cikmistir. “Neolitik Devrim” adi verilen bu dénemde bitki ve hayvanlar evcillesmis,
tarimin kokeni, egirme, dokuma, kumas boyama, sepet¢ilik ve kil ve tas el sanatlari
goriilmeye baslanmis; bakirin ve kursunun erimesi bile bilinmektedir. Muhtemelen
Catalhoyiik, obsidiyen, cilalamaya uygun volkanik bir tas veya herhangi bir yerde
bulunmayan diger malzemelerin satin alindig1 ve satildigi ticari bir merkez olmustur

(Fleming ve Honour, 2015: 34).

Giizel sanatlar, resim ve heykel Catalhdyiik i¢in dnemli bir faaliyet alaniydi.
Binalarin bazilar1 giizel renklerle boyanmis, kabartmali siislemeleri, terakota ve tas
figlirinler ile boyanmistir. Bu evlerde yapilan tablolarin tapmak oldugu diisiiniilen
konular da olduke¢a ilgi ¢ekicidir. Av sahneleri, mezar torenleri, patlayan volkan,
bocekler, ¢igekler, dans eden veya akrobatik hareket yapan insanlar ve av hayvanlarinin
resimleri ¢izilmistir. Duvarlarda, ¢ocuklari doguran tanrica, boga ve okiiz kabartmalari
vardir. Heykelcikler ayn1 zamanda en geng¢ kadinlar1 ve dogum anasini da icermektedir.

Bu, kadinlarin toplumdaki 6nemini gostermektedir (Temel Britannica, Tarih Yok: 260).

Resim 28. Dans Eden Avci, M.O. 5800, Catalhoyiik, Tirkiye.
https://www.bing.com/images/results.aspx?q=catal%E1bErisim Tarihi: 11.10.2019

Catalhgyiik'te bulunan resim ve heykeller ilgi ¢ekici olsa da, yorumlama
sorunlarr yaratir. Hangi baglamda tasarlandilar? Ornegin, Dans Avcisi (Resim 28.). Bu
resim, avcilik egemenligindeki tipik bir Catalhdyiik duvar resmi sahnesinde, bazen

yaylar ve oklar tasiyan, leopar kiirkleri giyen bircok erkek figiiriinden biri olmustur.


https://www.bing.com/images/results.aspx?q=catal%E1bErişim
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1.8. MISIR SANATI

Petroglif tanim itibari ile kaya veya duvar {izerine kazinmig ya da boyanmis
tarihsel zaman resimlerini tarif etmektedir. Bu anlamda sanat tarihi icerisinde ¢ok
onemli yeri olan tas ilizerine yapilan Misir hiyerarsilerine de yer vermek yerinde
olacaktir. Misir'da, duvar resimleri &zellikle Ugiincii Krallikk Dénemi'nden itibaren
mezar odalarinda bulunmustur. 18. Yeni Krallik Hanedanliginda zirveye ulasan duvar
resimleri, insanlarin yagsamlarinin sematik ve dogrusal ozelliklerini gostermektedir.

Rakamlar profil ve iki boyutludur (Eczacibasi, 2008: 432).

1.8.1. Eski Krallikta Resim Imgelemi

Eski Misirl sanatgilar sadece gordiiklerini degil, ayn1 zamanda anladiklarini da
iletmek istemislerdir. Tipki bir bitkinin veya ¢igegin ana kisimlarmi birakip
yassilagtirmasi gibi, bunlar, insan figiiriiniin miimkiin olan en fazla 6zelligini gosterecek
sekilde yerlestirilmis ve yeniden diizenlenmis eserlerdir. Bu nedenle pozlama sadece
geleneksel degildir, nesnenin tiim dikkat gekici 6zellikleri tek bir goriintiide dikkatlice
diizenlenmistir. Nesne neredeyse sokiiliip yeniden diizenlenmistir. Nitekim kafa alin
¢izgisini, burnu ve ¢eneyi ve sa¢in yani sira iri gézlerin geri tarandigin1 gostermistir.
Izleyiciye distal olan uzatilmis ayak, insandan veya hayvandan bagimsiz olarak, bacagm
on kismindan gosterilemeyen kalga ve alt bel yapisinin tamamini gdstermistir. Bu
maruziyet kisa siirede insan canlandirmasimin dogru yontemi olarak kabul edilmistir.
Kiigiik bir sapma bile yazim hatasina esit olurken, biiylik sapmalar rakamin anlamini

degistirir (Fleming ve Honour, 2015: 61-63).

Uzunlugun o6lgiilmesini insan viicudunun boliimlerine dayandirmislardir. Ana
Olctli biriminin uzunlugu, dirsekteki bagparmagin ucuna karsilik gelir ve alt1 avug ici ya
da 24 parmak genisligine esittir. Dogada, bu uzunluklar kisiden kisiye elbette
degisebilir, ancak Misirlilar bir uzuv ile digeri arasindaki iligkinin neredeyse hig
degismedigini fark etmislerdir. Ornegin, ayak elden ii¢ kat daha biiyiiktiir ve bunun
sonucunda gozlem, viicudun boliimleri arasindaki orantili orani belirleyen bir kanun
olusturmuglardir. Bu kanunla uyumu saglamak icin, Misir ressami ya da rolyef
heykelleri, her biri tasvir edilecek figiiriin boyutunu 6lgen ve viicudu tabandan alnin sag

cizgisine ayiran kare bir 1zgara cizer. Onceden belirlenmis birim sayisi, kollarin ve
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bacaklarin uzunlugunu, omuz genisligini ayaklarin arasindaki mesafeyi vb. gosterir.
Birimin boyutlarim1 basitce degistirerek, rakamlar kanundan sapmadan biyiitiilebilir
veya kiictiltiilebilir. Eski Misir sanatinda, boyut izleyicilere olan mesafelere degil,
figiirlerin 6nemine isaret edecektir. Bu sistem tamamen entelektiiel bir yaklasimdan
ibaret olmugstur. Perspektif ve kisaltmanin gorsel etkilerinin yan1 sira, bacak kaslarimin

dogal hareket etmesine bile izin verilmemistir (Fleming ve Honour, 2015: 62).

Kanunda, 6zgiinliik ve diizen goézetilmesi, yapanlar tarafindan beklenmeyen
sanatsal basarilar getirmistir. Hipnotize edici bir ¢ekicilik veren eski Misir resim ve
heykellerinin etkileyici biitlinliigli boyunca, hissedilen kontrollii denge ve dingin
duygusunun nedeni de budur. Sessizlikte hareket eden tiim bu figiirler, niliifer ¢igekleri
tutan uzun ve ince parmaklariyla baz1 kadin ve erkeklerin siirsel biiyiilerini tekrarlayan
climlelerinin etkisini yaratiyor. Eski Misirlilar bu yorum ve karakterizasyonlari
tamamen alakasiz goriiyorlardi. Bununla birlikte, siklikla eski Misirli sanatgilarin
goriintiilerinin ylizeyi ve uzaym arka plani olarak gorme egiliminde oldugumuz alani
ortaya cikaran bir figlir ¢cevrelemislerdir. Bu siireksizlik, ayrintilarda keskin bi¢cimde
goriilen natiiralizm ile parcalarin bir araya getirildigi yiiksek yapay yontem arasindaki
tutarsizlig1 kismen agiklamaktadir. Besinci hanedanlikta, konu alani geniglemistir, kirsal
kesimdeki papiriis sazlar1 arasinda, Coliin kenarinda kayik gezintileri veya avlanma 6n
plana ¢ikmistir. Bu resimlerin amaci, lilu i¢in giines tanris1 Re (veya Ra) min hayat
veren giiclinii uyandirmakti. Saqqara'daki Ti'nin mezari tizerindeki eski Misir resminin
ilkelerine 6rnek olabilecek resimler gibi, bu sahneler bize 4000 y1l 6nce Misir'in giinliik
yasamina sasirtict bir bakis sunuyor (Resim 29). Inci sular1 ve Nil Nehri, asagidaki
dalgali seritle gosterilir. Enine kesitte koyun siiriisiinii siiren adam, hareket gosteren ve
standart formdan hafif¢e ayrilmis bir pozla tasvir edilmistir. Bununla birlikte, biri inegin
yaninda yiiriiyen, digeri ise tasidigi baldirin agirligr altinda ezilmis olan alt koyliiler,
yerlesik kaliplardan ayrilir, ¢link{i bunlar neredeyse miikemmel islenmis kadar dogalci
olarak islenmistir. Dogalcilik dereceleri, sosyal diizen katmanlariyla baglantilidir

olmustur (Fleming ve Honour, 2015: 63).
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Resim 29. Nehirden gegen hayvanlar, MO y. 2450, Resimli kiregtasi, Ti 'nin mezari, Sakkara,
Masir. https://ancientegyptonline.co.uk/dietmeat/ Erisim Tarihi: 11.10.2019

1.8.2. Hatsepsut (Eski Misirda Kadin Tasvirleri)

Hatshepsut, eski Misir'da iktidara gelen birka¢ kadinin rollerinden gelmektedir.
Doénemin diger bir¢ok kadmi tarafindan tutulan bu tiir tasvirler, zamanlarini dini
ritiiellerle ev isleri arasinda bdlen toplumun iist katmanlarindan kadinlarin rollerini ifade
eder. Mezar duvarlarinda ev isi, hatta topraktaki ¢alisma sahnelerinde giindelik yasam
sahnelerinde Olen adam, esi (eger gosteriliyorsa) arkada onurlu dururken yukaridan
tasvir edilmistir. Aslinda, cogunlukla erkekler icin yapilan mezar siislemeli kadinlarin
sayist erkeklere gore c¢ok azdir. Tasvirlerde genellikle islenen konular; “Yas Tutan
Kadinlar” (Resim 30) ve akrabalar veya miizisyenler gibi tamamen giydirilmis ziyafet
sahneleri ya da sadece kolyeler takanlar ve narin kalgalarina kemerler takanlar olmustur
(Fleming ve Honour, 2015: 86-87).

Giliniimiizde Misir'da yapilan aktif arkeolojik caligmalar sirasinda, cok sayida
stel ve stel basi tasviri olan heykeller bulunmustur. Bu eserlerin bazilarinda,
Hatshepsut'un govdesi sahin bir tasvir gibi gortinmektedir (Fleming ve Honour, 2015:
87).


https://ancientegyptonline.co.uk/dietmeat/
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Resim 30. Yas Tutan Kadinlar, Minnakht' in mezarindaki duvar resminden detay Thebes, MO
y. 1480. http://imagenesdeegipto.blogspot.com/2012/04/duelo-y-afliccion-en-el-arte-
del.html?m=1 Erisim Tarihi: 11.10.2019

1.8.3. Orta Krallik

Krallarin merkezi otoritesi imha edilmis ve lilke feodal devletlere boliinmiistiir.
Tebes cetveli Mentuhotep'in Orta Kralligin baslangicina kadar bir araya gelmemistir.
Eski ve Orta Krallik arasindaki donemin en Onemli sonucu “diger diinyanin
demokratiklesmesi” olmustur. Eski Krallik'ta, sadece kral bir tanr1 olabilir ve onun
konular1 diinyanin geri kalanmin kaderinin liitfuyla baglanmistir. Ama simdi yerel
yoneticiler bu ilahi hakki, cenazelerinde ritiielleri yonetebilecek ve tabutlarini krallarin
dirilisinde kullanilan biiyiilerle tabutlara tasvir edebilecek olan herkese genisletilmistir.
Demokratiklesmeye yeni kiiltler (6zellikle Osiris kiiltii) ve eski inanglarin sorgulanmasi
eslik etmistir. Kotiimser Ruhla Diyalogun intihar1 da dahil olmak iizere ahlaki ve yar
felsefi sorunlara deginilmistir, ancak bu entelektiiel aktivite patlamasi gorsel sanatlarda
karsilik bulmamigtir. Aslinda, bunun tam tersi gergeklesmis ve geg bir tepkimenin kesfi
Orta Krallig1 bulmustur. Orta Krallik resminde, temeller korunmus, ancak renkler, artik
“Deir al-Bersa'daki Cehutinekht” tabutunun dis tarafindaki renkler gibi daha serbest ve
usta bir sekilde kullanilmistir (Resim 31.). Burada, 6zellikle giivercin tiiylerinin beyaz
lizerine zarif gri ve siyah vuruslarla yapilmis, sedir agacinin pembe bir halesine niifuz
ettigi gibi golgelendirme ve diger dogal etkiler denenmistir. Konu alani da genislemistir.
Mentuhotep'in Asyalilara karsi kazandigi zafer gibi tarihi olaylar tasvir edilmis ve

ikincil rakamlara daha fazla dikkat edilmistir. Yiizlerce giiresci Hasa'daki mezarlarin


http://imagenesdeegipto.blogspot.com/2012/04/duelo-y-afliccion-en-el-arte-del.html?m=1
http://imagenesdeegipto.blogspot.com/2012/04/duelo-y-afliccion-en-el-arte-del.html?m=1
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duvarlarinda birbirleriyle giiresmekte ve bazen (belki de fark edilmemis) kisaltmanin
uygulandigt izlenimini vermektedir. Kirsal sahnelerde daha agik hava hissi
hissedilmistir. Misirlilarin 6liimden sonra yasamin zevklerini siirdiirme arzusunu geride
birakma ve mezar sanatlari gibi yiizeysel varsayimlar1 diizeltme arzusunun ardinda
yatan yasam sevgisinin ifadesi tasvirlerde anlatilan ritiiellerin konulari olmustur

(Fleming ve Honour, 2015: 63).

Resim 31. Deir el Bersa'daki Cehutinekht lahdinin dis yiiziindeki 6n panelden detay, Sedir agaci lizerine
boyama, MO y. 2040-1926, Panelin toplam yiiksekligi 1.15 m, Genisligi 2.63 m, Boston Giizel Sanatlar
Miizesi, (Harvard Universitesi- Giizel Sanatlar Miizesi, Boston Expedition).
http://www.fineartchina.com/framedoilpainting/europe.php?size=20&size2=0&bh=42527%20Eri%C5%9
Fim
Erigim Tarihi: 11.10.2019


http://www.fineartchina.com/framedoilpainting/europe.php?size=20&size2=0&bh=42527%20Eri%C5%9Fim
http://www.fineartchina.com/framedoilpainting/europe.php?size=20&size2=0&bh=42527%20Eri%C5%9Fim
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IKINCi BOLUM

ILKEL SANAT ORNEGI OLARAK PETROGLIFLER BAGLAMINDA SOYUT
EKSPRESYONIZME BAKIS

2.1. PETROGLIF-EKSPRESYONIZM ILiSKiSi

Gergek Ilkeler, yamyam putlar1 ve vahsi kabilelerin maskeleri sanatini
kesfederek yeni bir doniim noktasi baslayacaktir. Birinci Diinya Savasi'ndan onceki
yillarda doruga cikan sanat devrimi sirasinda, bir¢ok geng sanatciy: farkli egilimlerle bir
araya getiren seylerden biri, siyah heykellerin ortak hayranlifiydi. Bu eserler antika
diikkanlarinda ticretsiz olarak satilmistir. Boylece, bir siire sonra, akademi sanatgisi
stiidyosunu siisleyen Belvedere Apollo'nun alg1 kopyasi, Afrika kabile maskesi ile
degistirilmistir. Afrika heykelinin bagyapitlarindan birine bakarsak (Resim 32), boyle
bir goriintiiniin neden Bat1 Kusagi'n1 ¢ikmaz bir yoldan kurtarmanin bir yolunu arayan
bu kusag etkiledigini kolayca anlayabiliriz. Bag'in dogaya baglilig1 ve Avrupa sanatini
stirekli etki altinda tutan ideal giizellik bu ustalarin ilgisini ¢ekmemistir. Ancak
calismalarinda, Avrupa sanatinin su amaclara ulagmak i¢in kaybettigi bir sey vardi:

Yogun bir ifade, agik bir yapi1 ve basit bir teknik (Gombrich, 2007: 562).

Resim 32. Dan Kabilesinden bir maske, Bat1 Afrika, 1910-1920 dolaylar1, Ahsap ve goz kapaklarinin
cevresinde kaolin, yiiksekligi 17,5cm Von Der Heydt Koleksiyonu, Museum Reitberg, Ziirih.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Brooklyn Museum_80.244 Dean_Gle_Mask (2).jpg Erisim
Tarihi: 11.10.2019


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Brooklyn_Museum_80.244_Dean_Gle_Mask_(2).jpg
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Bugiin asiret sanatinin onu kesfedenlerden daha az ilkel ve daha karmasik
oldugunu biliyoruz. Doganin taklidi, hi¢bir sekilde bu sanatin amaglarindan dislanamaz.
Bununla birlikte, torenlerde kullanilan nesnelerin tarzi, Van Gogh, Cezanne ve
Gauguin'in deneylerinden miras alinan ifade, yap1 ve sadelik iizerine yapilan tiim

arastirmalar i¢in ortak bir odak noktasi olabilir.

Sonug iyi ya da kotii olsun, 20. yiizyilin sanatgilari bir seyler kesfetmek zorunda
kalmistir. Dikkat c¢ekmek i¢in, gecmisin  biliylikk sanatcilari, begenilerini
gerceklestirmeye calismak yerine, daha 6nce hi¢ denenmemis bir sey yapmak zorunda
kalmiglardir. Gelenegin en ufak bir kirilmasi, elestirmenlerin dikkatini ¢ekmesi ve bir
izleyici kitlesi kurmasi halinde gelecege egemen olacak bir iz olarak goriilmiistiir. Bu
izlerin bazilar1 uzun siirmemistir. Bununla birlikte, 20. ylizy1l sanatinin tarihi, tiim bu
durgun deneyleri hesaba katmak zorundadir, ¢iinkii o donemin yetenekli sanat¢ilarinin

¢ogu bu c¢abalara katilmistir.

Disavurumculuk deneyleri belki de kelimelerle agiklanmasi en kolay olanidir.
Bu ¢ok iyi se¢ilmis bir terimdir. Sonugta, sonunda yaptigimiz ya da yapamadigimiz her
seyde kendini ifade etmenin bir unsuru vardir. Mektuplarindan birinde, Van Gogh,
sevdigi bir arkadasinin resmini ¢izdiginde nasil basladigini anlatmistir. Resim ¢ekilirken
yakalanmasi gereken benzerlik Van Gogh'un ilk asamasidir. Van Gogh “dogru” portreyi

cizdikten sonra tarih ve ¢evreyi degistirmeye baslamistir (Gombrich, 2007: 563).
2.2. TEMSILi GERCEKTEN KACIS: EKSPRESYONIZME DOGRU
2.2.1. Empresyonizm

19. yiizyihn ikinci yarisinda, Fransa'daki Izlenimcilik hareketi yalmizca gorsel
sanatlarda degil, edebiyatta ve miizikte de etkili olmustur. Ayrica, 20. ylizyil sanat
teorileri boyunca bir yasam ve diisiince bicimi olarak gelismis ve biiyiik Olcilide
etkilenmistir. Monet, Renoir, Sisley ve Bazille gibi sanatgilar 18601 yillarda
akademilere karsi ¢ikip kendi aralarinda bir grup kurdugunda, izlenimcilik gelismeye
baslamistir. Daha sonra Armand Guillaumin, Cezanne, Berthe Morisot, Degas ve C.
Pissarro'm katilmiyla grup 6zel sergiler diizenlemeye baslamigtir. Paris'te 1870'lerde
akademinin gozetiminde acilan resmi Salon Sergileri, yenilik¢i goriislere oldukca

kapaliydi ve bir¢cok geng sanatci eserlerini sergileme firsati bulamamistir. Reddedilenler
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Salonu 1863'te bu acig1 kapatmak igin kurulmustur. Grup, Monet Izlenimleri: Giin
Dogumu'ndan sonra se¢ilmistir (Resim 33.) (Eczacibasi, 2008: 782).

Resim 33. Monet, Izlenimler: Giindogumu, 1872, Marmottan Miizesi, Paris.
https://www.sanatabasla.com/2017/06/03/izlenim-gundogumu-impression-sunrise-monet/
Erigim Tarihi: 20.04.2019

19. yiizy1l boyunca, diger bircok teknolojik ve endiistriyel gelisimin etkileri,
toplumsal modernlesme yoluyla sanata yansimistir. Teknik yeniliklere ek olarak,
sanatsal icerikte biiyiik bir mola olmustur. Izlenimci ressamlarin adi verilen ressamin
konusu, her seyden once kendi izlenimleridir, yani sanat¢i birey diinyay1 gordiigii ve
duydugu sekilde tasvir eder. Akademik ressamlarin belirli kurallara gore tasvir ettigi
tarihi veya mitolojik sahnelerden yola ¢ikarak, belli basli degerleri izleyiciye
yerlestirmeyi amagclayan anlati resimleri, sanat¢inin yasadigi diinyayi, gordiigi
manzaralari, gordiigii sokaklart etkiliyor. Empresyonizmin bu 6znel yoniinii vurgulayan
ve Ozne ile O0zne arasindaki hizli etkilesime deginen elestirmen Jules Laforgue,
Empresyonist resimlerde nesnenin ve konunun birlikte hareket ettigini ve ana 6zelligin

bu tiir resimlerin konusu, nesne ile nesne arasindaki gelgitiydi (Antmen, 2010: 23).



41

Izlenimcileri, resim sanatina hikim olan geleneksel kurallarin ve akademik
kurallarin 6tesine ge¢melerini etkileyen bir diger 6nemli olay ise 1860'larin sonlarinda
Manet tarafindan gelistirilen yeni estetik anlayistir. Manet konunun egemenliginden
fotografi ¢ekmis ve sekil ve renge dikkat ¢ekmistir. Bu yonde Izlenimciler, mitolojik ve
tarihi sorunlari bir kenara birakarak giinliik yasami iglemeye baslamiglardir. Peyzaj ve
neseli insan gruplari en sevdikleri dersler olmustur. Donemin moda yasam tarzini
caligmalarinda yansitirken doga ve teknoloji arasinda bir denge kurmaya calismistirlar;
kalabalik kahveler, insanlarin gezdigi sokaklar ve sehir manzaralarini doganin bir
pargasi olarak degerlendirmislerdir. Teknolojiyi inkar etmediler ¢linkii yasam bigimini
olumlu yonde etkilemis ve iyimser bir bakis agisiyla gelecege donmiistiir. Geleneksel
kurallara gore, konu her zaman tuvalin ortasina yerlestirilmez, bazen bir tarafa veya
koseye cekilir. Derinlik, farkli boyutlardan ve sekillerin mekéansal konumlarindan elde
edilir. izlenimciler nesneleri gordiikleri sekilde tanimlayarak degil, kesin dis cizgiler
kullanmayarak formu o6zgiirliigiine kavusturmuslardir. Isik, koyu tonlardan kaginarak,
15181 en 1yi yansitan parlak ve agik renkleri tercih ederek Onemli bir unsur olarak
kullanilmistir. Boyalar, palete karistirilmadan firga darbeleriyle palete ayr1 ayri
uygulanmis ve bu etki ile 1s1k etkisi saglanmistir. Su ve kar, yansitict nitelikleri
nedeniyle en popiiler temalardir. Renk ve teknik bakimindan ortak bir dil
gelistirmelerine ragmen, Empresyonistlerin izlenimleri ve tarzlart farkli olmustur.
Degas, atlar, balerinler ve ev isi kadinlar; Sisley, Pissarro ve Renoir, kadinlar, ¢gocuklar
ve neseli sahneler; Monet dogay tasvir etmistir. Ortak olan bagka bir sey, konudan

bagimsiz olarak aninda izlenimler yakalamalari olmustur (Read, 2014: 89-91).

1880'lerin ortalarinda, izlenimcilik belirli bir memnuniyet noktasia ulasmist: ve
sanat¢ilar yeni arayiglara baslamislardi. Seurat, Empresyonizm'in renk kullanimina
dayanan boliinmeyi gelistirmis ve Neo-Empresyonizm'i olusturmustur. Cezanne, Van
Gogh ve Gauguin gibi sanatgilar Izlenimciligi gelistirmis ve cagdas resmin
gelistirilmesinde kuram ve teknikleriyle etkili olmuslardir. Izlenimcilik, Ingiltere, ABD
ve Almanya'da, kisaca da olsa, Fransa'daki etkisini kaybettigi yillarda etkili olmustur.
1884'te Sargent'n onciiliigiinde Ingiltere'de kurulmus, bununla birlikte, Fransiz
Izlenimciligi'ne kiyasla hem konu hem de teknik olarak daha carpict 6rnekler
vermislerdir (Eczacibasi, 2008: 782).
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Belki de en uygun izlenimcilik tanimi dogaya bir prizmanin arkasindan
bakmaktir. Avrupa'da Leonardo ile dogan bir gelenege gore, bir nesnenin dolgunlugu,
derinligi veya ii¢ boyutlulugu golgeleme derecesi, siyah boyay1 degisen derecelerde
kullanmak suretiyle verilmistir. Resim doganin bir kopyasi1 degildi, fakat genel doga
goriinlimlerinin gosterilebilecegi bir oyundu. Caravaggio gibi bir Barok ressamin 151k ve
g6lge kullanmasi modern bir Kiibistin gelisi kadar giizeldi; tek fark, Caravaggio'’nun
bize gercekten daha dinamik bir sey gostermek istedigi ve Kiibist'in bize daha statik bir
sey gostermek istedigidir. Biri yogunlasir, digeri 6zetler (Read, 2014: 90).

Manet dyle diisiinmek istemese de, Izlenimcilik duraganliga déniismiistiir.
Manet, dis gergekcilik ugruna, ozellikle bilimsel bir kural ugruna insanhigi feda
edemedigi insan duygularina sahip olmustur. Bu bilgelik onu izleyenlerde c¢ok agik
degildir. Georges Pierre Seurat ve Pual Signac’in bakis agisinda bu gelisme son
diizeydeydi. Bu iki ressam, 1sik ve renk problemini tamamen bilimsel bir sekilde
incelemistir. Sadece giines spektrumundaki renkleri kullanmislar, ana renkleri yan yana
getirerek 151k golgesi ve ikincil renkler olusturmuslardir. Manet saf renkle neler
yapilabilecegini gostermis, ancak sadece Seurat ve Empresyonist sonrasi arkadasi bize
rengin ne oldugunu ve anlamini ve Onemini anlatmis, bdylece son ii¢ yilizyil sanat
karanliga bogulmusturlar. Bu sicak iste ¢ok ileri gitmis; bilimsel meselelere o kadar
dalmislar ki, yaptiklar1 seyin sanat oldugunu unutmuslardir. Sanat¢1 kisisel izlenimlerini
her kullandiginda, kullandig1 yasa ne olursa olsun kendi hassasiyetini nesnel olarak
ifade etmelidir. Tek ve orta serbest bir etki yaratabilecegi sonucuna varilmigtir. Sanatgi,
izleyiciden resmine ne kadar caba gosterdigini gormesini istemelidir. Kompozisyonu
yaparken sadece olusturdugu iskeleyi gizlememeli, yapiy1 iskelesi olmayan bir birim
olarak gosterebilmelidir. Empresyonist sonrast bir¢ok resim bize bagcik ya da Cin
fildisini hatirlatiyor, tim bu ¢alismalar1 sakince izleyemiyoruz, ¢iinkii goz far1 ya da

fildisi oymacisinin graviiriiniin insaniistii sabr1 hakkinda diistinmeyi birakamiyoruz.

Resmin amacinin yalnizca goriiniir diinyanin hayal giiclinli vermek veya goziin
ve zihnin ahenkli dagilmasiyla dikkatini dagitmak oldugunu sdyleyebiliriz. Renkler ve
sekillerle is cok daha kolay olabilirdi. Ama aslinda bu ¢ok daha karmasiktir. Her 6nemli
resim, bazi bilim, bir form ve bir miktar 6zden olusan biitiin bir degerler sistemi igerir.

Paul Valery vecizelerinden birinde resmin kararsiz 6zelliginden sz agar ve
resmin amaci sadece goriinen diinyanin hayalini vermek veya renk ve sekilleri
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ahenkli dagitmakla g6z ve akli oyalamak olsaydi, is cok kolaylasacakti, der. Fakat
aslinda olay cok daha karigiktir. Her 6nemli resimde biraz ilim, biraz sekil, biraz
da 6zden meydana gelen biitiin bir degerler sistemi bulunur. “Sanat¢1 akil ve
varliginin dogurdugu istek, ama¢ ve durumlari maddi bir ortam iginde toplar,
yigar ve kurar. Bir an modelini, bir an renklerini, boyalarin1 ve tonlarini; bir an
etin kendisini ve bir an da boyalarin1 emen tuvalini diisiiniir. Fakat biitiin bu
birbirinden ayr1 diisiinceler ister istemez resim yapmak olayinda birlesir ve biitiin
bu tek tek anlar, -dagilir, siralanir, tekrar kavranir, bir an durulur, tekrar
kaybedilir- sanat¢inin eli altinda bir resim halini alir (Read, 2014: 91).

Kacan anin pesinde kosarken, tipik izlenimci ve izlenimci tabloya gére daha ince
ve basarili bir sey yoktur. Doganin goriiniisii veya lirizm, bu giizelligin en miilkemmel
ifadesidir; 151k degisimi ile azalir ve ¢ogalir. Seurat ve Signac gibi Onciiler
onurlandirilacak; Manet, Camille Pissarro ve Monet, Pierre Bonnard yillar gectikce
daha fazla taninacak ve takdir edilecektir. Ancak, lirizmin ve ylizey giizelliginin

Otesinde miikemmel bir stilin diizenine heniiz ulasmadiklari agiktir (Read, 2014: 91).

Izlenimcilik, 1910'da Tiirkiye'ye gelmesiyle ayn1 zamana denk geliyor. Ancak,
1914 Nesil, Calli Nesil veya Tiirk izlenimcileri olarak bilinen bu nesile liderlik eden
Halil Pasa. 1880-86 yillar1 arasinda Paris'te bulunan, 1888'den sonra yapilan sanatg¢inin
Istanbul manzaralar1 daha ¢ok Empresyonist unsurlar tasir. Cesitli ressamlarla okuyan
1914 kusak sanatcilarin ¢aligmalarinda 151k ve renk unsurlari hakim olmasia ragmen,
Empresyonizm'in diger kurallarinin tam olarak uygulanabilecegi sOylenemez. Avni
Lifij, Seref Akdik, Sami Yetik, Mehmed Ruhi (Arel), Hikmet Onat, ibrahim Calli,
Nazmi Ziya Giiran, Namik Ismail, Ziya Keseroglu, Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga,
Vecih Bereketoglu ve Esref Uren Empresyonist bir hava gozlemlense de, konu ve
teknik acisindan oldukga farkli arastirmalar ve uygulamalarla karsilasilmaktadir. Bu
nedenle, bazi uzmanlar Tiirk izlenimcileri teriminin yerinde olmadigi konusunda

hemfikir olmuslardir (Eczacibasi, 2008: 782).

2.2.1.1. Van Gogh (1853-1890)

Vincent Van Gogh, Hollandali ressam. Modern sanatin olusumunda 6nemli

etkileri olan Ard-Empresyonizm hareketinin en 6nemli temsilcilerinden birisidir.
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Resim 34. Van Gogh, Aycicekleri, 1880, T.U.Y.B, 95x73 cm, Van Gogh Miizesi.
https://www.arthipo.com/tr-tr/vincent-van-gogh-aycicekleri-tablosu.html
Erisim Tarihi:11.10.2019

Protestan bir papazin ogludur, Zevenbergen ve Tilburg'daki yatili okullarda
okumustur. Ingiltere'de bir siire Ramsgate ve Isleworth'da ders verdikten ve vaaz
ettikten sonra babasi gibi bir din adami olmaya karar vermistir ve bir ilahiyat okulu giris
smavlarina hazirlanmak i¢in 1877'de Amsterdam'a donmiistiir. Biitiin cabalarina
ragmen, bu yorucu c¢aligmay1 siirdiirememis ve Briiksel'deki bir dini okulda ii¢ aylik bir
kurstan sonra, Belgika'nin giineyindeki Borinage komiir havzasinda goniillii olmaya
baslamistir. Bununla birlikte, asir1 yardimseverligi, baghligi ve c¢abalari, kilise
bakanlarint ve madencileri sasirtmis ve kizdirmistir. 1879 Nisan'inda iyi bir vaiz
olmadig1 gerekgesiyle gorevden alinan Van Gogh, ilk biiyiik zihinsel krizini yasamuistir.
Resmin baslangici bu tarihlerle ¢akisiyor. Birkag aydir Briiksel'de anatomi ve perspektif
okumus ve 1881-83 arasinda Lahey'de yoksulluk i¢inde yasamis, bazen kuzeninin

kocasi ressam Anton Mauve ile ¢alismistir (Eczacibasi, 2008: 603).


https://www.arthipo.com/tr-tr/vincent-van-gogh-aycicekleri-tablosu.html
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Resim 35. Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, Devlet Miizesi, Amsterdam.
https://torchwell.wordpress.com/2017/06/30/patates-yiyenler/ Erisim Tarihi: 11.10.2019

Resim 36. Van Gogh, Gece Kahvesi, 1888, Yale On. Sanat Galeri, New Haven, Conn.
https://www.sanatabasla.com/2015/03/gece-teras-kafe-cafe-terrace-at-night-van-gogh/
Erigim Tarihi:11.10.2019

1883'te Hollanda'nin kuzeyindeki Drenthe'ye kisa bir yolculuktan sonra Van
Gogh, Nuenen'deki ailesine gitmistir. Bu erken donem tablolari, Patates Yiyenler'de
gorildiigii gibi cogunlukla koyliileri ve madencileri resmetmistir (Resim 35). Babasinin
1885'teki Oliimiinden kisa bir siire sonra, akademiye ilk kez giris yaptig1 Anvers'e
gitmis, bu sehirde Japonca baskilar1 tanimis ve Rubens'in Anvers Miizesinde gordigi
resimlerinin etkisi altinda daha agik renkler kullanmaya baslamistir. 1886'da Van Gogh,
kardesi Theo ile Paris'e gitmis ve iki y1l onunla yasamistir. Bu donemde, Giizel Sanatlar
Okulu'nda Fernand Cormon'un atdlyesinde calismistir. Gauguin, C.Pissarro, Toulouse-
Lautrec, Bernard, Signac ile tanigsmis ve onlarin etkisiyle atolyeyi agik birakmis, havada
resim yapmaya baslamistir. Paris doneminde resimlerinde ¢ok daha parlak ve siissiiz

renkler kullanan Van Gogh, bu renkleri egri ¢izgileri hatirlatan kirik firca darbeleriyle


https://torchwell.wordpress.com/2017/06/30/patates-yiyenler/
https://www.sanatabasla.com/2015/03/gece-teras-kafe-cafe-terrace-at-night-van-gogh/
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tuvale uygulamistir. Sanat¢inin eserleri bu donemde, resim tekniginin yani sira konular
degismis ve koyliilerin hayatindan alinan goriisler portreler, natiirmort ve Paris
manzaralar1 ile degistirilmistir. Bunlar Van Gogh'un izleniminden sonraki ilk

resimlerdir (Eczacibasi, 2008: 603).

1888'de Van Gogh, daha yumusak bir iklimde, daha sakin ve daha ucuz yasamak
ve daha yeni bir 151kla denemek icin Fransiz'in giineyindeki Arles kasabasina yerlesmek
i¢in Paris'ten ayrilmistir. Arles doneminde izlenimci palet korumus; ancak, renklere dis
gerceklerden bagimsiz 6zerk ve sembolik bir kalite vermis ve bunlar1 karmasik duygu
ve disiincelerini yansitmak i¢in kullanmistir (Resim 36). Nitekim 1888'de kardesi
Theo'ya yazdigi bir mektupta, Van Gogh boyayr benliginden o6nce oldugu gibi
vermekten ¢ok kendi amaci i¢in kullandigimi sdylemistir. Arles'da kiiglik arkadaslar
edinen Van Gogh, burada birka¢ sanatciyr davet etmis ve Gauguin'i “Giiney
Izlenimcileri” adli bir birlik kurmaya davet etmistir. Iki sanat¢1 {i¢ ay boyunca oturup
birlikte calismis, ancak Van Gogh sert bir tartisma sonucu olayda bir kulagi kesmistir.
Depresyonlar1 daha sik ve giderek artmaya basladiginda, Saint-Remy-de-Provence'deki
bir akil hastanesine gitmis ve 1890'da hastaneden ayrilmis, Paris'te kardesi Theo ve
karisi ile birkag giin kalmis Renoir ve Cezanne arkadas olmuslar, homeopatik ve sanatci
Paul Gachet'nin kontroliine girmistir. Ancak, tekrarlayan nobet sikligi korkusu ve asla
lyilesmeyecegi fikri, sanat¢iyr tamamen rahatsiz etmistir. Auvers'a ulastiktan iki ay

sonra intihara tesebbiis eden Van Gogh, iki giin sonra yaralarinin etkisiyle dlmiistiir.
(Eczacibasi, 2008: 603-604).
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Resim 37. Van Gogh, Auvers'de Kilise, 1890, T.U.Y.B, 74x94 c¢m, Orsay Miiz. Paris.
https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-auversdeki-kilise-1890 Erisim Tarihi: 11.10.2019


https://www.pivada.com/vincent-van-gogh-auversdeki-kilise-1890
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Van Gogh'un sanatsal hayati sadece 10 yil stirmistiir (1880-90). Bu dénemde
arkadaglarmin portrelerini ve kendi portrelerini gergeklestirmistir (Resim 38). Aym
donemde manzarasinda iyilesme umutsuzlugu ve ilizlintiisii goriilmiistiir. Van Gogh'un
resimlerinde, renk kadar 6nemli bir ifade araci olan ¢izgi, formu simirlamanin detaylari
tanimlamanin yani sira dinamik bir ritim yaratmistir. Van Gogh'un Saint-Remy ve
Auvers donemlerine ait resimlerinde, bu ritim renge hiikmetmistir. Arles déneminin
kisa, diiz taramalarin1 degistiren dalgali, girdap egrilerinin ritmik firca darbeleri,
sanat¢iya oldukca stilize, neredeyse soyut bir karakter kazandirmistir (Resim 37).
Oliimii sirasinda ad1 bilinmeyen ve yalnizca 500 resim ve cizimlerini satabilecek olan
Van Gogh'un adi, 20. yiizyilin baslarinda; 1986 yilinda, tinlii Aygicegi(Resim 39) 1987
yilinda, Irisler'i, o doneme kiyasla rekor fiyatlarla alict bulmustur (Eczacibagi, 2008:
603-604).

Resim 38. Van Gogh, Otoportre, 1889, T.U.Y.B, 65x54cm, Orsay Miizesi.
https://pixers.com.tr/tuval-baskilar/vincent-van-gogh-ressamin-kendi-portresi-P14215 Erigim
Tarihi: 11.10.2019

Resim 39. Van Gogh, Aygigekleri, 1880, T.U.Y.B, 95x73 cm, Van Gogh Miizesi.
https://www.arthipo.com/tr-tr/vincent-van-gogh-aycicekleri-tablosu.html
Erisim Tarihi:11.10.2019


https://pixers.com.tr/tuval-baskilar/vincent-van-gogh-ressamin-kendi-portresi-PI4215
https://www.arthipo.com/tr-tr/vincent-van-gogh-aycicekleri-tablosu.html
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Kardeslerine yazdigi mektuplara baktigimizda, hayatinin sanat iizerindeki
duygusal etkisini daha iyi degerlendirebiliriz. Yasam miicadelesine bir kurtaric1 gibi
gelmistir. Cikmak icin bir ip kullanarak sikintilarindan ¢ikmistir. Tipki ilkel insanlarin

sanat1 kullanma amaci gibi, bizi ge¢miste biraktigimiz gibi birakmayacak.

Kardesi Emile Bernard’a, 1888 yazdig1 mektupta sunlari ifade etmistir; “Su anda
timliyle tomurcuklanmis meyve agaclarina dalmis durumdayim, pembe
seftalilere, sari-beyaz armutlara. Firga darbelerimin herhangi bir sistemi yok.
Tuvale diizensiz fir¢ca darbeleriyle vuruyorum ve dylece birakiyorum. Kalin boya
katmanlariyla doymus alanlar, boya degmemis alanlar, bitmemis alanlar, tekrarlar,
yabanil haller, hepsi bir arada; kisacasi sonu¢ Oyle rahatsiz edici, dyle sinir ki
teknik konusunda onceden belirlenmis fikirleri olanlarin suratina firlatilmis bir
hediye oldugunu diisiintiyorum (Antmen, 2010: 29).

Kiz kardesi Willhelmina’ya, 1888 yazdig1 mektupta sunlari ifade etmistir; “Biitiin
renklerimi yogunlastirarak sonugta yine siikinete ve ahenge ulastyorum. Dogada,
Wagner“in miizigine benzer bir durum var; kocaman bir orkestra tarafindan
seslendirilse bile mahrem bir yan1 var. Insan resminde giinesli ve renkli etkilerin
pesine diismeyi yegleyebilir, lstelik ben ileride birgok ressamin tropik tilkelere
giderek oralarda calisacagina inantyorum. Resimdeki devrimin nasil bir sey
oldugunu anlamak istiyorsan aklina orada burada gordiigiimiiz o manzarali ve

figtirlii Japon resimlerinin canli renklerini getir. O Japon baskilarindan ytizlerce
var Theo“yla bende (Antmen, 2010: 29-30).

Kardesi Theo’ya, 1888 yazdigi mektupta sunlar1 ifade etmistir; ‘‘Ah kardesim,
bazen ne istedigimi ne kadar iyi biliyorum. Hayatimdan ve resmimden Tanr1 eksik
olabilir ama hastaligima ragmen onsuz olamayacagim, beni ele gecirmis bir sey
var ki o da hayatimin kendisi - yaratma giicii. Ve eger, fiziksel giiciiyle akli
karigik bir insan ¢ocuk yerine diisiince iiretmeyi se¢misse bu diinyada, o da
insanlifin bir pargast sayilir. Resimlerimle teselli edici seyler ifade etmek
istiyorum, resimlerin teselli edici bir miizik gibi olmasini arzuluyorum. Eskiden
halelerle simgelenen sonsuzlugu tasiyan erkekler ve kadinlar resmedebilmek ve
bunu renklerimizin parlakligindan ve titresiminden nakletmek istiyorum.”
(Antmen, 2010: 30).

Van Gogh, goriiniir diinya izlenimlerini cesur, siddetli firca darbeleri ve yogun
enerjisiyle boyamis, ancak yasamin kendisinde uyandirdig1 yogun duygulari ifade etmis

ve Ekspresyonizm kapisinin ana figiirlerinden biri olmustur.
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Resim 40. Van Gogh, Armand Roulin Portresi, 1855-1890, T.U.Y.B, Wallarf Richartz Miizesi,
Koln. https://www.magnoliabox.com/products/portrait-of-armand-roulin-xir45388
Erigim Tarihi: 11.10.2019

Gauguin, Van Gogh, Cezanne ve Seurat sergisinde, Van Gogh'un yogun
disavurumcu ifadesi ve Gauguin'in renk ve ¢izgiyi sembolik bir sekilde kullanmast,
Empresyonizmin goriiniir diinyaya olan bagliligin1 asan tiim bu ressamlarin yaklagimlari
olarak kabul edilmistir. Bu tiir akimlarin Oniinii acacagi gerekcesiyle ayr1 ayri ele
alinmas1 gerektigi disiiniilmektedir. Fry’m 1910 ve 1912°de Londra’daki iKi
Empresyonizm sonrasi sergisi biiyiik tepkilerle kargilanmistir (Antmen, 2010: 26).

On dokuzuncu yiizyildan uzaklastik¢a, Van Gogh (Resim 40) donemin siirekli
degisen sohreti arasinda one ¢ikmayi ve Cezanne ile kendine glivenmeyi basarmigtir.
Bu, ¢alismalarinin daha fazla degerlendirildiginden degil, Van Gogh'un karakterini daha
1yl tamdigimiz i¢indir. Kardesine yazdig ii¢ ciltlik mektuplar, ressamin basit yasaminin
bliyiilk trajedisinin  kaniti  olmustur. Okuyucunun tiim hikdyeyi okumasi
beklenmemelidir, ¢ilinkii sadece bir ressami ilgilendiren bir¢ok boliim vardir, ancak bir
secim onu modern edebiyatin en etkili ve popiiler kitab1 haline getirebilir. Bu kitabi
gercekten de bir ressamin Ilerlemesi olarak adlandirabiliriz. Onu anlamayan soguk bir
diinyada, dahi deliye doner ve kendini 6ldiiriir, biiyiik bir ruh miicadelesinin ve sonsuz
sabrin zaferi karanlik ve umutsuz hatiralardan, 6liimsiiz bir basarinin giizelliginden

ortaya cikar.
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Van Gogh'un sanatin1 kiiglimseyenler, hayat1 boyunca tasarim ustast oldugunu,
resimlerinin ¢izime benzedigini ve fikirlerini siyah-beyaz olarak ifade ettigini soyledi.
Sanirnm bu, sanati ¢ok teknik bir bi¢cimde incelemek, bdyle bir sey sdylemek
Shakespeare'in tiim hayatin1 kafiye eden bir tiyatro oyuncusu oldugunu ve Ossian'in
efsanevi biiyiikliigiine ulasamayacagini sdylemek oldugunu soyliiyor. Sanat¢inin sectigi
yolun ifadesinde bazi degisiklikler yapsa da, sanatin 6zelligini degistirmez; bir dahi bir
siipiirgeyle ne yaparsa, sakar bir amator bile her seyi olan bir stiidyoda yapamaz. Van
Gogh’da oldugu gibi, bazen deha, bazen kisilik olarak adlandirdigimiz degeri ve onlarin
tam bir elestiri yaptigini1 diisiinenleri maglup eden degeri inceleyebiliriz. Ancak bu
degeri inceleyerek agiklamiyoruz (Read, 2014: 94-96).

Van Gogh is hayatina normal sekilde girmis ve bir resim firmasinda ise
baslamigtir. Ama ev sahibinin kizina asik olmus, bir karsilik gérememis ve ondan sonra
karakteri degismistir. Cok zayiflamis, {iziilmiis ve resim yapmaya baslamistir. Resimden
okumaya, ozellikle de Incil'i okumaya gec¢mistir. Boylece bir tiir idealist olmustur.

Yirmi iki yasinda, Renan'in idealini benimsemistir;

“Bir kimsenin bu diinyada iyi hareket etmesi igin biitiin bencil gayelerden
kurtulmas1 gerekir... Insan bu diinyaya sadece mesut olmak icin degil, sadece diiriist
olmak icin gelmistir. O buraya insanlik i¢in biiyiik fikirler beslemeye, asalete erismeye
ve hemen biitlin bireylerin iginde siiriindiigii kabalig1 agsmaya gelmistir” (Read, 2014:
95).

Bu goriisiin hayatinin sonuna kadar devam ettigini kabul edersek, Van Gogh'un
hayatin1 ve resimlerini anlamak miimkiindiir. “Sadece diirlist olmak gerekirse”, bu
aciklama yaptig1 her seyi acikliyor, ama ne zor bir ig! Kardesine 1880'de yazdig bir

mektupta, ruhunda ¢aresiz bir sapmay tarif etmistir.

Diiriist olmak ve rahat yasamak, Van Gogh, bu iki seyin eslesebilecegini
diisiinmemistir. Aradig1 sey sadece kafasindaki bir baraj, bir yatak ve en gerekli esyalar
olmustur. Ama her zaman basarisiz olmus ve parasiz sizlanarak, once boya ve sonra
ekmek alacak kadar hayati yipranmistir. Zavalli sonu herkes tarafindan bilinir. Ama

diiriist olmak i¢in 6lmiistiir.
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Yasamin amaci ve diislincesi Van Gogh'un eserlerine ¢agdaslarininkinden bagka
bir sey verir. Onunla hemfikir olanlar aslinda ikisi de ¢cok sevdigi Rembrandt ve Millet

olmustur. Calisan insanlarin yasamlarina kars1 dogal bir egilimi vardir.

“Yasarken de, resim yaparken de pekala Tanri’dan vazgegebilirim”, diyordu,
fakat biitiin hastaligima ragmen kendimden daha {istiin olan, hayatim sayilabilen
yaratma giliciinden vazgegemem... Resimlerimin miizik gibi dinlendirici olmasini
isterim, kadin ve erkeklerin resimlerini yaparken onlara azizlerin bagindaki 6liimsiizliik
sembolii haleye benzer bir sey katmak isterim, bunu renklerimizin pariltist ve titresimi

ile verebiliriz” (Read, 2014: 96).

Eger bu kelime sadece sembole benzetmesi ile bitecek olsaydi, sadece o zaman
1s duygusal olarak kalirdi, fakat hi¢ kimse hem duygusal hem de “diiriist olmuyordu”.
Van Gogh diiriist olmak gerekirse, kendine 6zgii bir ifade bigimi bulmasi gerektigini;
samimiyeti ve diiriistliigii arttik¢a, giicli form, saf renk kullanmak ve gergeklikle yeni
bir iliski kurmak zorunda kalmistir. Sanattaki otekilik ve yasam giicii bu 6zelliklerden

gelmistir

Edvard Munch'u kesfedilmis. 1895 yilinda yaptigi “The Scream” adimi verdigi
tas baskiyr gosterilmistir (Resim 41.). Ani bir heyecanin tiim duygusal izlenimlerimizi
nasil degistirebilecegini agiklamayr amaclamaktadir. Tim ¢izgiler resmin odak
noktasina, ¢iglik atan kafaya gidiyor gibi goriiniiyor. Biitiin sahne sanki bu ¢igliklarin
acisina ve heyecanma katiliyor gibi. Cighgin yiizii bir ¢izgi film gibi gercekten
carpitilmis. Bir fal tasi gibi gozler ve yivli yanaklar kafatasini andiriyor. Korkung bir
sey oldu ve bu ¢ighgin nedenini asla bilemeyecegiz, bu da resmi daha da rahatsiz

ediyor.
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Resim 41. Edvard Munch, Ciglik, 1895, Tas Baski, 35,3x25,4cm.
https://www.pivada.com/munch-ciglik-kolye Erigsim Tarihi: 11.10.2019

Disavurumcu sanatta halki rahatsiz eden sey, doganin g¢arpitmaktan ziyade
giizellikten uzak olmasidir. Karikatiircii insanin ¢irkinligini gosterebilirdi, sonugta bu
onun goreviydi. Kendisini ciddi olarak kabul eden bir sanat¢inin, bir seyin goriinlimiinii
degistirmesi, onu daha da ideal hale getirecegi yerde ¢irkin yapmast hos
karsilanmiyordu. Ancak Munch, bir ac1 ¢igliginin giizel olmayacagini, yasamin sadece
giizel yonlerini gérmenin ikiyiizliilik olacagini sdyleyerek cevap verebilir. Ciinki
Ekspresyonistler aciy1, sefaleti, vahseti ve insanlarin tutkularini o kadar derinden
hissettiler ki, sanatta ahenk ve giizelligi 1srar etmenin diirlist olmay1 reddetmekten baska
bir sey olmadiginmi diisiinmiislerdir. Raffaello, Correggio gibi klasik ustalarin sanati
onlara sahte ve ikiyiizli gibi gelmistir. Ciplak varolus gercegiyle ylizlesmek ve fakirlere
ve c¢irkinlere karsi merhametlerini dile getirmek istediler. Disavurumculara gore,
giizellik ve zarafetle yakin iligkisi olan her seyden kacinmak ve kibirli kurban

centsoys'u sasirtmak neredeyse bir onur meselesi olmustur (Gombrich, 2007: 564-566).

2.2.1.2. Paul Cezanne (1839-1906)

Fransiz ressam. 20. ylizyilin en onemli hareketlerinden biri olan Kiibizmi

etkileyen Ard-Empresyonizm'in ii¢ biiyiik ressamindan birisidir.

Cocuklugunu ve gengligini, kirsal ve ormanlarin bol oldugu Aix-en-Provence'de
geciren sanatci, dogal bir hayran olarak biiylimiis ve her mevsimi, arkadasi yazar Emile

Zola ile ayr1 ayn gézlemleyerek dogayla yasamistir. Gengliginde yaptigi bu gézlemler
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gelecekte sanat yagamini biiylik 6l¢iide etkilemistir. Cezanne, Degas gibi, resme olan
ilgisinden dolayr hukuktan ¢ikarken sanat calismalarina baslamistir. Sanatgr 1861'de
Emile Zola'nin muhtesem Paris hikdyeleri ve kisisel zorunluluklari ile Paris'e gitmistir.
Bu donemde, romantik bir bi¢cimde islenen erotizm ve siddet temalar1 baskindir. Daha
sonra, sanat¢t bu donemdeki tutumunu sehvetli bir tutum olarak nitelendirmistir. 1863'te
calismalarin1 Reddedilen Salon'da sergilemistir. Ayn1 yillarda Cezanne sert ve sabirsiz
yapisini kontrol etmeye ¢alisarak dogrudan dogadan calismaya baglamistir. Portreler ve
natiirmort lizerine daha ¢ok odaklanan bu donemde, sanatgi, geleneksel Isik-Golge
uygulamalarini igermesine ragmen, kendi tarzini gelistirme yolunda ilerliyor. Picasso,
Matisse ve babasi Klee gibi ressamlarin, “resmin tanrisi, babasi” olarak tanimladigi
Cezanne, resmi soyutlamanin gelistirilmesinde saglam bir bicimsel altyapiya
dayandirdig1 eserler ile biiyiikk rol oynamistir (Eczacibasi, 2008: 306; Antmen, 2010:
28).

1870'de Fransiz-Alman Savasi'nin patlamasiyla Cezanne, askerlik hizmetinden
uzaklagsmak i¢in Estague'e yerlesti. 1872'de, Pissarro'nun davetiyesinde, Oise Nehri
vadisinde Pontoise'e tasindi ve uzun ve verimli bir diisiince aligverisine girerek ¢evresini
taninmay1 6grenmistir. Bu donem boyunca yaptigi tablo resimlerinde, geleneksel 151k-
gdlge yaklasimindan uzaklasmis ve izlenimcilerin daha canli olan tutumuna yaklasmis
ve Kkitlelerdeki, kullandiklari 1s1k-golge kontrastiyla ger¢ek agirliklarini almigslardir.
Cezanne'in ilk ¢alismalarindan agikga goriilen giiclii ve dengeli tutumu, bu hareketin
i¢sel gibi ve anlik yaklagimiyla celisiyor, ancak hareketin baslangi¢ noktasi olan doga
ve doga gozlemleri ilkesine dayaniyor. Cezanne, doganin yapisal analizine her seyden
cok daha fazla kararliydi. Klasik Fransiz kompozisyon gelenegini ¢agdas gergekcilikle
uzlastirmak icin ¢abalayan sanat¢i, 1870'lerin sonundan baglayarak, resimlerinde
yiizeysel diizenlemeler sadece bir géz degil daha sonra derinlik ve kiitle hacmine sahip
bir kompozisyonla degistirilir. Sanat¢1 daha sonra doganin formlarini silindirik, koni ve
kiiresel formlara ayirmis ve daha sonra bunlardan dogayi yeniden yorumlamistir.

(Eczacibagi, 2008: 306-307).
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Resim 42. Paul Cezanne, Oturan Koylii, T.U.Y.B, 73x60 cm. https://www.wikiart.org/en/paul-
cezanne/seated-peasant Erigim Tarihi: 11.10.2019

Cezanne'nin essiz firca darbeleriyle ylizeyler belirginlesmis ve derinlik renk
kullanimiyla saglanmistir. Goriilebildigi gibi (Resim 42) isik alan yerlerde turuncu
kullanimi nesneyi daha da yakinlastirmis ve golgelerde mesafe duygusu mavi
kullanilarak olusturulabilmistir. Cezanne, bu geometrik formlar1 merkezi bir noktaya
yonlendirerek perspektif problemini ¢ézmiistiir. Tek bir bakis agisindan kaginmak igin
cesitli bakis acilarindan c¢ekilmis goriintiileri iist liste koyarak bir nesnenin {i¢
boyutlulugunu vurgulamistir. Bu yontem belirli bir soyutlamayi igermesine ragmen,

Cezanne dogaya uygunlugu asla tahrip etmemistir.

Cezanne, iinlii sanat koleksiyoncusu ve yayincist Ambroise Vollard'in kendisine
sergileme firsati verdigi 1895 yilina kadar Paris'ten ¢ok g¢alismaya devam etmistir.
Eserleri bu yillarda geng kusak ressamlarini etkilemistir. Briiksel'deki Estetik sergisinde
ve 1904'teki “Giliz Salonunda” Cezanne ig¢in 6zel bolimler ayrilmistir. 1906'da
Olimiinden sonra, sanatgilar ve sanat elestirmenleri arasinda daha fazla iin kazanan

Cezanne’a saygi ve hayranlik artmistir (Eczacibasi, 2008: 307).
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Resim 43. Paul Cezanne, Bibemus Tas Ocagindan Victoire Dagi'nda, 1898-90, Baltimore
Sanat Miizesi. https://www.pivada.com/paul-cezanne-bibemus-tas-ocagi-1895-dolaylari
ErisimTarihi: 11.10.2019

Cezanne, Seurat, Gauguin, Van Gogh’un yer aldif1 sergide, Izlenimciligin
goriinen diinyaya bagliligini asan yaklasimlart olarak degerlendirilmis, Fovizm ve
Kiibizm gibi akimlarin yolunu agtigi gerekcesiyle ayrica ele alinmasi gerektigi
diisiiniilmiistiir. Fry’m Londra’da 1910 ve 1912°de diizenledigi iki “Izlenimcilik
Sonrasi” sergisi biiylik bir tepkiyle karsilanmis, hatta bir elestirmen, “Aman bu resimler
bulasict1 olmasin, vebadan kagar gibi kagmaliyiz bunlardan” gibi yorumlarda

bulunmustur (Antmen, 2010: 26).

Cezanne da tipki ilkel kabilelerin yaptigi gibi dogadan esinlenerek kendi
zamaninin ihtiyacina gore bir sanat sekillendirmis ve bu yonde calismalar yaparak bir
doniim noktasi olmustur. Fovizm ve Kiibizmin haberini vererek insanlarin sanata
bakisini tipki ilkel insanlar gibi ihtiyag¢ gibi ortaya koymustur. ilkel insan doganin
pargasi olan hayvanlari magaralara resmederken nasil ki onlardan korktugu ve onlara
hakim olmak i¢in yapmissa, Cezanne da ayni sekilde dogayr kontrol altina alabilmek
cagin getirdigi bunalimlardan kagmak monotonluktan kurtulmak i¢in kendisini
korumaya almistir. Cesitli kigilere yazdig1 mektuplarinda bunu agikca ifade etmistir.

Arkadas1 Emile Zola’ya 1866°da yazdig1 bir mektubunda; “Biiyiik ustalarin doga

betimlemelerini aceleyle yaptiklarina inaniyorum, ¢ilinkii higbiri  doganin
gerektirdigi o gergek ve 6zglin boyutu tagimiyor.” demistir (Antmen, 2010: 29).

Charles Camoin’e, 1903°de yazdig1 bir mektubunda; “Calismaliyim. Ciinkii her
sey, en basta da sanat, fikirlerle gelisir, dogayla iligki halinde gerceklige kavusur.
(...) Couture o6grencilerine, ,,Arkadaglarimizi iyi se¢in, yani Louvre“a gidin®
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dermis. Oysa orada dinlenen biiyiik ustalar1 goriir gérmez kagmaliyiz onlardan,
dogaya cikmaliyiz, doganin i¢cimizde uyandirdigi giidiilere ve duygulara teslim
olmaliy1z.

Emile Bernard’a, 1904’te yazdig1 bir mektubunda; “Dogayi silindir, kiire ve koni
gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin merkezi bir noktada bulusacak sekilde
dogru perspektifle ele alinmasina dikkat etmeli. (...) Doga yilizeyden c¢ok
derinliktir; kirmizilarla sarilarla temsil edilen 151k titresimlerinin igine yeterli
Olclide mavi katilmasi, derinlik izlenimi uyandirmak ig¢indir. (...) Cok yavas
ilerliyorum, ¢iinkii doga kendisini bana en karmasik bicimlerde gosteriyor;
gereksindigim ilerlemenin de ardi arkasi kesilmiyor. Insanin gozleri 6niindekini
dogru bir bi¢imde goérmesi, dogru bir bicimde deneyimlemesi; dahasi kendini
giiclii bir bigimde, farkli bir bigimde ifade edebilmesi 6nemli. (...) Louvre, iyi bir
ders kitabidir ama ancak bir baslangi¢ teskil eder. Bir sanatginin gergek ve ugsuz
bucaksiz c¢alisma alani doganin sundugu tiirli tiirli goriintiilerdir. (...) Louvre,
okumay1 6grenmemiz gereken bir kitaptir. Ama bizden Onceki sanli ustalarin
giizel formiillerini siirdiirebilmek bizi tatmin etmemeli. Zihinlerimizi onlarin
formiillerinden kurtararak gilizel dogay: aragtirmaya, 6grenmeye bakalim, kendi
kisisel ruh hallerimizi ifade edebilmenin yollarin1 bulmaya bakalim. Zaman ve
diisiince, gorebilme yetenegimizi artirir, her seyi anlasilir hale getirir.

Oglu Paul’e, 1905°de yazdigi bir mektubunda; “Ressam olarak doganin 6niinde
daha net gOormeye Dbasladigimi  sdyleyebilirim, ama hissettiklerimi
gerceklestirebilmek hicbir zaman o kadar kolay olmuyor. Duyarliligima seslenen
yogunlugu yakalayamiyorum. Dogay1 canli kilan o olaganiistii renk zenginligi
bende yok. Simdi bulundugum yerde, bu nehrin kenarinda 6yle ¢ok motif var ki
bir tanesine farkli agilardan bakmak bile insanin 6niine ¢ok ¢esitli, cok ilging yeni
gorintiiler ¢ikariyor, dyle ki yalnizca hafif bir bicimde saga ya da sola kayarak
ayn1 yerde aylarca kalabilecegimi diislinliyorum. (...) Charles Camion bana
talihsiz Emile Bernard'in yaptig1 bir figiiriin fotografim1 gdsterdi; ikimiz de ayni
noktada birlesiyoruz, Bernard miizelerin bellegiyle tikanan, dogaya yeterince
bakmayan bir entelektiiel, oysa en 6nemlisi kendini okuldan ve tiim ekollerden
bagimsiz kilabilmektir. Dolayisiyla Pissarro, biraz ileri gitmis olsa da, sanatin tiim
mezarliklariin yakilmasi gerektigini sdylerken dogru soyliiyordu (Antmen, 2010:
29).

Cezanne, Constable ve Delacroix ile kurulan bir gelenegin sadece mantikli bir
sonucu gibi goriiniiyor. Hi¢ sliphe yok ki Vollard elestirilmistir. Cezanne'i aptal bir
koyli olarak tasvir etmesine siddetle karsi ¢ikmistir. Aptal bir kdyliinlin ayn1 anda ¢ok
1yl bir sanat¢1 olamayacagi fikri varsa, bu elestiri dogrudur. Bununla birlikte, “aptal
koyli” kelimesi aslinda M. Vollard'n Cezanne kavrami igin ¢ok giiclii bir sozdiir.
Aslinda, bize tanitilan figiir, isciliginden utanmayan kaba bir kdylii ve yasam olaylari
karsisinda bir ¢ocuk gibi goriinmesine ragmen giiglii bir zekasi olan birsiydi. Sanat1 ile

ilgili her seyde c¢ok bilge birisi olmustur. M. Vollard'in hikayelerinden tutarsiz
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taraflarina ragmen tamdigimiz Cezanne, sanat¢inin inandirict bir portresidir (Read,

2014: 92).

Bu basit dogada karigik bir taraf oldugu agiktir: kibir ve algakgoniilliiliik,
diirtistlik ve kendine hosgorii alisiimadik bir sekilde birlesiyor. Sanat gelisimini bu
karsitlikla agiklayabiliriz. Tasan bir barok ifadenin gururlu bir gen¢ adam olarak
kullanimin1 tam olarak anlayabiliriz, ancak mevsimsel bir barok olmak zor bir istir.

Cezanne'i biiyiileyen fir¢anin vuruslar degil, kendi sozleri ile lirizm ve siir olmustur.

Cezanne, gorerek elde ettigi anlayist dogrudan ifade etmenin diinyadaki en zor
sey oldugunu anlamistir. Dogadan alinan bir model ile kisitlanmadig: siirece, biiyiik
tuvalde diisiince kalmistir. Bir dereceye kadar, canli olabilir, ama sadece gercege
benzemiyor, ama 6nemli degil ve renkleri ve formlari biiyiik sanatin gerektirdigi ahenkli
diizene koyamaz. Cezanne, bdyle bir uyum saglamak icin sanat¢inin hayal giicline degil
duyularina dayanmasi gerektigini anlamistir. Duyular1 yakalamak, Cezanne'nin sifresi
olmustur. Bu, insanlar1 kendilerini degistirmeye ve yeni bir diigiince ve goriis tarzina
sokmaya zorluyordu. Romantizmin dinamik goriiniimii yerine, klasizmin statik goriisii

ortaya ¢ikacakti.

Cezanne bir giin: “Bakin Mosyo Vollard”, dedi, “Resim siiphesiz bizim igin en
onemli sey. Tabiat karsisinda diislincem daha fazla aydinlaniyor gibi geliyor bana.
Ne yazik ki duyularimi yakalamak benim i¢in ¢ok azapl bir is oluyor. Resimde
duyularimin siddetini bir tiirlii veremiyorum; tabiata can veren o géz kamastirici
renk zenginligine varamiyorum. Buna ragmen renk algilarim bakimindan yasimin
ilerlemis olmasma iziliiyorum. Duyularim ve fikirlerimden bir¢ok ornekler
alamamak ¢ok aci. Su buluta bak, bunun resmini yapmak isterdim. Monet olsa
yapardi. Onda bu gilic var.” Bence bu sozler de biitiin Cezanne gizlidir: Algak
gontlliligi, sonsuz sabr1 ve sanat¢inin en 6nemli isinin kavranarak belirtilmesi.
Joachim Gasquet ile olan diger konugsmasinda Cezanne sOyle der: “Biitiin
gordiiklerimiz dagilir ve kaybolur. Tabiat her zaman aynidir, fakat ondan bir sey
kalmaz, gordiigiimiizden bir sey kalmaz. Sanatimiz tabiata biitiin degisimlerin
goriiniisleriyle birlikte devamliligin  heyecanini vermelidir. Sanat tabiatta
degismez olan1 bize duyurabilmelidir. Bu metafizik resim anlayisina gore cesitli
goriintislerin gerisinde bir tek degismez gercek vardir, sanat¢inin da 6devi bu
gercegi bulabilmektir. Bu anlayis ressamin sanatiyla siir ve felsefenin en biiyiik
tarafini birlestiriyor (Read, 2014: 94).
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2.2.1.3. Paul Gauguin (1843-1903)

Paul Gauguin, eserlerinde deneysel tanimlama yontemleri yerine kavramsal
yontemler uygulayarak 20. ylizyil resimlerinde ¢igir agan Ard-Empressionism'in {i¢

bliylik sanat¢isindan biridir.

Babasinin Orleansli bir gazeteci, annesi Perulu olmasindan 6tiirii Gauguin
cocuklugunu Lima ve Orleans'ta gecirmistir. 1865-71 yillart arasinda ticaret filosunda
gorev alan Gauguin, 1871'de Paris'te bir borsa sirketine girmis ve kisa siirede basarili bir
1s adam1 haline gelmistir. Gauguin, Empresyonist ressam C.Pisarro ile tanistiktan sonra
1874 yilinda bos zamanlarinda resim yapmaya ve heykel yapmaya baslamistir. 1883'te,
zamanini resme adamaya karar vermis, sonra isini, ailesini ve sehir hayatin1 birakmis ve
1886'da Brittany'ye yerlesmistir. Aven'de ¢alismis ve daha sonra Le Pouldu'da Panama
ve Martinik Adalari'na bir gezi yapmustir. 1887'de ve 1888'de Arles'ta Van Gogh'un
konugu olarak kalmistir (Eczacibasi, 2008: 573).

Gauguin, daha once Brittany doneminde asina oldugu Izlenimcilik ve Neo-
Izlenimcilige tepki vermis ve dogaya yaklasimlarindaki 1s1gin nitelikleri {izerindeki
konsantrasyonlarini siirlayan boyle bir eser ve diisiincenin dislanmasina ulagmaya
baslamistir. Giderek, doganin kavramsal tasviri olduguna inanmamis, deneysel degil;
Pont-Aven’de Cloisonnisme teknigini gelistiren Bernard’la birlikte bulunmasi, onu
Synthesis diye adlandirdigi bir ifadeye yonlendirmistir. Japon baskilarinin, ortacag
vitrayinin ve Erken Ronesans sanatinin etkisini gosteren bu yeni harekette formlar
sadelestirilmis, koyu ve kalin cizgilerle siirlandirilmis ve diiz ve saf renkler
kullanilmistir. Bunlar, hacim, golge veya ufuk cizgisi olmayan, ancak rengin kati
alanlart kisitlayan dis ¢izgilerin ritmik gerginligine dayanan yanilsama bilesimleridir

(Resim 44) (Eczacibasi, 2008: 573).

Resim 44. Paul Gauguin, Vaazdan Sonra Hayal, 1888, iskogya Ulusal Galeri, Edinburgh.
https://www.sanatabasla.com/2015/05/20/vaazdan-sonraki-goruntu-vision-after-the-sermon-
gauguin/ Erisim Tarihi: 6.05.2019
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Gauguin'in digsavurumcu renk ve bigim kullanimina yaklasimindan etkilenen, bir
grup sanat¢gt 1890'larda Nabiler adli bir grup olusturmak icin bir araya gelmistir.
Gauguin'in resminin &gretilerine olan bagliliklar1 nedeniyle, Ibranice'de nabi kelimesi
olan ulu peygamber anlamina gelen bu ressamlar, 1892-99 yillar1 arasinda actigi
sergilerde dogrudan temsil etmek yerine sembolik ve dekoratif 6geler kullanmislardir.
Gauguin gibi onlar da dogrudan dogadan calisan Empresyonistleri terk etmislerdir

(Antmen, 2010: 26).

Resim 45. Paul Gauguin, Meryem’e Selam, 1891, 113,7x87,7 cm.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/438821 Erisim Tarihi: 6.05.2019

Bu yeni Gauguin tarzi, Pont-Aven'deki bazi gen¢ ressamlarin ve sanat¢inin
etrafinda olusturulan kiiciik bir izleyici grubunun dikkatini ¢ekmistir. Bununla birlikte,
parasal olarak esit derecede basarili olamayan ve 6zlem duydugu sessiz ve ilkel ortami
bulamayan Brittany’de, 1891°de Avrupa’dan ayrilmaya karar vermis, ¢alismalarini bir
miizayedede satmaya karar vermistir. Haziran 1891'de Tahiti'ye gelen sanat¢1t Noa Noa
adli kitabinda, burada yagamini anlattigin1 sdylemis: “Yapay ve geleneksel olan her
seyden kactim. Burada gercegi kavriyor, dogayla birlesiyorum. Uygarlik illetinden
sonra bu yeni Diinyadaki yasam, sagliga bir doniis” (Eczacibasi, 2008: 573-574).

Tahiti'deki yasam1 boyunca Gauguin ayrica yerli kiiltler ve oyma sanat1 ile de
ilgilenmistir. Avrupa'y: terk etmis ve Tahiti'ye geri donmiistiir. Hastalig1, para sikintisi,
yerel makamlarla anlagsmazliklar1 ve en sevdigi ¢ocugu olan Aline'in 6liimii haberi,
sanatciya basarisiz bir intihar girisimi yapmistir. Gauguin, 1901'de Tahiti'den ayrilmis

ve 1903'te 6ldiigii Markiz Adalari'na yerlesmistir.
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Her ne kadar Gauguin'in Giiney Denizi adalarindaki resimleri renkli, biiyiik ve
Oziinde Brittany’dekinden daha garpici olsa da, bu iki donem arasinda biiyiik bir fark
yoktur. Bu son tablolarda, Brittany koyliilerinin yerini ilkel ada halki almis; doga
pastoral bir goriiniim kazanmistir, sert ve agisal niteliklerini yitirerek ¢izgiler

yumusatilmistir (Resim 46.).

Resmin yan1 sira heykel de yapmis olan Gauguin, gerek Kuzey
Disavurumculugu“nu gerek soyut sanat kuramini 6nemli 6l¢iide etkileyen resim
anlayisint sOyle anlatmistir: “Ben dogadan ya da insan yasamindan alinmig
herhangi bir konuyu ara¢ sayarak renk ve ¢izgi diizenleriyle kendimce ezgiler,
senfoniler elde ediyorum. Bunlar herkesin anladigi anlamda bir ger¢egin goriiniisii
degildir. Dogrudan dogruya anlattiklar bir diisiince de yoktur; ama miizik gibi bu
diizenler de, diisiince ve goriintiilerin yardimina dayanmaksizin, yalniz insan
kafasiyla bazi renk ve c¢izgi diizenleri arasindaki gizli iliskilerle kisiyi
distindiirebilirler (Eczacibasi, 2008: 574).

Resim 46. Paul Gauguin, Nereden Geliyoruz Kimiz Nereye Gidiyoruz, 1897-98, Boston
Glizel Sanatlar Miizesi.
https://www.pivada.com/paul-gauguin-nereden-geliyoruz-biz-neyiz-nereye-gidiyoruz
Erisim Tarihi: 06,05,2019
Bat1 medeniyetinin ¢lirlimeye basladigina inanan Gauguin, kalin dis ¢izgilere ve
Japon resimlerindeki ritmik, dekoratif formlara olan ilgisini gostermis, duygusal
etkilerini gbz Oniinde bulundurarak rengini anti-natiiralist bir sekilde kullanmis ve
gercek goriintiiler yerine sembolik bir sekilde ifade etmistir. Bat1 dis1 kiiltiir sanatina
olan ilgisinin Onciisii sayilan Gauguin, 1906'da Matisse, Derain ve Dufy gibi bir¢cok

geng ressam lizerinde biiylk etkisi olan Sonbahar Salonunda 200'den fazla resim
sergilemigtir (Antmen, 2010: 30).

Seurat, Van Gogh, Cezanne ve Gauguin sergisinde, Gauguin'in renk ve ¢izgiyi
sembolik bir sekilde kullanmasi ve Van Gogh'un yogun disavurumcu ifadesi,

Empresyonizmin goriiniir diinyaya olan bagliligin1 asan tiim bu ressamlarin yaklagimlari
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olarak kabul edilmistir. Bu tiir akimlarin Oniinli acacagi gerekgesiyle ayri ayri ele
alinmasi gerektigi diistiniilmektedir. Fry’m 1910 ve 1912’de Londra’daki iki Sonrasi
Izlenimcilik sergisi biiyiik tepkilerle karsilanmistir, bir elestirmen bile “Aman bu
resimler bulasici olmasin, vebadan kagar gibi kagmaliyiz bunlardan” (Antmen, 2010:

26) gibi yorumlarda bulunmustur.

Gauguin'in mektuplarina baktigimizda, tipki Van Gogh ve Cezanne gibi,
depresyon ve doneminin kokusmasindan kaynaklanan can sikintisinin - etkisi
yansitmistir. Ilkele geri dénmenin dziine ddnecefine inanarak; Sanatin zirvesine bu
sekilde ulasmustir. ilkel insanin yaptigi seyi yaparak, atalarindan oldugu gibi kendi
Oziinii dogadan yaptig1 eserleri ile bulmustur. Bu agidan sanatin1 kalkan olarak

kullanmis ve kendisini ¢agin kirlenmesinden korumustur.
Emile Schuffenecker’e, 1888’de yazdig1 bir mektubunda;

Bir tavsiye: dogadan ¢ok fazla calismamalisin. Sanat soyutlamadir; bu
soyutlamay1 dogadan yola c¢ikarak, doga Oniinde hayal kurarak elde
etmeli, ama sonu¢ olarak ortaya cikacak doga goriintiisiine degil,
yaratimin kendisine odaklanmalisin. lahi Ustamiz gibi yaratmaya
calismak, ona dogru yiikselebilmemizin tek yoludur.

Karis1 Mette’ye, 1888°de yazdig1 bir mektubunda;

Umarim ki pek yakinda, giin gelsin ki kendimi bir okyanus adasinin ormanlaria
gomeyim, haz, huzur ve sanatla yasayabileyim. Avrupa’daki o0 para
miicadelesinden uzakta, yeni bir ailenin mensubu olarak. Tahiti’nin o giizelim
tropik gecelerinde, ¢evremdeki gizemli varliklarin sevgi dolu ahengine ritm tutan
kalp atislarrmin o tathi tatli homurdanan miizigini dinleyebileyim. Para
sorunundan uzakta, sonunda 6zgiirlesmis olarak sevebilmek, sarki soyleyebilmek
ve 0lmek miimkiin olacak.

Emile Bernard’a, 1890’da yazdig1 bir mektubunda; Tropikleri atdlye yapacagim
kendime. Cebimdeki parayla, Uluslararasi Sergi’de gordiigiimiiz evlere benzer bir
ev alabiliyorum (Antmen, 2010: 30).

J.F. Willumsen’e, 1890°de yazdig1 bir mektubunda;

Ben kararimi verdim. Yakinda Okyanusya’da kiiciik bir ada olan Tahiti*ye
gidecegim. Orada yasamin maddi gereksinimleri para olmadan da
karsilanabiliyor. Gegmisin tiim talihsizliklerini unutmak, baskalarinin goziiniin
yargistyla kazanacagim zaferlerden uzakta O6zgilirce resim yapabilmek, orada
Olebilmek, burada unutulmak istiyorum. Cocuklarim da gelebilse, benimle
olabilse tiimiiyle kopmus olurdum buralardan. Avrupa’da gelecek nesiller igin
korkung bir ¢agin suyu kaynamaya basladi: altin kralliginin. Her sey ¢iiriimeye
yliz tutmus, insanlar bile, sanat bile. Orada, sonsuz bir yaz go6giiniin altinda,
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olagantistii bereketli topraklar tizerinde, Tahitililerin yemek yiyebilmek i¢in elini
topraga uzatmasi yetiyor, ayrica c¢alismalari gerekmiyor. Avrupa’da insanlar
soguk ve aclik i¢inde bitmez tiikenmez bir ¢alisma ve sikintistyla miicadele
verirken, Tahitililer, Okyanusya’nin bilinmeyen o cennet adasinda yasayan mutlu
insanlar, hayatin yalnizca hos taraflarini biliyorlar. Onlar igin yasamak, sarki
soylemekten ve sevmekten ibaret. Hayatimi bir diizene koyduktan sonra, biitiin o
sanatsal kiskangliklardan ve wucuz ticaretten uzakta bagyapitlar {iretmeye
adayabilecegim kendimi. Sanatta zamanin dortte tg¢li ruhun durumunu
diisiinmekle gecer, o halde biiyilik ve kalict igler yapabilmek i¢in insan kendine iyi
bakmalidir (Antmen, 2010: 31).

Gauguin (Resim 47.) kendine Van Gogh kadar diiriist davranmistir. Van Gogh'un
Mektuplarina nazaran, Gauguin'in hatiralar1 zayif ve karanlik kaliyor: Kendini begenmis
birisidir. Gauguin'in kendine 6zgii bir sanat¢1 oldugunu hatirlamaliyiz. Erken suluboya
resimler dnemli bir 6zellik gostermez. Bu duygusal resimlerde saf renge ilgi duymaya
basliyoruz, ancak bunlar Empresyonizm'in ne oldugunu bilen ve resmi eglenceli olarak
kabul eden birinden bekleyecegimiz resimlerdir. Ancak sanat sevgisi normal sinirlari
asmustir. Ilkel formlarin kaygisi, tiim sanat yasaminin temeli olan Gauguin'de ortaya
cikmistir. Bunu ilk 6nce Van Gogh ile tanistigi i1ssiz Brittany'de aramistir. Sonra
1887'de aniden Martinik'e gitmis ve Antiller'deki Pissarro'yu ziyaret etmistir. Ertesi yil
Fransa'ya donmiis ve trajik arkadaslik, Van Gogh'un intihariyla Arles'de sona ermistir.
Gauguin, Brittany'ye donmiis, ancak 1891'de Tahiti'ye gitmistir. Bir veya iki yilligina
Fransa'ya donmesine ragmen, artitk Avrupa'nin medeni atmosferinden hoslanmamastir.
Sanatin, kapsanma tehlikesi altinda olduguna ve Avrupa'da biriktirilen tiim zeka ve
bilgilerin, en giiclii yeteneginden, giiclii ve yogun duygulara sahip olmasindan ve onlar1
net bir sekilde ifade etmesinden mahrum oldugunu diisiinmiistiir. 1891'de Giiney
Denizlerine donmiis ve 1903'te 6lene dek Marquesas'ta kalmistir (Read, 2014: 96-97;
Gombrich, 2007: 550).

Gauguin hakkinda kesin kararlar vermek zor. Kuskusuz duygularmin derinligi,
ozellikle renk hassasiyeti ¢ok giiclii olmustur. Resim yaparken ne istedigini biliyordu,
iradesi giicliiydii. Yetenegi ona pek yardimct olmamistir. Anilarinda itiraf eder: “Nereye
gidersem belli bir hazirlik devresi gegirmem gerekir, boylece bitkiler ve agaglarmn, -
kisacasi kendisini vermek istemeyen tabiatin- 6ziinii her seferinde 6grenmem gerekir”
(Read, 2014: 97). ilk bakista bu ilkel bigimler sevgisi, vahsi olma arzusu, medeniyetten

ve toplumdan kagis, asir1 bir romantizm gibi goriinmiiyor, ama “hatiralar1” gergekei, act,
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alayci. Renk, bolluk ve elbette nese doluydu ve Empresyonistlerin somut

calismalarindan daha somut ve hatta daha klasik bir sanat yaratabilecegini diigiinmiistiir.

Resim 47. Paul Gauguin, Te Rerioa (Diis Kurma), 1897, T.U.Y.B, 95x130cm, Courtauld
Institute Galleries, Londra. https://www.pinterest.ru/pin/370632244324715561/
Erigim Tarihi: 12.10.2019

Gauguin'in tamamen klasik bir tarz yaratmadig1 genel olarak kabul edilmistir. Bu
basarisizligin nedeni “dekoratif” kelimesine atfedilmistir. Bir sanat¢inin eserini
dekoratif olarak sayarak, sanatinin bahanesini buluruz. Gauguin'in kullanabilecegimiz

bir formili vardz:

“Sanat i¢in sanat. Neden olmasin? / Hayat i¢in sanat. Neden olmasin? / Zevk igin

sanat. Neden olmasin? / Sanat olsun da, ne olursa olsun!” (Read, 2014: 98).

Yani dekorasyon i¢in sanat, sanat olsun, olmasin, ne olursa olsun. Bir tabloya
dekoratif derken, insani bir degerinin eksik oldugunu soyliiyoruz. Gauguin ve Van
Gogh karsilastirildiginda, fark hemen ortaya ¢ikiyor; Hollandali adam sevgi dolu ve
sanatindaki bu aski Shakespeare ve Rembrandt gibi biiyiik sanatcilar gibi gostermeye
calismistir. Bunun ressamin goriisiine uymadigi, ancak edebi bir arzu oldugu
sOylenebilir: sanat ya da her neyse. Fakat sanat soyut bir sey degil, kisiligin eline
gecebilecek bir insan eseridir. Bu kisiligin 06zelligi, sanatin soyut o6zelliklerini
somutlastirir ve sanatin degeri, insan duygularinin degerine dayanir. Sanatin bu
somutlugu Van Gogh'da bol miktarda olmasina ragmen, Gauguin ¢alismalarinin tiim

glizelligine ragmen agikca yoksundur (Read, 2014: 97-98).
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Tabii ki, Gauguin, medeniyetle ilgilenen ilk sanatgi degildi. “Stilistik” bilincin
varligindan beri, sanatgilar geleneksel kurallara giivenmemis, el becerisi ile tatmin
olmaya baslamislardir. Ogrenilebilecek numaralardan olusan bir sanat istememislerdir.
Stil, tutkular gibi, i¢ten ige giiglii bir sey olmali. Delacroix daha yogun renkler ve
sinirsiz bir yasam bulmak i¢in Cezayir'e gitmistir. Ingiltere’deki On Rafeollistler inang
Cag1i’nin bozulmamis sanatinda sadeligi ve sadeligi bulmay1 ummuslardir. izlenimciler
Japonlara hayran kalmis, ancak sanatlari istenen Gauguin'in yogunlugu ve sadeligi ile
karsilastirildiginda daha entelektiiel kalmistir. Gauguin ilk 6nce koyliilerin sanatini
incelemis, ancak bu kisa silirede tatmin edici olmamistir. Avrupa'dan uzaklagsmak ve
kendi yolunu bulmak i¢in Giiney Denizliler arasinda onlardan biri olarak yasamak
zorunda kalmistir. Tahiti'den dondiiglinde eserleri eski arkadaslarini sasirtmistir. Cok
vahsi ve ilkel goriinmiislerdir. Gouguin’in istedigi sey buydu ve “Barbar” Olarak
adlandirilmasindan gurur duymustur. Doganin bozulmamis ¢ocuklari olarak takdir ettigi
Tahitliler’e tam bir kredi vermek i¢in, renklerin ve ¢izim tekniginin barbarca olmasi
gerekmistir. Bugiin, resimlerinden birine baktigimizda, o donemin insanlarmin gordiigii
barbarca ifadeyi goremeyebiliriz. Sanatta daha da fazla vahsilesmeye aligmis olduk.
Yine de, Gauguin'in yeni bir sey aldigimi anlamak zor degil. Resimlerinde tuhaf ve
egzotik olan tek sey konu degildir. Gauguin, yerli halkin ruhunu kavramig ve
etraflarinda oldugu gibi etrafa bakmak istemistir. Yerli zanaatkarlarin yontemlerini
incelemis ve c¢alismalarimi siklikla kendi resimlerinde anlatmistir. Kizilderililer
portrelerinde, bu “ilkel” sanatla uyum saglamaya ¢alismistir. Bu nedenle formlarin ana
hatlarin1  basitlestirmis ve yogun renkli alanlari kullanmaktan c¢ekinmemistir.
Cezanne'den farkli olarak, bu sadelestirilmis formlarin ve renk oOlceklerinin
resimlerindeki derinlik izlenimini tahrip ettigi konusunda tereddiit etmemistir. Dogadaki
cocuklarin bozulmamis yogunlugunu resminde yansitmak i¢in, yiizlerce yil Bati
sanatinin sorunlarini kolayca gérmezden gelmistir. Belki de sadelik ve agiklik hedefinde
her zaman basarili olamamistir. Ancak bunun arzusu, Cezanne’in yeni bir uyum arzusu
ve Van Gogh’un yeni bir mesaj arzusuyla tutkuyla ve samimiyetle dolu olmustur; ¢iinkii
Gauguin de ideallerini yapmak icin hayatin1 feda etmistir. Avrupa'da anlagilmadigini
algilamig, Gliney Denizlerine iyilik icin geri donmeye karar vermis ve yillar siiren
yalnizlik ve hayal kirikligindan sonra hastalik ve gegimsizlikten 6lmistiir (Gombrich,
2007: 551).
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2.2.2. Fovizm

Braque, Rouault Charles Camoin, Van Dongen, Marquet, Dufy, Henri Charles
Manguin, Jean Puy, Derain, Friesz ve Vlamick, Paris’te Matisse’in onciiliigiinde 1900'li
yillarin basinda ortaya ¢ikan akim. Le Havre'deki Belediye Giizel Sanatlar Okulu'ndaki
egitimleri i¢in Le Havre Grubu olarak da bilinir. Fauves 1903'te baslayan bu sanatcilar
karma sergiler agtilar ve 1905'te Giiz Salonunda actifi bir sergide akimin isimi
verilmistir. Bu eserler ilk basta natiiralist olmayan renkler ve kaba teknikler yiiziinden
tepkimeye girmislerdir. Sanat tarihgilerinin ¢agdas akimlarin Onciileri Fovistler,
Empresyonistlerin  gorsel algilarim1  tuvale aktarmalarina itiraz etmigler ve
gozlemlenenlerin yalnizca gorme duygusunu degil, ayni zamanda kisinin tim
duygularin1 etkiledigini ve bunlarin tuval {izerine yansitilmasi gereken duygular
oldugunu iddia etmislerdir. Duygularini renklerle yansitmayi amaclayan bu sanatcilar,
Ekspresyonist anlatiyr benimsemis, parlak, canli ve zit renkler kullanarak kaba firca
darbeleriyle genis renk alanlari olusturmus ve figiirlerini cesurca ana hatlariyla
belirlemistir. Van Gogh ve Gauguin'den renk kullanimlar1 bakimindan biiyiik oranda
etkilenen sanatcilar, Afrika sanatina da biiytik ilgi géstermis ve 6zellikle Afrika heykel
ve maskelerini incelemis ve dogal formlarin bu yiizlere kopyalanmadigini tespit
etmiglerdir. Fovistlerin sekilleri bozmadan figiiriin baz1 6zelliklerini vurgulamalar
gercegi, bu gozlemlerden kaynaklaniyor olabilir. Fovizm, Fransa'da Disavurumculuk
ilkelerini ifade eden ilk hareket olmus ve Alman Disavurumcular1 biiyiikk 6lcilide
etkilemistir. Grup 1908'de dagilmis ve sanatcilarin ¢ogu kendi Ozgiin tarzlarini
gelistirmeyi se¢mistir. Ancak, Matisse, Marquet ve Dufy, sanatsal yasamlar1 boyunca

Fauvisminin ilkelerine sadik kalmistir (Eczacibasi, 2008: 536).
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2.2.2.1. Henri Matisse (1869-1954)

Resim 48. Matisse, Madam Matisse Yesil Cizgi, 1905, Devlet Sanat Miiz. Kopenhag.
https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/portrait-of-madame-matisse-green-stripe-1905
Erisim Tarihi: 06.05.2019

Fovizm hareketinin dnde gelen temsilcilerinden biri olan Matisse, 20. yiizyil
sanatinin olusumunda 6nemli bir yere sahiptir. Hukuk calismalarin1 tamamladiktan ve
St. Quentin’deki bir hukuk biirosunda bir siire ¢alistiktan sonra, Matisse 1890'da resim
yapmaya baslamis ve ertesi yil meslegini birakmis ve resim egitimi i¢in Paris'e gitmistir.
Julian Akademisi'nde klasik ressam A. W. Bourguerau 6grencisi olmus ve 1892'de
Marquet, H. C. Manguin, C. Camoin, Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde okumustur. Bu yillar
boyunca Matisse ve arkadaslari Louvre'daki eski ustalardan kopyalar ¢ikarmis ve
kahverengi tonlarin hakim oldugu Korot'u hatirlatan geleneksel diizenlemeler
yapmiglardir. 1896'da Pisarro'yla bulustuktan sonra, Empresyonistlerin agik renkleriyle
ilgilenmeye baslamis ve 1898'de Londra'da Pissarro'nun onerisi {izerine ¢aligmalarini
incelemek icin Londra'ya gitmistir. Bu sanat¢inin renge odaklanmaya basladigi
donemdir. Cezanne’in eserini tanimasi, formlarin yapilarin1 ve Van Gogh ve Gauguin’in
yapilarin1 rengin ifade olanaklarini incelemesine yonlendirmistir. 1900'lerin basinda,
sanatcinin mali zorluklarinin arttig1r bir donem olmustur. Bir yandan, hayatin1 devam
ettirmek i¢in Biiylik Saray'in dekorasyonu gibi isler yaparken, bir yandan da stilini
gelistirmek icin Manguin ve Marquet ile ¢alismistir. 1903 yilinda Derain ve Vlaminck
ile tanigmasinin ardindan, bu iki sanat¢iyla birlikte Giiz Salonunun kurulmasinda etkili
olmus ve daha sonra Fovistler olarak adlandirilan Ekspresyonist grubun onciisii

olmustur (Eczacibasi, 2008: 1009).
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1904 yazini1 Fransa'nin giiney sahilinde Signac ile ge¢irmesi, Matisse'nin sanatini
biiyiik oOlgiide etkilemistir. Bu donemde neo-Empresyonistlerin pointism teknigiyle
ilgilenmis ve bu teknikle kromatik soyutlamaya ulasabilecegini hissetmistir. 1905'te
Fovist'in ilk sergisi “Sapkali Kadin”, Matisse'in renk arayisinin ilk 6rneklerinden birisi
olmustur. Aynmi1 yil basladigi “Madame Matisse Yesil Cizgi” (Resim 48) bu donemin
eserleri, kirllmis firca darbeleriyle elde edilen saf renkli alanlar1 tanimlamaktan ibaret
olmustur. Matisse'in renk kullanimindaki en 6nemli 6zelligi, sagta yesil ve kirmizi,
yiiziinde yesil ve parlak pembe gibi nesnenin dogasina aykir1 renkler kullanmasidir.
Sanat¢1, bu farkli kullanim yoluyla nesnenin gercekg¢i bir tanimindan ziyade nesnenin
etkisini bir biitiin olarak yansitmayi amaglamistir. Matisse, 1906'da sergilenen (Resim
50) “Yasama Sevinci” adli tablosunun inlii koleksiyoncu Leo Stein tarafindan satin
alindiktan sonra iyi bilinen koleksiyonlarda yer bulmaya baglamistir. Kirmizi, mavi ve
yesil renkler onceki Fovist diizenlemelere gore daha basittir (Resim 50). Renk ve
cizginin kullanimina dayali bir resim dengesi aranmasi bu caligmalarin temel amaci
olmustur. Renkli diizlemlerin tuval lizerine yerlestirilmesiyle denge saglanmistir. Bu
arada (Resim 52) “Kirmizi Stiidyo” ve “Mavi Pencere Matisse” Qibi eserlerinde
Dinamik cizgileri ile siislemenin etkisini yaratan rengin iizerindeki formlarin tiimi

kirmizi, mavi bir alanda yiiziiyor gibi gériinmektedir (Eczacibasi, 2008: 1009).
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Resim 49. Matisse, Yasama Sevinci, 1906, Barnes Vakfi, Merion, Penn.
https://www.wannart.com/henri-matisseden-5-fovizm-eseri/ Erisim Tarihi: 11.10.2019


https://www.wannart.com/henri-matisseden-5-fovizm-eseri/%20Erişim
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Resim 50. Matisse, Dans, 1909-1910, Ermitaj Miizesi, St.Petersburg.
https://www.tarihbilimi.gen.tr/makale/henri-matisse-1869-1954/ Erisim Tarihi: 11.10.2019

Resim 51. Matisse, Nice 'te Ev I¢i, 1921, Chicago Sanat Ens.
https://www.henrimatisse.org/interior-at-nice.jsp Erisim Tarihi: 06.05.2019

1910'da Matisse, Londra'daki “Empresyonist Sonrasi Sergisi” Londra'da ve
1913'de New York'ta Armory Show'da yer almistir. Bu tarihten sonra sanat¢inin kisa bir
stire Kiibizm etkisi altina girdigi goriilityor. “Nehir Hamamlarinda” eserinde goriilen
stilize figiirler ve farkli diizlemler bu etkileri yansitmaktadir. Sanat¢inin Kiibist donemi
kisa bir siire stirmiis ve 1920'lerde cizgileri yine Arabesk'e kadar kayganlagsmistir. Bu
donemde, “Nice'deki Ev I¢i” (Resim 51.) gibi bir dizi mekan ici goriiniimii resmeden
Matisse, hem renk hem de g¢izgide dekoratif nitelikler vermis, ayrica geleneksel

Perspektif yaklasimmi ve Iran Minyatiirlerinde gdzlemlenen diiz mekan yaklasimini
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kullanmistir. 1930'larda Fovist doneme geri doniis algilanmis; ancak, bu kez daha ince
ve olgun bir teknik uygulamistir. Basitlestirilmis ¢izgilerin hareketi ayrica, sekillerin
tanimlandigi renkli alanlar1 belirlemistir. “Pembe Ciplak” (Resim 54.) ve “Miizik”

(1939) Matissse doneminin en olgun 6rnekleridir.

Resim 52. Matisse, Kirmizi Stiidyo, 1911, Modern Sanat Miizesi, New York.
https://www.henrimatisse.org/the-red-studio.jsp Erisim Tarihi: 06.05.2019

Resim 53. Matisse, Kirmizi, Genis i¢ Mekan, Ulusal Modem Sanat Miizesi, Paris.
https://www.sanatabasla.com/ 2015/01/06/kirmizi-oda-the-red-room-matisse/
Erisim Tarihi: 06.05.2019

II. Diinya Savasi'nin patlak vermesiyle Matisse, Paris'i Cenova igin terk etmis,
ancak yakin zamanda Fransa'ya geri donmiistiir. Mekani, evdeki gibi parlak renkleri
kullanarak tekrar boyamaya baslamistir (Resim 53). Bu yilin en 6nemli etkinligi,
sanatcinin 1951 yilinda tamamlanan Vence'deki Dominik rahibelerin Rosaire Sapeli'ni
boyamaya baglamasi olmustur. Bu arada, kesme guaj yontemiyle bir dizi diizenleme
yapmis: 6rnegin; “Salyangoz ” (1953) eseri, sanat hayatinin en soyut diizenlemeleri olan
parcalarindandir. Matisse'in renk dengesi arayisini ortaya koymustur. Sanatci, biitiin

resimlerinde dengeli bir resimsel unsurlar diziliminden kaynaklanan uyumu aramistir.
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Etkileyici nitelikler bile, yalnizca bu yontem igindeki belirli deformasyonlar veya kasitl
uyumsuzluklarla ifade edilebilir. Estetik duyarlilik, siis soyutlamalar1 da dahil olmak

tizere neredeyse tiim resimlerinde onu yonlendirmistir (Eczacibasi, 2008: 1010).

Resim 54. Matisse,'Pernbe Ciplak, 1935, Baltimore Sanat Miizesi.
https://abcrit.org/2017/11/28/87-richard-ward-writes-on-matisse-bonnard-at-the-stadel-

museum-frankfurt/ Erisim Tarihi: 11.10.2019

Matisse de Gauguin gibi ilkel sanata dénme i¢giidiisiiyle eserler vermistir. kel
insanin yapmis oldugu etkiyi kendi ¢aginda yakalamis elestirmenlerden almis oldugu
“vahgi hayvanlar” benzetmesiyle ilkel insanin magaralarda yapmis oldugu sanatla bir
ortiisme gostermistir. Cezanne ve Van Gogh gibi dogaya farkli bir bakis agisiyla
bakmustir. Boylelikle ¢aginin iirkiitiicli gelismelerine karsilik sanati bir koruyucu kalkan
olarak kullanmstir. Insanin &ziinde olan ve ilkel insanlarinda disa vurduklar1 resimler
gibi korktugu doga karsisinda onu kontrol altina alabilmek igin sanatini ortaya

koymustur. Onu kontrol altina alabildigi stirece ondan korunabilecektir.

2.2.3. Kiibizm

1908'de Paris'te Picasso ve Braque liderliginde bir hareket kurulmustur. Bu iki
sanatginin  yapitlarini kiibik yan yana diziler olarak yorumlayan elestirmen Louis
Vauxcelles, kiibik ucubeleri “Kiibizm” olarak adlandirmistir. Aralarindaki bu anlatinin

benzerligini algilayarak, birlikte ¢alismalarini1 6nermistir (Resim 55.).


https://abcrit.org/2017/11/28/87-richard-ward-writes-on-matisse-bonnard-at-the-stadel-museum-frankfurt/
https://abcrit.org/2017/11/28/87-richard-ward-writes-on-matisse-bonnard-at-the-stadel-museum-frankfurt/
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Resim 55. Picasso, Avignolu Kizlar, 1907, T.U.Y.B, 244x233 cm, Modern Sanat Miizesi,
New York, ABD.
https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar Erisim Tarihi: 06.05.2019

Kiibizm temelde, ¢cagdas yasami aktarabilecek yeni bir ifade tiirli arayan ve 19.
yiizyll sonunda ortaya ¢ikan hareketlerle kendi sanatsal anlayislarini belirleyemeyen
geng kusak sanatcilarin huzursuzlugu ve memnuniyetsizliginin bir sonucudur. Kiibistler,
ilkel tablolarla Afrika sanatindan etkilenmis ve doganin koniler, kiireler ve silindirler
gibi geometrik formlardan kaynaklandigini ve bu gozle analiz edilmesi gerektigini
sOyleyen Cezanne'nin bu goriisiinii benimsemislerdir. Ayrica, bu analiz sonucunda elde
edilen geometrik formlarla, resmi geleneksel formlardan koruyacaklarina ve kendi
kendilerini ifade edeceklerine inanmiglardir. Cogunlukla koyu tonlar, donuk griler ve
nadiren yesil renktedir. Cezanne'den etkilenen mekansal derinlik ve hacmi form

diizenlemeleriyle elde etmeye caligsmiglardir.

Kiibizm, bedeni pargalama ve onu farkli bir yorumla birlestirme ilkesine
dayanmaktadir. Yeniden birlestirme isleminde iki farkli yontem uygulanmis ve analiz
edilen formlardan elde edilen geometrik pargalar ya tuvale serpilmis ya da st iiste

istiflenmistir. Her iki yontemin bir sonucu olarak, nesne asal seklini kaybeder ve
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taninmaz hale gelir ve i¢ ige gegmis bir dizi geometrik seviyeden olusan yeni bir

nesneye doniismiistiir (Resim 56.).

“u

Resim 56. Picasso, Otoportre, 1967, T.U.Y.B, 56x46cm, National Gallery Prague, Cek
Cumbhuriyeti. https://listelist.com/picasso-otoportreler/ Erisim Tarihi: 11.10.2019

Kiibizm, 1908'den 1912'ye kadar Analitik Kiibizm, 1912'den 22'ye kadar
Sentetik Kiibizm olarak adlandirilmistir. Analitik Kiibizm'de, formlar nesnelerden
analitik bir yontemle elde edilmis ve en basit halleriyle verilmistir. Diger yandan,
Sentetik Kiibizm, Picasso'nun 1912'de resme farkli malzemeler ekleyerek yapistirilmis
resim olarak da bilinen Collage teknigini tanitmasiyla baslamis ve parcadan parca alma
yontemiyle olusturulmustur. Bu gec¢is doneminde Kiibistler kendi aralarinda boliinmiis
ve Altin Bo6liim, Orphism ve Purism gibi akimlar olusmustur. Kiibizm, Gelecekgilik,
Prodiiksiyon, De Stijl, Karo Cocuk ve Der Blaue Reiter gibi gruplar etkilemistir.
Birinci Diinya Savasi'nin baslamasindan sonra, grup savastan sonra dagilmis ve yeniden
birlesmis, ancak daha 6nce oldugu gibi oOrgiitlenememistir. 1925 yilina kadar 6rnek
veren Kiibizm, 1925-27 yillar1 arasinda Siirrealizm'in etkisine girmistir (Eczacibasi,

2008: 922).

Resim sanatinda kiibizmin yarattig1 bu devrim, ayn1 zamanda donemin bilimsel

ve felsefi gelismeleriyle de iliskilendirilmistir; resimde yeni bir zaman-mekan iligkisini


https://listelist.com/picasso-otoportreler/
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ortaya ¢ikaran akimin ortaya ¢ikisi ile 1905'te Einstein'in 5 Gorelilik Teorisi Tarihi ile
atomun par¢alanmasi arasindaki iliskiyi ortaya koyanlar da olmustur (Antmen, 2010:
46).

Tiirkiye'de 1920'lerin sonunda ve 1930'larin basinda goriilen Kiibizm; D Grubu
kurucular1 Zeki Faik izer, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci gibi
sanatcilar Paris'teki Lhote'de okumus ve Tiirkiye'ye geri donmiis ve Kiibizmden
esinlenerek eserler iretmistir. Oysa Tiirkiye'de Kiibizm uygulamasi, parcalanmis
nesnelerin geometrik sekillerinin kullaniminin ¢ok gelismis bir seklidir. Konular daha
cok Anadolu bolgelerinden gelmistir. Turgut Zaimi, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki

Kocamemi ve Sabri Berkel'in de Kiibizm etkili eserleri vardir (Eczacibasi, 2008: 922).

2.2.3.1. Pablo PICASSO (1881-1973)

Ispanyol asilli Fransiz ressam, heykeltiras ve seramik sanatcis1 Pablo Picasso
(1881-1973), 20. ylzyilin ilk yarisinda liderlik ettigi Kiibizm hareketi ile gorsel

sanatlarin geligim ¢izgisini degistirmis ve en 6nemli temsilci olarak kabul edilmistir.

Picasso 10 yasindayken ailesi dort yil yasadigi La Coruna'ya taginmis ve ilk
resim derslerini sanat 6gretmeni olan babasindan almistir. Bu yillar boyunca Picasso,
bircok kez barisin sembolii olarak kullandigi giivercinler ¢izmeye baslamis ve ilk
resimlerini “Ciplak Ayakl Kiz” (Resim 57.) gibi yapmustir. Ik sergisini 1896'da La
Coruna'da babas1 La Lonja Barselona Giizel Sanatlar Okulu ile birlikte yapmistir. Bu
okulda 6grenci olmus, ancak ertesi yil Madrid'deki San Fernando Giizel Sanatlar
Akademisi'ne kabul edilmis, ayn1 y1l Madrid Giizel Sanatlar Sergisi'ndeki yagl boya,
Bilim ve Merhamet Odiilii almistir. Akademiden saglik nedenleriyle ayrildiktan sonra,
sanatct higbir zaman okula geri donmemis ve Goya ve Velazquez gibi eski ustalarin ve
Gauguin, Van Gogh ve Munch gibi cagdas ressamlarin ¢aligmalar1 iizerinde ¢aligmaya

basladigi Barselona'ya gitmistir (Eczacibasi, 2008: 1251).
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Resim 57. Picasso, Ciplak Ayakli Kiz, 1897, T.U.Y.B, 75x50cm, Picasso Kol. Paris, Fransa.
https://www.pivada.com/pablo-picasso-ciplak-ayakli-kiz-1895 Erisim Tarihi: 11.10.2019

1898-1912 yillarda sanatgi, kardesi “Lola” (1899), “Carlos Casagemas Portre”
(1899) ve “Salli Oturan Kadin” (1899-1900) gibi arkadaslar1 ve yasadiklar1 ¢evre
hakkinda resimler yapmistir. Ilk dénem heykeltirashk gibi dénem igin canlandirdig
heykeller yapmistir. Sanat¢inin Mavi Dénemi bu yillara denk gelmektedir (1901-04).
“Koriin Aksam Yemegi” (Resim 58) gibi resimleri, onceki Barselona doneminin trajik
resimlerini hatirlatirken, sanatc1 Isik-Golge ile tezat olusturmustur. Monokrom hakim
koyu tonlardan uzak, o6zellikle de zemine donmiistiir. Ayrica bu donemde Nabiler ve
Simgeciler'in etkisi altindaki figiirleri stilize etmis ve genisletmistir. Ornegin, “Yasam”
(1903) adli eseri, iliziicii ve ac1 dolu atmosferi ile belli olmustur. 1905'in baslarinda,
resimlerinde sirk ve palyaco temalarinin agirlik kazandigini, koyu tonlardan
uzaklastigini, acgik tonlari tercih ettigini ve mavinin yerini pembe aldigin1 gosteriyor. Bu

renk degisimi Picasso'nun resimlerine daha yumusak ve daha hos bir atmosfer


https://www.pivada.com/pablo-picasso-ciplak-ayakli-kiz-1895

75

saglamistir. Sanatcinin yaklasik bir yil siiren Pembe Donemi'nin en onemli eserleri,
“Aktris” (1904), “Cicek Ta¢li Gen¢” (1905) ve “Akrobat Ailesi”(Resim 60) olmustur.
Ayn1 yil, Hollanda'ya yaptig1 bir gezi sirasinda, “U¢ Hollandali Kiz” adli eserinde ilk
kez agirlik ve hacim kazanmustir (Eczacibasi, 2008: 1251).

Resim 58. Picasso, Koér Adamin Yemegi, 1903, T.U.Y.B, Metropolitan Sanat Miizesi, New
York. https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/50.188/ Erisim Tarihi: 11.10.2019

Resim 59. Picasso, Wilhelm Uhde Portresi, 1910, T.U.Y.B, Roland Penrose Kol. Londra.
https://tr.pinterest.com/pin/525936062720671592/?Ip=true Erisim Tarihi: 11.10.2019


https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/50.188/
https://tr.pinterest.com/pin/525936062720671592/?lp=true
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1906'da “Gertrude Stein'in Portresi” ve “Ekmekli Kadin” bu yeni yaklagimin
yetkili &rnekleridir. Bu yillar boyunca Picasso, iber Yarimadasi ve Afrika heykelleriyle
ilgilenmeye baslamis ve 1906-07'de bu heykellerin ilkel fakat anlati bi¢imlerini
Avignon Kadmlari i¢in kullanmistir (Resim 55). 1907 yilinda, “Kumas Sarikmis
Ciplak” adlh resminde, sanat¢i, Cezanne'nin resimlerinin etkisi altinda figiir kiitlesini
geometrik hacimlere doniistiirmeye baglamistir. Formu “analitik” bir dizi manzara
resminde, “Sitting Naked” ve “Kadin Bagsi” gibi resimlerinde geometrik hacimleri
kiigiik diizlemlere bolmiistir. “Wilhelm Uhde'nin Portresi” (Resim 59) ile arka plan,

sekli olusturan pargalarla uyumlu bir sekilde ele alinmistir (Eczacibasi, 2008: 1251).

(e
Resim 60. Picasso, Akrobat Ailesi, 1905, T.U.Y.B, 213x230cm, Ulusal Sanat Galeri,

Washington D.C. https://www.arthipo.com/tr-tr/pablo-picasso-akrobatlar-ailesi.html
Erisim Tarihi: 11.10.2019

1911 yilinda, sanatgr Braque ile yakin bir igbirligi yapmistir. Bu sanatgilar
tuvalin iki boyutlulugunu vurgulamis ve izleyicinin konuyu yeniden yapilandirmasi igin
aract semboller olarak kullanmistir. 1912'de Picasso, kumas ve ip gibi sira dist
malzemeler kullanmaya baglamig, Braque da Papier-Colle ve 1913'te Picasso, kagit
baski teknigini Collage ile uygulamistir. Aynmi yil, sanatgt Max Jacob'un “Kudiis
Kusatmast” adli kitabinin konusu, bir dizi "Asit Besleme Baskisi1" adli kitab1 icin, bir
sonraki yil bir dizi “Oliidoga” ve “Miizik” eserlerinin yapimmda kullanilan bu
resimlerin ii¢ boyutlu yapilar1 i¢in kullanilmistir. Picasso'nun Braque ve Gris'le ortak
diisiincesi 1914'te sona ermistir. Savas sirasinda ve hemen sonrasinda yalniz calisan
sanatci, birlikte gercekeiligi ve kiibizmi uygulayarak Klasisizm'e ulasmistir. Picasso'ya
gore, Kiibizm ve klasik Gergekeilik, gercegin incelenmesinde iki farkli ara¢ ve bakis
acist olmustur. Hala Kiibizm'e ilgi duyarken, Klasikg¢ilik Siirrealist estetige gecisinin

temelini olusturmustur. Savas yillarindaki palyango resimlerinde, sanat¢i sert kolaj
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malzemelerini terk etmis ve kolejlerden esinlenerek seyrek ve genis geometrik
diizlemleri tercih etmistir. 1919'da Picasso, Kiibizm ve Gerg¢ekgi anlatilarin i¢ ice gectigi

bir dizi 6liidogadan fark etmistir (Eczacibasi, 2008: 1251).

Resim 61. Picasso, U¢ Miizik¢i, 1921, T.U.Y.B, 200x223cm, Modern Sanat Miizesi, New
York, ABD. https://www.pivada.com/pablo-picasso-uc-muzisyen-1921
Erisim Tarihi: 11.10.2019

Ayrica, savas yillarinda sahne tasarimiyla ilgilenmis, Rus bale taklitcisi
S.Diaghilev tarafindan yapilan Rus Balesi i¢in. Mavi ve Pembe donemlerinin sirk ve
palyago goriintiilerinin egemen oldugu sahne ve kiyafet tasarimlarini yapmistir. 1919'da
Londra'daki Manuel de Fallanin “Ug¢ Késeli Sapkas:”, 1919'da Paris'teki I. Stravinsky's

Pulcinella ve 1924'te Falla'nin “Flamenko Sahnesi’ni tasarlamistir.


https://www.pivada.com/pablo-picasso-uc-muzisyen-1921
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Resim 62. Picasso, Oturan Iki Kadin, 1902, T.U.Y.B, 80x91cm, Royal Academy of Arts,
London. https://it.dhgate.com/product/two-women-sitting-at-a-bar-by-pablo-
picasso/441777987.html Erisim Tarihi: 11.10.2019

1920'lerin baginda Kiibizm ve Gerg¢ek¢i ve Neo-Klasik anlatiyr Siirrealist
unsurlarla birlikte kullanmistir. Dénemin en dnemli Kiibist eserleri “Uc Miizisyen”
(Resim 61) ve “Kwrmuzi Masa Ortiisii” (1924) olmustur. “Uyuyan Koyliiler” (1919),
“Deniz Kyust” (1920) ve “Yaris” (1922) isimli eserleri gercekei egilim ve siirrealist
islerin oncii eserleri olmustur. Uyuyan Kéyliilerdeki figiirlerin izlerini tastyan “Iki

’

Kadmin Oturmasi” (Resim 62), sanatgmin Yeni-Klasik egilimini de sergilemistir.
1921'de oglunun dogumuyla bagladig1 ve 1925'e kadar ana ¢ocuk temasini yineleyen

kiint figiiratif kompozisyonlar, bu anlayigin {iriinii olmustur (Eczacibasi, 2008: 1251).

1924 yilinda Fransiz sair Breton Siirrealist hareketi baslattiginda, Picasso da bu
trendi tanimis ve resimlerinde “Atdlye” (Resim 64.) (1927), “New Canaan” Gibi
Siirrealist unsurlar kullanmistir. 1928'de “Figiir” Gibi metamorfik heykeller yapmaya
ve “Bags” Gibi metal konstriikksiyonlar yapmaya baglamistir. Bu yillarda grafik
caligmalariyla da ilgilenmistir. 1930'larin ortasindan itibaren, sanat¢i eserlerinde yandan
yarim boga figiirii icermis ve 1935'te “Minotauromachia” adli asidin beslenmesini
olusturmustur. 1936'da baslayan Ispanya I¢ Savasi, Picasso'yu biiyiik dlciide etkilemis
ve sanat¢1 Cumhuriyetgilere karsi tutumunu agik¢a ortaya koymustur. Cumhuriyetciler
tarafindan gorevlendirilen “Guernica” (Resim 63.) eserinin siparisi, ayni isimdeki

kentin bombalanmasini anlatmaktadir (Eczacibasi, 2008: 1251).


https://it.dhgate.com/product/two-women-sitting-at-a-bar-by-pablo-picasso/441777987.html
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Resim 64. Picasso, Alc1 Bas ile Atdlye, 1925, T.U.Y.B, 97,9 x 131,1 cm, Museum of Modern
Art, New York, ABD. https://www.pivada.com/pablo-picasso-alci-bas-ile-atolye-1925
Erisim Tarihi: 11.05.2019

Tuval iizerine Tempera teknigi ile yapilan “Guernica”, 351x782,5 cm
boyutlarinda yapilmistir. Sanat¢inin kullandig1 gri, beyaz ve soluk yesillikler hayali ve
carpict bir atmosfer yaratmistir. Boga figiirli ve kompozisyondaki yogun siddete maruz
kalan diger nesneler, bir¢ok elestirmen tarafindan farkli sembolik anlamlar
yiiklenmistir. Eser, uzun yillar New York’taki Modern Sanat Miizesi’nde sergilendikten
sonra, 1981°de Madrid’e, 6nce Prado Miizesi’'nde ve daha sonra 1986°da agilan Kralige
Sofya Miizesi’nde sergilenmistir. “Aglayan Kadinlar” (1937) ve “Oturan Kolyeli
Kadmnlar” da siddet konusunu olusturmustur (Eczacibasi, 2008: 1251).

Alman iggali sirasinda Paris’te bulunan Picasso, Nazilerin Yahudi soykirimina
karsiymis ve eserleri Naziler tarafindan Yoz Sanat olarak nitelendirildiginde, meslek

yillarinda edebiyat ¢alismalari iizerinde yogunlagsmistir. Bu yillarda “Serenat” (1942)


https://www.sanatabasla.com/2013/06/guernica-picasso/
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ve “Ilk Adimlar” (1943) resimlerinin yan1 sira, 1944'te Komiinist Partiye girmis ve daha
sonra Kore ve Vietnam savaslarina karst durmus ve “Kore Katliami” (1951) gibi
resimlerde duygularini ifade etmistir. 1946'dan sonra, Picasso'nun anlati dili yeni bir
karakter kazanmistir. Bu donemde sanat¢i Kentaur, peri ve ¢obanlar gibi mitolojik
temalar1 neseli bir atmosferde tanimlamistir. Ertesi yil, Vallauris'e yerlesmis ve burada
karis1 ve ¢ocuklari igin ¢ok sayida seramik ve hayvan heykelinin, bir sapel i¢in alegorik
bir duvar resmi, Savas ve Baris'in heykellerini boyamistir. 1955-61 yillar1 arasinda
Cannes'da yasayan Picasso, son yillarmi tas baskilar, linol baskilar ve boga giiresini
gosteren resimlerle ve atdlyesini Paris'teki UNESCO Genel Merkezi i¢in yaptig1 biiyiik
duvar resminin yani sira atélyesinde yapmistir. Bu siire zarfinda Picasso, Delacroix'in
“Cezayir Kadinlar1” (1834), Velazquez'in “Nedime” (1856) ve Manet'in ““Ulkedeki
Yemekleri'nden” (1863) eserlerini gergeklestirmistir. Eserlerinde bu temalar1 kendi
Ozgiin ifadesiyle yorumlamistir. 58 tuvalden olusan “Nedime” (1957) serisi, bugiin

Barselona'daki Picasso Miizesi'nde sergilenmektedir (Eczacibasi, 2008: 1251-1252).

1968'de Picasso, alt1 ay boyunca 350 oymacilik yapmis ve yaklasik 2200 baski
gerceklestirmistir. Birgogu gercek hayattan gelen bu baskilar cogu zaman mitolojilerin
temalarini igermigtir. Sanatgi, asit baski ve ahsap baski, monotip, tas baski, leke baski ve
linol baski gibi hemen hemen tim baski tekniklerini denemistir. Seramik alanindaki
yapiminda, sanat¢t Yunan ve Miken seramiginin etkilerini yansitan plakalar
kullanmistir. Geleneksel formlara yogunlagsmis, ancak bir siire sonra bu gemileri insan
kafalarina veya figiirlerine doniistiirmils ve ayakta duran ya da diz ¢okmiis formdaki
vazolar yapmistir. Daha sonra, o donemin tablolarina paralel olarak, Picasso ayrica

Kentaur, mitolojik hayvan, boga, av kusu ve giivercin gibi seramikler iiretmistir.

Picasso'nun ilk heykeli 1902'deki “Oturan Kadin’dir. 1909-30 arasindaki
donem disinda, sanat¢1 1960'lara kadar heykel yapmistir. 1906 yilinda “Gertrude Stein
Portresi” ile ilk kez hacim kazanan Picasso, resimlerini bu heykele uygulamis ve
“Topuzlu Kadin” ve “Ciplak Saglarini Yapan” gibi heykelleri ortaya g¢ikarmistir.
Heykellerinin ¢ogu, daha 6nce resimlerinde veya cizimlerinde yer alan temalarin iig
boyutlu tasviri olmustur. Tung, demir ve algiya ek olarak, “Apsent Cam” (1914) gibi bir
kismint da boyamis ve bir kismim1 “Daimi Kadin”da (1961) goriildiigii gibi kum veya
boyali metal levhalarla kaplamigtir. . Sanatginin en 6nemli heykelleri “Vallauris”
(1944) 'te bir meydanda elinde bir kuzu tutan adam ve hem 1950 hem de “Keg¢i
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Kafatast' nda Baykus ve Kegi, Babun ve Yavru” (1951) ve “Sise” (1951-52) yer

almaktadir.

Picasso, resim sanatindaki arayislarin ¢ogu zaman soyutlama ile sonuglandigini
ve bu egilimin belki de modern sanatin i¢ine diistiigli en biiylik yanilgi oldugunu ve
onun etrafinda arama yapmadan var olan nesneleri ve orada tanimladigini iddia etmistir.
Sadece yorumlama olmustur, somut veya soyut formlar olmamistir (Eczacibasi, 2008:
1251-1252).

Pablo Picasso sik sik giiniimiiz ressamlarinin en 6nemlisi olarak tasvir edilmistir.
Onemli bir ressam iyi bir ressam mudir? Giizellik anlayisim1 diinyaca {inlii formlarda
ifade eden biri mi? Yoksa bu, ¢agin snob kiitlesinin bir sekilde asagiliktan kurtularak
gordiigii bir ressama verdigi bir 6zellik mi? Her kaliba giren ve kesin bir cevap vermeyi
zorlagtiran Picasso gibi bir ressamin cevaplamasi kolay degildir. Picasso, herhangi bir

maliyetle tek bir tarzi dnler.

Picasso'nun belirttigi gibi, sanatta belki fikirlerin degeri yoktur. Ressamin tek isi
resim yapmaktir ve bir sanat eseri beklemiyorsa ortaya c¢ikar. Ancak, sanat¢iy1 veya
sanat¢tyt degil, tabloyu begenmesi beklenen seyirciyi diisiiniirsek, bu sartlar altinda onu
sanatginin kisiliginden korumamiz gerekir. Picasso'nun “Mavi Donemi” resimlerinde
bazi duygusalliklara sasiriyoruz. Daha yeni resimlerden bazilarinda, hicbir diizen
bulamiyor. Cok geometrik soyutlamalarda aklin egilimi, belki de onun duygusal
durumuna tepki vermekten baska bir sey degildir. Ancak bu u¢ noktalardan ayri olarak,
sonsuz cesitlilik gosteren birgok eser var. Yapitlarindan tasan giig, dehasinin bir
isaretidir, ¢linkii Blake'in dedigi gibi, sadece akilli bir adam delilik konusunda 1srar

edebilir (Read, 2014: 99-101).

Picasso, Kiibizm'in goriiniir diinyayr tanimlamak igin diger tim yontemleri
degistirecegini asla iddia etmemistir. Aksine, en sira dis1 deneylerden geleneksel sanat
bi¢cimlerine doniistiigli zaman, baska bir yontemi denemeye her zaman hazir olmustur.
(Resim 65)’deki ve (Resim 66)’deki figiirlerin, ayn1 sanatgiya ait bir insan kafasi tasviri
olduguna inanmak zor olabilir. Agikgasi, Picasso'nun amaci, en beklenmedik form ve
materyallerden yararlanarak insan kafasi imaji yaratma fikrini hangi noktaya
getirebilecegini bulmak olmustur. “Kafa” seklini kaba bir yiizey malzemesinden

cizimine kadar kesti ve sematik gozleri kenarlarindan miimkiin oldugunca uzaga
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yerlestirmistir. Agz1 ve disleri kesikli bir ¢izgiyle tasvir edilmis, dalgali bir ¢izgi
ekleyerek kafanin dis hatlarini ima etmistir. Ancak imkansizligin siirindaki bu
maceralardan, (Resim 65)’teki gibi saglam, inandirici ve dokunakli resimler haline
gelmistir. Hicbir yontem veya teknik onu uzun siire besleyemez. Bazen seramik resmin
calismasi igin birakmustir. ilk bakista, ¢ok az kisi, (Resim 67)’deki levhanin
zamanimizin en Unli ustalarindan birinin eseri oldugunu hayal edebilir. Belki
Picasso'nun inanilmaz is¢iligi ve iistiin teknik becerileri onu daha basit seyler yapmaya
yonlendirmis olabilir. Biitiin zekasimi bir kenara atip koyliilerin ve c¢ocuklarin

davraniglarina benzeyen elleriyle bir seyler yaparak ona 6zel bir memnuniyet vermis

olmasidir (Gombrich, 2007: 576-577).

Resim 65. Picasso, Gen¢ Cocuk Basi, 1945, Tas Baski, 29x23 cm.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-head-of-a-young-boy-p11364
Erisim Tarihi: 06.05.2019
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Resim 66. Picasso, Bas, 1928, T.U.Y.B ve Kolaj, 55x33cm, Ozel Koleksiyon.
https://tr.pinterest.com/emmakoeman86/kunst-story-of-art-xxvii-experimental-art/
Erigim Tarihi: 12.10.2019

Resim 67. Picasso, Kus, Seramik Tabak, 1948, 32x38cm, Ozel Koleksiyon.
https://tr.pinterest.com/tengenaji/art/ Erisim Tarihi: 05.12.2019
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20. yiizyilin basindaki bir¢cok sanat¢i gibi, Picasso'nun Bati dis1 kiiltiirlerin
etnografik objelerine olan ilgisi o yillarda g¢ekilen atdlye fotograflarinda goriilebilmistir.
Afrika maskelerine ve Iber figiirinlerine benzeyen “Avignonlu Kizlar’in” deforme
olmus bedenleri (Resim 55), ilkel sanatin soyut ve ham enerjisinin etkisine sahiptir.
Picasso, kiiltiirel ¢evrelerinde ayinle ilgili nesneler islevi goren ve sembolik anlamlari
olan etnografik nesnelerin iiretim siireciyle ilgilenmis, bu nesnelerin temelde sembolik
ve kavramsal imgeler olduguna dikkat ¢ekmistir. Picasso, temsili ancak agiklayici
olmayan ve geometrik ve stilize edilmis bir sadelige ulasan bu nesnelerde kendi yolunu
bulmus ve bu tiir nesneleri tanimlamaya calissa da, kendisinin 'ilkel' oldugu varsayimina
dayanan, saf ve diirtiisel bir iiretim siirecini zamandan zamana emiile etmistir (Antmen,

2010: 46-47).

20. yiizyilin basinda, Fransa'daki Fauvism, “Die Briicke” ve Almanya'daki Bla
Der Blaue Reiter, 1911'de Berlin'deki galeri sahibi ve Der Sturm dergisi Berlin'deki
Herwarth Walden gibi sanatgilarin gruplanmasi desteklenmistir. Donemin avangard
sanati; gozlemlediklerinde, disardan izlenim yerine, icsel ifadeye donisiirler.
Izlenimcilikten sonra Bati sanatinda ¢ok yaygin bir egilim olarak kabul edilebilecek
olan bu gelismeler, genellikle “Ekspresyonizm” bashigi altinda ele alinmaktadir.
“Ekspresyonizm” olsa da, modernlige 6zgii bir tutum degildir. N. Lynton'un altini
cizdigi gibi, “Insana o6zgii her eylem bir disavurumdur; sanat da bir biitiin olarak

disavurumcudur” (Antmen, 2010: 33).

Bu bakimdan, Digavurumculuk bir egilim degildir; bigimsel ifadeye yansiyan bir
duygu durumu olarak diisiinmek ve ¢ok ¢esitli ifadelerden bahsetmek miimkiindiir. 20.
Yiizyilda Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculuk gibi
basliklar altinda cesitli gruplardan s6z edilebilitken, bu gruplardaki sanatcilarin
hicbirinin digerine benzememesi Disavurumculugun dogas: ile ilgili bir durumdur.
Bireysel ve 0Oznel bir ifade bicimi olan disavurumculuk, kisisel bir ifadeye

dayandigindan kaynaklanmaktadir.

20. yiizyihn  basinda  goriilen sanatsal  gelismeler  gozlendiginde,
“disavurumculuk”™ teriminin siklikla yan yana geldigi ve yan ilkel kavrami ile birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. 19. ylizyildan 20. yiizyila ge¢is doneminde ortaya ¢ikan yeni

bir estetik ve kiiltiirel 6l¢iitlerle ilgili olan bu durum, Batil1 olmayan kiiltiirlerin sanatsal
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verileri hakkinda Disavurumcu olarak tanimlanan sanatgilarin merakini ortaya koyuyor.
Yirminci ylizyillin baslarinda, modernligin sehir temalart ve endiistriyel siireclerde
temsil edilmesini isteyen bir¢ok sanat¢i ve aym zamanda hizli kentlesme ve
sanayilesmeye tepki gosteren bircok sanat¢i vardi. Primitivizm, kisacasi, modernlesme
dinamikleri karsisinda modern dedigimiz birgok sanatginin tutumunun ifadesidir. Bu
karst tutum, Batili sanatgilarin ilkel toplumlar sanatina olan ilgisinden; ilkellestirdigi
kelimesi, 6rnegin ¢cocuklarin resmi ifadesi veya akil hastasi gibi engellenmeyen ifadeleri
de igermistir. Batinin modern sanatgilari, ilham kaynagi olarak ilkel, sira ile yaratilmasi
gereken saf ve dogrudan bir diirtii olarak adlandirilan zengin bir bigim ifadesi
bulmusturlar. Bu arayis ayni zamanda sanat¢ilarin saf bir sanatsal diirtii ve igsel bir

ilham kaynagi olusturdugu fikrini de beslemistir (Antmen, 2010: 35).

Yiizyilin baslarinda sanatcilarin miizeler, fuarlar veya antika diikkanlarindaki
ilkel kaynaklari ile adlandirilmasinin, Bati somiirgeciliginin kac¢inilmaz bir sonucu
oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Bu donemde, somiirge iilkelerinden bir¢cok "fetis"
nesnesi Avrupa'ya getirildi, etnografik fotograflarda bir patlama olmus ve hatta bazi
diinya fuarlarinda baz1 gercek diinya ilkelleri sergilenmistir! Avrupa'daki miize
koleksiyonlar1 etnografik nesnelerle doldurulurken, donemin pek ¢ok avangard sanatgisi
maskeler, heykelcikler ve Afrika, Okyanusya ve Iberya gibi uzak diyarlardan getirilen
ayinle 1lgili nesnelerle siisliidiir. Bu ilgi, Avrupa toplumlarimin diinyadaki baskin
giicliniin bir yansimasi olmasina ragmen, avangard sanat¢ilar tarafindan burjuvazi ve
burjuva degerlerine bir tepki ifadesi olarak benimsenmistir; yeni bir atilim arayan geng
sanatgilar, ilkel kaynaklarda Avrupa sanat akademilerinin modas1 gegmis muhafazakar

sanat yaklagimlarina bir alternatif bulmuslardir (Antmen, 2010: 35-36).

Disavurumculuk ortaya ciktiginda, sorun yeniden énem kazanmis ve sanatcilar
yeni cosku pesinde yeni konular aramiglardir. Daha sonra Kiibizm iizerindeki etkisinden
s6z edilen siyah plastik, sanat¢ilarm dikkatini ¢ekmistir. Oncelik, i¢giidii, saflik, yasam

sevinci, yaratici bulus. Deyimler bu donemde sanat diline gelmistir.

Fransiz Disavurumculari, sanatla bu konuda basarili olamadiklarinin ¢ok erken
farkinda olmuslardir. Izlenimcilerin yanina yeni bir resim tadi Paris'te yerlesmistir. Bu
zevk, onlar1 sikismaktan veya fazla gitmekten kurtarmistir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu,
2012: 163).
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UCUNCU BOLUM

EKSPRESYONIZM

3.1. EKSPRESYONIZM (1940-1950)

Resim 68. Edvard Munch, Ciglik, 1895, Tas Baski1, 35,3x25,4 cm. https://listelist.com/edvard-
munch-ciglik/ Erisim Tarihi: 05.12.2019

Expresyonizm; resim, heykel ve mimari alanlarinda 6zellikle etkili olan
disavurumculuk, o6zellikle Almanya'da, 20. ylizyilin baglarinda gelisen bir sanat
hareketidir. Ronesans'tan bu yana hakim olan giizel sanatlarin retorik tanimlamasindan
kopuk olan Ekspresyonizm'de sanatin asil amaci sanatgiin duygularini ve i¢ diinyasini
renk, ¢izgi, diizlem ve kitle araciligiyla ifade etmekti. Bu duygulart daha gii¢li bir
sekilde yansitmak ig¢in, sanat¢ilar tasarimdaki denge veya giizellik gibi geleneksel
kavramlardan uzaklagarak carpitma yontemini sik sik uygulamiglardir. Bu baglamda,
Norvegli ressam Munch'm “Ciglik” baskis1 (Resim 68), hareketin oncii bir 6rnegi

olarak kabul edilir.

Disavurumcu hareket ilk olarak 1905'te Fransa'da Fauvism ve Almanya'da Die
Briicke ile birlikte 6n plana ¢ikmis olsa da, ayni yillarda Avrupa'nin birgok tilkesinde

gelismeye baslamis, ancak en yetkin ifadesini Almanya'da bulmustur. i¢ diinyasini renk
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ve cizgiyle ifade eden sanat¢ilardan biri olan Van Gogh, Fransa'da Disavurumcu

ifadenin Onclisii olarak goriilmiistiir.

Almanya'da disavurumculuk bir varolus probleminden kaynaklanmaistir.
Sanatcilar yeni bir diinya diizeni kurmaya calismiglar ve sanat algilan, geng¢ neslin
onceki nesle karsi savasi olarak algilanmis. Briicke ve Der Blaue Reiter ile Nolde,
Christian Rohlfs, Beckmann ve Barlach tarafindan kabul edilmistir. Ek olarak, Fransiz
sanatcilar bicimsel mantiga bagliyken, Almanlar sosyal tepkiden coskulu maneviyata
kadar duygusal kargasaya bagli kalmislardir. Sanatgilar, ifade edici olmalar1 sartiyla
farkli ifade dilleri gelistirmislerdir. Ornegin Almanya'da, Die Briicke sanatgilari
figiiratif bir dil benimsemislerdir; 6te yandan, Der Blaue Reiter sanatgilart soyut
anlatilar1 tercih etmislerdir. Figiiratif ifadenin amaci, gercek yasamin karmasik ve aci
dolu duygularini yansitmak ve soyut ifadede yasamin mutlak 6ziinii ve siirini yansitacak
yeni formlar bulmak olmustur. Mevcut durum uzmanlar tarafindan da farkli sekilde
yorumlanmaktadir. Ornegin, sanat tarihgisi W. Haftmann, Disavurumculukta
M.Becker'i diislinlirken, W.D. Dube, duygularin1 yansitmadigi ve diizene karsi
cikmadigr i¢in Becker'i gilincel tutmamistir. Disavurumculuk, 20. yilizyilin baslarinda
Avrupa'da huzursuzluk, karisiklik ve degisim arzusunun sonucuymus ve bir dereceye
kadar sair G. Biichner, filozoflar K. Laspers, S. Kierkegaard, M. Heidegger, psikolog S.
Freud, oyun yazar1 F. Wedekind ve Strindberg gibi devrimci yazarlarin ve diistiniirlerin
yarattigr firtinali kiiltiirel gevre ile ilgili. Tachism ve Abstract-Expressionism gibi
cagdas sanat egilimlerinin olusumunu etkileyen disavurumculuk, 1920'lerde
Almanya'da aktif olmus, ancak 1930'larda Ulusal Sosyalizm tarafindan Cokiis Sanati
olarak tiim modern egilimlerle reddedilmistir. 1980'lerde Avrupa ve ABD'deki geng
kusak sanatcilar tarafindan kurulan Neo-Ekspresyonizm, 1970'lerin  depresif

kosullarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Eczacibasi, 2008: 401-402).

Disavurumcu sanatcilar, “benzersiz” yaklasimlarina ragmen bi¢imsiz tavirlarina;
Ozellikle rengin sembolik, duygusal ve dekoratif etkileri; rengin natiiralist baglamdan
boyanin yogun dokusallagmasi ile 6zgiirlestirilmesi; abartili bir bakis agis1 benimsemek
ve Oriintii anlayis1 gibi ortak noktalardan bahsetmek miimkiindiir. Sanat nesnesinin
gergeklestirilme siirecine ve dolayisiyla sanat¢inin ruh haline dikkat ¢ceken bu 6zellikler,

konunun 6niindeki ifadenin algilanmasina yol agar. Sanatc ile izleyici arasinda bir tiir
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manevi etkilesim de var: ¢izginin ritmi ve renk duygusu ile saglanan bu etkilesim

izleyicinin sezgisinin derecesine bagli olarak zenginlesiyor (Antmen, 2010: 34).

Ifade modern sanatta 6nemli bir kelimedir. I¢imizdeki duygularin ifadesidir.
Fakat boyle bir gezi ya duygulara 6zen gosterir ve dis diinyay1r gérmezden gelir ya da
dis diinyaya giivenir ve icimizdeki duygulari onlara uydurarak sdyler. Ilk olarak
disavurumculuk denilen modern bir sanat okulu ortaya ¢ikmistir. Bu kelime idealizm ve
gercekeilik gibi, izlenimcilik ve siiper gergekeilik gibi ikinci derece degil, cok

onemlidir. Cevremizdeki diinyay1 gormek ve gostermek i¢in ana yollarindan biridir.

Bu sonuca varmak i¢in li¢ yol diisiiniilebilir. Bunlar gergekgilik, idealizm ve
disavurumculuktur. Gergekgi olan; plastik sanatlarda, dis diinyaya kelimenin tam
anlamiyla, duyularimizla algiladigimiz gibi, hi¢bir seyi eksik birakmadan,
aydinlatmadan veya herhangi bir sunuma basvurmadan géstermektir. Disavurumculuk
ise sanat¢inin kendi duygularini ifade etmeyi deneyen, disavurumculugu degil, dogada
nesnel olaylari, bu olaylardan ¢ikan soyut fikirleri ifade eden bir sanattir. Bir ifade araci
kadar mantiklidir ve farkli zamanlarda farkl: {ilkelerde en yaygin ve faydali sanat tiirii

haline gelmistir.

Modern sanatta disavurumculuk, kiibizmden ve diger “soyut” hareketlerden
tamamen ayridir. Van Gogh, yalnizca modern disavurumculugun kurucusu olabilir,
ancak Edvard Munch, belki de bu konuda en etkili sanat¢idir ve verimli bir Alman
okulunun dogusuna yol agmistir. E. Nolde, C. Rohifs, M. Beckmann ve K. S. Rottluff
gibi giiclii sanatgilar, simdi ¢ok popiiler olan okula katilmistir. Fransa'daki iki 6nemli
temsilci G. Rouault ve M. Gromaire'dir. Avusturya'da O. Kokoschka ve Rusga'da M.
Chagall. Belgika'da giiglii bir disavurumcu hareket olmustur (Read, 2014: 104).

Disavurumculugun hareketi bu kelimenin anlamina uygundur; yani, en azindan
sanat¢inin  duygularini, dogal goriiniimlerin bozulmalarim1 ve tek dereceye kadar
abartildigini ifade ediyor. Ekspresyonizm kolu olan ¢izgi film, izleyicilerin daha kolay
anladig1 bir sanattir. Fakat bir karikatiir resmine veya heykeline girdiginde, izleyiciyi

kesfeder.

Croce anlaminda sanat olan ifade, yukarida belirtilenlerden ¢ok daha genis bir
kavramdir. Ona gore, sanatta ifade, onu izleyen diisiincelerden ziyade, duygunun belli

bir mesafeden izlenmesi anlamina gelir. Bu genis anlamda ifade, disavurumculugun
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yant sira idealizm ve gergekeilik ifadesidir. Ancak, ifade sanatinin, Ozellikle
disavurumculuk sanatinda, duygularin kaynagma en yakin oldugu sdylenebilir.
Duygular sadece izlenir, diinyanin ne oldugu veya olmasi gerektigi hakkinda

diisiinmenin felsefi bir yolu degildir (Read, 2014: 105).

Romantizm geleneginden kurtulamayan Almanlar bir konu aramaya devam
etmislerdir. Nolde dinden faydalanmis, O. Miiller hayallerinizdeki ilkel bir yasami
canlandirmak istiyor. Weimar Almanya’nin toplumsal diizeni, T. Lautrec’ten bu yana
sanat konularinda yer alan smif farkliliklari, dans ve miizik salonu sahneleri, genelev
romantikligi ve Ekspresyonistler sik¢a karsilasilan konular olmuslardir. Zamanin
¢lirimiis kurumlarin1 elestirmek ve koklamak i¢in ¢ok elverisli olan bu meseleler,
Brecht'te resim sanatina girerken gordiigiimiiz politik ve didaktik ¢izgiye yol agiyor. G.
Grosz ve O. Dix bu tiir tablolara en iyi 6rnekleri vermistir. Konunun etkisini arttirmak
icin Alman digavurumcularin yeni bir form dili olusturmasi1 gerekmistir. Ancak bu yolda
Fovlar gibi hazirlanmislardir. Fransa'da 19. ylizyilin ikinci yarisinda sanat yasaminda
onemli degisiklikler yasanirken, Alman sanati donmus bir akademiye dokiilmiistiir. Bu
konuda, Disavurumcu Fransizlarin aksine, ilk 6nce akademisyenleri unutmak ve
yeniden baslamak zorunda kalmistir. Higbir zaman renk ve nakisin tadina erisemezler.
Ve bunu istememislerdir. Izleyiciyi vurmak yerine soku uyandirmak istemislerdir.
Bunun i¢in hareketli ¢izgiler, bagiran renkler ve deformasyonlar uygulamislardir. Resim
bir ¢esit afise doniistiiriilmiis. A. Macke, Mack'in anlatmak istedikleriyle ifade araglari
arasinda bir uyum olmadigin1 séylemistir. Macke bu trendde olmasina ragmen. Ancak
erken donem Fransiz sanatgilarla, 6zellikle Matisse ile temas kurmustur. Resimlerinde
seffaf, acik renklerin uyumunu aramistir. Alman disavurumcular1 arasinda biiylimiis ve
sinir1 agan bir bagka sanat¢i1 F.Marc, Klee ve Kandinsky'nin katildig1 bir grup kurmustur.
Fakat hem Marc hem de Macke birinci diinya savasinda ¢ok gen¢ yasta Olmiistiir.
Kandinsky ve Klee'nin yollar1 ayn1 yillarda Ekspresyonistlerden ayrilmistir. Digerlerine
gelince, 1939'a kadar ayn1 yonde ilerlemisler. Ancak sanat yasamindaki faaliyetleri
azalmistir. 1945'ten sonra Almanya'da yeniden toplanmaya calisan Ekspresyonistler

kaldiklar1 yerden baslayamamislardir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2012: 165-167).
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3.1.1. Die Briicke

Yine 1905 yilinda Almanya’nin Dresden kentinde bir araya gelen dort mimarlik
Ogrencisinin kurdugu Disavurumcu grubu Die Briicke ise, 20. yiizyilin ilk ‘manifestolu’
grubu olmustur. Grubun adi, Nietzsche’nin “Hedef degil, koprii olmak gerek” (Antmen,
2010: 37) soziinden hareketle, eski sanat ile yeni sanat arasinda “koprii” ile ¢abasini
etkinlestirir. Munch’tan ve Van Gogh’dan etkilenen, Fransiz Fovistlerini taniyan, Batili
kaynaklarin yami sira Afrika’nin ve Okyanusya’nin sanatina ilgi duyan Die Briicke
sanatgilari, tipki1 Fovistler gibi vokal anti-natiiralistler Die Briicke sanat¢ilar1 hazir,
ahsap baskiya da yogun bir ilgi duymuslar, hatta Kirchner'in yazdigi Die Briicke
Manifestosu ahsap baskiyr ¢ogaltilmigtir. Akim, ahsap baski sanatinin 20. yiizyilda
yayginligi kazanmasindaki temel etkenlerden biri olarak degerlendirilmistir. Kirchner
ve diger Die Briicke sanatgilarinin eserleri Afrika heykellerini ve ilkelci 'ahsap
heykellerini de igeriyor. 1913 yilinda mimarlik konusunda ortak bir kararla dagilmigtir
(Antmen, 2010: 37).

3.1.2. Der Blaue Reiter

1911-1914 yillart arasinda Almanya'da etkili olan bir bagka disavurumcu grup,
cekirdek personeli W. Kandinsky, A. Macke ve F.Marc'1 i¢ceren Der Blaue Reiter'di. Bu
gruptan 6nce, Miinih'in gen¢ avangard sanatcilari, 1909 yilinda Kandinsky'nin bir siire
baskanligin1 yaptig1 Yeni Sanatgilar Dernegi'nin sergilerine katilmistir. Birlik iiyelerinin
soyut tabloyu tercih etmemesinin ana nedenlerinden biri Kandinsky'nin ayrilis1 ve geng
sanatg¢ilar i¢in yeni bir sergi gergevesi olusturmak i¢in F. Marc ile birlikte Der Blaue
Reiter grubunun olusturulmasiydi. Aslinda, sadece iki sergi agabilen Der Blaue Reiter
grubu, kisa etkinligine ragmen, farkli egilimlerden, hareketlerden ve iilkelerden bir¢ok
sanat¢lyl bir araya getirmeyi basarmistir. Grubun bu farkli egilimlere yonelik agik
tutumu ve cekirdek kadranin soyut ifadecilige yonelmesi, Der Blaue Reiter'i Die
Briicke'den ayiran ana faktorler arasinda olmustur. Bununla birlikte, Der Blaue Reiter
sanat¢ilarinin ve Die Briickenin kaynaklar1 farkli degildir: 1912'de yayinlanan Der
Blaue Reiter Yilligi'nda, Almanya ve Rusya'dan halk sanati 6rnekleri, Japon estamplari,
Afrika ve Okyanusya'dan kiiltlirel nesneler, Henri Rousseau'nun saf resimleri, ¢ocuk

resimleri ve ortagag heykelleri bulunmustur (Antmen, 2010: 37-38).
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3.1.3. Paul Klee (1879-1940)

Paul Klee, eskiden Ekspresyonist sanat¢i olan Isvicreli ressam, adiyla anilacak

olan 6zglin bir stil gelistirmistir.

T s

Resim 69. Paul Klee, Senecio, 1922, T.U.Y B, 40,5x38 cm.
https://tr.pinterest.com/pin/499407046151790171/?autologin=true Erisim Tarihi: 05.12.2019

1898'den 1901'e kadar Miinih'teki Giizel Sanatlar Akademisi'nde okumus sonra
Klee, 1901-02 yillar1 arasinda Italya'ya bir gezi yapmis sonra Paris'e L. Moilliet ile
gitmis ve 1906'da Miinih'e yerlesmistir. Bu donemde, 1911 yilinda Der Blaue Reiter
grubuyla bir iliski kurmus ve ertesi y1l grubun ikinci sergisinde yer almistir. Bu yillarda
cocuk resimlerinin (Resim 69) Onemini anlamis ve onlarin ilk anlamda sanatsal

baslangi¢ olduklarini belirtmistir (Eczacibasi, 2008: 883).


https://tr.pinterest.com/pin/499407046151790171/?autologin=true
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Birinci Diinya Savagsi sirasinda, Klee ilk dnce ugagin kanatlarini boyamak igin
gorevlendirilen Alman ordusuna katilmis ve 1917'de Bavyera Havacilik Okulu'nda
yazici olarak ¢alismistir. Macke ve Marc'in savas alanindaki 6liimiinden etkilenen Klee,
savagin sonunda calismaya baslamistir. Bach ve Mozart'a olan ilgisi, onu “ritmik
hareket gorselligi” fenomenini gorsel dile c¢evirme gabalarina yonlendirmistir. Bu
gelisme sadece dgretmenlik mesleginin baslangici i¢in degil, ayn1 zamanda belirli bir
sanatsal eser diizeninin kurulmasi ve tiim modern sanatin temel ilkelerinin belirlenmesi
icin de onemlidir. Ogrencilerin hemen 6niinde yapilan resim calismalari, sanat¢inin
orijinal bir sekilde caligmasini saglamis ve bu da tiim resim seriivenini derslerinde en
ilkel resimsel unsurdan baglayarak ortaya koymustur. Odaklanma bigimleri teorilerini
gelistiren Klee, ayn1 zamanda ‘“gelisme” ve “hareket” tiirlerini ve olast modellerini
incelemis ve rengin ve ¢izginin dogal 6zelliklerini, resmin temel unsurlarin1 ve sanatsal
tiretim ¢abalarindaki konumlarini belirlemistir. Ve belirledigi prensipler 1s18inda kendi
verimini gerc¢eklestirmistir.  “Irmak Manzarasi” (1924) ve “Baligin Cevresinde”
(Resim 70) resimlerinde oldugu gibi figiiratif anlatidan da kaginmamis, aksine resimsel
ilkelere uygun olarak fantastik diizenlemelere gitmistir. Eserlerinde dokusal nitelikleri
vurgulayan sanat¢i, tual lizerine g¢alismis ve cesitli materyaller iizerinde resimsel
diizenlemeler yapmistir. Boyama ve kazima tekniklerini birlikte kullanarak alg1 zeminde
yaptig1 “Biiyiilii Bahge” (1926) bu eserlere bir 6rnek olmustur. Dogal, insan yapimi ve
geometrik formlar birlikte kullanilmistir; tiim bu formlar, diizenlemelerinden
kaynaklanan siirsel bir evrende gerceklesmistir. 1924'te Klee, Die Blaue Vier grubunu
Kandinsky, Feininger ve Jawlensky ile kurmustur. Aymi yi1l Uzerine Modern Sanat
baslikli konferansinda, sanatin amag¢ olmadigini, gorliniir olanit yansitan bir siireg
olmadigint  vurgulamistir. Bauhaus derslerinde  gelistirdigi  teorileri  1925'te
Padagogisches Skizzenbuch adli bir kitapta yayinlamistir, 1931'de Bauhaus'tan ayrilmis
ve Diisseldorf Giizel Sanatlar Akademisi'nde profesér olmustur. Nazi Partisi iktidara
geldikten sonra 1933'te Bern'e gitmis ve orada ¢alismalarina devam etmistir (Eczacibasi,

2008: 883).
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Resim 70. Paul Klee, Baligin Cevresinde, 1926, 46,7 x 63,8 cm, Modern Sanat Miizesi, New
York.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/klee-paul/paul-klee-baligin-etrafinda/
Erigim Tarihi: 12.05.2019

Nazi baskis1 bagladiktan sonra sagligi kotiilesse de, Klee yasaminin sonuna
kadar etkili bir sekilde ¢alismaya devam etmistir. Bununla birlikte, resimsel unsurlari
kullanma tarzi baz1 degisiklikler gostermis ve son yillarda renkleri daha koyu bir 6lgekte
kullanmaya baslamistir. Ayrica, ilk yillardaki neseli, eglenceli tarzin yerini ac1 verici bir
mizah almistir. “Bir Cocugun Kaderi ve Kemerli Koprii Devrimi” (1937), kabaca
cizilmis desen ve tek renkli Ozelliklere sahip hem soyut hem nesnel formlari
gostermistir. 1927'de Misir'a yaptigi gezi sonucunda kazandigi kaligrafi nitelikleri, bu
tarthten sonra ve Ozellikle son ¢aligmalarinda gii¢lii bir varlik gostermektedir. Harf
izlenimi yaratan ¢izgiler, Klee'nin hayali evreninde sembolik gostergeler olarak da islev
gormektedir. “Giizel Ciceklik” (1939) adli eseri, kumas iizerine boya ve yumurta
karigimiyla gerceklestirilmistir ve biiyiili etki, farkli malzemeler kullanilarak dokusal
niteliklerle zenginlestirilmistir. Son ¢alismalarinda diiz sekilde boyanmis ve kabaca
cizilen guaj yer almistir. 1940 yilinda “Oliim ve Ates”(Resim 71) ve “Oliidoga” gibi
yapimlari, son zamanlarda yasadigi tiim entelektiiel gerilimi yansitmis, ancak son

caligmalarina kadar teknik ve resmi ustalifimi yetkin bir sekilde slirdiirmiistiir. Bu
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nedenle, bazi elestirmenler bu ¢aligmalarin son yillarda tiim yasaminin en iyi Uriinleri

oldugunu savunmuslardir (Eczacibasi, 2008: 883).

Resim 71. Paul Klee, Oliim ve Ates, 1940, Klee Vakfi, Bern.
https://tr.fehrplay.com/iskusstvo-i-razvlecheniya/47214-paul-klee-kartiny-i-ih-opisanie-
nemeckiy-i-shveycarskiy-hudozhnik-paul-klee-paul-klee.html Erisim Tarihi: 12.05.2019

Herhangi bir hareketi temsil etmeyen Klee, resimsel unsurlari ve diisiinceyi
serbest birakma ¢abalari ile Dada ve Siirrealizm akimlarimi biiyiik 6l¢iide etkilemistir.
Bin eseri ve gesitli teknikleri ile modern sanatin dnde gelen ustalarindan birisi olmustur

(Eczacibasi, 2008: 883).

Klee'nin mimari tasarimlarindan bazilari, en zor akademik sinavlardan gegcmek
icin mitkemmel ve giizeldir. Klee istiin bir tasarimci olmustur; belki de eserlerinin
niteligini incelemeden once not edilmelidir. Klee tiim modern sanat akimlarindan,
Ozellikle de Kiibizm, Disavurumculuk, Fiitiirizm'den uzak tutulmalidir. Bazen Fransiz

grubu, Siirrealistler onlara baglanmis, ancak arada bir iliski kabul edersek, Klee'nin
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Siirrealistlere degil Klee'ye borclu oldugunu belirtmeliyiz. Modern sanatcilarin en
bireycisidir. Fakat Klee'nin sanatinda bile hiciv veya tuhaf bir sey yoktur; sanati
samimi, hayali ve ilkeldir. Bazen ¢ocukg¢a, bazen ilkel, bazen delice; ama aslinda higbiri

Klee'nin sanatin1 bu geleneksel tiirlerden ayirt etmenin en iyi yolu degildir.

Klee'nin resimlerinden bazilari, ¢ocuk resimlerinde kolayca karigtirilabilir.
Sadeligi, zarif cizgileri, beklenmedik bir dikkatle anlamli bir par¢a gostermis ve hos
riiyalar bakimindan cocuklarin resimlerine benzemislerdir (Resim 72.). Ancak g¢ok
onemli bir fark var: Klee'nin tablolari esprili; akilli izleyicilere hitap etmistir ve onlara
bir sey anlatmak istemistir. Cocuk boyadigi zaman (ya da iyi boyadigi zaman) sadece
kendisi i¢in yapmistir. Cocugun resmindeki giizelligi ve gorme tuhafligi bizi sasirtabilir,
ancak cocugun kendi resimlerinin normal ve dogal oldugu siiphesi yoktur. Klee sanati
ile Bugman sanati gibi ilkel insan sanati arasinda ayni ayrim yapabiliriz. Bugman
sanatinda, kendi animist ya da biiyii kiiltiiriine dayanan bir ¢ikis noktas1 var, seyircilerin
varligini, kendi kabilesini biliyor. Bu bakimdan, ilkel sanat¢i cocuktan farklidir.
Klee'nin izleyici kitlesi biiyiilii sanattan, hatta dini sanattan beklemiyor. Isteksiz
olmasina ragmen, dinleyicileri ¢ok rasyonel olmustur. Klee bundan etkilenmemis
olabilir. Fakat Klee'nin kendisi akla 6nem vermis ve bir insanin sanati ka¢inilmaz olarak
diisiincesinden etkilenmistir. Bu bize Klee'nin sanati ile soyut sanat arasindaki farkin
Oziinii vermistir. Soyut adamin kafasi, zihninin yarattig1 hayallerle dolu olabilir; deliligi
merak uyandiran bir riiyayla eslesebilir, ama resminde diizelme yoktur. Soyut adamin

hayali sabit ya da sabit bir nokta etrafinda doéner ve Klee'nin hayali sonsuz bir masaldir.

Resim 72. Paul Klee, Civildama Makinesi, 1922, Kagit tizerine guaj, suluboya, miirekkep,
64x48cm, Modern Sanat Miizesi, New York.
https://en.wikipedia.org/wiki/Twittering_Machine Erisim Tarihi: 12.05.2019



96

Klee, gergekiistiictiler gibi modern psikoloji hakkinda bir seyler biliyor olabilir.
Sanati1 ona bagli gibi goriinmiistiir. Freud gibi bir psikolog zihni {i¢ boliime ayirir;
biling, bilingalt1 ve bilingalti. Bu, bilingli aklin gizli kalan, biling haline gelebilecek
kismudir. Bilingalti, zihnin kuvvetle bastirilmis kismidir, ancak baskilayic1 kuvvetleri
kaldirarak tedavi bilinglenebilir. Burada biz 6nceden bilingliyiz, ¢iinkii Klee gibi bir
sanatci, hayallerinden ve sozlerin kalintilartyla dolu bir hazineden hayallerinden ilham
almistir. Hepimiz zihnin ge¢misin sayisiz algisi ile doldugunu biliyoruz, bu algilar
tesadiifen ortaya ¢ikmis ve bazen canli renklerle ortaya ¢ikmis, ¢iinkii uzun siire sakl
kalabilmistir. Sanat¢1, diislintirken yaptiklarimizi tesadiifen de yapabilir. Fakat Klee, bu
bilingalti diinyayr biling haline getirmek istememistir. Aksine, bilingaltt diinyasinin
secici Ozelligini gostermek, orada yasamak ve unutmak istemistir. Anma kalintilart ve
ilgisiz riiyalar ile dolu diinyaya kagmak istiyor, cilinkii hayallerin, masallarin ve
efsanelerin diinyasi sanatin kapisidir. Klee'nin sanati metafizik bir sanattir. Bir goriiniim
ve gercek bir felsefe gerektirir. Normal alginin gergek ve yeterli oldugunu kabul
etmiyor; ciinkii goziin vizyonu sinirhdir ve temelsizdir, disa dogru kivrimhidir. iginde,
daha giizel bagka bir diinya var. Bu diinyanin kesfedilmesi gerekiyor. Sanat¢inin gozii
kalemin ucuna dikkatlice baglhdir; kalemle ¢alismay1 ve hayal kurmayi bir ¢ikis kapisi

olarak goriir (Read, 2014: 107).

Klee, 1912'deki Paris'teki Kiibist deneylerinden de etkilenmistir. Bu deneylerle
gercekligi tanimlamak i¢in kullandiklar1 yeni yontemlerden, ancak formlarla oynamak
i¢in sagladiklar1 olanaklardan daha fazla ilgilenmistir. Cizgileri, golleri ve renkleri nasil
birbirine bagladigin1 ve bazi yerlerde onlar1 nasil vurgulayip aydmlattigmi ve bir
sanatcinin  her zaman istedigi dengelenmis ve ‘“hakli” hissini nasil elde ettigini
anlatmistir. Yavas yavas, elinin altinda goriinmeye baslayan formlar, hayal giicline
gercek veya olaganiistii bir nesne asilamaya baslamistir. Sanatc¢i, bu sekilde resim
olusturmanin, dogrudan kopyalamaktan c¢ok daha uygun bir dogal uygun olduguna
inanmistir. Ne de olsa sanatginin yaraticiligt doganin bir parcasiydi. Tarih Oncesi
caglarda yasayan garip yaratiklar ve derin deniz dibinde masal diinyasi olusturan
olagantiistli yaratiklar yaratan gizemli gii¢ ayn1 zamanda sanat¢inin kafasinda da yasadi
ve sanat¢inin kendi eserlerini yaratmasini saglamistir. Picasso gibi, Klee de bu sekilde

iiretilebilecek 1maj gesitliliginden zevk almistir. Sanat¢cinin sadece bir eserine bakarak
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hayal giiciiniin zenginliklerini anlamak zordur. Fakat “Kii¢lik Ciicenin Kii¢iik Masal1”
(Resim 73), bize en azindan zekasi ve ince iradesi hakkinda bilgi vermistir. Masanin adi
Kiiclik Ciicenin Kiigiik Masalidir. Burada bir masal degisikligiyle kars1 karsiyayiz:
Ciicenin basi da yukaridaki biiylik yiizlin alt kismin1 olusturmustur (Gombrich, 2007:
579).

Resim 73. Paul Klee, Minik Ciicenin Minik Masali, 1925, Karton Ustiine Suluboya,
verniklenmis, 43x35cm, Ozel Koleksiyon.
https://tr.pinterest.com/pin/499407046151790171/?autologin=true Erisim Tarihi: 05.12.2019

Resim yapmaya baslamadan 6nce Klee'nin bu kiigiik oyun hakkinda diisiinmesi
miimkiin degil. Sanat¢1, hayali 6zgiirliikkteki formlarla oynamasini bulmus ve ardindan
tamamlamistir. Elbette, ge¢misin ustalari bazen anlik ilham ve tesadiiflere
giivenmislerdir. Ancak tesadiifen bulunan bir seyi sevmis olsalar bile, her zaman
ellerinde kontrol istemislerdir. Klee'nin yaraticiligin dogasma olan inancini paylasan
¢ogu modern sanat¢i, bdyle bir bilingli kontroliin bile yanlis oldugunu diistinmiistiir. Bir
caligmanin kendi kurallarina gore biiylimesine izin verilmesi gerektigine inanmislardir.

Bu yontem, gayet 1yl yapmamiza ragmen sonucu gordiiglimiizde sasirdigimiz ¢izikleri


https://tr.pinterest.com/pin/499407046151790171/?autologin=true
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bize hatirlatiyor. Tek fark, sanat¢inin bunu bir eglence olarak gérmemesi ama ciddiye
almasi olmustur (Gombrich, 2007: 579-580).

Klee'nin Tunus'a 1916'da A. Macke ile olan yolculugu, sanatinda bir doniim
noktas1 olmustur. Orada, en biiylik hayati Giliney'in gbz kamastirici 1s181dir. Kendisine
yabanct olan bu Isigmm altinda, formlar motif olarak goriinmiis ve golgenin
koyulagmadig1 aydinlik rengi kesfetmistir. O zamana kadar koyu 151k kontrastinda 151k
verilmistir. Isik sadece renk olmadan goélgeli olamaz mi1? Kairuan'da boyadigi suluboya
bu sorunun ilk cevabiydi. Klee, ton resminin anlat1 sinirlarin1 Barok'tan Izlenimcilere
aktarmigtir. Olagandisi doganin kubbeli yapilari olusturdugu bu resimler, derinlik
belirtmeden diizlemde renkli motifler olarak toplanmis, hali veya hali etkisi birakmustir.
Tunus'ta, Klee sadece Giiney'in 1s181yla degil, ayn1 zamanda soyut Islam sanati ile de
kars1 karsiya kalmistir. Bunun sanatinda bu gelismede rolii olmustur. Bu doénemde,
resimleri, yine Islam sanatinin etkisinde olan ok, yay, korkuluk vb. bazi soyut motifler
goriiyoruz. Daha sonra bunlar daha da cesitlenir: sayilar, harfler, yaldiz, bayraklar ve
yarim ay motifleri, i¢ diinyadaki olaylar1 gdsteren sembollerle birlestirilmistir. 1916'da
yaptig1 bir resimde akan bir g6z, oklu bir kalp, asag1 sarkan ¢icekli bir agac ve yapraklar
nesterle kesilmig goriiyoruz. Birinci Diinya Savasi'nda dlen ve Klee'ye “Yas Cigek”
adin1 veren gen¢ arkadaslarini Macke ve Marc' hatirlatmistir (N. Ipsiroglu ve M.
Ipsiroglu, 2012: 179-180).

Klee ile sanata giren yapici diisiince, endiistriye 6zgii bir sanatin gelisimine yesil
151k tutmustur. Klee harika bir kolaj ustast olmustur. Kiibistler bundan once ilk kolaj
teknigi 6rnegini vermisti. Braque ve Picasso, kumu yagl boyalarla karistirarak ustaliga
diismesini engellerken, ayn1 zamanda izleyicinin dikkatini bu beton unsurlarla ¢cekmeye

calismistir. Seyirci bu resimlerden hoslanmasa bile, onlara kayitsiz kalamazdi.

Klee, yeni tekniklerle sasirtic1 sonuglar elde etmistir. Oncelikle, o zamana kadar
boya tabaninin bilinmeyen bir sekilde hazirlandigini goriiyoruz. Tuval, kagit vb. normal
donanim onun i¢in yeterli degil. Resimlerinin bazilarinda kaygan bir zemin aramis ve
cam ve cilali ahsap kullanmistir. Resimlerinin bazilarinda, burusuk, diizlestirilmis bir
kagida veya sivaya bir bez lizerine yapistirilarak siyrilmaya uygun kaba, pliriizlii bir
dokuya boyamistir. Bu deneyler, Klee'nin hazir bulduklarindan memnun olmadigini ve

resimlerinde kullandigi malzemelerden her seyi olusturmak zorunda oldugunu
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hissettigini gostermistir. Bu nedenle, Klee'nin eserlerinin bir¢ogu, Endiistri Cagi'nin
eserlerinden (plastik, pleksiglas vs.) ya da tam tersine, Muska, fetis ve putperest gibi
Ilker kabilelerinin sihirli nesnelerini hatirlatmistir. Bunlar, Klee'nin resmin asildigimi ve

nesneye doniistiiriildiiglinii gésteren ¢alismalarinin ilk 6rnekleri olmustur.

Ronesanstan bu yana hakikat yanilsamasi vermis olan sanat, hakikatin kendisini
vermis ve eski zamanlardaki gibi bir fonksiyon kazanmistir. Fakat bu gercek artik gizli
giiclerin barmagi degil, insanin yarattig1 gercektir. Bu gercegin ortaya c¢ikmasi igin,
Tanrilar Cagi'nin kapatilmasi1 gerekiyordu, biri bes yliz yil boyunca kendini ve dis
diinyay1 kesfetmek ve tanimak zorunda kalmistir. Ancak o zaman sanatin gergegi
dinleyicilerden dua ve derin diistinme beklemis; onu yapici diisiince yoluyla etkin
davraniglarda bulunmaya ve yaratic1 giiclerle baglant: kurmaya zorlamustir (N. Ipsiroglu

ve M. Ipsiroglu, 2012: 181).

Paul Klee, “Sanatta haksiz bir hassasiyetle yiiriitiilen arastirmalar i¢in yeterli
alan var” (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2012: 177) sozleri 6znellik diinyasina giren

soyut sanatin bilimsel diislinceden uzaklasmay1 gerektirmedigini aciklamistir.

Soyut sanat, Kandinsky'deki c¢ok 0Oznel duygularin ve deneyimlerin agiga
¢ikmasi olmustur, Klee i¢in bu kadar dar ve kisisel bir dznelcilige diismek gereksiz
kalmigtir. Oznel diinyanin kendi kanunlar1 vardi ve sanatgi herkesin eserlerinde

benimseyebilecegi ortak ve genel sonuclara varabilirdi.

Boylece Bati sanatinda basindan beri izledigimiz diyalektiklerin 20. yilizyil
sanatinda devam ettigini goriiyoruz. Mondrian ve 6zellikle Kandinsky i¢in dogadan
uzaklasmak, i¢ce doniik bir anlam ifade etmistir. Klee, soyut sanatin da “objektif
olabilecegini” diislinmiis. Bu diisiince, 20. ylizy1l resim sanatinda yeni bir gelismeye ve

yapici diisiince sanatinin ortaya ¢ikmasina yol agmuistir.

Bauhaus yillarinda, Klee'nin derslerinde ya da kendi caligsmalarinda olsun, bu
olusum iizerinde yogunlastigi goriilmiistiir. Form, dogada nasil formdadir ve sanat ona
nasil verebilir? Klee gelisim, hareket ve fonksiyon problemlerini incelemistir. Bitmis
seyler taklitle verilebilmis, ama bir resim bir bitkinin biiylimesini, geminin sudaki
hareketini, ylizmeyi, ylirimeyi, ziplamayi, zaman i¢indeki degisimleri ve gelismeleri
nasil gosterebilmistir. “Yapict Diisiince Klee” adli Bauhause siniflarinda, Klee bu

sorunu ¢dzmeye ¢alismistir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2012: 178).
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Evrendeki her sey (mevsimler, bitkiler vb.) Belli bir ritmde gerceklesmis, ¢esitli
asamalardan geger ve yasam tekerlegi durmadan donmiistiir. Sanat¢1 donmadan hayatin
akisin1 vermek istiyorsa, bu ritime ayak uydurarak tasi bir duvar yapiyormus gibi tasi

iistiine koymak zorunda kalmaistir.

Duvarcilik, dokuma, ekim ve bigme gibi basit iscilik aktivitesinde Klee, formun
nasil olusturuldugunu yapici diistinmeyi 6greten temel 6rnekleri gormiistiir. “Sanat onu
goriiniir kilar, goriiniir olan1 tekrarlamaz” (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2012: 179)
demistir. Yapict diisiince dogay: taklit etmez, aksine ona paralel yeni bir gergeklik
yaratir. Sanat eserinde form kaliplasmis formlardan olusmali ve form sekillendirmeyi
gizlememelidir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2012: 179).

Klee, hayati boyunca karsitlarin birlesmesi ve biitlinlesmesi ilkesine bagl
kalmay siirdiirmiistiir. Gozlerinde, i¢ ve dis muhalefet olusumun ayrilmaz agsamalariydi
yaratici siire¢. Bu formasyonu sanatinda vermek istemistir. Yapict diisiince diizeyinde,

en 0znel duygular bile nesnel hale gelmis ve dis algilar i¢ gorii haline gelmistir.

Bu bakimdan, nesnenin ve konunun sinirlarini resimlerinde dis algr ve ig
goriinimden ayirmak zordur. Tunus'ta, doganin etkisi su boyalarinda baskindir. Ancak
1926'da Ravenna'nin mozaiklerini gordiikten sonra renk deneyimlerini soyut bir nakis
dokusunda eritmistir. Teknik “Yiikselen Yildiz” da (Resim 74) “boliinme” adin1 verdigi
bir teknigi uygulamistir. Bu teknik daha 6nce “Manzara Halisi’nda” uygulanmis, ancak
hala siyah renk olmustur. Burada, resmin yiizeyini kaplayan 1s1k noktalar1 birbirleriyle
birleserek gdlgesiz saydam ve parlak bir renk gériiniimii olusturmustur (N. Ipsiroglu ve

M. ipsiroglu, 2012: 180).
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Resim 74. Paul Klee, Yiikselen Yildiz, 1930, Joan Miro Miizesi, Barcelona.
https://tr.pinterest.com/pin/499407046151790171/?autologin=true Erisim Tarihi: 05.12.2019

Bir sonraki ¢aligsmasi, agirlik, denge ve problemler gibi karada, suda ve havada
hareketler olusturan denge olasiliklarini arastirmistir. Kayma, yilizme, ugma ve
yergekimi bu donemde sanatini olusturan karsitliklar1 olmustur. Diinyay1 evren, madde
ve Otesi, “yikict ve kurucu kuvvetler”, “seytan ve ilahi” olarak adlandirdigi seyle
bagdastirarak yeni kombinasyonlara ulagsmak Klee'nin yasaminin son on yilinda

basarmak istedigi bir amag¢ olmustur. Sanatinin temel prensibi olan olusum, son yillarda

metafiziksel bir anlam kazanmistir (N. Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu, 2012: 181).

3.1.4. Wassily Kandinsky (1866-1944)

Wassily Kandinsky, Rus ressam, Soyut Sanatta Etkileyici Soyutlamayi kabul

etmis ve bu tiirlin en 6nemli uygulayicilarindan biri olmustur.

Kandinsky ¢ocuklugunu Odessa'da gecirmis ve 1866'da Moskova Universitesi'ne
girmis hukuk ve politik ekonomi okumustur. 1889'da bilimsel bir arastirmaya gittigi
Vologda eyaletinde Rus halk sanatina olan ilgisi, 1895'te Moskova'da acilan Fransiz
Izlenimcileri sergisinde Monet'in Haystacks resmi ve Moskova'da Wagner'in Lohengrin
operasina katilmistir. Diislindiigii renkler hayatini biiyiik dl¢iide etkilenmistir. Avukatlik
mesleginden ayrildiktan sonra Kandinsky ressam olmaya karar vermis ve bu amacla
1896'da Miinih'e gitmis ve Anton Azbe sanat okuluna girmistir. Azbe ile iki y1l sonra,

1900'de Miinih Akademisi'nden ayrilmis, ertesi yil Phalanx grubunu kurmus ve ayni


https://tr.pinterest.com/pin/499407046151790171/?autologin=true
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adla acilan sanat okulunda grup tiiyelerinin ve diger cagdas Avrupali sanatgilarin
sergilerini diizenlemistir. Miinih'e gelmesinden kisa bir siire sonra Jugendstil ve Ard-
Empressionism'in  etkisi altinda akademik Rus ger¢ekeiliginin egemenliginden
kurtulmustur. Bu doneme ait eserleri; manzaralar, Rus ve Alman efsaneleri ve
masallardan olugmustur. Kandinsky, resimlerinde yogunlastirilmis ve bagimsiz
renklerini tuvaline diiz bantlar veya kiiclik noktalar olarak uygulamis ve parlak yiizeyler

elde etmistir (Resim 75.) (Antmen, 2010: 85).

Resim 75. Kandinsky, Renkli Yasam, 1907, Tuval Uzerine Tempera, 51x64cm, Lenbachhaus
Belediye Galerisi, Miinih.
https://www.wassilykandinsky.net/work-1.php Erigim Tarihi: 12.05.2019

1903-09'da Phalanx'ta okuyan ve 1906-07'de ¢agdas Fransiz sanatinin gelisimini
inceleyen ogrencisi G. Miinter ile Italya, Hollanda ve Tunus'a gitmistir. Ayrica
Fovizm'in estetik anlayisin1 6ztimsemistir. 1908'de Almanya'ya dondiikten sonra,
Miinih'e ve Miinih yakinlarindaki Bavyera'daki Murnau kdyiinde 1914 yilina kadar,
vatanina yaptif1 yilik seyahatler disinda yasamistir. Rus folklorunun hatiralarin
Bavyera halk sanatinin etkisiyle canlandiran Kandinsky, bu donemin manzaralar1 ve
efsanevi sahnelerinde Onemini yitirmis, renk tonlar1 zenginlesmis ve yogunlasmis,
sekiller sade ve koyu gizgilerle sinirlanmigtir. 1909'da “Dogaglamalar” ve 1910'da
“Kompozisyonlar” (Resim 76) baslikli resimlerinde Kandinsky, miizik sanatindan
etkilenmis ve renkler ve sesler arasindaki iliskileri kurmustur. “Soyut Ekspresyonizm”
terimi ilk olarak Kandinsky'nin resimlerini tanimlamak i¢in kullanilmistir (Antmen,
2010: 85).
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Resim 76. Kandinsky, Kompozisyon IX, 1936, 113,5%195,0 cm.
https://www.wassilykandinsky.net/work-57.php Erisim Tarihi: 12.05.2019

Resim 77. Kandinsky, Dogaglama II, 1909.
https://www.wassilykandinsky.net/work-35.php Erigim: 12.05.2019

Tematik unsurun asamali olarak c¢ekildigi bu eserlerde, sanat¢ct kendisini

yalnizca rengin duyusal ve sembolik degerleriyle ifade etmeye calismistir (Resim 77.).

1910'da Kandinsky, ilk soyut resim sayilan ve tamamen renk ve formlarin
duygusal etkilerine dayanan, higbir figiiratif karsiligi olmayan ilk Soyut Suluboya'yi
yapmustir. Ve haliya benzer geometrik bir dekorasyon kullanmugtir. Bu izler sadece
1912'den sonra ortadan kalkmis ve sanatgi, Etkileyici Soyutlama ile yalnizca renklerin
ve formlarin uyumu ile kendini ifade etmeye baglamistir. Yine Kiibizm, Orphism ve
Futurism'in etkisi altinda, Kandinsky'nin ¢alismalarindaki yaniltici alan, Kiibistlerin st
iiste binen ve i¢ ice gecmis ylizeylerinden ve diizlemlerinden olusan derinlemesine bir
boyama alani ile degistirilmistir. Ancak, sanat¢1 bu diizlemlerin 6zgiinliiglinii alanin
sonsuzluguyla karsilagtirarak Kiibizm rasyonalitesine anlati ve dramatik bir gerilim

vermistir (Resim 78.) (Eczacibasi, 2008: 815).
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Resim 78. Kandinsky, Kompozisyon VI, 1913, T.U.Y.B, 195,0 x 300,0 cm, Ermitaj Miizesi,
Saint Petersburg.
http://www.leblebitozu.com/wassily-kandinsky-eserleri-ve-hayati/ Erisim Tarihi: 12.05.2019

Sanatci, I. Diinya Savasi'nin patlak vermesinden sonra Rusya'ya donmiistiir. Bu
donemde, Kandinsky Suprematist ve yapimci sanat¢ilarla yakin iligki iginde olmustur.
Hem verimlilik hem de Suprematizm ve Bauhaus'un etkisiyle, 1920'lerde sanat¢inin
resimlerinin anlati kalitesi tamamen ortadan kalkmistir. Bu resimler genellikle diiz
beyaz bir ylizeye dagitilan daireler, licgenler ve kareler gibi diiz ve parlak renkli
geometrik formlarin bir diizenlemesinden olusmustur (Resim 79). 1933 yilinda
Bauhaus'un Nazi yonetimi ve Almanya'daki siyasi gelismeler tarafindan
kapatilmasindan dolay:1 Paris'e yerlesen Kandinsky, 6liimiine kadar burada yagsamistir.
Harp ve Miro'nun hayali resimlerinin biyomorfik diinyasinin izlerinin goriildiigii bu son
caligmalarda, 1920'lerde Kandinsky'nin resimlerinde egemen olan geometrik Ogeler
azalmig ve formlar daha esnek ve yumusatilmistir. Kandinsky'nin resimleri bir¢ok soyut
odakli sanatciyl, Ozellikle de Soyut Ekspresyonistleri etkilemistir (Eczacibasi, 2008:
815).

Resim 79. Kandinsky, Kompozisyon VII, 1923, T.U.Y.B, 200x300cm, Devlet Tretyakov
Galerisi, Moskova.
https://www.wassilykandinsky.net/work-36.php Erisim Tarihi: 12.05.2019
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3.2. SOYUT EKSPRESYONIZM (1940-1950)

Amerikan Soyut Sanatgilar grubundan ivmesi alan Soyut Ekspresyonizm,
1940'larin basinda New York'ta kurulmaya baslamistir. Hareketin olusumundaki diger
bir faktor ise, II. Diinya Savasi'nin olumsuz etkilerinden kagan ve o zamanlar diinyanin
yeni sanat merkezi olan New York'a giden Dali, Mosson, Ernst ve Matthew gibi
stirrealist sanatcilardir. Bu Avrupali sanatgilar ile Baziotes, Gottlieb, Pollok, Motherwell
ve Rothko gibi ¢agdas Amerikan sanatcilar1 arasindaki iletisim hizla kurulmus; sanat
koleksiyoncusu Peggy Guggenheim galerisinde ortak sergiler yapilmistir (Eczacibasi,
2008: 1431).

Soyut Disavurumculuk, Siirrealist sanatcilarin olusturmaya basladiklart ilk
yillardaki etkilerini tasimistir. Newman, Reinhardt ve Rothko'nun monokrom resimleri;
Kline ve Motherwell'in kisa ¢izgisinin ¢ikarilmasi, bazen Kaligrafi'den kagan; Pollock
resimleri; De Kooning, Gottlieb ve Hofmann'in farkli niteliklerden olusan calismalari,
bugiiniin ad1 ve kalitesiyle gercekten eslesmemistir. Hepsi soyut degil, fakat yerlerde
figiirler kullanilmistir. Buna ek olarak, hepsi anlamli olmamistir. Parcalardan olusan bir
kompozisyon yerine, kompozisyonun biitiinciil bir anlayisi olmustur. Parcalara
boliinemeyen, onceden tasarlanmamis, sinirlari olmayan tek ve biitiinsel bir goriintii
olmustur. Boyanmis tuval iizerine ¢izikler ¢izmisler, boyanmis iki tuval arasinda boya
ya da tuval lizerine boya sigratmiglardir. 1940'larda Amerikali sanat¢ilarin ozgiivenleri
artmig ve Sirrealist Sanat'n ve oOzellikle biiyilkk paneller, kaygi, depresyon ve

gerginlikler tizerindeki etkilerinden kurtulmaya baslamislardir (Eczacibagi, 2008: 1431).

Amerikan Soyut Disavurumculugu, aslinda cesitli savas oncesi modern sanat
akimlarinin varisidir. Kandinsky'nin soyut disavurumculugunu, Matisse'in saf renk
anlayisini, Mird'niin organik formlarini ve Van Gogh’un ham disavurumculugunu
iceren Amerikan Soyut Disavurumculugu, benzersiz 6zelliklerinde tamamen farklidir.
Resimsel alan bir renk ve bi¢im biitiinliigii haline gelmis, Amerikali Soyut
Ekspresyonistlerin ortak bir 6zelligi olan resimli bir sel toplamliginin yakalanmasina ve
Amerikali’ya 6zgli farkli bir kompozisyon anlayisinin yakalanmasina yol ag¢muistir.
Boyama tuval yiizeyini bir biitiin olarak kapsayan dinamik veya sabit boyali alanin
algilanmasina yol acan bu kompozisyon kavrami, Soyut Ekspresyonizm hareketini

olusturan sanatc¢ilarin birbirleriyle paylasilan bir o6zelliktir. Tercih edilen biiyiik
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boyutlar, Amerikan resminin ana &zellikleri arasindadir. Tuvalde gordiigiimiiz sey bir

tablo haline geldi, bir tablo olmustur.

Amerikan ressaminin bu i¢e doniik ama yine de serbest pozisyonu, Soguk Savas
sirasinda Amerikan kanadiyla baglantili ‘6zgiirliikk sinirlarinin Sovyetler Birligi ve Dogu
Bloku ile tanimlanan baskici rejimlere ¢agrismasinda etkili olmustur. Bireysellik 6n
planda olan sanat¢inin ig¢sel ihtiyaglarinin bir sonucu olarak sanata yonelmis olmasi ve
toplumsal bir mesaj vermekten endise duymadan Ozgiirce yaratabilmesi gergegi,
kiyaslandiginda bagimsiz yaratimin sembolii olarak goriilmiistiir (Antmen, 2010: 147-
148).

1950'lerin baslarinda, hareket i¢inde iki farkli grup gelismeye baslamis ve De
Kooning ve Pollock liderliginde, Hareketli Soyut anlayisi kurulmustur. Bu grup, resmin
yapim siirecine biiylik 6nem vermis ve bu siirecin bir kaydi ve sanat¢inin bu yaratma
siirecindeki diisiincelerinin bir sembolii olarak nitelendirmistir. Ikinci grup, daha sonra
Renk Alani Resminin olusumuna katkida bulunan Newman ve Reinhardt liderliginde
tek renkli resim tizerinde calismistir. Uluslararast Ekspresyonizm ABD'nin, diinya

sanat1 yoniinde etkinligi bu tarihlerde de baslamistir (Eczacibasi, 2008: 1432).

3.2.1. Mark Rotkho

Resim 80. Rothko Chapel. http://www.markrothko.org/untitled-1951-55/
Erisim Tarihi: 12.05.2019


http://www.markrothko.org/untitled-1951-55/
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1950'li ve 1960'l1 yillarin soyut resimlerinin en dnemli isimlerinden biri olan Rus
kokenli Amerikali ressam Mark Rothko, sadece Soyut Ekspresyonizm hareketinin
orneklerinden degil, ayn1 zamanda modernizmin ahlaki vurgusunu sembolize etmis ve
uluslararast ahlaki resminin Onciisii olmustur. Ayrica Resim Alanindaki en onemli
isimlerden biridir. Rothko, New York'taki Sanat Ogrencileri Birligi Okulu'nda okumus
ve ilk Ekspresyonizm ve Siirrealizm doéneminden sonra, soyut resme donmiis ve
1947'den itibaren orijinal stilini yaratmaya baslamistir. Bagyapit olarak tanimladigi
1967-69 yillarina ait tablo serisi, Teksas'taki Rothko Sapeli olarak bilinen kiigiik
kilisede bulunmaktadir (Resim 80). Ote yandan, Nolde, Picasso ve basit, dengeli bir
soyutlamadan kacan resimleriyle taninan Amerikali ressam Avery'nin etkisi gelisiminde
onemli bir rol oynamistir. Sanatginin 1940'larda, New York'ta Soyut Disavurumculuk
yillarinda yaptig1 resimler, yakin arkadasi Gottlieb'in figiir soyutlamasinin gelistirdigi
stirrealist olusumlar1 ¢agristirmistir (Resim 81.), 1930'larin sonunda, New York
metrolarindan ilham alan Rothko'nun dikey figiir kompozisyonlarinin bir agamasini

gormek de miimkiindiir. (Antmen, 2010: 156 ; Eczacibasi, 2008: 1338).

Resim 81. Rothko, Vaftiz Sahnesi, 1945, Kagit iizerine suluboya ve grafit kalem, 52,1%36,8
cm, Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi. New York.
https://www.npr.org/2011/03/01/134160717/meditation-and-modern-art-meet-in-rothko-
chapel Erisim Tarihi: 12.05.2019

Rothko'nun soyutlamaya gecisi ilk once kahverengi tonlarin hakimiyetindeki
geometrik formlarin kontrastiyla; daha sonra, daha az ve daha az formun kullanildigi,
genellikle bulanik kenarli dikdortgen alanlarin, farkli oranlarda, golgeli, derin bir

zeminde birbirlerinin iizerine yerlestirilen ve aralarinda bir zemin rengi seridi birakan
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resimlere yonlendirmistir (Resim 82.). Bunlar genellikle koyu renklere ve bazen gdliin
bulanikligin1 hatirlatan derin bir renk atmosferine sahiptir. Bu karanlik bir arka plan
lizerinde mor veya turuncu renkte uzanan ani bir kirmizi dram yaratir. Gengligi boyunca
tiyatro gruplariyla ¢alismis ve gezmis ve resimlerinde yer alan formlari bir tiyatrodaki
karsit kisilikler olarak adlandirmistir. Ve biitiin bi¢cimsel kusurlarina ragmen, anlam
zenginligi, yasam krizine psisik ¢cozlimler olarak muamele edilmelerinden, dini sorular
ve ahlaki ikilemlerden ve Rothko'mun sanatina mistik ve manevi bagliliktan

kaynaklanmustir.

Resim 82. Rothko, Adsiz, 1951-1955, T.U.Y.B, 189x101cm.
http://www.markrothko.org/untitled-1951-55/ Erigim Tarihi: 12.05.2019

Soyut-Disavurumculuk'un en giiglii isimlerinden biri oldugu iddia edilen Rothko,

Ozglinligii, sadeligi ve soyutlamadaki ileri agamasiyla hala yalniz bir figiir olmustur.
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Rothko'nun yalnizligi, hayatinin en biiyiik gergegini olusturmus ve intihara yol agmistir

(Eczacibasi, 2008: 1338).

3.2.2. Jackson Pollock

Soyut-Disavurumculuk hareketinde calisan Amerikali ressam Pollock, tuvalin
genis ve Ozgiirliigiine dayanan Animated Abstract'un 6nde gelen temsilcilerinden
biridir.

1925'te bir siire heykel ¢alistigir Giiney Kaliforniya'da yasamaya ve 1929'da New
York Sanat Ogrencileri Birligi'nde Benton ile sanat egitimine baglamigtir. Benton'un
etkisi altinda, 1930'larda bolgesel bir tarzda ¢alismis ve Meksikali duvar ressamlari ve
Siirrealizm'den etkilenmistir. Ayn1 donemde Rubens, Michelangelo ve El Greco gibi
sanat¢ilarin  kopyalarimi1 yapmustir. “Ates” (Resim 83) adli resmi, karmasik ton
degerlerine sahip, bir ¢oziilme sekli gosterir ve dogalci anlatidan kopma cabasini
yansitir. Klee ve Miro etkilerine ek olarak, Picasso Pollock'un sanatinda en giiglii etkiyi
yaratmistir. On yil boyunca yari figiiratif, sembolik bir yontem gelistirmeye c¢alisan
Pollock, stilinin olusumunda psikolog Carl Gustav Jung'a gii¢lii bir rol oynamistir.
1940'arin ortasinda, 1938-1942 yillar1 arasinda Federal Sanat Projesinde yer almis ve
romantik bir hava ile yogurma i¢in dogrusal bir yogurma yontemi ile ikinci bir damlama

ve dokme yontemi denemeye baglamistir (Eczacibasi, 2008: 1268).

Resim 83. Jackson Pollock, Ates, 1937, Sunta lizerine monte edilmis tuval iizerine yagliboya,
51,1 x 76,2 cm.
https://www.moma.org/collection/works /79680 Erigim Tarihi: 12.05.2019
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Sanat¢1 “Ozel yer” (1943) ve “Disi Kurt” (Resim 84.) resimlerinde, kabaca
hareketli firca darbelerinin acimasiz bir diizenlemesine totem desenlerini dahil etmis ve
resmi dogrudan fir¢ca tarafindan olusturulan formlarda olusturmaya baslamistir.
Geleneksel anlamda bir tuval masasi kullanmamuis, tuvali yere atmis ve elindeki bir
boya kutusuyla dolagsmis, bazen tuval iizerine boyayi bir fircayla ve bazen de bir sopayla
firlatmigtir. Zaman zaman boyaya kum, kirik cam ve kagit gibi malzemeler katmistir.
Yavas yavas, tasidigi boya kutusuna delikler acip, dokiilen boyalarla isi olusturmak igin
kutuyu tuvalin tizerine gezdirmistir. Bu tiir bir resim de Siirreal sanatinin otomatizm
kavramiyla yakindan ilgilidir. Bu yontemle sanatgi bilingaltt duygularini dogrudan

aktarabilir.

Resim 84. Pollock, Disi Kurt, 1943, Tuval {izerine yag, guaj ve alg1, 106,4 x 170,2 cm.
https://www.moma.org/collection/works/78719 Erigim Tarihi: 12.05.2019

Tuval ylizeyi ile siirekli bir iliski i¢inde olan sanatci, basarisizligin ancak iliski
koparsa ortaya cikacagini sOylemistir. Bu yontemle, boyama rastgele bir sekilde
yerlestirilmis ve tasariminin biuiyiikligii veya sekli ile ilgisi olmamistir. Artik sadece
boyalarin dokiilecegi ve rastgele goriintiilerin olusacagi ylizey olmustur. Bu tiir tablolar1
sergilediginde pek ¢ok olumlu olumsuz reaksiyonu olmus ancak zamanla Amerika'nin

en inli ressami olmustur. Kusaklarmi gelenek boyundurugundan kurtaran bir figiir

olarak bilinir (Pollock, 2016: 1. Paragraf).
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1950"erde iretilen tim caligmalarinda bu yontemi uygulayan sanatci, tuvalle
iligkilerinde natiiralist bir anlayis1 takip etmedigi karmagik renk diizenlemeleri yaratmis
ve resim yapma tek basina diizenleme kaygilarinin tesine gegmistir. “Pollock’'s Moving
Abstract” adli bu uygulamanin organik tarafi, eserin sanatginin serbest kol hareketlerine
dayanmasidir. Pollock'un c¢alismalar1 ayni zamanda “tim yiizey degerlendirmesi”
kavramina da dahil edilmistir. “Mavi Direkleri” (Resim 85.) hem yontemi hem de
parlak renkleri agisindan ilgi ¢ekicidir. Yapitlarinin ¢ogunda renk, ylizeyde karmasik ve
¢oziinmez iliskiler olusturur. Tuvalin sekli tarafindan belirlenen resimsel imaji
tanimlayan Sanat¢1 Sonrast Soyutlama, Pollock tarafindan gelistirilen bu tipe bir tepki
olarak dogmustur. 1953 yilinda, sanatci1 dokerek resim yapma teknigini kullanarak resim
konusunda belirli bir doygunluga ulastigini fark etmis ve bu yontemi terk etmis ve
degismeceli bir anlayisa doniligsmiistiir. Bu calismalarda yiizey etkisi yavas yavas ortadan
kalkmis ve genis renkli alanlar bir araya getirilerek eserler olusturulmustur. Calismasi

“Paskalya ve Totem”, ilk donem temalaria doniisiiniin, anlam dolu bir sekilde tipik bir

ornegidir. Bu arada, yar figiliratif siyah beyaz igler de yapmistir (Eczacibasi, 2008:
1268).

Resim 85. Jackson Pollock, Mavi Direkler, 1953, yag, emaye, aliiminyum boya, tuval {izerine
cam, 212.1x488.9cm, New York.
https://en.wikipedia.org/wiki/Blue_Poles Erisim Tarihi: 12.05.2019

3.2.3. Franz Kline

Amerikali ressam olan Kline, ABD'de Soyut Digsavurumculuk'un 6nde gelen

temsilcilerinden birisidir.



112

Kline, 1931-35 yillar1 arasinda Boston Universitesi'nde ve 1937-38'de Londra'da
Heartherley Sanat Okulu'nda okumustur. 1939'da Amerika Birlesik Devletleri'ne
donmiis, Bu yillar boyunca ve 1940'li yillar boyunca, 6zellikle Manhattan'da, geleneksel
kent manzaralar1 yapmustir. 1950'den itibaren, “Reis” (Resim 86.) ve “9.Cadde'de”
(Resim 87.) resimleri, belirgin bir Anlati-Soyutlamaya doniismiis ve beyaz iizerine genis
firca darbeleriyle bagimsiz ideogramlar yapmistir. Gelistirdigi goriintiiler Dogu
Kaligrafisini hatirlatiyordu, fakat kaligrafiden farkli olarak beyaz zemin iizerine siyah
firca darbeleri elde edilmis ve sanat¢1 hacim ve bigcim yaratmada beyaz ve siyahi esit
kullanmigtir. Kline'in eserleri Hareketli-Soyut eserler olarak degerlendirilir. Sanatet,
“Turuncu ve Siyah Duvar” (Resim 88) gibi caligmalarinda mesleki hayatinin sonuna
dogru siyah ve beyaz olarak fon almasina ragmen, siyah-beyaz tarzini hayat1 boyunca
stirdiirmiistiir. Kline, 1950'lerde Black Mountain Koleji, Pratt Enstitiisii ve Philadelphia
Miizesi Okulu'nda ders vermis ve en son calismasi oldukca basitlestirilmis, biiyik,

dengeli kitlelerden olusmustur (Eczacibasi, 2008: 884-885; Gombrich, 2007: 605-606).

Resim 86. Franz Kline, Reis, 1950, T.U.Y.B, 148,3 x 186,7 cm, Modern Sanat Miizesi, New York.
https://www.ideelart.com/magazine/9th-street-art-exhibition Erigim Tarihi: 12.05.2019
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Resim 87. Franz Kline, 9.Cadde, 1951, Kart tizerine yag ve kalem, 20 x 25,4 cm.
https://www.ideelart.com/magazine/9th-street-art-exhibition Erigim Tarihi: 12.05.2019

Resim 88. Franz Kline, Turuncu ve Siyah Duvar, 1959.
https://www.ideelart.com/magazine/9th-street-art-exhibition Erisim Tarihi: 12.05.2019

Cagin gelisen teknolojisi, sanati kontrol etmek icin kii¢iik diistirmeye calistigi
icin, bu korkutucu sanat yiyenlere kars1 kendi sanatin1 ortaya koyarak bir savunma ve
kalkan yaratmistir. Tipk: ilkel insanin dogay1 korumak i¢in magara duvarlarina ¢izdigi
hayvan figiirleri gibi. Ilkel insan biiyii ekleyerek kendini dogaya karsi korumustur.
Kline bunu kendi yoluyla basarmak istemistir. A¢ikcasi, dikkatimizi sadece ¢izgilerine

degil, ayn1 zamanda bu cizgilerin bir sekilde degistigi tuvaline ¢ekmek istemistir.
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Cizgiler basit olmasma ragmen, derinlikli bir uzay diizenlemesi izlenimi vermistir.
Resmin alt yarisi bizden uzaga dogru hareket ederken bizden uzaklasmistir. Bu
farkliliklar kitaptaki basili resimlerde ¢ok az goriilmiistiir. Belki baz1 sanat¢ilarin ilgisini
ceken Oncelik, resimlerin fotograf yoluyla yeniden {retilmesinin direnisidir.
Makinelerin bir¢ok seyin yapildigi standart bir diinyada, el islerinin {iriinii olan eserlerin
asla cogaltilamayacak kadar benzersiz kalmasini istemislerdir. Bazilar1 dev tuvaller
iizerinde ¢alismay1 se¢mistir. Oyle ki, tuvalin boyutlar1 izleyiciyi etkiliyor ve fotografa
kiiciildiigiinde tiim Ozelliklerini kaybetmistir. Fakat daha da 6nemlisi, bir¢ok sanat¢inin
yeni bir maddeye dokunuldugunda hissedilen “doku 6zelligi”, yumusaklik veya sertlik,
seffaflik veya yogunluga biiylik ilgi duymustur. Bu nedenle bazilar1 boyay1 degistirmek

icin ¢amur, talas veya kum gibi baska malzemeler kullanmistirlar.

3.3. NEO-EKSPRESYONIZM (YENI DISAVURUMCULUK) (1970-1980)

“Yeni Disavurumculuk”, 1970'lerden bu yana Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde ortaya ¢ikan tiim yeni resimsel yaklasimlari tanimlamak i¢in kullanilan
oldukga genellestirici bir terim olarak tanimlanabilir. Temelde, kavramsal temelli
yaklagimlara bir tiir tepki olarak kabul edilebilecek bir anlayis vardir: yeniden boyama,
yeniden sekillendirme, yeniden anlatim, yeniden tarih... Bir dizi Modernist sanat ve
Kavramsal egilimler gibi birgok geleneksel sanatsal unsur dislamustir. Italya'da
Almanya'da; Amerika Birlesik Devletleri'nde ressamlar, ait olduklar1 farkli ulusal
kiiltiirel kimlikleri zaman zaman goriilebildigi ve “Yeni Disavurumculuk” semsiyesi
altinda farkli resimli kaygilar1 yansitan sanatsal bir ifadeyi benimsemislerdir. Yeni
Disavurumculuk siiphesiz bir sanat tarihi ¢abasiyla tiim bu sanatcilarin ortak noktas,
bireysellik ve oOznellikleridir. Yeni Disavurumcu resim, sanatcilarin 6znel fantezi
diinyasinin, anilarinin ve korku parcalarinin, bireysel olaylarin tarihsel olaylarin

yorumlanmasinin bir resmidir.

1970'lerde, eklektizm, politik ve ekonomik krizler ve bir¢ok tilkede gesitli
kiltirel kompozisyonlarin neden oldugu terdr olaylari, sanatgilar1 1980'lere dogru
dogrudan ve etkileyici bir resim ifadesine yonlendirmistir. 1980'lerden baglayarak,
ozellikle Almanya, Italya ve ABD'de, yeni nesil sanatcilar, tuval iizerine yagh
boyamaya ve renk ve kalin boya uygulayan bir firga stili ile kisisel, mitolojik ve anlati

ikonografisine doniismiistiir. Bu sanat¢ilara Almanya'da Neo-Expressionists veya Die
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Wilde adi verilmistir. 1980'lerin basinda, Beckmann, Nolde, Kirchner ve Grosz gibi
uluslararas1 sergiler tekrar giindeme getirilmistir ve Neo-Ekspresyonizmin yiizyilin
basindaki Ekspresyonizm hareketiyle yakin baglar1 vurgulanmistir. Stilistik 6zgiirliglin
bir ifadesi olan Yeni Disavurumcu resminde, modernist resme egemen olan resmi
kaygilar arka plana itilirken, tislup ozgiirliikleri ve 6znel anlatilar 6ne ¢ikmistir. Cok
farkli bir imgeler diinyasi1 yaratan Yeni Ekspresyonist ressamlarin ortak noktasi figiiratif
olma egilimleridir. Modernizmin genel olarak disladig: figiiratif resim, 1980'lerde Yeni
Ekspresyonist ressamlar ve herhangi bir yerde bulamayan Fransiz ressam Balthus veya
Ingiliz ressam L. Freud ile yine dikkat odag olmustur. Soyut egilimleri olusturan
Modernizm programlari. Eski nesil figiiratif ressamlar kesfedilmistir (Antmen, 2010:
265; Eczacibasi, 2008: 1628).

Neo-Ekspresyonistler duygu, sihir, bilingalt1 ve manevi yonelirken, Metafizik
Resim hareketini ve Siirrealizm'i gelistiren De Chirico gibi ressamlardan ilham
almislardir. E. Gucchi ve S. Chia gibi italyan ressamlar, mitoloji ve uzay cag
ikonografisini birlestiren resimleri birlestirmistir; W. Tiibke, B. Heisig, J. Immendorff,
W. Mattheuer, G. Baselitz, M. Lupertz, A. Kiefer, ARPenck, W.Libuda ve S. Polke gibi
Alman Digsavurumcular1 bazen kolaj, savas, 6liim, cinsiyet ve teror gibi konular1 bir
araya getiren resimlerle; S. Rothenberg, Salle, B. Jensen, M. Glier, R. Bosman, Fischl,
C. Clough, J. Snyder, Golub, L Fishman, Schnabel, P. Steir, J. Pfaff, R. Ferrer, F.
Young, Stella ve P. Dean gibi Amerikan Disavurumculari, zit tonlara ve canli renklere;
agresif formatlarda ¢ekilen resimler igin bilinir. Neo-Disavurumculuk, genis bir bigimde
ve igerik bagimsizliginda, 20. ylizyilin sonlarinda Ard-Endiistri doneminin krizleri,
karmagiklig1 ve baskilar1 altinda kendi benligini, tarihle ve gelecegi ile olan baglarim
aragtirmaya yonelik bir tutum olarak yorumlanabilir. Naif resminden form ve teknik
unsurlar ve hatta mimarlikta Post-Modernizm gibi sanat tarihinden gesitli goriintiiler
alan Neo-Ekspresyonizm, Modernizm'in form ve ilke kaliplarimin yani sira 6nceki
donemlerin sanat ve anlayislarindan da aykirnidir. Istedigi gibi fayda saglayan cok
eklektik bir akimdir. 1980'lerde zirveye c¢ikan resme olan ilginin merkezinde yer
almistir. 19601 yillardan bu yana, resimsel sanati sanattaki alternatif arayislarin
egemenligine karst uyandigini belirten cevreler, bu donilisimii kavram ve zihniyet
yerine duygu ve ifadenin geri doniisii olarak gormiislerdir. 1981'de Londra'daki Kraliyet

Akademisi'nde agilmis olan resimdeki Yeni Bir Ruh agilmis, farkli kusaklardan birgok
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sanatginin figiiratif ¢aligmalar1 ve Picasso'dan F. Bacon’a, Auerbach'tan D. Hockney'e

uzanan bir figiiratif resim yer almigtir. Doniis biiylik heyecanla kutlanmistir (Antmen,

2010: 265; Eczacibasi, 2008: 1628-1629).

Almanya'da Yeni Fauvism da denilen ve 20. yiizyilin ilk yarisinda etkili olan
Alman Ekspresyonizm'le iligkilendirilen Yeni Disavurumculuk, G. Baselitz, Anselm
gibi sanatcilarin resimlerinde kanitlandigi gibi, ortak bir ulusal sanat¢i gecmisidir.
Kiefer, J. Immendorf, M. Liipertz. Ve kiiltiirel cografya Ikinci Diinya Savasi'ndan bu
yana, Alman Yeni Disavurumculari, Alman sanatinda herhangi bir Alman kimligi
belirtisinin reddedilmesine karsi, Ozellikle de J.Beuys tarafindan acilan yolda bir
anlamda tartismali olan ¢esitli imgeleri, sembolleri ve ¢agrisimlart harmanlamislardir.
Geleneksel gegmis, kendi gegmisleriyle. Yerlestiklerini diisindiiren goriintiiler
yaratmislardir. Bu yaklasimlar sorulara yol agmugtir. Ulusal birlige ve ulusal bir tarza
dayal1 kiiltiirel bir anlayis hakkinda konusmak miimkiin olmustur. Bi¢imci Modernizm
idealinden farkli bir yaklasim 6ne siirmiistiir. Ornegin, 1970-72 yillarinda J. Beuys'un
Ogrencisi olan A. Kiefer'in resimlerinde, yalnizca Almanya'nin yakimn tarihinin
goriintlileri degil, ayn1 zamanda uzak ge¢misin mitolojik sembolleri; saman, kiil, kan,
savas, imha, soykirim gibi malzemelerin kullanildig1 belirtilmistir. Kiefer'in, bazilari
tarafindan anitsal resimlerinde Alman ge¢misini anitsal olarak kabul etmeleri nedeniyle
elestirilen resimler, 6ziinde Almanya'ya sunulan gorsel bir labirenttir. Bu agidan, diger

Alman Yeni Disavurumculara kiyasla en karamsar vizyonu ortaya ¢ikaran Kiefer’dir
(Antmen, 2010: 266).

Resim 89. Kiefer, Palet, 1981, Tuval iizerine yagl boya, gomalak, emiilsiyon, kagit ve ¢iviler,
290 x 400 cm, Iskogya Ulusal Galerileri.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-palette-ar00613 Erisim Tarihi: 19.07.2019
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1963'te Berlin'deki polis tarafindan erken donem siddet ve cinsel unsur
resimlerini ele gegiren G. Baselitz, Alman Yeni Disavurumculugunun temel
figiirlerinden biri olarak kabul edilmistir. 1969'da, resimlerindeki goriintiileri tersine
cevirerek bas asagi cagrismaya doniisen Baselitz'in tiim tablolari, resim konusundan
disavurumcu resimsellige dikkat ¢ekmek igin bu sekilde yapilmistir. Alman Yeni
Disavurumculugunun 6nde gelen sanatgilari, 6zgiin iislup yaklagimlarinda yogun, kaba,
hatta siddetli disavurumculuk sergilemisler, resimlerinde ilkel-birlestirici unsurlar
icermis ve bu agidan Naziler, Alman Disavurumcularinin mirasgilari olmuslardir. 20.
yiizyilin ilk yarisinda jen Dejenere Sanat ilk olarak etiketlenmistir. Bazen de “Yeni

Vahsiler” olarak adlandirilmislardir (Antmen, 2010: 266).

Alman resminin iki ilgin¢ figiirii olan G. Richter ve S. Polke 1980'lerde resme
yogun ilgi gosterdigi donemde resimlerini bulan sanatcilar arasinda olmustur. 1960
yillarda Pop Art ile ilgilenen her iki sanat¢i da 1970'lerden 1980'lere kadar olan
donemlerde zaman zaman baska resimlerden ve bagka stillerden alinti yaparak
parodisine basvurmustur. Soyut bir disavurumcu tutumu kavramsal ve popiiler sanat
unsurlartyla harmanlayan Polke'nin resimleri, modern sanatin ironik bir yorumudur. G.
Richter'in geometrik soyutlamadan Soyut Ekspresyonizme, fotografik gercekeilikten
monokrom resimlere kadar degisen stilistik cesitliligi zaman zaman politik boyutta

sembolik unsurlar icermistir (Antmen, 2010: 267).

Italya'da, elestirmen A. B. Oliva, 1979'da “Transavanguardia” adi altinda bir
grup Italyan sanatgiyr anmaya ve calismalari desteklemeye basladiginda, Yeni
Disavurumculuk ortaya ¢ikmisti. Avangard sanatin en ileri seviyesini karakterize etmeyi
amaclayan av Transavanguardia ~ semsiyesi altinda toplanan ressamlarin ortak 6zelligi,
figiiratif resimlerinde kisisel diinyalarini yansitan goriintiileri igermeleridir (Antmen,

2010: 267).

Yeni Disavurumculuk, Avrupa’da oldugu kadar Amerika’da da 1980’lerin
baskin sanatsal tarzi olarak c¢aga damgasin1 vurmustur. Amerikan Yeni
Disavurumculugu, siiphesiz, J. Schnabel'in en dikkat c¢ekici ismidir. Resimlerine
eklenmis kirik plakalarla kendi benzersiz tarzini gelistiren Schnabel, 1979'da New
York'un linlii galerilerinden Mary Boone Gallery'de agilan sergisinde yeni bir Pollock

olarak one cikmistir. Schnabel'in resimleri, sanat tarihi 6gelerini popiiler kiiltiirel
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Ogelerle birlikte resimlerinde kullanilan giinliik yasamin 6gelerini birlestirmistir. Bu
Ogelerin tiimii, Schnabel'in kisisel tarihinin bir par¢asi olarak resimlerine dahil edilmis

ve boylece 6znel bir hafizanin yansimalar1 olarak imgelere doniismistir (Antmen,
2010: 267-268).

1980'lerin Amerikan sanat sahnesindeki resmin geri doniisii, bir yandan, J.M.
Basquiat ve K. Haring dahil olmak fizere, esasen kentlerin yansimalari olan geng
sanatcilart giindeme getirmistir. “Grafiti Sanat1” baglaminda ele alabileceg§imiz bir
kiiltiir. Onceki nesil ressam P. Guston tarafindan ydnetilen “Yeni Imgelem” hareketinin
olusumuna yol agmistir. Soyutlanan figiirlerin ve nesnelerin harmanlandig1 yari-soyut
bir goriintli arayisin1 dnemseyen, boyaliligi 6nemseyen Yeni Hayalciler arasinda, farkl

yonleri olan ortak noktalarin yani sira sanatgilar da yer almigtir (Antmen, 2010: 268).

20. yiizyilin basina tarihlenen her hareket, soyutlamay1 genel bir egilim olarak
benimsemis ve sanatla ilgili bir sanatg1 yaklagiminda akademik ve dogalci ifadelerden
ayrilmistir. 20. ylizyilin bu yeni isminden 6nce, 19. yiizyillin erken donem ressamlari
soyut ressamlar one cikmistir. Bu ressamlarin higbiri goriinen gergeklikten tamamen
ayrilmamis olsa da, resmi aramalarin ve resimlerin 6n planda oldugu resimlerinde,
modern'mm ifadesini temsili gercekligin Otesine uzanan saf sanatta aranacagini ima

etmislerdir.

20. yiizyilin basinda, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm ve Konstriiktivizm gibi bir¢ok
farkli hareketin genel prensibi “soyutlama” olmustur. Dis gerceklik {izerine sirtini
donmeyen bu hareketlerde basa ¢ikabileceg§imiz sanatcilarin ¢cogu, izleyicilerin 6niinde
sadece “resmi analiz” ile algilanabilen eserler ile ortaya ¢ikmustir. Kiibizm, doganin
taklitine bir son vermistir, ancak dis diinyayr duyularin duyularindan 6ze dogru
styrilarak, soyutlanamayan bir hacim vermek isteyen, doga ile baglantis1 kesilmemistir.
Nesne kavrami, ancak bir zamanlar ¢alisma resim kavramina dokiilmistiir. Nitekim
Kiibistler’ den sonra, soyutlamanin ortadan kaldirilma giicii artik sinirlar1 tanimiyor ve

Kiibistler’ in doga ile olan iligkisinin son kalani olan soyut hacim ortadan kalkmamustir.

Kiibistler sanati doganin boyundurugundan kurtarmak istemis; bununla birlikte,
formlarin pargalandig1 ve soyutlandigi ve nesnelerin taninmayacadi Analitik Kiibist

resimlerinde bile higbir saf 6zete ulagilmamais; nesne varliginit korumustur.
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Hig siiphe yok ki, bu ana temsilciler disinda, soyut sanatin etki alanina giren
birgok sanat¢1 var; soyut, 20. yiizyil sanatinin ana ifadesi, “modern sanat” ile neredeyse
es anlamli hale gelen sanatsal bir kavramdir. Kuskusuz, tiim kiiltiirel farkliliklar
ortadan kaldiran evrensel bir dil olmanin etkisinin, modern sanatin bu kadar etkili ifade

bicimlerinden biri oldugu reddedilemez.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA RAPORU

4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Tarihi siirec icerisinde sanat her zaman farkli kiliflara biiriinmiistiir. ilkel insanda
magara duvarlarinda dogadan koruyacak sekilde resmedilirken, Ronesans, Barok,
Rokoko, Romantizm doénemlerinde duvar ya da tuval {izerine olaylar resmedilmistir.
Empresyonizmle dogaya donen insan, i¢ diinyasina doniince duygular1 devreye girmis
ve Ekspresyonizmi miimkiin kilmistir. Béylece sanatci kendisine bir ifade bi¢cimi ortaya
koymustur. Bu baglamda sanatsal ihtiyaglarimizi giderirken 6rnek cesitliligi icin fazla
uzaga gitmemize de gerek yoktur. Gilinlimiiz sanatgilart da her toplumda kendilerine
Ozgilin ifade yontemleriyle sanatsal nesneler ortaya koymaktadirlar. Sanat¢inin yasam
tecriibesi, gorsel bellegi, us ve duygulart onun kendisine 6zgiin calismalar ortaya
koymasindaki en 6nemli etkenlerdir. Bazi sanat¢ilar Cezanne gibi dogadan yola ¢ikarak
soyutlama yapmisken, bazilari da Kandinsky gibi otomatizmi; renk ve ¢izgiyi birlikte
kullanarak soyut kompozisyonlar ortaya koymustur. Bazi sanat¢ilarda Matisse gibi renk

hakim olmus, bazilarinda ise Kline gibi ¢izgi hakim olmustur.

Eserlerimde yapmak istedigim de tam olarak bu diisiincelerin bir tezahiirii olarak
ele alinmistir. Sanat tarihi siirecinde, sanat¢ilar bir sekilde etkilesim i¢inde sanatsal
nesneler iiretmeye basglamislardir. Baslamadan once tabii bazi etkenlerin olmasi da
zaruri olmustur. Magara insani, Busman kabileleri, Mezolitik dénem, Paleolitik donem,
Mezopotamya kabileleri, Tiirkiye de Catal Hoyiik, Stimerler, Akatlar, Misirlilar, Minos,
Yunan, Roma vb. gegmis topluluklar bu siirecin pargalart olmustur. Almis oldugum
sanatsal egitim, gorsel bellek, tecriibeler, toplumun baskisi, doganin etkilesimi vb.
etkenler bir takim i¢giidiisel ihtiyaglar1 da dogurmustur. Sanat bir ihtiyagsa sanat¢1 da
bunu gidermek i¢in bir takim nesneler ortaya koymasi gerekmektedir. Caligmalarimda
disavurum ve sezgisel bir dil olusturmanin acgikligi ve bu manada ifade edilisi de
toplumun kendi {izerindeki baskis1 gibi anlasilmaktadir. Bulundugum konuma, bilgi
birikimim, kiltiiriim, egitimim ve yetenegim etki etmis bu durum sanatsal eserlerimi
ortaya koymamda en biiylik etken olmustur. Disavurumu ilkel bir amag¢ olarak

kullandim ve ilkel insanlar gibi ¢agdas toplum normlarinda genetik bir diizene ve bu
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diizenin en naif haline dikkat ¢ekmeye calistim. Ciinkii korkunglagsan bu diinyada artik
reel olan seyler insanlar1 tatmin etmemistir. Yasantist degisen insanin sanat1 da sanata
bakist da degismistir. Ilkel insanin kendi ¢aginda dogay1 kontrol altna alamadigi icin
dogadan korkmas1 gibi, bu ¢agin insan1 da endiistriyellesen diinyada bazi olusumlari
kontrol altina alamadigi i¢in diinya korkunglagsmistir. Bende yeni gozliiklerle diinyaya

bakarak ¢agin getirdigi buhranlardan kendimi uzak tutmanin yolunu bulmaya ¢aligtim.

Soyle ki; kisisel gelisimimde Onemli rol oynayan disavurum duygusunu,
cabalanan bir ilke olarak degil de, dogal yontemleri etki-tepki bi¢imi olarak

sentezlemeye ¢aligtim.

4.2. ICERIK VE BiCIME YONELIK SAPTAMALAR

Bu tez arastirmasi neticesinde ortaya koydugum eserleri inceledigimizde,
karsimiza devasa boyuttaki resim zemininin, primitif etkisi altinda kaldigii ortaya
koyan etkileri gorebiliriz. ilkel insanlarin devasa magara duvarlarma resmettikleri
bliyik hayvan figirleri gibi gozler Oncelikle yilizeydeki lekeler {izerinde

kilitlenmektedir.

Eserlerimde, disavurumcu bir ifade tslubuyla kendi duygu ve diisiincelerimi,
duragan renk lekeleri ve tizerindeki dinamik ¢izgi hareketleriyle bir orkestra uyumu
icerisinde izleyiciyle bulusturmak istedim. Kullanilan renkler ayni petrogliflerdeki
haliyle bir kaya resmi goriintiisiinde, dogal toprak boya etkisinde ve olabildigince dingin

renklerin tercihiyle dogay: animsatir.

Pentiiriin etkisi ve geometrik sekillerin koseli ve carpict hareketleri, gecmisten
gelen birikimin esasina dayanarak bir ustalik kaygisi icerisinde yogrulan inisli ¢ikigh
hayatin yani zamanda tutulan maddi ve manevi tecriibenin sonucudur. Siyahin bir
miktar kirmizi ve ince dokunuslu sari-beyaz tonlarla yansitilmig oldugu
kompozisyonlarda, dinginlik adeta giiriiltiiniin i¢inden izleyiciye bakmaktadir. Ayni
zamanda geometrik ifadelerin yer aldigi calismalarimda; ritmik dengenin yani sira
hareketli ve dinamik izlenimler olugturmak istedim. Dinamikligin asil temeli resimlerin
yiizde ellisinde kullandigim siyah pentiir lekelerinde saklidir. Bu dinamiklige gii¢ katan
figlirsel ifadelerin hakim oldugu kisimlar izleyici i¢in hareket noktasini, dur-kalklar

olarak armoniyi dinginlestirip harekete gegirmektedir.
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Resim 91. Abdullah Ersdyleyen, Zitlikta Armoni-1, 2013, D.U.Y.B, 100x150 cm.
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Resim 93. Abdullah Ersdyleyen, Zitlikta Armoni-2, 2013, D.U.Y.B, 150x75 cm.
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Resim 94. Abdullah Ersoyleyen, Isimsiz, 2014, Akuatinta, 50x70 cm.

Resim 95. Abdullah Ersdyleyen, Isimsiz, 2013, D.U.K.T., 162x96 cm.
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Resim 97. Abdullah Ersdyleyen, Isimsiz, 2014, Ahsap Bask1, 35x60 cm.
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Resim 99. Abdullah Ersdyleyen, Isimsiz, 2016, T.U.K.T. 70x100 cm.
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4.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Cok yonlii sanat kavraminin elbette ki bir tek izah1 olmamistir. Eserlerimde de,
kesinlikle sanata bir kalip degil a¢1 kazandirmak i¢in diisiindiiglim, tasarladigim ve
uygulamaya gecirdigim yapitlar olarak ortaya koymak istedim. Kandinsky’nin 6liimsiiz
cizgileri, magara duvarlarindaki Oliimsiiz ¢izgilerdi aslinda. Ve sanat egilimlerini
ilkellik i¢inde yasatmis olan Kandinsky ve Picasso o giin ki sartlarda disavurumun yani
sira sanata en bilyilk hazz1 katan estetifin iiretkenleri olmuslardir. ilkel bir sanatci
olmasam da, soyut ekspresif bir yaklasimla ortaya koydugum eserlerimde belki de
giinimiiziin kosullarindan kagma cabasi hissedilebilir. Bu baglamda sanatin baslica
kaynaginin disavurum icgiidiisii olarak gelistigini belirtmeye calistim. ilkellik sanat
kavraminin bagligimi atmis, sonraki olusumlar ise birer alt bashik olarak kendini
gelistirmis, bolinmiis hatta pargalanmigtir.  Yukarida belirttigim gibi en ¢ok
Oonemsedigim sey, sanati bir kalip olarak degil, eserin kiside olusturdugu igsel bir ihtiyag
olarak izleyiciye sunmak istedigimdir. Kandinsky’nin de diger yandan Picasso’nun da
pirimitif estetigi 6n plana cikardigi soyut ekspresif ifadeleri belki de ayn: duygu

durumuyla galismalarimda yansitmaya gayret ettigim soylenebilir.
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SONUC

Genel olarak baktigimizda sanat, genel anlamiyla yaraticiligin ve hayal giiciiniin
estetik bir ifadesi olarak tanimlanmistir. Diger bir ifadeyle; bir duygunun, tasarimin,
giizelligin disavurumu ve anlatiminda kullanilan ydntemlerin tiimiidiir. Ilkel insanlarmn
sanatina baktigimizda giizel ve duygusal olana yonelik bir amagtan ¢ok, dinsel ve
toplumsal olana yonelik bir amag¢ sézkonusudur. Onlar i¢in sanat Korku, biiyli, savas, av
sahneleri gibi tesirlere karsi gelistirilmis bir tepki olarak ortaya koyulmus
disavurumlardir. Ilkel insanin doganin giiciinden kacarak, kendi sigmagini olusturup
maddi ve psikolojik giic elde etme siireci sanatla miimkiin olmustur. Belki de

giintimiiziin kosullarindan kag1s i¢in ilham kaynagi olmasi gereken ortak nokta budur.

Hangi doneme bakarsak bakalim, insanlarin sanati higbir zaman belirli sinirlar
ve kaliplar i¢inde diisiinmediklerini gérmekteyiz. Sanat her zaman, sadece dogayla
siirli kalmamig, doganin tesirinin otesinde, sanatginin 6znel ve igsel duygulariyla
birlikte ortaya koyulmustur. Giiniimiiz kosullar1 igerisinde artik ¢ok agik bir bigimde
anlasilmistir ki, endiistriyellesme, modern insana getirdigi kolayliga ragmen mutlak bir
mutlulugu maalesef getirememistir. Son yillarda yasanan sosyolojik ve kiiltiirel
bunalimlar, ge¢miste olumsuz etkiler biraktig1 gibi giiniimiizde de tekrar giin yiizline
cikarak yeni sorunlar meydana getirmistir. Ekonomik kolelik, aglik, yoksulluk, teknoloji
bagimlilig1 gibi olumsuz etkilere maruz kalan insan ic¢in kagis noktasi dogaya doniis
olmustur. Uygarligin getirmis oldugu bu olumsuzluklardan kagmak, ilkel insan gibi
yasamak degildir. Insanin bilingaltinda olan insani duygular1 yeniden egemen kilmak ve

yasatmak, dolayisiyla bu bunalimdan kurtarip bir anlamda 6ze donmektir.

Sanatgilar modern hayatin buhranli ortamina karsi tepkilerini, ilkel insana,
dolayisiyla 6zlem duydugu dogaya donerek, iislup olarak primitif etkilerle ekspresif
yaklasimlar cercevesinde yapitlar ortaya koyarak gdstermis ve bir anlamda farkindalik
yaratmaya calismistir. Bu arastirma ile bu ¢erceve icerisinde incelenmis olan sanatgilar,
degisik cografyalardan ve kiiltiirlerden ortaya konulmus petroglif oOrnekleri ile
birbirlerinden binlerce yil sonra ayni iislupla bulusturulmustur. Bu anlamda bu tez
caligmasi, bir sanat dili olarak ekspresif ifadeyi orjinali olan primitif Orneklerle

karsilastirmasi bakimindan 6nemli bir kaynak niteligindedir.
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