
 

 

 

 

MARCEL DUCHAMP SONRASI NESNE  

KULLANIMI: ŞEFFAFLIK 
 

Sima ÜCE 
 

Yüksek Lisans Tezi 

Resim Anasanat Dalı 

Dr. Öğr. Üyesi Serhat ERDEM 

2019 

Her Hakkı Saklıdır 



 

 

T.C.

ATATÜRK ÜNİVERSİTESİ 

GÜZEL SANATLAR ENSTİTÜSÜ 

RESİM ANASANAT DALI 

 

 

Sima ÜCE 

 

 

MARCEL DUCHAMP SONRASI NESNE KULLANIMI: ŞEFFAFLIK 

 

 

 

YÜKSEK LİSANS TEZİ 

 

 

 

TEZ YÖNETİCİSİ 

Dr. Öğr. Üyesi Serhat ERDEM 

 

 

 

 

ERZURUM – 2019



 

 



 

 



I 

 

 

 

İÇİNDEKİLER 

ÖZET ............................................................................................................................. III 

ABSTRACT .................................................................................................................. VI 

RESİMLER DİZİNİ .................................................................................................... IX 

ÖNSÖZ ....................................................................................................................... IXII 

GİRİŞ ............................................................................................................................... 1 

BİRİNCİ BÖLÜM 

1. NESNE ...................................................................................................................... 3 

1.1. XX. Yüzyıl Öncesi Resim Tarihinde Nesne Kavramına Yaklaşımlar ............... 4 

1.2. XX. Yüzyıl Sonrası Endüstriyel Bağlamda Nesnenin Değişimi ........................ 9 

İKİNİCİ BÖLÜM 

2. ŞEFFAFLIK ........................................................................................................... 20 

2.1. Resim Sanatında Şeffaf Malzemenin Tarihsel Süreci ...................................... 21 

2.2. Şeffaf Nesnenin Toplum içerisinde Kullanımı ................................................. 23 

2.3. Görsel Sanatlarda Şeffaflığın Kullanılması ...................................................... 28 

2.4. Şeffaf Malzeme Kullanan Sanatçılar ................................................................ 29 

2.4.1. Nick Veasey .............................................................................................. 29 

2.4.2. Anselm Kiefer ........................................................................................... 35 

2.4.3. David Maisel ............................................................................................. 39 

2.4.4. Win Delvoye ............................................................................................. 43 

2.4.5. David Spiggs ............................................................................................. 46 

2.4.6. Edoardo Tresoldi ....................................................................................... 51 

ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

3. MARCEL DUCHAMP’TA NESNE KULLANIMI............................................ 54 



II 

 

 

 

     3.1. ŞEFFAF BİR YAPIT: Bekârları Tarafından Çırılçıplak Soyulmuş Gelin 

“Büyük Cam” .............................................................................................................. 64 

     3.2. Duchamp Ve Diğer Şeffaf Yapıtları ............................................................... 74 

    3.3. Dada da Marcel Duchamp .................................................................................... 77 

 

SONUÇ ........................................................................................................................... 79 

KAYNAKÇA ................................................................................................................. 80 

ÖZGEÇMİŞ ................................................................................................................... 84 

 

  



III 

 

 

 

ÖZET 

YÜKSEK LİSANS TEZİ 

 

MARCEL DUCAMP SONRASI NESNE KULLANIMI: ŞEFFAFLIK 

Sima ÜCE 

Tez Danışmanı: Dr. Öğrt. Üyesi Serhat ERDEM 
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Jüri: Dr. Öğrt. Üyesi Serhat ERDEM 

 Doç. Dr. Ayça Alper AKÇAY 
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Bu tezin temel amacı Marcel Duchamp’ın Büyük Cam eseri yapıtlar bütünü 

içerisinde süreli bir yapı olarak şeffaflık bağlamında oluşumu değerlendirmektir. 

Sanatçılar her türlü malzemeye kapılarını açarak farklı kullanım alanlarının 

sanatta yer edinmesine ve yeni olanakların çıkmasında yardımcı olmuşlardır. Duchamp 

geleneksel sanat anlayışının çok önemli bir kırılma noktası olmuştur. Bu bağlamda 

Duchamp görsel algıya dayalı estetik beğeniyi terk etmiş ve farklı imgelerle birlikte 

retinal algının dışına çıkarak ironik bir anlayışla düşünceyi ön plana çıkarmayı 

amaçlamıştır. Marcel Duchamp’ın günlük yaşam içinde belki de hiç değer 

vermediğimiz çeşitli nesneleri kullanarak sanat objesine dönüştürmesi sanatsal bir 

devrime yol açmıştır. Duchamp sanatının farklı dönemlerinde cam malzemesini 

kullanmıştır. 

Birinci bölümde, öncelikle nesne-şeffaflık bağlamında değerlendirilmeye alınan 

tezin başında nesnenin tanımı, sanat tarihi içerisinde dönemsel olarak sanat yapıtlarının 

üzerinde olan etkisi ve bu süreçte ortaya çıkan akımlar üzerindeki değişimler ile olan 

ilişkisi, toplum içerisindeki algılanış evreleri etki kaynakları ile birlikte incelenmiştir. 

Her zaman vazgeçilmez sanatsal bir eylem olan nesnenin sorgulanması, sanat tarihinin 

çeşitli dönemlerinde farklı şekillerde ele alınmış ve plastik sanatlarda farklı yansımaları 

olmuştur. Bu bağlamla birlikte kültürel, dinsel, bilimsel, ekonomik, siyasal ve toplumsal 
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olaylarla birlikte sürekli değişen nesne kavramı bu anlayışlarla birlikte, kronolojik bir 

şekilde açıklanmıştır. İkinci dünya savaşı sonrasında başlayan süreçte ise; dönemlerdeki 

klasik tanımlamalarının ötesinde geçen nesnenin toplum ile arasındaki bağlantı bir hayli 

değişim göstermiştir.  

Sonraki bölümde şeffaflık kavramı ele alınarak tarihsel süreç içerisinde insanlık 

tarihindeki gelişim ve oluşumunun etkisel yapısı sunulmuş ve kullanım alanlarının 

etkileyici ve yaygın olduğu görülmüştür. İlk çağlardan günümüze kadar şeffaflık 

kavramı sanat eserlerinde varlığını sürdürdüğü görülmektedir. Yapılmış olan 

araştırmalarda şeffaf kavramının nesneler üzerinde geçirdiği evreler, bu süreçteki 

kullanım alanları açıklanmasının yanı sıra; çağdaş sanat içerisinde şeffaflığın öbür 

dünyasını konu alan sanatçıların çalışmaları da ele alınarak açıklanmıştır. Ele alınan 

sanat eserlerindeki şeffaflık kavramı, endüstriyel bağlamda gerekçeleri ile birlikte 

çözümlenmeye çalışılmıştır.  

Çözümleme yapılırken ortak malzemeleri veya yöntemleri kullanan sanatçıların 

yapıtları analiz edilmiştir. Bu süreç içerisinde Nick Veasey nesnelerin iç yüzlerini x-ray 

cihazı ile elde ederek nesnelerin şeffaflığını fotoğraflamayı başarmıştır. Şeffaflık bize 

nesnelerin iç dünyalarını gösterir. Duchamp’ta bize Büyük Cam’da iki dünya arasındaki 

etkileşimi yani Gelin ile Bekâr alanları arasındaki arzuyu şeffaflık aracı ile 

göstermektedir. Bu amaç çerçevesinde şeffaflık kavramının görseller aracılığıyla daha 

iyi aktarılması için Nick Veasey, Win Delvoye, Anselm Kiefer, Edoardo Tresoldi, 

David Maisel ve David Spiggs’in çalışmaları ele alınmıştır. Bu çalışmalarda şeffaf 

nesne kullanımı ile ilgili yaklaşımları ve farklı anlayışları açıklanmıştır. Özellikle de 

sanatçıların yapıtlarındaki şeffaf etki irdelenmiştir. 

Bunu izleyen bölümde nesne bağlamında şeffaflık olgusu göz önünde 

bulundurularak Marcel Duchamp’ın Büyük Cam eseri zihinsel süreci ile birlikte 

şeffaflıkla olan ilişkisi değerlendirilmiştir. 20.yy’da önemli bir yere sahip olan Dada 

sanatçısı Marcel Duchamp’ın hazır nesneleri sanat tarihine kavramsal bir boyut 

katmıştır. Marcel Duchamp’la birlikte sanatta estetik anlayış sorgulanmıştır. Ve Büyük 

Cam yapıtı bizleri 20.yy’da tartışmalara götürmüş ve estetiğin sürekli sorgulanmasına 

tabii kılmıştır. Tam bir gizlilik içinde yürütülen ve ancak ölümünden sonra sergilenen 

Büyük Cam yapıtının oluşum süreçlerinden başlayarak zihinsel süreci ile birlikte cam 
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üzerinde oluşan şeffaf etkileri ortaya çıkarmak tartışmaya açmak ve nesne bağlamında 

analiz etmek çalışmamızın temel amacını oluşturmaktadır. Sonlara doğru ise; özellikle 

Marcel Duchamp’ın Büyük Cam detaylı bir şekilde incelendikten sonra diğer şeffaf 

yapıtlarındaki estetik anlayışı aktarılmaya çalışılmıştır. Son olarak Marcel Duchamp’ın 

Dada’da olan etkisinin anlatımı çalışmayı tamamlamıştır. 

Anahtar Kelimeler: Marcel Ducamp, Nesne, Şeffaflık. 
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The aim of this study is to evaluate the formation of Marcel Duchamp’s 

Transparent Glass as a permanent structure within the whole works. 

        The artists opened their doors to all kinds of materials and helped different areas 

of usage to take place in the art and to create new opportunities. Duchamp has been a 

very significant breaking point of traditional art. In this context, Duchamp abandoned 

the aesthetic appreciation based on visual perception and aimed to bring the idea to the 

forefront with an ironic understanding by going beyond the retinal perception with 

different images. Marcel Duchamp's use of various objects which we perhaps don't give 

any value in our daily life and Duchamp's transformation them into an art object, have 

led to an artistic revolution. Duchamp has used glass in different periods of his art. 

In the first chapter, first of all, the definition of the object, its effect on art works 

in the history of art periodically and its relationship with the changes in the currents that 

emerged in this process have been examined together with the sources of influence in 

the society. The questioning of the object, which is always an indispensable artistic 

action, has been handled in different ways in various periods of art history and has 

different reflections in plastic arts.In this context, the concept of an object which is 

constantly changing with  cultural, religious, scientific, economic, political and social 
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events has been explained in a chronological way. In the process that started after the 

Second World War; the relationship between the object and the society, which goes 

beyond the classical definitions of the times, has changed considerably. 

In the second chapter, the concept of transparency is discussed and the effective 

structure of the development and formation of human history in the historical process is 

presented and it is seen that the usage areas are impressive and widespread. It is seen 

that the concept of transparency continues to exist in the works of art from the early 

ages to the present day. In the researches, the phases of the transparent concept on the 

objects, besides the usage areas in this process are explained; The works of the artists 

who are the subject of the other world of transparency in contemporary art are also 

discussed and explained. The concept of transparency in the works of art has been tried 

to be analyzed together with its reasons in an industrial context. 

In the analysis, the works of artists using common materials or methods were 

analyzed. In the process, Nick Veasey succeeded in capturing the inner faces of the 

objects with the x-ray device and photographing the transparency of the objects. 

Transparency shows us the inner world of objects. In Duchamp, he shows us the 

interaction between the two worlds in the Great Glass, the desire between the Bride and 

the Single areas, through the means of transparency. For this purpose, the works of Nick 

Veasey, Win Delvoye, Anselm Kiefer, Edoardo Tresoldi, David Maisel and David 

Spiggs are discussed in order to better convey the concept of transparency through 

visuals. In this study, different approaches and approaches related to the use of 

transparent objects are explained. In particular, the transparent impact on the works of 

artists has been examined. 

In the following chapter, Marcel Duchamp's relationship with transparency as 

well as the mental process of the Great Glass work has been evaluated considering the 

fact of transparency in the context of the object. The ready-made objects of Dada artist 

Marcel Duchamp, who played an important role in the 20th century, added a conceptual 

dimension to art history. Together with Marcel Duchamp, aesthetic understanding in art 

was questioned. And the work of the Great Glass took us to discussions in the 20th 

century and subjected to the constant questioning of aesthetics. The main purpose of our 

study is to reveal the transparent effects on the glass and to analyze it in the context of 
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the object starting from the formation processes of the Great Glass, which was carried 

out in complete secrecy and exhibited only after his death. Towards the end; especially 

after examining Marcel Duchamp's the Great Glass in detail, the aesthetic understanding 

of his other transparent works was tried to be conveyed. Finally, Marcel Duchamp's 

effect on Dada has been completed. 

Keywords: Marcel Duchamp, Objects, Transparency. 
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GİRİŞ 

Günümüz sanat ortamında yaygın olarak kullanılan ve eser yorumlamanın bir 

diğer adı olarak yapıt okuma; üretilmiş sanat nesnesinin oluşumunda etken olan birçok 

unsuru göz önünde bulundurarak, olabildiğince doğru bir çözümleme yapmayı 

gerektirir. Modern sanatın estetik anlayışı ve tüketim olgusuna yüklenen anlamlar 

üzerinden sanatta estetik ve şeffaf malzemenin, bazen kesiştiği bazen ayrı düştüğü, fakat 

birbirini tetiklediği, etkilediği noktaların bilinmiyor olması, bu iki olgu arasındaki 

etkileşiminin tanımını yapabilmek adına, problem kabul edilip araştırmaya değer 

bulunmuştur. Araştırmada modern sanatta farklı anlamlar kazanan estetik ve kullanılan 

şeffaf nesneler açısından modern sanat ve şeffaflık etkileşimine ışık tutmak 

amaçlanmıştır. 

Bu araştırma modern sanatta şeffaflık kavramı açısından sanat akımları ve bu 

akımların sanatçılar ile olan etkileşimine odaklanarak, aralarında nasıl bir bağın 

kurulduğunu ortaya koymak amaç olarak hedeflenmiştir. Aralarındaki bu ilişkiyi tespit 

edip, endüstriyel bağlamda nesneye olan yaklaşım belirlenerek resim sanatı açısından 

şeffaf biçimlerin sanat ile nasıl birbirine uyum sağladığını ve şeffaflığın Büyük 

Cam’daki etkisi özelikle araştırmak amaçlanmıştır. 

Teknolojinin gelişmesiyle birlikte insanların iletişim gereksinimi her geçen gün 

artmış, toplumsal ihtiyaçlar beraberinde sorunlar da artmıştır. Bu sorunların giderilmesi 

ve toplumun zihinsel ihtiyaçlarına karşılık verilmesi doğrultusunda sanatçıların yapmış 

olduğu eserler, toplumun ihtiyaçları ve bilgi birikimi ile birlikte teknolojik gelişmeler 

birçok alanda olduğu gibi sanat alanında da çözüm odaklı olmuş ve hızlı bir değişime 

neden olmuştur. Kimi sanatçılar, hızla gelişen dijital teknoloji ve bu teknolojinin 

sunmuş olduğu olağanüstü olanaklara karşı öznel bir tavır göstermiştir. 

Bu çalışmada, amaç teknolojinin insanlara kolaylık getirisi ve kısıtlayıcı 

durumlarının endüstriyel bağlamda araştırılması ve aynı doğrultuda, endüstriyel bir 

malzeme olan cam, pleksgalas, tül, dantel, naylon gibi şeffaf malzemelerin kullanımına 

dair yapılan başyapıtların derinlemesine araştırılması, irdelenmesi, başka yapıtlarla 

karşılaştırılması, bunun üzerine derinlemesine bir yazı ortaya koymaktır. Gene bu 

doğrultuda, şeffaf malzemenin verdiği gizemli etkileri nesne bağlamında ortaya 

çıkarmak ve bu amacı gerçekleştirmek için daha önceden yazılmış ve ya yayımlanmış 
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Türkçe ve yabancı dilde kitap, makale, tez örnekleri, dergi, internet, video vb. 

kaynaklardan yararlanılarak araştırma yapılmıştır. Kaynaklardan edinilen bilgiler 

doğrultusunda, şeffaf malzeme aracılığı ile eserler üreten sanatçıların çalışmaları 

üzerinde çözümlemeler yapılmaya çalışılmıştır. Sanatçıları dönemin atmosferini, 

içeriklerini sanat yoluyla gerçekleştirdikleri özgün arayışları ve çalışmaları üzerinden, 

şeffaflığı çarpıcı bir biçimde yansıtmışlardır. 

Ayrıca çalışmada, şeffaf nesne bağlamında yapılan araştırmalarda 20. Yy’ da 

oluşan teknolojik gelişme ve endüstriyel faaliyetlerle birlikte, nesnenin değişimi, şeffaf 

nesnelerin dönemler içerisinde farklı amaçlar doğrultusunda kullanılması temel alınarak 

özellikle Marcel Duchamp’ın nesne kullanımı ele alınmıştır. Yapmış olduğu Büyük 

Cam’ ı ve bunun doğrultusunda alt yapısını oluşturan yapıtları ve bağlantılı olduğu 

eserleri, akımları ele alarak akademik bir araştırma söz konusu olup, aralarındaki önemli 

saptamalar, çıkarımlar, karşılaştırmalar, farklılıklar, bağlantılar ve benzerlikler yapılarak 

ortaya konulmuş ve detaylı bir bilgi havuzu oluşturulmaya çalışılmıştır. 

Malzeme olarak çeşitlilik gösteren şeffaflığın eserlerde nasıl kullanıldığı, kullanım 

alanlarının çeşitliliği ve etki yarattığı akımlar, ressamlar, alanlar irdelenerek 

araştırılmıştır. 

Konu hakkında Türkçe ve Yabancı dilde kaynaklarda detaylı bir analiz söz konusu 

olurken elde edilen bilgilerle konuyu destekler nitelikte fotoğraf ve ya görsellerle 

desteklenmiştir. Elde edilen verilere göre şeffaflık kavramını ele alan kaynak sayısı 

kısıtlıdır. Bu konuya daha önce yer verilmemiştir. Özellikle şeffaflık adı altında çok 

kısıtlı yer verilmesi konuyu ayrıca özgün ve önemli kılmaktadır. 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

1. NESNE 

Öznenin dışında olan ve bağımsız olarak dış dünyada bulunan belli bir 

ağırlığı, hacmi ve rengi olan her türlü cansız varlığa nesne denir. 

“Genel olarak nesne; düşünme algılama, sezme, tasarlama aracılığı ile var olan ve 

varlığını sürdüren her şeye denir” (Mant, 2014: 113). 

 Nesnenin nitelikleri birincil ve ikincil olmak üzere ikiye ayrılır. Birincil nitelikler 

doğrudan doğruya nesnenin kendisine ait olan şeylerdir. Duyu organlarıyla algılanabilir 

nesnenin gözlenebiliyor olması, var olma durumunu kazandırır. Aynı zaman da 

hissedilebiliyor olması ise, o varlığa anlam kazandırır ki bu da o nesnenin bulunma 

durumunu açıklar. Ayrıca nesnenin en temel özelliği yer kaplamasıdır. Mutlaka bir 

mekânı doldurması gerekmektedir. Nesnenin ikincil nitelikleri ise; renk, koku, tat vb. 

niteliklerdir. 

“Öyle ki, her türlü somut ve soyut varlık; doğa, masa, sandalye, ağaç; duygu, 

düşünce, sevgi, saygı, güzel, çirkin vb. sanatçı için birer nesne kimliği taşır. Doğasız, 

duyusuz ya da duygusuz bir sanatçı olamayacağı düşünülürse, denilebilir ki sanatçı, 

farklı bağlamlarda da olsa daima nesneye bağımlıdır” (Kaya, Mayıs 2015: 117). 

Nesnenin bu niteliklerinin yanı sıra bir de karşısında bulunan bilinçli insana 

ihtiyaç vardır bu da öznedir. Her ikisi bir bütündür ve aralarındaki ilişki karşılıklı bir 

etki içindedir. Biçim ve sorumluluğu değişen nesnenin resim sanatındaki varoluşu 

sürekli sorgulanmış ve insanoğlunun nesneye olan ilk teması ile birlikte süje-obje 

ilişkisinin başlaması yaşam boyu sürmüştür. Dolayısıyla nesnenin insan için önemli bir 

yeri vardır ve aynı şekilde nesne de insan ile birlikte değerli konuma gelmiştir.  

“Diğer canlılardan farklı olarak, doğaya karşı duyarlılık sahibi insan, duyu 

organlarıyla bakış açısı geliştirebilmekte, insan-çevre bağlamında farkını nesnelerle 

ilişkisi aracılığıyla ortaya koyabilmektedir. Bunun için, insan, her şeyden önce kendi 

kendini bilme cesareti göstermek zorundadır” (Kaplanoğlu, 2008: 8-9). 

Daha sonra nesneyi tanıyan özne onu yöneten yasaları öğrenerek kendi öznel 

amaçları doğrultusunda kullanmıştır. Bu amaçları gerçekleştirirken nesneyi değiştirdiği 
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gibi kendisi de sürekli bir değişim içerisinde olmuştur. Bu durum nesne ile kurduğu 

ilişki sonucunda yapmış olduğu öznel değişimlerle kendini bilen konumuna getirmiştir. 

“Nesnel gerçekliği seyreden öznenin yükümlülüğü, nesnel gerçekliğe yeni 

nesneler eklemleyerek katkı sağlamasına ve kendini yaratıcı özne konumuna 

getirmesine neden olur. Kökeninde kendisi de bir doğa ürünü olan özne, bu bakımdan 

bütün nesneler gibi nesnedir. Bilen konumuna gelişi ile özneleşmiş, nesnel olanı 

belirlemiş, hem öznel amaçlarıyla hem de nesnel koşullarla biçimlenen etkinliğini 

arttırmıştır” (Kaplanoğlu, 2008: 9). 

Sanat Tarihi bağlamında insanoğlunun farklı doğa ortamlarına, kültür 

farklılıklarına ve dönemlere göre algısında, pek çok değişiklik ve gelişme 

gözlemlenmektedir. Bu değişim ve gelişimlerin sonucu sanat nesnesi olarak 

nitelendirilen ürünlerin oluşmasına neden olmaktadır. Her şeyden önce bir insan olan 

sanatçı, yaratıcı bir etkinlikte bulunup, kendi öznelliğini nesnel gerçekliğe kattığı 

nesnelere (sanat eseri) kaydeden bir özne olarak okunulası işaretler taşıyan nesneler 

üretmiştir (Kaplanoğlu, 2008: 9). 

İnsan-nesne ilişkisi bağlamında, sanatçı sanatsal yaratım süreci içerisinde her 

zaman nesneden faydalanmıştır. Bu süreçte nesnede oluşan değişimler aldığı farklı 

formlarla birlikte bir değere erişmiştir. 

1.1. XX. Yüzyıl Öncesi Resim Tarihinde Nesne Kavramına Yaklaşımlar 

Tarihin ilk çağlarından beri sanatçılar eserlerinde ifade aracı olarak nesne 

kavramını kullanmışlardır. İlk önceleri mağara duvarlarında çizilen resimlerde 

kullanılan nesneler üstünlüğü ifade eden birer sembol niteliği taşımaktaydılar. İnsanlar 

yaşam koşullarının verdiği zorlu şartlardan etkilenmişlerdir. İletişim kurmak ve günlük 

hayatlarının içerisinde kullandıkları nesneleri çizmişlerdir. Bu süreç içerisinde insanlar 

sosyalleşmeye, gelişmeye başlamış ve yaptıkları mağara çizimleri artık farklı bir tat 

vermeye başlamıştır. 

 Geçmişten günümüze doğru sanatçılar “nesne” ye farklı anlam ve görevler 

yüklemişlerdir. Sanat objesini oluşturan ve ona yeni anlamlar, formlar ve yeni isimler 

yükleyen sanatçı, hiçbir döneme nesnesiz kendi sanat yapıtını oluşturamamıştır. Sanatçı 

nesnesiz hareket edemeyeceği gibi her zaman nesneye ihtiyaç duymuştur. Buradan yola 

çıkarak, “sanatta nesnenin sürekliliği olduğu, ancak nesne görev ve sorumluluğun ya da 
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biçim değişikliğinin olduğu, başka bir ifadeyle “nesne başkalaşımı” olduğu gerçeğidir. 

Nesnedeki bu değişkenlik çeşitli nedenlerden ötürü, İlkel dönemlerden güncel sanat 

dallarına kadarki tüm dönemlerde, kendini farklı biçimlerde gösterir (Kaya, Mayıs 

2015: 117).  

Sanatçı önce, nesnenin üç boyutlu somut varlığını algılar daha sonra kendi 

dünyasındaki anlamları yükleyerek ve dönemin şartlarına bağlı olarak değişkenlik 

gösterip çevresini anlamlı kılmaya başlar. Sanatçılar eserlerinde ifade aracı olarak yer 

alan nesneleri, farklı yorumlamış ve düşüncelerine uyan teknik malzemeleri 

kullanmışlardır. Kendi yaşamları içinde gözlemledikleri nesneleri kendi kurguları içinde 

anlamlandırmış ve bu şekilde eserlerini oluşturmuşlardır. Eserlerinde anlatılacak konuya 

uygun nesneleri seçerek, nesnelere aktarılan etkileşimi sanat eserine dönüştürerek 

izleyiciye sunmuşlardır. Nesne kavramı dönemin şartlarına, sanatçının yaşadığı 

dönemin kültürüne, toplumsal yapısına, akımın özelliklerini yansıtan araç olmuştur ve 

sanatçının yorumuna bağlı olarak değişkenlik göstermiştir. 

Bu bağlamda nesneye tarihsel bir perspektiften bakacak olursak, Klasik ve roma 

sanatında insanoğlunun güzelliği araştırdığı dönem olmuştur. Resimlerde bu güzelliği 

ortaya çıkaracak nesneler kullanılmıştır. Konular mitolojiden, dinden alınmış ve 

tanrıları simgeleyen nesneler kullanılmıştır. Dönemin özelliklerini taşıyan nesneler 

güzelliği ve güzel olanı temsil eden bir araç olarak belirlenmiştir. 

Hellenistik dönemde Hristiyanlık vardı ve sanatçılar dinin yayılması için 

Hristiyanlığı konu edinen nesneleri seçmişlerdir. 

Roma ve Gotik resim sanatında kilisenin baskısı altında yapılan resimler yine 

Hristiyanlığı anlatan nesnelerden oluşmaktaydı. Sanatçının bu dönemde hissettiğini 

rahatça ifade edemediği bir dönemdir ve bu baskının altında eserler üretilmiştir. 

Dönemin bu şartları altında nesne sadece dini konuyu anlatmak ve izleyiciye sunmak 

için bir araç olarak kullanılmıştır. Romalılar aynı zamanda sanatı propaganda amaçlı 

kullanarak politik figürleri desteklemeyi amaçlamıştır. 

Daha sonraları Rönesans’la birlikte bireyin özgürleşme hareketi ile birey, artık 

kendi özgür düşüncelerini rahatça ortaya koymak ve kendi yaratım süreçlerini 

oluşturabilmek için kullanacakları nesneleri artık kendileri seçebilmişlerdir. Dönemin 

resim sanatındaki olanakları ile birlikte soylu insan yaşamı, zenginlik, burjuvalık ve 
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yaşama biçimleri konu olmuştur. Bununla birlikte kullanılan nesneler değerli eşyalar, 

porselenler, camlar ve kumaşlar olmuştur. Nesnelerin en ince ayrıntılarına inilerek 

gerçekçi bir yaklaşım kullanmışlardır. Ayrıca perspektifin uygulanması ile nesnelerin 

yüzeylerinde yapılan üç boyutlu görünüm, artık nesnelerin gerçek görünümlerine 

kavuşmalarına olanak sağlamıştır. Artık nesne kendi kimliğini kazanmış, ama hala konu 

olarak dini simgeleyen nesneler olarak adlandırılmaktadır. 

Rönesans’tan sonra Barok sanatında ise denge ve uyum konusunda abartıya 

kaçılmıştır. Aynı zamanda eserlerde hareket söz konusu olmuş, meyve, çiçek gibi 

nesnelerin düzenli bir şekilde ele alındığı natürmortlar görülmeye başlanmıştır. Artık 

nesneler bütün görünümleri ile eserlerde kendini göstermektedir. 

 
 

Resim 1. Frans Snyders Avcılık natürmort c. 1640 - c. 1650  Sanat Tarihi Müzesi, Viyana, Avusturya, 

75x107 cm.  

https://www.wikiart.org/en/frans-snyders/hunting-still-life  Erişim Tarihi: 07.01.2019 

 

Birbirini takip eden akımlardan bir diğeri de Barok dönemin sanat anlayışına tepki 

olarak ortaya çıkan Klasisizm dönemidir. Bu dönemde oluşturulan her sanat eseri herkes 

tarafından anlaşılır olmalıdır. Resimsel kompozisyonda geometrik bir denge ve çizgisel 

inşa, büyük önem kazanmıştır. Ayrıntı dikkatle ve gerekli olduğu zaman resimde yer 

almış, sadelik büyük özen kazanmıştır. Nesneler konuyu anlatmış ve herkes tarafından 

anlaşılır olmuştur. Yapılan çalışmalarda artık nesne tamamı ile anlatıcı bir forma 

girmiştir. Jacques Lovis David’in eseri olan, Horasların Yemininde, savaşa giden bir 

babanın, evlatlarına, kız kardeşlerini, yokluğunda korumaları için silahlar üzerine yemin 

https://www.wikiart.org/en/frans-snyders
https://www.wikiart.org/en/frans-snyders/hunting-still-life
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ettirmesi konu olmuştur. Burada nesne hem dönem özellikleri taşıyor hem de anlatımcı 

bir yapıya sahiptir. 

 

Resim 2. Jacques Louis David “Horas Kardeşlerin Yemini”1784, Yağlıboya, 330x425cm, Paris. 

https://www.sanatabasla.com/2012/07/horaslarin-yemini-oath-of-the-horatii-david/  

Erişim Tarihi: 07.01.2019 

 

Diğer bir yandan ise Romantik dönemde sanatçılar hayallerini ve hissettiklerini 

özgürce ifade edebilmişlerdir. Resimdeki bu ifadeler çizgiden çok renk geçişleri olarak 

kendini göstermektedir. 

 

Resim 3.William Turner “Köle Gemisi”, 1851.  

http://www.edebifikir.com/deneme/kole-gemisi.html Erişim Tarihi: 07.01.2019 

Kullanılan nesneler renk blokları ile ifade edilmiştir. Sanatçının iç dünyasını 

yansıtan bu eserler akıma egemen olan manzara resimlerinde görülmüştür. Kullanılan 

nesneler renk blokları ile ifade edilirken nesne tam anlamı ile sanatçının kendi ifadesini 

https://www.sanatabasla.com/2012/07/horaslarin-yemini-oath-of-the-horatii-david/
http://www.edebifikir.com/deneme/kole-gemisi.html
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yükleyerek oluşturduğu sanat yapıtları olmuştur. Nesnelerin döneme ait bu değişimleri 

sürekli bir değişim halinde olmuştur. Birbirini takip eden bu akımlarda ‘nesne’ kimi 

zaman birebir konu edilirken kimi zamanda sanatçının hissettiği ve kendi ruh 

dünyasındaki anlatım ile kendini ifade etmiştir. 

Realizmde ise artık nesne Rönesans’ta olduğu gibi birebir yansıması şeklinde 

görülmektedir. Amaç, sanatı klasik ve romantik akımların yapaylığından kurtarmak 

olmuştur. Konularını belirlerken öncelikle yüksek sınıflar ile ilgili değil, toplumsal 

sınıflar arasından seçmek olmuştur. Realizm akımının sanatçıları eserlerini, günlük 

yaşamın incelenmesine yönelik konular ve nesnel bir bakış açısıyla ortaya koymak 

istememişlerdir. 

 

Resim 4. Jean François Millet, “Başak Toplayan Kadınlar”, 1857, Yağlıboya, 84x111cm, Paris. 

http://elfyasar.blogspot.com/2014/01/koylulerin-ressam-jean-francois-millet.html  

Erişim Tarihi: 07.01.2019 

 

Nesneler titiz bir şekilde ele alınırken konu bütünlüğü bakımından farklı bir 

konuma gelmiştir. Maddenin varlığına olan inanç esastır. Nesne dönem özellikleri ile 

birlikte sürekli yeni değerler kazanmıştır. Realizm nesnellik düşüncesine dayanır ve 

bilginin kaynağı yaşanan çevredir. 

Sosyal ve ekonomik yapının değişmesiyle birlikte bir değişim ve gelişim 

içerisinde olan insanoğlunun nesne ile olan ilişkisi de değişim içerisinde olmuştur. Buna 

dayanarak oluşan sanatsal süreç içerisinde Ortaçağ’dan Rönesans’a, Rönesans’tan 

Modernizm’e ve günümüze kadar nesne ile insan arasında olan ilişki sürekli değişmiştir. 

http://elfyasar.blogspot.com/2014/01/koylulerin-ressam-jean-francois-millet.html
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Sürecin içerisindeki yaratıcı özne olan sanatçı, üzerinde yaptığı yeniliklerle birlikte 

ürettiği yeni sanat yapıtına yönelik yapılan olumsuz eleştirilere, dışlanmalara rağmen 

kendi varlığını korumayı sürdürmüş ve kaosun içinde kendi öznel nesnesini ortaya 

koymayı başarmıştır (Kaya, 2015: 42).  

1.2. XX. Yüzyıl Sonrası Endüstriyel Bağlamda Nesnenin Değişimi 

18. ve 19.yy’da endüstri çağı, sanayi devrimi ve teknolojinin gelişimi ile birlikte 

kültürel, sanatsal, bilimsel ve sosyolojik yapılarda olumlu gelişmeler olmuştur. Endüstri 

çağı sanatla dünya arasına girmiş, sanat eleştirmenlerini ve sanatçıyı etkileyerek yön 

vermiştir. Bu gelişmelerden dolayı Aristokrasi kısmına karşı yapılan zaferler 

zenginleşen burjuvazi ve bunun altında ezilen işçi sınıfı çok zorluk çekmiştir. Toplum 

tek elden yönetime tabii tutulmuştur. Bunun yanı sıra sanat aristokrasi ve farklı 

kurumlarca korunmuştur. Bu sistemle yönetilen birey, yönetimin koyduğu belli başlı 

kuralları kendi çapında uyguladığı için düşünce tembelliği oluşmuştur.  

Endüstri kültürü, II. Dünya Savaşı’ndan sonra oluşan çeşitli kültürlerin bir araya 

gelmesi ile oluşmuştur. 19. Yy başlarında sanatçıların anlatım biçimlerinde hızlı bir 

değişim olmuş ve yeni bir dünya, yeni bir toplum bilincine yönelik sanatın içerisindeki 

estetik değerler, daha karmaşık bir şekilde ifade edilmeye başlanmış, farklı olgulara ve 

yeni bir dünyanın bu çeşitliliğine kucak açılmıştır. Bununla birlikte seri üretim 

bantlarının ortaya çıkması, makineleşen insanların çoğalması, buhar makinalarının 

elektrik gücünden faydalanması, uzay denemelerinin fazlalaşmasıyla toprağa bağlı olan 

insanların, İnançları yerle bir edilmiş ve gittikçe hızlanan yeni bir dünyada ekonomik 

kaygıların, toplumsal hırsların ve iktidar savaşlarının oluşmasına neden olmuştur.  

20. Yüzyıl’da oluşan bu gelişmelerden kaynaklı olarak, toplumun kendi 

içerisindeki ilkelere ve birbirlerine olan bağlılığı azalmış, toplum yabancılaştırılmıştır. 

Değerleri zedelenen, sanatçıların temel kaynağı olan bireyler, tamamen değişmiş ve 

sanat camiası da bu değişimlerden payını almıştır. Savaş ve endüstri, toplumun içindeki 

bireylerin beğeni ve görüşleriyle birlikte, tüketimin artması sebebiyle bireyi maddiyatın 

tutsağı haline getirmiştir. Fazlalaşan gereksinimlere dayanarak köyden kente giden 

toplumun üyeleri, endüstrinin sunduğu olanaklara kapılıp, monotonlaşıp 

makineleşmişlerdir. Yani, “Özne, kendisinin meydana getirmiş olduğu teknoloji 

aracılığıyla maruz kaldığı, kabullendiği güçsüzleştirilmeye sahiptir” (Konak, 2006: 4).  
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Dolayısıyla makinelere benzeyen insanlar duygusuzlaşmış olan bu yapay dünyaya 

göç etmeye ve endüstrinin sunduğu makineleşmeye kendini teslim etmiştir. Sanatın 

içine giren bu teknolojik malzemeler, bazen sanatın biricikliğini de yok etmiştir.  

“Teknolojinin bilimle beraber, endüstri ve sanayi üzerinden ilerleyişi, seri üretim 

çılgınlığı, makineler ve makinelerin, insan seslerini altında bir böcek gibi ezen 

gürültüleri, aklın tükenmişliğinin ispatı niteliğindedir” (Akpınar, 2014: 12). Tüm bu 

çelişki ve kaos sanatçıların malzemesi olmuştur. 

 

Resim 5. Sanayi Devrimi ve Kadın 

https://gaiadergi.com/wp-content/uploads/2015/03/Sanayi-Devrimi-ve-Kad%C4%B1n.jpg 

Erişim Tarihi: 02.06.2019 

Yani endüstri çağında makineleşen toplumsal bir bilinç söz konusudur. 

Gerçekleşen bu endüstriyelleşme ve teknolojinin ilerlemesi bazı kesimlerde kabul 

görülmüş ise de bazılarında tepki vermesine sebep olmuş ve sanata yansımıştır. 

 

Resim 6. Sanayi Devrimi ve Teknoloji 

 https://www.stendustri.com.tr/haberortak/sanayi-devrimi-nedir-tarihi-ve-sonuclari-h99489.html  

Erişim Tarihi: 02.06.2019 

https://gaiadergi.com/wp-content/uploads/2015/03/Sanayi-Devrimi-ve-Kad%C4%B1n.jpg
https://www.stendustri.com.tr/haberortak/sanayi-devrimi-nedir-tarihi-ve-sonuclari-h99489.html
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Endüstri bir tür otomatik kent ve insan topluluğu oluşturmuştur. Bununla birlikte 

gelen moda, eğlence etkinlikleri, toplu halde yapılan işler insanların odak noktası haline 

gelmiş ve yaşamın içerisinden koparılmalarına sebep olmuştur. Birey artık kendi öznel 

dünyasından kopmuş ve dışa bağımlı kalmıştır. 

 

Resim 7.Sanayi Devrimi ve Gelişen Teknoloji 

https://tarihnedio.com/sanayi-devrimi/ Erişim Tarihi: 02.06.2019 

Sanat ve sanayi ile gelen hız ve devinimden etkilenen sanatçılar özgür bir şekilde 

yeni arayışlar içerisinde gerçekleşen yeni ifade biçimleri uygulanmaya başlamıştır. 

Üretim süreçlerini de buna yönelik gerçekleştirmişlerdir.  

“Sanat; toplumsal yapı katmanları ve bu yapı ile birlikte gelen karşıt 

düşüncelerden yoğun şekilde etkilenmiştir” (Satır ve Kayserili, 2013: 140). 

Endüstriyelleşme ile yaşam haklarını aramaya çalışan insanlar, bilinçlenerek her 

alanda varlığını duyurmaya çalışmış ve sanat dünyası buna bir biçim verip insanın yeni 

yaşam üslubunun oluşmasında ön ayaklık etmiştir.  

“Dış dünya ile kendi amaçları arasında bir çelişme gören insan, hedeflerini 

gerçekleştirebilmek için, elindeki nesnelerin, araçların, zaman ve mekân koşullarının 

elverişli olup olmadığına, hareket halindeki ya da kendisinin harekete geçireceği nesnel 

süreçlerin, amaç ve ihtiyaca uygun eğilimler taşıyıp taşımadığına; özetle, ‘hedeflediği 

gerçeklik için olasılık bulunup bulunmadığına’ bakacaktır” (Çubukçu, 1989: 174). 

Bilimsel ve felsefi alandaki gelişmeler sanata da tesir etmiş ve sanat anlayışının 

değişimine ön ayak olmuştur. Bu gelişmelerin oluşması ile birlikte teknolojinin 

insanlara sunduğu imkânlar sanat nesnesinin de değişime uğramasına neden olmuştur. 

https://tarihnedio.com/sanayi-devrimi/
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Farklı bir düşünce sistemine giren sanatçılar Kolaj, Asamblaj, Konstürüktvist, Pop Art, 

Dada, Post İnformal sanat, Kinetik-Sibernetik sanat, Ready-Made, vb. sanat akımları, 

sanat hareketi, yeni kavramlar ya da Henry Bergson’un sezgicilik kuramı, Freud’un 

Psikanaliz teoremi sanatçıları bu yeni düşünce sistemine yönelmelerine neden olmuştur. 

Bu da yeni öz, yapı, içerik sorununu ortaya çıkarmıştır. Yeni kavramlar, modern sanatta 

yeni biçim arayışlarını da doğurmuştur. 

 

Resim 8.Tesla2nın Kablosuz Elektrik Üreten Makinesi 

https://grifikirler.com/sanayi-devrimi-ve-ekonomik-refah-3.html  

Erişim Tarihi: 02.06.2019 

Tüm bu gelişmeler içerisinde sanat alanında oluşan değişimlere göz atacak 

olursak; Rönesans’tan bu yana gelen Naturalizm, sadece gerçeği yansıtıyordu.  

“Dönemin entelektüelleri ve sanatçıları savaş yüzünden yaşama, düzene, güzele, 

iyiye, doğruya, estetiğe ve hatta sanata yani insanın ürünü olan tüm değerlere 

güvensizliklerini dışa vurmaya başladılar” (Konak, 2006: 22). 

 Sanatçılar toplumun sorunlarını çözmeye dayalı bir yol bulmak ve yaşam 

alanlarındaki yeni bir biçim dili oluşturmak için Naturalizm geleneğini yıkmak ve 

yenilikler içerisinde bir dünyanın sunulmasını gerekli görmüştür. 

20. Yüzyılda sanat, endüstri çağı ile birlikte toplumun ön planda olduğu, topluma 

karşı sorumluluk duyan yeni bir düşünme sistemi öğretiyordu. Sonsuz bir hayal gücüne, 

oluşturma etkinliğine sahip yaşam üslubunu tasarlayan ve biçimlendiren sanatçılar, 

endüstri çağında büyük rol oynamışlardır. Sanatçıların yapmış oldukları sanatlarını 

halka duyurmak istemeleri, sanatın odak noktası olan insanı, yeni yaşamın içerisinde 

https://grifikirler.com/sanayi-devrimi-ve-ekonomik-refah-3.html
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toplumun ihtiyaçlarını, amaçlarını, sorunlarını farklı bir üslupla dile getirmeye 

çalışmışlardır. 

 Sanatçı sanatını halkla birlikte ilerletebilirdi ve bunun için halkın aydınlatılması 

gerekiyordu fakat eski geleneklerden kurtulmuş bir halk olması söz konusuydu ve bu 

algıyı halkla yıkmaları lazımdı. 1930’lardan sonrasına gelindiğinde oluşan yeni akımlar 

sanayi devrimiyle birlikte gelişmeye başlamışlardır. 

Kısa bir şekilde akımların hangi koşullarda natüralizmden nasıl koptuğunu ve 

nesneye olan bakış açılarını ele alacak olursak; 20.yy başlarında ortaya çıkan 

Expresyonizm’in başlangıcında nesnenin sanatçının duygularını ve iç dünyasını ifade 

ettiği görünmektedir. Nesneler görüldükleri gibi değil de, sanatçılarda bıraktıkları ifade, 

etki resmedilmiştir. Sanatçılar resimlerindeki ifade gücünü artırabilmek için 

deformasyonlar yapmıştır. Bu duyguları ve hissettiklerini anlatabilmek için biçim 

bozma yöntemi kullanmışlardır. Yapıtlarda kullanılan bu biçim bozma alışılmışın dışına 

çıkılarak yeniden oluşturulmaya çalışılan nesne, sanatçının duygularını ifade etmek için 

bir araç olarak kullanılmıştır. Ekspresyonistler çalışmalarında bilinçaltı güçler, içgüdü 

ve coşkuyu konu edinmişlerdir. Böylece nesneleri geometrik parçalama ile soyut sanatta 

yerini bütün dış gerçekliklerle bağların kopması şeklinde ifade etmeye çalışmışlardır. 

(Mant, 2014: 118). 

 

Resim 9. Ernst Ludwig Kirchner,Self-Portrait as a Soldier (1915 ). Tual üzerine yağlıboya. 

https://www.arkhesanat.com/wp-content/uploads/2015/11/sanat-akimi-13.jpg Erişim Tarihi: 05.04.2019 

  

https://www.arkhesanat.com/wp-content/uploads/2015/11/sanat-akimi-13.jpg
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Her şey retinaldi ve devamında gelen Alman ekspresyonistleri natüralizmi ortadan 

kaldırmaya yönelik biçim denemelerine girişmişlerdir. Yalnız bu denemeler ile biçimi 

bozmanın ötesine geçememişlerdir. Daha sonra Fovistlerin ortaya çıkmalarıyla birlikte 

onlarda yeni bir dil oluşturmak istemişler ve tuvallerinde kullandıkları renkler bir 

içgüdünün sonucu oluşmuştu ama yeni bir biçim dili için sadece içgüdü yetmiyordu, 

kısa süre sonra fovların da yeni bir dil arayışları, sanatlarında sadece renk ve motif 

olayına dönüşmüştür. Onlarda geleneksel biçimden kurtulamamışlardır. 

 

Resim 10. Maurice de Vlaminck. "Le Pont de Chatou", Tuval üzerine yağlıboya, 1906 -1907, 

Orsay Müzesi.  

https://www.pinterest.es/pin/28217935146209108/visual-search/  Erişim Tarihi: 04.03.2019 

 

Kübistler Naturalizm’ in aldatıcı olduğuna inanıyorlardı ve nesnelerin dış 

görüntülerini değil, özünü değiştirmeyen yapısını vermek istiyorlardı. Nesneler ancak 

akıl yoluyla kavranmalıydı. Kübistlere göre nesnelerdeki hacim, nesnenin özü 

olmalıydı. Duygusallıktan uzak ve hacmi ön planda olan bir akımdı kübizm. Onların 

yapmak istediği, resimlerinde duyulardan uzak durmak, arınmış bir şekilde düşünsel 

hacmi oluşturmaktadır.  

“Çağ değişiminin bunalımı içinde sanatçılar kendine bir çıkar yol aramaktaydı. Bu 

nedenle birçok akım ortaya çıkmıştır. Bunlardan biri olan Kübizm, sanat tarihinde bir 

dönüm noktasını oluşturmuştur. Sanatta Naturalizm dönemi kapanıyor, soyut sanat 

dönemi başlıyor” (İpşiroğlu ve İpşiroğlu, 2011: 16). 

Kübizm'le birlikte ortaya çıkan resme, elle dokunurluk özelliği, onların yağlı 

boyaya kum karıştırmalarına neden olmuştur. Daha sonra, resme farklı nesnelerin 

https://www.pinterest.es/pin/28217935146209108/visual-search/
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girmesi, kolâjın gelişmesi gibi değişimler, resmin yaşama bir nesne olarak da yaklaşma 

isteğini göstermektedir. Resmin, yaşama bir nesne olarak yaklaşma isteği, o zamana 

kadar iki boyutlu yüzeyde çalışan sanatçının bu durumdan duyduğu rahatsızlığı, bir 

yetersizlik duygusunu da göstermektedir (Kavrakoğlu, 2014: 1-3. Paragraf). 

 

Resim 11. Pablo Picasso - Ma Jolie. 

https://www.moma.org/collection/works/79051 Erişim Tarihi: 04.03.2019 

Daha sonra Fütüristlerin 1909’da yayımladıkları manifestolarında, çağın hız 

devinim ve hareketinin sağlanabilmesi ve çağdaş yeni toplum için olanaklarının ancak 

yeni bir biçim dili ile sağlanacağını ifade ediyorlardı. Sanayi devriminin sembolü olan 

devinim ve hızı, Fütüristler resimlerinde anlatmaya çalışmışlardır. Fütüristler ve aynı 

şekilde Orfistler kendilerine göre bir biçim dili oluşturamadıklarından dolayı Kübizmin 

biçim dilini ve devinimi bir arada kullanarak kübizme bağlı kalmışlardır. 

1910’larda Endüstri çağı her ne kadar Kübizm ile çözülmeye başlansa da bu çağın 

dinamizmini, yeni sanat dilini ve teknolojiye olan hayranlığı Fütüristlerde olduğu gibi 

Kübizmde söz konusu değildi.  Kübizmin kavram ressamlığı olması, nesnelerin 

kavramlarını elemesi ve Apollinaire’ nin salt Düşün Ressamlığı ya da Kavram 

Ressamlığı diye adlandırdığı yeni bir üslubun doğması ve daha sonra nesnesiz soyut 

sanatın ortaya çıkışı söz konusu olmuştur.  

https://www.moma.org/collection/works/79051
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1950’den sonra sanayi devrimi ve teknoloji ile birlikte yapı sanatı tamamen 

değişmiştir. Toplumun gereksinimleri doğrultusunda ciddi boyutta hem değişim hem de 

bir gelişim söz konusu olmuştur. Moda, tekstil, reklamcılık ve kitapçılık giderek önem 

kazanmıştır. Endüstri toplumu standart bir yaşam ve yeni bir dünya bilincine doğru 

götürülmüştür. Bunun yanı sıra eski-yeni kavgası, kuşak çatışmaları da beraberinde 

gelmiştir. 

1915 yılında ise savaş beraberinde ekonomik, kültürel ve sosyolojik yıkımlar 

getirmiştir. Bununla birlikte Dadaizm I. Dünya savaşının kargaşasından kurtulup 

İsviçre’ye giden bir grup şairin kurduğu kültürel ve sanatsal olan bir edebiyat akımıdır.  

“Dada Manifestosu’nu kaleme alan Tristan Tzara’ ya göre dada, “bir protestodur; 

yıkıcı bir eylemdir. Mantığın yerle bir edilmesidir; işte Dada budur. Belleğin, 

arkeolojinin, geleceğin yıkımıdır. Çarpışan renklerin, zıtların birliğinin, 

tutarsızlıklarının ifadesi; kısacası yaşamın kendisidir” (Antmen, 2009: 121-122). 

 

Resim 12.Dünya Savaşından Fotoğraf. 

https://www.sabah.com.tr/galeri/turkiye/birinci_dunya_savasinda_neler_oldu_567363811796  

Erişim Tarihi: 02.06.2019 

 

Daha önceleri de Kübizmde olduğu gibi Dadaistler de maddeye karşı çıkmışlardır 

ve işlenen konunun dış görünümünü tasvir etmekle kalmamış, zihin geometrisini de 

göstermeye çalışmışlardır. Sanatı eşyanın yüzeyinden kurtarmak istemişlerdir. Dada 

sanata karşı doğanın yanındadır. Dadaya göre doğada anlam yoktu, öyleyse sanatta da 

anlam olmamalıydı. Bu yeni tekniklerde resimli dergilerden, eski mektuplardan, basım 

ilanı ve etiketlerden kesilmiş fotoğraflar, tahta, ip, cam parçaları, her türlü alet ve kumaş 

https://www.sabah.com.tr/galeri/turkiye/birinci_dunya_savasinda_neler_oldu_567363811796
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parçaları gibi şeyler sanat nesnesi olarak sanata girmiş ve yeni düzenlemeler yapılarak 

kompozisyonlar oluşturulmuştur.  

“Sokak afişleri, ilanlar, bildiriler, karikatür, fotomontaj, kabare, güldürü dergileri, 

yürüyüşler, manifestolar, dans ve müzik; bütün bunlar, Dadaların yabancılaştırma etkisi 

uyandırabilecek olan ortamı yaratabilmek için başvurdukları çarelerdi” (İpşiroğlu ve 

İpşiroğlu, 2011: 90). 

Dada hareketi ile birlikte yapılan çalışmalarda sanat ve estetiğe karşı çıkma olgusu 

nesneyi de etkilemiştir. Sanatçılarda üslup geliştirmek yerine var olan hazır nesnelere 

farklı ifadeler yükleyerek çalışmalarını üretmişlerdir. Her türlü günlük yaşamda 

kullanılan nesnelerden yararlanan sanatçılar dada hareketi ile birlikte belli bir tekniğe, 

yönteme ve üsluba bağlı kalmadan çalışmışlardır. 

Daha sonraları ise güzel sanat dallarında da sık sık karşımıza çıkan soyut sanat 

kavramının kast ettiği olgu anlam bakımından beş duyu ile kavranamayan ancak akılla 

tasarlanan, var olduğuna inanılan, hacimsiz, şekilsiz, kavramları ifade eden biçimler 

olarak karşımıza çıkmaktadır. Gerçek nesne biçimleri çağına uygun resimsel biçimlere 

dönüşmesi ile kendini göstermeye başlamıştır. Soyut sanat nesnenin ifadesi olarak değil 

sanatçının kendi ruh dünyasını yansıttığı ve kendi biçimleri ile oluşturduğu ifade tarzına 

denilmektedir. Soyut sanat sanatçının düşünce yapısı olarak karşımıza çıkmaktadır.  

Somut sanat, duyularımızın bize fark ettirdiği figürleri işleyen sanatken, soyut 

sanat, duyularımızın fark edemediği, fark etmeye alışık olmadığı görselliği işleyen sanat 

olarak tarif edilebilir. Nesnel olmayan figür taşımayan, renk, biçim ve akılla   bildik bir 

nesnenin veya eylemin betimlemesini yapmayan varlıkların bilinen özelliklerini bildik 

usullerle ifade etmeyen resim, heykel, yazı veya benzeri çalışmalar için kullanılır. 

20.yyın başından itibaren ortaya çıkan akımların pek çoğu soyut sanata yönelmiş, 

‘sanat için sanat’ yaklaşımıyla akademik kurallardan ve natüralist ifadeden kopmaya 

başlamışlardır. 
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Resim 13.Wassily Kandinsky, Light Picture, (Helles Bild), Tuval üzerine yağlıboya, doğal reçine, 77,8 x 

100,2 cm, Solomon R. Guggenheim Müzesi.  

 

https://fineartamerica.com/featured/light-picture-wassily-kandinsky.html Erişim Tarihi: 05.07.2019 

“Soyut sanat, genel anlamıyla doğada var olan gerçek nesneleri betimlemek 

yerine, biçimler ve renklerin, temsili olmayan veya öznel kullanımı ile yapılan sanata 

denir. Objeler ve betimlemeleri gerçek birer nesne ya da varlık olarak tanınamaz, 

yalnızca sanatsal gerçeklik düzleminde var olurlar” (Kuzucular, 2012: 6. Paragraf). 

Böylelikle soyut sanatla birlikte figüratif sanatın kullandığı araç ve gereçler 

değişmiş yerine tuvalde gözün alışık olmadığı formlar, yeni anlayışlar, renk ve ışık 

lekeleri, yeni armoniler ile gündeme gelmeye başlamıştır. Doğal gerçekliğe uygun 

şekillerden kaçarak yeni arayışlara girmiştir. Birçok sanatçı da soyut sanat kavramına 

yönelmiştir. Örneğin Kurt Schwitters’ in yapmış olduğu kolajlarında çöpler, boş 

makaralar, düğmeler, tahta ip, tel gibi ne bulduysa çöp malzemelerini tuval üzerine 

yapıştırmış ve bu kolajlar ona büyüleyici gelmiştir. Schwitters’e göre bunlar rastlantı 

sonucu oluşmuş eserlerdir. Ve adlarına da “Merz” demiştir.   

https://fineartamerica.com/featured/light-picture-wassily-kandinsky.html
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Resim 14.Kurt Schwitters, ‘’Merzbau’’, 1943.  

https://sanatkaravani.com/kurt-schwitters-ve-kolaj-sanati/ Erişim Tarihi: 07. 06. 2019 

Hatta seri üretim nesnelerinin satın alınarak hiçbir işlem görmeden sergilendiği 

görülmektedir. Artık nesne olduğu gibi kendi formu ile sanat eseri olmuştur. 

Sanatçılar nesne kullanımını akımlara göre farklı şekillerde kullanmışlardır. 

Yaratma eylemi ile oluşturulan bu eserler sanatçı-nesne arasında ilişki kurarak, izleyici 

tarafından algılama ve irdelemeye sunulmuştur. Nesne seçimi yapılırken sınırsız 

anlatıma yer verilmiştir. Başlarda nesneyi sanat eserini oluşturmada bir araç olarak 

kullanılırken daha sonraları anlatım aracı olarak kullanılmıştır. Nesne her zaman 

toplumu ve sanatçıların kendini ifade etme aracı olmuştur. Nesne, geçmişten geleceğe 

her zaman ihtiyaç duyulan bir ifade biçimidir. 

 

 

 

 

 

 

 

https://sanatkaravani.com/kurt-schwitters-ve-kolaj-sanati/
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İKİNCİ BÖLÜM 

2. ŞEFFAFLIK 

Fransızca kökenli olan ‘Transparan’ kelimesinin dilimizdeki karşılığı şeffaf, 

saydamdır. “Saydamlık” kavramı bir sıfatken, “saydam” betimlemesi ise herhangi şeffaf 

bir yüzey ya da iç içe geçmiş bir tel örgünün varlığında deneyimlediğimiz bir durum 

olarak tanımlanmaktadır. Şeffaf sözcüğünün anlamına daha da yoğunlaşmaya 

çalıştığımızda, bir cismin içinden ışığın geçme durumu söz konusu olurken aynı anda 

ışığın yüzeye vurmasıyla arkada kalan nesnelerin görülmesi şeklinde tanımlanmıştır. 

Şeffaflıkta fiziksel sınırlar erir ve kişi kendisini resmin, ya da herhangi şeffaf bir 

nesnenin diğer tarafına geçmiş gibi hisseder. Şeffaflık, karşıya geçiş süresi içerisinde iki 

alanı bir bütün halinde görmemizi sağlar. Bir süreklilik içerisinde bize her iki dünyayı 

birleştirme olanağı sunar. Şeffaf bir alanda veya kullanılan şeffaf bir malzeme 

aracılığıyla süreklilik oluşturan yapıda doğayla birleşme durumu söz konusudur. 

Şeffaflık ışığı nakleden, arkada kalan nesneleri görünür kılan, içini görmemizi 

sağlayan bir kavramdır. Şeffaf olma durumu özellikle mekânı dışa yansıtan bir özelliğe 

sahiptir. Ayrıca şeffaf malzemeler estetik açıdan daha da ön planda olmuştur.  

“Saydam olma durumu ya da niteliği “tümüyle apaçık olma” sözcük tanımına 

ilaveten yani görsel bir özellik olmaktan fazlasını içeren, daha geniş bir mekânsal 

düzeni ifade eden bir tanıma sahip olmuştur” (Asımgil, 2006: 68). 

Şeffaflık, nesnelerin yüzeylerinin ışığı kırıcı, yansıtıcı özelliği kendi formlarında 

oluşturdukları, görsel efektleri farklı açılarla gün veya gece boyunca değişiklik gösterip 

oluşturulmak istenen görsellik ve saydamlığı ortaya çıkarmaktadır. 

Şeffaflık, yüzeyde yaratılmış planların içinden ışığın geçmesi durumudur. 

İpuçlarına göre zaman zaman algılanan nesneler görülebiliyorsa, yaratılan atmosferin 

mekânsal boyutların çelişmesiyle de karşılaşılmış anlamına gelmektedir. Bu durumu 

Row ve Slutzhy’e göre açıklamak gerekirse; geçirgenlik değişik mekânların eşzamanlı 

algılanabilmesi anlamı taşır. Mekân yalnızca geriye çekilmez aynı zamanda sürekli bir 

hareketle devingenlik gösterir. Geçirgen figürün pozisyonu uzak figürün yakın figür 

kadar görülebilmesi anlamını da taşır. Geçirgenlik durumu, net bir kavram olmaktan 

çıkar ve belirsiz bir boyut kazanır. Nesnelerin görünmesi, güneşten gelen ışık ışınlarını 

yansıtmalarına bağlıdır. Çoğu nesne, ışığı yüzeyinden geri yansıtırken bazı nesnelerin 
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yüzeyi ise, ışığı bünyelerinde tutar. Bu durum ışığın nesnenin içinden geçtiğini gösterir. 

Geçirgen figürün bulunduğu yer uzak figürün yakın figür gibi görünmesini de 

sağlamaktadır (Türkdoğan, 2019: 18. Paragraf). 

“Çünkü şeffaflık maddenin kendine özgü bir niteliği olmakla birlikte, farklı 

lekelerin biraradalığıyla; algı boyutunda yaratılabilen bir kavram olabilme özelliğini de 

taşımaktadır” (Türkdoğan, 2019: 19. Paragraf). 

2.1. Resim Sanatında Şeffaf Malzemenin Tarihsel Süreci 

Resim sanatı tarihi boyunca 20.yy’ın başlarından günümüze doğru kullanılan 

hazır nesneler içerisinde şeffaflık olgusuna değinildiğinde; malzeme olarak şeffaflık adı 

altında şeffaf kumaşlar, pleksiglas, naylon gibi nesneler örnekler verilebilirken, Marcel 

Duchap’ın “Büyük Cam” eserinde cam malzemesi kullanılmıştır. Daha sonraları da 

farklı yerlerde, alanlarda veya farklı tekniklerde kullanılması beraberinde farklı 

yorumlar getirmiştir. 

“Cam, soda veya potas katılmış silisli kumun ateşte eritilmesiyle oluşan saydam 

veya yarı saydam halde kullanılan genellikle kırılgan yapıya sahip olan malzemedir. 

Cam antik çağdan beri inşaat malzemesi, süs eşyası gibi çeşitli yerlerde 

kullanılmaktadır. Camın ilk defa ne zaman yapıldığı kesin olarak bilinmiyor. Çok eski 

bir tarihe sahip olduğu bir gerçektir. Üzerinde tarih olan en eski cam ise M. Ö. 1551-

1527 yılları arasında yaşayan Firavun Amenhotep’e ait olan iri bir boncuktur.” (Aran, 

(Tarih Yok): 1. Paragraf). 

Şeffaf malzemelerin işlevleri dışında estetik değerleri de önem taşımaktadır. Buna 

dayanarak toplumun büyük kesimi, özellikle hatırı sayılır şahıslar, şeffaflığı değişik 

alanlarda kullanarak; örneğin mimaride bir güç ve ya sembol olarak tercih etmişlerdir. 

Şeffaflık mimaride cam malzemesi olarak bizlere aydınlatmayı sunarken pencerelerde 

kullanılan cam, havalandırmayı da sağlar.  

 “İncelik, şeffaflık, güzellik ve saydamlığın simgesi olan cam, yalın ve 

fonksiyonel çözümleri ile endüstri devriminden bu yana net ve yalın uygulamaları ile 

hem malzemenin ruhuna hem de çağın ruhuna uygun çözümler üretmektedir” (Asımgil, 

2006: 69). 
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“Üstelik cam her zaman “dışarıya açılma” ile de eş zamanlı olarak 

düşünülmemelidir, aynı zamanda bir duvar olarak da işlem görebilmektedir” (Asımgil, 

2006: 68). 

Şeffaflığın kullanılması önceki yıllarda özellikle mimari alanda kullanılmıştır. 

Mimaride kullanılan cam malzemesini ele alacak olursak Roma döneminde yapılan 

hamamların yapılarında kullanılırken, Gotik dönemde de Katedrallerin vitray 

pencerelerinde şiirsel anlamlar yükleyerek kullanılmıştır. Gotik yapıların karakteristik 

özelliklerinden biri “saydamlık ilkesi” olmuştur. Bu nedenle Gotik mimariyi de 

saydamlık ilkesi yönlendirmiştir. 

 

Resim 15.Alix of Thouars, Notre Dame Katedrali, güney nefteki gül pencerenin alt detayı, 

1221-1230  

http://www.leblebitozu.com/gotik-sanat-ve-gotik-mimari-eserler/  Erişim Tarihi: 23.06.2019 

 

Geç Gotik dönem yapılarına bakıldığında ambara benzeyen bu yapıların dış 

yüzeyleri sonsuz bir izlenim etkisi uyandırmaktadır. Dışarıdan bakıldığında içeri 

girilmesi imkânsız bir mekân yanılgısı uyandırırken, mabedin içi cam aracılığıyla açıkça 

algılanabilir hale getirildiği görülmektedir. 

http://www.leblebitozu.com/gotik-sanat-ve-gotik-mimari-eserler/
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Resim 16.Vitray İşçiliğine Bir Örnek  

http://mozartcultures.com/gotik-resim-sanatinin-dogusu-gelisimi/ Erişim Tarihi: 01.10.2019 

Şeffaflık romantik Ortaçağında bir sembol niteliği taşımaktaydı. Daha sonraki 

dönemlerde ise; şeffaflık bir saflık, barış, iyilik veya masumiyeti ifade etmeye 

başlamıştır. İlerleyen dönemlerde sanatın varlığını ve ruhunu ifade eden tiyatro, konser 

salonları ve müzelerde kendini göstermeye başlamıştır.  

19.yy’ın 2. Yarısına gelindiğinde şeffaf malzeme olarak kullanılan cam, 

endüstrinin gelişimiyle birlikte kullanılmaya başlanmış, hatta sera yapılarında da örtü 

haline gelmiştir. Daha sonraları Şeffaflık kavramı, özellikle 20.yy’ın mimarisinde yer 

alırken modern sanatta resim malzemesi olarak karşımıza çıkmaktadır. Cam 

malzemesine simgesel anlamlar yüklenmiş ve pratik biçimleri yakalamak adına 

kullanılan cam, daha da yaygınlaşmaya başlanmıştır. Şeffaflık modern sanatta farklı 

bakış açılarıyla ele alınıp resim sanatını karakterize eden bir kavram haline gelmiştir. 

Yani şeffaflık modern resim ve mimari için bir sembol olarak kullanılmıştır. 

2.2. Şeffaf Nesnenin Toplum içerisinde Kullanımı 

20.yy’da gerçekleşen bilim ve teknolojinin baş döndürücü hızı ile birlikte 

mimarinin göz alıcı yapıtlarında kullanılan şeffaf bir malzeme olan camın, hafif 

http://mozartcultures.com/gotik-resim-sanatinin-dogusu-gelisimi/
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malzemelerle oluşturulmak istenmesi, sonraki süreçler içerisinde pek çok şeffaf ürünün 

keşfinin olmasına neden olmuştur.  

“Tarihsel süreçte farklı anlamlar yüklenen şeffaflık, kimi zaman dışa vurduğu 

biçime hizmet eden bir kavram, kimi zaman gizli mantıksal lığında anlaşılmayı 

beklenen bir kavram, kimi zaman da yapı organizasyonu içinde araması gereken bir 

kavram olmuştur” (Asımgil, 2006: 79). 

Sanayi devriminde teknolojinin gelişimi şeffaflığı farklı bir boyuta getirmiş ve 

bunu destekleyen tasarımlarla birlikte daha da göz alıcı bir malzeme haline gelirken 

mimaride de değişimler yaratması söz konusu olmuştur. Mimaride camın daha fazla 

kullanılması insan aktivitelerine yönelik şeffaflık ilişkilendirilmiştir. Şeffaflık modern 

mimari sürecinde toplumsal anlamıyla kullanılmaya başlanmıştır.  

 

Resim 17.Gökyüzünün cam duvardaki yansıması. (solda) Dale Chihuly ve James Carpenter “Cam 

Ormanı” 1971 Rhode Island School. Providence (sağda)  

Mimari Mekânda Cam Kullanımı Dr. Marta Sıenkıewıcz, Erişim Tarihi: 08.09.2019 

Cam, bir yandan dekor işlevini görürken bir yandan sanki izleyiciye yokmuş 

izlenimi vermektedir. Bu malzeme ışığı yansıtır niteliktedir ve dışarıdan gelen şehir 

ışıkları, insanları, ağaçları ve birçok nesneyi saydam bir perdenin ardından birebir 

görmemizi sağlar.  

“Cam günümüzde, her mekânda sınırsız kullanıma sahip bir malzeme 

durumundadır ve artık kullanım alanı yalnız pencereler değildir. Gelişen teknoloji ile 

birlikte özellikle mimari alanda hemen hemen bütün uygulamalar değer almaktadır” 

(Sıenkıewıcz, Tarih Yok: 3. Paragraf).  

Bu etkiyle yine şeffaflık bağlamında kadınların kullandığı şeffaf elbiseler, iç 

çamaşırları, çoraplar da bize erotizm durumunu gösterirken örtünme veya gizlenmeyi de 

beraberinde getirir. 
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Resim 18.Güz 2017, courture Model: Sarah Fraser. 

https://tr.pinterest.com/pin/545005992404555195/?nic=1 Erişim Tarihi: 12.03.2019 

 

 

Resim 19.melinda le guay red wire. 

https://tr.pinterest.com/pin/545005992404555184/?nic=1 Erişim Tarihi:12.03.2019 

https://tr.pinterest.com/pin/545005992404555195/?nic=1
https://tr.pinterest.com/pin/545005992404555184/?nic=1
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Tekstil tasarımcıları tarafından farklı alanlarda kullanılan şeffaf kumaşların 

kullanılmasına yönelik birçok deneysel çalışmalar yapılmıştır. Işığın kumaşın içinden ve 

üstünden geçtiğinde yarattığı görsel etkilerle artık kumaşın niteliklerinin de değiştiği 

görülmektedir. 

Kumaşlardaki yarı şeffaf etki daha önceki yıllarda soylu sınıf tarafından tercih 

edilerek giyindiği bilinmektedir. 

“Harris; M.Ö.1500’lü yıllarda Mısır’da gelişmiş keten kumaş dokumacılığını 

anlatırken ince dokunmuş yarı-şeffaf kumaşların soylu sınıfı tarafından o tarihte de 

tercih edilerek giyildiğini yazmıştır” (Yaşar ve Önlü, 2017: 64). 

İnsanların geçmişten günümüze kadar şeffaf kumaşa olan ilgisi hala devam 

etmektedir. Çok ince tül dokumalar, danteller, kol gibi giysilerin bir bölümünde ya da 

tamamında, iç giyim, çanta, yaka, şapka gibi aksesuarlarda kullanılarak geniş bir alana 

sahip olmuştur.  

 

Resim 20.Şeffaf Çanta.  

https://www.makyajsitesi.com/sunday-style-pinky/  Erişim Tarihi: 22.10.2019 

Birçok alanda kullanılan şeffaflık ışık ile olan etkileşimi sonucunda tıbbi 

gelişmelerin de yararlandığı bir araç olarak kullanılmıştır. Bir tıbbi veri olarak 

kullanılan şeffaflık bu bağlamda x ışınları olarak adlandırılmaktadır. İnsan bedeninin 

anatomik çiziminin en ince detaylarına kadar görüntülemektedir. X ışınları, hastalıkların 

tanısı ve kanser tedavileri gibi birçok tedaviler için kullanılmaktadır. Yalnız dış 

https://www.makyajsitesi.com/sunday-style-pinky/


27 

 

 

 

görüntüleri ile gördüğümüz ve belki de farkına varamadığımız nesneleri, en ince 

detaylarıyla algılamamızı sağlamaktadır.  

 

Resim 21. Röntgen Görüntüsü. 

https://www.twipu.com/didicikit/tweet/1096120458817212416 Erişim Tarihi: 22.10.2019 

 

Ayrıca elektrikten aldığı enerji ile x ışını üreten sistem olan x-ray cihazları aynı 

zamanda güvenlik amacıyla bina girişlerinde kullanılan bir sistemdir.  

“Paketlerimiz X-ray cihazı tünelinin içine girdiğinde cihazımız sensörler 

sayesinde çantayı algılar ve jeneratör vasıtası ile X ışını üretmeye başlar bu ışınlar paket 

içini delip geçerek paketin içindeki görüntü verisini cihazın içindeki foto diyot 

detektörlerinin yanması sonucu veriler oluşturur. Bu veriler cihaz yazılımı sayesinde 

görüntüye dönüştürülür ve paketin iç görüntüsü ekrana yansıtılır” (ZKSoftware, 2019: 

4. Paragraf). 

X Ray cihazları sayesinde oluşan güvenlik sistemi daha sağlıklı hale gelmiş ve 

cisimlerin analizi daha da kolaylaşmıştır. Güvenliği sağlamaya çalışan görevliler analiz 

ettikleri görüntüleri daha sağlıklı inceleme olanağını elde etmiş ve bu bağlamda elde 

ettikleri bu veriler insan hayatının güvenliği için önemli bir yer edinmiştir. 

https://www.twipu.com/didicikit/tweet/1096120458817212416
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Resim 22. X ray Görüntüsü. 

http://www.teknikaliteter.se/2018/02/07/superspektralfotografi-att-visa-det-ovisbara/   

Erişim Tarihi: 03.10.2019 

 

“X ray cihazları bantlardan geçiş yapan şüpheli nesneleri tararken sorgulama, 

analiz, cihaz öğrenimi, güvenlik görevlisi etkenleri, resim işleme ve yakınlaştırma 

analizi gibi farklı iş yükü kategorilerini hızlıca veriye çevirmeniz konusunda yardım 

eder” (ZKSoftware, 2019: 13. Paragraf). 

Şeffaflık birçok tasarım alanında ve sanat akımlarında değişik biçimlerde 

kullanılmış ve yayılmıştır. Çevreyi kuşatan şeffaf binalar, merdivenler, çatılar, 

sandalyeler, giysiler, mobilya tasarımları, ev tekstili, iç mekân dekorasyonları gibi 

birçok alanda ve yaşamın her noktasında kullanılmıştır. 

2.3. Görsel Sanatlarda Şeffaflığın Kullanılması  

         Şeffaflık tarihsel süreç içerisinde görsel sanatlarda ve birçok sanat akımlarında 

tasarım bakımından değişik biçimlerde kullanılmıştır. Her sanatçı şeffaflık ilkesini 

kendi üslup ve biçimi ile işlemiştir. Geçmişten günümüze doğru her şeyin yeniden 

anlatılma biçimine dönüşmekte olan sanat yapıtı, artık nesnelerin görüntüsünü var olan 

imgelerin gerçekliğini ve nesnenin içini görüntülemek çabasına dönüştüğünü 

görmekteyiz. 

“Sanat, Modernizm ile birlikte geleneğin yıkılması, sürekli yenilik ve değişim, 

teknolojiyle beraber de büyüme, türeme ve dolayısı ile çoğalma yoluna girmiştir. Tüm 

http://www.teknikaliteter.se/2018/02/07/superspektralfotografi-att-visa-det-ovisbara/
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bu kökten değişim geleneksel gerçeklik anlayışını, alışkanlıkları yıkarak sanatta 

bambaşka bir yolun açılmasına neden olmuştur” (Boz ve Sevim, 2011: 112). 

Sanatın, sanatçının ve sanat nesnesinin felsefi bir bakış açısı ile yoğun olarak 

sorgulanan süreçte; fotoğraf, film, video, projektör, florasan, ampul, alüminyum, 

polyester, pleksglas, endüstriyel boya, LED ışık, lazer, hologram, vb. gibi her türden 

teknik ve malzeme yerini almıştır. Birbirinden farklı bakış açıları ile birlikte araçsal 

yelpazede bu zenginlik, yapılan çalışmaların farklı kategorilerle değerlendirilmesini de 

beraberinde getirmiştir. Photoshop, fotoğraf, boya vb. tekniklerle sağlanan şeffaflık elde 

edilen görsellerin, sanatçıların resimsel tekniklerinin aşamalarını incelemek için 

kullanıldığı ve sanatçıların resimleri tarihsel zaman içeriğinden hareketle, eser, 

malzeme, teknik ve hikâyesiyle bir bağ kurularak incelemişlerdir. 

Sanat, sanatçı ve sanat nesnesinin yoğun olarak sorgulandığı yıllardan günümüze 

ortaya çıkan pek çok sanat akımı ve formu doğaya, bedeni ve teknolojiyi geçmişte 

olduğundan çok daha farklı bir anlayış ve biçimde kullanarak önemli değişimleri 

beraberinde getirmiştir. Kullanılan malzeme bakımından şeffaf malzemeyi ele alan 

sanatçılar birçok ölçüt değiştirmiştir. Söz konusu değişimler teknoloji ile değişen süreç 

başlıkları altında toplanmıştır. Sanatçıların geleneksel sanat malzemelerinin dışında farlı 

malzemelere yöneldiği görülmektedir. 

1.1. Şeffaf Malzeme Kullanan Sanatçılar  

1.1.1. Nick Veasey   

20. yüzyılda da tıbbı ögeler ile verilerini birçok sanatçı resimlerinde kullanmıştır. 

İnsanların yaşadıkları hastalıklar, nevrotik durumlar, bunalımlar, intiharlar bu yüzyıl 

sanatçılarının bir anlatı aracı olmuştur. Yaşanılan psikolojik bunalımlar, tramvalar, 

çekilen acılar sanatçının ruhu ile acı çeken hasta insanlar arasında bir bağın kurulmasını 

sağlamış ve dışavurumun ifadesi olarak sanatçıların resimlerinde yer almıştır (Deveci, 

2017: 23-30). 

Bir tıbbi veri olarak x-ışınları görüntülerini sanatsal bir dil olarak ele alan 

sanatçılardan birisi fotoğraf sanatçısı olan Nick Veasey’dir (1962). Sanat 

yaşamına ilk olarak reklam fotoğrafçısı olarak başlamıştır. İngiliz fotoğrafçı 

fotoğraflarında x-ışınlarının yanı sıra photomanipulations ve photoshop gibi 

yöntemlerden de faydalanmaktadır. İşleri birçok uluslararası reklamcılık 
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kampanyalarında kullanılmıştır. Bu gösterişten uzak basit nesnelerden oluşan 

eserleri dünyanın birçok galerisinde sergilenmektedir (Deveci, 2017: 23-31). 

Londra da doğan ve yüksek enerjili elekromanyetik dalgalarla çektiği fotoğraflarla 

tanınan fotoğraf sanatçısı Nick Veasey, İngiltere’de bir televizyon programı da ilk 

olarak bir kola kutusunu X-Ray ile görüntülemiştir. Veasey’in teknik olarak en 

karmaşık çalışması, bir tasarımcı tarafından bir araya getirilen ve aylar süren bir Boing 

777 Jeti (her bir parçanın ayrı ayrı çekildiğinden) görüntüleyerek sanat ortamında ilgi 

çekmiştir.  

“Birçok reklamda kullanılan fotoğrafları ile ayrıca önemli ödüller de almış olan 

Veasey, izleyicisine nesnelerin görünen yüzeylerinin ötesinde, sanki birer iç dünyaları 

olduğunu hatırlatıyor. Yalnızca dış görünüşleri ile bildiğimiz ve belki de artık farkına 

varmadığımız olağan nesneleri, bu kez en ince detaylarıyla izlerken, şeffaf hallerindeki 

güzelliğin de farkına varıyoruz” (Sanat Blog, 2012: 1. Paragraf). 

 Veasey çalışmaları hakkında şöyle bahsetmiştir: “Satın aldığınız en karmaşık bir 

yapboz parçasını yere düşürdüğünüzü hayal edin ve zemine yayılan tüm parçaları 

karıştığını. O zaman onu bir araya getirmenin bir yolunu bulmalısın bu işlem biraz 

böyle” (Mun-Delsalle, 2016: 7. Paragraf). 

 

Resim 23.Nick Veasey, “Veasey jet”, 2013. 

https://www.artsy.net/artwork/nick-veasey-veasey-jet-1 Erişim Tarihi: 07.01.2019 

Veasey, nesnelerin görünen yüzeylerinin ötesinde, sanki birer iç dünyaları 

olduğunu hatırlatmaktadır. Sadece dış görünüşleri ile bildiğimiz nesnelerin farkına 

varmadığımız olağan yönlerini, Veasey’in aldığı görüntüler sayesinde en ince 

detaylarıyla bizlere sunulan nesnelerin şeffaf güzelliğindeki estetiğin tadının, farkına 

https://www.artsy.net/artwork/nick-veasey-veasey-jet-1
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varıyoruz. İzleyiciye bu estetik deneyimi sunan Veasey, eserleri hakkında şunları 

söylemektedir:  

X-Ray dürüst bir işlem. Nesneleri olduğu gibi gösteriyor, neden yapıldıklarını 

ortaya çıkarıyor. Buna bayılıyorum. Bütün o parlak, yüzeysel saçmalıkları 

dengeliyor. Ben gerçek ve açık sözlüyüm. Çalışmalarım da öyle. X-Ray’i şok 

etme amaçlı kullanmakla ilgilenmiyorum. Zaten ortalıkta zorla mesaj vermek için 

çırpınan bir sürü sanat eseri var. X-Ray ile şok etmek veya sert fotoğraflar çekmek 

kolay. Ben büyüleyici anları ve güzelliği yakalamayı seviyorum (Deveci, 2017:  

23-32). 

Günlük hayatımızın içerisinden bir halk otobüsünü kendi yöntemleri ile çektiği bu 

şeffaf fotoğraf önemli çalışmaları arasında yer almaktadır. Nick Veasey, bu görüntüyü 

elde etmek için kamyonların içini taramak için kullanılan bir kargo x ray cihazını 

kullanmıştır. Aracı parçalar halinde taradıktan sonra, aynı iskeleti defalarca farklı 

pozisyonlarda çekip photoshop programı ile çalışmasına yön verecek bir biçimde 

yerleştirmiştir.  

 

Resim 24.Nick Veasey, 1998. 

https://www.mixxatelier.com/nick-veasey/  Erişim Tarihi: 07.01.2019 

 

Toplum içerisinde, dış dünyamızda yer alan nesnelerin dış yüzeylerine 

odaklanırken Nick Veasey bizlere bu konuda farklı bir bakış açısı sunmakta ve 

nesnelerin altında yatan şeyleri ortaya çıkarmaktadır. Dolayısıyla nesneler 

farklılaşmakta ve imajları değişmektedir. Veasey, görüntünün yüzeyselliğine olan 

saplantısına meydan okumaktadır. X-ışını teknolojisini kullanarak, nesnelerin içsel 

güzelliğini ortaya çıkarmayı olanak sağlamakla birlikte insanoğluna bu durumu 

anlatmayı ve ikna etmeyi amaçlamaktadır.  

https://www.mixxatelier.com/nick-veasey/
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Nick Veasey’in 2011 yılında Fransa, Espace La Vallée çağdaş sanat galerisinde 

“Moda X-Rayed, Veasey” adlı düzenlenen ilk sergisinde bir gelinlik, payetli çanta ve 

bisikletçinin ceketini içeren 15 moda ile ilgili X-ray görüntüleri yer alıyordu (Mun-

Delsalle, 2016: 3. Paragraf).  

Moda ile olan bu eserleri moda endüstrisi tarafından büyük bir ilgi görmüştür ve 

dış dünya ile meşgul olan insanoğlu için hoş görsel bir şölen olanağı sunmuştur. Nick 

Veasey, modayı kendi çekimlerinde yorumlarken çağdaş markalar ile çalışmayarak 

desensiz klasik kumaşlı elbiseler tercih etmiştir. Bunu yaparak, tekstil tasarımlarının 

nasıl yapıldığı üretilmelerinde oluşturulan emeği ve sevgiyi gözler önüne sermektedir. 

Bu sayede Nick Veasey’in çalışmalarına bakan seyirci üretim esnasında bir tekstil 

ürünündeki çabayı ve özeni görmüş oluyor. Aslında her gün giydiğimiz ve bazen de 

kenara attığımız her yıl farklı modası olan kıyafetlerin insan vücudundan ayrılıp ayrı 

ayrı gösterilmesi Giysilerin bedeni nasıl değiştirdiğini düşünmemizi sağlamaktadır.   

 

Resim 25. Gelin ve damat, Şubat 2011, C-Tipi Yazdırma 1189 x 1189 mm (47 x47), 

C-Tipi Yazdırma 594 x 594 mm (23 x 23 ”) Basım 5 Sürümü 25. 

https://www.mixxatelier.com/nick-veasey/ Erişim Tarihi: 07.01.2019 

 

Bir X-ışını aracılığıyla bir kıyafetin içini görüntülenmeye çalışıldığında, Elbiseye 

dair renk ve süslemeler ortadan kalkar. Nick Veasey’in asıl insanlara aktarmak istediği 

şey aslında güzellik kavramının ciltten daha ötede olduğunu x ray görüntüleme tekniği 

ile aktarmaktır.  

https://www.mixxatelier.com/nick-veasey/
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“X-ışını görüntülemesine geçmeden önce deneysel, sanatsal fotoğrafçılığa 

başlayarak, bugün Veasey'nin çalışmaları reklam kampanyalarında, gramaj ürünlerinde 

ve ambalajlamada kullanılıyor, dünya çapında galerilerde sergileniyor ve Londra'daki 

Victoria ve Albert Müzesi gibi kurumlar tarafından toplanıyor. 2008 Uluslararası IPA 

Lucie Uluslararası Fotoğrafçı ödülüne aday gösterildi” (Mun-Delsalle, 2016: 5. 

Paragraf). 

 

Resim 26.Chanel Ambalaj Isısı Ekim 2015 C-Tipi Baskı 1189 x 1189 mm (47 x 47 ”) C-Tipi Yazdırma 

420 x 420 mm (16,5 x 16,5”) Edition 9 Sürümü 25. 

https://www.artsy.net/artwork/nick-veasey-chanel-packing-heat-2  Erişim Tarihi: 07.01.2019 

Veasey, gözetim altında olduğumuz bugünkü bilgi çağında, Big Brother'ın özel 

hayatımıza bakmasını engellemek ve özgürlüğümüze saldırmak için tasarlanmış bir 

teknolojiyi, onun yerine entrika ve güzellik yaratmak için kullanarak gerçekte ne 

olduğunu göstererek, sanatı dünyanın gerçek yüzünü ortaya çıkarmada başarılı 

olmuştur. 

 

https://www.artsy.net/artwork/nick-veasey-chanel-packing-heat-2
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Resim 27. Striptizci Nisan 2014 C-Tipi Baskı 636 x 837mm (25 x 33 ”) 9. Baskı C-Tipi Yazdırma 424 x 

558 mm (16,5 x 22 ”) Basım 25. 

https://avantgallery.com/collection/nick-veasey/stripper-2/  Erişim Tarihi: 07.01.2019 

 

Nick Veasey, çalışmalarında giyim, oyuncak bebekler, bilgisayarlar, yapraklar, 

ayakkabılar, şehir içi otobüsler, traktör, yarasa ve erkek iç çamaşırları, otobüs hatta 

kadavralar da dâhil olmak üzere günlük nesnelerin gizli iç mekânlarını ortaya çıkarmak 

için x-ışınları ile sanat eserlerini üretiyor. Veasey, sıradan nesnelerin şaşırtıcı güzelliğini 

ve karmaşık yapılarını açığa çıkarmaktadır. Nick Veasey sadece biyolojik nesnel değil 

teknolojiye de yönelmiştir. Ama doğa Veasey'in en büyük ilham kaynağı olmuştur. 

Tasarım ve mimarlık, her ikisi de, doğayla derinden ilişkilidir. 

 

Resim 28.Nick Veasey, İpek tafta abiye, Balenciaga, 1954. Müze no. T.427-1967. © Victoria ve Albert 

Müzesi, Londra. 

 https://www.vam.ac.uk/blog/shop/what-lies-beneath-qa-with-x-ray-artist-nick-veasey  

Erişim Tarihi: 07.01.2019 

https://avantgallery.com/collection/nick-veasey/stripper-2/
https://www.vam.ac.uk/blog/shop/what-lies-beneath-qa-with-x-ray-artist-nick-veasey
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Nick Veasey, röntgen fotoğraflarını elde etmek için yüksek güçte bir X-ray 

cihazında aracılığı ile hastalık aramak yerine, güzellik aramaktadır.  Resimlerini geniş 

formatta görüntülemek istediğinden ve bugünün tipik X-ray teknolojisi sadece daha 

düşük çözünürlüklü fotoğraflar olduğundan dolayı, 1980'lerden itibaren davul X-ray'ı 

kullanmaktadır. Radyasyon oldukça tehlikeli olduğundan, Veasey X-ışınları 

fotoğraflarının insan uzuvlarını çekebilmek için kadavralardan yararlanmıştır. 

Veasey'nin kendisi de tehlikeli miktarda radyasyona maruz kaldığı için radyasyon 

miktarını ölçen cihazlar kullanmıştır. 

 

Resim 29.Nick Veasey, “a Laptop”, 2003. 

https://www.labnol.org/gadgets/laptop-under-xray-machine/9505/ Erişim Tarihi: 07.01.2019 

Tıbbi verilerden her zaman beslenmiş olan sanat, insan bedenini çizerken, onu 

anlamlandırırken tıp biliminin en yakın takipçisi hatta zaman zaman bir hekimden daha 

fazla uygulayıcısı olmuştur. Tıbbi verilerin görsel gizemi derin yapıları ve beden 

yapısının işleyişi günümüz sanat uygulamalarının en alternatif seçimlerinden biri olarak 

sanatçılar tarafından kullanılmaktadır. 

1.1.2. Anselm Kiefer  

1945 yılında Almanya’da doğan sanatçı, modern sanatın yaşayan en önemli 

sanatçılarından biri olarak bilinmektedir. II. Dünya Savaşı zamanına denk gelen sanatçı, 

hayatının ilk yıllarını yıkıntılar ve molozlar arasında geçirmiştir. (Mimarca Sanat, (Tarih 

Yok): 1-2. Paragraf). 

https://www.labnol.org/gadgets/laptop-under-xray-machine/9505/


36 

 

 

 

Devasa boyutta farklı objeler ve kitap çalışmalar üreten Kiefer, çoğu zaman dosya 

kâğıdına fotoğraflar yapıştırdıktan sonra asit veya ateş kullanarak bunları işlemiştir. 

Kullandığı kurşun folyo, kömür, yağlı boya, kum gibi çeşitli malzemeleri aracılığı ile 

bir araya getirdiği sanat yapıtlarında, genel anlamıyla tarihi canlandırmaya ve izleyiciye 

farklı bakış açıları ve çağrışımlar sunmaya çalışırken, izleyiciler Kiefer’in çalışmalarını 

çocuksu bir biçimde ele aldığına dair eleştiriye maruz bırakırlar.  

1993 yılında Fransa’nın Barjac bölgesindeki 35 hektarlık bir bölgeye yerleşen 

Kiefer, olgunluk dönemi eserlerini oluşturmaya başlamıştır. 2009 yılına kadar 

beton, cam, demir, moloz ve bir sürü başka inşaat malzemelerini kullanarak 

paralel bir evren yaratmıştır. Amfi tiyatrolar, havuzlar, resimler, heykeller, yer altı 

tünelleri gibi birçok farklı çalışmayla dolu alandaki çalışmalarını tamamlayan 

sanatçı, bu alanı olduğu gibi bırakıp yeni bir atölyeye taşınmıştır. Eserlerini öylece 

bıraktığı bölgede, doğanın eserlerine nasıl bir etki yapacağını, yapılarının üzerinde 

çimlerin nasıl büyüyeceğini görmek istemiştir. Fakat bölgeden ayrılmadan bu 

çalışmaları belgelemek istemiş ve “Çimler Örtsün Üzerinizi – Over Your Cities 

Grass Will Grow” projesini hayata geçirmiştir. Bu eserlerin yaratım sürecini ve 

ortaya çıkanları sessizce izleyen bir gözlemci gibi belgesel filme döken Fiennes, 

Kiefer’ in yarattığı dünyayı gözler önüne sermek istemiş, belgesel boyunca bu 

dünyada izleyicileri dolaştırmıştır (Mimarca Sanat, (Tarih Yok): 7. Paragraf). 

 

Resim 30.Anselm Kiefer, Kış Manzarası (detay), 1970. Metropolitan Sanat Müzesi, Satın Alma, Denise 

ve Andrew Saul Fonu, 1995  

https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1995.14.5/ Erişim Tarihi: 02.04.2018 

Kiefer, 1971 yılında Almanya Odenwald Hornbach ’ta eski bir okul binasını 

atölye olarak kullanmaya başlamıştır. Kendine özgü stilini geliştiren Kiefer boyayı kalın 

ve birkaç kat sürmüştür, Çalışmalarında genel olarak toprak, saç, saman gibi 

https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1995.14.5/
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materyalleri kullanmaktaydı. Katmanlı gözüken çalışmaları yapabilmek için bazen 

baltayla kazıması ya da yakması gerekiyordu. Eserlerindeki yöntemlerini Malen-

Verbrennen (Resim Yapmak) adlı yapıtında detaylı bir şekilde anlatmıştır.   

“1976 yılından sonra yine Alman kimliğiyle ilişkili resim dizileri üzerine çalışan 

sanatçı, Wege der Welt weisheit die Hermannsschlach, (Dünya Bilgeliğinin Yolları: 

Hermann Savaşı) adlı yapıtında üstlerinde bir tür örümcek ağı bulunan Alman başların 

bir galerisini sunmaktadır. Yazarlarla müzikçilerin karşısına askerleri ve faşist 

dövüşçüleri koyduğu tablosu sanatçının kariyerinde önemli yer kazanmıştır” (Mimarca 

Sanat, (Tarih Yok): 5. Paragraf). 

Eserlerinde kül, toprak, kum, eritilmiş kum, pişmiş kil, dikenli teller, kurutulmuş 

otlar, çiçekler, saman ve askerlerin kullandığı sonradan paslanan hırdavat parçalarını 

sıkça kullanmıştır. Kullandığı bu malzemeler her çalışmasında ayrı bir anlam katmıştır. 

Bu farklı anlamlarla birlikte kullanılan nesneler, ayrıca bir hareket katarken her zaman 

değişim göstermiştir. Yapıtlarının çoğunda cam kullanmış ve belli bir ölçüte bu 

yapıtlarında şeffaflık katmıştır.  

 

Resim 31. Anselm Kiefer, “Lilith” 1987. 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-lilith-t05742 Erişim Tarihi: 02.04.2018 

Yapmış olduğu Şeffaf vitrinlerdeki çalışmalar, saf duygusallık ve ötesine, Eski 

Ahit referanslarına, kabalistik diyagramlara ve hepsinden önemlisi dehşet verici 

olmayan nedenlerden ötürü derin bir morbiditeye kadar uzanmaktadır. Galerilerdeki 

Georges Armaos'un belirttiği gibi, 100 tonluk bir yerleştirme, 15 büyük manzara ve 25 

cam-çelik vitrin yerleştirmek için temizlenen 12.000 metrekarelik alana atfen, 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-lilith-t05742
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“duvarları yıkmamız çok nadir” diyor. Yaklaşık 20 feet yüksekliğindeki 25 cam ve 

çelikten oluşan vitrinler ile dağınık, brambles, ağaç gövdeleri, model tekneler, bir uçak 

motoru, kirli su ile dolu paslı bir metal küvet bulundurmuştur. Şeffaf vitrinlerin çoğu 

yağ emülsiyonu, akrilik, gomalak ve kilden yapılmış bir zemine benzer bir şekilde 

kaplanmış bir zemine sahiptir. 3 boyutlu nesnelerin önemliliği çok etkilidir. İzleyicileri 

parçalardan ayırmak, nesneler üzerindeki gizemi de beraberinde getirmiştir (Rosenfeld, 

2016: 2. Paragraf). 

 

Resim 32.Anselm Kiefer, “Die Arganauten”, 2017, Galerie Thaddaeus Ropac. 

https://tr.pinterest.com/pin/536561743098466881/?lp=true Erişim Tarihi: 02.04.2018 

 

Anselm Kiefer’ in yapı olarak bozduğu kadın bedenleri izleyiciler üzerinde farklı 

etki yaratır ve önemli dönütler vermektedir. 2002 yılında yapmış olduğu "Antik 

Kadınlar” adlı enstalasyon çalışmasında Bronz, demir, cam, kul ve kurşun gibi 

materyaller kullanarak yaptığı kadın heykelleri ile ötekileştirilen insanların dramına 

vurgu yapmıştır. Bu kadın bedenleri savaşın tanıklığını yapmaktadır. Kadın bedenlerini 

savaşı ifade eden bir ifade aracı olarak kullanmıştır. Ötekileştirilme durumu var olanın 

bedeni üzerinden okunabilmektedir.  

https://tr.pinterest.com/pin/536561743098466881/?lp=true
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Resim 33.Anselm Kiefer, Die Shechina, 2010.  Telif Hakkı Anselm Kiefer. Gagosian Galerisi'nin 

izniyle. Charles Duprat tarafından fotoğraf.  

https://www.miamiherald.com/entertainment/visual-arts/article129555219.html Erişim Tarihi: 02.04.2018 

Kiefer, çelik ve cam kullanmış olduğu büyük ölçekli vitrinlerinde yoğun ve 

kalıplaşmış orman betimlemeleri oluşturmuştur. Kiefer'in çalışmalarında yakalamak 

istediği şeyi şeffaf cam vitrinlerinde çocukluğunu simgesel nitelikte bir sembol olarak 

kullanmıştır. Alman milliyetçiliğinde, Nazi kurbanlarının saklandığı ormanları ifade 

eden noktalara değinmiştir.   

“Onun simülasyon egzersizleri ve bu yolla ortaya koyduğu aşırı gerçekçi eserleri, 

modern sanata bakışla ilgili yenilikçi sorular sorulmasına aracılık ederken, bir yandan 

da sanat tarihçileri olarak, eserlerin tarihsel anlamları kadar sanatçı ve malzeme 

ilişkisini incelemenin önemini de bir kez daha belletmiş olmaktadır” (Güven, 2017: 

217). 

1.1.3. David Maisel 

David Maisel, tasarladığı büyük ölçekli, gerçeküstü fotoğrafları, doğal sistemler 

ve insan kültürü arasındaki karmaşık ilişkileri x ışınları kullanarak ortaya koymayı 

amaçlamıştır.  

1895 yılında Wilhelm Conrad Roentgen adlı bir alman fizikçi, içerisinde elektron 

demeti ile floresan ışık üreten katot tüpleri üzerinde deneyler yaparken, floresan ışığın 

https://www.miamiherald.com/entertainment/visual-arts/article129555219.html
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dışarı çıkmasını engellemek için şişenin etrafına bir fotografik emisyon sararak ışıkları 

kapatmıştır. Katot tüpünden dışarı bir ışık yansımıştır. Şişenin etrafına sardığı kartondan 

görünmez bir ışık dışarı çıkmıştır (Ted Ed, 2015: 00:6-00:19 dk.). 

Laboratuvarında bu deneyi yaparken Katot tüpünden kısa bir mesafe uzakta duran 

ve Baryum kaplı bir kâğıttan parlamaların meydana geldiğini görmüştür. Tekrar tekrar 

yaptığı deneyde hep aynı sonuç ortaya çıkmış ve arasına ne kadar nesne koysa da Katot 

tüpü aracılığıyla Baryum kaplı kâğıttan hep aynı parlamalar meydana gelmiştir. Bunun 

üzerine deneyler esnasında elini araya koyan Roentgen bu olaya hayretler içerisinde 

bakmıştır. Bu ışıkların el ve kollardan geçerek şeffaflaştırıp kemikleri garip bir şekilde 

her detayına kadar ayrıntılı bir şekilde görüntülediğini fark eden Wilhelm’in bu ışıkların 

ne olduğu konusunda hiçbir fikri yoktu. Dolayısıyla daha önceleri de bilinemeyen ve 

mat yüzeylerden geçen bu ışıklara X ışınları adını vermiştir. Bu buluşu sayesinde Nobel 

Ödülü almıştır. Bunun üzerine yoğunlaşan Roentgen bir sürü farklı kalınlıktaki 

maddelerin farklı miktarlarda x ışınlarının geçtiğini fark etmiştir. 

 

Resim 34.Wilhelm Conrad Roentgen “Roentgen’in Eşinin Eli” Çekilen ilk röntgen. 

https://tr.instela.com/wilhelm-conrad-rontgen--348411 Erişim Tarihi: 02.08.2018 

https://tr.instela.com/wilhelm-conrad-rontgen--348411
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Röntgen, bir nesnenin gözle görülmeyen kısımlarını yer değiştirmeleri nesnelerin 

yapım süreçlerini, içlerindeki gizemi ortaya çıkarır. Nesnelerin hem iç hem dış 

yüzeylerini aynı anda görüntüleyerek belirsiz alanlarını derinliklerini veya ölçeklerini 

gün yüzüne çıkartmaktadır. Alınan bu görüntüler geçmişten gelen çöküş zamanından 

görüntülermiş gibi aktarımlara benzemektedir. Bu görüntüler duygu ve sanatın dışında 

insan aklının ve bilimin şeklini değiştiren doğasının yapısını ifade eder.  

       

Resim 35. David Maisel, GM 3, (Detay), 2010, c- baskı, 30x40.  

https://bantmag.com/web-galeri-david-maisel/ Erişim Tarihi: Erişim Tarihi: 19.07.2018 

 

X-ışınları tarihsel olarak sanat konservatuarları tarafından, kemikler ve iç 

organları inceledikçe, sanat ve artifakların yapısal incelenmesi için kullanılmıştır.  

Gerçekten de, serideki en büyüleyici anlardan bazıları, iç dikişlerin, klipslerin, diş 

tellerinin ve diğer tutturucuların x-ışınları kullanılarak görünür hale geldiği yerlerdir. 

Bunlar hem yaratılışın hem de korumanın görünmez izleri, görmediğimiz nesneye göre 

biçimlendirilmiş ve temel olan görünmeyen gizli izlerdir.  

https://bantmag.com/web-galeri-david-maisel/
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Resim 36. David Maisel, GM10, c- baskı, 30x40 

https://bantmag.com/wp-content/uploads/h/history-of-shadows-5-768x1024.jpg  

Erişim Tarihi: Erişim Tarihi: 19.07.2018 

 

İlk başka arazi fotoğrafları çeken Maisel x ışınları kullanarak tarihi vazo ve 

büstlerin görüntülerini elde ederek tarihin içerisindeki bu heykellerin içlerindeki gizemi 

ortaya çıkarmıştır. Bu görüntülerle birlikte içimizde geçmişe dair barındırılan nesnelerin 

sürekli varlığını görünür hale getirirken, zamanın şekil değiştiren doğasını ifade eder. 

David Maisel, parlayan ve ışık ile muhafaza edilen bir kutusunun üstüne pozitif 

asetatlar çekerek, eski büstlerin, vazoların o hayali görüntülerini aydınlatarak elde 

etmektedir. Heykellerin parlayan içlerini, katmanlarını ortaya çıkarırken neredeyse bu 

heykeller, üç boyutlu gözükmeye başlamaktadır. 

https://bantmag.com/wp-content/uploads/h/history-of-shadows-5-768x1024.jpg
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Resim 37.David Maisel, Tarihin Gölgesi AB16, 2010. Arşiv pigment baskısı, 64 × 48  

https://butdoesitfloat.com/david-maisel Erişim Tarihi: 19.07.2018 

 

David Maisel’e göre; X ışınlarının hayalet görüntüleri orijinal sanat nesnelerinin 

geçmişi olarak bulunmaktadır. Bu hayali oluşumlar, uzak geçmişten gelen aktarımlar, 

mesajların zaman içinde iletilmesi ve çağdaş izleyicinin bu eski eserlerin özündeki sanat 

dürtüsüne bağlanması olarak ifade edilmektedir. X-ışını süreci boyunca, kaynak eserleri 

de alışılmamış hale getirilmiş ama yine de canlı ve yenilenmiş, yeniden 

canlandırılmıştır. İşgal ettikleri gölge dünyaları, görüntüleri çevreleyen siyah alan 

tarafından bilgilendirilir. Bazı durumlarda ise geniş bir dünyaya dönüştürülür ve 

kadifemsi bir zemin oluşturulur.  

1.1.4. Win Delvoye 

1965 Belçika doğumlu olan Win Delvoye, 90’ların sonunda domuz derilerine 

dövmeler yaparak gösterişli desenler elde etmiştir. Sonraki dönemlerinde Lüksenburg 

Çağdaş Sanat Müzesi MUDAM için oluşturduğu ve x ray kullanarak şeffaf vitray 

camları ile tanınmıştır. Genellikle belirsiz, sürekli esrarengiz ama her zaman çok 

etkileyici işler üretmiştir. 

“Daha önce, kullanılmayan makine parçalarını ve tekerlekleri muhteşem birer 

sanat eserine dönüştürme konusunda iddialı olduğunu kanıtlayan Wim Delvoye’nin yeni 

şapel serisi çalışmaları da hayli ilgi çekici” (Tellioğlu Şeren, 2016: 3. Paragraf). 

https://butdoesitfloat.com/david-maisel
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Resim 38.Win Delvoye, Euterpe , Calliope ve Urania 

https://charlottemcmanus.files.wordpress.com/2012/03/glass.jpg Erişim Tarihi: 11.02.2019 

 

Delvoye; “Benim işim, bir bilim insanı gibi gerçeği aramak. Vücut nasıl 

çalışır? Gerçekten bir ruhu var mı? O ruhu görmek istiyorum, kanıtı istiyorum. PH 

seviyelerini ölçtüğünüz gibi, sanat eserlerini ölçmek için kullanmak istiyorum. Sanat, 

size insanlardan bahseden bir göstergedir - sosyal, tıbbi, anatomik olarak. Herhangi bir 

sanat eserinden beklediğim bir şey (Mcmanus, 2011, 5. Paragraf). 

 

Resim 39.Win Delvoye, Ereto, (detay), 2001-2002, çelik, x-ışını, kurşun, cam 200 x 80 

cm.https://wimdelvoye.be/work/gothic-works/nine-muses/ Erişim Tarihi: 11.02.2019 

https://charlottemcmanus.files.wordpress.com/2012/03/glass.jpg
https://wimdelvoye.be/work/gothic-works/nine-muses/
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Win Delvoye yaptığı ve genel olarak neo-gotik tarzda oluşan mimarlığın en 

önemli unsurlarından olan vitray pencerelerini çarpıcı ve farklı bir şekilde x ray 

kullanarak bize sunmuştur. Vitraylarda kullanılan bu x ray görüntülerinin şeffaflığı 

insan bedenlerinde oluşan değişiklikleri gözler önüne sermiştir. 

Delvoye için Ortaçağ betimlemelerini önemli kılan şey konuların tasvir 

edilmesinin etkileyici olmuş olmasıdır. Azizelerin veya geçmişte oluşturulan mitlerin 

efsanelerinden ziyade müze tarafından tanımlanan “yıkıcı” olma özelliği taşıyan 

görüntüleri ayrıca önem taşımaktaydı. X ışınları aracılığıyla elde edilen ve gotik tarzda 

oluşturulan minyatür şapelin cam vitraylarında kullanılan bu şeffaf görüntülerde genel 

olarak kafatası, insan bağırsakları, insan bedenleri iskeletler gibi nesnelerin yanı sıra, 

müstehcen jestlere ve insanlar arasındaki cinselliği temsil eden duyguları barındıran 

görüntülerden oluşmaktadır. 

 

Resim 40.Win Delvoye, Melpomene, 2001-2002, çelik, x-ışını görüntüsü, kurşun, cam, 200 x 80 cm. 

https://wimdelvoye.be/work/gothic-works/nine-muses/ Erişim Tarihi: 11.02.2019 

Cinsel eylemde bulunan iki arkadaşının x-ray görüntüsünü almıştır. Sanatçı x-ray 

görüntülerini alırken modellerinin kemiklerini, ciltlerinin ve tüm vücut hatlarının şeffaf 

görüntülerini daha iyi alabilmek adına vücutlarına baryum tozu içeren bir krem 

sürmüştür.   

https://wimdelvoye.be/work/gothic-works/nine-muses/
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Standart x ışınlarına ek olarak mamogramlar, sonogramlar ve MRG kullanan 

Delvoye, öpüşme ve cinsel hareketlerini daha kuvvetli görüntüler elde etmiştir  

(Eyoung, 2013: 2. Paragraf).  

Yapmış olduğu şeffaf cam vitray çalışmalarında vücutların en ince detaylarına 

kadar gözükmektedir. Şeffaflık aracılığı ile insan vücudunun muazzam sistemini 

göstermektedir. 

 

Resim 41.Win Delvoye “Sex Rays”, 2001. 

https://tr.pinterest.com/pin/204139795589160394/?nic=1 Erişim Tarihi: 11.02.2019 

Delvoye kariyeri boyunca her zaman bir gösteriş içinde yaptığı çalışmalarında 

kesinlikle tuhaf bir tavır göstermiştir. Saygısız, uyumsuz ve fanatik ilanından 

Repubblica’ya kadar görüldüğü gibi, sanat söz konusu olduğunda yaratıcı tavrından asla 

taviz vermemiştir (Corona, 2018: 2. Paragraf). 

“En az renkli camlar kadar parlak ışık saçan bu yarı saydam x-Rey’ler, kilise 

içinde göz alıcı ama aynı zamanda insanı ürperten bir atmosfer yaratmış. Vitray 

çalışmasında geleneksel Ortaçağ zanaatını kullanarak sanatçı, gerçekten de son derece 

tüyler ürpertici bir ambiyans oluşturmayı başarmış” (Tellioğlu Şeren, 2016: 5. 

Paragraf). 

1.1.5. David Spiggs 

Spriggs'in eserleri, 1999'da geliştirdiği ve üç boyutlu bir manzara yanılsamasını 

yaratmak için geliştirdiği ve o zamandan beri keşfedilen Plexiglas'ın içine sarılı ince 

yarı saydam film katmanları ile üretmektedir. Eserlerini özenle hazırlanmış dinamik bir 

boyuta bırakan Spriggs, sanatsal temsilin olağan yasaları ile akıllıca bir şekilde 

https://tr.pinterest.com/pin/204139795589160394/?nic=1
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çalışmıştır. Eserlerini hareketle özümsemiş ve görüntülerin kendilerini yavaşça “ortaya 

çıkardığı” bir keşif duygusuyla işlemiştir. 

 

Resim 42.David Spiggs, Profil Tipi A-Evrak Çantası, 32 x 60 x 11 inç / 56 x 152 x 28 cm. 

http://brosenose.com/wp-content/uploads/2015/03/david-spriggs-04.jpg Erişim Tarihi: 02.04.2019 

 

Gördüğümüz her şey, göz merceğinden başlayarak bir dizi asetatla izlenmiştir. 

David Spriggs için, ister optik isterse metaforik olsun, şeffaflık, vizyon ve güç 

arasındaki karmaşık ilişkiyi anlamanın anahtarıdır. En yeni sergisi olan “Şeffaflık 

Raporu” nda Spriggs, hem konu olarak hem de sanatının ortamı olarak şeffaflık 

kullanıyor. 

 

Resim 43.David Spiggs, Profil Tipi C - Fotoğraf Makinesi Çantası,22 x 60 x 11 inç / 81 x 152 x 28 cm. 

http://brosenose.com/wp-content/uploads/2015/03/david-spriggs-05.jpg Erişim Tarihi: 02.04.2019 

http://brosenose.com/wp-content/uploads/2015/03/david-spriggs-04.jpg
http://brosenose.com/wp-content/uploads/2015/03/david-spriggs-05.jpg
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Şeffaflık şüphesiz kontrol için bir araçtır; Nadiren mutabakat ve çoğunlukla 

dayatılır. David Spriggs'in “Şeffaflık Raporu” nun dört hayalet temsili aracılığıyla, 

şeffaflığın hem kurumsal gücü hem de yaşamımız üzerindeki ezici hâkimiyetini nasıl 

kolaylaştırdığını ve ima ettiğini daha geniş bir konuya dâhil etmeye çağırmaktadır. 

 

Resim 44.David Spiggs, Profil Tip B – Çanta, 22 x 60 x 11 inç / 81 x 152 x 28 cm 2014. Katmanlı 

temperli cam levhalar üzerinde gravür (birim başına 9 sayfa), pleksi cam teşhir üniteleri. 

https://davidspriggs.art/portfolio/transparency-report/ Erişim Tarihi: 02.04.2019 

 

Spriggs'in boğa çalışması, başka bir şekilde yeniden oluşturulmuştur. Bu çalışma 

bize, Damien Hirst'in, cam ve çelikteki bu endüstriyel kutuların, minimalist küp ve 

kriminalist vitrinleri hatırlatmaktadır. Ölü köpekbalığı gibi skandala yol açan çalışması 

da formaldehyde dolu bir akvaryumda tutulmaktadır. Bu gibi çalışmalarında Pleksiglas 

penceresinde, mavi ve kırmızı olmak üzere iki tek renkli parçaya bölünmüş olan 

hayvan, arzulara karşı savunmasız olarak kalmaktadır. 

https://davidspriggs.art/portfolio/transparency-report/
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Resim 45.Davıd Sprıggs, 2007, Şeffaf Paradox, Kırmızı, Mavi ve Akrilik Teşhir Kasası, Yaylar, 

Aydınlatma.  

https://mollyharcombe.files.wordpress.com/2015/11/david_spriggs5.png  Erişim Tarihi: 02.04.2019 

 

           

Resim 46.Davıd Sprıggs, 2007, Şeffaf Paradox, Kırmızı, Mavi ve Akrilik Teşhir Kasası, Yaylar, 

Aydınlatma.  

http://colt-rane.com/david-spriggs/  Erişim Tarihi: 02.04.2019 

 

Sanatçının Gold (Altın) adlı kurulumu, altın rengin hâkim olduğu, ters çevrilmiş 

bir piramitsel yapının içine asılmış şeffaf sayfaların katmanlarına resmedilmiş 11 

adet sarı-altın renklerinde insan figüründen oluşuyor. New York Stock Exchange 

(New York Menkul Kıymetler Borsası) binasının ön cephesindeki Pittura 

Infamante’yi (batırma portre) andıran Gold, zirvedeki kapitalizmin görkemini ters 

çevirerek, şu an bulunduğu kırılgan durumu ortaya çıkarıyor. Eser, evrensel varlık 

piramidinin içindeki her geçen gün genişleyen adaletsizliğe ve seçili azınlığın 

elinde bulunan aşırı zenginliğe ve güce gönderme yapıyor (Artful Living Sanat, 

2019: 2. Paragraf). 

https://mollyharcombe.files.wordpress.com/2015/11/david_spriggs5.png
http://colt-rane.com/david-spriggs/
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Resim 47.David Spriggs tarafından GOLD. 2017. 1097 x 274 x 76 cm. / 432 x 108 x 30 inç. 

https://www.plstcs.com/home/2017/2/21/david-spriggs-gold-ghostly-figures Erişim Tarihi: 02.04.2019. 

    

Resim 48.David Spriggs tarafından GOLD. 2017. 1097 x 274 x 76 cm. / 432 x 108 x 30 inç. 

https://www.designboom.com/art/david-spriggs-gold-wood-street-art-galleries-stratachromic-02-21-2017/ 

Erişim Tarihi: 02.04.2019 

Spriggs, bir aygıt olarak katman tekniğini kullanarak, “iki veya üç boyutlu 

malzemeleri kısıtlayan yasalardan kurtulmuş, resim, çizim, fotoğrafçılık, dijital 

modelleme ve heykel bir araya getirerek mekânsal bir topoğrafik sistem yaratmayı” 

geliştirmiştir. Sergilenen formlar kenarsız, kendisini parçalara ayıran ve sinematik bir 

oyun eyleminde tekrar bir araya gelen nesneler olarak kendini göstermektedir. Onun 

amorf nesnesi, zamanın tabakalaşmış bir harita haline geldiği donmuş bir anda askıya 

alınmış, içerilmiş ve kilitli bir görünüşe sahiptir. Formlar aydınlatılmış ve sergilenen 

müzecilik benzeri bilimsel örneklerin içinde, “dış çevreden dışlanmış ve gözlem ve 

yoruma açık” hale getirilmiştir. 

https://www.plstcs.com/home/2017/2/21/david-spriggs-gold-ghostly-figures
https://www.designboom.com/art/david-spriggs-gold-wood-street-art-galleries-stratachromic-02-21-2017/
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1.1.6. Edoardo Tresoldi 

Çocuk yaşta resim yapmaya başlayan Tresoldi heykel ve sinema okumak için 

Romaya taşınmıştır. Bu süre zarfında çok sayıda farklı malzeme kullanmış ve bunlar 

şeffaf tel örgüleri için birer zemin oluşturmuştur. Daha sonra İtalya’da yaşamaya 

başlayan Tresoldi’nin çalışmalarında yerin ruhu ve peyzaj ögeleri kullanarak kamusal 

alan projelerinin yanı sıra heykeller, sahne tasarımları bazen de geniş kapsamlı 

yerleştirmeler yapmıştır.  

Uzay zaman boyutunu aşmak ve sanatla dünya arasında görsel bir diyalog 

oluşturan Edoardo Tresoldi üst üste bindirdiği tel örgüleri ile yüzeylerde endüstriyel 

malzemeler kullandığı şeffaf tasarımları hayata geçirmektedir. Sanatında alan ve alan 

boyutunu aşmak için şeffaflıkla oynayan ve sanat ile yeryüzü arasında fiziksel 

sınırlamaları ortadan kaldıran Tresoldi’yi İsviçreli sıhhi tesisatın başarılı isimlerinden 

Geberit Arkitera Mimarlık Merkezi iş birliği aracılığı ile düzenlemiş olduğu “Zamanın 

Ötesinde Tasarım Kâşifleri” etkinliğine davet etmiştir (Bi-ozet.com, 2018, 1. Paragraf). 

Sanatçı son çalışmalarından birisini, Dubai’li ofis Designlab Experience 

ortaklığıyla, Birleşik Arap Emirlikleri’nin başkenti Abu Dabi’deki bir kraliyet 

etkinliği için üretti. Archetype isimli çalışma, mimari ve doğanın sürekli ilişki 

içinde olduğu, insanı tarafından yorumlanmış bir bahçe. Tasarım, 7.000 

metrekarelik etkinlik mekânını tamamen kaplıyor. Hem üst taraftan hem de alt 

tarafından aydınlatılan asma telden kubbeler, kolonlar ve kemerler; yarı geçirgen, 

hayaletvari bir görünüme sahip (Bi-ozet.com, 2018: 3. Paragraf). 

Siponto Arkeoloji Parkı’nda (İtalya) yer alan erken dönem Hıristiyan kilisesini tel 

örgüleri kullanarak ayağa kaldırdı. ‘Basilica di Siponto’ adlı restitüsyon çalışması, 

boşluğun içinde yarattığı transparan hacimle ziyaretçilerin ışık ve gölge oyunları 

arasında bir deneyim yaşamasını sağlıyor” (Bi-ozet.com, 2018: 3. Paragraf). 

 

 

https://bi-ozet.com/
https://bi-ozet.com/
https://bi-ozet.com/
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Resim 49.Edoardo Tresoldi, “Basilica di Siponto”, Siponto Arkeoloji Parkı, İtalya. 

http://kot0.com/edoardo-tresoldi-bu-kez-bir-bazilikayi-tel-orgulerle-ayaga-kaldirdi/  

Erişim Tarihi: 13.09.2019 

 

California’da yaptığı “Etherea” adlı enstelasyon çalışması yoğun bir ilgi 

görmüştür.Bu yapı Neoklasik ve Barok mimarisini yansıtan üç şeffaf heykelden 

oluşmaktadır. Farklı boyutlarda ama birbirini tekrarlayan mimari yapılan ard arda 

sıralanmış şekilde konumlanmıştır. Şeffaf kubbeler bizi tarihin derinliklerine, farklı bir 

boyutuna götürmektedir. 

 

Resim 50.Edoardo Tresoldi, “Etherea”, 11, 16 x22 m. California.  

http://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/edoardo-tresoldi-tasarim-sanal-hale-gelecek-40994784 

Erişim Tarihi: 13.09.2019 

 

Tel örgüleri set tasımları için kullanan Tresoldi kullandığı malzemenin şiirsel 

boyutundan yola çıkarak yaratıcı fikirler üretmeye başlamıştır. 

http://kot0.com/edoardo-tresoldi-bu-kez-bir-bazilikayi-tel-orgulerle-ayaga-kaldirdi/
http://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/edoardo-tresoldi-tasarim-sanal-hale-gelecek-40994784


53 

 

 

 

Verdiği bir röportajında tel malzeme hakkında şunları demiştir; Maddenin yokluk 

duygusunu verebilmek için malzemenin hafifliği ve potansiyeli, beni bu malzemeye 

çekenler içinde manevi bir konuma sahiptir. Ben tel örgülerin şiirselliğinde manevi 

öngörünün tasvirini görebiliyorum. Şu şekilde de ifade edebilirim aslında, bunu tarihle 

ilişkilendirdiğimizde şimdi var olmayan ama eskiden var olanın şu anki temsilini 

görebiliyorum. Saydamlık aracılığıyla çevreyle kurulan doğrudan ilişkiyi de 

koruyabiliyorum ve bence bu şekilde ziyaretçiler için üç boyutlu deneyimin yeni bir 

çeşidini hazırlamış oluyorum. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

2. MARCEL DUCHAMP’TA NESNE KULLANIMI 

20. yy sanat tarihinin en önemli sanatçılarından olan Marcel Duchamp, 1909-1910 

yılları arasında artık resmi farklı bir boyuta getiren arayışları sonucu, ortaya çıkan 

tuvallerinde retinal durum ortadan yavaş yavaş kalkmıştır. Duchamp’ın asıl yaptığı şey, 

biçimlerin, formların düşünsel boyutuydu. Onun için zihinsel süreç önemliydi ve bunu 

başarılı bir şekilde bu yıllarda çalışmalarında uygulamıştır. 

 1904’te Paris’te erkek kardeşinin yanına Montmartre’a taşınır. Burada Paris’ in 

sokaklarını eskizler halinde çizen Duchamp, 1905’te askerde sanat işçileri doktor ve ya 

avukatlar için uygulanan sınavlara katılıp iki yıl olan askerlik süresini indirmek için, 

askere gönüllü olarak gider ve sınavdan geçtikten sonra dedesinin şehir manzaraları 

gravürlerini tekrar basarak askerlik görevini kısaltmıştır.  

Marcel Duchamp’ ın modern sanatın sınırlarını aşmak isteme arzusunu en iyi 

şekilde anlayabilmek için, 1911-1912 yılları arasında yapmış olduğu tuvallerine 

bakılması gerekir. Bu tuvallerde hareketin birbirini izleyen görünümlerine odaklanmış, 

kübizm ile ilişkili resimler yapmaya başlamış ve kübizmin analitik parçalanma mantığı 

ile birlikte monokrom paletini kullanmıştır. Bunu daha ileriye taşımaya çalışıyordu. 

Görsel ve dokunsal resme ve retinal sanata başkaldırması bu yıllarda başlamıştır. Bu 

eserler onun, sanat camiasında tanınmasında katkıda bulunmuştur. Marcel Duchmp ilk 

yaptığı resimlerde Monet’in etkisinde kalmıştır. İlk etapta Emresyonizimle resim 

hayatına bir giriş yapmıştır.  

Marcel Duchamp, “Sonbahar Salonu” nda jüri üyesi olarak alınır ve jüri 

değerlendirilmesinden geçme zorunluluğu ortadan kalkan Duchamp, bu hakkı bir kere 

kullandıktan sonra, 1911’ den sonra “Sonbahar Salonu” sergilerine katılmaz. Duchamp 

her akımda bulunarak eserler üretmiş, hızlı bir sanat süreci içerisine girmiştir ve hiçbir 

akımın ya da hareketin ilkesini benimsememiştir, her zaman bağımsız biri olarak 

yaşamıştır. Bu da onun kendi özgünlüğünü yaşamasına olanak sağlamıştır. 1966 yılında 

Pierrre Cabanne’ nin sanatçıyla yaptığı bir söyleşide; 

“Duchamp’ ın bu tutumunun “ kişisel anlamda, geçmişten tamamen kurtulmasına 

yardımcı olduğunu” bundan sonra “bir gruba ait olmak yerine yalnızca kendime 
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güvenme” kararı aldığını söyler” (Kalkan Erenus, 2014: 47). (Pierre Cabanne, 

Dialogues With Marcel Duchamp, ABD, Da Capo Press, 2010: 31’den naklen). 

Seçkin görüş ve uzlaşma yoluna girilme durumunda olan anlayışlara mesafeli 

olduğu gibi kurallar çerçevesinde hareket etmeyi sevmezdi. Akımların ilkelerinin 

hepsini kullanmazdı yani bir sınırlandırma yoktu onun için. O özgür ruhlu bir ressamdı.  

Kurallar çerçevesinde gerçekleşen şeyleri kabul etmiyordu. Bu yıllarda Fovist ve Kübist 

eserler veriyordu ama tek kuralı kural tanımamasıydı. Fovist eserler verdiği sırada her 

ne kadar Matisse ve Afrika izlenimlerinden etkilendiği görülse de yine de eserlerinde 

kendi üslubu açıkça görülmektedir. Dönemin getirdiği tasarım ilkelerini reddetmiş ve bu 

dönemde avangard eserler üretmiştir. Duchamp kendine özgü farklılıklarını koruyarak 

bir tarzdan diğerine hızla geçerek daha sonraları da dönemin avangard sayılabilecek 

Kübizm akımı ile ilişkili eserler üretmiştir. Başlarda ılımlı bir Kübizm etkisi taşıyan ilk 

eserlerinden sonra belirli bir süre hep aynı kalan devinimi olmayan, durağan niteliği 

oluşturan mekân kurgusundan da vazgeçmiştir. 

Duchamp her bulunduğu dönemdeki avangard hareketleri çabucak kavrayarak bir 

diğerine geçerken kendi kişiliğine ve üslubuna dair ne varsa hepsini çalışmalarına 

taşımıştır. Kendi değerlendirmesi doğrultusunda farklı bir yola girmiş, kendi ölçütlerini 

kendisi koymuştur. Notlarında da görmüş olduğumuz gibi dilsel kurgularda, resim 

yapmayı terk eden Duchamp, kendi yaşamsallıklarını ortaya koyan eserler yaparak 

bambaşka bir üslup oluşturmuştur. Eğer bu akımlardaki sınırları kabul görmüş olsaydı, 

geldiği noktada onun da yapıtlarında bir retinallik, bir tekrar ve durağanlık söz konusu 

olacaktı. Belki de bugün döneminin en iyi ressamlarından biriydi diye bahsi 

geçmeyecekti. 

Duchamp’ın sürekli değişen sanat üslubu Merdivenden İnen Çıplak No:2 eseriyle 

de açıkça ortadadır. Bu eser; 

1912’deki Salon des İndipendents” sergisine yollaması büyük sıkıntı yaratır. 

Puteaux Grubu’ndan arkadaşları olan Albert Gleizes ve Jean Metzinger “jürisiz” 

olduğu sergiyi hazırlayan komite içinde yer almaktadır. Ancak her ikisi de 

“Merdivenden İnen Çıplak” ı kübist ilkelere aykırı bulur ve beğenmez. Öncelikle 

içerdiği hareket tanımlamasından dolayı resmi Fütürizme son derece yakın 

bulurlar ve onlara göre, Fütürist hareket hiçbir şekilde Kübizm’ le 

ilişkilendirilmemelidir. Bunun üzerine resmin adını değiştirmesini önerirler ama 

Duchamp hem resmin adını değiştirmez hem de eserini sergiden çeker (Kalkan 

Erenus, 2014: 47-48). 
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Tabi burada, otomatik bir şekilde resim yapmayı değil de makinelerden 

yararlanarak resim yapmayı hedeflemiştir.  

 

Resim 51.Marcel Duchamp, Bir Merdiveni Atan Çıplak, hayır. 2, 1912. Tuval üzerine yağlıboya, 147 x 

89 cm. Philadelphia Sanat Müzesi, Pennsylvania, ABD.  

https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ae16 Erişim Tarihi: 02.03.2019 

 

Fütüristler kinematiği, resimsel ifade için bir hareket noktası olarak 

değerlendirirken, Duchamp ise hareket olgusunu, zihinsel kurgu biçimini ifade etmek 

için bir araç olarak kullanmıştır. Bu bağlamda eserlerinde tamamen bir resimsellik söz 

konusu değildi. Hareket bir nesne üzerindeki hoşluğu, güzelliği estetiklikten kurtarıp 

özgürleştirir. Ducamp’ a göre Fütürizm geleneksel resimden öte bir şey değildi bu 

yönde bir anlam taşımazdı.  

“Fütüristler, hareketi dinamik bir resimle ortaya koymak istiyorlardı; Duchamp ise 

harekete, gecikme-ya da daha doğrusu çözümleme-kavramını uyguluyordu. Daha nesnel 

ve daha derin bir amacı vardı: Hareket yanılsaması yaratmaya kalkışmıyor -fütürizme 

baroktan ve maniyerizimden kalan bir mirastır bu- bunun yerine hareketi parçalarına 

ayırmak ve değişen bir nesneyi statik olarak betimlemek istiyordu” (Paz, 2017: 18). 

Artık insan formu iyice kaybolmuştur. Bunun yerine makineleşmiş, nesnenin en 

basit öğeleri ortaya çıkmıştır. Duchamp’ın bu devingenliğe olan hayranlığını da 

kronografik fotoğraflarla ilişkilendirilebiliriz. Bir fizyolog olan Ettienne Jules Marey’in 

https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ae16
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kronografilerine bakıldığında, 1952 yılında Eliot Elisofon tarafından çekilmiş olan, 

çoklu pozlama görüntüsünü hatırlatır. Pozlama yöntemi ile oluşturulan bu fotoğrafta bir 

merdivenden inen figürün, İniş esnasındaki oluşturduğu şeffaflık olgusunu; hareket, hız, 

devinim ve yeni bir boyut kavramını bir arada kullanarak kendi üslubunu oluşturmak 

istemiştir.  

 

Resim 52. Eliot Elisofon, 1952 (Marcel Duchamp’ın merdivenden inen, çoklu pozlama fotoğrafı). 

http://wall-zilla.blogspot.com/2012/07/28-temmuz-fransz-ressam-marcel-duchampn.html  

Erişim Tarihi: 04.05.2019 

 

Duchamp Merdivenden İnen Çıplak’ tan sonra kronofotograflara benzer birkaç 

resim daha üretmiştir. Bundan böyle eserlerinde nesneyi mizah aracılığıyla düşünceye 

dönüştürmüştür. Daha sonra “zihinselliğe” ya da kavramsal olarak tanım verdiğimiz bir 

sanat anlayışına yönelmiştir.  

“Duchamp’a göre sanat, tüm sanat dalları, tek bir yasayı takip eder: Aslında 

hepsinin özünde üst-ironi bulunur. Kendi reddedişini yok eden ve böylece olumlayıcı 

özellik kazanan bir ironidir bu” (Paz, 2017: 17). 

Duchamp’ın ironi duygusunun temeli aslında 1906 ile 1908 arası yapmış olduğu 

karikatür ve illüstiratiflerde kendini göstermiş ve yapmış olduğu ilk yapıtlarında ironi 

duygusunu kullanarak bize Büyük Cam’ın ilk belirtilerini vermiştir. Buna bir örnek 

http://wall-zilla.blogspot.com/2012/07/28-temmuz-fransz-ressam-marcel-duchampn.html
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verecek olursak, 1908’ de yayımlanan “Feminizm” eseridir. Resimde görmüş 

olduğumuz kadın, yazılar, benzetmeler bizi direk “Büyük Cam” a götürmektedir.  

 

Resim 53.Marcel Duchamp, Feminism, 1908, çizim, ebatları bilinmiyor, orijinali kayıp. 

http://www.artnet.com/magazine_pre2000/index/finch/finch8-28-2.asp Erişim Tarihi: 28.03.2019 

 

Buradaki kadın bir tür böceğe benzetilmiştir. “Yeşil Kutu” daki notlara 

bakıldığında, gene Büyük Cam eserinde bir böcekten bahsetmektedir. Bu ilk dönem 

çalışmalarında “Büyük Cam” daki konusunu önceden belirleyen Gelin’ e götürmektedir. 

Duchamp’ın kullandığı formlar  

“İnsani kalıntılar taşımayan makinelerdir bunlar, ama işleyişleri mekanik 

olmaktan ziyade cinsel, cinsel olmaktan ziyade de simgeseldir “birer mekanizmadır ve 

insansı özellikleri bedenle ilişkili değildir. Birer düşüncedirler ya da daha doğrusu, 

sözcüğün fiziksel, cinsel ve dilbilimsel anlamlarıyla, birer ilişkidirler. Bunlar simge-

makineleridir” (Paz, 2017: 21). 

Bizi Büyük Cam’daki Gelin’in bakireliği, temelinde neler olabileceği konusunda;  

“1 Ocak 1910’da “Le Courrier Français” de yayımlanan, 1909 tarihli “Bebe 

Macheur/ Yürüyen Bebek”, Gelin’in psikolojisini daha derinlemesine sorgular 

niteliktedir” (Kalkan Erenus, 2014: 22). 

 

http://www.artnet.com/magazine_pre2000/index/finch/finch8-28-2.asp
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Resim 54.Marcel Duchamp, Bebe Macheur, 1909, çizim, ebatları bilinmiyor, orijinali kayıp. 

https://twitter.com/okerenus/status/457220721681252352 Erişim Tarihi: 28.03.2019 

 

“Schwarz’ın “Büyük Cam için Notlar” ve “Projeler” (1969) başlıklı seçkisinde yer 

verdiği Duchamp’a ait notlardaki tanımıyla gelin; hem “oldukça zayıf silindir bir motor 

olarak” makinemsi görünümü, hem de “bekârları tarafından soyulmaya itiraz 

etmeyerek” çıplaklığa duyduğu isteği sezdirir” (Kalkan Erenus, 2014: 5-6). 

“Aynı şekilde çizimin sol üst köşesinde yer alan ve Yürüyen Bebek’in 

özelliklerini sıralayan bölüm de son derece belirgin mesajlar taşır: Gözlerini kapatır, iki 

eliyle öpücükler yollar, tamamen haraketli, boneli (beguin), ipek giysili, dantel kesimli, 

iç çamaşırlı bebek; “tamamen soyulabilir” vurgusuyla, tanımlama son noktaya taşınmış 

olur” (Kalkan Erenus, 2014: 22). 

Bu bağlamda; “beguin” anlamına gelen bone; bir şeye ya da bir kişiye duyulan ilgi 

ve isteği temsil ederken, hayal ve fanteziyi arzulama anlamına gelir. Bu da “Büyük 

Cam” daki gelinin arzu etme durumunun ortaya çıkmaya başladığı ilk belirtilerinden 

biri olduğu söylenilebilir. 

https://twitter.com/okerenus/status/457220721681252352
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Bu belirtilerin ve kendi üslubuna ait ilkelerin tamamını kullanmamasıyla ilgili 

yapmış olduğu bir diğer çalışması da “Nana” isimli eseridir. Bu eserde dönemlerin 

getirdiği tasarım ilkelerinin tamamına uyulmadığı açıkça ortadadır.  

 

Resim 55.Marcel Duchamp, Brunette (Nana) in a Green Blouse, 1910, T.ü.y.b., 61 x50 cm. Philadelphia 

Museum of Art, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu, (Schwarz 2000: 292)  

https://www.pinterest.at/pin/381328293432635421/?nic=1  Erişim tarihi: 13.03.2019 

Portreye dönüp baktığımızda; 

“Özellikle, detaylardan uzak duran, kabataslak bir eskiz görünümünün etkili 

olduğu Nana, Duchamp’ ın 1910 tarihli çalışmaları içinde Matisse etkisinin en yoğun 

biçimde hissedildiği bir portredir” (Kalkan Erenus, 2014: 28). 

Nana ‘daki boya geçişleri az da olsa yine bir tür şeffaf etki yaratmaktadır. 

1910 yılında yapmış olduğu diğer eserlerinde de bir tıp öğrencisi olan Dr. 

Dumouchel’ in portresinde, figürün elinin etrafında bulunan halede şeffaf bir etki 

görülmektedir.  

“Tuhaf bir biçimde ışık saçan ele, Dumouchel’in uzmanlık alanı olan X-ışınları 

ilham vermiş olabilir. Elin etrafında yaratılan bu gizemli aura, olağandışı algı ve güçleri 

akla getirmektedir” (Kalkan Erenus, 2014: 29). 

https://www.pinterest.at/pin/381328293432635421/?nic=1


61 

 

 

 

 

Resim 56.Marcel Duchamp, Portrait of Dr. Dumouchel, 1910, T.ü.y.b., 100 x 65 cm. Philadelphia 

Museum of Art, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu, (Schwarz 2000: 295). 

https://en.wahooart.com/@@/8XYHF2-Marcel-Duchamp-Portrait-of-Dr.-Dumouchel   

Erişim Tarihi:13.03.2019 

 

1911’de yaptığı “Çalı” adlı resimde, sembolik ve mitolojik bulgular dışında çok 

farklı anlamlar taşır. Bakire bir genç kızın “kadınlığa geçişi” söz konusudur bu da 

“Büyük Cam” ve “Veriler…”in ruhsal anlamları ile doğrudan alakalıdır. Duchamp’ın 

ana temalarından en önemlisi olan bekâret ve bakire bu yıllarda karşımıza çıkmaktadır. 

https://en.wahooart.com/@@/8XYHF2-Marcel-Duchamp-Portrait-of-Dr.-Dumouchel
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Resim 57.Marcel Duchamp, The Bush, 1911, T.Ü.Y.B.,127x92 cm. Philadelphia Museum of Art, Louise 

ve Walter Arensberg Koleksiyonu.  

https://en.artsdot.com/@@/8XYHEM-Marcel-Duchamp-The-Bush Erişim Tarihi: 28.03.2019 

 

Marcel Duchamp’ ın sanatsal arayışlarında seçmiş olduğu tanımlamalarında erotik 

göndermeler söz konusudur ve “bekâret” olgusu önemli bir yer kaplamaktadır. Yaptığı 

çalışmalarda mekân kurgusundan da kurtulmaya çalıştığı ve kendi iç dünyasının 

resimsel bir ifade ile yansıttığı görülmektedir. 

https://en.artsdot.com/@@/8XYHEM-Marcel-Duchamp-The-Bush
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Resim 58.Marcel Duchamp, Man and girl in Spring, 1911, T.Ü.Y.B. , 65,7x50,2cm. Arturo Schwarz 

Koleksiyonu, Milano. 

https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/young-girl-and-man-in-spring-1911 

Erişim Tarihi:28.03.2019 

 

1911’in ilk yarısında yapmış olduğu “İlk Baharda Genç Adam ve Genç Kız” adlı 

resim de “Büyük Cam” temasının etkisi görülmektedir. Büyük Cam’daki Gelin bu 

resimde genç adam ve genç kız olarak karşımıza çıkmaktadır.  

“Duchamp’ın yaptığı her şey, 1923 yılında son haliyle kesinlikle tamamlanmamış 

olarak bırakılan Büyük Cam’da yoğunlaşarak bir araya gelir” (Paz, 2017: 15). 

“Duchamp, görsel sanatlar da dâhil olmak üzere tüm sanatların görünmez bir 

alanda başlayıp bittiğini gösterdi. İçgüdünün berraklığının karşısına berraklığa yönelik 

içgüdüsel isteği koydu: Görünmez olan ne karanlık ne de gizemlidir; şeffaftır…” (Paz, 

2017: 15). 

Tüm bu süreçlerden sonra Duchamp yavaş yavaş bu figürlerden kurtulur ta ki 

bütün yapmak istediklerini şeffaf bir formun üstüne aktarana kadar. Bu bağlamda, 

sanatsal üretimini iki temel yapı üzerinden incelemeye devam etmiştir. Bunlardan ilki 

https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/young-girl-and-man-in-spring-1911
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şeffaflıkla beraber Büyük cama yönelik hazırlıklar bir diğeri ise hazır nesneler üzerinde 

şeffaflığın sorgulanması olarak da değerlendirilebilmektedir. 

2.1.ŞEFFAF BİR YAPIT: Bekârları Tarafından Çırılçıplak Soyulmuş Gelin 

“Büyük Cam” 

Marcel Duchamp’ın “Büyük Cam” yapıtı üzerine konuşacak olursak, diğer adıyla 

“Bekârları Tarafından Çırılçıplak Soyulmuş Gelin, Hatta” iki metre yetmiş santimetre 

yüksekliğinde bir metre yetmiş santimetre genişliğinde, iki kat cam üzerine iki kat 

kurşun kablo ile yatay olarak tam ortasından ikiye bölünmüş şekilde yapılmıştır. 

Duchamp’ın, dördüncü boyutla ilgilenmesi ve buna yönelik Büyük Cam’ ın üzerinde, 

dördüncü boyutu dünyamızın üçüncü boyutlu iz düşümünü ortaya çıkarmıştır. Yani 

Duchamp, bizim görmediğimiz, yalnızca hakkında konuşabileceğimiz dördüncü boyutu 

şeffaf bir malzeme olan cam aracılığı ile iki boyutlu nesneleri üçüncü boyuta taşıyarak, 

dördüncü boyuta ulaşmamıza yardımcı olur.  

“Lebel’e göre dördüncü boyutla ifade edilen gerçeklik, çiftin zamanı ve mekânı 

bir tek gerçeklik içinde erittiği tensel birleşme anıdır. Dördüncü boyut erotizm 

boyutudur. Fakat birleşme var mıdır? Bu soru, henüz cevap verilmeden Büyük Cam’ın 

şeffaflığında yitip gider” (Paz, 2017: 48). 

“Duchamp bir başka malzeme yerine camı tercih etmiştir; çünkü çok boyutlu 

sürekliliği anlık bir biçimde dondurarak, iki boyutlu bir düzlemde temsil etmek üzere 

camın en uygun malzeme olduğunu düşünür” (Kalkan Erenus, 2014: 71). (Gloria 

Moure, Marcel Duchamp, Work, Writing, Interviews, Barselona, Ediciones Poligrafa, 

2009: 79’dan naklen.). 

“Ayrıca cam, kendisini çevreleyen görüntüleri yansıtma ve saydam olma 

özelliğinden dolayı benzersiz bir resimsel arka plan niteliği taşır: Cam üzerindeki 

çalışma, sunulduğu ortama ait görüntüleri de resim uzamının içine dâhil ederken, 

ortama bağlı olarak resme eklemlenen bu ikincil uzam, aynı zamanda izleyicinin 

konumuna bağlı olarak da her bakışta farklı bir çerçeve yapılanmasına olanak tanır. 

Malzeme seçimiyle yapılan bu yapılanmayı, kavramsallaştırmaya yönelik bir hamle 

olarak değerlendirmek gerekir” (Kalkan Erenus, 2014: 71). 

1934 yılında yayımlanan Green Box yani “Yeşil Kutu” nun içindeki 93 belge, 

küpürler, fotoğraflar ve 1911-1915 yılları arasında elle yazılmış notlar esere dair 
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unsurları ve anlamları açıklar nitelikte bir kitaptı. Yeşil Kutu, Büyük Cam için bir 

rehber ya da kullanma kılavuzu olarak görülebilir. Bu nedenle yapıt, Bekârları 

Tarafından Çırılçıplak Soyulmuş Gelin, Hatta’ nın başka bir sürümü olarak 

değerlendirilebilir.  

“Yeşil Kutu’daki notlardan birinde şöyle yazar: Tablo ya da resim yerine 

gecikmeyi kullan: Cam üzerine tablo, cam üzerinde gecikmeye dönüşüyor- ama cam 

üzerinde gecikme, cam üzerine tablo demek değildir” (Paz, 2017: 14). 

Gene de bu notlar karışık olduğu için okuyan kişiler, farklı sırayla okuduklarından 

dolayı anlam sürekli değişiyordu. 

 

Resim 59.Marcel Duchamp, Grean Box, “Yeşil Kutu” 1934.  

http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/the-bride-stripped-bare-by-her-bachelors-even-the-

IcyQ4AIGB0l-u4vWXxcOxQ2 Erişim Tarihi: 24.05.2019 

Büyük Cam bir matematik ürünü değil bir mantık, hatta mekanik bir yapıttır. 

Buna, şu şekilde mekanik diyebiliriz; satrançta, taşlar sürekli hareket halindedir, bazen 

taşlar üst üste biner ve birbirini yok ederler. Duchamp; Büyük Cam’daki formlarda aynı 

satrançtaki taşlar gibi olduğunu, bu durumun onu cezbettiğini söyler. Çünkü satrançta 

taşların durma şekilleri, dizilişlerinin plastiği yoktur ya da estetik bir değer 

bulamıyoruz.  Satrançtaki bu pozisyonların olması ve daha sonra oluşan hareketlerin 

olasılık durumu, oyunun güzel gittiğini ya da daha güzel diye adlandırmamızı sağlar. 

Uzun bir süre resim yapmayı terk eden Duchamp, tutku ile satranç oynamıştır bu daha 

az resim üretmesine ve resimlerini tekrar etmesinde katkı sağlamıştı. 

http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/the-bride-stripped-bare-by-her-bachelors-even-the-IcyQ4AIGB0l-u4vWXxcOxQ2
http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/the-bride-stripped-bare-by-her-bachelors-even-the-IcyQ4AIGB0l-u4vWXxcOxQ2
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Marcel Duchamp Büyük Cam’a 1915’te başlamış eserle ilişkili birçok çalışma 

yapmış hatta hakkında bir kitap bile yazmıştır. Duchamp, 1923’te bunun hiçbir zaman 

tamamlanmayacak eser olduğunu söylemiş ve eseri yarıda bırakmıştır.  

“Yapıt karşısındaki muğlak tavrı-bitirmeli mi yoksa bırakmalı mı sorusu-, onu 

bu konuda verebileceği tüm kararları içinde barındıran bir çözüme sürükler: Yapıta 

karşı çıkmaya” (Paz, 2017: 23). 

Bundan sonraki hayatında uzun bir süre satranç oynamıştır. Almanya’da üç ay 

kalan Duchamp; 

“Eylül 1912’ de Münih’ten Paris’e dönüşüyle birlikte hem estetik tasarımları hem 

de sosyo-kültürel ortama yönelik tutumları açısından bütünsel bir değişiklik gösterir. 

Denebilir ki, Duchamp’ın yapıtlarında bundan sonra süreklilik gösteren ve sadece 

sanatçının kendi “içsel deneyimleriyle evrelere ayrılan” bir tür yapıt kütlesine bırakız” 

(Kalkan Erenus, 2014: 53). 

Ve burada atölyeye çevirmiş olduğu otel odasında “Büyük Cam’ın ilk tasarımları 

olarak kabul edebileceğimiz devinim ve denge unsurlarla değişik formlar elde ettiği 

hem biyolojik hem psikolojik açıdan etkiler nitelikte saydam insansı özellikleri taşıyan 

makinalara dönüştüğü, ilginç resimler üretmiştir. 

 

Resim 60.Marcel Duchamp, Bekârları Tarafından Çırılçıplak Soyulmuş Gelin, Hatta, (Büyük Cam), 

1915-1923, 277,5x175,8 cm. 

https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg  

Erişim Tarihi:16.05.2019 

https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
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1926 yılında, Brookıyn Müzesi Uluslararası Modern Sanat Müzesi’ne sergi 

amacıyla gönderilmiş ve eserin sahibi olan kişinin konutuna götürülmek üzere 

paketinden çıkarılınca kırılmış; Duchamp kırılan iki büyük cam panelin onarımını 1936 

yılına kadar yapmıştır. Kırılan Büyük Cam için; eserin işte şimdi tamamlandığını 

söylemiştir. 

Duchamp; Aynı zamanda hem ufuk çizgisi hem de Gelin’in şeffaf giysisi olan 

ayırma çizgisi paramparça olmuş, geriye iki metal çubuk arasında duran ince bir 

cam şerit kalmıştır sadece. Büyük Cam’ın çatlak yüzeyi, eski savaşçıların 

katıldıkları seferlerin canlı bir haritasına dönüşen bedenlerini hatırlatır. Duchamp, 

bu konuda, Sweenwy’e şunları itiraf eder: “Bu çatlakları seviyorum çünkü 

kırılmış bir cama benzemiyorlar. Bir biçimleri, simetrik bir mimarileri var. 

Dahası, benim sorumlusu olmadığım tuhaf bir kasıt görüyorum onlarda, bir 

şekilde hoşuma giden ve saygı duyduğum ready made bir tasarım.” Tüm radikal 

şüphecilikler gibi Duchamp’ın şüpheciliği de açıktır ve nihayetinde bilinmeyenin 

varlığını kabul eder (Paz, 2017: 38). 

Bütün cam parçalarını tekrar birleşmiş ve tam anlamıyla 1965’te biten Büyük 

Cam’ı yıllar sonra Philidelpia sanat Müzesine yerleştirmiştir. 

Duchamp’ın sanat yaratma konusundaki yaklaşımının 20. yy’ın 2. Yarasında derin 

etkileri olmuştur. Büyük Cam I. Dünya savaşı sırasında yapılmıştır. Bu savaşta modern 

makinalar kullanılmış, makineli tüfekler, tanklar, hardal gazı gibi endüstriyel rasyonel 

dünyamız sayesinde bir hayli şiddetli bir savaş yaşanmıştır.  

“Sanat, sanatın satışı, pazarlanabilirliliği, sanat ekolleri, bütün bu kurumlar 

savaşın bu denli şiddetli geçmesine sebep olan sistemin bir parçasıydılar” 

(KhanAcedemyTurkce, 2018: 4:29 dk). 

“Duchamp, üretilmiş bir nesneyi seçip alır: Bir reddetme tavrı olarak üzerine 

ismini yazar ve bu jesti, bir meydan okumadır” (Paz, 2017: 32). 

Tuval üzerine yağlı boya yapmayı reddediyordu. Mermer ve bronz heykelleri 

reddediyor ve sanat piyasasının istekleri doğrultusunda gerçekleştiren anlamları yıkmak 

istiyordu. 

Duchamp’ın malzemelerde yapım tekniği geleneksel değildi şansın da yardımı 

vardı.  

“Nesneler doğmaz, onları bir üretiriz; cinsiyetleri yoktur; ölmezler, eskirler ve 

gereksiz hale gelirler. Mezarlıkları ya çöp kutularıdır ya da geri dönüşüm fırını. 
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Teknoloji nötr ve kısırdır. Günümüzde teknoloji modern insanın doğasına dönüşmüştür, 

bizim yaşam alanımızı ve ufkumuzu oluşturur. Elbette insan elinden çıkan her yapıt 

doğanın reddi niteliğindedir ama aynı zamanda doğa ile aramızda bir köprü oluşturur. 

Teknoloji, doğayı daha radikal ve daha kesin bir şekilde dönüştürür, onu kovar” (Paz, 

2017: 32-33). 

Büyük Cam’ın üzerinde herhangi bir boya yoktur ve buna bir resim denilemez. 

Bunun yerine Duchamp, resim malzemesi olarak kurşun tel, kurşun folyo ve New 

York’taki atölyesinden topladığı tozları kullanmış.  

“Erkeklerde toz “bir tür renk (pastel ve şeffaf)” olarak kullanılmıştır. Duchamp 

“cam üzerine toz” yetiştirir” (Paz, 2017: 52). 

Camın farklı bir hikâyesi vardır; çünkü batının resim anlayışına göre içinde 

bulunduğumuz dünya kadar gerçekçi bir dünyaya baktığımız bir pencere olduğuna dair 

bir görüş vardı. Fakat bu, o kadar soyut o kadar gerçek dışı ki, ilginç olmasının bir diğer 

sebebi de şu; bu sanat eserinde 1915 yılına kadar Kazimir Malevich veya Picasso gibi 

ressamlar tarafından yaratılan eserlerde gördüğümüz soyutluk ile aynı şeyi göremiyoruz. 

Büyük Cam’da geometrik şekillerle yapılmış soyutlama söz konusu bile değil, 

düşünceler soyutlamıştır. 

Yapıta baktığımızda; 

“Büyük Cam’ın alt kısmında, en solda, Dokuz Erkek Kalıbı ya da Üniforma ve 

Önlük Mezarlığı ya da Eros Matrisi yer alır. Bu üç isim onlar için çok uygun çünkü 

aslında Bekârlar’ ın gerçek bir kişiliği yoktur. Hepsi içi boş bir kıyafetten, Havagazı ile 

şişen boş birer parçadan ibarettir. “Bekârlar Gelin’e mimari bir temel sunmakla 

yükümlüyken Gelin de bekâreti yücelten bir öğeye dönüşür” (Paz, 2017: 50). 

Ayrıca gene, Duchamp’ın Malik Kalıplar da dediği, erkek anlamını ifade eden 

şekillere yer verirken, zaman zaman dil bilgisiyle ilgili yeni formlar türettiği gibi 

“Malik” kelimesini de kendisi bulmuştu.  

“Buradaki dokuz erkek dokuz prototiptir” (Paz, 2017: 38). 

“Başlangıçta erkek kalıplarının sayısı sekizdi, muhtemelen sayılarla ilgili bir 

nedenle Duchamp daha sonra bir tane daha ekledi. Dokuz, büyülü bir sayıdır, aurası 

vardır. Üçün katlarından biridir ve üç de Hint- Avrupa halklarının dünya görüşünün 
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yoğunlaştığı sayıdır; binlerce yıldır bu insanların düşünce sistemlerine şekil vermiş hem 

kutsal Veda metinlerinin Hindistan’ında hem de modern Avrupa’da. Erkekler, birer 

kalıptır; arzu dolu ruhları ve yaşam nefesleri olan havagazıyla şişirilmiş boş birer 

giysidir” (Paz, 2017: 37). 

“Dokuz farklı erkek ailesini ya da kabilesini temsil ederler” (Paz, 2017: 37). 

 

 

Resim 61.Marcel Duchamp, Bekârları Tarafından Çırılçıplak Soyulmuş Gelin, Hatta, (Büyük Cam), 

“Malik Kalıplar”, (detay). 

https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg 

Erişim Tarihi:16.05.2019 

Aşağıdaki kısımda bulunan bekârların bölümü yavaş ve durgundur ama Gelin’in 

bölümündeki arzu ve emirlerle bekârlar uyanır ve kendilerine gelirler. Nerden geldiği 

bilinmeyen Havagazı ile bekârlar harekete geçer ve bir basınç uygulayarak yukarı doğru 

çıkmaya çalışırlar. Bu aşamadan sonra şemsiyelere takılan havagazı birer pul haline 

geldikten sonra yönlerini şaşırıp yukarı çıkma isteklerini kaybederler ve son aşamada 

yolun sonundaki vantilatörler onlara engel olur. Sıvıya dönüşen pullar Görme Tanıkları’ 

nın sınırlarına girer ve orada damlacıklar heykeline dönüşüp yok olurlar.  

“Damlacıklar Heykeli, bakılan bir şey olmaktan çıkıp, bakan bir şeye dönüşür. 

Her bakış gibi o da ufak çizgisiyle (Gelin’in kıyafetini oluşturan bu şeffaflıkla) 

sınırlıdır” (Paz, 2017: 59). Bu döngü sürekli tekrar eder.  

Büyük cam iki bölüm olarak tasarlanmıştır. Bekârlar aşağıda Gelin ise 

yukarıdadır. Bulutun sağ alt bölümünde dokuz nokta bulunmaktadır. Duchamp oyuncak 

https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
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tabanca aracılığıyla kadın figürü hedef alarak sağ üst köşeye, Duchamp üç ayrı yerden, 

üç kez ateş etmiştir ve bunlar Dokuz Atım’ ın izleridir. Ve camı tam vurduğu yerleri 

delmiştir. Bu bize kadın ve erkek dünyası arasındaki etkileşimi göstermektedir. Burada 

ayrıca şiddet söz konusudur. Bekârların, gelin alanını vurmaları, arzunun karşılıksız 

kalması erkek dünyasındaki şiddet kadın dünyasını vuruyor. Burada erkek ve kadın 

dünyasının ayrımını ve ayrıca cinsel bir istek hissini gösteriyor. Ve bu delikler erkek 

kalıplarının sayılarına eşittir.  

 

Resim 62.Marcel Duchamp, Bekârları Tarafından Çırılçıplak Soyulmuş Gelin, Hatta, (Büyük Cam), 

“Dokuz Atış”, (detay). https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg 

Erişim Tarihi:16.05.2019 

 

Büyük Cam’ın üst kısmın sol tarafında Gelin yer almaktadır ve başında şeffaf bir 

duvak vardır. 

https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
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Resim 63.Marcel Duchamp, Bekârları Tarafından Çırılçıplak Soyulmuş Gelin, Hatta, (Büyük Cam), 

“Gelin”, (detay). https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg 

Erişim Tarihi:16.05.2019 

 

Gelin’in sol altında şeffaf elbisesi vardır. 

“Görüş sınırımızı belirleyen ve aslında Gelin’in şeffaf kıyafetinden ibaret olan 

ufuk çizgisi, asıl gerçeklikle aramıza girer. Belleğimizin ufuk çizgisi. Yanıltıcı bir 

şeffaflık bu Wilson-Linkoln prizmasının ışık oyunu ile kurduğu ışıklı tuzak: Bu taraftan 

baktığımızda gördüğümüz nesne ile diğer taraftan baktığımızda gördüğümüz aynı değil. 

Fakat nesne aynı nesne. Arzulama, bu nesneyi, hatırlamak, imgesine nişan almaktır” 

(Paz, 2017: 60-61). 

Aynı zamanda Büyük Cam, Gelin’i tanrıçalaştırıp betimleyen, taşınılabilir bir 

duvar resmi niteliğindedir. Aşkın farklı bir bakış açısıyla cam üzerine yapılmış sanatsal 

bir deneyi, tablosudur.  

“Gelin’i kuşatan gizem, onunla ilgili bilgilerin azlığından değil çokluğundan 

kaynaklanır. Yeşil Kutu, işleyişinin ve morfolojisinin oldukça kapsamlı bir 

betimlemesini içerir. Bu notlar genellikle birden fazla anlam taşır hatta karşıtlık 

barındırır; “Duchamp’ın “kesinliğin güzelliği” ifadesi, üst-ironiye tabi tutulduğunda 

belirsizlik ve karışıklıklar Gelin’in bir parçasıdır: Şeffaf duvağını meydana getirir” (Paz, 

2017: 40). 

https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
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Gelin’in hemen sağ üst kısmında hava akımı pistonları yer almaktadır. (Grimsi, 

adına Samanyolu denilen bulutun içerisindedir bu pistonlar.) Bu da Gelin’in başından 

başlayacak şekilde konumlanmıştır.  

 

Resim 64.Marcel Duchamp, Bekârları Tarafından Çırılçıplak Soyulmuş Gelin, Hatta, (Büyük Cam), 

“Bulut ve Pistonlar”, (detay). 

https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg  

Erişim Tarihi:16.05.2019 

 

“Roche, bulutu, gazdan bir timsaha benzetir. Michel Carrouges’a göre dev bir 

tırtıl, Noctuidac (noctuelle) olarak ortaya çıkan Gelin’in şekil değiştirmeden önceki hali 

söz konusudur” (Paz, 2017: 48). 

Bu bulut Gelin’in çiçek açma durumudur haz ile gelişen ve yayılan bir çiçektir. 

Pistonlar bulutun içinde yer almıştır ve bulut pistonları sıkıcı sarmaktadır. Bu pistonlar 

Gelin’in hazzını bekârların bölümüne ulaştırmayı hedefler.  

Ortada Çikolata Öğütücüsü dediği form yer almaktadır, hemen üstünde elekler ve 

büyük bir makas vardır. Sağ tarafa doğru dikkatli bir şekilde bakıldığında optik aygıtlar 

vardır. 

https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg


73 

 

 

 

 

Resim 65.Marcel Duchamp, Çikolata Öğütücüsü, No.1, 1913, T.ü.y.b. 62 x 65 cm.Philadelphia Museum 

of Art, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu (Schwarz 2000: 358). 

http://www.actuart.org/2014/10/expo-peinture-contemporaine-marcel-duchamp-la-peinture-meme.html 

Erişim tarihi: 25.04.2019 

 

Marcel Duchamp “Büyük Cam” ında bulunan Çikolata Öğütücüsünü şekerleme 

satan bir dükkânın vitrininde görmüş ve etkilenmiştir. Çikolata Öğütücüsü’ nün bir 

yağlı boya ve gravür örneğini de yapmıştır. İlk yaptığı Çikolata Öğütücüsü’ nde kübist 

etkiler görülürken, Çikolata Öğütücüsü no: 2’de bu etkiler tamamen ortadan kalkmıştır. 

Çikolata Öğütücüsü erkeğin mastürbasyon metaforunu temsil etmektedir ve Duchamp’a 

göre  

“Bekâr kendi çikolatasını kendisi öğütür.” “Nereden geldiği bilinmeyen” ve 

“öğütüldükten sonra sütlü çikolata haline gelecek olan” bir çikolatadır bu” (Paz, 2017: 

53). Kimseye ihtiyaç duymamaktadır. 

http://www.actuart.org/2014/10/expo-peinture-contemporaine-marcel-duchamp-la-peinture-meme.html
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Resim 66.Marcel Duchamp, Chocolate Grinder, No.2, 1914, Gravür, 65 x 54 cm. Philadelphia Museum 

of Art, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu (Schwarz 2000: 359). 

http://art.moderne.utl13.fr/2012/11/cours-du-10-novembre/2/ Erişim tarihi: 25.04.2019 

 

Marcel Duchamp’ın yapıtlarına baktığımızda genel olarak eserlerindeki imza 

durumu çok farklıdır. Büyük Cam’a arkadan bakmaya çalıştığımızda orada imzasını 

bulabiliyoruz. Ayrıca yeni bir bakış açısıyla Büyük Camı ele alırken, 

“Üst kısım Gelin’in dünyası ve Fransızca da gelin kelimesinin ilk üç harfi 

(mariee) “m-a-r” yani “Mar”, alt kısma geçtiğimiz de ise; bekâr kelimesinin Fransızca 

karşılığının ilk (celibataire) üç harfi, “c-e-l” yani okunuşu da “cel” ve bunlar beraber 

olduklarında tabi ki sanatçının ismini oluşturuyorlar. Marcel… Dolayısıyla bu eserin 

tamamı bir anlamda bir kelime oyunu ve imza gibi diyebiliriz. Büyük Cam aslında 

Duchamp’ın oto portresidir” (KhanAcedemyTurkce, 2018: 7:10 dk). 

“Mekanik bir çizim içinde beğeni yoktur.” Diyen Duchamp, nesnelliği, beğeniye 

boyun eğme tehlikesini ortadan kaldırmak için bir yöntem olarak kullanır” (Kalkan 

Erenus, 2014: 64). 

Duchamp Ve Diğer Şeffaf Yapıtları 

1919 yılında sunduğu “Paris Air” eserini Walter Arensberg için yapmıştır. İçinde 

bir çeşit fizyolojik su bulunan, şeffaf bir cam ampulü, aldığı eczacıdan içini 

boşaltmasını istediği bir hazır yapıttır. İçi Paris’in havası dolduktan sonra kapatmış ve 

New York’ getirmiştir. 

http://art.moderne.utl13.fr/2012/11/cours-du-10-novembre/2/
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“Sonuç olarak iş, etkileyici bir şekilde Paris’in narin ve dokunulamaz havasını 

Duchamp’ın atölyesine taşımıştır” (Önuçak, 2012: 14. Paragraf). 

 

Resim 67.Marcel Duchamp, Paris Air, 1919.  

https://sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/ Erişim tarihi: 29.05.2019 

 

“Ama eser, 1949 yılında Arensberg’e verdiği bu eseri kırılmıştır. Duchamp bunun 

üzerine yenilemek üzere o yıllarda Paris’te olan Henri-Pierre Roché’ den aynı 

eczacıdan, özellikle kırılan esere benzeyen bir ampul almasını ve aynı şekilde Paris’in 

havasıyla doldurup göndermesini istemiştir” (Kalkan Erenus, 2014: 87). 

 

https://sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/
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Resim 68.Marcel Duchamp, “Neredeyse Bir Saatliğine Tek Gözüyle (Camın Diğer Tarafından) 

Bakılmalı”, 1918, Yağlı boya, Gümüş yaprak, kurşun tel, büyüteç, 49.5 x 39.7 cm. Katherine S. Dreier  

Bequest.  

https://www.jeremybaker.nz/2017/10/02/to-be-looked.html Erişim Tarihi: 09.08.2019 

 

 

Resim 69.Marcel Duchamp, Komşu Metallerde Su Değirmeni İçeren Planör, 1915.  

http://www.all-art.org/Architecture/24-4.htm Erişim Tarihi: 09.08.2019 

 

 

 

https://www.jeremybaker.nz/2017/10/02/to-be-looked.html
http://www.all-art.org/Architecture/24-4.htm
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3.3. Dada da Marcel Duchamp 

Fransız ressam Marcel Duchamp Dada’ ya dâhil olduktan sonra bu hareketin en 

önemli görsel sanatçısı olmuştur. Sanatsal çalışmalarda bireysel karar ve tesadüf sorun 

olmaktaydı. Duchamp’ a göre tesadüf yoluyla ya da bilerek yapılan seçimler sanat ve 

hayatı ortaya koyuyordu. Bu mutlak özgürlük felsefesi Duchamp’ta tahta tabureye 

monte edilmiş bisiklet tekerleği gibi hazır parçalardan heykeller tasarlama ve pisuar gibi 

bulunmuş nesneleri sanat nesnesi olarak kabul görmesini sağlama olanağı verdi.  

“Hazır-yapıt,“retinal” ve sadece elle gerçekleştirilen sanata karşı bir eleştiridir: 

Duchamp “el makinelerinin” güçlü olduğunu kendine kanıtladıktan sonra bu 

“melekelere” duyulan boş inançtan koptu. Sanatçı, bir imalatçı değildir; yapıtları da 

işçilik ürünü değil, birer eylemdir” (Paz, 2017: 29). 

 

 

Resim 70.Marcel Duchamp, “Çeşme”, Seramik, glazed ceramic, 61 cm x 36 cm x 48 cm 1917–1917 

https://medium.com/t%C3%BCrkiye/r-mutt-rrose-ya-da-marcel-duchamp-2d4fcb14b77a 

Erişim Tarihi: 09.08.2019 

 

Duchamp “bir nesneyi ait olduğu bütünden ayırıp, başka bir ortama yerleştirirsek, 

birdenbire farklı bir gözle görerek onun asıl özelliklerini fark ederiz” demiştir. Aynı 

şekilde Duchamp’ın Mona Lisa’ nın bir röprodüksiyonuna bıyık çizmesi büyük bir şok 

yaratmıştı. Yapıtında Mona Lisa’yı yermemiştir amacı geleneğin insanlara dayattığı 

zorbalığı ve Rönesans’ın hümanist ruhunu kaybetmiş olduğunu söylemesi ve halka 

https://medium.com/t%C3%BCrkiye/r-mutt-rrose-ya-da-marcel-duchamp-2d4fcb14b77a
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yapılan zekice bir saldırı olduğunu anlatmaya çalışmıştı. Sanatçı, yeteneği dışında nesne 

seçme özelliğine sahiptir. Marcel Duchamp sanatçının seçim gücünün vermiş olduğu 

yetkiyle ve rastlantılarla ready-made ‘ lerini geliştirirken ayrıca,  mantıksal bağlamda 

gene nesnelerin anlamlarına yönelik isim değişikliği ya da anlam değişikliği yapmış ve 

üzerlerine yazdığı ufak notlar anlam taşıyordu, hatta bazı yazıları da anlamsızdı.  

“Nesne anonim olsa da onu seçen kişi anonim değildir. Hatta şunu da 

ekleyebiliriz: Hazır-yapıt bir yapıt değildir, sadece bir sanatçının yapabileceği bir jesttir 

ve herhangi bir sanatçının değil, tam da Marcel Duchamp’ın yapacağı bir jesttir”, 

“Nesneye duyulan hayranlıktan jesti yapan kişiye duyulan hayranlığa geçiş süreci bir 

anda yaşanır ve fark edilmesi mümkün değildir” (Paz, 2017: 31). 

Dadaizm’in hazır nesne anlayışında zaman zaman ready-made’ leri saf halleri ile 

ele almışlardır. Yani günlük hayatımızın içerisinden alınıp sanat nesnesi olarak 

kullanılan nesneler, “sanat anti-yapıtı” olma durumuna geçirilirken herhangi bir 

değişikliğe uğramaz; bazı durumlarda ise ironik bir müdahale gerekmiş ve kullanılan 

ready-made’lerde düzeltmeler ya da değişiklikler yapılmıştır. Buda genellikle, sanat 

yapıtlarıyla karıştırılmamalarını engellemek için yapılmıştır. 

Duchamp 15 Ocak 1916’ da kız kardeşine bir mektup yazar ve hazır yapımlarla 

ilgili şunlar geçer:  

Şimdi, üst kata gittiğinde, atölyemde bisiklet tekerleğini ve bir şişe kurutucusunu 

göreceksin. Ben bunları önceden tamamlanmış heykeller olarak satın almıştım. Ve 

şişe kurutucusu ile ilgili bir fikrim var: dinle. Burada, New York’ta benzer tarzda 

bazı nesneler satın aldım ve bunlara ‘hazır-yapım’ adını verdim (…) Bunları 

imzalıyorum ve üzerlerine İngilizce bir kayıt ekliyorum. Sana birkaç örnek 

vereyim: Büyük bir kar küreği aldım ve üzerine ‘Kol kırılması olasılığına karşı’ 

yazdım… Bunu romantik, empresyonist ya da kübist bir şekilde anlamak için 

fazla uğraşma -bu- nunla hiçbir ilgisi yok. (…) Git ve şişe kurutucusunu al. 

[buradan] bir hazır-yapım yapacağım. Alttaki çemberin içine aşağıda vereceğim 

yazıyı, küçük harflerle yazacak ve bir fırçayla gümüş- beyaz renkte boyayacaksın 

ve aynı harflerle şu şekilde imzalayacaksın: Marcel Duchamp (Kalkan Erenus, 

2014: 79-80). 
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SONUÇ 

Sanatçılar eserlerini oluştururken nesne toplumsal yapıyı, insanları, doğayı farklı 

soyut veya somut kavramları anlatmak için önemli bir anlatım aracı olmuştur. Resim 

tarihinde sürekli bir gelişim gösteren akımlarda nesne kullanımı farklı yaklaşımlar 

doğrultusunda gelişmiştir. Nesne sanatçıya da seyirciye de farklı dünyalar sunmuştur.  

Sanatçının nesne ile aradaki ilişkiden dolayı sanatçı toplumu, doğayı ve dünyayı 

daha iyi tanımaya başlamıştır. Bu bağlamda sanatçının yaratım süreci içerisinde 

nesneler sınırsız bir anlatım olanağı sunan araç olmuştur. Nesne daha önceleri 

sanatçının eserini oluşturmasında temel araç iken artık sadece sanatçının düşüncesinin 

sanat eseri olduğunun kavranmasında bir gösterge olarak kullanılmıştır. Sürekli değişim 

içinde olan nesne malzeme olarak sanatçılara farklı olanak sunmuştur. Malzeme 

çeşitliliği fazla olan sanatçılar yapıtlarında; Cam, pleksglas, kağıt, tahta, naylon, poşet 

vb. birçok farklı malzeme kullanmışlardır. Bundan yola çıkarsak Marcel Duchamp’ın 

Büyük Cam eserinde şeffaflık olgusu karşımıza çıkmaktadır. ‘Transparan’ kelimesini 

dilimizde kullanılırken ilk etapta bizde bir cinsel çağrışım yaratır. Ama kelimenin asıl 

Fransızca kökeni saydam, şeffaf anlamına gelmektedir. “Saydamlık” kavramı bir 

sıfatken, “saydam” betimlemesi ise herhangi şeffaf bir yüzey ya da iç içe geçmiş bir tel 

örgünün varlığında deneyimlediğimiz bir durum olarak tanımlanmaktadır. Sanatsal 

üretim süreci içerisinde bulunan sanatçılar sanat tarihinin belli kısımlarında şeffaflık 

olgusunu estetik kaygı içerisinde kullanmışlardır. Bu süreç içerisinde sanatın malzeme 

ihtiyacı sanatçıyı farklı üretim süreci içerisine sokmuştur. Gerek toplumsal gerekse 

sanatsal bağlamında yapılan araştırmada şeffaflık terimi; mimari, ekonomik, endüstriyel 

vb. alanlarda sıkça rastlanılan ve kullanılan bir olgu olmuştur.  

Marcel Duchamp Büyük Cam eserinde şeffaflık olgusunu farklı bir üslupla ele 

almıştır. Buradaki Gelin ile Bekârların farklı dünyaları arasında bir geçişi söz konusu 

olmuştur. Duchamp burada iki dünyanın da gizemini şeffaflık kavramı ile bize 

sunmuştur. 
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