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Bu tezin temel amaci Marcel Duchamp’mn Biiyilk Cam eseri yapitlar biitiini

icerisinde siireli bir yap1 olarak seffaflik baglaminda olusumu degerlendirmektir.

Sanatgilar her tiirlii malzemeye kapilarimi agarak farkli kullanim alanlarinin
sanatta yer edinmesine ve yeni olanaklarin ¢ikmasinda yardimct olmuslardir. Duchamp
geleneksel sanat anlayisinin ¢ok onemli bir kirilma noktasi olmustur. Bu baglamda
Duchamp gorsel algiya dayali estetik begeniyi terk etmis ve farkli imgelerle birlikte
retinal alginin disina ¢ikarak ironik bir anlayisla diisiinceyi 6n plana ¢ikarmayi
amaglamigtir. Marcel Duchamp’in gilinliik yasam i¢inde belki de hi¢ deger
vermedigimiz c¢esitli nesneleri kullanarak sanat objesine doniistlirmesi sanatsal bir
devrime yol agmistir. Duchamp sanatinin farkli donemlerinde cam malzemesini

kullanmustir.

Birinci boliimde, oncelikle nesne-seffaflik baglaminda degerlendirilmeye alinan
tezin basinda nesnenin tanimi, sanat tarihi igerisinde donemsel olarak sanat yapitlarinin
tizerinde olan etkisi ve bu siirecte ortaya c¢ikan akimlar tizerindeki degisimler ile olan
iligkisi, toplum igerisindeki algilanis evreleri etki kaynaklari ile birlikte incelenmistir.
Her zaman vazgecilmez sanatsal bir eylem olan nesnenin sorgulanmasi, sanat tarihinin
cesitli donemlerinde farkl sekillerde ele alinmis ve plastik sanatlarda farkli yansimalar

olmustur. Bu baglamla birlikte kiiltiirel, dinsel, bilimsel, ekonomik, siyasal ve toplumsal



olaylarla birlikte siirekli degisen nesne kavrami bu anlayislarla birlikte, kronolojik bir
sekilde agiklanmustir. Ikinci diinya savasi sonrasinda baslayan siirecte ise; donemlerdeki
klasik tanimlamalariin 6tesinde gegcen nesnenin toplum ile arasindaki baglanti bir hayli

degisim gostermistir.

Sonraki boliimde seffaflik kavrami ele alinarak tarihsel siire¢ igerisinde insanlik
tarihindeki gelisim ve olusumunun etkisel yapisi sunulmus ve kullanim alanlarinin
etkileyici ve yaygin oldugu goriilmiistiir. Ilk caglardan giiniimiize kadar seffaflik
kavrami sanat eserlerinde varligimi siirdiirdiigii goriilmektedir. Yapilmis olan
aragtirmalarda seffaf kavraminin nesneler lizerinde ge¢irdigi evreler, bu siirecteki
kullanim alanlar1 agiklanmasinin yani sira; cagdas sanat igerisinde seffafligin Obiir
diinyasini konu alan sanatcilarin ¢aligmalari da ele alinarak agiklanmistir. Ele alinan
sanat eserlerindeki seffaflik kavrami, endiistriyel baglamda gerekgeleri ile birlikte

¢oziimlenmeye caligilmistir.

Cozliimleme yapilirken ortak malzemeleri veya yontemleri kullanan sanatgilarin
yapitlart analiz edilmistir. Bu siire¢ icerisinde Nick Veasey nesnelerin i¢ yiizlerini x-ray
cihazi ile elde ederek nesnelerin seffafligini fotograflamayir basarmistir. Seffaflik bize
nesnelerin i¢ diinyalarin1 gosterir. Duchamp’ta bize Biiylik Cam’da iki diinya arasindaki
etkilesimi yani Gelin ile Bekar alanlar1 arasindaki arzuyu seffaflik araci ile
gostermektedir. Bu amag ¢ergevesinde seffaflik kavraminin gorseller araciligiyla daha
iyl aktarilmasi i¢in Nick Veasey, Win Delvoye, Anselm Kiefer, Edoardo Tresoldi,
David Maisel ve David Spiggs’in calismalar1 ele alinmistir. Bu ¢alismalarda seffaf
nesne kullanim ile ilgili yaklasimlar1 ve farkli anlayislari agiklanmistir. Ozellikle de

sanatcilarin yapitlarindaki seffaf etki irdelenmistir.

Bunu izleyen boliimde nesne baglaminda seffaflik olgusu goz Oniinde
bulundurularak Marcel Duchamp’in Biiylikk Cam eseri zihinsel siireci ile birlikte
seffaflikla olan iliskisi degerlendirilmistir. 20.yy’da 6nemli bir yere sahip olan Dada
sanatcist Marcel Duchamp’in hazir nesneleri sanat tarihine kavramsal bir boyut
katmistir. Marcel Duchamp’la birlikte sanatta estetik anlayis sorgulanmistir. Ve Biiyiik
Cam yapit1 bizleri 20.yy’da tartigmalara gotiirmiis ve estetigin siirekli sorgulanmasina
tabii kilmistir. Tam bir gizlilik i¢inde yiiriitiilen ve ancak 6liimiinden sonra sergilenen

Biiylik Cam yapitinin olusum siireclerinden baslayarak zihinsel siireci ile birlikte cam



tizerinde olusan seffaf etkileri ortaya ¢ikarmak tartismaya agmak ve nesne baglaminda
analiz etmek calismamizin temel amacini olusturmaktadir. Sonlara dogru ise; 6zellikle
Marcel Duchamp’in Biiyilk Cam detayli bir sekilde incelendikten sonra diger seffaf
yapitlarindaki estetik anlayis1 aktarilmaya calisilmistir. Son olarak Marcel Duchamp’in

Dada’da olan etkisinin anlatim1 ¢calismay1 tamamlamistir.

Anahtar Kelimeler: Marcel Ducamp, Nesne, Seffaflik.
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The aim of this study is to evaluate the formation of Marcel Duchamp’s

Transparent Glass as a permanent structure within the whole works.

The artists opened their doors to all kinds of materials and helped different areas
of usage to take place in the art and to create new opportunities. Duchamp has been a
very significant breaking point of traditional art. In this context, Duchamp abandoned
the aesthetic appreciation based on visual perception and aimed to bring the idea to the
forefront with an ironic understanding by going beyond the retinal perception with
different images. Marcel Duchamp's use of various objects which we perhaps don't give
any value in our daily life and Duchamp's transformation them into an art object, have

led to an artistic revolution. Duchamp has used glass in different periods of his art.

In the first chapter, first of all, the definition of the object, its effect on art works
in the history of art periodically and its relationship with the changes in the currents that
emerged in this process have been examined together with the sources of influence in
the society. The questioning of the object, which is always an indispensable artistic
action, has been handled in different ways in various periods of art history and has
different reflections in plastic arts.In this context, the concept of an object which is

constantly changing with cultural, religious, scientific, economic, political and social
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events has been explained in a chronological way. In the process that started after the
Second World War; the relationship between the object and the society, which goes

beyond the classical definitions of the times, has changed considerably.

In the second chapter, the concept of transparency is discussed and the effective
structure of the development and formation of human history in the historical process is
presented and it is seen that the usage areas are impressive and widespread. It is seen
that the concept of transparency continues to exist in the works of art from the early
ages to the present day. In the researches, the phases of the transparent concept on the
objects, besides the usage areas in this process are explained; The works of the artists
who are the subject of the other world of transparency in contemporary art are also
discussed and explained. The concept of transparency in the works of art has been tried

to be analyzed together with its reasons in an industrial context.

In the analysis, the works of artists using common materials or methods were
analyzed. In the process, Nick Veasey succeeded in capturing the inner faces of the
objects with the x-ray device and photographing the transparency of the objects.
Transparency shows us the inner world of objects. In Duchamp, he shows us the
interaction between the two worlds in the Great Glass, the desire between the Bride and
the Single areas, through the means of transparency. For this purpose, the works of Nick
Veasey, Win Delvoye, Anselm Kiefer, Edoardo Tresoldi, David Maisel and David
Spiggs are discussed in order to better convey the concept of transparency through
visuals. In this study, different approaches and approaches related to the use of
transparent objects are explained. In particular, the transparent impact on the works of

artists has been examined.

In the following chapter, Marcel Duchamp's relationship with transparency as
well as the mental process of the Great Glass work has been evaluated considering the
fact of transparency in the context of the object. The ready-made objects of Dada artist
Marcel Duchamp, who played an important role in the 20th century, added a conceptual
dimension to art history. Together with Marcel Duchamp, aesthetic understanding in art
was questioned. And the work of the Great Glass took us to discussions in the 20th
century and subjected to the constant questioning of aesthetics. The main purpose of our
study is to reveal the transparent effects on the glass and to analyze it in the context of
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the object starting from the formation processes of the Great Glass, which was carried
out in complete secrecy and exhibited only after his death. Towards the end; especially
after examining Marcel Duchamp's the Great Glass in detail, the aesthetic understanding
of his other transparent works was tried to be conveyed. Finally, Marcel Duchamp's

effect on Dada has been completed.

Keywords: Marcel Duchamp, Objects, Transparency.
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GIRIS

Gliniimiiz sanat ortaminda yaygin olarak kullanilan ve eser yorumlamanin bir
diger ad1 olarak yapit okuma; tiretilmis sanat nesnesinin olusumunda etken olan bir¢ok
unsuru goz Oniinde bulundurarak, olabildigince dogru bir ¢oziimleme yapmay1
gerektirir. Modern sanatin estetik anlayisi ve tiiketim olgusuna yiiklenen anlamlar
izerinden sanatta estetik ve seffaf malzemenin, bazen kesistigi bazen ayr diistiigi, fakat
birbirini tetikledigi, etkiledigi noktalarin bilinmiyor olmasi, bu iki olgu arasindaki
etkilesiminin tanimin1 yapabilmek adina, problem kabul edilip arastirmaya deger
bulunmustur. Arastirmada modern sanatta farkli anlamlar kazanan estetik ve kullanilan
seffaf nesneler agisindan modern sanat ve seffaflik etkilesimine 1s1k tutmak

amagclanmistir.

Bu arastirma modern sanatta seffaflik kavrami acisindan sanat akimlar1 ve bu
akimlarin sanatcilar ile olan etkilesimine odaklanarak, aralarinda nasil bir bagin
kuruldugunu ortaya koymak amag olarak hedeflenmistir. Aralarindaki bu iligkiyi tespit
edip, endiistriyel baglamda nesneye olan yaklagim belirlenerek resim sanati agisindan
seffaf bicimlerin sanat ile nasil birbirine uyum sagladigim1 ve seffafligin Biiyiik

Cam’daki etkisi 6zelikle arastirmak amag¢lanmaistir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte insanlarin iletisim gereksinimi her gegen giin
artmis, toplumsal ihtiyaglar beraberinde sorunlar da artmistir. Bu sorunlarin giderilmesi
ve toplumun zihinsel ihtiyag¢larina karsilik verilmesi dogrultusunda sanat¢ilarin yapmis
oldugu eserler, toplumun ihtiyaglar1 ve bilgi birikimi ile birlikte teknolojik gelismeler
bir¢cok alanda oldugu gibi sanat alaninda da ¢6ziim odakli olmus ve hizli bir degisime
neden olmustur. Kimi sanatgilar, hizla gelisen dijital teknoloji ve bu teknolojinin

sunmus oldugu olaganiistii olanaklara kars1 6znel bir tavir gostermistir.

Bu c¢aligmada, amag¢ teknolojinin insanlara kolaylik getirisi ve kisitlayict
durumlarinin endiistriyel baglamda arastirilmasi ve ayni dogrultuda, endiistriyel bir
malzeme olan cam, pleksgalas, tiil, dantel, naylon gibi seffaf malzemelerin kullanimina
dair yapilan basyapitlarin derinlemesine arastirilmasi, irdelenmesi, baska yapitlarla
karsilagtirilmasi, bunun {izerine derinlemesine bir yazi ortaya koymaktir. Gene bu
dogrultuda, seffaf malzemenin verdigi gizemli etkileri nesne baglaminda ortaya

cikarmak ve bu amaci gergeklestirmek i¢in daha dnceden yazilmis ve ya yayimlanmis



Tiirkge ve yabanci dilde kitap, makale, tez Ornekleri, dergi, internet, video vb.
kaynaklardan yararlanilarak arastirma yapilmistir. Kaynaklardan edinilen bilgiler
dogrultusunda, seffaf malzeme aracilig1 ile eserler iireten sanatgilarin caligsmalari
lizerinde coOziimlemeler yapilmaya c¢alisilmistir. Sanatcilar1 dénemin atmosferini,
iceriklerini sanat yoluyla gerceklestirdikleri 6zgiin arayislar1 ve ¢aligsmalar1 iizerinden,

seffaflig1 ¢arpici bir bigimde yansitmislardir.

Ayrica calismada, seffaf nesne baglaminda yapilan arastirmalarda 20. Yy’ da
olusan teknolojik gelisme ve endiistriyel faaliyetlerle birlikte, nesnenin degisimi, seffaf
nesnelerin donemler igerisinde farkli amaglar dogrultusunda kullanilmasi temel alinarak
ozellikle Marcel Duchamp’in nesne kullanimi ele alimmistir. Yapmis oldugu Biiyiik
Cam’ 1 ve bunun dogrultusunda alt yapisini olusturan yapitlari ve baglantili oldugu
eserleri, akimlari ele alarak akademik bir arastirma s6z konusu olup, aralarindaki énemli
saptamalar, ¢ikarimlar, karsilastirmalar, farkliliklar, baglantilar ve benzerlikler yapilarak

ortaya konulmus ve detayli bir bilgi havuzu olusturulmaya calisilmistir.

Malzeme olarak cesitlilik gosteren seffafligin eserlerde nasil kullanildigi, kullanim
alanlarmin c¢esitliligi ve etki yarattigt akimlar, ressamlar, alanlar irdelenerek

arastirilmistir.

Konu hakkinda Tiirk¢e ve Yabanci dilde kaynaklarda detayl bir analiz s6z konusu
olurken elde edilen bilgilerle konuyu destekler nitelikte fotograf ve ya gorsellerle
desteklenmistir. Elde edilen verilere gore seffaflik kavramini ele alan kaynak sayisi
kisithdir. Bu konuya daha énce yer verilmemistir. Ozellikle seffaflik adi altinda gok

kisith yer verilmesi konuyu ayrica 6zgiin ve 6nemli kilmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. NESNE
Oznenin disinda olan ve bagimsiz olarak dis diinyada bulunan belli bir

agirligi, hacmi ve rengi olan her tiirlii cansiz varliga nesne denir.

“Genel olarak nesne; diisiinme algilama, sezme, tasarlama araciligi ile var olan ve

varligini siirdiiren her seye denir” (Mant, 2014: 113).

Nesnenin nitelikleri birincil ve ikincil olmak iizere ikiye ayrilir. Birincil nitelikler
dogrudan dogruya nesnenin kendisine ait olan seylerdir. Duyu organlariyla algilanabilir
nesnenin gozlenebiliyor olmasi, var olma durumunu kazandirir. Ayni zaman da
hissedilebiliyor olmas1 ise, o varliga anlam kazandirir ki bu da o nesnenin bulunma
durumunu aciklar. Ayrica nesnenin en temel 6zelligi yer kaplamasidir. Mutlaka bir
mekan1 doldurmas1 gerekmektedir. Nesnenin ikincil nitelikleri ise; renk, koku, tat vb.

niteliklerdir.

“Oyle ki, her tiirlii somut ve soyut varlik; doga, masa, sandalye, aga¢; duygu,
diisiince, sevgi, saygi, giizel, ¢irkin vb. sanat¢i igin birer nesne kimligi tasir. Dogasiz,
duyusuz ya da duygusuz bir sanatgi olamayacagi diisiiniiliirse, denilebilir ki sanatgi,

farkli baglamlarda da olsa daima nesneye bagimlidir” (Kaya, Mayis 2015: 117).

Nesnenin bu niteliklerinin yani sira bir de karsisinda bulunan bilingli insana
thtiyac¢ vardir bu da 6znedir. Her ikisi bir biitiindiir ve aralarindaki iliski karsilikli bir
etki icindedir. Bigim ve sorumlulugu degisen nesnenin resim sanatindaki varolusu
stirekli sorgulanmig ve insanoglunun nesneye olan ilk temasi ile birlikte siije-obje
iliskisinin baglamasi yasam boyu siirmiistiir. Dolayisiyla nesnenin insan i¢in énemli bir

yeri vardir ve ayni sekilde nesne de insan ile birlikte degerli konuma gelmistir.

“Diger canlilardan farkli olarak, dogaya karsi duyarlilik sahibi insan, duyu
organlariyla bakis agist gelistirebilmekte, insan-gevre baglaminda farkini nesnelerle
iligkisi araciligiyla ortaya koyabilmektedir. Bunun icin, insan, her seyden dnce kendi

kendini bilme cesareti gostermek zorundadir” (Kaplanoglu, 2008: 8-9).

Daha sonra nesneyi tantyan 6zne onu yoneten yasalart 6grenerek kendi 6znel

amaglart dogrultusunda kullanmistir. Bu amaglar1 gergeklestirirken nesneyi degistirdigi



gibi kendisi de siirekli bir degisim igerisinde olmustur. Bu durum nesne ile kurdugu

iliski sonucunda yapmis oldugu 6znel degisimlerle kendini bilen konumuna getirmistir.

“Nesnel gercekligi seyreden Oznenin yiikiimliiliigii, nesnel gerceklige yeni
nesneler eklemleyerek katki saglamasina ve kendini yaratict 6zne konumuna
getirmesine neden olur. Kokeninde kendisi de bir doga {iriinii olan 6zne, bu bakimdan
biitiin nesneler gibi nesnedir. Bilen konumuna gelisi ile 6znelesmis, nesnel olani
belirlemis, hem 06znel amaclariyla hem de nesnel kosullarla bigimlenen etkinligini

arttirmistir” (Kaplanoglu, 2008: 9).

Sanat Tarihi baglaminda insanoglunun farkli doga ortamlarina, kiltir
farkliliklarina ve donemlere gore algisinda, pek c¢ok degisiklik ve gelisme
gozlemlenmektedir. Bu degisim ve gelisimlerin sonucu sanat nesnesi olarak
nitelendirilen {iirlinlerin olusmasina neden olmaktadir. Her seyden 6nce bir insan olan
sanatc¢i, yaratict bir etkinlikte bulunup, kendi 6znelligini nesnel gergeklige kattigi
nesnelere (sanat eseri) kaydeden bir 6zne olarak okunulasi isaretler tasiyan nesneler

tiretmistir (Kaplanoglu, 2008: 9).

Insan-nesne iligkisi baglaminda, sanatci sanatsal yaratim siireci icerisinde her
zaman nesneden faydalanmistir. Bu siiregte nesnede olusan degisimler aldigi farkli

formlarla birlikte bir degere erismistir.

1.1. XX. Yiizy1l Oncesi Resim Tarihinde Nesne Kavramina Yaklasimlar

Tarihin 1lk c¢aglarindan beri sanatcilar eserlerinde ifade aracit olarak nesne
kavramin kullanmuglardir. Ik 6nceleri magara duvarlarinda gizilen resimlerde
kullanilan nesneler iistiinliigii ifade eden birer sembol niteligi tasimaktaydilar. Insanlar
yasam kosullarmin verdigi zorlu sartlardan etkilenmislerdir. Iletisim kurmak ve giinliik
hayatlarinin igerisinde kullandiklar1 nesneleri ¢izmislerdir. Bu siire¢ icerisinde insanlar
sosyallesmeye, gelismeye baslamis ve yaptiklar1 magara ¢izimleri artik farkli bir tat

vermeye baslamistir.

Gegmisten giinlimiize dogru sanatcilar “nesne” ye farkli anlam ve gorevler
yiiklemislerdir. Sanat objesini olusturan ve ona yeni anlamlar, formlar ve yeni isimler
yiikleyen sanatci, higbir doneme nesnesiz kendi sanat yapitini olusturamamistir. Sanatci
nesnesiz hareket edemeyecegi gibi her zaman nesneye ihtiya¢ duymustur. Buradan yola

cikarak, ‘““sanatta nesnenin siirekliligi oldugu, ancak nesne gorev ve sorumlulugun ya da



bicim degisikliginin oldugu, baska bir ifadeyle “nesne baskalasimi” oldugu gergegidir.
Nesnedeki bu degiskenlik ¢esitli nedenlerden otiirii, ilkel donemlerden giincel sanat
dallarina kadarki tiim donemlerde, kendini farkli bigimlerde gosterir (Kaya, Mayis
2015: 117).

Sanatg1 Once, nesnenin ii¢ boyutlu somut varligimmi algilar daha sonra kendi
diinyasindaki anlamlar1 yiikleyerek ve donemin sartlarina bagli olarak degiskenlik
gosterip ¢evresini anlamli kilmaya baglar. Sanatgilar eserlerinde ifade araci olarak yer
alan nesneleri, farkli yorumlamis ve diisiincelerine uyan teknik malzemeleri
kullanmiglardir. Kendi yagamlari i¢cinde gézlemledikleri nesneleri kendi kurgulari i¢inde
anlamlandirmis ve bu sekilde eserlerini olusturmuslardir. Eserlerinde anlatilacak konuya
uygun nesneleri secerek, nesnelere aktarilan etkilesimi sanat eserine dontistiirerek
izleyiciye sunmuslardir. Nesne kavrami donemin sartlarina, sanat¢inin yasadigi
donemin kiiltiiriine, toplumsal yapisina, akimin 6zelliklerini yansitan ara¢ olmustur ve

sanat¢inin yorumuna bagli olarak degiskenlik gostermistir.

Bu baglamda nesneye tarihsel bir perspektiften bakacak olursak, Klasik ve roma
sanatinda insanoglunun giizelligi arastirdigi donem olmustur. Resimlerde bu giizelligi
ortaya c¢ikaracak nesneler kullanilmigtir. Konular mitolojiden, dinden alinmis ve
tanrilart simgeleyen nesneler kullanilmistir. Donemin ozelliklerini tasiyan nesneler

giizelligi ve giizel olan1 temsil eden bir arag olarak belirlenmistir.

Hellenistik donemde Hristiyanlik vardi ve sanatcilar dinin yayilmasi i¢in

Hristiyanlig1 konu edinen nesneleri segmislerdir.

Roma ve Gotik resim sanatinda kilisenin baskist altinda yapilan resimler yine
Hristiyanligr anlatan nesnelerden olusmaktaydi. Sanat¢inin bu donemde hissettigini
rahatca ifade edemedigi bir donemdir ve bu baskinin altinda eserler iretilmistir.
Donemin bu sartlar1 altinda nesne sadece dini konuyu anlatmak ve izleyiciye sunmak
icin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Romalilar ayn1 zamanda sanati propaganda amagh

kullanarak politik figiirleri desteklemeyi amaclamistir.

Daha sonralar1 Ronesans’la birlikte bireyin 6zgiirlesme hareketi ile birey, artik
kendi 0Ozglir diislincelerini rahatga ortaya koymak ve kendi yaratim siireglerini
olusturabilmek icin kullanacaklar1 nesneleri artik kendileri se¢ebilmislerdir. Donemin

resim sanatindaki olanaklar ile birlikte soylu insan yasami, zenginlik, burjuvalik ve



yasama bi¢imleri konu olmustur. Bununla birlikte kullanilan nesneler degerli esyalar,
porselenler, camlar ve kumaslar olmustur. Nesnelerin en ince ayrintilarina inilerek
gercekei bir yaklasim kullanmislardir. Ayrica perspektifin uygulanmasi ile nesnelerin
yilizeylerinde yapilan {i¢ boyutlu goriiniim, artik nesnelerin gercek goriinlimlerine
kavusmalarina olanak saglamistir. Artik nesne kendi kimligini kazanmis, ama hala konu

olarak dini simgeleyen nesneler olarak adlandirilmaktadir.

Ronesans’tan sonra Barok sanatinda ise denge ve uyum konusunda abartiya
kacilmistir. Ayn1 zamanda eserlerde hareket s6z konusu olmus, meyve, cicek gibi
nesnelerin diizenli bir sekilde ele alindigi natiirmortlar goriilmeye baglanmistir. Artik

nesneler biitiin goriiniimleri ile eserlerde kendini gostermektedir.

Resim 1. Frans Snyders Avcilik natiirmort ¢. 1640 - c. 1650 Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya,
75x107 cm.
https://www.wikiart.org/en/frans-snyders/hunting-still-life Erisim Tarihi: 07.01.2019

Birbirini takip eden akimlardan bir digeri de Barok donemin sanat anlayisina tepki
olarak ortaya ¢ikan Klasisizm déonemidir. Bu donemde olusturulan her sanat eseri herkes
tarafindan anlasilir olmalidir. Resimsel kompozisyonda geometrik bir denge ve cizgisel
inga, bliyiilk 6nem kazanmistir. Ayrint1 dikkatle ve gerekli oldugu zaman resimde yer
almis, sadelik biiylik 6zen kazanmistir. Nesneler konuyu anlatmis ve herkes tarafindan
anlasilir olmustur. Yapilan calismalarda artitk nesne tamami ile anlatict bir forma
girmistir. Jacques Lovis David’in eseri olan, Horaslarin Yemininde, savasa giden bir

babanin, evlatlarina, kiz kardeslerini, yoklugunda korumalar1 i¢in silahlar iizerine yemin
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ettirmesi konu olmustur. Burada nesne hem donem 6zellikleri tagiyor hem de anlatime1

bir yapiya sahiptir.

Resim 2. Jacques Louis David “Horas Kardeslerin Yemini”1784, Yagliboya, 330x425cm, Paris.
https://www.sanatabasla.com/2012/07/horaslarin-yemini-oath-of-the-horatii-david/
Erisim Tarihi: 07.01.2019

Diger bir yandan ise Romantik donemde sanat¢ilar hayallerini ve hissettiklerini
Ozgiirce ifade edebilmislerdir. Resimdeki bu ifadeler ¢izgiden ¢ok renk gegisleri olarak

kendini gostermektedir.

Resim 3.William Turner “Kole Gemisi”, 1851.
http://www.edebifikir.com/deneme/kole-gemisi.html Erigim Tarihi: 07.01.2019

Kullanilan nesneler renk bloklar1 ile ifade edilmistir. Sanat¢inin i¢ diinyasini
yansitan bu eserler akima egemen olan manzara resimlerinde goriilmiistiir. Kullanilan

nesneler renk bloklar ile ifade edilirken nesne tam anlamu ile sanat¢inin kendi ifadesini
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yiikleyerek olusturdugu sanat yapitlari olmustur. Nesnelerin doneme ait bu degisimleri
stirekli bir degisim halinde olmustur. Birbirini takip eden bu akimlarda ‘nesne’ kimi
zaman birebir konu edilirken kimi zamanda sanatcinin hissettigi ve kendi ruh

diinyasindaki anlatim ile kendini ifade etmistir.

Realizmde ise artik nesne Ronesans’ta oldugu gibi birebir yansimasi seklinde
goriilmektedir. Amag, sanati klasik ve romantik akimlarin yapayligindan kurtarmak
olmustur. Konularin1 belirlerken 6ncelikle yiiksek smniflar ile ilgili degil, toplumsal
smiflar arasindan se¢cmek olmustur. Realizm akiminin sanatcilari eserlerini, giinliik
yasamin incelenmesine yonelik konular ve nesnel bir bakis agisiyla ortaya koymak

istememislerdir.

Resim 4. Jean Frangois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”, 1857, Yagliboya, 84x111cm, Paris.
http://elfyasar.blogspot.com/2014/01/koylulerin-ressam-jean-francois-millet.html
Erigsim Tarihi: 07.01.2019

Nesneler titiz bir sekilde ele alinirken konu biitiinliigli bakimindan farkli bir
konuma gelmistir. Maddenin varligina olan inang esastir. Nesne donem oOzellikleri ile
birlikte stirekli yeni degerler kazanmistir. Realizm nesnellik diislincesine dayanir ve

bilginin kaynag1 yasanan ¢evredir.

Sosyal ve ekonomik yapinin degismesiyle birlikte bir degisim ve gelisim
icerisinde olan insanoglunun nesne ile olan iligkisi de degisim icerisinde olmustur. Buna
dayanarak olusan sanatsal siire¢ icerisinde Ortacag’dan Ronesans’a, Ronesans’tan

Modernizm’e ve gliniimiize kadar nesne ile insan arasinda olan iliski stirekli degismistir.


http://elfyasar.blogspot.com/2014/01/koylulerin-ressam-jean-francois-millet.html

Siirecin igerisindeki yaratict 6zne olan sanatci, lizerinde yaptigi yeniliklerle birlikte
irettigi yeni sanat yapitina yonelik yapilan olumsuz elestirilere, dislanmalara ragmen
kendi varligimi korumay: siirdiirmiis ve kaosun i¢inde kendi 6znel nesnesini ortaya

koymay1 basarmistir (Kaya, 2015: 42).

1.2. XX. Yiizy1ll Sonrasi Endiistriyel Baglamda Nesnenin Degisimi

18. ve 19.yy’da endiistri ¢agi, sanayi devrimi ve teknolojinin geligimi ile birlikte
kiiltiirel, sanatsal, bilimsel ve sosyolojik yapilarda olumlu gelismeler olmustur. Endiistri
cagl sanatla diinya arasina girmis, sanat elestirmenlerini ve sanatgiyt etkileyerek yon
vermistir. Bu gelismelerden dolayr Aristokrasi kismima karst yapilan zaferler
zenginlesen burjuvazi ve bunun altinda ezilen isci sinifi ¢ok zorluk ¢ekmistir. Toplum
tek elden yonetime tabii tutulmustur. Bunun yani sira sanat aristokrasi ve farkl
kurumlarca korunmustur. Bu sistemle yonetilen birey, yonetimin koydugu belli basl

kurallar1 kendi ¢capinda uyguladigi i¢in diisiince tembelligi olugsmustur.

Endiistri kiiltiirdi, II. Diinya Savasi’ndan sonra olusan cesitli kiiltiirlerin bir araya
gelmesi ile olusmustur. 19. Yy baslarinda sanatgilarin anlatim bigimlerinde hizli bir
degisim olmus ve yeni bir diinya, yeni bir toplum bilincine yonelik sanatin i¢erisindeki
estetik degerler, daha karmasik bir sekilde ifade edilmeye baglanmis, farkli olgulara ve
yeni bir diinyanin bu cesitliligine kucak ag¢ilmistir. Bununla birlikte seri tiiretim
bantlarinin ortaya ¢ikmasi, makinelesen insanlarin ¢ogalmasi, buhar makinalarinin
elektrik giiciinden faydalanmasi, uzay denemelerinin fazlalagsmasiyla topraga bagli olan
insanlarin, Inanglar1 yerle bir edilmis ve gittikgce hizlanan yeni bir diinyada ekonomik

kaygilarin, toplumsal hirslarin ve iktidar savaglarinin olusmasina neden olmustur.

20. Yiizyil’da olusan bu gelismelerden kaynakli olarak, toplumun kendi
icerisindeki ilkelere ve birbirlerine olan baglilig1 azalmis, toplum yabancilagtirilmistir.
Degerleri zedelenen, sanatcilarin temel kaynagi olan bireyler, tamamen degismis ve
sanat camiasi da bu degisimlerden payini almistir. Savag ve endiistri, toplumun i¢indeki
bireylerin begeni ve goriisleriyle birlikte, tiiketimin artmasi sebebiyle bireyi maddiyatin
tutsagi haline getirmistir. Fazlalasan gereksinimlere dayanarak koyden kente giden
toplumun tiyeleri, endistrinin sundugu olanaklara kapilip, monotonlasip
makinelesmislerdir. Yani, “Ozne, kendisinin meydana getirmis oldugu teknoloji

araciligiyla maruz kaldigi, kabullendigi giigsiizlestirilmeye sahiptir” (Konak, 2006: 4).
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Dolayisiyla makinelere benzeyen insanlar duygusuzlasmis olan bu yapay diinyaya
goc etmeye ve endiistrinin sundugu makinelesmeye kendini teslim etmistir. Sanatin

icine giren bu teknolojik malzemeler, bazen sanatin biricikligini de yok etmistir.

“Teknolojinin bilimle beraber, endiistri ve sanayi lizerinden ilerleyisi, seri iiretim
cilginligi, makineler ve makinelerin, insan seslerini altinda bir bdcek gibi ezen
giirtiltiileri, aklin tikenmisliginin ispati niteligindedir” (Akpinar, 2014: 12). Tiim bu

celiski ve kaos sanat¢ilarin malzemesi olmustur.

Resim 5. Sanayi Devrimi ve Kadin
https://gaiadergi.com/wp-content/uploads/2015/03/Sanayi-Devrimi-ve-Kad%C4%B1n.jpg

Erisim Tarihi: 02.06.2019
Yani endiistri ¢aginda makinelesen toplumsal bir biling s6z konusudur.
Gergeklesen bu endiistriyellesme ve teknolojinin ilerlemesi bazi kesimlerde kabul

goriilmiis ise de bazilarinda tepki vermesine sebep olmus ve sanata yansimuistir.

Resim 6. Sanayi Devrimi ve Teknoloji

https://www.stendustri.com.tr/haberortak/sanayi-devrimi-nedir-tarihi-ve-sonuclari-h99489.html
Erisim Tarihi: 02.06.2019


https://gaiadergi.com/wp-content/uploads/2015/03/Sanayi-Devrimi-ve-Kad%C4%B1n.jpg
https://www.stendustri.com.tr/haberortak/sanayi-devrimi-nedir-tarihi-ve-sonuclari-h99489.html
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Endiistri bir tiir otomatik kent ve insan toplulugu olusturmustur. Bununla birlikte
gelen moda, eglence etkinlikleri, toplu halde yapilan isler insanlarin odak noktasi haline
gelmis ve yasamin icerisinden koparilmalarina sebep olmustur. Birey artik kendi 6znel

diinyasindan kopmus ve disa bagimli kalmstir.

: ‘. il lllh!?‘?"'h
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Resim 7.Sanayi Devrimi ve Gelisen Teknoloji
https://tarihnedio.com/sanayi-devrimi/ Erisim Tarihi: 02.06.2019

Sanat ve sanayi ile gelen hiz ve devinimden etkilenen sanatgilar 6zgiir bir sekilde
yeni arayislar igerisinde gerceklesen yeni ifade bigimleri uygulanmaya baslamistir.

Uretim siireglerini de buna yonelik gerceklestirmislerdir.

“Sanat; toplumsal yap1 katmanlari ve bu yap1 ile birlikte gelen karsit
diisincelerden yogun sekilde etkilenmistir” (Satir ve Kayserili, 2013: 140).

Endiistriyellesme ile yasam haklarin1 aramaya calisan insanlar, bilinglenerek her
alanda varligim1 duyurmaya c¢alismis ve sanat diinyas: buna bir bi¢cim verip insanin yeni

yasam tislubunun olusmasinda 6n ayaklik etmistir.

“D1s diinya ile kendi amaglar1 arasinda bir celisme goren insan, hedeflerini
gerceklestirebilmek i¢in, elindeki nesnelerin, araglarin, zaman ve mekan kosullarinin
elverisli olup olmadigina, hareket halindeki ya da kendisinin harekete gegirecegi nesnel
stireclerin, amag ve ihtiyaca uygun egilimler tasiyip tasimadigina; 6zetle, ‘hedefledigi

gerceklik i¢in olasilik bulunup bulunmadigina’ bakacaktir” (Cubukgu, 1989: 174).

Bilimsel ve felsefi alandaki gelismeler sanata da tesir etmis ve sanat anlayisinin
degisimine On ayak olmustur. Bu gelismelerin olusmasi ile birlikte teknolojinin

insanlara sundugu imkanlar sanat nesnesinin de degisime ugramasina neden olmustur.


https://tarihnedio.com/sanayi-devrimi/
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Farkli bir diisiince sistemine giren sanatgilar Kolaj, Asamblaj, Konstiiriiktvist, Pop Art,
Dada, Post Informal sanat, Kinetik-Sibernetik sanat, Ready-Made, vb. sanat akimlari,
sanat hareketi, yeni kavramlar ya da Henry Bergson’un sezgicilik kurami, Freud’un
Psikanaliz teoremi sanatgilar1 bu yeni diisiince sistemine yonelmelerine neden olmustur.
Bu da yeni 6z, yap, igerik sorununu ortaya ¢ikarmigtir. Yeni kavramlar, modern sanatta

yeni bi¢im arayislarint da dogurmustur.

,, .,_,;4:
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Resim 8.Tesla2nin Kablosuz Elektrik Ureten Makinesi
https://grifikirler.com/sanayi-devrimi-ve-ekonomik-refah-3.html
Erisim Tarihi: 02.06.2019

Tiim bu gelismeler igerisinde sanat alaninda olusan degisimlere g6z atacak

olursak; Ronesans’tan bu yana gelen Naturalizm, sadece gercegi yansitiyordu.

“Donemin entelektiielleri ve sanatcilar1 savas yiiziinden yasama, diizene, giizele,
iyiye, dogruya, estetiSe ve hatta sanata yani insanin Uriinii olan tiim degerlere

giivensizliklerini disa vurmaya basladilar” (Konak, 2006: 22).

Sanatcilar toplumun sorunlarini ¢6zmeye dayali bir yol bulmak ve yasam
alanlarindaki yeni bir bigim dili olusturmak i¢in Naturalizm gelenegini yikmak ve

yenilikler igerisinde bir diinyanin sunulmasini gerekli gormiistiir.

20. Yiizyilda sanat, endiistri ¢agi ile birlikte toplumun 6n planda oldugu, topluma
kars1 sorumluluk duyan yeni bir diisiinme sistemi 6gretiyordu. Sonsuz bir hayal giiciine,
olusturma etkinligine sahip yasam {iislubunu tasarlayan ve bicimlendiren sanatgcilar,
endiistri ¢caginda biiylik rol oynamislardir. Sanatcilarin yapmis olduklar1 sanatlarin

halka duyurmak istemeleri, sanatin odak noktasi olan insani, yeni yasamin igerisinde


https://grifikirler.com/sanayi-devrimi-ve-ekonomik-refah-3.html
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toplumun ihtiyaclarini, amaglarini, sorunlarini farkli bir dslupla dile getirmeye

calismislardir.

Sanat¢1 sanatini halkla birlikte ilerletebilirdi ve bunun i¢in halkin aydinlatilmasi
gerekiyordu fakat eski geleneklerden kurtulmus bir halk olmasi s6z konusuydu ve bu
algiy1 halkla yikmalar1 lazimdi. 1930’lardan sonrasina gelindiginde olusan yeni akimlar

sanayi devrimiyle birlikte gelismeye baslamiglardir.

Kisa bir sekilde akimlarin hangi kosullarda natiiralizmden nasil koptugunu ve
nesneye olan bakis agilarim1 ele alacak olursak; 20.yy baslarinda ortaya c¢ikan
Expresyonizm’in baslangicinda nesnenin sanat¢inin duygularini ve i¢ diinyasini ifade
ettigi gorinmektedir. Nesneler goriildiikleri gibi degil de, sanat¢ilarda biraktiklar: ifade,
etki resmedilmistir. Sanatcilar resimlerindeki ifade giiciinii artirabilmek icin
deformasyonlar yapmistir. Bu duygulart ve hissettiklerini anlatabilmek ic¢in bigim
bozma yontemi kullanmiglardir. Yapitlarda kullanilan bu bigim bozma alisilmigin disina
cikilarak yeniden olusturulmaya calisilan nesne, sanatginin duygularini ifade etmek igin
bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ekspresyonistler ¢caligmalarinda bilingalt1 giicler, icgiidii
ve coskuyu konu edinmislerdir. Boylece nesneleri geometrik pargalama ile soyut sanatta
yerini biitiin dig gercekliklerle baglarin kopmasi seklinde ifade etmeye ¢aligmislardir.
(Mant, 2014: 118).

Resim 9. Ernst Ludwig Kirchner,Self-Portrait as a Soldier (1915 ). Tual iizerine yagliboya.
https://www.arkhesanat.com/wp-content/uploads/2015/11/sanat-akimi-13.jpg Erisim Tarihi: 05.04.2019


https://www.arkhesanat.com/wp-content/uploads/2015/11/sanat-akimi-13.jpg
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Her sey retinaldi ve devaminda gelen Alman ekspresyonistleri natiiralizmi ortadan
kaldirmaya yonelik bicim denemelerine girismislerdir. Yalniz bu denemeler ile bigimi
bozmanin 6tesine gecememislerdir. Daha sonra Fovistlerin ortaya ¢ikmalariyla birlikte
onlarda yeni bir dil olusturmak istemisler ve tuvallerinde kullandiklari renkler bir
i¢cgiidiiniin sonucu olugsmustu ama yeni bir bi¢im dili i¢in sadece i¢giidii yetmiyordu,
kisa siire sonra fovlarin da yeni bir dil arayislari, sanatlarinda sadece renk ve motif

olayina doniigsmiistiir. Onlarda geleneksel bigimden kurtulamamislardir.

Resim 10. Maurice de Vlaminck. "Le Pont de Chatou", Tuval iizerine yagliboya, 1906-1907,
Orsay Miizesi.
https://www.pinterest.es/pin/28217935146209108/visual-search/ Erigim Tarihi: 04.03.2019

Kiibistler Naturalizm’ in aldatict olduguna inamiyorlardi ve nesnelerin dis
goriintiilerini degil, 6ziinii degistirmeyen yapisini vermek istiyorlardi. Nesneler ancak
akil yoluyla kavranmaliydi. Kiibistlere gore nesnelerdeki hacim, nesnenin Ozl
olmaliydi. Duygusalliktan uzak ve hacmi 6n planda olan bir akimdi kiibizm. Onlarin
yapmak istedigi, resimlerinde duyulardan uzak durmak, armmis bir sekilde diisiinsel

hacmi olusturmaktadir.

“Cag degisiminin bunalimi i¢inde sanatgilar kendine bir ¢ikar yol aramaktaydi. Bu
nedenle birgok akim ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri olan Kiibizm, sanat tarihinde bir
doniim noktasint olusturmustur. Sanatta Naturalizm donemi kapaniyor, soyut sanat

donemi bashiyor” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2011: 16).

Kiibizm'le birlikte ortaya g¢ikan resme, elle dokunurluk 6zelligi, onlarin yagh

boyaya kum karigtirmalarina neden olmustur. Daha sonra, resme farkli nesnelerin


https://www.pinterest.es/pin/28217935146209108/visual-search/
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girmesi, koldjin gelismesi gibi degisimler, resmin yasama bir nesne olarak da yaklasma
istegini gostermektedir. Resmin, yasama bir nesne olarak yaklagma istegi, o zamana
kadar iki boyutlu yiizeyde calisan sanat¢inin bu durumdan duydugu rahatsizligi, bir
yetersizlik duygusunu da géstermektedir (Kavrakoglu, 2014: 1-3. Paragraf).

Resim 11. Pablo Picasso - Ma Jolie.
https://www.moma.org/collection/works/79051 Erisim Tarihi: 04.03.2019

Daha sonra Fiitiiristlerin 1909’da yayimladiklar1 manifestolarinda, ¢agin hiz
devinim ve hareketinin saglanabilmesi ve ¢agdas yeni toplum i¢in olanaklarmin ancak
yeni bir bicim dili ile saglanacagini ifade ediyorlardi. Sanayi devriminin sembolii olan
devinim ve hizi, Fiitiiristler resimlerinde anlatmaya calismislardir. Fiitiiristler ve ayni
sekilde Orfistler kendilerine gore bir bi¢im dili olusturamadiklarindan dolayi Kiibizmin

bicim dilini ve devinimi bir arada kullanarak kiibizme bagli kalmislardir.

1910’larda Endiistri ¢ag1 her ne kadar Kiibizm ile ¢6ziilmeye baslansa da bu ¢agin
dinamizmini, yeni sanat dilini ve teknolojiye olan hayranligi1 Fiitiiristlerde oldugu gibi
Kiibizmde s6z konusu degildi. Kiibizmin kavram ressamlig1t olmasi, nesnelerin
kavramlarmi elemesi ve Apollinaire’ nin salt Disiin Ressamligi ya da Kavram
Ressamlig1 diye adlandirdigi yeni bir iislubun dogmasi ve daha sonra nesnesiz soyut

sanatin ortaya ¢ikisi s6z konusu olmustur.


https://www.moma.org/collection/works/79051
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1950°den sonra sanayi devrimi ve teknoloji ile birlikte yapi sanati tamamen
degismistir. Toplumun gereksinimleri dogrultusunda ciddi boyutta hem degisim hem de
bir gelisim s6z konusu olmustur. Moda, tekstil, reklamcilik ve kitap¢ilik giderek énem
kazanmustir. Endiistri toplumu standart bir yasam ve yeni bir diinya bilincine dogru
gotiiriilmistiir. Bunun yani sira eski-yeni kavgasi, kusak c¢atismalart da beraberinde

gelmistir.

1915 yilinda ise savas beraberinde ekonomik, kiiltiirel ve sosyolojik yikimlar
getirmistir. Bununla birlikte Dadaizm I. Diinya savasinin kargasasindan kurtulup

Isvigre’ye giden bir grup sairin kurdugu kiiltiirel ve sanatsal olan bir edebiyat akimidir.

“Dada Manifestosu’nu kaleme alan Tristan Tzara’ ya gore dada, “bir protestodur;
yikict bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin,
arkeolojinin, gelecegin  yikimidir.  Carpisan  renklerin, zitlarin  birliginin,

tutarsizliklarinin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir” (Antmen, 2009: 121-122).

Resim 12.Diinya Savasindan Fotograf.
https://www.sabah.com.tr/galeri/turkiye/birinci_dunya_savasinda_neler_oldu_567363811796
Erigim Tarihi: 02.06.2019

Daha onceleri de Kiibizmde oldugu gibi Dadaistler de maddeye kars1 ¢ikmiglardir
ve islenen konunun dis goriiniimiini tasvir etmekle kalmamis, zihin geometrisini de
gostermeye caligmiglardir. Sanati esyanin ylizeyinden kurtarmak istemislerdir. Dada
sanata kars1 doganin yanindadir. Dadaya gore dogada anlam yoktu, dyleyse sanatta da
anlam olmamaliydi. Bu yeni tekniklerde resimli dergilerden, eski mektuplardan, basim

ilan1 ve etiketlerden kesilmis fotograflar, tahta, ip, cam parcalari, her tiirlii alet ve kumas


https://www.sabah.com.tr/galeri/turkiye/birinci_dunya_savasinda_neler_oldu_567363811796
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parcalar1 gibi seyler sanat nesnesi olarak sanata girmis ve yeni diizenlemeler yapilarak

kompozisyonlar olusturulmustur.

“Sokak afisleri, ilanlar, bildiriler, karikatiir, fotomontaj, kabare, giildiirii dergileri,
yiiriiyiisler, manifestolar, dans ve miizik; biitiin bunlar, Dadalarin yabancilagtirma etkisi
uyandirabilecek olan ortami yaratabilmek igin basvurduklari garelerdi” (ipsiroglu ve

Ipsiroglu, 2011: 90).

Dada hareketi ile birlikte yapilan calismalarda sanat ve estetige karsi ¢ikma olgusu
nesneyi de etkilemistir. Sanatcilarda tislup gelistirmek yerine var olan hazir nesnelere
farkli ifadeler yiikleyerek caligmalarini iiretmislerdir. Her tiirli giinliik yasamda
kullanilan nesnelerden yararlanan sanatc¢ilar dada hareketi ile birlikte belli bir teknige,

yonteme ve iisluba bagli kalmadan ¢aligsmislardir.

Daha sonralar1 ise giizel sanat dallarinda da sik sik karsimiza ¢ikan soyut sanat
kavraminin kast ettigi olgu anlam bakimindan bes duyu ile kavranamayan ancak akilla
tasarlanan, var olduguna inanilan, hacimsiz, sekilsiz, kavramlar1 ifade eden bi¢imler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergek nesne bigimleri ¢cagina uygun resimsel bigimlere
doniismesi ile kendini gostermeye baslamistir. Soyut sanat nesnenin ifadesi olarak degil
sanat¢cinin kendi ruh diinyasini yansittig1 ve kendi bi¢imleri ile olusturdugu ifade tarzina

denilmektedir. Soyut sanat sanat¢inin diisiince yapisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Somut sanat, duyularimizin bize fark ettirdigi figiirleri isleyen sanatken, soyut
sanat, duyularimizin fark edemedigi, fark etmeye alisik olmadigr gorselligi isleyen sanat
olarak tarif edilebilir. Nesnel olmayan figiir tasimayan, renk, bi¢im ve akilla bildik bir
nesnenin veya eylemin betimlemesini yapmayan varliklarin bilinen 6zelliklerini bildik

usullerle ifade etmeyen resim, heykel, yazi1 veya benzeri ¢alismalar i¢in kullanilir.

20.yyin basindan itibaren ortaya ¢ikan akimlarin pek ¢ogu soyut sanata yonelmis,
‘sanat i¢in sanat’ yaklasimiyla akademik kurallardan ve natiiralist ifadeden kopmaya

baslamiglardir.
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Resim 13.Wassily Kandinsky, Light Picture, (Helles Bild), Tuval {izerine yagliboya, dogal re¢ine, 77,8 x
100,2 cm, Solomon R. Guggenheim Miizesi.

https://fineartamerica.com/featured/light-picture-wassily-kandinsky.html Erisim Tarihi: 05.07.2019
“Soyut sanat, genel anlamiyla dogada var olan gergek nesneleri betimlemek
yerine, bi¢imler ve renklerin, temsili olmayan veya 6znel kullanimi ile yapilan sanata
denir. Objeler ve betimlemeleri gergek birer nesne ya da varlik olarak taninamaz,

yalnizca sanatsal gerceklik diizleminde var olurlar” (Kuzucular, 2012: 6. Paragraf).

Boylelikle soyut sanatla birlikte figiiratif sanatin kullandigi ara¢ ve gerecler
degismis yerine tuvalde goziin alisik olmadig1 formlar, yeni anlayislar, renk ve 151k
lekeleri, yeni armoniler ile giindeme gelmeye baslamistir. Dogal gergeklige uygun
sekillerden kacarak yeni arayislara girmistir. Bir¢ok sanat¢1 da soyut sanat kavramina
yonelmistir. Ornegin Kurt Schwitters’ in yapmis oldugu kolajlarinda ¢dpler, bos
makaralar, diigmeler, tahta ip, tel gibi ne bulduysa ¢op malzemelerini tuval {izerine
yapistirmis ve bu kolajlar ona biiyiileyici gelmistir. Schwitters’e gore bunlar rastlanti

sonucu olusmus eserlerdir. Ve adlarina da “Merz” demistir.


https://fineartamerica.com/featured/light-picture-wassily-kandinsky.html

19

Resim 14.Kurt Schwitters, ’Merzbau’’, 1943.
https://sanatkaravani.com/kurt-schwitters-ve-kolaj-sanati/ Erisim Tarihi: 07. 06. 2019

Hatta seri tiretim nesnelerinin satin alinarak hicbir islem gérmeden sergilendigi

goriilmektedir. Artik nesne oldugu gibi kendi formu ile sanat eseri olmustur.

Sanatgilar nesne kullanimimi akimlara gore farkli sekillerde kullanmislardir.
Yaratma eylemi ile olusturulan bu eserler sanat¢i-nesne arasinda iliski kurarak, izleyici
tarafindan algilama ve irdelemeye sunulmustur. Nesne se¢imi yapilirken sinirsiz
anlatima yer verilmistir. Baslarda nesneyi sanat eserini olusturmada bir ara¢ olarak
kullanilirken daha sonralari anlatim araci olarak kullanilmistir. Nesne her zaman
toplumu ve sanatgilarin kendini ifade etme araci olmustur. Nesne, gegmisten gelecege

her zaman ihtiya¢ duyulan bir ifade bigimidir.


https://sanatkaravani.com/kurt-schwitters-ve-kolaj-sanati/
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IKINCi BOLUM

2. SEFFAFLIK

Fransizca kokenli olan ‘Transparan’ kelimesinin dilimizdeki karsiligi seffaf,
saydamdir. “Saydamlik” kavrami bir sifatken, “saydam” betimlemesi ise herhangi seffaf
bir ylizey ya da i¢ ige gegmis bir tel orgiliniin varliginda deneyimledigimiz bir durum
olarak tanimlanmaktadir. Seffaf sozciligiiniin anlammma daha da yogunlagmaya
calistifimizda, bir cismin i¢inden 15181in gegcme durumu s6z konusu olurken ayni anda
15181n ylizeye vurmasiyla arkada kalan nesnelerin goriilmesi seklinde tanimlanmaistir.
Seffaflikta fiziksel smirlar erir ve kisi kendisini resmin, ya da herhangi seffaf bir
nesnenin diger tarafina gegcmis gibi hisseder. Seffaflik, karsiya gecis siiresi igerisinde iki
alanm1 bir biitlin halinde gérmemizi saglar. Bir stireklilik igerisinde bize her iki diinyay1
birlestirme olanagi sunar. Seffaf bir alanda veya kullanilan seffaf bir malzeme
araciliiyla stireklilik olusturan yapida dogayla birlesme durumu s6z konusudur.

Seffaflik 15181 nakleden, arkada kalan nesneleri goriiniir kilan, i¢ini gérmemizi
saglayan bir kavramdir. Seffaf olma durumu 6zellikle mekani disa yansitan bir 6zellige
sahiptir. Ayrica seffaf malzemeler estetik agcidan daha da 6n planda olmustur.

“Saydam olma durumu ya da niteligi “timiiyle apacik olma” sozciik tanimina
ilaveten yani gorsel bir 6zellik olmaktan fazlasini iceren, daha genis bir mekénsal
diizeni ifade eden bir tanima sahip olmustur” (Asimgil, 2006: 68).

Seffaflik, nesnelerin yiizeylerinin 15181 kirici, yansitict 6zelligi kendi formlarinda
olusturduklar1, gorsel efektleri farkli acilarla giin veya gece boyunca degisiklik gdsterip
olusturulmak istenen gorsellik ve saydamligi ortaya ¢ikarmaktadir.

Seffaflik, ylizeyde yaratilmis planlarin icinden 1$181in gecmesi durumudur.
Ipuglarma gore zaman zaman algilanan nesneler goriilebiliyorsa, yaratilan atmosferin
mekansal boyutlarin celismesiyle de karsilasilmis anlamina gelmektedir. Bu durumu
Row ve Slutzhy’e gore agiklamak gerekirse; gecirgenlik degisik mekanlarin eszamanl
algilanabilmesi anlami tasir. Mekan yalnizca geriye ¢ekilmez ayni1 zamanda siirekli bir
hareketle devingenlik gosterir. Gegirgen figiiriin pozisyonu uzak figiiriin yakin figiir
kadar goriilebilmesi anlamini da tasir. Gegirgenlik durumu, net bir kavram olmaktan
cikar ve belirsiz bir boyut kazanir. Nesnelerin goriinmesi, giinesten gelen 151k 1s1nlarim

yansitmalarina baghdir. Cogu nesne, 15181 yiizeyinden geri yansitirken bazi nesnelerin
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yiizeyi ise, 15181 biinyelerinde tutar. Bu durum 15181n nesnenin i¢inden gectigini gosterir.
Gegirgen figiiriin bulundugu yer uzak figiiriin yakin figiir gibi goriinmesini de
saglamaktadir (Tirkdogan, 2019: 18. Paragraf).

“Ciinkii seffaflik maddenin kendine 0zgii bir niteligi olmakla birlikte, farkli
lekelerin biraradaligiyla; algi boyutunda yaratilabilen bir kavram olabilme 6zelligini de
tasimaktadir” (Tiirkdogan, 2019: 19. Paragraf).

2.1. Resim Sanatinda Seffaf Malzemenin Tarihsel Siireci

Resim sanati tarihi boyunca 20.yy’in baslarindan giinlimiize dogru kullanilan
hazir nesneler igerisinde seffaflik olgusuna deginildiginde; malzeme olarak seffaflik adi
altinda seffaf kumaslar, pleksiglas, naylon gibi nesneler 6rnekler verilebilirken, Marcel
Duchap’in “Biiyiik Cam” eserinde cam malzemesi kullanilmistir. Daha sonralari da
farkli yerlerde, alanlarda veya farkli tekniklerde kullanilmast beraberinde farkli

yorumlar getirmistir.

“Cam, soda veya potas katilmis silisli kumun ateste eritilmesiyle olusan saydam
veya yar1 saydam halde kullanilan genellikle kirilgan yapiya sahip olan malzemedir.
Cam antik cagdan beri ingaat malzemesi, slis esyast gibi g¢esitli yerlerde
kullanilmaktadir. Camin ilk defa ne zaman yapildig1 kesin olarak bilinmiyor. Cok eski
bir tarihe sahip oldugu bir gercektir. Uzerinde tarih olan en eski cam ise M. O. 1551-
1527 yillar1 arasinda yasayan Firavun Amenhotep’e ait olan iri bir boncuktur.” (Aran,

(Tarih Yok): 1. Paragraf).

Seffaf malzemelerin islevleri disinda estetik degerleri de 6nem tagimaktadir. Buna
dayanarak toplumun biiylik kesimi, 6zellikle hatir1 sayilir sahislar, seffafligi degisik
alanlarda kullanarak; 6rnegin mimaride bir gii¢ ve ya sembol olarak tercih etmislerdir.
Seffaflik mimaride cam malzemesi olarak bizlere aydinlatmay1 sunarken pencerelerde

kullanilan cam, havalandirmay: da saglar.

“Incelik, seffaflik, giizellik ve saydamligin simgesi olan cam, yalin ve
fonksiyonel ¢oziimleri ile endiistri devriminden bu yana net ve yalin uygulamalar ile
hem malzemenin ruhuna hem de ¢agin ruhuna uygun ¢éziimler tiretmektedir” (Asimgil,

2006: 69).
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“Ustelik cam her zaman “disariya agilma” ile de es zamanli olarak
diistiniilmemelidir, ayn1 zamanda bir duvar olarak da islem gorebilmektedir” (Asimgil,
2006: 68).

Seffafligin kullanilmas1 6nceki yillarda 6zellikle mimari alanda kullanilmastir.
Mimaride kullanilan cam malzemesini ele alacak olursak Roma doneminde yapilan
hamamlarin yapilarinda kullanilirken, Gotik donemde de Katedrallerin vitray
pencerelerinde siirsel anlamlar yiikleyerek kullanilmistir. Gotik yapilarin karakteristik
Ozelliklerinden biri “saydamlik ilkesi” olmustur. Bu nedenle Gotik mimariyi de

saydamlik ilkesi yonlendirmistir.

WL 69 ak) kv

Resim 15.Alix of Thouars, Notre Dame Katedrali, giiney nefteki giil pencerenin alt detayi,
1221-1230
http://www.leblebitozu.com/gotik-sanat-ve-gotik-mimari-eserler/ Erisim Tarihi: 23.06.2019

Ge¢ Gotik donem yapilarina bakildiginda ambara benzeyen bu yapilarin dis
yilizeyleri sonsuz bir izlenim etkisi uyandirmaktadir. Disaridan bakildiginda igeri
girilmesi imkénsiz bir mekan yanilgis1 uyandirirken, mabedin i¢i cam aracilifiyla agikca

algilanabilir hale getirildigi goriilmektedir.


http://www.leblebitozu.com/gotik-sanat-ve-gotik-mimari-eserler/
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Resim 16.Vitray Isciligine Bir Ornek

http://mozartcultures.com/gotik-resim-sanatinin-dogusu-gelisimi/ Erisim Tarihi: 01.10.2019

Seffaflik romantik Ortagaginda bir sembol niteligi tasimaktaydi. Daha sonraki
donemlerde ise; seffaflik bir saflik, baris, iyilik veya masumiyeti ifade etmeye
baslamustir. Ilerleyen dénemlerde sanatin varligini1 ve ruhunu ifade eden tiyatro, konser
salonlar1 ve miizelerde kendini gostermeye baslamigtir.

19.yy’in 2. Yarisina gelindiginde seffaf malzeme olarak kullanilan cam,
endistrinin gelisimiyle birlikte kullanilmaya baglanmis, hatta sera yapilarinda da Ortii
haline gelmistir. Daha sonralar1 Seffaflik kavrami, 6zellikle 20.yy’in mimarisinde yer
alirken modern sanatta resim malzemesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Cam
malzemesine simgesel anlamlar yliklenmis ve pratik bigimleri yakalamak adina
kullanilan cam, daha da yayginlasmaya baslanmistir. Seffaflik modern sanatta farkl
bakis agilariyla ele alinip resim sanatin1 karakterize eden bir kavram haline gelmistir.

Yani seffaflik modern resim ve mimari igin bir sembol olarak kullanilmustir.

2.2. Seffaf Nesnenin Toplum i¢erisinde Kullanimi
20.yy’da gerceklesen bilim ve teknolojinin bas dondiiriicii hiz1 ile birlikte

mimarinin géz alict yapitlarinda kullanilan seffaf bir malzeme olan camin, hafif


http://mozartcultures.com/gotik-resim-sanatinin-dogusu-gelisimi/
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malzemelerle olusturulmak istenmesi, sonraki siiregler igerisinde pek ¢ok seffaf iirliniin
kesfinin olmasina neden olmustur.

“Tarihsel stirecte farkli anlamlar yiliklenen seffaflik, kimi zaman disa vurdugu
bicime hizmet eden bir kavram, kimi zaman gizli mantiksal liginda anlasilmay1
beklenen bir kavram, kimi zaman da yap1 organizasyonu i¢inde aramasi gereken bir
kavram olmustur” (Asimgil, 2006: 79).

Sanayi devriminde teknolojinin gelisimi seffafligi farkli bir boyuta getirmis ve
bunu destekleyen tasarimlarla birlikte daha da gbz alici bir malzeme haline gelirken
mimaride de degisimler yaratmasi s6z konusu olmustur. Mimaride camin daha fazla
kullanilmast insan aktivitelerine yonelik seffaflik iliskilendirilmistir. Seffaflik modern

mimari siirecinde toplumsal anlamiyla kullanilmaya baslanmistir.

Resim 17.Gokyiiziiniin cam duvardaki yansimasi. (solda) Dale Chihuly ve James Carpenter “Cam
Orman1” 1971 Rhode Island School. Providence (sagda)
Mimari Mekanda Cam Kullanimi Dr. Marta Sienkiewicz, Erigim Tarihi: 08.09.2019

Cam, bir yandan dekor islevini goriirken bir yandan sanki izleyiciye yokmus
izlenimi vermektedir. Bu malzeme 15181 yansitir niteliktedir ve disaridan gelen sehir
isiklari, insanlari, agaglart ve birgok nesneyi saydam bir perdenin ardindan birebir

gormemizi saglar.

“Cam glinimiizde, her mekanda smirsiz kullanima sahip bir malzeme
durumundadir ve artik kullanim alani yalniz pencereler degildir. Gelisen teknoloji ile
birlikte 6zellikle mimari alanda hemen hemen biitiin uygulamalar deger almaktadir”

(Sienkiewicz, Tarih Yok: 3. Paragraf).

Bu etkiyle yine seffaflik baglaminda kadinlarin kullandigi seffaf elbiseler, i¢
camasirlari, coraplar da bize erotizm durumunu gosterirken ortlinme veya gizlenmeyi de

beraberinde getirir.
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Resim 18.Giiz 2017, courture Model: Sarah Fraser.
https://tr.pinterest.com/pin/545005992404555195/?nic=1 Erisim Tarihi: 12.03.2019

Resim 19.melinda le guay red wire.

https://tr.pinterest.com/pin/545005992404555184/?nic=1 Erisim Tarihi:12.03.2019


https://tr.pinterest.com/pin/545005992404555195/?nic=1
https://tr.pinterest.com/pin/545005992404555184/?nic=1

26

Tekstil tasarimcilar1 tarafindan farkli alanlarda kullanilan seffaf kumaslarin
kullanilmasina yonelik bir¢cok deneysel ¢alismalar yapilmistir. Isigin kumasin i¢inden ve
iistiinden gectiginde yarattigir gorsel etkilerle artik kumasin niteliklerinin de degistigi
goriilmektedir.

Kumaglardaki yar1 seffaf etki daha onceki yillarda soylu sinif tarafindan tercih
edilerek giyindigi bilinmektedir.

“Harris; M.0.1500lii yillarda Misir’da gelismis keten kumas dokumaciligini
anlatirken ince dokunmus yari-seffaf kumaslarin soylu sinifi tarafindan o tarihte de
tercih edilerek giyildigini yazmistir” (Yasar ve Onlii, 2017: 64).

Insanlarin gegmisten giiniimiize kadar seffaf kumasa olan ilgisi hala devam
etmektedir. Cok ince tiil dokumalar, danteller, kol gibi giysilerin bir bdliimiinde ya da
tamaminda, i¢ giyim, c¢anta, yaka, sapka gibi aksesuarlarda kullanilarak genis bir alana

sahip olmustur.

Resim 20.Seffaf Canta.

https://www.makyajsitesi.com/sunday-style-pinky/ Erigim Tarihi: 22.10.2019
Bircok alanda kullanilan seffaflik 151k ile olan etkilesimi sonucunda tibbi
gelismelerin de yararlandigr bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bir tibbi veri olarak
kullanilan seffaflik bu baglamda x 1sinlar1 olarak adlandirilmaktadir. insan bedeninin
anatomik ¢iziminin en ince detaylarina kadar goriintiilemektedir. X 1sinlar1, hastaliklarin

tanis1 ve kanser tedavileri gibi bir¢ok tedaviler i¢in kullanilmaktadir. Yalniz dis


https://www.makyajsitesi.com/sunday-style-pinky/
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goriintlileri ile gordiigimiiz ve belki de farkina varamadigimiz nesneleri, en ince

detaylariyla algilamamizi saglamaktadir.

Resim 21. Rontgen Goriintiisii.
https://www.twipu.com/didicikit/tweet/1096120458817212416 Erisim Tarihi: 22.10.2019

Ayrica elektrikten aldigi enerji ile x 1511 lireten sistem olan x-ray cihazlari ayni

zamanda giivenlik amaciyla bina girislerinde kullanilan bir sistemdir.

“Paketlerimiz X-ray cihazi tiinelinin igine girdiginde cihazimiz sensorler
sayesinde cantay1 algilar ve jenerator vasitasi ile X 111 liretmeye baglar bu 1sinlar paket
icini delip gecerek paketin igindeki goriintii verisini cihazin i¢indeki foto diyot
detektorlerinin yanmasi sonucu veriler olusturur. Bu veriler cihaz yazilimi sayesinde
goriintiiye doniistiiriiliir ve paketin i¢ goriintiisii ekrana yansitilir” (ZKSoftware, 2019:
4. Paragraf).

X Ray cihazlari sayesinde olusan giivenlik sistemi daha saglikli hale gelmis ve
cisimlerin analizi daha da kolaylagsmistir. Giivenligi saglamaya calisan gorevliler analiz
ettikleri goriintiileri daha saglikli inceleme olanagini elde etmis ve bu baglamda elde

ettikleri bu veriler insan hayatinin giivenligi i¢in 6nemli bir yer edinmistir.


https://www.twipu.com/didicikit/tweet/1096120458817212416
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Resim 22. X ray Goriintiisi.
http://lwww.teknikaliteter.se/2018/02/07/superspektralfotografi-att-visa-det-ovisbara/
Erigim Tarihi: 03.10.2019

“X ray cihazlar bantlardan gecis yapan silipheli nesneleri tararken sorgulama,
analiz, cihaz 6grenimi, glivenlik gorevlisi etkenleri, resim isleme ve yakinlagtirma
analizi gibi farkli is yiikii kategorilerini hizlica veriye ¢evirmeniz konusunda yardim

eder” (ZKSoftware, 2019: 13. Paragraf).

Seffaflik bircok tasarim alaninda ve sanat akimlarinda degisik bigimlerde
kullanilmis ve yayilmistir. Cevreyi kusatan seffaf binalar, merdivenler, catilar,
sandalyeler, giysiler, mobilya tasarimlari, ev tekstili, ic mekan dekorasyonlar1 gibi

bir¢ok alanda ve yasamin her noktasinda kullanilmistir.

2.3. Gorsel Sanatlarda Seffafhigin Kullanilmasi

Seffaflik tarihsel siire¢ icerisinde gorsel sanatlarda ve bir¢ok sanat akimlarinda
tasarim bakimindan degisik bi¢imlerde kullanilmistir. Her sanatci seffaflik ilkesini
kendi iislup ve bicimi ile islemistir. Gegmisten giinlimiize dogru her seyin yeniden
anlatilma bi¢imine donilismekte olan sanat yapiti, artik nesnelerin goriintiisiinii var olan
imgelerin gercekligini ve nesnenin i¢ini goriintiilemek ¢abasina dontstiigiini
gormekteyiz.

“Sanat, Modernizm ile birlikte gelenegin yikilmasi, siirekli yenilik ve degisim,

teknolojiyle beraber de biiylime, tiireme ve dolayisi ile ¢ogalma yoluna girmistir. Tiim


http://www.teknikaliteter.se/2018/02/07/superspektralfotografi-att-visa-det-ovisbara/
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bu kokten degisim geleneksel gerceklik anlayisini, aligkanliklari yikarak sanatta

bambaska bir yolun agilmasina neden olmustur” (Boz ve Sevim, 2011: 112).

Sanatin, sanat¢inin ve sanat nesnesinin felsefi bir bakis acis1 ile yogun olarak
sorgulanan siirecte; fotograf, film, video, projektor, florasan, ampul, aliiminyum,
polyester, pleksglas, endiistriyel boya, LED 151k, lazer, hologram, vb. gibi her tiirden
teknik ve malzeme yerini almigtir. Birbirinden farkli bakis acilari ile birlikte aragsal
yelpazede bu zenginlik, yapilan ¢alismalarin farkli kategorilerle degerlendirilmesini de
beraberinde getirmistir. Photoshop, fotograf, boya vb. tekniklerle saglanan seffaflik elde
edilen gorsellerin, sanatcilarin resimsel tekniklerinin asamalarini incelemek igin
kullanildig1 ve sanat¢ilarin resimleri tarihsel zaman igeriginden hareketle, eser,

malzeme, teknik ve hikayesiyle bir bag kurularak incelemislerdir.

Sanat, sanat¢1 ve sanat nesnesinin yogun olarak sorgulandigi yillardan giiniimiize
ortaya ¢ikan pek c¢ok sanat akimi ve formu dogaya, bedeni ve teknolojiyi ge¢miste
oldugundan ¢ok daha farkli bir anlayis ve bicimde kullanarak onemli degisimleri
beraberinde getirmistir. Kullanilan malzeme bakimindan seffaf malzemeyi ele alan
sanatgilar birgok olgiit degistirmistir. S6z konusu degisimler teknoloji ile degisen siireg
basliklar1 altinda toplanmistir. Sanat¢ilarin geleneksel sanat malzemelerinin disinda farl

malzemelere yoneldigi goriilmektedir.
1.1. Seffaf Malzeme Kullanan Sanatgilar

1.1.1. Nick Veasey

20. ylizyilda da tibb1 6geler ile verilerini bir¢ok sanat¢i resimlerinde kullanmistir.
Insanlarin yasadiklar1 hastaliklar, nevrotik durumlar, bunalimlar, intiharlar bu yiizyil
sanat¢ilarinin bir anlati aract olmustur. Yasanilan psikolojik bunalimlar, tramvalar,
cekilen acilar sanat¢inin ruhu ile aci ¢geken hasta insanlar arasinda bir bagin kurulmasini
saglamis ve disavurumun ifadesi olarak sanat¢ilarin resimlerinde yer almistir (Deveci,
2017: 23-30).

Bir tibbi veri olarak x-isinlari goriintiilerini sanatsal bir dil olarak ele alan

sanatcilardan birisi fotograf sanatgisi olan Nick Veasey’dir (1962). Sanat

yasamina ilk olarak reklam fotograf¢isi olarak baslamistir. Ingiliz fotografc

fotograflarinda x-1sinlarinin yani sira photomanipulations ve photoshop gibi
yontemlerden de faydalanmaktadir. Isleri birgok uluslararasi reklamcilik
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kampanyalarinda kullanilmigtir. Bu gosteristen uzak basit nesnelerden olusan
eserleri diinyanin birgok galerisinde sergilenmektedir (Deveci, 2017: 23-31).

Londra da dogan ve yiiksek enerjili elekromanyetik dalgalarla ¢ektigi fotograflarla
taninan fotograf sanatcist Nick Veasey, Ingiltere’de bir televizyon program da ilk
olarak bir kola kutusunu X-Ray ile goriintillemistir. Veasey’in teknik olarak en
karmasik ¢alismasi, bir tasarimci tarafindan bir araya getirilen ve aylar stiren bir Boing
777 Jeti (her bir parcanin ayr1 ayri ¢ekildiginden) goriintiileyerek sanat ortaminda ilgi
cekmistir.

“Bir¢ok reklamda kullanilan fotograflari ile ayrica 6nemli odiiller de almis olan
Veasey, izleyicisine nesnelerin goriinen yiizeylerinin 6tesinde, sanki birer i¢ diinyalari
oldugunu hatirlatiyor. Yalnizca dig goriintisleri ile bildigimiz ve belki de artik farkina
varmadigimiz olagan nesneleri, bu kez en ince detaylariyla izlerken, seffaf hallerindeki

giizelligin de farkina variyoruz” (Sanat Blog, 2012: 1. Paragraf).

Veasey caligmalar1 hakkinda soyle bahsetmistir: “Satin aldiginiz en karmasik bir
yapboz pargasint yere diiglirdiigiiniizii hayal edin ve zemine yayilan tiim parcalar
karistigini. O zaman onu bir araya getirmenin bir yolunu bulmalisin bu islem biraz

boyle” (Mun-Delsalle, 2016: 7. Paragraf).

Resim 23.Nick Veasey, “Veasey jet”, 2013.

https://www.artsy.net/artwork/nick-veasey-veasey-jet-1 Erigim Tarihi: 07.01.2019

Veasey, nesnelerin goriinen yiizeylerinin Otesinde, sanki birer i¢ diinyalar
oldugunu hatirlatmaktadir. Sadece dig goriiniisleri ile bildigimiz nesnelerin farkina
varmadigimiz olagan yonlerini, Veasey’in aldigi goriintiiler sayesinde en ince

detaylartyla bizlere sunulan nesnelerin seffaf gilizelligindeki estetigin tadinin, farkina
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variyoruz. Izleyiciye bu estetik deneyimi sunan Veasey, eserleri hakkinda sunlari
sOylemektedir:
X-Ray diiriist bir islem. Nesneleri oldugu gibi gosteriyor, neden yapildiklarini
ortaya ¢ikartyor. Buna bayiliyorum. Biitiin o parlak, yilizeysel sagmaliklar
dengeliyor. Ben ger¢ek ve acik sozliiyiim. Calismalarim da Oyle. X-Ray’i sok
etme amagl kullanmakla ilgilenmiyorum. Zaten ortalikta zorla mesaj vermek igin
cirpinan bir siirii sanat eseri var. X-Ray ile sok etmek veya sert fotograflar gekmek

kolay. Ben biiyiileyici anlar1 ve giizelligi yakalamayi seviyorum (Deveci, 2017:
23-32).

Gilinliik hayatimizin igerisinden bir halk otobiisiinii kendi yontemleri ile ¢ektigi bu
seffaf fotograf onemli calismalar1 arasinda yer almaktadir. Nick Veasey, bu goriintiiyii
elde etmek icin kamyonlarin i¢ini taramak i¢in kullanilan bir kargo x ray cihazim
kullanmistir. Araci pargalar halinde taradiktan sonra, ayni iskeleti defalarca farkl
pozisyonlarda ¢ekip photoshop programi ile calismasina yon verecek bir bigimde

yerlestirmigtir.

Resim 24.Nick Veasey, 1998.
https://www.mixxatelier.com/nick-veasey/ Erigim Tarihi: 07.01.2019

Toplum igerisinde, dis diinyamizda yer alan nesnelerin dis ylizeylerine
odaklanirken Nick Veasey bizlere bu konuda farkli bir bakis acist sunmakta ve
nesnelerin  altinda yatan seyleri ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla nesneler
farklilasmakta ve imajlar1 degismektedir. Veasey, gOriintiiniin yiizeyselligine olan
saplantisina meydan okumaktadir. X-151n1 teknolojisini kullanarak, nesnelerin igsel
giizelligini ortaya ¢ikarmayr olanak saglamakla birlikte insanogluna bu durumu

anlatmayi ve ikna etmeyi amag¢lamaktadir.


https://www.mixxatelier.com/nick-veasey/
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Nick Veasey’in 2011 yilinda Fransa, Espace La Vallée cagdas sanat galerisinde
“Moda X-Rayed, Veasey” adli diizenlenen ilk sergisinde bir gelinlik, payetli ¢anta ve
bisiklet¢inin ceketini igeren 15 moda ile ilgili X-ray goriintiileri yer aliyordu (Mun-
Delsalle, 2016: 3. Paragraf).

Moda ile olan bu eserleri moda endiistrisi tarafindan biiyiik bir ilgi gérmiistiir ve
dis diinya ile mesgul olan insanoglu i¢in hos gorsel bir sdlen olanagr sunmustur. Nick
Veasey, moday1 kendi g¢ekimlerinde yorumlarken cagdas markalar ile ¢alismayarak
desensiz klasik kumasli elbiseler tercih etmistir. Bunu yaparak, tekstil tasarimlarinin
nasil yapildig: iiretilmelerinde olusturulan emegi ve sevgiyi gozler Oniine sermektedir.
Bu sayede Nick Veasey’in calismalarina bakan seyirci liretim esnasinda bir tekstil
iiriiniindeki ¢abay1 ve 6zeni gormiis oluyor. Aslinda her giin giydigimiz ve bazen de
kenara attigimiz her yil farkli modasi olan kiyafetlerin insan viicudundan ayrilip ayri

ayr1 gosterilmesi Giysilerin bedeni nasil degistirdigini diislinmemizi saglamaktadir.

Resim 25. Gelin ve damat, Subat 2011, C-Tipi Yazdirma 1189 x 1189 mm (47 x47),
C-Tipi Yazdirma 594 x 594 mm (23 x 23 ”’) Basim 5 Siiriimii 25.
https://www.mixxatelier.com/nick-veasey/ Erisim Tarihi: 07.01.2019

Bir X-1s1n1 araciligiyla bir kiyafetin igini goriintiillenmeye ¢alisildiginda, Elbiseye
dair renk ve siislemeler ortadan kalkar. Nick Veasey’in asil insanlara aktarmak istedigi
sey aslinda giizellik kavraminin ciltten daha 6tede oldugunu x ray goriintiileme teknigi

ile aktarmaktir.


https://www.mixxatelier.com/nick-veasey/
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“X-1511  goriintiilemesine gegmeden Once deneysel, sanatsal fotografciliga
baslayarak, bugiin Veasey'nin ¢aligmalar1 reklam kampanyalarinda, gramaj iiriinlerinde
ve ambalajlamada kullaniliyor, diinya ¢apinda galerilerde sergileniyor ve Londra'daki
Victoria ve Albert Miizesi gibi kurumlar tarafindan toplaniyor. 2008 Uluslararas1 IPA
Lucie Uluslararasi Fotograf¢1 o6diiline aday gosterildi” (Mun-Delsalle, 2016: 5.
Paragraf).

Resim 26.Chanel Ambalaj Isis1 Ekim 2015 C-Tipi Bask1 1189 x 1189 mm (47 x 47 ”’) C-Tipi Yazdirma
420 x 420 mm (16,5 x 16,5”) Edition 9 Stiriimii 25.

https://www.artsy.net/artwork/nick-veasey-chanel-packing-heat-2 Erigim Tarihi: 07.01.2019

Veasey, gozetim altinda oldugumuz bugiinkii bilgi ¢aginda, Big Brother'in 6zel
hayatimiza bakmasini engellemek ve ozgiirliiglimiize saldirmak i¢in tasarlanmis bir
teknolojiyi, onun yerine entrika ve giizellik yaratmak i¢in kullanarak gercekte ne
oldugunu gostererek, sanati diinyanin ger¢ek yiiziinii ortaya ¢ikarmada basarili

olmustur.
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Resim 27. Striptizci Nisan 2014 C-Tipi Baski 636 x 837mm (25 x 33 ) 9. Baski1 C-Tipi Yazdirma 424 x
558 mm (16,5 x 22 ’) Basim 25.
https://avantgallery.com/collection/nick-veasey/stripper-2/ Erisim Tarihi: 07.01.2019

Nick Veasey, ¢alismalarinda giyim, oyuncak bebekler, bilgisayarlar, yapraklar,
ayakkabilar, sehir i¢i otobiisler, traktor, yarasa ve erkek i¢ camasirlari, otobiis hatta
kadavralar da dahil olmak tizere giinliikk nesnelerin gizli i¢ mekanlarini ortaya ¢ikarmak
icin x-1g1nlari ile sanat eserlerini {iretiyor. Veasey, siradan nesnelerin sasirtic giizelligini
ve karmasik yapilarin1 agiga ¢ikarmaktadir. Nick Veasey sadece biyolojik nesnel degil
teknolojiye de yonelmistir. Ama doga Veasey'in en biiyiik ilham kaynagi olmustur.

Tasarim ve mimarlik, her ikisi de, dogayla derinden iligkilidir.

Resim 28.Nick Veasey, Ipek tafta abiye, Balenciaga, 1954. Miize no. T.427-1967. © Victoria ve Albert
Miizesi, Londra.

https://www.vam.ac.uk/blog/shop/what-lies-beneath-ga-with-x-ray-artist-nick-veasey
Erisim Tarihi: 07.01.2019


https://avantgallery.com/collection/nick-veasey/stripper-2/
https://www.vam.ac.uk/blog/shop/what-lies-beneath-qa-with-x-ray-artist-nick-veasey
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Nick Veasey, rontgen fotograflarini elde etmek icin yiiksek gilicte bir X-ray
cihazinda araciligi ile hastalik aramak yerine, giizellik aramaktadir. Resimlerini genis
formatta goriintiilemek istediginden ve bugiiniin tipik X-ray teknolojisi sadece daha
diisiik ¢oziiniirliiklii fotograflar oldugundan dolayi, 1980'lerden itibaren davul X-ray't
kullanmaktadir. Radyasyon oldukc¢a tehlikeli oldugundan, Veasey X-isinlari
fotograflarinin insan uzuvlarmi ¢ekebilmek i¢in kadavralardan yararlanmistir.
Veasey'nin kendisi de tehlikeli miktarda radyasyona maruz kaldigi i¢in radyasyon

miktarin1 6l¢en cihazlar kullanmastir.

Resim 29.Nick Veasey, “a Laptop”, 2003.
https://www.labnol.org/gadgets/laptop-under-xray-machine/9505/ Erisim Tarihi: 07.01.2019

Tibbi verilerden her zaman beslenmis olan sanat, insan bedenini ¢izerken, onu
anlamlandirirken tip biliminin en yakin takipgisi hatta zaman zaman bir hekimden daha
fazla uygulayicisi olmustur. Tibbi verilerin gorsel gizemi derin yapilar1 ve beden
yapisinin igleyisi gliniimiiz sanat uygulamalarinin en alternatif se¢imlerinden biri olarak

sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir.

1.1.2. Anselm Kiefer

1945 yilinda Almanya’da dogan sanat¢i, modern sanatin yasayan en Onemli
sanat¢ilarindan biri olarak bilinmektedir. II. Diinya Savas1 zamanina denk gelen sanatc,
hayatinin ilk yillarin1 yikintilar ve molozlar arasinda geg¢irmistir. (Mimarca Sanat, (Tarih
Yok): 1-2. Paragraf).


https://www.labnol.org/gadgets/laptop-under-xray-machine/9505/
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Devasa boyutta farkli objeler ve kitap ¢alismalar iireten Kiefer, cogu zaman dosya
kagidina fotograflar yapistirdiktan sonra asit veya ates kullanarak bunlari islemistir.
Kullandig1 kursun folyo, komiir, yagli boya, kum gibi cesitli malzemeleri aracilig1 ile
bir araya getirdigi sanat yapitlarinda, genel anlamiyla tarihi canlandirmaya ve izleyiciye
farkli bakis agilar1 ve cagrisimlar sunmaya calisirken, izleyiciler Kiefer’in ¢alismalarini

cocuksu bir bicimde ele aldigina dair elestiriye maruz birakirlar.

1993 yilinda Fransa’nin Barjac bolgesindeki 35 hektarlik bir bdlgeye yerlesen
Kiefer, olgunluk donemi eserlerini olusturmaya baslamistir. 2009 yilina kadar
beton, cam, demir, moloz ve bir siirli baska insaat malzemelerini kullanarak
paralel bir evren yaratmistir. Amfi tiyatrolar, havuzlar, resimler, heykeller, yer alti
tiinelleri gibi bircok farkli calismayla dolu alandaki ¢alismalarini tamamlayan
sanatc1, bu alan1 oldugu gibi birakip yeni bir atdlyeye taginmistir. Eserlerini dylece
biraktig1 bolgede, doganin eserlerine nasil bir etki yapacagini, yapilarinin iizerinde
cimlerin nasil biiyiiyecegini gérmek istemistir. Fakat bolgeden ayrilmadan bu
calismalar1 belgelemek istemis ve “Cimler Ortsiin Uzerinizi — Over Your Cities
Grass Will Grow” projesini hayata gecirmistir. Bu eserlerin yaratim siirecini ve
ortaya ¢ikanlar1 sessizce izleyen bir gozlemci gibi belgesel filme doken Fiennes,
Kiefer’ in yarattig1 diinyayr gozler oniine sermek istemis, belgesel boyunca bu
diinyada izleyicileri dolastirmistir (Mimarca Sanat, (Tarih Yok): 7. Paragraf).

Resim 30.Anselm Kiefer, Kis Manzarasi (detay), 1970. Metropolitan Sanat Miizesi, Satin Alma, Denise
ve Andrew Saul Fonu, 1995

https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1995.14.5/ Erigim Tarihi: 02.04.2018
Kiefer, 1971 yilinda Almanya Odenwald Hornbach ’ta eski bir okul binasin
atolye olarak kullanmaya baslamistir. Kendine 6zgii stilini gelistiren Kiefer boyay1 kalin

ve birka¢ kat slirmiistiir, Calismalarinda genel olarak toprak, sa¢, saman gibi


https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1995.14.5/
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materyalleri kullanmaktaydi. Katmanli goziiken caligmalari yapabilmek i¢in bazen
baltayla kazimasi ya da yakmasi gerekiyordu. Eserlerindeki ydntemlerini Malen-

Verbrennen (Resim Yapmak) adl1 yapitinda detayl bir sekilde anlatmistir.

“1976 yilindan sonra yine Alman kimligiyle iliskili resim dizileri {izerine ¢alisan
sanatci, Wege der Welt weisheit die Hermannsschlach, (Diinya Bilgeliginin Yollar::
Hermann Savasi) adli yapitinda iistlerinde bir tiir 6riimcek agi bulunan Alman baslarin
bir galerisini sunmaktadir. Yazarlarla miizik¢ilerin karsisina askerleri ve fasist
doviiseiileri koydugu tablosu sanatginin kariyerinde énemli yer kazanmigtir” (Mimarca

Sanat, (Tarih Yok): 5. Paragraf).

Eserlerinde kiil, toprak, kum, eritilmis kum, pismis kil, dikenli teller, kurutulmus
otlar, ¢icekler, saman ve askerlerin kullandig1 sonradan paslanan hirdavat pargalarini
sikca kullanmistir. Kullandig1 bu malzemeler her ¢alismasinda ayr1 bir anlam katmastir.
Bu farkli anlamlarla birlikte kullanilan nesneler, ayrica bir hareket katarken her zaman
degisim gostermistir. Yapitlarinin ¢ogunda cam kullanmig ve belli bir Olgiite bu

yapitlarinda seffaflik katmistir.

Resim 31. Anselm Kiefer, “Lilith” 1987.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-lilith-t05742 Erigim Tarihi: 02.04.2018

Yapmis oldugu Seffaf vitrinlerdeki ¢alismalar, saf duygusallik ve 6tesine, Eski
Ahit referanslarina, kabalistik diyagramlara ve hepsinden Onemlisi dehset verici
olmayan nedenlerden o6tiiri derin bir morbiditeye kadar uzanmaktadir. Galerilerdeki
Georges Armaos'un belirttigi gibi, 100 tonluk bir yerlestirme, 15 biiyilk manzara ve 25

cam-celik vitrin yerlestirmek i¢in temizlenen 12.000 metrekarelik alana atfen,


https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-lilith-t05742
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“duvarlart ytkmamiz ¢ok nadir” diyor. Yaklagik 20 feet yiiksekligindeki 25 cam ve
celikten olusan vitrinler ile daginik, brambles, agac¢ govdeleri, model tekneler, bir ugcak
motoru, kirli su ile dolu pasl bir metal kiivet bulundurmustur. Seffaf vitrinlerin cogu
yag emiilsiyonu, akrilik, gomalak ve kilden yapilmis bir zemine benzer bir sekilde
kaplanmis bir zemine sahiptir. 3 boyutlu nesnelerin dnemliligi ¢ok etkilidir. Izleyicileri
pargalardan ayirmak, nesneler tizerindeki gizemi de beraberinde getirmistir (Rosenfeld,

2016: 2. Paragraf).

Resim 32.Anselm Kiefer, “Die Arganauten”, 2017, Galerie Thaddaeus Ropac.
https://tr.pinterest.com/pin/536561743098466881/?Ip=true Erisim Tarihi: 02.04.2018

Anselm Kiefer’ in yap1 olarak bozdugu kadin bedenleri izleyiciler tizerinde farkli
etki yaratir ve Onemli doniitler vermektedir. 2002 yilinda yapmis oldugu "Antik
Kadinlar” adli enstalasyon calismasinda Bronz, demir, cam, kul ve kursun gibi
materyaller kullanarak yaptigi kadin heykelleri ile Otekilestirilen insanlarin dramina
vurgu yapmistir. Bu kadin bedenleri savasin tanikligini yapmaktadir. Kadin bedenlerini
savasi ifade eden bir ifade araci olarak kullanmistir. Otekilestirilme durumu var olanin

bedeni uzerinden okunabilmektedir.


https://tr.pinterest.com/pin/536561743098466881/?lp=true
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Resim 33.Anselm Kiefer, Die Shechina, 2010. Telif Hakki Anselm Kiefer. Gagosian Galerisi'nin
izniyle. Charles Duprat tarafindan fotograf.

https://www.miamiherald.com/entertainment/visual-arts/article129555219.html Erisim Tarihi: 02.04.2018

Kiefer, ¢elik ve cam kullanmis oldugu biiyiik 6l¢ekli vitrinlerinde yogun ve
kaliplasmis orman betimlemeleri olusturmustur. Kiefer'in calismalarinda yakalamak
istedigi seyi seffaf cam vitrinlerinde ¢ocuklugunu simgesel nitelikte bir sembol olarak
kullanmistir. Alman milliyet¢iliginde, Nazi kurbanlarinin saklandigr ormanlart ifade

eden noktalara deginmistir.

“Onun simiilasyon egzersizleri ve bu yolla ortaya koydugu asir1 gercekei eserleri,
modern sanata bakisla ilgili yenilik¢i sorular sorulmasina aracilik ederken, bir yandan
da sanat tarihgileri olarak, eserlerin tarihsel anlamlari kadar sanat¢i ve malzeme
iliskisini incelemenin onemini de bir kez daha belletmis olmaktadir” (Giiven, 2017:
217).

1.1.3. David Maisel
David Maisel, tasarladigi biiyiik olgekli, gercekiistii fotograflari, dogal sistemler
ve insan kiiltiiri arasindaki karmasik iliskileri x 1sinlar1 kullanarak ortaya koymay1

amaglamistir.

1895 yilinda Wilhelm Conrad Roentgen adli bir alman fizikei, igerisinde elektron

demeti ile floresan 1sik tireten katot tiipleri tizerinde deneyler yaparken, floresan 1s181n


https://www.miamiherald.com/entertainment/visual-arts/article129555219.html
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disar1 ¢ikmasini engellemek icin sigsenin etrafina bir fotografik emisyon sararak 1siklari
kapatmistir. Katot tiipiinden disar1 bir 1g1k yansimistir. Sisenin etrafina sardigi kartondan
goriinmez bir 151k disar1 ¢itkmustir (Ted Ed, 2015: 00:6-00:19 dk.).

Laboratuvarinda bu deneyi yaparken Katot tiiplinden kisa bir mesafe uzakta duran
ve Baryum kapli bir kagittan parlamalarin meydana geldigini gormistiir. Tekrar tekrar
yaptig1 deneyde hep ayni sonug ortaya ¢ikmis ve arasina ne kadar nesne koysa da Katot
tiipti araciligiyla Baryum kapli kagittan hep ayni parlamalar meydana gelmistir. Bunun
lizerine deneyler esnasinda elini araya koyan Roentgen bu olaya hayretler igerisinde
bakmistir. Bu 1siklarin el ve kollardan gecerek seffaflastirip kemikleri garip bir sekilde
her detayina kadar ayrintili bir sekilde goriintiiledigini fark eden Wilhelm’in bu 1giklarin
ne oldugu konusunda higbir fikri yoktu. Dolayistyla daha dnceleri de bilinemeyen ve
mat yiizeylerden gecen bu 1siklara X 1sinlar1 adin1 vermistir. Bu bulusu sayesinde Nobel
Odiilii almistir. Bunun iizerine yogunlasan Roentgen bir siirii farkli kalinliktaki

maddelerin farkli miktarlarda x 1ginlarinin gegtigini fark etmistir.

Resim 34.Wilhelm Conrad Roentgen “Roentgen’in Esinin Eli”” Cekilen ilk rontgen.
https://tr.instela.com/wilhelm-conrad-rontgen--348411 Erisim Tarihi: 02.08.2018


https://tr.instela.com/wilhelm-conrad-rontgen--348411
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Rontgen, bir nesnenin gozle goriilmeyen kisimlarini yer degistirmeleri nesnelerin
yapim siireglerini, iclerindeki gizemi ortaya c¢ikarir. Nesnelerin hem i¢ hem dis
yiizeylerini ayn1 anda goriintiileyerek belirsiz alanlarini derinliklerini veya 6lgeklerini
giin yiizline ¢ikartmaktadir. Alinan bu goriintiiler gegmisten gelen ¢okiis zamanindan
goriintiilermis gibi aktarimlara benzemektedir. Bu goriintiiler duygu ve sanatin diginda

insan aklinin ve bilimin seklini degistiren dogasinin yapisini ifade eder.

Resim 35. David Maisel, GM 3, (Detay), 2010, c- bask1, 30x40.
https://bantmag.com/web-galeri-david-maisel/ Erisim Tarihi: Erisim Tarihi: 19.07.2018

X-1sinlart tarihsel olarak sanat konservatuarlari tarafindan, kemikler ve i¢
organlar1 inceledik¢e, sanat ve artifaklarin yapisal incelenmesi i¢in kullanilmistir.
Gergekten de, serideki en biiyiileyici anlardan bazilari, i¢ dikislerin, klipslerin, dis
tellerinin ve diger tutturucularin x-1gmlart kullanilarak goriiniir hale geldigi yerlerdir.
Bunlar hem yaratilisin hem de korumanin gériinmez izleri, gormedigimiz nesneye gore

bi¢cimlendirilmis ve temel olan goriinmeyen gizli izlerdir.


https://bantmag.com/web-galeri-david-maisel/
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Resim 36. David Maisel, GM10, c- baski, 30x40
https://bantmag.com/wp-content/uploads/h/history-of-shadows-5-768x1024.jpg
Erigim Tarihi: Erisim Tarihi: 19.07.2018

[Ik baska arazi fotograflar1 ceken Maisel x 1sinlari kullanarak tarihi vazo ve
biistlerin goriintiilerini elde ederek tarihin igerisindeki bu heykellerin iclerindeki gizemi
ortaya ¢ikarmistir. Bu goriintiilerle birlikte i¢imizde ge¢mise dair barindirilan nesnelerin

stirekli varligin1 goriintir hale getirirken, zamanin sekil degistiren dogasini ifade eder.

David Maisel, parlayan ve 151k ile muhafaza edilen bir kutusunun iistiine pozitif
asetatlar c¢ekerek, eski biistlerin, vazolarin o hayali goriintiilerini aydinlatarak elde
etmektedir. Heykellerin parlayan iclerini, katmanlarini ortaya ¢ikarirken neredeyse bu

heykeller, li¢c boyutlu géziilkmeye baslamaktadir.


https://bantmag.com/wp-content/uploads/h/history-of-shadows-5-768x1024.jpg
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Resim 37.David Maisel, Tarihin Golgesi AB16, 2010. Arsiv pigment baskisi, 64 x 48
https://butdoesitfloat.com/david-maisel Erisim Tarihi: 19.07.2018

David Maisel’e gore; X 1smlarinin hayalet goriintiileri orijinal sanat nesnelerinin
geemisi olarak bulunmaktadir. Bu hayali olusumlar, uzak ge¢misten gelen aktarimlar,
mesajlarin zaman i¢inde iletilmesi ve ¢agdas izleyicinin bu eski eserlerin 6ziindeki sanat
diirtlistine baglanmas1 olarak ifade edilmektedir. X-151m1 siireci boyunca, kaynak eserleri
de alisilmamis hale getirilmis ama yine de canli ve yenilenmis, yeniden
canlandirilmistir. Isgal ettikleri golge diinyalari, goriintiileri cevreleyen siyah alan
tarafindan bilgilendirilir. Baz1 durumlarda ise genis bir diinyaya doniistiriiliir ve

kadifemsi bir zemin olusturulur.

1.1.4. Win Delvoye

1965 Belgika dogumlu olan Win Delvoye, 90’larin sonunda domuz derilerine
dovmeler yaparak gosterisli desenler elde etmistir. Sonraki donemlerinde Liiksenburg
Cagdas Sanat Miizesi MUDAM i¢in olusturdugu ve x ray kullanarak seffaf vitray
camlan ile tanmmustir. Genellikle belirsiz, siirekli esrarengiz ama her zaman ¢ok

etkileyici isler tiretmistir.

“Daha once, kullanilmayan makine pargalarim1 ve tekerlekleri muhtesem birer
sanat eserine doniistiirme konusunda iddiali oldugunu kanitlayan Wim Delvoye’nin yeni

sapel serisi ¢aligmalari da hayli ilgi ¢ekici” (Tellioglu Seren, 2016: 3. Paragraf).


https://butdoesitfloat.com/david-maisel
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Resim 38.Win Delvoye, Euterpe , Calliope ve Urania
https://charlottemcmanus.files.wordpress.com/2012/03/glass.jpg Erisim Tarihi: 11.02.2019

W3

Delvoye; “Benim igim, bir bilim insan1 gibi ger¢egi aramak. Viicut nasil
calisir? Gergekten bir ruhu var mi? O ruhu goérmek istiyorum, kaniti istiyorum. PH
seviyelerini 6lgtiigliniiz gibi, sanat eserlerini 6lgmek igin kullanmak istiyorum. Sanat,
size insanlardan bahseden bir gostergedir - sosyal, tibbi, anatomik olarak. Herhangi bir
sanat eserinden bekledigim bir sey (Mcmanus, 2011, 5. Paragraf).

Resim 39.Win Delvoye, Ereto, (detay), 2001-2002, ¢elik, x-151n1, kursun, cam 200 x 80
cm.https://wimdelvoye.be/work/gothic-works/nine-muses/ Erisim Tarihi: 11.02.2019


https://charlottemcmanus.files.wordpress.com/2012/03/glass.jpg
https://wimdelvoye.be/work/gothic-works/nine-muses/
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Win Delvoye yaptigi ve genel olarak neo-gotik tarzda olusan mimarligin en
onemli unsurlarindan olan vitray pencerelerini carpict ve farkli bir sekilde X ray
kullanarak bize sunmustur. Vitraylarda kullanilan bu x ray goriintiilerinin seffaflig

insan bedenlerinde olusan degisiklikleri gozler oniine sermistir.

Delvoye i¢in Ortagag betimlemelerini 6nemli kilan sey konularn tasvir
edilmesinin etkileyici olmus olmasidir. Azizelerin veya ge¢miste olusturulan mitlerin
efsanelerinden ziyade miize tarafindan tanimlanan “yikici” olma ozelligi tasiyan
goriintiileri ayrica 6nem tagimaktaydi. X 1sinlart araciligiyla elde edilen ve gotik tarzda
olusturulan minyatiir sapelin cam vitraylarinda Kullanilan bu seffaf goriintiilerde genel
olarak kafatasi, insan bagirsaklari, insan bedenleri iskeletler gibi nesnelerin yani sira,
miistehcen jestlere ve insanlar arasindaki cinselligi temsil eden duygulari barindiran

goriintlilerden olugmaktadir.
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Resim 40.Win Delvoye, Melpomene, 2001-2002, ¢elik, x-1g1n1 goriintiisii, kursun, cam, 200 x 80 cm.
https://wimdelvoye.be/work/gothic-works/nine-muses/ Erigim Tarihi: 11.02.2019

Cinsel eylemde bulunan iki arkadasinin x-ray goriintiisiinii almistir. Sanatg1 X-ray
goriintiilerini alirken modellerinin kemiklerini, ciltlerinin ve tiim viicut hatlarinin seffaf
gortintiilerini daha iyi alabilmek adina viicutlarina baryum tozu igeren bir krem

surmiuistiir.


https://wimdelvoye.be/work/gothic-works/nine-muses/
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Standart X 1smlarina ek olarak mamogramlar, sonogramlar ve MRG kullanan
Delvoye, opiisme ve cinsel hareketlerini daha kuvvetli goriintiller elde etmistir
(Eyoung, 2013: 2. Paragraf).

Yapmis oldugu seffaf cam vitray calismalarinda viicutlarin en ince detaylarina
kadar goziikmektedir. Seffaflik araciligi ile insan viicudunun muazzam sistemini

gostermektedir.

Resim 41.Win Delvoye “Sex Rays”, 2001.
https://tr.pinterest.com/pin/204139795589160394/?nic=1 Erisim Tarihi: 11.02.2019

Delvoye kariyeri boyunca her zaman bir gosteris iginde yaptigi ¢alismalarinda
kesinlikle tuhaf bir tavir goéstermistir. Saygisiz, uyumsuz ve fanatik ilanindan
Repubblica’ya kadar goriildiigii gibi, sanat s6z konusu oldugunda yaratici tavrindan asla

taviz vermemistir (Corona, 2018: 2. Paragraf).

“En az renkli camlar kadar parlak 1sik sagan bu yar1 saydam x-Rey’ler, kilise
icinde goz alict ama ayni1 zamanda insani irperten bir atmosfer yaratmis. Vitray
calismasinda geleneksel Ortacag zanaatini kullanarak sanatci, gergekten de son derece
tiyler trpertici bir ambiyans olusturmayr basarmis” (Tellioglu Seren, 2016: 5.
Paragraf).

1.1.5. David Spiggs

Spriggs'in eserleri, 1999'da gelistirdigi ve ii¢ boyutlu bir manzara yanilsamasini
yaratmak ic¢in gelistirdigi ve o zamandan beri kesfedilen Plexiglas'in igine saril1 ince
yar1 saydam film katmanlar ile liretmektedir. Eserlerini 6zenle hazirlanmig dinamik bir

boyuta birakan Spriggs, sanatsal temsilin olagan yasalar ile akillica bir sekilde


https://tr.pinterest.com/pin/204139795589160394/?nic=1
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calismistir. Eserlerini hareketle 6ziimsemis ve goriintiilerin kendilerini yavagga “ortaya

cikardig1” bir kesif duygusuyla islemistir.

Resim 42.David Spiggs, Profil Tipi A-Evrak Cantasi, 32 x 60 x 11 ing /56 x 152 x 28 cm.
http://brosenose.com/wp-content/uploads/2015/03/david-spriggs-04.jpg Erisim Tarihi: 02.04.2019

Gordiigiimiiz her sey, géz merceginden baslayarak bir dizi asetatla izlenmistir.
David Spriggs icin, ister optik isterse metaforik olsun, seffaflik, vizyon ve giic
arasindaki karmagik iliskiyi anlamanin anahtaridir. En yeni sergisi olan “Seffaflik
Raporu” nda Spriggs, hem konu olarak hem de sanatinin ortami olarak seffaflik

kullaniyor.

Resim 43.David Spiggs, Profil Tipi C - Fotograf Makinesi Cantas1,22 x 60 x 11 in¢ / 81 x 152 x 28 cm.
http://brosenose.com/wp-content/uploads/2015/03/david-spriggs-05.jpg Erisim Tarihi: 02.04.2019


http://brosenose.com/wp-content/uploads/2015/03/david-spriggs-04.jpg
http://brosenose.com/wp-content/uploads/2015/03/david-spriggs-05.jpg
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Seffaflik siliphesiz kontrol i¢in bir aragtir; Nadiren mutabakat ve ¢ogunlukla
dayatilir. David Spriggs'in “Seffaflik Raporu” nun dort hayalet temsili araciligiyla,
seffafligin hem kurumsal giicii hem de yasamimiz {izerindeki ezici hakimiyetini nasil

kolaylastirdigini ve ima ettigini daha genis bir konuya dahil etmeye ¢cagirmaktadir.

DAVID SRRIGGS

Resim 44.David Spiggs, Profil Tip B — Canta, 22 x 60 x 11 in¢ / 81 x 152 x 28 ¢cm 2014. Katmanli
temperli cam levhalar iizerinde graviir (birim basina 9 sayfa), pleksi cam teshir iiniteleri.
https://davidspriggs.art/portfolio/transparency-report/ Erisim Tarihi: 02.04.2019

Spriggs'in boga ¢alismasi, bagka bir sekilde yeniden olusturulmustur. Bu ¢alisma
bize, Damien Hirst'in, cam ve celikteki bu endiistriyel kutularin, minimalist kiip ve
kriminalist vitrinleri hatirlatmaktadir. Olii kdpekbalig1 gibi skandala yol agan calismasi
da formaldehyde dolu bir akvaryumda tutulmaktadir. Bu gibi ¢alismalarinda Pleksiglas
penceresinde, mavi ve kirmizi olmak tizere iki tek renkli parcaya boliinmiis olan

hayvan, arzulara kars1 savunmasiz olarak kalmaktadir.


https://davidspriggs.art/portfolio/transparency-report/
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Resim 45.David Spriggs, 2007, Seffaf Paradox, Kirmizi, Mavi ve Akrilik Teshir Kasasi, Yaylar,
Aydinlatma.
https://mollyharcombe.files.wordpress.com/2015/11/david_spriggs5.png Erisim Tarihi: 02.04.2019

Resim 46.David Spriggs, 2007, Seffaf Paradox, Kirmizi, Mavi ve Akrilik Teshir Kasasi, Yaylar,
Aydinlatma.
http://colt-rane.com/david-spriggs/ Erisim Tarihi: 02.04.2019

Sanat¢inin Gold (Altin) adli kurulumu, altin rengin hakim oldugu, ters ¢evrilmis
bir piramitsel yapinin icine asilmis seffaf sayfalarin katmanlarina resmedilmis 11
adet sar1-altin renklerinde insan figiirtinden olusuyor. New York Stock Exchange
(New York Menkul Kiymetler Borsasi) binasinin 6n cephesindeki Pittura
Infamante’yi (batirma portre) andiran Gold, zirvedeki kapitalizmin gérkemini ters
cevirerek, su an bulundugu kirilgan durumu ortaya ¢ikartyor. Eser, evrensel varlik
piramidinin i¢indeki her gegen giin genisleyen adaletsizlige ve secili azinligin
elinde bulunan asir1 zenginlige ve giice gonderme yapiyor (Artful Living Sanat,
2019: 2. Paragraf).


https://mollyharcombe.files.wordpress.com/2015/11/david_spriggs5.png
http://colt-rane.com/david-spriggs/
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Resim 47.David Spriggs tarafindan GOLD. 2017. 1097 x 274 x 76 cm. / 432 x 108 x 30 ing.
https://www.plstcs.com/home/2017/2/21/david-spriggs-gold-ghostly-figures Erisim Tarihi: 02.04.2019.

Resim 48.David Spriggs tarafindan GOLD. 2017. 1097 x 274 x 76 cm. / 432 x 108 x 30 ing.
https://www.designboom.com/art/david-spriggs-gold-wood-street-art-galleries-stratachromic-02-21-2017/
Erisim Tarihi: 02.04.2019

Spriggs, bir aygit olarak katman teknigini kullanarak, “iki veya tli¢ boyutlu
malzemeleri kisitlayan yasalardan kurtulmus, resim, c¢izim, fotografcilik, dijital
modelleme ve heykel bir araya getirerek mekansal bir topografik sistem yaratmayi”
gelistirmistir. Sergilenen formlar kenarsiz, kendisini pargalara ayiran ve sinematik bir
oyun eyleminde tekrar bir araya gelen nesneler olarak kendini gdstermektedir. Onun
amorf nesnesi, zamanin tabakalasmis bir harita haline geldigi donmus bir anda askiya
alinmus, igerilmis ve kilitli bir goriinlise sahiptir. Formlar aydinlatilmis ve sergilenen
miizecilik benzeri bilimsel orneklerin icinde, “dis cevreden dislanmis ve gozlem ve

yoruma ag¢ik” hale getirilmistir.


https://www.plstcs.com/home/2017/2/21/david-spriggs-gold-ghostly-figures
https://www.designboom.com/art/david-spriggs-gold-wood-street-art-galleries-stratachromic-02-21-2017/
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1.1.6. Edoardo Tresoldi

Cocuk yasta resim yapmaya baslayan Tresoldi heykel ve sinema okumak igin
Romaya taginmistir. Bu siire zarfinda ¢ok sayida farkli malzeme kullanmis ve bunlar
seffaf tel Orgiileri igin birer zemin olusturmustur. Daha sonra Italya’da yasamaya
baslayan Tresoldi’nin ¢aligmalarinda yerin ruhu ve peyzaj dgeleri kullanarak kamusal
alan projelerinin yani sira heykeller, sahne tasarimlart bazen de genis kapsamli

yerlestirmeler yapmuistir.

Uzay zaman boyutunu asmak ve sanatla diinya arasinda gorsel bir diyalog
olusturan Edoardo Tresoldi iist tiste bindirdigi tel orgileri ile yiizeylerde endiistriyel
malzemeler kullandig1 seffaf tasarimlari hayata gecirmektedir. Sanatinda alan ve alan
boyutunu asmak i¢in seffaflikla oynayan ve sanat ile yeryiizi arasinda fiziksel
sinirlamalar1 ortadan kaldiran Tresoldi’yi Isvicreli sihhi tesisatin basarili isimlerinden
Geberit Arkitera Mimarlik Merkezi is birligi araciligi ile diizenlemis oldugu “Zamanin

Otesinde Tasarim Kasifleri” etkinligine davet etmistir (Bi-ozet.com, 2018, 1. Paragraf).

Sanat¢t son c¢aligmalarindan birisini, Dubai’li ofis Designlab Experience
ortakligiyla, Birlesik Arap Emirlikleri’nin baskenti Abu Dabi’deki bir kraliyet
etkinligi icin iiretti. Archetype isimli ¢alisma, mimari ve doganin siirekli iligki
icinde oldugu, insani tarafindan yorumlanmis bir bahge. Tasarim, 7.000
metrekarelik etkinlik mekanini tamamen kapliyor. Hem {ist taraftan hem de alt
tarafindan aydinlatilan asma telden kubbeler, kolonlar ve kemerler; yar1 gecirgen,
hayaletvari bir goriintime sahip (Bi-ozet.com, 2018: 3. Paragraf).

Siponto Arkeoloji Parki’nda (italya) yer alan erken donem Hiristiyan kilisesini tel
orgiileri kullanarak ayaga kaldirdi. ‘Basilica di Siponto’ adli restitiisyon ¢alismasi,
boslugun icinde yaratti1 transparan hacimle ziyaretgilerin 151k ve golge oyunlari
arasinda bir deneyim yasamasini sagliyor” (Bi-ozet.com, 2018: 3. Paragraf).


https://bi-ozet.com/
https://bi-ozet.com/
https://bi-ozet.com/
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Resim 49.Edoardo Tresoldi, “Basilica di Siponto”, Siponto Arkeoloji Parki, italya.
http://kot0.com/edoardo-tresoldi-bu-kez-bir-bazilikayi-tel-orgulerle-ayaga-kaldirdi/
Erigim Tarihi: 13.09.2019

California’da yaptig1 “Etherea” adli enstelasyon c¢aligmasi yogun bir ilgi
gormiistiir.Bu yap1 Neoklasik ve Barok mimarisini yansitan {i¢ seffaf heykelden
olusmaktadir. Farkli boyutlarda ama birbirini tekrarlayan mimari yapilan ard arda
siralanmis sekilde konumlanmistir. Seffaf kubbeler bizi tarihin derinliklerine, farkli bir

boyutuna gotiirmektedir.

> e i e p/ ! /G ’. A i . i

Resim 50.Edoardo Tresoldi, “Etherea”, 11, 16 x22 m. California.
http://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/edoardo-tresoldi-tasarim-sanal-hale-gelecek-40994784
Erigim Tarihi: 13.09.2019

Tel orgilileri set tasimlart i¢in kullanan Tresoldi kullandigi malzemenin siirsel

boyutundan yola ¢ikarak yaratici fikirler tiretmeye baslamistir.


http://kot0.com/edoardo-tresoldi-bu-kez-bir-bazilikayi-tel-orgulerle-ayaga-kaldirdi/
http://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/edoardo-tresoldi-tasarim-sanal-hale-gelecek-40994784
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Verdigi bir roportajinda tel malzeme hakkinda sunlari demistir; Maddenin yokluk
duygusunu verebilmek i¢in malzemenin hafifligi ve potansiyeli, beni bu malzemeye
cekenler icinde manevi bir konuma sahiptir. Ben tel orgiilerin siirselliginde manevi
Ongoriiniin tasvirini gorebiliyorum. Su sekilde de ifade edebilirim aslinda, bunu tarihle
iliskilendirdigimizde simdi var olmayan ama eskiden var olanin su anki temsilini
gorebiliyorum. Saydamlik aracilifiyla c¢evreyle kurulan dogrudan iliskiyi de
koruyabiliyorum ve bence bu sekilde ziyaretciler icin ii¢ boyutlu deneyimin yeni bir

¢esidini hazirlamis oluyorum.
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UCUNCU BOLUM

2. MARCEL DUCHAMP’TA NESNE KULLANIMI

20. yy sanat tarihinin en 6nemli sanatgilarindan olan Marcel Duchamp, 1909-1910
yillar1 arasinda artik resmi farkli bir boyuta getiren arayiglari sonucu, ortaya cikan
tuvallerinde retinal durum ortadan yavas yavas kalkmistir. Duchamp’in asil yaptig1 sey,
bicimlerin, formlarin diisiinsel boyutuydu. Onun i¢in zihinsel siire¢ 6nemliydi ve bunu

basarili bir sekilde bu yillarda ¢alismalarinda uygulamistir.

1904’te Paris’te erkek kardesinin yanina Montmartre’a tasiir. Burada Paris’ in
sokaklarini eskizler halinde ¢izen Duchamp, 1905°te askerde sanat is¢ileri doktor ve ya
avukatlar i¢in uygulanan sinavlara katilip iki yil olan askerlik siiresini indirmek igin,
askere goniillii olarak gider ve sinavdan gectikten sonra dedesinin sehir manzaralar

graviirlerini tekrar basarak askerlik gorevini kisaltmistir.

Marcel Duchamp’ 1n modern sanatin sinirlarini agmak isteme arzusunu en iyi
sekilde anlayabilmek igin, 1911-1912 yillar1 arasinda yapmis oldugu tuvallerine
bakilmasi gerekir. Bu tuvallerde hareketin birbirini izleyen goriinlimlerine odaklanmais,
kiibizm ile iligkili resimler yapmaya baslamis ve kiibizmin analitik par¢alanma mantigi
ile birlikte monokrom paletini kullanmistir. Bunu daha ileriye tasimaya calisiyordu.
Gorsel ve dokunsal resme ve retinal sanata baskaldirmasi bu yillarda basglamistir. Bu
eserler onun, sanat camiasinda taninmasinda katkida bulunmustur. Marcel Duchmp ilk
yaptig1 resimlerde Monet’in etkisinde kalmustir. ilk etapta Emresyonizimle resim

hayatina bir giris yapmuistir.

Marcel Duchamp, “Sonbahar Salonu” nda jiiri liyesi olarak alinir ve jiiri
degerlendirilmesinden ge¢cme zorunlulugu ortadan kalkan Duchamp, bu hakk: bir kere
kullandiktan sonra, 1911 den sonra “Sonbahar Salonu” sergilerine katilmaz. Duchamp
her akimda bulunarak eserler iiretmis, hizl1 bir sanat siireci igerisine girmistir ve hicbir
akimin ya da hareketin ilkesini benimsememistir, her zaman bagimsiz biri olarak
yasamistir. Bu da onun kendi 6zgiinliigiinii yasamasina olanak saglamistir. 1966 yilinda

Pierrre Cabanne’ nin sanatgiyla yaptigi bir soyleside;

“Duchamp’ 1 bu tutumunun “ kisisel anlamda, ge¢gmisten tamamen kurtulmasina

yardimc1 oldugunu” bundan sonra “bir gruba ait olmak yerine yalnizca kendime
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giivenme” karart aldigin1 soyler” (Kalkan Erenus, 2014: 47). (Pierre Cabanne,
Dialogues With Marcel Duchamp, ABD, Da Capo Press, 2010: 31°den naklen).

Seckin gorilis ve uzlagsma yoluna girilme durumunda olan anlayislara mesafeli
oldugu gibi kurallar cercevesinde hareket etmeyi sevmezdi. Akimlarin ilkelerinin
hepsini kullanmazdi yani bir sinirlandirma yoktu onun i¢in. O 6zgiir ruhlu bir ressamd.
Kurallar ¢ercevesinde gerceklesen seyleri kabul etmiyordu. Bu yillarda Fovist ve Kiibist
eserler veriyordu ama tek kurali kural tanimamasiydi. Fovist eserler verdigi sirada her
ne kadar Matisse ve Afrika izlenimlerinden etkilendigi goriilse de yine de eserlerinde
kendi iislubu agik¢a goriilmektedir. Donemin getirdigi tasarim ilkelerini reddetmis ve bu
donemde avangard eserler liretmistir. Duchamp kendine 6zgii farkliliklarin1 koruyarak
bir tarzdan digerine hizla gecerek daha sonralar1 da dénemin avangard sayilabilecek
Kiibizm akimu ile iligkili eserler iiretmistir. Baslarda 1liml bir Kiibizm etkisi tasiyan ilk
eserlerinden sonra belirli bir siire hep ayni1 kalan devinimi olmayan, duragan niteligi

olusturan mekan kurgusundan da vazge¢mistir.

Duchamp her bulundugu dénemdeki avangard hareketleri cabucak kavrayarak bir
digerine gecerken kendi kisiligine ve iislubuna dair ne varsa hepsini ¢alismalarina
tagimistir. Kendi degerlendirmesi dogrultusunda farkli bir yola girmis, kendi olgiitlerini
kendisi koymustur. Notlarinda da gormiis oldugumuz gibi dilsel kurgularda, resim
yapmay1 terk eden Duchamp, kendi yasamsalliklarini ortaya koyan eserler yaparak
bambagka bir tislup olusturmustur. Eger bu akimlardaki siirlar1 kabul gérmiis olsaydi,
geldigi noktada onun da yapitlarinda bir retinallik, bir tekrar ve duraganlik s6z konusu
olacakti. Belki de bugiin doneminin en 1iyi ressamlarindan biriydi diye bahsi

gecmeyecekti.

Duchamp’m siirekli degisen sanat iislubu Merdivenden inen Ciplak No:2 eseriyle

de acikca ortadadir. Bu eser;

1912°deki Salon des Indipendents” sergisine yollamasi biiyiik sikint1 yaratir.
Puteaux Grubu’ndan arkadaglar1 olan Albert Gleizes ve Jean Metzinger “jlirisiz”
oldugu sergiyi hazirlayan komite iginde yer almaktadir. Ancak her ikisi de
“Merdivenden Inen Ciplak™ 1 kiibist ilkelere aykiri bulur ve begenmez. Oncelikle
icerdigi hareket tanimlamasindan dolayr resmi Fiitlirizme son derece yakin
bulurlar ve onlara gore, Fiitiirist hareket higbir sekilde Kiibizm’ le
iliskilendirilmemelidir. Bunun {izerine resmin adin1 degistirmesini Onerirler ama
Duchamp hem resmin adin1 degistirmez hem de eserini sergiden ¢eker (Kalkan
Erenus, 2014: 47-48).
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Tabi burada, otomatik bir sekilde resim yapmayr degil de makinelerden

yararlanarak resim yapmay1 hedeflemistir.

Resim 51.Marcel Duchamp, Bir Merdiveni Atan Ciplak, hayir. 2, 1912. Tuval iizerine yaghboya, 147 x
89 cm. Philadelphia Sanat Miizesi, Pennsylvania, ABD.

https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ael6 Erisim Tarihi: 02.03.2019

Fiitliristler kinematigi, resimsel ifade i¢in bir hareket noktasi olarak
degerlendirirken, Duchamp ise hareket olgusunu, zihinsel kurgu bi¢imini ifade etmek
icin bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu baglamda eserlerinde tamamen bir resimsellik s6z
konusu degildi. Hareket bir nesne lizerindeki hoslugu, giizelligi estetiklikten kurtarip
Ozgiirlestirir. Ducamp’ a gore Fiitiirizm geleneksel resimden ote bir sey degildi bu

yonde bir anlam tagimazdi.

“Fituristler, hareketi dinamik bir resimle ortaya koymak istiyorlardi; Duchamp ise
harekete, gecikme-ya da daha dogrusu ¢éziimleme-kavramini uyguluyordu. Daha nesnel
ve daha derin bir amaci vardi: Hareket yanilsamasi yaratmaya kalkigmiyor -flitiirizme
baroktan ve maniyerizimden kalan bir mirastir bu- bunun yerine hareketi parcalarina

ayirmak ve degisen bir nesneyi statik olarak betimlemek istiyordu” (Paz, 2017: 18).

Artik insan formu iyice kaybolmustur. Bunun yerine makinelesmis, nesnenin en
basit oOgeleri ortaya g¢ikmistir. Duchamp’in bu devingenlige olan hayranligini da

kronografik fotograflarla iliskilendirilebiliriz. Bir fizyolog olan Ettienne Jules Marey’in


https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ae16
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kronografilerine bakildiginda, 1952 yilinda Eliot Elisofon tarafindan g¢ekilmis olan,
coklu pozlama goriintiisiinii hatirlatir. Pozlama yontemi ile olusturulan bu fotografta bir
merdivenden inen figiiriin, Inis esnasindaki olusturdugu seffaflik olgusunu; hareket, hiz,
devinim ve yeni bir boyut kavramini bir arada kullanarak kendi tislubunu olusturmak

istemisgtir.

Resim 52. Eliot Elisofon, 1952 (Marcel Duchamp’in merdivenden inen, ¢oklu pozlama fotografi).
http://wall-zilla.blogspot.com/2012/07/28-temmuz-fransz-ressam-marcel-duchampn.html
Erigim Tarihi: 04.05.2019

Duchamp Merdivenden Inen Ciplak’ tan sonra kronofotograflara benzer birkag
resim daha iiretmistir. Bundan boyle eserlerinde nesneyi mizah araciligiyla diisiinceye
doniistiirmiistiir. Daha sonra “zihinsellige” ya da kavramsal olarak tanim verdigimiz bir

sanat anlayisina yonelmistir.

“Duchamp’a goOre sanat, tiim sanat dallari, tek bir yasayr takip eder: Aslinda
hepsinin 6ziinde {ist-ironi bulunur. Kendi reddedisini yok eden ve bdylece olumlayici

Ozellik kazanan bir ironidir bu” (Paz, 2017: 17).

Duchamp’in ironi duygusunun temeli aslinda 1906 ile 1908 aras1 yapmis oldugu
karikatiir ve illiistiratiflerde kendini gostermis ve yapmis oldugu ilk yapitlarinda ironi

duygusunu kullanarak bize Biiylik Cam’in ilk belirtilerini vermistir. Buna bir 6rnek


http://wall-zilla.blogspot.com/2012/07/28-temmuz-fransz-ressam-marcel-duchampn.html
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verecek olursak, 1908’ de yayimlanan “Feminizm” eseridir. Resimde gormiis

oldugumuz kadin, yazilar, benzetmeler bizi direk “Biiyiik Cam” a gotiirmektedir.

Resim 53.Marcel Duchamp, Feminism, 1908, ¢izim, ebatlar1 bilinmiyor, orijinali kay1p.
http://www.artnet.com/magazine_pre2000/index/finch/finch8-28-2.asp Erisim Tarihi: 28.03.2019

Buradaki kadin bir tiir bocege benzetilmistir. “Yesil Kutu” daki notlara
bakildiginda, gene Biiyiik Cam eserinde bir bocekten bahsetmektedir. Bu ilk donem
caligmalarinda “Biiyiik Cam” daki konusunu 6nceden belirleyen Gelin’ e gotiirmektedir.

Duchamp’n kullandig1 formlar

“Insani kalintilar tasimayan makinelerdir bunlar, ama isleyisleri mekanik
olmaktan ziyade cinsel, cinsel olmaktan ziyade de simgeseldir “birer mekanizmadir ve
insans1 Ozellikleri bedenle iliskili degildir. Birer diisiincedirler ya da daha dogrusu,
sozcligiin fiziksel, cinsel ve dilbilimsel anlamlariyla, birer iligkidirler. Bunlar simge-

makineleridir” (Paz, 2017: 21).
Bizi Biiyiik Cam’daki Gelin’in bakireligi, temelinde neler olabilecegi konusunda;

“l Ocak 1910°da “Le Courrier Frangais” de yayimlanan, 1909 tarihli “Bebe
Macheur/ Yiiriiyen Bebek”, Gelin’in psikolojisini daha derinlemesine sorgular
niteliktedir” (Kalkan Erenus, 2014: 22).


http://www.artnet.com/magazine_pre2000/index/finch/finch8-28-2.asp
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LE COURRIER FRANGAIS

BEBE marcheur,

dormeur 2 cils , enveyant des
baisers des deux mains |
complétement articulé ,

béguin , costume soie ,

chemise gamie de dentelles, :
«Je deshabillanl

Resim 54.Marcel Duchamp, Bebe Macheur, 1909, ¢izim, ebatlar1 bilinmiyor, orijinali kayip.
https://twitter.com/okerenus/status/457220721681252352 Erisim Tarihi: 28.03.2019

“Schwarz’in “Biiyiik Cam i¢in Notlar” ve “Projeler” (1969) baslikli seckisinde yer
verdigi Duchamp’a ait notlardaki tanimiyla gelin; hem “oldukc¢a zayif silindir bir motor
olarak” makinemsi goriinimi, hem de “bekérlar1 tarafindan soyulmaya itiraz

etmeyerek” ¢iplakliga duydugu istegi sezdirir” (Kalkan Erenus, 2014: 5-6).

“Aynm1 sekilde cizimin sol iist kosesinde yer alan ve Yiirliyen Bebek’in
ozelliklerini siralayan boliim de son derece belirgin mesajlar tasir: Gozlerini kapatir, iki
eliyle opiiciikler yollar, tamamen haraketli, boneli (beguin), ipek giysili, dantel kesimli,

i¢ ¢camasirl bebek; “tamamen soyulabilir” vurgusuyla, tanimlama son noktaya taginmis

olur” (Kalkan Erenus, 2014: 22).

Bu baglamda; “beguin” anlamina gelen bone; bir seye ya da bir kisiye duyulan ilgi
ve istegi temsil ederken, hayal ve fanteziyi arzulama anlamia gelir. Bu da “Biiytlik
Cam” daki gelinin arzu etme durumunun ortaya ¢ikmaya basladig: ilk belirtilerinden

biri oldugu sdylenilebilir.


https://twitter.com/okerenus/status/457220721681252352
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Bu belirtilerin ve kendi iislubuna ait ilkelerin tamamini kullanmamasiyla ilgili
yapmis oldugu bir diger calismasi da “Nana” isimli eseridir. Bu eserde donemlerin

getirdigi tasarim ilkelerinin tamamina uyulmadig: agikca ortadadir.

Resim 55.Marcel Duchamp, Brunette (Nana) in a Green Blouse, 1910, T.i.y.b., 61 x50 cm. Philadelphia
Museum of Art, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu, (Schwarz 2000: 292)
https://www.pinterest.at/pin/381328293432635421/?nic=1 Erigim tarihi: 13.03.2019

Portreye doniip baktigimizda;

“Ogzellikle, detaylardan uzak duran, kabataslak bir eskiz gdriiniimiiniin etkili
oldugu Nana, Duchamp’ 1n 1910 tarihli ¢alismalari icinde Matisse etkisinin en yogun
bigimde hissedildigi bir portredir” (Kalkan Erenus, 2014: 28).

Nana ‘daki boya geg¢isleri az da olsa yine bir tiir seffaf etki yaratmaktadir.

1910 yilinda yapmis oldugu diger eserlerinde de bir tip Ogrencisi olan Dr.
Dumouchel’ in portresinde, figiiriin elinin etrafinda bulunan halede seffaf bir etki

goriilmektedir.

“Tuhaf bir bicimde 151k sacan ele, Dumouchel’in uzmanlik alani olan X-1sinlar1
ilham vermis olabilir. Elin etrafinda yaratilan bu gizemli aura, olagandis1 alg1 ve giigleri

akla getirmektedir” (Kalkan Erenus, 2014: 29).


https://www.pinterest.at/pin/381328293432635421/?nic=1
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Resim 56.Marcel Duchamp, Portrait of Dr. Dumouchel, 1910, T.i.y.b., 100 x 65 cm. Philadelphia
Museum of Art, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu, (Schwarz 2000: 295).
https://en.wahooart.com/@ @/8XYHF2-Marcel-Duchamp-Portrait-of-Dr.-Dumouchel
Erisim Tarihi:13.03.2019

1911°de yaptig1 “Cali” adli resimde, sembolik ve mitolojik bulgular disinda ¢ok
farkli anlamlar tasir. Bakire bir gen¢ kizin “kadinliga gecisi” soz konusudur bu da
“Biiylik Cam” ve “Veriler...”in ruhsal anlamlari ile dogrudan alakalidir. Duchamp’in

ana temalarindan en 6nemlisi olan bekaret ve bakire bu yillarda karsimiza ¢ikmaktadir.


https://en.wahooart.com/@@/8XYHF2-Marcel-Duchamp-Portrait-of-Dr.-Dumouchel
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Resim 57.Marcel Duchamp, The Bush, 1911, T.U.Y.B.,127x92 cm. Philadelphia Museum of Art, Louise
ve Walter Arensberg Koleksiyonu.

https://en.artsdot.com/@ @/8XYHEM-Marcel-Duchamp-The-Bush Erisim Tarihi: 28.03.2019

Marcel Duchamp’ 1n sanatsal arayislarinda se¢mis oldugu tanimlamalarinda erotik
gondermeler s6z konusudur ve “bekaret” olgusu 6nemli bir yer kaplamaktadir. Yaptigi
caligmalarda mekan kurgusundan da kurtulmaya calistigi ve kendi i¢ diinyasinin

resimsel bir ifade ile yansittig1 gortilmektedir.


https://en.artsdot.com/@@/8XYHEM-Marcel-Duchamp-The-Bush

63

Resim 58.Marcel Duchamp, Man and girl in Spring, 1911, T.U.Y.B. , 65,7x50,2cm. Arturo Schwarz
Koleksiyonu, Milano.

https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/young-girl-and-man-in-spring-1911
Erisim Tarihi:28.03.2019

1911’in ilk yarisinda yapmis oldugu “Ilk Baharda Geng Adam ve Geng Kiz” adli
resim de “Biiylik Cam” temasmin etkisi goriilmektedir. Biiyiikk Cam’daki Gelin bu

resimde gen¢ adam ve geng kiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Duchamp’n yaptig1 her sey, 1923 yilinda son haliyle kesinlikle tamamlanmamig

olarak birakilan Biiyiik Cam’da yogunlasarak bir araya gelir” (Paz, 2017: 15).

“Duchamp, gorsel sanatlar da dahil olmak {izere tiim sanatlarin goriinmez bir
alanda baglayip bittigini gosterdi. I¢giidiiniin berrakliginin karsisina berrakliga yonelik
icgiidiisel istegi koydu: Gorlinmez olan ne karanlik ne de gizemlidir; seffaftir...” (Paz,

2017: 15).

Tim bu siire¢lerden sonra Duchamp yavas yavas bu figiirlerden kurtulur ta ki
biitiin yapmak istediklerini seffaf bir formun {istiine aktarana kadar. Bu baglamda,

sanatsal liretimini iki temel yap1 lizerinden incelemeye devam etmistir. Bunlardan ilki


https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp/young-girl-and-man-in-spring-1911
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seffaflikla beraber Biiylik cama yonelik hazirliklar bir digeri ise hazir nesneler tizerinde

seffafligin sorgulanmasi olarak da degerlendirilebilmektedir.

2.1.SEFFAF BIR YAPIT: Bekiarlar1 Tarafindan Cirlciplak Soyulmus Gelin
“Biiyiik Cam”

Marcel Duchamp’in “Biiylik Cam” yapiti lizerine konusacak olursak, diger adiyla
“Bekarlar1 Tarafindan Ciril¢iplak Soyulmus Gelin, Hatta” iki metre yetmis santimetre
yiiksekliginde bir metre yetmis santimetre genisliginde, iki kat cam {izerine iki Kkat
kursun kablo ile yatay olarak tam ortasindan ikiye boliinmiis sekilde yapilmistir.
Duchamp’in, dordiincii boyutla ilgilenmesi ve buna yonelik Biiyiilk Cam’ 1n iizerinde,
dordiincii boyutu diinyamizin ii¢lincli boyutlu iz diisiimiinii ortaya ¢ikarmistir. Yani
Duchamp, bizim gormedigimiz, yalnizca hakkinda konusabilecegimiz dordiincii boyutu
seffaf bir malzeme olan cam aracilig ile iki boyutlu nesneleri iiclincii boyuta tagiyarak,

dordiincii boyuta ulagmamiza yardimci olur.

“Lebel’e gore dordiincii boyutla ifade edilen gerceklik, ¢iftin zamani ve mekan
bir tek gerceklik iginde erittigi tensel birlesme anidir. Dordiincii boyut erotizm
boyutudur. Fakat birlesme var midir? Bu soru, heniiz cevap verilmeden Biiyilk Cam’in

seffafliginda yitip gider” (Paz, 2017: 48).

“Duchamp bir baska malzeme yerine cami tercih etmistir; ¢linkii ¢ok boyutlu
stirekliligi anlik bir bigimde dondurarak, iki boyutlu bir diizlemde temsil etmek iizere
camin en uygun malzeme oldugunu disiiniir” (Kalkan Erenus, 2014: 71). (Gloria
Moure, Marcel Duchamp, Work, Writing, Interviews, Barselona, Ediciones Poligrafa,
2009: 79°dan naklen.).

“Ayrica cam, kendisini ¢evreleyen goriintiileri yansitma ve saydam olma
ozelliginden dolay1r benzersiz bir resimsel arka plan niteligi tasir: Cam {izerindeki
caligma, sunuldugu ortama ait goriintiileri de resim uzaminin igine dahil ederken,
ortama bagli olarak resme eklemlenen bu ikincil uzam, ayni zamanda izleyicinin
konumuna bagl olarak da her bakista farkli bir cer¢eve yapilanmasina olanak tanir.
Malzeme sec¢imiyle yapilan bu yapilanmayi, kavramsallastirmaya yonelik bir hamle

olarak degerlendirmek gerekir” (Kalkan Erenus, 2014: 71).

1934 yilinda yayimlanan Green Box yani “Yesil Kutu” nun icindeki 93 belge,

kiipiirler, fotograflar ve 1911-1915 yillar1 arasinda elle yazilmis notlar esere dair
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unsurlart ve anlamlan agiklar nitelikte bir kitapti. Yesil Kutu, Biiyik Cam igin bir
rehber ya da kullanma kilavuzu olarak goriilebilir. Bu nedenle yapit, Bekarlar
Tarafindan Cirilgiplak  Soyulmus Gelin, Hatta’ nin baska bir siiriimii olarak

degerlendirilebilir.

“Yesil Kutu’daki notlardan birinde sdyle yazar: Tablo ya da resim yerine
gecikmeyi kullan: Cam iizerine tablo, cam iizerinde gecikmeye doniisiiyor- ama cam

tizerinde gecikme, cam {izerine tablo demek degildir” (Paz, 2017: 14).

Gene de bu notlar karisik oldugu icin okuyan kisiler, farkli sirayla okuduklarindan

dolay1 anlam siirekli degisiyordu.

Resim 59.Marcel Duchamp, Grean Box, “Yesil Kutu” 1934.

http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/the-bride-stripped-bare-by-her-bachelors-even-the-
IcyQ4AIGBOI-u4vWXxcOxQ2 Erigim Tarihi: 24.05.2019

Biiyiikk Cam bir matematik iiriinii degil bir mantik, hatta mekanik bir yapittir.
Buna, su sekilde mekanik diyebiliriz; satrangta, taslar siirekli hareket halindedir, bazen
taslar iist iiste biner ve birbirini yok ederler. Duchamp; Biiylik Cam’daki formlarda ayni
satranctaki taslar gibi oldugunu, bu durumun onu cezbettigini sdyler. Ciinkii satrangta
taglarin durma sekilleri, dizilislerinin plastigi yoktur ya da estetik bir deger
bulamiyoruz. Satranctaki bu pozisyonlarin olmasi ve daha sonra olusan hareketlerin
olasilik durumu, oyunun giizel gittigini ya da daha giizel diye adlandirmamizi saglar.
Uzun bir siire resim yapmay1 terk eden Duchamp, tutku ile satrang oynamistir bu daha

az resim Uretmesine ve resimlerini tekrar etmesinde katki saglamisti.


http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/the-bride-stripped-bare-by-her-bachelors-even-the-IcyQ4AIGB0l-u4vWXxcOxQ2
http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/the-bride-stripped-bare-by-her-bachelors-even-the-IcyQ4AIGB0l-u4vWXxcOxQ2
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Marcel Duchamp Biiyiik Cam’a 1915°te baslamis eserle iligkili bircok calisma
yapmis hatta hakkinda bir kitap bile yazmistir. Duchamp, 1923°te bunun hi¢bir zaman

tamamlanmayacak eser oldugunu sdylemis ve eseri yarida birakmustir.

“Yapit karsisindaki muglak tavri-bitirmeli mi yoksa birakmali m1 sorusu-, onu
bu konuda verebilecegi tiim kararlar1 iginde barindiran bir ¢oziime siiriikler: Yapita

kars1 ¢ikmaya” (Paz, 2017: 23).

Bundan sonraki hayatinda uzun bir siire satran¢ oynamistir. Almanya’da {i¢ ay

kalan Duchamp;

“Eyliil 1912” de Miinih’ten Paris’e doniisiiyle birlikte hem estetik tasarimlart hem
de sosyo-kiiltiirel ortama yonelik tutumlar1 agisindan biitiinsel bir degisiklik gosterir.
Denebilir ki, Duchamp’in yapitlarinda bundan sonra siireklilik gdsteren ve sadece
sanat¢inin kendi “igsel deneyimleriyle evrelere ayrilan” bir tiir yapit kiitlesine birakiz”

(Kalkan Erenus, 2014: 53).

Ve burada atolyeye ¢evirmis oldugu otel odasinda “Biiyilk Cam’1n ilk tasarimlari
olarak kabul edebilecegimiz devinim ve denge unsurlarla degisik formlar elde ettigi
hem biyolojik hem psikolojik agidan etkiler nitelikte saydam insansi 6zellikleri tasiyan

makinalara doniistiigii, ilging resimler iiretmistir.

Resim 60.Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin, Hatta, (Biiyiik Cam),
1915-1923, 277,5x175,8 cm.
https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
Erisim Tarihi:16.05.2019


https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
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1926 yilinda, Brookiyn Miizesi Uluslararasi Modern Sanat Miizesi’'ne sergi
amactyla gonderilmis ve eserin sahibi olan kisinin konutuna gotiirtilmek iizere
paketinden ¢ikarilinca kirilmis; Duchamp kirilan iki biiylik cam panelin onarimini 1936
yilina kadar yapmistir. Kirllan Biiyiikk Cam i¢in; eserin iste simdi tamamlandigini
sOylemistir.

Duchamp; Ayni1 zamanda hem ufuk c¢izgisi hem de Gelin’in seffaf giysisi olan

ayirma ¢izgisi paramparga olmus, geriye iki metal ¢ubuk arasinda duran ince bir

cam serit kalmistir sadece. Biiyilkk Cam’in c¢atlak yiizeyi, eski savascilarin
katildiklar seferlerin canli bir haritasina doniisen bedenlerini hatirlatir. Duchamp,
bu konuda, Sweenwy’e sunlari itiraf eder: “Bu c¢atlaklar1 seviyorum ¢iinkii
kirilmig bir cama benzemiyorlar. Bir bigimleri, simetrik bir mimarileri var.

Dahasi, benim sorumlusu olmadigim tuhaf bir kasit goriiyorum onlarda, bir

sekilde hosuma giden ve saygi duydugum ready made bir tasarim.” Tiim radikal

stiphecilikler gibi Duchamp’in siipheciligi de agiktir ve nihayetinde bilinmeyenin
varhigini kabul eder (Paz, 2017: 38).

Biitiin cam pargalarin1 tekrar birlesmis ve tam anlamiyla 1965°te biten Biiyiik

Cam’1 yillar sonra Philidelpia sanat Miizesine yerlestirmistir.

Duchamp’in sanat yaratma konusundaki yaklagiminin 20. yy’in 2. Yarasinda derin
etkileri olmustur. Biiyiik Cam I. Diinya savasi sirasinda yapilmistir. Bu savasta modern
makinalar kullanilmig, makineli tiifekler, tanklar, hardal gaz1 gibi endiistriyel rasyonel

diinyamiz sayesinde bir hayli siddetli bir savas yaganmistir.

“Sanat, sanatin satigi, pazarlanabilirlilii, sanat ekolleri, biitiin bu kurumlar
savasin bu denli giddetli ge¢mesine sebep olan sistemin bir parcasiydilar”

(KhanAcedemyTurkce, 2018: 4:29 dk).

“Duchamp, tretilmis bir nesneyi seg¢ip alir: Bir reddetme tavri olarak iizerine

ismini yazar ve bu jesti, bir meydan okumadir” (Paz, 2017: 32).

Tuval tlizerine yaglh boya yapmayr reddediyordu. Mermer ve bronz heykelleri
reddediyor ve sanat piyasasinin istekleri dogrultusunda gergeklestiren anlamlar1 yikmak

istiyordu.

Duchamp’in malzemelerde yapim teknigi geleneksel degildi sansin da yardimi

vardi.

“Nesneler dogmaz, onlar1 bir iiretiriz; cinsiyetleri yoktur; 6lmezler, eskirler ve

gereksiz hale gelirler. Mezarliklar1 ya ¢6p kutularidir ya da geri doniisiim firmni.
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Teknoloji notr ve kisirdir. Giinlimiizde teknoloji modern insanin dogasina doniismiistiir,
bizim yasam alanimizi ve ufkumuzu olusturur. Elbette insan elinden ¢ikan her yapit
doganin reddi niteligindedir ama ayn1 zamanda doga ile aramizda bir kdprii olusturur.
Teknoloji, dogay1 daha radikal ve daha kesin bir sekilde doniistiiriir, onu kovar” (Paz,
2017: 32-33).

Biiyiik Cam’1n iizerinde herhangi bir boya yoktur ve buna bir resim denilemez.
Bunun yerine Duchamp, resim malzemesi olarak kursun tel, kursun folyo ve New

York’taki atolyesinden topladigi tozlar1 kullanmis.

“Erkeklerde toz “bir tiir renk (pastel ve seffaf)” olarak kullanilmistir. Duchamp

“cam lizerine toz” yetistirir” (Paz, 2017: 52).

Camin farkli bir hikdyesi vardir; ¢iinkii batinin resim anlayisina gore icinde
bulundugumuz diinya kadar gercekei bir diinyaya baktigimiz bir pencere olduguna dair
bir goriis vardi. Fakat bu, o kadar soyut o kadar gergek disi ki, ilging olmasinin bir diger
sebebi de su; bu sanat eserinde 1915 yilina kadar Kazimir Malevich veya Picasso gibi
ressamlar tarafindan yaratilan eserlerde gordiigiimiiz soyutluk ile ayni seyi géremiyoruz.
Biiylik Cam’da geometrik sekillerle yapilmis soyutlama s6z konusu bile degil,

diisiinceler soyutlamistir.
Yapita baktigimizda;

“Biiyiik Cam’1n alt kisminda, en solda, Dokuz Erkek Kalib1 ya da Uniforma ve
Onliik Mezarlig1 ya da Eros Matrisi yer alir. Bu {i¢ isim onlar i¢in ¢ok uygun ciinkii
aslinda Bekérlar’ in gercek bir kisiligi yoktur. Hepsi i¢i bos bir kiyafetten, Havagazi ile
sisen bos birer parcadan ibarettir. “Bekarlar Gelin’e mimari bir temel sunmakla

yiikiimliiyken Gelin de bekareti yiicelten bir 6geye doniisiir” (Paz, 2017: 50).

Ayrica gene, Duchamp’in Malik Kaliplar da dedigi, erkek anlamini ifade eden
sekillere yer verirken, zaman zaman dil bilgisiyle ilgili yeni formlar tiirettigi gibi

“Malik” kelimesini de kendisi bulmustu.
“Buradaki dokuz erkek dokuz prototiptir” (Paz, 2017: 38).

“Baslangicta erkek kaliplarinin sayist sekizdi, muhtemelen sayilarla ilgili bir
nedenle Duchamp daha sonra bir tane daha ekledi. Dokuz, biiyiilii bir sayidir, aurasi

vardir. Ugiin katlarindan biridir ve ii¢ de Hint- Avrupa halklarmin diinya goriisiiniin
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yogunlastig1 sayidir; binlerce yildir bu insanlarin diisiince sistemlerine sekil vermis hem
kutsal Veda metinlerinin Hindistan’inda hem de modern Avrupa’da. Erkekler, birer

kaliptir; arzu dolu ruhlar1 ve yasam nefesleri olan havagaziyla sisirilmis bos birer

giysidir” (Paz, 2017: 37).

“Dokuz farkli erkek ailesini ya da kabilesini temsil ederler” (Paz, 2017: 37).

Resim 61.Marcel Duchamp, Bekérlari Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin, Hatta, (Biiyiik Cam),
“Malik Kaliplar”, (detay).
https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg

Erisim Tarihi:16.05.2019

Asagidaki kisimda bulunan bekéarlarin boliimii yavas ve durgundur ama Gelin’in
boliimiindeki arzu ve emirlerle bekarlar uyanir ve kendilerine gelirler. Nerden geldigi
bilinmeyen Havagazi ile bekarlar harekete geger ve bir basing uygulayarak yukari dogru
c¢ikmaya c¢alisirlar. Bu asamadan sonra semsiyelere takilan havagazi birer pul haline
geldikten sonra yonlerini sasirip yukari ¢ikma isteklerini kaybederler ve son asamada
yolun sonundaki vantilatrler onlara engel olur. Siviya doniisen pullar Gorme Taniklart’

nin sinirlarina girer ve orada damlaciklar heykeline dontistip yok olurlar.

“Damlaciklar Heykeli, bakilan bir sey olmaktan ¢ikip, bakan bir seye doniisiir.
Her bakis gibi o da ufak cizgisiyle (Gelin’in kiyafetini olusturan bu seffaflikla)
sinirhdir” (Paz, 2017: 59). Bu dongii siirekli tekrar eder.

Biiylik cam iki boliim olarak tasarlanmistir. Bekarlar asagida Gelin ise

yukaridadir. Bulutun sag alt boliimiinde dokuz nokta bulunmaktadir. Duchamp oyuncak


https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
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tabanca araciligiyla kadin figiirii hedef alarak sag iist kdseye, Duchamp ii¢ ayr1 yerden,
lic kez ates etmistir ve bunlar Dokuz Atim’ 1n izleridir. Ve cami tam vurdugu yerleri
delmistir. Bu bize kadin ve erkek diinyas1 arasindaki etkilesimi gostermektedir. Burada
ayrica siddet s6z konusudur. Bekarlarin, gelin alanim1 vurmalari, arzunun karsiliksiz
kalmas1 erkek diinyasindaki siddet kadin diinyasin1 vuruyor. Burada erkek ve kadin
diinyasinin ayrimini ve ayrica cinsel bir istek hissini gosteriyor. Ve bu delikler erkek

kaliplarinin sayilarina esittir.

|
!

Resim 62.Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin, Hatta, (Biiyiik Cam),
“Dokuz Atig”, (detay). https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
Erigim Tarihi:16.05.2019

Biiytiik Cam’in {ist kismin sol tarafinda Gelin yer almaktadir ve basinda seffaf bir

duvak vardir.


https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
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Resim 63.Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin, Hatta, (Biiyiik Cam),
“Gelin”, (detay). https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
Erisim Tarihi:16.05.2019

Gelin’in sol altinda seffaf elbisesi vardir.

“Gortis siirimizt belirleyen ve aslinda Gelin’in seffaf kiyafetinden ibaret olan
ufuk cizgisi, asil gergeklikle aramiza girer. Bellegimizin ufuk ¢izgisi. Yaniltici bir
seffaflik bu Wilson-Linkoln prizmasinin 151k oyunu ile kurdugu 1s1kl1 tuzak: Bu taraftan
baktigimizda gordiiglimiiz nesne ile diger taraftan baktigimizda gordiiglimiiz ayni degil.

Fakat nesne ayni nesne. Arzulama, bu nesneyi, hatirlamak, imgesine nisan almaktir”

(Paz, 2017: 60-61).

Ayni zamanda Biiyiik Cam, Gelin’1 tanricalastirip betimleyen, tasmilabilir bir
duvar resmi niteligindedir. Askin farkli bir bakis acisiyla cam {izerine yapilmis sanatsal

bir deneyi, tablosudur.

“Gelin’1 kusatan gizem, onunla ilgili bilgilerin azligindan degil ¢oklugundan
kaynaklanir. Yesil Kutu, isleyisinin ve morfolojisinin olduk¢a kapsamli bir
betimlemesini igerir. Bu notlar genellikle birden fazla anlam tasir hatta karsitlik
barmdirir; “Duchamp’in “kesinligin giizelligi” ifadesi, ilist-ironiye tabi tutuldugunda
belirsizlik ve karisikliklar Gelin’in bir pargasidir: Seffaf duvagini meydana getirir” (Paz,
2017: 40).


https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
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Gelin’in hemen sag iist kisminda hava akimi pistonlar1 yer almaktadir. (Grimsi,
adina Samanyolu denilen bulutun igerisindedir bu pistonlar.) Bu da Gelin’in bagindan

baslayacak sekilde konumlanmustir.

PRl e s R O e T

Resim 64.Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulmus Gelin, Hatta, (Biiyiik Cam),

“Bulut ve Pistonlar”, (detay).
https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
Erisim Tarihi:16.05.2019

“Roche, bulutu, gazdan bir timsaha benzetir. Michel Carrouges’a gére dev bir

tirt1il, Noctuidac (noctuelle) olarak ortaya ¢ikan Gelin’in sekil degistirmeden 6nceki hali

s6z konusudur” (Paz, 2017: 48).

Bu bulut Gelin’in ¢igek agma durumudur haz ile gelisen ve yayilan bir ¢igektir.
Pistonlar bulutun iginde yer almistir ve bulut pistonlart sikic1 sarmaktadir. Bu pistonlar

Gelin’in hazzini1 bekarlarin boliimiine ulagtirmay1 hedefler.

Ortada Cikolata Ogiitiiciisii dedigi form yer almaktadir, hemen iistiinde elekler ve
biiyiik bir makas vardir. Sag tarafa dogru dikkatli bir sekilde bakildiginda optik aygitlar

vardir.


https://i.pinimg.com/originals/c4/52/7f/c4527f22025a203fcde0620dd64f6be0.jpg
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Resim 65.Marcel Duchamp, Cikolata Ogiitiiciisii, No.1, 1913, T.ii.y.b. 62 x 65 cm.Philadelphia Museum
of Art, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu (Schwarz 2000: 358).
http://www.actuart.org/2014/10/expo-peinture-contemporaine-marcel-duchamp-la-peinture-meme.html
Erisim tarihi: 25.04.2019

Marcel Duchamp “Biiyiik Cam” mda bulunan Cikolata Ogiitiiciisiinii sekerleme
satan bir diikkdnin vitrininde gérmiis ve etkilenmistir. Cikolata Ogiitiiciisii’ niin bir
yagli boya ve graviir drnegini de yapmustir. ilk yaptigi1 Cikolata Ogiitiiciisii’ nde kiibist
etkiler goriiliirken, Cikolata Ogiitiiciisii no: 2°de bu etkiler tamamen ortadan kalkmustir.
Cikolata Ogiitiiciisii erkegin mastiirbasyon metaforunu temsil etmektedir ve Duchamp’a

gore

“Bekar kendi c¢ikolatasim1 kendisi ogiitiir.” “Nereden geldigi bilinmeyen” ve
“ogitiildiikten sonra siitlii ¢ikolata haline gelecek olan” bir ¢ikolatadir bu” (Paz, 2017:

53). Kimseye ihtiya¢ duymamaktadir.


http://www.actuart.org/2014/10/expo-peinture-contemporaine-marcel-duchamp-la-peinture-meme.html
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Resim 66.Marcel Duchamp, Chocolate Grinder, No.2, 1914, Graviir, 65 x 54 cm. Philadelphia Museum
of Art, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu (Schwarz 2000: 359).
http://art.moderne.utl13.fr/2012/11/cours-du-10-novembre/2/ Erisim tarihi: 25.04.2019

Marcel Duchamp’in yapitlarina baktigimizda genel olarak eserlerindeki imza
durumu ¢ok farklidir. Biiylik Cam’a arkadan bakmaya calistifimizda orada imzasini

bulabiliyoruz. Ayrica yeni bir bakis agisiyla Biiyiikk Camu ele alirken,

“Ust kistm Gelin’in diinyas1 ve Fransizca da gelin kelimesinin ilk ii¢ harfi
(mariee) “m-a-r” yani “Mar”, alt kisma gectigimiz de ise; bekar kelimesinin Fransizca
karsiliginin ilk (celibataire) {i¢ harfi, “c-e-1” yani okunusu da “cel” ve bunlar beraber
olduklarinda tabi ki sanatginin ismini olusturuyorlar. Marcel... Dolayisiyla bu eserin
tamami1 bir anlamda bir kelime oyunu ve imza gibi diyebiliriz. Biiyilk Cam aslinda

Duchamp’in oto portresidir” (KhanAcedemyTurkce, 2018: 7:10 dKk).

“Mekanik bir ¢izim i¢inde begeni yoktur.” Diyen Duchamp, nesnelligi, begeniye
boyun egme tehlikesini ortadan kaldirmak igin bir yontem olarak kullanir” (Kalkan
Erenus, 2014: 64).

Duchamp Ve Diger Seffaf Yapitlan
1919 yilinda sundugu “Paris Air” eserini Walter Arensberg i¢in yapmustir. I¢inde
bir ¢esit fizyolojik su bulunan, seffaf bir cam ampuli, aldigi eczacidan igini
bosaltmasini istedigi bir hazir yapittir. gi Paris’in havasi dolduktan sonra kapatmis ve

New York’ getirmistir.


http://art.moderne.utl13.fr/2012/11/cours-du-10-novembre/2/
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“Sonug olarak is, etkileyici bir sekilde Paris’in narin ve dokunulamaz havasini

Duchamp’m atdlyesine tasimistir” (Onugak, 2012: 14. Paragraf).

Resim 67.Marcel Duchamp, Paris Air, 1919.

https://sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/ Erigim tarihi: 29.05.2019

“Ama eser, 1949 yilinda Arensberg’e verdigi bu eseri kirilmistir. Duchamp bunun
lizerine yenilemek tlizere o yillarda Paris’te olan Henri-Pierre Roché’ den ayni
eczacidan, ozellikle kirilan esere benzeyen bir ampul almasin1 ve ayni sekilde Paris’in

havasiyla doldurup gondermesini istemistir” (Kalkan Erenus, 2014: 87).


https://sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/
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Resim 68.Marcel Duchamp, “Neredeyse Bir Saatligine Tek Goziiyle (Camuin Diger Tarafindan)
Bakilmali”, 1918, Yagli boya, Glimiis yaprak, kursun tel, biiyiiteg, 49.5 x 39.7 cm. Katherine S. Dreier
Bequest.

https://www.jeremybaker.nz/2017/10/02/to-be-looked.html Erigsim Tarihi: 09.08.2019

Resim 69.Marcel Duchamp, Komsu Metallerde Su Degirmeni Igeren Planér, 1915.
http://www.all-art.org/Architecture/24-4.htm Erisim Tarihi: 09.08.2019


https://www.jeremybaker.nz/2017/10/02/to-be-looked.html
http://www.all-art.org/Architecture/24-4.htm

77

3.3. Dada da Marcel Duchamp

Fransiz ressam Marcel Duchamp Dada’ ya dahil olduktan sonra bu hareketin en
onemli gorsel sanatcis1 olmustur. Sanatsal ¢alismalarda bireysel karar ve tesadiif sorun
olmaktaydi. Duchamp’ a gore tesadiif yoluyla ya da bilerek yapilan se¢imler sanat ve
hayat1 ortaya koyuyordu. Bu mutlak ozgiirlik felsefesi Duchamp’ta tahta tabureye
monte edilmis bisiklet tekerlegi gibi hazir parcalardan heykeller tasarlama ve pisuar gibi

bulunmus nesneleri sanat nesnesi olarak kabul gérmesini saglama olanagi verdi.

“Hazir-yapit,“retinal” ve sadece elle gerceklestirilen sanata karsi bir elestiridir:
Duchamp “el makinelerinin” giliglii oldugunu kendine kanitladiktan sonra bu
“melekelere” duyulan bos inangtan koptu. Sanatci, bir imalat¢1 degildir; yapitlart da

iscilik tirtini degil, birer eylemdir” (Paz, 2017: 29).

Resim 70.Marcel Duchamp, “Cesme”, Seramik, glazed ceramic, 61 cm x 36 cm x 48 cm 1917-1917
https://medium.com/t%C3%BCrkiye/r-mutt-rrose-ya-da-marcel-duchamp-2d4fcb14b77a
Erigim Tarihi: 09.08.2019

Duchamp “bir nesneyi ait oldugu biitiinden ayirip, baska bir ortama yerlestirirsek,
birdenbire farkli bir gozle gorerek onun asil 6zelliklerini fark ederiz” demistir. Aym
sekilde Duchamp’in Mona Lisa’ nin bir roprodiiksiyonuna biyik ¢izmesi biiylik bir sok
yaratmisti. Yapitinda Mona Lisa’y1 yermemistir amaci gelenegin insanlara dayattig

zorbaligr ve Ronesans’in hiimanist ruhunu kaybetmis oldugunu sdylemesi ve halka


https://medium.com/t%C3%BCrkiye/r-mutt-rrose-ya-da-marcel-duchamp-2d4fcb14b77a
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yapilan zekice bir saldir1 oldugunu anlatmaya caligmisti. Sanate1, yetenegi disinda nesne
secme Ozelligine sahiptir. Marcel Duchamp sanatg¢inin se¢im giiciiniin vermis oldugu
yetkiyle ve rastlantilarla ready-made ° lerini gelistirirken ayrica, mantiksal baglamda
gene nesnelerin anlamlarina yonelik isim degisikligi ya da anlam degisikligi yapmis ve

tizerlerine yazdig1 ufak notlar anlam tasiyordu, hatta bazi yazilari da anlamsizdi.

“Nesne anonim olsa da onu secen kisi anonim degildir. Hatta sunu da
ekleyebiliriz: Hazir-yapit bir yapit degildir, sadece bir sanat¢inin yapabilecegi bir jesttir
ve herhangi bir sanatginin degil, tam da Marcel Duchamp’in yapacagi bir jesttir”,
“Nesneye duyulan hayranliktan jesti yapan kisiye duyulan hayranliga gecis siireci bir
anda yasanir ve fark edilmesi miimkiin degildir” (Paz, 2017: 31).

Dadaizm’in hazir nesne anlayisinda zaman zaman ready-made’ leri saf halleri ile
ele almiglardir. Yani giinlik hayatimizin igerisinden alinip sanat nesnesi olarak
kullanilan nesneler, “sanat anti-yapiti” olma durumuna gegirilirken herhangi bir
degisiklige ugramaz; bazi durumlarda ise ironik bir miidahale gerekmis ve kullanilan
ready-made’lerde diizeltmeler ya da degisiklikler yapilmistir. Buda genellikle, sanat

yapitlartyla karistirilmamalarini engellemek icin yapilmistir.

Duchamp 15 Ocak 1916’ da kiz kardesine bir mektup yazar ve hazir yapimlarla

ilgili sunlar geger:

Simdi, iist kata gittiginde, atdlyemde bisiklet tekerlegini ve bir sise kurutucusunu
goreceksin. Ben bunlar1 6nceden tamamlanmig heykeller olarak satin almistim. Ve
sise kurutucusu ile ilgili bir fikrim var: dinle. Burada, New York’ta benzer tarzda
baz1 nesneler satin aldim ve bunlara ‘hazir-yapim’ adinit verdim (...) Bunlar
imzaliyorum ve {izerlerine Ingilizce bir kayit ekliyorum. Sana birkag 6rnek
vereyim: Biiylik bir kar kiiregi aldim ve tizerine ‘Kol kirilmasi olasiligina karst’
yazdim... Bunu romantik, empresyonist ya da kiibist bir sekilde anlamak icin
fazla ugragma -bu- nunla higbir ilgisi yok. (...) Git ve sise kurutucusunu al.
[buradan] bir hazir-yapim yapacagim. Alttaki ¢emberin i¢ine asagida verecegim
yaziy1, kiiciik harflerle yazacak ve bir firgayla glimiis- beyaz renkte boyayacaksin
ve ayni harflerle su sekilde imzalayacaksin: Marcel Duchamp (Kalkan Erenus,
2014: 79-80).
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SONUC

Sanatcilar eserlerini olustururken nesne toplumsal yapiyi, insanlari, dogay1 farkl
soyut veya somut kavramlar1 anlatmak i¢in énemli bir anlatim aracit olmustur. Resim
tarithinde siirekli bir gelisim gosteren akimlarda nesne kullanimi farkli yaklasimlar

dogrultusunda gelismistir. Nesne sanat¢iya da seyirciye de farkli diinyalar sunmustur.

Sanat¢inin nesne ile aradaki iliskiden dolay1 sanat¢1 toplumu, dogay1 ve diinyayi
daha iyi tamimaya baslamistir. Bu baglamda sanat¢inin yaratim siireci igerisinde
nesneler smirsiz bir anlatim olanagi sunan ara¢ olmustur. Nesne daha Onceleri
sanat¢inin eserini olusturmasinda temel arag¢ iken artik sadece sanat¢inin diisiincesinin
sanat eseri oldugunun kavranmasinda bir gosterge olarak kullanilmistir. Siirekli degisim
icinde olan nesne malzeme olarak sanatcilara farkli olanak sunmustur. Malzeme
cesitliligi fazla olan sanat¢ilar yapitlarinda; Cam, pleksglas, kagit, tahta, naylon, poset
vb. bir¢ok farkli malzeme kullanmislardir. Bundan yola ¢ikarsak Marcel Duchamp’in
Biiyiik Cam eserinde seffaflik olgusu karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Transparan’ kelimesini
dilimizde kullanilirken ilk etapta bizde bir cinsel ¢agrisim yaratir. Ama kelimenin asil
Fransizca kokeni saydam, seffaf anlamina gelmektedir. “Saydamlik” kavrami bir
sifatken, “saydam” betimlemesi ise herhangi seffaf bir ylizey ya da i¢ i¢ce gegmis bir tel
orgiiniin varliginda deneyimledigimiz bir durum olarak tanimlanmaktadir. Sanatsal
iiretim siireci igerisinde bulunan sanatcilar sanat tarihinin belli kisimlarinda seffaflik
olgusunu estetik kaygi icerisinde kullanmislardir. Bu siire¢ igerisinde sanatin malzeme
ihtiyact sanatciyr farkli iiretim siireci igerisine sokmustur. Gerek toplumsal gerekse
sanatsal baglaminda yapilan arastirmada seffaflik terimi; mimari, ekonomik, endiistriyel

vb. alanlarda sikga rastlanilan ve kullanilan bir olgu olmustur.

Marcel Duchamp Biiyiik Cam eserinde seffaflik olgusunu farkli bir Gslupla ele
almistir. Buradaki Gelin ile Bekarlarin farkli diinyalar1 arasinda bir gecisi s6z konusu
olmustur. Duchamp burada iki diinyanin da gizemini seffaflik kavrami ile bize

sunmustur.
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