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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi
SOL LEWITT’IN GEOMETRIK OLGUSUNUN
MEKANDA ALGILANABILIRLIGI

Yakup CELIKDAG
Tez Danismani: Doc¢. Dr. Necmettin KARABULUT
2019, 127 sayfa
Jiiri: Prof. Mustafa BULAT (Baskan)
Do¢. Dr. Necmettin KARABULUT
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin OZNULUER

Her gorsel sanat¢inin bir “anahtar kavrami” oldugunu varsaydigimizda, Sol
LeWitt’ in anahtar kavrami geometriye dayanan “kiip” olmustur. Bu olgu, sanat¢inin
resimlerinde, desenlerinde ve heykele tercih ettigi heykelsi yapilarda da gézlenmektedir.
Sol LeWitt arastirildiginda veya eserlerini siralayarak inceleyen bir kisi bir ¢irpida
anlayabilecegi gibi, geometri ve LeWitt boliinmez birer biitiin oldugu goriilmektedir.
Sanat¢1 fikirlerin karmasik olmasi gerekmez, zaten, basarili olan fikirlerin ¢ogu son
derece basit ve genellikle, basarili fikirler kaginilmaz olduklar i¢in basit goziikiirler
derken, s6z konusunun diisiince oldugunda sanat iireticisin kendisini bile hayrete
diistirecek kadar 0zgilir olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Fikirlerin sezgilerle
kesfedilir olmasini bizlere ispat etmistir.

Bu caligmanin amacit Sol LeWitt’ in diisiinceleriyle yapitlarinin bir yol gosterici
ozellik tasimasi ve sanatin temelinin saglam fikir iizerine inga edilebilecegi gercegini
gdz Oniine sermesi {izerine arastirmalar yapmaktir. Oyleki LeWitt {izerine diisiiniilmeyi
hak eden 20. ylizy1l sanatcilarinin 6nemli olanlarindandir.

Calismada LeWitt’ in geometrik formlar1 kullanirken gelistirmis oldugu
repertuarin genel agilimlarini hem gorsel hemde metinsel anlamda, sanata ve sanatgiya
kattig1 degeri yalin bir dille ifade etmesi ilizerinde incelemeler yapmaktadir. Son
boliimde ise LeWitt’ in vermis oldugu sanat fikrine uygun c¢alismalar yapilmaya
caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sol LeWitt, Mekan, Kavramsal Sanat, Minimalizm



ABSTRACT

MASTER THESIS
THE PERCEPTION OF THE SOL LEWITT’
GEOMETRY IN THE MECHANISM

Yakup CELIKDAG
Advisor: Assoc. Prof. Necmettin KARABULUT
2019, page: 127
Jury: Prof. Mustafa BULAT (Advisor)
Assoc. Prof. Necmettin KARABULUT
Asst. Prof. Hiiseyin OZNULUER

Assuming that every visual artist has a “key concept Sol, Sol LeWitt’s key
concept has become a“ cube geomet based on geometry. This phenomenon is also
observed in the artist’s paintings, patterns and sculptural structures he prefers to
sculpture. When the left LeWitt is explored or viewed in a sequential manner, a person
can understand in a snap, geometry and LeWitt are indivisible whole. Artist ideas do not
have to be complex, and while many of the successful ideas are very simple, and
generally, successful ideas seem simple because they are inevitable, he emphasizes that
when it comes to thinking, the art producer should be free enough to amaze even
himself. It proves to us that ideas are discovered intuitively.

The aim of this study is to investigate Sol LeWitt’s ideas and his works as a
guiding feature and to consider the fact that the foundation of art can be built on solid
ideas. LeWitt is one of the most important artists of the 20th century who deserves to be
considered.

In this study, LeWitt examines the general expansions of the repertoire
developed by using geometric forms, both in visual and textual terms, expressing the
value it adds to art and artist in a simple language. In the last part, it is tried to make
works in accordance with LeWitt’s idea of art.

Keywords: Sol LeWitt, Place, Conceptual Art, Minimalism
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ONSOZ

“Sol LeWitt’in Geometrik Olgusunun Mekanda Algilanabilirligi” baghg ile ele
alman bu calisma da, Kavramsal Sanat ve Minimalizm gibi birgok akimla
Ozdeslestirilen ve bu alanlarda oncii olmus Sol LeWitt’ in sanatsal biyografisi kapsamli
olarak incelenmektedir. Arastirmada; sanat¢cinin geometrik kurgulamalari ile iretmis
oldugu eserler ve sanatsal anlamda kabul goren fikirlerine deginilmistir.

Calismaya kaynaklik eden LeWitt” in eserleri ve oOnciiliik ettigi akimlar;
arastirilan konu baglaminda gerek resim gerekse heykel sanatinda sorgulama ve
caligmalar yapmasi gerekcesi ile se¢ilmistir.

Egitim siirecinin bu asamasinda, tez ¢alismami birlikte yiiriiterek tamamladigim
danismanim Saymn Dog¢. Dr. Necmettin KARABULUT hocama yine egitim siirecimde
emegi bulunan, bilgi diislince ve deneyimlerini esirgemeyen Sayin Prof. Dr. Mustafa
BULAT, Saymn Dog. Dr. Onder YAGMUR, Saym Dog¢. Dr. Fevziye EYIGOR
hocalarima ayrica, degerli arkadasim Nuri ERDOGAN"’ a tesekkiir ederim.

Erzurum 2019 Yakup CELIKDAG



GIRIS

Bu c¢alismada, sanatin ilke ve unsurlar1 g¢ergevesinde, sanati meydana getiren
yap1 taglart ile ilerleyerek bicim ve renk gibi bir araya getirilmesinde gozetilecek bazi
saglam ve evrensel kurallar 1s181nda sanat¢ilarin eserlerini olugturmak ve elestirmek igin
basvurulan teknik ve kaideler ifade edilmeye ¢aligilmistir.

Bu calismadaki Sol LeWitt ile 6zdeslestirilen Minimalizm ve Kavramsal Sanat
akimlarinin tarihsel olarak olusumlari, degisimleri, barindirdiklar1 alt akimlar, olusum
siirecinde bu akimlara kaynak ve oncii olmus bircok sanatginin eser ve analizleri ve
kavramlart hem gorsel hem de metinsel olarak sorgulanmaya c¢aligilmistir.

Ilerleme de Sol LeWitt’ in sanati arastirilarak, Minimalizm ve Kavramsal
Sanatla izledigi yol ve bu siirecteki sanat adina, minimalizmin estetik icerigi ve
indirgeyiciligi ile diyaloga girmesi, bilginin kavramsal sekilleri ile 6nsel amaclarinin
gorlintli veya nesneye doniistiiriilmesi esnasinda olusan permiitasyonlar, ¢eliskili
degisimler ve diizensizlikleri inceledigi “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” metni
ve kavramsal sanat lafinin bir {islup haline gelmesine 6n ayak olmasinda biiyiik rol
oynayan 35 satirlik “Kavramsal Sanatla lgili Ciimlelere” metninde sanata yiikledigi
fikirler paylasilmistir. Sanat¢i biyografisi arastirilarak, iki ve ti¢ boyutlu eser
sorgulamalarina gidilmistir.

Sol LeWitt’ in minimalizm ve kavramsal sanatla giiclendirdigi ve izleyiciye
ulagmaya calistig1, Omriiniin elli yili kapsayan sanat hayati onun i¢in bir yagam bi¢imi
olmus, beklentileri asarak zihinsel soyutlamalara gozle ve zihni genisleten fiziksel
Olctiler vererek hem sanat iireticisini hem de izleyiciyi sasirtacak sonuglara ulagmayi

basarmustir.



BIiRINCi BOLUM

1. SANATIN UNSUR, iLKE ve GORSEL DUSUNCESI

1.1. SANATIN UNSURLARI

Sanat 6grenimini, sanati meydana getiren yapitaslari ile ilerlemek, sanat yapan
kisinin kendi bireysel diinyasin1 en iyi iletecek sekilde, akilci ve bilingli olarak
kullanmayt ve bunlari konu, kompozisyon ve anlam olarak siniflandirmakla
tamamlanabilir. Bir metin yazarinin harfleri birlestirerek kelime sonrasinda ise
bunlardan ciimleler ve paragraflar olusturup bir metin yazmasi gibi sanati olusturan
kiside kendine has yapitaglarini kullanarak sanat eseri ¢ikarmaya ¢alisir. Tamamlanan
yapit ¢ogu zaman eksigi giderilmis miistakil bir yapit olarak goriilse de ¢ogu izleyicinin
gbziinde o, islenmis ¢esitli yapilarin bir araya gelmesinden bagka bir sey degildir.

Sanatin unsurlarmin (bigim ve renk gibi) bir araya getirilmesinde gozetilecek bir
takim saglam ve evrensel denilebilecek kurallar vardir. Ahenk, dengeleme, hakimiyet,
ritim vs. gibi. Bu ¢ogu Sanatgida yaratici bir i¢giidiiniin iiriiniidiir. Ogrenme ile ilgili
degildir. Fakat bazi kurallarin rehberliginin mutlak zorunluluk haline gelmesi ve giderek
bunlarin yontem haline gelip kaliplagmasi ile akademik 6gretim tehlikesi baglar. Biitiin
ahenk ve denge kurallarinin birer degismez kanun degil, ¢aglara, toplumlara, sahsi tavir
ve davranislara, anlatim tarzlarina gore deg§isen kavramlar oldugunun unutulmamasi
gerekmektedir.

Grzymkowski ise sanatin unsurlarini soyle ifade etmistir;

Bir yazarin harfleri birlestirip kelimeler olusturmasi, daha sonra onlardan da
climleler ve paragraflar kurarak bir hikaye anlatmasi gibi sanat¢1 da kendine 6zgii araglari
kullanarak sanat eserini ortaya ¢ikarir. Tamamlanan eser, genellikle bitmis miistakil bir eser
olarak goriilse de ¢ogu kimsenin géziinde o, islenmis g¢esitli 6gelerin toplamindan baska bir
sey degildir. Bu 6geler, gerek Mona Lisa, Yildizli Gece ve Veniis’iin Dogusu gibi {inlii
tablolar gerekse bir defter sayfasinin kenarindaki eften piiften ¢izimler igin temel olusturur
(2019:116).



1.1.1. Nokta

Nokta, ¢izgi ve ylizey bicimi olusturan ii¢ belirgin elemandir. Geleneksel
geometriye gore nokta, iki dogrunun kesismesinden meydana gelir. Bigim
algilamasinda, resim dilinde ise bizi ilgilendiren, grafik noktadir.

Noktanin tasarimla olan iliskisi hakkinda Odabasi soyle sdylemektedir.

Nokta, bi¢imi olusturan temel bir 6gedir. Noktalarin belirli aralikta ve boyutta,
¢esitli renk ve sayida, dolu ve bos olarak bir araya gelmesi ile ortaya konmak istenen
tasarim olusur. Nokta sonsuz sekilde yan yana gelebilir, bigimi olusturan temel &ge
oldugundan nokta ile sonsuz sayida bigimler ortaya ¢ikabilir. Biiyiik, kii¢iik, planli, daginik,
koyu agik ve baska bir¢ok etkinlikte kullanilabilir. Nokta dinamik bir sanat elemanidir.
Biiyiiyebilir, gesitlenebilir, kompozisyonu olustururken yan yana gelislerinde diiz bir
¢izgiyi olusturabilir(Odabag1 2006:23)(Sekil: 1.1.).
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Sekil 1.1. Nokta Calisma ornekleri

1.1.2. Cizgi

Cizgi resmin goriliniiste en basit elemanidir. Geometri ve sanatta, ¢izgi iki
noktanin birbirine kavusmasi ile olusur. Ancak sanat¢inin bu iki noktayi1 birbirine
kavusturma olasilig1 tahminlerin 6tesindedir. Dikey olabilir, yatay, ¢apraz, egik, bircok
yonde ilerleyen diizenli veya diizensiz cizgiler olabilir.

Cizgi  birbirleriyle  bagmtilari, iligkileri artan  gerilim  noktalarinin
birlestirilmesinden olusur. Belli araliklarla siralanmais, tekli noktalarla bagh olan ¢izgi
bir yeni goriiniim yaratmaktadir. Bu gériiniim daha bir ylizey degildir, fakat olusturdugu

goriintli cizgiden farkli bir seydir. Cizgi kapali form olusturmus ve yapilariyla



olusturulmus bir yiizey pargasi etkisi yapmaktadir. Oyleyse; cizgi, grafik olarak hareket
halindeki bir noktanin belirli bir yonde egiliminden dogar diyebiliriz(Resim:1.1.).

Cizgi gorsel bir ifade de ilk unsurdur. Anlatim olanaklar1 olarak c¢izgiden
siibjektif veya objektif olarak faydalanilabilir. Objektif olarak, teknik resim, ol¢iim ve
projelerde ¢izgiden faydalanilir. Siibjektif yonde anlatimlarda ise, sinirsiz imkanlara

sahip olunabilir. Cizgi ile bir¢ok etki yaratilabilir, ¢esitli psisik durumlar olusturulabilir.

Resim 1.1. Sol LeWitt, Wall Drawing (Duvar Resmi) #815, 1997, Karigik Teknik, New York

Temel sanat egitimi ¢aligmalarinda goz ardi edilmemesi gereken ilk konu ¢izginin
grafik acidan ele alinmasi ve anlattim imkénlar1 bakimindan ¢ok c¢esitleriyle

arastirilmalidir.

Cizgi diizenleme i¢inde tuttugu yere, yapita birlik getirmeye veya onu zedelemeye,
yapit1 diizenlemeye ya da var olan dengeyi bozmaya yarayabilir. Bir kompozisyonda, birlik
veya beraberlik yoniinden bakilinca ¢izginin birinci planda rolii oldugu ortaya ¢ikar. Cizgi
niteliklerinin tek diize olusu ve kompozisyon i¢inde tekrar1 biitiinde birlige dogru gotiiriir.
Ancak burada monotoni, usandirict biteviyelik tehlikesi ile karsilasilabilir(Isingor,
1986:11).

Cizgi, diiz veya egri, yatay veya dikey, kalin veya ince kullanim sekline gore de
optik yanilsamalar olusturabilir(Sekil 1.2.). Bi¢im farkliliklar1 dolayisiyla etkileri
izleyicinin beyninde farkli alg1 yaratabilir denilebilir.
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Sekil 1.2. Cizgi Calisma Ornekleri

Grzymkowski’nin ¢izgi hakkinda diisilinceleri ise su seklikdedir.

Cizgi belki de resmin en saf ve en basit 6gesidir, en azindan goriiniiste. Tipki
geometride oldugu gibi sanatta da, ¢izgi iki noktanin birbirine baglanmasiyla olusan sey
diye tanimlanir. Fakat sanatgimin bu iki noktayi birbirine nasil baglayacagi neredeyse
sonsuz olasiliga aciktir. Yatay bir ¢izgi ¢izilebilir, dikey bir ¢izgi ¢izilebilir, ¢apraz bir
¢izgi cizilebilir, egik bir ¢izgi ¢izilebilir ya da birgok yonde ilerleyen zikzakli bir ¢izgi
¢izilebilir(2019:116).

1.1.3. Bi¢im

Bi¢im tasarida rol oynayan 6nemli 6gelerden biridir. Tasarim meydana gelirken
dis hatlar1 ile belirlenerek kabugu olusturulur. iki ve ii¢ boyutlu cisimler igin durum
farkli degildir(Glingor, 1983:12).

Evrende, sonsuz olan kendi bi¢imi disinda hicbir bi¢im 06zgiir degildir. Zira
evren cesitliligi sonsuz olan goriingli (fenomen) toplulugu oldugu halde, bunlar
karsilikli olarak birbirini kosullandirarak bir birlik meydana getirirler. Bu diizenli ve
siirekli baglantida goriingliler ya da “nesnenin kisiliginin tiimii olan bi¢im” onunla
anlasan diger bicimlere baghdir.

Boylelikle olusan birlik daha iistiin bir bigimdir. Her {istiin bi¢im daha {istiin
bicimin 0gesi olarak sonsuza dek gider ve evreni olusturur. Bir bigimsel duruma sahip
olmak bir ayirt ettirici 6zelligi olmak demektir. Bu 6zellik karsit 6gelerin islevsel bir
yap1 birligi olusturarak bir kisilik kazanmasiyla ¢evresindekilerden farklilagsmaktadir.

Tiim canli varliklar bu 6zelligi tasirlar orada kapsayanla kapsam ancak birlikte
biitin olurlar ve birbirilerinin varolus nedenidir. Ornegin, bir aga¢ bicimi tiim

organlartyla devamlilik halindedir. Agagtaki her yaprak nasil ki, tlimiiyle ona bagl ise,



tipki bunun gibi damarlar, hiicre ve kanallar da her yapraga baglidir. Aga¢ bu kisimlarin
bicimlerinin toplamidir. O halde, her derecedeki bi¢im, onu bize tanitan kisiliginin
tamamudir.

Bicimde kendini ayiran 6zellik, olayinda nesnenin kendinde vardir. Buna Aristo
“6z” demektedir. Oz maddenin bir sey olabilme olanagi, bir sey yapabilme giicii olarak
ifadelendirilmistir. Oz, bi¢im yiiziinden kendi imkanin1 gerceklestirir.

Dikkat edildiginde, bigimler arasinda biiyiik farklar oldugu goriiliir. Bu konuda
Gilingor (1983:12) sunlar1 soylemektedir:

Bigimlerin bir kism1 geometrik bir diizen iginde olduklar1 halde diger pek ¢oklar1
tamamen serbest goriinlistedir. Bu bakimdan, bigimlerin birbirleriyle bagintisini
kurabilmek gii¢ ise de, yine de onlari bir doniisim ¢emberi etrafinda toplamak ve
birbirleriyle kiyaslamak miimkiindiir. Genis ag¢il1 bir tiggen ile bir daireyi ele alirsak, biri
sivri koseleri, farkli uzunlukta kenarlar1 ile ne derecede ele batict ise digeri piiriizsiiz ve
yuvarlak cevresi ile o kadar ele yatkin gelir. Ayni hissi {i¢ boyutlu olarak kiire ve tiggen
piramit i¢in de duyabiliriz. O halde bu bicimleri birbirlerinin zitt1 olarak kabul edersek,
bunlar arasinda gecis saglayacak diger bicim kademeleri meydana getirmek zor degildir.

Sanat¢1 cizgileri, dokudaki kontrast ve renkleri kullanarak sanat eserinde cesitli
nesneleri tasvir edebilir. Bu nesneler daire, liggen, kare ve diger geometrik bigcimler gibi
basit formlara sahip olabilecegi gibi insan yiizii, dag, hayvan benzeri daha karmasik
yapilarda da olabilir. Bigimler, apacik belirlenmis ya da kontrast olusturan renkler veya
golgeleme kullanilarak ima edilen mutlak sinirlara sahip olabilirler(Grzymkowski,

2019:118)

1.1.4. Doku-D1s yapi-Tekstiir

Sanat¢1 kendisiyle iletisim halinde olan kisinin hissedebilecegi somut
algilanabilir bir doku olusturabilir veya sadece bir doku kavramu ileten kapali bir doku
olusturabilir. Ornegin Jackson Pollock resimlerinin genelinde boya katmanlari iist iiste
gelir ve bu katmalari, uygulama alanindan tasan kaba kesitle olusturur.

Burada sunu da belirtmek gerekir ki, doku ile desen farkli seylerdir. Bir
malzemenin yiizeyinde sonradan yapilmis ya da dogal olarak mevcut olan ve malzeme
yiizeyinde piiriizliiliik tesiri gorlinmeyen boyama, baski resim ve motifler doku olarak
kabul edilemezler(Gilingor, 1983:26).

Hissedilmesi i¢in dokunulmasi zorunlu olan dokulara, dogal yani tabii dokular

denir. Dogal dokular sadece elimizle degil, gézlimiizde de bir takim etkiler olustururlar.



Bu etkide; dokunun bizzat kendisi, dokulu yiizeyin parlaklik derecesi ve malzemenin
rengi ayr1 ayri rol oynar.

Son olarak ise, dokulu yiizeyin parlakliginin etkisine bir géz atilacak olursa;
Cisimlerin renk ve dokusunun yaninda bir de yiizeylerinin parlaklik derecesi vardir.
Birtakim cisimlerin yiizeyi mat iken bazilarimin ki, parlaktir. Parlak cismin biraz
uzaklagildiginda parlakliginin etkisi azalarak mat goériinmeye baglar. Parlak ve mat
yiizeylerin izleyici géziinde biraktigi etki farki yliziinden parlak cisimler olduklarindan
daha yakinda ve mat cisimler olduklarindan daha uzakta goriiniirler. Dokularin renginin,
sertliginin ve parlakliginin meydana getirdigi etkilerdeki ortak yonler dikkate alinirsa su
sonug ortaya ¢cikmaktadir:

Sert dokulu, sicak renkli, parlak ylizeyli cisimler olduklarindan daha yakinda,
yumusak dokulu, soguk renkli, mat yiizeyli cisimler olduklarindan daha uzakta etki
yaparlar (Glingor, 1983:27-28).

Dogal dokulara bakildiginda, birim elemanlar1 ve bunlarin yan yana
gelislerindeki sistemleri goriilmektedir. Ayrica yasayan dogadaki dokusal olusumlarin
islev ile de ilgili oldugu anlasilmaktadir. Bu ilkeler 1518inda, farkli anlatim istekleri
dogrultusunda estetik tasarim kaygisi ile yapilan gorsel yiizey degerlendirmeleri yapay
dokulardir(Sekil 1.3).

Sekil 1.3. Yiizeyde Olusturulmus Doku Ornegi



1.1.5. Striiktiir-i¢yap:

Isingdr, “Es ya da birbirleri ile sik baglantili, benzer formlarin ikisi ya da ¢
boyut {iizerinde tekrarlanmasindan striikktiir dogar” ifadesiyle “striktiir” kavramina
aciklik getirmistir(1986:27). Bize gore ise: “Bir striiktiiriin baslica karakteristigi bir
mekan yaratmasidir, bu mekana form yoniinden bir birlik vermesidir. Striiktiirde ana
sorunu birim bulmadir, bu birim ilkesine en iyi 6rnek olarak ar1 petegini gosterilebiliriz.
Cevrede, hayvan ve bitki diinyasinda sinirsiz striiktlir g¢esitleri goriilebilir. Hatta
denilebilir ki, her objenin hatta soyut objelerin disinda, insan eylemleri bile belirli
striiktiirler gosterir.” Yani belirli birim ya da birimlerin tekrarlanmasindan dogan basit
ya da az ve ya ¢ok karisik bir olguya sahip olduklart diisiiniilmektedir.

Striiktiirde modiil (birim) elemanindan baska bir 6nemli elemanin daha oldugu
goriilmektedir. Birimlerin bir araya gelis seklini tayin eden bigimleyici ilke de
denebilecek olan bu eleman, birimlerin baglantisinin tiirlii bigimlerde olabilecegini
gostermektedir. Bunlarin; ¢izgiler, noktalar, hatta yiizeyler ya da bag elemanlar ile
yapilabilecegi sdylenebilir.

Yine bize gore, ister islevsel bazi Oneriler igersin ister salt estetik kaygilarla
olsun, striiktiirel prensipler dogrultusunda meydana getirilen kisisel tasarimlar

matematiksel ¢oziimlemelerle olanakli hale geldigi diistintilmektedir(Resim 1.2.).

Resim 1.2. Sol LeWitt, 2/2 Two Two-Part Pieces Using a Cube With Opposite Sides Removed
(Bir Kiip Kullanarak iki Adet ikili Parga), 1968, Emaye Celik, New York



Yapiy1 olusturacak olan birim elemanlarin bigimleri, 6l¢iileri, baglanti sistemleri
ve iireye bilirlik olanaklar1 matematiksel hesaplamalarla sonuclandirilabilir. Ornegin,
striiktiirii olusturacak olan birim elemanlardaki hesaplanmamis bir 6l¢li veya bigim
farklilig1 yapmin insasinda en biiylik engeldir. Gerek farkliliklar gerekse es elemanlar
gosteren elemanlar ve baglanti sistemleri arasinda matematiksel ¢oziimlere dayali bir

iligki yoksa striiktiir (yap1) olusturulamaz.

1.1.6. Renk

Sanate1, farkli bilesen ve maddeler kullanarak izleyicinin goz ve beyninde renk
olarak degerlendirdigi ayirim yapabilecegi tonlar olusturur. Ug ana renk (kirmizi, sar1 ve
mavi), diger tiim renklerden 6zglir olarak varken diger herhangi bir renk belirttigimiz bu
ana renklerin belli oranlarla harmanlanmasi ile elde edilebilir. Sanat¢1 boslugu izah
etmek, bir bi¢imi vurgulamak, kendi ruh halini ifade edebilmek gibi vs. bircok amag
icin renk veya renkleri kullanabilir.

Sanatin kapsami igerisinde renk bilgisinin onemli bir yeri vardir. Renkli
calismalarin yer almadig1 bir sanat elestirisi veya sanat egitimi programi olamayacagi
kabul edilmektedir. Sanat egitimi acisindan rengin 6nemi kesin olmakla birlikte, renk
egitiminin nasil verilecegi sorununun daha da Onemli oldugu tarafimizca
diisiiniilmektedir. Deneysel arastirmalara dayanmayan, soyut ve kuramsal bir renk
bilgisi vermenin, yaratici anlamla bir ilgisi olmadig diisiiniilmektedir. Bu sebeple, renk
duyarlilig1 egitimi i¢in, renk sistemleri 6gretildikten sonra uygulama yapilmasi yerine,
yapilan c¢aligmalardan renk iligkileri ile ilgili sonuglar ¢ikartmanin daha dogru oldugu
sOylenebilir.

Renk egitimine iliskin diizenleme calismalarinin adina ister denge, ister uyum
(armoni), dinamik denge veya kontrastlarin dengesi denilsin, 6nemli olmadigi
soylenebilir. Onemli olanin boyayla diizenlemeler yapilmasidir. Bu anlamda renk
egitimi alan kisinin, resim yaparak, renk iliskilerinin ¢ok yonliiliigli ve diizenleme
olanaklariyla ilgili deneyimler kazanarak, rengin yapisini, igsel dinamigini, anlatim
giiclinii tanimasini, bdylece de yaratirken kendini gergeklestirmesini saglamaktir,
diyebiliriz.

Fizik olarak ele alindiginda renk kavrami bir enerji yayillimi1 olarak

diistintilebilir. Fakat renk kavrami gercekte ancak biling seviyesinde mevcut oldugu
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disiiniilmektedir (Isingér, 1986:45). Renk gdérmek, c¢evremizi saran gergekleri
O0grenmek, toplamak ve almak istenenle baglantilidir. Bu nesnelerin goriiniislerinden
neler beklendigine gore kesin olmayan, siirekli degisen bir olgudur(Siidor, 2000:167).
Cesitli devirlerde, bilim adamlar1 ve filozoflar, gormenin, renk algilamanin problemleri
ile ilgilenirken, ressamlar da giin boyu degisen 1sik altindaki renklerin gizemini
cozmeye calistiklar1 gozlenmektedir. Sonugta rengin, insanlarin duygu, diislince ve

heyecanlari ile ¢ok siki bir baglant1 oldugu anlasilmaktadir.

1.1.7. Mekan

Stidor, insanoglunun c¢ocuklugundan baglayarak, yasami boyunca iginde bir
bosluk (uzay) duygusu tasidigindan bahseder ve nedir bosluk? Sorusunu yonelterek
konuya s0yle bir aciklik getirir: “Nesneler, izleyen kisiye gore asagida- yukarida, yanda
yakinda, uzakta bulunurlar veya izleyen kisinin hareketine gore, yani bakis noktasina
gore degisirler. Nesneleri, boslukta iki boyutu ile yer kaplayan kagit iizerinde, ii¢
boyutlu olarak gdosterebilirsek, bunlarin boslukta kapladigi alanm1 da bulmus oluruz”
(2000:85). Burada; mekan kavramina girmeden oOnce, bosluk ve plan kavramlarina
deginilmesinin, ilgili kavramin agikliga kavusturulmasi acisindan yararli olabilecegi
seklinde bir yaklagim denenmektedir.

Bu konuda 6zellikle plan kavramina Giirer, su agiklamalar1 getirmektedir:

... bu plan yiizeyler gesitli sekilde meydana gelebilir. Herhangi bir diiz ¢izgi disinda
herhangi bir nokta diisiiniin. ikinci bir diiz ¢izgi bu noktadan gegip, ilk diiz ¢izginin biitiin
pozisyonlarinda olusan yiizey plan yiizeydir.

Paralel iki diiz ve bu paraleli kesen {iglincii diiz bir ¢izgi diisiiniin, ti¢lincii diiz ¢izgi
ilk pozisyonuna paralel olarak bu sabit ve paralel olan iki ¢izgiyi daima kesecektir. Boylece
hareket eden ¢izginin sonsuz pozisyonlarinin hepsi plan yiizey yani diizlem yiizey olarak

adlandirilir ve iki boyutludur. Degisik bigimde plan yiizeylere, farkli yonde hareket
verilerek ¢izimde ii¢ boyutlu etkiler aranabilir(Giirer 1992:39).

Ekseriyetle mekandan bahsedildiginde farkli seyler anlasilmaktadir. Anlayiglar
arasindaki farkliliklar yanlis anlamalarin kaynagi oldugu sdylenebilir. Bundan dolay:
burada mekandan s6z edince Oncelikle hangi mekan kavraminin hedef alindigini
belirlemenin 6nemi bizce kabul edilmektedir. Mekan deyimi ile mekani nokta, dogru ve
yiizey gibi belirli matematiksel elemanlarin anlatimi olarak anlayan matematik¢inin

kavranamayan ve nesnel olmayan mekani kastedilmemistir. Burada mimarinin
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incelenmesinde “dort boyutlu” deyimi ile karisiklik doguran yeni fizik biliminin
belirginlesemeyen, soyut mekan kavramindan da s6z edilmemektedir.
Mekan kavram olarak ele alindiginda Isingor(1986:38) tarafindan soOyle

anlatilmaktadir:

Her tiirli form g¢alismasi bir mekan diizenlemesi olarak nitelenebilir. Mekan bir
bakima, i¢inde goriilen ve goriilmeyen fakat ne olursa olsun duyulan renk ve form
unsurlariin etkili olduklari, birbirleri ile baglantili bulunduklar1 ve zaman zaman birbiri
eriyle tesir ettikleri yerdir.

Fizik gercegin nitelikleri ile duyularin verileri her zaman birbirlerine es degildir.
Insanin kesinlikle duydugu herhangi bir seye fiziki diinyada ¢ok aykir1 bir karsilik
bulunabilir, hatta hi¢ olmayabilir de. Normal olarak insan goziiniin 6niine ayn1 zamanda
serilen imajlar1 tam olarak gormesi gerekirdi, oysaki her zaman bdyle olmadigi
goriilmektedir.

Figlir ve fon arasindaki iligkilerin bir takim kanunlar1 oldugundan bahseden

Isingor, bu kanunlari su sekilde maddelestirmektedir:

l. A¢1 meydana getiren ya da yuvarlak bir ¢izgi ¢izen marjlar i¢inde kalan kismin
figiir gibi goriinmesi daha olagandir.

2. Birbirlerine ¢ok yakin marjlar iginde kalan alan yine fondan g¢ok figiir olarak
goriiniir. Bu yakinligin yani sira kapalilik faktoriiniin hakim oldugu zamanlarda durum
degisir, figiir olma egilimi kapal1 yiizeye doner.

3. Simetrik alanlar figiir olarak gériilmeye daha uygundur.

4. Biteviye kontiirler gosteren alanlar da fondan ¢ok figiir olarak goze garparlar.

5. Elemanlarin sayilar1 fazla oldugu zaman goz benzer figiirleri gruplandirir, birlikte
goriir. Ayn1 kalinliktaki ¢izgiler, doluya da bos yuvarlaklar boyledir.

6. Acik kalan cizgilerdense, yilizeyleri sinirlayan ¢izgiler figiir gibi goriiniirler.

7. Figiir olarak goriilmeye en uygun elemanlar en basit, kapali, masif simetrik ve
biteviye olanlardir.

8. Figiirlerin goriiniisii kisilerini bireysel yapilarina ve gegmisteki tecriibelerine de
¢ok baglhdir. Formlar genellikle daha 6nce alistigimiz bir takim figiirlere benzetilerek
goriiliir (1986:38).

“Resimde Mekan” konusu lizerinde durmak gerekirse;

Bir bakimdan resim tarihi, mekanin temsil edilmesine iliskin segeneklerin
Oykiisiidiir denilebilir;

Zira Oznel tavrin kendisini ele verdigi biitiin ipuglart mekanla gdriinmeyen
varli@i higbir zaman, bir degerlendirme Olgiitii olarak glindemde kalmasini
engellememistir (Ergiiven, 1992:45). Burada renk, 151k, gblge, perspektif gibi 6geler ile
mekan arasinda organik bir bagintt vardir. Mekén, baslangicindan bu yana, duyu
verilerinden ayr diisiiniilmesi gereken bir mesele olarak ele alinmistir. Gilindelik yasam

ile ilgisi bakimindan ele alindiginda mekan, uygarligin ilk etabinda eyleme yonelik,
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somut niteligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Primitif insan i¢in yon ve mesafe duygusuyla

siirl bir mekan anlayisi s6z konusu oldugu sdylenebilir(Sekil 1.4.).

Sekil 1.4. Insanm Smirl Mekéan Anlayis1 rnegi

Ergiiven, Antik diinyada, Yunan vazo resimlerinde her ne kadar yiizeyselligin
hakim olmasina ragmen, plastik etkilerinin de 6n plana ¢iktigini belirtirken, “mekanin
bireyin nesneler arasindaki iligkiye miidahale imkanini sakli tuttugu siirece bigim igin
kayda deger bir anlam tasidigin1” s6ylemektedir(112:46). Fakat dogrudan veya dolayli,
ama sonug itibariyle resim sanatin1 sorgulamaya yonelik biitiin bir ¢oziimleme
yontemlerinde bizim i¢in belirleyici olan nokta, resimsel mekanin varligr ve temsil
edilmemesini kuramsal model i¢in bir tir zorunluluga doniistiiren yaklasimdir
denilebilir.

O halde cagdas resimde s6zii edilen dislanmis mekan aslinda bir yanilgidir;
clinkii burada karsilagtigimiz olgu daha ¢ok mekénin yiizeysellesme egilimidir. Ergiliven
(1992:57) bu konuda goriislerini su sekilde dile getirmektedir:

Cagdas resimse! Mekanda ¢ok daha farkli bir durum sz konusudur. Buna gére,

tuval yiizeyi ile 6zdeslesen renkli alan, herhangi bir seyi sembolize etme imkani
kalmadig: i¢in, resmin sinirlari igindeki gostergelerden birini tistlenmek zorundadir artik.
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1.2.SANATIN iLKELERI

Sanatin unsurlar sanatin yapitaslari olarak kabul edilmekte ise sanatin ilkeleri de
eserlerini olusturmak ve elestirmek i¢in sanat¢inin basvurdugu kaide ve tekniklerdir. Bu
ilkeler kisilere gore kiigiik farkliliklar gosterebilir.

Ogelerle hangi ilkeler yardimiyla istenilen diizenlemelerin meydana getirilecegi
konusundan Once. Bir tasarinin meydana gelisinde kullanilan &gelerin gegirilmesi
gerektigi sOylenebilir. Sanatin ilkeleri, farkli yorum ve agilimlara ragmen belli sayida
6gelerden bahsedilebilir.

Tasar1 olugturmak icin kullanilan tasar 6geleri bir araya gelip birbiriyle baglanti
kurabilmek adina bazi ilkelere bagli olarak diizenlenirler. Bir bagka deyisle tasar ilkeleri

diizenleme yapmak icinyol gosterici ve kolaylastirici rol oynadigi sdylenebilir.

1.2.1. Tasarim

Tasarim kavramini genel anlamda algilamak amaciyla, bazi alt grup kavramlara
deginmenin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Zihinde hazirlamak anlamina gelen ‘tasarlamak’, bir hareketi, bir diisiinceyi
gerceklestirmek i¢in zihinde hazirlik yapmak oldugu gozlenmektedir. ‘Tasarimlamak’
ise, bir sekli dnce zihinde canlandirmak yani tasavvur etmek anlamina gelir.

Burada su hususu belirtmek gerekir ise, her ne kadar hayatta “Tasar1”
kelimesinin karsilig1 burada ifade edilen anlama uygun olarak kullanilmakta ve ilk
taslak, ilk sekil, ilk kroki anlagilmaktadir.

Tasar kelimesinin karsiligi; bir yapi, bir aygit veya bir makinanin farkli
kisimlarini kagit izerinde gosteren ¢izgilerin tamami, plan olarak gosterilmektedir. Bu
aciklamada izah edilmek istenilen seyin Fransizcadaki proje kelimesine karsilik oldugu,
tanimlamanin sonunda yer alan plan kelimesinin bu anlamda kullanildig
anlasilmaktadir.

Yukarida bir tasarimin Once tasari haline gelip sonra gelistirilmek suretiyle tasar
haline geldiginden bahsedilmisti. Fakat herhangi bir tasarim, tasan haline gelip daha
sonra gelistirilerek kesinlesirse bile ortaya ¢ikan sekle her zaman tasar demek miimkiin

olmayabilir. “Zira bir ¢aligmaya tasar diyebilmek i¢in bir maksada hizmet etmesi, fikir
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mahsulii olmasi1 ve iginde yaraticilik kiymeti bulunmasi lazimdir”’(Glingdr, 1986:2). Bu

sebeple, bu nitelikleri bulunmayan gizimleri tasar olarak kabul etmek imkansizdir denebilir.

1.2.2. Denge

Denge ile zitlik, aslinda i¢ i¢e konulardir. Evrende her seyin, birbirleri ile ilgili
zitliklar dengesi icinde oldugunu sdylenebilir. Clinkii dengesizlik uzun siireli olamaz.
“Dengesizlik, bozukluk, yanlislik demektir. Dengesizlik, devamli dengeyi arar ve denge
buldugunda da durur, sakinlesir. Varlikla yokluk, zitlik iliskilerinin dengesine veya
dengesizligine baglidir. Bir dengesizlik, zincirleme olarak diger dengesizliklere sebep
olabilir (Demir, 1993:112). Gergekten de dengenin, bir kuvvetler ve agirliklarin esitligi
ilkelerine dayandigi soylenebilir. Terazinin kefelerinin esitlenmesi esit agirliklarla
yiiklenerek saglanabilir. Terazi 6rnegi, insanda, dengenin duragan bir durum oldugu
diisiincesini uyandirabilir. Sanatta denge unsuru, tiim elemanlar1 ayni1 diizeye getirip
esitleme anlaminda ele alinmamalidir. S6ylenmek istenen, sanat eserini olusturan biitiin
unsurlarin olusturdugu biitiinliige dayali diizenin yarattigi dinamik bir etki olarak
karsimiza ¢ikar. Yani gerilimlerin olusturdugu bir uyumdur denebilir.

Bir kompozisyonun simetrik ya da asimetrik dengeye dayali olmasinin en
onemli kriteri, tasarimin konusu ve icerigidir. Gerek asimetrik, gerekse simetrik
diizenlemelerle oldukga etkileyici sonuglar elde etmenin miimkiin oldugu sdylenebilir.
Tasarimct, olusturdugu kompozisyonda optik agirliklara sahip unsurlar1 belirli dengeler
igerisinde bir araya getirmeye calisir. Asimetrik bir kompozisyon i¢inde kurulan
dengeyi nesnel olarak izlemek ya da ters ¢evirmek gibi yontemlere bagvurulabilir.

Gorsel anlatimi olusturan elemanlarin, renk, bigim, hareket, acik-koyu yonleri ile
gozdeki dengesi, diisiince boyutunda da anlamli oldugunda rahatsiz edici olmadigi
diisiiniilmektedir. Ornegin, konu ile diger elemanlarla veya genel iislupla iliskisi
olmayan bir form veya renk, sadece gorsel denge saglanmasi ic¢in kullanildiginda
yadirgatici olabilir. Kisaca sdylemek gerekirse gorsel denge, 6zilinde diisiinsel dengeyi
de tasimali denebilir. Biitlin i¢inde her eleman, her yonii ile paylasima, etkilesime,
ortakliga girmek durumunda oldugu diisiiniilmektedir.

Eger bir diizenlemede denge bakisim yoluyla degil de cisimlerin serbest bir

tarzda yerlestirilmesi sonucunda elde edilmisse, bu dengeye asimetrik denge denir.
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Asimetrik dengeyi saglamak daha zor olmakla beraber i¢indeki degiskenlik dolayisiyla
daha ilgi ¢ekicidir(Giingor, 1983:98).

Denge, genelde bir sanat eserinde farkli alanlardaki unsurlarin birbiriyle tutarl
oranlarda olmasi denilebilir. Denge, simetrik, asimetrik ve radyal olarak ii¢ bashk

altinda siralanabilir(Sekil 1.5.).

Sekil 1.5. Simetrik, Asimetrik ve Radyal Simetri Ornekleri

Grzymkowski ye gore bu ii¢ baslik soyle aciklanmistir.

a- Simetrik Denge: Sanat eserinin ¢esitli unsurlarin yatay ve dikey olarak eserin
her iki yanina diizgiin dagilmasi halinde gergeklesir. Da Vinci’nin meshur ‘Son Yemek’
tablosu simetrik dengeye giizel bir 6rnektir, ¢iinkii séz konusu resimde Isa resmin ortasinda
dururken, onun sagina ve soluna on iki havari dengeli sekilde dagitilmistir.

b- Asimetrik Denge: Yanlig bir adlandirma gibi gelebilir size, ama bir sanat
eseri ayni anda hem asimetrik hem de dengeli olabilir; bunun i¢in s6z konusu eserin gesitli
alanlarinin birbirinden farkli ama esit agirlikta olmasi gerekir. Sozgelimi, bir ressam,
resminin bir tarafina biiyiik bir aga¢, diger yaninaysa bir takim kiigiik evlerden olusan bir
kdy cizebilir.

c- Radyal Simetri: Bir sanat eserindeki cesitli nesneler merkezi bir noktadan
yayiliyorsa gergeklesir(Grzymkowski, 2019:122).

1.2.3. Derecelendirme (A¢ik-Koyu Valorler)

Insan yasaminda 151k, acik-koyu farkliliklari ile doganin algilanmasinda temel
etkendir, denebilir. Isik beyaz, 1s1ksizlik da siyah olarak alindiginda, 1sikla 1siksizlik
arasinda siyahtan beyaza kadar bir griler skalas1 oldugu goriilmektedir.

Renkler de beyazdan ve siyaha kadar agik-koyu degerlere sahiptirler.
Ressamlarin, rengin agik-koyu etkisini artirmak i¢in genelde siyah ve beyazi
kullandiklar1 gézlemlenebilir. “Gorsel anlatimlarda, siyah-beyaz, gri tonlarin denge ve

etki sorunlar1 ne ise renklerin birbirleri ile olan iligkilerinde, resimsel vurguda da ayni
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sorunlar vardir” (Demir, 1993:42). Beyazla siyah arasinda en agiktan en koyuya kadar
bir¢ok gri tonun oldugu goriilmektedir.

Renk konusu gozden gegirildiginde tasar meydana getirmede renklerin ne kadar
onemli bir 6ge olduklarina deginilmisti. Renklerin farkliliginin yani sira, renklerin
degisik tonlarda kullanilmasinin da tasarda dnemli rol oynadig1 sdylenebilir. Herhangi
bir renk degisik degerlerde (ton degeri) kullanildiginda, renk tesirinde degisikliklerin
olustugu gozlemlenebilir. Bu degisiklik bir ilgi ¢ekicilik dogurdugundan, renk tesirine
tonlar yardimiyla yeni bir imkan saglanmis olur. Bundan dolayidir ki, ‘deger’ bir tasar
0gesi olarak kendine has 6nemli bir gorevi oldugu goriilmektedir. ... birden fazla renk
farkli degerleriyle birlikte kullanildiklar1 takdirde, olanak daha artar. Sadece bir rengin
tonlariyla hatta sadece siyah ve beyaz arasindaki tonlarla dahi pek ¢ok diizenlemeler
yapilabilir. Boyle caligmalara tek renkli (monokrom) diizenlemeler denir”’(Glingdr,
1983:37)(Sekil 1.6.). Bircok renk kullanilarak yapilanlar ise, ¢ok renkli (polikrom)

olarak adlandirildig1 diistiniilmektedir.

o %
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Sekil 1.6. Monokrom (Tek Renkli) Calisma
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1.2.4 Kontrast (Karsithk, Zithk)

Sanatc1 bariz farkli nesneleri, renkleri ya da diger 68eleri birbirine ¢ok yakin
diizenleyerek gorsel agcidan daha zengin isler iiretebilir. Bir birine zit kontrast renklerin

kullanilabilecegi gibi aykir1 bigimler de (daire ve kare) zitlik olarak kullanilabilir.
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Sanat¢1 izleyicisinin algisin1 da ¢alismanin belli bir noktasina yonlendirmek icin de
kontrast1 kullanabilir.

Cisimlerin arasinda herhangi bir bakimdan yakin ya da ortak nitelikler olmadigi
takdirde, aralarinda ilgi kurmanin gii¢lestigi goriilmektedir. Her biri digerine ilgisiz ve
yabanci kaldiginda, cisimlerin arasinda bir birlik kurulamaz ise uyusmazlik ve
kargasalik hiikiim siirmeye baglar. Bu hal diizensizlik doguran “Zitlik”in ta kendisidir,
denebilir(Sekil 1.7.).

Sekil 1.7. Bigimler Aras1 Zitliklara Ornek Bir Calisma

Oyleyse zitlik tasarda bir taraftan canlilik verici bir gérev yapmasi, diger taraftan
ise uyusmazlik dogururken dikkatleri ¢ektigi kabul edilmektedir.

Sanat yapitlarini inceleme derslerinde bu konuyla ilgili olarak yakin renk
kontrastin1 sik¢a kullanan Matisse, Mondrian, Picasso, Kandinsky, Leger, Miro, Franz
Marc, August Macke gibi sanatcilarin yapitlarindan yararlanilabilir. Bu kontrasta
karsilikl1 kontrast da denilebilir.

Insan yasaminda 15181 agik-koyu farkliliklar ile doganin algilanmasinda temel
etken oldugu soylenebilir. Isik beyaz, 1siksizlikta siyah olarak alindiginda, isikla
1s1ks1zlik arasinda siyahtan beyaza kadar bir griler skalasi vardir. Renkler de beyaza ve
siyaha kadar agik-koyu degerlere sahip olduklari sdylenebilir.

Rengin 1s1klilik ve 1s1ksizlik iliskisine kalite kontrasti ad1 verildigini s6ylenebilir.
“Kalite kontrastinda, renkle goz arasinda, 1siklilik veya 1siksizlik vardir. Kisaca
sOylemek gerekirse kalite kontrasti rengin gélgelenmesidir. Rengin gercek degeri en

1s1kl1 halidir. Renk 151k sizlandikga siddeti zayiflar” (Demir, 1993:56). Yani, bulunmus
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veya secilmis bir rengi boya olarak 151k sizlandirmak elimizde degildir, denebilir. Ancak
siyahla 151k sizlandirilabilir.

Bir renk, resimsel anlatimlarda, 15181 azaltilmis kaliteleri ile birlikte
kullanildiginda daha da 1s1kl1 bir hale geldigi s6ylenebilir. Isinlandik¢a renk one ¢ikar,
15181 zayifladikca ise geri plana gider. Rengin 15181 azaldikca, yiizeyde giiclii bir hacim
etkisi yarattig1 diistiniilmektedir.

Son olarak ise miktar veya nicelik kontrastina gz atmanin yararli olacagi
diistiniilmektedir. Demir, “Miktar kontrasti, iki veya daha ¢ok renk yiizeylerinin fazla-
az, biuyik-kiiciik, siddetli-zayif, iliskileri ile goéze vermis oldugu etki dengesidir”
(1993:60), seklinde agiklarken, Gengaydin, “Nicelik kontrasti, renklerin kapladigi
alanlarin buytklik kiigiikliikleriyle ilgilidir”(1987:32) demektedir. Bu kontrastta iki
0ge, renklerin etki giiciinii belirleyici rol oynamaktadir. Rengin 1siklilik derecesi
(siddeti) ve kapladig1 yiizeyin biiyiikligi, kiigtikliigiidiir denebilir.

Gengaydin bu hususa su sekilde devam etmektedir:

... Bir rengin 6tekine gore 1s1iklilik derecesini ayirt edebilmek igin, kiyaslanacak
renkler saf bir gri zemin {izerine yan yana konularak kontrolii yapilir. Egitilmis bir géz
aradaki farki hemen ayirabilecektir. Nicelik kontrastinda oranlarin dengesi de
denilebilir. Koyu bir elbisede parlak bir yaka ignenin dengeyi saglamasi gibi. Kuskusuz
burada koyu-acik iligkisi de énemli bir rol oynamaktadir. Koyu bir yiizey tizerindeki
kiicticiik bir sar1 noktanin patlayict etkisini, agik bir ylizey lizerindeki kocaman bir sar1
leke ile ancak dengeleyebiliriz(Gengaydin, 1993:60).

1.2.5. Ritm ve Tekrar

Ritmin temelde diizenli vurus demek oldugunu diisiiniirsek, vuruslar ne kadar
karmagikmis gibi duyulsa da 6ziinde bir diizen oldugu goriiliir. Yine ayn1 kaynak, ritm
icin soyle demektedir. “Diizenli vurus miizigin ritminin birimidir; bir miizikte seslerin
siirelerinin karsilikli orani, agik¢a ¢alinmasa da var olan bu diizenli vurusa gore
belirlenir (Ana Britanica 1987:415).

Resimde ritmin tekrari, diisinmeden anlik yiikselen gorsel algilamanin
tansiyonunu yeniden dengelemek ve yonlendirmek amacli kullanilir. Ritm biiyiir, yasar
yani nabzi atar. Yasamda da ritm vardir. Kalbin atislart en 6nemli ve 6zel ritimdir.
Dogada da c¢ok sayida yasam ritmi vardir. Ugan kusun kanatlari, sivri sinegin viziltisi,
birbiri ardina degisen mevsimler, hepsi diizenli ritm ornekleridir (Stidor, 2000:61). Ritm

konusunda oncelikle eser inceleme (elestiri) yoluyla dikkat c¢ekilerek, ya da dogadan,
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bitki, insan, hayvan yasamindan, mevsimlerin olusumdan 6rnekler verilerek, 6grencilere

evrenin uyumlu bir diizen igerisinde ritmik yapis1 sezdirilebilir(Sekil 1.8.).

Sekil 1.8. Ritm ve Tekrar Kavramlarina Dogadan Ornek Bir Gériintii

Tasar 6gelerinin bir araya gelip birbirleriyle baginti kurabilmek amaciyla bazi
ilkelere bagli olarak tertiplenmeleri gerektigi seklinde bir yaklasim kabul gormektedir.
Bir baska deyisle sanat ilkelerinin diizenleme yapmakta kolaylastiric1 ve yol gosterici
bir rol oynadiklar1 sdylenebilir.

Bu ilkeler iki boyutlu veya ii¢ boyutlu ¢alismalar i¢in gecerlidir denilebilir. Bir
tasarda bu ilkelerin bir kismi iki boyutlu, diger bir kismi ise {i¢ boyutlu kisimlarda
kullanilabilecegi gibi her bir ilke iki boyutlu, hem de {i¢ boyutlu kisimlarda
kullanilabilir. Ritm ve tekrar simetrik ve asimetrik olabilir(Sekil 1.9.).
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Sekil 1.9. Ritm ve Tekrar Kavramlarma Ornek Bir Gériintii




20

1.2.6. Derinlik

Derinlik kelimesi sadece, herhangi bir cismin {giincii boyutunun yani
kalinligiin anlasilmasi ya da ifade edilmesi degildir. Cisimler ister iki boyutlu, ister {i¢
boyutlu olsunlar, yan yana ya da art arda duran bir¢cok bi¢imin, bir¢ok cismin, eger
farkli uzaklikta olduklar1 hissediliyorsa, bu bigimler, bu cisimler boyle bir tertiplenme

icinde bir derinlik ifadesi verebiliyorlar denebilir(Sekil 1.10.).

Sekil 1.10. Farkli Uzunlukta Olan Cisimlerin Verdigi Derinlik

Glingor, derinligin, Ortme, saydamlik, Ol¢li derecelendirilmesi, diizenli Olcii
derecelendirilmesi ve deger derecelendirilmesi olarak bes yolla ifade edildigini
belirtmektedir (1983:49).

Bunlardan o6rtme derinlik kavramimin oncelikli kismini olusturmaktadir. iki
cisimden biri bir digerinin Oniinii kapatmasi, bir 6rtme olayidir. Her 6rtme olayinda
degismez bir kural varsa, o da drten cismin dnde, drtiilenin arkada goriindiigiidiir. Ortme
konusunda Isingor, (1986:34) sunlar1 sdylemektedir: “Bu yontem ile ortiilen bigcim
biiyiikliik ve kiictikliigiine bakilmaksizin orten bicime gore geri plandaymis gibi etki
yapar. Ornegin; bir mekan iginde veya kiiciikten biiyiige dogru sistemle diizenledigimiz
bicimlerden biiyiik olanlar 6nde, giderek kiiciilenler ise arka planda algilanirlar.”

Derinlik olgusunun bir alt basamagi olarak da agik-koyuda derinlik etkileri
tizerinde durmakta fayda goriilmektedir. Koyu degerle agik deger arasindaki iliskide,
koyu degerler one ¢ikar ve agik degeri geri plana itebilir. Bu konuda Demir(1993:121),

sunlar1 soylemektedir:
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Ciplak gozle gorme olayr aydinlatma ile baslar ve agik degerler agikliklar
oraninda aydinlikla birleserek daha geriye giderler. Koyu degerler ise aydinligin zittidir,
daha sert ve keskin hatli goriinerek one ¢ikarlar. Ornegin, kii¢iik mekéanlarin biiyiik
goriinmesi icin acik degerlere boyanmasi da agik degerlerin koyu degerlere gore geriye
gitmesi ile ilgilidir. Geriye gitme ve One ¢ikma (6nde-arkada gériinme) degerlerin
siralanmasinda ¢ok daha etkili goriiniir.

1.2.7. Birlik

Birlik, izleyicinin sanat eserinde kullanilan ¢esitli elemanlara géstermis oldugu
tepkisine bagh oldugundan 6znel bir ilkedir. Basit olarak ifade edecek olursak birlik
sanat eserindeki unsurlarin dengesini anlatir. Biitiinliige sahip bir yapit, Sanatin tiim
unsurlarini birlestirir; bu unsurlar boylece birbirleriyle ¢atismaktan ziyade birbirlerini
tamamlarlar(Grzymkowski, 2019:121).

Cesitli cisimlerin, mekanlarin ya da yapilarin bir arada dengeli bir biitiin
meydana getirmesi ile “Birlik ”in olustugu sdylenebilir. Birbirine zit olan elemanlar
dahi birlik meydana getirirlerken bir uyum ve diizen i¢inde olmalidirlar.

Insan viicudu, birlik i¢in 6rnek olarak gosterilebilir. Amaci, sekli, calisma tarzi,
gorevi, Ozellikleri farkli olan ¢ogu organ bir arada ve ayni amag i¢in calisarak insan
viicudunu meydana getirirler. Yaptig isler ya da 6zellikleri birbirlerine zit olan organlar
dahi bir diizen i¢inde birbirleriyle uyusmazlik meydana getirmeden goérev yaptiklari
goriilebilmektedir. Makinalar da birlige 6rnek igin gosterilebilir. Onlarin da her bir

parcasi belirli bir diizen i¢inde gorevlerini yaptiklart sdylenebilir.

1.2.8. Ol¢ii ve Oran

Oran bir sanat eserinin tekil unsurlarinin birbirine gére olan oranmidir. Ornegin,
ressam orantili olan bir insan viicudu resmediyorsa bacaklar1 govdeden daha uzun, basi
da onemli dl¢iide kisa cizer. Diger taraftan Pablo Picasso gibi bir¢ok sanatci izleyicinin
normal sartlar altinda bekledigi goriintiiden carpici oranda farkli bir goriintii olusturmak
adina geleneksel oran1 disa iter(Grzymkowski, 2019:123).

Bigali (1984:174)’ya gore Paul Serusier nispeti, “Bir alani siislemek, onu giizel
oranlarla bolmektir’ agiklamasindan sonra “boélen ile bdliinen alan giizel degilse
siisleme, gercegi saklamaktan baska bir ise yaramaz” demektedir. Secilmis veya

verilmis smirli bir alanin sistematik anlamda boéliinmesi, ilk goriiniiste gerekli tesiri
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yapabilir. Gozii ve duyguyu doyuran oranlar bulunmasi ifade i¢in bir zorunluluk
denebilir.

Ister farkly, ister benzer bigimler kullanilsin, bunlarin her biri gerekli biiyiikliikte
diizenlemelere girerler. Bu konuda Gilingor (1983:22) sunlar1 soylemektedir: “Bigimler
farkli biiytikliikte olarak kullanildiginda farkli etkiler elde edildiginden; olgii bir tasar
unsuru olarak daima 6nemli bir rol oynar. Nitekim algak ve yiiksek, kiiclik ve biiyiik
binalariyla bir yap1 grubu, birbirlerine agilan kiiciiklii, biiyliklii bigimleriyle farkli
bicimler mekan ve Kkitleler diizenlemesi oldugu kadar, ayni zamanda Oolgiiler

diizenlemesi sayilir” (Sekil 1.11.).

Sekil 1.11. Olgii ve Oramin Yiizey Uzerinde Uygulanmasi (Piet Mondrian)

1.2.9. Kompozisyon

Diizenleme duyarhiligimin gelistirilmesi, sanat egitimi sorunlarindan biridir.
Sanat iireten kisinin belli bir dl¢lide de olsa bu konu iizerindeki hakimiyeti sonuca
ulagsmak acisindan 6nem arz ettiginin bilinci ile ilerlemelidir.

Bicimsel 6gelerin basit ve gelisi giizel serpistirilmesi ile bilingli bir diizen
(kompozisyon) anlayisiyla yapilmis bir calisma arasindaki ayrimi sezebilecek diizeye
ulagsmis bir kisi, kazandig1 estetik degerler sayesinde kendi yasamini da bilingli olarak
diizenleyebilme davranigini kazanabilecegi kabul edilebilir. Estetik diizen kurabilme
davraniglarina sahip bir insan, diizensizliklerden rahatsiz olan, duyarli insan modeli
olarak kabul edilebilir.

Kompozisyon i¢inde formlar birbirlerini tamamlayarak sonunda dengeli bir

biitline, kompozisyonda birlige varilabilmelidir. Yapimnin biitiinii icerisinde form
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elemanlar1 bireysel seslerini kaybetmeye mahkimdurlar. Kompozisyon igerisinde
organik formlar kendi niteliklerini soyut formlardan daha genis Ol¢iide duyururlar.
Organik formlar ile soyut formlar karistirmay1 bir an i¢in diisiinsek, organik eleman ya
konsonans ya da dissonans yolu ile soyut elemani ayakta tutar veya onun iizerinde bir
bozucu etki yapabilir. Bazen de soyut elemanin etkisini ikinci plana ittiginden soz

edilebilir.

Sekil 1.12. Bir Kompozisyon Ornegi (Juan Gris)

1.3. GORSEL ALGI

Algi, olaylarin veya nesnelerin beyinde islenerek, anlamli bir biitiin olarak
kavranmasidir. Gorsel algi; goziimiiz tarafindan algilanan bilgileri, yorumlama yetisi
olarak tanimlanabilir. Bilgilerin beyin yolu ile alinip anlam kazanmasi sonucuna gorsel
alg1 denilmektedir. Insanoglu diinyayr duyu organlari sayesinde algilar, dolayisiyla
isitsel algi, gorsel alg1 ve digerleri gibi her duyuma iliskin algilar vardir. Fakat normal
hallerde en biiyiik agirlik gorsel algilardadir. Sanat egitiminde gorsel algi, bir duyusal
ayrimsama fon ve ayrintilarin fark edilmesi ve nesnelerin gorsel 6zelliklerini kavrama

ile ilgilidir(Mercin,2011:168).
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Algi, sinir sisteminin bir tepkisi olarak, psikologlar tarafindan ifade
edilmektedir. Alg1 bes duyu organmi ile yapilan, fiziksel bir olaydir ve viicudun dis
diinyadan aldig1 etkiye bir yanit olarak goriiniir(Akdenizli,2001:31). Ornegin; gérme
retinaya yansiyan 1sikla, isitme ise kulaga gelen ses dalgalar ile algi olusur. Duyulari
yorumlama ve anlamli hale getirme siireci algilama siirecidir. Algilamada beyin, kiginin
icinde oldugu durumu, gecmisini, kiiltiirel ve toplumsal etkenleri géz Oniinde
bulundurmaktadir. Goriis aninda bilingsiz olarak kisi, baz1 duyular1 secer ve onlara
anlam verir(Alakus,2011:113). Deneyimler, ilgi alanlar1 ve psikolojik tutumlar kisiye
gore farklilik gdsterdigi igin, algt da kisilik tepkisi olarak bilinmektedir.

Gorsel algilama; nesneden yansiyan iginlarin gozii etkilemesi ve bu etkinin
beyin’e ulagsmasi1 dahilinde, gorsel imgenin zihinde olusumunu saglayan siirectir
(Balkir,1995:3).Bu algilama siirecinde kisiler, ylizeysel bir edinim siireci gecirirler. Bu
siireg, goriintiilerin yiikseklik ve genislik olarak algilandig: iki boyutlu algilamadir. 1k
edinimden sonra kisiler, tligiincii boyut olan derinlik algis1 ile, gorsel algi alaninda daha
derin bir edinim yasarlar. Son olarak kisiler, deneyimleri ve kiiltiirel birikimleri ile
kavrami anlamlandirirlar.

Gorsel algida oncel olan gozdiir, fakat nesnelerin algilanabilir 6zellikleri ile
kendi 6zellikleri arasinda bir ayrim bulunmaktadir. Bu durumda gorsel alginin yatayda
180, dikeyde 150 derece sinirli olmasindan kaynaklanir. Boylece gercekligin sinirlari
yok olur temel algi gorsel algidir ve davramiglarimizin % 99’unun ydneticisi
durumundadir(Yiksel, 2002:178). Gorsel algiy1, 1s1k, bakmak, gormek, algilama,

yanilsama ve gorme algilama iliskisi olarak alt1 baslik altinda inceleyebiliriz.

1.3.1. Isik

Isik, goérme yetimizi miimkiin kilmasi acisindan, insanoglunun hayatinin her
doneminde basrol almistir. Ciink{i gorme olay1 151k ile baslar. Yaygin 151k, biitiinii tek
seferde gorebilmemizi saglar. Isik sekillendirir, doniistiiriir sonug¢ olarak goriiniir kilar.
Nesnelerin bize yansimasinda dnemli rol oynar. Herhangi bir rengi tarif ederken, siddet,
yogunluk ve 1s1k degerlerinden birlikte s6z edilmektedir. Isik dalgalar1 belirli bir
yogunluk derecesine ulagtigi zaman, renk olusur. Isigin siddeti, rengi ve egimi
degiskendir. Bu  yilizden, cisimlerin  goriinlislerinde  farklilar ~ meydana

gelmektedir(Ozer,1981:34).
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Gorsel algilama, tamamen 151k enerjisine baglidir. Isigin varligi, alginin varligina
sebep olur. Isigin gelis agisina gore algi, degiskenlik gostermektedir. Gorsel algida
15181n siddeti, aydinlik ve karanlik olarak kavramlastirilmaktadir(Atalayer,1994:165-
166). Ornegin; Siddetli aydinlik veya koyuluk, kuvvetli gdlgeyi olusturmaktadir. Bu
etki cizgiselligi giiclii kilmakta ve gozii kenarlara itmektedir(Erim,2000:354). Isik, hem
biitiinsel hem de ayrintili olarak, bakis1 direk cisimlerin goriinen sekillerine
yoneltir(Kanat,2001:56). Nesnelerin hacimlerini ve sinirlarini bize yansitan 1s1k- golge
oyunlaridir. Bu nedenle 6zellikle sanatsal ¢alismalarda 151k ve golge kavrami oldukca
onemlidir(Atmaca,2014:26). Zaman iginde sanatgilar, 15181 doga iizerinde olusturdugu
zengin renkleri ve bu renklerin insanlar lizerindeki etkilerini 6nemseyerek, sanatlarinda
1518a yer vermislerdir. Sanatc1 sanatinda vurgulamak istedigi duygu, konu ve diisiinceye
gore 15181 belirlemektedir. Isigin olusturdugu etkiyi konu alan ve goézleme dayanan
empresyonist sanat akiminin sanatsal {islubu, buna 6rnek olabilir.

Isigin olmadigr yerde renkten soz edilemez. Rengin fiziksel o6zelligi disinda
tasarimciy1 ilgilendiren tarafi, sanatsal kullanim1 ve psikolojik yoniidiir. Renk, duygusal
ve icgiidiisel olarak insanlar1 etkiledigi i¢in, sicak renkler, soguk renkler, tamamlayici
renkler ve tonlamalar gibi gruplara ayrilmaktadir(iskender,2016:77). Gruplara ayrilan
renkleri bir araya toplamak veya dagitmak tasarimi temelden etkileyebilecegi igin,
tasarimda renk dagilimi ve tasarimin yoniinii yapmak ¢ok dnemlidir(Tepecik,1994:55).
Tasarimda, tasarim Ogelerinin kullanilmasina ragmen, bireyler ilk olarak renge tepki
vermektedir. Heyecan, korku, hareket gibi duygular sezdirmektedir(Yetmen,2016:742).

Ingiliz fizik bilim adami olan Newton, karanlik olan bir odada ince bir delikten
sizan 15181, Uicgen bicimli olan bir cam prizmadan gecirerek yedi rengin beyaz zemin
lizerine yansimasini gerceklestirmisti. Newton 1666°da yaptig1 bu deney ile yedi rengin
farkli hizlara sahip oldugunu ve iiggen cam prizmadan farkli hizlarla gegebildiklerini

tespit etmistir(inceoglu,2017:7).

1.3.2. Bakmak

Insan dis diinyayr duyu organlar ile fark eder. Duyular, insanin cevresini
tanimasinda, anlam verebilmesinde ve ¢esitli islevleri yerine getirmesinde dnemli bir rol
oynar(Kanat, 2001:33). Bakmak Tiirk¢e Sozliikte “bakisin bir sey tlizerine g¢evrilmesi

veya goziinfizyolojik sekilde bir noktaya yonelmesi” olarak tanimlanmaktadir
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(TDK:1988). Bakmak ve gormek ayni gibi goziikse de aym1 kavram degildir. Berger
(Berger,1995:7), kitabinda bakmay1, secerek yapilan bir eylem, gérmeyi goziin retinasi
ile ilgilli islemin bir parcasi olarak yorumlamaktadir. Tabloya bakmak, ¢cevreye bakmak
ve ayni yone bakmak gibi bircok davranisi bireyler ayn1 yapsalar da, sonug olarak farkl
duygular hissedilmekte ve farkli seyler goriilmektedir. Bilim adamlart bu hususta “g6z
bakar ama beyin goriir” tabirini kullanmaktadirlar. Bakmak istem dis1 fiziksel bir eylem,
gorme ise, ruh, zeka ve algi gerektiren bir kavramdir.

Genel olarak tim sanatlar ‘bakma’ ve ‘gorme’ kavramlari iizerinde
sekillenmektedir. Ornegin fotograf sanatcisiin sectigi bir kare, yansitilan konuyu
gorme bicimini ifade eder. Sebebi ise, binlerce kadraj i¢inden, sanatg¢inin kendi se¢imini
yapmast ve tek bir kare ile sanata bakisini ortaya koymasidir. Ressamin gérme bi¢imi
ise, tuval kagit veya duvar lizerine yansittig1 boyalar ile hayat bulur. Ayn1 goriintiiniin
farkli ressamlarin ellerinden ¢ikis bigimi bireysel farklilik gostermektedir. Ortaya ¢ikan
her sanat eserinin etkisi izleyicinin gérme bi¢imine baglh olarak degisebilir. Aristo’nun
‘Ruhun Penceresi’ tanim1 bu baglamda karsimiza ¢ikmaktadir. Bir sanat eserine bakan
her farkli ruh ayri degerlendirmelerde bulunmaktadir. Giizel sanatlarda goéz, cok
onemlidir. Bakmak ve gormek gorsel sanatlarin temelini olusturmaktadir. Sanatla i¢ ice
olan estetik, haz ve tavir ruhun bir 6zelligi oldugu gibi, gérme, algi ve imgede sanat
kavramlarmin gelistirilmesinde 6nemli etkiye sahiptir. Herkes bakar ama goremez.

Gorme olayi bilgi, biling ve alginin bilesiminden olugmaktadir(Aric1,2011:152).

1.3.3. Gormek

Bireyler dis diinyaya iligkin bilgilerini cogunlukla gérme duyusu ile saglar. Dis
diinyaya iligkin bilgilerinin % 85’ ini gorme duyusu aracilig1 ile elde eder. Gorme
duyusu, tim duyu sistemlerimiz igerisinde ayr1 bir dneme sahiptir. Biyolojik a¢idan
incelendiginde goérme duyusu, 1518in varligi ile gerceklesmektedir. Isigin ve rengin
algilanmasi, alic1 organ olan goz ile beyin arasindaki etkilesim sonucunda olusmaktadir.
Unlii ressam Albrech Diirer, insanin en asil duygusunun gérme duyusunun oldugunu
belirtmekte ve renk coskusunu sadece gorerek algilayabilecegimizi ifade
etmektedir(Teker,2003:75). Renkli gérmenin duygusal hissi goziimiizdeki alict ile
saglanmaktadir. Renk olmasaydi, beklide diinya bir sadelikte olurdu ve insan hayati bu

sikict sadelikte Oliimciil olabilirdi. Renkler beynimize gérme duyumuz sayesinde
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iletilmekte ve algilama da gérme gergeklestikten sonra olmaktadir. Clinkii insan bilgi
deposu olan bir hafizaya, mantiga, fikre, akila, bilingli hareketlere, sosyo-kiiltiirel
degerlere sahip bir canlidir. Renklerin etkisini en ¢ok sanat¢ilar kullanmaktadir.
Sicak- soguk, agik-koyu iligkisinden yararlanarak resimlerde uzaklik yakinlik gibi
hacimsellik saglanmaktadir(Bulduk,2005:94).

Algilama siireci, duygu, duyum duygu ve diislincelerin bir araya gelmesi
sonucunda gerceklesmektedir. Algilamanin baglangici gormektir. Gérme olay1 direkt
olarak beyinle ilgili oldugu i¢in, gérme gerceklesmeden algida gerceklesmemektedir.
Beyin goziin ilettigi verileri dikkat ve ilgili ile algilamaktadir. Bu bilgiye gore, bakma
olayr gozlerle gerceklesirken, gorme ve algilama olayr beyin ile gergeklesmektedir.
Bicimler, renkler, nesneler once gorsel bir biitiin olarak algilanirken, ayrintilar1 fark
etmekle birlikte
gorme olayr gerceklesmektedir. Insanlarda algilamanin otesine gegen biling yani
bildigini fark etme, bilincinde olma duyusu vardir. Bir nesneyi gordiigiimiizii
sOyleyebilmemiz i¢in sadece renginin degil bi¢iminin de fark edilmesi gerekmektedir.
Rengi gormek formun tamamini gérmek icin yeterli degildir(Balkir,1995:40).

Gorme yetisi her alanda Onemli oldugu gibi tasarim alaninda da oldukga
onemlidir. Bir tasarimci, tasarimdaki rahatsiz edici noktalar1 gérmeli ve diizenlemelidir.
Bu iglemi yapmak, gérme duyusunun iyi oldugunu gostermektedir. Tasarimda bir¢cok
gorsel 0ge bir arada kullanilmaktadir. Kullanilan &gelerin anlasilir olabilmesi igin,
vurgulamak istenen elemanlar 6n plana ¢ikartilmahdir. Gorsel Ogelerin birbirleri
arasindaki boyut farki ve istiinliikleri aslinda 6nem sirasini belirtmektedir. Yararlanilan
her 6ge, diizenleme iizerinde dengeli ve uyumlu olmalidir(Kus,2013:22).

Bakmak ve gdrmek birgok sanatta yer aldig1 gibi yazi1 ve anlam agisindan da bazi
sanat¢ilar tarafindan malzeme olarak kullanilmaktadir. Bu tarz eserler izleyicide kesif
imkan1 saglamaktadir. Bu eserlerden biri olan Charlotte Knibbs’ e ait * Cok Noktal
Perspektif Kullanarak Etkilesim Nasil Saglanabilir’ adli yiiksek lisans tezi projesidir.
Higbir sekilde elektronik cihaz kullanmadan izleyiciyle etkilesimi amaglayan bir sunum
hazirlamigtir. Projesindeki s6z Henry David Thoreau’ya aittir. Bakmak ve gormek
arasindaki ince detayr izleyicinin okuyabilece§i bir bicimde vurgulamak

istemistir(Uygung6z,2014:10).
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1.3.4. Algilama

Algi; sosyal ¢evre, meslek, zihinsel durum, psikoloji, diirtii, ihtiyaglar, duygular
ve gegmis yasant1 gibi birgok faktor tarafindan etkilenmektedir. Tamamen psikolojiktir.
Algilama aninda birey beklentileri, kiiltiirel ve toplumsal durumlar1 tarafindan
bilingsizce etkilenmektedir(Okanl1,2013:15). Bi¢gim kuramin diisiiniirleri diger adiyla
Gestalt yanlilari, alginin tam bir veri oldugunu savunmaktadirlar. Adi gecen diigiiniirlere
gore duyumun tam olarak karsiligi, gercek bir varligi yoktur. Duyum, alginin soyut
bigimdeki ayrilmasinin sonucudur. Algi temel olarak Orgiitlenmistir. Fakat bilgi ve
davraniglarin kazanilmasiyla yeniden bigim degistirir. Bu degisimin, bireyin toplumsal

davraniglarinin gelismesine bagli oldugu sdylenebilir(Balkir,1995:8).

Sekil 1.13. Thtiyar-Geng Kadin

Sekil 1.13.” de iki farkli durum vardir. Bir yash kadin bir de gen¢ kadin ¢izimi
bulunmaktadir. Gorsele olan yaklasgim kisiden kisiye degismektedir. Algisal deneyimler,
yaraticiligin bir parcasidir. Bu ylizden ¢ogu sanat eserinde Ozellikle plastik sanatlarda
zihinsel, duyusal ve gorsel Ogeler yer almaktadir. Sanat eseri, sanat¢inin diinyay:
algilayis bicimidir. Sanat¢inin sanat eserini olustururken algilarmi kullandigr gibi,
izleyicinin de tipki bu gorseldeki gibi, algilarin1 kullanmaya ihtiyact vardir. Sanat
eserleri pek c¢ok sanat elemanindan meydana gelebilir fakat o bir biitiin olarak

algilanmaktadir(Alakus, 2011:168).
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1.3.5. Gorme ve Algilama iliskisi

Gorme Ogrenilmeye acik bir siiregtir. 2 yasina kadar tiim 6grendiklerimizin %80
ini gorerek 6greniriz. Gérmenin biitlinii goz, gérme yollari, beyindeki gérme merkezleri
ve baglantilarinin biitiinliigline baglidir. Bu biitiin dahilinde beyine gelen gorseller
islenmekte ve tamima, gorsel bilgiyi depolama, kiyaslama, anlam c¢ikarma, uzaysal
bosluk da konumlandirma ve gorsel bilgiyi hareket icin kullanma islemleri
olugmaktadir. Bir resme baktigimizda gozlerimiz sabit durmamakta bir tarama islemi
yapmaktadir. Algilama gozii hareket ettigi siirede degil durakladigi zamanlarda
meydana gelmektedir. Gormek ile bakmak arasinda keskin farklar mevcuttur. Her giin
ayni yolda yiirimemize ragmen etrafimizdaki her diikkanin ismini veya hangi tirtini
sattigin1 bilmememiz buna Ornek olabilir. Algilamanin ilk basamagi gérmektir. Algi
gormeye baglidir ciinkii gormek beyinle baglantilidir. Birey, cevresinde cevrili olan
renk, bicim ve cisim karmasasi i¢inde pek cok sey gormektedir, fakat onlar1 algi
anlaminda gorebilmesi i¢in onlara bakmasi gerekmektedir. Bu noktada birey,
cevresindeki karmasa igerisinden se¢im yaparak gorme islemini gerceklestirmeye

baslamasiyla gorsel algilama siirecini baslatmaktadir (Bulduk,2005:41).

1.3.6. Yanilsama

Algr sistemi yanilmalara agik bir sistemdir. Algilama siirecinde duyumlar
yorumlanir ve anlamli hale getirilir. Bu siire¢te hem yorumlama hatalari meydana
gelebilir, hem de uyarici olmadig1 halde varmis gibi algilama olabilir. Bu tiir durumlara
alg1 yanilsamalar1 denilmektedir. Diger bir deyisle beynin, boyut ve derinlik gibi algilart
dogru olarak yorumlayamamasidir.

Algt yanilsamalar1 arasinda oOnde gelenler illizyon (yanilsama) ve
haltisinasyondur. Fiziksel-fizyolojik ve psikolojik etmenlere bagli olan illiizyon
(yanilsama), var olan uyaricinin yanlis algilanmasi iken, haliisinasyon kisisel etmenlere
dayanmaktadir (akil hastaligi, yliksek ates, alkol, uyusturucu vb.), olmayan uyaricinin
var zannedilmesi ve imgenin uyarict yerine gecirilmesidir. Psikoloji biliminde biling
disinin insan davranislarindaki yerini incelemede yanilsamalar yani bazi psikolojik
hastaliklarin yansimasi olarak kabul edilmektedir(Oztoprak,1972:154). Bu konuda

incelenecek olan yanilsamalar, bilgiye dayali olarak beynin aldanmasi-yanilsamasi igin
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0zel olarak tasarlanan sekiller ve tasarimlarla ilgilidir. Bilingli olarak bu etkiyi
olusturmak istenen ylizeyde, figiir-sekil, zemin iliskisinde zitlik, sadelik, benzerlik gibi
unsurlardan faydalanilmaktadir. Tasarim anlaminda yanilsama, tasarimcilar tarafindan
bircok yolla yapilmaktadir. Bu yontemlerden bazilan ¢izgileri farkli sekillerde
kullanmaktir. Ornegin, diiz gizgilerdeki duraganlik egim verilerek kirilabilir. Tasarimda
hareket olusturmak icin boyut farki, renk, perspektif ve ton degerleri gibi 6nemli tasarim
kavramlar1 bilingli olarak kullanilmalidir. Uygulamanin genelden farkli olmasi
durumunda, birey beynini sorgulamak durumunda birakir devaminda yanilsama durumu

gerceklesir ve hareket algilanir(Tugal,2011:236).

1.3.7. Gestalt Alg1 Kurami

Higbir sanat eseri, aninda varliga gelmez. Birkag firca darbesi veya keski vurusu
ile yavas yavas ortaya ¢ikar; titizlik ve biiyiik bir incelikle hazirlanir. Tamamlanmis bir
sanat eserini viicuda getirmek sanat¢inin saatlerini, aylarini, hatta bazen yillarini alsa da,
izleyicinin sanat eserini gorerek algilamasi birkag¢ saniyesini alabilir. Gestalt kurama,
sanat eseri ile karsi karsiya kalan izleyicinin tekil 6gelerden ziyade, onlardan daha
fazlas1 olan bitmis bir eseri tecriibe ettigini soylemektedir.

Gestalt kurami, ilk kez Max Werheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang Kohler
tarafindan 1920’lerde psikolojik bir felsefe olarak One siiriilmiistiir. Temeldeki amag
insan beyninin nasil algiladigimi agiklamaktir. Gestalt kuraminin sanatla ilgili temel
ilkesi, insan algisinin nesneleri grupladig: ve onlart birlik olarak tecriibe edip bir biitiin
yarattig1 yoniindedir. Dolayisi ile izleyici bir kisinin resmine bakarken, elleri, kulaklari,
bacaklari, burnu ve diger organlari ayr1 ayr1 gormek yerine, bilingaltimizda onlari
basitge birlestirerek insan suretini taniriz. Bu tekil unsurlar1 kavramanin imkansiz
olduguna degilde sadece beynimizin ig¢giidiisel olarak biitiin halindeki goriintiiye
odaklandig1 anlamina gelmektedir(Grzymkowski, 2019:62).

Bu kuram, algiya biiyiik Ol¢iide vermektedir. Algilamanin orgiitlenmesinde
temel prensipler dnermekte, bu sayede algilamanin psikolojik temelini arastirma da ve
ifade etmekte Onemli katkilar saglamaktadir. Bu kuram dretici diistinmeyi
desteklemektedir. Her bireyin farkli bir dogasi ve algi yeteneginin oldugunu, bu
farkliliklara ragmen, herkesin iiretici ve yaratici olabilecegini

savunmaktadir(Topgu,2016:25).
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Biitiinciil bir yaklasim olan gestalt, denge kurmak i¢in sekilleri gruplamaktadir.
Gestalt, kurallar biitiinli olarak tasarimciya ¢ok fazla yardimci olmaktadir. Gestalt algi
kurami kavramlari, gorsel algilama oncesinde goz ardi edilen birgok 6zelligi ortaya
koyarak, farkli bakis agisi getirmektedir. Bu disiplin, insanin gérme siirecinde 6nce
gorsel parcalari topladigi daha sonra bu parcalari birlestirerek goriilen bir nesne haline
getirdigi diisiincesinden yola ¢ikarak, gormenin daha en basindan diizenlendigi yeni bir
diizenlemeyi desteklemektedir. Gestalt kurami, temel tasarim iizerine algiy1 saglayan,
goren goz i¢cin kompozisyonun gorsel, anlamsal biitlinii kavramay1 amaglayan gercek bir
teoridir(Cetinkaya,2011:46). Bu teori tasarim asamasinda olduke¢a etkilidir. Grafik
tasarim, endiistriyel tasarim, temel tasarim gibi tasarim alanlarinda ve egitiminde
benzerlik, tamamlama, sekil zemin ve devamlilik gibi ilkelerden olduk¢a
faydalanilmaktadir. Bu sayede algilamanin psikolojik etkisini arastirma ve ifade etmede
onemli katkilar saglamaktadir(Kus,2013:15).

Gestalt kurami1 savunuculari, cesitli sekiller ile karsilastiimizda ne olup bittigini

izah eden cesitli ilkeler 6ne stirmiislerdir. Bu ilkelerden kisaca bahseder isek;

a- Yakinlk ilkesi

Yakinlik ilkesi, gorsel alginin saglanmasi igin gerekli ilkelerden biridir. Gestalt
kurami savunuculari, insanlar1 nesneyi olusturan birbirine yakin unsurlar i¢giidiisel
olarak gruplandirdigini 6ne stirmiislerdir. Fakat yine insanlar birbirinden uzak veya ayri

unsurlarin, ayri nesneleri olusturdugunu kabul ederler(Grzymkowski, 2019:62).

Sekil 1.14. Yakinlik flkesi Ornegi
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Omek olarak, ilk sekil(Sekil 1.14.) deki daireler arasindaki mesafe, izleyiciye
onlarin birbiri ile iligkisi olmayan ayr1 daireler oldugu izlenimini verir. Diger taraftan,

ikinci sekilde dairelerin sikica kiimelenmesi tiggen bir sekil olusturmaktadir.

b- Benzerlik ilkesi

Benzerlik, bigimlerin doku, renk ve hareket gibi ozelliklerin ayni gorsel
karakterde olmasidir. Bir¢ok nesne birbirlerine karistirildiginda veya tist {iste
konuldugunda bile insan beyni yine birbirlerine benzer nesneleri, digerlerinden ayirt
etmek icin kimi egilimler sergilerler. Insanlar renk, sekil, yap: ve diger niteliklerdeki
benzerlikleri ayirt ederek onlarin benzer olduguna inandig1 nesneleri i¢giidiisel olarak

kiimelendirirler (Grzymkowski, 2019:63).

Sekil 1.15. Benzerlik ilkesi Ornegi
Bu resimde(Sekil 1.15.) sekillerin tamami birbirlerine yakin dursa ve ayni ton

renklere sahip olsalar da art1 isareti olusturan kareleri bu isaretin disindaki dairelerden

ayirmakta zorluk ¢ekilmemektedir.

c- Tamamlama ilkesi

Gestalt ilkesine gore bireyler, gorsel olarak eksik olan bigcimleri tamamlama

egiliminde olmaktadir. Bu ylizden bir biitline ulasmak isteyen goz, eksik olani
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tamamlamaktadir(Yagmur, 2014:153). Bunu fark etmemis olabilirsiniz; kastedilen
bitmis bir yapiy1 algilayabilmeniz i¢in size mutlaka tamamlanmig bir goriintii sunulmasi
gerekmez. Bunun en kolay goriildiigi 6rnekler, bazi1 eksikleri olan resimlerdir; fakat

sanatc1 bu gercekten yola ¢ikarak daha ¢ok zarif goriintiiler elde edebilir.

3l

(i‘ W

Sekil 1.16. Tamamlama Ilkesi Ornegi

Sekil 1.16. da dairelerin icerisindeki bosluklarin yarattig1 beyaz uzay, izleyicinin

beyninde bir kiip formu olusturmaktadir.

d- Simetri Ilkesi

Insan beyni simetrik nesneleri ayr1 varliklar olarak gérmek yerine
kiimelendirmeyi seger. Bu se¢im Oylesine giigliidiir ki zihin birbirlerinden uzak olan
nesneleri bile birlestirir. Ornek olarak asagida parantez dizisi igerisindeki bosluklar ve

farkliliklara ragmen, beynimiz onlar alt1 tekil parantez olarak degil de ii¢ adet simetrik

sekil olarak algilamaktadir: [ ] { } [ ]

e- Ortak Yazg ilkesi

Hareket s6z konusu oldugunda, zihin ayni istikamette hareket etmekte olan
nesneleri kiimelendirmeyi secer. Eger uzaktan birbirlerine ok firlatan karsi karsiya
dizilmis ordular seyrediyorsaniz her bir taraftan atilan oklar1 birer biitiin olarak
algilarsiniz. Zit istikamette ilerledikleri i¢in iki ok kiimesi karsilastirildiginda beyin iki

kiimeyi birbirlerinden ayr1 varliklar olarak algilar. Bu durum oOncelikle hareketli
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nesneler i¢in gegerli olsa da sanat¢i hareketi ima ederek aym etkiyi

yaratabilir(Grzymkowski, 2019:65)

f- Siireklilik ilkesi

Siireklilik ilkesi, belirli bir tekrarla devam eden nesnelerin birbirinin
devamiymig gibi bir biitiinlik icerisinde algilanmasi durumudur. Sanatta cesitli
nesnelerin Ortiisiip i¢ ige gecmesi oldukca yaygindir. Yine de izleyici beyni onlart ayri
objeler olarak algilar. S6zgelisi, asagidaki sekil (Sekil 1.17.)de ikisi kolaylikla biiyiik bir
sekil olarak goriilebilecekken, izleyici iggilidiisel olarak oku, kareden ayri1 bir varlik

olarak algilariz(Grzymkowski, 2019:65).

Sekil 1.17. Siireklilik ilkesi Ornegi

g- Iyi Gestalt Tlkesi

Insanlar kendilerine bir grup nesne sunuldugunda, icgiidiisel olarak diizenli
oriintiiler yaratacak sekilde onlar1 gruplandirir. Aslinda asagida bulunan sekil(Sekil
1.18.), herhangi yaygin bir Oriintiiye diipediiz ait olmayan uyumsuz bir sekildir. Ancak
beynimiz, nesneleri icgiidiisel olarak basitlestirme egiliminde oldugundan biz bir

iiggen,bir daire ve birde kare goriiriiz(Grzymkowski, 2019:66).
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IKINCi BOLUM

SOL LEWITT iLE OZDESLESTIRILEN AKIMLAR

2.1. MINIMALIZM

Ressamca soyutlama sonrasindaki sanat icinde yer verilen bir diger anlayis,
Minimalist bigimleme goriistidiir. Giinliik yasam ve sanat arasindaki bag ile ilgili bu
yeni anlayls, pop ve minimalizm gibi birbirinden farkli iki anlayis1 birbirlerine
yaklagtirmaktadir. Post-minimal eserin arkasindaki diislinceler arastirildiginda da
Conceptualism, Land Art, performans, Body art ve enstalasyon gibi anlayislarin
anlasilmas1 kolaylasiyor. 1960’larin biitiin yapitlarinin, modernist sanat kazanimlarina
bir meydan okuma olarak yorumlanmasi goriisii, Amerikan sanat elestirmeni Clement
Greenberg’e aittir. 1965°te filozof Richard Wollheim vasitasi ile Pop Art ve Soyut
Ekspresyonizmine tepki olarak gelisen Minimal sanat akiminin temsilcilerine gore
sorun, plastik objeler ve Ogeleri en aza indirilmis resimler yaratmaktir. Ayrica, bu
objelerin sus ve rastlantisal dgelerden arindirilmis olmalarinin ve yaratilan objelerin,
icinde diizenlendikleri mekanla iliskilerinin yeniden yaratilmasinin biiyiik 6nemi vardir.
Minimal sanat objelerinin, seri olarak tretilmis, basit ve hatta sirali sekilde yeniden
olusturulmasi 6n goriilmektedir. Ayrica, minimal sanat objelerinin temelde makineyle
tiretilmis, yani kisiliksiz olmalari da 6nem tasimaktadir. Dolayisiyla bu anlayista eser
tiretenler, kisilikten yoksun, parlak yiizeyleri olan ¢elik, pleksiglas ve ayna cami gibi
endiistri iirlinlerini tercih etmektedirler. Bu anlayistaki artistik ¢alismada, bilinmeyen ve
yeni olan objeler yaratma degil, herkes tarafindan anlasilabilecek en basit diislince
olayma dogru gitme goz Oniinde tutulur. Minimal sanatta objeler, mekan icinde bir
kaide iizerine degil, dogrudan esas mekan zemini {izerine konulur. Bu anlayistaki
resimlerse ¢ercevesiz olarak duvara asilir. Minimal objelerin 6zellikleri arasinda, parlak,
kaygan, yeni yiizeyli ve arindirilmis detaysizlik s6z konusudur ve bunlara gorkemlilige
iligkin bir bi¢im verilmez. Bir diger 6zellik de bu anlayistaki eserlerde kullanilan
nesnelerin, sokaktaki insana yabanci olmayan nesneler arasindan secilmis olmasidir.
Burada sanat¢inin yaptigi, boyle nesneleri kullanma ciireti olarak 6zetlenmektedir. Bu
nesnelerin, yani objelerin tek tek, birbirlerinden ayr1 ve bir seri gibi siralanmalar1 da

minimal sanatin bir 6zelligi olarak temsilcileri tarafindan belirtilmistir. Minimalist



36

kompozisyonda her objeye ayrilmis bir yer olmasi da Minimalistlerce ‘demokratik’ bir
bicimleme olarak degerlendirilmistir. Minimalistler, readymade anlayisindan
yararlanmakla birlikte, endiistriyel teknolojiye tepki gOstermemislerdir. Dolayisiyla
teknoloji {iriiniinii bu tiir calismalarinda kullanmislardir. Bu anlayisi, yani Minimalist
goriisleri degerlendirebilmek i¢in konunun bir parca ayrintisina girmek gerekmektedir.
Ciinkii bu alanda c¢alisanlarin ve konuyu arastiran uzmanlarin diisiinceleri 6nem
kazanmaktadir(Turani, 1992:744-745).

20.yy Endiistri Devrimi’nin enerjisi herseyi degistirerek yagsamin her alaninda
etkili olmustur. Sosyal diizeni degistiren politik olaylar, bilim ve teknolojideki yeni
buluslar, tiim sanatsal ve bilimsel disiplinlerdeki degisimler, yeni kiiltiirel yapilanmalar
tiim bu olanlar adeta birbirini tetikler bicimde hem sosyal yapida hem de sanat alaninda

yeni bir diizen olusturmaktaydi.

1950’lerde Joseph Beuys bilim, sanat, doga ve toplumun karsilikli etkilesim i¢inde
birbirlerini etkileyen enerji alanlar1 oldugu fikrini ortaya atmist1 (Ozgiindogdu, 2004:198).

Yasanan iki biiyiik diinya savasit ve 20.yy’in ilk yarisinin yogun hareketliligi,
gorsel sanatlar1 olusturan tiim disiplinlerde ugras veren sanatcilar tizerinde, yenilikei
arayislara ve ¢ikislara yonelten biiylik bir baski olusturmaktayd: ve Minimalizm’de
¢ikisini tam bu noktada yapmusti.

1965°de Richard Wollheim tarafindan dile getirilen Minimalizm, 1960’11 yillarin
baslarinda sekillenmeye baslamasina ragmen, bu hareketin adlandirilmasindan daha

Onceleri yapilan baz1 ¢aligmalar bu hareketin ilk 6rneklerini olustururlar.

Resim 2.1.Sol LeWitt, Wall Drawing #1183(Duvar Resmi #1183 7 Renkli Bantlar),2005,
Duvar Uzerine Akririk Margo Leavin Gallery, ABD
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Minimalist anlayis dogrultusunda firetilen eserlerde, yalin striiktiirel yapilar,
postkiibist plastik anlayis ve birimlere dayali sistematik kurgular 6n plandadir. Bu akim
ile beraber resimlerde ana renklerin kullanimi hakim olmus ve tuval iizerinde yalin
geometrik soyutlamalar 6ne ¢ikmistir. Sergilerde galeri duvarlari tuval gibi kullanilarak
boyanmis ve mekan i¢in yeni oneriler getirilmistir(Resim 2.1.).

Minimalizm’in Heykel Sanati’ndaki yansimalar klasik heykel anlayisindan ¢ok
farkli yeni bir heykel kavraminin olusmasina neden olmustur. Minimalizm ile birlikte
heykel anlayisina yeni tanimlar getirilmis ve heykel stand {lizerinden koparak, standtan
bagimsiz yere uzanan, yayilan, dizilen veya duvar ylizeyinde sergilenebilir heykellerin
yapilmasinin yolu acilmaistir.

Salt ana renklerin kullanimi ve geometrik resimleri ile Frank Stella (d.1936),
yere yayilan diizenlemeleriyle Carl Andre (d.1935) renkli floresan tiipleri ile yaptigi
diizenlemeleriyle Dan Flavin (1933-1996), hem i¢ hem dis mekanda gerceklestirdigi ve
kutulardan olusan birim takrarli heykelleriyle Donald Judd (1928-1994), kiip
diizenlemelerinin varyeteleri ile Sol LeWitt (d.1928), ¢ok biiyiik boyutlarda calisilmig
celik yay ve halkalariyla Richard Serra (d.1939), beyaz tuvalleri ile Robert Ryman
(d.1930), kesilmis kece ve kumas diizenlemeleriyle Robert Morris (d.1931)
Minimalizm’e Onciiliik eden sanatg¢ilar olmuslardir.

Minimalizm’in Resim ve 6zellikle Heykel Sanati’nda degisiklige ugrattigi renk
ve bicim anlayis1 kisa siirede diger sanat dallarinda da etkili olmus, mimarlik, miizik,
tekstil, igcmimarlik vb alanlarda felsefesi ve bi¢im anlayisi ile 6zellikle 80’lerden sonra
tasarim diinyasinin her alaninda yiikselen bir trend halinde post-minimalizm olarak

yeniden hayat bulmustur.

2.1.1. Minimal Yaklasimlar Sanat Ortam

Minimalist eserlerin temeli akimin ilk adlandirmalart olan “Primary Structures”
ve “Serial Art” ta oldugu gibi Minimalizm’de temel yaklasim geometri iizerine
kuruludur. Temel dayanim noktas1 geometri olan bir sanat s6z konusu olunca bu sanati
bicim olarak ge¢cmis ve bugiinkii yasamimin her noktasina ilintilemek miimkiindiir.
Ciinkii matematik ve geometri cevremizdeki tiim tasarimlarin, giinlik yasam

nesnelerinin ve icinde yasadigimiz mekanlarin temelini olusturur. Ozellikle mimari
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yapilar biitiiniiyle geometrik kurgular iizerinde yiikselmektedir. Durum boyle olunca da

geometri insan yasantisindan ¢ikarilamaz bir gercektir. Clinkii;

(...)gdziin tat aldigt, uyumlu ya da uyumsuz buldugu, heyecan duydugu her sey, biiyiik
Olciide geometriye dayaniyor(Rifat, 2000:9).

Minimalist eserlerin izleniminde alicidaki ilk bellek olusumu Minimal eserlerin
bicimsel duruslar1 ile gergeklesir. ilk izlenim geometrik temellere dayanan bicim
varligimin olusturdugu goriintiilerdir. Bu anlamda tarihsel siire¢ igerisinde gecmise
bakildigi zaman salt bicimsel 0Ozelliginden dolayr Minimalist benzesimler ortaya
koyabilecek bir¢ok mimari yap1 veya eser ile karsilasmak bizi pek de sasirtmaz. Ancak
bu benzerlik sadece ve sadece bi¢im benzesimidir. Ornegin, Misir’da MO 3000°li
yillarda yapilmis piramitler geometrik diizenleri ve ritim tekrarli mimari goriiniisleri ile

salt bicim olarak Minimal bir durusa sahiptirler.
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Resim 2.2.Gize Piramitleri, Keops, Kefren, Mikerinos, MO 2613-2563, Misir

Minimalizm’in temellerini “Siyah Kare”leri ile atan Malevich’in resimlerine
benzerligi ile sasirtan bagka bir resim, Robert Fludd’un 1617°de yaptigi “Koyu
Karanliklar” calismasidir. Her iki calismada birbiriyle olduk¢a benzesir ama bu
benzerlik salt bicimsel benzerlikten Gteye gitmemektedir. Malevich, sanatinda belli bir
asamay1 gectikten sonra resimlerinde gosterdigi degisimleri ile kendi 6zgiin sanat dilini

olusturmaya basladigi donemlerde “Siyah Kare” isimli resmini yapmisti. Robert Fludd
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ise ondan yaklasik 300 sene once “Koyu Karanliklar” isimli resmini yapmisti(Resim

2.3.-2.4.).

TRACTATVSE LEB. L

Resim 2.3. Robert Fludd, Koyu Karanliklar,1617

Resim 2.4. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1913

Minimalizm’in olusumundaki temel nedenler Resim ve Heykel Sanati’nda ayri
ayr1 incelendiginde, 1950’li yillarda Amerika’da i¢i bosaltilmis Pop Art resim

gelenegine karsi olarak olusturulan yeni tarz sdylemler, heykelde ise ikinci Diinya
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Savasi sonrasit Heykel Sanati’nin i¢inde bulundugu sikintili déneme alternatif yeni
sorgulamalarin getirilmesi ¢abalarinin sonuglari olarak goriilmektedir.

Minimalizm’in bi¢gim ve renkteki indirgeyici tavrini diger Modern Sanat
Akimlari’nda da gormek miimkiindiir. Ornegin 1918’de Malevich’in yapmis oldugu

“Beyaz Uzerine Beyaz Kare” erken minimal érneklerdendir.

Resim 2.5. Kazimir Malevich, Beyaz tizerine Beyaz Kare,1918

“Amerika’da bu egilim Robert Rauschnberg’in kariyerinin baglangicinda
boyadigi ve cogu artik kaybolmus olan tamamen beyaz resimler.”(Smith, 1995:77) de
oldugu gibi 1950’lerde tekrar yiizeye c¢ikmistir. Daha gerilere gidilecek olursa
Constantin Brancusi’nin heykellerinden de bahsetmek gerekmektedir. Ozellikle
Brancusi’nin “Sonsuz Siitun™u biitlinliyle minimal 0&geleri icermese de, birim
tekrarliligi, geometrik eleman kurgusu ve mekan ile girdigi iliski nedeniyle Minimalist
bir tavir sergilemektedir. Sanat¢inin diger bazi heykellerinde de yalinlik ve plastik doku

olusumlarindan arindirilmis heykelleri Minimalist bir soylem i¢indedirler.



41

AR\

£ - TN
I~V !
£ ﬁ-.aa*-‘aa'i!, -~

Resim 2.6. Constantin Brancusi, Sonsuz Siitun, 29 mt.1937

2.1.2. Kavram Olarak Minimalizm ve Sanat Olgusu

Mininalizm’e 0zetle ‘sadecilik’ diyebiliriz. Sadecilik kavraminda goriints,
aslinda bir degerdir. Eger bir islevi yoksa, o zaman bu 0Ozellik goriiniise dahil
edilmemelidir. Minimalist bir parcada her seyin bir nedeni, ac¢iklamasi vardir.
Fazlaliklardan arinma ve iglevsellik gibi detaylar 6n plana ¢ikar.

‘Az’1n ‘cok’luguna ve giiciine isaret eden minimalizm, kokeni 1960’lara uzanan
bir akim. Ozellikle sanat ve miizikte, sadelik ve nesnelligi dne ¢ikarir. Bu tiir isler,
‘minimalist’ ya da ‘minimal sanat 6rnekleri’ olarak adlandirilir(www.milliyet.com).

Minimalizm, 20. ylizyilin baslarindan ilk yarisina kadar gecen siirede aktif
olarak yasanan akimlar igerisinde ilk Orneklerini resim sanatinda ortaya koymus
olmasina ragmen, ii¢ boyutlu bir sanat anlayisi ile varlik kazanmigti. Minimalist tarzda
calisan sanatgilara bakildiginda bu sanatgilarin hemen hepsinin hem resim hem de
heykel alaninda calistiklar1 goriilmektedir. Aslinda bu durum, teknik ve sanat dili farkl

her iki disiplinde de ¢alismalar yapan sanat¢ilara ifade zenginligi saglamaktadir.
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Minimalist sanatgilar iki boyutlu yiizey-bi¢im problemlerine resimsel ¢oziimler
sunarlarken li¢ boyutlu mekan-bigim iligkisine yonelik olarak da farkli Onermeler
ugrasisi i¢inde, ¢ok yonlii sanatsal bir kimlik olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu yonli

¢alismalarin sonucu olarak Minimalizm;

..mimari bosluklar yaratan heykeller, sekillendirilmis tuvaller ve matematiksel
temellere dayanan resimler gibi buluglara neden oldu. ..Bu farkli heykel ve resimsel
buluglarin arasinda giigliit geometrik temel, kesinligin kullanimi, endiistriyel renkler ve
elemanter bigimler vardi(Arnason, 1988:520).

Bu bi¢cimde c¢alismalar yapan en 6nemli minimalist sanat¢ilardan Sol LeWitt,
Carl Andre, Donald Judd, Dan Flavin ve Richard Serra en spesifik minimal yapitlar1 ile
bu akimin en 6nemli dnciileri olmuslardir.

Minimalizm konusunda Andrew Causey;

Minimalizm Amerika’ndi, 6zellikle Amerika’nin Dogu Kiyisindandi. Robert Irwin,
Larry Bell ve hatta James Turrell gibi Bati Kiyisi sanatcilarinin isleri biiyiik oranda
Minimalizm’le benzerlik gosterir. Ancak Minimalizm’i sadece gdrsel bir benzerlik olay1
olarak ele almamak gerekmektedir: hatta farkli Minimalist sanatgilarin islerinde bir takim
gorsel benzerlikler olsa da Minimalizm hicbir zaman bir stil olmamigtir. Aslinda, terim,
sanat iiretim yontemlerinin belirli prensipler g¢ercevesinde bir araya getirilmesi olarak daha
iyi bir sekilde tanimlanabilir. Minimalizm yakin zamanlara kadar kendisine onciiliik eden
bazi sanatgilar arasinda bile ¢okga tartigilan bir hareket olmustur(Causey, 1998:119-129).

demistir.
Sol LeWitt, ise Minimalizm’in gegis doneminde su ifadeyi kullanmistir;
Bir seyler yazmamin tek sebebi, elestirmenlerin bu konuyu ¢ok iyi
kavrayamamalaridir. Onlar siirekli Minimal Sanat hakkinda yaziyorlar, fakat higbiri
Minimal Sanat’t tanimlayamyor. Insanlar beni siirekli Minimal sanatc1 olarak

adlandiriyorlar fakat hicbiri bunun ne olup olmadigini, simirlarinin nerede baslayip nerede
bittigini ve ne anlama geldigini tanimlamiyor(Meyer, 2001:3-5).

Sol LeWitt, savas sonrasi donemin baskin hareketleri olarak kavramsallik ve
minimalizm’in kurulmasma yardimci olmustur. LeWitt iinlii bir sanatg1 olarak
meslektaslarina nazaran zit davraniglar sergiler, geng ve yasli meslektaslarina arkadas
olarak muamele eder, 6diill almayr reddeder, kamera karsisinda rdportaj yapmak
konusunda isteksiz davranislar sergilerdi. Ozellikle de fotografinin gazetelerde olmasi
thtimalini begenmezdi.

LeWitt sanat yasaminin ilk yillarinda Soyut Disavurumculuk Akimi’nin tarzina
elestirel yaklasimlar sunan daha dingin ve bireysellikten uzak, temel renklerin

kullanildig1 basit temel geometrik bicimlerde kurgulanmis duvar resimleri yapmustir.
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Resim 2.7. Sol LeWitt, Wall Drawing #917 (Duvar Resmi #917),1999,
3.9 x 16.5 mt. Duvar Uzerine Akrilik, ABD

Sanatg1, ¢alismalarinda ¢ok yonlii bir ¢aligma disiplini ger¢eklestirmistir. Duvar
resimlerinde, sergi mekanlarimin duvarlarina canli renklerle uygulanan daireler ve
spiraller ile grafiksel bir anlatim tarzi olusturmustur. Sanat¢1 bu duvar resimlerinde yine
mekan igerisindeki algi kavramina yonelik sorgulamalar yapmakta ve genelde
calismalarinda belirli renk skalasina indirgenmis sinirli renkler kullanmaktadir. LeWitt
yapmis oldugu duvar resimleri ile ¢ok alisik olunmayan bir bigimde ger¢ek duvar
yiizeyini tuval olarak kullanip sergi mekaninin fiziksel planina gore bigim alan
calismalarin1 gergeklestirmistir. Cok siradan, kolay okunabilen geometrik bigimleri,
mekan ve perspektif kavramlari i¢inde olusturdugu i¢in bu yalin bigimlerin algilanmasi
zorlagsmaktadir. Sanat¢1 bu resimlerinde mekan-sanat eseri iligkisini sorgulamakta ve
izleyici lizerinde yanilsamaci bir etki birakmaktadir.

LeWitt’in ugras verdigi bir diger bicim de Kkiiplerdir. Sanatgr kiip
diizenlemelerini sanat hayatinin baslarindan gilinlimiize kadar olan siire¢te malzemenin
ve mekanin  farkli kurgusuyla i¢ ve dis mekanlarda farkli varyasyonlart ile
gerceklestirmistir. Kiip formu neredeyse tiim sanat hayati boyunca LeWitt’in

vazgecilmez geometrik elemani haline gelmistir.
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Resim 2.8. Sol LeWitt, 12345 Resim 2.9. Sol LeWitt, 123454321

Heykel, Boyali Alimiinyum,1980 Heykel, Boyali Alimiinyum, 1993, ABD

Sol LeWitt’de diger Minimalistler gibi, Minimal Sanatin yalinlik, sadelik, kolay
anlasilirlik Slgiitlerini kullanmistir. Diger sanatgilar gibi o da eserlerinin mekan igindeki
bicimlerinin mekanla olan iligkilerini ve mekanin yeni sozii ilizerine caligsmalar
yapmistir. Heykellerinin ¢ogu endiistri sirketleri tarafindan {iiretilmistir. Burada amag
yine sanat¢inin eser lizerindeki izlerini minimum diizeye indirgemektir. Kullandig
materyaller herhangi bir sanatgi tarafindan secilebilecek, herhangi bir izleyicinin
gorebilecegi siradan nesnelerdir. Sol LeWitt, kiipleri matematiksel hesaplarla, ¢ok
sistemli bir sekilde dizerek eserlerini ger¢eklestirmistir.

Sol LeWitt’e gore sanatginin eseri olusturma siirecindeki disiplini ve tutumu

ortaya cikacak olan sonu¢ acgisindan Onemli olmaktadir. Sanat¢i eserini olusturma
stirecinde olabildigince 0Oznel davraniglardan kendini uzak tutmali ve objektif
davraniglar sergilemelidir.
Carl Andre, 1960’larda Amerika’da yayginlasmaya baglayan Minimalizm akimi i¢inde,
sanat¢1 tek tip elemanlarin birim tekrarlart ile gergeklestirdigi heykelleri ile Heykel
kavramina yeni bir anlayis getirmistir. Andre’nin heykelleri alisilmig heykel tarzinin
disinda, ne kendi varlig1 ile diisey dogrultuda yiikseliyordu ne de bir kaide iizerinde
sunuluyordu. Onun heykelleri ¢ogunlukla ince bakir ve ¢inko plakalarin veya tugla
bloklarinin yere geometrik ve birim tekrarina dayali olarak yerde yatay diizlemde
mekan i¢ine yayillmaktaydi. Ayn1 zamanda Carl Andre’nin ¢alismalarinda izleyici bu
yer heykellerinin {izerinde dolagabiliyordu.

Carl Andre, akademik bir sanat egitimi almamasia ragmen, bir siire Frank

Stella ile olan ¢alismalar1 onu sanat konusunda yonlendirmistir. Minimalizm’e 6nemli
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katkilart olan Stella’nin Carl Andre iizerindeki etkileri onun ifade tarzinin olusumuna
katkida bulunmustur. Heykel {izerine ilk ¢aligmalarini Brancusi ve Stella’nin yaninda
yapmis olan Andre uzun yillar Brancusi’nin etkisinde kalmissa da bu etkiden zamanla

styrilip ¢alismalarini yalin bir hale getirmistir.

Resim 2.10. Carl Andre, Lever (Manivela),1966, National Galeri , Canada

Andre’nin demiryollarinda c¢alisma donemi, onun igin yeni deneyimler ve
tecriibeler kazandig1 faydali bir siire olarak ge¢cmistir. Bu donemde dis diinya ve mekan
iligkileri konusunda edindigi tecriibeler onun sanatim1 da etkilemisti. Sanatg¢inin
caligmalarinda goriilen bigimlerin yalinliginin yan1 sira dikkati ¢eken bir diger noktada
yapitt olusturan her modiiliin esit Olgiileri ve keskin hatlaridir. Andre bu etkiyi
yakalayabilmek i¢in ozellikle tugla gibi standart iiretilen birimler veya belirlenmis

Olciilerde kesilen ahsap pargalar ve plakalarla ¢alismistir(Sanat Diinyamiz,2002:109).
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Resim 2.11. Carl Andre, Equivalent VIII (Esdeger VIII),1966

Carl Andre mekan olgusunu, diger minimalist sanatgilardan ¢ok daha farkli bir
bakis acis1 ile yatay diizlemde uzanan isleriyle sorgulamaktaydi. 1967 yilinda
gerceklestirdigi iki farkli yerslestirme mekan-eser sorgulamasinin en tipik 6rnegi olarak
gerceklesmistir.

Andre 1967°de Equivalent serisinin devami olarak gelen bir is yapti. 8 Cuts isimli

bu is her ne kadar farkli materyallerle ve farkli boyutta yapilsa da, bir dnceki isin obje
bosluk iligkisinin zittiyd: ve ayni zamanda da esdegeriydi(Batchelor, 1997:60).

Ik yillardaki ¢alismalarinin yiiksek olan boyutlarini zamanla azaltarak, tamamen
yere dizilen heykeller yapmistir. Bu ¢alismalarinda diiz bakir veya ¢inko plakalardan
olusturulan tek modiilli geometrik diizenlemelerinin mekana goére yere dizilimi

vardir(Batchelor, 1997:60).
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Andre’nin ¢aligmalar1 ayni malzemeden ve boyuttan olusan formlarin
tekrarindan olusmaktadir. Bu c¢aligmalarda kullanilan malzemeler sanatginin ilk
donemlerde Stella’nin Andre’ye olan 6gldiini dogrularcasina sanayi iiretimidir ve
sanatcinin kisisel izlerini tasimazlar ve malzeme iizerinde ¢ok da calisiimamistir.
Oldukga yalin ve geometrik bir bigime sahiptirler.

Donald Judd’un c¢aligmalarinda ise ©One c¢ikan belirgin 06zellik rengin
kullanimidir. Diger Minimalist sanatgilarin c¢alismalarinda daha g¢ok bi¢im-mekan
iliskisi 6n planda tutulmusken, Donald Judd, bicim-mekan iliskisine ek olarak renk
kavramint da irdelemis ve bunu yazmis oldugu makalelerde siirekli olarak dile
getirmistir.

Judd kendi yazilarinda ve verdigi demeglerde her zaman Ozgiirliigliniin

kaynagini Minimal Sanat olarak gostermistir,

..ve hicbir zaman sanatsal bir grubun sozciisii gibi sifatlarla varolmak
istememistir... ve ¢ogu zaman da caligmalarinda rengin onemine dikkat ¢ekmistir(Elger,
2000:11).

Renk konusuna verdigi énem ve diiskiinliigiinden dolayr JUDD “renk¢i” olarak
degerlendirilmistir. Renk konusunda olan hassasiyeti kadar kurgu konusunda da c¢ok
titiz davranan Judd “bir anda biitliniiyle goriilebilecek™ ve insan figiirii cagrisimlarindan
timiiyle uzak, yalin renkli ve kusursuz iscilikli bir heykel tiirii yaratmistir.(Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997, 2.Cilt, 5.922)

Judd’un gerceklestirdigi yapitlarinin iginde sanati ig¢in neredeyse bir “Kiilt
Yapit” haline gelen ve diinyanin bircok miizesinde kopyalar1 olan “Isimsiz” adli
yapitini(Resim 2.12)) 1969-1982 wyillar1 arasinda farkli sergilerde yeniden farkli
renklerde diizenlemistir. Duvara monte edilen kutulardan olusan bu yapitin belirlenmis
bir 6l¢iisii olmamakla birlikte sergi mekaninin elverdigi bigimde kutularin sayisi

azaltilarak ya da artirillarak eser diizenlenmistir.
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Resim 2.12. Donald Judd, Isimsiz, Heykel, 1969-1970, Galvaniz Demir Lake,

Sol LeWitt gibi Donad Judd’da yaptigi sanat ile ilgili kuramsal anlamda
makaleler yazmis ve aragtirmalarini yaptig1 gecmis donemlerin sanat akimlarini ve dncii
sanat¢ilarini inceleyerek derinlestirmeye calismistir. Judd bu arastirmalarinin sonucunu
“...gorsel sanatlarin temelini olusturan 3 temel nokta: ‘“Material, Space, and Color’ (...)”
(Elger, 2000:12.) olarak 6zetlemistir. Sanat¢i renk konusundaki 1srarciligini hem duvar
hem de yer elemanlarinda gostermistir.

Donald JUDD renk konusundaki arastirmalarint ve sav’ini “...Rogier van der
Weyden, Titian ve Henry Matisse’ten Josef Albers, Mark Rothko ve Barnet Newman’a
kadar salt renk kullanan sanatgilarin ¢calismalarinin ayrintilarini inceleyerek olusturdugu

bilgi ve teorik argiimanlar ile de destekliyordu.”(Elger, 2000:12.)

Resim 2.13. Donald Judd, Isimsiz, 1965, Lake Boyal: Galvaniz Demir, 33 x 203 x 66 cm,
Walker Art Center, Minneapolis
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Resim 2.14. Donald Judd ve Robert Morris, Primary Structures (Birincil Yapilar), 1966,
Jevish Muzesi, New York

Judd, bir¢ok etkinlikte diger Minimalist sanatgilarla ortak projelerde yer almis ve
bu sergilerde one ¢ikan isimlerden olmustur. Judd’un kaygilar1 da diger Minimalistler
gibi bi¢imde en yalin hale ulagsmak ve edindigi temel ilkeler dogrultusunda eserlerinde

cok net ve keskin hatlar, piirlizsiiz yiizeyler olusturmakti. Ayrica;

...son derece Ozenli ve temiz bir is¢ilik kullanmak, karisik kompozisyonlardan,
klasik sanatin ilkesi olan hiyerarsik diizen ve kompozisyondan kaginmak, heykelle
birlikte mekan1 harekete gecirmek JUDD’un sanatinin baslica ilkeleri olmustur(ESA,
1997, 2.Cilt, 5.923.).

Dan Flavin’in almis oldugu teknik egitim onun sanatsal gelisimine katkida
bulunmustur. Sanat¢1 hazir iiretim sanayi malzemelerinden Floresan tiiplerinden olusan
kurgular1 ile Minimalist bir egilim sergilemistir. Flavin’de diger Minimalist sanatgilar
gibi calistig1 malzeme ile 151k, renk ve mekan sorunu ile ilgili farkli bir 6neri sunmustur.
Sanat¢1, sanatsal malzeme tercihini i1siktan yana kullanmis ve degisik renk ve
ebatlardaki floresan tiiplerini, sergi mekanmnin degisik noktalarina yerlestirerek, kapali
mekanda 151tk ve renk girisimlerinin mekan igindeki etkileri iizerine farkli kurgular

gelistirmistir.
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Resim 2.15. Dan Flavin, Monument For V.Tatlin (V.Tatlin Anit1), 1969

Diger Minimalist sanat¢ilar gibi Flavin’de malzeme agisindan kendini sinirlamis
ve sadece Floresan tiiplerle calismistir. Flavin bu lambalarin sadece tasarimlarini
gergeklestirmis ve lambalarin kurgu asamasini teknisyenlere birakmustir.

Richard Serra’nin mekan i¢inde uyguladigi ¢alismalar mekani daraltan, bolen ya
da sikistiran bir yapiya sahipti. Bu tarzin1 dis mekéanlardaki acik alan uygulamalarina da
tastyarak biliyilk meydanlar ikiye bolen metrelerce uzunlukta “egri”’ler(Resim 2.16.)

yapmistir.

Resim 2.16. Richard Serra, Tilted Arc (Egik Kemer), 1981, New York

Serra’nin tonlarca agirliga ulasan heykelleri, i¢ mekanlarda mekani biitiiniiyle ele

gecirir ve tiim boslugu yutarcasina hapseder. Dis mekanda ise yine anitsal nitelige
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ulasan ¢aligmalar1 tiim mekan’a hakim olur, ¢evresindeki mimari yapilarla yarigircasina
bir hakimiyet kurar ve ¢ogu zamanda kazanirlar. Serra’nmin bu heykelleri
biiyiikliikleriyle, duruslariyla mekén iizerinde kurduklari hakimiyetin ve baskinin ¢ok
daha fazlasii izleyenler {lizerinde olusturur. Bu etki ya da baski dylesine biiytiktiir ki

sanat¢inin yapitlart insanlar tizerinde;

...korku, umutsuzluk duygular1 uyandirirken pek ¢ok tartismaya da yol acar. Bazilar
icin bu yapitlar siradan islevlerinden kurtulmus diinyaya umutsuz bir bakistir(Haydaroglu,
1997:423.).

Belki de Serra’nin amaci da buydu. Ozellikle heybetli yapilari ile bu amag
dogrultusunda, malzemeyi kendi kiifli, pasl, koyu renkleriyle dogal halinde
kullanmigtir. Sanat¢r bu ¢alismalarinin fotograflarinin bile yalnizca siyah-beyaz
kullanilmasin1 istemistir.

Serra, yapitlarinin mekanla olan diyalogunu ve izleyici lizerindeki etkisini soyle
ifade etmistir;

Bir kisinin bir yeri biitiin olarak algilamasini ve yiiriirken alan ile kendi iliskisi
arasinda dialektik olmasini istedim. Sonug, kendisini alanin bilinmezligi karsisinda

Olcmenin yoludur. Ben yalnizca kendi i¢ iligkileriyle tanimlanan Heykel’e bakmayla
ilgilenmiyorum(Marzona, 2004:88).

Resim 2.17. Richard Serra, Strike (Vurus), 1969-71
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Serra, sanatindaki tutarlilifi belgelercesine yaptigi baski resimlerinde ve 6zel
cubuk boyalarla yaptigi tim resimlerinde, heykellerini animsatir siyah lekeler
kullanmistir. Serra’nin sanatinda iki 6nemli nokta vardir; “Agirlik” ve “Denge” Serra bu
iki 6zelligi, bliyiik boyutlara ulasan metal (genelde paslanmaz ¢elik) yapitlarinda koyu
siyah ham rengi kullanarak gergeklestirmistir.

Resim 2.18. Richard Serra, Circuit (Devre), 1972

2.2. KAVRAMSAL SANAT (Conceptual Art)

Kimi sanatsal iiretimlerin 1966’dan bu yana, “Conceptual Art”(kavramsal sanat)
ad1 altinda smiflandirdig1 goriilmektedir. Kavramsal sanatin ortaya c¢ikisi, sanatin
yapisini kuramsal alanda arastirip yeni bir tanimini yapmay1 hedefleyen goriislerle
ilgilidir. Bu konudaki cabalar yogunlasti§inda, sanatin alanimi genisletme goriisii de
ortaya atiliyordu (Turani, 1992:759).

Sanatsal egilimler kendilerinden 6nceki akimlara kosut olarak gelismis kendi
anlayls ve egilimleri dogrultusunda yenilikler olusturmuslardir. Yirminci yiizyilda
goriilen bu akimlar toplumsal ve sosyal degerleri sorunsal hale getirmis, sorgulama ve
hesaplasma yoluna gitmislerdir. Kavramsal sanat bu siirecten kendini ayirmaktadir.
Ciinkii  kavramsal sanat sanatin kendini c¢Oziimlemesi, yeni bir sanat

anlamlandirmasidir(Kinay, 1993:335).
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1960’11 yillarda sanati asan sorgulayan ve yeniden diisiinmeyi ortaya koyan bir
gOriigiin ortaya ¢ikmast bircok yeni sanat hareket ve egilimlerini bir araya getirmistir.
Bu da sanatin kapsaminin genislemesini saglamis fakat anlasilmasini giiglestirmistir.

Kavramsal sanat Joseph Kosuth’un da ifade ettigi gibi;

20. ylizy1l sanati lizerine diigiiniilerin tuhaf bir karisimidir: gelisimin bir evresi,
kisilige saygi ve benzerleri gibi. Tepkici sanatin bilyiik bir kismi i¢in, kolayca, korkunun
egemenliginde bir dizi kor davranig olarak s6z edilebilir(Kosuth, 1980:24).

Kavramsal sanatla birlikte, sanat kavrami irdelenmis, sanatin tanimi yeniden
yapilmis ve sanatin diger diisiince alanlar1 ile baglantilar1 belirlenmeye caligilmistir.
Sanat kendi islevini sorgularken felsefe, matematik ve dilbilim gibi alanlardan yola
cikma girisiminde bulundu. J. Kosuth dil bilimden hareketle sanatin yeniden
tanimlanmasina olanak sagladi. Kosuth’un sanati ve sanat yapitin1 felsefi agidan ortak
bir paydada bir araya getirdigi diisiliniilebilir. Kosuth sanatta nesne kullanimini ortadan
kaldirarak ‘dil’in kendisini Onermistir. Nesnenin ortadan kalkmasi sanati bi¢cim ve
estetikten arindiracakti.

Kosuth’a gore;

Estetik’i sanattan ayirmak gereklidir. Ciinkil estetik, diinyanin genel algis1 iizerine
yargilart kapsar. Gegmiste, sanatsal islevin bir kutbu, siisleyicisi, degeriydi. Giizeli,
dolayisiyla begeniyi konu edinen felsefenin bir kesimi kaginilmaz olarak sanati da
tartigmak durumundaydi. Bu aligkanliktan, estetikle sanat arasinda kavramsal bir iliski
vardir diistiniisii dogdu. Bu dogru degildir. Bu diisiinii gliniimiize dek, sanatsal diisiincelerle
dolaysiz catismaya girmemistir. Bu yanlisi siirdiiren bigimsel niteliklerinden baska,

goriinimdeki obiir islevleri de (dinsel konuda resim, soylu portreleri, mimarlik 6geleri v.b.)
sanati, sanat1 gizlemek i¢in kullaniyordu(Kosuth, 1980:11).

Joseph Kosuth, izleyenin dikkatini “diisiince” tizerinde yogunlastirmak igin
yaniti siradan ve Onemsiz kilmaya hatta estetik degerleri “diisiince” T{izerinde
odaklastirmaya calismstir.

Kavramsal Sanat’ta diislinii yani kavram olgusu yapitin temelini olusturur. Bu
ise bigimsel bir goriiniim ile degil metinsel bir icerikle olusur. Yapit1 goriintir kilma
temel bir 6ge olmaktan ¢ikip ¢alismayr biitiinleyen bir 6ge durumuna donlismiistiir.
Diisiinsel ifade de yogunlasma ise gorsellestirme bazinda birtakim sorunlar1 beraberinde

getirdi. Bunlara gesitli ¢éziimler arand.

Coziimler soguk ve ar1 oldugu gibi 6zellikle gereclerin se¢imi bakimindan belli bir
lirizmi de koruyabiliyordu(Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, 1992:6539).

Kavramsal yapit da sonugta bir nesne olarak goriiniir kilinir, onda da bir takim
bi¢imler, gostergeler vardir. Ama, bu bicimler, gostergeler geleneksel veya her gesit bigimci
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¢oziimlemeye ve elestiriye kapalidir. Calismayi olusturan metinler, fablar ya da baska
nesneler, plastik kaygilarla iretilmedigi ya da secilmedigi gibi, yapitin anlasilabilirligi
bicimsel bir anlama kuralinin da sonucu degildir(Aysan, 1980:5).

Don Judd’a gore;

Sanatsal durumda temel kosullar, sanatta ilerlemenin tiiriiniin bigimsel tiirden
olmadigini ortaya koyarlar(Kosuth, 1980:7).

Kavramsal Sanatin ilk ele aldigi alanlardan biri olan dil yeni bir doniisiin
baslangici olmustur. Bu da var olan diizenin sorgulanmasini, yiirtirliikte olan toplumsal
formasyonun elestirilmesini saglamistir. Yasamin tiim sorunlarimi agiklamak ve
anlamlandirmak iizerine dogan dil, kavramsal sanattaki kullanimi ile yeni bir iletisim
unsurunun ortaya atilmasina neden olmustur.

Sanat yapitinin somut bir iiriin degil bir bilgilenime doniismesi ve iletisim stireci
icerisinde tanimlanmasi iletisimin ne oldugu sorusunu akla getirir.

...iletisim, verici dedigimiz kisi ile alict dedigimiz kisi arasinda bir ileti aligverisidir.

Verici iletiyi kodlar, alic1 kod ¢dzer. Iletisim kurami sonucta verici ile alici arasinda son
derece dinamik iligkileri getirmektedir(Sozer, 1992:13).

Diistinsel alanda yapilan ¢alismalar, dille dilin kullanilis bigimiyle toplumsallik
arasinda yogun bir baglant1 oldugunu saptamaktadir. Dilden yola ¢ikilarak nesnenin
politik, ideolojik ve toplumsal olarak nasil algilandigi {izerinde durulmaktadir. Hans
Haacke ve Huebler dili toplumsal, dogal, iktisadi ve siyasal boyutlarda ele almiglardir.

Buradan yola ¢ikarak insanin ve toplumun var olus nedenlerini sorgulayan

yanitlara yonelmislerdir.

ABD’li Douglas Huebler hayali Arthur R. Rose ile 1969’da yaptigi kurgusal
sOyleside, Barry, Weiner ve kendisinin ¢alismalarma iliskin konulari netlestiren yazilarini
kullanmuis, harita, ¢izim, fotograf ve tanimlayici dil gibi belgelerle, dil ve imgelerin birlikte
var olmasii saglamistir. Sanatci biitiin olarak algilanabilmesi icin belgelere gereksinimi
olan ‘Degisken Is # 1° adl1 calismasinda mekam, duragan yada diisey ve yatay hareket eden
rastlantisal noktalarla tanimlamaktadir. Bu calismalarin elle tutulabilir somut maddeler
icermekle birlikte higbiri fiziksel olarak algilanmaz. ‘yere 6zel heykel’i i¢in isaretlenen
genis alanlar zaman i¢inde kaybolmustur. Belgelemeye simdiki zamani katmak olanaksizdir.
Gelisigiizel secilen herhangi bir yerde belli bir zaman dilimi i¢erisinde meydana gelen seyler
belgelendigi igin, yerin durumu 6nemsiz ve tarafsiz kalir. Sanatg1 belli bir goriinti ile kesin
ya da kapsamli belgeleme ile ilgilenmediginden is ¢ok basit bir bigcimde sunulabilir(Atakan,
1997:51).

Hueblere gore biitlin calismalarinda ayni yapi izlenir, ‘yer’, dildeki degisimin
herhangi bir seyi degistirmesi gibi okuyucunun bir konuda algilamasini degistirmeye

calistig1 dogal olan herhangi bir seyi simgeler. Yerler duragandan, kiiltiirel olan metin
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tiretilmis oldugundan degiskendir. Dolayisiyla Huebler i¢in dogal-kiiltiirel olan ayni
zamanda duragan-degiskendir. Sanat¢i c¢aligmalart araciligi ile anlamin nasil
bigimlendigini irdelemekten hoslanir. Calismalar1 hem ger¢ek ve gondermeli hem de
gercek ve kurgusaldir.

Joseph Kosuth; 1969 yilinda yazdig1 ‘Art After Philosophy’ (Felsefeden Sonra
Sanat) adli makalesinde kavramsal sanatin ilkelerini ortaya koymaya calismistir.

Kavramsal sanatin manifestosu niteligindeki bu makalede Kosuth’a gore;

20. yiizyil; felsefenin sonu, sanatin baglangict olarak tanimlanabilecek bir donemi
yasamaya baglamistir(Kosuth, 1980:10).

Joseph Kosuth, Weiner ve Barry birlikte ‘Art-Language’ grubunu(Sanat ve Dil)

ve yayinlarinda sanat, dil ve kavram iligkisini tartismislardir.

Art-Language’de yazili sozciikleri yalnizca yeni bir sanat malzemesi olarak
kullanmislardir, gelecekteki projelerini belirlemek ve sanata iliskin 6nermeler yapmak
icinse dilden yararlanmislardir. Yapait artik bir metne doniigmiistiir(Giderer, 2003:151).

Amag gosterme bigiminin her tiir imge ya da nesneden kurtarilmasi, bir kabuk bir
kilif gibi diislinceyi saran ve onu goriiniir kilan gosterenin ortadan kaldirilmasiyla asil
gosterilmek istenenin, igerigin, diislincenin, 6ziin, kavraminin ortaya c¢ikarilmastydi
(Ozayten, 1994:37).

Bu da sanatin islevinin yeniden arastirilmasi ve tanimanin tekrar yapilmasi
anlamina geliyordu. Sanat1 bagint1 ve gondermeler sisteminden olusan bir bilgi nesnesi
olarak kabul etmistir.

Joseph Kosuth,”Ingiliz Cam Harfler, Neon Elektrik Isiklar” adli yazisin1 neon
tiipleriyle li¢ farkli renkte yazar. Neon tiipleriyle tuval iizerinde biiyiitiilmiis sozctiklere
“blow up” tanim verilir. 1965°te “Bir ve Ug¢ Sandalye”(Resim 2.19.) adli yapitinda
giindelik bir desen olan sandalyeyi, sandalyenin fotografini ve yazili bir metin
blyiitilmiis sozliik tanimin1 yan yana koyarak onermeler olusturur. Burada dili ve
iletisimi birlestirerek diisiinsel bir boyutta izleyiciye sunmustur. Kosuth izleyicinin
dikkatini “diisiince” olgusu tlizerinde yogunlastirmak amaci ile sanat yapitini siradan ve
Onemsiz kilmaya ¢aligmaktadir.

Kavramsal sanatin temelinde iki egilim bulunur. Bunlar; izleyene bitmis {iriin
sunmak yerine sanat eserinin olusum siirecini izleme olanag vermek ve izleyenin bu
siirece katilimini saglamak. ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ adli makalesinde de
belirttigi gibi Sol Lewitt’e gore; “Yapit’in nasil goriindiigii pek onemli degildir. Fiziksel

bir bi¢imi varsa bir sey gibi goriinecektir.
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Ancak, sonucta hangi bi¢imi alirsa alsin bir diisiiniiyle baglamalidir.

m

Resim 2.19. Joseph Kosuth, One and Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye), 1965,
Modern Sanat Miizesi, New York

Yapit kavramsal bir siiregtir. Fiziksel gercekligini kazandiginda, sanatcisi da iginde
olmak tizere herkesin algisina agiktir(Lewitt, 1980:19).

Kavramsal Sanatta, diisiince ya da kavram isin en 6nemli kismidir. Bir sanat¢inin,
sanatin kavramsal bir bigimini kullanmasi demek, biitiin plan ve kararlarin daha ilk bastan
yapilmasi ve uygulamanin ise sadece bir ayrint1 olmast demektir(Y1ilmaz, 2001:173).

Izleyicinin, sanat1 gérmekle sanatcinin kavramlarini anlamasi o kadar énemli degildir.
Elinden ¢iktig1 andan baglayarak sanatgi, izleyicinin yapit1 algilama bicimini kontrol edemez.
Ayni seyi degisik kisiler, degisik bigimlerde kavrarlar(Lewitt,1980:20).

Kosuth i¢in sanat yapit1 bir diigiinceyi olugturmak ve gondermek i¢in kullanilmis
bir aragtir. Izleyicinin sanata olan yaklasiminda sanat ve sanat1 asan konular iizerinde
diistinme aligkanliklarint ve deger yargilarini degistirerek yeniden diislinmesini ve
kaliplar1 yikmasinmi ister. Kosuth’un amaci bu noktada insanlar1 egitmek ve zihinleri
karigtirmakti.

Kosuth i¢in;

Sanati kiiltiirel ve toplumsal bir etkinlik olarak gormek diigsiincesi sorunsal
olmustur(Ramsden, 1965:39).

Sanatin gergek islevi, toplumdaki politik yasamin anlagilmasi igin bir anahtar
olmasidir. Bu da biirokratik ya da kurumlarca konulanin diginda bagimsiz bir anlami
gerektirir. Sanatgilar her seyi kullanabilir, bu sanatin inanilmaz politik giicii ve rahatsizligidir.
Sanat gercekte anlam yaratma siirecinin yeni alana oturtulmasidir. Bdylece sanatin
olusturulmasinda her seyi kullanabilirsiniz. Eger altmislarin sonlarinda bir seyler yaptiysak,
bu bir politik noktadir ve o zamandan bu yana bir ressam olsan, yapitin bir sanat olsa da,
sanat olarak degeri onun bir yapit olarak degerinden daha biiyiik olsa bile, resim yapmak, bir
tepkisel eylem yapmak anlamina da gelecektir(Kosuth, 1980:157).

Dolayistyla kavramsal sanatci, sanatgmin toplumsal bir giice sahip oldugunu

animsatir. Kavramsal Sanat’a gore;
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Sanatci artik toplumun politik bir giiciidiir. Toplumun c¢ok 6zel bir katmanini
olusturur. Buradan da toplumsal devinimi yonlendirme islevine sigrar(Kahraman 1991:67).

Toplumsal devinimi yonlendirme giicline sahip olan sanat¢i, bu degisim

siirecinde yeni alanlarin arastirilmasi ve yeni arayiglara yonelinmesini savunur.

Resim, Heykel gibi sozciikler tiim bir gelenegi anmigtirir ve kullanimlar1 gelenegin
onaylanmasidir. Béylece; sanat¢i sinirlanir, sanat yaparken sinirlarini agmakta isteksizlesir
(Lewitt, 1980:23).

Bu da sanatin sadece resim ve heykelle belirlenmesinin yanlisligini ortaya koyar.
Sanat yapit1 artik sinirli ve kapali bir diizen i¢inde var olmak yerine, disaridan enerji
alan, degisim siireci igeren, izleyicinin katilimi ile gergeklesen dizinsel etkinliklerden
meydana gelir.

Kavramsal Sanat olusumunda, malzemenin olanaklarma bagli kalmaz. Sanatin
nesne (resim, heykel) ya da o6zel bir mekan ile (galeri, miize) sinirlanamayacagi
diisiincesini getirir. Yapitin kendini olusturabilmesi i¢in, kullandig1 her sey bir aragtir.

Kavramsal Sanat, sahip olunabilir, sergilenebilir, alinip satilabilir ve yeniden
iiretilebilir sanat nesnesini devreden ¢ikarma fikrini ortaya koymustur. Kosuth, klasik
anlamdaki sergileme anlayiginin ortadan kaldirilmasini ister. Gilinlimiiz miizelerinin
sergileme bi¢imi ve eserlerinin izleyiciye sunulus bigcimi ve geleneksel sanat yapma
bicimleri onun i¢in bir sorunsaldir. Kosuth i¢in sergiler bayagi ve degersizdir ve

yetersizdir.

Kosuth sanat1 bir egilim ya da bir Gislup olarak gdrmenin, sanat yapitinin yalnizca
bi¢im bilimsel niteliklerini gérme anlamina geldigini ve sonug bir nesne olsa bile sanat¢inin
niyetinin g6z ardi edilmis olacagmi belirtmistir. Sanatla ilgili irdelemeler i¢in nesne
kullanilsa bile, durumu saptamak i¢in nesne gerekli degildir. Mantikli bir yaklasimla
bigimbilime 6nem vermeyen Kosuth, insanin estetigi sanattan ayirmasi gerektigini gormiistiir.
Kosuth’a gore estetik diisiinceler her zaman bir nesnenin islevine ya da ‘var olma nedeni’ne
yabancidir.

Eger var olma nedeni Bigimci Sanat ve elestiride oldugu gibi estetik ya da
dekoratifse, sanat durumu yok denecek kadar azdir ve yalnizca bir estetik alistirmadir
(Atakan, 1997:53).

Diisiinii gorsellestirilmemis olsa bile, gergeklestirilmis sanat yapit1 kadar sanat
iriiniidiir. Estetik ve sanati birbirinde ayirmak gerekir. Estetik ve sanat arasinda
kavramsal bir iligki bulunmamaktadir. Yapitin islevi estetik yargilardan bagimsizdir

Kosuth’a gore. O bigimciligin estetik anlayisina karsi durmustur.
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Kosuth, geleneksel sanat yapma bigimlerinin disinda elestiri ve yapit iiretmek
icin bilingli bir ¢caba gosterir. Bu ve benzer ¢aligsmalariyla metnin 6nemini vurgulayarak
metin ile sanat arasindaki iligkiyi ortaya koyar.

Kosuth i¢in sanat ve sanatin islevini en iyi sorgulayan sanat¢t Marcel
Duchamp’tir. Duchamp resim ve heykele bir alternatif sunmakla kalmamis, nesneye
bilinen anlami disinda herhangi bir anlam yiiklemeden oldugu gibi sanat ortamina
birakmustir.

Once izlenimci tarzda portreler yapan Duchamp daha sonra satran¢ konusunda
desenler ve boya resimleri yapar. 1912°de Bakhe (La Vierge), Gelin (La Marice),
Bakhe’nin Evlilige Gegisi (La Passage de la Vierge ala Marice) adli yapitlart sergiler.
1913’ten sonra alisilmis c¢aligmalarini geride birakan sanat¢i tuval ve desen
caligmalarinin yerine fizik, zaman, dordiincii boyut ile ilgili uzamsal arastirmalara girer.
Ayni yil M. Duchamp Bisiklet Tekerlegi (Resim 2.20.) adli hazir yapimini meydana
getirir. Giderek yapitlarinda ready-made elemanlari kullanmaya baglamigtir. Duchamp

ready-made sozciigii igin;

Resim 2.20. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekeri, 1913,
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soz konusu tiimce, tipki bir baglik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin
diislincesini daha dilsel olan baska bdolgelere siiriklemeye yoneliktir der(Duchamp, 2000:
322).

1999

Duchamp “Bisiklet Tekerlegi”’nde sanatsal dilin amag¢ ve araglarim
sorgulamakla kalmayip, sanatginin toplumsal iglevini de arastirmis ve sanata felsefeyi
katmistir. Duchamp, hazir-yapimlara sanat adini verdigi anda, onlarin artik sanata
dontistiigiinti soyliiyordu. Fakat hazir yapimlarin1 higbir zaman estetik nitelikli bir etki
ya da estetik nedenlerle olusturmadigini vurgular.

Izleyicinin sanat eserini algilama aliskanhigin1 degistiren bu egilimler yapitin
tizerinde farkli diisiinme ve goriinenin 6tesindeki anlami aragtirma, sorgulama, reddetme
ve kabul etme gibi kavramlar1 sanat yapitin1 algilamadaki sorunlari olmustur. Duchamp
i¢in;

artik degerli olan bir seyi yapmak degil, bir seyi diisiinebilmektir. Bylece Duchamp,
sanat1 tamamen kavramsal bir yere cekmeye calismistir(Erzen, 1991:20).

Sanate1, resim ve heykelin biitiin geleneksel anlayislarini reddederek tepkisel bir
mantik gelistirdi ve gercek nesneleri kullanarak sanatin ve karst ¢ikisin en {ist
seviyelerine ulasti. O Onemsiz estetik ilkelerinin anlamsizligini ve gereksizligini
gostermeye calisti. Marcel Duchamp sanatin tutucu tabularina karsi yasami ve bilgiyi
etkin kilmak istedi.

Duchamp ve Kosuth gibi kavramsal sanatin belirleyicilerinden olan J.Beuys i¢in
sanatin temel kavramlarindan birisi birey, toplum ve sanatin birlikteligi diislincesiydi.
Ona gore insan bir sanat malzemesi olarak sanat eserinin igine katilmali, bilgi
malzemeye, malzeme hayat, hayat bilgiye dontismeliydi.

Bununla birlikte Beuys ilk kez konu olarak, yapit olarak, hatta sanat olarak
kendisini aliyor. “Her insan bir sanatgidir.” diyerek insani sanat eseri olarak sanatin
i¢ine yerlestiriyor.

Beuys’un yapitlarinin tiimii yagamsaldir. Kullandigr malzemelerde de insanin
kendisi ve 6zl vardir. Sanatinda kendi bedeni, diislinceleri ve varligi ile birlikte teknik,
kimyasal, organik alanlarda kullandigi malzemelerle yapitlarinda biitiin yasanu
kapsayan bir goriiniim sergilemektedir.

Kablo, cep saati, akii, miknatis, piyano, sise, borular, kimyasal yanma olaylari,

clriimeye terkedilmis ¢esitli maddeler, sivilar, bitki artiklari, 6li tavsan, metal kutu,
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gozlik, yemek, ocak, tabak, fir¢ca, sandalye, ¢esitli oyuncak artiklar1 gibi malzemeler

kullanmustir.

Beuys’un yapitlarinin toplumsal boyutu sanatinin ayrilmaz unsurlar1 olarak gordiigii
politik ve egitimsel etkinlikleri de dahil olmak {izere tiim ac1 ¢ekenlere, kendi yarasinin ve bu
yaranin  sicaklikla sagaltilmasinin ~ verdigi dersleri Ogretmeye yonelik — girisimini
yansitmaktadir(Kuspit, 1993: 63).

Resim 2.21. Joseph Beuys, Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni, 1974,

Beuys’un sanatin1 onun govdesinden ayirmak miimkiin degildir. Ciinkii o sanat
yapitinda kendini gesitli bedenlerle 6zdes kilmaya calisti. Buna 6rnek olarak; “Cakal:
Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni” (Coyote: I Like America and America
Likes Me,1974) calismas1 verilebilir. Burada bir siire ¢akal ile birlikte yasayan sanatgi
kendini onunla Ozdeslestirmis ve bos olarak gordiigii beden ve ruhu yeniden
anlamlandirmaya caligmistir(Resim 2.21.).

Joseph Beuys sanati genig bir alanda yararlanilabilecek yeteneklere sahip bir
disiplin olarak gdérmiis, herkesi, bir araya gelerek yeni bir toplumsal disiplin kurmaya
cagirmistir. Beuys’a gore herkes yaratict giice sahiptir ve var olan kiiltiiriin kosullarini
incelemelidir.

Kavramsal Sanat’la sanat maddesiz lesmis, sanat ortamlarinin, galeri, miize gibi
mekanlarin sanat nesnesinin anlamini degistirmesi sorununa karsilik ozgiirlesme

yolunda aciklar meydana getirilmistir. Bu hareketle birlikte;
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...insanlarin goriintii ve diislince yaratmaya giristikleri goriiliir. Artik sanatgi,
Moles’inde deginmis oldugu gibi, yapitlar Gretmiyor, yapitlar yaratmak ic¢in distinceler
tiretiyor. Maddeyle degil, diisiinceyle ¢arpisiyor(Ozsezgin 1989:11).

Bu donemde sanat¢cinin sinirlart olabildigince genislemis, sanat kavraminin
biitiin ¢eliskileri analiz edilmis, diisiince ve olgularin 6ziinii sergileyen calismalarla
siradan objelere ironik anlamlar yiikleyen sanat hareketi sonunda nesne veya doganin
kendisi olmustur.

Kavramsal Sanat i¢in izleyiciyi diisiindiirmek ve onu yeni bir biling alanina

tagimak onemli goriilmektedir.

Bu nedenle kavramsal sanat, 20. yiizyil sanat diisiincesinin en bilingli dénemi olarak
degerlendirilmektedir. Eylem, Land-Art, c¢evresel diizenleme ve ¢evre degisimleri
(Installation), S6zciik Sanati, siire¢ (Progress-Art), Viicut Sanati (Body Art), Video Sanati
gibi genel bagliklar altinda gruplandirilan Kavramsal Sanat uygulamalari, gliniimiizde de
cesitli ¢evresel ortam yaklasimlar1 olarak cevresel aragtirma, g¢evreyi kavrama, cevre
degisimlerini algilama ve 6zel ¢evre yaratma yoniindeki diisiincelere 6nem verilerek ortaya
konmaktadir(Ogel, 1977:2).

Kavramsal sanat baslig1 altinda siniflanan sanat anlayislar1 olarak Land Art (Yer
Sanat1), Arte Povera ve ‘Elektronik Sanat’ baslig1 altinda yer alan lazer ve holografik
sanat; video, bilgisayar ve Isik Sanati (Light Art) sayilmaktadir. Event, hoppening,
Body art gibi sanat anlayistan da kavramsal sanatin i¢ine alinan sov agirlikl

gosterilerdir(Turani, 1992:759).

2.2.1. Land Art (Yer Sanati)

Cagdas teknolojik sanatin esinlendigi kaynaklar farklidir. Bunlar arasinda her
seyden Once fotograf on plandadir. Bunlarin ardindan teknik ve estetik etkenlerin
karsilikli etkilesiminden yararlanmay1 saglayan sinematografi devreye girmistir.
Bunlarin diginda kavramsal sanatin ¢evresel boyutu olan Land Art; gene kavramsal
sanatin elektrik ve sonraki elektromanyetik karakteriyle Light Art, yani Isik Sanati;
makinenin sagladig1 fizik hareketin biiyiik rol oynadigi kinetik sanat, hep cagdas
teknolojinin kullanildig: alanlardir.

‘Yer Sanati’ da denen arazi bi¢gimlendirmesi (Land Art), insan ayagi degmemis
bir arazide, genel goriintiiyii ikiye ayiran bir ¢izgi, ¢izgiler ya da bigimlerle dogay1 bez

vb. oOrtiilerle ortlip ya da ayirip farkli gizemli goriintisler olusturulabilmektedir.
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1969°da Christo Javacheff’in, 93.000 m3 tutan, Avustralya’daki kayalik bir
deniz kiyisint ayni renk bezle ortme girisimi (Resim 2.22.) ya da buna benzer sekilde
deniz kiyisina bagli liman planlamasi benzeri tas parcalariyla yapilmis Robert
Smithson’un 1970 tarihli Spiral Jetty’si (Resim 2.23.) ve “Tuz Ocag” gibi

diizenlemeleri, 6nemli Land Art drnekleri olarak belirtilmektedir.

Resim 2.22. Christo Javacheff, Proje: Kayalik Ortme, 1969,

Bu tiir tasarim diizenlemelerine ait uygulamalarin yalniz fotografi ¢ekiliyor ve
yapanin adi tanitiliyor. Bu tur ¢aligmalarin, eser ticaretine tepki olarak yapildigina
deginen yazarlar var. Boyle arazi, dag, tepe, deniz kiyis1 gibi biiylik boyutlu

bi¢cimlendirmelerin notlarina bagka caglarda da rastlanmaktadir.

Resim 2.23. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970
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Yer Sanati, sanati bilinenin disina gotiirme amacini giiden bir anlayis olup Arte
Povera, yani “Yoksul Sanat” denen sanat anlayis1 gibi sanatin satin alina bilirligine kars1
olan bir goriisli savunur. Land Art i¢in, ‘mimari heykel’ tanimlamasi yapanlar da vardir.
Ayni yazar, sablon ve dekorasyonun, bu Land Art alaninda birgok sanat¢iyi etkiledigine
deginiyor.

Bu alanda ¢alisma yapan kimi sanatgilar, mimarlik ve mobilyanin da bu konuda
esinlenmek i¢in iyi bir kaynak oldugunu diisiinmiisler. Ancak bu dekor ogelerinin
etkinligine karsin, bu c¢alismalarda dekoratif bir 06zelligin yer almadigmma da
deginilmektedir. Land Art’in cagdas bir Amerikan sanat tiirii oldugu yazilmaktadir.

Oysa bu konuda milat oncesi uygulamalarin oldugu ve biiyiik planlamalarin
yapildig1 goriilmektedir. Ornegin Droysen’in, Biiyiik Iskender adl1 kitabindaki bir notu
sOyle: “Deinokrates’in o muazzam planini hatirlayalim. Buna gore sanatkar, Athos
Dag1’m1 yontarak Iskender’in bir heykeli haline getirmek istiyordu. Heykelin bir eli
10000 niifuslu bir sehri tagiyacak, oteki eli ise, bir dag irmagini yiiksek caglayanlarla
denize dokecekti.” (Turani, 1992:759-760).

2.2.2. Arte Povera (Yoksul Sanat)

1967°de Italya’da, La Bertesca adli galeride, italyan halkini sasirttig1 belirtilen
ve sergilenenler i¢in ‘sanat’ sdzctiiiniin kullanilmasinda tereddiit edildigi yazilan bir
sergi aciliyor. Bu sergide, bu tarihin gen¢ kusagindan yeni bir grup sanat¢inin, toplumun
kafasindan ve kiiltiir anlayisindan sanatsal yaraticiligi ¢ikarmak i¢in bir araya geldiler,
diye yaziliyor.

Sergi, sanat elestirmeni Germano Celant tarafindan “Arte Poverae im-Spazio”
ad1 altinda organize ve takdim edilmis. Germano Celant, “Sanat Diizeyine Cikarilmis
Bayagilik” baglikli yazisinda, hicbir efekt, hicbir yan etki dikkate alinmadan bir sey ne
ise odur, goriisiinii savunuyor.

Bu anlayista, objenin 6ziine bagli olmayan imaj reddediliyor. Yani, hikaye edici
ve toplumdaki sanat, bilim, din ve politika gibi birikimlerden bagimsiz, tamamen gorsel

bir seye indirgenmis bir dil s6z konusu olan.
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Burada sanat¢inin spekiilatif sanat goriisiinden ¢ok, onun arastirmasinin deneye
dayali kalitesi 6ne ¢ikarilmak isteniyor. Vurgu, kaba olgu iizerine ve bir objenin fizik
varligi ya da bir konunun durumu iizerine yapiliyor.

Germano Celant, “Uretilen sey, sanat alanina girilecek ortak yerdir. Onemsiz,
degersiz olan var olmaya basladi. O bizzat kendini empoze ediyor. Fizik olarak
bulunmak ve takdim, sanat oldu” diyor. Bu goriisiin sanatc¢ilari arasinda lannis
Kounellis, Mario Merz ve Giovanni Anselmo gosteriliyor. Arte Povera anlayisiyla
minimalist LeWitt ‘in goriisli arasinda bir paralellik oldugu belirtiliyor.

Bu sanat tiirlerine iliskin bir yapit arandiginda, bu, sanat¢cinin iletmek istedigi,
diistince ve kavramlar olmaktadir. Kavramsal sanat iirlinii, seyircinin de katilimina
dayanan bir sunumla ilgili olmaktadir. Kavramsal sanat, ABD’deki Soyut-
Ekspresyonizm, Ressamca-Soyutlama-Sonrasi anlayislarina karsi bir tepki olup, onlart
ortadan kaldirma amacini tasimaktaydi. Ozetlenirse, kavramsal sanat, ge¢misin kisilikli,
piktiiral bicimlemelerini tamamen reddetmeye dayali bir sovlar ve gosteriler tasarimidir

(Turani, 1992:760-761).

2.2.3.Light Art (Elektronik Sanat)

Bu baslik altinda ele alinan sanat anlayiglar1 ve iiretimler de sanatin sinirlarini
genisletmekle ilgilidir ve sanata yeni boyutlar getirdigi kabul edilmektedir. Teknolojik
olanaklarin sanat yapitinda Onemli etkisi oldugu, eski caglardan bu yana
saptanabilmektedir. Bu nedenle elektronik arastirmalarin ve miihendisliginin ¢agdas
sanatta  kullanilmasinin ~ yadirganmamas1  gerektigini, konunun  uzmanlari
belirtmektedirler. Daha XIX. ylizyilin sonlarinda bile, 6zellikle Bati iilkelerinde goriilen
endiistri devriminin giinliik yasami etkiledigi gozlemlenebilmekteydi. Bunun sanat
alamindaki ilk 6rnegi, Ingiltere’deki Sanat ve El Sanatlari Hareketi (Art and Craft
Movement) adli girisimde gozlemleniyordu. Bu hareketin dnemli isimleri arasinda da
William Morris, Van de Velde ve Hermann Muthesius vardi. 1861°de William Morris,
sanatct ve zanaatcilart bir atdlyede toplayarak onlara makine {retiminin kigsel
bayagiliginin el isinin kalitesiyle giderilebilecegini agikliyor ve bu yonde bir ¢alismanin
onciiliigiinii yapiyordu.

Belgikali Van de Velde, William Morris’in diisiincelerinden etkilenmis ve

makine {irliniinlin, yaratict zanaat¢inin yaptigr el isinden ve bilimsel estetikten
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yararlanmasi goriisiiyle aktif bir c¢alismaya girigsmisti. Velde, Almanya’nin Weimar
kentinde 1912 yilinda kurdugu sanat okulunda bu konuda c¢aligmalara baslamis ve bu
girisimine o siralarda bir Alman devlet adami ve tasarimcist olan radikal gorislii
Muthesius da katilmisti. Muthesius 1906°da Ingiltere’ye yaptigi seyahat sirasinda,
mimarlik ve plastik sanat eserleri alanlarinda yapilan yeni ¢aligmalar1 ve gelismeleri,
yeni endiistri malzemelerini ve bunlarin miihendislik alaninda nasil kullanildigin
gérmiistii. Ayrica o, Nikolaus Pevsner’in ‘Rational objectivity’, yani “ussa/ nesnellik”
dedigi goriisii benimsemis ve Ingiltere’de gordiigii mimarlik ve tipografi gibi yeni
uygulamalarin yaranda tiim plastik sanatlara iligkin ¢aligmalar1 da Almanya’ya sokmaya

karar vermis ve bunun gerceklesmesine ¢aligmisti.

¥
== )

Resim 2.24. Laszlo Moholy-Nagy, iki Kat1 Birbirine Baglayan Merdiven, 1911-18

Bu teknik calismada, sonralar1 Bauhaus’da gorev yapan Moholy-Nagy’ye de yer
veriliyordu. Onun “Iki Kat1 Birbirine Baglayan Merdiven”(1911-18) (Resim 2.24.) adli
eserleriyle ilgili olarak, bunlarin bir boya resim olmayip, ‘kinetik dgelerle yapilmis bir

diizenleme’ oldugu ve hareketlerin soyut bir sunma yoluyla yapilan bir zaman ve mekan
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anlatimi oldugu yaziliyordu. Bu konuyla ilgili olarak Marcel Duchamp’in, siralanmis
bircok hareketin kurgusal saptanmasina dayanan “Merdivenden Inen Ciplak” 1; cam
tizerine yaptig1 “Bekar Erkek Tarafindan Soyulan Gelin’i; daha once gergeklestirdigi
“Bisiklet Tekerlegi” ve “Optik Makine” c¢alismasi ve Anemic Cinema adli filmi, hep
teknolojik denemeler arasinda sayiliyordu.

Sanat fikrini, bagimsiz ruhsal aktivite olarak goéren Kazimir Malevic’ten ¢ok,
Ozellikle Rus konstriiktivistlerinden olan Tatlin, sanatc¢ilarin ve kaliteli teknisyen ve
miithendislerin modern endiistriyel toplumda yerlerini almalari, diislincesindeydi.
Teknolojik sanatin dnemli son alanlarindan olan kinetik ve 1s1ikli kinetik gibi 151k ve
hareketin de sanatsal yoruma olanak saglayacagi diisiiniilmiisti. Bu goriise paralel
olarak 1913 ve 1920’de Duchamp, Tatlin ve Cabo, daha ilk galismalarinda kismen
mekanik hareketleri gerceklestirmisler; ayrica konu iizerinde ilk teorik ifadeleri de
formiile etmislerdi. Bunlar elbette ilk mobil, yani hareket eden nesnelerdi ve ilk olarak
Rodchenko, Tatlin ve Man Ray’in atolyelerinde gerceklestirilmislerdi. Ayrica,
Weimar’daki Bauhaus’un deneyci sanatgilart da 151k ve hareketi bir araya getiren bir
sanat1 bicimlendirme yoniinde caba harcamiglardi.

Laszl6 Moholy-Nagy ve Alexander Calder ise, birbirlerinden habersiz 1920’lerin
basindan sonuna kadar, nesnelerin hareketine iliskin ¢alismalarini siirdiirmislerdi.
Ancak kinetik sanat, 1950’lerde bu ¢alismalarin disinda kendi kendine ortaya ¢ikiyordu.
Mekanik hareket alaninda oncu sanatcilar ise, Jean Tinguely, Nicolas Schoffer, Pol
Bury ve Harry Kramer gibi sanatgilardi. Bunlarin yaninda Gyorgy Kepes, Thomas
Wilfred ile F.I. Malina gibi kisiler ise, 151kl kinetik sanat (Lumino-Kinetic Art) alaniyla
ilgilenmislerdi. Dikkat edilirse, bu elektrik ve elektronik gibi tamamen yeni buluslara ait
olanaklarin gdrsel sanatlar alanina girmesi, yeni sanatsal alanlarin ortaya g¢ikacagini
isaret ediyordu.

1966’da Hollanda’nin Eindhoven kentinde yapay 1sikla ilgili “Kunst-Licht-
Kunst” adl1 sergi, bu konunun uzmani Frank Popper tarafindan diizenlenmisti. Burada
yeni bir estetik anlayis, environnement adi altinda baz1 yapay 151k denemeleri, konunun
ilk sanatcilar1 tarafindan gergeklestirilmisti. Ilk bakista bu c¢alismalarmn Van de
Velde’ninkilerle bir benzerlik tasidiginin {izerinde durulduysa da arada pek dikkati
cekmeyen ince farklar vardi. Muthesius ve onun bir¢ok goriisiinii paylasan Alman sanat

tarih¢isi Alfred Lichtvvark, 6nde gelen iki sosyal estetik teorisyeni, yeni-nesnelcilik,
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‘faydali sanat’ ya da ‘makine iislubu gibi yeni onemli goriislerin savunucusuydular.
Fransizlarin Art Nouveau su, Almanlarin jugendstil’iyle ayni iislupsal dil ve yapiya
sahipti. Bu iislup, eklektizmi ve evrenselligi sayesinde biitlin sanat alanlarini etkilemisti.
Onun kendine 0zgii kivrimlar olusturan bicim yapisi, giizel ve uygulamali sanatlar
karisimi i¢ kurgusu, artistik olmayan objelere ve sanata degin uygulanabilen bir
estetigin gelismesine olanak saglamisti. Hatta o donemdeki yasamda ¢ok derin bir iz de
birakmuisti.

1907°de Muthesius, Alman Werkbund’un kurulmasinda etkin rol oynayarak
burada imalat yapanlari, sanatcilari, mimarlar1 ve yazarlari toplamis ve onlar1 modem,
islevsel bir dizayna yonlendirmek istemisti. Ancak bunlar, makine fretimi igin
olmayacakti. Werkbund’daki degerlendirmede, makineyle alet arasinda belirlenmis bir
stnir yoktu. Bu hareket giderek endiistriyel iirlinlerin de sanatgi elinden ¢ikmig
bigimlerde {iretilmesi diisiincesini yaratmisti. Iste bu yeni bigimleme anlayisi,
Weimar’daki Van de Velde’nin kurdugu sanat okulunun prensipleri idi ve daha sonra
1919°da acilan Bauhaus’un da géz oniinde tuttugu temel prensip idi. Isin daha ilging
tarafi, bu okulun Almanya’da Hitler yonetimince kapatilmasindan (1933) sonra, oradan
kacan Bauhaus 6gretmenlerinden Laszl6 Moholy-Nagy tarafindan 1937°de Chicago’da
Institute of Technology adi altinda kurulmasiyla Bauhaus’un yeni “Makine Estetigi”
anlayisinin, Amerika’daki dizaynli makine {iretiminde etkin bir rol oynamasiydi. Bunun
anlami, Bat1 Avrupa’daki bu yeni makine estetigi anlayisinin Amerika’da da cagdas
yasama girmesiydi. Ancak bu noktada 6nemli bir sorun ortaya ¢ikiyordu. Bu da, giizel
ve tatbiki gilizel sanatlar arasindaki sentezden c¢ikan ¢evrenin degisim estetiginin ve
sanatla bilim, insanla makine ve onlarin goriinen c¢eliskilerinin bertaraf edilme
zorunlulugu idi. Ayrica, bunlarin arasindaki gii¢ iliskiye dayanacak yeni hemojen bir
kiiltiir teorisinin belirlenmesi de bir diger sorun oluyordu. Dikkat edilirse, burada,
sanatsal el isi iirlinlinlin giderek makine endiistrisi teknolojileriyle nasil bir iligki kurma

noktasina geldigi agik bigimde goriilebilmektedir(Turani, 1992:762-764).
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UCUNCU BOLUM

SANAT VE SOL LEWITT

3.1. SOL LEWITT “Kavramsal Sanatla flgili Paragraflar”

Sol LeWitt Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar ’da minimalizmin
indirgeyiciligi ve estetik icerigi ile diyaloga girerken, bilginin kavramsal sekilleri ile
onsel amaglarin goriintli veya nesneye doniistiiriilmesi sirasinda olusan permiitasyonlar,
celigkili degisimler ve diizensizlikleri incelemisti. Harrison’un ilk kez 1997 yilinda
Arforum, Newyork dergisinde yaymlanan LeWitt’in ‘Kavramsal Sanatla ilgili
Paragraflar’ adli metninden aktardigina gore LeWitt su sozlerine yer vermisti(Harrison,
2011:892);

[...] iginde yer aldigim sanat tiiriine kavramsal sanat diyecegim. Kavramsal sanatta
fikir ya da kavram, eserin en 6nemli yoniidiir. Bir sanat¢1 sanatin kavramsal bir bi¢imini
kullandig1 zaman, biitiin planlama ve kararlarin daha dnceden yapildigr ve uygulamanin
iistiinkorii bir is oldugu anlasilir. Fikir sanat1 yapan bir makine olur. Bu tiir sanat kuramsal
ya da kuramlarin sergilemesi degildir; sezgiseldir, biitiin zihinsel siireclere karisir ve
amagsizdir. Genellikle sanat¢cinin zanaatkar olarak ustaligina olan bagimliliktan yoksundur.
Eserini zihinsel agidan seyirciye ilging hale getirmek kavramsal sanatla ilgilenen sanatginin
amacidir ve bu yiizden de genellikle onun duygusal agidan donuk olmasini ister. Fakat
kavramsal sanatgmin izleyiciyi sikmayi hedefledigini sanmak gerekmez. Sadece
ekspresyonist sanata kosullanmig birinin duygusal bir hamle beklentisi engeller izleyicinin
bu sanat1 algilamasini.

Kavramsal sanatin mantiksal olmasi zorunlu degildir. Bir eserin ya da eser dizisinin
mantig1 sadece bazen yikilmak tizere kullanilan bir aractir. Mantik sanatginin gercek
niyetinin iistiinii 6rtmek, izleyiciyi eseri anladigi inancina ¢ekmek ya da paradoksal bir
duruma diisiirmek (6rnegin mantik karsisinda mantiksizlik) tizere kullanilabilir. Fikirlerin
karmasik olmasi gerekmez. Basarili olan birgok fikir parlak bir basitlige sahiptir. Bagarilt
fikirler genellikle basitlik goriiniimiine sahiptir ¢iinkii kaginilmaz goriiniirler. Fikir
acisindan sanatg1 kendisini bile sasirtmakta serbesttir. Fikirler sezgiyle kesfedilir(Harrison,
2011:892-93).

LeWitt’in eserini tanimlayan sey, tekrar ve permiitasyonun kullanilmasi ve
temasin herhangi bir bireyselliginin sistemli olarak dislanmasidir. Fakat bu, LeWitt’in
yaptiklarinin yirminci yiizyil sanatindaki rasyonalizm gelenegiyle sorunsuz bir sekilde

Ozdeslestirilebilecegi anlamina gelmez. (Harrison, 2011:892). LeWitt’e gore;

Sanat eserinin neye benzedigi ¢ok onemli degildir. Fiziksel bi¢imi varsa bir seye
benzemelidir. Sonunda hangi bi¢imi alirsa alsin bir fikirle baglamalidir. Sanat¢inin
ilgilendigi sey kavrama ve gerceklestirme siirecidir. Sanat¢i tarafindan fiziksel gergeklige
kavusturulduktan sonra eser, sanat¢t da dahil herkesin algisina agiktir. (°’Alg1” sdzcliglinii
duyu verilerinin yakalanmasi, fikrin nesnel anlagilmasi ve esza-manli olarak ikisinin de
0znel bir yorumlanmasi anlaminda kullantyorum.) Sanat eseri ancak tamamlandiktan sonra
anlagilabilir.

GoOziin duyumu i¢in yapilan sanata daha en bastan kavramsal degil algisal
denmelidir. Bu da bir¢ok optik, kinetik, 151k ve renk sanatini kapsar.

Kavrama ve algilama islevleri zit oldugundan (biri 6nce olur, digeri sonra)
sanat¢inin fikrini ona 6znel yargi uygulayarak hafifletmesi gerekir. Sanate1 fikrini kapsamli
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bir sekilde arastirmak isterse, o zaman keyfi ya da sans eseri kararlar azami olmali, kapris,
zevk ve diger gegici istekler sanat yapmaktan diglanmalidir. Eserin iyi goriinmiiyor diye
reddedilmesi gerekmez. Bazen baglangicta tuhaf goériinen sey sonunda gorsel agidan
memnun edici olacaktir(Harrison, 2011:893).

Bu metin yazildig1 sirada, onun tipik eserleri dizi dizi sunulan agik gerceveli,
dikdortgen yapilardi. 1968 yilinda duvar ¢izimleri igin Oneriler sekillendirmeye basladi,
cizimler onun talimatlarina gore yapiliyordu. “Kavramsal Sanat” fikri 1960’larin
basindan beri ¢esitli sekillerde tuvale aktarilmis olsa da, bu metnin yayinlanmasi bir
hareketin kabul edilmesi i¢in ilk kamusal zemini hazirladi(Harrison, 2011:892). Sol

LeWitt tasar1 i¢in ise su diisiincelerini ortaya koymustur;

Onceden hazirlanmis bir planla ¢aligmak 6znellikten kaginmanin bir yoludur. Ayrica
sirastyla her eseri tasarlama zorunlulugunu da kaldirir. Plan eseri tasarlar. Bazi planlar
milyonlarca g¢esitleme gerektirir ve bazilar1 da sinirh sayida, ama ikisi de sonludur. Bazi
planlar sonsuzlugu ima eder. Fakat her durumda, sanat¢1 sorunun ¢oziimiinii saglayacak
temel bigimi ve kurallar1 segmelidir. Ondan sonra eseri tamamlama siirecinde ne kadar az
karar verilirse, o kadar iyi olur. Bu da kesfi, kaprisli ve 6znel olani olabildigince kaldirir
ortadan. Bu yontemi kullanmanin nedeni budur(Harrison, 2011:893).

LeWitt tasarida siiregelen ana bi¢imlerin kullanilmasinin biitiintin  birligini

bozabilecegini sOyle dile getirir;

Bir sanat¢1 ¢oklu modiiler yonteme basvurdugu zaman genellikle basit ve kolayca
bulunan bir bi¢im kullanir. Bigimin kendisi ¢cok sinirli dneme sahiptir; biitiin eserin grameri
olur. Aslinda temel birimin kasith olarak ilgi ¢ekici olmamasi, bdylece kolayca biitiin
eserin ickin bir pargasi olabilmesi iyi olur. Karmagik temel bigimler kullanmak sadece
biitiiniin birligini bozar. Basit bir bi¢imi tekrar tekrar kullanmak eserin alanini daraltir ve
bi¢imin diizenlenmesine yogunluk katar. Bu diizenleme son olur, bicimse arag.

Kavramsal sanatin matematikle, felsefe ya da diger zihinsel disiplinlerle ilgilenmesi
gerekmez. Sanatgilarin ¢ogu basit aritmetik ya da basit say1 sistemleri kullanir. Eserin
felsefesi eserde ickindir ve herhangi bir felsefe sisteminin sergilemesi degildir.

Izleyicinin sanat¢inin kavramlarmi sanati gorerek anlamasi gercekten Onemli
degildir. Bir kez elinden ¢iktiktan sonra sanatginin bir izleyicinin eseri algilama tarzi
tizerinde denetimi almaz. Farkli insanlar aymi seyi farkli bir tarzda anlayacaktir(Harrison,
2011:893-94).

Sol LeWitt minimal sanat1 bir sanat¢inin dili ile nasil aksettirildigi konusunda
endiselerini ve minimal sanat fikrinin bir bi¢cime doniistiiriilmesinde izlenen yol’un

onemini su ciimle ile izah eder;

Son zamanlarda minimal sanat i¢in ¢ok sey yazildi, ama bu tiir bir sey yaptigini
kabul eden biriyle daha karsilagsmadim. Ortalikta birincil yapilar, indirgemeci, reddedici,
dingin ve mini-sanat denen bagka sanat bigimleri var. Bunlart yapan tanidigim bir sanatgi
da yok. Bu yiizden bunun sanat elestirmenlerinin, sanat dergileri aracilifiyla birbirleriyle
iletisim kurmak i¢in kullandig gizli bir dil olduguna inaniyorum. [...]

Eger sanatc1 fikrini siirdiiriir ve onu goriiniir bir bigime kavusturursa, o zaman siire¢
icindeki biitlin basamaklar 6nem tasir. Fikrin kendisi de, gorsellesti-rilmemis bile olsa,
herhangi bir tamamlanmis iriin kadar bir sanat eseridir. Biitiin miidahale adimlari
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karalamalar, eskizler, ¢izimler, basarisiz ¢alisma, modeller, incelemeler, diisiinceler,
sohbetler 6nemlidir. Sanat¢inin diisiinme siirecini gosteren seyler bazen son iiriinden daha
ilgingtir.

Bir eserin biiylikliigliniin ne olacagint belirlemek giictiir. Eger bir fikir ii¢ boyut
gerektirirse o zaman her biiyiikliik olabilir gibi goriiniir. Sorun hangi biiylikliiglin en iyisi
olacagidir. Eger bu sey devasa yapilirsa o zaman biiyiikliik etkileyici olur ve fikir tiimden
kaybolabilir. Yine, eger ¢ok kiigiik olursa, dikkat ¢ekici olmayabilir. izleyicinin boyu da,
icinde yer alacagi uzamin biyiikligii de etkileyebilir. Sanat¢i nesneleri izleyicinin goz
hizasina ya da daha asagiya koymak isteyebilir. Bence eser izleyiciye eseri anlamasi igin
gerekli bilgiyi verecek kadar genis olmali ve bu anlayisi kolaylastiracak bir sekilde
yerlestirilmelidir. (Eger fikir engel olmuyorsa ve bir goriis ya da erisim glicligi
gerektirmiyorsa.)(Harrison, 2011:894)

LeWitt’e gore uzamin, bir kiip’lin ii¢ boyutlu hacminin olusturdugu alan olarak
diistintilebilecegini, rastgele bir hacmin uzami kaplayabilecegini savunur ve uzam igin

su sozleriyle devam eder;

Havadir ve goriinemez. Olgiilebilen sey, seyler arasindaki araliktir. Araliklar ve
Olciimler bir sanat eseri i¢in dnemli olabilir. Eger bazi uzakliklar 6nemliyse eserde goriiniir
olurlar. Eger uzam gorece onemsizse diizene sokulabilir ve esit yapilabilir (seyler esit
uzakliklarla birbirinden ayrilir), béylece aralikta ilgi ¢ekecek bir seyler olusturulur. Diizenli
uzam da bir metrik zaman 6gesi olabilir, bir tiir diizenli vurus ya da nabiz olabilir. Aralik
diizenli tutulursa diizensiz olan sey daha ¢ok 6nem kazanir.

Mimari ve ii¢ boyutlu sanat tiimiiyle karsit dogalara sahiptir. Ilki 6zgiil bir islevi
olan bir alan yapmakla ilgilenir. Mimari, bir sanat eseri olsun olmasin, yararci olmalidir
yoksa tiimden basarisiz olur. Sanat yararci degildir. Ug¢ boyutlu sanat yararci alanlar
olusturmak gibi bazi mimari 6zelliklerini edinmeye basladigr zaman sanat olarak islevini
zayiflatir. Izleyici bir eserin biiyiikliigii karsisinda kiiciiciik kaldig1 zaman, bu egemenlik
eserin fikrini kaybetme pahasina da olsa bicimin fiziksel ve duygusal giiciinii 6ne
¢ikarir(Harrison, 2011:894).

Sanat¢iya gore, yeni olarak tabir edilen malzemelerin ¢agdas sanata bir sorun
yarattigidir. Birtakim sanatgilar yeni fikirlerini bu yeni malzemelerin olusturacagini
zanneder. Oysaki bu diisiince ile sanat ¢ig renkli bir siislemenin i¢inde kaybolur ve sanat

adina bu durumu gérmekten daha kotii birseyin olmayacagini dile getirir.

Bu malzemelere kapilan sanatcilarin ¢ogu onlarin malzemeyi dogru kullanmasini
saglayacak zihin keskinliginden yoksun olanlardir. Yeni malzemeyi kullanmak ve onu bir
sanat eseri haline getirmek icin iyi bir sanat¢1 gerekir. Bence, malzemelerin fizikselligini
bu kadar 6nemli kilmanin tehlikesi, onun eserin fikri haline gelmesidir (baska tiir bir
ekspresyonizm).

Herhangi tiirden bir ii¢ boyutlu sanat fiziksel bir olgudur. Bu fiziksellik onun en
belirgin ve disavurumcu igerigidir. Kavramsal sanat izleyicinin gdziinii ya da duygularini
degil zihnini harekete gegirir. O zaman {i¢ boyutlu nesnenin fizikselligi onun duygusal
olmayan niyetiyle bir ¢eliski haline gelir. Renk, yiizey, doku ve sekil sadece eserin fiziksel
yonlerini vurgulamaktadir. Bu fiziksellikte izleyicinin ilgisini ve dikkatini ¢eken her sey
bizim fikri anlamamiza engeldir ve disavurum araci olarak kullanilmistir. Kavramsal
sanat¢1 maddesellige yonelik bu vurguyu olabildigince diizeltmek ya da onu paradoksal bir
sekilde kullanmak isteyecektir. (Onu bir fikre gevirmek.) Oyleyse bu tiir sanat, en yiiksek
arag ekonomisiyle dile getirilmelidir. Iki boyutta daha iyi ifade edilen herhangi bir fikir iig
boyutlu olmamalidir. Fikirler ayrica sayilarla, fotograflarla, sozciiklerle ya da sanat¢inin
sectigi herhangi bir yolla ifade edilir, bigim &nemsiz olur.
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Bu paragraflar kesin emirler olarak degil bu déonemdeki diisiinceme olabil-digince
yakin sekilde dile getirilen fikirlerdir. Bu fikirler bir sanat¢1 olarak ¢aliymamin sonucudur
ve deneyimim degistik¢e degisime aciktir. Onlar1 olabildigince berrak olarak ifade etmeye
calistim. Eger ifadelerim bulaniksa diisiincem de bulanik demektir. Bu fikirleri yazarken
bile belirgin tutarsizliklar var gibiydi (bunlar1 diizeltmeye calistim, ama baskalar1 da biiytik
olasilikla araya karisacak). Biitiin sanatcilar i¢in gegerli bir kavramsal sanat bigimi
savunmuyorum. Bagka yontemlerin yerine bunlarin bana ¢ok uygun geldigini kesfettim. Bu
sanat yapmanin bir yolu; baska yollar baska sanat¢ilara goredir. Biitiin kavramsal sanatin
izleyicinin ilgisini hak ettigine de inanmiyorum. Kavramsal sanat sadece fikir iyiyse iyi
olur(Harrison, 2011:895).

3.2. SOL LEWITT “Kavramsal Sanatla Tlgili Ciimleler”

Bu metin yayinlandig1 sirada, Kavramsal Sanat ¢ok sayida yandasi olan ve
LeWitt’inkine ek bir dizi kuramsal konumda birlesen uluslararasi bir avangard hareket
olarak tanimiyordu. “Ciimleler” baslangigta Art-Language, Coventry, c. 1, sy. 1, Mayis
1969°da yaymlandi (Harrison, 2011:895).

Kavramsal sanat lafinin bir iislup haline gelmesine 6n ayak olan Sol LeWitt’in

“Kavramsal Sanat Uzerine Ciimleler” yazisinda su 35 satirlik metni icermektedir;

1- Kavramsal Sanatgilar rasyonalist degil mistiktir. Mantigin erisemeyecegi sonuglara
varirlar.

2- Rasyonel yargilar rasyonel yargilari tekrarlar.

3- Mantikdisi yargilar yeni deneyime yol agar

4- Bigimsel Sanat 6ziinde rasyoneldir.

5- Irrasyonel diisiinceler mutlak ve mantiksal olarak izlenmelidir.

6- Eger sanatc1 eserinin uygulamasinin yaninda fikrini degistirirse sonucu kabullenir
ve gegmis sonuglari tekrarlar.

7- Sanatcinin iradesi fikirden tamamlanmaya dogru gétiirdiigii siirece ikincildir. Onun
istekliligi sadece ego olabilir.

8- Resim ve heykel gibi sozciikler kullanildig1 zaman, biitiin bir gelenegi tasir ve bu
gelenegin buna bagli olarak kabul edilmesini kastederler, bdylece sinirlamalarin

Otesine gececek bir sanat yapmakta isteksiz olan sanat¢iya sinirlamalar getirirler.

9- Kavram ve fikir farklidir. ilki genel bir yon igerir ikincisiyse bilesenlerdir. Fikirler
kavrami tamamlar.

10- Sadece fikirler sanat eseri olabilir; sonunda bir bigim kazanabilecek olan bir gelisme
zincirindedirler. Biitiin fikirlerin fiziksel olmas1 gerekmez.

11- Fikirler mantiksal bir diizene uymak zorunda degildir. insam beklenmedik yonlere
gotiirebilirler ama bir fikrin bir sonraki olugmadan 6nce zihinde tamamlanmis olmasi zorunludur.

12- Fiziksel hale gelen her sanat eserine karsilik bunu yapamayan birgok ¢esitleme vardir.
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13- Bir sanat eseri sanat¢inin zihninden izleyicinin zihnine aktarici olarak anlasilabilir.
Ama higbir zaman izleyiciye ulagmayabilir, ya da hi¢bir zaman sanat¢inin zihnini terk
etmeyebilir.

14- Bir sanat¢inin digerine yonelik sozleri bir fikir zincirine yol agabilir, eger aym
tasavvuru paylastyorlarsa.

15- Higbir bi¢im ickin olarak birbirine iistiin olmadigindan, sanatci sdzciiklerin (yazilt
ya da sozlii) bir ifadesinden, fiziksel gergeklige dek her bigimi, esit 6l¢iide kullanabilir.

16- Eger sozciikler kullanilirsa ve sanatla ilgili fikirlerden ¢ikiyorlarsa, o zaman resim
sanatidirlar, edebiyat degil; sayilar matematik degildir.

17- Biitiin fikirler eger sanatla ilgiliyseler ve sanat geleneginin i¢inde yer aliyorlarsa
sanattirlar.

18- insan genellikle gegmisin sanatini simdinin geleneklerini kullanarak bu yiizden de
gecmisin sanatini yanls anlayarak anlar.

19- Sanatin gelenekleri sanat eserleriyle bozulur.

20- Basarili sanat algilarimizi degistirerek gelenekleri anlayisimizi degistirir.
21- Fikirlerin algis1 yeni fikirlere yol agar.

22- Sanatg1 sanatini hayal edemez ve tamamlanmadan once onu algilayamaz.

23- Bir sanatc1 bir sanat eserini yanlis algilayabilir (sanat¢idan farkli anlar onu) ama
o yanliglikla kendi diisiince zincirine kapilir.

24- Alg1 6zneldir.

25- Sanat¢inin sanatini anlamasi zorunlu degildir. Onun algis1 bagkalarininkinden
daha iyi degildir.

26- Bir sanatc1 sanatini kendisinden daha iyi olan baskalarminkinden daha iyi anlayabilir.
27- Bir sanat eseri kavrami asil konuyu ya da iginde yapildigi siireci igerebilir.

28- Sanatgmnin zihninde eser kavrami eserin maddesini ya da hangi siiregte yapildigini
igerebilir.

29- Bu siire¢ mekaniktir ve karigmamak gerekir. Kendi yolunda ilerlemelidir.

30- Bir sanat eserinde s6z konusu olan bir¢ok 6ge vardir. En 6nemlileri en belirgin
olanlaridur.

31- Eger bir sanatc1 bir grup eserde ayni bi9imi kullanir ve malzemeyi degistirirse,
sanat¢inin kavraminin malzemeyi de igerdigi varsayilmalidir.

32- Siradan fikirler giizel uygulamalarla kurtarilamaz.
33- iyi bir fikri acemice yapmak zordur.
34- Bir sanat¢1 zanaatini ¢ok iyi 0grenirse ustaca sanat yapar.

35- Bu ciimleler sanat {izerine yorum yapmaktadir, ama sanat degildir(Harrison 2011:895-897).
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3.3. YAPILAR 2011 “New York Park A¢ik Hava Sergisi”

Kiiratorliiglinii Nicholas Baume’un tistlendigi “Yapilar 1965-2006” adli sergi
NewYork’ta halka agik bir belediye parkinda 24 Mayis 2011 ve 03 Aralik 2011 tarihleri
arasinda Sliimiinden 4 yil sonra Sol LeWitt anisina yapilmistir.

Park, LeWitt’in 27 iinlii sanat eserini ve sanat¢cinin kariyerini bir nebze olsun
sunmaktadir. Bu sergi ayrica Sol LeWitt’in olaganiistii kariyerini ayrintilariyla
aciklayan ilk dis mekan sergisidir. Minimalizm ve Kavramsallik hareketlerinde lider
olan Sol LeWitt’in ¢alismalari, fotograftan kagida yapilan calismalardan duvar
cizimlerine kadar uzanir ve piramitler ve kiipler gibi farkli geometrik formlar1 kesfeden

3 boyutlu yapilari igerir(Baume, 2011:1).

3.3.1. U¢ Farkh Kiip Cesidi U¢ Parcali Varyasyon

Bu ¢alisma(Resim 3.1.), ti¢ farkl: kiip tiirtinde daha biiyiik olan 56 varyasyon Serisinin
bir parcasidir. Bu sekiz sirali her bir yapi, dikey bir y1gindaki ii¢ kiipten olugmaktadir

Resim 3.1. Sol LeWitt, Ug Farkli Kiip Ug Pargali Varyasyon 3 3 2, 1967/74,
Boyal1 Celik, LeWitt Kolleksiyonu, Chester CT

. Calisma lake boyali c¢elikten iiretilmistir. Kiipler bir tarafta acik, digerleri ise

her iki tarafta da agik (her iki tarafta da {iglincii bir kiip, bu grupta gorliinmiiyor) seri,
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LeWitt’in onciil seri kullaniminin en eski ifadelerinden biridir. Nesnel bir permiitasyon

zinciri aracilifiyla sanatin yaratilmas.

3.3.2. Modiiler Kiipler

Sol LeWitt, ilk modiiler kiip bigimli ¢alismasint 1965’te yapmisti. Daha once
gerceklestirdigi kapali kiip bicimli ¢alismasindan olumlu sonug¢ alamayinca, iskeletin
tizerindeki deriyi tamamen kaldirmaya karar vermisti. Ancak bu kez, i¢ iskeletin
planlanmasmin ve bu iskelet pargalarinin da bir tutarlilifa sahip olmasi gerektigini
anlamisti. Bu nedenle, ayn1 diizlemde siralanan kare modiillerden olusan bir yapinin
olusturulmasi s6z konusu olmus ve bir iskelet bigimindeki kurulusun dis hatlarinin
vurgulanmasi i¢in, isin tamami siyaha boyanmistr; ayni yilin sonlarma dogru da,

yiizeyin sert ve endiistriyel goriinmesi istenmis ve bu kez beyaza boyanmisti (Turani,
1992:755).

e L
Resim 3.2. Sol LeWitt, Modular Cube (Modiiler Kiip),1965,
Boyali Ahsap, LeWitt Kolleksiyonu, New York

LeWitt, eserlerinin saglam ve endiistriyel yapida olmasini istemisti. Daha Once
Pennsyivania demiryollarindaki hafriyat islerinde ¢alisan Andre, oradaki gézlemlerinin,
kendi heykel boyutlariyla malzemesi iizerindeki etkisine sik sik deginmistir. Morris,

“Heykel Uzerine Notlar” adli yazisinda, iigboyutlu yeni esere iliskin bigimlemelerin
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kiiltiirel altyapiy1 yakaladigini ve bunu da endiistriyel iiretim teknolojisi dahilinde
sonuglandirdigint  belirtiyordu. Bu tlir bir yapitin, cagdas yasamin endiistriyel
malzemesiyle yapilmasi nedeniyle figiiratif olarak adlandirilmasi, anlamsiz bulunmaktaydi
(Turani, 1992:756).

Sol LeWitt’in biiyiikk acik kiiplerinin her biri 63 ing(160 cm) yiiksekliginde,
yaklagik gbz seviyesinde. Bu Ol¢ekte sanatci, “en dokunakli (basit, temel, anlasilir)”
varyasyonlarinda calistig1 temel heykel iinitesine bedensel bir oranti kazandird1. ikili
Modiiler Kiip (Resim 3.3.), bir kiipiin digerinin iizerine basit bir birlesimidir. Kiip

malzeme olarak lake boyali aliiminyum kullanilarak yapilmaistir.

Resim 3.3. Sol LeWitt, Double Modular Cube (ikili Modiiler Kiip),1969,
Boyali Aliiminyum, New York

Bu islerde modern endiistriyel malzemelerin kullanilmasi, eserin bir parcasiydi.
Diger kismi ise, bunlarin yerlestirilmesiyle ilgiliydi. Bu anlayisa ait eserlerdeki kati
endiistriyel malzemelere bakildiginda, bunlarin katt ve makine iirlinii bir goriintii

olusturmadigi anlasgilmaktadir. “Kat1 ve endiistriyel” iirlinden bu farkli goriintiiniin elde
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edilmesinde LeWitt’e goére bir araya getirme, bir iliski ve bir c¢agristirma rol
oynamaktadir. O, bu iligkiler birliginde yer alan malzemeler arasinda, biricik ve el
yapimi olan seye ozellikle yer vermemektedir. Buna karsilik tekrar edilebilir, standart
ve mekanik olarak lretilmis olanlara eserde yer verilmesi bir prensip olarak kabul
edilmistir. LeWitt’in ilk ac¢ik kiiplerinden ikisi, elle yapilmis tek Ornektir. Fakat
bunlardan hicbirinde, makineyle yapilmamis bir iiriine yer verilmemistir. Dolayisiyla
onun bu caligmalarinda da ifadeli bir yiizey yoktur ve tekdiize bir yapi, bir kurulus
amaclanmistir. Yani bunlarin kompozisyonu, modiiler ve tekrar edilebilir yapidadir
(Turani, 1992:756-57).

Sol Lewitt Kapali bi¢cimli ahsap objelerden olusan ¢alismalar olusturduktan
sonra, 1960’11 yillarin ortalarinda cildi tamamen kaldirmaya ve yapiy1 olusturmaya karar
vermistir. Bu iskelet formu, radikal bir bigimde basitlestirilmis kiip, LeWitt’in ii¢

boyutlu ¢aligmalarinin temel yapi tagi olmustur.

Resim 3.4. Sol LeWitt, Large Modular Cube (Biiyiik Modiiler Kiip),1969,
Boyali Aliiminyum, New York

3.3.3. Eksik Acik Kiipler

1960’11 yillarin ortalarinda agik bir iskelet yapisi olusturmak icin sekiz koseye

bagli on iki esit dogrusal eleman ile olusturdugu agik kiiplerden sonra LeWitt dikkatini
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bir dizi “Eksik Agik Kiipler’e ¢evirdi. Bu yoneliminde kendisine sordugu soru suydu;
“Tamamlanmamis acik bir kiipilin kag ¢esidi vardir ve nasil goriinliyorlar.?”

LeWitt, agik bir kiipten elemanlarin sistematik olarak ¢ikarilmasi ile bir deneme
olarak 122 varyasyon oldugunu tanimlamistir.

Yapilar sergisinde, Sol LeWitt’in “Eksik Acik Kiipler”inin sadece dokuz

varyasyonuna ev sahipligi yapmuistir.

Resim 3.5. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube 10/4 (Eksik Agik Kiip 10/4),1974,
Boyali Aliiminyum, New York

Resim 3.6. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube 5/2 (Eksik Ag¢ik Kiip 5/2),1974,
Boyalt Aliiminyum, New York
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Resim 3.7. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube 6/9 (Eksik A¢ik Kiip 9/12),1974,
Boyali Aliiminyum, New York

Resim 3.8. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube 7/12 (Eksik Agik Kiip 7/12),1974,
Boyal1 Aliiminyum, New York
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Resim 3.9. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube 9/12 (Eksik Ag¢ik Kiip 9/12),1974,
Boyali Aliiminyum, New York
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Resim 3.10. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube 8/25 (Eksik A¢ik Kiip 8/25),1974,
Boyal1 Aliiminyum, New York
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Resim 3.11. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube 1/11 (Eksik Ag¢ik Kiip 1/11),1974,
Boyali Aliiminyum, New York

Resim 3.12. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube 4/5 (Eksik Agik Kiip 4/5),1974,
Boyali Aliiminyum, New York
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Resim 3.13. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube 3/2 (Eksik A¢ik Kiip 3/2),1974,
Boyali Aliiminyum, New York

3.3.4. U¢ x Dort x Ug

Sol LeWitt yapilandirmalarin1 degistirirken ayn1 zamanda basit bir sayisal islem,
tekbir elemanin eklenmesi ve ¢ikarilmasi biitiiniin par¢alanmasi veya biitliniin
cogaltilmasi gibi varyasyonlarda gerceklestirmistir. “Three x Four x Three” (Ug x Dért
x Ug) adli ¢alismasinda Yatay bir eksene bagli ii¢ kiip ve dikey bir eksene bagl ii¢ kiip,
ayrica her iki tarafa bagl dort kiip toplamda on modiiler kiipiin sistematik bir sekilde bir

araya getirilmesinden olugsmaktadir.
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Resim 3.14. Sol LeWitt, Three x Four x Three (Ug x Dért x Three),1984,
Boyalt Aliiminyum, New York

3.3.5. Karmasik Formlar

Sol LeWitt, 1980’lerin ortalarinda diizensiz yapilar yapmakla ilgilenmistir.
“Karmasik Formlar” i¢in, sanat¢i iki boyutlu bir ¢okgen cizdi ve icindeki cesitli
noktalara i¢ noktalar yerlestirdi. Form ii¢ boyuta yansitildig: i¢in, bu i¢ noktalar farkl
yiiksekliklerde uzaya ytikseltilirler. Bu yiikseltilmis noktalar, nesnenin ¢ok yonlii
yiizeyinin dikislerini dikte eder.

Resim 3.15. Sol LeWitt, Complex Form 6 (Karmasik Form 6),1987,
Boyali Aliiminyum, New York
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Resim 3.16. Sol LeWitt, Complex Form MH 7 (Karmasik Form MH 7),1990,
Boyali Aliiminyum, New York

Resim 3.17. Sol LeWitt, Complex Form MH 17 (Karmasik Form MH 17),1990,
Boyalt Aliiminyum, New York
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3.3.6. Piramit

Sol LeWitt, 1982 yilinda beton bloklarla ¢aligma yapmaya baslamistir. Yaygin
bir hazir yapt malzemesi olarak, kendisine biiyiik 6l¢ekli dis yapilar insa etmek igin
modiiler bir bilesen olarak kabul etti. Sanat¢1 ilk 6nce bu tiir bir sekli asamali olarak
azalan yatay basamaklar1 “Ziggurats” baslikl1 bir makalede ele aldi. Farkli bakis agilari,
yapty1 LeWitt’in eserinde mimarinin ve heykelin yakinmasini 6ne siiren basamakli bir

piramit olarak ortaya kaymaktadir.

Resim 3.18. Sol LeWitt, Pyramid (Piramit),1987,
Beton Blok, New York

3.3.7. Yildizlar

Sol LeWitt, yildiz1 baskilarda, duvar resimlerinde ve bir yap1 halinde bir dizi seri
olarak geometrik bir motif olarak kullanmistir. Uc késeli yildizdan on koseli yildiza
dogru ilerleyen, her bir yap1 tabanindan konik bir ¢ikintinin enine kesitini

gostermektedir. Bu sekilde, LeWitt baslica heykel kaygilarindan biri ile daha ¢aligmisti.

“LeWitt 1980’lerin sonu ve 1990°larin baslarinda, konsept olarak nesne iizerinde
duruyor. Sivri Yildiz dizisi, mantikli bir sonuca varmak i¢in 6zenle hesaplanmis ¢ok
parcali bir aragtirmadir. Renk ve dokudan soguk bir sekilde siyrilan ve boyut ve 6lgek
olarak sabit tutulan her bir heykel birimi, bir sonraki yonlii permiitasyona resmen
baglanmistir. Bununla birlikte, sembolik olarak yiiklenen “yildiz” seklini manipiile

etmesinde LeWitt, saf geometrinin bigimsel tasarrufunun Otesinde niianslarla yapilan
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okumalar1 kabul eder. Ornegin, izleyici, alti koseli “Davut Yildizi” nin veya Islami
gelenege isabet eden dokuz koseli yildizin tarihi ve dini ¢agrisgimlarini indirgemekte
zorlanir (decordova,2007:1).”

Resim 3.19. Sol LeWitt, Star 3 Pointed (Yildiz 3 Koseli), 1990,
Boyali Aliiminyum, New York

3

b

-

Resim 3.20. Sol LeWitt, Star 4 Pointed (Y1ldiz 4 Koseli),1990,
Boyal1 Aliiminyum, New York
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Resim 3.21. Sol LeWitt, Star 6 Pointed (Yildiz 6 Koseli), 1989,
Boyali Aliiminyum, New York

Resim 3.22. Sol LeWitt, Star 9 Pointed (Y1ldiz 9 Koseli), 1989,
Boyal1 Aliiminyum, New York
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Resim 3.23. Sol LeWitt, Star 10 Pointed (Yildiz 10 Késeli), 1989,
Boyali Aliiminyum, New York

3.3.8. Kule (Columbus)

1990’dan itibaren, Sol LeWitt, beton bloklar kullanilarak insa edilecek kulede
birden fazla varyasyon tasarladi. Kule (Columbus) basit bir geometrik diizenleme
sunmaktadir. Sistematik olarak genislik ve yiikseklikte degisen sekiz boliimden
baslayarak, tabandan sekiz yatay blokla baslar, en iistte sekiz dikey bloga ulasirken
genisligini azaltir ve LeWitt bu zarif ¢aligma ile sanatsal pratigi i¢in mimarinin 6énemini

vurgulamaktadir.

“Yap1 imar yasasi degistirilmeden 6nce New York City gokdelenlerini karakterize

eden ‘Diigiin Pastas1’ veya ‘Ziggurat mimarisi tarzini 6ne siirerek ilerici fakat gerilemelere
sahip hacimli binalar yerine plazalara yerlestirilmis yiiksek ve ince yapilara tegvik ediyor.

(Scales, 2011:1).”
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Resim 3.24. Sol LeWitt, Tower “Columbus” (Kule “Columbus”),1990,
Beton Blok, New York

3.3.9. Bir x iki Yar1 Kapal Form

1991 yilinda yapilan bu temel eleman, kiiplerin birbirine baglandigi bir grup yari
yartya bOliinmils pargalardan olusur. Ayrica asimetrik dizilim yapisal ve gorsel

karmasikliginda artmasini saglar.

Resim 3.25. Sol LeWitt, One x Two Half Off (Bir x ki Yar1 Kapal1),1990,
Beton Blok, New York
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3.3.10. Leke 15 (Splotch 15)

Leke 15, organik formu ve parlak renkleri ile Sol LeWitt’in ikonik beyaz lakeli
modiiler yapilarina kayda deger bir kontrast olusturmaktadir. Bununla birlikte, bi¢im ve
renk dagilimi, iki boyutlu bir tabandan tipik bir projeksiyon sistemi vasitasiyla
iretilmistir. Sol LeWitt, ilk olarak yapmin ayak izi olarak oldukca diizensiz, tuhaf bir
ana hat ¢izmisg, daha sonra renk i¢in bu taslak i¢inde bir béliimlenmis plan ve ikinci bir
yiikseklik plami tasarlamistir. Ug boyutlu bilgisayar modelleme yazilimi kullanarak,
irettirmistir. Fiberglas malzeme ile yapilmis ve renk olarak ii¢ ana renk (kirmizi, sar1 ve
mavi) ve ¢ ikincil rengi (yesil, turuncu ve mor) kullanir. Ayrica renklerden olusan
lekeleri tekrarlar.Ortaya ¢ikan canli form bu iki renk ve yiikseklik sisteminin bir araya

gelmesinin sasirtict bir sonucudur.

Resim 3.26. Sol LeWitt, Splotch 15 (Leke 15),2005,
Fiberglas iizerine akrilik, New York
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3.4. DUVAR RESIMLERI

Sol LeWitt, Minimalistlerin sistemli mantigin1 ve yalinligini, c¢alismalarinin
iiretim stirecine, aslina uygun objeye duyduklar ilgiyi paylasmadan uyguladi. Aslinda,
Altmiglarin sonlarina gelindiginde diisiiniip tasinarak yoniinii objenin Gtesine, objenin
kendisinden bir obje iireten soyut diislince sistemini bilingli olarak ayirarak kavramsal
bir sanata ¢evirmisti.

1965°te LeWitt once siyah ve sonra beyaz olmak iizere acik kiip modiilleri inga
etmeye basladi. Yapi1 elemanlarinin kalinligi ve aralarindaki boslugun 8.5:1 oraninda
olmasma rastgele bir bicimde karar verdi. Bu gorsel anlamda komplike yapilar
izleyicinin formdan yola ¢ikarak ulasabilecegi basit yapisal sistemler igerir. LeWitt bu
calismalarin altinda yatan diisiincesini “gramer” olarak adlandirmistir(Fineberg,
2014:290).

LeWitt’in, dile yaptig1 gonderme, anlam1 formun altinda yatan ¢oziimlenebilir,
evrensel bir yapr olarak degerlendiren yapisalciliktan alinmisti. Dahasi LeWitt,
calismanin altinda yatan mantik, 6ngoriilebilir bir ilerleme {lizerine kurulu basit bir tasari
da olsa, objenin kendisinin deneysel olarak 6ngoriilemez oldugunu fark etti. Bu, alg1 ile
gosterenler ve gosterilenlerin (ya da kelimeler ve isaret ettikleri objelerin) birbirleriyle
baglantisindaki (Yapisalct Kurama gore) gelisigiizel ligi ima eden sistem arasinda bir
uyumsuzlugu tespit eder.

LeWitt’in getirdigi en radikal bi¢cimsel yenilik dogrudan duvarin iizerine ¢izme
fikriydi. Ik duvar gizimlerini 1968°de Paula Cooper Gallery’de yapti (Resim 3.27.). Bu
caligmalar asistanlar tarafindan uygulanan oOnceden belirlenmis bir prosediir setini
iceriyorlardi. Bu duvar cizimleri sanata iliskin geleneksel goriisleri daha da asindirdi
¢linkii bunlar duvardan silinebiliyor ve ilgili talimat dogrultusunda sanatcinin eline hig
gereksinim duyulmadan yeniden yaratilabiliyordu. Eger bir miize bunlardan birini
o0diing almak isterse, bir yerde boyayla iizeri kapatilip baska bir yerde yeniden
boyanabiliyordu. Duvar ¢izimlerinin bir kac¢inda her bir c¢izgiyi meydana getiren

talimatlar duvarin iizerinde dogrudan ¢izimin yanina yazilmistir(Fineberg, 2014:292).
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Resim 3.27. Sol LeWitt, Wall Drawing #1 (Duvar Resmi #1),1968,
Duvar Uzerine Karakalem, Paula Cooper Galerisi, New York

Sol LeWitt, bircok etkinlikte galerilerin i¢ duvarlarini kaplayan ¢izimler yapmis
eser-mekan iligkilerini, yilizey ve ii¢ boyutlu yanilsama agisindan sorgulamstir.

Minimal sanatta objeler, mekan i¢inde bir kaide iizerine degil, dogrudan esas
mekan zemini lizerine konulur. Bu anlayistaki resimlerse ¢ercevesiz olarak duvara asilir.
Minimal objelerin ozellikleri arasinda, parlak, kaygan, yeni yiizeyli ve armndirilmisg
detaysizlik s6z konusudur ve bunlara gorkemlilige iliskin bir bigim verilmez(Turani,
1992:744).

LeWitt duvan cesitli (Duvar Striiktiirii ve Beyaz) ¢alismalarinda duvar zeminli
isler kullanarak boslukta seyircinin i¢ mekanla iligki kurmasini saglamistir. Duvar
resimlerinde ise LeWitt, duvara cergevesiz konulan tuvaller mantiginda, tuvalide
kaldirip mekan1 bir sanat nesnesine doniistiirmiistiir diyebiliriz.

Yilmaz, Sol Lewitt’in duvar resimleri i¢in sunlar1 sdylemistir;

Sol LeWitt’in ismi minimalist sanatcilar arasinda gegmekle birlikte, kavramsal
sanatin Onciileri arasinda da yer almaktadir. Cizgisel yapida olusturdugu g¢aligmalari,
geometrik ve basit goriiniimlii eserleri ile dikkat geken LeWitt, kiibik formlariyla heykelde
bir denge olusturmaktadir. Ugiincii boyuta olduk¢a 6nem veren sanatci, kimi zaman
dogrudan duvara uyguladig: iki boyutlu ¢alismalariyla da taninmaktadir(2006:222)(Resim
3.28.).
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Resim 3.28. Sol LeWitt, Wall Drawing (Duvar Resmi),1975,
Siyah Duvar Uzerine Tebesir, Modern Sanat Miizesi, ABD

Sol LeWitt’in ismini azci sanat i¢cinde de gbrmiis olabilirsiniz; ancak kendi
sanatina ‘kavramsal’ ve ‘minimal’ demeyi tercih etmistir. Azci sanat¢ilar igerisinde
gosterilmesinin sebebi, onlarin sik olarak kullandig1 kiip ve ondan tiireyen ii¢ boyutlu ve
basit bigimlerin tekrarina dayanan isler gergeklestirmesiydi. Bu agis1 ile LeWitt’in her
iki egilimin kesistigi bir yerde durdugu sdylenebilir. Onun 1960’larin sonlarindan
itibaren yapmaya basladigi ¢alismalarinin ¢ogu belli bir birim veya elemanin tekrarina
dayanmaktadir. Donald Judd’un yaptiklarindan ayricaligi ise, kiitlesellikten ziyade
cizgisel olmalaridir. Bunlar bazen, yatay bir diizleme ya da duvara yerlestirilen
1zgarams1 yapilardir. LeWitt, genelde iinite olarak cizgisel kareyi segmesine ragmen,
yaptig1 matematiksel diizenlemelerle iiclincii boyuta sigramakta; 1zgaralarin arasina
koydugu kiip ve dikdortgen kiitlelerle uzay, mekan ve nesne iligkilerini basit araclarla
arastirmaktadir. Duygu ve keyfiyetten uzak, biitiin planlarinin 6nceden yapildig: akla
dayanan islerdir bunlar. LeWitt, 1980’lerden sonra, ii¢ boyutlu calismalarin yani sira
dogrudan duvara uyguladigi iki boyutlu ve kismen ifadeli isler de iliretmeye baslamistir.
Cokca renkli olan bu duvar resimleri yine geometrik renk alanlarinin tekrarina
dayanmakla birlikte, birimler eskiye nazaran daha esnek olabilmektedir(Y1lmaz,

2006:291).
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Sol LeWitt’in Location (Yer) adi altinda ki 3 duvar resmi (Resim 3.29-30-
31)1970’lerin ortalarin itibaren yaptig1 ¢izimleri 2005 yilinda Barbara Krakow Witkin

Galeride sergilenmistir.

Resim 3.29. Sol LeWitt, Wall Drawing # 1189 (Duvar Resmi # 1189),2005,
Duvar Uzerine Marker Kalem, Barbara Krakow Witkin Galerisi, ABD

LeWitt’in ¢izimlere yonelik talimatlarini ve 6zellikle de uzayda formlar1 nasil
yerlestirdigini vurgulamaktadir. Ornegin Duvar Resmi # 1189 (Resim 3.29.)nde bir
karenin konumu i¢in ikinci olarak talimati “Cizgi boyunca bir noktadan basin ortasina
dogru bir ¢izgi ¢izin” yazisini gosterir. Duvar resmi, talimatlart igerir, diiz ¢izgiler ve

cesitli noktal1 yoriingeler vardir.

4

Resim 3.30. Sol LeWitt, Wall Drawing # 1191 (Duvar Resmi # 1191),2005,
Duvar Uzerine Marker Kalem, Barbara Krakow Witkin Galerisi, ABD
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Resim 3.31. Sol LeWitt, Wall Drawing # 1192 (Duvar Resmi # 1192),2005,
Duvar Uzerine Marker Kalem, Barbara Krakow Witkin Galerisi, ABD

Sol LeWitt, Mass MoCA binasi uygulanacak, onun tarafindan belirlenen
sartnamelere gore sekillendirilecek 105 is projesi li¢ katli, eskiden terkedilmis olan
Mass MoCA binasinda 30.000 m? yi kapsayan bir projeyi kabul etmisti.

Proje LeWitt’in oliimiinden bir yil sonra gerceklesse de sanat¢inin mirasinin
onun hayranlari i¢in yapilmasi gerektigine karar verildi. LeWitt, 6lmeden 6nce serginin
tiim diizenini, etrafin1 saran eski tugla yapisinin aksine yeni i¢ duvarlarla tasarlamisti.
Izleyicilerin calismalardan uzak tutulmasm istemedi. Bu da Mass MoCA yetkililerini

biraz sarsmasina ragmen proje i¢in bir samimiyet ve akis olusturdu.
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Sanate1, 60’larin sonunda duvar ¢izimlerini olusturmaya basladi. Renk sigramis
Pop Art hareketine bir cevap olarak, eserler bir mizah sigramasindan daha fazlasi ile
geometrik olasilik yaratimlariydi. Pargalar1 olusturma talimatlar1 genel olarak
calismalarin altyazilarmdaydi. Ornegin, 1970’lerin “Duvar Cizimi 56” eseri su altyaziyi

icerir(Resim 3.32).
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Resim 3.32. Sol LeWitt, Wall Drawing # 56 (Duvar Resmi # 56),1970,
Karakalem, LeWitt Kollesiyonu, New York

Bir kare, her biri kademeli olarak {ist iiste yerlestirilmis dort yonde cizgilerle
dort esit pargaya yatay ve dikey olarak bolinmiistiir(Massmoca, 2019:1).

Dort temel yonden ¢izilen ¢izgiler: dikey, yatay, sol capraz ve sag capraz olusan,
iist iliste binen ¢izgilere dayaniyordu. Duvar ¢izimi 56’da goriildiigii lizere sirali bir
sekilde st iiste binen ¢izgiler asamali olarak daha koyu tonlar iiretilmistir.

LeWitt’in fikri, talimatlar1 izleyerek herkesin bu isleri olusturabilmesini
amaghiyordu. Bu anlamda, Bir sanat fikrinin zamansal tezahiirii degil parcanin en
onemli yonii oldugu kavramsal fikrine dnciiliik etmistir. Isler daha sonra bir orkestranin
bir senfoniyi gergeklestirebilecegi bir sekilde yiiriitiilecekti. Teknige ¢ok bagl olarak,
ne kadar hafif yada koyu renk cizgiler ¢izilecegini takip eden bir montajci bunu
anlayabilirdi.
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Sol LeWitt, destege ihtiyaci olan sanatgilara ve miizisyenlere yardim etmesiyle
inliilydii. Mass MoCA’da 20 ve 21. ylizyilin biiyiik bir sanat¢is1 ve duvar ¢izimleri ise
ana katkilarindan biri oldugu ayrica bunu hak ettigini diisiindiirmektedir. Miize
direktorii Thompson i¢ ice parlak yesil ve turuncudan olusan “Duvar Resmi
#880”(Resim 3.33.) i¢in “Kenarlar1 vizildiyor ve titriyor. Ona bakarken gozlerim
titremeye bagliyor” yorumunu yapmist1 (Massmoca, 2019:2).

Resim 3.33. Sol LeWitt, Wall Drawing # 880 (Duvar Resmi # 880),1970,
2008, Mass MoCA, ABD
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Resim 3.34. Sol LeWitt, Wall Drawing # 38 (Duvar Resmi # 38),2008,
Mass MoCA, ABD

Duvar ¢izimi 38’de(Resim 3.34), duvar yiizeyinden kii¢iik renkli rulo dokulari
cikint1 yapar. Galeri alani igerisinde hareket eden izleyiciler, degisen renk dizileriyle
kars1 karsiya kalmaktadir. Sol LeWitt’in dogrudan duvara ¢izim yapmadaki asil amacin

alt ediyor gibi goriinebilir: sanati tuvalin {izerine dagitarak “miimkiin oldugunca iki
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boyutlu” hale getirmek i¢in. Duvarlarin ig¢sel digsalliklarini bitmis isin “gerekli bir
pargas1” olarak kabul etti. Duvar Cizimi 38’in benzersiz sekli, duvar kosullarinin bir
sonucudur. Orijinal kurulumun sitesi. 1970 yilinda delikli pano duvarindan faydalanmak
icin LeWitt, sikica doku karelerinin yuvarlanma ve delikli tahta deliklerine yerlestirme
teknigini gelistirdi.

Bu diizenleme LeWitt’in “eserin yapiminda sanat¢inin sanatin biiylik bir
hassasiyetle olusturdugu fikrine tepki olarak nesnel bir Orgiitlenme yontemi”

konusundaki ilgisini yansitiyor (Massmoca, 2019:3).

Resim 3.35. Sol LeWitt, Wall Drawing # 289 (Duvar Resmi # 289),1978,
Siyah Duvar iizerine Beyaz Pastel, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Duvar Cizimi 289(Resim 3.35.) ilk olarak dort duvar ¢izimi olarak tasarlandi.
Cizim, tamamen alt1 inglik bir kalem 1zgarasiyla duvara ¢izilen noktalara ¢izilen beyaz
pastel boya ¢izgilerinden olusur. Sol LeWitt, MASS MoCA’da sadece dordiincii duvari
sunmay1 sec¢ti. Bu duvar ilk ii¢ duvarin her biri icin talimatlarin birlesimini gosterir:
merkezden 24, her bir tarafin orta noktasindan 12 ve her koseden 12 satir.

Bu c¢alisma, ilk olarak 1973 ile 1976 arasinda kurulan ve genellikle “konum”
cizimleri olarak adlandirilan bir dizi ¢izime aittir, ¢linkii sanatginin talimatlari,
ressamlarin ¢izimleri duvardaki noktalara veya konumlara gore yiirlitmesi i¢in
yonlendirir. Bagka bir deyisle, talimatlar, ressamlarin ¢6zmesi gereken bir ¢esit ¢izim
problemi sunar. “Yer” serisindeki son eserlerden biri olan Duvar Cizimi 289,
onciillerinden LeWitt’in talimatlarmin satirlarin baglangi¢ yerlerini tanimlar(Massmoca,
2019:4).
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1970’ler boyunca Sol LeWitt, kelime dagarcigin1 kesik ¢izgiler, diiz olmayan
cizgiler, rastgele cizilen cizgiler, yaylar, daireler ve temel geometrik sekilleri ¢izen
cizgiler igcerecek sekilde genisletmistir. Bu sekiller baslangicta daireler, dikdortgenler ve
ticgenler igceriyordu, fakat kisa zaman sonra LeWitt’in ikincil sekiller olarak kabul ettigi
dikdortgenler, yamuklar ve paralelkenarlara uzaniyordu. 335 numarali Duvar
Cizimi(Resim 3.36.)’nin yapildigt noktada, sanat¢1 sekilleri paralel c¢izgilerle
doldurmaya baglamisti. Calismanin ilk cizimi 1980’de Londra’daki Lisson Galeride
yapilmistir.

Resim 3.36. Sol LeWitt, Wall Drawing # 335 (Duvar Resmi # 335),2008,
Siyah Duvar iizerine Beyaz Pastel, Mass MoCA, New York

LeWitt ayrica bu siire zarfinda yeni bir malzeme pastel boyayida benimsemistir.
Erken cizimlerin ince kalem cizgilerini, pastel boya tarafindan olusturulan daha kalin
isaretlerle degistirdi. 1970’lerin ortasinda LeWitt ayrica siyah, sar1, kirmizi ve mavi arka
planlarla ¢caligmaya basladi.

Duvar Resmi 335 asil olarak beyaz tebesirle yapilmistir. Bununla birlikte, tebesir
son derece tozlu oldugunu i¢in LeWitt sonunda, MASS MoCA’da ¢izim yapmak igin

kullanilanlar gibi suda ¢dziiniir bir beyaz mum boyaya gecti.
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Resim 3.37. Sol LeWitt, Wall Drawing # 340 (Duvar Resmi # 340),2008,
Duvar iizerine Mum Boya, Mass MoCA, New York
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Duvar resmi #340(Resim 3.37.) calismasi; alti boliimden olusuyor. Birinci
boliimde kirmizi, mavi, yatay paralel ¢izgiler ilizerinde ortasinda sar1 dikey paralel
cizgiler olan bir daire bulunmaktadir. Ikinci boliimde Sar1, kirmiz1 yatay paralel cizgiler
iizerinde ve ortada, i¢inde mavi dikey paralel ¢izgiler olan bir kare. Ugiincii bdliimde
Mavi, sar1 yatay paralel ¢izgiler iizerinde ve ortada, i¢inde kirmiz1 dikey paralel ¢izgiler
olan bir liggen. Dordiincii boliimde Kirmizi, sar1 yatay paralel cizgilerde ve ortada,
icinde mavi dikey paralel cizgiler olan bir dikdortgen. Besinci boliimde Sar1, mavi yatay
paralel ¢izgiler iizerinde ve merkezde, icinde kirmizi dikey paralel ¢izgiler olan bir
yamuk. Altinci boliimde ise Mavi, kirmiz1 yatay paralel ¢izgiler iizerinde ve merkezde,
icinde sar1 dikey paralel ¢izgiler olan bir paralelkenar yer almaktadir. Caligmanin
taslagin1 1980 de yapan Sol LeWitt, birincil sekiller olarak adlandirdigi daire, kare,
ticgen ve ikincil olarak nitelendirdigi paralelkenar, yamuk ve dikddrtgeni kullanmistir.

LeWitt’in resmi biiylidiikge ve degistikge, renk kullanimi1 daha cesur bir hal
almistir. Beyaz duvara grafit ve renkli kursun kalemle c¢izilen en eski duvar gizimleri
solgun ve gorlinliyordu. 1970’lerin ortasinda, birincil renk ve siyah arka plana sahip
cizimler olusturmaya basladi. Mass MoCA’da calismay1 olusturan ressamlar, beyaz
mum boya veya tebesir kullanarak renkli duvarlara ¢izdiler. 1980°de LeWitt, 340 Duvar
Cizimi’'ni taslak olarak yaptiginda, birincil renkli boya kalemlerini kullanmaya
baslamisti. Cizimin talimatlari, ressamlarin kirmizi, sar1 ve mavi arka planlarin iizerine
pastel boyayla ¢izim yapmalarmi gerektiriyordu. Bir birincil rengi digerinin iizerine
koyma islemi ikincil tonlar olusturur. Cizimde LeWitt, birincil renk boya kaleminin
olasi tiim kombinasyonlarini farkli renk arka planlarinin iizerinde gosterir(Massmoca,

2019:5).

Resim 3.38. Sol LeWitt, Wall Drawing # 386 (Duvar Resmi # 386),2008,
Duvar iizerine Hindistan miirekkebi, Mass MoCA, New York
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Sol LeWitt, 1983 yilinda tasarladig1r duvar resmi #386 (Resim 3.38.)’da yildiz
seklini kullanmig ve ilk yildiz ii¢ noktadan olusmakta her bir sonraki yildiz birer nokta
artarak yedi yildizdan olusan bir seri olusturulmustur.

Basit sekiller ve yapim yontemleri Sol LeWitt’in kelime haznesinden bir parca
gibi goziikse de, duvar resmi aslinda sekiller, diziler, desen ve geometrik problem
¢ozme konusundaki ilgisinin bir devamidar.

Yildizin yapisimi belirlemek i¢in, daire i¢ine diizenli bir ¢okgen yapmustir.
Cokgenin sahip oldugu kenar sayisi, yildizin sahip olacagr nokta sayisini belirler.
Orijinal poligonun diizenliligi yildizin noktalarinin esit araliklarla yerlestirilmesini
saglar. Kisacasi, bu goriintiste karmagik formlar, LeWitt’in taahhiit ettigi temel gorsel ve
geometrik sozliiglin yinelemeleridir(Massmoca, 2019:6).

Hindistan miirekkebi ile sinirlarin her bir yildizin etrafindaki varligi, siyah
siirlarin ve duvarin beyazliginin ¢izimin bir bilesenini sagladigi duvar resmi #391

(Resim 3.39.) gibi ¢calismalarda tekrar goriiliir.

Resim 3.39. Sol LeWitt, Wall Drawing # 391 (Duvar Resmi # 391),2008,
Mass MoCA, New York
Duvar Cizimi #462, farkli renklerde, yonlerde yaylar1 ve daireler igeren bir
seridir. Bu seri, Sol LeWitt’in ilk olarak kalem duvar ¢izimlerinde kullanilan temalara
yeni bir ortam uyguladigi birgok kisiden birini temsil ediyor. 1970’lerin basinda, sanatg1
yaylari, daireleri ve bazen de 1zgaralar1 gosteren bir dizi duvar resmi yaratti. Bu kalem
cizimlerinde oldugu gibi, ressamlar, devasa bir pusula kullanarak Duvar resmi
#462(Resim  3.40.)’deki kemerleri ¢ekti. Yaylarin merkezleri veya pusulanin

dondiiriildigli noktalar, duvarin merkezi ve duvarlarin yanlarinin orta noktalar1 olarak
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tanimlanir, LeWitt’in tekrar tekrar kendi sozliigiiniin bir parcasi olarak kullandigi dort
kose ile birlikte duvardaki bu temel noktalar1 referans noktalar olarak kullanarak,

sanatc1 eserlerinin ¢ogunun yapisindan ve kompozisyonundan 6zel 6znel karar almay1

kaldirmistir(Massmoca, 2019:7).

Resim 3.40. Sol LeWitt, Wall Drawing # 462 (Duvar Resmi # 462),2008,
Mass MoCA, New York

Sol LeWitt’in en eski boyali duvar ¢izimlerinin ¢ogu tek renkli siyah renkte
yapilmustir. Bununla birlikte, kariyerinde tecriibe kazandikga, boyanin irettigi kalin,
oldukg¢a doygun renkleri denemeye basladi. Ornegin, Duvar Cizimi 852’de bir duvari
yartya, bir tarafi sar1 boyaya, digerini mor boyaya béldii. Iki renk, sar1 ve mor arasindaki

kontrast1 optik olarak daha da ¢arpict hale getiren dalgali bir ¢izgi ile boliinmiistiir.

Resim 3.41. Sol LeWitt, Wall Drawing # 853-852 (Duvar Resmi # 853-852),2008,
Mass MoCA, New York
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MASS MoCA’da, Duvar Cizimi 852(Resim 3.41.), Duvar Cizimi 853 (Resim
3.41.) ile aym1 duvarda gosterilmektedir; bu, dalgali bir ¢izgiyle boliinmiis kirmizi ve
yesil igeren bir kareyi ve dalgali bir ¢izgiyle boliinmiis turuncu ve mavi igeren bir kareyi
gostermektedir. Her iki duvar resmini ayni duvara yerlestirirken, LeWitt sonlu bir dizi
tamamlayic1 birincil ve ikincil renkler olusturur; Ug tamamlayici eslesmenin tiimii
gosterilmektedir.

Sol LeWitt’in erken boyali duvar resimlerinden biri olan Duvar Cizimi 853,
tamamlayici renklerin kombinasyonlarini veya renk tekerleginde kirmizi ve yesil gibi zit
renklerin kombinasyonlarin1 arastirtyor. MASS MoCA’da kirmizi ve yesilin yaninda
mavimsi ve turuncuya sahip olan Duvar Cizimi 853, sar1 ve mordan olusur. 1998 yilinda
tanimlamalarini yaptig1 bu iki duvar resmi aslen Verona’daki Galleria d’Arte Moderna
ve Contemporanea Palazzo Forti’deki bir sergide iki ayr1 duvarda gosterildi.

Her iki duvar resmini ayn1 duvara oturturken, LeWitt sonlu bir dizi tamamlayici
birincil ve ikincil renkler olusturur; U¢ tamamlayici eslesmenin tiimii gosterilmektedir.
Ek olarak, farkli bir kivrimli ¢izgi tiirii {i¢c karenin her birini boler: kirmizi ve yesil kare
dikey bir kivrimli ¢izgi ile boliinlir, mavi ve turuncu kare yatay bir kivriml ¢izgi ile
boliiniir ve sar1 ve mor kare boliiniir ¢apraz bir kivrimli ¢izgi ile. LeWitt’in sonlu bir seri
kullanmasi, dort temel ¢izgi tiirlinlin kombinasyonlarini temel alan eski kalem duvar
cizimlerine dayaniyor (Massmoca, 2019:9).

Sol LeWitt Philadelphia’daki 1999 yilinda bir sergi i¢in “Yeni Caligma (Siyah
ve Renkler)” baslikli her biri tiim birincil, ikincil ve diizensiz siyah formlarin ¢izgilerini
iceren dort yeni duvar resmi tasarladi. LeWitt, bu formlara bilim kurgu ya da c¢izgi
roman hatirlatan bir terim olan “lekeler” olarak bahsetti. Bir¢ok sanat tarihgisi ve
elestirmeni ayrica blob formunu Henri Matisse’in kesimleriyle de iliskilendirir. Her ne
kadar bu organik sekilli formlar LeWitt icin karaktersiz gibi goriinse de, “gercekten
nesnel olmak icin higbir seyr goz ardi edemeyecegine olan inancini Ozetlerler. Tiim
olasiliklar yargilama 6ncesi veya yargilama sonrasi biitiin olasiliklari igerir.

Kabartmal1 duvar resimleri, LeWitt’in duvar ¢izimlerindeki baska bir degisikligi de
orneklendirir: ikincil renklerin (turuncu, mor ve yesil) LeWitt’in renk paletine, daha
once gri, sar1, kirmizi ve mavi. Sanat¢inin renk paletini genisletmesi, miirekkep yikama

yerine boya kullanmaya basladiginda meydana geldi. ikinci ortamda sadece baski icin
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kullanilan dort temel renkte calisti, cesitli tonlar olusturmak icin onlar1 katmanlara
ayirdi. Ug ikincil rengi benimsemesi, miirekkep katmanlarmin iirettigi ikincil renklerin
yarattig1 renk tonlarina dayaniyordu.

Dikey renkli cizgiler ile duvar ¢izimlerinin her birindeki amorf blog arasindaki
kontrast, LeWitt’in mat ve parlak vernikler kullanmasiyla yogunlasiyor, 6rnegin Duvar

Resmi #901(Resim 3.42.) de renkler parlakken bloklar diizdiir(Massmoca, 2019:9).

Resim 3.42. Sol LeWitt, Wall Drawing # 901 (Duvar Resmi # 901),2008,
Mass MoCA, New York

Duvar Resmi #958(Splat), ilk olarak PaceWildenstein galerisinde, Sol LeWitt’in
Whitney Amerikan Sanati Miizesi’ndeki retrospektifiyle eszamanli diizenlenen bir sergi
i¢cin yaratildi. Bu duvar ¢iziminin parlak renkleri ve canlandirilmis sekli, 1990’larin
sonunda LeWitt’in calismalarini etkilemeye baslayan eglenceli havayr gdstermektedir.
Ornegin Splat’in bashgl ve sekli, ¢izgi romanlarin dilini ve enerjisini hatirlar. Bir
talimat sistemine gore cizilebilecek Onceki ¢izimlerinin ¢ogunun aksine, Splat’in
eksantrik sekli bir taslak projeksiyonundan ¢ekilir.

Formun dinamizmi(Resim 3.43.), ¢izimin olduk¢a doygun renklerinin canlilig
ile eslesir; 1997°de LeWitt’in paleti, Hindistan miirekkebi yikamaktan akrilik
kullanmaya gecerken ikincil renkleri (mor, turuncu, yesil) icerecek sekilde genisletildi.
Boyanin kullanimi, esasen canli goriinen duvar cizimlerinin stilini ve teknigini
degistirmistir. Boyay1 bir ortam olarak tanitmasina ragmen, sanat¢i bu eserler igin

“duvar ¢izimi” terimini bilingli bir sekilde korudu(Massmoca, 2019:10).
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Resim 3.43. Sol LeWitt, Wall Drawing # 958 (Duvar Resmi # 958),1999-2008,
Mass MoCA, New York

Sol LeWitt, 21. yiizyilin ilk birka¢ yilinda, parlak renkli ¢ubuklardan olusan
geometrik konfigiirasyonlar i¢eren bir¢ok akrilik duvar resmi hazirladi. Bu ¢aligmalarin
birgogu ilk once Buenos Aires’teki Fundacion PROA’daki bir 2001 sergisinde
sergilendi. Beraber gosterildigi gibi, birincil ve ikincil renkli ¢ubuklar zit ¢izgilerden

ayrilarak bosluk ve atmosfer duygusu yaratiyor gibi gériinmektedir(Resim 3.44.).

Resim 3.44. Sol LeWitt, Wall Drawing # 1005 (Duvar Resmi # 1005),2001-2008,
Duvar Uzerine Akrilik, Mass MoCA, New York
Duvar Resmi 1005°teki cubuklarin ii¢ boyutlu olmasi, sanat¢inin miirekkep
izometrikde arastirdigi fikirlerin 1980’lerde ve 1990’larin baslarinda yarattigi duvar

cizimlerini olusturmasini saglar. izometrik izdiisiim kullanilarak cizilen sekiller hacme
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sahiptir ancak gerilemeyen boslukta bulunur. Sessiz miicevher tonlu miirekkep yikama
paletinin aksine, sonraki ¢alismalarin parlak akrilik tonlar1 formlarin arka planlarindan
cikmasini saglayarak, duvarin diizliigii ile formun {i¢ boyutlu olmas1 arasinda gorsel bir
gerilim yaratir(Massmoca, 2019:11).

Ressamlar duvar resmini yapmadan once, duvarin yiizeyini hazirlamahdirlar.
Farkli gizimler, farkli duvar dokular1 gerektirir. Ornegin, mum boya ¢ekme duvarlarinin
portakal kabugu gibi bir yiizeye sahip olmasi tercih edilir, bdylece mum boya duvara
belirli bir sekilde yapisir. Ote yandan, Duvar resmi 1005(Resim 3.44.) gibi boyal1 duvar
cizimleri miikemmel sekilde piiriizsiiz bir duvarda yapilmalidir. Bunu olusturmak igin,
ressamlar birkag fir¢a boya astar1 ve daha sonra beyaz firga ile boyamaya devam eder,
bunlar kalan fir¢a darbeleri veya diizensizlikler bulunmayana kadar hepsi zzmparalanir.

Sol LeWitt, 1980’lerin basinda, {ic boyutlu bir nesnenin perspektif olarak iki
boyutlu bir ¢izimde temsil edildigi izometrik ¢izim yontemleri ile oynamaya basladi.

Duvar resmi 1171, kiipiin iki varyasyonunu gosterir: “kiipli olmayan kiip” ve “kdsesi

9

Resim 3.45. Sol LeWitt, Wall Drawing # 1171 (Duvar Resmi # 1005),2005-2008,
Duvar Uzerine Karakalem, Mass MoCA, New York

olmayan kiip”.
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Ik olarak Agustos 2005’te gergeklestirilen Duvar Cizimi 1171(Resim 3.45.),
LeWitt’in o yil baslattig1 bir dizi “karalanmis” duvar resimlerinin bir parcasidir. Bu
seride LeWitt, erken duvar resimlerinin aract olan grafite 1980’lerden bu yana
caligmasinin birincil yonii olan rengi birakti. Bes derece yogunluktaki gevsek, diizensiz

karalamalar sert, geometrik kiiplerin icine girerek kaos ile kontrol arasinda bir denge
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kurar. Buradaki illizyonizm karmasiktir, izometrik perspektif ufuk noktalarim
kullanmaz, bu nedenle yer durgunlugu olmaz. Boylece LeWitt, duvarin diizliigiiyle
¢elismeden hacmi gosterebilmistir(Massmoca, 2019:12).

Sol LeWitt, 2005 yilinda bir dizi “karalama” duvar resmi baglatti, bu nedenle

ressamlarin grafit ile karalama yaparak duvardaki alanlar1 doldurmalarini istediler.

Resim 3.46. Sol LeWitt, Wall Drawing # 1247 (Duvar Resmi # 1247),2007-2008,
Duvar Uzerine Karakalem, Mass MoCA, New York

Grafit kullanimi, LeWitt’in en eski duvar resimlerinde kullanilan ortama doniisi
temsil eder. Karalama serisi ayrica, LeWitt’in ilk eserlerinin kelime haznesine geri
dontiyor, ¢iinkii karalama duvar ¢izimlerinin bircogu, 1980’lerin LeWitt’in eserlerinde
ortaya ¢ikan basit geometrik sekilleri kullaniyor. Ornegin Duvar Cizimi 1247(Resim
3.46.), LeWitt’in seksenlerin ortalarindaki pastel boya cizimlerinin ¢ogunda kullandig:
bir “X” 1 tasvir eder.

Sekillerin diiz goriindiigii bu eski ¢izimlerin aksine, Duvar Resmi 1247°deki “X”
bir sekilde derinlik yanilsamasina sahiptir. Karalama c¢izimlerinde LeWitt, degisen
karalama yogunluklar1 ile yapilan tonlama tonlarim1 arastirtyor. Tondaki bu
degisikliklerin bir sonucu olarak, Duvar resmi 1247°deki “X” iki silindirik cildin gegisi
olarak gOriiniir. Grafitin yansitict parlakligit bu hacimlere metalik bir goriiniim
kazandirir. Ancak, “X” wuglari, formun derinligini Onleyen ve duvarin diizliigiini

pekistiren kesin dik agilarla kesilir(Massmoca, 2019:13).
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3.5. BIYOGRAFi

Sol LeWitt 9 Eyliill 1928’de AmerikaBirlesik Devletleri Hartford’da dogdu. Bir
doktor ve mucit olan babasi, LeWitt 6 yasindayken 6ldii. Kisa bir siire sonra hemsire
olan annesiyle birlikte Connecticut’taki New England’da teyzesiyle birlikte yasadi.
Annesi onu Hartford’daki Wadsworth Atheneum’da sanat derslerine gotiirdii ve
teyzesinin marketinde kagit ambalajlar tasarladi.

LeWitt, 1949°da Syracuse Universitesi’nden BFA ald1 (ilk baskilarini yapti) ve
daha sonra 1951°de Kore Savasina hazirlandi. Hizmetinde, Ozel Hizmetler igin posterler
hazirlad1 ve hayatini birincilik aldigi Japonya’da gegirdi.

1953’te, New York City’ye tasindi; burada Karikatiirciiler ve Illiistratorler
Okulu’nda (simdi Gorsel Sanatlar Okulu) ve on yedi dergide calisti, yapistirmalar,
mekanikler ve Photostats yapti. Daha sonra I.M. Pei’nin mimarlik firmasinda grafik
tasarimci olarak ige alindi.

1960 yilinda Dan Flavin, Robert Ryman, Lucy Lippard ve Robert Mangold ile
tanistigt Modern Sanat Miizesi’nde giris seviyesinde bir is aldi. Birlikte, “Onalt1
Amerikal1” sergisi aracilifiyla, Jasper Johns ve Frank Stella ve Robert Rauschenberg’in
eserleriyle tanistirdilar.

LeWitt, miihendislik estetigi ve sanayilesmis bir cagda yararlanma sanati yapma
fikriyle Rus yapilandirmaciligina da ilgi duyuyordu. Bununla birlikte, onu en ¢ok
etkileyen iy Eadweard Muybridge’in seri fotografciligi, insanlarin ve dairelerinde
biraktig1 bir kitapta rastgele hareket eden insanlarin sirali ¢aligmalariydi. LeWitt’in
1960’larin baslarindan beri yaptig1 calisma, her biri Muybridge’nin hareket halindeki
figiirlerinden biri olan ‘kalin el’1 yagli boya ile kapli tuval tizerine calisti.

LeWitt’in 1960’11 yillarin ortalarindan sonlarmma dogru {i¢ boyutlu yapisal
calismalar1 - Seri Projesi, U¢ Farkli Kiipteki Ug¢ Parcali Varyasyon ve yiizlerce acik
beyaz kiipten yapilmis heykeller yapti. Baskilarinda, kagit {izerine ¢izimleri ve
duvardaki resimleri ayn1 permiitasyon ve varyasyon sistemini uyguladi.

Sol LeWitt ilk duvar resmini 1968’de New York’ta Paula Cooper Gallery’de
gerceklestirdi. Bundan sonra yapilan duvar resimlerinin bir¢ogu gibi, Duvar Cizimi # 1
de dort yonde (dikey, yatay, diyagonal sol ve diyagonal saga) beyaz bir duvara siyah
kalemle cizilmis bir paralel ¢izgiler sisteminden olusuyordu. isin siiresi sinirlandi ve

sonu¢ olarak duvar g¢izimleri boyandi. Ayrica, diizliigii pekistirme ve miimkiin



108

oldugunca iki boyutlu bir ¢calisma yapma hedefine ulagsmasina izin verdi. Duvar Cizimi
# 1 aym1 zamanda yapitin nihai {irlin lizerindeki Onciiligiinii vurgulamistir. Studio
International’m 1969 tarihli bir makalesinde LeWitt, “Iki boyutlu calismalar nesne
olarak goriilmez. Eser, bir fikrin tezahiirtidiir. Nesne degil bir fikirdir. ”’Geleneksel tuval
veya kagidin geleneksel destegi olmadan, duvar ¢izimleri bir dizi talimat olarak var ve
tekrar tekrar kurulabilir.

Duvardaki ¢izime yapilan bu radikal degisim, “Bir sanat¢1 kavramsal bir sanat
bi¢imini kullandiginda, tiim planlama ve kararlarin dnceden yapildigi ve uygulamanin
bir temel oldugu anlamma geldigi Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflarin
yayinlanmasini izledi. Fikir sanat1 yapan makine haline geliyor.

LeWitt, Paula Cooper’in galeri duvarinda 1 numarali duvar resmini ¢izmesine
ragmen, kisa siire sonra bir asistan ekibinin ¢aligmalarin1 daha iyi yapabilecegini buldu.
Kiirator Andrea Miller-Keller, “LeWitt’in ¢aligmasinin 6zii, sanat¢inin aklinda formiile
edilen orijinal fikirdir” dedigi gibi, ¢alisma fikrinin sanatin yerini aldigina inantyordu.
Yakinda bunu aldi ve ¢ok sayida teknikle sayisiz proje araciligiyla baski ortamina
uyguladi.

70’lerin sonlarinda, Modern Sanat Miizesi’'ndeki ilk retrospektifinden kisa bir
siire sonra ve Italya’da yillarca siiren sergi sonrasinda LeWitt, italya’nin Spoleto kentine
tagindi. Orada, yerel kiliselerde, miizelerde ve kongrelerde Fillippo Lippi, Massaccio,
Fra Angelico ve Giotto’nun fresklerini gordii. 1983 yilinda, LeWitt’in sanatinda biiyiik
bir doniisiim yasandi ve yerel Trecento ve Quattrocento c¢aligmalarina bir selam olan
Hindistan miirekkep ve renkli miirekkep yikamalarmi denemeye basladi. Bu
saheserlerin kendi cizimleri lizerindeki etkisini kabul etti ve o kadar ileri gitti ki,
caligmalarinda “bir seyler lretmek i¢in Giotto’yu gdstermekten utanmayacagini”

sOyledi.

2001 yilinda kanser hastaligina yakalandi. 2007 Venedik Bienali’nin bir pargast olan
Think with Senses - Akilda Hisset, Giinimiizde Sanat adl1 sergi katalogunda Robert Storr,
LeWitt’in “tekil bir ¢alisma ortaminin kati, sistematik bir sekilde gergeklestirilmesinin siki
sikiya bagli oldugunu kanitladi. Beklentiyi asarak ve zihinsel soyutlamalara gozle ve zihni
genisgleten fiziksel dlgiiler vererek hem {ireticiyi hem de izleyiciyi sasirtacak sonuglar iiretti.

Sol LeWitt, 2007 yilinda New York’ta 61dii(Krakowwitkingallery, 2019:1).
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DORDUNCU BOLUM

KiSISEL ve PROJELENDIRILEBILIR CALISMALAR

4.1. SiYAH ETKI

“Siyah Etki” olarak adlandirdigimiz ¢alismada, Sol LeWitt’in  “Birincil
Sekiller” olarak adlandirdig: daire, kare, {icgen ve “ikincil Sekiller” olarak adlandirdig
paralelkenar, yamuk ve dikdortgen kullanmilmistir. Cizgi olarak yatay, dikey, capraz,
egik ve dairesel ¢izgiler kullanilarak kapal1 bir form olusturulmus siyah zemin iizerinde
parlak lake ylizeyin i¢indeki renk unsurunu olusturarak formlar yiizey halini almistir.
Parlak yilizeyler mekan igerisindeki yansimalari ile izleyicinin beyninde bakis agisi

degiskenleri ile farkl: algilar yaratabilir.

Resim 4.1. Celikdag Y., “Siyah Etki”,2019, Karisik Teknik, Erzurum

Bicim olarak geometrik sekiller kullanilmis, bu bi¢imler arasinda biiyiik farklar
oldugu goriilmektedir. Bigcimlerin tamami geometrik ve matematiksel bir diizen i¢inde
olmasina ragmen paralelkenar, yamuk ve dikdortgende birincil sekillere nazaran biraz
daha serbest goriiniistedir. Bu durum gz oniine alindiginda bigimlerin birbirleri ile
bagintisin1 kurmak gii¢ bir durum olustursa da bu alt1 adet bigcimi bir ¢alisma igerisinde
bir araya getirmek ve kiyaslamak miimkiindiir. Eskenar ti¢gen ile daireyi ele
aldigimizda, liggenin sivri koseleri ve birbirine parallel olmayan kenarlar1 ile ne kadar
sert bir izlenim olusturuyor ise, daire formu, piiriizsiiz ve yuvarlak gevresi ile bir o kadar

yumusak bir izlenim verir. Birincil sekiller (daire, kare, {iggen) ile ikincil sekiller
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(paralelkenar, yamuk, dikdortgen) in her biri birbirlerinin zitt1 veya birbirleri arasinda
gecis saglayan kademeler olarak goriilebilir. Ornegin bir iicgen iic koseli ve iig
kenarlidir, kenar ve kdse sayilarinin sonsuz sayiya ulagmasi bize daire formunu verir.
Yine bir oOrnek verilecek olursa dikdortgen formu kare formunun dikey kenar
uzunluklarinin yatay kenar uzunluklarindan fazla olmasi, kareden dikdortgene gecis
saglayan bir kademe oldugu soylenebilir. Bu alti bi¢imin birbirleriyle olan ana
benzerlikleri, tamaminin kapali form olmasidir.

Calismada dokusal yap1 olarak mat ve parlak yiizeyler goziilkmemektedir.
Calisma yiizeyi mat sekiller ise parlaktir. Parlak sekiller ¢aligmadan uzaklastikca
parlaklik etkisi azalir ve yansimalarin sona ermesi ile tam bir mat goriiniim olusur. Mat
zemin ve parlak sekillerin izleyicide biraktigi etki farkliliklarindan dolayr sekiller
olduklarindan daha yakin, yiizey yani mat alan ise daha uzakta algilanir ve derinlik
etkisi yapar.

Renk olarak nétr renklerden olan siyah, beyaz ve gri kullanilmistir. Siyah renk
malzeme lizerinde 6nce deneysel arastirma ve uygulama yapilarak yaratici bir anlamla
iligkilendirilmistir. Sekillerin duyarlilig1 ise parlak boyama ile verilmistir. Bigimsel
ifade parlak siyahla verilmis ve ¢aligmanin i¢sel dinamigi saglanmistir diyebiliriz. Siyah
renk i¢in gizemin ve korumacinin rengidir diyebiliriz. Psikolojide siyah renk otoriterdir,
ancak korku yaratir. Siyah, kendini kontrol ve disiplin, bagimsizlik ve giiglii bir irade
anlmina gelir, otorite ve iktidar izlenimi verir. Siyah renk, 15181n yoklugunda ortaya
cikar ve renkleri absorbe eder. Bu algiy1 kaldirabilmek i¢in parlak siyahin 151k altindaki
cevresel yansimalar destekler ve bakis agisi ile birlikte degisimler gosterir.

Toplumsal bir bakis olarak gencler genellikle ¢ocuklugunun masumiyetinden
yetiskin karmasikligina gec¢is asamasinda siyah rengi, kendilerine bir kalkan bir siire¢ ve
basamak olarak goriiyorlar. Bu ifade ¢aligmanin da daha olgun bir siirecin baslangici
olarak algilanmasinda 6rnek olarak gosterilebilir.

Calisma iki boyutlu, ii¢ boyutlu ve yazili talimat olarak ii¢ elemandan olusur.
Calisma kurgusu 1965 “Bir ve Uc Sandalye” adli calismasi ile Joseph Kosuth’a
gonderme yapabilir. Kosuth giindelik bir desen olan sandalyeyi, sandalyenin fotografini
ve sozlik tanimin1 yazdigr bir metin ile beraber kullanmisti(Resim 2.6.), ¢aligmada
sozlik tanimi yerine Sol LeWitt’in ¢aligmalar1 altina yazdigi gibi talimatlar yer

almaktadir.
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Calismanin iki boyutlu olan yiizeysel elemaninda 110x165 cm lik bir alan yatay
olarak iki, dikey olarak ise ii¢ esit pargaya boliinmiis 55 cm lik karelerden olusan 6
alandan olusur. Ust yatay boliimde “Birincil Sekiller” olan daire, kare ve iiggen, alt
yatay boliimde ise “Ikincil Sekiller” olan dikdértgen, yamuk ve paralelkenar
bulunmaktadir. Calismanin ii¢ boyutlu elemanini ise her bir kenar1 yine 55 cm olan bir
kiip olusturmaktadir. Kiipiin alt1 yiizeyininde iki boyutlu yilizeysel elemandaki sekillerin
tamamini kapsamasi amaci ile Sol LeWitt’in de bir heykel bigimi olarak kullandigi
kosesi olamayan kiip olarak tasarlanip eksik kose {iizerine c¢apraz olarak
konumlandirilarak alt1 yilizeyde, iki boyutlu yiizeysel elemanda bulunan alti seklin
tamamini gosterebilmek adma yapilmistir. Calismanin yazili talimatlari iceren elemani
ise yine matematiksel dengeyi koruma adina 55 cm lik bir kare yiizey lizerine Siyah gibi
notr renklerden olan gri ve beyazdan olugmaktadir, kenarlar1 gri ve ortasi beyaz olan
yazili talimat beyaz yiizey iizerine siyah harfler ile ¢calisma desteklenmeye g¢aligilmistir.
Bu “Talimat” adi verilen pargasi metin igerigi olarak su talimatlari igermektedir;

“Iki Boyutlu Eleman: 110 cm yiikseklik ve 165 cm genisliginde bir yiizey, yatay
olarak iki ve dikey olarak ii¢ esit parcaya boliinecek toplam alti esit parcanin her biri
55x55 cm olarak ¢alismada yer bulacak ve esit olarak kullanilacak. Bu alt1 esit pargcaya
boliinmiis alanlarin merkezi noktalarina, ¢aligma alanindaki {ist kisminda kalan ilk ii¢
bolime “Birincil Sekiller” olarak adlandirdigim soldan saga sirasiyla (daire - kare -
ticgen) formlari, alanin alt kismindaki ikinci {i¢ boliime ise yine soldan saga sirasiyla
“Ikincil Sekiller” olarak adlandirdigim (dikdértgen - yamuk - paralelkenar) formlar
yerini alacak. Renk olarak yiizey mat bir siyahla renklendirilip i¢ formlar ise vernikle
doldurularak parlak bir siyah olusturacak ve bu alti boliimii birbirinden ayiracak 3
cm’lik yine parlak vernikle olusturulacak seritlerle tamamlanacak.

Uc Boyutlu Eleman: Kenar uzunluklar1 55 cm’ye denk gelecek boyutta bir kiip
formu olusturulacak. Bu kiip formunun herhangi bir kosesi 15 cm’lik bir eksiklikle bir
eskenar iiggen olusturacak sekilde eksiltilecek. Kiip formu bu eksiltilen kose formu
lizerine, herhangi bir kaideye ihtiya¢ duymaksizin konumlandirilacak. Iki boyutlu
elemanda kullanilan boyama ve formlar bu ii¢ boyutlu eleman olan kiipte de
uygulanacak fakat kiip’iin kosesi eksik olan kismu ile baglantida bulunan yiizeylere
“Ikincil Sekiller” olan (dikdortgen - yamuk - paralelkenar) kiip’iin diger yiizeylerine ise

“Birincil Sekiller” olan (daire - kare - tiggen) formlar1 konumlandirilacak.”
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Calisma denge olarak degerlendirildiginde, evrende de her seyin, birbirleri ile
ilgili zithiklar dengesi oldugu gibi sekillerdeki zitliklar izleyicide goziin siirekli bir
denge arama istegi ile sekillerin gerek renk gerekse konumlandirildigi alan esitliginden
dolay1 dengeyi bulur ve sakinlesir. Oyleyse calismada genel bigimsel denge unsuru var
diyebiliriz ve genel olarak tasarimin kendisi ile barisik oldugunu vurgulayabiliriz.
Sonugta calismanin iginde bulunan renk degerleri, dokulari, araliklar1 ve caligma
icindeki 6nem dereceleri ile bir denge teskil etmektedir ve biitiinliige dayali dinamik bir
enerjiyi de hissedilebilir kilmaktadir. Calismada simetrik denge anlayist kullanilmistir.
Ciinkii sekiller arasinda iyi orant1 kullanilmis ve dengelenmis parcalarin olugturdugu
genel bir yap1 olusmus diyebiliriz. Tez ¢aligmasinin 1. boliimiinde Demir’in bahsettigi
gibi; “Bir biitiin, herhangi bir eksenle katlandiginda, her noktasi birbiri ile ¢akisiyorsa
simetriktir.” demistir.

Kontrastlik olarak ele aldigimizda, ¢alismaya genel olarak bakildiginda renk,
detay olarak bakildiginda ise farkli nesne ve sekiller kullanilmasindan dolay1 bir zitlik
s6z konusudur. Bu durumda zitlik ¢alismada bir yonden uyusmazlik dogururken, diger
bir yonden ise canlilik verici bir gérev yaptigini soyleyebiliriz.

Calismanin birincil ve ikincil sekillerinde ritim iki ve ligcboyutlu elemanlarinda
ise tekrar s6z konusudur. Sekiller yan yana getirildiginde yadirganmadigindan dolay1
aralarindaki benzerlik birlestirici bir gérev yapmaktadir. Sekiller arasindaki 6l¢ii, renk
ve degerler bir manada ayn1 olmasi, bunlarin esit aralik ve yonde kullanilmasi ile de tam
tekrar meydana gelmistir diyebiliriz.

Calismanin derinlik konusunu ele aldigimizda ilk aklimiza gelen klasik
yontemde goriilen hava ve ¢izgi perspektifini gérmemiz miimkiin degildir. Fakat
calismaya genel olarak baktigimizda ii¢c boyutlu eleman olan kiip, renk olarak
baktigimizda ise ylizey olarak kullanilan mat siyah oldukea etkili bir derinlik verdigini
sOyleyebiliriz..

Farkli sekillerin birbirlerine zit olsalar dahi, bir araya gelerek dengeli bir biitiin
olusturmas1 bakimindan, bir birlik olugsmustur. Sonucta bir insan viicudu ele alindiginda
farkli organlarin bir araya gelerek bir biitlinii yani viicudu olusturmasi gibi ¢alismada da
birlik s6z konusudur diyebiliriz. “Birlik’in meydana gelmesi i¢in 6nce denge lazimdir”

diyen Glingor ¢alismadaki birlik faktoriinii destekler niteliktedir.
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Tez caligmasinin birinci bolimiinde “6l¢ii ve oran” bashiginda bahsettigimiz
tizere; “Bir alani siislemek, onu gilizel oranlarla bolmektir.” ve “bolen ile bdliinen alan
giizel degilse siisleme, gercegi saklamaktan bagka bir ise yaramaz.” calismada
belirlenmis alanlarda ki sistematik ve matematiksel boliinme, izleyicinin gozii ve
duygusunu doyuran oranlari barindirmaktadir. Farkli bigimler kullanilmasina ragmen
her biri gerekli sistematik diizenlemelerle olusturulmustur.

Calismada kompozisyon olarak kullanilan geometrik formlar hem tez konusunun
amacma yonelik bir secim hem de estetik kaygist tasiyarak kurgulanmstir.
Kompozisyon iki asama olarak olusturulmustur. ilk olarak biitiin icerisindeki sekil ve
formlarin birbirleri ile iligkisi ve ¢aligmanin genel yapisi yani biitiinii olarak yapilan
asamadir. Calismanin sonunda estetik bir diizen kurabilme adina bir basamak

olusturacagi beklentisi igerisinde izleyiciye sunulmustur.

4.2. BIRDENBIRE

“Birdenbire”(Resim 4.2.) olarak adlandirdigimiz ¢alismada, Birincil Sekiller
grubunun birinci geometrik formu olan daire kullanilmistir. Daire formu 53.5 x 53.5 cm
Siyah kare bir zemin iizerine 40 cm c¢apindadir. Renk olarak beyaz kullanilmigstir,
dinamik doku daire formunu ¢izgi ile degil, alan sinirlamasi ile olusturur. Caligmada
notr renklerden olan siyah ve beyaz kullanilarak duyarlilig arttirmak i¢in parlak vernik
tim g¢alisma alanina uygulanmistir. Calismada hem mutlak hemde bigimsel denge s6z

konusudur.

Resim 4.2. Celikdag Y., “Birdenbire”,2019, Karisik Teknik, Erzurum
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4.3. DAIRE, UCGEN VE KOSESI EKSIK KUP

“Daire, Uggen ve Kosesi Eksik Kiip” calismasinda yine birincil sekiller olan
daire, liggen ve kare “Siyah Etki” c¢alismasinin 3 boyutlu kiip ilizerinde geometrik
sekillerin {lizerine konumlandirilmasinin aksine birincil sekiller kiip’lin igerisinden
cikarilarak eksiltilerek bigim algilart olusturulmustur. Calisma 15 cm kenar uzunlugu
olan 5 cm yiiksekliginde bir kaide lizerine konumlandirilmistir. Kiip yiiksekligi olan 19

cm ve kaide ile birlikte toplam 24 cm lik bir yiikseklige ise 19 cm dir.

Resim 4.3. Celikdag Y., “Daire, Uggen ve Kosesi Eksik Kiip”,2019,
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4.4, PROJELENDIRILEBILIR DIiJITAL CALISMALAR

Projelendirilebilir ¢aligmalar da tez ¢alismasi olan “Siyah Etki” formlar1 goz
Oniinde bulundurularak tasarimlar olusturulmustur. Sehrin 6nemli ve olmasini
istedigimiz birka¢ lokasyonu i¢in tasarlanan bu g¢aligmalarin tamami dis mekén i¢in

diistiniilmesi adina heykel kurgulardir.

Resim 4.4. Celikdag Y., “Kale Onii Parki”,2019,
Projelendirilebilir Dijital Caligma, Erzurum/Y akutiye

Erzurum Kalesi onii parki’na uyguladigimiz bu c¢alisma(Resim 4.4.) “Birincil
Sekiller” olan kare, iiggen ve dairenin ii¢ boyutlart olan kiip, dikdortgen prizma ve kiire
diistiniilmiistiir. Park’in  Giineydogu’suna Ulu Camii’ne paralel bir dogrultuda
siralanmis bu “Ug¢ Boyutlu Birincil Sekiller” kapladig1 yiizey alam olarak 260 m* dir.
Yiikseklik olarak 8 metre, uzunluk olarak 32,5 metre ve en olarak 8 metre gibi bir 6l¢ii
ile alana konumlandirilmistir. Malzeme olarak beyaz damarli siyah granit
diistiniilmiistiir. Kale civarinin tarihi dokusuna aykiri olmalari, ¢alismanin izleyici
algisin1 tamamen odaklayacabilecek renk ve bigimdedirler. Calismanin yapilabilirligi

veya maliyeti gbz Oniline alinmadan tamamen estetik kaygisi ile olusturulmustur.



116

Resim 4.5. Celikdag Y., “Atatiirk Universitesi Kampiis Parki”,2019,
Projelendirilebilir Dijital Calisma, Erzurum/Atatiirk Universitesi Yerleskesi

Atatiirk Universite yerleskesinde bulunan bu park alan1 (Resim 4.5.) kismen
dogal yapisi ve g¢aligmanin her yonden goriilmesi agisindan gayet uygun bir lokasyon
oldugu diisliniilmiistiir. Yine “Birincil Sekiller’den kare, daire ve liggen ayrica daire
formunu destekleyen bir kiire formu dahil edilmistir. Calismanin kapladig: yiizey alani
olarak 100 m? dir.Yiikseklik ve genislik olarak 10 metre olarak egimli bir zemine yine
kaidesiz olarak tasarlamistir. “Birincil Sekiller” olan kare, daire ve iiggen formlarinin
hi¢ birisi birbirine paralel olarak denk degildir, aralarin da 30 derecelik ac1 farklar
bulunmaktadir. Formlardan kare formu en dista, daire formu kare formu igerisinde,
ticgen formu kare formu igerisinde ve kiire formu ise iicgen formu igine ve calisma
zeminin tam merkez noktasmma konumlandirilmigtir. Calismanin konumlandirilmak
istenilen alan zeminin egimli olmasi kapladigi yiizey m®’sinin biiyik olmasi kaide
diisiincesini hem maliyet hem de estetik agidan olumsuz olarak nitelendirilmesi
dogrultusunda, kare ve iliggen formunun birer kenari, daire formunun 4/1°’i tabanin
altinda devam ediyormus algis1 izleyicide uyandiracak bi¢gimde eksiltilmis, fakat kiire
formunun tamami zemin iizerine yerlestirilmistir. Malzeme olarak ¢elik konstriiksiyon

lizerine plaka siyah granit, kiire formu ise tamamen granit den olusmaktadir.
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Resim 4.6. Celikdag Y., “Palandoken Kayak Merkezi”,2019,
Projelendirilebilir Dijital Calisma, Erzurum /Snowdora Otel

Palandoken Kayak Merkezinde bulunan bu lokasyon mimarisinin geometrik
formlar1 ile bir acik hava miizesini andirtyor goriintiidedir. Bu c¢alismada “Birincil ve
ikincil Sekiller” yine yerini almaktadir. Calisma 8 m?’lik bir zemine otel bahgesine
konumlandirilmistir. Yiikseklik olarak 8 metre olan c¢alismanin 4/1’ini beyaz granit
kaidesi olusturmaktadir. Kaide ilizerinde bir amit seklinde yiikselen calisma dort
yizeyden olusan bir dikdortgen prizma seklindedir. Calismanin kuzey ve glizey
cephesinde “Birincil Sekiller” olan daire, tiggen ve kare, bat1 ve dogu cephesinde ise
“fkincil Sekiller” olan dikdortgen, yamuk ve paralelkenar bulunur. Calismada yine siyah
granit kullanilarak, ¢aligma tipki “Siyah Etki” ¢alismasinda oldugu gibi, zemin mat ve
formlarin kapladigr alan ise parlatilmistir. Otel mimarisinde bulunan iiggen formlarla
olusturulmus kiire yap1 bina catilarinin eskenar iiggen yapist ve kare tabanli olmasi

calismayi destekler niteliktedir.



118

4.5. CAM AYAKKABI

Resim 4.7. Celikdag Y., “Cam Ayakkab1 ”,2016, Pleksi Glass ve Metal, Erzurum

“Cam Ayakkab1” c¢alismasi(Resim 4.7.) “Kadin’a Siddet” konulu bir 6dev
calismasidir. Kadinin kendi bireyselliginin bir sonucu olarak goriillen giysi yoniinden
tercihlerde bulunabilmesi onu 6zgiir kilan en biiyiik unsurlardan biridir. Kadinlarin giysi
cesidi bollugu icerisinde oldugu giiniimiizde, 6zgiir iradeleriyle kisisel tercihlerini
kullanabilmelidirler. Oysa giyim g¢esitliligi, toplumun geneli disiiniildiigiinde sinirh
alanlarda genellikle kendisini gosterebilmektedir. Yine de giyim tercihleri biiyiik oranda
sOzli edilen toplumun doniisiim gecirmis genel itibar normlarina bagli olarak
degiskenlik gosterecektir. Toplumun deger yargilari, donemin kiiltiirel anlayiginin bir
yansimasidir. Bu nedenle, gilinlimiiz kapitalist toplumlarinda kadinin cinsel bir obje
olarak goriilmesi kadin giysisi tizerinde etkili olur. Siirekli bir sekilde cinselligin medya
veya diger iletisim kanallariyla teshiri, erkeklerin bakis agisini giidiiler. Erkeklerin bu
asirtya kagmis beklentilerine gore sekillenen, iist siniflarin (Oyuncu, model, Sanatcilar)
marjinal yapidaki giyinimleri durumu daha da agirlagtirir. Zaten iist siniflarin moda
anlayisini takip eden ¢ogunluk ise, artik her ne kadar dogrudan erkeklerin zihniyetine
gore hareket etmeseler de, derinlerde erkekleri uzun vadeli olarak etkileme mantigi
cercevesinde bu tlirden moda anlayislarini  belli belirsiz  izleme egilimleri
tasiyacaklardir. Sonug¢ olarak, cinsel obje olarak goriinmenin kimi zaman kadinlar
acisindan avantaja ¢evrildigi durumlarla karsilasilsa da, genel anlamda kadin giyiminin
her durumda sikintisini ¢ekmektedir.

Calismada iglenen kadmin giyim 6zgiirliigli i¢in istemeyerek ddedigi agir bedeli

simgeler. Pleksi Glass kullanilarak topuklu bir ayakkabiya kirilgan bir his verilmesi ve
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ayakkabinin topuklu olmasi, marjinal giyiminin kadma o6dettigi bedeli anlatabilecek
topuk yerine, giyilememesi durumunu yansitabilmek adina metal sivri bir topuk

eklenerek imkansizlastirilmasi amaclanmistir.

4.6. DIKILI TAS

Resim 4.8. Celikdag Y., “Dikili Tas”,2016, Pleksi Glass ve Dijital Baski, Erzurum

“Dikili Tag” ¢alismast 20x20 cm tabanl bir kaide lizerine 25 c¢cm yiiksekliginde
birbirine paralel ve simetrik 5 yiizeyden olugsmaktadir. Bu geometrik yiizeylerin her
birine tarithi yapr’nin perspektif siralamasima gore mekan boliimleri seffaf katmanlar
halinde uygulanarak yapimnin gergekligi somutlagtirmaktadir. Calismada vurgulanan
tarihi yap1 kavrami, mekan ¢oziimlemede en 6nemli unsurdur. Bu soyut ve geometrik
yiizeyler lizerinde, yapida yer alan bazi unsurlar ¢ikarilmis gergekte var olmayan ve ya
bilindiginin disinda formlara donistiiriilmiistiir. Yapisal unsurlar1 olan bu mekansi
seffaf bicimlerle katmanlar sayesinde i¢ mekanlar olusturma yoluna gidilmistir. I¢
mekan kavrami, “Yap1” da oldugu gibi, i¢ mekanlarin ve yapinin ruhsal diinyasini
yansitmak, icte olanin gorliniir kilinmasidir. Ayrica insan- mekan iliskisi iizerinde
durulmakta ve bes dolu ve seffaf ylizey araliginda duran negatif ve bos ylizey ile mekan
ifade edilmeye c¢alisilmistir. Evrende var olan her sey bir biriyle konumundan dolay1 bir

iliski i¢indedir.
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SONUC

Sanat 6grenimi ve egitimi, kisilere, yasadiklar1 cografi konuma, dini inang ve
toplum ahlaki yapisina gore farkliliklar gosterse de, temelinde sanatin yapi taslar olan
sanatin unsur ve ilkelerini kavramaktan geger. Bir yazarin harflerle baslayip onlari
kelimelere, ciimlelere ve daha sonra paragraflara doniistiirip okuyucuya bir bilgi
aktarmas1 gibi sanatgida bilgi birikimi ve diisiinsel zekasi ile sanatin unsur ilkelerini
kullanarak, bunlar1 kendine has bir tislup ile onu bir sanat eserine doniistiirebilir.

Toplum ve bireylerin gelisim siirecinde, bilgi, ifade, bakis acist gelisimleriyle
sabit duragan bir yapidan devimsel bir yapiya dogru degisim gdstermis, modernlesme,
sanayilesme, sehirlesme, iletisim araclarinin gelisimi, dijital tabanl programlamalar vb.
sanatin her dalinda olumlu yansimalarda bulunmustur. Sanat ve bilimin ortaya koydugu
gercek, farkli donemlerde degisimler gostermislerdir. Ancak her iki olgu da gerekligi ve
gegerliligi ile sliphe gotiirmez bir gergektir. Sanat olusturma g¢abasi ile yapilan {irtinler
toplumlarin kiiltiirlerinde farkli bakis acilarina gore anlamlar kazanmislardir. Sanat ve
bilimin aralarindaki en biiyiik ayrim yontemleridir. Sanat gdsterir, bilim ise agiklama
yapar.

Sanat, ilk ¢aglarda dini inanglara ve ahlaki toplum yapisina gore sekillenirken,
insanlarin topluluk olarak yasamasi ve sosyallesmesinden itibaren daima kendini
yenileyen, yenilikleri kendinde kullanan bir iislup da gelisim gostererek anlami, anlatimi
ve ifade sekli de buna bagli olarak gelismistir. Her hangi bir konu iizerinde ¢alisilsa bile
sanatcilarin farkli anlatim ve ifadeleri olmustur.

Kisaca bir 6rnek verilecek olursa, Ronesans ve Barok donemin tiir farkliliklarini
aciklamak adma temelde iki anahtar kelime ile vurgulanir ise; ROnesans sanati i¢in
uygun olan kelime “sabitlik” iken Barok i¢in bu kelime harekettir.

Art arda c¢ikan farkli sanat akimlari, bilhassa gilinlimiize yakin doénemde,
sanatcilarin aragtirmalar1 sonucu meydana getirdikleri yenilikler sanata her anlamda
yeni boyutlar kazandirmistir. Ik donemdeki simgesel ve biiyiisel anlam sanatgilarmn
kendi duygu ve diisiincelerini 6n plana ¢ikartildig1 yeni 6nermelere donligmiistiir.

1960’1 yillarda oldukca basitleserek yalinlagsan heykeli ifade eden minimalist
sanat, sanat ortamini kitle kiiltiiriinlin farki yoniiyle tanistirmistir. Minimalist sanatcilar,

caligmalarinda geleneksel heykel sanatinin yontem ve malzemelerini kullanmadan {i¢
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boyutlulugu ifade edebilmislerdir. Kurgulanan yapi ve uygulama yapilacak malzeme
karar verildikten sonra, endiistriyel yontemler ve teknik elemanlar kullanilarak sanat
ireten kiginin direktifleri ile sonuca ulasilmistir. Endiistriyel teknolojiye tepki
gostermeyen minimalist sanatcilar, teknoloji iirlinlerini ¢ogu ¢alismalarinda
kullanmislardir. Yine ayni yillarda kavramsal sanatla birlikte, sanat kavram olarak elden
gecirilerek, sanatin tanimi yeniden yapilmis ve sanatin diger diisiince alanlar ile
baglantilar1 belirlenmeye calisilmistir. Kavramsal sanat’ ta diisiinsel yon yani kavram
olgusu yapitin temelini olusturur.

Oyleki Sol Lewitt’e gore; “Yapit’in nasil goriindiigii pek o6nemli degildir.
Fiziksel bir bi¢imi varsa bir sey gibi goriinecektir. Ancak, sonugta hangi bi¢imi alirsa
alsin bir diisliniiyle baslamalidir” demistir. Bdylece sanatin diisiinsel boyutunun
Onemini vurgulayarak sanat yapan kisinin Oncelikle saglam bir diisiinii {izerine
kurulmasi gerektigini vurgulamistir. Yine LeWitt’e gore; “Yapit kavramsal bir siiregtir.
Fiziksel gergekligini kazandiginda, sanatgist da iginde olmak iizere herkesin algisina

acgiktir” demistir.
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