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Dr. Ogr. Uyesi Funda KOCER
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Isik, etki ettigi alanda beyin araciligiyla cevremizi daha iyi tanimamiza yardimci
olan, ufkumuzun genislemesine olanak saglayan, dar bir alandan ¢ikmamizda yol
gosterici olan gizemli bir unsurdur. Yerlesik hayata gegisten itibaren insanlarin yurt
edinme c¢abalarinda giin 1s18indan yararlanma istekleri, kurduklar1 mekanlarda
arzuladiklari 151k etkisi oldukga belirgindir.

Sanat tarihi siirecinde, farkli gérme bi¢imleri ile sekillenmis olan ¢esitli tarz ve
usluptaki eserler, fiziksel, psikolojik ve sanatsal anlamda ‘is1k’ kavrami gergevesinde
incelenmeyi hak eder. Gerek mimari alanda gerekse resim sanati alaninda 1s1k faktorti,
kiiltiirel, cografi, dogal, beseri vb. nedenlerle, olduk¢ca genis bir g¢ercevede yanki
bulmustur.

Bu calismada, hem sanat¢i acisindan, hem sanat alimlayicis1 agisindan ‘gérme
eylemi’nin niteligini belirleyen 15181n plastik-estetik ifadesel olanaklart sorgulanmistir.
Tarihsel siiregte, 15181n nasil bir degisime ugradigi, etki ettigi alanlara yansima seklinin
ne oldugu mekan kavrami cercevesinden incelemeye alinmistir. Insanoglunun kendi
penceresini yasayis ve inaniglara gore olusturdugu mekanlarda 15181 ele alis ve kullanis
bi¢imi neden-sonug iliskisi kurularak anlamlandirilmaya ¢alisilmistir. Resim tarihinde
151k, her sanatgiya 6zgiin olma olanagi ve ozgiirlestirici resimsel bir mekan kurmasina
olanak saglamigtir. Maddi ve manevi bir unsur olarak 11k, resimsel mekanda, mutlak,

goreceli ve iligskisel mekan baglaminda ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Mekan, Resimsel Mekan, Isik, Isik Tiirleri
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ABSTRACT

MASTER THESIS
THE TYPES OF LIGHT in PICTORIAL SPACE
Ridvan HASANOGLU
Advisor: Assoc. Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU
2019, 110 pages

Jury: Assoc. Prof. Fevziye EYIGOR PELIKOGLU (Advisor)
Assist. Prof. Dr. Funda KOCER
Assist. Prof. Dr. Serpil AKDAGLI

Light is mysterious element that helps us to recognize our environment better, it
allows us to expand our horizons through the help of the brain. From the transition to
established life, people want to take advantage of daylight in their efforts to obtain
dormitory, the light effect they desire in places they have established is quite evident.

In the process of art history, the works of various styles and styles which are
shaped by different forms of visions deserve to be examined within the concept of ‘light’
in physical. Psychological and artistic terms. The light factor, both in the field of art and
in the field of painting, has been echoed by a wide range of cultural, geographical, human
and similar reasons.

In this study, the plastic-aesthetic expressions of light, which determines the
nature of the ‘action of sight’ have been questioned in terms of both the artist and the art
receiver. In the historical process, how the light undergoes a change, and what the way it
reflects to the art receiveris areexamined from the perspective of the space concept. In the
places where human beings create their own window according to their lives and beliefs,
it has been tried to make sense by using cause and effect relationship between light
handling and usage. In the history of painting, light has allowed each artist to be unique
and to create a liberating pictorial space. As a material and spiritual element, light is
considered in the context of absolute, relative and relational spaces in pictorial space.

Key words: Art of Painting, Space, Pictorial Space, Light, Types of light
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ONSOZ

“Resimsel Mekanda Isik Tiirleri” isimli bu calismada, hayatimiza yon veren
15181In  geemisten giliniimiize kadar psikolojik, fiziksel, sanatsal anlamda Onemini
inceleme, arastirma, anlamlandirma amaci etkili olmustur. Bir ifade araci olarak resimde
151k tiirleri ile mimari mekanlara 6zgii 11k tiirleri arasinda kavramsal bir bag kurmak
kolay olmamustir. Isik, resim, mimari mekan ve resimsel mekanda 1sik tarihsel siirecin
tamamini kapsayici oldukca genis bir alana yayilmak anlamina gelmistir. Insanlik tarihi
ile paralel giden 15181n kavramsal boyutu ancak tam anlamiyla kavranamazligi,
etkilesimin stirekliligi ve temsil giicii ile kedine 6zgii etki alanin1 bir kez daha inceleme
firsat1 olarak degerlendirilmistir; 1sik tiirlerinin ne zaman? Neden? Nerede? Nasil ele
alindigina dair kismi bir hdkimiyet alan1 yaratilabilmistir.

Sanat egitimimde geldigim noktada biiyiik paya sahip olan, tez caligsma siirecimin
planlanmasinda ve olusmasinda degerli bilgileriyle yol gosterici olup, ilerlememi
saglayan degerli hocam Dog.Fevziye EYIGOR PELIKOGLU’na sonsuz tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca maddi/manevi destekleriyle beni hig¢bir zaman yalniz
birakmayan aileme, moral ve motivasyonumun artmasinda cokbiiylik katkilar1 olan
A.Kerim HASANOGLU, Hiiseyin HASANOGLU, Mahsun HASANOGLU’na ve

birlikte bir émrii paylasacagim yol arkadagim Evin KONUR’a sonsuz tesekkiir ederim.

Erzurum, 2019 Ridvan HASANOGLU



GIRIS

Insanoglu var oldugundan beri doganin bir pargasi olmus, dogayla birlikte hayatta
kalma seriivenine girismistir. ilk ¢aglardan itibaren yasama tutunma miicadelesinde hep
15182 ihtiyag duymustur. Bu yiizden 15181 pesinden kogmaktan
vazgecmeyerekbenimsemis, 15181 tiim arayislarinin temsili olarak konumlandirmstir.
Tarihsel siire¢ icerisinde, toplumlarin ve sanatgilarin farkli anlamlar yiikleyerek
eserlerinde vazgegilmez bir unsur olmus olan 151k, her dénemde, kiiltiirel, sosyal, siyasal,
ekonomik ve cografi sartlarin etkisinde siirekli degisen/gelisen 6zgiinliigiin/cesitliligin

goriiniirligiini de saglamistir.

Magara doneminde atesin, ayin ve giinesin isiklarindan yararlanarak hayatlarina
devam eden insanlar sanat yapitlarinda da bu figirlere yer vermislerdir. Daha
sonrayasamlarini anlamlandirmak amaciyla yiiceltilmis varliklar 15181in kaynagi olmus
diger figiirler ise golgede kalmistir. Orta ¢cagin karanlik diisiincelerinin yaninda Ronesans
ile birlikte farkli fikirlerin toplumlart medeniyetler seviyesine ulastirmasi fikri 15181in da
kendine 6zgii goreceli mekanlarda kullanilmasinda etkili olmustur. Uygarliklarin yeni
kesifler arayisinda baglantilar1 birlestirme ¢abasinda olmasi 1518in etkisinin tek bir
nesneden ¢ikmasindan ziyade nesneleri birbirleriyle iliskilendirerek evrensel nitelikler
kazandirilmasina yardimci olmustur. Cesitli donemlerden ve ¢aglardan gecerek, sanatgilar,
eserlerinde kullandiklart 1s18in yaninda renk faktoriinii de dahil ederek, renk kuramlar

olusturarak eserlerini gercek¢i ve mitkkemmeliyetci anlayisla gelistirmislerdir.

Ronesans Donemine kadar dinin baskisindan kurtulmayan sanatcilar kilisenin
etrafinda kisith mekanda olusturmak zorunda kalmislar. Mutlak mekan anlayisiyla
eserlerini doneme 6zgii mekanlara gore olusturup, sergilemislerdir. Orta ¢agda halkin agiri
din taraftarlifina biirtinmesiyle eserlerde yer alan 1s1klarda siirekli ilahi tasvirlerde kendini
gostermistir. Dinin baskisindan kurtulan Ronesans sanatcilar eserlerinde 6zgiir kesiflerle
sanat tarihine imzalarin1 atmislardir. Evrensel 151k pesinde kosan sanatgilar var olan 15181
eserlerinde kullanmislardir. Leonardo Da Vinci, Sandro Boticelli, Jan Van Eyck ve
Michealangelo Bounarroti’ Ronesans 1s18in1 belirginlestirmis sanat¢ilardir. Bu sanatcilar
15181 her alanda gelistirmistir. Artik caligmalarinda 6zgiir olmaya baglayan sanatc¢ilar 15181

farkli yonlerde kullanarak lokal 151k anlayisiyla Ronesanstan gecerek Barok eserlerini



olusturmuslardir. Giinliik yasami konu alan eserlerindegenellikle i¢ mekani ele almais, 15181
tek yonden ele almislardir. Dogal veya yapay olsun 15181 ele alig bigimleri, insan figiirleri
ve nesnelerdeki ustaliklarini ortaya koymustur. Rembrandt Van Rijn, Peter Paul Rubens,

M.M. Caravaggio ve Johannes Wermeer onemli temsilcileridir.

Aydinlanma Cagi ile birlikte kilisenin baskisindan kurtulan sanatgilar, yasadiklar
mekanlarigalismalarina katmuslardir. Ozgiir fikirlerinin etkisinde dzgiin ¢aligmalar ortaya
koymuslardir. 19.yiizy1l Romantizm anlayisiyla dismekana, egzotik diyarlara ve degisen
duygu durumlarin1 temsilen atmosfere yonelen sanatcilar 15181 hep bulut, sis, yagmur vb.
gibi doga olaylarin etkisinde aramiglardir. Eugene Delacroix, Francisca Goya, William

Turner ve Casper David Friedrich gibi sanatgilar 15181 bu sekilde ele almistir.

Empresyonizm sanatcilari 15181 disarida arayip, atdlyelerinden, kapali mekanlardan
cikarak doga manzaralarina yonelmislerdir. Isigin pesinde ve renk degerlerinin arayisinda
dogayla i¢ i¢ce olmuslardir. Claude Monet, Edgar Degas, Vincent Van Gogh ve Georges
Seurat baglicalaridir. 20 yy. 6zgili kavramsal 151k, Pablo Picasso, Marcel Duchamp, Paul
Klee ve Ernst Ludwig Kirshner vb. sanat¢ilarinin resim anlayisi nesneler {izerinde 1s1klarin

etkisini kullanmak olmustur.

Giliniimiizde 1se mekan anlayis1 her alanda farkli anlamlar kazanmis gerek i¢ mekan
gerekse dis mekan farkli nesnelerle iliskilendirilip iliskisel mekanlar kullanilarak
teknolojik imkanlarla yeni boyut kazanmiglardir. Sanatsal bir tarz olarak fiziksel 151k artik
kendi basina sanat araci olmaya baslamistir. Bu anlayisla yola ¢ikan sanatcilar 1s181n
kendisini kullanarak yeni bir sanat eseri olusturma ¢abasinda olmustur. Dan Flavin, Gyula
Kosice, Dan Graham ve Anish Kapoor vb. sanatcilarin eserlerinde, florasan, led 15181,
ampul ve yansimali nesnelerden yararlanarak kendi bakig agilarmi Sanata

kazandirmislardir.

‘Mekan’, ‘Resim’ ve ‘Isik’ gibi her biri kolayca yenilir yutulur olmayan ii¢ kavrami
bulusturan ‘Resimsel Mekanda Isik Tiirleri’ isimli bu calisma, gegmisten giinlimiize degin
tarihsel siiregte sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik olgular1 da 6ziimsemis olmayi
gerektiren bir kapsama sahiptir. Bu bilingle yapilacak en dar kapsam, bir baglangi¢ diizeyini

yakalamaktan ibaret olacaktir.



Konunun 6nemini ve bilingle kavramay1 hedeflemis olan tez i¢in yapilmis olan
boliimlemede, birinci boliim; tarihsellik iceren mekan tiirleritizerinden resimsel mekani
tanimlamak {izere ve 15181n plastik bir deger olarak kompozisyona, renge ve boyamaya
iliskin olusunun fiziksel-psikolojik yonii ele alinmustir. ikinci boliimde ise, dénem, akim,
sanate1, Uslup ve tarz olarak gesitlilikgosteren resimselmekanlarda i1sik tiirlerine iliskin
sanat tarihsel bir siire¢ ortaya koyulmustur. Bu boliim ayni zamanda, hayali unsur, tarihi
olay veya baska nedenlerle dnceden yapilmis eserlerden ilham alan sanat¢ilarin gelisen
teknik ve teknolojik imkanlardan faydalanarak, yeniden diizenleyerek kendi diistincelerini
yansitmalari, degisimi goriiniir kildiklar1 6rneklerle desteklenmistir. Tezin son bdliimii,
edinilmis bilgilerden esinle gelistirilmis uygulama alanina iligkin resimsel bir projenin
raporudur. Yapilmis resimler, 1s18in, siirsel, mistik, atmosferik, dramatik kullanimlarindan

dogan ¢ok fonksiyonlu anlam kazanmustir.



BIiRINCI BOLUM
RESIMSEL MEKANDA ISIGIN iSLEVi VE ONEMi
1.1.RESIMSEL MEKAN NEDIiR?
1.1.1.Mekan Kelimesinin Kokeni, Anlamm Nedir?

Mekan, icinde yasayanlarin hayat goriigiinli, yasam standartini, sahip oldugu
maddi-manevi degerleri barmdiran ortamdir. Insanin insanla, insanin nesneyle ve nesnenin
nesneyle olan iliskilerini yansitan tgboyutlu yapidir (https://prezi.com/7ycOv-
7dz23x/ortak-mekan-turleri/ Erisim: 10.08.18).

Lefebvre, mekanin kendisini de mekanin iireticisini de tarihle baglantilandirmistir.
Mekan tiretiminde, sahip olduklari potansiyellerini, ¢alismalarmni, bilgilerini bir araya
getirmesi bakimindan mekanin iireticileri, onemli bir konum elde ederler. Ancak, mekanin
kullanim sekli, toplumsal tiretim iliskilerini bicimlendirme amacini goriiniir kildigindan
daha da biliyiik 6nem arzeder. Amaca gore bicimlenen, giderek cesitlenen mekéanlar,
kendine 0zgii mekanlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Buradan Lefebvre nin mekanlari

donemsellestirmesi, tarihsellestirmesi sonucu ¢ikmistir (Ghulyan, 2017: s. 110-125).

Insanlar, yiizyillar boyunca hep yerini mekanda alip, mekam bigimlendirmis,
kendilerine gore sekillendirmistir. Magaradan baslayarak, mekéan olgusunu yavas yavas
yeni yapilara yeni yapilanmalarla doniistiirmiistiir. Bu evrimlesmis anlayisin sanat alaninda
da karsilig1 bulunmaktadir. Insanoglu, mekan1 yasam iliskileriyle sekillendirmis, 151k,

malzeme ve hareket etkisi ile degisim arzetmistir (Yilmaz, 2005: s. 35-36).

Mekan kelimesi, Arapca ’kevn’den gelmektedir. Oturulan yer anlamia gelir.
Bununla birlikte ortam, bulunan yer, diinya anlamina da gelmektedir. Mekan, diinya var
oldugundan beri vardir. Mekanlar insanlarin varolusundan beri vardir. Mekanla ilgili farkl
diisiiniis ve yorumlara gore bicimlenmis ¢esitli kuramlar yapilmistir. Baz1 teoricilere gore
6znel ve nesnel mekan vardir. Ug boyutlu ele alinan mekan nesnel, algilanabilen mekanlar
ise Ozneldir. Bazilarina gore, kiiltiirel ve sosyal mekanlar geleneksel mekéanlara
baglanirken, sezilen mekanlar ise cagdasa baglanmaktadir. Bagkalarina gore, iginde
yasadig1 biitiinle anlam verir mekan. Bazilarina gore mekan sadece diisiincedir. Insanin

aklinda olustugu diisiincesini savunan teoriler vardir (Ozorhon, 2002: s. 5-16).



Yiizyillar boyunca, insanin (mimari) mekanla iligkisi resim sanatina yansimis,
anlayis ve diisiiniis sekilleri her iki alanda birbirine paralel olmustur. Ilkel dénemden
Roénesans donemine kadar yapilan ¢izimlerde derinlik algis1 yani perspektif olgusu bilinci
olmadigindan duvar resimleri iki boyutludur. Mekanin gercekgi bir algiya, derinlik algisina
Ronesans sanati ile yerini almistir. Bu donemde figiir ile mekan yeni bir boyuta gecmistir.
Genel olarak ele aldigimizda, mekani derinlik, ytikseklik, genislik, mesafe ve bi¢im gibi
gormeyle algiliyoruz. Mekan mimarinin peyzajin veya ressamlarin tuvallerinde yerini
almistir. Nesne ve figiirlerlerle birlikte alan ve hacimde yer almistir. Mekén, sanatta istenen
diizeyde aktarilmis ya da mekanin kendisi olmustur. Sanatta mekan, donemlere, iligkilere
ve algilamaya gore ele alinir. Mekanin dordiincii boyutta sanata aktarildigini sdyleyebiliriz

(Sariler, 2017: s. 464-474).

Tarihte mekana bakildiginda iki sekilde ele alabiliriz. Biri sanat tarihinin iginde
mekan, digeri ise Ronesans ve perspektifle ortaya ¢ikan mekan olgusu bigimler ve
nesnelerle anlamli hale gelmistir. Renklerle bosluk ve derinlik etkisini yaratarak mekan
hissi verir. Tabi ki bunun yaminda 151k, ¢izgi, golge vb. mekan hissini yaratmaktadir. Ozetle
mekan, zaman, espas, perspektif, alan, uzay vb. niteliginde kullanilir. Mekan boslugun zitt1
olarak ele aldigimizda, nesnelerle tamamlanmis seklidir. Nesneler resimde yer alan
baglantilariyla ele alindiginda aslinda mekandan bahsedilmektedir. Mekan tek basina
alindiginda ise toplumsal ve bilimsel agidan ayni yol oldugu soylenebilir (Sariler, 2017: s.
464-474).

1.1.2. Mekéan Tirleri
1.1.2.1.Mutlak Mekan

Mutlak Mekan, var olan, hareket etmeyen her zaman ayni kalan mekandir.
Kavramsal olarak ele alindiginda, maddeden bagimsiz var olan seydir
(http://dusundurensozler.blogspot.com/2007/11/mutlak-zaman-mekankavrayzerine25.
html/ Erisim:15.08.2018).

David Harvey, mutlak mekani, bir mekam kiralayan kisinin onu istedigi o slireg
icinde kullanabilecek olmasiyla agiklamistir. Habermas’in diisiincesinde, mutlak mekan,
0zel ya da kamusal olsun egemenligi simgelemektedir. Bir iilkede hiikiimdarin giicii

tebaasinda olusur. Bunun mekanda gosteri bigimde sunumu, kamusal bir mahiyet kazanir.


http://dusundurensozler.blogspot.com/2007/11/mutlak-zaman-mekankavrayzerine25

Ortagagda kamusalligin temsiliyetini burjuvadan ayirmak ¢ok basittir. Temsili kamu,
hiikiimdara baglidir. Diger kamu, halkin timiinii degil de iktidar1 belirtmektedir. Halkin bir
s0z yetkisi yoktur. Boylece giinlimiizde tanimladigimiz kamusal alanin modern karsiligi
higbir sekilde vardir diyemeyiz. Hiikiimdar yasa c¢ikarttirir, yiiriitiir, herkesin adina
konusur. Kamuyu temsil eden olarak goriiliir. Temsil kamusal statiiye baghdir. iktidara
baglidir. Halkla ilgisi yoktur. Rahipler, ruhaniler, halki temsil ettikleri alana, kiliseye

cagirir, toplu ayinler yaparak temsil giicli elde ederler.

David’in kiralik alan diisiincesi ile Habermas’in her seyin hiikiimdarin elinde
olmasi diisiincesi, egemen otoritenin hizmetinde olan resim sanatinda ele alinan mekanlara
karsilik gelir. Dine uygun ve dini konular1 anlatmaya yarar saglayacak mekanlar
gosterilmis, egemen otoriteye bagli kalan sanatgilar 6zgiirliiklerini kullanmamaislardir.
Gosterilen mekan ve konu disina ¢ikmamis olmalari, yeni arayisa girmeksizin yetenekleri
elverdigince var olan mekan1 kullanmiglardir (Yiikselbaba, 2012: s. 53-94;
http://bulentgundogmus.com/degerin-mekani-ve-zamani/ Erisim: 09.09.2018).

Mutlak mekan, i¢inde yer alan insanlarin ve cisimlerin nasil konumlandigindan,
nasil betimlendiginden yola ¢ikilarak, miilkiyet, aidiyet, temsiliyet vb. pratiklerin niteligini

ortaya ¢ikarmamiza olanak saglamaktadir.
1.1.2.2.Goreli Mekan

Tarihsel siiregte, tiretilmis resimlerin her birini birer mutlak mekan tasviri olarak
degerlendirdigimizde, goreli mekan tanimina ulasabiliriz. Goreceli mekan, kendisi ile
baglantili olan nesneler yardimiyla belirlenir. Nesneler iligkilendirip, boyutlandirildiginda,
mutlagin Ol¢iisii ortaya ¢ikmaktadir. Goreli mekan duygu, diisiince, hislerimize karsilik
gelmektedir (http://handeasar.blogspot.com/2010/12/mekan-uzerine.html Erisim:
13.08.2018).

Habermas’in goreli mekan diisiincesi, kamusal alanin temsil alanindan ¢ikip anlam
kazanmasi tizerinedir. Temsili mekan i¢indeki, 6zgiirliik, kisitmalar, yargilar vs. temsilin
bir parcasidir; kilisenin egemenligi, feodalitenin ¢okiisii burjuva siifinin dogusu, halk
egemenligi, sinif ¢atigsmalari, ulus-devlet bilinci, hukuk, siyaset, ekonomi, kurumlar,
kolektif eylemler, yonetim bigimleri, insan haklar1 vb. pek ¢ok degisken goreli mekan

diisiincesinin genis kapsamin1 olusturur.


http://bulentgundogmus.com/degerin-mekani-ve-zamani/

Harvey’in goreli mekani, kisinin kiralamis oldugu alanda emek kitliginin yaninda
taze meyve ve sebze yetistiremeyecek olmasi durumu ile agiklanir. On yil sonra veya belli
bir siire sonra daha giizel ve verimli bir siire¢ yasayabileceginin umuduyla, sartlarin uygun
hale getirilmesi mevsim sartlarinin iyi olmasi gerekli tedbirlerin alinmasiyla baglantili bir
anlam tiretiminin yapilmasina karsilik gelen mekandir. Sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik
vb. nedenlerden dolay1 mekanin yeni boyut kazanmasi s6z konusu olur (Ghulyan, 2017: s.

110-125).

Resim sanat1 tarihinde, goreli mekan, donemler ve akimlar igerisinde sanatgilarin
ortaya koyduklar1 resimlerde olmasi gerektigi gibi diinyaya ulasma gayreti igerisinde
kendine 6zgii resimsel mekanlar1 kurmus olmalarina karsilir gelir. Ronesanstan giinlimiize
degisen ve gelisen zaman ve mekan kosullariin yansidigi tsluplar tarihi olarak
gozlemlenir (Habermas, 2005: s. 251-304; Yiikselbaba, 2012: s. 52-94; Giindogmus,
2017).

1.1.2.3.iliskisel Mekan

Leibniz, mekan1 sdylemsel bir sekilde ele almis, dil iliskisinden yola ¢ikarak
kodlarin1 ¢6zmeye, somut mekani dil yoluyla soyutlamaya ¢alismistir. Leibniz’in bakis
acistyla ele alirsak, mekan, nesnelerin i¢inde goriilmesini saglayan bu anlamda nesnelerin
de ancak kendi iglerinde baska nesnelerle iliskilendirerek bunlari temsil edilmesini
saglayan unsurdur (http://handeasar.blogspot.com/2010/12/mekan-uzerine.html
Erisim:12.08.2018).

Habermas’e gore, 18. yy. da burjuva her alanda kendini gelistirmistir. Sehirler
burjuva kesiminin kontroliine ge¢mis, zenginliklerine devam etmek ig¢in farkli gruplar
halinde iliski kurmuslardir. Kamu 6zel hale gelmeye baslamis, bir kesimin tekelinde
kalmaya baglamigtir. Kapitalizm fikrinin yayilmasiyla beraber kamusal alandan elini ¢eken
zengin smif kendi aile ve yakin cevrelerine donmiistiir. 18.yy. sonlarina dogru yasanan
Aydinlik Cagin devrimiyle beraber kamusal alan kendi islevine doniince anlam kazanmaya
baslamistir. 19.yy. da kamusal alanda kriz yasanmistir. Bugiin kamu anlami kendi ismine
yaklasmis bir kesimin aile ve yakin arkadaslarin tekelinde degil toplumda yasayan herkesi
kapsamaya baglamistir. Sonucunda sehirler, farkli kesimdeki toplumlart bir arada

barindirmig ekonominin, kiiltiiriin ve siyasal mekanlarin yeri almaya baglamistir.


http://handeasar.blogspot.com/2010/12/mekan-uzerine.html

Habermes’in diislincelerinden yola ¢ikarak kapitalizm diinyada bas gostermis,
kamusal krizlerde toplumlar daha fazla etkilenmis, devletler ¢ikar iliskisinde toplum
kiiltiirlerini g6z ard1 ederek birbirlerine {istlinliik saglamaya ¢alismislardir. Dogal olarak
sanatcilar toplumda yasanan bu diizensizlikten etkilenmis eserlerinde bu konulara

deginmeye baglamiglardir.

Harvery’in verdigi &rnekleriliskisel mekan1 daha net bir sekilde anlamamiza
yardimer olmustur. Ornegin kisinin kendi ev degeri diistiigiinde cevredeki evlerinde
degerinin diistiigiinii soylemistir. Ipotekli evlerin degerini bankalarin belirledigini
aciklamistir. Yani degeri diisen bir nesnenin etrafinda da olumsuzluk yarattigini dile

getirmistir. Harvey’in bu iliskisel mekan tizerindeki diisiincelerini sanata da tagiyabiliriz.

Resim sanatinda da yasanan buna benzer olaylar sanat¢ilarin ¢alismalarinin
degerini diisiirmiistiir. Ornegin; Realizm doneminde gercekci calismalar: bir yere kadar
ilerletebilmiglerdir. Daha sonra fotograf makinesinin icadiyla resim sanatinin degeri
diismistiir. Artik realist yani gergekgi ¢aligmalara gerek kalmamustir. Siparis verilen portre
veya herhangi bir sanat eserinin bitmesini gerek beklemeye kalmamustir. Istenildiginde
zaten fotografi gekilebilmistir. Bunun i¢in sanat¢ilar dogaya yonelmislerdir. Birebir
resimleri yapmaktan vazgeg¢mislerdir. Cogaltilmasi kolay olan eserler piyasada birden
fazla olunca maddi acgidan degerleri diismeye baglamistir. Bir ¢alismadan istedigi kadar

eser ¢ikartma imkani1 bulmuslardir.

Resim 1.1. Katsushika Hokusai, Ejiri’de Firtinaya Yakalanan Gezginler, 1760-1849,

Polychrome tahta baski; kagit {izerinde miirekkep ve renk. 25,4 x 37,1 cm. Japonya



Resim 1.2.Jaff Wall,Aniden Esen Riizgar,1993, Fotografik saydam ve 1s1kl1 vitrin, 299 x
377x34 cm, Tate Collection, Londra, Ingiltere

Jaff Wall, Katsushika Hokusai’nin ‘’Ejiriyi’de Aniden Firtinaya Yakalanan
Gezginler’’ (Resim 1.1) adl eserinden esinlerek resimdeki aniy1 yeniden canlandirmaya
calismistir. Hokusai’nin hayali diislere yer vererek olusturdugu mekan1 Wall, ger¢ek hayat
ile iliskilendirerek 1g1kl1 vitrin ¢aligmasiyla mekana gergeklik boyutunu kazandirmistir.
(Resim 1.2) Aym1 zamanda sinematografik fotograf olarak tanimladigi eserini yeni bir
kurguyla olusturmustur. 19.yy. yapilan mekan calismasini animsatmak igin sehrin
disindaki ¢iftlik alaninda yeniden bir mekin olgusunu yaratmistir. Daha onceki
kompozisyon caligmalarin1 21.yy modern yontemlerini kullanarak uzun bir g¢alisma
slirecinden sonra dijital teknolojiden yararlanarak esere yeniden hayat vermistir (Farthing,

2012: s. 550-551).
1.2.ISIK NEDIR?
1.2.1. Gérmek ve Goriilmek I¢in Temel Unsur Olan Isik

Isik, ¢evremizi ve renkleri gormemizi saglayan cisimdir. 18. ve 19 yy.’daki yaygin
diisiince, 15181 goze bir seyler tagiyarak yayildig: goriisliydii. Isigin dalga bigiminde hizli
kiiglik zerreciklerden olustugu varsayilmaktaydi. (Resim 1.4) Isaac Newton (1642-1727)
cam prizma lizerinde ¢alisarak yedi rengi ortaya ¢ikarmistir. Birbirleriyle kesisen iki 15181n
birbirinden yararlanmasini gelistirmistir. Isik tizerinde yaptigi ¢calismalar1 <’ Dalga kurami”’
ve “’Tanecikler Kuram1’’ olarak tanimlamistir. Caligmasi resim ve renk kuramlarinin

olugmasina 6n ayak olmustur. Newton’dan 6nce optik bilimin kurucusu olarak taninan
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Islam’mn fen alimlerinden Ibn-i Heysem (965-1051)’ in calismalar1 da bulunmaktadir.
(Resim 1.3) Geometri alaninda ilerleme kaydeden Heysem, basit bir modelleme ile 15181n
yansima ve kirilma 6zelligini bulan ilk kisi olarak kabul edilmektedir. Newton, 15181n
getirdigi taneciklerin hizimin arttigimi agiklamistir. Saydam ortamlarda 1518in biraz
yansimas1 birazda kirilmasi, 151k pargalarinin zamanla periyodik olarak degisen bir

yapisindan kaynakli oldugunu dile getirmistir (http://www.nedir.com/%C4%B1 %C5%9F

%C4 %B lk:Erisim' 15.06.2018).

R O i
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Resim 1.3. Ibn-i Heysem’in ¢alismasi

Insanlar var oluslarindan beri gerek dogal gerekse yapay 1s1gin etkisinde siirekli
yasamlarint sekillendirmistir. Isigin etkisi fiziksel oldugu gibi diisiince olarakta sanat
yapitlarinda yer bulmustur. En biiylik dogal 15181m1z olan Giines’in yaninda yapay 1siklar
da sosyal olusumlarimizin vazgegilmez kaynaklari arasindadir. Yasadigimiz gevreyi
gérmemizi saglayan, diislincelerimize terciiman olan hayatimizin her alaninda bu denli
onem arz eden 1s1k, alimler, filozoflar ve sanatgilar gibi topluma yon veren kesimin

aragtirma konusu olmustur (Inceoglu, 2017: s. 2-6).
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Resim 1.4. Newton’un Renk Kurami ve Isik Prizmasi

Yeryiiziinde yasayan insanlar, ilk zamanlarindan itibaren 15181 hep farkl sekillerde
yorumlayarak ele almislardir. Kimi topluluklar tarafindan inang simgesi kimileri tarafindan
ise diisiincelerini ifade etmekte ana unsur olmustur. Bu dogrultuda bircok sanatc¢r 151k
etkisini fikirlerinin olusmasinda temel 63e olarak kabul etmistir. Ornegin Platon, 17. yy da
15181 bilimsel agidan ele alirken, Antik Cag’da yasayan Yunan filozoflar1 sosyal
hayatimizin devam etmesinde bir ara¢ olarak gérmiiglerdir. Platon gérme iglemini
parcaciklar sayesinde gordiiglimiizii 6ne stirmiistiir. Newton ise 1666 yilinda ilk deneyinde
151Z1n yansima ve kirilma olaymni bilimsel olarak kanitlamis Platon’un diisiincelerini
curiitmiistiir. Giinesten gelen 151810 yedi renge ayrildigini bulmustur sonra bunlar1 tekrar
ele alarak beyaz 15181 elde etmistir. Sonucunda beyaz 15181n degisik renklerdeki 1siklarin
karisimlariyla ortaya ¢iktigini bulmustur. Beyaz 15181 olusturan renkler; mor, mavi, yesil,
koyu mavi, turuncu ve kirmizidir. Christian Huygens, Maxwell, Heinrich gibi bilim
insanlar1 da farkl1 calismalar ve deneyler yapmistir (Inceoglu, 2017: s. 2-6).

Etrafimizin aydinlatilmasin1 saglayan, evreni tek bir cati altinda bulusturan sayili
maddeden biri olan 151k, dogal ve yapay olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Dogal 151k
evrenin kendi kaynaklari ile olusan, insanlardan bagimsiz olarak dogada yer alan 1siklardir.
Giines, yildiz, Ay, simsek, ates bocegi vs. bu sekilde drneklendirebiliriz. Yapay 1siklar ise
insanlar tarafindan olusan ve yonlendirilen 1siklardir. Ornegin; ampul, trafik 15181, fener,
mum... Iste yasadigimiz evrende bize kolayliklar sunan 1siklar bunlardir

(http://www.nedir.com/%C4%B1%C5%9F%C4%B1kErisim; 18.06.2018).


http://www.nedir.com/%C4%B1%C5%9F%C4%B1k
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Isik bir yere garptiginda cismin &zelligine gore yutulur, kirilir ya da yansir. Cismin
rengi koyu ise daha ¢ok 1s1k alirken agik renkli cisimler daha az 11k alir. Bu yiizden yazin
acik renkler tercih edilir. Mat, piiriizlii ve parlak olan cisimler de az 1sik alirlar. Ayni
zamanda parlak ve aynada yansimalar1 diizenlidir (http://www.nedir.com/%C4%
B1%C5%9F%C4%B1k Erisim;18.06.2018).

Gormek ve gorlilmek eylemleri 1s1kla birlikte birbirini tamamlamaktadirlar. Gérme
ve goriilme 151k, g6z ve beyin aracilifiyla gerceklesir. Birinin eksikligi, ger¢eklesen dongii
zincirinde aksamalara yol agacaktir. G6z ve beyin sabit organlarken 151k degisen bir
cisimdir. Ciinkii 15181n rengi, hizi ve siddeti degiskenlik gostermektedir. Cisimler goriiniiste
farkli dogar. Degisen 151k ve siddeti, cisimlerin goriintislerinde her insanda ayri bir etki

olusturur (Hasanoglu, 2018: s. 2-3).

1.2.2. Kompozisyon Ogesi Olarak Isik ve Golge

Gorme olgusu, onu olusturan temel yapitlar olan goz, 1s1k ve beyin bilesenleri
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu algt model, fen ve detay gibi ¢oziimsel
arayistadir. (Resim 1.5) Isigin geldigi kaynaklarda farkli olmasindan dolayr formlarin
bigimlerinde farkliliklar olusmaktadir. Dolasiyla bir formun aldigi 1s18in siddetine gore
uzaklik mesafesi ortaya ¢ikar. Isigin ¢arpmasi sonucunda farkli formlarda farkli algilamalar
olusur. Bir kiipiin 151k aldig1 yiizeyi parlak ya da aydinlik olarak gosterirken 1s181n almadigi
diger yiizeylerde ise koyuluklar olusur bura da “’gdlge * olgusu algilanir. Kiire gibi bir
formun 1s1k ile karsilagsmasi sonucunda ise 1518in az aldig1 ve karanligin az oldugu bolgesi

ise ara “’ton’’ olarak algilanmaktadir (Artut, 2002: s. 174-175).

Resim ¢izgilerle belirlendikten sonra 151k-golge ile islenir. (Resim 1.6) Derinlik ve
hacim etkisi kazandirilak ti¢ boyutlu hale getirilir. Dogal ve yapay 1siktan etkilenir. Isik bir
yere ¢arptiginda her yer ayn1 seviyede 151k almaz. Isik almayan yerlerde golge olusur. Isik
ve golge arasindaki bosluk esyanin ana rengini gosterir. Bu dereceye de ton denir. Isik

golge iliskisini dort sekilde ele alabiliriz.
1.Isikl kisim (agik ton): Isigin direkt olarak alindigi en agik kisimdir.

2.0z ton: Isigim egik olarak alindig1 yerdir. Bu bdlgede yansima ve parlama olusmayarak

esyanin rengi belli olmaktadir.
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3.0z-gdlge (koyu ton): Isigm vurmadigi yerdir. En koyu bélgedir.

4.Diisen golge: Fona ve yere diisen golgedir. Nesnenin seklini yansitir

(http://www.gorselsanatlar.org/temel-tasarim/resimde-isik-ve-golge/ Erisim: 25.08.2018).

Resim 1.6.Is1k golge etkisi

Plastik sanatta 151831n etkisi oldugu kadar golgenin de etkisi vardir. Isik, golge
olusturdugunda anlam kazanir.(Resim 1.7, Resim 1.8) Golgenin olugsmasi 1s18a baglidir.
Cisimlerin iizerinde 15181n yonii degistikge farkli golgeler olusmaya baslar. Bir nesnenin
golge derecesi, aldig1 151k miktarina baghdir. Isik-golge ile birlesince plastik bir bigcim
yaratmaktadir (Ozorhon, 2002: s. 21-25).
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Resim 1.8.Kansai Havalimani, RenzoPiano, Osaka
1.2.3. Isik ve Renk Kuramlari

Renk, dalga boyutlartyla zihinde olusan histir. Is1§in pargcalanmasi sonucu ortaya ¢ikar.
Evrende var olan her seyi algilamamizi saglayan suni 1siktir. Isik ile renk birbirinden
ayrilmaz iki pargadir. Isigin oldugu yerde renk olusur. Rengin parlakligini, kuvveti ve
saglamligini 15181n siddeti belirler. Dogada renkler saf halinde bulunur. Sanat yapitlarinda
anlatilmak istenilen hemen hemen her seyin renkle ifade edildigi gériillmektedir. Renk en
iyi anlatimci olup duygularimizi hemen etkiler (Ayaydin, 2009: s. 112-113).

Renk hayatimizin her alaninda yer alan dogal bir 6gedir. Renkler, 15181n cisimlere
yansimasi sonucu olusur. Renkleri 151k, g6z ve beyin araciligiyla algilariz. Gorebilmek i¢in
1518a ihtiyacimiz vardir. Sanat¢ilar duygularini paylagmak icin gorsel anlamda en 6nemli
0ge olarak 151k konusuna yonelmislerdir. Ciinkii bir resime bakildiginda ilk aradigimiz
eserde kullanilan renklerdir. Giines 1s1gmin cam prizmadan gegerek yedi renk

olusturdugunu biliyoruz. (Resim 1.9) Giines 1s18inin cam prizmadan kirilarak gegmesiyle
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kirmizi, turuncu, sari, mor, lacivert ve yesil renkler olugsmustur. Cam prizmadan gegerek
olusan renkli 1s1klara “’tayf’” denir. Beyaz 151k, biitiin renklerin toplamidir. Siyah ise 15181n
olmadig1 yerleri ifade eder. Cisimler, aldig1 1s181n tiimiinii ya da bir kismini1 yansitir. Cisim
beyaz ise ii¢ ana 151k yansitir. Siyah ise li¢ ana 15181 emer. Bu durumda cisim 1s1ksiz,

karanlik olur boylece siyah kalir (Yilmaz, 2005: s. 30-34).

Tayf renklerinin tiimii, hem 1s1k renkleri iginde, hem de pigment renkleri i¢inde yer

alir. Isik alan tiim cisimlerin rengini su ii¢ faktor belirler:
1.0z (lokal) renk: Objenin kendi, asil rengi

2.Is18a gore degisen (tonal) renk: Isigin ve golgenin etkisi sonucu goriilen degismis

renk.

3.Yansima renk: Cevredeki diger objelerden yansiyan renkler (Yilmaz, 2005: s. 31).

Prizma

Resim 1.9.Tayf

(Resim 1.10) Kirmizi sar1 ve mavi renge ana renk denir.

Resim 1.10. Ana Renkler Resim 1.11.Ara Renkler

(Resim 1.11) Ana renklerin birbirine karigmasiyla olusan yesil, mor ve turuncu renklere

ara renk denir.

Kirmiz-Sari= Turuncu
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Mavi-Sar1 = Yesil
Mavi-Kirmizi = Mor
Elde edilir.

(Resim 1.12) Ana ve ara renklerin karisimiyla asagidaki gibi ¢ok sayida renk degerlerine

“nians’’ denir.

Resim 1.12.Niians

(Resim 1.13) Her hangi bir rengi siyah ya da beyazla agilmasi ya da kapanmasina
yani notr renklerle olusan degerlerine “’ton’’ denir (Buyurgan, 2007: s. 114-116).

Resim 1.13.Ton

(Resim 1.14) Siyah ve beyazin karisimiyla olusan gri renktir. Tiirkgede ‘’renksiz renkler’’
ya da Notr renkler denir (Y1lmaz, 2005: s. 205-209).

Resim 1.14.Notr Renkler
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Renkler sicaklik ve serinlik hissini verir. (Resim 1.15) Sicak renkler; kirmizi,
turuncu ve sar1 renklerdir. Dalga boyu kisa ve yiiksek titresimlidir. En goze carpan
renklerdir. Cabuk goze ¢arpan renkler oldugu i¢in dinamik ve canlidir. Diger renklere gore
daha yakindir. O yiizden sicak renkle bir oday1r boyandiginda, oda oldugundan kiigiik
gosterir. Soguk renklere bakildiginda mavi, yesil ve mordan olusmaktadir. Sakinlik 6zelligi
vardir. Dinlendirici dinginlik hissini verir. Kendini belli etmeyen bir renktir. O yiizden pek
gbze carpmaz. Ayni sekilde oday1 soguk renkle boyadigimizda oldugundan biiyiik gosterir
(Taskin, 2012: s. 61-62).

Sicak Renkler

Soguk Renkler
Resim 1.15. Sicak-Soguk Renkler

Renk ¢emberine bakildiginda birbiriyle olan iliskisini yuvarlak sekil sayesinde daha
net gormekteyiz. (Resim 1.16) Renk ¢emberini hangi tarafa cevirirsek birbiriyle olan
iliskisi kopmaz. Ug ana renk ve ii¢ ara renkten olusur. Kirmizi, sar1 ve mavi ana renk olup
renk ¢emberinin temelidir. Her rengin ayrilmaz bir 6zelligi vardir. Bu renkler diger renklere
bagli olusmamistir. Herhangi bir rengin karisimi sonucu olusmamislardir. Ana renkleri
birbiriyle karistirsak yeni renkler elde edilir. Ara renkler ise ana renklerden olusur.

Turuncu, mor ve yesildir. Ana renklerin birbirine olan gegislerde kullanilir.
Kirmizi-Sari=Turuncu
Sari-Mor=Yesil
Mavi-Kirmizi=Mor

Boylece tamamlayici renkleri gériilmesini saglar. Cemberde bir rengin tam karsisindakine

tamamlayici renk denir.

Kirmizi-Yesil
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Sari-Mor
Mavi-Turuncu

Tamamlayic1 bir renkle birlikte kullanildiginda kontrast saglar. Yan yana gelince parlak

olup karsilastirinca nétrlesir (Kavak, 2015: s. 40-43).

let
o onkl€
yguk 1

ara renk

Benzer renkler
' S S}
L4 Tamamlayici renkler

Resim 1.16.Renk Cemberi
Renklerin insan psikolojisi tizerinde etkileri vardir;

Kirmuzi: Tahrik, ¢ekici en dinamik olan bir renktir. Kan dolagimini hizlandirir.

Gerginlik ve tansiyonu yiikseltir. Agk, samimiyet, nesenin de rengidir.

Sarr: Giinesin semboliidiir. Aydinlik ve parlaktir. Nese ve sempati duygusu Verir.

Karamsarliktan kurtarir. Kiskancglik rengidir. Akil ve mantigin rengidir.

Turuncu: Dinamik, sicak ve yasama kudretini ifade eder. Duygularimizi canlandirr,

mutluluk ve nese veren renktir.

Mavi: Sakin, berrak, soguk bir renktir. Karar verme, diisiindiiren bir renktir.

Gokyiizi, deniz, siir, 6zgiirliigiin vb. rengidir.

Yesil: Dinlendirici bir renktir. Ozlemi, hasreti gideren bir renktir. Yorgunluk,

hastalik umutsuzluktan uzaklastiran bir renktir.
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Beyaz: Saf, dogruluk ve temizligin rengidir.
Siyah: Oliim, ciddiyet ve agirlik duygusu verir.
Pembe: Ask ve sevginin rengidir.

Mor: Karamsarligin, ciddiyetin, ige kapakligin rengidir (Erim, 1999: s. 63-66).
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IKIiNCi BOLUM
RESIMSEL MEKANDA ISIK KULLANIMI

2.1.MUTLAK OLAN RESIMSEL MEKANDAPLASTIK BiR DEGER OLARAK
ISIK

2.1.1. Resimsel Mekéinda Isik kaynagi

Insaligin yerlesik doneme gecmedigi dénemlerde gdcebe yasam bigimi, zihinsel ve
fiziksel a¢idan hem insanlar1 hem de sanatin olusumunu etkilemistir. (Resim 2.1)
Genellikle, magara duvarlaria, taglara yvn betimlemeleri yapan insanlar o zaman avcilik ve
hayvancilikla mesgul olduklari i¢in avladiklart hayvanlari dis ¢izgilerle ¢izmistir. Mamut,
geyik, at gibi en ¢ok avlanan hayvanlar kullanilmistir. Kirmizi, siyah ve sar1 tonlarindaki
renkler daha ¢ok ele alinmistir. Magaralara ¢izilen hayvan resimlerinin nedenleri giiven
duygusunu gii¢lendirmektir. O donem perspektif anlayisi olmadigr i¢in mekandan
bahsetmek miimkiin degildir. Bu yiizden ¢izilen resimleri dogada var olan mekanla

biitiinlestirebiliriz (Ustiinipek, 2012: s. 7-16).

Resim 2.1.Magara Resimleri, Bogalar Salonu, Paleolitik Cag,M.0.1500,Lascaux

Magarasi

Renkler insan hayatinin merkezinde olduklarimin farkinda olmayan cansiz bir
unsurdur. Eski zamanlardan beri yasanilan sevincin ve acinin simgesi haline gelmistir.
(Resim 2.2) Renkler ilkel yasam sartlarindan itibaren kullanilan isaretlerde yer almustir.
Magarada ¢izilen resimlerden anlasilacag: gibi ilk ¢aglardan itibaren etkisi giiniimiize
kadar ulagsmistir. Magara resimlerinde genellikle kahverengi ve siyah renkler kullanarak
kaliciligr saglamak istemislerdir. Bu renklerle insanlar yasam miicadelelerini taklit ederek

sembol haline getirmistir. Onlar i¢in Giines, Ay, Diinya, gokkusagi ve yildizlar kadar
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renklerde gizemlerle doluydu. Her toplum kendi cografya ve kiiltiirlerine gore renklere
farkli anlamlar katmaya baglamislardir. Genel itibariyle viicut kirmizi, akil sari, ruh mavi

anlami tasimaktadir (Alkog, 2017: s. 24-29).

Resim 2.2.Magara Resimleri, Dans Eden Ve Avlanan insanlar ,T.0.8000-4000,
Bulgaristan

Misir sanati resimlerine baktigimizda perspektif hakim degildir (Resim2.3) Bu
resimlerde yazilarda yer almistir. Giinliik konular, eglence hayati, dini térenler ve tarim
gibi konular ele alinmistir. Bazi resimlere bakildiginda yilizey yatay bdliinerek
olusturulmustur. Oliimden sonraki yasama inandiklarindan mezarlikta yer alan duvarlarda
resim ve kabartmalari sik sik gormek miimkiindiir. Doganin yasamlarina etkisi daha baskin
oldugundan betimlemelere yaygin sekilde yer verilmistir. Figiirleri birbirinden farkl
sekilde resmetmisler. Figiirlerinin ayaklari 6ne dogru gozleri viicut yapilarina gore daha
biiyiikk c¢izilmistir. Genellikle tek ya da birka¢ figiirden olusan kompozisyonlarla
duygularint aktarmiglardir. Resim de yer alan hayvan figiirleri insanlardan daha kii¢lik
cizilmistir. Erkekler koyu renkte kadinlar agik renkte boyatilmistir. Resimlerinde
perspektif anlayis1 olmadigindan mekan var olan alanla biitiinlesmistir (Ustiinipek, 2012:
S. 43-57).

S
U \[\ [\1 1\

Resim.2.3.Biiyiik Hasat,YeniKrallik, Menena’nin Mezari, M.0.1390
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Resim.2.4. Yuvarlak Taht Ustiinde Meryem ve Cocuk Isa, 1280 dolaylar1, Sunak Resmi,
A.U.T., 81,5x49 cm, Ulusal Sanat Galerisi (Mellon Koleksiyonu), Washington.

Bir Ortagag ikonuna (Resim 2.4) baktigimizda, yasanilan diinyadan uzak, oteki
diinyaya iliskin bir temsilin varlig1 kolayca anlagilir. Meryem’in tahtinin egimi, dirsek ve
dizleri, viicut-kumas, ellerindeki ve yliziindeki golgeler, diinyevilikten arindirilmisgasina
hacimsiz sunulmus ve mekanda pespektif 6gelerinin olmayisi mutlak mekani kavramina

olanak saglamigtir (Beyoglu, 2016: s. 378-379; Gombrich, 2011: s. 137-141).

2.1.2.Aydinlanmanin Temsili Olarak Isik Sembolizmi

Sanatcilarin caligmalarim1 yukaridan gelen 1s1ik ile aydinlatmasi; kiiltiirel, dini,
dogatistii gibisebeplerle hemen hemen her alanda sembol degeri kazanmasina yol
acmaktadir. Bu tiir calismalarda tiistten gelen 1s1k kullanilir. Klasik donem sanatgilarinda

bu 151k teknigini sik sik gorebiliriz.

Neoklasisizm temsilcisi Jack Louis David’in,*’Sokrates’in Oliimii>> isimli resminde
(Resim 2.5) sol taraftan yukardan gelen 151k kompozisyonu aydinlatmistir. Isik-golge
yansimasint duvarda gérmek miimkiin. Figlirlerin {izerinde farkli renkteki elbiselere yer
verilmigtir. Kale duvarin1 andiran alanda yer alan kapinin arkasinda da golge ve 1s1k

alanlarin1 detaylariyla birlikte islemistir.

Gotik sanat 6rnegi anonim bir resimde (Resim 2.6) 6teki diinyaya ge¢isi temsil eden

sirat kopriistinden gegme ani hayali figiirlerle resmedilmistir. Yaldiz gelenigi etkisiyle
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1s1kl1 bir etkiye sahip kilinmis resimsel mekanda, sol taraftan iyilik meleklerinin etrafinin

giines 15181 seklinde aydinlatildig gortilmektedir.

Resim 2.5.David, Sokrates’in Oliimii, 1787, T.U.Y.B., 130x196 cm, Metropolitan
Museum Of Art, New York, ABD

Resim 2.6. Sanatg1 bilinmiyor, Géksel Merdiven, 12.yy sonlari, Ahsap {izerine tempera

ve altin varak.41 x 29.6 cm, Azize Katherina Kutsal Manastir1, Sina, Misir

Kaynagi belli olmayan 1518a baktigimizda sanatgilarin genellikle atdlyede ya da agik
havada kullandig1 tekniktir. Asagidan gelen 1siklar golgeyi devasa sekilde verirken bu
sekilde kullanilan calismalar genellikle siddet eylemlerini resmetmek icin kullanilir

(Inceoglu, 2017: s. 11).

Aydmlik ve karanlik renkler ele alindiginda insan yasamimi duygu ve diisiince
olarak da etkilemistir. Mekanlarin aydinlik karanlik olmasi kisiden kisiye farkli anlam
kazandirmistir. Aydinlik, 15181n oldugu karanlik ise 15181 olmadig1 anlami tasir. Schulz’un

dedigi gibi “’Eskiden evler karanlikti. Magara ve Kkiliselerin icine benzemektedir.”
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Buradaki 1siklar dini bir sOylentide gecen ’karanlik 1s1k’’tir. Aydinlik beyazla
iligkilenirken karanlik siyahla iliskilendirilmistir. Karanlik siyah bir algi olusturmaktadir.
Tanizaki’nin ’Batililar i¢in her tarafin 1sikla olmasi huzuru temsil ederken Dogulular
(Japonlar) igin siyah huzur vermektedir.”” soéylemiyle anlasilacagi gibi karanlik ve
aydinliga bakarken her toplum kendi 6nem ve yerini gérmektedir (Ozhorhan, 2002: s. 21-
25).

Bir heykel sanatcisi tasi yontmadan once kafasinda nasil sekil olusturuyorsa ressam
da karanlik ve aydinlik 15181 birlikte diistiniir taginir sonra ¢izer. Sanat¢inin burada nasil,
neden ve nerde 15181 kullanacagi diisiincesi her zaman bir adim 6ndedir. Boylece her sanatg1
farkli 1s1klar1 yorumlayarak 6zglinligii yakalar. Aydinlik ve karanlik kisiden kisiye gore
degistigi i¢cin herkese ayni duyguyu vermeyebilir. Kisi sanat¢inin eserini yorumlarken
aklindaki duygu ve sanat¢imnin duygularini karsilastirma yoluna bagvurabilirken kimileri

kendine gore yorumlar (Ozhorhan, 2002: s. 21-25).

Eski disiince sistemlerinde karanliga anlam olarak gesitli iligkiler ve tasvirler
yiiklendigini biliyoruz. Ozellikle eski Japon kiiltiiriinde agir glgeler ve karanlik ayri bir
yere sahiptir. Tanizaki’ye gore Japon kiiltiirinde de, karanlik mekanin 6zel bir yeri vardir
ve geleneksel Japon mekaninin ana 6zelligidir. Japon mekanimnin giizelligi, 1s1klt gblgeye
kars1 gelen agir gblgelerin varyasyonlarina baglidir. Baska da higbir seye bagl degildir.”
Bir Japon evi, bu anlayisin hikim oldugu bir gdlge ve karanligin evidir. Erkek, eski birgok
kiltiirde evin gegimini saglar. Sabah evden ¢ikar ve aksam eve doner. Kadin ise zamanint
evde geg¢irir. Bu durum Cin kadinlari i¢in daha da 6zel bir durum yaratmis ve ev kadinina
yiiklenen anlamlarin bir simgesi olarak tasvir edilmisti. Bu iligki Cin kiiltiirinde Yin-Yang
felsefesinde gozlenebilir. Yin karanliktir, aym1 zamanda Yin disidir ve karanlik, sogukluk

ve nemlilikle temsil edilir (Ozhorhan, 2002: s. 23).

Din baglaminda dogal 15181n yerinin ilahi mesajlarin temsili oldugunu séylemek
miimkiin. (Resim 2.7, Resim 2.8) Isigin kutsal yerlerde kullanilmasi ilahi bir varligin
mesajini igermektedir. Hiristiyan din anlayisinda tanrinin varligi insanlarla birleserek bir
yol gosterici oldugu diistiniilerek ilahi mekanlarinda 15181 az kullanarak agir bir disiplin
havasiyla olusturulmustur. Oysa Islami mekan ve tasvirlerde 151k birgok yerde yer alarak
Allah’1n her yerde oldugu imaj1 verilmistir. Osmanli’nin ve diger Islam iilkelerindeki cami

yapilarinda mekanin yaninda insanlar1 da dikkate alarak 151k, i¢ mekana gore sekillenmistir

(Ozhorhan, 2002: s. 21-25).
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Resim 2.8. Mimar Sinan, Selimiye Cami, 1569-1575, Edirne

Insanoglu asirlar boyunca 15181 kaynaginin nereden ciktigimi bulamamis hep bir
arayis icinde olmugstur. Giin aydinliga kavustugunda gokytiziinde bilemedikleri, belirgin
olup tanimadiklari bu cismin kendilerine doganin nimetlerini sunmasina yardimei olmasina
anlam verememislerdir. Toplumlar kaynagmi bilemedigi bu varligt bu yiizden
ilahilestirmistir. Nitekim tarih sahnesine goz gezdirdigimizde bir¢ok halkin giinesi kutsal
gii¢ olarak kabul ettigini gérmekteyiz. Ta ki 17. yy’da Newton 1518a bilimsel bir agiklama
getirerek kafalardaki soru isaretlerine ¢6ziim getirmis bu bilinmezlik dongiisiinii boylece

sonlandirmistir (Kologlu, 2013: s. 2-7).

Gece karanligina aydinligi getiren, doganin var olusuna anlam katan giines, giinliik
hayatimizi devam ettirmemizde en biiyiik kaynagimizdir. Boylece 151k dini ve felsefi agidan
da sembol kazanmigtir. Aydinligin ve giizelligin simgesi olmaya baslayan 151k, cennet ve
1yiligi temsil etmektedir. Siimer ve Babil uygarliklar1 Giines’i tanricalastirmistir. Yine
Aztek ve Inkalar Giines i¢in kurban kesmislerdir. Her bir toplum bilinmeyen bu yolculuga

anlam kazandirmak igin deger vermislerdir (Kologlu, 2013: s. 67).
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Eski toplumlarda ilahi olarak goriilen 151k Barok sanat akiminda yer almaya
baslamistir. Barok anlayisinda Gilines dramatik olarak kullanilirken Empresyonistler

eserlerinin kaynagini giinesten alarak ¢evreyi ve dogayi ele alirlar (Kologlu, 2013: s. 6-7).

Italya’daki Monreale Bazilikasi’ndaki Isa’nin yiiz ifadesinin ciddiyeti, Pantokrator
Isa tipindedir. Yiiziindeki durus izleyiciyi kendisiyle kars1 karsiya getirmektedir. (Resim
2.9) Resmin biitiiniinde izleyici ile i¢ ice olan Isa’nin gdzleri ise kendisine bakanlara degil
ruhani aleme bakar. Ibadet eden kisiler, isa’nin bakisini ne kadar her seyi kucaklar seklinde
gorse de aslinda yiiksek bir ruhsal varliga ait olan bakislarin oldugu dile getirilir. Isa’nmn
elinde Incil’in olmasi diinyanin 151311 sembolize eder. Kendisini takip edenlerin
bilinmezlerde kaybolmayacagi anlamini tasir. Resimde mekéanla biitiinlesen el kol

hareketleri olmustur (Farthing, 2012: s. 78-79).

Resim 2.9.Sanatg1 bilinmiyor, Pantokrator Isa, 1180-90, Mozaik, 700x1300 cm, Monreale
Bazilikasi, Sicilya, italya

Piero Della Frencesca’nin “Constantine’in Riiyas1”, (Resim 2.10) isimli resminde
151k sadece insanlarin degil formun tamaminda etkili olmustur. Derinligi, yanilsamasi
perspektif kadar etki etmistir. On taraftaki muhafizlar iistten aydimlatilmis bir ¢adirin
Onilinde yiizlerine vuran 1s18in etkisinde resmedilmistir. Muhafizlarin arka taraflar
karanlikta kalmistir. Muhafizlarin durduklari yer ile yatakta yatan kisi arasinda belli bir
mesafe korunmustur. Cadirin tam ortasinda dikey bir direk vardir. Sag tarafinda golge sol
tarafinda ise 151k olusturulmustur. Cadirin iist tarafina bakildiginda 11k alan yer beyaz-
kirmizi renkler kullanilarak resmedilmistir. Cadirin 151k almayan yerlerinde golge

olusturularak, cadir karanliga biiriinmiistiir. Yatakta uzanmis adamin yani basinda oturan
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kadin figilirlin yiiziinde yasanilan ac1 bir olayin ifadesi olusmustur (Gombrich, 2011: s. 259-
263).

Resim 2.10. PieroDellaFrencesca, Constantine’in Riiyasi, 1452-1466,

Fresk,329 x 190 cm, , Italya

Resim.2.11. Tommaso Masaccio, Kutsal Uclii, 1426-27, Fresk, 667x317 cm,

Santa Maria Novella, Floransa.

Tommaso Masaccio’nun, ’Kutsal Uglii’” freskinde (Resim 2.11) Meryem ve Aziz
Yahya sol ve sag tarafta ayakta durmaktadirlar. Dizlerinin iizerinde oturmus siyah ve
kirmiz1 renkte iki figiir de yer almaktadir. Resim dikkatlice incelendiginde alt kisimda
sadece kemikleri kalmis {izeri mermerle kapatilmis insan cesedi bulunmakta. Figiirler
heykel goriiniimiinde hareketsiz bir sekilde resimle biitiinlilk kazanmistir. Sanatci

perspektif anlayisin1 bu resimde olduk¢a miikemmel sekilde sergilemistir. Resimde goze
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carpan tek acgidan kullandigi perspektifle mekani diizenli ve derinligini hissettirerek
olusturmak olmustur. Ug boyutlulugu perspektif kullanarak yakalamaya ¢alismus. Figiiriin
arka kisminda perspektifle derinligi yakalamistir. Isik-golge ile mekan biitiinliigi
saglanmistir. Bu yoniiyle resim sanatinda yapilan ilk ¢alisma olmustur. Ronesansla birlikte
Ozgurliigiini yakalayan sanatcilar goriildiigli gibi yeni arastirmalar yapmis, yeni
mekanlarla yeni gelismeler elde etmislerdir. Isik- gdlge ile mekani biitiinlestirmeyi basaran

Masaccio, Ronesans’in kurucusu olmustur (Gombrich, 2011: s. 226-230).

Resim 2.12.AndreaPozzo, Kubbe, 1685, T.U.Y.B. ¢ap yak.13 m, St.IgnazioKilisesi,Roma

(Resim 2.12) Andre Pozzu’nun, devasa boyuttaki kubbenin i¢ine Barok anlayisiyla
yaptig1 tavan resimleri, 18 yy’in en 6nemli perspektifine sahip eserlerdendir. Kubbe de yer
alan ¢aligmasi hatasiz ve gergekei sekilde yapilmistir. Kubbe yanilsamasini ortaya ¢ikaran
bir eser olmustur. Dinin etki ve mekanlarindan kurtulan sanat¢ilar farkli mekanlarda
caligma gayreti iginde olmuslardir. Andre Pozzo’nun bu ¢alismasi da bunun 6rneklerinden
biridir (Buchholz, 2012: s. 224-225).

Mimari mekani, resimsel mekani ve dogal mekan: bulusturan bu resmin, mutlak
mekanin kapsamini ortaya koydugu soylenebilir. Barok sanat anlayisininbaslarda karmasik

yapilar1 ve duygulari anlatan eserler olusturuyor olmasina agiklik getirir.
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2.2.GORELiI OLAN RESIMSEL MEKANDA USLUP VE TARZ OLARAK ISIK

2.2.1. Ronesans Sanatinda ‘Evrensel Is1k’

Ronesans’in mekan olgusunda ilahi tasvirler onemini kaybetmeye baslamis, insan
figiirlerine yonelimlagmistir. Ronesans’tan 6nce perspektif ve mekan yoktur. Perspektifin
bulunmastyla nesnel haline gelip sistematiklesmistir. Iki boyutlu resim anlayisinin hakim
oldugu Ronesans donemi Oncesi yapitlarda resim ve insan figiirleri ayni boyutta
resmedilmistir. Ronesans’la birlikte {i¢ boyutluluk kazanmistir. Yine Ronesans dénemiyle
ortaya ¢ikan perspektif anlayist 6nem kazanmistir. Zaman ve mekan kavrami Ronesans ile
anlam kazanmaya baslamistir. Daha 6nceki donemler neden-sonug iliskisiyle olusurken,
insanin gordiiklerinin yerine ruhun hissettiklerini konu almiglardir. Tiim bunlarla birlikte
Tanr’nin yarattiklarinin yerine insanin yaptiklar soyutlastirilmistir

(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275293,Erisim: 15.08.2018).

Ronesans doneminde sanat¢ilar dogaya yakinlasmaya baglamiglardir. Din
etkisinden kurtulup 6zgiin temalari ele alan sanatgilar, farkli konulara yer verilmistir. Yeni
nesnelerle birlikte yeni resimlere anlam kazanmislardir. Rnesans’ta kontur ¢izgilerine
belirgin bir sekilde yer verilmistir. Bu ¢izgiler mekan: etkilemistir. Perspektifin
bulunmasiyla mekan olgusu olusmustur. Doga, mimari gibi konulara yonelislerdir.
Ronesans resimlerinde mekan-zaman olgusu kazanilmis, din ve mitolojik konular da ele
alimmistir. Dis diinyay1 ger¢ek diinyayla siirekli karsilastirip yeni arayislar bulmaya
calismustir (Cakar, 2012: s. 11-13).

Ronesans yeniden dogus anlamina gelir. Isik, renk, denge, simetri ve perspektif gibi
degerler resime kazandirilmistir. Ronesans sanatgilart viicudu tanimaya Oncelik
vermisglerdir. Cizgilerin ve renk perspektiflerin arayisinda olmuslardir. Derinlik ve renk
yerini almaya baslamistir. Ronesans ¢alismalarinda tiniversal 1siklar kullanilarak 1sik
kaynaginin resme nasil katildig1 acik bir sekilde yer verilmemistir. Sanatcilar, ¢cevreden
veya dogadan gelen 15181 resmin her tarafina yansitmistir. Mekanin olusmasinda en biiytik
etken bu 1siklar olmustur (https://www.slideshare.net/OguzBIbl/bir-rnesans-ressam-rafael
Erisim: 28.08.2018).

Rénesans sanatinda sanateilar artik mekan olgusu, 151k, hacim gibi her seyiyle yeni

gelismeler arayisina ¢iktilar. Erken donem Ronesans sanatgilar, Brunelleschi, Masaccio ve

Donatello’dur. Masaccio 151k konusuna yeni gelismeler ekleyerek derinligi yakalamistir.


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275293
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Agik-koyu renk anlayigin1 saglamlikla resimlere yapmustir. Yiikselme Doneminin
Ronesans sanatgilari arasinda Raffaello, Tizano, Leonarda gibi 6nemli sanatcilar vardir. En
onemli sanatcilar arasinda yer alan Leonardo arastirma yapip 1s1k-golgeyi gelistirmistir.
Atmosfer 1g1gimmin yaninda figiirlerin tizerinde yer alan 15181 da c¢ok farkli boyuta alip
aragtirarak gelistirmistir. Venedik okullarinda ise renk ve isik {izerinde c¢aligmalar
yirlitmislerdir. Tiziano ve Giorgione bu okullarda okumus sanat¢ilardandir. Avrupa’ya
yayilan Ronesansakimi yenilik¢i bulug ve gelismelerle sanati etkilemistir. Albert Diirer,
Griinawald gibi sanatgilar plastik sanatlara getirdigi yeniliklerle kendine 6zgii disiinceleri
olusturdular. Bir rengin ton derecesiyle farkli gdlgeler elde ettiler. Bir {islup olarak 6n ve
arka resimlerinde 151k-gdlgenin etkisinde birakip aydinlik alanlarla figiirleri, arka diizlemin
karanliginda ise sanki iliskisi yokmuscasina bagimsiz sekilde ele almislar. Flaman
Ronesans yani Kuzey Ronesans dedigimiz akim gercek ve miikemmelligin pesinde
kosmustur. Dénemin en iyi sanat¢ist Jan Van Eyck’tir. Eyck, ayrintilar zarif, ince isleme
ile sanatina yansitmstir. Isik ve golgeyi en ince ayrintisina kadar islemistir (Karavit, 2006:
S. 61-78).

Ronesans doneminde, sari, kirmizi, mavi renklerle bu 1sik yumusatilms; figiirlerin
modle edilmesinde 1siktan faydanilmistir; Isik tim resmin geneline yayilmistir; dini
resimlerde yer alan figiirlerin giysilerindeki renklerle hiyerarsi kurulmustur; Giorgione
gibi ressamlarin elinde renk olduk¢a énemli olmustur. Giorgine, Kesin ve diizenli resim
anlayisint gelistirmis sanat anlayisin1 renk ve golge-1s1gina yumusama getirerek bir
manzara olusturmak istemistir. (Resim 2.13) “’Firtina <> adli eseri bir firtina 6ncesi ani
yakalamistir. Arkada goriilen atmosfer sanki 6ne ¢ikmis gibi. Akarsuya bakildiginda akan
su derinligi saglamis. Renk kullanimi biraz sert olup renkle 151k-gblgeyi yumusak
kullanmigtir. Arka tarafta yer alan 1s18a bakildiginda 11k kopriiniin etrafina vurmus golge
ise kopriiniin altindadir. Burasi 151k-g6lge oyunu en dikkat ¢geken vurgudur. Atmosferi renk

ve 1siktan almistir. Canli ve miikemmel olan ¢alismalar siirsellik kazanmistir (Beksag,

2015: s. 41-74).

Resim 2.13. Giorgione, Firtina, 1506-1508, Galleria Dell’ Accademia,Venedik,
ftalya.
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Kuzey ressamlarin resimlerine baktigimizda bulutlu atmosferve pencereden gelen
151k i¢ mekanlara yansitilmistir. Isik ayni derecede her yere esit sekilde yayilmistir. Bu

nedenle hacim etkisinde olup kontrast azaltilmustir.
2.2.1.1. Leonardo Da Vinci

Leonardo’nun entelektiiel bir yapiya sahip olmasi onu diger sanat¢ilardan ayiran en
onemli Ozelligi olmustur. Sanat alaninda bilinmeyenleri kesfederek ¢oziimlemeye
caligmistir. Basarili c¢alismalar sergileyen Leonardo, ondan sonraki sanatcilarin
calismalarindan yararlanmasimna olanak saglamistir. Sira disi1 canlilikla olusturdugu
eserlerini, kompozisyonu saglam ve akici bir sekilde olusturmustur. Tamamen Yiizlere ve
arkadaki manzaralara 6zgii 151k-golge gecislerini yaratmistir. Resimlerinde birden fazla
duygu barindirmaktadir. Hedefledigi giizellik anlayisindaki ¢izgisini bozmamaya
caligmistir. Tip, optik, biyoloji gibi farkli alanlarda kendini gelistirmistir
(Buchholz, 2012: s. 144-149).

Leonardo’dan onceki sanatcilar her taraftan gelen 15181 bigimlendirirken Leonardo
ise bir hareketi karsit bir hareketle dengelemistir. Isikla goriinen bir alan1 gdlge ile yan yana
getirmistir. Asirlarin yapamadigr 1s1k faktoriinii figiirlerine, cehrelerine, ellerine ve
viicutlarina bugulu bir golge i¢inde yer vererek 6zgiin bir sanat anlayisi olusturmustur.
Golgelerin icindeki ylizleri Ronesans’tan etkilenerek tatli ve yumusak bir 1sikla
olusturmustur (Turani, 2005: s. 369-375). Italyan Ressam, sadece resim sanat1 alaninda
degil heykel, mimari, miizik, cografya, miihendislik gibi alanlarda da kendini gelistirmistir.
Hayal giicii ve yetenekleriyle bambaska olan Leonardo, Ronesans insani1 diye taninir

(Grzymkowski, 2015: s. 195-198).

Leonardo Da Vinci’nin “’Son Aksam Yemegi’’ isimli eseri (Resim 2.14) sanat
camiasinda Klasik Dénem’in en 6nemli eseri olarak kabul edilmektedir. Genel bir bakis
acisiyla bakildiginda ekmek, sarap ve Hz. Isa’ya dikKatleri gekmektedir. Hz. Isa, saginda
ve solunda altisar gruplar halinde bulunan havariler; i¢lerinden birisinin kendisine ihanet
edecegi sOylendiginde havarilerin saskinliklart ve masadaki hararetli tartisma
betimlenmistir. Hz. Isa’nm yiiz ifadesi ve oturusu ise iki elini masann iistiine koyarak
soylediklerinin kararliginda, sanki kaderini bekleyen birisi olarak resmedilmistir. Fresk
caligmasi olan “’Son Aksam Yemegi’ indeki sofra 15181 soldan almaktadir. Da Vinci, yatay

olarak kurdugu sofraya Hz. Isa’y1 kompozisyonun ortasina almis, kacis noktasi olarak orayi
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belirlemistir. Ondeki tabaklardan yola ¢ikarak kenarlardan gelen 15181 belirgin olarak
kullanmistir diyebiliriz. Beyaz ortiilere golge hissi vererek ii¢ boyutluluk kazandirmistir.
Isig1 ¢anak ¢omleklerde parlatarak sofra temali konusuna netlik kazandirmistir. Arkada
olusturdugu tli¢ pencereden ortadaki diger ikisine gore daha genistir. Pencerenin arkasinda
olusturdugu goriintii ve gokyliziiyle birlikte kir havast katmistir. Figiirlerin iistiinde soluk
renkleri kullanmistir. Isa’nin elbisesini kirmizi ve diger figiirler {izerinde kullandig1 mavi
tonla birlikte iki renk kullanmisken diger figiirlerin iizerindeki elbiselerde tek renk vardir.
Renk perspektifini maviyle olusturmustur. Salonun perspektif ¢izgisi arkadaki pencereye
dogru giderek derinlik kazanmistir. Eseri olusturdugu doneme kadar béyle dramatik bir

eser olusturulmamustir (Turani, 2005: s. 369-373; Eroglu, 2007: s. 193-199).

Leonardo Da Vinci, ‘’Kayaliklar Bakiresi’’ (Resim 2.15) resminde 15181 sicak renk
tonlartyla bulusturarak olusturmustur. Kullandig1 sicak renkleri figiirlerinede yansitarak
bdylece li¢ boyutlulugu bu calismasina da kazandirmistir. Piramit seklinde olusturdugu
eserinin st tarafina buzlu parlak gokyiizlinli olusturarak nemli havayida dikkate almistir.
Kaynagini yiiksekten alan akarsuya beyaz ton verirken devam eden boyun ise kayaliklarin
arasinda dogal goriintiiyle kaybolmustur. Melegin durusu, giiliimseyisi dogal giizelliklerin
yanma ayr1 bir giizellik katmistir. Melegin Isa yerine Yahya’y: eliyle isaret etmesi hala
akilda kalan soru isaretleri arasindadir. Meryem’in iistiindeki elbiselere dogada kullandig1
ayni tondaki renkleri kullanmasi figiirii ayirt etmeyi zorlagtirmaktadir. Yerde oturan kadin
figlirlinlin iistiine kirmiz1 tonda bir pelerin olusturmasi tek karsit tondur. Doganin iginde
olusturdugu eserin 151k kaynagini, her taraftan alarak olusturmustur. Meryem’in yiiziine
verdigi onemi dogal olaylar sonucu olusan kaya ve bitki motiflerine de vermistir. Ciinkii
Da Vinci canli cansiz yasam birligine inanarak esit mesafede yaklasmistir (Eroglu, 2007:
S. 193-199). Ronesans resimlerinde Leonardo’ya kadar resimsel mekan yeteri kadar 6nem
kazanmamustir .“’Kayaliklar Bakiresi’’yle birlikte mekan artik resimlerde yerini almaya
baslamistir. Resime baktigimizda cizgisel perspektiften uzak kaldigini yeni arayis iginde
oldugunu gorebiliriz. Kaybolan daglar, go¢iikler vb. goriiliir. D1s diinyay1 gercek diinyayla
stirekli karsilastirip yeni arayislar bulmaya ¢alismistir. Leonardo’nun bu galismasinda dis
diinyay1 gergek diinyaya yakinlastirmasi sanat tarihinde énemli bir iz birakmistir (Cakar,

2012:s. 11-13).
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Resim 2.14.Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi,1495-1497, Fresk, 422x904 cm,
S.M.D.Grazie Kilisesi, Milano

Resim 2.15.Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Bakiresi, 1483-86, A.U.Y.B., 199x122 cm,

Louvre

Resim 2.16.Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, 1503-06, A.U.Y.B., 77x53 cm, Louvre

Miizesi, Paris

Da Vinci’ nin, “’Mona Lisa’’ adli (Resim 2.16) gizemlerle dolu diinyaca iinlii

calismasidir. Resmin sirrint korumasi belki de kullandigi sfumato teknigini olaganiistii
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yetenegiyle bulusturmasindan kaynaklanmaktadir. Sfumato teknigiyle figiiriin yiiziini
arkadaki manzarayla neredeyse ince bir bugu ile yapmaistir. Bu teknikle birlikte keskin ve
sert c¢izimlerden uzak kalmistir. Arka planda yer alan doga manzarasiyla figiiriin
portresindeki renkler i¢ ige gegerek birlesmis kozmoz insanlikla karismistir. Portrede
kullandig1 yiiz ifadesinin anlamini izleyiciye birakarak i¢i bilinmeyenlerle dolu agik
yorumlara birakmistir. Resim basit bir ¢alisma olarak goriinse de son derece hesapl bir
sekilde yapilmistir. Geometri bilgisini kullanarak eserini olusturmustur. Gévdesinin hafif

solda olmasi ve gozleri resme ayr1 bir canlilik katmistir (Buchholz, 2012: s. 144-149).
2.2.1.2. Sandro Boticelli

Boticelli, Eski Yunan sanatina diiskiin gelenek ve goreneklerden vazgegmeyen bir
sanat anlayisiyla hareket etmistir. Ozgiin olmay1 seven sanatci aym zamanda tabiatin
aynisini aktarmaya karsidir. Yunan mitolojisinden esinlenerek olusturdugu eserleri yeni-
plantoncu, alegori ve mite dayanir. Mitolojik konularin agir bastigi eserlerinde yeni
anlamlar yiiklemeyi secerek olusturdugu ¢alismalarini ti¢ konuya ayirabiliriz: Mitolojik,

dini ve portre ¢alismalar1 (Eroglu, 2014: s. 273-276).

Sanat¢1 (Resim 2.17) gesitli yorumlara acik olan “’Ilkbahar’ eserini, figiirlerde
anatomik ozelliklere 6nem vermeyerek dogaglama bir sekilde olusturmustur. Figiirlere
parlak bir 1g1k yansitan sanatg1 arka planda ise 151k olusturmadan sadece agagtaki meyveleri
on plana cikartmistir. Eserindeki figlirlerle birlikte hayali bir ortami animsatmistir.
Agaglarin arasinda ugan melek cennet mekanini kendi yorumuyla olusturmaya ¢aligtiginin
gostergesi olmustur. Sanatci tek bir erkek figiirline yer vermistir. Sag tarafta bir kotiiliik
meleginin iclerindeki bir kadin1 zorla ele gegirerek bulundugu alandan ¢ikartmak istedigi
goriilmektedir. Mekanda bulunan kadin figiirlerinin sa¢ tonlarmi tek tip olustururken
iclerinden ikisine farkli elbise giydirmistir. Agaclara ve yerdeki zemine koyu ton vermeyi
tercih eden sanat¢1 agagtan diisen yapraklar da farkli tonlarda ilkbahar renkleri vererek
resmetmistir (Eroglu, 2014: s. 273-276).
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Resim 2.18. Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 1482, T.U.Tempera, 173x279 c¢m, Floransa
Uffizi

Resim 2.19.Botticelli, Miijde, 1489-1490, Pano U.Tempera, 150X156 cm,

Floransa Uffizi

Veniis’tin Dogusu (Resim 2.18) eserinde Botticelli, yine hayali 6gelere ve mekana
yer vermistir. Yalin ¢izgiler kullanmistir. Sol tarafta iki viicut seklinde Riizgartanrisini,
ifleyen yiiz ifadesiyle; sag tarafta yer alan kadin figiiriinii ise midye kabugunu 6rten Ortiiyii

kaldirir vaziyette ve oOrtliniin kalkmasiyla ortaya ¢ikan ¢iplak bir kadin figiiriiniide
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kompozisyonun ortasinda konumlandirmistir. Olusturdugu figiirler ne kadar hayali {iriinler
olsa da her biri kendi i¢inde bir anlam barindirmaktadir. Figiirlerini antik bir viicuda
biiriindiirmiistiir. {lahi bir mesaj iceren altin rengi 15131 hakimiyeti vardir. Altin tonundaki
rengin varh@mi sag taraftaki portakal agacinin ve bitkilerin yapraklarinda, deniz
kabugunun {izerinde ve giysilerdeki yansimalarda gostermektedir. Arkada olusturdugu
denizin iistiinde beyaz gilivercinlere yer vermistir. Arka plana denizin mavi tonu hakimdir.
Sag tarafta yer alan kadmn figiiriiniin tstiindeki elbiseye orantili bir sekilde nakislari
kullanmistir ~ (https://www. sanatabasla.com/2012/06/28/venusun-dogusu-the-birth-of-
venus-botticelli/Erigim:18.08.2018).

“Miijde” (Resim 2.19) resmi, artik epeyce bir mekan zenginligi kazanmis
durumdadir. Figiirlerin hareketleri de hem sanat¢inin zemin-figiir iliskisine uymakta hem
de coskulu bir hareketlilik olusturmaktadir. Arka planda yer alan manzara uzayip giderek
yerdeki karolarla birlikte ¢izgisel perspektif olgusuna gii¢ vermektedir. Manzaranin iginde
yer alan dikene de agac formu vererek eleman kazandirdigi kompozisyonda dikeyligin
sOzciiliigiinii yapmistir. Burada figiirler bir miijde sahnesinden daha ¢ok mitolojik alt yapili
bir tiyatro oyununda beden dillerini kullanarak olusturma hissini vermistir. Kirmizi tonu
agirlikla kullanmistir. Isik kaynagini tek bir yerden almamaktadir. Resimlerinde kullandigi
tonlar, nesneleri ve anlatilanlar keskin bir sekilde ayiran net goriilmesini saglayan tonlardir

(Eroglu, 2014: s. 273-276).
2.2.1.3. Jan Van Eyck

Tiiccar ve burjuva smifina 6ncelik taniyan sanat¢inin, eserlerinde halkin tiim
kesimlerini gérmek miimkiin degildir. Yaglh boya kullanarak eserlerini miikemmellige
ulastirmistir. Meryem’i ev hanimi roliinde, azizleri de is adami gibi yansitarak din
tiiccarligina gondermeler yapmustir. Kulak, elbise ve kivrimlar gibi ince detaylara 6nem
vererek eserleriyle izleyicileri biiylilemektedir. Isigin diistiigii alanlara dikkat eden sanatg,
atmosferden yararlanip 15181 bircok sekilde kullanmistir. Ikna edici fakat gdzlemsel
perspektifler kullanmistir. Zengin semboller ve yazilara yer vermistir. Vernikli boyay1 ilk
kez kullanan sanat¢idir. Yagli boya teknigini gelistirerek resimlerinde kullanimina agirlik
vermistir. Sulu boya ve guajla Orta Cag minyatiir tekniginde resimler yapmig daha

sonralart parlak renk ve 11k flamasini gelistirmistir (Cumming, 2008: s. 108-111).
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“’Kutsal Kuzu’’( Resim 2. 20) Gotik ve yeni anlayiginin bir arada kullanildig: bir
eserdir. Etraftaki halkin ortada bulunan kuzuya ilahi anlamlar yiikleyerek dini bir toren
olusturdugu goriilmektedir. Kule, cicek, havuz ve fiskiye gibi peyzaj alaninda kullanilan
nesnelere 1s18in etkisinde parlak bir sekilde yer vermistir. Manzaranin gergekligini,
rahiplerin yaninda azizlerin yliz ifadelerinde de gorebiliriz. Figiir toplulugunu dort gruba
ayiran sanatg¢i, her bir grubu farkli elbiselerle temsil ederek sinif ayriligini olusturmustur.
Giinesi tepede resmeden sanatgi, 15181n etkisini tiim bolgeye yaymayarak ironik bir durum
olusturmustur. Figiirlere ve konusuna canli renkler katan Van Eyck, dogal manzaray1 golge
etkisinde birakmistir. Hubert’in temelini olusturdugu, kardesi Jan’in tamamladig1 bir

eserdir (Eroglu, 2007: s. 221-223).

Resim 2.20.Huber-Jan vanEyck, Kutsal Kuzu, 1432, A.U.Y.B., Belcika Gent Mihrap

Resmi, Saint Bavo Kilisesi

’ Arnolfi’nin Evlenmesi’’ (Resim 2.21) torensel bir havay1 andiran goriintii eslerin
heykelsi bir durus sergilemesiyle verilmistir. Kadina yesil renkte elbise giydirmeyi tercih
eden sanatci, arka planina kirmizi bir arka plan olusturarak birbirini tamamlatmistir.
Erkegin bulundugu konum ise dis yagaminin animsattigi donemin resmi kiyafetlerine bizi
gotiirmektedir. Figiirlerin yiizlerine, viicut hareketlerine, esyalarin girinti-¢ikintilarina
belirsiz golgeleri arkadaki pencereden gelen 151k saglamistir. Esyalara yiikledigi hisler,
151k-gdlge vurgusu baska eserlerinde bu kadar gercekci ve gizemli olmamustir. Ortii,
tavandaki kirigler, tahta ve hali motifleri bizi dogruca aynanin oldugu yere gotiiriiyor.
Kompozisyonun odagi aynadan yola ¢ikarak olusturulmustur (Eroglu, 2014: s. 359-361;
Carr, 2014: s. 212-214).

> Arnolfi’nin Evlenmesi’’ adli eserde iki figiiriin kapali bir mekanda sevgisi ele
alimmistir. Kadin ve erkek figiiriinii ayakta resmetmistir. Hemen ayaklarinin dibinde

bulunan kdpek ve ellerinin birlestigi yerin arkasinda bulunan duvardaki ayna derin bir ilgi
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cekmektedir. Icerdeki atmosferde orta smifin hareketsiz anlik bir ami tespit edilerek
yapilmustir. Isik, mekana pencereden iceriye girmistir. Isik hem kadin hem erkegin yiizlinii
aydimlatmistir. Onlerinde bulunan kdpege zeminle ayni rengin verilmesi ayirt edilmesini
zorlastirsa da golgeyle aciklik getirilmistir. Eserdeki parlakliklar ve golgeler gegici aniy1
sonsuza baglamistir (Tansug, 2004: s. 213-215).

Resim 2.21.Jan vanEyck, Arnolfini’lerin Evlenmesi, 1434,A.U.T., 82x60 cm, Londra
National Galleri

Resim 2.22.Jan vanEyck, Adem ile Havva , 1432, P.U.T.Y.B., 204x32 cm, Saint Bavo,
Ghent, Belgika.

“*Adem ile Havva’’ calismasinda (Resim 2.22) Eyck, calismasinda olaganiistii bir
yagliboya teknigiyle izleyicileri eseriyle bulusmustur. Isik igerden alinmuis gibi bir his
olustursa da asil 151k etkisini disardan vermistir. Resmedilen figiirlerin anatomik

Ozelliklerinin yaninda fiziksel 6zellikleri de ayrintilariyla olusturulmustur. Perspektifi
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kullanma becerisi resme canlilik katmistir. Figiirlerini ve genel tabloyu asagidan bakan 3.
Kisinin gozlemleriyle olusturmustur. Adem ve Havva’nin bulundugu iki ayr1 bolmelere iki
ayr1 bolmenin iistiinde ki tahtaya kabartma 6zelligi verilerek olusturulan konuyla ilgili ayr1

bir ¢alisma daha eklenmistir (Honour, 2016: s. 424-425).

2.2.1.4. Michaelangelo Buunarroti

Eserlerinde kullandigi malzemeler ile konu siirekli bir istiinliik miicadelesi
vermektedir. Cogunlukla 4 asamadan olusan heykelleri tercih eder. Figiirlerinin govdesi ve
bast iizerinde yogunlasan sanatgi kalan kisimlari ele almaz ya da az isler. Canlilarin
bedenlerini olugtururken kivranarak sonsuza kadar miicadele eden sekiller vermistir.
Dindar bir kisilige sahip olan sanat¢i, ¢aligmalarini ruhun bedenden kurtulmas: iizerine
olusturur. Kullandig1 nesnelerin fiziksel 6zelliklerini dikkat ederek olusturur. Sanat¢inin
belli bir kaliba konulamayan ruhsal yapisi, duygu ve diisiinceleri vardir. Kullandigi

tasvirlerle konularini 6limsiizlestirmektedir (Anomin, 2017: s. 144-145).

Michelangelo’nun ~ ’Pieta’’heykeli, (Resim 2.23) Meryem’in acisin1  ve
caresizligini ifade eden bir duyguya sahiptir. Anatomiye Onem veren sanat¢i dis
goriintiideki ince kivrimlar1 onemseyerek heykeli birgok sanat¢inin yapamadigi kadar canli
tutmustur. Ince bir dokunusla olusturulan damar ve kaslar hala sanatcilar i¢in ilham
kaynagidir. Meryem’in iki elini agmasi, Ilahi bir yakarisi, kadere razi olusu ve caresizligi
ifade etmektedir. Isa’yt Meryem’in kucaginda ruhunu teslim etmis bir sekilde, viicut
hatlarin1 ve oturusunu gercekgi bir yaklasimla olusturmustur. Isa’nin bir kolunun asagiya
sarkmas1 6liimiin en net goriintiisii iken Meryem’in ac1 ¢eken yiiz ifadesi de liziintiiniin ve

caresizligin simgesi olmustur (Cumming, 2008: s. 136-137).

Sanatci, ’Son Yargi’’ (Resim 2.24) calismasinda hareket eden bedenlerden olusan
bir deniz olusturmustur. Fonda mavi tonlarin1 kullanmasi sonsuzluga isarettir. Gii¢li ve
kaslt fizik yapilariyla olusturdugu figiirlerin kendilerinden daha zayif figiirlere {istiinliik
saglamaya c¢alistign bir kompozisyon olmustur. Sakalsiz ve ciplak olusturulan Isa’nimn
bedeni Apollon ve Herkiil’e benzetilmistir. Giiglii figiirlere giiglii ve parlak 151k
kullanmistir. Kiimeler halinde bulunan kisiler once ciplak yapilmis sonra iizerleri

ortillmistiir. Kasli viicut yapilarini ruhani bir giicle doldurmustur. Eser 1s1gim1 denizden
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almigtir. Figiiranlar ve diger unsurlar arka temayla zit renklerle olusturularak netlik

kazandirilmigtir (Buchholz, 2012: s. 150-155).

Roma

Resim 2.24.Michelangelo, Son Yargi, 1534-41, Fresk, 17x13,3 m, Sistine Sapeli,
Vatikan, Roma

Resim 2.25.Michelangelo, Kutsal Aile, 1503-04, A.U.T., Cap 120 cm, Uffizi Sanat
Galerisi, Floransa
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“Kutsal Aile’” (Resim 2.25) isa, Meryem ve Yusuf’un 6n planda oldugu eseridir.
Meryem’in hemen arkasinda esi Yusuf durmaktadir. Yusuf’un yiliksek yerde olmasi aile
reisi olmasmi ¢agristirir. Meryem Yusuf’a dogru dénmiis Isa’yr ondan almaya
caligmaktadir. Dini ve felsefe agisindan yoruma agik bir resimdir. Parlak sar1 tonun
agirhikla kullanildigi, mor, mavi, kirmizi ve yesil renklerle olusturulmus bir ¢alismadir.
Figiirler hareketsiz bir sekilde durarak heykelleri animsatmaktadir. Arka planda
olusturdugu ciplak figiirler ise konu ile bagimsiz yapidadirlar. Onde duran iigliiniin
hareketsiz duruslarinin aksine hareketli bir tema olusturulmustur. Altin saris1 ile
olusturdugu c¢ergeveye ince islenmis bircok figiir yerlestirimistir (https://www.
sanatabasla.com/2014/03/25/doni-tondo-michelangelo/ Erisim:19.08.2018).

2.2.2.Barok Sanat ve ‘Lokal Isik’

Barok’ta goreceli olarak yeni bir yola bagvurulmustu. Kilisenin baskisindan
kurtulan sanatcilar, dis diinyayla taniginca farklt mekan arayislari i¢ine girmislerdir.
17.yy’dan 18.yy Sonlarina dogru Avrupa Sanat’inda hakimiyeti olan Barok Sanati her
seyden Once Papa ve Roma etkisinde karsit-reform olarak 6ne ¢ikmistir. Acima, merhamet
ve hirs gibi duygular ele alinirken hem din hem de din dis1 glinliik konular1 da ele alinmstir.
Ronesans’1n 1giklar1 ve geometrik anlayigindan vs. uzak durulmus, renk, 1sik-gélge tistiinde
durulmustur. Zengin 151k oyunlarini ele alip sekillendirerek Barok sanatini farkli boyuta
getirmigtir. Caravaggio, Rubens, Goyen, Valezquez, David, Rembrant gibi 6nemli

sanatgilar temsil etmistir (Beksag, 2000: s. 56-77).

Barok sanat anlayisini benimseyen sanatgilar daha galigmalarinda giinliik konulara
yer vermislerdir. Caligmalarinda kullanilan ¢izgiler belirsizken, 151k-g6lge etkisi belirgin
bir sekilde yer almistir. Barokta ele alinan 151k dramatiginin yogunluk hissini arttirmak i¢in
sanatcilar, 15181 tonla belirginlestirerek golge hissini olusturmuslardir. Isik-golge etkisi ele
alarak dramatik, duygusal bir atmosfer yaratmak i¢in insan psikolojisine duyarliligina yer
verilmistir (Aggigek, 2017: s. 27-29). Barok’un a¢ik kompozisyon resimleri mekana
gerceklik hissini katmistir. Bu donem ¢alismalarinda sanatgilar mekéani karanlik olarak

secmislersede 15g1n etkisiyle golgeye yer verilmistir (Cakar, 2012: s. 13-17).

Tiziano rengi c¢evreden ayr1 gormeyerek kompozisyonun genelinde
biitiinlestirmistir. (Resim 2.26) Renkleri ayr1 ayri ele almak yerine renk igerigini

temelinden ele alir. Birbirini dengeleyen zit renkler yerine tek bir renge farkli tonlar vererek
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olusturmustur. Kullandig1 renklerle nesnelere goriiniirliik kazandirmistir. Arka manzaray1
sar1 ve turuncu renklerle olusturmustur. Figiirlerin elbiselerinde genellikle kirmizi rengi
kullanmistir. Asagida yer alan manzarayr kullandigi renk ile soluklagtirmistir.
Madonna’nin etrafinda altin saris1 rengi kullanmayi tercih etmistir (Comen, 2010: s. 34-

45).

Resim 2.26.Tiziano Vecellio, 1516-1518, Panelde Yag, Venedik, Santa Maria

GloriosaDeiFrariBazilikas:

Resim 2.27.Velazquez, Nedimeler, 1656, T.U.Y.B., 3,18x2,76, Prado Miizesi, Madrid.

Velazquez, “Nedimeler” resminde (Resim 2.27) i¢ mekan olarak sectigi atdlyenin
arka duvarinda cerceve i¢inde kral ve kralicenin yan yana durdugu portre ¢aligmasi hafif

bir 1s1kla belirginlestirilmistir. Atolyenin 6n kisminda yogun 1sik kullanilmigken arka
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tarafta daha az 1sik kullanilmistir. Infanta Margarita iki nedimenin ortasinda
resmedilmistir. Nedimelerin arkasinda ayakta duran golgede kalmis bir adam Infanta
Margarita’y1 bekliyormus gibi bir hava ile hafif bir 1s1kla resmedilmistir. K&pek ve ciice
nedime figiirlerinin bir kisminda hafif bir 151k kullanilmisken giiglii bir 1s1kla Infanta’nin
yiiziine ve elbiselerine milkemmel bir 151k detayr kullanilmistir. Arka mekan: koyu bir
1sikla ¢izen sanatgr Infarta’nin sagini canlu tutmustur. Isik-gblge ile mekan algisini
yaratmistir. Bu eserinde renk ve 1s1k etkisini yogun bir sekilde kullanmistir (Gombrich,
2011: s. 405-411).

Resim 2.28. ClaudeLorrain, Isaac ve Rebekah’nin Evliligi ile Manzaras1 ,1678, T.U.Y.B.,
149x197 cm, Ulusal Galeri Londra

Resim 2.29.Jacob Van Ruisdael, Wijk’te Yel Degirmeni, 1670, T.U.Y.B., 83x101 cm,
Rijksmuseum,Amsterdam

Claude Lorrain “Isaac ve Rebekah’nin Evliligi ile Manzaras1” ¢alismasinda (Resim
2.28) dogal manzaraya ozellikle yer vermistir. Figiir ve patika gibi ayrintilar1 6zenle ele
almigtir. Hava perspektifinin resime katkis1 oldukg¢a gii¢lii yansimigtir. Dogal ortamda
keyifle gegen, dans eden iki kisiyi agacin altinda serinlikte oturan bir grubu olay1 neseyle

izlemesi resmedilmistir. Akarsunun iginde bulunan kayiklar1 hafif bir firca darbesiyle
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belirtmistir. Kompozisyona yansiyan 15181 6nde duran agacin arkasina saklamistir. Agacin
dallarindan ¢ikmay1 basaran 151k zemine yansiyan aydinlik alanlari olusturmustur

(Cumming, 2008: s. 182-183).

Jacob Van Ruisdael’in, “Wijk’te Yel Degirmeni” isimli ¢alismasi (Resim 2.29)
gercekei kompozisyonla aydinlik- karanlik karsiti igeren bir ¢aligmadir. Gokyiizli semalari
kara bulutlara yerini birakmistir. Denizler, evler, gdziimiize ¢arpan degirmen gibi mavi,
gri, yesil ve kahverengi renklerle canlilik etkisi verilmis. Gergek¢i doga calismasi olan bu
eser, sanatta kusursuzlukla dengeyi saglamis kompozisyonuyla 6nemli bir yer almistir.
Bulutlarin arkasi aydinlik olustururken zemin ve deniz golgelerle olusturulmus (Buchholz,

2012: s. 252-253).
2.2.2.1.Rembrandt Van Rijn

Isik ve gblgenin ustasi olarak bilinen, her zaman kendini gelistirme ¢abasinda olan
sanat¢i, bunu sanatina yansitmistir. Tinsel duygularin insan hayatini nasil etkiledigini
detayli bir sekilde gozlemlemektedir. Kalin tabakalarda 15181 tanimlayici bigimde ele
almistir. Eserlerinde aydinlik ve karanlik mekan olusturmayi seven bir sanatcgidir.
Aydinlatmalarmi nokta 151k kaynaklariyla olusturmaktadir. Olaylar1 okuma anlayisini
olaganiistii bir sekilde resmetmektedir. Resimlerindeki ana temalar1 aydinlatirken yardimci
figiirleri yar1 aydinlik ve karanlik sekilde olusturmaktadir. Isik vuran yerlerde olusan
golgeli gegisleri ¢ok yumasak sekilde kullanir. Resimlerde derinligi yumusak dokularla
saglamaktadir (Buchholz, 2012: s. 244-249).

“’Dr.Tulp’un Anatomi Dersi’’(Resim 2.30) resminde Rembrandt, diinya ¢apinda bir
in kazanmistir. Calismasinda Dr. Tulp’un ceset ilizerinde 6g8rencilere ders anlatisini
resmetmistir. Sol tarafta bulunan Ogrenciler, doktorun gosterdigi yere odaklanmustir.
Uzerinde otopsi yapilan ceset diyagonal sekilde yatirilmistir. Kapali bir mekanda
olusturdugu resimde duvarlar1 ve elbiseleri koyu tonlarda, figiirlerin tenlerini pembe renkte
cesedi ise Oliimiin sar1 rengini vererek eserini canli tutmaktadir. Kullandig1 boya akici bir
sekildedir. Rembrant, yiizlere ifadeler vererek figiirleri adeta konusturmustur. Figiirleri
mekana gore degil eyleme gore yapmustir. Figiirleri yerlestirirken konu biitiinligiinde ki
ustaligini bir kez daha gostermistir. Oturan figiirlerin, giydiklerielbiselerin uzunlugundan

dolay1 hangi nesnenin tizerinde oturduklar1 belli degildir (Eroglu, 2007: s. 296-300).
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Resim 2.30.Rembrandt, Dr.Tulp’un Anatomi Dersi, 1632, T.U.Y.B., 170x217 cm,
TheHague, Mauritshuis

Resim 2.31.Rembrandt, Gece Devriyesi, 1642, T.U.Y.B., 363x437 cm, Rijksmuseum,

Amsterdam

Resim 2.32.Rembrandt, ishah ile Rebeka (Yahudi Gelin), 1666, T.U.Y.B., 121,5X166,5

cm, Rijksmuseum,Amsterdam

“Gece Devriyesi” (Resim 2.31) galismasi kalabalik bir grup portedir. Davul ¢alarak
halki etrafinda toplayan komutan ve merakli bir sekilde dinleyen halk resmin ana konusu

olmustur. Isigin etkisini geriye dogru belirli bir yere kadar tagimistir. Karanlik bir ortam
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icinde figiirlerin ylizlerine 151k vuran sanatc1, resmin ortasinda bulunan komutana yapay bir
1sikla los ortam olusturmustur. Resimde halkin arasindan siyrilarak merakli bir yiiz ifadesi
ile olusturdugu geng kiz figiirii esere canlilik katmistir. Resmin arkasinda yer alan gece
karanlig1 6nde yer alan 15181n etkisini 6n plana ¢ikartmistir. Figiirlerin elbiselerinde hafif
bir 151k etkisi kullanmigtir. Ayrintiyi, 1s1klarda oldugu gibi, yiizlerdeki ifadelerde, 6zgiin
jestler ve goz alici 1siklarda kullanarak en yiiksek sanatsal kusursuzluga ulagtirmistir
(Kinay, 1993: s. 105-108). Portelerin yiiz ifadesi, elbiseler, parlayan 1siklar goze ¢arpan
1s1k-golge etkisini vermistir. Beyaz tiiyliisapkasi olan tegmenin hemen yaninda namluda
parlak bir 1s1k goriiyoruz. Tam ates acacagi an1 yakalamistir. Ustaca yaptigi 1sik etkisi ve
bazi belirgin golgeler bu kompozisyonu giiglendirmistir. Yiizbasinin eline baktigimizda
elini uzattiginda tegmenin ceketine goélge olusmustur. Yere baktigimizda figiirlerin

nesnelerin golgeleri yansittigini gériilmektedir (Bockemiihl, 2007: s. 49-59).

Rembrandt’m “Yahudi Gelin” (Resim 2.32) eseri yoruma agik bir resim olmustur.
Kizimi evlendirmek tizere olan babanin kiziyla birlikte gegirdikleri son demleri yansitan
eserdir. Kadinin resimde durusunu kestirmek miimkiin degil. Yahudi gelinin herhangi bir
nesne lizerinde oturdugu ya da ayakta m1 durdugu belli degildir. Cizgileri kendi baslarina
degil renklerle uyumlu sekilde kullanarak aydinlik ve karanlik alanlar arasindaki
karsithigm giiclii sekilde ayirmistir. Resimde izleyeni farkli yonlere ¢eken gizgiler degil
ciftin elleri ve kollarinda ki parlakliklardir. Figiirlerin yiizlerindeki parlakliklar resmin
altindaki goriintiiyle iligkilendirilmis bdylecehem baslangic hem bitis noktasina
ulastirmaktadir. Kullandig: renkler esere gii¢ ve etki katmaktadir. Resmin icerisinde parlak
ve saydam alanlar kullanmistir. Giysinin iizerindeki 151k, agirhigi ve yumusaklig
yansitmaktadir. Kizin tiizerindeki kirmizi elbise alisilmadik bigimde siyaha yakin
kahverengi, baz1 yerlerde ise sari-beyaz karisimi kullanarak olusturulmustur (Bockemiihl,

2007: s. 79-95).

“Suzanna ve Yaslilar” isimli eserinde (Resim 2.33) Rembrant, ele aldigi 1siklarla
karanlik ortamlar i¢inde aydinlik figiirler olusturmustur. Boylece 151k, resimde var olan
nesnelerin rengini degistirmektedir. Kullandig1 sar1 renk tonundaki 15181n etkisini ruhani
bir olusum seklinde yansitmistir. Eserlerinde giizelligi 6n plana ¢ikartir. Isik- golge

uyumunu ¢ok iyi yansitmaktadir. Calismalarinda ayni mekan icerisinde aydinlik ve
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karanlik alanlar1 i¢ ice kullanmaktadir. Ciplak kadin figiiriine 15181 siddetli bir sekilde
yansitirken kalan bdlgelere ay 151811 vermekle yetinmistir (Hasanoglu, 1996:s. 7-14).

Resim 2.33.Rembrant,Suzanna ve Yaslilar, 1647, Ahsap U.Y.B.,76,6x92,7 cm,

StaatlicheMuseenPrueBischerKulturbesitz,Gemaldegalerie,Berlin

Resim 2.34.Rembrandt, "Kutsal Aile", 1640, 41x34 cm, Louvre Miizesi, Paris

Rembrant paletinde mavi rengi kullanmaz. Rembrandt, "Kutsal Aile" adli eseri
(Resim 2.34) sanatg1 eserini pencereden gelen altin sarisini parlak 1sik ile birlestirerek
olusturmustur. Isig1 kullandigr alandan golgeye gecislerinde adim adim hafif bir
yumusaklikla saglamistir. Uzerinde kullandigi aydinlik nesneleri 1siklandirmak yerine
canlandirmay1 tercih etmistir. Rembrant golgelerini olustururken tek bir renk kullanmak
yerine farkli renkleri ele alarak olusturur. Kullandig1 renkler beyaz, sari, kirmizi, yesil ve

kahverengi tonlardir. Cogu zaman bu renkleri birbirine karigtirarak farkli ton olusturmay1
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sever. Derecelik hissini merdiven basamaklarin1 andiran bir gegisle agiktan koyuya dogru

giderek vermistir.

2.2.2.2 Peter Paul Rubens

Peter Paul Rubenseserlerinde duyarliligi her tarafa yaymis, hareket, cinsellik ve
duygusal olaylar1 renkleri 6zgiir ve akici fir¢a izleri ile aktarmistir. Erkeklere abartili,
kadinlara ise ince bir sekilde canli firga izleri ile tuvalinde yer vermistir. Isikli ve los alanlar
tizerindeki caligmalar1 incelemistir. Duygularini kullandig teknikle basarili bir sekilde
aktaran bir sanatgidir. Resimlerinde 151k alan yerleri mat ve sicak, golgelik olusturan
alanlar1 ise soguk ve saydam renkleri kullanarak olusturmustur. Isikli alanlar, resimlerinin
canliligina katki saglayan alanlardir. Soguk, renkli ve golgeli alanlara kizil ve kahve renk
tonunu kullanarak c¢izmistir. Rubens, olaylar1 algilamasinin yaninda goézlemlerini de

izleyiciyle bulusturmustur (Turani, 2005: s. 463-467).

Rubens “Bir Cocuk Basi” eserinde (Resim 2.35) sadece kizin basini ele almis,
viicudunun diger kisimlarina yer vermeyerek yiizii ince detaylarla olusturmustur. Resimde
kompozisyon oyunu bulunmamakta, tek bir parga lizerinde durmaktadir. Sahane elbiseler
ve muhtesem bir 151k kullanmamasina ragmen kullandig1 renk tonlarinin uyumu ve yiiz
hatlarinin ayrintilarin1 usta bir gergeklikle resmetmesi resmin giiniimiize kadar gelmesini
saglamistir. Cocugun yiiziinde neseli bir ifade olusturan sanatci, dudaklarina ve saglarina
zarif 151k dokunuslar1 katmistir. Sihirli firga izleri ile melek yiiziinii andirdig1 bu ¢cocugun
yliziine canlilik katmistir. Caligmasindayer verdigi figiiriin yiiziinde yogun bir 1sikla
birlikte beyaz ton kullanmis, yanaklarinda kullandig: hafif bir kirmizi tonla yiiziinii dolgun
ve sevimli gostermistir. Saclarinin 6n kisminda kullandigi agik sariyi, arkalara dogru
giderek koyulastiran Rubens’in ince detaylara verdigi ince is¢ilik net bir sekilde gormemizi

saglamaktadir (Gombrich, 2011: s. 397-405).

Resimlere 151k ve derinlik hissini en iyi sekilde vermek i¢in sanatgilar, yandan gelen
1s1ginin etkisini kullanmiglardir. (Resim 2.36) Yandan gelen 1518 etkisini kullanarak
calismalarii olusturan Rubens, bu teknigi e iyi kullanan sanatcilar arasinda er almistir. Ug
boyutlu forma agik-koyu hissi veren ¢alsma seklidr. Kullanilan bu yontemle birlikte
Ronesans’a bakildiginda iki boyut caismalardan ii¢ boyutlu ¢alismalara gegilmistir.
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Resim 2.35.Peter Paul Rubens, Bir Cocuk Basi, 1616, T.U.Y.B., 33x26,3 cm,

SammlungendesFiirstenvonLiechtenstein, Vaduz

Resim 2.36. Rubens, Isabella Brant ile, 1609-1610, T.U.Y.B., 178x137 cm, Miinih Alte
Pinakotek

Resim 2.37.Peter Paul Rubens, Cevrelerinden azizlerle Meryem ve Cocuk Isa, 1627-28,
A.U.Y B, 80.2x55.5 cm, Gemaldegalerie,StaatlicheMuseen,Berlin
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(Resim 2.37) Sanatgi, ses getiren bu eserini olustururken 1s1k ile rengi uyumlu bir
sekilde kullanarak biigiine kadar ulastirmayr basarmistir. Peter Paul Rubens,
“’Cevrelerinden azizlerle Meryem ve Cocuk Isa’ bu eserindeki izlerle geleneksel konulari
rahat bir sekilde ele aldigin1 s6ylemek miimkiin. Bu eserinde diger ¢alismalarina gére daha
fazla hareket, 151k ve kalabalik figiirler barindirmaktadir. Azizeler’in yiiz ifadelerinde
neseli ve mutlu halleri yansitilmigtir. Figiirler birbirini tamamlamaktadir. Aziz Yusuf,
arkada bulunan kalabaliga sefkatle bakmaktadir. Aziz Petrus’la Aziz Paulus ise ayakta
derin diisiincelere dalmis bir sekilde resmedilmistir. Bu iki figiir karsida tek basina 1s181n
altinda durarak ellerini havaya kaldirmis vaziyette eserin ig¢ine dahiledilmistir. Rubens,
tabloya ismini koydugu unsurlar 11k vererek ¢iplak sekilde one ¢ikartmis diger figiirleri
golgede birakmistir (Gombrich, 2011: s. 397-403).

Resim 2.38.Peter Paul Rubens, Leuccipos’un Kizlarinin Kagirilisi, 1617-18, 2,24x2,11
cm, AltePinakothek, Miinih

“Leuccipos’un Kizlarinin Kagirilist “ adli resim, sadece Rubens’in degil, Barok
doénemin bagyapitlarindandir.(Resim 2.38) Resmin 6n planinda biiyiik olarak tasvir edilmis
bir figlir grubu s6z konusudur. Isik ¢iplak kadinlarda daha ¢ok yansitmistir. Bu gruba,
arkalarindaki biri sahlanmis iki at da dahildir. 1ki erkek figiirii gerilmis kaslar1, enerjik
hareketleri ile kendilerine direnen iki geng kiz1 kagirmaktadirlar. Yogun bir hareket, ifade
resme hakimdir. Ayrica kivriml, egik hatlar, diyagonal kompozisyonlar dikkat
cekmektedir. Figiirler resmin biiylik kismin1 kaplamasina karsin, olayin icinde cereyan
ettigi genis ufuklu bir manzara dikkat ¢ekmektedir (http://www. leblebitozu.com/barok-
sanatin-onemli-ressami-peter-paul-rubensin-10-resmi/Erisim: 19.08.2018).

2.2.2.3. Michelangelo Merisi da Caravaggio
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Michelangelo Merisi da Caravaggio, eserlerinde higbir zaman disaridaki giin
is1gindan yararlanmamistir. Kapali mekanlarda ¢izdigi resimleri, kahverengi tonunda
renkler kullanarak i¢ mekanini olusturmustur. Karanlik ve aydinlik dengesini eserleriyle
biitiinlestirmek i¢in dikey gelen 15181 detayli bir sekilde kullanmis kalan bolgeleri de
golgede birakarak saglamistir. Isigin yoniinii figilirlerinin arkasindan kullanmustir.
Figilirlerin elbiseleri tizerinde titizlikle ¢alismistir. Calismasinda kullandigi nesnelere dinsel
anlamlar yerine soyut gercekliklerle yer vermistir. Isik sayesinde goriinenlerin arkasinda

goriinmeyen kismi da farkli bir boyutta ele almamizi saglamistir.

“Sam Yolunda Din Degistirme” eserinde (Resim 2.39) din degistiren Aziz Pavlus’u
atin etrafinda bulunan iki figiirle birlikte olusturmustur. Pavlus’un bedenini miikemmel bir
perspektif anlayisi ile resmetmistir. Isik kaynagi aldigir yerden sag ve sol tarafindan
uzanarak kaybolmaktadir. Isig1 sag iistten vermis, karanlik ortami segerekmekan yerine
figirlerini 6n planda tutmustur. Kahverengi tonunu kullananCaravaggio, Pavlus’un
elbiselerine kirmizi renk vererek dikkatleri oraya g¢ekmektedir. Isik etkisini sag iistten
kullanarak golgelerin olusmasini gece karanliginda dnlemisse de golgelerle birlikte olusan
ayrintilar1 g6z ardi etmemistir. Atin iizerinde zit renk tonlarini kullanarak atin viicudunun
ayirt edilmesini saglamistir. Atin arkasinda yer alan adamin ayaklarint gélge ve 151k etkisi
ile insan viicudunun anatomik hatlarin1 dikkate almig attan belirgin bir sekilde ayirmistir

(Buchholz, 2012: s. 218-221).

“Aziz Girolamo” eseri (Resim 2.40) ise, sanatginin 6limii ve 6liimden sonraki
hayatin ilk adim1 olan yasgliligi iliskilendirerek olusturdugu eseridir. Masada oturan Aziz
Girolamo’nun ¢iplak bedenini kirmizi tonda narin bir 6rtii ile kapatmistir. Ana konuya 151k
veren sanat¢1 arka plan ve mekana siyah renk vermekle yetinmistir. Insan teninin renk
tonunu ve kemige verdigi renk olaganiistii bir ger¢eklik sunmaktadir. Girolamo’nun ihtiyar
bedenini oturusuyla yapitin konusu arasinda uyumluluk gostererek eserinde yer vermistir

(Buchholz, 2012: s. 218-221).
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Resim 2.39.Caravaggio, Sam Yolunda Din Degistirme, 1601, T.U.Y.B., 230x175 cm
CerasiSanta Maria Del Popolo Sapeli, Roma

Resim 2.40.Caravaggio, Aziz Girolamo, 1606, T.U.Y.B., 112x157 cm, Galeri Borghese,

Roma

Resim 2.41.Caravaggio, Aziz Matta’nin Cagris1,1599-1600, T.U.Y.B., 322x340 cm, San

LuigideiFrancesi’de, Roma
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Caravaggio’nun en bilinen eserlerinde biri olan “Aziz Matta’nin Cagris1” (Resim
2.41)yalin bir kompozisyondur. Kapali bir alanda, masanin etrafinda toplanan bir grup
figiiranlar1 resmetmistir Sag {ist taraftan kii¢ilk bir acidangelen sert 1s1k-golge
kontrasthacimligini saglamistir. Resimde kullandigi hafif 1sik, figiiranlarin yiiziini
aydinlatmanin yani sira bulunulan mekanin bir kismini aydinlatmigtir. Kiigiik bir agidan
iceriye sizan 151k masanin etrafinda sadece birisine odaklanan figiiranlar1 ayirt etmemizi
saglamaktadir. Isigin etkisini mekanda detayli bir sekilde kullanmamistir. Kahverengi
tonlarina agirlik vermistir (Bazin, 2014: s. 395-381). Diger ¢alismalarinda oldugu gibi

burada da aydinlik ve karanlik 1siklar1 ayni mekan igerisinde resmetmistir.
2.2.2.4. Johannes Vermeer

Resimlerinde derinlik ve giinliik konular1 ele alan sanatcidir. Isik kullanma
ustaligini eserleriyle kanitlamistir. Limon sarisi, nar kirmizisi, donuk mavi gibi tonlari ele
alarak 6zgiinliigiinii yakalamistir. Ozellikle 15181 ve renkleri olustururken ince firga izlerini
kullanmistir. Resimlerin de kapali mekanlar1 olusturmayi seven bir sanatgidir. Figiirleri
genellikle az sayidadir (Eroglu, 2014: s. 455-458). Cogu zaman pencere kenarinda mektup
okuyan, dikis yapan, siit doken, nakis isleyen vs. giinliik isler yapan figiirleri ele alir.
Isledigi konular ile kullandigi figiirleri paralel olarak yapmustir. Figiirlerinde kadin,
mekanin ise pencere kenari olarak se¢mistir. Kullandigr mekan ve figiirleri siirekli ayni
sekilde tekrar etmektedir. Pencereden gelen 1sikla kompozisyonunu aydinlatir. Mekanda
yer alan porselen ve giimils vazolar ince bir sanatla igleyerek tiim bunlara canlilig

pencereden gelen 1sikla yansitmaktadir (Yetkin, 2007: s. 77-81).

Onun “Inci Kiipeli Kiz” (Resim 2.42) resmindeki kizinbakislari insani
meraklandirarak izleyiciyi kendine ¢eker. Goziiniin parlakligiyla dudagina verdigi hafif bir
tebesstimanini yakalayan sanat¢i, kiza ger¢ek bir boyut kazandirmigtir. Cildinin en ince
ayrintisint renk gecisleriyle ele almistir. Kulagindaki kiipeye arkadan gdlge vermis 6n
tarafa da hafif bir parlaklik kazandirmistir. Tiirbanin 6n kismina agik mavi renk tonu veren
sanatci, tiirbanin baglandig kisma maviyle uyumlu renk tonu kullanmistir. Diinyaca iinlii
tablolarindandir. Arka mekani koyu olup 151k Kizin yiiziine vurmustur. Kiz resmin ortasinda

olup kompozisyon dengesi saglanmistir (Buchholz, 2012: s. 256-259).
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Resim 2.42.Vermeer, Inci Kiipeli Kiz, 1665, T.U.Y.B., 46,5x39 cm, Sanat Miizesi,Den
Haag

Resim 2.43.Wermeer, Mektup Okuyan Kadin, 1662-1663, T.U.Y.B., 46,5x39 cm,

Amsterdam Ulusal Sanat Galerisi, Amsterdam

Resim.2.44. Vermeer, Ressam Atdlyesi,1666-1673,T.U.Y.B,130X110 cm,

ViyanaKunsthistorischesMuseum
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“Mektup Okuyan Kadin* (Resim 2.43) kapali bir mekandaolusturulmus ir eserdir.
Resimde kullandigi 6geler temayla uyumluluk gostermektedir. Uzak diyarlardan haber
bekleyen bir hamile kadina ulasan mektubun heyecanini eserinde konu almistir. Duvarda
resmedilen diinya haritast hasret ¢eken iki sevgilinin bulugsma yerleri olmustur. Isik sol
taraftan mekana dahil edilmistir. Kadimin {stiinii miirekkep mavisi rengiyle olusturan
sanat¢1, odanin i¢inde yer alan sandalyelere de ayni rengi vererek birbiriyle uyum
saglamistir. Eserde mavi, beyaz ve sar1 tona agirlik vermistir. Resmin 6n tarafinda koyu

renkle olusturdugu belirsiz bir nesneyede yer vermistir (Kinay, 1993: s. 108-111).

“Ressamin Atdlyesi” (Resim 2.44) isimli tabloda sanat¢1 ustaligini sergilemektedir.
Tarih perisi Clio’yu elbiselere verdigi modellerle animsatmistir. Pencereden igeriye gelen
1518a yiizlinli donmiis kadin figiiriniin portresini yapmaya calisan sanat¢inin atdlyesiyle
birlikte i¢ diinyast resmedilmektedir. Sanati her alana ulastirmak, etrafindakileri
uyandirmak i¢in kadin trompet tutmustur. Sanat¢i i¢c mekan caligmasini izleyicilere
hissettirmek i¢in perde kullanmistir. Perde rengi ve yer alan motifler mekandaki, diger
nesnelerle uyum igerisinde denge halindedir. Perspektif kullanmasi zemine ve konusuna
miikemmel sonu¢ vermistir. Atdlyesini haritalarla donatan sanat¢i, kahverengi tonunu
agirlikli olarak kullanmay1 tercih etmistir. Vermeer’in i¢c mekan ¢aligmalar1 genellikle diise

kag1s hissini uyandiriyor (Eroglu, 2007: s. 305-308).

2.2.3.Romantisisizm ve ‘Atmosferik Isik’
2.2.3.1.Eugene Delacroix

Delacroix, tek basma romantizmin i¢indeki en giizel duygular1 temsil eder. ihtirasl
eserlerinde, sihirli tabiatin biitiin coskunlugunu, atilis ve heyecanlarimi yaymustir.
Musamba iizerine renklerini, hizli firga vuruslari ile atar. Bu firgaya Klasikler
sarhos siipiirge  demislerdir  (https://www.arthipo.com/artblog/unlu-ressamlarin-hayat-

hikayeleri/delacroix-romantizm-akimindan-bir-ressam.html Erigim:21.08.2018).

Onun en {inlii resimlerinden biri olan “Halka Onderlik Eden Ozgiirliikk” (Resim
2.45) Temmuz 1830 devriminden esinlenerek olusturdugu bir calismadir. Resminde 6ne

cikan figiir, eline Fransa bayragin1 almig, arkadakilere zafere giden yolu gostererek


https://www.arthipo.com/artblog/unlu-ressamlarin-hayat-hikayeleri/delacroix-romantizm-akimindan-bir-ressam.html
https://www.arthipo.com/artblog/unlu-ressamlarin-hayat-hikayeleri/delacroix-romantizm-akimindan-bir-ressam.html
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bedenini siper eden Fransiz kadinidir. Resmin saginda yer alan ¢ocuk figiirii ve solunda yer
alan uzun sapkali burjuva halkini temsil eden adami arkada Fransiz halkiyla ayni kareye
koymasi savasi soylularin halka destek vererek kazandiklarinin en net goriintiisiidiir. Eserin
on kisminda yer alan cesetler, molozlar ve arka planda duran duman savasin izlerinden
geriye kalanlart gostermektedir. Kompozisyonun genelinde savasin gergin hali
yansitilmistir. Isig1 arka plandan yansitilan beyaz-gri tonda kullandigi renklerle
yansitmistir (Honour, 2016: s. 648-651).

Resim 2.45.Delacroix, Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830, T.U.Y.B., 2.59x3.25 m,

Louvre, Paris

Resim 2.46.Delacroix, Sardanapalus’un Oliimii, 1827, 3,92x4,96 m, Louvre Miizesi,

Paris.

Delacroix, “Sardanapalus’un Oliimii” (Resim 2.46) eserini, geleneksel perspektife
uymadan ¢izmistir. Is1g1 ana konunun yaninda degerli esyalarin iizerine de yansitmustir.
Zemine kirmizi renk veren sanatgi, kadin figiirleri ¢iplak ¢izmistir. Eserin genel konusu,
tilkesini felakete siiriikkleyen kralin, diismanlarina teslim olmaktansa kendi kurdugu biiyiik
tabutunda cariyelerini de yanina alarak disardan atese vermis, igerideki cariyelerin ise azad

olmak i¢in yakarislarin1 kendi hayal diinyas: ile birlestirerek olayr aktarmistir. Mekanin
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icindeki esyalar dagmik figiirler ise dar alanda zorla yerlestirilmis. izleyici esere disaridan
baktiginda igerideki kalabalik ortamla anlatilmak istenen mesaj arasinda baglanti1 kurmakta

zorlanabilir. Sanat¢1 eserinde i¢ mekani kullanmistir (Anomin, 2017: s. 242-245).
2.2.3.2.Francisco Goya

Goya, Fransa’nin Ispanya’y: isgal ederken uyguladigi vahsete sessiz kalmayan
sanat¢ilardan biridir. Goya’nin sanat anlayisini ele alirsak yasadigi donemi de goz oniine
almaliy1z. Cilinkii yagsadigr donem, sanatini etkilemistir. Toplum ve kisilerin 6rnek almasi

gereken paradigma sanatgilaridan biridir (Cing6z, 2008: s. 62-76).

Resim 2.48.Goya, Ciplak Maya, 1790-1800, T.U.Y.B., 97x190 cm, Prado Miizesi,
Madrid.

Resim 2.49.Goya, Giysili Maya, 1805, T.U.Y.B.,95x190 cm, Prado Miizesi, Madrid

Goya’nin “3 Mayis Katliam1” eseri, (Resim 2.47) Fransiz isgalini konu aldig1 bir

eserdir. Resimde direnen Madrit’li vatandaslara uygulanan vahseti konu almustir.
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Insanhigin utang veren aci tablolarmdan birisidir. Oliimle korkutmaya ¢alistiklar:
vatandaglarin yiiz ifadelerini mor ve gri tonda renkler vererek direnislerine gii¢ vermistir.
Genel tabloda olusturulan renklere konturu silip fonunu etrafa yaymistir. Resmin sag
tarafinda direnenlere 151k verirken isgalci giiglerin bulundugu sol tarafta ise 1518a yer
vermemistir. Sag tarafta direniscilerin, sol tarafta ise askerlerin olmasi kompozisyona
uygun bicimi vermistir. Is181 direnisgilerden birinin beyaz gomlegine paralel ve gapraz
kizgin fir¢a darbeleriyle olusturmustur ayn1 zaman da diger insan figilirlerinden daha biiyiik
cizmistir. Eserin canlilik gostermesi 1siklardan ziyade renklerle olmustur. Yesil ve
kahverengi tonlarin1 kullanarak resmin listiinden siiratla gegerek resmin arka planina
gecenin zifiri karanligin1 yansitan farkli bir ton kullanmigtir. Eserin sag st tarafindan
itibaren daha genis agilarla sola dogru geceyi Ay ve Yildizlar1 gostermeden sikict bir

boslukla olusturmustur (Kinay, 1993: s. 151-156).

“Ciplak Maya” ve “Giysili Maya” (Resim 2.48, Resim 2.49) tartigmalara yol
acmistir.Resmi i¢ mekanda ¢izen sanatgi, figiiri yatakta uzanmig durumda resmetmistir.
Figiiriin viicudunda yumusak renk ve yumusak 1sik kullanilmistir.”’Giysili Maya’’ da
figliriin viicut hatlar1 “’Ciplak Maya’’ dan daha belirgindir. Bunu *’Giysili Maya’’nin beyaz
elbisesi ve viicuttaki hatlarindananlayabiliriz. Renkler uyumlu bir sekilde kullanilmistir.
Her iki resimde de 151k, kadinlarin bedenlerinin yani sira birazda uzandiklar1 yataga

yansitilmistir. Kadinlarin resmin ortasinda olmast kompozisyonu dengelemistir (Bazin,

2014: s. 394-397).
2.2.3.3.William Turner

Kendine 6zgii resimler olusturan Turner, duygularini renklerle ifade etmeyi tercih
etmistir. Rengi ¢ok iyi ele alir. Izleyicilerin i¢ diinyalarma hitap ederek onlar1 gercege
yoneltir. Duygu ve hayal giiciine 6nem veren sanatci firtina, deniz, manzara, simsek gibi
doga olaylarmi resmetmistir. Uslubu berrak ve parlaktir. Isik kompozisyonlarin bloklaridir.
Renk paleti saf, parlak kirmizi ve saridan olugmaktadir. Eserlerinde golgeyi kullanmayi
sevmez. Ince ve kalin tabaka kullanimi arasinda kararsizdir. Isigin etkisini soyutlama

kullanarak azaltmaktadir (Buchholz, 2012: s. 336-337).
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Resim 2.50.Turner, Denizde Kar Firtinasi, 1842, T.U.Y.B.,91x122 c¢m, Tate Gallery,

London

Resim 2.51.Turner , Savas Yelkenlisi Temeraire Son Yolculugunda ,1838 ,T.U.Y.B.,
91x122 cm, National Gallery, Londra

“Denizde Kar Firtinasi”eserindeki (Resim 2.50) amaci, natiiralist bir doga olayini
gostermekten ziyade kendi resim anlayisiyla yorumlamaktir. Resimdeki renklerin etkisi,
konu biitiinliiglinii saglamakla birlikte konuyu kavramak i¢in 6nemlidir. Resim dikkatlice
incelendiginde fir¢a izlerinden anlasilarak resim {izerinde uzun bir siirenin yerine, kisa

stirede ¢izildigi anlagilmaktadir (Maskili, 2006: s. 22-25).

Turner, “Savas Yelkenlisi Temeraire Son Yolculugunda” (Resim 2.51) eserini
olustururken siirsel duygularla hareket etmistir. Manzarayr 1sikla biitiinlestirmistir.
Calismasinda yer alan deniz mavi tonun aksine gokyiiziinde bulunan giinesin bulutlar
arkasinda olugsan manzaranin yansimasina yer arkasi kendini a¢ik havada bulunan bulutlara
birakmistir. Renk ciimbiisiinii, ara gegcislerle doganin rahatlatici tonuyla olusturmustur.
Denizin sisi gegmisi, batan giinesin altinda olusan manzara ise hayal diinyasinda olusan

goriintiisiiniin atmosferini olusturmustur. Dumanlar, 1s18in
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dagittig1 sisler denizcinin uzaklardaki goriinmeyen diinyasini hissettirmektedir. Dis
mekanda olusturdugu resimde sise odaklanmigtir. Sag tarafta bulunan gemi ve sol tarafta
verilen glines kompozisyonu dengelemistir. Goz alici 1s1kla sanatin1 6ne ¢ikartan 151k ve
renk ustasi, dogadaki i¢ giizelligi de ortaya koyarak deniz ve firtinalarin ressami olan
Turner bu eserinde oldugu gibi diger eserlerinde de bunu hissettirmistir (Turani, 2011: s.
500-502).

2.2.3.4.Casper David Friedrich

Dogaya diiskiin bir sanat¢idir. Goziinlin degil de ruhunun hissettigi manzaray1
yapar. Ige doniik bir sanatgidir. Sanat¢inin agik havayi seven bir dzelligi vardir. Sanatci
kompozisyonda hava, su, kaya, agac gibi unsurlar1 ele alir. Giin batimi1 ve nesnelere

eserlerinde yer verirken 1s1g1 arkadan vermektedir (Anomin, 2017: s. 238-239).

Resim 2.52.Friedrich, Buz Denizi, 1823-24, T.U.Y.B., 97x1,27 m, Kunsthalle, Hamburg.

Resim 2.53. Friedrich, Sis Denizi Uzerinde Bir Gezgin, 1818, T.U.Y.B., 95x75 cm,

Kunsthalle Hamburg, Almanya

“Buz Denizi” (Resim 2.52) caligmasinda Friedrich, insanlarin dogaya karsisindaki

acizligini konu edinmistir. Resmin i¢inde ana unsur olan buza dikkatlice bakildiginda
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kirilarak olusan sivri kenarlar1 buz kiitlesini sert tabakalara ayirmistir. Bu da kompozisyona
hareketlilik kazandirmistir. Eserinde 1s18a her agidan yer vermistir. Buz kiitlesinin
arkasinda yan diismiis olan gemi umutsuzlugu, insanlarin doganin Kkarsisindaki
glicstizliigiinii yansitmaktadir. Tiim bunlar da eserine 6liim duygusunu katmistir (Maskali,

2006 s. 17-20).

Friedrich, “Sis Denizinin Ustiinde Gezgin” eserinde (Resim 2.53) Kkayaliklarin
iistlinde zirvede gururla duran adamin ayaklarinin altinda olusan bulutlara bakisini konu
almistir. Resim sikict bir goriiniim yerine insanlarin i¢ini ferahlatmaktadir. Caligmasinda
siyah ve beyaz tonlara yer vermistir. On planda yer alan keskin ¢izgiler arkadaki yumusak
hislere yerini birakmistir. Figiir dogaya kars1 ruhunu biitiinlestirmistir. Nesneler belirsiz bir
sekilde devam ederek perspektif ¢izgisini derinlestirmistir. Belirsiz bir sekilde devam eden
manzara insani adeta kendi evreninde biiyiiler. Izleyiciyi yolculuk ve zaman kavramlarinin
gercek hayatla olan iligkisine gotiirmektedir. Sanatgi i¢in 151k evrendeki bilinmeyen
gezegenler ile bu diinya arasinda kopri gorevindedir (http://www.infethiye.
net/turkish/resimler/sis-denizi-uzerinde-gezgin-casper-david-friedrich.htm
Erisim:22.08.2018).

Arka taraftan gelen 151k, arka plani aydinlatirken resmin 6n kismi 15181n etkisinden
yavas yavas kurtularak daha ¢ok golgelik alanlar1 olusturmaktadir. Isigin resme etkisi arka
taraftan baglayarak o6n tarafa dogru kaybolmustur. Isik bu etkisiyle dramatik, masals1 ve
biiyiileyici etkilerin verilmek istendigimekanlarda tercih edilir. Arkadan gelen 1s1ikla 6n
tarafta bulunan figiiriin sirt1 ve kayaliklar koyu renkte gdsterilmigken diger alanlar agik bir

sekilde resmedilmistir.
2.2.4. Empresyonizmde ‘Isik’ Kavrami ve Renk

Empresyonizm, daha onceki sanat akimlarinda yer alan eski anlayis1 bir kenara
birakip yeni bir anlayisi temsil etmeye baslamistir. Eski geleneklerde yer alan vazgegilmez
Ogelerden kopmaya calisilmistir. Kapali mekan atdlyelerinden ¢ikan sanatgilar doganin
essiz giizelliklerini at6lyelerine tagimistir. Doganin igine tasian sanatgilar Paris’e yakin
kirsal alanlara yerlesmeye baslamislardir. Gergek mekanlari ve anlik durumlari, gozlemsel
bir anlayigla resmetmislerdir. Cizgilerle resim taslagini olusturmay1 birakan sanatcilar,
renk ve hacmi gostermek igin dereceli renklerden yararlanmaya ¢alismistir. Resimde yer

alan alanlar leke ve renklerle saglanmistir. Renklerin serbestligi saglanmistir. Boya direkt
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kullanilmis, agik renkler tercih edilmistir (Hollingsworth, 2009: s. 425-427; Cakar, 2012:
s. 23-25; Aggigek, 2007: s. 34-36).

Empresyonizm akimin1 Monet, Boudin, Degas, Manet gibi 6nemli sanatgilar temsil
etmektedir. Bu sanatgilar agik havada resimler yapmaya c¢alismislar. Giiniin farkli
saatlerinde gegen ani resmetmek i¢in ugrasmiglar. Bunlar1 yaparken hava sartlarini ve
gecen tarihleri de eserlerine yazarlarmis. Giines 1sinlarini suda, yerde, agaglarda hemen
hemen her yerde tuvallerine yansitmak i¢in ugramistir. Geometrik perspektif anlayisini 1s1k
ve havanin sartlarina bagli olusturdular. Boylece golgeler mavinin farkli tonlarinda
olusmaya baglamistir. Isik ve renk arastirmalarini sanatgilar boylece dogadan etkilenerek

yapmusglardir (Karavit, 2006: s. 102-121).

Sanayilesmenin gelismesiyle birlikte Avrupa’da yasananlar sosyal hayati
sekillendirmistir. Sanatgilar akademik sanat anlayisini ele almaya baslamistir. Sanayinin
gelismesiyle birlikte fotografcilik gibi alanlarin ¢ikmastyla sanatgilar artik eskisi gibi deger
gormeyince onlarda realist akima yonelmislerdir. Doga sahneleri, tarihi resimlerin bigim
ve lislubundan uzaklagmistir. Sehir hayatinin cezp edici alternatiflerinin ¢cogalmasiyla
kirsal yasam yerini sehir hayatina birakmis, niifusun cezbedici artmasi beraberinde birgok
sorunun da kente taginmasimna neden olmustur. Realistler yasanan sosyal ve siyasi
degisimlere romantizm anlayisiyla kars1 ¢ikarak natiiralist goriiniimlii resimler yapmaya

baglamistir (Farthing, 2012: s. 316-319).

Jean-Frangois Millet’nin“Basak Toplayan Kadinlar”1 (Resim 2.54) ile Renoir’m ,
“Moulin de la Galette’de Dans” (Resim 2.55) isimli resmini yanyana getirdigimizde ¢arpici
bir etki ortaya ¢ikar; Millet, ciftcilikle gecimlerini saglayan, basak toplayan kadinlarin
manzarasini natiiralist akimin etkisiyle olusturmustur. U¢ kadin figiirii kullanilmus. Ikisi
basak toplarken iclerinden bir tanesi yipranmis Onliigii ile ilgilenmektedir. Kadinlarin
arkasina hafif sis goriintlisii olusturmustur. Manzarada kullandig1 renkler ile kadinlarin
tizerindeki renk tonu birbiriyle uyumlu sekildedir. Sinif ayrimi dile getirmek i¢in 151k-gdlge
zithgint kullanmistir. Yumusak renk tonlarinda giines 1s181m1 kullanmistir. Calisan kadin
figlirlerindeki sapka altin renkli tezatlarla uyumlu olup batan gilinesin 15181 ile

aydinlatilmistir (Farthing, 2012: s. 304-305).


https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1GTPM_trTR568TR568&q=Pierre+Auguste+Renoir&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM2orEhS4gAxzUzMzLRks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbCkhnFpcAAAJkYro2AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjslb7885TdAhXnkIsKHVNoCjQQmxMoATAZegQIBhAW
https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1GTPM_trTR568TR568&q=Moulin+de+la+Galette&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM2orEhSAjNNcs0LCrTkspOt9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbqrg0KSs1uQQARSKXijgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjslb7885TdAhXnkIsKHVNoCjQQmxMoATAcegQIBhAh
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Resim 2.54.Jean-Frango1s Millet, Basak Toplayan Kadinlar, 1857, T.U.Y.B.

83,5x110 cm.Museed’Orsay,Paris,Fransa

Resim 2.55.Agust Renoir, Moulin de la Galette’de Dans, 1876, T.U.Y.B.,

1,31x1,75 cm, Orsay Miizesi.

Agust Renoir,“Moulin de la Galette’de Dans “calismasinda (Resim 2.55) vyaz
ayinda ag¢ik havadaki bir etkinligi konu almistir. Figiirlerinin yiiziinde mutluluk hakim.
Etkinlige katilanlarin istiinde sik elbiseler, zengin smifa ait duruslar ve hareketler yer
almaktadir. Dans eden toplulugun yaninda gruplar halinde takilan insanlar da mevcut.
Ressam arkadaglarin1 da model olarak kullanmis. Figiirlerin iistiinde 151k ve golge etkisini
olusturmustur. Etkinlikte yer alanlara dikkatlice bakildiginda elbiselerinin iizerinde benek
benek yuvarlaklar bulunmaktadir. Isigin kirilmasint bu sekilde ele almistir. Renoir’in,
burada kullandigr 11k daginik olup bulanik firga darbeleriyle hareketli 151k-golgeleri
olusturmustur. Esere goz kisilarak iyice bakildiginda 1s1k-gélgeler goze ¢arpar (Bartolena,
2004: s. 42-43).

2.2.4.1. Claude Monet

Monet, acik hava atmosferini seven bir sanat¢idir. Resimlerini kapali mekanlarin
disinda olusturur. Dogayi, sisi, puslu havayi, dalgalar1 vs. 1s1iktan yararlanarak eserlerinin

icine dahil etmistir. Titrek, gokkusag1 parlakliginda kasaba, sehir ya da kir konularini ele


https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1GTPM_trTR568TR568&q=Pierre+Auguste+Renoir&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM2orEhS4gAxzUzMzLRks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbCkhnFpcAAAJkYro2AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjslb7885TdAhXnkIsKHVNoCjQQmxMoATAZegQIBhAW
https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1GTPM_trTR568TR568&q=Moulin+de+la+Galette&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM2orEhSAjNNcs0LCrTkspOt9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbqrg0KSs1uQQARSKXijgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjslb7885TdAhXnkIsKHVNoCjQQmxMoATAcegQIBhAh
https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1GTPM_trTR568TR568&q=Pierre+Auguste+Renoir&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM2orEhS4gAxzUzMzLRks5Ot9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbCkhnFpcAAAJkYro2AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjslb7885TdAhXnkIsKHVNoCjQQmxMoATAZegQIBhAW
https://www.google.com.tr/search?rlz=1C1GTPM_trTR568TR568&q=Moulin+de+la+Galette&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3MM2orEhSAjNNcs0LCrTkspOt9Msyi0sTc-ITi0r0gbg8vyjbqrg0KSs1uQQARSKXijgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjslb7885TdAhXnkIsKHVNoCjQQmxMoATAcegQIBhAh
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alir. Monet eserlerinde sakin ve huzurlu agik hava resimlerinin yaninda, terk edilmis
huzursuz mekanlar1 andiran resimler de yapmustir. Sanatg1, yaptigi eserlerinden gii¢ alarak
yaptigl isten giliniin saati kaydi almigtir. Resimlerini farkli saatlerdeki giines 1siklarin
kullanarak yapmustir (Bell, 2009: s. 340-341).

Resim 2.56.Claude Monet,Giindogumu 1872, T.U.Y.B., 48x63 cm,

Marmottan Miizesi Paris

Resim 2.57.Monet, Londra Parlemantosu, 1900-01, T.U.Y.B., 81x92 cm, Chicago Sanat
Enstitiisii

Resim 2.58.Monet, Saint-Lazare Gari, 1877, T.U.Y.B., 75 x 104 cm, Muséed’Orsay,
Paris, Fransa.
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“Giin Dogumu”nda (Resim 2.56) olusan anlik manzarayir yakalamaya c¢aligsan
Monet, zarif ve agik parlak renkleri kullanmistir. Renk gecislerinde derinlik ve golge
hissini olusturmak i¢in ayn1 renklere zit tonlar vererek leke seklinde yansitmistir. Kisitl
bir anda olusan manzaray1 resmetmeye ¢alisan sanatgi, eserini kisa bir siirede olusturmak
zorunda kalmistir. Resminde One siirilen 15181n gokyiiziinde olusturdugu nadir ani
yakalamak olmustur. Titrek bir atmosfer havasiyla boguk havay1 olusturmustur. Kisa bir
anligina da olsa olusan manzaray1 resmedebilmistir (Cumming, 2008: s. 312-313). Resmin
hareket noktas1 1giktir. Safak vakti resmedilen eserde sabah ayazinin olusturdugu goriintii
ile resimdeki nesneler belirgin degildir. Gilinesin yiiziinii hafifce gostermeye basladigi
sirada ondeki kayik arkadakilere gére daha belirgin sekilde resmedilirken, kiyida bulunan
alanlar belirsiz bir sekilde resmedilmistir. Sanatg1 eserine sabah izlenimini vermek igin
hafif fir¢a darbelerini kullanmistir. Mavi ve turuncu tonlarini iliskilendirdigi eserde giinesi
ve sudaki yansimasini turuncu; resmin arka planinda duran alani gri ve mavi tonlarda
resmetmistir. Resimde aniy1 yakalayan yogun fir¢a izlerini gormek miimkiindiir. Giinesin
parlamasiyla olusan ve denizde yansiyan turuncu giines 1siklarinin hizli bir sekilde renk
degistirdiginin hissini vermistir. Fir¢a izleriyle hava boglugunu titresimli yansitarak eserine
canlilik hissini vermis bdylece yeni unsurlar yakalamistir

(https://www.pivada.com/lzlenim-gundogumu Erisim:22.08.2018).

Monet, “Londra Parlemantosu” (Resim 2.57) adli ¢alismasini, sehrin sisli
atmosferinde 15181n etkileri ile birlikte resmetmistir. Dogan giinesi turuncu tonda yuvarlak
sekilde sabah vaktinin sisli goriintiisiinii kullanarak resmetmistir. Kirilan 1siklar1 suya
baktigimizda parga parca halinde gérmek miimkiindiir. Doklar, insanlar, tekneler lekeler
halindedir. Isik ve renk uyumunu saglayarak konturlarini tuvaline yansitmistir (Kinay,

1993: s. 188-191).

Monet, calismalarinda genellikle agik havada bulunan nehirleri, golleri, dogadaki
izlenimlerini konu alirken, “Saint-Lazare Gar1” (Resim 2.58) eserinde agik alanda sehrin
hareketli yapisini ele almistir. Monet, Paris’in en islek olan caddesini tuvaline aktarmay1
amaglayarak eserini olusturmustur. Tren gar1 peronunda oturarak dumanlari, insan
kalabaligini, vagonlari, evleri ¢alismasina almis sehrin kalabalik yapisini ¢izmistir. Trenin

dumaninin gokytiziinii kapladigini ve 15181n etkisiyle bunu tuvaline yansittigini goriiyoruz


https://www.pivada.com/Izlenim-gundogumu
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(Altuna, 2015: s. 158-169). Catili camdan yapilmis tren garmin i¢indeki yogun buhari,
dumanla karigmis bulutlart keskin bir sekilde ¢izmistir. Arka mekana baktigimizda binalar,
duman ve sis i¢inde kalmis bunlar1 soluk bir renkle ¢izmistir. Genellikle kirsal alanlar1 ve
dogayi ele alan sanatc¢1 eserinde bu anlayis1 birakarak sehrin kalabalik ve giiriiltiilii yapisini
ele almigtir. Odak noktasi trendir. Monet’in yedi defa ¢izdigi bu resim, buhar ve bulutlarin
arasinda 1$181in  gériiniimlerini aragtirmig. Paris’in  endiistri konusunu ele almistir
(http://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2017/12/05/isik-ve-golgenin-sihirbazi-claude-monet
Erisim:23.08.2018).

Resim 2.59.Claude Monet, Saman Yiginlarinda Kar Etkisi, 1890 -1891, T.U.Y.B,

66x93 cm., Art Institute of Chicago

Resim 2.60.Claude Monet, Saman Balyalari, 1890, Orsay Miizesi. Paris

“’Saman Balyalar1’” (Resim 2.60) eserini inceledigimizde, 151k her tarafa yayilmus,
saman ve agaglarin golgesi olmustur. Ayn1 zamanda gokyiiziine baktigimizda renk ve 1sikla

derinlik etkisini vermistir. Birkag¢ rengin arasindan 1s1k sizmistir. Mavi ve sarmin karigimi


http://www.fikriyat.com/kultur-sanat/2017/12/05/isik-ve-golgenin-sihirbazi-claude-monet
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gerilim duygusu vermistir. Titrek bir 151k iginde hissi vermistir. Sicak renkler yogunlukla
kullanmistir (Bartolena, 2004: s. 82-83).

Karm etrafi kapladigi kapali bir havanin hakim oldugu bir donemde daha 6nce
toplanmis saman yigmlarinin kompozisyonda kullanildigi bir tablodur. Kisin buzlu
goriintiisiinde olusan renklerin hakim oldugu soguk renklere yer vermistir.(Resim 2.59)
Kar yagmadan dnce sicak renklerin hakim oldugu kirsal alana kar yagdiktan sonra olusan
soguk ve donuk hava akiminin gegisine yer vermistir. Kapali bir hava oldugundan
kontrastlik resimde bulunmamaktadir. Kirsal alanda gegen donuk, soguk ve hareketsiz bir
soguk kis giinii atmosferi var. Sanatc¢1 eserinde kullandig: biitiin renk tonlarinda maviyi de
icine katarak ayaz bir vaktin dogayla bulusmasini saglamistir. Arkada yer alan agag

topluluklarina da donuk bir mavi tonu olusturmustur (Taskin, 2012: s. 122-131).
2.2.4.2. Edgar Degas

Hayatin giinliik sahnelerini ele alan sanatg1, eserlerinde daha ¢ok tiyatro ve gosteri
sahnelerine yer vermis, genellikle dans figiirlerini ¢alismalarinda kullanmistir. Sanatei,
mabhalle, genelevler ve at yarislar1 gibi konularda da eserler vermistir. Resimlerinde pembe
ve beyaz tonlara agirlik vermistir. Kuru ve toz pasteli islatarak boyay: karistirarak yeni
teknikleri deneyen sanat¢i1 boylece goriintiiyli modernize etmistir (Grzymkowski, 2015: s.

72-75).

Edgar Degas, “Dans Sinifi” (Resim 2.61) eserinde, 6grencileri gruplar halinde
Onlerinde duran 6gretmenin onlara gosterdigi dans figiirlerini ¢aligirken, etrafinda bulunan
Ogrencileri ise siralarini beklerken resmetmistir. Boylece ¢alismasindaki figiirleri; 1sinan
ve ders goren seklinde kiimelere ayirmistir. Eserlerin de zemine 6nem sanat¢i, dansgilarin
kaymasini 6nlemek i¢in zemini nemli tutmustur. Zeytin yesili ve beyaz tonlart kullanan
sanatg1 boylece 15181 dramatik bir sekilde yansitmistir. Genellikle balerinlerin iistiinde tek
151tk kaynagmin olmasi, mekanin los kaynaklanmaktadir. Kompozisyona gelen isik
sayesinde izleyici tablodaki genel goriniimii yakalayabilmektedir. Ortada duran
ogretmenin sagina ve soluna balerinleri yerlestirerek kompozisyonu dengelemistir. Ig¢
mekanda cizilen eser mimari detaylar1 da kapsamaktadir
(http://lescorpsemouvants.overblog.com/2015/03/la-peinture-du-mois-la-classe-de-danse-
degas.html Erisim:23.08.2018).


http://lescorpsemouvants.overblog.com/2015/03/la-peinture-du-mois-la-classe-de-danse-degas.html
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Resim 2.62. Edgar Degas, Prova, 1875-1900. T.U.Y.B. 71 x 87 cm. NyGlyptotek,
Copenhagen.

Resim 2.63. Edgar Degas, Dans Provasi, 1873. T.U.Y.B. 40 x 54 cm. Phillips
Koleksiyonu. Washington.

“’Dans Provast’’ caligmalarinda da mekan ve kadraj anlayisin1 degistirmeyen
sanat¢1, (Resim 2.62, Resim 2.63) yine dansgilari, yiiksek tavan ve pencereli mekanlarda,
mimari Ogelerideestetik bir tavirla kullanarak c¢izmistir. Empresyonist tarzindaki 11k
etkisini, mekan ve balerinlerin elbiselerinde bulunan tiiyler iizerine yansitarak

olusturmustur. Isigin durgun ve sade olmasi ve golgeleri dogru kullanmasiyla sahneye
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canlilik katmigtir. D1 mekandan i¢ mekana gelen 1s1gin gergek¢i olusunu, zemine ve
balerinlere diisen dogal 1s1ikla ve bu dogal 15181 sahneye dahil etmesiyle saglamistir
(Ozgdcen, 2006: s. 10-77).

2.2.4.3.Vincent Van Gogh

Van Gogh renkleri, boyayr hamur kivaminda kullanarak ve kalin fir¢a darbeleri ile
aktarmigtir. Calismalarindaki fir¢a tuslar1 ve golgelerin olmamasi herhangi bir nesnenin
formunu yansitmamaktadir. Eserin her taraftan 1sik ve 1s1k renklerini yogun bir sekilde
almasi, yansitmak istedigi nesnelerin formunu engellemez. Bu yiizden 1s1k her tarafa
yansitildig1 i¢in hacim vermeyen hamur seklinde renk izlerini tasir. Tipten ¢iktigi gibi

kullanir (Yetkin, 2007: s. 103-111).

Renkleri kullanmasindaki amaci nesneleri ifade etmek olan sanat¢i, hareketli fir¢a
izlerini kullanarak duygularini ¢alismalarma katmaktadir. Sari, kirmizi ve yesil renk
tonlarina fazla yer veren Van Gogh, yaptigi isten keyif almaktadir. Onun igin 151k
bilinmeyen bir yolculuktur. Diiz fir¢a izlerini kullanmay1 tercih etmektedir. Tamamen
teknik bir sekilde eserlerini ele alan sanatci, kullandig1 her bir fir¢a izlerini, renkleri
pargalamak i¢in degil coskuyu ifade etmek i¢in kullanmistir. Sanat¢inin her bir firca izi

onun ruh durumunu anlatmaktadir (Gombrich, 2011: s. 544-555).

Van Gogh’un, “Arles’teki Yatak Odas1” resmindeki (Resim 2.64) nesneler odada
birilerini bekliyor gibi bir atmosfer olusturmustur. Esyalarin tiimii yataga doniik bir sekilde
c¢izilmistir. Odada tuhaf bir hava hakim. Bedenen bulunmayan ancak icerde ruhen var olan
ve insanlarin onun duygu ve diisiincelerini anlamayarak, duygularini esyalarin ruhu ile
paylasan bir ruhun oldugunu yansitmaktadir. Odanin i¢indeki igeri dogru agik saydamsi
olan pencereden ne kadar hava ve 151k geldigi pek belli olmamaktadir. Kalin fir¢a izlerini
kullanarak yaptig1 eserinde asil olarak kederden bahsetmektedir. Yalnizligini hissettiren
cizgileri kalin kullanmas1 ayn1 zamanda sar1 tonuna fazla yer vermesi sar1 rengini ne kadar
sevdigini gostermektedir (http://www.dirim.com/Dirim_2004-
6_files/Resim%20%3A%20Vincent%20Van%20Gogh.pdfErisim:24.08.2018).


http://www.dirim.com/Dirim_2004-6_files/Resim%20%3A%20Vincent%20Van%20Gogh.pdf
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Resim 2.64.Vincent Van Gogh, Arles’teki Yatak Odas1,1889, T.U.Y.B., 57,5x57,5 cm,
Museed’Orsay, Paris, Fransa

Resim 2.65.Vincent Van Gogh, “Gece Kahvesi”, 1888, T.U.Y.B., 72,4x92.1 cm,

Yale University Art Gallery, New Haven CT, USA.

Resim 2.66.Van Gogh, Yildizli Gece, 1889 ,T.U.Y.B., 73x92 cm, Museum of Modern
Art, New York, ABD

Van Gogh, “Gece Kahvesi”’nde (Resim 2.65) ise sarinin hakim oldugu, kirmizi
renk tonunun baskin oldugu bir eser ortaya koymustur. Sanat¢i, saf renkleri zit tonlar
kullanarak eserine resmetmistir. Ana renkleri ayni alanda kullandigin1 gérmekteyiz.
Mekanin i¢inde kendi aleminde birbirinden bagimsiz figiirleri resmetmistir. Kapali mekani,

sicak ve canli renkler olan kirmizi-yesil kontrasti saglayarak ¢izmistir. Uzaktaki
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nesnelerden anlasildig1 kadariyla hava perspektifi kullanilmamistir. Resimdeki derinligi
kirmizi renk ile saglamistir. Bdylece kirmizi renk heyecanli ve gergin bir ortam
olusturmustur. Eserde net olarak goriilen tek golge, bilardo masasinin {lizerindeki 151k ile
belirginlestirilmistir. Ayn1 zamanda esere disaridan agilan kapiyla 1181 mekana aktarmistir

(Cémen, 2010: s. 124-128).

“Yildizli Gece’” (Resim 2.66) calismasina bakildiginda ay ve yildizin etrafina
sactig1 15181, gokte yuvarlak bir bigimde firga darbelerinikati1 boya kullanarak yapmis. Yer
ve gokyiiziinii ¢arpici bir sekilde ele alan sanatci, ay ve yildizin 151811 beyaz, sar1 ve yesil
renklerini kullanarak olustururken gecenin karanligini da mavi tonunu kullanarak
resmetmistir. Eserinde olusturdugu koyii tamamen hayali olarak ¢izmistir. Servi agacinin
sekli, Van Gogh’a memleketindeki Kiliseleri hatirlatmis, gokyiiziindeki dairesel
hareketlerle engebeli tepeler tekrarlanmistir (Howard, 2013: s. 214-215).

2.2.4.4. Georges Seurat

Seurat, eserlerinde renk, ton, ¢izgi ve diizeni ince detaylar seklinde ele almistir.
Eserlerinde Emperoyonizmi bilimsel bir sekilde koruyan sanat¢i, matematik mantigiyla
resimler ¢izmistir. Is1g1 yakindan ele alan sanatci, calismalarinda figiir izerinde daha ¢ok
durmaktadir. Fir¢a vuruslarini noktalarla aktarmistir. Monet, Renoir sanatgilarin 15181 ve
rengi sezgisel bir sekilde ele almasindan esinlenmis, renklere olan aydinlik inanciyla daha

canli resimler olusturmustur (Tansug, 2004: s. 236-237; Anomin, 2017: s. 268-271).

Georges Seurat, “La GrandeJatte Adasinda Bir Pazar Giinii” (Resim 2.67) isimli
1s1lt1l1 park sahnesini konu alan eserini olusturuken yaklasik 2 y1l boyunca ugrasmustir. Ince
firca darbeleri, kii¢iik nokta ve dokunuslarla yaklasik 3,5 milyon nokta kullanmistir. Resme
yakindan bakildiginda ise farkli nokta ve dokunuslar gorebiliriz. Esere uzaktan
bakildiginda bulaniklasarak karisik bir matematik denklemi hissini vermektedir. Resimde
bulunan denizi; mavi ve turuncu tonlarla 1sildatirken ¢imenlere kahverengi lekeler vererek
parlaklik kazandiran sanat¢i, boylece araya farkli renkler koyarak zitlagtirmistir. Resmin
genel goriintiisii tiyatro oyununu animsatmaktadir. Figiirleri hesapli bir sekil de yerlestiren
Seurat, 151kl1 ve karanlik bolgelerin de kontrastin1 saglamistir. Aydinlik alanlar1 parlak
turuncu ve sari, koyu yerleri isemavi ve mor tonlarinda kullanmayi tercih etmistir.

Kullandig1 golgeler hareket etmekten yoksun bir sekilde resimde yer almistir. Siradisi
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golge, derinlik ve perspektif kullanan sanatgi, 151k ve golgeyi eserine uygun bir sekilde
aktarmistir (Dickins, 2009: s. 40-41).

Resim 2.67.Georges Seurat, La GrandeJatte Adasinda Bir Pazar Giinii, 1884-86,
T.U.Y.B., 208x308 m, Chicago Sanat Enstitiisii

Resim 2.69.Georges Seurat,Sirk, 1890-91 T.U.Y.B., 185 cm. x 152 cm.Orsay Miizesi.

“Suda Atlar” eserinde Seurat (Resim 2.68) mekan algisini olusturmak i¢in renkleri
yiizeye aktararak renk lekeleriyle mekan algisini olusturmustur. Seurat’un, eserlerinde
beyin ile biitiinlesmek i¢cin yaptig1 resimlerden biridir. Firca darbelerini ince kesikler

seklinde kullanmistir. Su kenarinda atlarin bakimini yapan figiirlere yer vermistir. On
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tarafta bulunan yesil alan ile deniz arasindaki renk gecisleri yumusaktir. A¢ik renk
tonlarina agirlik vermistir. Uzaktaki cisimleri giderek kaybolan bir hava igerisinde

resmetmistir (Findik, 2014: s. 52-53).

Seurat “Sirk” c¢alismasinda (Resim 2.69) tamamlayici renkleri kullanarak
kompozisyonu olusturmustur. Sari, kirmizi, ara renklerden turuncu ve turuncunun tonlari
goze carpmaktadir. Turuncu tonun yaninda zit renk olarak mavi rengi kullanmay: tercih
etmistir. Boylece sicak ve soguk renkler birlikte ¢agrisim yapmistir. Atesin sicaklik hissini
turuncu, sar1 ve kirmizi renklerle olusturmustur. Buz mavisi rengini andiran renk olan
mavi-beyaz ton karisimini mor ve yesil renklerle saglamistir. Resimde yer alan fizyolojik
etkiyi de soguk ve sicak renklerle saglamistir. Kirmizi kan basinci sicak renklerle canlilik
hissi yaratirken soguk renkler ise sakinlestirici etkisi vermistir. Sicak renk soguk renge

gore daha ¢ok goze ¢arpmaktadir (Kavak, 2015: s. 40-43).
2.2.5. 20.Yiizy1lda *’Kavramsal Isik’

I¢c ve dis mekan hakkindaki insan diisiincelerini ve resimsel mekanda ele alinan
diisinceyi goriiniir kilan 1518in genel tablo etkisini, kavramlara yiiklenen anlamlarla
resimlerde yer olmustur. 20 yy Avrupa sanatcilar1 arasinda yer alan Paul Cezanne, Henri
Matisse, Wasilly Kandisky, Robert Delauna ve Piet Mondrian gibi sanatgilarin resimlerini
karsilastirarak kavramlara yiiklenen 1s18in yogunluk-anlam iliskisi net bir sekilde goriiliir.

Cezanne, doganin kalic1 ve degismez degerini bulmaya, dogaya paralel goriiniimler
olusturmaya ¢alisirken, us (akil) ile dogay: birlikte degerlendirir. Dogadan alinan temel
formlar yeniden dogaya uygulanir. Saf bigim ve goriinen bi¢im dengeler ve bir anlamda
gergegi parcalayarak yeniden kurar. Ileride kiibizmin 6nciisii olacak olan Cezanne,
planladigi ¢alismasini ve derinligini renk ve renk tonlariyla vermis, 15181n etkisini renklerle
saglamistir. Isik ve rengi birbiriyle biitiinlestirdigi resimleri formu ve rengi icermektedir.
(Resim 2.70) Kisa ve kalin firga izleriyle parlayan renkleri olustururken ana hatlar
cizmemistir. Aga¢ ve mavilik alanlar1 ana hatlariyla giiglii bir sekilde olusturmustur.
Kullandig1 renklerle dengeyi saglamistir. En ¢ok mavi, yesil ve sar1 renkleri kullanmastir.
Gokyliziindeki  atmosfere =~ mavi  tonlariyla  perspektif  hissi  verilmistir
(https://courtaul.ac.uk/gallery/collection/impressionism-post-impressionism /paul-

cezanne-mount-sainte-victoire-with-a-large-pine Erisim:27.08.2018).
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Fransiz Fovizminin en biiyiik temsilcisi Henri Matisse’in “Kirmizi Oda “ isimli
resmi bir i¢ mekandir (Resim 2.71) Oniindeki meyve sofrasini diizenleyen bir kadin figiirii
resmedilmistir. Sahneye koyu kirmizi hakim, hem masaya hem de odanin duvarlarinida
diiz ve diizglin bir desen kullanilmistir. Zarif mavi ve siyah siis desenleri, oryantal
arabesklere benzeyen ¢igek saksilarini ve bitki dallarini tasvir eder. Kirmiziy1 saf ve yogun
olarak kullandig1 i¢in izleyiciyi kalp atiglarint hizlandiran fizyolojik bir etki altina birakir.
Hizmet¢inin kiyafeti, kontrast olustururken saglari, diizenledigi meyvelerle tuhaf bir
sekilde uyumludur (https://www.studiarapido.it/la-stanza-rossa-di-matisse-
descrizione/#.W4PsXyQzY2w Erisim:27.08.2018).

Resim 2.70.Paul Cezanne, Mont Sainte-Victoire, 1885-1887, T.U.Y.B, 67x 92 cm,

Courtauld

Resim 2.71.Henri Matisse, Kirmizi Oda, 1908, T.U.Y.B., 180 x

220 cm. Hermitage Miizesi

Wassily Kandinsky, “Kompozisyon I1” isimli resminde, giiglii, saf ve 1s1ltil1 renkler
kullanmis, arka mekénda soguk, 6n planda ise sicak renk kullanarak kendine 6zgii
derinlikli bir mekan1 kurmustur. (Resim 2.72) Dogadaki salinimi boya yogunlugu ve

kalinlig ile olusturmada kullandigispatula ve fir¢a izleriyle 6zgiinliigii yakalayan sanatgi,
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kalin ve yogun boya ile nesneleri aktarmigtir. Miizikle ilgilendigi i¢in resim sanatini da
etkilemistir. Dogadaki her bir olay1 soyut yontemle titresimli bir sekilde yapmistir. Sari,
lacivert ve mavi sicak renkleri kullanarak derinligi yansitacak bir sekilde vermistir.
Renklere anlam katan sanatci, sariya sicaklik ve 6tkeyi, maviye sakinlik ve soguklugu,
kirmiziya atesi ve gururu, yesile ise hareketsizlik gibi anlamlar yiliklemistir (Karyagdi,
2016: s. 57-61).

Resim 2.73.Robert Delaunay, Sehrin Uzerindeki Pencere, 1912, T.U.Y.B., 46x37,5 cm,

Tate Galerisi, Londra.

Resim 2.74.Piet Mondrian, Kompozisyon A , 1923


http://www.wikiart.org/en/piet-mondrian
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76

Robert Delaunay, “Sehrin Uzerindeki Pencere”, (Resim 2.73) resminde yer alan ana
renkleri, siyah, beyaz ve gri renk tonlarin1 dikey veya yatay sekilde kare ve dikdortgen
sekiller kullanarak olusturmustur. Evrenin nesnel sanat anlayisinin yaninda disiplini
gelistirmeyi amaclamistir. Ug boyutlu mekani, ¢izgi anlayisindan ayirarak en basit diiz
cizgilere indirgenmis renklerle olusturmaya ¢alismistir. Cizgileri renk yardimiyla resimsel
plana aktarmistir. Kullandig1 dikey ve yatay ¢izgiler doganin goriiniisiinii degil de doganin

gerceklerini yansitmaktadir (Hasanoglu, 2015: s. 3-9).

Piet Mondrian, ’Kompozisyon A’’ (Resim 2.74) insanlarin her zaman disaridan
etkilendigini ve bununla benliklerini ortaya koyduklart fikrini savunmusolan Mondrian,
baskalarini raz1 etme diisiincesinininsani bir yere kadar ulastirdigina kanaat getirmektedir.
Erkek — disi, yer-gok, i¢-dis vs. zit durumlarla bocalama igerisinde olmustur. Dikey ve
yatay sekilleri kullanmasinin nedeni de budur. Mondrain, resim sanatinin diiz oldugunu
diisiinerek bu alandaki calismalarda yogunlagmistir. O yiizden resmini tuvallerde diiz
renklerle sar1, mavi, kirmizi, siyah, beyaz ve gri tonlar1 kullanarak olusturmustur. Kare ve
dikdortgen sekillerle olusturdugu calismalarinda cizgilerde yatay ve dikey seklindedir
(Yilmaz, 2013: s. 109-115).

2.2.5.1.Pablo Picasso

Pablo Picasso, 20.yy’in en 6nemli sanat¢ilarindandir. Hareketsiz malzemeler
lizerinde caligmalarini yogunlastirarak kendi yaraticiligi ile bulusturan sanatgi, sanatinda
kullandig1 malzemelere yeniden hayat vermistir. Mutlak giizelligin pesinde kosan Sanatg1
diiriist yapitlar sergilemistir. Neseli ve enerjik yapisiyla bilinen Picasso, ¢ogu zaman
{imitsizlige kapilarak duygularmi sanatiyla paylasmistir. Oliim ve yoksulluk temasini
isledigi Mavi Donemi gelistirmistir. Daha sonra sirk ve palyaco tasvirleriyle bilinen Pembe
Doénem’e adim atmistir. Avangard izmin savunucusu olan Picasso, ayni zaman da Kiibizm
akimmin Onciisiidiir. Calismalarinda cinsel 6geler, 6liim, nese ve aci yiklii giindelik
hayattaki olaylara igten gondermeler yapmistir. Soyutlamaya yonelerek tiim dikkatini bu
alana yoneltmistir. Insan seklini birbirini tamamlayacak sekilde ayirip 6zgiin geometrik
sekillerle birlestirerek birgok yeni bicime yorumlamigtir. Resimlerin bir kismini renkle
bigimlendirmeyi tercih eden Picasso, bir kisminda da rengi eserlerine almayarak rengi

1s1kla ifade etmistir (Buchz, 2012: s. 428-433; Cumming, 2008: s. 314).


http://www.wikiart.org/en/piet-mondrian
http://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/composition-a-1923
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Resim 2.75.Picasso,Avignonlu Kadinlar,1907, T.U.Y.B., 244x233.7 cm,Modern Sanatlar
Miizesi, New York ,ABD

Resim 2.76.Picasso, Guernica,1937, T.U.Y.B., 349x776 cm, MuseoReinaSofia, Madrid,
Ispanya

Unlii “Avignonlu Kadinlar” isimli resminde (Resim 2.75) Picasso, genelevde
yasayan kadinlarin hayatlarin1 konu almistir. Figiir ve arka mekéna geometrik sekiller
vererek duygularmni canlandirmigtir. Calismasinda kullandigi perspektif daginik bir
sekildedir. Picasso, Empresyonizm ¢aligsmalarinda yer alan renk ve 1siklarin aksine formlari
daha net gostermek i¢in ¢izgiler kullanmis, renklerle hacimsiz diizlemler olusturmustur.
Yapit, enerjik firca izleri ile cinsel bir akis1 aktarmigtir. En sagda yer alan kadin figiirleri,
diger figiirlerden daha iirkiitiicii bir maske takmustir. Ortada bulunan iki kadin figiirii ise
izleyici ile goz temas1 kurarak kollarini yukariya kaldirmis sekilde cinsel hazlarini 6n plana
cikartmiglardir. Resmin sol tarafinda yer alan kadin figiirii de tirkiitiicti bir yiiz ifadesi ile
resimde yer almistir. Resmin ortasinda yer alan ve kesik c¢izgilerle olusturulan meyve
tabagi, cinsel duygularda duyulan memnuniyete verilen mesaj niteligindedir. Picasso’nun
bes kadin figiirii kullanmasi kiiltiirel cesitliligi ifade etmektedir. Sagda duran iki kadin

afrika kabilesini, solda yer alan figiir ise misir heykellerini animsatmaktadir. Ortada duran
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ve kollarini arkasinda toplayan kadin figiirleri ise Yunan mitolojisindeki Veniis’ii temsil

etmektedir (Jorda, 2007: s. 10-11; Farthing, 2012: s. 392-393).

20.yy.’in en Onemli resmi olarak kabul edilen “Guarnica “eserinde (Resim
2.76)Nazi savas ucaklarmnin Ispanya’nin baskenti Guernica’y1 bombalamasi sonucu olusan
felaketi diinyaya duyurmustur. Hem siyasal hem sanatsal bir mesaj tasiyan eser beraberinde
bir¢ok tartismay1 da giindeme getirmistir. Tablodaki formlari soyut bir sekil de ele almistir.
Burada siyah, beyaz ve gri renk kullanmasindaki amaci sanatina gazete havasi vererek
diinya medyasinin olaya duyarsizligini bu sekilde kinamaktir. Renk ve 151k yerine formlara
dikkat c¢ekici anlamlar yiikleyen sanatgi, 151k etkisini kullanmamig duygularini formlar ve
cizgilerle dile getirmistir. Resmin iginde yer alan ampul iskenceyi, boga Ispanya
Kiiltiriiniin yok olma tehlikesini gostermektedir. Sagda yer alan kadin, yasanilan felaketi
dile getirerek diinya halklarindan yardim isteyen bir profildir. At simgesi 6liimii, giivercin
ise yikilan barisi temsil etmektedir (Charles, 2012: s. 473; Farthing, 2012: s. 434-435).

2.2.5.2. Paul Klee

Miizik sevgisini resimleriyle harmanlayip sanat diinyasina tagimistir. Eserlerinde
hayal ve gercek ikilemini yasatan sanatgi, hicivli, fantezili 6geler barindirarak riiya ve
gercek diinya arasinda bir ikilem yasatmistir. Primitivzm, Gergekiistiiciilik ve Kiibizm
fikirlerini karigik bir sekilde sanatinda uygulamistir. Soyut resimleri aydinlik renkler
kullanarak fantastik bir sekilde aktarir. Eserleri ger¢ek olmayani gercek gibi izleyiciye
aktarmistir (Charles, 2012: s. 472).

“Kirmiz1 Balik’” (Resim 2.77) tablosuna bakildiginda ilk izlenimlerini siirsel bir
sekilde vermistir. Eserin ortasinda yer alan baliga parlak bir renk verilmesi, goze
carpmaktadir. Isikla, derinlik hissi olusturulmustur. Baligin etrafina kiiciik baliklar ve bitki
motifleri yerlestirerek soyut calismasina canlilik katmistir (Buchholz, 2012: s. 438-439).
“Colde” (Resim 2.78) eseri ile Klee, Tunus’tan esinlenerek ¢6l manzarali tablosunu
olusturmustur. Renklerle gorsel bir sélen sunan sanatci, 151k igeren manzarasiyla tablosunu
tine kavusturmustur. Resim dikkatli bir sekilde incelendiginde geometrik form agiyla sulu
boya kullanilarak peyzaj par¢alarini animsatan parlak renk tonlarinikullanilmistir. Aydinlik

ve yar1 saydam seklinde bir kompozisyon olusturmustur (Buchholz, 2012: s. 438-439).
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Resim 2.77.Paul Klee, Kirmizi1 Balik, 1925, Kagit-Mukavva Uzerine Yagliboya ve Sulu
boya, 49,6x69,2 cm, Sanat Galerisi,Hamburg

Resim 2.78.Paul Klee, Colde, 1914, Mukavva tizeri kagit tizerine sulu boya ve kursun

kalem, 17,4x13,9 cm, Isvicre

2.2.5.3.Marcel Duchamp

Marcel Duchamp modern sanatin Onciisiidiir. Calismalarinda yer alan sanat
nesnelerini ve giinliik hayatta kullandigimiz nesneler arasindaki farki ortadan kaldirmaya
calismistir. Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak’” (Resim 2.79) adli
caligmasindaki goriintiiyli bir makineye dontistiirmiistiir. Sinematogratif bir ¢aligma yapip
soyut goriintii ile olusan eseriyle resim tarithinde bir ilke imza atmistir. Resim dikkatlice
incelendiginde tek renk kullanilmis Kiibizm etkisinde kalmistir. Geometrik sekiller
kullanan sanatg1 eserinde 15181 inen ¢iplak figiir iizerinde daha ¢ok yansitmistir. Ardisik
olan figiire yansiyan parlatici 151k ile resmi 6n plana ¢ikarmistir. Eserinde arka fona daha

koyu renk vermistir (Ozkul, 2014: s. 5-16).
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Resim 2.79. Marcel Duchamp Merdivenden inen Ciplak, T.U.Y.B.,

1912. 147 cm x 89,2 cm

Resim 2.80.Marcel Duchamp, Dulcinea, 1911, T.i.y.b., 146 x 114 cm. Philadelphia

Museum of Art, Louise ve Walter Arensberg Koleksiyonu

Duchamp, 1911 yilinin son zamanlarindan itibaren aile konularina agirlik vermeye
baslamistir. Neuilly’deki yliriiylis sirasinda karsilastigi bir kadindan etkilenen sanatci,
eserinde bu kadini ele almistir. (Resim 2.80) “’Dulcinea’” adli bir tablo yapmustir. Ardigik
bes zaman diliminde farkli hareketlerle dolasan kadin figiiriiniin etkisi olusturulmustur.
Devingen figiir ile beraber resimlere iyiden iyiye belirginlesen, asagiya dogru inerek ¢iplak

viicudu ortaya ¢ikan kadin resmedilmistir. Dulcinea, yalnizca dinamik figiir degil, soyunan
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kadin figlirliniide icinde barindirmasiyla goze ¢arpmaktadir. Bes zaman dilimi iginde
kararli bir dongii ile Dulcinea, her bir basamakta iistiindeki elbiselerden kurtulmustur.
Kadina tors hissi veren ¢i¢ekli tomurcuklara benzeyen erotik bir ¢alismadir. Dulcinea’nin
hareketleri adeta natiirmort hissini vermektedir. Sanat¢i bu eserde dikkat ¢eken yerlerde

beyaz renk kullanmisir. Is1g1 resmin her tarafinda kullanmistir (Erenus, 2012: s. 42-47).
2.2.5.4.Ernst Ludwig Kirchner

Sanat¢1 eserlerine yogun ve duygusal anlamlar yiikleyerek anlam kazandirmstir.
Bigim ve renk bakimindan yalinlastirdigi gibi renkleri de nesneden bagimsiz bir sekilde ele
almistir (Buchholz, 2012: s. 422-423).

Resim 2.81.Kirchner, Sokaktaki ki Kadin ,1914, T.U.Y.B., 120.5x91 cm,

KunstsammlungNordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Almanya

Resim 2.82 Kirchner, Dért Yikanan, 1910, T.U.Y.B.,75x100 cm,

Von Der HeydtMiizesi,Wuppertal.
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“Sokaktaki Iki Kadin” (Resim 2.81) biiyiik sehirdeki gerilimli hayat1 yansitmaktadir.
Ozellikle Berlin Caddesi’ni konu aldigi c¢alismalar1 ile bilinmektedir. Sanat¢i bu
calismasinda sokaktaki kus tiiyii sapkal1 ve kiirklii kadinlara odaklanarak gdosterisli hayati
konu almistir. Kullandig1 dinamik ¢izgiler resme hareket katmistir. Yesil, pembe, siyah ve
sar1 tondaki renkleri kullanmistir. Kadinlarin yiizlerini keskin bir hat seklinde ¢izmistir.
Kadin, elleri ve dudaklarina bakildiginda cinsel bir obje olarak 6n planda tutulmustur.
Parlak renkleri disavurumcu ¢izimle ve firga darbeleri ile aktarmistir (Farthing, 2012: s.
386-387).

Sanat¢inin dogaya verdigi onem, “Dort Yikanan” eserindeagikga hissedilir. (Resim
2.82) Giglii bir sekilde yalinlastirilmis ¢iplak figiirler, dogayla basedebilir sekilde
cizilmistir. Kisiler ve doga biitiinlestirilrmis, manzara ve figiirler parlak renklerle
aktarilmistir (Buchholz, 2012: s. 422-423).

2.2.6.Sanatsal Bir Tarz olarak® Fiziksel Isik’

Teknolojinin hizli bir sekilde gelismesiyle birlikte sanat eserleri de etkilenmistir.
Sanatgilar eserlerini olustururken teknolojik imkanlardan daha ¢ok faydalanmaya
basladilar. Boylece yeni bir doneme kap1 aralayan bu geligsmeler sanatginin eski kullandigt
tekniklerin aksine yeni olanaklara yonelmesine yol agmistir. Ayni zamanda eserlerine renk-
bi¢im, 151k-gblge ve mekan gibi yeni elemanlar kazandirarak sanat eserlerinin daha farkli
bir boyutta ele alinmasina basladilar. Sanatin dogrudan sanat nesnesi haline getirilmesi ile
projeksiyon, cesitli yapay 1siklar, florasan tiipii gibi farkli materyallersanat eserlerine
eklenmistir. Teknolojinin gelismesiyle anlik resimler, video goriintiisii ile hemen kayit
edilebilmesi, video yardimiyla her aniy1 kaydetme olanagi sunmustur. Artik dis etkilerden
kurtulup, i¢ diinyasinda da farkli boyut ve sekillerde zemin olusturmustur (Karavit, 2006:
S. 146-155).

Teknoloji ve iletisimin gelismesi, insan hayatinin merkezinde yer edinmeye
baslamasi1 sanat ¢alismalarinda da yeni arayis bicimlerini meydana getirmistir. Ozellikle
elektrik ve yapay 1siklarin hayati kolaylastiran buluslar olmasi, karanlik mekanlarda ve
dogal 151810 olmadig1 zamanlarda yagam bi¢imine yon vermeye baslamasigiinliik hayatta
onemli bir yer edinmesini saglamistir. Isigin bu denli insan hayatin1 kolaylastirmasi, gece

giindiiz fark etmeksizin tiim zamanlar da ve tiim mekanlar da bulunmas: insan hayatini



83

kolaylastirmistir. Yeni ¢evreler yapmada 151k, 6zgiir bir tasarim haline gelmistir. Artik eser

ve tasarimlar 1518a gore sekil almaya baslamiglardir (Karavit, 2006: s. 146-155).
2.2.6.1.Anish Kapoor

Anish Kapoor, “’Bulut Kapisi”> (Resim 2.83, Resim 2.84) eserinde yansima
Ozelligini kullanarak izleyici ile heykel arasinda bir bag kurmay1 hedeflemistir. Bu heykel
gokyiiziint, bulutlar1 ve gilinesi kendisiyle bulusturararak gége baktigimizda yasadigimiz
ozgiir duyguyu barindirmaktadir. Insanlara heykelin altina girerek 6zgiirce dolasma
imkanin saglayan eser bdylece evrensel bir mesaj vermektedir. Eseri tam anlamiyla
benimsemek i¢in heykel ile tanigmak gerekir. Siirekli degisen varliklarla birlikte insan1 da
ele alan bir oyunun igine siiriiklemeyi amaglayan sanat¢i bunu eserin ortasinda bulunan
sembolik bir kapr ile gergeklestirmektedir. Kap1 mekanlardan ziyade alemler arasindaki

gecisi temsil etmektedir.

Resim 2.83.Anish Kapoor, Bulut Kapisi, 2004, paslanmaz ¢elik, 1006x2012x1280 cm,

enstalasyon goriintiisti, Millenium Park, Chicago

Resim 2.84.Anish Kapoor, Bulut Kapisi, 2004, paslanmaz ¢elik, 1006x2012x1280 cm,

enstalasyon goriintiisii, Millenium Park, Chicago
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(Resim 2.83) Kapoor’a gore kap1 bir gizemdir. Kapilar insan hayatinda gizemi olup
bdylece bu ¢alismayla seyirciyi sanatinin i¢inegizemli bir kapidan ig¢eri almayi basarmistir.
Giindiiz vakti insanlar, yapiy1 dogal 1siklar ile birlikte izleme sans1 bulmaktadir. Giindiiz
vakti ile yansiyan dogal 1siklar giiniin her saatinde, farkli anlamlar yiiklemek miimkiindiir.
Giindiiziin kendini yavas yavas geceye birakmasiyla dogal 1s18in1 kaybetmeye baslayan
eser, etrafindaki yapay 1siklar ile izleyicinin karsisina ¢ikmaya baglar. (Resim 2.84) Gece
vakti etraftan aldig1 yapay 1siklar ile ¢aligmasina gece goriiniimiinde daha farkli anlamlar

kazandirmistir (Kilimci, 2012: s. 258-262).
2.2.6.2. Dan Graham

Toplumun ve kendisinin yasadigi psikolojik etkileri 1970 ‘lerden sonra video,
fotograf ve entalasyon gibi alanlarda kendini gelistirerek yer vermistir. Caligmalarinda
olusturdugu mimari yapilarla toplum ile olan etkilesimini farkli sekiller kullanarak ele

almastir.

Resim 2.85.Dan Graham, Iki Bitisik Pavyon,1978-1982, Cift tarafli ayna,cam,celik,
251x186x186 cm.Almanya,Kassel,Documenta 7’de yerlestirildi.

Sanatg1 “Iki Bitisik Pavyon” isimli eserinde (Resim 2.85) cift tarafli aynalara yer
vermigstir. Cift tarafli camlari, izleyicilerin 151k ve golge hareketinin dogal degisimlerini
farkli acilarda ele alabilmeleri igin park ve teraslara yerlestirmistir. Giines ¢iktiginda bu
camlar disarida saydam icerde ise aynaya doniisiirken dogal 1s1k kayboldugunda ise bu
durumun zitt1 yasanmaktadir. izleyicilerin kamusal ve sahsi, goriilmez ile goriiliir, igeri-

disar algisini alt iist eder (Heartney, 2008: s. 325-329).
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2.2.6.3.Dan Flavin

Dan Flavin, sanat egitimi almadan kendisini 151k alaninda gelistirmistir. Sanatg1
“Nominal Ug” eserinde (Resim 2.86) beyaz 1s1kl1 floresan lambalari, belirledigi duvarin
kenarlarina ve ortasina sabit kalacak bir sekilde birakmistir. Beyaz renk verdigi floresan
isiklar  yandiginda 1s18in igcinde yanan tiiplerin kenar1 boyunca duvarda golge
olusturmustur. Ele aldig1 151k ile duvari genis hale getirmistir. Caligmasinda kullandigi 11k,
endiistriyel alanda kullanilmasina ragmen, sanat araci haline gelmistir. Isigin etki ettigi
alan, 151k boylar1 ve golgeleri optik bir kompozisyon saglayarak 15181 mekanla

biitiinlestirmistir (Turani, 2011: s. 744-745).

Resim 2.86.Dan Flavin, Nominal {i¢, Alt1 fliloresan tiipii,1963.Lambalar 183 cm.

” w
N

Resim 2.87.Dan Flavin, “TheDiagonal of May 25 ( toConstantinBrancusi)” (Diyagonal25
Mayis-ConstantinBrancusi’ye), 1963

Dan Flavin florasan lambalartyla renkli renkli farkli boyutlarda ¢alisma yapmaktadir.
Bununla mekan1 biitiinlestirip, sinirin1 gizer. Teknolojiyle kendini sinirlar. Cesitli boyda

151k ¢ubugu alip galismay1 sergiler. Cizgiler ve firca darbelerinin yerine 1s1k ¢izgileri
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sergiler. Alan ve hacim yerine de 1s1k alani tercih eder. Boyalarin yerine 15181 kullanir.
Sanatc1, bu 1s1kla mekanin rengini, derinligini, atmosferini hem bigimsel hem de psikolojik
sekilde verir. Florasan 1siklartyla bir diizen kurup mekana yerlestirmistir (Tizg6l, 2008: s.

49-70).

Dan Flavin 1963’ten sonra floresan 15181 ele alarak gesitli sergiler yapmugtir. Simgesel
olarak her seyden uzaklasip farkli boyutlarda 15181 ele alarak iizerine perdeler ve ritimler
uygulamistir. Diizenlemeleri elektrik ustalar1 uygulamistir. Higbir iz yoktur. Cizgi ve firca

izlerini 1s1ktan alir (Lynton, 2009: s. 319-321).

Sanatgmin bir diger ¢alismasi ise, (Resim 2.87) Brancusi’ye adadigi sar1 florans
aydnlatmalarla olusturdugu eseridir. Yaklasik 2,5 m. uzunlugundazemine 45 derecelik bir
ac1 ile yerlestirdigi 151k diizenekleriyle olusturmustur. “Eserini Brancusi’nin ‘Sonsuz
Stitun’uyla karsilastirarak onun mitolojik bir totem, kendininnkininse modern teknolojik
bir fetis oldugunu belirtmistir. Flavin ilk {irettigi bu floresan diizenlemeler serisine ruhsal

bir derinlik yiiklemistir” (Kogay, 2015: s. 60).
2.2.6.4. Larry Bell

Laryy Bell, eserine heykelsi ve yansitict 6zellikleri ile sanat nesnesi ve gevresi
arasindaki iliskiyi ele almaktadir. Calismalar1 ¢ogunlukla izleyici ile olan etkilesimden

kaynaklanan algisal deneyimlerle ilgilidir.

Resim 2.88.LarryBell, Garst’in Zihni-2,1971, Cam levhalar

Bell, 1s1k tiretmez ama ¢evresindeki 1siklardan yararlanir. (Resim 2.88) Kiip, cam
acik levha ya da saydam gibi nesneyi ele alip kapali bir mekanda sergilemistir. Eserinde

kullandig1 nesnelere gevresinde yer alan 151k ya da insanlar1 yansitmistir. Calismalarinda
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bulunan somut yapitlar, etrafinda bulunan nesneleride kendisinde yansitarak yogun bir

anlamkarmasastyla izleyicinin zihnini yormaktadir (Yilmaz, 2006: s. 157-165).
2.2.6.5. Erwin Redl

Kavramsal minimalist sanat¢i Erwin Redl, florasan lambalarini, neon ve aynayi
diisiincelerini aktarmak i¢in arag olarak kullanmistir. (Resim 2.89, Resim 2.90)
Diisiincelerini sanat¢1 duyarlilig ile birlikte izleyiciye sunmustur. Diizeneklerinde yer alan
151kl mekanlar, lilkesinde yasanan siyasi olaylara gondermeler seklindedir. Hayat1 boyunca

yasadig1 olumsuz durumlari da sanat yapitlariyla dile getirmistir (Aggigek, 2017: s. 59-60).

Resim 2.89.Erwin Redl, Fetch, 2010

Resim 2.90.Erwin Redl, Matrix |1, 2000-2005

2.2.6.6.Gyula Kosice

Madi Art sanati temsilcisi olan sanatci, eserlerinde zamani ve boslugu
sorgulamistir. Is1g1 aragsallastirdigi calismalarindan biri olan Madi “F” Armatiir yapis1”
neondan yaptigi ilk ¢aligmasidir. (Resim 2.91) Geometrik labirentlerbeyaz bir 1s1k ile
belirginlestirilmistir. Bu 1siklar labirentin etrafina mavi bir 151k yansimasi yapmustir.

Keskin agilar seyirciye dogru ¢ikint1 olan ¢erceveyi doldurmaktadir. Eser akicilik, i¢glidii
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ve zaman gibi konulart ele almistir. Teknoloji ve sanatin birlesmesine dogal 6ge ve

kavramlara (isik, su, zaman) ilgi duyulmustur (Shanken, 2012: s. 59).

Resim 2.91.Gyula Kosice, Estructura Luminica Madi ‘F’, 1946,

Neon Is181, 55x40x18 cm.

2.3.ILISKiSEL OLAN RESIMSEL MEKANDA FARKLI ISIK TURLERINE DAIR
KARSILASTIRMALI ORNEKLER

Italyan Ronesans sanatc1 Masolino da Panicale’nin ‘’Pieta’” adli eseri (Resim 2.92),
Meryemve Yahya, mermerin icinde ayakta duran Isa icin matem resmidir. Bu sahneyi Bill
Viola 2002 yilinda aktorlerle bir siirece doniistiirerek yeniden tiretmistir  ( Resim 2.93).
Iki eser arasindaki iliski, Isa figiirii aracihigiyla dogum ve kaderin yasam doéngiisiinii ele
almig olmalaridir. Viola’nin teknik-teknolojik ekipmanlarla elde ettigi 1s1k goriintiisii,
Panicale’nin kompozisyonu ile uyumludur ve kendi 1s181m1 yayan video goriintiisii

Ronesans doneminin temsili tekraridir.

Bill Viole, yapitin1 olustururken karanlik bir odanin iginde projeksiyonla renkli ve
yiiksek ¢oziiniirliikli bir goriintii olusturarak caligmasinin zeminini olusturmustur. Bu
calismasinda sahneleri bilerek yavaslatilmis kesitler seklinde sunan sanatginin amaci
hayatin duygusal agidan sasirtici bir sahne oldugunu; dogum, genclik ve yaslilik ticlemesini
bir dongii seklinde devam ettigini gostermektir. Calismasinda yer alan kadinlar1 lahitin
saginda ve solunda bulundurmus lahitin ortasinda ¢ikan adamin hareketlerine gore sekil
verilmistir. Lahitin i¢inde aniden sularin figkirmasi ve i¢inden bir adamin ¢ikmasi, genglik

yillarinda sefkatla biiylimeyi sonlara dogru da yine vefali bir 6liimii temsil etmektedir.
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Lahitin arka planin da yer alan mavi renk Ronesansi temsil etmekte, iki tarafta duran
kadinlarin sevgi ve merhamet dolu yaklasimlari Panicale’nin Pieta ¢alismasini

animsatmaktadir (Farthing, 2012: s. 530-531).

Resim 2.92.Masolino da Panicale, Pieta, 1424. Staccato fresk, 280 x 118 cm, Empoli,
Museo della Collegiata di Sant'/Andrea. Fotograf Antonio Quattrone

Resim 2.93.Bill Viola, Emergence, 2002. Renkli video. Yansitilan goriintiiniin boyutlar
200 x 200 cm. Aktorler Weba Garretson, John Hay ve Sarah Steben Bill Viola ve Kira
Perov
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Fiitlirist sanatgr Umberto Boccion1 “Bisiklet¢inin Dinamizmi” isimli eserinde,
kendisinin ve fiitiirizmin tipik bir 6rnegini ortaya koymustur. (Resim 2.94) Hareketi, hizi,
akis hissini yaratmak icin paralel kesisen ¢izgilerve konik, dairesel geometrik sekiller
kullanarak bisiklet¢inin dinamizmini yansitmistir. Amerikali bir sanat¢1 Keith Sonnierr’in
“Cannes 2” adli ¢aligmasinda (Resim 2.95), lateks, neon gibi nesneleri kullanarak ortaya
koydugu ¢izim sasirtict bir bigimde Boccioni’nin resmi ile benzerlik gosterir. Sonnier ve
Boccioni’ni ¢aligmalarindaki soyutlama diizeyi renk 6gesinde bulusmakta, biri sadece
boya renkler kullanarak digeri ise neon 1siklar1 kullanarak ayni etkiyi vermektedir. Her
ikisindeki 6zgiirliik ve enerji dolu bir atmosferin ¢evreye dogru yayilimi bir baska benzerlik
olarak dikkat ¢ekmektedir. Teknolojik ve endiistriyel malzemelerin organik ve fiziksel
temalara aykir1 olmadigi ispatlanmis olmaktadir (Farthing, 2012: s. 398-399;
https://www.artsy.net/artist/keith-sonnier Erisim:27.10.2018 ).

Resim 2.95.Keith Sonnier, Cannes 2, 2008, Neon,Eisengitter, Transformer More

Sembolist sanat¢t Edward Munch, ailesinde siirekli goriilen 6liim ve hastaliklar

nedeniyle ruhsal agidan oldukg¢a etkilenmistir, bu etki yiiziinden tablolarinda da kader,


https://www.artsy.net/artist/keith-sonnier
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psikolojik takintilar ve yasadigi i¢ ¢okiisleri resmetmeye baslamistir. Resimlerin geneline
bakildiginda ruh, 6lim ve hastalik gibi konular1 ele alan sanat¢inin tablolarini gercek
hayatiyla iliskilendirmek miimkiindiir. (Resim 2.96) Bir aksamiistii iki arkadasi ile beraber
disarida dolasan Munch, kendini yorgun ve hasta hissetmistir. Giinesin batmasina yakin bir
zamanda bulutlar, kizil rengini almistir. Dogadan bir ¢iglik sesini isiten Munch, bu
olaylardan etkilenerek “Ciglik” tablosunu olusturmustur (Resim 2.96). Munch, tablosunda
bulutlara kan kirmizi rengini vermistir ve renkleri titrek bir sekilde kullanmistir. Ana
temasi olan figiiriin yiiz ifadesine duydugu ¢iglik sesinden etkilenip sok gecirip bir ifade
vermistir. Boylece figiiriin yliz ifadesinde korkuyu gormek mimkiindiir. Tabloda
arkadaglarini arka planda ¢izmistir. Arkadaslarinda uzak olan Munch kendi i¢ diinyasinda
yasadig1 sikintilar ve ruhsal sorunlari oldugunun mesajin1 vermek istemistir. Figliriin
ellerini kulagina gotiiriip isitmek istemedigi bir sesi, “’Ciglik’’1 gizemli bir sekilde

yansitmistir.

Resim 2.96.Edward Munch, Ciglik, 1893, Duralit Uzerine Yagliboya ,Sulu boya ve Pastel
boya, 91x73.5 cm, Ulusal Galeri, Oslo, Norveg.

Resim 2.97.Cathy Cole, Ciglik Ciglik Ciglig1, 1980.
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Cathy Cole ©* C1glik C1glik Cigligr’’ (Resim 2.97) adli eseri 1980°lerde neon 1s181n1
yasaklayan bir kanunun c¢ikmasina tepki gostererektoplumun o6zgirliigiini kisitlayan
yasaya kars1 ¢ikmaktadir. Isik tiiplerine sekiller vererek olusturdugu eserinde, aydinlatma
kullanarak 6zgiir fikirlerin aydinlanma yolu oldugunu ifade etmek istemistir. Tabloda arka
kisminda yer alan kirmizi neon 151k ¢izgileri, sanat¢ilarinin diisiincelerini hedef alan ve
onlar1 yok edilmesini temsil etmistir. Sanatginin Munch’tan yararlanma nedeni; kendi
diisiincelerine en yakin yapit olarak Ciglik tablosunu gérmiis, kanunun kendisini ruhsal
yapidan etkilemesini ¢i1glik atarak dis diinyaya bunu duyurmak olmustur. Giiniimiiz de hala
ifade etmek istedigi diisiincelerinin yerini koruyan ""Ciglik’’ tablosu tisort, magnet, balon,
maske, siis vb. gibi alanlarda kullanilmakla birlikte yasaklara tepkilerini ortaya koymak
isteyen toplumlarin basyapitlari arasinda yerini almistir (Farthing, 2007: s. 529; Charles,
2012: S. 393; https://translate.google.com.tr/translate?
hl=tr&sl=en&u=https://recyclenation.com/2010/08/recycledmunchsscream/&prev=search
Erisim: 29.10.2018).

Empresyonist sanatgr Vincent Van Gogh’un “Yildizli Gece” tablosu ile Michael
Bosanko’nun “Aydinlatict Vincent Van Gogh’un Yildizli Gecesi” isimli manipiilatif

fotografi (Resim 2.98, 2.99) karsilastirildiginda teknik fark ortaya ¢ikar.

Isik boyama sanatcis1 olan Michael Bosanko, ¢ektigi 6zgiin fotograflarin iistiine
farkli ¢izgi tekniklerini kullanarak ortaya koydugu bu farkli sanat anlayisini kesfetmis
resim sanatinda yaptigi 1s1k dansi ile basariy1 elde etmisetmistir. Michaelnko, 6zgiin
fotograflarin iizerinde 151k oyunlar1 oynayarak kendi deneyimlerini hayal diinyasi ile
birlestirmis, light grafiti sanatina onciiliik etmeyi basarmis kendi diinyasin1 yaratmis bir
sanat¢idir. Van Gogh’un “Y1ldizli Gece tablosundan esinle Michael Bosanko, geceye yakin
bir zamanda kendine 6zgii bir fotograf karesi ¢ekmis, lizerinde 151k tekniklerini kullanarak,
yeni bir goriiniim yaratmistir. Van Gogh’un “Y1ildizli Gece”sinde kullandig: sar1 renk ve
yildizlarin nebula etkisini tekrar eden Bosanko, boya renklerinin opakligi ile 1sik
renklerinin seffafligim1 bir fark olarak ortaya koymustur. Van Gogh’un firca darbeleri
yerine Bosanko buhar ve ¢izgilerden olusan 1sik oyunlar1 yapmistir (Howard, 2013: s. 214-
215).


https://translate.google.com.tr/translate?%20hl=tr&sl=en&u=https://recyclenation.com/2010/08/recycledmunchsscream/&prev=search
https://translate.google.com.tr/translate?%20hl=tr&sl=en&u=https://recyclenation.com/2010/08/recycledmunchsscream/&prev=search
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Resim 2.98.Van Gogh, Yildizli Gece, 1889 ,T.U.Y.B., 73x92 cm, Museum of Modern
Art, New York, ABD

Resim 2.100.Fevziye Eyigor Pelikoglu, Yildizli Gece 2, 2012, T.U.Karisik
Teknik,100x100 cm
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Fevziye Eyigor Pelikoglu'nun “’Yildizli Gece 2°’( Resim 2.100) adli caligmasi da
Van Gogh’un “’Yildizli Gece’’adli ¢alismasindaki gokyitiziindeki yildizlarin konumunu
tekrar etmistir. Van Gogh’un resmindeki y1ldiz toplulugunu olusturan her bir dairesel form
sanat tarihi slirecindeki bazi resimlerden elde edilmis geometrik diizenlerden
olusturulmustur. Raffaello Sanzio, "Atina Okulu" 1509-1511; Paul Klee, “Ciicenin Peri
Masal1”1925; Victor Vasarely, “Vega 200 ve “Vega Pal B” 1968-71; Pablo Picasso’nun
“Pipo Icen Adam™1911 resimlerinin asetat iizerine aktarilmis analiz ¢izimleri nakis ipligi
ile tuvale dikilmis, tuval arkadan LED 1sikla aydinlatilmistir. Boylelikle Van Gogh’un
resmine daha fazla yaklasan eser, mavi 151k etkisi ile birlikte gokytiziindeki her bir yildizin
sanat eserlerini temsil ettiginin imas1 olmustur. Sanat tarihindeki tiim tarzlar1 ve iisluplar
birbirine esitleyerek , ‘mutlak mekan’, ‘goreli mekan’ ve ‘iliskisel mekan’ vurgusu

yapilmistir (Eyigor, 2014).
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UCUNCU BOLUM
UYGULAMA RAPORU
3.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Yerlesik hayata gecen insanoglunun 1s18a yonelimleri ihtiyaclari dogrultusunda
daha da artmistir. insanlar herhangi bir kapali mekanda hep 1s18a ihtiya¢ duymustur. Ciinkii
insanlar mekanda 15181 takip ederek 1518in sayesinde giinliik ihtiyacini gidermektedir.
Kapali bir mekanda 1s1k, insan hayatinin ihtiyaglar1 arasinda olmazlar arasindadir. Isik
beynin kalbidir. Isiksiz bir diinyay1r goziimiizii kapali tutarak hayatimizda ki éneminin

farkina varmaya bu sekilde daha rahat bir sekilde kavrayabiliriz.

Resim sanatinda belirli bir konuma gelmek isteyen sanatgilar, kendilerinden 6nceki
sanat¢ilarin eserlerini incelediklerinde, 1sik ve mekan cergevesinde siirekli bir degisim
dongiisii oldugunu gormektedir. Ilk baslarda sosyal hayati kayit altina tutmak amaciyla
ilkel yontemlerle kitap yerine kullanilan resimler gelecek nesillere iletilen mesaj niteligine
blirinmiistiir. Sanatin disiincelere hakimiyet kurdugunun farkina varan toplumlar
Ronesans’a kadar sanatgilar1 baski altinda tutarak tek bir mekanda ve 1sikla ¢alismalarini
olusturmalarina izin vermislerdir. Ronesans ile birlikte sanat¢ilar baskiya baskaldirmig her
bir mekani 151811 farkli sekillerde ele alarak resmetmeye baslamiglardir. Barokla birlikte
i¢ mekana yonelmis, Emperesyonizm akimiyla dogadan ilham alarak eserlerine yer
vermiglerdir. Sanat alanindaki gelisim, de8isim ve doniisiimler, kullandig1 1s1kla mekani

etkileyen, etkilendigi mekéani sanatiyla aydinlatan insanoglunun tarihidir.

Isik; sanayi alanlarinda, evde, kamusal alanda kisacasi giinlik hayatin her
yerindedir. Insanla 151k hep iletisim halinde olmustur. I¢inde bulundugumuz mekan
baglaminda 1s1k goriilmiis, gézlemlenmis, elde edilen veriler sanatsal ifade yoluyla agiga
cikarilmak istenmistir. Tiim bu belirlemeler dogrultusunda, sanatsal algi diizeyini
gelistirme ve olaylara yeni bir bakis acgis1 kazandirmaamaciyla ‘151k ve mekan’t sorun

edinen bir uygulama alan1 yaratilmak istenmistir.
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3.2. ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR

Bir zamanlar giin 1s18indan bagka aydinlik bilmeyen insanoglu, gérmek, goriilmek
ve yasamak i¢in atesi buldugundan beri, ¢esitli 151k kaynaklarini (ates, mum, gazlambasi,
ampul, led...) kullanmistir. Mekan aydinlatmalarinda kat edilen mesafede, atesle
aydinlatmadan baslayarak dogal 1sik etkisini azaltan teknolojik iiriinlerin aydinlatma
sistemleri noktasina gelinmistir. Aydilatmanin 1sik siddeti kilometrelerce mesafelere
yayilabilmekte, alan etkisi daha da gelistirilme ¢abasinda kaynaklar olusturulma pesinde

kosulmaktadir.

Herhangi bir kamusal alanda giin 1s181na ne kadar ihtiya¢ duydugumuzu anlamak,
1siktan bagimsiz bir hayatin anlamsizligini anlatmak gereginden, dogal 151k ve yapay 151k
yanyana diigtiniilmiistiir. Bunun i¢in yasanilan mekanin fotograflari ¢ekilmis, siyah-gri-
beyaz tonlamali farkli aydinlik-karanlik goriintimleri elde edilmistir. Gri tonlamalarin
sonsuzlugu igerisinde renk olgusu vazgeg¢ilmez bir unsur olarak belirmis, yapilmis eskizler

renkli resim malzemeleri ile dontistiirilmistir. (Resim 3.1, Resim 3.2, Resim 3.3)

Kamusal alanda 1siktan bagimsiz olmanin imkansizligi, siyah bir kutu igerisine
yerlestirilen asetat kagidinin 15181 geciren seffafliginin led 151k araciligryla goriiniir kilindigt
bir maket aracilifiyla deneyimlenmistir. I¢ mekanlarda yapay aydinlatma ya da
pencerelerden siizillen dogal 151k goriiniimlerinin fotgraf kayitlarindan faydalanilarak,
degisen 151k degerleri gorliniir kilinmaya ¢alisilmistir.  Teknik-teknolojik dijital veriye
doniligmiis, manipiile edilmis fotograf goriinlimlerinden bir dizi resim olusturulmustur,
(Resim 3.4, Resim 3.5, Resim 3.6, Resim 3.7) ciinkii yasamin kaynag olan 1s1k, teknolojik
imkanlara ragmen bugiinkii kosullarda bile magarada giin 15181in1 bekler gibigiindiiz
olmasmi beklemekten ibarettir. Insanlar her zaman giin 1s18ina, mekanlarin igine

pencereden gelen 1518a hasret kalacaktir.
3.3.UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Isik insanlarin sadece sosyal yasamlarini kolaylastiran etken degildir. Isigin diisiince
yapilarina olan yansimalar1 da goriilmektedir. Bulundugumuz ortamin kendisi olmakla
beraber 1s181in siddeti, gelis acist da kafamizi kurcalayan diislincelerin seklini
olusturmustur. Los bir 151k ortaminda insan zihni daha ¢ok yasanilmisi gbz Oniine

getirirken, aydinlik bir 151k ortaminda gelecegin giizel giinlerini hayalimizde canlandirarak
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yagsama karsi motivasyonumuzu yiikseltmektedir. Olumlu ya da olumsuz tiim olasiliklar,
g0ziimiizlin 6niindedir. Timiinii goriiniir kilmak i¢in, resimsel bir mekana diisen 15181 tim

siddet dereceleri ile temsil etme amacina ulasilmistir.

Resim 3.1.Ridvan Hasanoglu, “Duvardaki Isigin Rengi “k.ii.karisikteknik,her biri
(22 x30 cm),2014
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Resim 3.2.Ridvan Hasanoglu, “Kesisen Isiklar "’k.ii.karisikteknik,her biri (22 x30
cm),2014

Resim 3.3.Ridvan Hasanoglu, Isik-mekan”k.ii.karisik teknik, (22 x30 cm),2014
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Resim 3.4.Ridvan Hasanoglu,”Mekanin Is181”,dijital baski, (35 x35 cm), 2018
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Resim 3.5.Ridvan Hasanoglu,”Yukaridan Asagiya, Disaridan Igeriye Isik-Mekan™dijital
baski, (35 x35 cm), 2018
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Resim 3.6.Ridvan Hasanoglu, “Beyaz Isik”, dijital baski,(35 x35 cm),2018
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Resim 3.7.Ridvan Hasanoglu,”Isik Renkleri”dijital baski, (35 x35 cm),2018
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SONUC

Isik tarih boyunca fiziksel varlig1 kadar gergek diinyada ve sembolik olarak sanatta
hep yer almistir. Ik ¢aglardan giiniimiize kadar vazgecilmez unsurdur. Her dénemin
kullanim bigimi ve dénemin igerisine bagli olarak farkli sekillerde kiiltiirel, toplumsal

alanlarda, resim sanatinin gelisiminde sanatin temelini olugturmustur.

Ronesans’a kadar 151tk mutlak mekan baskisiyla din etkisinde ara¢ olarak
kullanilmistir. Daha sonra kisilerin 6zgiirliik hasretleriyle birlikte basariya ulasmalari, 15181
da kendileriyle beraber ozgiirlestirmistir. Artik sanatcilarin fikirleri gibi 151k ve mekan
0zglin bir sekilde gorece kazanmistir. Ronesans’la anlam kazanan 15181n diisiincelere etki
etmesiyle Barok anlayisinda sanatcilarin yagadiklari mekanlarda birlikte hayat bulmasi
daha ¢ok i¢ mekéana yonelme ¢abalari icerisinde olmustur. Emperesyonizmle birlikte 1s181n
doganin takdirine sunulmasi kendi c¢alisma anlayisinda farkli estetik kazanmistir.
Giliniimiizde ¢alismalara konu olan 151k, tek basina sanat alaninda yer edinmis her sanatgi

kendisine 6zgii bir sekil vererek eserlerinde yer vermistir.

Plastik sanatlarin her alaninda 1s1k oyunlariyla eserler olusturulmustur. Her donem
kendi fikir anlayisiyla 151k imgeleri iizerinde etkili olmustur. Ronesans Doneminde
sanatcilar kiliseden kurtularak yeni 1siklar arayisina gegmisler. Ozellikle Barok déneminde
151ga onem verilmis mekanlarin ve nesnelerin tuvallerde goriinmesinde etkili olmustur.
Romantizmde 151k renk yanilsamasiyla atmosferde kullanilmistir. Empresyonizm
sanat¢ilart giin 1s181ndan yola ¢ikarak eserler olusturmuslardir. Daha sonraki dénemlerde
gelisen teknoloji ile birlikte 151k etkisinin iyice insan yasamina girmesi 1s18in kendisini
sanat unsuru yapmustir. Led 1siklar, florans ampuller, video goriintiilemeleri sanatin

nesnelerinde yer bulmaya baslamstir.

Isik insanlara yon verir, akli ve emegi ile iirettiklerine goriiniirliik saglar. Fiziksel
ve psikolojik etkisi, dogal ve yapay olusumlarinin giicii hi¢bir zaman gormezden

gelinemeyecek oldugunun ispatidir.
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