GUNUMUZ SANATINDA ATIK
NESNE KULLANIMI

Seyda BASCI

Yiiksek Lisans Tezi
Resim Anasanat Dal
Do¢. Dr. Ayca ALPER AKCAY
2019
Her hakki sakhdir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

Seyda BASCI

GUNUMUZ SANATINDA ATIK NESNE KULLANIMI

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICIiSi
Dog. Dr. Ayca ALPER AKCAY

ERZURUM - 2019



Atatiirk Universitesi

Giuzel Sanatlar Enstitiisti

TEZ BEYAN FORMU
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU MUDURLUGU’NE

BILDIRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarimin ilgili
maddelerine gore hazirlamis oldugum “GUNUMUZ SANATINDA ATIK NESNE
KULLANIMI*’ adl1 tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her alintiya kaynak
gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina
izin verdigimi onaylarim:

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarmin ilgili maddeleri uyarinca
gereginin yapilmasini arz ederim. *

Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

Tezimin/Raporumun makale i¢in alti ay, patent icin iki yil siireyle erisiminin
ertelenmesini istiyorum.
18.09.2019

Seyda BASCI

SR V)

* LISANSUSTU TEZLERIN ELEKTRONIK ORTAMDA TOPLANMASI, DUZENLENMESi VE
ERISIME ACILMASINA ILISKiN YONERGE

UCUNCU BOLUM

Cesitli ve Son Hiikiimler

Lisansiistii tezlerin erisime acilmasinin ertelenmesi MADDE 6- (1) Lisansiistii tezle ilgili patent basvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim
dalmmn uygun goriisii {izerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye dontismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin
uygun goriisii lizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karar1 ile alt1 ay1 asmamak iizere tezin
erisime acilmasi engellenebilir.

Gizlilik dereceli tezler MADDE 7- (1) Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢ercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere
iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii {izerine
tiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar1 ¢ergevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinm kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

F-83



Atatiirk Universitesi

Glizel Sanatlar Enstitiisii

TEZ KABUL TUTANAGI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

Dog. Dr. Ayca ALPER AKCAY danismanhginda, Seyda BASCI tarafindan hazirlanan bu
¢alisma 24/06/2019 tarihinde asagidaki jiiri tarafindan. RESIM Anasanat Dal’nda Yiksek

Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

[ W/\A-ﬁ\
Baskan . Dog. Dr. Semra CEViK imza :QJ

Jiiri Oyesi : Dog. Evren KAVUKCU imza A/

Juiri Oyesi : Dog. Dr. Ayca ALPER AKCAY  imza

Yukaridaki imzalar adi gegen égretim yelerine aittir. 2.(/D6/ 20..1.?

7>

Dog¢. Dr. Ahmet Selim Dogan

Glzel Sanatlar Enstittist Mudrd

F- 85



ICINDEKILER
O ZET ... e e e ettt oo e e ettt r et e e er s 1i
A B ST R A CT oot oot e e e e e e et e e et et et et e e et et e e et e e et e et et e e et e e et et et et e e ere e ereenes i
12T DR 0% 0 09 20 280 0] 72 011 PO SO RSRRSSR \V
OISO Z ..o e ettt e et ereee e e VII
L] 1 23 1T 1
BIRINCI BOLUM
SANAT VE ATIK NESNE
LI NESNE NEDIR ..o oo e et ee e e er e e e e ee e e er e 2
1.2. SANATTA NESNE VE ATIK NESNE KULLANIMI .cooovovoeeeeeeeeeeeeeeee, 2
IKiNCi BOLUM
2.1. GUNUMUZ SANATINDA ATIK NESNE KULLANIMI ......cocovovveveveieenn. 27

UCUNCU BOLUM
3.1.14. ISTANBUL TUZLU SU BiENALI VE TURK RESMINDE ATIK NESNE

KULLANAN SANATCILAR ..o eeseeseeseeeseseeeseeeeesaeseeeeees 50
L0 )L 0 0TS 59
ICAYNAKCA ..o e ee e eeee e e e s e s e st s e e s e e s s e e s ee s ees e eeees 60

[0 Z.€] 005\ 1 1570 63



OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
GUNUMUZ SANATINDA ATIK NESNE KULLANIMI
Seyda BASCI
Tez Damismani: Do¢. Ayca ALPER AKCAY
2019, 63 sayfa

Jiiri: Do¢. Dr. Ayca ALPER AKCAY
Dr. Ogr. Uyesi Evren KAVUKCU
Dr. Ogr. Uyesi Semra CEVIK

20.yiizy1l baglarinda atik nesneler sanatsal calismalarin i¢ine girerek Kiibizm
akimiyla birlikte sanatgilar1 Pisacco ve Brague onciiliigiinde bambaska bir boyuta
tasinmugtir. Tas, toprak, musamba, kagit parcalari, metal, demir pargalar, vb gibi atik
malzemeler sanatgiya ilham kaynagi olmustur. Kolaj, Asemblaj, Montaj gibi teknikler
kullanilarak Kiibizm, Dadaizm, Pop sanat, Neo-dada, Fluxus, Video Art, Yoksul sanat
gibi sanat akimlari sanat¢ilarin farkli diisiinceleriyle degisik anlam kazanmis ve bu
sekilde birer sanat eserine doniismiistlir. Zaman icerisinde degisen teknoloji ile birlikte
kullanilan malzemelerde degiserek giiniimilize kadar gelmis ve sanat¢ilar ¢alismalarda
ana materyal olarak kullanilan malzemeye kendi yorumlarini katarak bambaska bir
boyut kazandirmigtir. Yapilan ¢alismalar kimi zaman 6vgii niteliginde, kimi zaman da
elestiri ve tepki niteligi tasimaktadir. Sanat; istenilen malzeme, uygun ortam ve diislince
yapistyla sanatgilara yol gostererek sanat¢inin eserlerini en iyi derecede sergileme ve
yapmis oldugu ¢alismalarda kendini bulma ¢abasini olusturmustur.

Hazirlanmis olan bu c¢alismada modern resim sanatinda atik nesnenin
kullanimindan bahsedilerek Giiniimiiz Sanatinda, Tiirk Sanatinda ve 14. Istanbul
Bienalinde kullanilan atik nesne konusunda ¢alisan sanatgilar ve eserleri hakkinda bilgi
verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Atik Nesne, Sanat, Atik Malzemeler.



ABSTRACT

MASTER THESIS
THE USE OF WASTE OBJECT IN TODAY’S ART
Seyda BASCI
Advisor: Assoc. Prof. Ayca ALPER AKCAY
2019, 63 Pages

Jury: Assoc. Prof. Ayca ALPER AKCAY
Assoc. Prof. Dr. Evren KAVUKCU
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Junk art has been emerged in early 20th century and went into a new phase
pioneered by Picasso and Brague who are the precursors of Cubism movement. Junk
artists are inspired by various unusual objects and materials such as stones, soil, plastic,
waste paper, and metal scraps etc. The art movements such as Cubism, Dada, Pop art,
Fluxus, Video art, and Poor art in which collage, assemblage, and montage techniques
are used attained different meanings by unique ideas of artists. The objects and material
used in fine art has been changed throughout the history along with the technological
changes. Artists has been creating new pieces of art making use of the main material
according to their imagination. The works of art have been used as a praise, a critique,
or a reaction to some people, events, or actions. Art has been giving artists an
opportunity to realize themselves and offering a platform to exhibit their talents by

providing the desired material, appropriate environment, and guidance.

In this study, first, use of waste/junk objects and materials in the modern
painting is explained. Second, the contemporary junk artists and their works are briefly
discussed.

Keywords: Waste Object, Art, Waste Materials.
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Vil

ONSOZ

Nesne ve atik nesnenin bir biitiin oldugu, zamanin degismesiyle kullanilan
malzemelerde degiserek ve sanatg1 kendini Ozgiir birakarak herhangi bir malzemenin

yaratici diisiinceyle sanat eserine doniisebilecegini gormekteyiz.

20.yy da baslayan sanatta atik nesne kullanimi gilinlimiiz sanatina kadar farkl
degisimler gostererek gelmistir. Bu tez calismasin da sanatgilar, sanat¢ilarin i¢inde yer

aldig1 akimlar, yaptiklar1 caligmalar, tarihsel boyutlar1 6rneklerle incelenmistir.

Tezin olusum asamasinda boyunca katkilarindan dolayr danismanim Dog. Dr
Ayca Alper AKCAY’a, hayatim boyunca yanimda olan aileme, esime bu siirecte beni
yalniz birakmayan kardesim Mert ‘e minik kizim Zehra’ya ¢ok tesekkiir ediyorum.

Erzurum-2019 Seyda BASCI



GIRIS

Sanat anlayis1 degisen zamanla birlikte kendini yenilemis ve toplumsal yagamin
bir parcasi haline gelmistir. Giliniimiiz zaman sartlarina gére nesne kavrami kiginin
ihtiya¢ duydugu farkli anlam ve unsurlar1 tasimaktadir. Sanat tarih boyunca gelisen ve
degisen teknoloji ile sanat¢i farkli malzemelerle ¢alismalar yapmistir. Tiiketim ve
tiretimin arttig1 oranda da atik nesne kullaniminda artis olmustur. Bir kismi hazir bir
kismi da islevini yitirmis atik olan malzemeler kullanilmistir. Sanat¢ilar ¢alismalarinda
kullandiklar1 atik olan ( kagit, gazete, musamba, metal pargalari, cam kiriklari)vb.
nesneleri hayata ve sanata diisiinsel olarak yorumlayip kendi bakis acilarim
kazandirmiglardir. Kolaj, asemblaj gibi teknikler kullanilarak doneme gore degisen
malzeme ve akimlar bir 6nceki akimlardan daha etkili hale gelmistir. Yapilan ¢calismalar
kimi zaman elestirel kimi zaman ise Ovgii niteliginde olmustur. Kiibizm,
Konstriiktivizm, Dada, Fluxus, Neo dada, Pop art, Kavramsal sanat, Yoksul sanat gibi
akimlarda kullanilan malzemeler yaratici diisiince ile kendi basina birer sanat eseri
olmustur. Tiim bu akimlar Giiniimiiz sanat1 ve Tiirk sanatinda birleserek sanatin farkli

yonlerini ortaya koymus ve varolmay1 amaglamistir.

Calismadaki amacimiz atik nesne konusu ile sanat tarihi olusum siirecini,
degisen teknoloji ve akimlar baglaminda ele alinarak atik nesne yapitlar1 incelenmis,

sanatci-eser ¢calisma ilke ve iligkileri arastirilarak sorgulanmistir.



BIiRINCi BOLUM

SANAT VE ATIK NESNE

1.1. NESNE NEDIR

Nesne, sozcligiiniin Tirk dil kurumuna gére anlami “‘Belli bir agirligi ve hacmi,

rengi olan her tiirlii cansiz sey obje’” anlamina gelmektedir (‘TDK’, t.y.a: 1).

Sanatta nesne; var olan zaman ve mekan iginde varligini kanitlayabilen seydir

(Ering, 2004: 1).

Herhangi bir nesne giinliik yasamda anlami ve islevselligi disinda izlendiginde
zihni mesgul eden bir bigim haline donlismektedir. Bigimin kavranmasi ve nesnenin
kendi smurlari igindeki varligi kabul edilmektedir (Bahtin, 2005: 1) Nesne tek basina
kullanilabilen bir gosterge ya da yerlestirme iginde 6ge niteligindedir (Eczacibast,
2008: 1133).

1.2. SANATTA NESNE VE ATIK NESNE KULLANIMI

Nesne sanatla biitiinlestiginde giinliik yasamimizi anlamlandiran, giinlik
yasamin Otesinde karmagik duygularimizi, disilincelerimizi kendi smurlart iginde

algilayabilmemizi ve yerlestirmemizi saglamistir.

Ise yaramayacag diisiiniilerek atilan malzemeler sanat araciligiyla sanatin
nesnesi haline doniistiiriilmiis olup giinliik kullanimda geleneksel olarak tanimlanan
nesneler de sanatin icerisinde degerli olmustur. Atik;‘‘Uretimden tiiketime kadar olan
tim asamalarda ortaya c¢ikan ve kullanicinin artik isine yaramayan maddelerin

tamamidir.” *anlamina gelmektedir (‘TDK’, t.y.b: 2).

Insanoglu igin atik ise yaramayan ¢optiir, ancak isin igine sanat girdiginde
yeniden kullanilabilecek bir ara¢ haline gelmektedir. Sanatsal ¢alisma alaninin

gelisiminde Pisacco; Kolaj’la sanatta farkli fikirlere ve farkli agilimlara yol almistir.

Kolaj: “Yapistirma Resim’’olarak da anilir. Gazete, afis, etiket, fotograf gibi

basili malzemelerle ayna, kumas gibi nesnelerin kesilip tuvale yapistirtlmasidir”

(Eczacibasi, 2008: 890).



Antmen kolajla ilgili olarak; gelencksel malzemenin disinda giindelik siradan
olan malzemelerin sanat yapit1 haline gelmesindeki biiyiik bir adim oldugunu sanat,
yasam arasindaki keskin diislinceleri bir Olglide erimesini sagladigin1 sdylemektedir

(Auntmen, 2010: 49).

Kolajla birlikte gazete kupiirleri, karton, metal, iskambil kagitlar1 hasir
sandalyeler ve tahta parcalar malzeme ve nesneler sanat ¢aligmalarin fiziksel bir

parcast haline gelmistir.

“Kolaj ve asemblaj, giiniimiize kadar 6nemli teknikler olarak geldi, sanatsal
Ozgirliikk ve modern hayata uygun yeni bir dil arayisindaki bir¢ok sanatgi tarafindan da

daha da gelistirildi” (Buchholz ve Zimmermann, 2005: 38).

Kolaj terimi ilk olarak Kiibizm akimi ile ortaya ¢ikmistir. Kiibizm 1908’de
Paris’te Picasso ve Brague Onciiliigiinde baslayan yeni bir resimsel dil, yeni gérme
bicimi; diinyay1 temsil etmenin yeni bir yontemi olarak damgasini vuran bir sanat akimi

olmustur (Antmen, 2008: 45).

1907-1914 yillar1 arasinda 20.yy’in en etkili ve yenilik¢i akimlardan biri olan
Kiibizm Pisacco ve Brague ile biitiinlesmistir. Kiibizm sanatg¢ilarinin caligmalarinda
parcali, kesilmis formlar1 birlikte kullanarak resime yap boz etkisi verdikleri
gozlenmektedir. Nesnelerin gesitli yonlerini ayn1 anda tuval yiizeyinde uygulanarak
3.boyutu resme dahil etmislerdir. Kiibistlerin ¢alismalarinda renk ikinci planda kalmis

bicimi 6n plana almiglardir. Analitik ve Sentetik diye iki sekilde ilerlemistir.

Coziimsel (analitik) kiibizmde monokrom renk kullanilarak analitik
parcalamalarin yapildig: isler, gazete, cam vb. yardimi ile yeni bi¢imler olusturur ve
buna collage-kolaj denir. Sentetik/analitikten farkli olarak degisik objeleri ve yeni
formlar1 yaratmak icin bir araya getirerek kes yapistir teknigi ile kolaj meydana gelmis

olur.

Kiibizm akiminin énemli isimlerinden Brague ‘kolaj tekniginin resme maddesel
bir nitelik kazandigini ifade etmis ve bir objenin kullanilma sinir1 son bulup ¢op

tenekesine atilmasi gerektiginde onu resmime aliyorum’ demistir (Ozsezgin, 1978: 18-
20).



Buluntu nesnelerle birlikte (objects trowes) resimde malzeme olarak kullanma,
resme maddesel bir nitelik kazandirma kiibistlerin deneysel ¢aligmalar ile baslar ve
ayni zamanda sanat yapit1 diizeyine gotiirmiistiir. Kolaj, fotomantaj, ve asemblaj ilham
vermekle kalmaz, sanat eserinin ulastigi 6zerklik derecesinede isaret eder (Krause,
2005: 94-95).

Resimde yer alan ana parca(nesne) pargalanarak sanat¢inin kisisel goriisiine
bagli, geometrik sekillerle alg1 karmasas1 yaratarak yeniden sekil alir. (1908-12) yillar

arasi ile ¢oziimsel kiibizm (1912-22) arasinda ise birlesimler kiibizm olarak adlandirilir.

“Kiibizm diipediiz devrimci bir resim uslubudur, nesnelerin i¢ine etrafina bakar,
perspektif gergekligini reddederek onun yerine, sanki her tarafindan goriiniir gibi
anafikri/konuyu analitik olarak ortaya koyar. Formlari parcalayip yeniden sekillendiren
kiibist ressamlar taklit¢i olmaktan gok yaratici olmuslardir” (Melick ve Fortenberry,
2015: 181).

Resim 1. Pablo PICASSO, Gitar ve Bass Sisesi 1913 Kémiir kalem, civiler tahta parcalar1, kagit
89.5x80x14 cm.

Picasso, iki boyutlu olan kolaji ii¢ boyutlu hale getirerek ¢esitli gazete

kupiirlerini, tahta parcalarini bir rolyef havasinda bir araya getirerek resmin ve birlesen

parcalarin bir sonucu olarak bir gitar ve sise ile ilk kolaj resmini yapmustir.



Resim 2. Pablo PICASSO, Gitar 1912 Tabaka halinde metal ve tel 77, 5x33, 5x19, 5cm.

Picasso, klasik anlayis disinda ele almis oldugu ve bu bakimdan yenilik¢i bir
eser olarak bilinen ‘Gitar’ adli ¢alismasi atik nesnenin dahil edilmesiyle birlikte
hurdaliktan buldugu metal, levha, teneke ve tel gibi siradan olan malzemelerin kabaca

birbirine bicim verilmesiyle olusturulmustur.

Resim 3. Pablo PICASSO, Kegi (goat), 120.5x72x 144cm 1950.

Picasso’nun ¢oplerden toplamis oldugu atik malzemeler ile yapmis oldugu ‘kegi’
adli ¢alismasinda farkli nesneleri bir araya getirerek kullanmistir. Calismada kullandig1

palmiye yapragi kecinin omurgasi, hasir sepet siskin karni, seramik saksilar memeleri,



metal pargaciklarla iireme organi olusturulmus ve hepsi bir araya gelerek {izerine alci

dokiim kaplanarak heykele doniistiiriilmiistiir.

Resim 4. Pablo PICASSO, ip Atlayan Kii¢iik Kiz, 152x65x66¢cm, 1950.

Sanat¢i’nin bir diger calismasi ‘Ip atlayan kiiciik kiz’ da Picasso yine atik
nesneleri kullanmigtir. Bir heykel g¢alismasi olan eserde; eski iki ayakkabi, bedeni
olusturmak i¢in bir sepet, saglar icin dalgali karton, ¢icek i¢in bir pasta kalib1 ve ipin

tizerinde durarak heykel yere degmemektedir.

Kiibizm’den sonra malzeme kullanimi1 Konstriiktivizm’de ii¢ boyuta gecmis ve
¢ikis noktasi olarak Pisacco’nun atik malzemelerle yaptig1 iic boyutlu heykelsi yapilar

olmustur.

Ug boyuta gecerek asemblaj teknigi kullanilmistir. Eroglu’na gdre; Asemblaj:
“Cestli malzemelerin veya ayni cinsten nesnelerin bir araya getirildigi {i¢ boyutlu

yapittir” (Eroglu, 2006: 51).

Konstriiktivizm; yeni toplumsal diizen i¢in yeni bir sanat gelistirirken eski sanata
ait olan resmi, ti¢ boyutlu yapitlarin1 projelendirdikleri ¢izimleri indirgemislerdir. Rus
Konstriiktivizminin  6ncti  ismi  olan Vladimir Tatlin insact sanat¢1 olarakta
bilinmektedir. Tatlin Picasso ile goériismesinden sonra Birlesimsel kiibizm tarzda ii¢

boyutlu isler liretmistir.



Lynton’a gore; “Picasso'nun tasi ya da tahtayr yontma camur ya da algiyla
calisip daha sonra bronz dokiim yapma yerine eline geg¢irdigi her tiirlii malzemeyle
heykel yapma diistincesi resimde de resimle ilgisi olmayan malzeme kullanimiyla kosut
olarak baglayan bu tutum giinimiize kadar siirlip gelen konstriiktivist heykel
geleneginin baslangic noktasidir. Ik adimm atilmasima yol agan bir esin kaynagi olmasi
disinda apayrt bir olaydir ve kendine 6zgii bir ideolojinin riiniidiir” (Lynton, 2009:
102) demistir.

Konstriikktivizm’le birlikte mekdnin 6n plana geg¢mesi, bu ana malzemeyi
tagiyacak, degerlendirecek, malzemenin de s6z konusu olmasi geleneksel malzemelerin
bir yana itilmesini gerektirmistir. Yeni malzemelerin se¢imini belirleyen anlayisi sdyle
aciklayabiliriz: Herhangi bir malzemeyi, belirli diger bir maddeyi, yani mekan1 ortaya
koyarak yiiceltme yoniinde kullanmak, bdylece yeni malzemeyle kiitle ¢oziiliiyor ve her
yanindan nefes almaya basliyor. Konstrikktivizm’in pesinden camin, ozellikle de
plexiglas’in ve tiirlii teknik altinda bagka kiliklara biirtinen ¢esitli madenlerin heykel
sanatina girdigi goriliir. Yeni malzemeler; bir araya gelerek olusturdugu orgiitlenme
icerisinde mekan bi¢imlendirerek, 15181in da ¢esitli heykelsi malzemeyi destekleyerek
veya onlarla birleserek ¢agdas heykel sanatinda, ana malzeme olarak vazgecilmez bir

islev kazanmistir (Ozer, 2000: 150-155).

Resim 5. Tatlin, Kontr-rélyef, 0.10 Sergisi 1915.

Vladimir Tatlin; “Sanat¢inin yaptig ilk kabartmalar, degisik malzemelerin bir
araya getirilmesiyle gerceklestirilmistir. Tatlin, bazilart odalarin kdselerine, duvarlara

ya da tavana asilan ve genel olarak boslukta sallanir duygusu veren tiimiiyle soyut,



metal heykeller yapiyordu. Bunlarin bigimleri birlesimsel kiibizmi ¢agristirmaktadir”
(Lynton, 2009: 102.)
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Resim 6. Vladimir Tatlin 3.Entrestyonel Aniti, 1919-1921 ahsap maket.

Vladimir Tatlin’in Sovyet devrimine ve Komiinizme olan sonsuz inancini, bag
yapit1 olarak degerlendirilen modern insaya dayali sanayi ve savastan sonra kalan atik
malzemelerle insa ettigi 3. Enternosyonel anitidir. Sadece bir proje olarak kalmis hayata

gecmemistir.

Konstriiktivizm’le ii¢ boyutlu nesnelerin 6n plana ¢ikmasinin ardindan Dada {i¢
boyutlu nesneler ve mekanla yetinmeyip hazir nesnesini ¢ikarmis, ayni zamanda yapilan
caligmalarda etkili olmuslardir. 20.yy en etkili akimlarindan olan Dada sanat kiric1 bir
hareket olarak benimseyip rastgele secilmis, higbir anlam ifade etmeyen bir kelimedir. 1.

Diinya savasina kars1 olusan bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir.

20.yy’da en ¢ok ses getiren calismalar1 ve sanata diisiinsel yaklasimi acisindan
en Onemli sanat¢1 olan Duchamp hem bulundugu hem de sonraki donemlerde sanatin
seyrini degistirmede biliyiilk katkida bulunmustur. Dada sanatc¢ilart modern ¢aga karsi
tepkili olmuslardir, gegmisten gelen geleneksel tiim sanat formlarimi yakmak, yok

etmek, yikmak istemisler ve bu kaliplasan degerleri yikmaya ¢alismislardir.

Dada sanatinin ayirict bir 6zelligi de cesitliligidir. Dadacilarin ortak yant,

yenilik¢iligi benimsemeleri ve sanatin ne olmasi konusundaki yerlesmis goriislere karsi



cikmalartydr (Lynton, 2009: 127). Dada geleneksel malzemelerin temel ozelliklerini
degistirmis nesneyi buluntu nesne ve hazir nesne olarak iki farkli baglik altinda ele

almstir.

Dada’ da Buluntu nesne ile calismadaki amag; Sanatin belli bir smifa ait

olmadigini, sanatla yasam arasindaki bagmi giiclendirmektir. Hazir nesne ise;

geleneksel malzemeden uzak tek basina kullanilarak bir sanat diistincesi olugturmaktir.

Duchamp buldugu yada aldigi hazir nesneleri bazen oldugu gibi bazen de
kendince yorumlayip bir sanat eserine doniistiirmiistiir. Dadanin anti-sanat terimini
kullanan Marcel Duchamp sanatin ne olduguna iliskin alisilagelmis tiretim, sunum ve
degerlendirme olgiitlerine iligkin beklentileri yerle bir ederek estetik begeni 6lgiitlerinin
nasil sekillendigini sorgulamis sanatta salt retinal hazzi reddetmis, Sanati bir yetenek ve

beceri eyleminden bir diisiinme eylemi doniistiirmiistiir (Antmen, 2010: 125).

Duchamp, giindelik yasamdan hazir nesneleri kullanarak var olan estetik
anlayisin disinda diisiinceye dayali bir sanat eseri ortaya ¢ikarmis ve bu eserin anlami
lizerine sorgulama gerceklestirerek miize ve galeri gibi mekanlar da anlamlar

yiiklemistir.

Nesnelerin zamansal ag¢idan gilindeliklerini yitirmis olmalart Duchamp'in
gerceklestirdigi jestin es degerlisi olarak kabul edilebilir. Cilinkii bu seyler de birer hazir
nesne(ready-made) miizelik hale gelmis evrenimizin kendilerini hayata dondirdigii
nostaljik kalintilara doniistiirilmistiir (Baudrillard, 2008: 1).

Resim 7. DUCHAMP, Bisiklet tekerlegi, tabure, 1913.
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Duchamp’in ilk hazir nesnesi olan ‘Bisiklet tekerlegi’ glindelik yasamda siklikla
karsimiza ¢ikan tabure ve bisiklet tekerlegi, icinde bulundugu ortamdan soyutlanarak

Duchamp’1n sanatsal yetenegini ve yaraticilik diistincesiyle farkli bir anlam kazanmistir.

Resim 8. DUCHAMP, 1915 Biiyiik cam, 277cm yiiksekliginde 176¢cm genisliginde.

Tuval yerine hazir nesne cam kullanan Duchamp; cinsellik temali olan ‘Biiyiik
Cam’ caligmasi, iki cam arasina hava almayacak bi¢cimde renklendirerek yerlestirdigi

bicimler alt ve list olmak iizere iki esit panodan olusturulmustur.

Resim 9. Marcel DUCHAMP, Cesme, 1917.

Nesnenin bir sanat eseri olabilecegini hem yapildig1 donem de en ¢ok ses getiren
ve halen giinlimiiz sanatinda dahi hafizalar da olan ¢alisma bilindigi gibi ¢esmedir.

Duchamp pisuari ters ¢evirerek altina ‘R. Mutt’ takma isim yazarak sanatsal tekniklerini
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ve siirlarin1 zorlayarak halkin begenisine sunmustur, yani dogrudan dolaysiz bir sanat

nesnesi olarak anlatim yoluna girmistir.

Resim 10. Kurt Schwitters Hannover Merz Yapiti, 1923-1937.

Schwitters’in Merz yapist yeni bir bakis, yeni bir yol olmustur. Resimden ve
heykelden farkli, tamamen yeni bir sanat yapit1 kategorisine giden yolda atilmig 6nemli
bir adimdir. Giinlimiizde bazi sanat yapitlar1 “nesne” olarak ifade edilmektedir. “Nesne”
uzamsal bir yanilsamayla (resmin temel alani) veya formlarin bosluk i¢inde kapladig:
yerle (heykelin temel alani) degil, cisimlerin yaradilisindan gelen o6zelliklerle ilgili bir
tanimdir. Schwitters, Merz’1 sade bir dille, diinyada olduklar1 haliyle kullanarak “yeni

formlar1” ve “yeni sekillendirme yontemlerini” yeniden kesfetme olarak tanimlamigtir

(Thompson, 2014: 166).

Modern insaat malzemelerini kullanmak siyasi olarak aktif Tatlin igin nasil
olagandis1 degildiyse Schwitters i¢in de sanat yapmak igin ¢opleri talan etmek
olagandis1 degildi (Gompertz, 2019: 198).

Sanat¢1 evinin katlarinda buldugu atiklarla kolaj ¢alismast yapmustir. Schwitters
icin savastan kalan ¢Opler en uygun ara¢ olmustur, anlamli anlamsiz biriktirdigi atik
nesnelerle olusan merz siitunlar1 Schwitters’e gore bir araya geldiklerinde yasamla
iliskilendirerek kendi hayatindan duygular tasiyordu. Amag¢ anti sanat yapmak degil

bulunmus objeyi boyanin ve malzemelerin esdegerinde yaratmasidir.

Iprisoglu Kiibistlerden Schwitters’e nesne kullammimi su sekilde ifade

etmektedir; “Kiibistlerle Tablo-Obje (tableau-objet) sozii kullanilmaya baslanmistir.



12

Tablo resme girdigi zaman bir nevi ii¢ boyut olusturarak, resme elle dokunabilmek s6z
konusudur. Brague resme elle dokunmak istediginden sz ederek, Kiibistler yagh
boyaya kum karistirmislar, boylece modelsel bir nitelik kazandirilmistir. 1912 den
sonra yiizeye kolaj teknigi ile kagit, cam, bez, ip gibi somut nesne yapistirilmistir. Kurt
Schwitters atik malzemelerle kolaj yapiyordu. Gazete kagitlari, otobiis biletleri,
pacavralar, diigme gibi atik hurda nesnelerden etkileyici isler iiretiyordu.” (Iprisoglu,
2009: 71-72).

Resim 11. Raoul Hausmann, Mekanik Kafa (Cagimizin Ruhu), 1920.

Dada sanat hareketinde yer alan ve atik nesneleri kullanan diger bir sanatgi
Raoul Hausmann’dir. Sanat¢1 ¢alismalarinda genellikle kolaj, asemblaj ve fotomantaj
gibi eserler ortaya koymustur. Raoul Hausmann’in Mekanik kafa (Cagimizin ruhu)
isimli asemblaj calismasini teknolojik aletlerle birbiriyle sorunsuz bir sekilde uyumlu
oldugunu bize sunmaktadir. Dadanin tepkiselliginin bir kaynagi olan aklin iflasina

yonelik simgesel bir yapit olarak gliniimiize kalmistir.

Ahsapdan yapilmais biist ve lizerine buluntu nesnelerle monte edilmesi ile birlikte
klasik ve modern yapinin arasindaki zithga gonderme yaparak, savasin yikici etkilerini

bir nevi kendince yorumlayarak sembolik bir anlatima doniistiirmiistiir.

Gerek konu gerekse malzeme anlaminda giindelik hayatin kiiltiirel verilerini
kullanan sanatcilarin ‘‘neo-Dadaci’’olarak nitelendirilmesi, ayrica Pop akimimin genel
olarak Dada ile iliskilendirilmesi, Marcel Duchamp gibi bazi eski Dadacilarin tepkisini

¢ekmistir. Duchamp, Dada akiminin tarihini kaleme alan Dadaci sanatg1 arkadas1 Hans
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Richter’e yazdigi mektupta “‘Bugiin Yeni Gergekeilik, Pop Sanat, Asemblaj gibi
terimlerle anilan Neo-Dada’nin kékeni Dada’dir diipediiz; bugiiniin sanat¢ilarina da
kolay bir ¢ikis yolu olusturmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde estetik olgusunu
yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar ise benim hazir-nesnelerimde estetik
giizellik buluyorlar! Siseligi ve pisuart meydan okumak igin suratlarina firlatmigtim,

'77

ama bak onlar bunlar estetik acidan dviiyorlar!’” demistir. Ancak Amerikan pop sanati,
yalnizca Dada’nin degil, Amerikan sanatinda 1920’11 yillara uzanan yenilik¢i arayislarin

mirasgisidir (Antmen, 2008: 161).

Soyut Disavurumculuk ve Pop sanat arasindaki boslugu kapatan Rauschenberg
ayn1 zamanda kullandig1 tekniklerin ve sanatsal ifade bigimlerinin ¢esitliligi, 6zellikle
giindelik hayatin imajlarina ve nesnelerine yonelmesi dolayisiyla Pop art’in babasi

olarak nitelendirilmistir (Krause, 2005: 114).

Her seyden once kolaj tekniklerinin kullaniminin modern sanatin sanindan
oldugu Kiibistlerden bu yana apagik bir durumdadir. ik ¢ikis dénemlerinde PopArt’in
bu teknigi giderek bir ‘¢ilginlik’ derecesine vardirdigi da dogrudur. Kolajlar daha sonra
Asemblaj i¢inde etiit edilerek ii¢ boyutlu hale gelerek ve mekanla biitiinlesen ¢esitli

nesneler, kuramsal agirlikli ¢alismalara dontismektedir (Baker, 2008: 1)

50'lh yillarda Rauschenberg giindelik atik nesne ile geleneksel boya resmini
bulusturan “yatak™ tiirtinden resimleri ile afis, bayrak gibi Johns’un atik nesnelerden
yola ¢ikarak gerceklestirdikleri resimler soyut disavurumculuga farkli bir boyut arayan

geng kusak i¢in bir ¢igir niteliginde olmustur.
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Resim 12. Robert RAUSCHENBERG, Bed, Silte, yastik, yagli boya, kalem 191, 1x80x20, 3cm
1955.

Sanatginin duvara asilmasi i¢in tasarlanan ‘Bed’ isimli c¢alismasi sanat¢inin
icinde hem resim, hem de heykeli barindiran bagdasik calismalarina 6rnektir. Sanat
diinyasinda bir yatagi duvara asma yeniligi tepkilere yol agmistir. Son derece bunaltici
oldugu ve bir cinayet ya da tecaviiz sahnesi hissini uyandirdig1 6ne siiriilmiistiir. Bu
eserin, Kurt Schwitters’in giinlik ¢oplerden kolajlartyla, Marcel Duchamp’in buluntu
nesneleriyle (ready-made), Soyut Disavurumcularin firca vuruslariyla birlesen yonleri,
Rauschenberg’in ilham kaynaklarinin i¢ yiiziinii kavramamizi saglamaktadir (Dempsey,
2002: 205). Siradan giinliik hayatta kullandigimiz yatagin kolajla baslayip asemblaj ile

devam edip estetik olarak nesneye doniistiiriilmiistiir.

Pop Sanat gibi Yeni Gergekgilik de ¢agdas diinyanin 6nemini kabul eder ve onu
yaratici eylemin i¢ine almaya ¢aligir. Diinyaya bakis acis1, karsi ¢ikisi, gelip geciciligin
bilinci, teknolojiden yararlanma, yasanilan ani sahiplenme, giinliilk yasamin siirselligi
sanatgilarin ilgilendikleri konulardir. Bu tavir estetik bir kaygidan degil, Duchamp ve

Schwitters’in yaklagimina benzer bir tavirdan kaynaklanmaktadir (Germaner, 1999: 19).
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Sanat akimi yeni gergekeilik icinde atik nesneyi siklikla goriiriiz. Yasamdan
nesneleri atik ve buluntu nesneleri kullanarak yasam ve sanat arasindaki siniri
kaldirmak istemislerdir. Dis diinyadan toplanmis nesneler, gercegin izini tasiyan
pargalarin anlam ve algilayabilme birbiri ile bulundugu ortamda bir biitiin olarak
sergilenmesidir. Bu akimin iginde Arman’in ¢aligmalar1 atik nesneyi en iyi anlatan

ornekler arasinda olmustur.

Resim 13. Fernandez ARMAN, POUBELLES (¢6p kutulari) 65, 5x40x8cm 1959.

Sanat¢ci Arman islevini yitirmis atik nesneleri dikddrtgen bir camekéana
kurgulamadan oldugu gibi yerlestirerek yapmis oldugu yigma- biriktirme ¢op kutulari
ilgi ¢ekici olmustur, her ne kadar kurgulamadan desek bile sanat¢1 camekana koyarken

bile bir kurguya gitmistir.
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Resim 14. Fernandez ARMAN, Dolu, Galeri iris Clair Paris 1960.

Arman 1960'da sergiledigi “Dolu” ¢aligmas1 Yves Klein'in bosluguna génderme
yapmis. Bos bir galeri tutarak tavanin her yerine, hirdavat eski giindelik kullanilan
kullanilmayan esyalarin bir araya gelmesi ile farkindalik yaratmistir. Amacma da

ulasarak atik yiginini disaridan gegenlerin icerde ne oldugunu vitrinden gérmeye

calismislardir.

Resim 15. Fernandez ARMAN Evim Giizel Evim I gaz maskaleri, ahsap kutu, 160x140x20cm
1960.

Fernandez Arman 1960 yilindaki ¢alismasinda kullandig1 atik malzemelerin yani

sira tek tlir malzeme kullanarak olusturdugu ¢alismadir. Bir ¢cok sayida gaz maskesi
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sikigik bir halde ylizeye monte edilerek yahudi katliamina gonderme yapan sanatgi o

donemin sikintilariyla bir tiir kars1 karsiya geldigini gostermektedir.

Resim 16. Cesar Baldaccini, Compression (Sar1 Buick), 153x73x65cm 1960.

Cesar eski araba ve atik metal parcalarini rengine ve dokusuna gore siniflandirip
kompresleyerek biiylik boy dikdortgen nesne haline getirmistir. Sanatc¢i yaptigi bu
calisma ile toplumu ele gegiren teknolojiye bir cevap niteliginde olmustur.Cesar’in

kendi ifadesiyle sanata bakis acis1 daha anlasilir olcaktir;

“Higbir zaman bir sanat eseri yaratmayi diisiinmedim, yaptiklarima deneyde
diyemem. Ciinkii ben bir bilim adam1 degilim, ama sanat eserinin kendi i¢inde biten bir
sey olduguna inanmiyorum. Bir masa, bir biife, bir sandalye veya herhangi bir objenin
yapimu1 bitebilir ama sanat eseri diyebilecegimiz bir sey bitmez, ¢linkii sanat eserine de
belirli bir asamay1 takip eden daima bir bagska asama vardir ve bu hep boyle siirlip

gider” ( Kat1, 1996: 108).
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Resim 17. Cesar Baldaccini Uglii sikistirma, 1969.

Cesar’in diger bir ¢aligmasida hurdaya ¢ikmis bir otomobilin farkli yerlerinden
cikan parcalart sikistirarak farkli bigimler halinde birbiri ile iliskili olarak siyaha
boyayip lekesel bir doku birakarak sergilemistir.

Resim 18. Daniel Spoerri, Table de Restaurant de la City Gallery 82x82cm 1965.

Daniel SPOERRI’in igecek ve yiyecek gibi malzemelerden olusan yemek
artiklarin1 resim yiizeyine yapistirip duvara astigi resim ve heykel arasi yapitlar ile
taninmaktadir. Spoerri 1970 yilinda galeri acarak yiyecek malzemeleriyle sanat iireten

sanatcilarin eserlerini sergilemistir.

Yemek sonrasi sofrada kalan pis tabaklari, ¢atallari, ¢opleri her tiirlii malzemeyi

kendince yorumlayan sanatci sonrasinda hepsi teker teker fotograflanip sergilenmistir.
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Her ne kadar sofrada kalanlar atiklar bizler i¢in bir sey ifade etmese de sanat¢cimiz bir

sanat eserine doniistlirmiistiir.

1960 sonrasinda gelisen tiim akimlarin yolunu agan kavramsal sanat, sanatin ne
olduguna dair soru isaretiyle izleyiciye yetenek yerine smirsiz yaraticilik diisiincesini
ortaya koymus ve ilk girisimci Duchamp'in hazir nesneleri ile (ready-made) ansizin
ortaya ¢ikisini sanatginin gorsel bir dil olarak yani ne demek istedigini gorselle,

yaraticilik diisiincesiyle ortaya koymustur.

Kavramsal sanat 1960’l1 yillar ve sonrasinda sanatin tiirleri, diisiinceleri,
akimlar1 olarak cok gesitlendigi donemde ‘yeni’ ve ‘farkli” olma diigiinceleriyle 6zgiin
bir yer edinerek sanata olan etkilerini giiniimiize kadar devam ettirmis ve yeni bir bakis

acis1 getirmistir (Ozayten, 1992: 32).

Kavramsal sanatgilar, belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar videolar vb.
tastyici araglar kullanarak sanati geleneksel tanimini ve bi¢imini sorgulayan bir devrim
gerceklestirmiglerdir (Auntmen, 2010: 193-194). Kavramsal Sanat fotografin, insan

figiiriiniin olayin ironinin ve otobiyografinin sanattaki kullanimini gili¢lendirmistir.

Kavramsal sanat Pop ve Dada sanatcilarin geleneksel sanati sorgulama egilimini
devam ettirerek diigiincenin 6n plana ¢iktig1 bir sanattir. Gorsellikten ¢ok zihinselligin
ele alindig1, sanat yapitinda nesnellik arka plana atilarak sanat yapit1 kavrami asilmaya

calisilmistir (Eroglu, 2003: 207).
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Resim 19. Yoko Ono, Civi Cekigle Resim Yapma, 1966.

Yoko Ono’nun yukaridaki ¢alismasi geleneksel resim malzemesi olan tuval
yerine ¢iviler ve g¢ekisle alisilmisin disina ¢ikarak yapilan interaktif bir ¢alismasidir.
Duvara asilmis olan bu c¢alisma ayni zamanda izleyicinin de dahil oldugu ¢aligmadir, ve
izleyici tuvale ¢ivileri ¢akarak yiizey lizerinde izler olusturmustur. Boya ve fir¢a yerine
atik malzeme olan ¢ivinin de bir sanat nesnesi olabilecegini var olan sanat algisina

yenilerini ekleyebilecegini belirtmistir.
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Resim 20. Joseph BEUY'S Siipiiriip Atma 1972.

Joseph Beuys’un yukaridaki ¢aligmasi bir performans’dir. 1 Mayis giliniinii iki
ogrencisiyle birlikte izlemeye giden Beuys karsit goriiglii gruplarin gosterilerini sonuna
kadar izlemis ve bitimin de kalan atig1 yigini siipiirerek dikdoértgen bir cam kutunun
icinde oray1 temizlemek i¢in kullandig: siipiirge ile bereber sergilemistir. Bu ¢aligmay1
sanat nesnesi olarak diisiinen Beuys 1 Mayis1 sembolize eden ¢opleri toplayip stiptirerek

bir nevi arinmay1 hedeflemistir.

3
i

.y

Robot Allesi-Teyze”. 7 adet talevizyon-10 adet radyc-lazer. 1956

Resim 21. Nam June PAIK, Robot Ailesi-teyze 1986.

Robot Ailesi serisi Fluxus hareketinin birden fazla materyallerle gergeklestirdigi
sanatsal yonelime ¢ok uygun diisen islerdir. Paik, monitorlerle yaptigi heykellerine,

gorsel ve fonetik Ozellikle katarak farkli disiplinlerin i¢ ice gectigi ¢oklu bir sunum
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igerisine girmistir (Sahiner, 2008: 108). Robot aile-teyze ¢alismasinda hazir nesne yedi
adet TV, on adet radyo ve lazer kullanilarak yapilmistir.

Fluxus sanat hareketi arasinda yer alan ayn1 zamanda video sanatini ilk baglatan
sanat¢ct Nam June Paik sanat¢i Duchamp gibi hazir nesneleri ise yaramayan atilmis ¢op
haline gelen 6zellikle teknolojik atiklarin televizyon, radyo gibi aletleri ¢aligmalarinda

sanat nesnesi olarak kullanmistir

Dada ile bir¢ok benzerligi bulunan, neo dada diye de adlandirilan fluxus
neredeyse sanatin tiim iceriklerinde bulunmus, ve kisisellik diizeyine ¢ikarak bir tavir
haline gelmistir. Tek bir kent tek bir iilkeyle smirli kalmamasi, hareketin gergek
anlamda uluslar arasit bir olusum haline gelmesini saglamigtir. Giindelik hayattan
cogunlukla atik malzemeleri kullandiklarin1 ortaya koyar (Antmen, 2010:205).
Giindelik yasamin yansittiklarina odaklanarak hazir nesne ile ¢ok sayida asemblaj,

gerceklestirerek sanattan ¢cok hayati degistirmeyi amaglamiglardir.

Resim 22. Wolf VOSTELL, Electronic Decollage Happening Room , particolare dell’
environment, 1968.
Wolf Vostell’i video sanati adi altinda yapti§i calisma ¢ope atilmis degeri
olmayan televizyon etrafinda cam kiriklari, bir kosesi siipilirlenmis, siipiirge oldugu

yerde ve siipiiriilen tarafta postallar, tiiketim kiiltiiriine gonderme niteligindedir.
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Resim 23. Alberto BURRI, Sacco 1V, detay, 1954.

Yoksul sanatin oncii orneklerinden olan Alberto BURRI, savas sonrasi sanatta
Neo-dada, Movvo-realizm, Postminimalizm, Art Povera sanatsal hareketlerde onemli
bir figlir olan Burri ¢alismalarinda atilmis nesneleri ve ¢opleri keten ve guval bezini
calismalarinda kullanarak yapitlarina yanma, kir ve yipranma olgularina yer vermistir.
“1934-1940 yillar1 arasinda tip 6grenimi gérmiis, II. Diinya Savasi’na doktor olarak
katilmis, Amerikalilara esir diismiis, 1944“te Texas’taki tutsaklik giinlerinde resim
yapmaya baglamistir. 1945’te Roma’ya donen sanatc¢i doktorlugu birakarak ressam
olmaya karar vermistir” (Eczacibasi, 2008: 277). Sanat¢i’nin ¢aligmalarinda dikis izleri
yipranmislik esir diistiigli donemde doneminde yasadigi sikintilar1 g¢alismalarinda

sergilemistir.
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Resim 24. Michelangelo PISTOLETTO, Venus of the Rags, 1967.

Michelangelo PISTOLETTO en ¢ok bilinen c¢alismalarindan Pacavra Icinde
Veniis atik malzemelerle yaptigi enstalosyon calismasidir. Giizellik tanrigasit olan
Veniisiin estetik deger yargilarindan uzak daginik ve ¢irkinligin arasinda kaybolarak bir
onem ifade etmedigini ve bir ¢op oldugunu sergilemistir. Veniis heykelini ve eski piiskii
¢Opliigii andiran tepeleme yigilan pacavralari bir arada toplayarak giizel-¢irkin, klasik-
modern, eski-yeni, degerli-degersiz gibi zit kavramlar1 bir araya getirerek ironik bir

sekilde sergilemistir.

Kendi sanatini anlatirken Pistoletto’nun sodyledikleri Arte Povera grubunun
sOzciiliiglinii Gistlenmis birinin s6zleri olarak yorumlanabilir: ‘Ne kadar form, malzeme,
fikir ve arag varsa, kullanmak gerekir’. Arte Povera sanat ve hayat, sabat ve zannat,
gecmis ve bugiin arasindaki bulanik, akiskan ayrimlar yiiceltir (Melick ve Fortenberry,
2015: 59).
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Resim 25. Mario MERZ, Iglu de Giap, 1968.

Yoksul sanatin diger bir sanatgisi Mario Merz herkesce bilinen farkl
malzemeleri kullanarak yaptigi iglo evleri i¢ ve dis kavramlariyla pek ¢ok yoruma agik

olmustur.

Cam kiriklari, toprak, burusturulmus kagit, kurumus dallar ve baz1 atik

malzemeleriyle ¢aligmalarint yapmustir.

Resim 26. Piero MANZONI, Sanat¢i'nin Diskisi, 1961.

Art Provera (Yoksul Sanat) hareketi iginde olan Piero MANZONI o dénemde
hafizalara kazinan sanatgi olmustur. 1961 Mayis ayinda yaptigt 90 adet “Sanatci
Diskis1” konservesini imal etmis ve sergilemistir. Sanatc¢1 Digkis1 isimli yapitini sanatin

maruz kaldig1 sagmaliklari elestirmek i¢in bir durus sergilemeye caligsmistir.
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Resim 27. Damien HIRST, Circular Ceramic Plate, 1996.

Damien Hirst’in ‘¢op eseri’ olan ¢alisma bir enstalosyon calismasidir. Sergi
bitimi salona gelen temizlik¢i ortaligi toplarken galismay1 bir sanat eseri gormeyip ¢op
sanarak toplayip atmistir. Hirst bunu duyunca higbir tepki vermeyerek aslinda amacina

ulasarak, sanatin giinliik yasamla ilgisini vurgulamaya calismis ve tepkisiz kalmstir.



27

IKIiNCi BOLUM

GUNUMUZ SANATINDA ATIK NESNE KULLANIMI

Atik nesne kullanimi1 giinlimiiz sanatinda hem kullanilan malzemeler hem de bu
malzemelerinin kullanig bigimi bakimindan farkli gelistirilmis bir bakis agisini
benimsemiglerdir. Tuvalin, boyanin yani geleneksel malzemenin disinda sanata dahil
olan atik nesneler ve hazir nesnelerle sanatgilar artik kavramsal sanatin devami

niteliginde siirdiiriilmiistiir.

Resim 28. Bob VERSCHUEREN, Installation, 1986.

Verschueren’in greyfurt ve portakal kabuklariyla olusturdugu ¢alisma bir zemin
lizerine meyve kabuklarini tiggen seklinde yerlestirerek fotograflarla belgelenmistir.
Meyve kabuklarinin tazeyken birbirinden farkli ve canlidir; zaman bagli olarak
cirtidiikge ilk giin ki gibi canliligini yitirmistir. Bu durum biz insanlar i¢in de gecerlidir.
Yasam ve olimii akla getirerek oliimle gergeklesen bedendeki degisim, dogal siirecteki
yerini alarak aynilagmakta ve topraga geri donmektedir. Sanatgr aynmi benzer

diizenlemeyi patates kabuklariyla da olusturmustur.
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Resim 29. David HAMMONS, Zincirler ve Zenci, 1973.

Afrika Kokenli Amerikan sanatcisi olan siyahi sanat¢r David Hommons, Atik
nesnenin kullanimi toplumsal kimlik baskisi lizerine yapilan ¢aligmalarinin en iyi 6rnegi
olmustur. Calismalarinda siyahilerin yasadigi toplumsal baski, irkeilik, ve yoksulluk
konularini ele almistir. Basketbol toplari, kapson, altin zincir, caz gibi zencileri temsi
eden simgeleri caligsmalarinda 6zdeslestirerek kullanan sanatci, siyahilerle biitiinlesen

esyalarin toplumda siyahilerle ilgili diisiincenin ne oldugunu vurgulamaya ¢aligmistir.

Resim 30. David HAMMONS, Isimsiz (gece treni), 1989.
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David Hammons 1989 yilinda bu ¢alismasinda cam siseler, kapaklar, tutkal ve

komiir kullanarak hazir ve atik olan nesnelerden yola ¢ikarak ¢alismasini sergilemistir.

Resim 31. David HAMMONS, Isimsiz, 2013.

Sanatginin diger bir calismasi 2013 yaptigi irksal diisiinceden yola ¢ikarak
ahsap, al¢i, kumas , ¢erceve, cam ayna ve musambayla yaptig1 ¢alisma ilk olarak
Mnuchin’de sergileniyor. Hammons ¢ogunlukla yirtik plastik levhalarin {izerine soyut
calismalar yaparak gorme ve goriinmezlik arasinda goriilmesi ve goriilmemesi gerekeni

gizlenmeye calisan1 vurgulamaya ¢alismistir.

Resim 32. llya KABAKOV, Tencere Tava ile Manzara, 1988.
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Ilya Kabakov ayni zamanda giindelik esyalarda kullandigimiz tencere, tava gibi
mutfak esyalarini tavandan asili olan bir mutfak ve tuval {izerine yapistirilarak arkada

manzara ile tamamlanarak anlam kazanmistir.

Resim 33. llya KABAKOV, (Evinden Uzaga Ugan Adam), 1985-1988.

Ahsap, tahta konstriiksiyon, oda, mobilyalar bulunmus baskil1 hatiralik esyalar,
sovyet birligine ait resimler ev esyalariyla enstalasyon degisken boyutlarla ele alinyor,
ayni zamanda tavanin delik olmasi adamin ordan kagtigini yerlerinde dokiintiilerle
olmasi hikayenin inandiriciligini artirtyor. Kabakov’un ¢aligmalari resimden dogar ve
yasanmis deneyimin sezgisine ve yaratict hayal giliciinlin onu asan seyrine yogunlasir.
Sanat¢1 ‘Yeni fikirleri veren sanatsal gelenek degil, giindelik yasamdir.” diye

aciklamustir (Fineberg, 2014: 453).

Kabakov, genis 6l¢ekli kurulumlart ve kurgusal kisilikleri ile taninan neslinin en
tinlii sanatgilar1 arasindadir. Sanat tarihi konvansiyonlarini elestirmek ve eski Sovyetler
Birligi'nin gorsel kiiltiirtinii kasvetli ortak dairelerden propaganda sanatina ve Sovyet
yasaminin son derece iyimser tasvirlerine kadar ¢aligmalarinda umut, korku, evrensel

titopya ve fantazi fikirlerini ele aliyor (Kabakov, 1985-1988: 1).
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Resim 34. Gabriel OROZCO, Uretken Tas, 1992.

Sanatginin incelemeye aldigimiz “Uretken Tas” adli ¢alismasit 70> kg
agirligindaki hamurdan bir topun; sokaklarda yuvarlanarak olusan bir kalinti, rastgele
bir bi¢cimde iizerinde kentin dokiintiilerini toplamistir. Burada da yontu gelenegi
neredeyse bir hazir- nesne pratigi haline getirilir, tahrip etme ile 1slah etmeyi birlestiren
bir pratiktir bu. ice patlayan bir alanda uyumsuz nesnelere dayanan bu pratikte Orozco

bir mecranin niteliklerini diger bir mecraya yiiklemistir (Foster, 2004: 187).

Giindelik nesneyi sanata tasiyan sanat¢cimiz mekan bellegini de baska mekana

tagtyarak bu calismay1 atik nesneye doniistiirmiistiir.

Gabriel Orozco’nun “Uretken Tas” New York sokaklarina dogru ittigi
malzemenin, kolay sekillenebilen siire¢ boyunca yiizeyine bol miktarda kir, pislik ve
tortu yapismistir. Bu calismada Orozco, sanat {ireten bir¢ok gelenekten bahsederek
siradan malzemelerin geri doniisiimii, miize ve galeri 6tesinde sanat alanlarinin kesfi ve
sanatginin performans sanatinda kendi viicuduyla bulusmasi gibi birseydir. Orozco bu
sekilde sanatin kabul gormiis, kaliplagmis tanimlarina ve sanatsal deneyimlere meydan

okumaktadir (Orozco, 2004: 1).
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Resim 35. Jaroslaw KOZLOWSKI, Yumusak Koruma, ingiltere ve Kuzey Irlanda Cesitlemesi
Yerlestirme, 1955.

4. Istanbul uluslararas1 Bienal ‘inde yer olan sanatcimiz Jaroslow Kozlowski
ikinci el diikkanlardan topladiklar1 (masa, sandalyeler, yataklar, sandiklar, gardiroplar,
halilar vb.) islevleriyle ve geldikleri yerlerde kullanilan insanlar tarafindan kendi
tarihlerini ve hafizalarini sakladiklarini, artik zamanla islevini yitirerek hicbir sekilde

kullanim saglayamadiklarini dile getirmistir.

Resim 36. Jaroslaw KOZLOWSKI, Kurulum — yer¢ekimi odas1 2006

Sao Paulo'da satin alinan ikinci el mobilyalar kullanarak montaji yapilarak,
sanat¢1 yaptigi ¢alismada yasamimizi kusatan nesneler ve bu nesnelere insanoglunun

bagimliligindan kurtulamayarak yasanilan sikintilara gonderme yapmustir.
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Resim 37. Romuold HAZOUME, Karisik malzeme Maskeler, 4. Uluslararasi Istanbul Bienali
1995
4. Uluslararasi Istanbul Bienali’nde yer alan Afrikali sanat¢i Romuold Hazoume,
giiniimiizde atik buluntu nesneleri maskelerinde kullanarak atiklarla yapabilecek en iyi
ornek olmustur. Buldugu bidonlar, eskimis, telefon kablolari, firgalar, teller, yiin iplerle,

sentetik saglarla uyguladigi atik sanatidir.

Afrika ve Avrupa arasinda uzun siiredir devam eden adil olmayan ticari iliskilere
dikkat ¢eken Hazoume soyle der: ¢ Avrupalilar tim masklarimizi aldilar, karsiliginda
bizim olmayan atiklar1 biraktilar.” Bugiin, ¢copliikler Afrika kasabalarina kadar yayilmis
haldedir. Atik nesnelerin becerikliligini gosterdigini belirten sanatgr nesne ve insan

arasinda bir iliski oldugunu savunur (Farthing, 2014: 474).
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Resim 38. Romuald HAZOUME, Karisik malzeme, 1995.

Sanat¢inin ‘Karisik malzeme’ adli ¢alismasinda kullandigr malzemelerle yaptigi

birgok calisma drnegi gosterebilmek miimkiindiir, yukardaki gorsel 6rnek niteligindedir.

Resim 39. Richard Wentworth Spread, Seramik plakalar, 1997.

Richard Wentworth nesneler kavramini ¢evreleyen ve giinlilk deneyimlerimizin
bir pargasi olarak ¢aligsmalarinda kullanmistir. Buluntu nesnelerin igleviyle oynarak onu

sanat eserine donlistiirmiistiir.
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Resim 40. Richard Wentworth Ingiltere, Yapma ve yapma, Essiz renkli fotograf, 1978.

1970'lerin sonundan beri Yeni Ingiliz Heykelinde 6ncii bir rol oynadi, fotografin
yani sira geleneksel heykel tanimini da degistirerek, nesnelere ara sira ve istem dist
geometrilere ve siklikla farkedilmeyen esrarengiz durumlara dikkat ediyor (Wentworth,
1978: 1).

Resim 41. Anselm Kiefer, Zwestromland, 1986-1989.

Sanatgimiz Anselm Kiefer, Nazi Almanya’s1 doneminde i¢ hesaplasmaya girisen
sanatc1 caligmalarinin merkezine fasizm yerlestirdi ve eskiye ait kiyafetler dokiimanlar

ve fotograflar gibi bir¢cok atik malzemeyi ¢aligsmalarinda kullanmistir.
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Kursundan elle doviilerek yapilan bu kitaplik iki boliime yerlestirilerek bakir
tellerle baglanmistir. Kitaplari olusturan metallerin i¢inde tuzlu su bulunarak bakir teller
suyla tepkimeye girmis, metal kitapligin oksitlenmesiyle paslanmasi eski atik gériintimii
saglanmistir. Kiefer burada bilginin degerini ve giiclinii anlatmaya calismistir ve ayni

zamanda kitapligin eski goriiniimiiyle de zorlugunu belirtmek istemistir.

Resim 42. ‘Fiir Andrea Emo’ baglikli 20’ye yakin ¢aligma 2018 (Galerie Thaddaeus Ropac
Paris).

Kiefer’in ¢alismalarinda kursun 6nemli bir yere sahiptir.Sanat¢inin imha ve
yenilenme konusunda uzun zamandir devam eden tamamen yeni bir sekilde yansitarak
izleyiciye sunmustur; son yillar da tuvallere sicak kursun dokerek ikon olma yolunda
kendi sanatini sergiliyor ve ayn1 zamanda yeniden yaratma eylemi sayesinde orijinal
goriintlilyii yok ederek resimleri hafizalara kaziyor (Kiefer, 2018: 1). Bir yandan yikip

diger bir yandan yenilenme arzusu ile biitiinlesiyor.
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Resim 43. Christion Boltanski , Personnes, 2010.

Sanatginin ¢alismasi bir entalosyon ¢aligmasidir. Nazi O6lim kamplarinda
Yahudilerin giysilerine, ayakkabilarina el konulmasina dikkat ¢ekmistir. Zemin {izerine
birden fazla giysilerle dikdortgen sekil ile etrafina serilmis ve tam merkezde devasal
biiyiikliikte st Uste yigilmis, giysiler ve hareket ettirmek i¢in bir vincin kullanilmasi

diizenlemeleri daha mekanik ve insanlik dis1 hale getirmistir.

Boltanski‘“Yasamin hafizanin ve her insanin varolusunu, sosyal, dini ve insani
kesif olarak 6liimiin ve bedenin insanlik dis1 birakilarak sans ve kaderi vurgulamaktadir

(Boltanski, 2010: 1).

Resim 44. Christion Boltanski , Coguk miizesinin deposu, 1989.

Sanatcinin ¢alismalarindaki 6nemli konusu Yahudi soykirimidir.1989 yilinda

yaptig1 ¢alisma bir enstalosyon caligmasidir. Boltanski raflara kaldirilmis eskiye ait
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cocuk kiyafetleriyle olusan bu ¢alisma o donemde toplama kamplarinda 6len ¢ocuklara

gonderme niteligindedir.

Resim 45. Tom Friedman Teryiiz 1991-2006.

Zeminde karton Kkutu, yilbasi 1siklar1 straforlar savrularak sanat¢inin
studyosundan cesitli ortamlarinda ¢ekilmistir.Calismalar1 ¢ok sayida nesneden olusuyor
ve onlart siradanliktan karmasik bir sanat eserine doniistiirecek sekilde
birlestiriyor. Strafor, folyo, kagit, kil, tel, sag, kiirdan ve tiiy gibi malzemeleri emekle

calismalarinda kullanmistir.

Friedman rengarenk ve siradis1 giindelik nesnelerden olusan diislinceye sahiptir,
onlar1 galeri tabanina yayilmis amorf bir gévdede birlestirerek degistirdi ve diinyanin
tanikligina sunmustur. Toplumsal normlarin sagaklarinda var olan bir sanat¢1 olarak ve
bir disaridan bakan olarak, bunu aydinliga c¢ikarmak i¢in ideal bir konumdadir

(Friedman, 1991-2006: 1).
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Resim 46. Felix Gonzalez-Torres Untitled (USA TODAY), 1990.

Gonzalez-Torres, ampul dizeleri, saatler, kagit yiginlar1 veya paketlenmis sert
sekerler gibi malzemeleri kullandigi minimal kurulum ve heykelleri ile taninan bir
sanat¢idir, ayni zamanda ampiillerin ve saatlerin gibi sekerlerinde metaforik bir anlam

ifade ettigi soylenebilir.

Sanatg1 tek tek kirmizi, gilimiisii ve mavi selofanlara sarilmis sekerler hig
eksilmeyecek stok seklinde duvar dibine istiflenmistir. Bu eseri (usa today) giinliik

gazetesine atifla bulunarak tiiketim ve kayipla ilgili sorulart diisiinmemizi istemistir.
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Resim 47. Sarah Lucas Beer Can Penis, 1999.

Sarah lucas hem siyasal hem de cinsel bakimindan hayli yiikli haziryapim
Ogeleri secgerek, aymi derecede provokatif enstalasyonlara imza atar. Lucas
calismalarinda, yiyeceklerden sigaralara ve kadin kiilotlu ¢oraplarina kadar malzemeleri
kendi c¢esitli diizenlemelerine katmakla ve toplumsal cinsiyet ile cinselligin ¢agdas
hayata ne kadar yayildigini gostermek amaciyla gorsel oyunlara bagvurmaktadir.
Ornegin, ezilmis bira kutularindan betimleyici bir bashigi olan Beer Can Penis’i

yapmustir (Heartney, 2008: 51).

Resim 48. Sarah Lucas, Pauline Bunny, 1997.
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Sanatg1 gergin naylon coraplar giymis kadin formlariyla g¢alismaktadir. Bu
calismalar, en giindelik nesnelerde toplumsal cinsiyet 0gesi tlizerinde durarak,

geleneksel toplumun cinsel icerikten duydugu rahatsizligi yansitmistir.

Resim 49. Petah Coyne, Isimsiz, 2001.

Petah Coyne Amerikan heykeltras ve fotografci olarak tanmr. Sanatci
eserlerinde ¢ogunlukla organik ve buluntu malzemeler kullanmustir. Ozel formiillii
balmumu, pigment, tavuk tel oOrgiisii, al¢1 heykel figiiri, yapay kuslar, mumlar,
kurdeleler, ipek saten, gelik armatiir, al¢1, kontrplak, vida, kablo, kablo kilgik, baglanti
ucu kelepgeleri, halka zinciri, tel, iplik, kagit havlu, plastik gibi hazir nesne

kullanmastir.

Mass MoCA'daki (29 Mayis 2010) en son kisisel sergisinde giimiis jelatin baski
fotograflarinin yani sira biiyiik 6l¢ekli karma medya heykelleri yer aliyor. Coyne
katmanlari, inciler, kurdeleler ve ipek cicekler gibi 1slatilmig materyalleri, ¢ogunlukla
heykel bicimli kuslart ve hayvanlart igeren biiyilk heykel formlarinda balmumu
olusturmustur (Coyne, 2001: 1).
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Resim 50. Petah Coyne'nin Kurulum Goriiniimii: Son Heykel, 1994,

Petah Coyne’ nin biitiin ¢alismalarinda balmumu, ipek ¢igekler venedik kadifesi

ve insan sac1 icermektedir.

Siddet dolu bir {ilkede yasarken sanki siddet gerceklesmiyor gibi
davranamazsimz. Iste bu yiizden sanatin bir ¢esit denge yaratmasi gerektigini
diisiiniiyorum. Ticari olmayan bir yaklasimla, tiim bu acimasiz kayiplarin disindaki bir
mekanda, anlam yaratabilecek bir sanat ortaya koyabilmek miimkiin olabilir. Ve bu
anlam, cetin sorular sormamiz ve belki de, bu sorulara birtakim cevaplar bulmamiz igin

bize yardimci olabilir. Sanat cevap vermez, yalnizca soru sorar (Salcedo, 2003:1).
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Resim 51. Doris SALCEDO, 8. Istanbul Bianeli, 2003.

Salcedo bu diisiincesiyle aslinda sanatin ticari bir amag¢ olmadigini ve yasanilan
olaylar1 bir yere bagli kalmadan bir anlam igerebilecegini vurgulamaktadir. 8. Istanbul
Bianali icin hazirladigi ‘Isimsiz’ bashkli yerlestirmesi Kadikdy Yemeneciler
Caddesi’ndeki arasina iki bina arasina sikistirilmis 1550 adet ahsap sandelyenin farkl

renk, doku ve tonlarina uygun gruplandirarak iist iiste yerlestirilmistir.

Bu ¢alismadan yola ¢ikarak Istanbul’da goc ve yer degistirme olayini inceleyen
ve sanatgt su sozleri soOyliiyor: Sehri geziyor ve harabelerle dolu bir bdlgede
yiiriyordum. Merkezi bir bolgede bu kadar harabeye rastlamak beni saskinliga ugratt.
Boylesine kalabalik bir bolgede, bu kadar ¢ok terk edilmis bina olmasi anlamsizdi. Bu
binalar Yahudi ve Yunanlilarin evlerini terk etmeye zorlandig: siddet dolu bir gegmisin
mirastydi. Bu c¢aligmayr tetikleyen belirgin tek bir olay degil, 50 yildan fazladir
siiregelen ¢ok katmanli bir olaylar dizisiydi, bu savas niteligi olan bir ¢aligsma; rasyonel
bir is, kesinlikle akilci, nihayetinde de kaotik, organik ve ac1 verici fakat sogukkanlilikla

tasarlanmis ve planlanmis (Salcedo, 2003:1).
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Resim 52. Nedko SOLAKOV, (diinyanin benim etrafimda) Sanat ve Yagsam Enstalosyon Deniz
Palas Apartmani, 2005.

Nedko Solakov 9.Uluslararas1 Istanbul Bienali’'nde (diinyanm benim etrafimda)
Sanat ve Yagam isimli enstalasyon ¢aligmasinda yer almistir. Deniz Palas apartmanin da
bir daire tutarak degisen fiziksel Ozellikleriyle mekan olarak sergilemis, ve sanatgi
istedigi gibi mekanda iist liste koydugu kontaplekleri kagit parcalari, talaslari biitiin
¢optiyle birlikte gegirdigi degisimin kendisiyle birlikte olacagini vurgulamistir.Mekana
bakisini, atik nesnenin yaratici ve estetik bir nesne olabilecegini ayn1 zamanda mekanin

karsilastig1 sonucu s0yle yorumlamaistir:

“Bir giin, bir sanat eseri bu apartman dairesinin pitoresk kalintilarin1 terk edip
konumunu daha uygun ve 6zgiin yansitacak bir ¢ikis yapmaya karar vermis. Bu sanat
eseri, ise ilk once eski mutfaktan ayrilip yerlestigi en aydinlik odanin yenilenmesini
diizenleyerek baslamis. Yenileme calismalarini denetlerken kendi kendine konusuyor,
“Etrafimdaki hersey temiz ve yeni boyanmis olduguna gore artik insanlar beni goriir
gérmez tantyacaklar” diyormus. Ne var ki, bir slire sonra bu da ona yetmemeye

baslamis.

Yenileme ¢alismalarinin biitlin ¢er¢Opiinii de agikca sergilemeyi arzulamis. Boylece
sanat eseri, sergi diizenleyicilerinden tiim o dagmikligin en tepesinde, hayran olunmaya

hazir, parlayip isildayabilecegi, tek amaci kendi muzaffer konumunu ziyaretgilere
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gostermek olan bu yapiyr yaratmalarimi istemis. Hayattaki bir ¢ok sey gibi, sonug¢ da
tiimiiyle asil amacina uygun olmayabilir; ¢linkii odaya giren yedi kisiden ortalama altisi
once Hali¢’e bakan pencerelere gidecek, birka¢ saniye ¢evrelerine goz attiktan sonra da
oday1 terk edecekler. Ve dairenin tiim diger odalar1 (biraz kiskang¢ca) cok mutlu

olacaklar (Solakov, 2005: 39).

-

Resim 53. Franz WEST, Nippes, kartonpiyer, akrilik ve gelikten yapilmstir, 2005.

Caligmalarimi, bir sanat eseri felsefesiyle olduk¢ca uyumlu olarak
goriiyorum. Biri, calismalarimin paratik bir islevi oldugu ortaya ¢iktiginda sanat
nesnesini diinyaya ¢ikarmaya calistigimi diisiinebilir, ancak bunun tam tersi: diinyadaki

seyler, belirli 6zel kosullar altinda sanat diinyasina girerler (West, 2005: 1).

West, temel sekilleri ele alarak bunlari diizensiz biiyiik o6lcekli yapitlara
doniistiirmiis. Yigma ve denge ile bir ¢op kutusundan veya kovadan yiikselen biiytik bir
bicimde istiflenmis ve forma girmistir, tuhaf renk 6rnekleriyle boyanarak fikir ortaklari

gibi z1t bir durus i¢inde figiir olarak yeniden hayal etmistir.
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Resim 54. Ann Hamilton, Etkinlik Enstalasyon’dan Goriintiiler, 2012.

Amerikali sanat¢1 olan Ann Hamilton g¢alismalarinda fotograf, video, baski
tekstil enstelasyon ve heykel gibi bir¢ok ¢alismalar iiretmis, ayn1 zamanda hazir nesne
olan kiyafetler, materyaller, masa, sandalye, kitap gibi kiitiiphane materyalleri, ayna,

kumas gibi malzemelerin yani sira farkli ses ve konusma dilini kullanmistir.

Tavandan asilan kumas pargalar1 insanlarin sallanacagi salincaklar, kafeslerin
icinde glivercinler goriilmekte, izleyici bu ¢alismada yer alan unsurlar sayesinde hem

izleyen hem de izlenen durumundadir.

Resim 55. Tara Donovan, plastik bardaklar, 2006.

Glinliik nesnelerden, buluntu ve hazir nesnelerden yola ¢ikarak biiyiik dlgekli

yapilan g¢aligmadir. Sanat¢imiz Tara Donovan islemeye olan bagliligiyla bilinen bir
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nesnenin igsel, fizilsel Ozelliklerini kesfetme ve sanata doniistiirme yeteneginden

Ovgiiyle bahsederek ayni zamanda mistik gergekleri agia vurarak sergilemistir.

Kiirdan, kamis, Strafor bardagi, viski bandi ve indeks kartlar1 gibi siradan
giinliik malzemeler kullanan Donovan, bildiklerimizi bir araya getirerek tanidik olanlari
ezici bir birikimle doniistiiriiyor. Ortaya c¢ikan esrarengiz manzaralar bize neye
baktigimizi ve nasil cevap verecegimizi merak etmeye zorlar. Gizem ve elindeki
herhangi bir materyalin onu yakalama potansiyeli, ¢evremize daha iyi dikkat etmemizi

ve her giin bizi tekrar yakalayabilmemizi saglar ( Donovan, 2006:1).

Resim 56. Jannis KOUNELLIS, yerlestirme, 2006.

Art Povera onciilerinden biri olan Kounnellis ¢uval, kahve, gaz gibi malzemeleri
sanatsal kullanima dahil eden ilk sanat¢i olup, Diisseldorf sanat ekoliiniin s6hretine
okulda verdigi derslerle katkida bulunmustur. Jannis bu c¢aligmasinda kadin-erkek
farketmeden kullanilan eski ayakkabilar1 bir sira halinde dizmis. Ortada demir yatak ve

iistiinde battaniye yerlestirerek sanat¢1 kendince dogalligi sorgulamistir.

Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne katilan Kounellis, insan ile doga arasindaki
iliskiyi vurgulamak i¢in giinliik yagsamin siradan malzemelerini kullanmistir. Doganin

sertligini simgeleyen demirin, korunmay1 ve organik yapisindaki yumusakligi temsil
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eden battaniyenin, kullanilmig ayakkabilarla kurdugu iliski, kendi yarattig: kiiltiir iginde
hapsolmus insan ve kaybolmus dogallig1 isaret etmektedir (Erzen, 1997: 1052).

4
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Resim 57. Armen ROTCH 2017 Untitled(Isimsiz) The Bags Collage( Cay Poseti Kolaj),
188x153cm.

Armen kullanilmis ¢ay posetlerini renk ve tonlarma uygun bir sekilde farkl

desenlerle izleyici de sasirtict bir etki birakarak sanat eserine dontistiirmiisttir.

Armén Rotch'un en bilinen ¢aligmasi, biiytileyici resim/kolaj/montaj serisi olan
basit ve hatta neredeyse minimal desenlerle ¢ay posetlerinden diizenlenerek yapilmis

enstalasyonlaridir.

Bagkalar1 ¢ay posetlerini yorgun gozlerini dinlendirmek ya da bahgelerinde giibre
olarak kullanirken, Rotch ¢ay posetlerini biiyiikk bir yaraticilikla doniistiirerek
onlara garpici yeni bir amag verir.

Sanate1, farkli siirelerde suda birakilmis ¢ay posetleri kullanarak bu siirecle
enstalasyon pargalari iginde tonsal ¢esitlilik yaratan katmanlar olusmasina imkan
saglar. Bununla birlikte Armén Rotch ¢ay posetlerini hem ana motif hem de
sanatin1 olusturan ana teknik malzeme olarak kullanmaktadir. Bir zamanlar liiks
bir iiriin olarak goriilerek kitalar arasi ticareti yapilan ve Ermenistan'dan gegen
ticaret glizergahlar1 da dahil olmak iizere pek ¢ok ticari yolla Cin'den Avrupa'ya
taginmis cayimn tarihi 6nemi ile Rotch’un anavatan1 Ermenistan arasinda bir
baglant1 kurulabilir.
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Bunun yanisira, sanatin en miitevazi ve zenginlikten yoksun harabe kiiltiir
kirmtilar1 sayilabilecek siradan ve giindelik materyallerle yapildigi Italyan Arte
Povera akiminin etkileri de hissedilebilir (Rotch, 2017: 1).
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UCUNCU BOLUM

14. iISTANBUL TUZLU SU BIENALI VE TURK RESMINDE ATIK NESNE
KULLANAN SANATCILAR

5.9.2015 - 1.11.2015 tarihleri arasinda Diinya’nin dort bir yanindan seksen’in
tizerinde sanat¢1 yer almis 30°dan fazla mekanda sergilenmistir. Bienalin konusu Tuzlu
Su temasi altinda Corolyn Christov- Bokorgiev kiiratorliigiinde gergeklestirilmistir.
Miuizeler, tekneler, oteller, eski bankalar, otoparklar, bahgeler, okullar gibi farkli
mekanlarin kullanildigi Bienalde mekan kullanimina gore bazen tek, bazende grup

halinde sergiler gergeklestirilmistir.

Carolyn  Christov-Bakargiev 14.  Istanbul Bienali’ni sdyle anlatiyor:
“Tuzlu su diinyada en sik rastlanan maddelerden biri. Viicudumuzdaki sodyum da sinir
sistemimizi olusturan en Onemli igerenlerden, bir anlamda hayati énem tasiyan bir
sistemi calistirarak insanlar1 hayatta tutuyor. 14. Istanbul Bienali’ni ziyaret ettiginizde
tuzlu suyun istiinde epey zaman gegireceksiniz. Mekanlar arasinda, ozellikle de
vapurlarla yapilacak seyahatlerle, ziyaretgilerin sanati deneyimleme siireleri
yavaslayacak. Bu da ¢ok saglikli, ¢iinkii tuzlu su solunum problemleriyle pek ¢ok baska
hastaligin iyilesmesine yardimci oldugu gibi sinirleri de yatistirryor (IKSV, 2015:180).

Resim 58. Meri¢ Algiin RINGBORG, Siz hi¢ incir agacinin ¢igek actigini gordiiniiz mii?, 2015.

Bianel’de atik nesne kullanan sanat¢ilardan Meri¢c Algiin  Ringborg,
Stockholm’den katilmistir. Sanat¢iin Istanbul’da, Adaham Otel 104B numarali odada
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‘Siz hi¢ incir agacinin ¢igek actigini gordiiniiz mii’? adli mekana 6zgii bir esntalasyon
calismasint sergilemistir. Ringborg calismalarinda o6znellik, kiiltiirel farkliliklar ve
karsilasmalar ile dil meselelerine yogunlasmustir. Bir otel odasinin tamamimi bolgedeki
agaclardan yerlerden kurutulmus incir yapraklartyla doldurmustur. Arzu, cinsellik ve

utang etrafinda kurgulanan bir ¢aligmadir.

Sanatcilar iz OZTAT ve Fatma BELKIS Anadolu’da pek ¢ok vadisinde nehir
tipi hidroelektrik santrallerinin insasina karsi verilen miicadeleler sirasinda dile gelen
otonom, anonim ve muhalif yasam bigimlerinden &grendikleriyle sekillenmistir. Oztat
ve Belkis, Istanbul’da, bu vadilere yaptiklar1 yolculuklari buralarda karsilastiklari
birtakim pratikler ve materyaller yoluyla hikaye ettikleri Suyu Kim Tasir adli yeni bir
enstalasyon calismasidir ( IKSV, 2015: 8).

Oztat ve Belkis’in Bienal’de sergilenen enstalasyon calismasinda bitkilerle
renklendirilmis ve tahta baskili tiilbentler, findik degnekleri, pamuk ip giindelik yasam
formlari, agirliklar, geri doniistiriilmiis su siseleri, islenmis findik degnekleriyle

Oriilmiis sepet kullanilmustir.
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Resim 59. iz Oztat & Fatma Belkis Suyu Kim Tag1r, 2014,

Gereksiz elektrik tiretmenin nelere mal oldugunu keskin bir sekilde kavramis
olduklart icin, elektrik enerjisi gerektirmeyen hazir nesnelerden yola cikarak sirf elle

yapilan islemleri tercih etmislerdir.

Elmas DENiZ’in kavramsal odakli calismasidir. Sanat¢i Bianele Istanbul
katiliyor, farkli malzemelere basvurarak ekonomi, kiiresellesme ve tiikketim kiiltiiriiniin

yani sira doga ve algilanigini islemistir.
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Resim 60. Elmas Deniz, Panoramanin Altinda, 2012.

Deniz Bogaz’da yiiriiyiis yaparken kumun i¢inde dogal tastan ¢ok insan yapimi
malzeme oldugunu fark etmesinden yola ¢ikacak yapmistir. Giizel manzaralar, insanin
goriis alanmin disinda, gizli veya kolayca segilemeyeni gormezden gelme egiliminden
oOtiirii yaniltic1 olabilir. Panoramanin Altinda bu olguyu goériinmezi gorliniir yaparak ve
bize denizin altinda ne oldugunu gostererek resmediyor ve ¢alismasinda; kum, naylon
ve poset gibi malzemelere basvurarak, doganin ugradig: tahribat ve giiniimiizde giderek

daha 6nemli hale gelen tiiketim kiiltiirinlin sorunu olan kiiresel atiklara deginmistir.
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Resim 61. Anna Boghiguian, Tuz Tiiccarlari, 2015.

Sanatc1 Boghiguian ¢aligmasinda Antarktika’da kaybolan ve buzullar eridiginde
yeniden belirginlesen tuz yiiklii bir teknenin milattan sonra 2300°de tekrar ortaya
cikisinin hikdyesini anlatmistir. Istanbul Tuzlu Su Bienali igin ‘Tuz Tiiccarlari’n1’
yapmistir. Bir mekan igerisinde kumas pargalar1, ahsap tahtalar, ipler, kum, tuz ve
balmumu kullanmistir. Ge¢gmiste olusan tuz ve tuz gereksinimlerini, ticaret yollarini ele
alarak mekan igerisinde ge¢misi yeniden kesfetmeyi saglamis ve siradan giinliik hazir

nesneleri kullanarak yaratici olmustur.

Tiirk sanat1 onciilerinden ve heykel sanatinin 6zgiin isimlerinden olan Kuzgun
Acar ¢alismalarinda ¢ogunlukla tel ve givilerle, sa¢ artiklariyla, elek teliyle ve madensel
parcalarla olusturdugu heykellerinde, bigimsel uyumun yeni agilimlara yol agan
seceneklerinden hareket ederek kullanmistir. Devinim ve eylem adami olan ‘Acar’ her

seye karsi1 bir bagkaldiris icerisine girmistir.
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Resim 62. Kuzgun Acar, Kuslar, 1966.

Ozgiin diisiincelere sahip olan sanat¢1 ‘Kuslar’ adli eserinde Kkuslarin ucus
hareketlerini  betimleyerek metal atiklarla kompozisyon iginde sunmustur.
Malzemelerini hurdacidan toplayan sanat¢i kaynakega gozligii ile kendi galigmalarini

yapmuistir.

Kuzgun Acar, bagimsiz sanat¢1 olarak yasaminin gergek onciilerinden olmustur.
Heykel gerecleri yorumu biitiinlestirme cabasi ve 6zgiin bir anlatim1 sonuna kadar
siirdiirme kararlilig1, sanatin1 niteleyen baslica dzelliklerdir (istanbulsanatevi, 2018:1).
Atik ve buluntu nesneleri kullanan sanatgimiz Altan GURMAN kolaj ve montaj gibi

uygulamalari calismalarinda kullanmaistir.

Resim 63. Altan GURMAN, Montaj 1, 1967.
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Glirman’in ‘Montaj 1’ ¢alismasi arka fonda kullanilan ahsap tahta onun {izerine
dikenli teller ve kirmiz1 kesik seritler farkli yonlerde ve birbiri {izerine gelecek sekilde

yerlestirilmistir. Sanatg1 savas, baris ve askeriye gibi kavramlari vurgulamak istemistir.

Bubi estetik kaygilardan uzak, kabul edilen kurallara uymaksizin islerini ortaya

koymus ve sanat alaninda kendi kendini yetistiren sanatci olmustur.
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Resim 64. BUBI, bez, tahta, ip ve akrilik boya, 150 x 200 x 15 cm, 1997.
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Sanat¢1 c¢alismalarin da bezler, halatlar, ipler, teller, kartonlar ve tutkal
sanat¢inin hazir ve ana malzemesi olmustur. Sanat¢i’nin yukaridaki kafes caligmasi
iktidar1 ilan ederek tutsaklik ifadesi degil tam tersi 6zgiirliigii ifade etmistir. Bubi kafes

calismalar1 arasindaki dikisleri izlerini sdyle yorumlamstir:

Adadaydik, resim yapiyordum, malzemem bitti. Adadaki tek kirtasiyecide
istedigim malzemeyi bulamadim. Kds kos eve gittim ve ansizin kayinvalidemin
dikis kutusunu kesfettim. O kutunun icindeki renkli ipleri gordiigiimde dikislerle
ayni renkleri ve bigimleri elde edebilecegimi fark ettim.

Ustelik dikis dikmeyi de bilmiyordum. Yine de o kaba dikisler arada
atilan diiglimler bana miithis zevkli geldi ve onlar1 tasarladigim bi¢im i¢in degil,
dikisin ozellikle yirtilmis veya eklenmis pargalari eklerken, Kkullanimini
gostermeye bagladim (Sadak, 2002: 434).

Mehmet Kavukgu ¢alismalarinda figiir-espap ve figur-kavram ¢evresinde olusan

iliskileri ¢oziimlemeye yoneliktir.
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Resim 65. Mevsimler ve Bigimler 2/Alan-Kurgu-Performans, 2013.

Kavukgu hurdaya ¢ikan atik 6 otomobili demir bir iskelet diizenegine kaynak
yaptilarak monte edilmistir.Sanatc1 geceleri 6grencileri ile beraber diizenegi sulayarak
sarkitlar olusturulmustur, sonrasinda bir ving yardimiyla yukar1 c¢ikan sanatgi

fotograflayip perfonmansini sergilemistir.
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Resim 66. Siddeti Diisiinmek, 2014.

Sanatg1 15 kesik okiiz baslartyla siddeti anlattigi ¢alismasiyla dikkatleri {izerinde
toplamistir. Bos alanda hazirlattigi kiip seklindeki demir diizenege ving yardimiyla
kaldirp aski sistemiyle yerlestirilmistir. Prof. Dr. Kavukeu, 0kiiz baslarin
konulmasindan sonra geceleri hortumla su tutarak buzla giydirme yapmistir. Kavukeu,

projesiyle ilgili sunlar1 soylemistir:

Siddeti diistinme baslig1 altinda yapmig oldugum alan kurgu calismasinda
yasadigimiz doganin sartlarim1 suyla bulusturup, buza doniistiiriirken sogugun
siddetini vurguladim. Okiiz baslar1 iizerinden, insana, hayvana ve dogaya yapilan
siddete génderme yaparak tepkisel bir durum sergiledim. Okiiz bas1 ayn1 zamanda
Tiirk kiiltiirtinde gii¢ ve bereket semboliidiir.

Sergide korkuyu ifade eden bir durum var. Zaten siddettin altinda korku
vardir. Buradaki ama¢ ona dikkat ¢ekmekti. Projenin amacina ulagtigin1 gérmek
beni mutlu etti. Alan kurgu calismasini dgrencilerimle yaklasik bir hafta gece-
giindiiz ¢alisarak yaptik (Star, 2014: 1).
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SONUC

Atik nesnenin kolajla baglayan yolculugu asemblajla birlikte ii¢ boyutlu
caligmalara doniismiistiir. Pisacco ve Brague Kiibizm’in temellerini atarak nesne
formlarini pargalayip, degistirerek sekil ve ol¢ii 6zelliklerini kendi kurallarina gore bir

tavir halinde giiniimiiz sanatina gore farkli bir boyuta tagimistir.

Konstriiktivizm’in oncii figiirii olan Tatlin avangard yaklasimlari sanata bakisini
etkileyerek (cam, ahsap, al¢1, metal) ve gesitli atik malzemelerle gergeklestirdigi ‘kose
rOlyefleriyle’ dikkat ¢ekmis, ‘gercek mekan ger¢ek malzeme’ anlayisini benimsemistir.
Dada’nin estetik anlayisin diginda giinliik kullanilan hazir veya buluntu nesnelerle
tamamen sanat¢inin diisiincesine ve tavrina dayali olarak sanat eseri ortaya ¢ikarmistir.
Pop art (neo dada) da nitelendirilen akim giindelik ele aldig1 atik nesnelerle tiiketim
diinyasin1 konu ederek sanatsal sorgulamalar icine girmislerdir. Yapilan caligmalar

tiiketim kiiltiiriine elestirel niteliginde olmustur.

Kavramsal sanatta sinirsiz yaraticilik 6n plana ¢ikarak yeni ve farkli olma
cabalartyla kendine 6zgiin bir bakis acis1 ortaya ¢ikarilmistir. Yoksul sanatta ne kadar
form, malzeme, fikir varsa kullanilmasi gerektigini benimsemislerdir. Fluxus’ta
kullanilan teknolojik atiklar insan hayatini benimsemeyi amaglamiglardir. Tiirk
sanatinda ve 14. Istanbul Tuzlu Su Bienalinde atik nesne kullanan sanat¢ilar mekana,
kiltiirel farkliliklara, tiikketim kiiltiiriine, ge¢miste ve giiniimiizde olusan sikintilara bir

nevi gonderme niteliginde olmustur.

Yapilan inceleme ve arastirma sonucunda atik nesnenin olusum siireci akimlar
ayrintili bir sekilde sunulmustur. Atik nesne kullanarak oOne c¢ikan sanatgilarin

calismalar1 incelenmis ve orneklerle verilmistir.
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