SULEYMANIYE YAZMA ESERLER KUTUPHANESINDE
BULUNAN KASIDECi ZADE KOLEKSiYONUNA AiT
00001 ENVANTER NUMARALI EL YAZMASI
KUR’AN-I KERIM’IN KiTAP SANATLARI
BAKIMINDAN iNCELENMESI

Ahmet ALBAYRAK

Yiiksek Lisans Tezi
Sanat Kuram ve Elestirisi Anabilim Dal
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Liitfii KINDIGILI
2019
Her Hakki Sakhidir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SANAT KURAMI VE ELESTIRISI ANABILIM DALI

Ahmet ALBAYRAK

SULEYMANIYE YAZMA ESRLER KUTUPHANESINDE
BULUNAN KASIDECi ZADE KOLEKSiYONUNA AIT 00001
ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIMIN KiTAP
SANATLARI BAKIMINDAN iNCELEMESI

YUKSEK LiSANS TEZ CALISMASI

TEZ YONETICISi
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Liitfii KINDIGILI

ERZURUM- 2019



Atatiirk Universitesi

Gizel Sanatlar Enstitiisi

TEZ BEYAN FORMU
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

BILDIRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarimn ilgili
maddelerine gore hazirlamis  oldugum “SULEYMANIYE YAZMA ESRLER
KUTUPHANESINDE BULUNAN KASIDECI ZADE KOLEKSIYONUNA AiT 00001
ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIMIN KITAP SANATLARI
BAKIMINDAN INCELEMESI" adli tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve
her alintiya kaynak gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik
kopyalarmin Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim
kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarmin ilgili maddeleri uyarinca
gereginin yapilmasini arz ederim. *

Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

Tezimin/Raporumun makale i¢in alti ay, patent igin iki yil siireyle erisiminin
ertelenmesini istiyorum.

01.07.2019

Ahmet ALBAYRAK

* LISANSUSTU TEZLERIN ELEKTRONIK ORTAMDA TOPLANMASI, DUZENLENMESI VE
ERISIME ACILMASINA iLiSKiN YONERGE

UCUNCU BOLUM

Cesitli ve Son Hiikiimler

Lisansiistii tezlerin erisime acilmasinin ertelenmesi MADDE 6- (1) Lisanstistii tezle ilgili patent bagvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin Snerisi ve enstitii anabilim
dalnin uygun goriisti lizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgular1 iceren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalnn
uygun goriisii lizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 agmamak tizere tezin
erisime acilmasi engellenebilir.

Gizlilik dereceli tezler MADDE 7- (1) Ulusal ¢ikarlari veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligkin lisanstistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii ¢ergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere
iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii tizerine
iiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar1 gergevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmas: halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

F-83



Atatiirk Universitesi

Glizel Sanatlar Enstitiisi

TEZ KABUL TUTANAGI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Liitfi KINDIGILI danismanhiginda, Ahmet ALBAYRAK
tarafindan hazirlanan bu calisma 01/07/2019 tarihinde asagidaki jliri tarafindan. Sanat

Kurami ve Elestirisi Anabilim Dali’'nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

= /

Hiiseyin ELITOK
Jiiri Uyesi : Dr.  Ogr. Uyesi imza : /’///,’/‘/é

Muhammet Latfu

KINDIGILI
Jiiri Uyesi : Dr. Ogr. Uyesi .M.V. Imza :/\ (\/\
Noyan GUVEN

Yukaridaki imzalar at;il gecen 6gretim Uyelerine aittir. 01 /07 / 2019

—

Ce ¢
Dog. Dr. Ahmet SelimDogan

Glzel Sanatlar Enstittisu Muduri

F- 85



ICINDEKILER
OZET ...ttt ettt et e h et et e b e e bt e e he e b e e b et et e e nhe e e beeateeenee e v
ABST R A CT e ne e \Y
KISALTMALAR DIZINI .......oooooiiiiiiieecseeees e \
RESIMLER DIZINI ....c.ooooviiiiiiiie e VII
CIZIMLER DIZINT ........coooiiiieeeceeeeeeeeeeeeee et IX
ONSOZ......ooiee X
GIRIS ..ottt ettt et e ettt et et e ettt et et e et e eeeees 1
BIRINCI BOLUM
KITAP SANATLARI

L1 HAT SANAT ettt ne e 3
1.1.1. Arap Yazisinin DOZUSU .......oovviiiiiiiieiiiiie e 4
1.1.2. Emeviler ve Abbasiler Doneminde Hat Sanati............ccccovvieiiiiiiiiniiienieniens 6
1.1.3. Selguklular Doneminde Hat Sanati .........ccccoccuvviiiii i 7
1.1.4. Osmanli Dénemi Hat Sanat1 ve Osmanli Hat Sanati Ekolleri..............cccocceeeee 8
1.1.4.1. Seyh Hamdullah ve EKOIU ........ccooiiiiiiiiiiciciec e 8
1.1.4.2. Ahmed Karahisarl ve EKOIU...........ccceiiiiiiiiiii e 9
1.4.3. Hafiz Osman Efendi ve EKOIU........coooviiiiiiiii e 10
1.1.4.4. Ismail Ziihdi Efendi ve EKOLi.........cccocovovevceeieieiiecececie e 11
1.1.4.5. Mustafa Rakim Efendi ve EKOL.........c.ccooiiiiiiiii e, 12
1.1.4.6. Mahmut Celaleddin Efendi ve EKOLi .........c.ccooiiiiiiiiie 13
1.1.4.7. Kazasker Mustafa Izzet Efendi ve EKOLii.........cccccoeveveveveeeeeeeeeeee e, 14
1.1.4.8. Mehmet Sevki Efendi ve EKOIU .........coooviiiiiiiiiiiiiic e 15
1.1.4.9. Hattat Sami Efendi ve EKOLU .........cocoviiiiiiiiiic e 16

L BTN (4 5 I 1 SRR 17

L T 11 LTSRN 17
115,20 NBSIN o s 18
1.1.5.3. MUNGKKAK ...t 18

L. 1.5.4, REYNANT ..ottt 18

L T TR 174§ PRSPPI 18

1.1.5.6. Rikaa’(1caze HAtt1).........cooccueverireceeieieeeeeeeee ettt 19



1.2. TEZHIP SANATININ TANIMI VE TARTHCESI ..........cc.coooovvivviieiieen, 20
1.3. MINYATUR SANATI ..ot esae s 24
1.3.1. Minyatiir Sanatinin Tarihgesine Genel Bir Bakis...........cccccovvviviiiiiiniiiennnn, 26
1.4, EBRU SANAT ..ottt sas sttt 29
1.5. CILT SANATL .....cocooiiiieeeeeceeee ettt s st enas st nean s 31
T B O L 1S3 11 3 USSP OPOURUP 33
IKINCIi BOLUM
EL YAZMASI ESERLERIN GENEL OZELLIiKLERI
2.1 EL YAZIMASI .ottt sttt 36
2.2. EL YAZMALARININ MUHTEVA OZELLIKLERI............ccccccoviveinininnnnne, 39
2 Y i 1<) | 3 OO 39
2.2.288erh.... W 0. AL 40
A0 T = T | SO 40
2.2.4. CBIVEL...uvi et reeaneas 40
A T 111111 U PSPPI 41
A T T 1 5 | G 41
2.2 7. MUTEKKED ..o 41
A s T V. L 42
2.2.9. TIMA...cociiieceeeee ettt 42
2.2.10. Ferrag Kaydi......ccoooviiiiiiiiiiieie e 42
2.2.11. Mukabele Kayd ........cccoviiiiiiiiiei e 43
2.2.12. Kiraat ve Sema Kaydi........ccocviiiiiiiiiiiic e 43
2.3. EL YAZMASI ESERLERIN SAYFA DUZENI ........cccoooooeviiiiiicicciee, 43
2.3.1. ZANIIYE. ...t nreene e 43
R I =Y 1=V o - RO 44
2.3.3. Temelllik Kaydi......oooviiiiic e 44
2.3.4. Sema Kaydl ....ccoviiiiiiiiiii 44
2.3.5. Mukabele Kayd1 ........cccooiiiiiiiiiiic 44
R T T = 1=TSY 1 1 TR 44
R T R o 10T [ L TR 45

2,38, SAUIVAIR ...ttt et nnn et nnnnnnnnnnnnnns 45



2.3.9. Dibace/ MUKaddime .........ccuveiiiieiiiiieiiie e 45
2.3.10. FINIISE. ..t re e 45
2.3. 11, ESEIIN IMELNE 1.viviieiciieieieie ettt sb e 45
2.3.12. SN ..ttt ettt 45
B T B TR = 3 TSP P PO RUPPR 45
2.3 14, HAIMIS ..eiiiiiiiiie ettt 46
B B TR - 0 11 < | AR P RPN 46
B B (TR 5 F: 151 1o (R TPPUPR TP 46
2.3.17. ISNSAN KAYAI.....oviviivciicvcieeice st 46
2.4. EL YAZMASI KUR’AN-I1 KERIMLERDE TAZHIPLi ALANLAR .............. 46
2.4.1. Zahriye TeZNIDI ....cccvviiiiiiii e 48
2.4.2. SEITBVNA ... e 48
2.4.3. SUre Bast TEZNIDI ..cc.veiiiiiiiiiiiiiiie it 50
2.4.4, KOIUK TEZNIDI....c.oiviiiiiciicc et 50
B S T € 111 1<) PRSP 50
2.4.6. DUFAKIAT .......oiuiiiiiiiiieee ettt st ene s 52
2.4.7. Beyne’s Sutlr (Satir ATalart).......o.cooveiiieeiienisiesie e 52
2.4.8. Cetvel- Bordiir (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)..........c.covvevverenerencnienesnnnnns 52
2.4.9. Hatime TeZNIDI ....eeeeiecie e 53

UCUNCU BOLUM
SULEYMANIYE YAZMA ESERLER KUTUPHANESI
3.1. SULEYMANIYE YAZMA ESERLER KUTUPHANESI’NIN TARIHCESI..54
3.2. SULEYMANIYE YAZMA ESERLER KUTUPHANESINDE BULUNAN
KASIDECIZADE KOLEKSIYONUNA AiT 00001 ENVANTER NUMARALI
KUR’AN-I KERIM’IN KiTAP SANATLARI BAKIMINDAN iNCELENMESI .55

1] 0 )1 O 93
LUGATCE VE TERIMLER ..........c.coooiiiitoieee ettt 96
KAYNAKCA ..ottt ettt ettt e n s n s 101

OZGECMIS ..ottt sttt en et en et 105



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

SULEYMANIYE YAZMA ESERLER KUTUPHANESINDE BULUNAN
KASIDECI ZADE KOLEKSIYNUNA AiT 00001 ENVANTER NUMARALI
KUR’AN-TI KERIM’IN KiTAP SANATLARI ACISINDAN INCELENMESI.

Ahmet ALBAYRAK
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Liitfii KINDIGILI
2019, 105 Sayfa

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Liitfii KINDIGILI
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK
Dr. Ogr. Uyesi .M.V. Noyan GUVEN

Bu aragtirmada Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan Kasideci Zade
koleksiyonuna ait 00001 dokiim numarali Kur’an-1 Kerim kitap sanatlar1 bakimindan
ele almarak incelenmistir. Incelenen eserin, XVII. asrin son dénemlerine ait oldugu, ya
da XVIIIL. asrin ilk donemlerine ait oldugu diisiiniilmektedir. Bu eser Tiirk kitap

sanatlar1 bakimindan arastirilmaya deger bulunmustur.

Ug boliimden olusan tezin, birinci béliimiinde kitap sanatlar1 hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Ikinci boliimde el yazmalarmin hazirlanisi, konulari, Kur’an-1 Kerim
bezemeciligi ve Kur’an-1 Kerim’de bulunan tezhipli kisimlar hakkinda bilgi verilmistir.
Uciincii boliimde Siileymaniye Kiitiiphanesi ve Kasideci Zade Koleksiyonu’ndan
secilen 00001 dokiim numarali Kur’an-1 Kerim kitap sanatlart bakimindan incelenmis,
sanat, Uislip, desen, motif ve renk agisindan ele alinarak donem 6zellikleri bakimindan

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, El Yazmasi, Kasideci Zade,

Kitap Sanatlari, Tezhip, Ebru, Minyatiir, Cilt.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE ANALYSING OF THE HAND-WRITTEN QUR’AN, FOUND IN THE
LIBRARY SULAIMANIYA WITH STOCK NUMBER 00001, BELONGING TO
THE COLLECTION OF KASIDECI ZADE IN TERMS OF BOOK ARTS.

Ahmet ALBAYRAK
Advisor: Assist. Prof. Dr. Muhammet Liitfii KINDIGILI
2019, 105 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Muhammet Liitfii KINDIGILI
Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
Assist. Prof. Dr. I.M.V. Noyan GUVEN
In this research, the Holy Quran book of the Kasideci Zade collection in the
Siileymaniye Library was examined in terms of the book arts. The work examined is

thought to belong to the 17" or the 18™ century. This work has been found worthy to be

studied in terms of Turkish book arts.

In the first chapter of the thesis, consisting of four parts, there is information about
book arts. In the second chapter, information is given about the preparation and the
topics of the hand-written works, the ornament of the Qur’an and about the illuminated
parts found in the Qur’an. In the third chapter, the library of Siileymaniye, Kasideci
Zade and the Qur’an with stock number 00001 chosen from the collection of Kasideci
Zade were studied in terms of book arts and evaluated in terms of the period features

addressing to art, style, pattern, motif and colour.

Key Words: Siileymaniye Library, Manuscript, Kasidecizade, Book Arts,

Illumination, Ebru, Miniature, VVol.
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ONSOZ

Kur’an-1 Kerim’in en biiyiik 6zelliklerinden birisi hi¢bir degisime ugramadan
giinimiize kadar korunak gelmis olmasidir. Ve Kur’an-1 Kerim’in her bir harfini
eksiksiz ve tam bir sekilde gelecege aktarma refleksi, her Miisliimanin en biiyiik gorev
ve sorumluluklarinda birisi olmustur. Bilindigi gibi, Islamiyet’in ilk déneminde bu
gorev hafizlar vasitasi ile yapilan bir durumdu ve bu yontemle yetinme konusunda
sikintilarin ortaya ¢ikmasina sebep olacak durumlar meydana gelince Kur’an-1 Kerim’in
kitaplastirilmas1 kaginilmaz bir hale biirinmiistiir. So6zli halde insanlarin dillerine,
zihinlerine ve yiireklerine yerlesen Kur’an-1 Kerim artik kitap halini alarak miisahhas
bir sekilde ellerinde de bulunmakta idi. Bu durum bu giin bilgiye 6nem vererek
gelistirilmis bir medeniyetin bilgi temelinde kitaba yiikledigi manay1 anlayabilmemiz

icin 6nemli bir fiiliyattir.

Kitap (bilgi), etrafinda kiimelenen bir medeniyetin hakikate vermis oldugu deger,
kitap sanatlart kavrami etrafinda viicut bulmus durumdadir. Kitap ve kitap sanatlari
bircok koklii kurulusu meydana getirmis ve bu kokli kurumlar Tiirk-Islam

medeniyetinin sarsilmaz temelleri olmuslardir.

Bu baglamda Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi gibi 6nemli bir kurumda
bulunan Kasideci Zade Koleksiyonuna ait 00001 dokiim numarali Kur’an-1 Kerim’in

kitap sanatlar1 bakimindan incelenip literatiire kazandirilmas1 amaclanmaistir.

Tez ¢alismam boyunca beni yonlendiren ve her daim destek olan danisman hocam
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GIRIS

“Allah’in boyasiyla boyandik. Kim boyasi bakimindan Allah’tan daha giizeldir?
Biz yalniz O’na kulluk ederiz”(el-Bakara 2/138).

Toplumlar var oluslarini beli basli sacayaklar1 iizerinde insa eder ve varliklarini
bu sacayaklar1 vasitasiyla devam ettirirler. Bu varolus maya tutan bir hamur gibi kendi
igcerisinde barindirdigi bir¢ok faktorii, kendisi ile muhatap olan her tiirlii kavrama, canl
cansiz her tirlii varliga tattirip, 6ziinii muhataplarina aktarmakla miikellef olur. Bu
miikellefiyet uzay mekan igerisinde hos bir seda birakabildigi gibi tam tersi sekliyle
kulaklar1 sagir eden bir cezaya da doniisebilir. Ciinkii her toplum az 6nce bahsettigimiz
gibi mayasinda var olan seylerle muhataplarina yonelir. Kusku yok ki sanat bu
mayalanma siireci sonunda ortaya c¢ikan ve bir biitiin olarak algilanan lezzetin 6nemli

bilesenlerinden birisidir.

Bu bilesenleri bilim, felsefe, tarih, din, vb. bircok kavram ve tabi ki sanat gibi
basat olgular olusturmaktadir. Ve kuskusuz i¢ ige gecmis bu kavramlar birbirlerinden
ayrt gelisim gosteremeyecegi gibi var olmayr bile basaramazlar. Toplumlarin
hamurunda var olan ve yukarida saymaya ¢alistigimiz bilesenlerle ortaya ¢ikan lezzet
bir zehir olarak tadilabilecegi gibi, higbir anlam ifade etmeyen bir tatsizligi da

barmdirabilir. Ve her seyin tam kivaminda oldugu damaklara senlik bir ziyafette...

Sanat, uluslarin var olus miicadelesi igerisinde Onemi anlatmakla bitmeyecek
kadar derin manalara biirlinmiis 6nemli bir enstriimandir. Bu enstriimani kullanmay1
becerebilmek, o kabiliyeti gelistirmek kuskusuz sanati diger disiplinlerle bir arada
gdrmek ve bir biitiin olarak gelistirebilmekle miimkiin olabilir. Ornegin bilimden kopuk
bir sanat anlayisi, bilimle paralel gelismeyen bir sanat anlayisi... Bu durumlardan s6z
edebilmek dahi miimkiin degildir. Ciinkii tarih bizlere gostermistir ki bilimde, ilimde
ilerlemeyi basarmis uluslar ayni dl¢iide sanat alaninda da ilerlemeyi becerebilmislerdir.
Ayni sekilde bilim, ilim alaninda gelisemeyen veya gerileyen toplumlar sanat alaninda
da gerilemekten kaginamamislardir. Yani bu durumun toplumsal dinamikler temelinde

olugmus bir refleks oldugunu s6ylemek yanlis olmayacaktir.

Biitiin biiyiik medeniyetlerde oldugu gibi Tiirk-Islam medeniyeti de sanat alaninda

kiiresel Olgekte sanatsal faaliyetlerde bulunmus ve sanat konusunda nadide eserler



iiretmeyi basarmug &nemli kilit taslarindan birisidir. Tiirk-Islam Medeniyeti yukarda
bahsettigimiz disiplinler arasi etkilesimi en iyi sekilde kullanmay1 bir beceri haline
getirerek her alanda iiretkenlik gostermis bir medeniyettir. Ve bu tiretkenlik kusku yok
ki ¢agdasi olsun ya da olmasin hemen hemen biitiin biiyiilk medeniyetlerle etkilesime
girerek tarihin akisini degistirecek etkilere sebep olmustur. Sanat ise bu biiyiik
medeniyetin ziyneti, siisii olarak Tiirk-Islam medeniyetinin biiyiikliigiinii gdzler oniine

sermistir.

Girig ciimlelerinde bahsetmis oldugumuz toplumlarin beslendigi, mayasini
tuttugu onemli kavramlar oldugu durumu minvalinde ele alacagimiz sanat methumu
Tiirk-Islam medeniyeti icin, 6zellikle bilim ve Islam akidesi icerisinde evrensel
kapsayiciligr olan bir formda gelisim gostermistir. Bu biiyilk medeniyetin yetistirmis
oldugu sanatkarlar insani dlgiitler ¢ercevesinde degerlendirilmek ve egolarnin 6ne
gegmesini  Onlemek amaciyla tevazuuyla hareket etmeyi bir an olsun elden
birakmayarak ortaya koymus olduklar1 eserlerin felsefi alt yapisini bizlere her daim
gostermislerdir. Ve bu durus sanat anlayis1 konusunda hangi parselde yer tuttugumuzu

biitiin diinyaya giir bir sesle duyurmustur.

Tiirk-islam Medeniyetinin felsefi temelleri dogrultusunda icra edilmis sanat
eserleri ve bu biiylik medeniyetin sanat anlayisi, yiizyillar boyunca geliserek, kendisini
giincelleyerek, c¢esitli menfi etkilere maruz kalsa da giinlimiize kadar ulasan ulu bir ¢inar
gibi sokagimizin orta yerinde dimdik durmaktadir. Bu ulu agacin altinda duran bizler ise
bu agacin golgesinde kendi ufkumuzu tahayyiil ederken sirtimizi yasladigimiz
degerlerimizden gilic almasmi bilmeli ve almis oldugumuz bu giicii nerelerde

kullanacagimizi iy1 yordamaliy1z.

Kitap sanatlar1 agisindan incelenmek i¢in se¢ilmis bu eserde 6zellikle kitap yani
bilim, ilim cercevesinde gelisim gdsteren sanat anlayisimizin ne gibi O6zellikler
barindirabilecegini nasil islendigini bizlere neleri miras biraktigin1 ve gelecege nasil 151k
tuttugunu sanatsal anlattmimmizin bu eserde nasil viicut buldugunu inceleyerek el

yazmasi esrin topluma kazandirilabilmesini amaglanmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

KiTAP SANATLARI

1.1. HAT SANATI

Yazi kelimesini hepimiz biliriz. Fakat bundan neler anlamak gerektigini gogumuz
bilmeyiz. Bunun karsiligi olarak eskiden beri kullanageldigimiz Hat kelimesi de
boyledir. Bu kelimeleri gelisiglizel kullandigimiz ve kendi anlayisimiza gore
anlamlandirdigimiz takdirde yazi ilim ve sanatinda ki manalarimi kavramak zorlasir
(Yazir, 1972, s. 11). Bu sebeple hat kelimesinin manasinin iyice anlasilabilmesi i¢in

tanimlamalarinin eksiksiz ve net sekilde yapilmasi sarttir.

Hat/Cizgi: Kamus’un kaydettigine gore Hat kelimesinin 10’dan fazla manasi

vardir. Bizi alakadar eden su ikisidir.

1. Hat; liigatte ¢izgiye denir, liigatte asil hakikat manas1 budur.

2. Hat; masdar da olur, kalemle yazi yazmak manasindadir.

Goriliyor ki, her iki manada da hatta yazi denildigi agiklanmiyor. Bu iki
aciklamadan yapabilecegimiz ¢ikarim hat ve yazi hattinin ayriminin iyi yapilmasi
gerektigidir. Her ¢izginin yazi ve her c¢izimin yazma olarak degerlendirilmemesi
gerekliligi ortadadir. Liigat manalarindan anlasildigina gore hendese bilip tanidigimiz
cizgiden neyi anliyorsak hattan da evvela onu anlayacagiz. Bilindigi tizere hat, iki veya
daha fazla noktanin yan yana gelmesinden hasil olur; diye tarif olunur. Bu ¢izgi diiz
veya kirik, egri veya eksik, kisa veya uzun, ince veya kalin, bozuk veya diizgiin, giizel
veya cirkin olabilir. Birgok etkenin bir araya gelmesi ile bircok sekilde ve diizende
viicut bulabilir (Yazir, 1972). Genel olarak bir tarif yapacak olur isek “hat, liigatte uzun
ve dogru yol; mastar olarak yazi yazmak manalarina gelir. Cogul olarak, ekseriya hutut

veya ahtat kullanilir” (Serin, 1982, s. 17).

Genel ¢ercevesi icerisinde tanimlamaya c¢alismis oldugumuz hat kavraminin, sanat
ile iligkilendirilip, plastik sanatlar igerisinde yer alir hale gelmesi ve bu alan igerisinde
Oonemi her gecen giin artarak sanat methumu icerisinde kendine ¢ok O6nemli bir yer
edinebilmesi, kuskusuz Arap harfleri ile iliskilendirilip, ozellikle Kur’an-1 kerim

yazmalarmin en giizel sekilde yazilmasi ¢abalari ile miimkiin olabilmistir.



Hat sanati Arap harflerinin VI.-X. yilizyillar arasinda gecirdigi uzunca bir
gelismeden sonra ortaya ¢ikmustir. Arap harfleri Islamiyet’in dogusundan sonra yavas
yavas estetik nitelik kazanmaya baslamis, bu siire¢ VII. Yiizyilin ortalarinda
hizlanmustir. Arap harfleri, kelime igerisinde kullanildigi yerlere gore (basta, ortada,
sonda) anatomik olarak degisiklige ugrarlar. Sanatsal agidan ele alinip, estetik kaygilarla
kalemden kagida aktarilan harflerin, birbirleriyle bitistiklerinde kazandiklar1 goriiniis
zenginligi, hele ayni1 kelime veya ciimlenin farkl istif ve kompozisyonlarda yazilabilme
imkani, bu yazilara, sanatta aranilan kendini tekrar etmeden elde edilen siireklilik ve
yenlik imkanini sunmustur (Sarigam & Ersahin, 2013, s. 196). Bu durum sayesinde hat
sanat1 kitap sanatlar1 icerisinde basat rol iistlenerek Islamiyet’in yaziya vermis oldugu
degeri ve dnemi hem zahiri hem de batini manada miisahhas bir sekilde biitiin insanliga

gostermeyi layikiyla bagsarmistir.

Hat, mimarlik, tezyinat ve resim gibi miistakil, gorende hayranlik uyandiran bir
sanattir. Tenastib, zerafet, ihtisam, ulvilik gibi sanat unsurlariyla giizel sanatlar arasinda
O6nemle yerini almistir. Avrupa’nin bugiin modern resim anlayisiyla varmak istedigi
seviyeye, Miisliimanlar hat sanatiyla asirlar once ulasmislardir. Hat, mushaflarda,
yazma eserlerde, mimaride, kitabelerde, mezar taslarinda, tahta ve metal islerde, kumas,
cini, tugra ve dekorasyonlarda, en deruni hislerle, yazilmis ve islenmistir. Islam
sanatlarin1 yakindan tetkik eden batili arastirmacilar, hat sanatinmn, Islam tefekkiiriiniin
bir tecellisi oldugunu, tarihte, resim ve siir sanatlariin iistiinde bir tesir icra ettigini

mimariden ayr1 bir sanat olarak gelistigini ifade etmislerdir (Serin, 1982, s. 19) .

1.1.1. Arap Yazisinin Dogusu

Bugiin, ilmi arastirmalar sonucu kabul edilen goriis, Arap yazisinin Nebat
yazisindan tiiredigi, hatta onun gelismis bir devami oldugu seklindedir. Nebat
yazisindan Arap yazisina gecisteki merhaleleri gérme imkani verecek kitabelerin en
eskisi Ummii’l-Cimal (m. 250) ve en-Nemare (m. 328) kitabeleridir. Bu kitabeler
Araplara ait oldugu halde Nebat Kkiiltiiriiniin etkisi ile Nebat yazisiyla yazilmistir.
Arapga, Siiryani dili ve Yunanca olarak yazilan Zebed Kitabesi (m.512), artik Nebat
yazisinin Araplarca benimsenmedigini, Arapcanin da yazi dili olarak kendini

gostermeye basladiginin isaretidir (Berk, 2013, s. 11-12).



“Islamiyet’in zuhurundan ¢ok evvel, Araplar arasinda yazi kiymet kazanarak, gerek ticari
merkezlerde, gerekse asil sinif arasinda kullanilir olmustur. Ukkaz panaywlarinda derece
alan siirler, yazilarak Kabe duvarina asilirdi. Islam’dan evvel Araplar arasinda Nebati,
(Sami yuvarlak yazi)’dan baska Ma’kili denilen dik ve ufki ¢izgilerden meydana gelen bir
yazi ¢esidi daha bilinirdi. Ma'kili, sert ve hendesi bir yazidir. Bundan dolayr gézlii ve bag
harfleri hep muntazam kare resmederler. Her harf degilse de ¢ogu dort hareketle meydana
gelir. Bu sebepten Ma kili 'ye Hatt-1 satrancili de denilmistir. Bu yazi Islam’dan énce abide
yazist olarak kullanilrmis. Fakat el ve kalemle yazilarak degil, aletle cizilip viicuda

getirilirmis” (Serin, 1982, s. 34).

Islam yazilarinmn ilki Ma’kili dir. Islamiyet’in dogusu ve siiratle inkisafi, yazinin
da aym sekilde gelismesini ve yayginlasmasini saglamigtir. Hz. Muhammed (S.a.)
Islam Dinini teblige memur edildigi zaman uzak ve yakin kavimleri Islam’a davet
etmek gayesiyle muhabere teskilati kurmus buna bagli katipler vazifelendirmistir. Devr-
i saadette bilinen Nebati yaz1 giinliik yazigsmalarda kullanilirken Ma’kili bizzat
Peygamberimiz tarafindan Kur’an ve dini nasslarin yazilmasinda Sami yaziya tercih
edilmistir. Fakat Ma’kill yazinin koseli ve dik harflerden meydana gelmesi yazma
konusunda giicliikler c¢ikarmistir. Bu durum neticesinde Sami yazinin yuvarlak
formlarindan ilham alinarak Ma’kili yaziya seyyaliyet ve yumusaklik kazandirilmistir.
Boylece yazmaya daha elverisli sonradan Kafi adimi alan yeni bir yazi formu
dogmustur. Hatt-1 mensb diye de biline bu yazi formu Aklam-1 sitte denilen alt1 gesit
yazinin da asli olarak bilinen Kifi yazidir. Kifi yaz1 Kife sehrinde gelistirildigi i¢in bu
sehre nisbetle Kifi adin1 almistir. Baz1 kaynaklarda Kifi hattinin mucidi olarak Hz. Ali
(r.a.) gosterilmektedir. Kafi yazmmin en eski ornekleri Hz. Muhammed (s.a.s.)’in
Mukavkis’a gonderdigi mektup ve zikri gegen Mushaflardan bagka hicri otuz birinci

seneye ait bir mezar taginda goriilmektedir (Serin, 1982, s. 32-37).

T

Resim 1.1. “Kelime’i Tevhid” Satran¢h Ma’kili 6rnegi
(M. Serin Hat San’atimiz, s.35)



Kifi yazi daha sonralar1 ¢ok farli sekillerde tasnif edilmistir. Yapilarina gore
yapilan tasnifte Kifi yaz1 bes kisma ayrilmigtir. Bunlar basit, yaprakli, zemini siislii,

orgiilii, geometrik Kafi adin1 almiglardir. (Berk, 2013, s. 12)
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Resim 1.2. Hz. Osman’in (r.a.) Kafi hattiyla yazdiklari Kelam-1 Kadimden
(M. Serin Hat San’atimiz, s.38)

1.1.2. Emeviler ve Abbasiler Doneminde Hat Sanati

Hat sanatinin asil gelisimi, daha ¢ok yumusak ve yuvarlak karakterli yazi iizerinde
olmustur. Bu gelisme en belirgin sekilde Emeviler doneminde baglamistir. Bu donemde
meshur hattat Kutbetii’l-Muharrir, Kifi yaz1 lizerinde degisiklik yaparak, dort gesit yazi
meydana getirmistir. Bunlar Celil, Tamur, Siiliis ve Nisf’tan ibarettir. Emeviler’in sonu
ile Abbasiler’in ilk yillarinda yasayan hattat, daha 6nce kullanilan ve kalem agzi
genisligi belli olmayan Celil’e nispeten, kalem agz1 genisligi belli olan Tmar yaziy1
icat etmistir. Bu yazi daha sonra icat edilecek olan yazilar i¢in ana Ol¢li gorevi
gormiistiir. Tarihte ilk defa hattat unvani ile karsimiza ¢ikan Kutbetii’l-Muharrir Arap
hattin1 sanat olarak gelistiren ve kendinden sonra gelen biiyiik hattatlar silsilesinin basi

olarak kabul edilmistir (Berk, 2013, s. 13,14,15).



Abbasiler donemi hat sanati icracilar1 yaziyr Kutbe’nin baglattigi yonde
gelistirmislerdir (Berk, 2013, s. 13). Abbasiler doneminde gittik¢e gelisen ilim ve sanat
hareketleri sayesinde bliyiik merkezlerde ve 0Ozellikle Bagdat’ta kitap meraki ve
dolayisiyla bunlar yazarak cogaltan “verrak”lara ilgi artmistir. Bunun neticesinde hat
sanatt bu merak ve ilgi baglaminda olumlu yonde gelismeler gostererek her gecen giin
yenilenme egilimi igine girmistir (Sarigam & Ersahin, 2013, s. 197). Abbasiler’in ilk
devrinde yasayan meshur vezir ve ayni zamanda hattat olan ibn Mukle, o zamana kadar
uzun tecriibe ve arayislarla elde edilen harf sekillerini belli dlgililere baglayarak artik
Kifi’nin etkisinden kurtulma emareleri gosterip, Aklam-1 sitte’ye donmeye baslayan
yaziya yeni bir sekil vermistir. Ibn Mukle’den bir asir sonra gelen ve onun mektebinin
ikinci merhalesini temsil eden Ibnii’l-Bevvab Ibn Mukle’nin yazisin1 gelistirmis ve uzun
cabalar sonucunda daha da giizel bir hal almasini saglamistir. Ibnii’l-Bevvab’dan iki asir
sonra yasan, Ebu’l-Mecd Cemaleddin Yakut b. Abdullah el-Musta’simi ise yaziya yeni
bir nefes vererek yazida yen bir tavir ortaya koymustur. Onun sayesinde Aklam-1
sitte’nin kaideleri daha da belirginleserek daha da giizel bir hal almistir. (Berk, 2013, s.
13-14)

“Yakit'un éliimiinden sonra onun aklam-i sitte anlayisi, yetistirdigi iistatlar vasitasiyla
Bagdat'tan Anadolu, Misir, Suriye, Iran ve Maverdiinnehir’e kadar yayildi. Aklam-1 sitte
stiliis-nesih, muhakkak-reyhdni, tevki“-rika“ seklinde birbirine bagl iKili 6bekler halinde
siralanabilir. Bu ii¢ gruptan siiliis, muhakkak, tevki* agiz genisligi 2 mm.; nesih, reyhani,
rika‘ise 1 mm. civarmda olan kamis kalemle yazilir. Yazi karakteri itibariyle muhakkak ile
reyhani, tevki® ile rika‘ birbirine ¢ok benzeyen yagslar: farkll iki kardesi hatirlatir. Siiliisle
nesih arasinda olgiileri disinda da belirgin sekil farkliliklar: vardwr. Nesih hattinin ¢ok ince
yazilan sekline toz kadar kiiciik goriildiigiinden “gubdri” hatti denilir” (Derman M. , hat,
1997, s. 428).

1.1.3. Selcuklular Doneminde Hat Sanati

Islamiyet’i kabul eden Tiirkler daha XI. asirlarda Gazneliler ve Selguklulardan
baslayarak, Arap yazisin1 6ziimsemis ve kullanmiglardir. 10 asr1 asan uzun bir zaman
dilimi igerisinde hemen hemen biitiin tarzda ki eserlerini bu yaz1 ile yazmislar ve bu
yaziya ¢ok onem vermislerdir. Daima Kur’an’a yarasir giizel bir hat ile yazma gayreti
ve sevki icinde yazilan kelimelerin her bir harfini bir sanat eseri seviyesine yiikseltme
becerisini gostermislerdir. Tiirkler Kur’an yazis1 diye hiirmet ettikleri bu yaziy1, sadece
edebi ve dini eserlerde degil, mimaride de ince bir zevkle kullanmiglardir (Serin, 1982,

S. 47).



Abbasilerin tarih sahnesinden g¢ekilmesinden sonra, hat sanatinin gelisimi Tiirkler
ve Iranlilar tarafindan devam ettirilmistir. Selguklular, altinla yazilmis yazinin
kenarlarina siyah miirekkeple tahrir ¢ekmislerdir. Bu uygulama, sonralar1 sadece
Karahisari tarafindan zaman zaman uygulanmistir. Son Biiyiikk Selguklu sultani III.
Tugrul’un hattat oldugu ve bir Mushaf yazdig:1 bilinmektedir. Anadolu Selguklular
Kifi, muhakkak ve celi siiliis yazilarini mimari eserlerde ¢ok kullanmislardir. Ancak
yaziin istifi oldukca kaotik durumda oldugu gibi 6zellikle celi siiliiste Osmanlilarla
birlikte varilacak olan estetik diizeye heniiz ulasmis degildi. Donemin Kifi yazilari ise

celi siiliise gore daha basarili seviyedeydi (Oncii ve dig..., 2011, s. 370).

1.1.4. Osmanh Donemi Hat Sanati ve Osmanh Hat Sanat1 Ekolleri

Tiirkler hat sanatina biiylik 6nem vermislerdir. Tiirklerin hat sanatindaki kabiliyeti
konusunda dile getirilen “Kur’dn-1 Kerim Hicaz’da nazil oldu, Misir’da okundu,
Istanbul’da yazild1” vecizesi de Tiirklerin hat sanatina verdikleri 6nemi gozler dniine
sermektedir. Zira Tirkler Uygurlardan beri sanat konusunda birikim sahibi olmuslardir.
Ve bu birikimler ézellikle Osmanlilar déneminde Islami anlayis ve kavrayisla zirveye
cikmis diinya ¢apinda etkileyici 6zellikleri olan sanat eserleri iiretilmistir (Sarigam &
Ersahin, 2013, s. 199). Bu iiretimler arasinda hi¢ kusku yok ki hat sanat1 ayr1 bir yere ve

Ooneme sahiptir.

Hat sanat1 en hizli gelismeyi Osmanli hat mektebinde gostermistir. Ozellikle Fatih
Sultan Mehmed Han doneminden itibaren, yazi sanatinda ekoller olusmus ve hemen
hemen her asirda bir gelisme yasanmistir (Berk, 2013, s. 19). Kafi yazinin mimari
eserlerde kullanimi Anadolu Selguklularina kadar devam etmis, Osmanli’da Fatih
devrine kadar da zaman zaman kullanilmistir. Fatih devriden sonra yerini tamamen celi
stiliise terk etmistir (Berk, 2013, s. 18). Hat sanati, Osmanli déneminde “Tiirk Hat

Sanat1” denecek kadar ayirt edici 6zellikler tagir hale gelmistir.

1.1.4.1. Seyh Hamdullah ve Ekolii

Osmanli Hat Ekolii’niin kurucusu olan Hattat Seyh Hamdullah, 1429 yilinda
Amasya’da diinyaya gelmistir. Hattat Seyh Hamdullah Amasya’da ilim tahsili yaninda,
Hattat Hayreddin Mara’si’den Yakut yolunda Aklam-1 Sitte’yi mesk etmistir. Sey



Hamdullah, Amasya valisi olan II. Bayezid ile dostluk kurmus ve II. Bayezid tahta
cikinca Istanbul’a gelerek saraya intisap etmistir. Seyh’in Istanbul’a gelisi ile birlikte
sanat alaninda ki c¢alismalar1 artarak devam etmis ve ekol olusturacak derecede ileri
seviyelerde hat alaninda yenilikler meydana getirmis, omrii boyunca kirk yedi Kur’an-1

Kerim, sayisiz En’am Kur’an ciiz’ii gibi saheserler iiretmistir (Berk, 2013, s. 22).

Hat sanatinda Tirk tislubunu baglatan Seyh Hamdullah hocaligim1 da yapmis
oldugu II. Bayezid’in de tesvikleriyle Yakut’un harflerini inceleyip aralarindan en
giizellerini secerek yeni bir tarz meydana getirmistir. Boylelikle hat sanatinda yeni bir
sayfa acarak yakut iislubuna son vermis hat sanati1 ve ustalari arasinda ¢ok onemli bir
yere sahip olmustur. Oyle ki kendisi i¢in “Kibletii’l Hattatin” (hattatlarin kiblesi)
denilmistir. Onunla birlikte Mushaf yaziminda metin igerisinde tek ¢esit yaz1 kullanimi
baglamus, siiliis ve nesih yazilari yaygmlasmistir (Oncii ve dig.., 2011, s. 370).
II.Bayezid doneminde Seyh Hamdullah’in ¢abalar1 ve etkileri sayesinde Aklam-1
Sitte’deki uyanis hiz kazanmis ve Aklam-1 Sitte’de yeni bir devre baslamistir. Koltuklu
kit’a yazimi da Seyh ile birlikte baglamistir.

Resim 1.3. Hattat Seyh Hamdullah hatt1 ile Istanbul Davut Pasa Camii Celi Siiliis kitabesi
(S. Berk Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati, s.22)

1.1.4.2. Ahmed Karahisari ve Ekolii
Seyh Hamdullah’in ¢agdasi sayilan Ahmed Semseddin’in hayati hakkinda fazla
bilgimiz yoktur (Alparslan, 1992, s. 49).

“Kanuni Sultan Siileyman doneminde Ydkit tarzini yeniden canlandiran Ahmed
Karahisdri’nin (6. 963/1556) hat tavr kendinden bir kusak sonra unutulmugtur. Lakin
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Karahisari tarzimin  cell siiliiste zamanina gore Seyh Hamdullah tavrindan daha basarili
oldugu muhakkaktir” (Derman M. , hat, 1997, s. 429).

Bu donemde Yakut ekoliine doniis goriilmiistiir. Karahisari, Aklam-1 sitte’de
Yakut ekoliine yeni bir estetik giizelligi kazandirmis ve 6zellikle de celi siiliis’ de terkip

kabiliyeti 6n plana ¢ikmistir (Berk, 2013, s. 23).

Resim 1.4. Hattat Ahmed Karahisari’nin meshur Besmelesi ve Ma’kili hatt
(S. Berk Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati, s.24)

1.4.3. Hafiz Osman Efendi ve Ekoli

Hattat Hafiz Osman Efendi Istanbul Haseki’de diinyaya gelmistir. Kopriilii Fazil
Ahmed Paga himayesinde 6grenim gormiis ve bu esnada yaziya ilgi duymustur. Yaziyi,
once Dervis Ali’den mesk etmistir. Daha sonra kendisi de Dervis Alinin 68rencilerinden
olan Sulucuzade’den ders alarak hat egitimine devam etmis ve 1070/1080 tarihinde, on

sekiz yasinda icazet almistir (Berk, 2013, s. 25-27).
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Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’in harflerinden Yakut’un harflerine benzeyen
harfleri kaldirarak, onlar1 kendi silizgecinden geg¢irmis ve harflerin giizelligine gilizellik
katarak harfleri estetik bakimindan zirveye ulastirmistir. Bylece Seyh iislibu yerini
Hafiz Osman iislibuna terk etmistir (Derman M. , hat, 1997, s. 430).

III. Sultan Ahmed ile II. Sultan Mustafa’ya da hat hocalig1 yapan Hafiz Osman’in
kirk yasinda iken yazdigi Kur’an-1 Kerim’in iinii sadece Osmanli devleti smirlar
icerisin de degil diger Islam iilkelerinde de dikkatleri iizerine cekerek Hafiz’m
yetenegini ortaya koymustur. Ozellikle Nesih ve Siiliis sahalarinda sayisiz murakk’a ve
levhalar, 25 Kur’an-1 Kerim yazmis, ilk defa siiliis ve nesih hatt1 ile Hilye kompoze
etmistir. Yetistirdigi meshur talebeleri Yedikuleli Abdullah ve Yusuf Mehdi, Hafiz’in
tislubunu devam ettirmistir (Serin, 1982, s. 53).

-
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Resim 1.5. Hafiz Osman Siiliis - Nesih- Siiliis satirlar1 (E. H. Ayverdi koleksiyonundan)
(M. Serin, Hat San’atimiz, s.54)

1.1.4.4. ismail Ziihdi Efendi ve EKolii

Hafiz Osman’dan bir asir sonra gelen Ismail Ziihdi Hafiz’in en giizel yazilarindan
ornekler alarak birbirine uygun nisbetlerle siiliis ve nesihi en glizel formlarina
ulagtirmistir (Serin, 1982, s. 55). Celi Siiliis’de eski tarza bagli olan Hattat Seyh

Hamdullah ve Hafiz Osman’dan sonra harf ve kelimelere estetik bir c¢ehre
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kazandirmigtir. Hat sanatinda Ismail Ziihdi Efendinin Seyh Hamdullah ve Hafiz
Osman’dan sonra gergeklestirmis oldugu zarif etkiler Ismail Ziihdi Efendinin hat tarihi
icerisinde Onemli bir yere oturmasini saglamistir. Sultan III. Mustafa doneminde
Endertin-i Hiimayun’da hocalik vazifesi iistlene Ismail Ziihdi Efendi vefatina kadar bu
gbrevini siirdiirmiistiir. Hat sanatinda kendi {islubunu ortaya koyan Ismail Ziihdi
Efendi’nin Siiliis ve Nesih yazida ki tislubu Hafiz Osman’a yakindir. Bilinen en meshur

talebesi ise kardesi de olan hattat Mustafa Rakim Efendi’dir (Berk, 2013, s. 32,33,34).

Resim 1.6. Ismail Ziihdi Efendi tarafindan yazilan Siiliis-Nesih Mesk murakkaasindan
(S. Berk Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati, s.35)

1.1.4.5. Mustafa Rikim Efendi ve Ekolii

Héafiz Osman’in hat sanatinda getirmis oldugu yeni soluk sicakligini1 hat sanati
lizerinde hissettirmeye devam ederken bir yiizyil sonra Ismail Ziihdii (5. 1221/1806) ve
kardesi Mustafa Rakim (6. 1241/1826), onun yazilarindan ilham alarak kendi tavirlarini
olusturmuslardir. Bu zamana kadar siiliis hatt1 ile harika eserler verilmesine ragmen
onun daha kalin bigimi olan celi siiliis yazisinda miitenasip Olgiiler bir tiirlii elde
edilemediginden ortaya pekte saglikli olmayan numuneler ¢ikiyordu (Derman M. , hat,
1997, s. 430).

“Sonug olarak Hdfiz Osman i bile iirettigi celi yazilar onun iiniine layik degildir. Mustafa
Rdkim, siiliis ve nesih yazilarinda oldugu gibi cell siiliiste de gerek harf gerekse istif
eksiksizligi ile biitiin hat tazrlarmin zirvesine ¢ikti ve Hdfiz Osman iislibunu siiliisten celiye
aktarmayr basardi. Padigsah tugralarimi da islah ederek onlart giizelligin son noktasina
ulastirdi. Bu sebeple celi siiliis hattimi ve tugrayr Rakim oncesi-Rakim sonrasi seklinde
smiflandirmak yerinde olur” (Derman M. , hat, 1997, s. 430).
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Rakim’in, sanattaki kudretini ve yerini su hiikkiim c¢ok giizel 6zetlemektedir:
“Sinan Tiirk Mimarisinde, Michelange heykel sanatnda ne yapmus ise daha ziyadesini
Rakim yazida yapmustir (Berk, 2013, s. 37). II. Sultan Mahmud’un yaz1 hocaliginida
yapmis olan Rakim Ayasofya’da bulunan Sultan Mahmud imzali biiyiik levhada da
dogrudan kalemini kullanmistir (Serin, 1982, s. 55).

Resim 1.7. Hattat Mustafa Rakim Efendi tarafindan Celi Siiliis hat ile yazilan bir levha
(S. Berk Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati, s.38)

1.1.4.6. Mahmut Celaleddin Efendi ve Ekolii

Kafkasya’nin Dagistan bolgesinde diinyaya gelen Mahmut Celaleddin Efendi,
ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢ etmislerdir. Mahmud Celaleddin’in XVIIL. Asrm yazi
ustalarindan yazi O68renmek istemesine ragmen, Ogrenci olma vasiflarina aykir
davraniglar1 nedeniyle hocalar tarafindan talebelige kabul edilmedigi rivayet edilir. Bu
durum sonucunda, Seyh Hamdullah’in ve Hafiz Osman’in eserlerine bakarak kendi
cabalariyla sanatin1 gelistiren Mahmut Celaleddin Hat sanatinda ileri seviyelere
gelmistir. Mushaf, dua kitaplari, murakkaa, en‘am-1 serif, evrad-1 serife, kita, hilye ve
levha seklinde harika yazilar1 ¢okga olup bunlar miize ve gesitli koleksiyonlarda deger
gormektedir. Onceki donemlerin iistatlarnin eserlerine taklit olarak yazdigi kita ve

murakkaalar1 da dikkate c¢ekicidir. Ancak celi siiliis hatt1 kat1 ve duragan yapisindan,
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ayrica harekelerinin zayiflifindan dolayr Mustafa Rakim’in hareketli ve gergin
goriintislii harika iislubuna karst pek etkili olamamaistir. Eyilip’teki Mihrisah Valide
Sultan Tiirbesi’nin 1207 tarihli mermer {izerine celi siiliis meskleri Celaleddin’e aittir.
Divani ile yazip imzaladigi bir kitasi, onun bu tarzda da g¢ok yetenekli oldugunu

gostermektedir (Derman M. , TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi, 2003).

Resim 1.8. Hattat Mahmut Celaleddin tarafindan Celi Siiliis hat ile yazilan bir levha.(Mehmet
Cebi Koleksiyonu)
(S. Berk Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati, s.44)

1.1.4.7. Kazasker Mustafa izzet Efendi ve Ekolii

1801°de Tosya’da dogmustur. Babasinin vefatindan sonra Istanbul’a gelerek
medrese egitimi almaya baslamistir. Bizzat II. Mahmut tarafindan Enderun’a alinmasi
icin emir verilmistir (Bektagsoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, s. 76). Direk
Enderin-1 Hiimdyun’a alinmas1 miimkiin olmadigindan Sildhdar Ahmedpasazade Ali
Pasa’nin yaninda yetistirilmesi uygun goriilmiistiir. Burada gordiigii siki bir egitimin
yani sira hiisn-i hat ve musiki dersleri almistir. Bu donemden sonra hat dersleri pesi sira
icazet alarak hat konusunda ileri seviyelere gelmistir (Derman, TDV islam
Aragtirmalart Merkezi, 2006)., Ayasofya Camii’nde 7,5 metre ¢apinda, daire formunda
celi siiliis levhalar1 Kazasker Mustafa Izzet Efendi yazmustir. Bursa Ulu Camii ve daha

birgok 6nemli yerde eserleri mevcuttur. Harf devriminden 6nce matbaalarda kullanilan
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harfler onun eserdir. Daha bir¢ok eseri giinlimiize kadar ulasan sanatginin sehzadelere
hat hocalig1 yaptig1 da bilinmektedir. Hasan Riza ve Kayiszade Hafiz Osman ise bilinen

ogrencileri arasinda yer almaktadir (Vural, 2015, s. 20).

Resim 1.9. Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin Ayasofya’daki Levhalarindan: Osman
(Mustafa Bektasoglu, Hat Sanati ve Tosyali Hattatlar, s.83)

1.1.4.8. Mehmet Sevki Efendi ve Ekolii

Siiliis ve nesih yazinin zirve simi olan Sevki Efendi 1828 yili Kastamonu
dogumludur (Berk, 2013, s. 45). Sevki Efendi Siiliis ve Nesih yazilarina en giizel
olgiilerle son seklini vermistir (Serin, 1982, s. 60). 1887 yilinda hayata veda eden
sanat¢1 on dort yasinda icazet almis, Hafiz Osman, Ismail Ziihti’nin de yazilarini tatbik
ederek ruhlarindan feyz almistir. Ve bu yolda ilerleyerek kendi tarzini olusturmay:
basarmistir (Berk, 2013, s. 45). Sevki efendi “yaziyr bana riiya dlemin de dgrettiler”
diyerek basarisinin adeta ilahi bir kaynagimin oldugunu dile getirmistir (Serin, 1982, s.
60).

Sevki Efendi Celi Siiliis alaninda eristigi seviyeyle neredeyse kusursuz eserler
ortaya koymustur. Siiliis ve nesih harflerinde ulamis oldugu olgunlugun miikemmel
diizeydedir. Hattat Bakkal Ahmed Arif Efendi ve Hattat Mehmed Fehmi Efendi en
onemli talebeleridir (Berk, 2013, s. 46).
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Resim 1.10. Hattat Mehmet Sevki Efendi’nin Siiliis — Nesih Mesk Murakkasindan (Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitliphanesi)
(S. Berk Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati)

1.1.4.9. Hattat Sami Efendi ve Ekolii

Hattat Mustafa Rakim Efendi mektebine dahil fakat farkli bir iisluba sahip olan
Sami Efendi, Istanbul’da diinyaya gelmistir (Berk, 2013, s. 47). Siibyan mektebinde
okurken Bosnak Osman Efendi’den siiliis-nesih mesk etmeye baglamig, Sami Efendi
tugra ¢cekmeyi ve Divani yaziyr ise Nasuh Efendi’den 6grenmistir. Sami Efendi asil
maharetini celi siiliis ve celi ta’lik yazida ortaya koymustur. Miirekkeple yazilmis yazisi
yok denecek kadar azdir. Kendisi yazilarini genellikle siyah kagida zirnik miirekkebi ile
hazirlamis ve ¢ok iyi uygulamistir. Bu kaliplardan miizehhibler levhalar1 hazirlamig
yahut tasa aktarmistir. Sami Efendi ilerleyen donemlerde yeni atilimlar yaparak celi
siiliiste eksik kalan boliimleri tamamlamistir. Celi siiliisiin en 6nemli unsurlar1 Sami
Efendi’de kemal bulmustur. Ustat merhum Necmeddin Okyay Sami efendinin
dgrencisidir. Sami Efendiden sonra talebeleri, Nafiz Bey, Tugrakes Ismail, Hakki Bey,
Aziz Efendi, Neyzen Emin Yazici, celi siiliiste Rakim yolunda Sami Efendi sivesinde
yazmislardir. Son devrin dnemli hattatlarindan Halim Ozyazic1 ve Hamid Aytag da ayni
yolda eserler vermisler dogrudan olmasa da Sami Efendinin eserlerinden istifade ederek

yazida ileri seviyelere gelmislerdir (Berk, 2013, s. 47,48,49,50,51).



17

Resim 1.11. Sami Efendi’nin Siiliis bir yazisi
(S. Berk Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati, s,49)

Zamanimiza kadar ulagmig olan Goktiirk kitabeleri, Orta Asya’da inkisaf etmis
biiyiikk bir medeniyetin triinidiir. Bu kitabeler, Tiirklerde yazi1 sanat ve kiiltiiriin ne
derece gelismis oldugunun belgeleridir. Uygurlarda mimari, resim, heykel, siir, miizik,
dokuma, ¢ini, kagit imali vs. sanat kollarinda oldugu gibi, giizel yazi alaninda da
oldukea ileri seviyelere gelmistir. Uygur yazisi asirlarca kiiltiir ve sanat yazisi olarak
Orta Asya’da yasamustir. iste bu eski kiiltiir ve sanat gelenegine dayanarak, Tiirkler
Islamiyet’e gegislerinden itibaren Islam yazilarinin en énemli tekAmiil merhalelerini
gerceklestiren {listatlar yetistirerek; bu alandaki maharetlerini ortaya koymuslardir.
Bunun sonucunda da Islam yazisinin gelismesinde en énemli tarihi rolii iistlenmislerdir

(Bektasoglu, Hat, 2009, s. 23).

1.1.5. Aklam- Sitte

Siiliis, nesih, tevki’, rika’, muhakkak, reyhaniden olusan alt1 ¢esit yaziya Aklam-1
Sitte ad1 verilmektedir. Bu yazilar ikiserli gruplar olarak birbirine benzer yonler arz
etmeleri yaninda &l¢ii ve sekil farkliliklarina da sahiptirler (Oncii ve dig..., 2011, s.
379).

1.1.5.1. Siiliis

Siiliis yazi, iimmii’l — hat (yazilarm annesi) olarak bilinmektedir. Ozellikle celi
hali mimaride sanat yazis1 olarak kullanilmaya ¢ok uygundur (Oncii ve dig..., 2011, s.

379). X. ylizyilin sonunda beliren bir yazidir. Kifi yaziya gore yuvarlaklart olmakla
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birlikte koseleri sert degildir. Hat 6grenmek isteyen kisiler ise siiliis 6grenerek baslarlar

(Bektasoglu, Hat, 2009, s. 30).

1.1.5.2. Nesih

Nesih kitap yazimina uygun 6zelliklere sahip bir formdadir (Oncii ve dig..., 2011,
s. 379). Kafi yazida ki koselerin tamamiyla yuvarlanmasi ile meydana gelmistir. Siiliis
yazisini andirmakla birlikte siiliisiin iigte ikisini almamus, iicte biri ile de ona tabi
olmustur. Dini kitaplarin yazilisinda, “istinsahinda” nesih kullanilmistir. Bu yazinin
isimlendirilmesi de istinsah kelimesiyle ilgilidir ¢iinkii nesh; bir seyi kaldirtp onun
yerine bagka bir sey koymak, niisha ¢ikarmak manalarina gelmektedir (Bektasoglu, Hat,
2009, s. 31).

1.1.5.3. Muhakkak

Kelime anlami olarak “muntazam” ve “muhkem” gibi manalara gelmektedir
(Berk, 2013, s. 72). Bu yazimnin harfleri siiliise gore daha biiytiktiir. Satir halinde yazilan
bu yazi formu, istiften uzaktir. Harfleri kelimeleri agik seciktir (Bektasoglu, Hat, 2009,
s. 31).

1.1.5.4. Reyhéani

Muhakkak formuna tabi olan bu form da kalem kalinlig1 nesih kadardir (Yazir,
1972, s. 95). Muhakkak formunun kii¢iik sekli olan bu form XVI. yiizyila kadar siiliis ve
nesih ile birlikte her yerde kullanilmistir. Bu tarihten sonra biiyiik ihtimalle bu formun
fazla yer kaplamasi sebebi ile kullanimi terk edilmistir. Hattatlarin onun harflerini
reyhana benzetmeleri hasebiyle bu ismi ona verdikleri rivayet edilir (Bektasoglu, Hat,
2009, s. 31).

1.1.5.5. Tevkii

Yaris1 diiz yaris1 yuvarlak formlara sahiptir. Kalem kalinlhigr siiliise yakindir
(Yazir, 1972, s. 95). Bu form Osmanli da devlete mahsus evrakta kullanilmistir.

Osmanlinin divani yazisinin esasini teskil etmistir (Bektasoglu, Hat, 2009, s. 32).
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1.1.5.6. Rikaa’(icaze Hattr)

Tevki’nin kurallaria bagli olup, onun nesih gibi kiiciik yazilan seklidir. Sozliikte
kiiciik sayfa, mektup anlamlarina gelen rikaa’,¢cogunlukla Mushaflarin sonunda dua
sayfasinda, vakif islerinde kullanilmis ve icazetler bu hat ile yazildig: i¢in icazet hatti

adin1 da almistir. (Bektasoglu, Hat, 2009, s. 32).

Yukarida bahsi gegen ve ses kalem diye tabir edilen formlar diginda kullanilan

birkag ¢esit yazi formu daha mevcuttur. Bunlar Divani, celi divani, ta’lik ve Rik’a dir.

Divani; Terim olarak, padisahin iradelerini, emirlerini, buyruklarini yazmak igin
kullanilan yaz1 anlamina gelmektedir. Sadece devlet yazigsmalarinda kullanilmasi
gizliligi koruma refleksiyle bu yazinin girift bir sekilde kullanilmasini tetiklemistir. Ve
saray disinda kullanimi yasaklanmistir. celi divani ise ilk basta divani yazinin kalin
kalemle yazilan bi formu olarak algilansa da aralarinda farkliliklar barindiran bir
yazidir. Divani yazida hareke ve tezyini isaretler olmamasina karsin celi divani de
bunlar mevcuttur. Divani istifsiz ve satir halinde yazilirken celi divani tam tersi sekilde

icra edilir (Berk, 2013, s. 74,75).

Ta’lik yazi Aklam-1 Sitte’den sonra en ¢ok meshur olan ve kullanilan yazi
cesididir (Berk, 2013, s. 75). Kirlangi¢ kuslarinin yayvan uguslari sirasinda kanatlarinin
aldig1 hali andiran goriiniisiiyle bu yazi Iran zekd ve sanat anlayisinin bir iiriiniidiir.

Asma, asilma, ilistirme anlamlarina gelmektedir (Bektasoglu, Hat, 2009, s. 33).

Rik’a yazi ise gilindelik islerde kullanilan kolay, cabuk, pratik yazilan bir el yazisi
cinsidir. Okullarda ¢ocuklara ilk olarak bu yazi ¢gretilmistir. Latin harflerinden 6nce
herkes bu yaziy1 bilir ve giindelik islerini hallederken bu yaziy1 kullanirmis. Tiirklerin
XIX. ylizyila dogru klasik bir hal alan bu form, 6z Tiirk yazisidir (Bektasoglu, Hat,
2009, s. 33).

Ses kalem diye tabir edilen ve Ses kalem disinda kalan yazi ¢esitleri, adeta kaptan
kaba aktarilarak her aktarimda kendisinden bir sey kaybetmek soyle dursun geliserek,

giizelleserek, lezzetlenerek, kabindan tasmadan artmay1 basararak, son seklini almistir.

Bu yaz1 cgesitler bir medeniyetin ortaya koymus oldugu, 6nemi anlatmakla
bitmeyecek kiiltiirel ve sanatsal miraslardir. Bu miras dylesine kuvvetli tesirlere sahiptir

ki koca medeniyetin adeta fil ayaklar1 olmus ve onu her durumda ve kosulda tagimasini
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bilmistir. Ve siiphesiz ki Islam diinyasinin yaziya vermis oldugu &nem bitmemis ve
bitmeyecektir. Clinkii yazi, bilmek demektir. Bilmek ise var olmak demektir. Var olmak
ise her kosulda var olmay1 becerebilmis bir ulus i¢in kuskusuz sonu gelmeyecek bir
durumdur. Bizler varligimizi yiizyillar boyunca bilimle, sanatla, gelistirerek temelinde
yazi olan bir medeniye insa etmis ve bunu gelistirmesini bilmisizdir. Bu durum
gecmiste boyle oldugu gibi hi¢ kuskusuz gelecekte de bu sekilde devamlilik arz

edecektir.

1.2. TEZHIP SANATININ TANIMI VE TARIHCESI

Gelenekli sanatlarimizdan olan tezhip altin tozu ile yapilan bir bezeme sanatidir.
Tezhip, sozlik manasi itibariyle “altinlama” demekse de, yalniz altin ile yapilan
caligmalara degil, toprak boyalarla yapilan ince kitap tezyinatina da tezhip denilir. Altin
tozu kullanmak suretiyle sirf atinla yapilan tezhibe de “halkari” denir (bektasoglu, 2009,
s. 36)

Resim 1.12. Cigek Derman’in Serbest Halkari Calismast
(M. Bektasoglu, Anadolu’da Tiirk Islam Sanati s,37)
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Tezhipli eserlere “miizehhebe” bu siisleme sanatin1 yapan sanatcilara da erkekse
“miizehhib” kadin ise “miizehhibe” denmektedir (Keskiner, 1996, s. 210).

“Basta Kur’an-1 Kerim ve diger el yazmalarumin zahriye, serlevha, ve hatimelerinde, sure
veya boliim baslarint gosteren tepeliklerde, ayet ve ciimle aralarinda nokta yerine
kullanilan bezemelerde, secde ayetlerini ve ciiz baslarmmi gosteren giil bezemelerde ve
biiyiik bezemelerde ornekleri goriilmektedir. Tezhip bu alanlarin disinda hat levhalar: ile
tugra ve fermanlarin pervaz ve bordiirlerinde de kullanilmigtir” (Giilen, 2017, 5. 93).

Ayrica tezhip 6zellikle glinlimiiz sanat anlayisi i¢erisinde, sadece Kitap vb. eserleri
stislemek i¢in kullanimi bir yana tek basina kullanilmig ve levhalarda birinci eleman

olarak icra edilen bir sanat alan1 olusturulmaya baslanmistir.

Tezhip sanatinin vazgecilmez malzemesi olan altin uzun bir ugrastan sonra varak
(ince levha) haline getirilir. Varak haline getirilen altin zamkiarabi ile parmak uglarinda
ezilerek firga ile boyama yapilacak kivama getirilerek su ile ipekten siiziiliir ve
dinlendirilmeye birakilir, Daha sonra kurutularak toz haline gelir. Tatbik edilecek
alanlara jelatinli su ile siiriildiikten sonra akik tasindan yapilmis miihre ile parlatilir.
Parlak olarak da tatbik edilen altin degisik tonlar ile de (yesil, kirmizi, beyaz) imal

edilmis, glinimiizde agirlikli olarak mat olarak uygulanmasi kabul goriilmiistiir.

Bu sanatta tercih edilen boyalar ise, gegmis donemlerde agirlikli olarak dogadan
elde edilen kok boya, maden oksitleri, renkli toprak boya, renkli taglarin tozlari, dogal
boyalardir. Fakat giinlimiiz teknolojisinin gelisimi ve sanayi devrimi ile birlikte degisen
iretim sekilleri dogrultusunda sanatcilar da fabrikalarda iiretilen ve agirlikli olarak

dogal olmayan boyalar tercih etmektedirler.

Tezhip sanatinin gelismesinde biitiin Miislimanlarin katkilar1 vardir. Bu alanda

Tirklerin yeri ve 6nemi farkli bir nokta da durmaktadir (Sarigam & Ersahin, 2013).

“19. Yiizyildan baslayarak giiniimiize kadar siiren ve Orta Asya topraklari iizerinde yapilan
arkeoloji ve sanat tarihi aragtirmalar: sonuglarina gore, Tiirk resim ve bezeme sanatlarinin
kaynaginin Orta Asya oldugu kesinlik kazanmistir. Albert Griinwedel, Albert von Le Goq,
Aurel Stein gibi arastirmacilar Tiirk kiiltiir tarihinde, tezhipli kitaplarin ilk defa m.s. VII.
Ve VII. Yiizyillarda Uygur Tirklerinde gorildiigiinii ortaya ¢ikarmistr” (Aktaran:
Naddah, 2017 s.256).

“Tezhip sanati Orta Asya’da Uygur Tiirkeri’yle baglamis ve ilerleme gdstermistir.
Selcuklular ile Iran iizerinden Anadolu’ya gelen ve bu bélgede daha énce yasamis
medeniyetlerin kalintilart ile karsilasan tezhip sanati, onu icra sanatkdrlarin bu kalintilar
kendi milli anlayislarina uygun sekillerde yeniden ele alip doniistiirmesiyle gelismesini
stirdiirmiistiir” (Birol, Islam Ansiklopedisi, 2012, s. 65) .

“VII. yiizyilda Mani dinini kabul eden Uygurlar” (Sarigam & Ersahin, 2013).Doga ve
insanm tasvir ederken olabildigince realist tasvirler yapmuglardir. “Hayvan figiirleri, insan
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figiirleri, yart iisluplastridmis  ¢icekler ve yapraklar siislemelerinin ana unsurunu
olusturur” (Aktaran: Naddah, 2017 s.256).

Kokeleri Orta Asya’ya kadar uzanan Tirk tezhip sanati, Ozellikle Tiirklerin
Islamiyeti kabul etmesiyle birlikte elde edilen yeni bakis acilar1 ve sanat anlayislariin
yansimalarini kisazamanda iizerine ¢ekerek; sanatsal ilerleyisini koklerine sahip ¢ikarak
farkli boyutlara tagimistir. Tiirk tezhip sanati, gelistirdigi tisluplar bakimindan Selguklu
donemi, Erken Osmanli donemi, Klasik Dénem, ve batililasma donemi olmak {izere

dorde ayrilir. (Giilen, 2017, s. 94)

“Tezhip sanatinin Anadolu’daki baslangici Selguklularla birlikte olmustur. Sel¢uklulardan
bugiine ulasan siisleme orneklerinin  6nemli  bir grubunu, kitap  siislemeleri
olusturmaktadir” (Aktaran: Naddah, 2017, s.257).

Tezhip sanatini Anadolu’ya getiren Selguklular RGmi motifini gelistirerek
kullanmiglardir. XI. Yiizyil da tezhip sanatinda agirlik olarak geometrik formlar ve
gecmeler kullanilmis olup XIII. Yiizyila dogru ilerledikce ise geometrik formlara ek
olarak bitkisel motifler ve Riimi’ler dolgun ve iri halde kullanilmistir. Miinhani motifi

de bu donemde kullanim alani bulmus motiflerdendir. (Tagkale, 2009) .

Selguklulardan sonra tarih sahnesine ¢ikan Osmanlilar devraldiklari mirasi
gelistirerek her alanda oldugu sanat alaninda da ileri tasimislar ve Tiirk Islam

sanatlarinin gelismesine ¢cok dnemli katkilar saglamiglardir.

Erken Osmanli Donemi tezhip 6rnekleri sayica azdir. Bunlardan birisi Sultan I
Murad i¢in hazirlanan miizik kitabidir. Diger sanat kollarinda oldugu gibi tezhip sanati

acisindan da Fatih dénemi bir milat olmustur (Giilen, 2017, s. 94).

Fatih doneminde saraya davet edilen batili sanatgilar, Yavuz Sultan Selim’in
Caldiran ve Musir seferleri neticesinde Istanbul’a toplanan sanatkérlar biitiin tezyini
sanatlarda oldugu gibi tezhip sanatinda da artik Istanbul’un sdz sahibi oldugunu ortaya
koymustur. Bursa ve Edirne saraylarinda miistakil bir nakishane bulunup bulunmadigi
konusunda net bir bilgi mevcut olmamakla birlikte Istanbul da Fatih doneminden
itibaren bir nakigshane bulundugu ve burada Baba Nakkass’in sernakkaslik yaptigi
bilinmektedir (Oncii ve dig..., 2011, s. 383).

Kitap sanatlarinda XV. yiizyilin ilk yarisinda tezhip sanati Memluk, Herat, Siraz,
ve Tebriz okullarinin etkileri goriilmektedir. Yiizyilin ikinci yarisinda ise artik Osmanli

tislubunun ortaya c¢ikmaya basladigindan s6z etmek miimkiindiir. Sultan II. Bayezid
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doneminin Onemli nakkaglar1 Hasan b. Mehmed, Melek Ahmed Tebrizi, Hiiseyin
Celebi, Dervis Mahmud, ve Mehmed b. Bayram gibi Isimledir (Oncii ve dig..., 2011, s.
383).

Istanbul saray nakkashanesinde asil gelismelerin meydana geldigi dénem olarak
Yavuz Sultan Selim Zamani gosterilebilir. Bu doénemde nakkashanenin Bolik-i
Rumiyan ve Bolik-i Aceman olmak iizere iki bolimden olustugu ve bu iki boliimiin
adeta birbiriyle yaris halinde oldugu anlasilmaktadir. Ozellikle dogudan gelen
sanatkarlarin ve bu sanatkarlarin icra edilen sanat lizerindeki etkilerinin Osmanli tezyini
sanatlarinda Kanuni donemine kadar etkili oldugu gériilmiistiir (Oncii ve dig..., 2011, s.
383).

XVI. ve XVIIL yiizyillar Tirk tezhip sanatinin en 6nemli devirleridir. Klasik
donem olarak da nitelenen bu donem, Orta Asya kokenli bircok motifin en nadide
orneklerinin kullanildigi, Osmanl tezhip sanatinin kendine has halini aldig1 donemdir.
Bu donem eserlerinin zemininde lacivert ve altin yaldizin esit agirlikta kullanildigi, bazi
eserlerde ise altinin baskin geldigi gozlenmektedir. Yazma eserin Onemine gore
ozellikle ilk bir ya da iki sayfa tamamen tezhiplenerek olusturulmaya 6zen gosterilmistir
(Gtilen, 2017, s. 95). Bu donem miizehhiblerinden Karamemi diye bilinen Mehmet
Celebi Sazyolu Uslubunu temsil eden Sah Kulu’na dgrencilik etmis 1540-1566 yillar:
arasinda saray nakkashanesin de calisip sernakkasliga kadar yiikselmistir (Oncii ve
dig..., 2011, s. 383). Karamemi bu doneme yon veren kisi olarak bilinir. Sanat¢i bu
donemde ilk kez natiiralist tarzda ¢igekleri tezhip sanatina sokarak tezhip sanatina yeni
bir soluk getirmis, sanat anlayisimiza yeni bir perspektif kazandirmistir (Gtilen, 2017, s.
95,96). Sukilife tarzin1 gelismesi ve tezhip sanatina girmesi “Istanbul Uslubu”

diyebilecegimiz klasik tarzin temellerini olusturmustur (Oncii ve dig..., 2011, s. 383).

XVIL vyiizylla geldigimizde Dervis Mehmed’in bezemis oldugu bir Kur’an-1
Kerim kadim gelenegin halen daha korundugunu bizlere gostermektedir. Fakat
tezhiplerde onceki doneme nazaran Onemli farkliliklarda goze carpmaktadir. Nakis
zenginliginde ki artisa nispetle iscilik de zayiflamalarin basladig1 sdylenebilir. Ozellikle
bedahsan laciverti parlakligini kaybetmis ve soluk bir maviye doniistivermistir. Altin
satihlara igne perdaht1 uygulamasi da yayginlik kazan bir diger gelime olmustur (Oncii
ve dig..., 2011, s. 386).
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XVIIL. yiizyilda tezhip sanatinin batililagma etkisi altina girmis oldugu asikardir.
Fakat dikkat cekici olan bir baska Onemli nokta bu donemde klasik anlayigin ana
hatlartyla korunmus oldugudur. 1712 tarihli Yedikuleli Seyyid Abdullah mushafinin
tezhibinde bunu gorebiliriz. Sayfa tasariminda gelenegin korundugunu fakat bezeme
unsurlarma bazi 6zgiin bigimlerin katilmis oldugu sdylenebilir. Ozellikle baroklasmanin
belirtisi sayilan golgeli boyama teknigi dikkat ¢cekmektedir. Bu donemde bir baska
onemli nokta ise saz iislubunun yeniden popiilerlik kazanmasidir. Miizehhib ve lake
iistadi Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari donemin popiiler formlariyla gelenegi
harmanlayarak tezhip sanatinda kendilerine has yeni yorumlar ortaya koymuslardir

(Oncii ve dig..., 2011, s. 386).

XIX. ylizy1l tezhip sanatinin tamamen bati etkisi altina girdigi bir donemdir.
Barok, rokoko ve art-neau kivrimlarinin ¢igek buketleriyle birlikte kullanildigi, renkli
ve altin bakimindan oldukca zenginlik gosteren bu donemde is¢ilik hususunda
gerilemenin oldugu da ortadadir. Kitap bezemelerinde buket seklinde cigekler bolca
kullanilmis olup siikiife tislubunun bozularak asil tarziyla pek iliskilendiremeyecegimiz
formlara biirinmis halleri kullanilmis ve giiniimiizde de bu ¢igek resimlerine siikife adi
verilmistir. Fakat bu formlar tezhip sanatindan ziyade tasvir sanatinin bir kolu olarak
goriilmelidir zira ¢icekler bir nakistan ziyade natiirmort anlayisiyla tasvir edilmis birer
resim tatindadirlar (Oncii ve dig..., 2011, s. 386). XVIII. ve XIX. yiizyillarda yasamis
olan Ahmed Ata Efendi Bu donem igerisinde Ata yolu diye adlandirilan ¢igekli bezeme
tarzin1t olusturmus ve rokoko iislubuna Osmanli karakteri kazandirarak onemli bir is
ortaya koymustur. Olusturmus oldugu bu islup asir1 derecede zahmetli ve zor oldugu

i¢in fazla eser verilememistir (Derman F. C., 2019).

XX. yiizy1l ise tasarimda ve bezemede neo-klasik arayiglarin bagladig: bir donem
olmustur. 1911°de Hasan Riza hattiyla yazilan Kur’an-1 Kerim’deki Miizehhib
Bahaeddin’in tezhibi buna giizel bir 6rnektir. Cumhuriyet doneminde 6n plana ¢ikan
sanatcilar ise Ismail Hakki Altunbezer, Muhsin Demironat, ve Rikkat Kunt gibi

isimlerdir.

1.3. MINYATUR SANATI

“Genel bir tamimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylar: gorsellestirmek iizere yapilan
kitap sanatlarina minyatiir denilmektedir. Minyatiir terimi, ortacag AvrupaSinda yazma
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kitaplarin boliim baglarina yapilan tezhiplerde (siislemelerde) bas harfleri vurgulamak
amacwla kullanilan kirmizi boya minium’dan tirtilmistir ve italyancaya miniatura,
Fransizcaya miniature bi¢ciminde gecip zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek
icin kullanilan terim, Tiirk¢eye Bati dillerinden girmistir” (Aktaran: Mahir, 2005, s. 15).

“Ancak Osmanli dénemi kaynaklarinda minyatiir teriminin yerine tasvir veya nakis
sozciiklerinin kullamildigi goriiliir” (Mahir, 2005, s. 15).

Minyatiir sanatg¢ist i¢in de “resim yapan, ressam” anlamina gelen nakkas yada

musavvir terimi kullanilmistir (Sarigam & Ersahin, 2013, s. 199).

Minyatiir yapilirken su ile eritilmis toprak boyalar kullanilmistir. Bu boyalarin
sabit kalmasi i¢in iglerine yumurta sarisi ilave edilmistir. Ancak yumurta sarisi ile
hazirlanan bu boyalar kuruduktan sonra karistirllamayacagi i¢in tekrar kullanilamaz.
Bunun i¢in her seferinde yeni boya hazirlanmasi bir zorunluluktur. Bu zorunluluktan
dolay1 18.ylizyildan sonra toprak boyalarin i¢inde yumurta sarisi yerine tutkal
kullanilmaya baslanmistir. Bu teknikte suda eritilmis tutkal icine bir damla pekmez
veya iki damla iiziim suyu karistirillir. Bu boyalar kurusa bile istenildiginde suyla

eritilerek yeniden kullamlir (Binark 1. , 1978, s. 272).

“Minyaiitr yapimina uygun fir¢alar, ii¢ aylik beyaz kedi yavrusunun gidi tiiyiinden yapilmis
cok ince fir¢alardir. Kagitlar ise yumurtali veya aharli kagitlardr. Yumurtali kagitlar,
yumurta akiyla bir miktar sapin sivilasincaya kadar bir fincan i¢inde karistirilip kagida
stirtilmesi ve kuruduktan sonra kuru ceviz veya ithlamur agacindan ¢ukur bir tahta iizerinde
miihrelenmesiyle elde edilir. Miihrelenmis yani parlatilmis kagida yapilan minyatiir daha
parlak goriiniir. Aharli kagitlar i¢inse sekrsiz nisasta iceren boza kivaminda bir karisim
kullamilir, bu karisim kagida siiriildiikten sonra kurumaya bwrakilir ve sonra kagit
miihrelenerek islem tamamlanwr” (Mahir, 2005, s. 15-16).

Minyatiirde islenecek konu, Once eskiz olarak, kiremit rengi bir boya ile ¢ok
ince ¢izilir. Boyalarin parlak olmasi i¢in kagit altin tabaka ile ortiiliir. Cizgiler
arasindaki bosluklar boyandiktan sonra ¢in miirekkebiyle sa¢, yiiz ve elbise kivrimlari

gibi ayrintilar tamamlanir (Aslanpa, 1993, s. 195).

Miisliimanlarin tasvir zevki ve sanati minyatiirde ortaya ¢ikmistir. Minyatiir dogu
ve bat1 diinyasinda ¢ok eskiden beri bilinen bir resim tarzidir. Ama minyatiiriin bir dogu
sanant1 oldugu, batiya dogudan geldigi sdylenmektedir. Minyatiir, kitaplar1 resimlemek

amaciyla yapildigindan boyutlar1 kii¢iik tutulmustur (Sarigam & Ersahin, 2013, s. 199).

Minyatiirlerde simgesel anlatim agirlik tasir. Resimde gosterilen onemli kisiler
yanindakilerden daha biiyiikk ¢izilerek, daha siislii giysiler icinde gosterilerek
vurgulanirlar. Insan yiizlerinin ana ¢izgileriyle kendilerine benzemesine dzen gosterilir,

ornegin sakalli ya da sakalsiz iseler dyle yapilirlar. Ama bunlardaki anlatim gene de
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birbirine benzer, en 6nemlisi, ele alinan kisilerin i¢cinde bulundugu tinsel duruma iliskin
duygular1 yansitmazlar. Bu biraz da kullanilan resim alaninin kiigtkliigiiyle
baglantilidir. Dogal nesneler de olduk¢a ayrintili, ama bigimsellestirilmis olarak

verilirler (Alsag,1993:16).

Minyatiirler klasik resim anlayisindan farkli icra edilerek klasik resim mantiginin
disina ¢ikmistir. Perspektif, anatomi, kompozisyon vb bir¢ok kavramin minyatiirde ya
hickullanilmadig1 ya ¢ok az basvuruldugu ya da alisilagelmisin disinda kullanildigi
gozlenmektedir. Eseri icra edecek sanatgi izlenimlerini oldugu gibi aktarmaktan
sakinmakta izlenimlerini elde etmis oldugu farkli bakis agisiyla adeta (6ziinii koruyarak)
yeniden iiretim siirecine sokup, iisluplastirararak kagidina aktarmatadir. Ozellikle tasvir
edilecek kisilerin, nesnelerin konumlari, 6nemleri eserlerde ozllikle fark edilecek

sekilde icra edilerek eserin neye isaret ettigi hissettirilmektedir.

1.3.1. Minyatiir Sanatinin Tarihc¢esine Genel Bir Bakis

Bilinen en eski minyatiir érneklerine M.O. 2. Yiizyilda icra edildigi diisiiniilen
papiriis yapraklarinda rastlanmaktadir. Daha sonraki donemlerde Yunan, Roma, Bizans

ve Siiryani el yazmalarinda da minyatiir 6rneklerine rastlanmaktadir.

Farkli bir goriis olarak da ozellikle “Orta Asya da yapilan kazi ¢alismalar1 ve
arastirmalar neticesinde ¢ikarilmakta olan resim ve minyatiirlii kitaplardan, minyatiiriin
bir Tiirk sanati ve temsilcisinin ise Uygur Tiirkleri oldugu anlasilmistir” (Yilmaz, 2004,

5. 228).

Orta Asya ve Tirkistan ¢evresinde dogdugu kabul edilen minyatiir bir kolu ile
Hindistan’a oteki kolu ise iran’a gecerek buralarda birbirinden bagimsiz iisluplar
gelismigtir. Hindistan minyatiirii daha gergekci bir Uslup haline gelirken, Arap
minyatiiric kuru anlatim niteligi ile belge degeri tasimaktan ileriye gidememistir.
Osmanli ve Iran minyatiirii ise kivrak ve akici cizgileri yumusak ve daha dengeli
renkleri, ince, kusursuz desenleri, duygusal ve de siir havasit ile bir yenilik

kazandirmigtir (Acar, 1995, s. 126-136).

“Islam kiiltiiriinde anitsal resim sanati yalnizca Emeviler déneminde, VII ve VIII, yiizyillar
arasinda varolabiilmistir. Bu donemde fethedilen yeni topraklardaki kadim kiiltiiiirlerin
yiizylar boyunca koklesmis resim gelenekleriyle temasa gegilmis, bunun sonucunda da
Kubbetii’s- Sahra, Sam Emeviye Camii, Kusayr-1 Amra ve Kasru’l Hayri’l Garbi gibi dini
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ve sivil yapularin duvarlarma Geg¢ Helenistik ve Sasani sanat geleneklerinin etkisini
yansitan natiiralist tarzda resimler ve mozaikler yapilmistir” (Mahir, 2005, s. 16).

“Buna karsin IX. Yiizyilda bir degisim yasanwr; Kur’'an-1 Kerim'de resmi yasaklayan kesin
bir buyruk olmamasina ragmen bazi hadisler kiyamet giinii geldiginde canli varliklarin
resimlerini  yapanlardan hesap sorulacgi ve onlarin cezalandirilacagr  seklinde
yorumlanmus, yaratilmis varliklarin benzerlerini tasvir etmek bir anlamda Allah’t taklit
etmek sayilmigtir. Bu yorumlarin ardindan resim yapimi konusundaki yasak kesinlegmis,
s0z konusu donemden itibaren yapi siislemesi niteligindeki duvar resimleri ve mozaikler
yerlerini kitap resimlerine birakmistir. Abbasiler doneminden itibaren kitab resimlemeye
baslanmasinin sebebi resim yasagiyla celismeyen bir Islam diisiincesinin olusmasina
baglanir” (Mahir, 2005, s. 16).

Tiirklerde minyatiir geleneginin, Orta Asya’da Uygurlar doneminde ortaya ¢iktigi
anlasilmaktadir. Giiniimiize ulasan bazi minyatiirlii yaprak parcalari, bu donem kitap
resminin sekillenmesinde Manihaizimin etkili oldugunu gosterir. Selguklu Tirklerinin,
Xl. ve Xll. Asirlarda Iran’dan On Asyaya, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya
yailmalariyla birlikte Islam minyatiirii iizerinde Tiirklerin etkisi artmistir. Bu dénemden
giiniimiize ulasan en eski minyatiir 6rnekleri Selguklu Resim Uslubu bashigi altinda
incelenmektedir (Mahir, 2005, s. 31-32). Selguklular déneminde minyatiire Gnem
verilmistir. Selguklularin Iran ile iliskileri nedeniyle minyatiir sanat1 iran etkisinde
kaldig1 gozlemlenmistir. Mevlanan’nin resmini yapan Abdiiddevle ve bagka inlii
minyatilir sanat¢ilart yetismistir. Osmanli Devleti doneminde ise XVIII. Yiizyila kadar

Iran ve Selguklu etkisi siirmiistiir (Saricam & Ersahin, 2013, s. 199)

“Osmanlilarda tezhipli yazmalarin hazirlandigr atélye faaliyetlerinin XV. Yiizyuin ilk
yarisinda Celebi Mehmed, I.Murad ve devlet adami Umur Beyin koruyuculugu altinda,
Bursa’da yogunluk kazandigini kanmitlayan ornekler olmasina ragmen o donemden
giiniimiize minyatiirlii bir eser ulagamanugtir” (Mahir, 2005, s. 39).

Erken Osmanli minyatiir 6rnekleri Selgklu etkileri baridirmakla birlikte, dolayli ve
direk olarak etkilesim igerisinde oldugu Karakoyunlular, Akkoyunlular, Memliikliiler,
Timurlar ve o6zellikle Fars kiiltiiriinden izleri biinyesinde barmndirmaktadir. Osmanli
Devletinin sinirlarini genisletip trakyaya dogru ilerlemesiyle birlikte yasanan gelismeler
sanat alaninda da kendini hisssettirmistir. Bu doneme ait glinlimiize ulasan minyatiirlii
eser olmamakla birlikte XIV. Yiizyila ait birtakim tezhipli yazma eserlerin hamisi
olarak Osmanlilarin yani sira, Karamanli, Germiyanli beyliklerininde rol aldikllart

anlasilmaktadir (Aktaran: Mahir, 2005, s. 41).

Osmanli minyatiirlerinin giinlimiize ulagan ilk ornekleri Fatih Sultan Mehmet
donemine aittir. XV. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren goriilmeye baslanan siyasi ve

ekonomik degisim ve gelismeler de8isim riizgarlarin1 sanat alanindada hissettirmeye
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baglamis ve Ozellikle Fatih’in sanata vermis oldugu oOnem kendisini iyden iye
hissettirerek donemin eserlerininde giiniimiize kadar ulagsmasini saglamistir. Bu
donemde, saray destegi ile gelisen minyatiir sanatinin en énemli merkezi fetih edilen
Istanbul olmustur. Fatih, sarayda bir nakkashane kurarak, nakkaslara kiitiiphanesi i¢in
nadide eserler hazirlatmistir. Bilime ve Sanata ¢ok Onem veren Fatih, sarayinda
nakkashane kurmus ve basma Ozbek asilli, Baba Nakkas’1 getirmistir. Bu nakkashane
de Fatih’in, kiitliphanesi i¢in nadide pek ¢ok el yazmasi kitap tiretilmistir. Ve tiretilen bu
el yazmasi eserler el emegi ile islenerek giinlimiize kadar ulasacak eserleri biinyesinde

barmdirmistir (Binark, 1978, s. 227).

“Tiirk minyatiirii XVI. yiizyiin ikinci yarisinda en olgun ve verimli yularini yasamistir.
Klasik okul veya Tarihi Okul olarak adlandirilan bu donemde, Tiirk minyatiiriiniin bir¢ok
ayricaliklar: oldugu gercektir. Resimlendirilen eserler arasinda, Osmanl ordusunun biiyiik
zaferleri, bir harp sporu olan avianmadaki hiinerleri, o donem igin dnemli oln olaylar
konu alan Sehinsahname, Hiirname gibi destandan ¢ok tarih kitabi niteligindeki eserler
basta gelmektedir” (Sarigam & Ersahin, 2013, 5. 200).

“Kanuni Sultan Siileyman doneminin meghur ressamlarindan biri olan Nakkas Osman,
Sehnameci Seyyid Lokmanmin 1579 °da yazdigi Hiirname nin minyatiirlerini yapmistir. O
zamamn yasayis ve kiyafetlerini en kii¢iik ayrintilarina varincaya kadar gosteren bu
Hiirename 'nin minyatiirleri, sanat bakimindan biiyiik degeri olan eserdir” (Bektasoglu,

minyatiir, 2009, s. 54).

1750 sonrast Osmanli minyatiirii daha ¢ok kiyafet alblimleri ve padisah
portreleriyle siirmiistiir. Kiyafet albtimleri, giyim kusam, durus oturus, yiirime diizeni
ve bi¢imsel goriintiisii ile minyatiirlerin yeri doldurulamaz 6nemli birer kaynak oldugu
sOylenebilir (Aktaran: Bektasoglu, 2009). Klasik donem nakkaslari, bircok konuyu
yepyeni bir anlayisla ele alarak kendilerine 6zgii bir gerceklik anlayisi olusturmuslardir.
Yasadiklar1 devri belgeleme amaci giiden sanatcilar ¢agdaslari olan diger minyatiir
caligmalarinin ~ kalipgi, geleneksel ve sadece kitab1 siislemeyi amaglayan

yonelimlerinden farkl: tatlarda eserler meydana getirmislerdir.

“Osmanli minyatiiriinde doga; olay kahramanlarint kavrayan basit bir fon durumundadir.
Doganin, renklendirilmesinde goz alici renklerden kacinilir. Sanatgi, sadece ¢evre konuyla
ilgili oldugu zaman, bélgenin belirgin o6zelliklerini yansitan nehirleri, kaleleri, agac¢lari,
resmeder. Klasik donemde, Osmanh halkiun giinliik yasantisimi, kiiltiiriinii, ekonomik
giictinii goriintiileyen sahneleri minyatiirlerde gormek miimkiinken” (Saricam & Ersahin,
2013, s. 200) “ozellikle cografya ve topografya konularinda da ilging minyatiirler
yapilmigtir” (Bektasoglu, minyatiir, 2009, s. 46).

XIX. yiizy1l baslarinda yenilesme hareketleriyle birlikte minyatiirde de bati resim

sanatinin etkileri goriilmeye baslanmistir. Minyatiir yavas yavas yerini bildigimiz
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anlamda cagdas resme birakmistir. Ama batida oldugu gibi iilkemizde de geleneksel bir

sanat olarak varligini siirdiirmektedir (Sarigam & Ersahin, 2013).

1.4. EBRU SANATI

Ebru, kivami gesitli yardimci malzemelerle artirilmis suya, firgalar maharetiyle
serpilen boylarla elde edilen kompozisyonlarin, suyun tizerine kapatilan kagida gegmesi
sonucu meydana gelen bir sanat dalidir. Ebru kullanilis alani itibari ile daha ¢ok kitap
ciltlerinin kapak i¢ yiizlerinde, levhalarda, ¢esitli antlagmalarin yer aldigr resmi
belgelerde (Can & Giin, 2006, s. 301,302) agirlikli olarak yardimci bir unsur gorevi

gormiis ise de miistakil olarak kullanim alan1 da bulmus bir sanattir.

Ebru sanatinin nerede ve ne zaman basladigi tam olarak bilinmemektedir. Ebru
Tarihgileri goriis birligi ile bu sanatin kokeninin Orta Asya oldugunu soylerler.

(Barutcugil, 2007, s. 27).

Ebru kelimesi Fars dilinden gelmektedir. Renklerin kagit tizerinde bulut gruplari
halindeki goriintislerinden 6tiirii Fars¢a da bulut bulutumsu anlamindaki “ebr” ismini
almistir. Bu sozciik zamanla degisiklikler gostererek “ebri” daha sonra “ebru” seklini
almistir. Semseddin Sami Bey Kamus-1 Tiirki adli biiyiik sozliigiinde kas anlamina
gelen ebru kelimesi i¢in farkli bir baslik agtiktan sonra “Ebru: Asli: Farga Ebri= bulut
renginde ve daha dogrusu, Cagatayca “Ebre” yani Roba (elbise) yiizii, kiirk kabi, Hare
gibi dalgali ve damarli (kumas, kagit v.s.), ciiz ve defter kabi1 yapmak i¢in kullanilan
renkli kagit” olarak izagiklamistir. Semsettin Sami Bey bu diisiincesi ile ebru
kelimesinin gegen yiizyll sonlarinda “ebre”yi unutturacak sekilde dilimizde yer
tuttuguna ve kelimenin, aslinda “ebre” olarak Cagatayca’dan geldigini gostererk bu
sanatin Tirkistan’da Cagatay Devri’ne ait bir sanat dali oldugunu akillara getirmistir
(Aktaran:Naddah, 2017, s. 270).

Ebru sozciigiiniin temelde Ab-ri’dan geldigini, bunun Fars¢a’da isim tamlamasi
karsiliginin “yiizsuyu”, sifat tamlamasi karsiliginin “su yiizii” anlamimna gedigini, bu
durumun bu sanatin su yiizeyinde yapilmasindan ileri geldigini savunanlarda mevcuttur.
Faka Ebru risalesi olan Tertib’i Risale’i Ebri’den de anlasilacagi gibi ebrunun “ab-
ru”degil “ebri” den geldigi anlagilmaktadir. Necmeddin Okyay’in da bu kelimeyi ebri
seklinde kullandig1 aktarilmistir (Aktaran:Naddah, 2017, s. 270).
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Ebrulu desenler, antik ¢aglardan beri begeni gérmektedir. Misir’da bulunan M.O.
1365 tarihli cam siselerde tarakli ve gel-git ebrularinit andiran desenlere rastlanmistir.
Cin’de Sung Hanedanligi zamanindan kalma(960-1279) bazi ¢Omleklerde battal
ebrularin benzeri goriintlilere rastlanmaktadir. X.-XII. yy. ’da Japonya’da; Sumi
ressamlarin fircalarmi temizlemek i¢in batirdiklar1 suyun yiizeyinde biriken boyalarin
bagka bir kagida alinarak bulundugu tahmin edilen “suminagasi” teknigi de mevcut
olmakla birlikte metot olarak da ebrulama yontemine ¢cok benzemektedir. Ebrunun uzak
dogudaki bu ilk &rnekleri ile daha sonra Tiirkler, iranlilar ve giderek batililar tarafindan
gelistirilen bi¢imlerin arasinda bir iligki olup olmadigr bilinmemektedir. Ancak bu giin
yapilan tarzdaki ebrunun XIII. yiizyilda Tiirkistan’da, Semerkant’ta ve XIV. yiizyilda
[ran’in dogusundaki Herat ydresinde ve Tebriz’de yapildigma iliskin bazi raporlar
bulunmaktadir. Ebru’da aynen kagit gibi Ipek Yolu ve ticaret yollarmi kullanarak

dogudan batiya dogru yayilim géstermistir (Barutcugil, 2007, s. 27,28,29).

Tiirk ebrusunun tarihi gelisimi géz 6niine alindiginda VIII. ve IX. yy. dan itibaren
baslayarak yapildigi tahmin edilmektedir. Bir ebrunun yapim tarihinin kesin olarak
sOylenebilmesi icin ebru lizerine tarih yazilarak atilmis olmasi delil olarak kabul
edilebilmektedir. Tarihlenebilen en eski ebru 6rnekleri Topkapt Sarayi’nda bulunan
Arif’in 1539 tarihli “Guy-1 Cevgan” adli eserdeki ebrular, Heratli Mir Al’nin Istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan 1539 tarihli iki kitasiin bulundugu ebrular ve
Ugur Derman Koleksiyonunda bulunan Maliki Deylemi’ye ait bir kit’anin yazildig
1554 tarihli ebrulardir. Ebru 1600-1700 yillar1 arasinda en parlak doénemlerini
yasamustir. Ozellikle bu dénemlerde Avrupa’ya istekleri dogrultusunda bir ¢ok ebru
ornegi ve bir ¢ok krala hatira defterleri gonderilmistir. Tabi ki cilt¢iligin ragbet gérmesi
ebru sanatinin da gelisimine 6nemli Glgiide 6n ayak olmustur. Ebru sanati bir¢cok
tekkede usta ¢irak yontemi ile birgok kisi tarafindan icra edilen bir sanat dali halini
almis ve Islam sanatlar1 icerisinde onemli bir yer edinmistir. Ozellikle “Ozbekler
Tekkesi” ebru sanatinin giliniimiize kadar ulagmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Necmettin Okyay, Sami Efendi ve Abdiilkadir efendi gibi biiyiik ustalar bu sayede
yetisme imkani bulmuslar ve bu sanatin giiniimiize kadar gelebilmesinde ¢ok dnemli bir

rol stlenmislerdir (Aktaran:Naddah, 2017, s. 271,272,273).

Bilinen ilk Tiirk ebru ustasi Sebek Mehmed Efendi’dir (1608’den 6nce). Ondan
sonra hatib ebrusu denen tarzi gelistiren Laleli Camii Hatibi Mehmed Efendi (6. 1846)
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gelmektedir. Hazerfen Ibrahim Edhem Efendi (6. 1904), Sami Efendi (6.1912),
Necmeddin Okyay (6. 1976), ve ogullari diger ebru sanatgilaridir. Ebrunun son biiyiik
ustas1 ise Mustafa Diizgiinman’dir (6.1990) (Oncii ve dig..., 2011, s. 394).

Ebruda kullanilan temel malzemeler tekne, kitre, su, boya, 6d, firga, biz, ve ¢esitli
taraklardir. Boyanin ezilmesini, siiziilmesini ve saklanmasini saglayan mermer plaka,
minzan, destseng, kiirek ve kavanozlar yardimec1 malzemelerdir. Tiirk ebru geleneginde
yalnizca suda erimeyen ve 1siktan etkilenmeyen dogal boyalar kullanilir. Gelenege baglh
Tirk ebrusunda kullanilan temel renkler siyah is, beyaz listiibeg, as1 kirmizi, Camlica
topragi, oksit sar1 ve ¢ivitten ibarettir. Diger renkler bu boyalarin karisimiyla elde edilir.
Geven bitkisinin kdkiinden elde edilen kitre, suda eritilerek belli kivama getirildikten
sonra, atkuyrugu kilindan yapilan 6zel firga ile boyalar kitreli su tizerine serpilip gesitli
sekiller verilir. Kitre yerine salep, metil-seliiloz, denizkadayifi, ayva gekirdegi gibi
maddelerde kullamlabilir. Od ise boyanm su yiizeyinde dagilmasmi saglamak
maksadiyla kullanilmaktadir. Neft denilen malzeme boyalarin igerisine eklenerek ya da
direk teknedeki boya iizerine serpistirilerek beyaz lekeler ve boyut elde etme amaciyla
kullanilmaktadir. Tekne tiizerindeki boyalara sekil erme amaciyla cesitli ebatlarda

taraklar ve biz ad1 verilen aletler kullanilir (Oncii ve dig..., 2011, s. 394).

Yapim tekniklerine gore ise bir¢cok ebru c¢esidi mevcuttur bunlar, Tarz-1 Kadim
(Battal) ebru, Gel-git, Sal, Tarak, Biilbiil Yuvasi, Hatip, Yazili- Akkase, Kumlu, Neftli
ve Necmeddin Okyay eliyle ortaya konan birlikte ¢icekli ebru cesitleri bu cesitler
arasinda sayilabilir. Necmeddin Okyay’in 6grencisi olan Mustafa Diizglinman ise
cicekli ebrulara papatyali ebruyu ekleyerek hem sanatin gelisimini saglamis hem de
gelecek nesillere bu sanatin aktarimi konusunda dnemli bir rol tistlenmistir (Bektasoglu,

Ebru, 2009, s. 45).

1.5. CILT SANATI

Bir dergi veya kitabin sayfalarii dagilmadan ve sirast bozulmadan bir arada
tutabilmek i¢in yapilan koruyucu kapaga cilt denilmektedir. Arap¢a da deri manasina
gelen bu ismin, genellikle ciltlerin bu is i¢in en uygun malzeme olarak kullanilan
deriden yapilmalar1 sebebiyle verildigi bilinmektedir. Yazma eserleri muhafaza ettigi

kadar yazima eserlere ayr1 bir giizellik katan ve gosterislerini artiran ciltler, geleneksel
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sanatlarimizda goriilen zengin bezemeli formlari ile kitap sanatlarimiz igerisinde énemli
bir yere sahiptir (Bektasoglu, Cilt, 2009, s. 86). Cilt isi ile ugrasan ve bu isi yapan

kisilere ise miicellit denilmektedir.

Orta Asya’da kagidin kullanilmaya baslamasiyla beraber, Tiirklerde ciltgilik
gelisim gostermeye baslamis ve bir sanat dali olarak icra edilmesi fazla uzun zaman
almamustir. Tiirklerin Orta Asya’da cilt is¢iligi i¢in deri kullandig, ilk defa deri iizerine
madeni kaliplara siisler bastiklar;, Bin Buda magaralarinda Ingiliz arastirmaci Dr. Aurel
Stein ve Fransiz Sinologlardan Paul Pelliot tarafindan yapilan aragtirmalar sonucu
bulunan pargalardan anlagilmistir. Uygurlarin klise baskiyr kullandiklart ve ilk Tiirk cilt
orneklerini verdikleri bugiin biline bir durumdur. Bazi Avrupali arastirmacilarin 6ne
stirdiigii cilt sanatinin Cin yolu ile Tiirklere gectigi savi ise taninmis Sinolog Prof. Dr.
Wolfram Eberhard tarafindan ¢iiriitiilmiistiir (Binark I. , 1975, s. 4).

Daha sonraki donemlerde Islamiyet’in kabulii ile birlikte cilt sanat1 agisindan Tiirk
cilt sanatina yeni bir soluk gelmistir. Bu durumun diger kitap sanatlarinda oldugu gibi
Islamiyet’in kitaba, ozellikle Kur’an-1 Kerim &zelinde kitabi bilgiye ve Ilahi bir
anlayisla bilime ve akla vermis oldugu 6nem dogrultusunda, birbirini etkileyen neden
sonug iligkisi igerisinde, cilt sanatinda da Onemli gelismeleri meydana getirmesi

kac¢iilmaz olmustur.

Kitapeilik tarihimizde cilt sanati, en 6nemli ¢cagim1 XV. ve XVI. yilizyillarda
yasamistir. Bu donemlerde yasanan olumlu gelismeler kaginilmaz olarak sanat alaninda

da kendini gdstermistir (Binark 1. , 1975, s. 5).

Cilt sanatinda basta sahtiyan denilen kegi derisi olmak tizere, ceylan ve deve
derileri kullanilmigtir. (Can & Giin, 2006, s. 305). Deri ciltlerde genellikle; kirmizi,
visne, yesil, mavi, mor, siyah, kahverengi renkler kullanilmistir. Osmanli Ciltlerinde;
hatayi, rumi, bulut, peng, yaprak, gonca, ge¢me, niliifer, itir yapragi, giil, tepelik,

ortabagi, ve t1g en ¢ok kullanilan motiflerdir (Bektasoglu, Cilt, 2009, s. 88).

“Ciltler, kitabin iist kismini orten iist kapak, alt kismini érten alt kapak, arkasini orten sirt,
kitabin iist kapag ile kitap arasina giren alt kapagin uzantisina miklep, miklebi alt kapaga
baglayan ve sirtin karsisina diisen sertap isimli parcalardan olusur. Klasik ciltte kitabin
formlart balmumu ibrisim veya cilt dikis ipligi ile baglamr. Kitap yapraklarimin diizgiin
durmasmn saglayan sut altindaki baglayict orgiiye siraze denilmektedir. Yazman eserlerin
daha iyi korunabilmesi icin bir zarf gibi eserin konuldugu koruyucu kaplara ise cilbent ad
verilmektedir ” (Can & Giin, 2006, s. 303).
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Tipik bir deri ciltte kapaklar genellikle ortada semse adi verilen oval bir
madalyon, koselerde ise kosebent adi verilen liggenimsi boliimlerle siislenmistir. Cildin
sirt ve sertap denilen kisimlari da genellikle bezelidir. Deri ciltlerin en kaliteli
olanlarinda semse ve kdsebentler kabartma olarak tezyin edilmistir. Bazen semse ve

kosebentler gibi siislii boliimler farkli renkli deriden yapilabilmektedir (Can & Giin,
2006, s. 303,304).

Dudak Arka Kapak

I¢ Kapak

Mikleb

([ rrrrrirrrs 2 /a2,

IEESs=sat 2

Sint

On Kapak

Muhat

Resim 1.13. Cildin Béliimlerini Gosteren Cizim
(M. Yildirim, Tiirk Islam Sanatlarina Giris. S,247)

1.5.1. Cilt Cesitleri

Malzeme ve siisleme tekniklerine gore ciltler iki ana gruba ayrilir. Malzemelerine
gore: deri, kumas, murassa(miicevherli) ve lake ciltlerdir. Siisleme tekniklerine gore ise:

semseli, zilbahar, yeksah, zerdur, ve carkise ciltlerdir (Naddah, Cilt, 2017, s. 242).

Deri Cilt: ciltcilikte derinin kullanilis sekline gore deri cilt su sekilde

siralayabiliriz.
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Semseli cilt, adini deri iizerine yapilan semse motifinden alir. Bu ciltler semsenin
bezeme sekline gore gesitli isimlerle anilir. Alttan ayirma semseli ciltlerde kabartma

motifler deri renginde birakilir. Zemin altinlanir.
Ustten ayirma semseli ciltlerde zemin deri renginde birakilir. Motifler altinlanir.

Miilemma semseli ciltlerde hem motifler hem de zemin altinlanir, fakat iki farkl

renk altin kullanilmak zaruridir.

Miilevven semseli ciltlerde semse, kosebent ve diger siislemeler kapakta
kullanilan ana deriden baska bir renkte deri ile kaplanir. Alttan ve iistten ayirma tarzlar

vardir.
Soguk semseli ciltlerde semse cilt kapagina altin kullanmadan islenir.

Miisebbek semseli ciltlerde, semse genellikle cildin i¢ kisminda goriiliir. Deri
adeta bir dantel gibi oyulur ve kabin i¢ yiiziine ayr1 renkte deri veya kumas zemin

istiine yapistirilir.

Zilbahar cilt ise, adin1 halk arasinda kafes semse de denilen bir siisleme tiiriinden
alir. Kapak iizerine ezilmis altin ile dort dilimli yaprak motifi ve parmaklik seklinde
hatlar ¢ekilir. Sonralar1 olusturulan dikdortgenlerin aralari minik yildizlarla bezenip

kapaklar daha albenili hale getirilir.

Yeksah ciltlerde, motifler yeksah denilen ucu sivri metal bir aletle bastirilarak

yapilir.

Zerduz cilt, deri lizerine sari, pembe ve yesil sirmalarla gercek¢i motiflerin
kullanildig: ciltlerdir (Naddah, Cilt, 2017, s. 243).

Carkise Cilt: kadife veya desenli, islemeli kumaglarla kaplanmis ve kenarlari
koselerde liggen kosebentler yapacak sekilde deri ile ¢evrilmis cilt ¢esididir (Naddah,
Cilt, 2017, s. 244).

Kumas Cilt: Mukavva lizerine keten, ipekli veya kadife kumas kaplanarak

yapilan ciltlerdir (Naddah, Cilt, 2017, s. 250).

Ebrulu Cilt: Ebrulu ciltler, dayanikli olabilmeleri igin genellikle carkise
tekniginde yapilmislardir. Ebru, cildin dis ve i¢ kapaklarinda kullanildigi gibi kitap
muhafazasi yapiminda da kullanimi uygun bulunmustur (Naddah, Cilt, 2017, s. 250).
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Murassa’(Miicevherli) Cilt: Cilt sanatindan ¢ok sarraflik sanatiyla ilgili olan bu

tarz, maddi degeri yiiksek bir cilt ¢esididir (Naddah, Cilt, 2017, s. 250).

Lake Cilt: Ismini “lak” (vernik) kelimesinden alan ve riigani ya da Edirnekari de
denilen lake ciltlerde kapagin yapildigi karton veya deri parlatilip tamamen piiriizsiiz
hale sokularak verniklenir. Bu cilali yiize {izerine altin ve boya ile islemeler yapildiktan
sonra cam gibi parlak ylizey elde edilinceye kadar birka¢ kat daha vernik uygulanir

(Naddah, Cilt, 2017, s. 250).

Cilt, dzellikle Islam’m ana kaynag olan Kur’an’in muhafaza edilebilmesi ve
ayrica Tiik- Islam medeniyeti igerisinde kitaba ve bilgiye verilen 6nemin hangi
seviyelere geldiginin miisahhas bir sekilde ortaya konmasi agisindan, dnemli kitap
sanatlarimizdan birisidir. Bilginin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi konusunda
nasil bir hassasiyet gelistirildiginin dneminin anlasilabilmesi icin bizlere c¢ok giizel
mesajlar veren cilt¢ilik, modern diinyada kendisine yer bulmakta zorluk ¢ekmemekte,
fakat gelisen ve degisen diinyevi ihtiyaglar cilt¢ilik konusuna farkli bakis acilari
gelistirmemiz konusunda bizlere de dnemli islerin diistiigiinii hissettirmektedir. Bu sanat
koluna gerekli dokunuslarin yapilarak hem kaybolmasini 6nlemek hem de gelecek
nesillere aktarmak konusunda iizerimize diisen gorevleri 6zveriyle yerine getirmek

bizler i¢in elzem bir durumdur.
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IKIiNCi BOLUM
EL YAZMASI ESERLERIN GENEL OZELLIKLERI

2.1. EL YAZMASI

Yazma kitap sanatlari, ozelliklede hat sanati Islam inancina sahip olan
toplumlarda diger sanat dallarina nazaran daha fazla Onemsenmis ve gelisim
gostermistir (Ozkececi, 2006, s. 285). Islamiyet’in genis kitleler tarafindan benimsenip
kabul gormesi, farkli birgok Kkiiltiirel etkinin harmanlanip igine aktigi yazma Kitap
sanatlari, totalde esine az rastlanan kaliteli bir birikimle bizlere miras kalmis 6nemli bir

sanat alanidir.

I[slam diinyasinda el yazmasi eserlerin ¢ok onemli bir yeri vardir. Islam
iilkelerinde halka acik kiitiiphanelerde ¢ok degerli yazmalar bol sayida bulunurken
ayrica, hemen herkesin evinde el yazmasi bir Kur’an bulunurdu. El yazmas: eserlerin
hem yazi, hem de siisleme ve resimli kisimlari biiylik emek ve ustalikla meydana
getirilmigtir. Her boliimii ve agamasi ayr1 bir dikkatle ortaya ¢ikarilan eserler degerli
sanat¢ilarin yetistigi, hat, minyatiir, tezhip, cilt gibi alanlarin 6nde gelen isimleriyle
uretilir ve ekip caligmasiyla ortaya cikarilir. Altin, miirekkep, kagit, gibi cesitli
malzemelerin hazirlanmasi bile ayri birere ustalik gerektiren islerdir. Islam dininin
kutsal kitab1 olan Kur’an-1 Kerim basta olmak iizere bilimsel, edebi, sanatsal igeriklere
sahip birgok alanda el yazmasi eser mevcuttur. Yazma eserlerin formlar1 ve tezhipleri
isin tabiat1 geregi her donemde farkli iisluplarda ve zevklerde islenmistir. Fakat ortak
nokta olan ve yazma eserlerin temelini olusturan Kur’an-1 Kerim her zaman i¢in
merkezi konumunu korumustur. Cok degisik kiiltiir gevrelerinin ilme deger veren Islam
inancin1 paylasmasiyla yazma eserlerin iceriginin Otesinde farkli estetik degerler,

tasarim anlayislari ve sanatsal ifadeler ortaya ¢ikmustir. (Ozkegeci, 2006, s. 285,286).

El yazmasi olarak adlandirilan ve yalniz yaz ile tasarlanmis bir parcadan olusan
yazili levhalardan farkli olarak, birden fazla sayida yapraktan olusturulmus defterlerin
yalniz yazili yapraklardan olusan defterler ve yazi ile yer yer gorsellerle betimlenmis

yazidan olusan defterler olarak iki ana baglik altinda kiimelendigi goriilmektedir.
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Bazilar1 tezhipli olan bu eserlerin gorsellerle olusturulmus olanlarinda minyatiir, teknik

¢izim, harita, vb. gibi boyali ¢izim ve resimler bulunmaktadir. (Barista, 2009, s. 597)

El yazmasi eserleri ortaya koymak i¢in ¢ogu zaman sanatgilarin ortak ¢alismasi
gerekmektedir. Bu sanatgilar yazar, nakkas, yazilar1 yazan hattat, miizehhip, ¢izgileri
ceken cedvelkes, giris siislemeleri yapan girih-behd; varak doviicli; varaktan boya
yapan; sinir ¢izgilerini yaldizlayan zerefsan; ebru kagidi yapan; kagitlar1 keserek sekil
veren ezbarsukiife kati ve cildi meydana getiren miicellit gibi isimleri alan kisilerdir

(Barista, 2009, s. 597).

Osmanli doneminde kitap sanatlarmin icra edildigi atolyelere nakkashane adi
verilmekteydi. Bu atdlyeler XIV. yiizyildan itibaren Iran ve Hindistan’da kurulan
Miisliiman devletlerde sanat koruyuculugunu da iistlenmis olan hiikiimdarlarin destegi
ile faaliyet goOsteren ve ayni zamanda sanat¢ilarin egitildigi kutub-hane denilen

atolyelerin iglevini tstleniyordu (Mahir, 2005, s. 19).

Osmanli yOnetimi, sanati, devlet isinin bir parcasi olarak gormiis ve devlet
teskilat1 i¢inde sarayin bu tiir islerini géren Ehl-1 Hire/teskilatini kurmustur. El-yazma
kitap bezemecilileri de bu teskilatin cok dnemli bir boliigiinti olusturmustur. Minyatiirlii
ve tezhipli yazma eserlerin Istanbul disindaki 6rneklerinin, baskent kadar yogun olmasa
da, genelde 16.yiizyil ikinci yarisindan sonra, Halep, Sam, Kahire ve Bagdat'ta,
buralarda gorevli Osmanli devlet adamlari tarafindan, ya kendileri i¢in veya donemin

sultanina sunulmak iizere yorenin sanatgilarina hazirlatilmistir (Tanindi, 2001, s. 501).

Gilinlimiiz diinyasinda el yazmas1 unsuru matbaa ve dijital alanlarin gelisimiyle
birlikte artik uygulama alan1 yok denecek kadar az seviyelere inmistir. El yazmalar1 6zel
koleksiyonlar, kuruluslar ve etkinlikler i¢in 6zel olarak tiretilir duruma gelmistir. Tabi
olarak teknolojik gelismeler el yazmasi tiretimini olumsuz yonde etkilemis olsa da bu
durum cagimizin bir gerekliligi durumundandir. Ve mekanik, dijital tretimlerle el
yazmasi Uretiminin Oniine gecen matbu iiretimlerin muhteva olarak ayni olsalar bile
zahiri olarak el yazmasi eserlerin Oniine gegmesi imkansiz durumdadir. Ve yine bu
durum matbu eserlere olan ihtiyacimiz ve matbu eserlerin giiniimiiz diinyasini getirmis
oldugu olumlu durumlar gbéz Oniine alinirsa, ne el yazmasi eserlerin dnemi yok
olmustur, ne de matbu eserlerin 6nemi kaybolacaktir. Her iki unsurda insanin geligimi

i¢in vaz gecilmez 6neme sahiptir.
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Nakkashane 6nemli el yazmalarin bezendigi, ciltlenerek kitap haline getirildigi
yerlerdir. El yazmasi eserlerin ortaya ¢iktig1 yerlere verilen isimdir. Nakkashaneler de
doneminin en yetenekli sanat¢ilari ¢alisir ve buraya getirilen bu sanatcilar arasindan
devrinin en yetenekli kabul edilen sanatkari, hitkiimdar tarafinda basnakkas olarak tayin
edilirdi. Sanat konusunda en yetkin olan kiside sernakkas ya da nakkasbasi olarak tayin
edilirdi (Birol, 20009, s. 43).

Nakighanede bir Mushaf veya kiymetli bir yazma hazirlanirken su islemlerden
gecer. Yazma kitaplarda kullanilan kagitlar Hasebi, Dimiski, Semerkandi, Devlet abadji,
Hatayi, Hindi, Sultani, Hariri-i Semerkandi, Venedik kagitlar1 vb. isimlerle ile
adlandirilirdi. Bu kagitlar ¢esitli renkler ile renklendirilir, Beyaz, sari, kirmizi,
kahverengi, nohudi, mavi, ¢ay (krem rengi), sogan kabugu renkler genellikle tercih
edilirdi. Boyanan kagitlar kurutulduktan sonra sira aharlemeye gelir (Derman M. U.,
1987). Sonra kullanilacak kagit sapla kesilmis yumurta aki ile 6zel bir islemden gegirilir
(Barigta, 2009, s. 598). Boylece aharli kagit olarak adlandirilan parlak, ¢ok boya
¢cekmeyen bir kagit elde edilir. Kitaplarla alakadar olan kisi, kiitliphanesinde
bulunmasini istedigi bir kitab1 bir hattata yazdirir. Kopya edilen bu eser bir “miicellit”
tarafindan “ciltlenir”. Eserde kullanilan kagittan, yaziya, cetvelden, tezyinata, ebrudan,
cilde her biri ayr1 maharet gerektiren sanat dallarina ait ustalarin yetenekli ellerinden bir
biitiin olarak ¢ikana dek uzun ve anlamli bir yolculuk gerceklesir. Boylece her agidan
essizlikler barindiran bir yazma hazirlanmis olur “yazma” artik essizdir, bir kere ortaya
konur, aynisi bir daha iiretilemez. Bir eserin birka¢ yazma kopyast bulunabilir, fakat
bunlarin her biri adeta ayr1 bir karaktere sahiptirler (Oztiirk, 2010, s. 111).

Bugiin kiitiiphanelerimizde bulunan yazma eserleri igerik bakimindan ele
aldigimizda goriiliir ki, ilme, dolayisiyla yaziya ve yazilanlara biiyiik deger veren kiiltiir
tarithimiz boyunca, basta dini eserler olmak iizere toplumun ihtiya¢ duydugu her tiirli
ilim sahasinda kitap yazilmistir. Bu kitaplar tasnif kurallarina gore, bir mukaddime,
bablara ayrilan ana kisim ve hatimeden olusur. Ancak bazi kitaplarda bu unsurlardan bir
kismi bulunmayabilir. Kur’an’la baslayan yazili Islam literatiirii asirlar boyu devam
eden Islam Alimlerinin ¢abalariyla muazzam bir yazili edebiyat haline gelmistir.

Konularinda kitap yazilan bu ilimleri kisaca sdyle tasnif edilir (Ozkegeci, 2007, s. 76).
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Din ilimleri: Tefsir, kiraat, tecvid, usul-i tefsir, hadis, icazet, semail, akaid(kelam),
fikih, usul-i fikih, feraiz, adab-1 ser’iye, ziihdtasavvuf, mevaiz, dini ahlak, havas, ediye.
Dil ilimleri: Hat, sarf, nahiv, lugat. Edebiyat: Siir, siir tenkidi, aruz, kafiye, edep,
belagat, meani, insa sanat, atasozleri, folklor, masal, destan. Tarih: Siyasi-askeri tarih,
medeniyet tarihi, siyer, megazi, ensab, biyografi-tabakat, menakib, ilim tarihi, miingeat,
dinler tarihi. Cografya. Felsefe: ilahiyat, mantik, cedel, siyaset, ahlak. Riyaziyat: Hesap,
cebir, mesaha, hendese, vefk, astronomi, astroloji, mikat, musiki, mevazin-mekayil,
meteoroloji. Fizik: Hey’et, optik, ilmii’l-ahcar ve’l-meadin, cerrii’l - eskal, fenn-i harb.
Kimya: simya, ¢esitli el sanatlarina dair kitaplar. Tip: Genel tip, cerrahi, baytarlik.
Zooloji: Hayvanat, baznameler. Botanik: filaha, nebat. Sihir, riiya tabiri, ansiklopedik
eserler, fihristler; el yazmasi eserlerde islenen konularin basta gelenleridir. Bu ilimlerin
hepsi ile alakali yazma eserler bulunmasi nasil zengin bir ilim diinyasina sahip
olundugunun anlasilmasi agisindan ¢ok onemlidir. Yazmalarin ¢ogu Arapca, digerleri
Tiirk¢e ve Fars¢a yazilmistir. Bu eserlerin bir kismi telif, bir kismi1 terciimedir. Ayrica
bir eseri agiklamak (serh), ona ilaveler yapmak (hasiye), onu tamamlamak (zeyl)
gayesiyle yazilan eserler; bir miiellifin veya degisik miielliflerin risalelerinin bir araya
toplandigt mecmua tarzinda yazmalar ve bir miiellifin biitiin eserlerini igine alan
kiilliyatlar kiitiiphanelerdeki yazmalarin belli baslt ¢esitlerini teskil etmektedir
(Ozkegeci, 2007, s. 77-78).

2.2. EL YAZMALARININ MUHTEVA OZELLIiKLERIi

2.2.1. Miiellif

Yazma eserlerin 1a varagina her ne kadar “unvan sayfasi” denirse de burada
kayith isimlerin ve notlarin dogru olma olasiligi giivenilirlik agisindan disiiklik
barindirmaktadir. Islami yazmalar 1b varaginda besmele, hamdele, salvele ile baslar;
“faslii’l- hitab” denen “emma ba’d” ve “ba’d” gibi ibarelerin ardindan mukaddime ile
devam eder. Bu boliimde miiellif inceledigi konuyu genel bagliklariyla tanitir. Kendi
adim1 ve bazen da mufassal kiinyesini verir. Ayrica daha 6nce aymi konu iizerinde
yazmig eserlerin ve miielliflerin aktarildigi da goriilmiistiir. Bu kisma ise “ sebeb-i
te’lif” denir. Bu boliimde ayrica miiellif telif kaydini yazar ve tarih koyar (Bilgin, 2019,
s. 370).
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2.2.2. Serh

Yazma eserin daha genis sekilde agiklanmasi kastiyla yazilmis kitaplari ifade
eden bir telif tiirii. Serhler bazen yazma eserin daha agiklayict ve anlasilir metnini
biinyesinde barindirabilir. Hatta serhler arasinda yazma eserin mevcut kopyalarindan
daha eski 6rnekleri bulunabilir. Bir yazma eser daha 6nce yazilmig bir yazmanin serhi,
hasiyesi, hasiyesinin hasiyesi, ta‘likati, ta‘likatinin ta‘likati da olabilir. Yazma eserin
hiiviyeti arastirilirken bu noktalar iizerinde dikkatlice durulmalidir. Yazarlar eserlerini
genellikle ¢esitli kaynaklardan arastirtp bir araya getirdikleri pargalardan meydana
getirirlerdi. Titiz yazarlar alintt yaptiklart bolimlerin kime ait oldugunu ve hangi
eserden alindigin belirtirlerdi. Yazmalarin tanitimi esnasinda dikkat ¢ekilmesi gereken
onemli bir nokta da, eserin bagimsiz m1 yoksa bagimsiz bir eser i¢inde ayrica yer tutup
tutmadig1 noktasidir. Yazma mecmuanin kapsadigi farkli kitap veya brosiirlere mutlaka
isaret edilmeli ve her eserin baslayip bittigi yaprak numaralar1 belirtilmelidir (Bilgin,
2019, s. 370).

2.2.3. Ebat

Kagidin genisligi ve uzunlugu eksiksiz olgiilerek tespit edilir, buna yazinin
kapladigi alanin ebatlar1 da eklenir. Bazi yazma eserlerde i¢ ebatlar degisiklik
gosterebilir. Boyle bir durum s6z konusu oldugu zaman parantez icinde
“cesitli(muhtelif)” kelimesi yazilir. Bununla birlikte 6zelikleri belirtilen el yazmasi
eserin kag yapraktan ibaret oldugu, yazinin hangi yapraklar arasinda yer tuttuguna da
deginilmelidir (Bilgin, 2019, s. 370).

2.2.4. Cetvel

El yazmasi eserin her varaginda metni i¢ine alan pervaza denir. Bu pervaz bazen
tek, bazen c¢ift, bazen da birka¢ hattan olusmus olabilir. Cok dikkatli bir sekilde
cekilmis cetveller, arasi altin ile doldurulmus olanlar, olduk¢a genis cetveller
bulunabilir. Bu gibi durumlar 6zellikler aktarilirken belirtilmelidir. Ciinkii baz1 yazma
eserlerde mevcut olan cetveller sira dis1 6zellik te giizellige sahip olabilirler (Bilgin,
2019, s. 370).
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2.2.5. Siitun

“Mensur eserlerde siitunu belirlemek kolaydiwr;, ancak manzum eserlerde beyit genisligi bir
stitun olarak kabul edilir. Bazen dipnotta ayni manzum metin yahut farkli bir manzum eser
bir veya birden ¢ok siitun seklinde yazilmis olabilir. Ozellikle Firdevsi’'nin Sahndme’si,
Mevland nin Mesnevi’si gibi ¢ok uzun manzum metinler biiyiik hattatlar tarafindan birkag
stitun halinde yazilmistr. Stitunlar belli eden ¢izgiler de cetvel gibi bir ya da birden fazla
ve tezhipli olabilir ” (Bilgin, 2019, s. 370).

2.2.6. Satir

“Satir adedi eski yazma eserlerde ekseriyetle tektir. Cok daha eski tarihli yazma eserlerde
ise satr sayisinn tek veya ¢ift olmast gibi bir tercihin gozlemlendigi soylenebilir. Nitekim
giiniimiize ulasan en eski Mushaf niishalarinda satir saywst ¢ifitir. Satir sayisim tespit
ederken tam ve basliksiz sayfalar dikkate alinmalidwr. Miiellif hattiyla bugiine kadar gelen
yazmalarin her sayfasinda aymi sayida satir bulunmayabilir” (Bilgin, 2019, s. 371).

2.2.7. Miirekkep

Yazmalarin niteliklerini aktarirken miirekkep konusunun farkli bir yeri vardir.
Doguya has yazma eserlerde genellikle siyah miirekkep tercih edilmistir. Siyah
miirekkeple kaleme alinan yazilar zaman gectikge kahverenginin cesitli tonlarina
dontigebilir. Bir yazma eserin meydana getirildigi miirekkebin rengini koruyamamasi
miirekkebin kalitesi, kagitta meydana gelen bir takim menfi degisimler, kimyevi bir
takim etkiler, tabi olarak zaman etkisi gibi bir¢ok farkli etkenden o6tiirii olabilir. Ayrica
bazi eserlerde nemden dolay1 oksitlenme de gozlemlenebilir. temelde yazma eserlerin
en bilyiik dismani rutubettir. Tarih tagimayan eski yazmalarda oksitlenme ve rutubet
konusu mutlaka belirtilmelidir. Agirlikli olarak miirekkeple alakali sorunlardan otiirii
cok eski yazma eserlerde yazi rengi biraz solmustur, bu durum yazma eserin eskiligine
isaret eden bir faktordiir. Bu degisimde kagidin kalitesi yaninda ahariin da rolii vardir.
Lakin miirekkebinin renginin degisime ugramasi yazma eserin eski oldugu anlaminda
gelmeye bilir. Genel orneklerde goriilecegi tizere bati iilkelerinde kullanilan
miirekkeplerin kalitesiz olmasi sebebi ile son iki ii¢ yiizyila ait yazma eserler tarih
tasimiyorsa yanilticit olabilir. Siyah miirekkeple birlikte kullanilan en eski miirekkep
cesidi kirmizi miirekkeptir. Yesil veya mavi miirekkeple yazilmis bir yazma eser VIII.
yiizyildan sonrasina aittir. Bezenmis yazma eserlerde ve yakin devirde kopya edilmis
metinlerin basliklarinda iistiilbe¢ de (beyaz miirekkep) kullanilmistir (Bilgin, 2019, s.
371).
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2.2.8. Yazi

El yazmas1 eserlerin dikkat edilmesi gereken en Onemli faktorii hattin tiirtidiir.
Kopya tarihi silinmis, belli olmayan ya da hi¢ yazilmamis yazma eserlerin meydana
getirildikleri donem ve nerede yazildig1 yazi cinsiyle belirlenebilir. Bazi yazi tiirlerinin
belli bolgelere has olmasi bu durumu kolaylastirmaktadir. Anadolu Selguklu neshi ve
fran ta‘liki gibi. Ayrica yaz tiirleri gesitli zamanlarda ortaya ¢ikmislardir bu durum da
yazi tiirlinlin yazma eserin olusturulmus oldugu 6nem hakkinda emareler tasimasina
sebep olur; mesela ta‘lik VII. asir gibi ortaya ¢ikmustir. IX. asrin sonlari ile X. asra ait
bazi yazma eserlerde goriilen ve adi bilinmeyen bir yazi tiirii de mevcuttur. Bu arada
baz1 yazma eserlerde higbir yazi sekline benzemeye kisiye ait yazilar da mevcuttur.
Yazmalarin basliklarini, boliimlerini belirten ibareler genellikle degisik bir yazi ¢esidi

ya da farkli renkte miirekkeple ve daha iri harflerle yazilmistir (Bilgin, 2019, s. 371).

2.2.9. imla

El yazmasi eserlerde yazim ozelliklerine, yazinin harekeli olup olmadigina ve ne
derecede hareke kullanildigina dikkat edilmelidir. Hareke sonradan eklenmis ise bu
durum miirekkebin durumundan anlagilabilir. Ayrica Arap alfabesindeki harflerin
yazilis tarzlar1 da ayrica belirtilmelidir. Ornegin ilk donem yazmalarda kaf (&) harfi ile
1am (J) harfi birbirine benzer sekilde yazilirdi. Kaf harfinin kesidesi bu dénemlerde
heniiz konulmadigindan “lam”dan ayrilmasi i¢in biraz egik yazilirdi. Ayrica Fars¢a
olsun Tiirk¢e olsun yazma eserlerde de bazi imlad unsurlar1 mevcuttur. Bunlarin en
onemlilerinden biri, VIL. asirdan dnce yazilmis Fars¢a yazma eserlerde dal (<) harfinin
lizerine nokta konmasidir (3). Bu yazim kurali Osmanliya da ge¢mis ve X. ylizyilin
sonuna kadar olan donemlerde Tiirkge eserlerde de kullanilmistir. Tiirkge’nin Arap
harfleriyle yazilis1 ¢esitli merhalelerden gectigi i¢in dil ve yazim o&zellikleri Tiirkge

yazma eserlerin tarihini belirlemede yardimci olabilir (Bilgin, 2019, s. 371).

2.2.10. Ferrag Kaydi

“Buna “ketebe kaydi” da denir. Bu kayit eserin metni disinda miistensih tarafindan ilave
edilmistir, bu sebeple “istinsah kaydi” adwla da bilinir. Zira her ikisi de yazilisin
tamamlandigini  belirten miistensihin yazdigi kisimdir. Bu kayitlar yazmalarin yasini
tayinde en giivenilir ibarelerdir. Ancak bazi durumlarda bu kayitlardan da siiphe etmek
gerekir. Ciinkii birtakim miistensihler istinsaha esas aldiklart yazmamin ferdg kaydini
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yazdiktan sonra kendi adlarmi zikretmeyebilir. Boylece sonradan yazilan eser ashindan
daha eski tarihlere aitmis gibi goriinebilir. Bunu genelde meshur dlim, verrdk ve katipler
yapard:” (Bilgin, 2019, s. 371).

2.2.11. Mukabele Kaydi

Miiellif hatt1 olan esas niisha, diger tam veya iyi bir niisha ile karsilagtirilmis
oldugunu belirten kayittir. Mushaflarda ve hadislerde yapilan mukabele hat sanatinda
silsile halinde kit’alardan olusan murakka’alarda yapilmistir. Ilk kez Mushaf
cogaltilmasi ile ortaya ¢ikan ve gilinlimiizde “durak™ ad1 verilen kiiciik bir daire; climle,
ayet veya paragrafin sonuna yerlestirilir. Gegmisten gilinlimiize kadar siirekliligi devam
ettirilen bu durum ister dini olsun ister olmasin hemen hemen biitiin el yazmasi
eserlerde uygulanmistir. Kiigiik daireler koyarak cogaltma islemini sonlandiran hattat
daha sonra kopya ettigi 6rnegi orijinal olan ornek ile karsilastirdiginda o kiigiik daireye
gelince igine bir nokta yerlestirirdi. Ozellikle Kur’an-1 Kerim’in ¢ogaltilarak olusturulan
orneklerinin karsilastirilmasinda, bu noktaya ayrica 6zen gosterilirdi (Bilgin, 2019, s.
372).

2.2.12. Kiraat ve Sema Kaydi

“Ilk donemlerde hadis ve hadis usuliinde kullanilan bu tiir kayitlar daha sonra diger
ilimlerde de kullanmilmistir. Gerek kiraat gerekse semd kaydr yazma eserlerde sadece tarih
tespiti bakimindan degil metnin sihhati yoniinden de onemlidir. Umumiyetle tarih tasiyan
her iki kaydin yazmadaki yeri istinsah kayitlarina yakindir. Bu kayitlar vasitasiyla bazi
dlimlerin el yazilar: da belirlenebilir” (Bilgin, 2019, s. 372).

2.3. EL YAZMASI ESERLERIN SAYFA DUZENI

Islam cografyasinda hazirlanan el yazmasi eserler 6zelliklede Arapga, Farsga ve

Osmanl Tiirkgesi ile yazilan kitaplar genellikle asagidaki siraya gore diizenlenmistir:

2.3.1. Zahriye

Zahriye, el yazmasi eserlerde ana metnin baslangict olan sayfanin hemen
arkasindaki varak ya da varaklar i¢in kullanilagelmis bir terimdir. Bu sayfalar tezyinata
sahip olabilecegi gibi bos olarak da birakilabilir (Duran, Tezhip, 2012, s. 63).
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2.3.2. Serlevha

Yazma eserlerde metnin giris kisimlar1 genel olarak tezhiple siislenmistir metnin
basladig1 bu tezhipli sayfalara serlevha adi verilir. Genellikle Zahriye sayfasindan sonra
en gosterisli tezyinatlar bu alanda yet alir ve yazili olan kisimlar olabildigince sinirlt
tutulur. Bezenmis alan, metnin ilk varaginda yer aliyorsa ve sadece yazi alanini iizerinde

mevcutsa bu varaga unvan sayfasi denilmektedir. (Duran, Tezhip, 2012, s. 63)

2.3.3. Temelliik Kaydi

“Temelliik ve tesahiib kayitlarinin ne zamandan beri kitaplara konuldugu bilinmemektedir,
ancak bu kayitlarin kitap tarihi kadar eski oldugu séylenebilir. Matbaanin icadindan
onceki dénemlerde kitaplar biiyiik emek ve masraflarla elde edildiginden ¢ok degerliydi ve
bir kitaba sahip bulunmak bir imtiyaz sayilirdi. Bu sebeple kitaplarin baskasina intikal
etmesini onlemek amaciyla bazi tedbirlere bagvurulmustur. Ortagag Avrupasi’nda belirli
sayidaki kitaplar sadece onemli merkezlerin kiitiiphanelerinde yer alir ve ¢alinmamast icin
zincirlerle raflara baglanirdy. Islam diinyasinda daha ilk asirlardan itibaren basta Kur’an-1
Kerim olmak iizere cesitli alanlarla ilgili kitaplarin yazilmasindan sonra bunlarin
sahipleri, kitaplarina degisik dillerde ve farkl ifadelerle bazi kayitlar yazma ve igaretler
koyma ihtivact duymuslardir. Bu tiir kayitlarin Islam cografyasimin degisik yorelerinde
birgok sekli bulunmaktadir” (Bilgin, 2019, s. 411).

2.3.4. Sema Kaydi

Kitabi biri tarafindan, eser ve konu iizerinde yetkin bir kisiye okunarak dinletildigi
ve bir yazi ve anlam hatsinin olmadigini belirten nottur (Rukanci, Anameri¢, & Tuzcu,

2016, s. 118).

2.3.5. Mukabele Kaydi

Yeni istinsah edilen bir kitabin asil niisha veya asila en yakin niishas: ile
karsilastirilarak varsa eksiklerinin giderilmesi islemi ile elde edilen kayitlara denir.

(Rukanci, Anameri¢, & Tuzcu, 2016, s. 118)

2.3.6. Besmele

Yazmalarin en basinda yer alan ve Arapcada mealen Rahman ve Rahim olan

Allah'in adiyla " ile baglarim demektir.
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2.3.7. Hamdele

Allah'a hamd ve siikiir 6zleri igeren boliimdiir. "Elhamdiilillah" kelimesinin

kisaltilmisidir (Rukanci, Anameri¢, & Tuzcu, 2016, s. 11).

2.3.8. Salvale

(Sallallahu aleyhi ve sellem) Hz. Muhammed’e ashabina ve soyuna dvgii, selam

ve dua sozleri iceren boliimdiir (Rukanci, Anamerig, & Tuzcu, 2016, s. 11).

2.3.9. Dibace/ Mukaddime

Eserin 6n sozii ya da girisi niteliginde ki sayfadir (Rukanci, Anamerig, & Tuzcu,

2016, s. 11).

2.3.10. Fihrist

Bu boliimde mii’ellif eserin ka¢ boliimden olustugunu ve hangi konular1 igerdigini
yazar. Yazma eserlerde bu bolim bazen dibace den once bazen da sonra olabilir

(Rukanci, Anameri¢, & Tuzcu, 2016, s. 13).

2.3.11. Eserin Metni

Temel anlamindadir. Konunun 6ziadur. Bir kitabin tamamina metin denir.

2.3.12. Serh

Agma, agiklama manasindadir. Yazma eserin daha ayrintili sekli ile agiklanarak,
sunulmasi gayesi ile kaleme alinmig eserleri ifade eden bir telif tiirii. Serhler bazi

zamanlar bir eserin ¢ok saglam metnini igerebilirler (Bilgin, 2019, s. 370).

2.3.13. Hasiye

“Sozliikte “doldurmak; gereginden fazla soz soylemek veya yazmak” anlamlarina gelen
hasv masdarindan tiiretilmis bir isim olan hdsiye (¢ogulu havdsi) “soz ve yazidaki
fazlaliklar, bir seyin kenari, bir eserin ve yazimin bulundugu sayfanin kenarlarindaki bosluk
(marj)” demektir. Terim olarak hdsiye, “sayfa bosluklarina ildve edilen ac¢iklayict ve
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tamamlayict bilgileri iceren not” manasinda olup hdamis ve derkenar kelimeleriyle eg
anlamhdr” (Topuzoglu, 2019, s. 419).

Genelde bir kitabin sayfa kenarlarina veya satir aralarina yazilan eseri agiklayan

veya ek notlar seklinde yazilan yazilardir (Rukanci, Anamerig, & Tuzcu, 2016, s. 90)

2.3.14. Hamis

Yazma eserlerin varak bosluklarina yazilmis olan, kisa kisa agiklamalari

nitelemek icin kullanilan terim (Topuzoglu, 2019, s. 421).

2.3.15. Ta’likéat

“Sozliikte “asili olmak, yapigmak, ilismek” mdnasindaki alak kékiinden tiireyen ve
“ilistirmek; ilistirilen sey” anlamlarma gelen ta‘lik (ta‘lika) kelimesinin ¢ogulu olan
ta ‘likat (tedlik) “bir eserdeki ifade ve goriislere yonelik tenkit, aciklama, ildve, ¢ikarma ve
tashih mahiyetinde sayfalarin kenarlarina ya da alt kissmlarina eklenen notlar” demektir”
(Sensoy, 2019, 5. 508).

2.3.16. Hatime

“Yazarin son sozlerini iceren boliimdiir. Bu boliim de yazar eseri bitirme imkani verdigi
icin Allah’a gsiikiirlerini sunar. Yanlislart icin affint ister ve her seyin en dogurusunu
Allah’in bildigini séyler. Hatime duast ile son verdigi boliimde eserin sunuldugu padisah

ya da vezir var ise duada onlari da anar” (Rukanci, Anamerig, & Tuzcu, 2016, s. 19).
2.3.17. Istinsah Kaydi

Ozellikle bibliyografik niteleme agisindan dikkatle incelenmesi gereken onemli
bir boliimdiir. Yazar adi, miistensih adi, kitap adi, kitabin te’lif tarihi (Cogunlukla hicri
takvime gore yapilmistir) ve istinsdh tarihi, istinsah yeri, dua gibi bilgilerin yer

alabilecegi boliimdiir.

2.4. EL YAZMASI KUR’AN-I KERIMLERDE TAZHIPLi ALANLAR

Mushaf tezyini, nazmin dogrudan dogruya gerektirdigi bir sey olmamasi hasebiyle
hat sanatindan daha yavas bir gelisim gdstermistir. Dahasi bu sanat, metne yabanci bir
olgunun girmesine yol acacagi endisesi ile baslangicta ihtiyatla karsilanmistir. Daha net
bir sekilde izah edecek olursak, genel yargiya gore var olan hiirmet duygusu ortaya
¢ikan kavramlar1 kesin bir sekilde glivence altina alma c¢abasinin dogusuna sebebiyet

vermistir. Hikmetin bas1 Allah korkusudur. Ve kutlu sanat da hikmete yaslanan bir
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etkinliktir. Dolayis1 ile onun imzasiz lig1 konusunda sdylenebilecekler dogrultusunda
tezhip sanat1 sOyle dursun bizzat Mushaf hatt1 sanatinin bile bir “ihtiyat kayit ve sart1”
ile yani husu duygusu ile ve sanat¢inin Allah’in Celali’ne iligskin bilincine yaslanan bir
nezaketle ise baslamasi durumunda olugu neticesi ortaya ¢ikmaktadir (Lings, 2012, s.

8,17).

Mushaf tezhibinin temel 6zellikleri kitabi bilgiler ile belli bir standarda gore
idealize edilmis olsa bile asil olan bu temel Ozelliklerin anlam ve Onemini iyi
kavrayabilmek ic¢in ilhamin kaynaginin ne olduguna bakilmas1 gerektigidir.
Sanatkarlarin temel ilham kaynaklarina, bilerek ve isteyerek yonelmeleri sonucunda
kendilerine agilan kapilarin ardindan ne gibi etkilerle karsilagabileceklerini hayal etmek
oldukga giictiir. Fakat bu sonuglar1 ortaya konan eserlerde izleme sansini da elde

etmekten uzak degiliz (Lings, 2012, s. 8.17).

Hattatlarin hemen hemen hepsi ve miizehhiplerin de goz ard1 edilemeyecek kadar
biiyiik bir kism1 Kur’an hafiz1 idi. Ama ezbere bilmedikleri durumlarda da herhangi bir
yerde anip aktardiklar1 ayet ve surelere, varliklarinin adeta organik bir pargasi gibi asina
idiler. Kur’an bu organik bag sebebi ile adeta miizehhibi davet eden bir etki ortaya
koyarak miizehhiplere sanki belli firsatlar takdim etmis gibi bir izlenim vermektedir.
Bunlarin en belirginleri sure baglilar1 ve ayetler arasindaki duraklardir. Ayrica, bes ya da
on ayet gectigini belirten isaretler (hizb), sayfa kenarinda diizenli bir sekilde tekrar eden
siise firsat verir ve okuyucu, yani Kur’an’1 tilavet eden kisi de metnin nerelerinde
secdeye gitmesi gerektigi bilmeyi yararli bir sey olarak goriir. Dahasi, ilk surenin
basinda oldugu gibi eger bir surenin basi tezhibi kabul ediyorsa, biitiin kitabin sure
baglarinin, 6zelikle dikkat ¢ekici bir sanat sergisiyle donatilacagi esyanin tabiatinda olan

bir seydir (Lings, 2012, s. 8,17).

El yazmast Kur’an-1 Kerimler hazirlanirken o6zellikle hazirlanmis odluklart
cografya ve doneminin &zelliklerini barindiran birgcok faktorii (sanat anlayisi, yazi,
tezyinat, estetik kaygilar vb.) barindirip, yansitmistir. El yazmasi Kur’an-1 Kerimlerde

bezemeli alanlar ise genel basliklar1 sunlardir.
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2.4.1. Zahriye Tezhibi

Zahriye kelimesi Arapga zahr (sirt) kelimesinden tiiremis, sirtlik anlami tasiyan
bir ifadedir. Yazma kitaplarda ve 6zellikle de Kur’an-1 Kerimlerde ana metnin basladigi
varagin, hemen ardindan gelen varak ya da varaklar i¢in kullanilan bir terimdir. Bu
varaklar tezhip islenmeden birakilacag: gibi tezhip islenerek de olusturulabilir. Zahriye
tezhibinin madalyon ve mekik bi¢iminde tasarlanmis olanlarinin igerisine ya da dis
kismina bir ayet veya kime ait oldugunu belirten, kimin i¢in kaleme alindigin1 gésteren

ve temelliik kitabesi denilen bir ciimle yazilmistir. (Aktaran:Naddah, 2017, s. 263)

Selguklular ’da, Kur’an-1 Kerimler disinda, zahriye sayfalarinda eser 6zel bir
sahsa yazilmis ise ya da ona ait ise ait oldugu kisinin sahsi kiitiiphanesinde yer tuttugu
aktarilarak, unvan1 da belirtilirdi. Lakin Kur’an-1 Kerimlere ve degerli yazma eserlere
0zel bu yazili alanin yerine, biitiin varagi kaplayan tezhibin islendigi, hatta genellikle
karsilikli bir ¢ift varak formunda diizenlenmis oldugu gozlemlenir. Zahriye tezhibi
miizehhibin ne kadar marifetli olabilecegini en iyi sekilde gosterebilecegi onemli bir
bolimdir. Karsilikli gelen ¢ift varak oldugunda be tezhip desen ve renk olarak
simetriktir. Bezeli boliim dikdortgense tezhibin diger varaklarda ki yazi alani sinirlarina
geememesi dikkat edilen bir husustur. Kur’an-1 Kerimlerde X. asirdan sonra goriilmeye
baglanan zahriye tezhibi, XVII. asirdan sonraki donemlerde gordiigiimiiz 6rneklerde
eski giizelligini, zarafetini koruyamamistir. Her donemde farkl tarzlarda islenerek icra
edilmis olan zahriye tezhiplerinin dikdortgen, madalyon, beyzi, mekik, kare formlarinda

ornekleri mevcuttur (Duran, Tezhip, 2012, s. 63).

2.4.2. Serlevha

Sozliikte “bas” anlamindaki Farsca ser ile Arapga levha kelimelerinden meydana
gelen ser-levha “bir yazinin bashg” anlamina gelmektedir (Duran, 2009, s.
567). Yazma kitaplarda metnin basladig1 tezhipli sayfadir (Aktaran:Naddah, 2017, s.
264). Mushaf’in, zahriyeden sonra gelen ilk sayfasina Fatiha'min tamami ve ikinci
sayfaya da Bakara siiresinin ilk ayetleri karsilikli yazilarak etrafina zengin bir tezhip
yapilir. (Derman, 2012, s. 648). Bezenmis alan, metnin basladig1 varakta ve yalnizca
yazili alanin iizerinde yer tutuyorsa bu varaga unvan sayfasi denilir. (Duran, 2012, s.
63).
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Bezeme oOrneklerinin ilkleri VIII. asirda ¢ogaltildigi tahmin edilen Kur’an-1
Kerimler ’in sire baslarinda serit, gegme, ayet sonlarinda ise daire, renkli, altinli, sade

desenler seklinde icra edildigi goriilmiistiir (Duran, 2009, s. 568).

IX-X. asir Kur’an-1 Kerimleri olabildigince yalin geometrik tasarimlarla, stre
baslar1 dar veya genis seritlerle altin, kirmizi ve yesil renkle boyanarak bezenmis,

serlevha bezemesi olugsmaya baslamistir (Duran, 2009, s. 568).

XI. asirdan sonra dikey dikdortgen seklinde serlevha sekilleri tasarlanmis, stire

basi tezhipleri metni tamamen kaplar hale gelmistir. (Duran, 2009, s. 568).

XIII. asra yaklastik¢a kullanilan renk cesitliliginde ki azalma ve lacivertin 6ne
cikmasi gozlemlenir. XIV. asir serlevha bezemelerinde Ilhanlilar ve doénemi renk
kullanim1 ve desen tasarimlariyla etkisi altina alan Memliikler’in, Osmanli klasik
dénemine zemin hazirladigi soylenebilir. XIV. asrin ortalarinda gelindiginde ise
renklerin kullaniminda tercihler degismis, lacivert ve altinin kullaniminin 6n plana

ciktig1 gortlmiistiir. (Duran, 2009, s. 568).

XV. asirda Fatih Sultan Mehmed donemi el yazmasi eserlerde devamli olarak
goriilen unvan sayfasi bezemesi ile birlikte serlevha bezeme 6rnekleri de mevcuttur. Bu
asirda serlevha tezhibinde iplik, altin ge¢meli ara sulari, foyali halkari, rimi motifi,
kahverengi, yesil, siyah, zeminde beyaz ii¢ benek, ana zemin rengi kobalt mavisi ve
altin 6nde gelmek {izere mavinin gesitli tonlari, kiremit kirmizisi en ¢ok tercih edilen
renkler olmustur (Duran, 2009, s. 568).

XIV. asirdan XVI. asrin ikinci yarisina kadar Fatiha ve Bakara siiresinin bas
boliimiiniin oldugu varaklardaki bezeme artik en ideal formunu bulmustur. Her iki
varakta bezeme yazili alan smirlart diginda biitiin bir varagi kapsayacak formdadir ve
simetriktir (Duran, 2009, s. 568).

XVII. asir serlevha bezemesinin, 6nceki donemlere gore farkliliklar1 motif ve
renklerle smirhidir. Ozellikle lacivert 6nceki ddnemlere gore oldukga soluk sekilde
kullanilmistir. Altin ve lacivert ile birlikte fes renginin kullanimi farklilik olusturdugu
sOylenebilir. Dénemin son boliimlerine gelindik¢e motiflerde irilesme ve narinligini
muhafaza edemeyen iscilikte hassasligin  kayboldugu gorilir. XVIIL  asir
serlevhalarinin  sayfa diizeni agisindan klasik doénem anlayisint  tekrarladig

goriilmektedir (Duran, 2009, s. 569).
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XIX. asir serlevha bezemelerinde ki varak formu 6nceki dénemin tekraridir. Altin
bezeme ve igne perdahti sik¢a tercih edilmistir, motiflerde sadelik ve bunula birlikte
kabalasma gozlemlenmistir. zerenderzer teknigi sik¢a kullanilmistir. Barok tarzinin
golgeli bezeme stili, motiflerdeki hareketlilik ve boyut bu donemin dikkat g¢ekici
ozellikleri olmustur. Bu yiizyilda barok ve rokoko karigimi tarza ilerleyen zamanlarda

empire de eklenmistir (Duran, 2009, s. 569).

2.4.3. Siire Bas1 Tezhibi

Mushaflarda her surenin basladigi yeri gosteren tezhipli alanlardir. Sire baslari,
strelerin adlarini, nazil olduklar1 yeri ayet sayismi aciklayan basliklardir. Onceleri
sadece yaziyla gosterilen sire baslari, zamanla strenin ustiinde yatik dikdortgen

seklinde bezenmeye baslanmistir (Aktaran:Naddah, 2017, s. 265).

2.4.4. Koltuk Tezhibi

Yazma eserler ile kitalarda siiliis, muhakkak ya da tevki hattiyla uzatilan birinci
satirin alt kismina nesih, reyhani ya da rika hattiyla kisaca yazilan satirlart ayni ¢izgi
lizerine getirme amaci ile iki tarafta kalan dikdortgen ya da kare formunda ki boliimlere
ta‘lik hattiyla egik sekilde kaleme alinmig kitalarda yazi ile i¢ ¢ergeve arasinda ki iiggen
bosluklara yapilan tezhiplerdir (Birol, 2002, s. 151).

“Klasik koltuk tezhibinde ¢ok cesitli stisleme usulleri uygulanmistir. Erken devir Mushaf
serlevhalarinda rastlanan zencirekli koltuklar bunlardan biridir. Kare, dikdortgen ve
muska koltuklarda ise klasik tezhip tercih edilmistir. Eger koltuklar simetrikse her iki
koltuga da ayni desen islenir. “Cift tahrir” veya “havali” denilen tarzda islenmis serbest
desenli koltuklar da vardwr. Bu simetrik olmayan koltuklar islenen serbest desenin

ozelliginden dolayr miizehhibe kolaylik saglar” (Birol, 2002, s. 153).
2.4.5. Giiller

Kur’an-1 Kerimlerde varak kenarina yapilan bezemelerdir. sirelerin ayriminda
hamse, asere; ciizlerin ayrilmasinda hizip, nisif, ciiz; secde edilmesi icap eden kisimlari

gostermede secde kelimeleri kaleme alinir (Duran, 2012, s. 64).

[k dénem Kur’an-1 Kerimlerde karsilastigimiz ve yazili boliim disina yapilan bu
tezhipler, genellikle dairevi veya armudi formlardadir. Ayrica Mushaflarda, secde

yerlerini belirten 14 adet secde giilii, her 10 ayette bir agere giilli, her 5 ayette bir hamse
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giilii, her yirmi sayfada bir ciiz giilli, her 5 varkta bir hizib giilii islenmesi miizehhiplere

yeteneklerini gdstermeleri agisindan firsat vermistir (Derman C. , 2012, s. 650).
Hamse giilii

Mushaflarda her bes ayette bir, satir hizasinda ve sayfanin hasiye kisminda yer
alir. XIV. asir Mushaflarinda, siklikla altin zemine miinhani motifiyle islenen ve igine

kufi hatla "hamse" ibaresi yazilan hamse giilleri mevcuttur (Derman C. , 2012, s. 650).
Asere giilii

Mushaflarda her on ayette, hasiye kismina islenen bezemelere verilen isimdir.
asere Arapca on, onluk demektir. X. yiizyildan itibaren goriillmeye baslanan ve donemin
motif ve renk anlayistyla zaman i¢inde degisiklik gosteren bezeme, XVII. yiizyilldan

sonra kullanilmayarak ortadan kalkmistir (Derman C. , 2012, s. 650).
Secde giilii

Mushaflarda secde edilecek 14 ayetin hizasinda ve sayfanin hasiye kisminda yer
alan bezemelere verilen isimdir. Hz. Osman zamaninda yazilmis Mushaflarda secde
isareti goriilmez. XIII. ve XIV. yiizy1l Mushaflarinda sadece yaziyla belli edilen secde
giilleri, XV. asirdan sonra giil sekliyle islenip bezemedeki yerini almistir (Derman C. ,

2012, s. 650).
Hizib giilii

Mushaf’in otuz ciiziinden her birinin dortte birini isaret etmek maksadiyla
kullanilan tezyini isaretler olup 5 sayfada bir islenir. ilk donem Kur’an-1 Kerimlerinde
rastlanan hizib giilleri XV. asirdan sonraki Kur’an-1 Kerimlerde gériilmeye baslanmistir
(Derman, 2012, s. 650-651).

Nisif (nisf) giilii

Ciiz yarisi isaret etmek amaciyla, kullanilan tezyini isaretlerdir. Erken donem
Kur’an-1 Kerimlerinde nisif giilii veya yazisi1 goriilmez. XV. asirda hem yazi ve giil ile
nisif yerleri belirtilmistir. XVI. asirda nisif giillerinin kullanimi1 zaman igerisinde terk
edilse bile nadiren de olsa nisif giillerinin kullanimina ¢esitli 6rneklerde rastlamak
miimkiindiir (Derman, 2012, s. 651).
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Ciiz giilii

Mushaf’in otuz esit pargaya boliinmesiyle olusturulan ciizlerin baglangi¢ yerlerini
gosteren bezemelere ciiz giilii denilmektedir. Ilk donem Kur’an-1 Kerimlerinde rastlanan
cliz giillerinin, genellikle yatay sekilde yerlestirilen semse formu ve daire seklindeki

ornekleri XV. asirdan itibaren kullanilmaya baglanmistir (Derman, 2012, s. 651).

2.4.6. Duraklar

El yazmalarinda, ayet ve ciimle bitiminde birakilmis olan bosluklara yapilan,
ekseriyetle rozet scklinde tasarlanan ve bezenen tezhiplerdir. Duraklar, okuma
esnasinda bir anligina okunmadan durulmasi gerektigini isaret eden nokta seklinde
bezemelerdir. ilk dénemlerden simdiki zamana kadar ulasmis olan Kur’an-1 Kerim

orneklerinde her bes ve on ayette durak isaretleri konmustur (Duran, 2019, s. 63).

Genel olarak, meydana getirilmis yazma eserlerin ¢ogunlugun da kullanilan durak
bezemelerinin sik rastlanilan 6rnekleri helezoni, seshane, penchane, miicevher (gegme)

ve miizehhep duraklardir (Duran, 2012, s. 63).

2.4.7. Beyne’s Sutir (Satir Aralar)

El yazmalarinda satir aras1 bosluklarinin bezenmesi ile olusmus tezhipli alanlardir.
Satir aralarina islenen bu bezemeler tezhip sanatinin degisik tarzda tslup, teknik ve
desen tasarimlariyla olusturulmustur. Genellikle dendanla ¢evrelenen satirlarin
cevresinde kalan alanlar, kagit rengi veya sadece altin siiriilerek dylece birakildig: gibi
i nokta ile doldurulan, sadece ince ¢izgilerle pembe renk kullanilarak yapilan tarama

numuneleri de mevcuttur (Duran, 2012, s. 63).

2.4.8. Cetvel- Bordiir (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

El yazmalarinda, varak kenarlarina (yazili alan disinda kalan kisimlara) yapilan ve
pervaz ortaya ¢ikmasini saglayan tezyinatlardir. Birden fazla yapilmasi durumunda i¢
kisimda ki bezemeye ara suyu, daha genis olarak dis kisimda kalan bezemeye ise kenar
suyu denilmektedir (Duran, 2012, s. 63).
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2.4.9. Hatime Tezhibi

Yazma kitaplarin bitiminde son bdliim i¢in uygulanan tezhiplerdir. El yazmasinin
0zeti mahiyetinden olan bu boliimiin son s6z durumunda oldugu sdylenebilir. Kur’an-1
Kerimlerde Nas siresinin pesi sira, kaleme alan kisi imzasin1 ve bitis duasini, eserin
kaleme alindigi zamani, nerede kaleme alindigini belirtir. En son varakta yer alan
yazilarin igerigi ne olura olsun, son bdliim ekseriyetle ikizkenar yamuk veya {icgen

seklinde ki yaz1 alan1 igerisine yazilir. (Duran, 2019, s. 65).

Dikdortgen ya da kare formunda bezenen hatime tezhibi, ¢ogunlukla rastlanan
bezeme formlardir. Fakat daire ve beyzi formlarmma da ¢ok sik olmamakla birlikte

rastlamak miimkiindiir (Duran, 2012, s. 65).
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UCUNCU BOLUM
SULEYMANIYE YAZMA ESERLER KUTUPHANESI

3.1. SULEYMANIYE YAZMA ESERLER KUTUPHANESI’NIN TARIHCESI

“Siileymaniye Kiilliyesi’nin birinci ve ikinci medreselerinin kitaplik haline getirilmesiyle
meydana gelen kiitiphane, Istanbul'un cesitli semtlerinde mevcut kiitiiphanelerdeki
kitaplarin bir araya toplanmasiyla olusmustur. Biiyiik ¢ogunlugu Istanbul’da bulunan,
Anadolu’nun ¢esitli  vilayetlerinde kurulan ve hemen hemen tamami vakif olan
kiitiiphaneler, cesitli sebeplerle kendi binalarini ve icindeki kitaplari koruyamaz veya
hizmet veremez hale gelince Evkaf Nezdreti kiymetli eserleri bir binada toplamaya karar
vermistir. Bazi kitaplar, I Diinya Savasi sebebiyle 1914 yiuinda Sultanselim’de
Medresetii’l-miitehassisin’e nakledilmistir ([Imiyye Salndmesi, s. 191). Bununla birlikte
yeni bina arayislart siirmiis, eski sadrazamlardan Ali Pasa’'nin Mercan’da yanan konaginin
arsast tizerine bir kiitiiphane yapilmasi diistiniilmiisse de mali imkansizlik yiiziinden bu
gerceklesmemistir. Nihayet kitaplarin Siileymaniye medreselerinde toplanmasina karar
verilmis, Medresetii’-miitehassisin’e gatiiriilen kitaplar Siileymaniye Camii igindeki
kitaplarla birlikte kiilliyenin ikinci medresesine konulmugtur. Béylece 1918 yilinda
Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi ortaya ¢iknmugtir. Kiitiiphaneye Siileymaniye adinin
verilmesinde, icerisinde bulundugu kiilliyenin yam swra camiden gelen ve kiitiiphanenin
¢ekirdegini olusturan Siileymaniye koleksiyonunun da payr vardir” (Kaya, 2010).

Kiilliyenin, XVI. Asrin ikinci yarisinin baglarinda agilarak, isler hale gelmesinden
birkag y1l sonra, saray kiitiiphanesinden eserlerin gelmeye basladigi ve kiitiiphanecilik

caligmalarinin ortaya ¢iktig1 isaret edilmektedir (Kaya, 2010).

I. Mahmud devrine kadar, zaman igerisinde Siileymaniye Camisinde biriken
kitaplar, donemin sadrazam: Koése Mustafa Bahir Pasa ile birlikte 1751-1752
tarinlerinde cami igerisinde ayrica meydana getirilen alana yerlestirilmistir (Kaya,
2010).

Giiniimiizde kullanilan Siileymaniye Kiitiiphanesi meydana getirilrken cami
igerisindeki kiitiiphane ile birlikte Medresetii’l-miitehassisin’e aktarilan Molla Celebi,
Besir Aga, Asir Efendi, Corlulu Ali Pasa, Damad Ibrahim Pasa, Mesih Pasa, Celebi
Abdullah Efendi, Kili¢ Ali Pasa, Esad Efendi, Laleli, Hafiz Ahmed Pasa, kiitiiphaneleri
1918 tarihinde bir araya toplanmistir. (Kaya, 2010).

Giiniimiizde Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Tiirk-Islam medeniyetinin
temel kaynaklari sayilabilecek bir¢ok el yazmasi eserin ve eski matbu eserlerin korunup,
saklanip, diinya ¢apinda ulagima acik sekilde tutulmasini saglayacak, 6nemli bir gorevi

iistlenmistir (Kaya, 2010).
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3.2. SULEYMANIYE YAZMA ESERLER KUTUPHANESINDE BULUNAN
KASIDECIZADE KOLEKSIiYONUNA AiIT 00001 ENVANTER NUMARALI
KUR’AN-I KERIM’IN KiTAP SANATLARI BAKIMINDAN iINCELENMESI

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
KOLEKSIYON
TARIHI

HATTATI
MUZEHHIP

YAZI TURU

DILI

VARAK SAYISI
SATIR SAYISI
MUREKKEP
KAGIT OZELLIGI

TEZHIPLISAYFALAR

: 00001

: Kur’an-1 Kerim

: Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi
: KASIDECIZADE

:.../1000

1 ?

7

: Nesih

: Arapga

: 408 yaprak

: 13 satir

: Is miirekkep, Ustiibe¢ miirekkep
: Cay rengi, Aharli

: Serlevha, Sure Baslari, Giiller,
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Cizim 3.1. Kur’an-1 Kerim’in Cilt Kab1 Cizimi
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Cizim 3.2. Kur’an-1 Kerim’in Cilt Kabiin Sertab Cizimi
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Eserin cilt kabr dikdortgen formda ve dikey kullanima uygun sekilde tiretilmistir.
Deri kullanilarak yapilan cilt kabinda deri bordo renkte tercih edilmistir. Cilt kab1

izerine islenen desen barok iislupta tasarlanmis bitkisel motiflerle bezenmistir.

Desen Y4 oraninda simetrik olarak tasarlanmigtir. Cilt kapagmin iizerine islenen

desenler altin ile bezenmistir. Desen altin cetveller ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmistir.

Cilt kabinin sertap kismi 2 oraninda simetrik olarak tasarlanmis ve kullanilan
bitkisel kokenli motifler barok tislupta islenmistir. Motifler altin ile bezenip desen
zeminine dokunulmamistir. Ana desen altin cetveller ¢ekilerek tezyinat
sonlandirilmistir. Ana desenin sag iist ve sol alt kisimlarina denk gelen dudak alanlar

simetrik olarak yaprak motifleri ile islenip altin ile bezenmistir.
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Cilt Ozellikleri: Eserin cildinde siyah renkte deri tercih edilmistir. Kapagin orta
kisminda semse mevcuttur. Semse formunun igerisine desen %4 oraninda simetrik olarak
tasarlanmistir. Semse formu igerisinde bitkisel motifler kullanilmistir. Peng, gonca,
yaprak, hanger yaprak, kirik dal ve bunun gibi bitkisel motiflerle olusturulan, desen
icerisinde ki motifler ve zemin altin ile paftalara ayrilmistir. Miillemma semse

kenarlardan havali dendanlarla sinirlandirilmstir.

Semsenin iki ucunda yer alan salbekler tepelik formunda olup 2 oraninda simetrik
olarak bitkisel gonca motifi uygulanmstir. Salbekler, semsede oldugu gibi zemin ve

motif altin ile bezenmis ve havali dendanla siirlandirilmstir.

Ciltte kose bentler %4 oraninda simetrik olarak tasarlanmigtir. Tasarimda bitkisel
motifler (peng, gonca, hanger yaprak, kirik dal, yaprak,) kullanilmis ve motiflerde
kosebentlerin zemini de altinla bezenmistir. Kdsebentler havali dendan kullanilarak

sintrlandirilmustir.

Semse ve kosebentlerin olusturmus oldugu orta alan klasik cilt teknigi ile devam
ederck zencirek ile ¢evrelenmis zencirek altin ile bezenmistir. Zencirek i¢c ve dis

kisminda altin cetveller mevcuttur.

Zenciregi ¢evreleyen altin cetvelden sonra bordiir mevcuttur. Bordiir alttan ayirma
tekniginde zemini altin ile bezenmis ve desende kullanilan bitkisel motifler (peng,
gonca, yaprak) herhangi bir renk kullanilmadan ciltte kullanilan derinin rengi ile
birakilmistir. Bordiirde kullanilan desen Y4 oraninda tasarlanmistir. Bordiiriin etrafina
cetvel pesi sira zencirek islenmis ve altin ile bezenmistir. En son olarak altn cetvel

cekilerek arka kapak tezyini sonlandirilmistir.

Cildin sertab kisminda bulunan tasarimda orta kisim iist ve alt koseleri yaprak
motifi kullanilarak olusturulmus orta kisim ise pafta ile ayrilarak igerisine yazi mesk
edilmistir. miilemma semselerde oldugu gibi zemin ve yazi altin ile rbezenmis, iist ve alt
kisimlarda % simetrik olacak sekilde tasarlamis yapraklar altin ile bezenmis ve zemin
deri renginde birakilmigtir. Sertabin orta kismmin sag ve sol taraflarinda yer alan
kisimlar1 iizerine yaprak motifleri ile tasarlanan desen gecirilmis ve motifler altin ile

bezenmistir.
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Cildin mikleb kisminda ise yine tezyinat mevcuttur. Bu teziyan )2 oraninda
simetrik olarak tasarlanmistir. Miklebin koselerine denk gelen paftalarda bitkisel
motifler(peng, gonca, hanger yaprak, yaprak) kullanilmigtir. Miklebin orta kisminda yer
alan tepelik formu altin ile bezenen dendanlar ile olusturulmustur. Mikleb kisminda
motifler tistten ayirma teknigi ile bezenmis olup motifler altin ile bezenmistir. Desende
kullanilan paftalar havali dendan kullanilarak simirlar1 meydana getirilmistir. Ana
tasarimdan sonra cetvel kullanilmis, pesi sira zencirek altin ile islenip tekrar cetvel

kullanilarak miklep tezyinati sonlandirilmistir.
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Resim 3.3. Ser Levha (6b, 6a varagi)
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Cizim 3.4. Ser levha ¢izimi

Eserin 6b ve 6a varaginda karsilikli simetrik olarak tasarlanmis serlevha tezyinati
(hasiyeli levha) bulunmaktadir. Yazi alanin bulundugu orta kisim kare seklinde
sinirlandirilmis ve yaz1 mesk edilen alan igerisinde bosluklara beyne’s siitlir uygulamasi
yapilmistir. Hat meskinin bulundugu kare alanin sag ve sol boliimlerinde dikdortgen
alan igerisine Y2 oraninda simetrik olarak tasarlanmig tasarim mevcuttur. Bu tasarim iki

paftaya ayrilmis ve pafta iglerinde bitkisel motifler (gonca, peng, yaprak, ¢ikma)
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kullanilmistir. Paftalarin zemini altin ile bezenmis ve altin mat olarak birakilmistir.
Pafta igerisindeki motifler pastel renklerle renklendirilmis, yapraklar kirmiziya
boyamustir. Paftalarin disinda kalan alanlarda pen¢ motifi kullanilmis zemim lacivert ile
renklendirilip motifler yine pastel renk ile renklendirilmistir. Son olarak kare alan altin

cetvel ¢ekilerek tezyinati sonlandirilmistir.

Kare alanin alt ve st kisimlarinda, kare alani cevreleyen dikdortgen alan
icerisinde tasarim mevcuttur. Bu tasarim %2 oranin da simetrik olarak tasarlanmistir.
Tasarimda bitkisel motifler ve rumi motifi kullanilmis. Orta boliim ayr1 bir pafta
olusturacak sekilde tasarlanmig ve igerisi altin ile bezenmistir. Tasarimda peng, gonca,
yaprak, ¢ikma, motifleri pastel renkler agirlikta olacak sekilde boyanarak kullanilmig
yapraklar kirmizi renk ile renklendirilmistir. Ayirma Rumilerin olusturmus oldugu
paftalarin i¢ kisimlari altin ile stivanmis olup rumilere siyah tahrir ¢ekilerek altin zemin
den ayrilmalar1 saglanmigtir. Dikdortgen alan igerisinde geriye kalan bolimler ait
zeminler lacivert ile renklendirilmistir. Bu alana uygulanan tasarim zencirek ile
siirlandirilmis ve zencirekte ziimriit yesili kullanilmigtir. Bu tezyinatin pesi sira yazi
alan1 ve bu alanmi kapsayacak sekilde cetvel ¢ekilmis ve tasarimin bir biitiinliik olarak

algilanmasi saglanmstir.

Orta alan1 distan cevreleyen tasarim 2 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir.
Tezyinat alaninin da ayrima rumiler kulanilarak tasarim igerisinde pafta olusumu
saglanmistir. Yine tasarimin bu boliimiine karsilik gelen tarafinda da ayrima rumiler
kullanilmis ve bu alan igerisinde de paftalarin olusumu saglanmistir. Desenin icerisinde
ayirma rumilerle birlikte bitkisel motiflerde kullanilmis ve desenin dengesinin saglamsi
amaclanmigtir. Desen igerisinde peng motifi, yaprak ve ¢ikmalar kullanilmis motifler
pastel tonlarda renklendirilmis, yapraklarda ise kirmizi rengi gézlemlenmistir. Desenin
karsilikli olarak ayirma rumilerle olusturulan paftalarina ait zeminler altin ile bezenmis
ve yine altin ile bezenen rumilerin siyah tahrir ¢ekilerek zemin renginden ayrilmasi
saglanmistir. Desenin orta kisminda tepelik formunda bir alan mevcuttur form altin ile
bezenmis ve i¢ zemin bordo renk ile bezenmistir. Yine desenin orta alninda var olan
zemin lacivert ile bezenmistir. Tezyinat tepelik formunda g¢ekilen cetvelin olusturmus
oldugu alan ile devam edip bu alan {izerin uygulanan lacivert renkli dendan ile biitiinliik

olusturulmak istenmistir. Son olarak tezyinatin dis kisimlarinda olusturulan (liggen)
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tepelik formundaki paftalarin u¢ kisimlarina yerlestirilen ve negatif tarzda islenen

bitkisel motiflerle desteklenmis t1g ile tezyinat sonlandirilmistir.

Resim 3.5. Sure Bas1(37b varagi)
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Cizim 3.5. Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi ¢izimi (321a Sayfasi)

Eserin 37b varaginda stire basi tezyinat1 yer almaktadir. Tezyinatin orta kisminda

yer alan boéliimde sivama altin iizerine iistiibe¢ miirekkeple nesih yazi bulunmaktadir.

Dikdortgen alan igerisine tasarlanan desen Y oraninda simetrik olarak bitkisel
motiflerle tasarlanmigtir. Lacivert renginde zeminlerden olusturulan desende motif
olarak peng, gonca, ¢ikma ve yaprak kullanilmistir. Motiflerde renk olarak pastel

renkler tercih edilmistir.

Eserin 171a varaginda yer alan siire basi tezyinat1 tasarim olarak 37b varaginda
yer alan bezeme ile birebir ayni olmakla birlikte bu bezemede zemim tamamen altinla

bezenmistir.

Eserde yer alan 120b,270b, 306b, 318b, 322b, 346b, 359b, 367a, 380a, 386bh,
400a, 402b, 4044, 405b, 406a, 406b1, 40743, 408al, 2344, 331a, 362b, 369a, 405a, 408D,
varak numarali slire basi tezyinatlart desen ve renk bakimindan yukarda gdstermis

oldugumuz stire basi tezyinatlari ile bire bir benzerlikler gostermektedir
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Cizim 3.6. Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi (54b varagr)

Eserin 54b varaginda yer alan slire basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmigtir. Tezyinatin gobek kisminda sivama altin ile olusturulan boliimde {istiibeg
miirekkeple nesih yazi mevcuttur. Desen Y% oraninda simetrik olarak tasarlanmis
tezyinata sahiptir. Bu tezyinat rumi motifi ile iki paftaya ayrilmis olup rumi motifinin
igerisi stvama altin ile zeminlendirilmis tasarimin gobek kismi ile baglanti olugturulmus,
alt paftalar ise lacivertle renklendirilmistir. Tasarimda gonca, peng, yaprak, ¢ikma gibi
bitkisel motifler rumi motifi ile birlikte kullanilmigtir. Tasarimda yer alan motifler
pastel renklerle renklendirilmis, yapraklar kirmizi renge boyanmistir. Rumi motifi ise
goriildiigii lizere altin ile renklendirilip siyah miirekkep ile tahrirlenerek zeminden ve

diger motiflerden ayrimi saglanmaistir.
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Eserin 403a varaginda yer alan siire basi tezyinati tasarim olarak 54b varaginda
yer alan tasarimla birebir aynmi tasarlanmis olup biitiin paftalar altin ile bezenerek

paftalara ayrilmistir.

Be eserin 204a, 326b, 349b, 355a, 389a, 394a, 398b, 401b, 402a, 404b, 406b,
408,b numarali varaklarinda yer alan sure basi tezyinatlar1 54b ve 403a varaginda yer
alan tezyinatlar ile tasarim ve bezeme unsurlari bakimindan birebir benzerlikler

gostermektedir.

Cizim 3.7. Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi ¢izimi (139b varagi)

Eserin 139b varaginda yer alan sfire basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmistir. Bu tasarimin gobek kismu altin ile bezenerek ayri bir paftaya ayrilmis ve
olusan bu paftanin {izerine istiibe¢ miirekkeple nesih yazi eklenmistir. Orta alanda
olusturulan paftanin ayrimi1 rumi motifi ile yapilmis olup devamliligi saglanarak desenin
geneline yayilmast saglanmis ve desen Y4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir.
Desenin sol ve sag kisimlarinda simetrik olarak inceledigimiz paftalar lacivert zeminle
diger orta kisimda yer alan paftadan ayrilmis olup rumi motifinin igerisinde bordo renk
kullanilmistir. Desen igerisinde peng, gonca, yaprak, ¢ikma motifleri agirlikli olarak
pastel renklerde kullanilmig yapraklar kirmizi renge boyanmistir. Desen de kullanilan

rumi motifi ise turkuaz renk ile bezenmistir.
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Eserde 148b, 209b numarali varaklarda yer alan sure basi tezyinatlar1 139b

varaginda yer alan sure basi tezyinati ile ay1 6zelliklere sahiptirler.

Cizim 3.8. Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi ¢izimi (127a varagi)

Eserin 127a varaginda yer alan sire basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmistir. Bu tasarimin ortasinda olusan pafta altin ile bezenmis a ve olusan bu
paftanin lizerine istlibe¢ miirekkeple nesih yazi mesk edilmistir. Desen % oraninda
simetrik olarak tasarlanmistir. Desenin sol ve sag kisimlarinda simetrik olarak
inceledigimiz paftalarin zemini laciverte boyanmistir. Laciver zeminli paftalarda peng,
gonca, yaprak, ¢cikma motifleri agirlikli olarak pastel renklerde kullanilmig yapraklar
kirmizi renge boyanmustir. Desen de kullanilan rumi motifi ise sag ve sol paftalar
icerisinde ayr1 bir pafta olusumuna sebep olmus ve olusan bu pafta igerisi altin ile
bezenmistir. Yine altinla rbezenen rumi motifi siyah miirekkep ile tahrirlenerek lacivert

zemin ve altin zeminden ayrimi saglanmistir.

Eserde yer alan 228b, 290b numarali Varaklarda 127a varaginda yer alan sure basi

tasariminin ayni sekli tekrar edilmis ve bu varaklarda kullanilmistir.
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Cizim 3.9. Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi (406a(1) varagi)

Eserin 88a varaginda yer alan slire basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmigtir. Bu tasarimin gobek kismi sivama altin ile altinlanarak ayri bir pafta
olusturulmus ve olusan bu alanin tizerine iistiibe¢ miirekkeple nesih yazi mesk edimistir.
Desen Y4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Orta alanin saginda ve solunda ki alan
birbiri ile simetrik durumda olup, temel form igerisinde rumi formu kullanilmis ve
kullanilan bu rumi motifin igerisi altinla bezenerek ayr1 bir pafta meydana getirilmistir.
Rumi disinda kalan kisimlar ise lacivert ile boyanarak zeminin olugmasi saglanmistir.
Rumi motif siyah miirekkep ile tahrirlernerek altin ve lacivert zeminden ayrilmasi
saglanmistir. Tasarimda peng, gonca, c¢ikma ve yaprak motifleri kullanilmistir.
Kullanilan motifler agirlikli olarak pastel renklerle bezenmistir. Yapraklar kirmizi renk

ile boyanmustir.
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Eserin 406al varaginda yer alan sire basi tezyinati tasarim olarak 88a varaginda
yer alan tezyinat ile benzerlik gostermektedir. Tasarim agisindan benzerlik gosteren bu
bezeme alani altinla bezenmistir. Orta alan ayr1 bir paftaya ayrilarak iizerine iistiibeg
miirekkebi ile yaz1 mesk edilmistir. Bu tasarimda kullanilan motifler 88a varaginda yer
alan motiflerle ayn1 motiflerdir. Motifler renk olarak pastel agirlikli olup yapraklar

kirmizi renk ile renklendirilmistir.

Ayrica eserde yer alan 175a, 209, 303a, 376b, 381b, 388a, 399a, 402b numarali
varaklarda uygulanan sure basi tezyinatlar1 tasarim ve boyama ozellikleri bakimindan

88a ve 406al varaginda yer alan sure basi tezyinatlari ile ayn1 6zelliklere sahiptirler.

Cizim 3.10. Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi ¢izimi (158b varagi)

Eserin 158b varaginda yer alan slre basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmistir. Bu tasarimin gobek kismi sivama altin ile bezenerek ayri bir pafta
olusturulmus ve olusan bu alanin iizerine istiibbe¢ miirekkebi ile nesih yazi mesk
edlmistir. Desen % oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Desenin koselerinde rumi
motifi kullanilmis olup kullanilan rumi motifinin igerisi altinla bezenmis ve pafta
olusumu saglanmigtir rumi ile gébek kismi arasinda kalan alan igerisinde zemin lacivert

ile renklendirilmistir. Desende peng, gonca, ¢ikma ve yaprak motifleri dallar tizerine
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yerlestirilerek desenin igerisinde biitlinliiglin olusturulmasi amaglanmistir. Kullanilan
motiflerden rumi formu altin ile renklendirilmis olup siyah tahriri ile lacivert ve altin
zeminden ayrilmasi saglanmistir. Diger bitkisel motifler ise agirlikli olarak pastel

renkler ile renklendirilmistir. Yapraklar ise kirmizi renk ile renklendirilmistir.

Eserin 196, 335a, 351b, 370b, 375a, 385a, 392b, 407b numarali varaklarinda yer
alan sure basi tezyinatlari ile 158b varaginda yer alan sure basi tezyinati ile ayni

Ozelliklere sahip tasarim ve renkleri barindirmaktadirlar.

Cizim 3.11. Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi ¢izimi (166b varagi)

Eserin 166b varaginda yer alan slire basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmistir. Bu tasarimin gobek kismi sivama altin ile altinlanarak ayri bir pafta
olusturulmus ve olusan bu alanin {izerine ustiibe¢ miirekkebi ile nesih yazi yazilistir.
Desen “: oraninda simetrik olarak tasarlanmigtir. Tasarimin orta kisminda yer alan ve
stvama altin ile bezenen alan sag ve sol bosluklara yerlestirilmis olan rumi motileri ile
biitlinliik olusturacak sekilde baglanmistir. Rumi motifinin i¢ kismi altin ile bezenmis
olup rumi motifi de altin ile bezenmistir. Rumi motifinin disinda kalan kisimlar lacivert
ile renklendirilmis, rumi motifine g¢ekilen siyah tahrir sayesinde rumi motifi altin ve

lacivert zeminden ayrilmistir. Desende peng, gonca, ¢ikma ve yaprak motifleri
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kullanilmistir. Yapraklarin kirmizi ile renklendirildigi desende bitkisel motifler agirliklt

olarak pastel renk ile renklendirimistir.

Eserin 258a, 398a, 396a numaral1 varaklarinda yer alan sure basi tezyinatlar1 166b

varaginda yer alan sure basi tezyinati ile ayn1 6zelliklere sahiptirler.

Cizim 3.12. Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi ¢izimi (178b varagi)

Eserin 178b varaginda yer alan sfire basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmistir. Bu tasarimin gobek kismi sivama altin ile bezenerek ayri bir pafta
olusturulmus ve olusan bu alanin iizerine iistiibe¢ miirekkebi ile nesih yazi yazilmistir.
Desen Y4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Desende rumi motifi koselere denk
gelecek sekilde kullanilmigtir. rumi motiflerinin i¢i altin ile bezenerek ayri bir pafta
olusumu saglanmistir. Rumi motiflerin ve orta paftanin haricinde kalan kisimlar lacivert
ile renklendirilerek desenin ii¢ boliimden olusmasi saglanmistir. Desen igerisinde rumi,
motifi siyah miirekkep ile tahrirlendirlip zeminden ayrilmasi saglanmistir. Ayrica
desende peng, gonca, yaprak ve ¢ikma motifleri kullanilmig ve motifler agirlikli olarak

pastel renkler ile renklendirilmistir.

Eserin 222a, 286a, 294a, 332a, 341b, 353a, 378a, 383a, 390b, 391b, 397b,401a

403al, 403b, 407al, numaral1 varaklarinda yer alan sure basi tezyinatlari tasarim ve
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tezyinat agisindan 178b varaginda yer alan sire basi tezyinati ile ayni ozelliklere

sahiptirler.

Cizim 3.13. Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi (378a varagi)

Eserin 215b varaginda yer alan sfire basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmistir. Bu tasarimin gébek kismi altin ile bezenerek ayri bir pafta olusturulmus
ve olusan bu alanin {izerine Ustiibe¢ miirekkebi ile nesih yazi yazilmigtir. Desen Y4
oraninda simetrik olarak tasarlanmigtir. Desende orta kisimda yer alan altin ile
doldurulmug boliimiin saginda ve solunda simetrik olarak rumi motifleri islenmistir.
378a varaginda yer alan sure basi tezyinati da tasarim olarak 215b varaginda yer alan
tasarimla aynidir. 215b varaginda ki tezyinatta rumilerin i¢ kismi altin ile bezenmis olup

rumi motifinin dis kisimlarin tamamen lacivert renk ile bezenmistir.
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Her iki tasarimda da rumiler altinla bezenip ve siyah tahrir gekilerek zeminden
ayrimlari saglanmistir. Ve yine iki tasarimda da peng, gonca, yaprak ve ¢ikma motifleri
kullanilmistir. Kullanilan motifler agirlikli olarak pastel renklerle boyanmis ve

yapraklar kirmizi renkle renklendirilmistir.

Eserin 277b, 286a, 378a, 397a, 397b, 399b, 407al, 407b1 numarali varaklarinda

yer alan tasarimlar 215b ve 378a varagindaki tasarilarla ayn1 6zelliklere sahiptir.

Cizim 3.14. Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi ¢izimi (240b varag)

Eserin 240b varaginda yer alan slre basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmistir. Bu tasarimin da altin ile bezenerek ayr1 bir pafta olusturulmus ve olusan
bu alanin iizerine iistiibe¢ miirekkebi ile nesih yazi yazilmistir. Desen Y oraninda
simetrik olarak tasarlanmistir. Desen, orta paftanin disinda kalan sag ve sol alanlarda
zemin olarak lacivert kullanilmistir. Bitkisel motiflerin kullanildigi desende motif
olarak peng, gonca, yaprak ve ¢ikma kullanilmistir. Yapraklarin kirmiziya boyandig

desende diger motiflerde pastel renkler géze ¢arpmaktadir.

Eserin 279a, 338a, 347b, 357a, 370a, 372a, 406b2 numarali varaklarinda yer alan

tasarimlar 240b varagindaki tasarimla ayni 6zelliklere sahiptir.
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Cizim 3.15. Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi ¢izimi (265b varag)

Eserin 265b varaginda yer alan stre basi tezyinati dikdortgen alan igerisine
tasarlanmistir. Altin ile altinlanarak ayr1 bir pafta olusturulmus ve olusan bu alanin
lizerine liistiibe¢ miirekkeple nesih yazi eklenmistir. Desen 4 oraninda simetrik olarak
tasarlanmigtir. Desende orta alanin saginda ve solunda kalan bosluklar bitkisel
motiflerle desteklenerek tasarim doldurulmus, orta kisimla birlestirilmis sekilde yaprak

motifi iglenmistir. Orta pafta ile birlestirilen yaprak motifleri altin ile bezenmistir.

Desende bitkisel motiflerin (yaprak, gonca, peng, ¢ikma) kullanildig
gozlemlenebilir. Kullanilan bu motifler agirlikli  olarak pastel renkler ile

renklendirilmistir. Yapraklar ise kirmizi renge boyanmuistir.

Eserin 252a, 274b, 344a varaklarinda yer alan sure baslar1 265b varaginda yer

alan sure bagi tasarimi ile ayni 6zelliklere sahiptirler.



Resim 3.20. Giil (155a varagi)

Eserin 155a varaginda giil tezyinati mevcuttur. Bu tezyinat daire temelli bir
tasarim seklinde olusturulmustur. agirlikli olarak tepelik form ile desteklenmistir. Desen
ayrica bir 1 formu iizerine yerlestirilerek desenin dengesi saglanmaya caligilmistir.
Hemen dairesel formun {izerinde ayrica bir tepelik formu da mevcuttur. Desen altin ile
bezenmistir. Tasarimin iist paftasinda yer alan tepelik formlarmin altin zemini altinin
parlakligini ortaya ¢ikaracak sekilde miihrelenmistir. Alt kisim ise mat birakilarak desen
icerisinde zerenderzer teknigi uygulanmistir. Desenin {izerine yerlestirildigi t1g lacivert
renk ile renklendirilmis ve lizerinde kullanilan pen¢ motifi negatif tarzda boyanmuistir.

Ayrica tezyinatin gobek kisminda altin lizerine tistiibe¢ miirekkebi ile yazi mevcuttur.

Eserin 10a, 16a, 87a, 98a, 104a, 123b, 127a, 155a, 205b, 2564, 305b, 335a, 448b,

numarali varaklarinda yer alan giil tezyinatlar1 da 155a varaginda yer alan tasarimla ayni

ozelliklere sahipti
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Cizim 3.16. Kur’an-1 Kerim’in giil ¢izimi

(155a varagi)
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Resim 3.21. Giil (12b varagi) Resim 3.22. Giil (67b varagi)

Eserin 12b, 67b,72b varaklarinda giil tezyinatlari mevcuttur. Bu tezyinatlar form
olarak biiyiik oranda benzerlikler gostermektedir. Hatai motifini andiran armudi formda
tasarlanmig giil tezyinatlarinin ana desenleri iizerinde tepelik formlar mevcuttur. Ayni
zamanda t1g lizerine yerlestirilen tasarimlarin merkez formu ii¢ paftaya ayrilacak sekilde

bezenmistir.
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Resim 3.23. Giil (72b varag) Cizim 3.17. Kur’an-1 Kerim’in giil ¢izimi (12b
varagi)

12b varaginda bulunan tasarimin zemin rengi turkuaz ile boyanip orta pafta altin

ile sivanmistir desenin devaminda gozlemledigimiz yaprak formlar1 ise altinla
bezenerek siyah miirekkep ile tahrirlendirilmistir. Desenin tepelik kismi altin ile
bezenmistir. Ana tasarimin lizerine yerlestigi t1g da lacivert rengi ile boyanmistir. 67b
varaginda yer alan tasarim 12b tasarimi ile birebir ayn1 olmakla birlikte en alt zeminde
siilyen rengi kullanilmigtir. 72b varaginda bulunan tasarimda 12b ve 67b varaklarinda
bulunan tasarimlar ile gostermis oldugu benzerligin disinda zemin renginde pembe

rengi kullanilarak diger tasarimlardan farkli olmas1 saglanmistir.

Eserin72b, 74b, 168b, 48b, 54b, 67b, 158b, 175a, 179a, 239, 244b, 259b, 345b,
352a, 355a, 362b, 400a, 22b, 142b, 165a, 191b, 235b, 242a, 249a, 252a, 304a, 403b
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numaralt varaklarinda yer alan giil tezyinatlart 12b, 67b, 72b varaklarinda bulunan

tezyinatlar ile ayni1 6zelliklere sahiptir.

Resim 3.24. Giil (19a varag) Resim 3.25. Giil (29b varagi)
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Resim 3.26. Giil (80b varagi) Resim 3.27. Giil (228b varagi)

Eserin 19a, 29b, 80b, 228b varaklarinda giil tezyinatlari mevcuttur. Bu varak
numarali tezyinatlar tasarim olarak birbirleri ile ayn1 ozelliklere sahiptirler. Tasarim
armudi form igerisine rumi motifinin kullanilmasiyla meydana gelmistir. 2 oraninda
simetrik tasarlanan desende rumi motifleri birbirini takip edecek sekilde armudi formu
meydana getirmislerdir. Armudi formun ortasinda, gdbek kisimda ayr1 bir alan
olusturarak farki bir pafta elde edilmistir ve biitiin tasarimlarda bu alan altin ile

bezenmistir.
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Cizim 3.18. Kur’an-1 Kerim’in giil ¢izimi (19a varagi)

Bu tasarimlarda temel formun hemen iizerinde tepelik formu kullanilmis ve biitiin
tiirevlerinde tepelik formu altin ile doldurulmustur. Tasarimlar lacivert renk ile
renklendirilmis t1g formu ile desteklenmistir. Bu tasarimlarin tiirevlerinde kullanilan
rumi motifleri altin ile renklendirilip siyah tahrir ile tahrirlendirilmistir. 19a numarali
varakta yer alan tasarimda zemim bordo ve lacivert ile, 29b varaginda altin ve lacivert
ile, 80b varaginda zemin altin parlatilmis sekilde, 228 varaginda ise zemin tamamen

lacivert renk ile bezenmistir.
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Eserin 29b, 262b, 268b, 32a, 38b, 331b, 359a, 80b, 279b, 309a, 351b, 228b, 254a
numarali varaklarinda yer alan giil tasarimlar1 ve bezemeleri bu tasarim ve bezemelerle

ayn1 Ozelliklere sahip tezyinatlardir

Resim 3.28. Giil (45a varag) Resim 3.29. Giil (64a varag)



83

Resim 3.30. Giil (94b varagi) Cizim 3.19. Kur’an-1 Kerim’in giil ¢izimi (54a
varagi)

Eserin 45a,64a,94b varaklarinda mevcut olan giil tasarimlar1 daire seklinde olup bu
daire sekli rumi motifi ile % oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Rumi motifler altin
ile bezenip olusan paftanin etrafinda kullanilmistir. Bu varaklarda yer alan giil
tasarimlar1 desen olarak benzerlik gostermektedir. Bu desende ayrica tasarimin hemen
tizerinde tepelik formu mevcuttur. Lacivert renk ile boyanmis t1§ formu iizerine
yerlestirilen desen ti¢ farkli renklendirme segenegi ile farkliliklar olusturacak sekilde
eserde kullanilmistir. 45a varaginda yer alan tezyinat alt zeminden rumi motiflerine ve
gobekte yer alan bosluk da dahil olmak {izere altin ile renklendirilmistir. 64a varaginda

yer alan tasarim 45a tasarimiyla ayni Ozelliklere sahip olmakla birlikte bu tasarimin
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renklendirilmesinde alt zemin lacivert ile boyanmis olup orta paftayr olusturan formun
dendanlan siilyen rengi ile renklendirilmistir. 94b varaginda yer alan tasarimin ise

goriildiigl iizere zemininde mavi ve altin ile paftalara ayrlmistir.

Eserin 45a, 52a, 57a, 70b, 188a, 212b, 282a,285a, 315h, 327b, 373a, 118a, 231a
numarali varaklarinda yer alan giil tasarimlari ise 45a,64a,94b varaklarinda mevcut olan

giil tasarimlari ile ayn1 6zelliklere sahip tasarimlardir.
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Resim 3.31. Giil (25b varagi) Resim 3.32. Giil (100b varagi)
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Resim 3.33. Giil (168a varagi) Resim 3.34. Giil (288avaragi)

Eserin 25b,100b,168a,288a,338b,318b,380b varaklarinda yer alan giil tezyinatlari
tasarim olarak benzerlikler icermektedir. Tasarimlar dairesel formda olup dairesel form
rumi motiflerinin birbirini takip etmesi neticesinde olusturulmustur. Desenin orta
kisminda yer alan pafta altin ile bezenerek olusturulmustur. Lacivert renk ile
renklendirilmis t1g formu iizerine yerlestirilen tasarimin ana formunun hemen tizerinde
tepelik formu mevcuttur. Bu tasarimin tiirevlerinde rumiler altin ile bezenmis olup
zemin renklerinin farkliliklar gosterdigi gozlemlenmektedir. 25b varaginda yer alan
tasarimda orta alan altin ile bezenmis ve mat birakilmistir. Zeminde ise bordo mavi ve

parlatilmig altin kullanilmistir.



86

100b varaginda yer alan tezyinatta orta alan yine mat sekilde birakilmig altin ile
bezenmigstir. Desenin alt zemini ise parlak hale getirilmis altin ve bordo renk ile
boyanmistir.288a varaginda zemin mavi ve altin ile boyanip altin parlatilmistir. 338b

varaginin zemini mavi renk ile boyanmaistir.

Resim 3.35. Giil (338b varagi) Resim 3.36. Giil (318b varagi)
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Resim 3.37. Giil (380b varagi) Cizim 3.20. Kur’an-1 Kerim’in giil ¢izimi (25b
varagi)

380b varaginda yer alana tezyinatta alt zemin tamamen altin ile bezenmistir. Ve

bu bezeme altin parlatilarak rumi ve orta paftalardan ayrilmasi saglanmistir. 318b
varaginda zemin de parlatilarak kullanilan altinin yani sira mavi renkte kullanilmustir.
168a varaginda yer alan giil tezyinatinin zemini ise altin ve fes rengi ile bezenerek bu
tasarimin farkli tlirlerinden biri elde edilmeye c¢alisilmistir. Gorildigl tlizere aym
tasarimin farkli renklerle birlikte kullanimi sayesinde farkli bezemelerin ortaya

¢ikmasini saglanmistir.

Eserde 152a, 207a, 100b, 114b, 130a, 152a, 168a, 207a, 288a, 295b, 298b, 318b,
338b, 353a, 370b, 380b, 391b numarali varaklarinda yer alan tezyinatlar eserin
25b,100b,168a,288a,338b,318b,380b varaklarinda yer alan giil tezyinatlariyla benzer

tasarimlardir.
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Resim 3.38. Giil (35a varag) Cizim 3.21. Kur’an-1 Kerim’in giil ¢izimi (35a
varagi)

Eserin 35a varaginda yer alan giil tezyinati hatai formunda tasarlanmistir.
Lacivert renk ile boyanmis t1g formu iizerine yerlestirilen tasarimin ana deseninin
hemen {lizerinde tepelik formu mevcuttur. Tepelik formu da dahil olmak iizere biitiin
desen altin ile bezenmisti. Tezyinatin gdbek kismi siyah tahrir ile ayr1 bir pafta
olusturacak sekilde tahrirlenmis olup desen {izerinde bordo renk ile kontorler

cekilmistir.

Eserin 111a, 132b, 136a, 138b, 145b, 219b, 222a,245h, 266a, 272b, 292a, 312b,
321a, 366b, 376b, 396a numarali varaklarinda yer tutan giil bezemeleri de bu

tasarimlarla ayn1 6zelliklere sahiptir.
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Resim 3.39. Giil (202a varagi) Cizim 3.22. Kur’an-1 Kerim’in giil ¢izimi
(202a varagi)

Eserin 202a varaginda yer alan giil tezyinat1 hatai formu ile benzerlik gdsterecek
armudi bir sekil igerisinde temellendirilmistir. Bu tezyinat iscilik ve kullanilan renkler
acisindan eserde icra edilmis diger giil tezyinatlarindan farkliliklar icermektedir.
Desenin orta kismi ve yaprak formlari altin ile bezenmistir. Alt kisimlarinda yer alan
formlar ise siilyen renginin koyudan agiga giden tonlamasi ve leylak rengini andiran bir
tonda renklendirilmistir. Bu tasarimda bir t1g formu iizerine yerlestirilerek ana desenin

hemen {ist kismina tepelik formu yerlestirilmistir.
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Resim 3.40. Giil (42a varag) Cizim 3.23. Kur’an-1 Kerim’in giil ¢izimi (42a
varagi)

Eserin 42a varaginda yer alan dairesel formdaki giil tezyini t1 formu iizerine
yerlestirilmistir. Tepelik formu mevcuttur. Tezyinatin orta kismi dendanla, peng
formunu andiracak tarzda dis kisimdan ayrilmis ve i¢i altin ile bezenmistir. Orta pafta
siyah mirekkep ile tahrirlenmis olup dendanlar1 agik pembe renk ile renklendirilmistir.
Desenin bu alan disinda kalan kismi da altin ile bezenmistir. Desenin bu noktasinda
gonca motifi kullanilmig ve turkuaz ile kirmizi renkler motiferin renklendirilmesinde

kullanilmistir.

Eserin 61a, 84a, 91a, 107b, 149a, 162a, 180a, 199a, 223b, 225b, 259a, 278b, 302a,
321Db, 397b numarali varaklarinda yer alan giil tezyinatlar1 42a varaginda yer tutan giil

tezyinati ile ayn1 6zelliklere sahiptir.



91

.
:’-—1‘:-

e

. Wﬁf

Resim 3.41. Giil (120b varag) Cizim 3.24. Kur’an-1 Kerim’in giil ¢izimi
(120b varagi)

Eserin 120b varaginda yer alan giil tezyinati, 25b varaginda yer alan giil
tezyinatinin ana deseni ile 35a varaginda yer alan hatai motifi seklinde tasarlanmus, giil
tezyinat1 ile aynmi Ozelliklere sahip iki ana desen kullanilarak tasarlanmistir. Tepelik
kisminin altindaki desende rumi motifi kullanilmis ve rumi motifi altin ile bezenmistir.

Desenin zemini ise altin ve bordo renk ile bezenmistir.
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Hat Ozellikleri: Eserin serlevhasi siyah miirekkep ile nesih hatla yazilmistir (Resim
3.3.). Eser, genellikle kitap yaziminda terch edilen nesih hattiyla on {i¢ satir iizere Siyah
miirekkep ile yazilmigtir (Resim 3.42.).
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Resim 3.42. Kur’an-1 Kerim’in hat 6renegi (382a varagi)
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Dogru bilgi, dogru sekillerde islendigi takdirde insani olgiitlere uygun
medeniyetlerin ortaya ¢ikmasi kagmilmaz bir sonugtur. Kitap sanatlar1 ise insani
dlgiitlere uygun bir sekilde olusturulmus olan Tiirk-islam medeniyetinin énemli bir

pargasit durumundadir.

Kitap sanatlari igerisinde gelisim goOsteren basta hat, tezhip, minyatiir, cilt, ebru
gibi sanat kollar1, nasil bir zenginlikle kars1 karsiya geldigimizi anlamamiz konusunda
zihnimizi aydmlatmaktadir. Ve bu aydinlanma biiylik bir olusum ile karsi karsiya

kaldigimiz1 sadece bizlere degil biitiin diinyaya net bir sekilde gdstermektedir.

Yiizyillar boyunca bilginin temel kaynagi olan yazma eserler adeta ruh isciligi
yapan ellerde hayat bulup, insanlarin ozlerine dokunmuslardir. Bu dokunuslar
donemlerine damga vuran ve gelecegi etkileyen alimleri, politikacilari, bilim insanlarini,
filozoflari, sanatkarlari, toplumlarina umut olan kahramanlari ve saymakla

bitiremeyecegimiz fiiliyat insanlarini yetirtirmis ve diinyamizi sekillendirmistir.

Kitap sanatlar1 ve yazma eserler sayfalar dolusu ciimleyle anlatilmayacak kadar
onemli bircok gorevi listlenmislerdir. Bu gorevlerden en 6nemlisi de kuskusuz gecmis
ile gelecek arasinda kurmus olduklari saglam kopriilerdir. Bu kopriiler her tiirlii afet
karsisinda sapa saglam durmasini bilerek gecmisle olan bagimizin kopmasini
onlemisglerdir. Ve tabi ki en 6nde gelen insani ihtiyaglardan biri olan inan¢ kavraminin
aktarimi da dogal olarak yazma eserler aracilifi ile gerceklesmistir. Bu aktarimlar
kuskusuz kitabin saklanip, korunup, zarar gérmesini 6nleyecek kurumlarinda dogmasini
tetiklemistir. Bu kurumlar iceresinde Onemli bir konuma sahip olan Siileymaniye
Yazma Eserler Kiitiiphanesi, biinyesinde barindirdigi bir¢ok yazma eserle gecmis
birikimlerimizi koruyup, gelecek kusaklara aktariminin stirekliligini saglayarak, yazma
eserler cevresinde gelismis olan kurumlarin da en az yazma eserler kadar 6nemli bir

kavram oldugunu ortaya koymaktadir.

Bu baglamda yazma eserler ve kitap sanatlarinin énemini anlatmak ve literatiire
kazandirabilmek amaciyla lisansiistii tez caligmasi icin, Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesinde bulunan XVII. Yiizyila sonlari, XVIII. Yiizy1l baslarina ait oldugu
tahmin edilen Kasideci Zade Koleksiyonuna ait 00001 dokiim numarali el yazmasi

Kur’an-1 Kerim’in kitap sanatlari1 bakimindan incelenmesi amaclanmastir.
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Bu Kur’an-1 Kerim’in dili Arapgadir. Eserde yazi tiirii nesihtir. 00001 envanter
nolu eserin hattati ve miizehhibi bilinmemektedir. incelemis oldugumuz Kur’an-1
Kerim’in bezeme alanlari; cilt kabi, cilt bezemesi, serlevhasi, stire baslari, giil (hizib,
secde ve ciiz), durak (nokta), zencerek, cetvel ve tiglar yer almaktadir. Bu bezemeler
tasarim olarak, kompozisyon, teknik, motif bilgileri ve kullanilan renkler bakimindan
klasik isliba yakin Ozellikler gostermektedir. Fakat eserin geneli dikkatlice

incelendikge klasik donemden sonraki donemi isaret ettigi goriilmektedir.

Ozellikle cilt kab1 olarak hazirlanmis malzeme iizerine uygulanan barok islemeler

bu durumu kuvvetlendirmektedir. (Resim 3.1.) .

Eserin cildi klasik cilt 6zellikleri gostermekle beraber eserin igerisinde islenen

tezyinat’a paralellik gostererek zayif bir is¢ilik barindirmaktadir.(Resim3.2.) .

Eserde serlevha tezyinati en dikkatli sekilde tasarlanip uygulanan alandir. Sure
baslar1 ve giiller tasarim ve iscilik acisindan klasik donem el yazmasi eserleri ile

kiyaslanamayacak sekilde basit islenmiglerdir.

Incelenen Kur’an-1 Kerim renk, desen ve iislip bakimindan kendi donem

ozeliklerini yansitmaktadir.

Giilnur Duran’a gore

“XVII. yiizy1ll serlevha tezhibinin sayfa diizeni ve tasarimlarinda onceki donemlere gére
motif ve renkler disinda farkhiliklar gériilmez. Ozellikle lacivert canliligini kaybetmis, soluk
bir koyu maviye doniismiistiir. Altin ve ldciverdin yaminda fes renginin kullanilmas: yenilik
olarak goriilebilir. Hatdyi ve rimi motifleri ¢ok yaygindw. Devrin sonlarmma dogru
motiflerde irilesme ve inceligini koruyamayan is¢ilikte kabalik goriliir. XVIIL yiizyil
serlevhalart da sayfa diizeni bakimindan klasik devrin ozelliklerini devam ettivir” (Duran,
Serlevha, 2009).

Bu baglamda incelemis oldugumuz eserin serlevhasi, (Resim 3.3.) Giilnur
Duran’in aktarmis oldugu 6zellikle canliligini kaybedip soluk bir maviye donen lacivert
zemin, altin ve lacivert yaninda kullanilan fes rengi, rumi motifin yogun kullanimu,
irilesen motifler ve inceligini koruyamayan isc¢ilik gibi durumlarin serlevha ve diger
tezyinat alanlarinda da goriilmesi eserin XVII. Yizyil sonlar1 ve XVIIL. Yiizyil

baslarinda yapilmis olma olasiligini artirmaktadir.

Eserde bulunan sure basi tezyinatlar1 dikdortgen alanlar igerisinde yapilmistir.
Tasarimlar tamamina yakini % oraninda simetrik olarak tasarlanmis olup zemin rengi

olarak altin ve lacivert kullanilmistir. Ayirma rumilerin kullanildig1 desenlerde bitkisel
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agirhikli motifler tercih edilmistir. Peng, gonca, yaprak, c¢ikma, gibi motiflrein
olabildigince iri kullanilip renk tercihinde pastel renklerin agirlikta oldugu

griilmiistiir. (Resim 3.14, 3.13, 3.12)

Incelenen eserde Hizib, Asere, Secde ve Ciiz giilleri yer almaktadir. Bu ibareler
giil igerisine Ustiibe¢ miirekkebi ile yazilmistir. Eserin giilleri hatayi, dairesel ve armudi
formlarda tasarlanmistir (Resim 3.20, 3.24, 3.35). Giillerin alt ve iist kisimlarina basit
tiglar uygulanmistir. Motif olarak rumi, gonca ve pen¢ yogunluktadir. Motifler renk
olarak pastel tonlarda boyanmistir. Tasarimlar simetrik (Resim 3.20, 3.24, 3.35) sckilde

uygulanmigtir.

Incelenen eser genel itibariyle renk, desen, motif ve iscilik bakimmdan XVII.
yizyill sonlart ve VXIII Yiizyill baslarini ig¢ine alan donemin genel Ozelliklerini

bilinyesinde barindirmaktadir.

Bilgi temelinde gelisen medeniyetimizin kitaba vermis oldugu onemi ¢esitli
orneklemelerle aciklamaya calistigim ve kitap sanatlar1 agisindan incelemeye ¢alistigim
el yazmas1 Kur’an-1 Kerim, Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinde bulunan ve
incelenmek i¢in bekleyen yiizlerce el yazmasi eserden sadece bir tanesidir. incelenen
eser, klasik donemden sonra gelisen bezeme anlayisinin, gecis donemi i¢in Ornek
gosterilebilecek bir eser durumundadir. Bu baglam da, bu tez ile pargasi oldugumuz
kiiltiirel mirastmizin gelecek nesillere aktarimi ve literatiire kazandirilmast 6nemli bir

gorevdir.
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LUGATCE VE TERIMLER
Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildigi gibi ayrica pismis toz
piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.
Arabesk: Girift

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve cesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin iist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.
siisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.

Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini gergeve igine alan ve ekseriya

altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tiirkge'ye Arapga'dan gecen bir kelimedir. 'Deri' anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplari genellikle deriden oldugu i¢in
'cild' 1smini almustir.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rGmi unsurlar1 desen haline getiren, bir

arada tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayri cizgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.
Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan Resim

Durak: Ayetleri ve ciimleleri ayirmak i¢in nokta mahiyetinde kullanilan kiigiik motif
sekilleridir. Cok c¢esitli sekilleri olup isimleri degisir. Geometrik sekilli olanlar

miicevher nokta, alt1 koseli olanlarina seshane denir. Pen¢ motifleri de kullanilmistir.
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Selguklularda bunlarin biiyiik rozetler halinde oldugunu goérmekteyiz. Eski kafi
Kur'anlarda durak bulunmaz ancak her bes ayette damla seklinde bir isaret, her on

ayette de daire bir isaret konulurdu.
Gecme: Tezhipte, birbiri i¢inden gecer bicimde tertip edilen geometrik Cizgilerden
ibaret siisleme sekilleri.

Girift: Motifleri igige olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin i¢inden

gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.
Gonca: Heniiz agmamis ¢icek.

Giil: Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin ne oldugunu isaretleyen

kiiclik yazilarin etrafina kiigiik yuvarlak semse gibi yapilmis olan siislemeye 'giil' denir.

Hatayi: Mubhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin anatomik cizgilerinin isltplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hatime: Kitabin hitama erdigi yani son sayfadir. Hattata ait imza ve tarih bazen de dua
yazilir ve etrafi tezhiplenir. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdigi1 duélan,

hattatini, varsa miizehhibini belirten yazilan kapsayan son yaprak.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin adi ve vakif

miihiirlerinin bulundugu yaprak.

igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak suretiyle

yapilan noktalara veya ti¢lii nokta gruplarina verilen isim.

Iplik: 1. Bir kitabin sayfalarma siis olarak yapilan ince altin gizgilere verilen isim. 2.
Tezyinatta genis alanlar1 paftalara ayirmak ve zemini farkli renklere boyamak icin

kullanilan ve eni 1-2 mm. olan serit.
Ketebe sayfasi: Hattatin imzasini attig1 sayfa. Imza sayfasi.

Koltuk: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme satirin
altina nesih, reyhani veya rika olarak yazilan satirlariniki tarafindaki dikdortgen veya

kare sekilli kisimlara yapilan bezeme.
Kontiir: Kenar ¢izgisi. Tahrir.

Kosebent: Cilt kapagiin veya tezhib sayfalarinda semselerin etrafinda dort kosesine

yapilan siisler.
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Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden

biraz kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.

Mihrabiye: Unvan sahifesi de diyebiliriz. Mihrabiye, tezhibin sekli itibariyle aldig1 bir

isimdir. Metnin baslangi¢ sayfas1 tek sayfa tezhipliyse unvan sahifesi denir.

Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, list kapak ile kitap arasina girerek

sayfa kenarlarini koruyan, ucu sivri parga.

Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya
kenar deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
albiimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapragimn
her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet disina kap

gegirilerek, yani cildlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.
Miicellid: Kitap ciltleyen, ciltgi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de 'miihreleme’ denir.

Miirekkep: Yaz1 yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan gesitli renk ve

kivamdaki sivi halindeki birlesik.

Nakkas: Resim ve nakis yapan kisi.

Natiiralist: Tabiata bagl kalan.

Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Niians: Ayn seyler arasindaki ice fark, ayrinti; Tezhip sanatinda motiflerin etrafinda

yer alan tahrirlerin inceden kalina veya kalindan inceye gecisi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan).

Peng: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif c¢iceklerin kus bakisi
gorliiniimlerinin Usliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakl

olarak kullanildigi i¢in bu ismi almistir.
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Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.ylizyil dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir

siisleme iislubu.
Riimi: Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek olusmus bir siisleme sekli.
Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kii¢iik siislemeye verilen ad.

Serlevha: Baslik, yazma eserlerin tezhiplenen baslik boliimii. Kitapta metnin baslangig

sayfas1 karsilikli olarak tezhiplenirse serlevha denir.
Siilyen: Turuncu renk

Semse: Arapga giines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan
giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde
zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire
seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek

denir. Bu daha ¢ok XVI. yilizyildan sonra kullanilmaya baslanmistir.
Sikaf: Halkari yapilan islerin lizerine boya konmasina denilir. Boyali halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iisliba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali

susleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Tirfil: Siisleme sanatlarinda desende yer alan bosluklari doldurmak igin serbest fir¢a

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.

Tig: Farsca tig (kilic) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci ylizyildan
itibaren primitif sekillerde baslayip, cok miikemmel inceliklere ulastigini giiniimiize
ulasan bir ¢ok yazma eserde gdrmekteyiz. Oyle ki, tiglar eserdeki en ince ayrintilar

olarak kullanilmaya baslanmistir.
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Tezyinat: bir seyin {izerine yapilan siislemeler.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, {istte bulunan

tezhipli kistm
Usliip: Bir sanat¢inin veya devrin kendine has anlatim big¢imi, ifade yolu, stil.
Varak: Iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka.

Zahriye: Mektup veya kagidin arka tarafina yazilan yazi; arkasindaki serh. Yazma
eserlerin baslik bulunan ilk sayfasindan onceki, temelliik kaydi bulunan, ¢ogunlukla
tezhipli ve bazen de bos sayfalarina zahriye denilir. Fatih devri kitaplarinda zahriye ¢ift
sayfa halindedir. Genellikle ilk sayfada kitabin Sultan Muhammed b. Murad Han'in

miitaldasi i¢in yazildigini gosteren kayzt, ikincisinde ise kitabin ve miiellifin ad1 vardir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlari siiriilerek tahriri bitince aralari

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olugsmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

izerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer ender zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak

sekillerinin kullanilarak islenmesiyle ortaya c¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline Getirilerek beyaz veya renkli

kagida fircayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.
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