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OZET

SANATTA YETERLIK TEZI

TURKIYE’DE CAGDAS SANAT BAGLAMINDA ULUSLARARASI iISTANBUL
BIENALLERi VE KURATORLERIN SANAT ORTAMINA ETKIiLERIi

Derya OZDEMIR
Tez Danismani: Do¢. Evren KAVUKCU
2019, 318 sayfa

Jiiri: Do¢. Evren KAVUKCU
Dog¢. Ayca Alper AKCAY
Do¢. Dr. Semra CEViK
Dog¢. Dr. Orhan TASKESEN
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK

Bu arastirmada, Tiirkiye’de ¢agdas sanat baglaminda Uluslararasi Istanbul Bienalleri
ve kiiratorliik kavrami iizerinden bir degerlendirme yapilarak, ¢agdas sanat, kiirator, bienal
ve sanat¢l kavramlar1 arasindaki iliski lizerinde durulmustur. Cagdas sanatin temsili
sayilabilecek Uluslararasi Istanbul Bienalleri ele alnarak sanat ortamima yansimalari
incelenmistir. Bu kapsamda yapilan arastirma dort bolimden olusmaktadir. Arastirmanin
birinci boliimi, kendi igerisinde “Cagdas Sanata Genel Bir Bakis ve Etkilesimleri” ile
“Cagdas Sanatta Sanat Piyasasini Sekillendiren Unsurlar ve Gelisim Evreleri” olmak iizere
iki boliimden olusmaktadir. Aragtirmanin ikinci boliimii, “Bienaller ve Kiiratoryel Sistem”
ile “Uluslararas1 Bienaller” olarak iki ayr1 baslik altinda incelenmistir. Arastirmanin tiglincti
boliimii, “Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin Tarihsel Gelisimi ve Gérseller Uzerinden Igerik
Analizi” yapilarak ele alinmistir. Son olarak doérdiincii boliimde ise konu ile ilgili; sanatgt,
kiiratdr ve sanat elestirmenleri ile bir degerlendirme yapilarak incelenmistir.

1850 sonrasi degisen sanat fikri ve sanat ortami hakkinda bilgi vererek, bu siirecin
getirdigi degisiklikler ve sonrasinda olusan sanat anlayislarinin Tiirkiye sanat ortamina
etkileri, ¢agdas sanatla olan iliskileri iizerinden degerlendirilmistir. Cagdas sanatin Tiirkiye
sanat ortamina yansimalari, bienal, kiirator iliskisi igerisinde ele alinarak, ilk olarak 1987
yilinda yapilan ve giiniimiizde hala devam eden Uluslararas: Istanbul Bienalleri baglaminda
incelenen arastirmada, dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. Arastirma siirecinde
veriler genis bir literatiir taramas1 yapilarak, tezler, internet, makale, dergilerden ve kisisel
goriigmelerden yararlanarak elde edilmistir. Aragtirmanin verilerinin ¢6ziimlenmesinde, nitel
arastirmada kullanilan veri analizi tekniklerinden kuramsal ve betimsel analiz teknikleri
kullanilmistir. Arastirmada elde edilen sonuglar cagdas sanat ortaminda; galeriler,
koleksiyonerler, miizayedeler, miizeler ve Uluslararasi Istanbul Bienalleri’nin kendilerini
stirekli yenileyen bir yap1 icerisinde ilerledigini gostermektedir. Bu siire¢ kiiratorlerinde
onemli bir gii¢ olarak sanat ortaminda yerini aldigin1 gostermektedir. Bu nedenle, tim bu
unsurlar birbirleri ile siki iliskiler icerisinde Tiirkiye ¢cagdas sanat ortamini ve sanat piyasasini
etkileyen en 6nemli faktorlerdir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Giincel Sanat, Modern Sanat, Sanat¢i, Sanat
Piyasasi, Galeriler, Miizeler, Bienal, Kiirator, Uluslararasi Bienaller ve Uluslararasi Istanbul
Bienalleri.



ABSTRACT

PROFICIENCY IN ART THESIS

THE INTERNATIONAL ISTANBUL BIENNIALS OF CONTEMPORARY ART IN
TURKEY AND THE EFFECTS OF CURATORS ON THE ART SCENE

Derya OZDEMIR
Advisor: Assoc. Prof. Evren KAVUKCU
2019, 318 pages

Jury: Assoc. Prof. Evren KAVUKCU
Assoc. Prof. Ayca Alper AKCAY
Assoc. Prof. Dr. Semra CEVIiK
Assoc. Prof. Dr. Orhan TASKESEN
Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK

In this research, the relationship between contemporary art, curator, biennial, and
artistic concepts is elaborated by evaluating contemporary art with the concept of the job of
curators and the International Istanbul Biennial in Turkey. The International Istanbul
Biennials, which can be considered as a representative of contemporary art, are examined and
their reflections on the art scene are investigated. In this context, the study consists of four
parts. The first part of the study consists of two parts, namely “An Overview and Interaction
of Contemporary Art" and “Factors shaping the art market in contemporary art and the stages
of development”. The second part of the study is examined under two different headings as
“Biennials and Curatorial System” and “International Biennials”. The third part of the study
titled “Historical Development of The International Istanbul Biennial and Content Analysis
through Images” is discussed. Finally, in the fourth chapter related to the subject; an
evaluation is made with artists, curators, and art critics.

By giving information about the changing idea of art after 1850 and the art scene; the
changes and their effects on the art scene in Turkey, brought by this process in the
understanding of art, are discussed and evaluated with their relationship with contemporary
art. The reflections of contemporary art towards Turkey's art scene, biennials are taken up
with its curator relationship, first made in 1987 and currently is utilized on progressing
research by means of the context of the International Istanbul Biennial, document analysis
method is used. In the research process, the data are obtained by a wide literature review, by
using theses, internet, articles, journals, and personal interviews. In the analysis of the data of
the research, theoretical and descriptive analysis techniques which are used in qualitative
research techniques are used. The research results in the environment of contemporary art
shows that galleries, collectors, auctions, museums and International Istanbul Biennials have
been progressing in a structure that constantly renews themselves. This process shows that
curators have a significant power over the art scene and it has taken its place. Therefore, the
most important factors which have been affecting the contemporary art scene and the art
market in Turkey are all these elements which have a close relationship with each other.

Key Words: Contemporary Art, Current Art, Modern Art, Artist, Art Market,
Galleries, Museums, Biennial, Curator, International Biennials and the International Istanbul
Biennials.
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasi, 1850 sonrasi degisen sanat fikri ve sanat ortami hakkinda bilgi
vererek, Gustave Courbet’in ilk kisisel resim sergisinden baslamak tizere, Tiirkiye’deki
sergileme gelenegindeki degisim evrelerini gormemiz agisindan 6nemlidir. Tiirkiye’deki
sergileme geleneginde ilk baslarda sanatcilar birlesip karma sergi seklinde ilerlemekte
iken daha sonraki donemlerde karma sergiler, bir “kavram veya tema" {izerinden
gerceklestirilmeye baslanmistir. Sergileme geleneginin topluma sunulma asamalarindaki
gelismeler, bu asamada sanat piyasasinin gelisim evreleri ve bienallerin devreye girme
asamasina kadar ki dilimini kapsayan siire¢ izlenmektedir. Bu siirecle birlikte, cagdas
sanat, gilincel sanat, modern sanat, kiirator ve bienal kavramlar1 ele alinarak, bu
kavramlarin Tirkiye’de aktif hale gelmeleriyle birlikte sanat ortaminda yasanan
gelismeler izlenmektedir. Calisma; Bienallerin ¢ikis noktasi olan Uluslararasi Venedik
Bienali ile baslayan ve ilerleyen bienal tarihini ve Uluslararas: Istanbul Bienalinin 30
yillik gegmisinin okunmasi agisindan onemlidir. Calisma, Tirkiye’de 1987 yilindan
bugiine bienallerin, devreye girmesiyle sanat ortamimna yansimalarini ve beraberinde
getirdikleri degisiklikleri gormemiz agisindan 6nemlidir. Son olarak sanatgi, kiirator,
sanat elestirmenleri ile yapilan goriismelerle bu siirecin genel degerlendirilmesi yapilarak
genel bir 6ngoriiye sahip olmamiz amaglanmistir. Cagdas sanat; bienal, kiirator, sanatgi
iliskisi igerisinde degerlendirilerek, Tirkiye sanat ortamimin bugiin geldigi son nokta

hakkinda bilgi vermektedir.

Bu calismanin her asamasinda, ihtiyac hissettiim her anda engin tecriibesi ile
yolumu aydinlatan saygideger hocam ve danigmanim Dog. Evren KAVUKCU’ya sanatta
yeterlik egitimimde emegi gecen hocalarim, Prof. Mehmet KAVUKCU’ya, Dog.
Muhammet TATAR’a, Prof. Dr. Biinyamin OZGULTEKIN’e, Prof. Dr. Hiisamettin
KOCAN’a ve sanat¢1 Yusuf TAKTAK ve Bedri BAYKAM’a, kiiratorler Beral MADRA,
Denizhan OZER ve Vasif KORTUN a, sanat elestirmeni Ali SIMSEK ’e vermis olduklari
destege, ilgi ve anlayislarina, her zaman yanimda olan aileme ve bu siireci birlikte
gecirdigim varhgindan giic aldigim yegenim, Riizgar Ozdemir CELEBI’ye sonsuz
tesekkiirler...

Erzurum-2019 Derya OZDEMIR



GIRIS

1850 sonras1 ortaya ¢ikan Romantizm ile birlikte sanat¢i i¢ diinyasina yonelmeye
baslamistir. Duygularin 6n planda tutuldugu Romantizm, Neo-Klasizm’in katiliginin
arkasindan her ne kadar tepki olarak dogmus olsa da ortak 6zellikleri vardir. Ressamlar,
heykeltiraslar, sairler, yazarlar ve besteciler tarafindan farkli yorumlanan Romantizm,
degisken bir akim olarak gelismis ve 19. yiizyilin sonlarina kadar siirmiis ve doneminin
devrimci ruhlarmi temsil etmistir. Romantik sanat, sanatta geleneksel olan her seyi
reddederek degisen ve gelisen diinyay1 kabullenme miicadelesiyle ortaya ¢ikmistir. Daha
onceki sanatgilardan farkli olarak, duygularini, ideal giizellik anlayisiyla hayal giiglerini
On planda tutarak zengin firca darbeleri ve canli renklerle kendilerini ifade etmislerdir
(Hodge, 2013: 56). 19. yy. baslarinda Romantizmle baslayan sanatin 6zerklesme siireci,
modernist estetik ve modernist elestirinin yarattigi devrimler ile ortaya ¢ikmigtir (Artun,
2017a: 1). Bu durum Modernizm siiresince etkili olacak; sanat¢inin 6zgiirlesmesi, 19.
yiizyil Salon Sergilerinin Akademi’nin ve Devlettin idaresinden ¢ikarak sanatgilarin
iradesine gegmesi, bu sergilerin yerini bagimsiz ve kisisel sergilere birakmasi, galeri
sisteminin olusmasi, miizelerin sayisinin artmaya baslamasi, sanat piyasasinin olusumu,

sanat eseri sergileme seklinde degisiklikler gibi bircok gelismeyi beraberinde getirmistir.

Bu ozerklesme siirecinde, Realizm (Gergekgilik), Romantizme tepki olarak
Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Romantizm’den etkilenmis ancak Romantizm’in
duygusalliginin yerine zamanla gergekcilik hakim olmustur. Gergekeilik, sanati ve
sanat¢lyr burjuva zevklerinden uzaklastirmayr amaglamig ve toplumun insan yasami
tizerindeki roliinii sorgulamistir. Resimlerinde konular1 idealize edilmis manzaralar igin
de degil, gercek dogada resmetmislerdir. Gergekeiligin, 6nemli temsilcileri arasinda
Gustave Courbet ve Edouard Manet’i sayabiliriz. Sanayi Devrimi’nin etkisiyle hizli bir
sekilde gelisen teknoloji sayesinde gerceklik iizerine yepyeni bilgiler edinilmistir.
Sanatcilar, hem ger¢egi en dogal haliyle yansitmaya hem de toplumsal ger¢ekleri resmin

i¢ine katmaya calismislardir (Ozdemir, 2014: 38).

19. ylizyilin ortalarinda, Gustave Courbet, Honore Daumier ve Jean Frangois
Millet’in iginde bulundugu “Realizm” Cagdas Bati resminin olugsmasina ilk adim olarak
goriilebilir. Bu tii¢ sanat¢1 salonlarda sergilenen resimlerin aksine Paris’in hizla

modernlesen kent ve kirsal yasamini anlatan, elestirel, samimi, igerik agisindan zengin



yasayan sanati benimsemislerdir (Yilmaz, 2015, 1). Fransa’daki devrimci dénemde
sanatg1 Gustave Courbet, Marx’in “Komiinist Manifesto”sunun (1848) hemen ardindan
“Realist Manifesto”sunu (1851) kaleme almistir. Manifesto genel olarak, toplumu
degistirme, Ozgiir ve sosyalist bir gelecege dogru yodneltme istek ve inancini
kapsamaktadir. Courbet, 1871°de Parisli sanatgilart  “miizelerin  ve sanat
koleksiyonlarinin yonetimini ele gegirmeye” ¢agirmistir. Ona gore bunlar, “her ne kadar
ulusun miilkii olsalar da hem maddi hem de manevi bakimdan gergek anlamda sanatgilara
aittir. Courbet’in bu diisiincesi ekonomik ¢er¢evedeki uygulama degisimine verilmis bir
cevaptir. Kapitalist kurumlarin elindeki sermayenin aktarimi yeni bir sinif olusturmustur.
Bu smif, varligim1 ve giiciinii géstermek i¢in salon sanati iiretimine biiyiikk yatirimlar
yapmistir. Burjuvazinin kontroliinde 19. yy.’da ortaya ¢ikan bu yeni sergi mekanlari,
kiliseden ve monarsiden bagimsiz islemistir (Apostol, 2015: 1). Bu salonlar kendi i¢inde
sekillenerek, sanat tizerinde 6nemli bir gii¢ olarak s6z sahibi olmuslardir. Ancak sanatin,
liretim asamasinda ve sergilenme asamasinda da 6zgiir ve bagimsizlik siirecinin bir

baslangici olarak goriilebilir.

Resim 1. Vendome Siitunu’nun yikilist, 1871.

Courbet’in, emegi, seks isgilerini, kdyliileri resmettigi anitsal tuvalleri, (Resim 1)
1871°de Emperyal Vendome Siitunu’nu yikan Komiinciilere verdigi destek ve Komiin
Konseyi’nde kiiltir komiseri olarak oynadigi rolle, salon sistemine ve bu sistemin
destekledigi siyaset siniflarina meydan okumustur. 19. yy.’in ikinci yarisinda, Realist
hareketin Onciiliigiinde sanat¢1 Oznelliginin sanat iscisine ve eylemciye donilismesi

giinlimiizde hala sanat ile toplum arasindaki iligkiyi tanimlamaya devam eden ilk doniim



noktasidir. Sanatgilar toplumsal degisim istekleri dogrultusunda, bir is¢i sinifi hareketiyle
birlik i¢inde olmuslardir. Politik bir eylem niteligindeki bu tavir burjuvazinin isciler
tizerindeki ezici giiciine ve burjuva sanat kurumlarina karsi tepkinin ilk 6rneklerden
biridir. Sanatsal pratiklerin 6tesine gegen sanat¢inin, politik olarak bir karsi gii¢ roliinii

tistlendigi sOylenebilir (Apostol, 2015: 1).

Courbet’in 1849 tarihli “Ornans’da Cenaze Toreni” tablosu ve Ikinci Diinya Savasi
sirasinda Dresden Miizesi’nde hasara ugrayan Unlii “Tas Kiranlar” adli tablosu, 1850
Paris Salon Sergisinde, ilk sergilendikleri zaman, “Skandal” olarak nitelendirilmis ve
tartismalara yol agmistir. “Tag Kiranlar” adli tablosu bir akima tek basina onciiliik eden
bir tablo olarak Courbet’in giincel olan1 tarihsel bir biitiinliige tasidig1 bir tablodur. 1855
yilinda yaptig1 “Ato6lye” adli tablosu, segiciler kurulunca geri ¢evrilmistir. Courbet bunun
tizerine Endiistri Sarayi’nin yaninda, serginin yapildigi salonun karsisinda masraflarini
kendisinin tistlendigi birkag metrekarelik bir sergileme mekani yaptirmistir. Bu mekanda
“Atolye” adli tablosunun da yer aldig1 toplam 40 tablodan ve 4 desenden olusan ilk kisisel
sergisini diizenlemistir (Ozsezgin, 1977: 20). Courbet’in agmis oldugu sergi ilk kisisel
resim sergisi olarak, kendinden sonraki sergilere onciiliikk etmistir. “Atolye” isimli
tablosunda 30 ayr1 figiir yer almaktadir (Resim 2). Ug aylik bir ¢alismanin sonucudur. Bu
tablonun sanatc¢inin diger tablolarindan farkli bir 6neme sahip olmasinin nedeni, hem
diinyadaki ilk kisisel sergiye sebep olmasi, hem de sanatcinin “Milletleraras1 Sergiye”

baskaldirisinin sembolii olmasidir.

Resim 2. Gustave Courbet, Sanat¢inin Atdlyesi, 1855, Tuval Uzerine Yagliboya, 359%598 c¢m,
d’Orsay Miizesi, Paris.



Courbet 1855 yilinda “Uluslararasi Paris Sergisi” igin ¢alistig1 biiyiik tablosu ile
ilgili diisiincesini; “Oldukca esrarengiz. Yorumlayabilene iyi sanslar.” climlesiyle ifade
etmistir (Cigek, 2016: 1). Sanat¢1 1867 yilinda da ayni stratejiyle devam ederek, evrensel
sergiye dort tablosunu ayirirken, Alma kopriisii yakininda insa ettirdigi bir pavyonda, geri
kalan 132 tablosunu sergilemistir (Wat, 1999: 59). Sanat¢1 kendi imkanlariyla agmis
oldugu sergilerle kendini tanitma ve isminin yayimasini saglamistir. 19. yy.’da
Akademinin savundugu Romantizm agirlikli temalar1 elestiren Gustave Courbet, Edouart
Manet, Claude Monet gibi sanatcilarin yapitlar1 “Salon” tarafindan reddedilmistir.
Bununla birlikte akademizme alternatif sanatc¢ilarin giderek artmasi akademik-sanatgi
¢ekismesinin ilk 6rneklerini olusturmustur. 20. yy. baslarinda Modernizmin temsilini,
kentsel temalarla ve endiistriyel siireglerle ifade eden bircok sanat¢inin yani sira, hizla
biiyliyen kentlesmeye ve endiistrilesmeye tepki gosteren bir¢ok sanatg1 olmustur (Kalkan,
2012: 126). Bu siiregte one ¢ikan isimlerden biri olan Manet’in resimleri siirekli
skandallar yaratmis ve elestirilere ve tartismalara neden olmustur. “Kirda Yemek” adli
eseri 1863 Paris Sanat Fuar’min jlrisi tarafindan miistehcen bulundugu igin
reddedilmistir. Salonun jiirisi bu ¢aligmayla birlikte yaklasik 3.000 eseri daha reddedince
imparator II1. Napolyon’un emriyle, “Reddedilenler Salonu” adi altinda bir salon a¢ilmis

ve resimler orada sergilenmistir (Resim 3).

Modernlesme siirecinin izlenimcilikle hissedilmeye baslayarak, Fransa’da
Modernizm’in ilk temsilcisinin “Kirda Ogle Yemegi” adli tablosuyla Manet oldugu kabul
edilmektedir. Bu sekilde goriilmesinin sebebi sanat¢inin cesur bir kompozisyon kurgusu
denemesidir. Aslinda sanatc1 geleneksel bir kompozisyon kurgusunu ele alirken ayni
zamanda c¢agdas bir igerikle sentezlemistir. Modernizm siirecini etkileyen iki onemli
unsur arasinda; 1789 Fransiz Devrimi ve 19. yy.’da ki Ingiliz Sanayi Devrimi’nin etkileri
bulunmaktadir. Bu iki onemli toplumsal olay her alanda oldugu gibi sanatta da
degisimlere sebep olmustur (Y1lmaz, 2006: 18). 19. yy.”1n ikinci yarisinda bilim mantikla
giincellesmigstir. Fizik, Biyoloji gibi bilim dallarinin laboratuvar ortamina girmesiyle
bilimsel gelismeler hizlanmistir. Bu gelismeler sanatta da etkisini gostererek, 19. yy.’in
sonlar1 ve 20. yy.’in baslarinda sanatta Modernizm, ressamlarin diinyay1 gordiikleri gibi
temsil etmeyi birakmalariyla hizlanmistir (Ozdemir, 2014: 41). Bu baglamda Fovizm,
Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, Siirrealizm gibi modern akimlar ortaya

¢ikmustir.



Resim 3. Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 1863, Tuval Uzerine Yagh Boya, 214x270 cm,
Orsay Miizesi, Paris.

Dada’nin 6ncii sanatgilarindan Duchamp’in 1910°larda ortaya attig1 ‘hazir-nesne’
olgusu, ozellikle 1917 tarihli “Cesme” adli eseri Kavramsal Sanatin temellerini
olusturmaktadir. Duchamp’in siradan bir nesneyi sanat olarak sunmasi sanatin diisiinsel
boyutuna dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢aligma sanat olgusunda yeni bir dnerme olarak, 20.
yy. 1in Avangart ruhunun bir simgesi olma 6zelligini tasimaktadir. Duchamp, 20. yilizy1l
Avangardi i¢inde Picasso, Matisse, Malevig, Mondrian gibi sanatgilarin soyuta yonelen
bicimci Modernist Avangart gelenegine karsi bir durus sergilemektedir. Duchamp’in
‘Avangart i¢inde (daha) Avangart’ ve ‘Postmodern 6ncesi Postmodern’ anlayisindaki
tavr1 1950 sonrasi sanat anlayiglarini 6nemli 6l¢iide etkilemistir (Antmen, 2012: 193-
194). Duchamp’in ‘gesme’ adli eseri sanatta bir kirilma noktasi olarak goriilmekte ve
sanatin ne oldugu, estetik degerlerinin ne oldugu gibi tartismalarla birlikte sanatin

diisiince ve kavram boyutunu one ¢ikartarak bir¢cok soruyu beraberinde getirmistir.

1950’11 yillarda belirli bir sanatsal yaklagima bagli olmaksizin olusan ¢agdas sanat
anlayistyla, 6rnegin; resmin digerlerine olan egemenligine son vererek, resim, heykel,
enstalasyon, fotograf gibi farkli disiplinleri bir araya getirmis, cogulcu bir sanat anlayist
olusmus ve yayginlasmistir (Antmen, 2012: 277). 1850’lerden 1950’li yillara kadar
yaklagik 100 yillik bir siirecin getirmis oldugu degisimler ve gelismeler bir¢ok alanda

oldugu gibi sanatta da donemsel olarak farkli dinamiklerle kendini géstermistir. Yasanan



sosyo-ekonomik durumlar, teknolojik gelismeler, 1. Diinya Savasi, 1. Diinya Savasi vb.
durumlar sanati etkileyen faktorler arasindadir. 1950’li yillardan baglayarak ve
kiiresellesmenin de etkisi ile birlikte sanat alaninda uluslararasi bir sanat ortam1 olusmaya
baslamistir. Bu durum; Cagdas sanat nedir? Cagdas sanat, Modernizm iligkisi nedir? gibi
pek cok soruyu beraberinde getirmistir. Cagdas Sanat baglaminda bu durum kendisini;
miizelerde, galerilerde, koleksiyoner yapisinda, sergileme geleneginde de hissettirmistir.
Ayrica gliniimiizde sirketlerin sanata yatirim yapmaya baslamalari ile sanatin 6zellesmesi
s0z konusu olmustur. Sanat piyasasi uluslararasi bir yapilanma igerisinde ilerlemeye
baslamis ve sekillenmistir. 1850°li yillarin “Uluslararast Biiyiik Salon Sergileri ve
Fuarlar1” yerini Cagdas sanatin temsili sayilabilecek bienallere birakmistir. Bienaller, ilk
olarak 1895 yilinda diizenlenen Venedik Bienali’nden giiniimiize artarak ¢agdas sanat
ortaminda uluslararasi diizeyde 6nemli bir yer edinmistir. Tiirkiye ise bu siirece, ilk olarak
1987 yilinda gerceklestirilen 1. Uluslararast Cagdas Sanat Sergileri ile birlikte girmistir.
Ayrica 1990’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de ¢agdas sanat/giincel sanat tartigsmalar1 yer
almistir. Aralarindaki iliski ideolojik bir tercih olarak veya Ingilizce’den Tiirkge’ye ceviri

durumundan kaynakli birbiri yerine kullanilan kavramlar olarak kendini géstermistir.

Sanat ortaminda Uluslararasi Bienallerle birlikte, “kiiratér” kavrami devreye girmis
ve bugiin biitlin bienallerde ve hemen hemen tiim sergilerde yerini almistir. Ayni zamanda
bienallerle birlikte sanat eseri sergileme geleneginde uluslararasi bir sisteme gegilmistir.
Gliniimiizde bienaller; ait olduklar1 kenti 6ne ¢ikartan, turizme katkisi olan ve uluslararasi
cagdas Sanat ortamini yansitan, sanatgilarin uluslararasi etkilesimini artiran énemli bir
etkinlik olarak s6z sahibi durumdadir. Bu siire¢ uluslararasi diizeyde bir ayni andalik ile
Tiirkiye sanat ortaminda da genel olarak degisikliklere neden olmus, bazi tartigmalar1 ve
elestirileri de beraberinde getirmistir. Bunlar arasinda; Tiirkiye cagdas sanat ortaminda
cagdag/glincel tartigmasi, Tiirkiye sergileme geleneginde yasanan gelismeler,
Uluslararas: Istanbul Bienali’nin Tiirkiye sanat ortamindaki yeri, bienal-sanat piyasasi
iliskisi gibi ¢agdas sanat ortamini etkileyen unsurlar olarak yerini almis ve sanat
ortaminda etkili olmustur. Giiniimiizde bienal etkinlikleri ve kiirator sistemi uluslararasi
diizeyde sanat ortamina dahil olmustur. Cagdas Sanat icerisinde aktif rol oynayan
kiiratorlerin  sanat ortamima olumlu olumsuz etkileri zaman zaman tartismalari
beraberinde getirmistir. Cagdas sanat baglaminda ele alinan bienallerin bugiin

uluslararas1 sanat ortami hakkinda onemli verilere sahip olmakla birlikte, gelecekte



cagdas sanat ortami1 hakkinda ve ait olduklari iilkelerin tarihlerinin okunabilmesi
acisindan da oldukga 6nemli bir veri haline gelecegi diisiiniilmektedir. Sanat ortamindaki
gelismelerin bundan sonrada farkli dinamiklerle degisebilecegi ortadadir. Ancak bu
calismada; i¢inde bulundugumuz dénemi de kapsayan ¢agdas sanat ortaminin, Tiirkiye’ye
yansimalarinin 6zellikle Uluslararas: Istanbul Bienalleri iizerinden degerlendirilmesi

amaglanmistir.



BiRINCi BOLUM
CAGDAS SANAT VE SANAT PiYASASINI SEKILLENDIREN UNSURLAR
1.1. CAGDAS SANATA GENEL BiR BAKIS VE ETKILESIMLERI

1.1.1. Cagdas Sanat Nedir?

“Cagdas Sanat Nedir?” sorusu Ozellikle sanat diinyasi i¢inde, g¢esitli kurumlar,
dergiler, elestirmenler, tarafindan sorgulanmaktadir. Bugiin bulundugumuz dénemi de
icine almas1 agisindan 6zellikle iizerinde durulmakta ve sorunsallastiriimaktadir. Cagdas
Sanat olduk¢a genis kapsamli bir donemi ifade etmektedir. Bu baglama bagli olarak
belirli bir tiir sanat yapitinda belirli bir estetik anlayisi, tarihsel bir sanat donemini,
sergilemenin bir yolu, bir miizenin i¢inde 6zel bir boliimii hatta alisgkanliklari, zevkleri ve
sanat piyasasinin daha yiiksek kademelerini, fiyatlarini kapsamaktadir. Postmoderne
hitkmeden bir kategori olarak karsimiza ¢ikmakta ve giinlimiizde tartisilmaktadir (Esanu,
2012: 5). Modernizmden sonraki donem c¢agdas sanat olarak nitelendirilmektedir. Bu
baglamda postmodernizm, modernizmden beslenen bir yapiya sahiptir. Cagdas sanatin
ise; postmodernizmi de igine alan ve i¢inde bulundugumuz zamani1 da kapsayan, daha
glincel olan bir donemi ifade ettigini diisiinebiliriz. Bununla birlikte Postmodernizm -
Cagdas Sanat karsilagtirmasiin yani sira karsimiza tgiincli bir boyut olarak, Cagdas
Sanat - Giincel Sanat ikilemi ¢ikmaktadir.

“Cagdas Sanat” farkli tilkelerde farkli baslangi¢ tarihleriyle kendini gostermektedir.
Los Angeles’taki MOCA 1940’tan sonraki ¢caligsmalar1 dikkate alirken, Londra’daki Tate
Modern de bulunan ¢agdas eserleri 1965’ten sonra yapilmistir. Kristine Stiles ve Peter
Selz’in kaynak kitab1 Theories and Documents of Contemporary Art’in baglangi¢ noktasi
1945 tarihidir. Ulkelerin ¢agdaslik anlayis:1 farklilik gostermekle birlikte agirlikli olarak
1990’1arin baslarinda ortaya ¢ikan bir durum olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Artun-Orge,
2014: 8). 1990’1 yillarin sanatin1 etkileyen en 6nemli seyler arasinda Foucault’nun,
Deleuza ve Guattari’nin ve Baudrillard’in gevirilerinin oldugu ve temel bir doniisiim
noktasint olusturdugu sodylenebilir. Sadece Tiirkiye’de degil 90’1 yillarin Avrupa
sanatinda da etkili olmustur. Bat1 Avrupa’da bilyiik sermaye destekleriyle bu tip sergiler

yapilirken Tirkiye’de sanat¢ilarin kendi ¢abalariyla sergiler yapilmistir (Calikoglu, 2008:



22). Avrupa’da yasanmis olan degisim Tirkiye ile asagi yukari ayni doneme denk
gelerek, 80°1i yillardan bir kopma olusmustur. Kurumsal ve kavramsal diisiinme bi¢imleri
ve uygulama sekilleri bu yillarda kendini gostermeye baglamistir. 80°li yillarda
enstalasyon yapiliyor olsa da 90’11 yillardan sonra net bir sekilde goriilmeye baslamistir
(Calikoglu, 2008: 25). Cagdas sanat genel olarak; yeni medya, dijital goriintii, stirtikleyici
sinema, ulusal kimlikler, yeni enternasyonalizm, iliskisel estetik, post prodiiksiyon sanati,
remiks kiiltiirlerini vurgulamaktadir (Smith, 2006, 683).

1980’lerin ortasindan itibaren Ankara ve Istanbul’da yer almaya baslayan,
uluslararasi bienaller, sanat etkinlikleri ve ulusal diizeydeki “Yeni Egilimler” ve “Oncii
Tirk Sanatindan Bir Kesit” gibi sergiler genel sanat algisini etkilemistir. Fakat bu
yenilikler o dénemde “modern” adi altinda nitelendirilmistir. Bati’da 1970’lerde
yiikselmeye baglayan 1980’lerde iyice yer edinen postmodern ve ¢agdas (giincel) gibi
kavramlar Tirkiye’ye 1990’11 yillarda girmistir (Yilmaz, 2012: 36). 1980’li yillarin
sonunda degisen sanat ortaminin etkileri Tiirkiye’de de kendini gostermeye baslamis ve
1990’lardan sonra belirgin hale gelmistir. Sanatcilar, toplum, gelenek, yerellik, otorite
gibi degerlere karsilik igerik ve bi¢im agisindan belirgin bir sekilde yenilik arayislarina
girmiglerdir (Calikoglu, 2008: 8). Bu durum kendisini 1984 yilinda Uluslararas: 14.
Istanbul Festivali kapsaminda diizenlenen “1. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” adli
sergide hissettirmistir.  Sergi, Atatiirk Kiltir Merkezi Sanat Galerisinde
gerceklestirilmistir. Katilan Sanatgilar arasinda; Hale Arpaci, Mustafa Ata, Tomur
Atagok, Bedri Baykam, Handan Boriitegene, Canan Beykal, Cengiz Cekin, Ayse Erkmen,
Adem Geng, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Hiisamettin Kogan, Fiisun Onur, Zekai
Ormanci, Sarkis, Yusuf Taktak ve Nil Yalter’in ¢aligmalar1 yer almistir. Bu sergide
resmin disinda enstalasyon, kavramsal igerikli vb. farkli ¢alismalarda yer almistir (Yusuf
Taktak ile kisisel iletisim, 21 Haziran 2018). Bu yillarin basinda akademinin soyut-
figiiratif tartismasi yerini enstalasyon — resim tartigsmasina birakmistir (Calikoglu, 2008:
47).

Bu konuyla ilgili tartigmalar1 Bedri Baykam;

Tiirkiye iki tane cocuksu kriz yasadi. Biri figiiratif ressamlar ve avangartlar soyutlar kavgast,
ikincisi tuval ressamlariyla mekan diizenlemeciler kavramsalcilar ... avangart sanatgilar
olarak bizler baslatmadik. Birini akademisyenler baslatt1 bize karsi savas gibi yani niye sizin
adimiz gegiyor esas sizin yaptiginiz sagmalik bizim yaptigimiz dogru is diye, ikincisi de bu
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri daha sonra ikiye boliindii. Oncii Tiik Sanattan Bir
Kesit Sergisinden, bir grup sirf kavramsalcilar diye ayrildi ondan sonra da genel olarak onlari
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destekleyen kimi kiiratorler yazarlar ve bazi sanatcilar hani siz hala tuval resmimi
yapiyorsunuz biz tuvali ¢oktan astik gibi bir komplekse giristiler halbuki ayni kisiler sokaga
cikip Almanya’ya, New York’a, Paris’e, Londra’ya, Washington’a gittiklerinde yine
goriiyorlar ki diinyanin biitiin biiyiik miizelerinde Cagdas Sanat ad1 altinda enstalasyon da
var kavramsal isler de var ama tuval resimleri de var. Ama diinyada hi¢ kimse tuval resmi
yapmay1 bir kompleks haline getirmemis ... (Bedri Baykam ile kisisel iletisim, 21 Haziran
2018)

sozleriyle degerlendirmistir. Bugilin baktigimizda c¢agdas sanat icinde tuval resmi,
enstalasyon, video vb. bir¢ok teknigin kullanildigi gozlenmektedir. Sadece farkli
sanatgilar agisindan degil bir sanat¢i biitiin teknik ve malzemeyi kullanarak isler

yapmaktadir. Bu durumun sebebini Bedri Baykam;

Cilinkii ana referans noktalar1 olan batida bugiin de bes yil 6nce de on y1l 6nce de on yil sonra
da tuval resimleri olacak. Tuval hep 61dii denilen, fakat dokuz canli, kimsenin dldiirmedigi
bir yiizey. Neden? Ciinkii aslinda c¢ok iddiali bir olay, asirlarca tuval iizerine resim
yapildiktan sonra, siz tekrar bir giin geliyorsunuz elinizdeki malzemeyle, ge¢cmis bilginizle
ben tekrar bir tuval resmi yapacagim ve 2018 tarihi atacagim, 2019 tarihi atacagim ve bunun
yenilik¢i bir is olmasi lazim beni yansitmasi lazim, dénemimi yansitmasi lazim seklinde bir
iddia tagiyor. Bugiin yapilan her yeni tuval, is (Bedri Baykam ile kisisel iletisim, 21 Haziran
2018).

climleleriyle agiklamistir. Bu tartigmalarin bugiin yersiz oldugu acik¢a gézlenmektedir.

Bu siire¢ sanatgmin ifade etme bigimini zenginlestirerek kullanilan malzemenin

cesitlendirilmesini saglamustir.

Degisim ile bagka bir bakis acisinin varligindan ve sanat yapma bigimlerinden séz
edilebilir. Fakat bugiin, piyasalarin yiikselmesiyle ve paranin artmasiyla resme olan

ilginin tekrar artmaya basladig1 sdylenebilir.

Emegin sermayeye formel boyun egmesinden reel boyun egmesine gectigi zaman,
kapitalizmin hakim tiretim bi¢imi olarak kendini gostermesi gibi, sanatlarda da diisiinsel veya
kavramsal boyutta degil, bigim ve igerigin formel olanin ve igerigin kavramsal olana
evrilerek ve bununla birlikte degismesiyle bu gergeklesti 1990’larin basinda.” (Calikoglu,
2008: 25-27).

Burada kastedilen durum, galismada kullanilan malzeme veya igerik ve anlatinin
karsiligin1 kavramda bulmasiyla ilgilidir. Cagdas sanatin getirdigi degisim siirecini ifade
etmektedir. Bu durumu sanat¢ilarin sanat eseri {iretim asamasi bakimindan ele

aldigimizda, Ilya Kabakov giinlimiiz sanatg¢ilarinin durumunu;

Cagdas sanat¢ilarin bugiin 6nerdikleri projeler ile, gegmisin sanatcilarinin belirsiz projeleri
arasinda kokten bir fark var. Ornegin, “Nasil bir resim yapmak istiyorsun veya ne yapmak
istiyorsun?” sorusuna ge¢misin sanatgisi sakince “Hele bir baglayalim da sonra bakariz” diye
cevap verirdi. “Peki ne zaman bitirmeyi planliyorsun?” diye sorulunca da “$imdi bir kere bu
Oyle bir siireg ki...” der ve daha fazla bir sey soyleyemezdi. Oysa bugiin projenizdeki en ufak
bir belirsizlik alameti, basarisizlik olarak degerlendiriliyor. (Artun ve Orge, 2014: 115)
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sozleriyle ifade etmektedir. Burada Kabakov’un bahsettigi durum c¢agdas sanatta
yapilacak olan ¢alismanin tiim evrelerinin planlanarak sistemli bir sekilde ilerlediginden

bahsetmektedir. Calismanin sonucunun bastan 6ngorildiigi bir siireci kastetmektedir.

Denizhan Ozer ¢agdas sanat ¢alismalari ile ilgili diisiincelerini;

Cagdas sanat sergilerinin iginde her sey aslinda i¢inde bulundugumuz i¢ ige ge¢mis, bu
doneme ait bu ¢agin sanati. O déneme ait eskiden yapilmig empresyonist renkler, dogaya
acilanlar vb. Bugiin yapilanlara kavram olarak c¢agdas sanat diyorlar. Ama bu iginde
bulundugumuz her tiirlii yiiksek teknolojiyi de kullanan, geleneksel yontemleri de kullanan
ama bugiiniin sorunlarin1 bugiine ait olan durumu dile getiren bir olgu. Ben ¢agdas sanat
yaparim resimle yaparim bazi seyi, bazi seyi fotografla anlatirim, bazi seyi enstalasyonla
anlatirim bazi konuyu Video Art’la anlatirim (Denizhan Ozer ile kisisel iletisim, 20 Haziran
2018).
diye agiklamistir. Ozer, sanat¢inin giiniimiizde oldukea genis bir ifade diline sahip
oldugunu belirterek, sanat¢inin malzeme ve teknik agisindan 6zgiir oldugunu ifade
etmektedir. Bu konuda bir sinirlandirma ve ayrim yapilmasimin giiniimiizde
gereksiz bir tartisma oldugunu sdylemek miimkiindiir. Onemli olan sey, yapilan
calismanin hangi teknikle olursa olsun, en iyi sekilde aktarilmasi olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Cagdas Sanat, her tiirlii uygulamaya agik, miizeler, akademik kurumlar, miizayede
evleri ve metinler bulunduklari yakin donemi kategorilere ayirarak ve kronolojik olarak
temsil etmenin kesisme noktasini ifade etmektedir. Onceki dénemleri diisiindiigiimiizde
“modern”e olanlarin “¢agdas” icinde gegerli olabilecegini, belirli bir siire sonra baska bir
kavram karsisinda gecmisi temsil etmesi séz konusudur (Artun ve Orge, 2014: 8-9).
Gliniimiizde ¢agdas sanatla ilgili siirecin nereye kadar devam edecegi bilinmemektedir.
Belki de su an cagdas sanat olarak nitelendirilen bu dénem baska bir kavramla
nitelendirilerek cagdas sanat kendini devam ettirecektir. Ancak giiniimiizde bu belirsizlik

kendini gostermekte olup bu sekilde devam etmektedir.

1.1.2. Modern Sanat / Cagdas Sanat / Giincel Sanat Tliskisi

Tirk Dil Kurumu sozligiinde, “Cagdas” 1.Ayni ¢agda yasayan, muasir. 2.
Bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan, modern, muasir. “Giincel” Giiniin
konusu olan, simdiki, bugiinkii, (haber, olay vb.) aktiiel (Tiirk Dil Kurumu (TDK), 1998:
a421, 909). “Modern” Fr. moderne, Caga uygun, ¢agcil, asri, ¢agdas (TDK, 1998: b1574)
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seklinde tanimlanmaktadir. Giiniimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ‘modern’ s6zciigii,
Latince’de ‘tam simdi’ anlamima gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’
sozclgiinden gelmektedir. Din olarak Hiristiyanligin kabul edilmesiyle baslayan yeni
donemi, eski (Roma ve Pagan) donemden ayirmak i¢in ilk kez 5. yy.’da kullanilan bu
sozciik; degisik donemlerde de igerigi degiserek eski ile yeniyi bariz bir sekilde ayirmak
icin kullanilmigtir (Y1lmaz, 2006: 13). “Modern” sozciligiiniin kullanilmasinin tarihsel
acidan sinirlandirilmast karigikliga neden olabilir. Ciinkii tiim sanat akimlar1 ve
anlayislarin1 dénemine gore modern olarak nitelendirmek bu bakis agisiyla miimkiin
olabilir. Bu sozciiklerin anlamlarina bakildiginda hepsinin birbiriyle anlam iligkilerinin
oldugu agik¢a goriilmektedir. Aralarindaki bu karmasik anlam iliskisi sik sik tartismalara
ve anlam kargasasina neden olmaktadir. Bu baglamda aralarindaki iliskiyi ve anlam
farkin1 net bir sekilde ortaya koymanin ne kadar miimkiin oldugu tartigmalara acik

durumdadar.

Tirk Dil Kurumu sozliigiine gore; “Cagdas”in “bulunulan ¢agin anlayisina,
sartlarina uygun olan” ve “modern” anlamlari ile “Modern”in “caga uygun” /¢agdas
anlamlar1 birbirini karsilamakta olup hem kelime anlamlariyla hem de “cagdasin iginde

2 13

modern” “modern’in i¢inde ¢agdasin anlamlarin1 Kendi iglerinde barindirmalari
bakimindan birbirlerini karsiladiklar1 goriilmektedir. Bu yilizden buradaki sézciiklerin

kullanima ile birbirleri yerine kullanilabilecekleri bir durum gézlenmektedir.

“Giincel Sanat” ile “Cagdas Sanat” iligkisi ele alindiginda, aym ve farkl
olduklarina dair iki goriis ortaya ¢cikmistir. Ama simdiki ¢cagdas sanat, Bati’da 1980’lere,
Tirkiye’de ise 1990’lara dayanan cagdas sanattan farkli bir sey olarak algilanmaktadir.
Bunun sebebi daha onceki donemin “modern” olarak tanimlanmasidir (Yilmaz, 2012:

9% ¢

37). TDK sozliigiine gore; “Cagdas” “ayni ¢agda yasayan” ile “Giincel” “giiniin konusu
olan, simdiki, bugiinkii” anlamlarmi Kkarsilastirdigimizda arada soyle bir fark
gozlenmektedir. Cagdas; ayni ¢cagda yasayan anlami ile yasanilan donemin daha uzun bir
donemini kapsarken, “gilincel” giiniin konusu olan, simdiki, bugiinkii anlamlariyla i¢inde
bulunulan donemin daha kisa, daha yakin bir zaman dilimini tanimladig1 sdylenebilir. Bu
acidan bakacak olursak ¢agdas ve giinceli ayr1 diislinebiliriz. Ancak “Giincel Sanat” ile
“Cagdas Sanat” iliskisi agisindan ele alacak olursak; “Contemporary Art”in Tiirk¢eye

cevirisi agisindan baktigimizda geviriyle ilgili bir anlam kargasasi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Mehmet Yilmaz bu durumla ilgili goriislerini;

Bugiinkii ¢agdas sanat ile gilincel sanatin igeriklerine gelince: Cogunluk farkli diyor,
bazilariysa ayni. Ben ayni diyenlerdenim. Ciinkii tiir, arag, yontem, donem, egilim ve ilgili
sanatgilar gibi agilardan tek tek ele almaya basladigimizda, farklarin birer birer azaldigi, hatta
ortadan kalktig1 gibi bir durumla karsilagiyoruz. En azindan, benim gordiigiim manzara dyle
... ilk elden sdyleyebilecegim su: Bu konuda farkli algilarin ortaya ¢ikmasinin bas nedeni,
¢eviri tercihi gibi gortinityor (Y1lmaz, t.y.: 1).

diye agiklamistir. Burada Mehmet Yilmaz, “Contemporary Art”’in Tiirkge’ye gevirisiyle
ilgili durumdan bahsetmektedir. ingilizce’deki “Contemporary Art”in Tiirkgede’ki iKi
farkli gevirisi olan; “Giincel Sanat” ile “Cagdas Sanat” ¢evirisinden kaynakli oldugunu
kastetmektedir. Bu iki kavram sanat ortaminda tercihe gore kullanilmaktadir. Bu
baglamda farkli goriisler lizerinden degerlendirdigimizde; Tiirkiye’de “Giincel Sanat”

kavramini ortaya atan Vasif Kortun, bu durumu su sekilde ifade etmektedir.

Cagdas lafi benim i¢in her zaman bir ezikligin tarifi olmustur. Cagdas olmaya ¢alismak ve
¢agdashig1 Batililasmakla ayn1 okumak her zaman 6n yargi igeren bir tabirdi. Cagdas sanatgi,
cagdas miizisyen ... Benim tek arzum bugiin yapilan sanat pratiginden bu 6n yargilar
ayirmakti, ¢ikartmakti ... Cagdas hep 80’lerden itibaren 6zellikle ayristirict bir tabir oldu.
Halbuki sanat ve kiiltiiriin birlestirici olmasi gerekir ... Contemporary ¢agdas demek degil,
zamana dair demek. Bu zaman ‘contempor’ aym: zamanin ifadesi. Halbuki Cagdasin
moderniteyle olan yogun bir iligkisi var. Contemporary 1962 yilinda bagliyor. 1961 yilinda
Londra’da basladi. ... Aslinda rahmetli Ecevit’in, ¢agdas kelimesini kullanmasi, diinyada
Contemporary’in kullamlmasindan oncedir. Biilent bey, orada moderniteden modernden
bahsediyordu. Sivil bir moderniteden bahsediyordu. Bizim su anda anladigimiz anlamda
cagdas sanat ya da Contemporary Art’tan bahsetmiyordu. (Vasif Kortun ile kisisel iletigim,
09 Temmuz 2018).

Vasif Kortun bu ciimleleriyle ¢cagdas ile modern arasindaki yakin iligkiyi belirterek ikisi
arasinda bir fark olmadigini ifade etmistir. Bununla birlikte; “Giincel Sanat” ile “Cagdas

Sanat” iligkisini Yusuf Taktak;

Sozliik anlamiyla; bugiin yapilani ifade ediyor. Halk agziyla, gelir gecer seyler igin “gilincel”
seyler yapiyor, ifadesi kullamlmaktadir. (Yusuf Taktak ile kisisel iletisim, 21 Haziran 2018)

Seklinde agiklamistir.

Hiisamettin Kogan ise;

Caga ait olanlar ¢agdas sanattir. Olmayanlar ¢cagdas sanat degildir. ... glincel baska bir sey.
Giincel daha giine ait, ona ait bu aktérlerden, medyumlardan yapilmis olan seye giincel
diyoruz biz anlatabildim mi? ... Hep bir giincel var iste ¢agin enerjisine bagl olarak ... o
cagin ruhuyla, duygusuyla, bilimsel buluslarla, kesiflerle sekillenen durumlardir. Cagin
sanata yansimamasi diye bir sey olamaz. Onun igin ¢agin ruhu dedigimiz sey, tarihten
geliyor, cografyadan geliyor, cagdan geliyor dedigimiz sey ¢ok farkli 6lgekte her zaman
kullanilabilir diye diisiiniiyorum. (Hiisamettin Kogan ile kisisel iletigim, 03 Temmuz 2018)

sozleriyle ifade etmistir.
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Denizhan Ozer;

Ingilizcesi Contemporary Art’tir. Onun karsihginda da cagdas sanat oluyor. Ama bunu
bazilar1 giincel sanat olarak kullaniyor, bazilari ¢agdas sanat olarak kullaniyor. Ama ben
dogrusunu sdylitlyorum, bu ¢agin sanat1 yagadigimiz bugiine ait bir sey degil, en yeni olani
da kapstyor, icinde bulundugumuz cagin sorunlarini dile getiren bir sanat. ... Cagdas sanat
hepsini kapsayan bir kavram yani giincel sanat dediginde parantezi ¢ok daraltmis oluyorsun
¢ok daha bugiine ait yasadigin zaman dilimine hapsetmis oluyorsun, birazda image art
dedigimiz daha genglere yonelik bir sey getirmis oluyorsun, ama asil hikdye ¢agdas sanat.
Yani ¢cagdas sanat dedigimiz kavram bugiiniin sanati, Batida boyle tercih ediyor. (Denizhan
Ozer ile kisisel iletisim, 20 Haziran 2018).

cagdas ve giincel arasindaki zaman farkina dikkat ¢ekerek degerlendirmistir.
Beral Madra ise;

... Simdi Contemporary Art. Contemporary demek hem zaman demek ayn1 zamanda demek.
... Cag, Tirkiye’de ¢ok farkli bir seyi ifade ediyor. Cagdas da ¢ok genis bir zaman: ifade
ediyor. Bu genis zamani biraz kisaltmak i¢in giincel dediler. Giincel dedigin zamanda gelip
gegici anlamina geliyor. Bugiin var yarin yok anlamina geliyor ikisi de ¢ok dogru terim degil.
Burada en dogrusu gorsel sanatlar demek veya iligkisel estetik demek bugiin yani 2000°1i
yillarin bagindan beri kullanilmasi gereken terim iligkisel estetik. (Beral Madra ile kisisel
iletigim, 10 Temmuz 2018)

diye aciklayarak farkl bir bakis agis1 getirmistir.

Bedri Baykam;

“... Contemporary Art, cagdas sanat demek. Diinya buna 30 yil 6nce de ¢agdas sanat diyordu,
bugiinde cagdas sanat diyor. Cok dnemli dyle bir ayrim olsayd: herhalde Fransa, Ingiltere,
Amerika da bunu bulurdu. Tiirkiye’de buna bdyle bir suni yapay ayrim yapilma ¢abasinin
nedeni ... Igerigi yok sirf bunu biz yaptik diyebilmek igin anlatabildim mi? ... bunun adi
cagdas sanat yani bu dénem yapilan sanat ve artik multimedya olmus sanat, yani iginde
fotografta var film de var edebiyatta var biitiin bunlarin birbiriyle disiplinlerarasi gegis var...”
(Bedri Baykam ile kisisel iletisim, 21 Haziran 2018)

seklinde degerlendirme yapmistir. Bu degerlendirmelerden yola ¢ikacak olursak Vasif
Kortun’un disindaki kiiratoér ve sanatcilarin ¢agdas ve giincel arasindaki zaman dilimine
isaret ettikleri gozlenmektedir. Fakat biitiin bu goriis farkliliklarina ragmen, giiniimiizde

giincel kelimesi sik¢a kullanilmaktadir.

Tiirkiye’de izlenimcilikten sonraki dénemler 1990’lara kadar “modern” olarak
nitelendirilmistir. Modern sanat ve ¢agdas sanat arasinda bir fark ortaya koyulmamustir.
Cagdas sanat, Fransizca I’art moderne (ing. Modern art) kavraminin Tiirk¢e karsiligi
olarak kullanilmistir. Daha sonra Bati’daki tartismalarin yansimasi olarak 1990’larda
bazilar1 Contemporary Art’a cagdas sanat deyince bir karigiklik olusmustur. Bunun
tizerine “modern” artik ¢evrilmeden kullanilarak “Modern Art”a “modern sanat” denilmis

ve 0 haliyle birakilmistir. Bu konuda bir goriis birligi oldugu sdylenebilir. “Modern”
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tartismasi bu sekilde sonuglanirken, sonraki tartisma konusu olan Contemporary Art’in

nasil ¢evrilecegi tartismasi ortaya ¢ikmistir (Y1ilmaz, 2012: 39-40).

Mehmet Yilmaz,

Kitapligimda, Almancadan ingilizceye g¢evrilmis Contemporary Art adli bir kitap var (5).
1980’lerde diinya sanatinin 6nemli bir doniisiim yasadigi; bu donisiimiin mayasinin ise
1960’larda Alman ve Amerikali sanatcilarca atildigi teziyle yazilmis kitap. Honnef daha en
baginda yanli davrandigini, Bati diinyasinda kendince en 6nemli saydigi sanatcilart ele
almaya karar verdigini belirtmis. Sanat¢ilardan bazilar1 sunlar: Georg Baselitz, Andy Warhol,
Anselm Kiefer, Jorg Immendorf, Keith Haring, Joseph Beuys, Gerhard Richter, Sigmar
Polke, Sandro Chia, Enzo Cucchi, Martin Kippenberger, David Salle, Eric Fischl, Jean-
Michel Basquiat, Peter Halley, Cindy Sherman, Barbara Kruger, Gilbert & George, Jeff
Koons, Frank Stella, Anish Kapoor, Christian Boltanski, Leon Golup. Goriildiigi tizere,
Honnef’in bakis agisina gore, giincel sanat birden ¢ok egilim, akim, tiir ya da araca isaret
eden genel bir kavram. Pop, yeni disavurumcu ve yeni gergekei resimlerden video ve fotograf
gesitlemelerine, eylemlerden heykel ve yerlestirmelere kadar ¢ok genis bir alan1 kapsiyor.
Ayrica bir konu birligi falan da yok — sanat¢ilarin kimi yakin tarihi, kimi o anki olaylari, Kimi
mahrem yasantiy1, kimi de yalnizca sanatin dogasini sorguluyor. (Yilmaz, 2012: 43)

diyerek, hem cagdas sanatin, modern sanati da kapsadigi uzun bir dénemi, hem de
birbirinden farkli akim ve anlayiglar1 i¢inde barindirdigina isaret etmektedir. Bu
aciklamaya istinaden postmodern - gagdas arasinda da bir fark olmadigini ikisinin de ayni

anlama geldigini soylemek mimkiindiir.

Sanat fuarlari, bienaller, sempozyumlar, dergiler, sergiler, miizeler sanatin “su
anin” icine cekildigini gostermektedir. Mallarme’nin insanin “mutlak surette modern
olmasi gerektigi” seklindeki diisiincesi “glincel” olma halini gostermektedir (Artun—
Orge, 2014: 11). Bu baglamda baktigimizda ¢agdas ve giincel su ani ifade ettiginde
gecmis dénemlerin farkli bir kavram karsiliginin olmasi gerekmektedir. Cagdas, Modern,
Giincel; bu ii¢ sdzciligiin arasindaki iliskiler degerlendirildiginde aralarinda siki bir bag
oldugu goriilmektedir. Birbirleriyle olan anlam baglari birbirlerini karsilamaktadir. Buna
istinaden dénemsel bir ayrim yapilacaksa, bunun tekrar degerlendirilip tarihsel olarak
tekrar yapilandirilmasi gerekmektedir. Su anki durum iceresinde kimine gore giincel,
kimine gore ¢agdas ve kimine gore modern ve ¢agdas ayrimlarin tartigmali olarak veya
tercihe gore devam edecegi goriilmektedir. Zamanla yerine oturacak olan bu kavramlar,
su an i¢in sanat ortaminda kisisel tercihler ¢ercevesinde kullanilmaya devam ediyor ve

edecektir.
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1.1.3. Cagdas Sanat - “Kavram” ve “Tema” Iliskisi

“Kavram” TDK Sézliigiinde; 1. Is. Bir nesnenin veya diisiincenin zihindeki soyut
ve genel tasarimi, mefhum, fehva, konsept, nosyon. 2. Fel. Nesnelerin veya olaylarin
ortak Ozelliklerini kapsayan ve bir ortak ad altinda toplayan genel tasarim, mefhum,
konsept, nosyon, olarak tanimlanmaktadir (“TDK”, t.y.a: 1). TDK sozliiglinde “Tema”
ise; 1. Is. Asil konu, temel motif, ana konu. 2. Ed. Ogretici veya edebi bir eserde islenen
konu, disiince, goriis, tem, ana konu, olarak tamimlanmaktadir (“TDK”, t.y.b: 1).
1990’lardaki ¢aligmalarin ¢ogu kavramsal bir modelden yola ¢ikmaktadir. 1997 yilinda
Documenta X sergisinin kiiratérii Benjamin Buchloh, kavramsalligi c¢agdas sanat
sOyleminin g¢ekirdegi olarak yeniden tanmimlamis ve kavramsal olana yeniden dikkat
cekmistir (Fineberg, 2014: 477). Her sanat eserinin kendi i¢inde bir kavrami olmasinin
yani sira “kavram ve tema” c¢agdas sanat igerisinde sergiler, bienaller vb. sanat
etkinliklerinde kullanilmaya baglamistir. Kavram ve Tema sanat eserinin anlati dilini
olusturmasinin yani sira bir sanat etkinliginin timiini kapsayan bir cerceveyi
yansitmaktadir. Tiirkiye’de “Tema”li sergilerin baslangic noktast “An1 Bellek 17 adli
sergidir. Tirkiye’de “Ami Bellek 1” ve “Ami Bellek 2” adli sergilerde, paradigma
degisikligini baz1 sanat¢ilarin da kavrayamadigini ve 6zellikle geng sanatgilarda belirgin
bir sekilde gozlemlendigini sdyleyebiliriz. Sanat yapitiyla kavramsal bir biitiinliigi
yakalamanin, kavramla diisiinmenin hala bugiin sikintilar yasadigi sdylenebilir

(Calikoglu, 2008: 28).

Gilinlimiizde sergilerde tema veya kavram kullanilmas: ile ilgili diisiincelerini

Denizhan Ozer;

Karma sergi kalkti. Kavrama dayali tematik sergiler basladi. Grup sergileri diyoruz, mesela,
Ingilizcede karma sergi ‘group exhibition” grup sergisi var. O grup neye gore olusturuluyor
temaya gore olusturuluyor. O temaya gore ben iki video sanatgisi, ii¢ fotografei, bes ressam,
iki heykeltirag iki tanede enstalasyon sanatgisi segiyorum o temayr daha iyi anlatiyorum.
Kiiratoriinde elini biraz rahatlatmis oluyor. Ayni yine sinemadaki gibi bir film izlersin isimsiz
diye bir film olmaz. Bir isim takar neden o isimden yola ¢ikarak insanlar filmi
igsellestirmeye, anlamaya baslarlar. Bienallerde boyledir. Sergilerde artik boyle oluyor hep
bir tema iizerinden o tema iizerinden ¢alistiginda, 0 temadan yola ¢ikarak is iireten yapit
ortaya c¢ikartan sanatc¢ilarin daha etkili oldugunu daha hayata dair izler tasidigini ortaya
koydugunu gériiyoruz. Ortaya koydugu islerden. (Denizhan Ozer ile kisisel iletisim, 20
Haziran 2018)
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bu ciimleleriyle ifade etmistir. Ozer’in burada ifade etmek istedigi sey sanat¢inin
kullandigi malzemenin Otesinde, sanatgilarin {irettigi yapitlardaki kavramsal bir

blitlinliigiine isaret etmektedir.

Cagdas sanat kavramlarinin nereye oturdugunu ele almak gerekirse; 1960’larda
baslayip 1970’lerin sonrasinda ortaya c¢ikan ve yapisokiimcii bir anlayisla kaynasan bir
sekilde ele almak gerekir. Cagdas Sanat’mn en Onemli unsurlari arasinda, sanatsal
iiretimlerin kendisini tekrar politikaya agmas1 da yer almaktadir. Ozellikle Amerika’da
ortaya ¢ikan gelismelerle, feminizm, gévde, irk, ayrimecilik kavramlari, siyaset kavrami
teknolojiyle birlikte birlestirilerek ¢agdas sanat iiretimlerini olusturmustur (Resim 4).
Ayrica postmodernizmi, tamamen modernizmden ayr1 diisinmemek gerekir. Birinin
yapisalci egilimlerine karsi1 digerinin, yapisokiimcii altiist etmeye egilimli yapisi bir ayrim
ve farklilik olusturur. Bu durumda, kavram sanati, yerlestirmeler, sokak sanati, sanata
eklenir. Bu bakimdan bakildiginda postmodern diye goriilen donem, modernitenin
kendisine bir alan agma ¢abasi olarak diisiiniilebilir. Bu yiizden ayri diisiinmek yerine bu
stirecin devami olarak ele alabiliriz. Modernizmin elestirel okumasina yonelik bir tavri
oldugu da goz ardi edilmemelidir. Cagdas sanat, olanaksizi degil, olanakliyr kendisine
baz almakta ve sanat¢inin oldugu gibi izleyicinin de dogrudanligr ve katilimini kendisine

esas almaktadir (Kahraman, 1998: 185-186).

Resim 4. Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri”, 1978, Jelatin Giimiis Bask1, 19.1x 24.1 cm.
(MoMA).

1960-1980 yillar1 arasinda, modernist temele dayali olan, kimlik, cinsiyet, 6teki,

cografya vb. kavramlarla {retilen sanat, tim bu birikimle birlikte artyapisalci ve
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yapisokiimcii kokten tiireyerek postmoderni bir “yontembilim” olarak kullanan onunla
etkilesim igeresinde ilerleyen cagdas sanat olusumu olarak gortilebilir. 1990’lardan sonra
gelisen sanat, artyapisalcilik ve yapisokiim olmaktan ¢ikmis ve bu kavramlar iizerinden
degiserek yeni kavramlara doniismiistiir. Kiiresellesme, yerellik, evrensellik, ulus-
devletlerin ¢okiisii gibi yeni kavramlar eklenmistir (Kahraman, 2005: 199). Bu durumda
modernizmi ve postmodernizmi birbirinden tamamen bagimsiz diisiinmek yerine

postmodernizmin, modernizmden beslenen bir anlayis olarak ilerledigini sdyleyebiliriz.

Bicimsel bir degisiklik s6z konusu fakat bu degisikligin kavramsal ve teorik olarak
oturdugu sdylenemez. 80 ile 90’11 yillar arasindaki bir grup sanatci ve 95’ten gliniimiize
kadar gelen sanat¢1 grubu vardir. ikisi arasinda farkliliklar gézlenmektedir. Birinci nesil
sanat¢1 grubu, sanati sanat olarak diisiiniip, siyasi ve sosyolojik caligmalar ortaya
koymuslardir. Bu grubun sanat ge¢cmisine baktigimizda yakin sanat tarihinden etkilenerek
calistiklar1 sdylenebilir. Ondan sonraki grup i¢in bunu sdyleyemeyiz. Sanatin disinda
diistinerek siyasi temsili i¢eren ¢aligmalar yapan bir grup karsimiza ¢ikmaktadir. Egitim
ve tiniversitelerin etkisi bu asamada ¢cok dnemlidir. Bugiin sanati sanat olarak diisiiniip is
yapan sanatg1 sayis1 ¢ok az denebilir. Sadece Tiirkiye’de degil Diinya’da ¢agdas sanatin
giincel problemlerinden biri budur. Malzemenin verdigi kolaylikla, ¢ok hizli ig tireten is
yaparken de az diisiinen bir nesil gézlemleniyor. Bugiinii temsil eden bakis yeni nesli
temsil ediyor (Calikoglu, 2008: 30, 33). Bu durum sadece Tiirkiye i¢in degil, genel bir
sorun olarak durmaktadir. Rus sanatcilar, Ermeni sanatcilar, Israil sanatcilar, Bulgar
sanatgilar vb. i¢inde bu bdyledir. Sanatsal yansimalari bir tarafa birakip, hi¢ diisiinmeden
bigimi ve temsili ironik ¢aligmalar yapan bir nesil olusmustur. Bunlarin ¢cogu video sanati
yapiyor, enformatik bilgi veren ironik isler ortaya koyuyorlar (Calikoglu, 2008: 34). Bu
durumu zaman zaman ¢agdas sanatin sorunsali olarak gormek miimkiindiir. Ancak
sOylede bir gergeklik ortaya ¢ikmaktadir. Video islerinin ¢ogalmasi veya tekrar eden
kavramsal iglere karsilik, resimde de zaman zaman bu tiir durumlarin yasandigi gézden

kagirilmamalidir.

Tiirkiye’de bazi sergilere gittiginizde tiim islerin birbirine benzedigi, hangi isin
hangi sanatciya ait oldugunun anlagilmadigi sergilerle karsilasabiliyoruz. Tirkiye’de
sanat 90’11 yillar Batiyla bir ayn1 andalik ile gelismistir. 200011 yillar i¢cinde de bu durum
devam etmektedir. Fakat bu siirecte ortaya ¢ikan en biiyiikk problem yeni neslin ¢aligma

pratiginin getirmis oldugu sorunlardir. Bu ¢agdas sanatin en biiyiik problemlerinden biri
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olarak goriilmektedir (Calikoglu, 2008: 38-39). Cagdas sanat igerisinde bu durum zaman
zaman elestirilen bir konu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun asil nedeni kavramin one

cikmasi, verilen mesaja uygun igerigi yansitacak malzemenin tercih edilmesiyle

iliskilidir.

1.2. CAGDAS SANATTA SANAT PiYASASINI SEKILLENDIREN UNSURLAR
VE GELIiSIM EVRELERI

17. yy.’da Hollanda’nin ‘Altin Cagi’nda baslayan ve 19. yy. sonlarinda Paris’te
olgunlasan sanat piyasasi sanatin 6zerklesmesinde etkili olmustur (Artun, 2012: 151).

Sanat piyasasinin olusmasinda su unsurlar yer almaktadir.

Sanatgilar, simsarlar, galeriler, miizeler, sanat dergileri, miizayede evleri, bienaller ve sanat
fuarlar gittikce daralan bir ag i¢inde birbirine baglaniyor; bir yandan Bati’daki olgunlagmis
modelin kopyasini olusturmaya can atiyor, diger yandan da durmadan ve ¢ekinmeden, bu
modeli yerel duruma 6zgii pratik ve felsefi ihtiyaglara uyarliyorlar. (Artun ve Orge, 2014:
131).

Birbiriyle siki iligkiler igerisinde olan bu kavramlar sanat ortamini ve sanat piyasasini
sekillendirmektedir. Bugiin geldigimiz noktada sadece galeriler ve sanat fuarlarinin degil
miizelerin dahi sanat piyasasinda yer almaya basladigini sdyleyebiliriz. Boyle bir
durumda sanat ortaminin yeniden sekillendigini, sanatin elemani olan kurum ve

etkinliklerin iceriklerini degistirmeye basladigi sdylenebilir.

1970’1i yillardan itibaren Amerika’da, 1980 yillardan itibaren ise tiim diinyada
sanat miisterisi olarak sirketlerin sayisinda dnemli bir artis gézlenmektedir. Her ne kadar
sirketlerin iist yoneticileri genel olarak sanati bir yatirim araci olarak gérmediklerini ifade
etseler de enflasyon oranimn arttigi donemlerde sanat, “Uzun donemde sermayenin, en
azindan enflasyon oraninda deger kazanmasi icin ciddi olanaklar sunar”. Cagdas sanat,
bliylik ressamlarin eserlerinin alinip satilmasindan daha riskli olmasina ragmen, sirketler
i¢in bir yatirim araci haline gelmistir (Wu, 2005: 385-386, 396). Cagdas sanat, kiiresel ve
toplumsal baglamda ele alindiginda zengin sirketler ve bireyler sanayi ve ticareti idare
etmeleri i¢in araci olarak CEO’lara verdikleri yetkilerle devam etmektedirler. Bununla
birlikte sanatci, elestirmen ve kiiratorlerin sagladig1 hizmetlerden faydalanarak yeni bir
anlayisla sermaye “cagdas1” andirarak toplumsal hizmet ekonomisiyle etkilesime
girmigtir (Artun ve Orge, 2014: 13). Ayn1 zamanda sanatta kamusalligin pargalanarak

kiiresel sirketlerle birlikte, sanat 6zellestirilmektedir. Bu durum sponsorluk adi altinda da
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gerceklestirilmektedir (Artun, 2013a: 1). Galerilerin ortaya ¢ikmasiyla Sanat; sarayin,
kilisenin, devletin, akademinin himayesinden ¢ikmistir. Siparise dayali ¢alisma
diizeninden kurtularak o6zgiirlesmistir. Modernizmi 6rgiitleyen galericiler sadece
izleyicilerle ve koleksiyonerlerle kurduklari iliskiler ile degil, gazete ve dergi
yayinlariyla, tarih ve elestiri yayinlarinin yani sira bagka galeri ve miizelerle kurduklari
iliskilerle de bu siireci olusturmuslardir (Artun, 2012: 151-152). Modernizmden

baslayarak giliniimiize kadar galerilerin sayisinda dikkate deger bir artis gozlenmektedir.

Miizeler ise; sanat ticaretinden ¢ok uzakta olan kamuya ait egitim kurumlar1 olarak
kurumsallagsmalarina ragmen, miizelerin 6zellesmesiyle birlikte, bir koleksiyoner olarak
ardindan da sanat degerinin olusmasindaki otoritesinden dolayr bu kurumlarda sanat
piyasasinin elemanlar1 arasina girmistir. Bir koleksiyonun “miize Kalitesinde” olup
olmadiginin miizeye yiikledigi anlam, miizelerin degerini ortaya g¢ikartarak miizeleri de
sanat piyasasi elemanlari arasina katmistir. Bununla birlikte miize ile miizayede arasinda
iki farkli anlam bulunmasina ragmen ikisi arasindaki anlam farki miizayedelerin miize
agmastyla birlikte anlam iliskisi kurulmasina sebep olmustur. Ornegin; Istanbul’da
“Antik A.S.’den Miize gibi Miizayede” sonra Istanbul Modern’in, bir miizenin sahip
oldugu 6zellikleri yansitan ve gorevleri arasinda bulunan “sanat tarihi ve elestiri” konulu
egitimlerin yerine “Cagdas Sanat Koleksiyonerligi” gibi egitimler verdigi goriilmiistiir
(Artun, 2012: 167). Bu iliskilerle birlikte miizelerinde direk olmasa dahi piyasayla dolayl
bir bag kurdugu sdylenebilir.

Sanat piyasasinin etkisiyle, gectigimiz yirmi sene i¢inde, ¢cagdas sanatin altyapisi yavas yavas
sekil aldi. Ancak bu altyapi, galerileri, ¢cagdas sanat miizeleri, sanat dergileri, koleksiyonlari,
sanat merkezleri, arsivleri vb. ile her ne kadar olgun bir sanat sisteminin tamdik 6zelliklerine
sahip gibi goriinse de bu yapitaslarinin ¢ogu, gercek igerikten yoksun birer bigimdir sadece.
Sanat dergileri ¢ogu elestirel olmayan bilgilendirici yazilar yayinlamakta, inceleme ve sanat
elestirisine yer vermemektedir (Artun ve Orge, 2014: 139).

Bundan dolay1 ¢agdas sanatin tam olarak oturmadig1 ve hala bazi bilinmeyenleri igerdigi
sOylenebilir. Cagdas sanat oturmus bir yap1 gibi goriinmesine ragmen, kendi iginde
sorunsallar1 olan bir 6zellige sahiptir. Buna ragmen, 1980’lerde fark edilir derecede
artmaya baslayan; miizeler, miizayede piyasasindaki gelismeler, sirketlerin sanat yapitina
olan ilgisi, galerilerin sayisindaki artis, ardindan bienallerin ve fuarlarin devreye girmesi,
cagdas sanatin kurumsallastirilmas: gibi etkenler, birbiriyle iliski igeresinde
ilerlemiglerdir. Gittikge sayilar1 artan bu etkenler sanat ortaminin bugiinkii durumunu

sekillendirmistir. Sanat piyasasinda soz sahibi olan etkenlerin tamami Baudrillard’in
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1972 yilinda belirttigi; “sanat, “miizayede nesnesi” dir.” ciimlesini agiklamaktadir
(Artun, 2012: 168). Baudrillard bu ciimlesiyle sanatin bugiin kazandigi maddi boyuta
dikkat ¢ekmektedir. Glinlimiizde bu etkenleri tek tek inceledigimizde hemen hemen

hepsinin sanatla maddi baglarinin oldugu karsimiza ¢ikmaktadir.

1.2.1. Cagdas Sanatta Sanatg, Piyasa iliskisi

Sanat, Sanat¢1 ve Piyasa iliskisi ele alindiginda;

Sanatci, piyasa i¢in yaratmaz. Piyasaya is iireten sanatci, gercek sanatci degildir. Sanat sanat
icindir. Kendini bilen sanat¢1 kimseden emir almaz. Hakiki yapit, siparis verenin degil,
sanat¢inin i¢ sesini yansitir. Sanat bir teslimiyet degil, karsi durustur, elestiridir (Yilmaz,

2012: 120).

Seklindeki bu yaygin goriisle karsilagiriz. Bu durumun olusmasinda Modernizmin etkili
oldugu soylenebilir. Her ne kadar sanatg1 i¢in Oncelik “sanat” olsa dahi ge¢miste oldugu
gibi giiniimiizde de bu durum siparis sistemindeki degisikliklerle devam etmektedir.
Bununla birlikte sanatg1 ister istemez piyasayla dolaylida olsa bir bag kurar veya kurmak

zorunda kalabilmektedir.

Sanatc1 ve sermayedar arasindaki ayrim 6nemli bir noktadir. Sermayedar paray1
yani bir anlamda kendi ticari ¢ikarlarini, ailesini, yakin ¢evresini vb. diisinmektedir.
Sanatc1 ise sanati diislindiigiinde oncelikleri arasinda para, ailesi veya yakin ¢evresinin
disinda insanlhigi diistiniir. Sanatinin iginde daima insana, insanlik sorunlarina 6ncelik
verir. Her ne kadar kapitalizm yagamimizda etkili olsa da sanat¢i sanatinda egolar1 ve
kisisel ¢ikarlarindan ¢ok daha fazlasina yer vermektedir (Akay, 2005: 22). 1980°1i yillarin
sonunda serbest piyasa ekonomisinin islemeye baslamasiyla galericilik sistemine
burjuvalar ve koleksiyonerler girmeye baslamiglardir. Sanatcilarin sanat adina risk
almalari, ayirt edici bir 6zgiinliik ve lslup arayislari, genel begeni anlayisi disinda
alternatif ifade bigimlerine yonelmeleri, Cumhuriyet donemiyle baglayan “aydin sanatg1”
roliiniin disinda bir yer edinme arayislari igerisine girdiklerini gostermektedir (Calikoglu,
2008: 8). 1980’11 yillarda art arda agilarak sayilari artan galericilik sisteminin bugiin
sanatta tstlendigi rollerde degisiklikler gozlenmektedir. Bu siirecin sonucu mudur?
Y oksa ekonomik bir sikintidan m1 kaynaklanmaktadir. Tam olarak bilinmemekle beraber

bugiin art arda galerilerin kapanmasi s6z konusudur.
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Tiirkiye’de 90’11 yillardan itibaren cagdas sanatta gozle goriiliir bir degisiklik
yasandig1 sGylenebilir. Bu agamada birincisi analitik, ikincisi ise yapisal olmak {izere iki
olgudan soz edilebilir. Analitik boliim; diizenlenen sergileri, degisen malzemeleri ile
kavramsallasan ¢alismalardan olugsmaktadir. Yapisal boliim ise; piyasay1 kapsamaktadir.
Fakat piyasanin duragan bir seyir izledigi ve bir degisiklik olmadig1 soylenebilir.
Diizenlenen sergilerin, sanatcilarin yapmis oldugu c¢alismalarin karsiliginin alindigi
sOylenemez (Calikoglu, 2008: 24). Bir taraftan sanata devlet desteginin kisitli olmasi
diger yandan Tiirkiye’de sanat- toplum iliskisinin yetersiz olusu bu durumun sebepleri
arasindadir. Bir diger durum ise ¢agdas sanatin yaratmis oldugu piyasadir. Giiniiz

sanat¢isinin, sanat piyasasindaki genel degerlendirmesini Ali Simsek;

Contemporary sanatgist belli sahislar disinda ¢ok kazanabiliyor mu? Hayatini idame
ettirebiliyor mu? yo ettiremiyor. Ama modernizm igindeki sanat¢ilarin bir kismi, en vasati
bile hayatin1 idame ettirebiliyordu. Mesela Datca’da, Bodrum’da ev alabiliyordu. Biitiin
diinyada asag1 yukari, Cagdas Sanat sanatciy1 yoksullastiran bir sey, yani ¢ok iinliisii cok
kazaniyor. Digerleri sadece iki tane Istanbul Artist haberi sonra unutuluyor. Bir de ¢agdas
sanatin en biiyiik dinamizmi ne? Siirekli geng sanatgi baskisi. Cagdas sanat siirekli alttan geng
sanat¢1 piuskiirtityor. Bu bir tarafiyla dogru ¢iinkii diinya tarihinde en g¢ok sanatgt niifusunun
oldugu dénemler bu dénemler. Ama bu ayn1 zamanda onun rekabet giiciinii artirtyor. Siirekli
arkadan geliyor nasil olsa, her seye hazir geng ¢ocuk, boylece piyasa giiciinii elde ediyor.
Mesela 80°1i yillarda sanatgilar koleksiyoner kovuyordu. Ozgiiveni vardi.” (Ali Simsek ile
kisisel iletigim, 07 Temmuz 2018)

climleleriyle aciklamistir. Ali Simsek burada ¢agdas sanatin gittikce tekellesen yoniinii
ifade ederek, sanat ortaminda belirli bir diizeyde isim yapmis olan sanat¢inin ¢ok

kazandigini, taninmamis sanatgilarin ise hi¢ kazanamadigini belirtmektedir.

Sanat ortami igerisinde algida, tiretimde, sergileme bigimlerinde 90’larin bagindan
bu yana yasanmakta olan degisikliklerin basinda bienaller ve kiiratorliik unsuru
gelmektedir. Bir taraftan da Tiirkiye’nin diinyaya agilmasiyla birlikte, birtakim sergilerin
bizi disariya tasimasi ve disardan birtakim sergilerin Tiirkiye’ye gelmesi ¢agdas sanat
ortamini etkilemekle kalmayip ayni zamanda, ¢agdas sanat diisiincesinin degismesine
neden olmustur. Bununla beraber, yurt disi etkinliklerle birlikte Sanatgilar uluslararasi
diizeydeki projelere davet edilmislerdir. Tiirkiye nin sosyopolitik durumunu etkileyen
faktorler, kiiresellesme olgusuyla birlikte ortaya cikan sonuglarin tamami bu siireci
etkilemistir (Calikoglu, 2008: 143). Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminda, 6nemli bir yere
sahip olan sanat¢1 Halil Altindere bir Ronesans donemi resmini sunar gibi ‘Portrait of

Dealer’ adli video ve fotograf calismasinda galerici Yahsi Baraz’in kafasina Tiirk
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sanatinin en O6nemli ressamlarindan olan Burhan Dogangay’in tablosunu geg¢irmistir

(Resim 5). (Bay, t.y.: 1).

Resim 5. Halil Altindere, Portrait of Dealer, Video-Fotograf, 2010.

Bu calismasiyla Altindere; sanatci, sanat eseri, para-sanat, galerici gibi pek ¢ok
unsuru bir araya getirmistir. Altindere, sanat ortaminin bir gergekligini acik¢a ortaya
koymaktadir. Sanat piyasasinda olduk¢a etkili olan bir araci olma halini tslenen
galericiler ile ilgili durumu sorunsallastirmistir. Bu ¢alisma giincel sanat ortamindaki
sanat-sanat¢1 ve piyasa ortamini net bir sekilde 6zetlemektedir. Uzunca bir siire sanat
piyasasinda sz sahibi olan galericiligin bu giinlerde eski giiciinii yitirdigi sdylenebilir.
Sanat piyasasini olusturan unsurlarin tamamini ele aldigimizda giiniimiizde piyasayi
sekillendiren kurumlar ve kisilerin sanat¢inin aleyhine gelistigi sOylenebilir. Sanat¢inin
sanat eserinden elde ettigi gelirden, iiretim asamasina kadar yapilan miidahaleleri de
diistindiigiimiizde 6zne olan sanat¢inin geri planda kaldig: goriilmektedir. Halil Altindere
2007 yilinda Documenta Sergisi’ne katildiktan sonra, “politik” ve “protest” isler
irettigini belirterek, Documenta’nin “bir sanat¢i i¢in kariyerinin en son noktas1”
oldugunu soylemistir. Oysa, “son nokta” giinlimiizde fiyat diizeyidir (Artun, 2012: 154).
Halil Altindere bu cilimlesiyle sanatinda geldigi noktaya isaret etmektedir. Fakat sanat
piyasasi agisindan bakildiginda kariyerdeki son noktanin maddi bir karsiligr karsimiza
cikmaktadir. Bugiin sanatcilar arasindaki yarista son noktayr koyan miizayede piyasasi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde sanat¢inin taninirligini ve sanat eserinin
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degerini belirleyen sey biiyiik Olciide piyasa degeridir. Bu durumu; Damien Hirst’iin 12
milyon dolarlik “Yasayan Birinin zihninde Oliimiin Maddi imkansizlig1” adli képekbalig
is1 bu duruma 6rnek gosterilebilir. Hirst’iin giiclinii ve fiyatlarini, iyi olmasina mi1 yoksa
markalagmis olmasina mi borglu oldugu bilinmemektedir. Eserlerinden kaynakli mi1
yoksa ¢ok yiiksek fiyatlarin dikkat ¢ekmesi mi, yoksa Charles Saatchi gibi bir ismin
arkasinda olmasi midir tam olarak bilinmemektedir. Ancak gercek olan, Hirst’{in,
eserlerinin, markasinin ve pazarlama kabiliyetinin géz ardi edilmeyecek durumda
olmasidir (Thompson, 2012: 112). Sanat¢inin eseri ¢agdas sanatla ilgilenmeyenlerin dahi
ilgisini ¢cekmektedir. Bu durumda ¢agdas sanat ortaminda bir sanat¢inin taninirligi, inii
sadece eserleriyle ilgili degil piyasa degerini de kapsamaktadir. Bu durumda giiniimiizde
sanat¢inin tanmirh@mi ¢agdas sanatin biitiin dinamikleriyle birlikte disiinmek ve ele

almak gerekmektedir.

Giiniimiizde bir eserin ve sanat¢inin durumunu belirleyen bir diger 6rnek ise Ingiliz
sanat¢1 Banksy’in 2006 tarihli “Kirmiz1 Balonlu Kiz” adli eseri Londra'daki Sotheby's
miizayede evinde agik artirmada, 1 milyon sterline satildiktan birka¢ dakika sonra eserin
cergevesi i¢ine gizlenmis kagit imha makinesi vasitasiyla eser kendi kendini imha etmistir
(BBC, 2018: 1). Eserin satisinin buna ragmen tamamlandig1 ve hemen sonrasinda eserin
piyasa degerinin neredeyse iki katina yiikseldigi tahmin edilmektedir (Resim 6).
Banksy’in miizayede sirasinda sanat eseri tizerinde yapmis oldugu islem, hem sanat
eserinin yeni bir olusumunu gostermekte hem de sanatin piyasa degerinin anlik
degisimine 6rnek olan bir durumdur. Bu durum sadece sanat eserinin degerini artirmakla

kalmamis ayn1 zamanda sanatg¢1 hakkindaki meraklari, sanat¢inin taniirlhigini artirmistir.


https://www.haberturk.com/yer/londra
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Resim 6. Banksy, Kirmizi Balonlu Kiz, 2006.

Cagdas sanat icerisinde, bir sanat¢inin biiyiik bir eseri ayni sanat¢inin siradan bir
eserinden ¢ok daha degerli olabilmektedir. Fiyatlar1 belirleyen farkli degerlerle birlikte,
miizayede salonlarindaki rekabet, hirs, ego bu durumu etkilemektedir. Cogu piyasa
rekoru modern ve empresyonist sanatgilar tarafindan kirtlirken, bugiin ¢cagdas sanatgilar
bunlara yaklasmayi basarmistir (Thompson, 2012: 90). Bu durumda ¢agdas sanatta biiyiik
bir piyasasmin olustugunu ve ¢agdas sanata ilginin artarak bir yatirim araci olarak yer

aldigin1 gézlemlemekteyiz.

1.2.2. Tiirkiye’de Sanat Yapiti Sergileme Geleneginin Tarihsel Siirecte Degisim

Evreleri

Osmanli Devleti, tarim, sanayi ve el sanatlarindaki gelismelerini gostermek igin
farkl iilkelerde diizenlenen sergilere katilmistir. Bunlar arasinda; Londra (1851, 1862),
Paris (1855, 1867, 1900), Viyana (1873, 1918), Chicago (1893) sergileri bulunmaktadir.
Katilimin giizel sanatlardan ¢ok ekonomik ve politik odakli oldugu sdylenebilir. Bu
sergiler arasinda 1867 Paris Sergisi 6nemli bir yere sahiptir. Osmanli pavyonunda Seker
Ahmet Ali Pasa’nin bazi resimleri ile Sultan Abdiilaziz’in biiylik boy bir portresi
sergilenerek ilk kez resim sergilenmis olmasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. 1900

Paris sergisinde ise bir cami inga edilerek mimari ve bezeme sanati izleyiciye sunulmustur
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(Yardimei, 2014: 18). 1873 Viyana sergisinde ise, Osmanli’nin geleneksel el sanatlariyla
birlikte Osman Hamdi Bey’in resimleri de sergilenmistir (Colak, 2011: 2).

Tanzimat’la birlikte sarayin sanata olumlu yaklagimlar1 sonucu, yabanci sanatgilar
Istanbul’a gelmeye baslamis, askeri okullarda sergiler diizenlenmistir. Pierre Desire
Guillemet’nin Pera’daki atolyesinde resim, desen dersleri verilmis ve 6grenci ¢aligmalari
sergilenmistir. Bu siirecte Istanbul’da ilk olarak diizenlenen uluslararas1 bir fuar olan
Sergi-i Umumi-i Osmani (1863) gergeklestirilmistir. Fuar yerel sanat¢1 ve ziyaretgilerin
ilgisini ¢ekmekle kalmamis bir¢ok Avrupali gezginin tiiccarin kente gelmesine sebep
olmustur. Fuarda tarim ve sanayi triinleriyle birlikte Osmanli’nin sanatsal ve kiiltiirel
degerleri sergilenmistir. Sergilenen bu eserler arasinda; hazine esyalari, resimler, yazili

levhalar, ciltler, kitap ve risaleler bulunmaktadir (Yardimci, 2014: 18).

Tiirkiye’de ilk resim sergisi, Seker Ahmet Ali Pasa tarafindan 27 Nisan 1873
yilinda Istanbul’da a¢ilmistir (Tansug, 1996: 92). Seker Ahmet Ali Pasa’nin diizenledigi
sergiler (1873-1875) ile azinlik ve yabancilarin kurdugu Elifba Kuliibii’'niin (ABC
Kuliibii) sergileri (1980-1982), sanat piyasasinin olusmasinda etkili olmustur. ABC
kuliibiiniin ilk sergisi Tarabya Rum Kiz Okulunda 1880, ikincisi ise Tepebasi Belediye
Bahgesi’ndeki koskte 1881 yilinda agilmistir. ABC kuliibiiniin agmis oldugu sergiler,
yabanci sanatgilarla birlikte Tiirk sanat¢ilarinda katilmasi agisindan onemlidir. Bu
sergiler sanat piyasasinin olusmasini saglamakla beraber, zamanla saray disindan kisilerin
ve yabancilarin da sanat yapiti satin almaya baglamasini saglamistir (Yardimei, 2014: 18—
Tansug, 1996: 92-93). Bu durum sanat yapitinin saray disindan izleyiciyle bulusmasi

agisindan onemlidir.

3 Mart 1883’te Sanayi-i Nefise-i Mektebi Alisi’nin egitime agilmasiyla, kurumda
tiretilen 6grenci ¢aligmalar diizenli olarak sergilenmeye baglanmigtir. Bdylece gilintimiize
kadar uzanan bir gelenegin temelleri atilmis ve giinimiizde de devam etmektedir.
Fransa’dan etkilenerek agilan Istanbul Salon Sergileri diizenlenmistir. Osmanl
Ressamlar Cemiyeti’nin ilk olarak Galatasaray Lisesi’nde 1916 yilinda gergeklestirdigi
sergiler 1952 yilina kadar devam etmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti Cumhuriyet

donemi Giizel Sanatlar Birligi olarak yerini almistir (Tansug, 1996;Y ardimci, 2014).

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Plastik Sanatlarda bir hareketlilik baglamistir. 1914

kusagi/Calli kusag1 Galatasaray’daki Sergilere katilmayi siirdiiriirken, bu kusagin Yeni
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Resim Cemiyeti’ni olusturan ogrencileri Nisan 1923’te Yerebatan’da kiralanan bir
konakta sergi agmuslardir. Bu sergi girig iicreti ddenmeden gezilebilmesi agisindan
onemlidir. 1929°da resmi bir birlik olarak kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi, takip eden iki yil icinde bes sergi a¢cmislardir. Fakat kendi aralarindaki
anlagmazliklar ve Halkevlerinin etkin hale getirilmesiyle ilerleyen yillarda sadece bir
sanat¢1 dernegi olarak yerini almistir. Cagdas kiiltiirii Anadolu’nun her yanina yaymay1
amaglayan Halkevleri Sergileri (1932-1940) ile Cumhuriyet ve devrim temalarini isleyen
Inkilap Sergileri (1933-1936) dénemin modernlesme ruhunu yansitmistir. Modernlesme
stirecine bagli olarak 1938-1944 yillar1 arasinda her yil on sanatgi degisik illere
gonderilmistir. Miistakillerden ayrilan D Grubu 1933-1951 yillart arasinda on alt1 sergi
gerceklestirmistir. 1937°de agilan Devlet Resim Heykel Miizesi’nde, 1939’da ilki
Ankara’da, daha sonraki yillarda [stanbul ve Izmir’de de diizenlenen Devlet Resim ve
Heykel Sergileri gliniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir. Bu sergiler tilkedeki sanatsal
egilimleri ve gelismeleri tamamen yansitmasa dahi bu konuda az ¢ok 6ngorii olugturmast

acisindan 6nemli bir yer edinmistir (Tansug, 1996;Y ardimci, 2014).

1930’1u yillardaki etkinlikler arasinda ise; 1936’da Akademi’de agilan Yarim
Asirlik Tiirk Resmi ve Heykeli Sergisi, 1935-1937 yillar1 arasinda Moskova, Biikres,
Atina ve Belgrad’da diizenlenen Tiirk Resim Sergileri, 1937 ve 1938’de gergeklestirilen
Birinci ve Ikinci Birlesmis Sanatlar Sergileri yer almaktadir. 1940’larda ise Yeniler
Grubunun 1940-1951 arasindaki sergileri, Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraglar birliginin
1942-1946 yillar1 arasindaki sergileri sayilabilir (Yardimci, 2014: 20). ilk Galeri 1945
yilinda Ismail Hakk1 Oygar tarafindan agilmistir. 1950’ler Tiirk Plastik Sanatlarinda bir
degisime isaret etmektedir. Adelet Cimcoz’un Maya Galerisi 1950 yilinda agilmistir.
1951-1952 yillarinda Tavanaras1 Ressamlarinin Sergileriyle Akademi’ye karsi ¢ikislar
baslamistir. Onlar Grubu’nun c¢alismalarinda soyut resmin izleri goriilmeye baslamistir

(Yardimci, 2014: 20).

1970’1i yillarda serbest piyasa ekonomisinin etkisi sanat ortamina da yansimistir.
Sanat alanindaki etkinliklere 6zel kurumlarin ve kisilerin yatirnm yapmaya baglamasi
1980 sorasi kendini daha ¢ok hissettirmistir. 1967 yilinda yarigmali DYO sergileri
diizenlenmeye baslanmistir. 1970’11 yillarin ikinci yarisinda sergileme bicimlerindeki
degisiklikle birlikte Devlet Resim ve Heykel sergisi tek toplu sergi olmaktan ¢ikmis ve

cesitli resmi ve Ozel kuruluslarin destegi ile alternatif sergiler diizenlenmistir. Bunlardan
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ilki, Uluslararas: Istanbul Festivali kapsaminda 1974-1977 yillar1 arasinda diizenlenen
Acik Hava Resim-Heykel ve Seramik sergisidir. Ozel Galerilerin artmasi, sirketlerin
sanata yatirim yapmasiyla sanat piyasasinda hareketlenmeler yasanmistir. Geleneksel
anlayisin diginda yeni arayiglar ortaya ¢ikmistir. Bu siireci resim, heykel veya kavramsal
sanat alaninda yapilan sergiler izlemistir (Resim 7). Bunlar arasinda; Yeni Egilimler
Sergileri (1977-1987), Giiniimiiz Tiirk Sanati Sergileri (1980-1988) ve Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit Sergileri (1984-1988) sayilabilir. “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit”

adli serginin igerigiyle ilgili degerlendirmeleri sanat¢1 Yusuf Taktak;

Oncii Sanat sergilerinde, ¢ikis noktam: cagdas sanatimiza yon verenlerin icinde farkli
teknikte is {ireten sanatcilarimizi davet etmekti. “Oncii” kavram tartismali ve grece olsa da
o giinlerin 6lii ortamim diriltmek kendi kabugundaki 6nemli saydigim sanatgilari sergi
ortamina ¢ektim. Hi¢ kuskusuz sergiye katilan sanat¢ilar simdi 6énemli yerdedirler. (Yusuf
Taktak ile kisisel iletisim, 21 Haziran 2018)

sozleriyle ifade etmistir. Taktak’1n sdzlerinden anlasilacag: iizere, dzellikle istanbul sanat
ortamin1 yansitan tiim islere yer verdiklerini ve sergide enstalasyon, video ve fotograf
gibi Tiirkiye sanat ortaminda yeni yeni yer almaya baslayan ¢alismalarin bulunmasiyla
serginin avangart bir tavir icerdigini sdyleyebiliriz. Farkli egilimleri i¢inde barindiran
sergide enstalasyon vb. ¢alismalar yapan sanatcilar; Cengiz Cekil, Serhat Kiraz, Fiisun

Onur, Ayse Ekmen ve Sarkis sayilabilir.

Resim 7. Ayse Erkmen, Uyumlu Cizgiler, Yeni Egilimler Sergisi, 1985.

Bu etkinliklerle birlikte, 1980 sonras1 “cagdaslasma” politikalari ile birlikte gelisen
degisimlerden kaynakli uluslararasi etkinlikler baslamistir. Bunlarin birincisi; 1986
yilinda Kiiltlir ve Turizm Bakanligi tarafindan; basta kiiltiirel degerlerimiz olmak {izere,

tilkemizi her alanda tanitmak amaciyla Ankara’da baslattiklar1 Asya-Avrupa Sanat



29

Bienali’dir. Ankara’da (1986-1992) yillari arasinda diizenlenen Asya-Avrupa bienalleri,
Asya sanatina dikkat ¢gekmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Ancak bu etkinlik sadece
dort kez yapilabilmis ve siirekliligini koruyamamistir. 1987°den sonra, bankalara bagh
galerilerin acilmasiyla, tek seferli sergiler yayginlasarak sayilarinda 6nemli bir artig
olmustur. Ozel galeriler ellerindeki eserleri sergilemek ve satmak igin Istanbul Sanat
Fuar1 gibi siirekli etkinlikler diizenlemislerdir (Yardimci, 2014;Pelvanoglu, 2009).
Uluslararasi diizeyde ikinci etkinlik ise; ilki 1987 yilinda 1. Uluslararas1 Cagdas Sanat
Sergileri adiyla gerceklestirilen, ikincisinden sonra ismi Uluslararasi Istanbul Bienali

olarak degistirilen ve giiniimiizde halen devam eden bir etkinliktir.

Bienallerin ¢ikis noktalari, 19. vyiizyilda diizenlenen “evrensel sergiler’e
dayanmaktadir. Bu biiyiik sanat/sanayi sergilerinden ilki 1851°de Londra’da, ikincisi
1855°te Paris’te diizenlenmistir. Daha sonra diinyanmn tiim merkezlerine, Istanbul’da
dahil olmak tizere yayilmistir. Bienaller, fuarlar gibi etkinliklerin temelinde 19. yy.’1in
‘Salon Sergileri’ bulunmaktadir. Sanatta kamusallastirma modernizmle birlikte baslamis
ve 19. yy.’in Onemli miizeleri; saraya, kiliseye ait 0zel koleksiyonlarin
kamusallastirllmas: ile halka mal edilmistir (Artun, 2013a: 1). Zaman igerisinde
kamusallagmanin farkli bir 6rnegi de kendisini meydanlara ve halka agik yerlere devletin
yaptirdigi  heykellerin koyulmas: seklinde gostermistir. Daha sonra ise bienal
etkinlikleriyle beraber sanat yapiti kamusal alanin bir¢ok farkli yerinde sergilenmeye

baslanmistir.

Resim 8. Burgak Bingdl, Cigek Desenli Mobeseler, 15. istanbul Bienali, 2017.
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Sergilere sadece sanatla ilgilenen insanlar gelirken, bienaller meseleyi
kamusallastirmis, sanat meydana, sokaga tasimistir. Insanlar anlamasa bile bu nedir diye
donlip bakiyor, ilgilenebiliyor. Bienallerle bir sanat eserini otobiisle gecerken
gorebiliyorsun. Bu duruma; 15. Istanbul Bienali’nden Burcak Bingdl’iin mobeselere
desen isledigi ¢aligmasi 6rnek verilebilir (Resim 8). Kimlerin farkinda olup olmadig:
tartisilabilir ya da gii¢lii mii degil mi? Bu konu yoruma agiktir. Ya da mesela gegmiste
biiyilk adanin agiklaria filler vb. koyulmustu. Onu mesela vapurla gelenler
gorebiliyordu. Giizelligin ya da etkileyiciligin formiilii degismiyor (Ali Simsek ile kisisel
iletisim, 07 Temmuz 2018). Ancak daha fazla izleyiciyle bulusma ortami yaratarak ilgi
¢cekmektedir. Bu durum bienallerin siirekli kendini yenileyerek devam eden sergileme

sekline getirmis oldugu yeni bir modeldir.

1.2.3. Miizeler

“Mesen” sozciigii, TDK sozliigiinde, Is. Fr. Mecene, “Sanat ve bilim adamlarini
koruyan kimse”, (TDK sozligi, 1998b;1542) olarak gegmektedir. Bu baglamda
koleksiyon yapma ve korumanin ge¢misi Babil, Eski Girit ve Yunan medeniyetlerine
kadar dayanmaktadir. En eski koleksiyonlar eski Yunan Tapinaklarinda tanrilara sunulan
adaklardan olusmaktadir. Ger¢ek anlamda Mesenlik ise Ronesans’ta baslamistir.
Ronesans’ta sanat koruyuculuguna Kilisenin yani sira zengin tiiccarlarda dahil olmustur.
Bunlarm en énde geleni italyan Rénesans sanatia biiyiik katkilar1 olan medici ailesidir.
Sanat, kiiltiir bilim gibi alanlar, ge¢gmisten giiniimiize dini kurumlar, resmi veya 6zel
kurumlar, burjuvalar, tiiccarlar, iist diizey yoneticiler tarafindan ve giiniimiizde sponsorlar
araciligi ile maddi olarak desteklenmis, koruma altina alinmistir (Yilmaz, 2009: 1).
Donemsel olarak mesenlik gorevini iistelen kisi veya kurumlar degisiklik gostermektedir.
Mesenlik olarak adlandirilan bu durum kendisini baglangicta biriktirmek ve toplamak
fikriyle baglatmis olup daha sonra 6zel koleksiyonlar olusturulmasi, sanatgilara 6zel
siparisler verilmesi, dini degerlerin artmasi ve kilisenin sanat tizerindeki etkisi seklinde
kendini gostermistir. Sanat eserlerine sahip olmak, koleksiyon olusturmak ve sanatgilara
destek olmak, zenginlik, kiiltir ve sayginligin gostergesi olarak gorilmiistiir. Miize,
koleksiyoner ve sponsorluk anlayisinin olusum asamasinda mesenlik 6nemli bir yere

sahiptir. Glinimiizde mesenlik gérevini sadece sponsorlarin gerceklestirdigi sdylenebilir.
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Miize eski Yunan dilinde “museion “dan tiiretilmis bir sozciiktiir. Helenistik ¢agda
ortaya ¢ikan museion, ilkcag Grek kiiltiiriinde diisiinmek igin kullanilan bir yer, felsefe
kurumu Musalarin tapinagi olarak kullanilmistir. Milattan once 306-285 yillar1 arasinda
Misirda hiikiim siiren Yunan asilli Ptolemaios Soter, Pharos kanali ile Mareotis golii
arasinda kente Biiyiik Iskender’in adin1 vermistir. Iskenderiye olarak bilinen bu kente bir
museion yaptirmistir. Sarayin bahgesinde bulunan museion’un gevresinde kitaplik,
amfitiyatro, gézlem evi yemek ve ¢alisma odalari, hayvanat bahgeleri olusturulmustur.
Akademi, tiniversite, manastir niteligi tasiyan ¢ok yonlii bir alan olusturulmustur. Bu
“museion” da Yunanistan ve Dogu iilkelerinin eski ve yeni sanat eserleri toplanmis,
belgelenmis ve korunmustur. Ayrica sairler, cografyacilar, bilim adamlari, sanatgilar
Iskenderiye Sarayi’nda toplanirlarmis. Bir anlamda Iskenderiye Miizesi giiniiz miize
anlayisinin temellerini olusturmustur. Romalilar miize sézciliglinii felsefi tartismalarin
yapildig1 yer olarak kullanmislardir. Uzunca bir siire miize sozciigii kullanilmamis olup;
1450°li yillarda ise italya’da Lorenzo Medici ailesine ait bir koleksiyonun tanitilmasinda
kullanilmistir. 16. yilizyilda ise daha ¢cok resimlerin ve heykellerin sergilendigi alan olarak
kullanilmigtir (Calikoglu, 2009: 119-120). 17. ve 18 yy. da ise kamu miizesi 6rnekleri
goriilmeye baglamistir. Giintimiizde “miize” olarak yer alan kurumun temeli
“museion "dan gelmekte olup, ge¢miste yer alan miizecilik anlayisindan beslenen,

kendini yenileyerek devam eden 6zel veya kamu kurumlari olarak devam etmektedir.

Tiirkiye’de ise miizeciligin geg¢misi, 19. yy.’da Osmanli déneminde, toplumun
yiizlinii Bati’ya cevirmesiyle sosyal ve kiiltiirel alanlardaki degismelerle baslamis ve
devlet kurumlarindaki yoneticilerin destegi ve onderligi ile gelismistir. Yavuz Sultan
Selim doneminde toplanan hazinelerin Yedikule Hisari’nda saklanmasi, Topkapi
Sarayi’nin Enderun hazinesinde bulunan Hirka-i Serif’in saklanarak, dini bayramlarda
halka agilmasi gibi giiniimiize ulasan bilgiler ilk 6rnekleri oldugunu géstermektedir. Bir
stire yurtdisinda gorevlendirilmis olan Tophane-i Amire Miisiri, Fethi Ahmet Pasa’nin
Aya Irini kilisesinde, toplanan eserleri ve silahlar diizenli olarak sergilemeye baslamasi
ile 1846 yilinda miizeciligimize ilk adim atilmistir. 1869 yilinda Aya Irini’deki miize,
Miize-i Hiimayun adin1 alarak devam ettirilmistir. 1868’de Tarih-i Tabiiye Miizesi
kurulmus, 20. yy.’in baslarinda Zooloji Miizesi kurulmus, istanbul disinda 1902°de
Konya ve 1904’te Bursa’da miize agilmustir. 1914 yilinda Tiirk ve Islam eserlerini

kapsayan Evkaf-1 Islamiye Miizesi kurulmustur. Cumhuriyetin kurulusundan 1960’lara
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kadar Tiirkiye’nin bir¢ok ilinde miizeler agilarak sayilar1 artmaya baglamigtir. Ankara’da
Hitit Miizesi agilarak daha sonra Anadolu Medeniyetleri miizesi adiyla devam etmistir.
Istanbul’da Topkap: Sarayr 1 Nisan 1924 tarihli bakanlar kurulu karariyla miizeye
doniistiiriilmiistiir (Atagok, 1999: 212-218). 1980 yilinda Ozel Miizeler Yonetmeligi
cikartilarak miizeciligin gelismesine yon verilmistir. Ik 6zel miize 1980 yilinda acilan
Sadberk Hanim Miizesi ve ardindan 1994 yilinda kurulan Rahmi Kog Sanayi Miizesi’dir.
19. yy.’in ortalarinda baglayan Tiirk miizeciliginde 2017 yili itibariyle miize sayisinin
bugiin, Kiiltir ve Turizm Bakanh@ Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Midiirligii’ne bagli 198 miize bulundugu ve 224 tane ise 6zel miizenin bulunmasiyla

toplamda 417’ye ulastig1 goriillmektedir (“KVMGM?”, t.y.: 1).

Batiya oranla Tiirkiye’de miizecilik 2000°1i yillara kadar sadece birkag girisimle
kendini gostermektedir. Halkin ilgi gosterdigi Tarih ve Etnografya Miizelerinin dahi
bakimsizliktan ve kadrosuzluktan kaynakli kapali oldugu donemler bulunmaktadir.
Resim ve Heykel Miizeleri de sergileme, yerel ortamla diyalog, izleyici sayisi, koleksiyon
yapis1 yoniinden sikintili bir siire¢ igerisindedir. Bu miizeler cagdas sergileme anlayisinin
oturdugu bir diizende izleyiciyle bulusmay1 beklemektedir (Calikoglu, 2009: 14-15).
2000’li yillar Tirkiye’de miizecilik alaninda 6nemli adimlarin atildigi, pes pese
miizelerin agildig bir siireci yasamistir. Modern sanatimizi ve ¢agdas Sanatimizi diizenli
ve kalic1 olarak sergileyen ilk miize olan Istanbul Modern 2004 yilinda agilmistir. Hemen
ardindan yeni bir koleksiyon politikasiyla kurulan Pera Miizesi agilmistir. 2002 yilinda
kurulan ve yurtdisindan getirdigi biiyilik biitceli sergiler ile Sabanci Miizesi, miize ve
cagdas sanat kurumu arasinda yepyeni bir anlay1s sergileyen Santral Istanbul 2007 yilinda
ve 2001 yilinda Giincel Sanat Miizesi adiyla acgilan Proje 4L ’nin diizenledigi sergiler,
miizecilik ve koleksiyonerlik konularmin sanat ortamimiza iyice yerlesmesini
saglamistir. Bu silire¢ aynt zamanda modernden ¢agdas sanata yonelen koleksiyoner
kimliginin dogmasin1 ve gelismesini saglamistir. Sanat eserlerinde malzemeyi degil
diisiinceyi 6nemseyen, ¢agdas sanata merakli, uluslararasi sanat ortamini takip eden bir
koleksiyoner kimligi ortaya ¢ikmistir. Sadece sanatgilarin-galericilerin, koleksiyonerlerin
oldugu bu alan, artik popiiler kiiltiirii ilgilendiren bir yatirnm aract haline gelmistir
(Calikoglu, 2009: 15). Tirkiye’de ¢agdas sanat miizelerinin agilmasi ve son yillarda

sayilarinin artmasi Batiyla bir paralellik gostermektedir.
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Andy Warhol’un, “Biitiin biiyiik magazalar miize, miizeler de magaza olacak.”
(Artun, 2018: 295) ciimlesi gliniimiiz miize anlayisinin bir 6rnegini ifade etmektedir. Bu
baglamda Tiirkiye’den Borusan Contemporary Ofis Miizesi 6rnegi verilebilir. Cagdas
miize anlayisi icerisinde Borusan Holding Yonetim Merkezi’nin bulundugu Perili Kosk
bir sirket miizesi olarak 2011 yilinda acilmistir. Tiirlinlin diinyadaki ilk 6rnegi olan
Borusan-ofis miize, sirketi sergilemektedir. Buradaki fikrin sahibi; Thomas Krens;
1990’larda miizelerin sanat tarihinden yalitilarak kiiresel bir gosteri zinciri gibi
olusturulmasim1 tasarlayan Guggenheim miizeleri kiiratéridiir. Ofis Miize nin
danismanlhigi Krens tarafindan siirdiiriilmektedir (Artun, 2017b: 1). Miize hafta i¢i ofis
olarak kullanilmakta ve hafta sonu ise miize olarak ziyaretgilere agilmaktadir. Resimden
videoya her ¢esit sanat eserini iginde bulunduran miizede tasarim {iiriini olan ofis
malzemeleri de sergilenmektedir. Bu durum giinlimiizde yeni bir miizecilik anlayisi
icerisinde karsimiza ¢ikmakta ve her seyin bir sanat eseri olarak sunulabildigi bir ortami
yansitmaktadir. Giiniimiizde 6zel kuruluslar, sirketler vb. miizelerle birlikte
Universitelerin, Giizel sanatlar Fakiilteleri’'nde de miizeler kurulmaya baslanmistir.
Omegin; Atatiirk Universitesi, Giizel sanatlar Fakiiltesi’nde 2016 yilinda, Dekan Prof.

Mehmet Kavukcu’nun ¢alismalariyla Giizel Sanatlar Miizesi agilmistir.

Bugiin miizelerle ilgili en biiyiik tartigmalardan biri, olusturulduklar1 arsiv ve
koleksiyonlari ile, ait olduklar: “tarihi” ne kadar yansitabildikleridir. Bati sanatinin etkisi
ve miizeler aracilig1 ile olusturulan modern sanat tarihi, bugiin Postmodern siiregte farkli
bir yer ediniyor. Bat1 dis1 toplumlart geri kalmis kiiltiirler olarak goren, sanati Batili
toplumlara mal eden modern sanat miizesi anlayislar1 bugiin tiim kiiltiirleri kapsayan ve
modernligin sadece Avrupali toplumlara ait olmadigini ifade eden bir koleksiyon ve
sergileme anlayisini ortaya koyuyor. Ornegin Paris’teki ilk kamusal miize olan Louvre
eserleri ile bu anlayis1 yansitan bir miizedir. Yani miizeler yeni bir anlayisla
koleksiyonlarini gézden gecirerek, alternatif koleksiyon arayislariyla ve yapilariyla tarih-
Bat1 dis1 kiiltiirler iligkisi icinde bir etkilesim icerisindedirler. Giliniimiizde miizeler
koleksiyon olusturma yolunda uzmanlasarak, koleksiyonlariyla anilan 6zel mekanlar

olma 6zelligine sahip olmaya baslamiglardir (Calikoglu, 2009: 9-10)

Kiiresel kiiltliriin olusturulmasinda ve bilginin ve tarihin yapilandirilmasinda,
kentler arasindaki rekabetin baslangic noktasi 18. yy.’dir. Bu durumun koékeninde

koleksiyon olusturma sebebi yatmaktadir (Artun, 2018: 17). Bugiin ¢agdas miizecilik
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yonteminin 6nceligi olan koleksiyon yonetimi ve politikasidir. Miizeciligin var olma
nedeni sadece biriktirmek olmadigindan, Kriterlerinin belirlenmesinde nelerle bir araya
getirilecegi, nasil saklanacagi, nasil sergilenecegi, izleyiciyle nasil bulusacagi gibi pek
cok soruyu beraberinde getirmektedir. Bir miizenin koleksiyonu iizerine yapilan
sergileme ve tarih okumasi, sahip oldugu igerige gore yer aldig1 cografyada toplumla
olumlu ya da olumsuz sonuglar dogurabilmektedir. Bu nedenle koleksiyon yonetiminin
amaci sergileme ile toplumun gilivenini kazanarak, igerisinde bulundugu kiiltir ve
toplumla bir bag olusturmaktir. Ayrica miizeler uzmanlar ve arastirmacilara yonelik bir
calisma alan1 olusturmak icin biriktirmez. Ayni zamanda bu nesneleri tanimlar, arsivler,
depolar, sergiler araciligi ile genis bir izleyici kitlesine ulasmayr hedeflemektedir
(Calikoglu, 2009: 10-11).

Bir koleksiyon politikas1 gerceklestirmek icin Oncelikle, miizenin vizyon ve
misyonunu, hedefini belirleyerek kendini ifade edis bi¢imini belirlemis olmasi gerekir.
Miizelerin koleksiyon politikalarini etkileyen en dnemli 6zelliklerden biri tilkede miizeler
icin gecerli yasalar, digeri ise UNESCO, ICOM gibi organizasyonlarin diizenlendigi ve
miizenin bulundugu iilkenin kabul ettigi uluslararasi antlasmalar ve kodlardir (Calikoglu,
2009: 12). Fakat bugiin miizeler ¢aligmalarin sonsuzlugunu ilan ettigimiz mekanlar
olmaktan ¢ok, gegici sergilerin alanlar1 haline gelmistir. Bugiin miizeler farkli kiiltiirel
etkinlikleri bir araya getirerek aktif mekanlar haline gelmeye ¢alismakta ve kendilerini

stirekli yenileyen mekanlar olarak dikkat ¢ekmektedir.

1.2.3.1. Tiirkiye’de Giiniimiiz Sanat Miizesi Ornegi Uzerinden “Baks1 Miizesi”

Gilintimiizde miizeler eserlerin kapatildig1 alanlar olma 6zelligini asmaya caligsarak
bir yenilenme siireci gecirmektedir. Bu konuda miizelerin kendini yenilemesine
Tiirkiye’den bir miize 6rnegi olarak “Baksi Miizesi” verilebilir (Resim 9). Baksi Miizesi
2010 yilinda agilmistir. “Baks1 Miizesi” Dogu Karadeniz’de Bayburt’un 45 km disinda
Bayraktar kdyiinde Coruh Vadisi’ne bakan bir tepenin tizerine kurulmustur (Baksi, 2019:
1). Bayburt sehir merkezinden Baksi’ya ulasmak i¢in yola ¢iktiginizda sizi neyin
bekledigiyle ilgili bilinmeyenler kafanizi karistirabilir. Bildigimiz herhangi bir Anadolu
koy yolu, fakat oldukca 1ssiz bir yol ve kdyden sonra herhangi bir yerlesim yeri
bulunmamakta ve diger yerlesim yerleriyle daha ilerisinde bir baglanti yolu

bulunmamaktadir. Karsimizda bizi nasil bir miizenin bekledigi bilinmeyen bir yol. Bu
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durum dahi tek basina oldukg¢a cesaret isteyen bir se¢cim. Fakat sanirim Baks1’y1 diger
miizelerden ayiran en 6nemli unsurlardan birisi budur. Bir bilinmeyene dogru yapilan bu
yolculukta, bir dagin basinda hos bir siirprizin sizi bekledigini sdyleyebiliriz. Perspektifi
oldukga genis bir alana hakim konumda yer almaktadir. Yasayan bir miize olan Baksi’de
sakinlik ve huzur kendini hissettirmektedir. Baksi Tiirkiye’de ve uluslararas1 diizeyde
miizecilik anlayisina yeni bir bakis getirmis geleneksel ve cagdasi bir arada barindiran bir
anlayisla kurulmus bir miizedir. Baks1 Miizesi projesinin sahibi olan Prof. Dr. Hiisamettin
Kocan “Baksi Miizesi benim bavulumdur geri dondiigiim...” (Kogan, 2010: 41)
climlesiyle ait oldugu dogup biiyiidiigli yere doniisiinli ifade etmektedir. Bir giin herkes
ait oldugu yere geri doner, déonmek ister. Prof. Dr. Hiisamettin Kogan kendi eseri olan
“Baks1” ile donerek ait oldugu yerde bir iz birakmak istemis ve eseriyle dlimsiizlesmek

lizere bir yola ¢ikmustir.

Resim 9. Baks1 Miizesi.

Baks1 Miizesi, diizenledigi sergilerin yani sira yaraticiligi, geleneksel, sanatsal,
tasarimsal ve bilimsel dretimi On plana alan projelerin yan1 sira atdlyelere,
sempozyumlara ve senliklere ev sahipligi yapmaktadir. Baksi’nin temel amaclarindan ve
calisma alanlarindan biriside “kadin”dir. Bu amag¢ dogrultusunda kendi geleneginden yola
cikarak cagdas yasayan bir mekanizmayr amaglamaktadir. Ik atélye 2005 yilinda
acilmigtir. Kadinlarin {retim faaliyetlerini destekleyerek “ehram” ve “kilim”
atdlyelerinde kadinlar igin istihdam imkan1 saglamustir. Uretimleri igin, Tiirkiye ve yurt

dis1 piyasalarinda alan yaratarak “Ayrilik Ortiileri”, “C6zgiideki Anadolu”, “Tezgahta
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Gelecek Dokumak” gibi kadin odakli projeleri gergeklestirmistir. Bununla birlikte;
cocuklara Ozellikle yer veren miize, yaraticiliklarini ve gelisimlerini desteklemek
amaciyla onemli egitimler ve etkinlikler gerceklestirmistir. 2013 yilindan beri diizenlenen
Baks1 Miizesi Ogrenci Sanat Senligi diger ¢ocuk etkinlikleriyle birlikte devam etmektedir
(BaksiKSV, 2016: 127, 151, 203).

“Baks1”nin diisiince agamasindan, gerceklestirilmesine agsamasina kadar olan siireci
ve diger 6zellikleri hakkinda Prof. Dr. Hiisamettin Kogan ile 03 Temmuz 2018 tarihinde
bir soylesi gergeklestirilmistir. Soylesi Bayburt’un Bayraktar koyilinde, Baks1 Miizesi’nde
gerceklestirilmis olup, sdyleside lizerinde durdugumuz konular miizenin olusum siirecini

ve yapilanmasini daha iyi anlamamizi saglamaktadir.
Derya Ozdemir: Baks1 miizesi diisiincesi sizde nasil olustu? Nasil olgunlast1?

Hiisamettin Ko¢an: Baksi miizesi fikrinin olusmasi, ben bir kere sanatin merkezde
kalmasinin bir kisitlilik oldugunu hep diisiindiim. Birgok faaliyeti de onun i¢in merkezin
disinda yaptim. Merkezin disinda demek biraz pazarin da disinda demek. Yani benim ¢ok
fazla satma gibi meraklarim olmadig1 icin insanla bulusmay1 daha 6ne ¢ektim. Onun
icinde devamli gittim. Baks1 miizesine gelince, merkezin disina ¢ikma arzusu olan bir
sanatcinin aynit zamanda toplumsal sorumluluklar1 da vardir. 1987 yilinda babam
Istanbul’da vefat edince babami kdyiine getirdim. Getirdi§im zaman gordiim ki bizim
koydeki konaklar yok olmus. Herkes kiictik bir televizyon almis o televizyonun karsisinda
dizi film seyrediyor. Halbuki bizim konaklarimiz asiklarin atistigi, gesitli anlatilarin,
oyunlarm, ritliellerin sergilendigi mekanlardi. Onlar kiiltiir merkeziydi, konaklarin

durumu oydu.
D.O.: Konaklar kimlere aitti?

H.K.: Her ailenin kendine ait bir konagi vardi. Tabi onlar sivil bir kiltiir
orgiitlenmeydi. Toplum zaten kiiltiir de Oyle Orgiitlenir, resmi oOrgiitlenmez sivil

orgiitlenir.

D.O.: Bu farkhi bir durummus, bu durumu yéreye ait Kiiltiirel bir etkinlik

olarak degerlendirmek miimkiin sanirim.

H.K.: Anadolu’da koy konaklar1 vardi. Cok eskiden asiklar orada toplaniyor orada

atisiyorlar, orada sosyallesme ortami oluyor, orada iletisim sistemleri kuruluyor. Babam
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benim i¢in son derece dnemli bir adam ¢ilinkii mithendis olmamu istiyordu. 3. Sinifta
mithendislikten ayrilip giizel sanatlarda okumama izin verdi. Sonra modern bir kadinla

evlenmemi de onayladi.
D.O.: Bunlar o dénemde zor seylerdi tabi.

H.K.: Cok zordu. Cok ¢ok zordu. Abimle esimi tanistirdigim zaman abim ¢ok tepki
gosterdi. Ya olmaz bizim aileye boyle birisini sokamayiz diye. Onun i¢in de babam benim
biitliin bu arayiglarimin oniinii agan bir adam. Onun i¢in dedim ki madem Onlimii agti
babam ben de babam i¢in bir sey yapayim. Bir kdy konag1 yapmak istedim 87°de. Milleti
topladik yeri tespit ettik falan filan sonra ben gidince 6gretmenimi de bagkan yaptik.
Ogretmenim iki ay sonra bir mektup yazdi oglum sen gidince bunlarin heyecam gitti onun
i¢in sen masraf yapma. O koy konagi fikri kaldi. Ne zamana kadar kaldi1? 2000 yilinda
benim akcigerimde bir nodiil bulundu. K&tii bir doktor kétii de anlatti, ben anladim ki
artitk 6liyorum. O zaman 6lmeden once benim yapmam gereken seyler vardi konak
aklima geldi. Konagi yapmam lazim ve ben geldim konak ile ilgili ¢aligsmalara basladim.
Bu projenin baslangici odur. K&y konagi yapma niyetiyle baslamis ve giderek her yil bir

ilave ile bir y1l sonra bu arsalarin bir kismini satin aldim.
D.O.: Miizenin yerini nasil belirlediniz, sizin icin 6zel bir durumu var mydi?

H.K.: Aslinda baska bir yer vardi. Bir yer vardi ben onu diisiinmiistiim. Baraj
yapilacak diye devlet su isleri oray1 vermedi bize. Biz burada inek otlatirdik, buranin
manzarasini da begenirdim ben. Buray satin alma imkanimiz oldu. On déniime yakin bir
yer satin aldik buradan basladik. Simdi altmis kiisur donlime yakin arazimiz var bizim.
Adim adim adim adim adim adim bdyle genisleyen bir kurum haline geldik. Baksi

meselesi odur.
D.O.: “Baks1” ismi nerden gelmektedir?

H.K.: Ismi koyiin eski adindan gelmektedir. Bir dénemler biliyorsunuz bizim bu
bolgedeki isimler degistirildi devlet politikasi olarak degistirildi. Baksi’nin ne anlama
geldigini bilmedikleri i¢in. Halbuki Oztiirk’¢ce Kazaklar ve Kirgizlar, Saman yerine baks1
kullaniyorlar. Onun igin bizimkini de degistirmisler sonra biz geldik. Nasil eski kiiltiirii
korumak i¢in topluyorsak, Baks1’y1 da eski isim olarak bu miizenin ismi haline getirdik
ve devam ediyor. Simdi aslinda kdyiin Bayraktar olan ismi unutulmak tizere, herkes Baks1

demeye basladi.



38

D.O.: Belki bu konuda bir sey yapilabilir yani. Eski ismi yeniden kullanilmaya
baslayabilir.

H.K.: Onu koyliiler yapsinlar. O islerle ugrasmam vallahi. Yapsinlar bu benim isim

degil. Simdi memnunlar da.

D.O.: Peki, Baksr’nin su anki diizeni, miizenin 6zelliklerini siz tek basiiza m
belirlediniz? Burasi icin sunu diyebiliriz siirekli yasayan bir miize. Oturup yemek
yiyebildigimiz, ¢ay kahve i¢ebildigimiz, konaklayabildigimiz biitiin bu ozellikleri

icinde baridiriyor. Bu fikirler tamamen size mi ait?

H.K.: Tabi ki bana ait. Bu bizim projemiz deli sagmasi bir projedir. Buradan bir
yere gidilir mi? Bura merkezi bir yer de degil, Allah’in daginin basi. Buradan bir yere de
gidemiyorsunuz. Gideceginiz zaman geri donmeniz lazim. Onun i¢in bu sekilde bu ancak
bu eski kasifler vardi ya gidiyor diinyanin yuvarlik oldugunu ispat etmek i¢in hep doguya
giderseniz batiya da gitmis oluruz diyen adamlarin, hesapsiz ve bir sey kanitlamak i¢in
kendilerini adadiklari durum ona benzer bir durumdur bizimki de. Burada bir sey
yapacagiz ve bu sey hem buradan gé¢ii durduracak hem ge¢misi hem gelecegi bir arada
sergileyecek, interdisipliner bir miize olacak ayni zamanda istihdama 6nem verecek.
Simdi biz Avrupa’da ¢ok onemli ve meshur bir miizeyiz. Sebep tamamen ve tamamen
konsept olarak oteki miizelere benzemememizden gelir. Bunun i¢inde iste gé¢ veren bu
tepeye gitmek ve orada yapilagarak insanlara gitmeyin burada kendi hayatiniz i¢in kendi
mutlulugunuz icin deger iiretebilirsiniz demek. Goce karst ¢ikmak. Sanat ve tasarim

aracilifiyla bir iiretim ve istthdam zemini olusturmak i¢in atdlyelerimiz var.
D.O.: Atélyelerde cahsan bayanlar var sanirim degil mi?

H.K.: Su anda bayanlar kdydeler. Biraz su sira kdyde ¢alisma temposu diistii kisin
calistyorlar ama biz Bayburt merkezde yeni bir bina yapiyoruz. Biiyiik bir bina yapiyoruz
orada ilk planda 35 kadin calisacak. Bunun igerisinde kresi olacak, tasarimcilar olacak,
iiretimi de dogal boya, dogal malzeme, el is1, endiistriyel bir sey yapmayacagiz boylece
markalasacagiz boylece kadim1 hem iilke ekonomisine katacagiz hem de yerel kiiltiir

aracilifiyla uluslararasi turizm pazarinda bir pay alacagiz.
D.O.: Baksr’ya ait geleneksel calismalar ortaya cikacak sanirim.

H.K.: Geleneksel ve yine modern. Orada tasarimcilar da ¢alisacak.
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D.O.: Gelenekseli modern tasarimlarla ortaya cikaracaklar.
H.K.: Tasarimcilar onlar1 bugiiniin hayatina uygulayacaklar.

D.O.: Gelenekselciler bu durumu biraz elestiriyorlar. Yani geleneksel sanatin

cagdas tasarimlarla yeniden ortaya ¢ikarilmasini, yeniden yorumlanmasi konusunu.

H.K.: itiraz m1 ediyorlar? Bdyle bir gelenek olmaz bakin gelenek kopya degil.
Gelenekg¢i gegmisinden 6grendigini tekrar eder. Onu yeniden tretir. Halbuki gelenek
yenileyerek devam eden bir seydir yoksa oliir 0. Onun i¢in bu gelenekgilerin, gelenekgi

olduklarindan biraz kusku duyarim.
D.O.: Genellemek dogru olmayabilir fakat bu sekilde savunanlar var.

H.K.: Yanlis savunuyorlar bu bir ufuk sorunudur. Tiirkiye’de zaten “gelecekgilik”
ve “gelenekeilik” ikisi de son derece 6ziirlii bakis acilariyla tartigilabilir, bakis acilariyla
kendilerini var etmeye ¢alistyorlar. Higbir yenilik yoktan dogmaz. Her yenilik bir eskiyle
yiizlesme sorunudur. Her 6zgiinliik bir kendine aittir karsi ¢ikistir ama neye karsi ¢ikistir?
Bir bilgiye bir tutuma kars1 ¢ikistir onun i¢inde yenilik olmadan uygarlik devam etmez.
Yenilik olmadan gelenek de devam etmez. Biz aslinda gelenegin bir baska devamini
tiretiyoruz yoksa gelenegi bir yerde kesersen biter, bu is gider. O zaman geride nerede
kesecegiz biz bu gelenegi? Onun i¢in gelenek kendini yenileyerek devam eden bir insan

Oykiistdiir anlatabildim mi?
D.O.: “Yenileyerek devam eden” bu énemli bir degerlendirme bence.

H.K.: Bir insan dykiisiidiir yledir bir insan soyunun yasadig1 ¢agi isaretlemesidir.
Kiiltiir i¢ kaynaktan beslenir. Tarihten, cografyadan, ¢agdan. Simdi isin icerisinde hep
tarih, cografya vardir ve hep ¢ag vardir. Bunlarin bir tanesini ¢ekerseniz kiiltiir diiger.
Onun i¢inde bizim gelenek dedigimiz seyde zaten bu ii¢ seyden besleniyor. Tarihten,
cografyadan ve ¢agdan besleniyor. Onun i¢in yeni akimlar, ¢agin ruhunu yansitirlar ama
cogunlukla da geleneksel teknolojiyi kullanarak bunlar devam ederler. Bazen yeni
teknoloji gibi video art gibi sorularinizin arasinda Oyle seyler vardi. Video art gibi yeni
teknolojileri sanatc1 elbette kullanacak. Biraz 6nce Bauhaus’dan s6z etmistim size
Bauhaus’da zaten bunu 6neriyor. Yeni olan endiistriyel olana sanat¢iy1 katmak, sanatginin
yaraticiligini katmak. Biitlin mesele budur diye diigiiniiyorum. Onun i¢in gelenekgiler

yanlig diisiintiyorlar. Gelenegi yok sayarak bir hayal insa edenler de yanlis diisiiniiyorlar.
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Gelenek  bizim Dbellegimizdir, birikimimizdir. Bellegimiz olmuyorsa diinii
hatirlamiyorsak bizim o zaman hayatimizda yok. Yani ben diinii hatirlayarak hayatimi
ancak anlatabilirim, ancak Oyle insa edebilirim. Yarini olan bir diin i¢inde yasiyorum diye

diistiniiyorum.

D.O.: Giiniimiizde geleneksel el sanatlarinin biraz daha aktif hale getirilmeye

cahsildigr soylenebilir mi?

H.K.: Hayir aktif hale gelmiyor bakin, gelenegi tabi ki c¢ogaltiriz niye
cogaltmayalim ki? Yani ben dekanligim siiresince geleneksel el sanatlar1 destekledim
sebebi de su, orada 6grenmemiz lazim gelen ressamlarin 6grenmesi gereken teknikler var
anlatabildim mi? Kagit teknikleri var ressam bunu 6grensin isterim. Siisleme diye bir sey
var. Varaklama diye bir sey var. Biitlin bunlar1 bilmenin ne zarar1 var? Bunlar bilerek,
bunlarla birlikte yeni bir sey tiretebiliriz ve bu diinyaya 6zgiin bir katkida bulunuruz bizim
aslinda karsi oldugumuz sey, bilgiye birikime karsi olamayiz biz. Onun igin bu
cografyada bilgi birikimi var. Bizim depo miizeye gittiginizde orada bir siirii teknik
goriilyorsunuz. Orada yazi resimleri gorliyorsunuz, orada yazi ile figiir arayisim
goriiyorsunuz. E dogrusunu isterseniz bizim grafikc¢iler bunu bilsinler. Bilirlerse ¢ok da
avantajlt olur diye diislinliyorum. Onun i¢in o bilgiye kapali olmamizi son derece
sakincalt buluyorum ama onu da tekrar ederek biz gelenegi siirdiiremeyiz. Biz de dini
mimarlikta da bdyle bir sorun var. Yani bunlar hi¢gbir zaman Selimiye insa edemezler
bugiiniin insan1 bu hizla, bu kafayla onu yapamaz. O zaman bugiiniin insan1 cami
mimarisini yaparken eger gokdelen teknolojilerini kullaniyorsa ayni teknolojiyle cagin
ruhuna uygun ve islamin mistik anlayisina uygun yeni mekanlar iiretmesi gerekir. Yoksa
eskisi gibi eskiyi taklit ederek bir bina yapmakla ne Selimiye yaparsiniz ne Siileymaniye
yaparsiniz ne de Sultanahmet yaparsiniz. Onun i¢in bizim su anda yaptigimiz sey odur.
Bakin biitlin kdylerde sadece sivri sivri minareler goriiyorsunuz. Bunlar beton. Kdyiin
nispetine uygun degil, orada insa edilen mekanlar kes yapistir mekénlar. Ruhu yok
ustaligin izi yok, yerellik yok. Biitiin bunlar1 yan yana koydugunuz zaman o zaman biz

bu durumu son derece tartisilabilir olmaktan ¢ikaririz.

D.O.: Tartistilmiyor bile hani bu sekilde bakildig1 icin olaya tartisma
sansimizda ortadan kalkiyor. Ama sizin soylediginiz sekilde ¢cok mantikli. Bu

anlamda baktigimizda geleneksel sanati da ayristirmamis oluyoruz.
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H.K.: Simdi bakin entelektiiel birisi de geleneksel sanatla ilgili bir sey yapar. Bakin
gelenegi tiretmenin bir ruhu var, bir teknolojisi var, bir kiiltiirii var biz sadece o geleneksel
dili bir hareket noktasi olarak kullanabiliriz aynisin1 yapamayiz. Bakin hat sanat1 da
Oyledir. Bugiiniin insan1 bizim eski biiyiik hattatlarin yaptigi isi yapamaz. Ciinkii onun bir
diinyas1 var, onun kendine ait bir yasama tarzi var. O konuda bir sey var hattatin bir
kutsiyeti de var hatta elinde bir sey tasimiyor agirlik tasimiyor ki elinin ayar1 bozulmasin
diye mesk yapiyor ki attigi zaman harfi hemen ritmin igerisine soksun diye. Bugiiniin
insan1 bu kadar zaman ve konsantrasyona sahip degil diye diisiinliyorum. Onun i¢in ayn1
hatt1 yapmanin ¢ok bir anlam1 yok bana gore. Ama hattan yola ¢ikarak yeni bir seyler

yapabiliriz bence ¢ok giizel olur. Bu diinyaya katkida bulunur.

D.O.: Yani evet bugiiniin islerine ¢aga daha uygun olur, insanlara sikici
gelmez, aym seyleri gormekten aym seyleri yapmaktan daha farklh bir durum ortaya
cikar. Katilyorum size. Siz iiretim olarak, istihdamm saglarken burada Baksi’nin

iirettigi seyler samirim Baks1’ya ait dokumalarda.

H.K.: Hayir bizim simdi ehram teknolojisi unutulmustu, 0 teknoloji yeniden simdi
iiretiliyor o motif diinyasi yeniden yapiliyor. Biz onlar1 aliyoruz Arzu Kaprol, Ozlem Siier
gibi tasarimcilar onlardan elbise yapiyorlar. Ondan sonra onu yeni bir kullanima
sokuyoruz ve buraya gelen insanlar o kumaslar1 cok begeniyorlar ve o kumaslar1 satin
alip gotiiriiyorlar boylece hem bizim kurumumuz i¢in hem de ¢alisan insanlar i¢in bir
gelir kaynagi oluyor. Bu 6nemli bir sey o yereli kullanmak 6nemli bir sey. Bakin biz bu
sene bir CD yayinlayacagiz. Bayburt tiirkiileri diye bir arastirma yaptik. Yerel bu kadar
ucuz bir sey degil yani yerel deyince yerel olmuyor. Burada degerler var o degerleri en
asli sekilde kesfedeceksiniz, onu insanin ¢agdas yasamindaki kullanimina sokacaksiniz.
Simdi 1960’11 yillara kadar bizim buralarda ince saz diye bir sey var. Baglama yok
bununla ilgili bir arastirma yaptim bir kitap yayinlayacagiz. Ayrica bununla ilgili su
giinlerde, biitlin o bantlar1 tamir ettirdik bir cd yapiyoruz. O miizikleri bizim antik
tiyatrodaki konserlerde sanat¢ilardan rica edecegiz giiniimiiz sanatcilari o tiirkiileri
okuyacaklar. Boylece giiniimiizle ge¢mis arasinda bir bag kurmus olacagiz. O zaman biz
gelenegi yenileyerek devam ettiriyoruz demektir. Tam da sdyledigim ornek budur.
Anlatabildim mi? Mimarlikta da biz bunu yapiyoruz, miizikte de yapiyoruz oteki

alanlarda da yapiyoruz. Gelenegin o zaman bir anlami var ve 6zgiinliik dedigimiz sey de
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oradan ¢ikiyor. Buranin 6zgiin malzemesinden 6zgiin anlatisindan biz haberdariz o zaman

onu kullanirsak 6zgiinlesme sansimiz yerellesmeyle birlikte artiyor diye diisiiniiyorum.

D.O.: Peki Baksi’den sz etmisken devam edelim. Baksi’nin mimari yapisi

nasil ortaya ¢ikt1? Farkh bir tasarim var.

H.K.: Evet. Mesela bu da ayn1 sdyledigimiz anlamda o tiirkiiler gibi. Kardesimle
biz buranin konseptini olustururken ne yapacagiz? Dedik. Kardesim ultra modern
tamamen kontrast bir sey istiyordu. Ben itiraz ettim ona hayir buradaki yerel mimariden
yola ¢ikacak ama modern olacak ve ama bu tepeye ait olacak dedim. O ¢ok reddetti yerel
mimarlik m1 var? Su var, bu var diye sonra ben geldim o dénemde bizim toprak damli
evlerimiz vardi bunlarin fotograflarin1 ¢ektim. Bakin su tepe 1siklart var ya bizim eski
toprak damli evlerin bacalarindan yola ¢ikmistir. Simdi bu bacalar, bizim miizede de var,
benim evimde de var bunlar toprak damli devirde yasayan bir insanin 151k aligkanligidir.

Anlatabildim mi?
D.O.: Isig1 tavandan aliyor, bir anlamda pencere gorevi yapiyorlar.

H.K.: Tavandan alir (Resim 10). Onun i¢in de bu tamamen yerel bir varliktan yola
cikilarak yapilmis bir seydir. Catilar1 bir taraftan topraga deger bizim miizenin catilari o
yiizden topraga deger. Bizim buralarin iistii topraktir arkasi da topraga deger ¢iinkii eski
evlerde arkada harman var. Orada iiretirler getirir bugday1 evin bacasindan samani da
meregin bacasindan asagi dokerler. iliski bu. Bu kiiltiirden gelirseniz, bu duygudan

gelirseniz o zaman bunu yapiyorsunuz. Bu da 6zgiin anlatabildim mi?

Resim 10. “Baks1 Miizesi” Solda, i¢ Mekan Tavan Gériintiisii / Sagda, Dis Mekan Tavan
Gortntiist.
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D.O.: Gelenekselden yola ¢ikip yeni bir tasarim, yeni bir mimari ortaya

cikarttimiz.

H.K.: Yani gelenek¢iler de bunu begeniyor, gelecekgiler de bunu begeniyor,
modernistler de bunu begeniyor. Onun i¢in bunda herhangi bir sorun s6z konusu degil.
Bir sey var ayagini diretip bu olmalidir diyenler var ya onlar hi¢ kusura bakmasinlar ¢cok
yanlig bir sey yapiyorlar. Bu budur demek ¢ok makul degil hayat hayatin akisini, bu miize
niye ¢ok tinlii biliyor musunuz? Biz hayat1 dinleyerek bu miizeyi insa ettik. Biz herhangi
bir miize modeline tutunarak bu miizeyi yapsaydik bu kadar olmazdi. Hayat bize ne
veriyor? Onun i¢in o hayattan ¢ikt1 bu miize. Hayatin ger¢ekliginden ¢ikti. Kadinlar gelsin
caligsin diye bir miize kurulur mu ya sehrin merkezinde? Burada oldugu i¢in bunu boyle
istedik. Uretime onun igin kattik. Biz dedik ki kadimlarin olmadig1, gelenegin olmadig1
bir yerde caligsan bile ne iirettireceksin ki? Onun i¢in bunun toplamindan, hayatin

gogsiine kulagin1 dayadigin zaman sana sdyliiyor sunu sunu yap diye.
D.O.: Kiiltiirel degerleri vardi buna uygun bunu cevirebilecek.

H.K.: Kiiltiirel iiretim potansiyelleri, birikimler biitiin onlar1 yan yana
koydugunuzda Baks1 Miizesinin olmamasi i¢in bir sebep ortada kalmiyor. Geri kalan

adanmislik ve direng.

D.O.: “Baks1 miizesi” 6rnegi su anda Tiirkiye’de tek, Diinyada da tek

oldugunu sdyleyebilir miyiz?

H.K.: Oyle, 6rnek olarak dyle. Bakin Avrupa konseyi bizim i¢in diyor ki, “Baksi
Miizesi miizecilik agisindan ilham verecek bir 6rnektir.” Anlatabildim mi? Yoksa dyle
Tirkiye’den gitmis bir kdye kimse 6diil modiil vermez. Onun i¢in biz ufuk agici bir
projeyiz, cesur bir projeyiz, kendi olan bir projeyiz ve Oneren bir projeyiz. Onun i¢in
bizim Gyle iist sanat alt sanat gibi bir tasnife girmeden insanoglunun yaraticiligini bir
arada sergileme tutumumuz da o6zgiindlir. Onun i¢in bakin bizim c¢agdas sanat
koleksiyonumuzun hepsi bagistir. Diinyada hi¢ boyle hepsi bagis olan bir koleksiyon yok.
Biitiin bunlar1 yan yana getirdiginizde Baks1 Miizesi kendi sdylemi olan kendi durusu

olan kendi kars1 ¢ikisi olan bir projedir.

D.O.: Peki Baksi Miizesini soyle mi degerlendirsek, bu yanls olur mu?
Tiirkiye’deki veya Diinyadaki miizecilik anlayisimin ilk caglardan giiniimiize kadar

geldigi noktay diisiiniirsek normalde eserlerin hapsedildigi alanlar olarak devam
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etmis uzunca bir siire. 1k basta boyle ¢ikmamus tabi, Grek kiiltiiriinde miize, Baksi
gibi insanlarin kitap okudugu, sohbet ettigi bir anlayisla ortaya cikmustir. Ama bu
miize anlayis1 sonra degisiklige ugramstir. Belki Baksi’y1r onlarla diisiinebiliriz.
Onlarin o donemde yaptiklariyla, aym degil ama orada da Kkiiltiire bir deger

verilmis...

H.K.: Simdi yasamin insan kendi yasami i¢in bakin diinyanin her tarafinda her
kiltlir ortaminda her ekonomik ortamda insan kendi yasamini anlamli kilmak i¢in ¢aba
gostermis. Onun i¢inde biz, o insanin yaraticilik dedigimiz yasami anlamlandirma
cabasini herhangi bir 6nyargi kiskacindan gecirmeden buraya gelen izleyiciye 6rneklerle
gdsteriyoruz bu da var, bu da var, bu da var. Kardesim hangisini sevdin. Istediginle iliski
kurabilirsin. Istediginin 6niinde uzun siire bekleyebilirsin. Istediginin 6niinden hizlica
gegcebilirsin. Onun i¢in de deniliyor ki Baks1 Miizesi ayn1 zamanda Avrupa Birligi’nin
Faro sozlesmesinin 6ngordiigi kiiltiirel demokrasiyi biitiin kosullariyla yerine getiren bir

miizedir diyor.
D.O.: Yeni bir anlayista, avangart diyebilir miyiz?

H.K.: Tamamen baska bir modele tutunmadan, hayatin i¢inden ¢ikardigi bir yeni

tasarim, yeni gercekeilik, yeni miize duygusu.
D.O.: Cagdas miize 6rnegi belki, bunu dersek bu yanhs olur mu?

H.K.: Avangart miize diyecegiz. Cagdas Miize dersek sanki cagdas sanatin

muzesi...

D.O.: Baks’y1 bu sekilde tamimlayabiliriz o halde. Peki, Baksi’’nin almis
oldugu odiiller var. Tiirkiye ve Diinya capinda, uluslararasi ortamda almis oldugu
odiiller var. Bunlar, bu yilda bir tane daha ald1 diye biliyorum. Bununla birlikte kag

odiil aldimiz Baks1’nin kurulusundan bugiine?

H.K.: Yaklasik 20 tane odiiliimiiz oldu. Hatta simdi bir tane yakinim onlar
toplamaya basladi. Simdi 6nce 2014’te Avrupa Miize Odiilii’nii aldik. 2015’te Biiyiik
Millet Meclisi Kiiltiir Onur Odiilii verdi bana Baks1’dan dolay1 2017°de Kiiltiir Bakanlig1
Ozel Odiilii’nii aldik Baks1 Miizesi olarak. 2016’da TURKSOY Basin Odiilii’nii aldik biz
Tiirk kiiltiiriine katkimiz nedeniyle. Bu arada Contemporary Istanbul Odiilii’nii aldik.

Tiiyap Sanata Katk1 Odiilii’nii aldik. EL Dergisi’nin y1lin mekan1 diiliinii aldik. O kadar
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cok odiil aldik ki. Yani bunlar1 topladigimiz zaman 20 dolaymda 6diil yapiyor. Bu sudur,
bizim projemiz her kiiltlir katmani tarafindan alkislanan desteklenen bir projedir. Onun

icin yani ulusalcilarda destekliyorlar, uluslararasicilar da destekliyorlar.

D.O.: Buradan o zaman soyle bir sey ortaya cikiyor, insanlar hep bir taraf
olmak zorunda kaliyorlar sanatin icinde belki baska alanlarda da bu sekilde, demek

ki gercekten iyi bir sey yapildiginda bu ayirim ortadan kalkiyor.

H.K.: Ciinkii burasi spekiilasyondan ¢ikmis bir kurum degil burasi onun igin
hayattan ¢ikmis bir kurumdur diyorum. Buranin tabi ki bir tutumu var. Yani bir tutumu
var bu bir karsi ¢ikis. Bu ayn1 zamanda kiiresel kiiltiir haritasina da bir kars1 ¢ikis. Cilinkii
kiiresel kiiltiir haritast herkesin eline bir sey veriyor. Simdi Venedik’e, buradan Berlin’e,
buradan bagka bir yere gideceksin diyor. Orada su lokantalar var su yemekleri yiyeceksin
suraya gideceksin her sey siradanlasiyor. Inanlar da bunun igerisinde oradan oraya kosup
duruyor. Insanoglu seriivenini yitirdi. Buras1 insanogluna diyor ki ya bu kiiresel kiiltiir
haritas1 bir muhafazakarliktir. Siz yeni heyecanlar i¢in kendinize yeni ufuklar

aramiyorsunuz? Diyor. Asil mesele de budur. Baksi’nin soéyledigi s6z budur.

D.O.: Bu biraz cesaret istiyor samirim, biraz risk almayi gerektiriyor, biraz

emek vermeyi gerektiriyor.
H.K.: Biraz degil ¢ok.

D.O.: iste yani ben biraz 6yle yumusatiyorum. Bizim iilkemizde su anda

ozellikle sanatta bu cok biiyiik bir cesaret gerektiriyor.

H.K.: Vazge¢meyi gerektiriyor. Baks1 proje bize 6diil diye onerilmis bir siirli kof
seyden vazgegilerek ulasilmig bir projedir. Yani bana arkadaslarim soyliiyorlar, “Aptalin
tekisin git bir tekne al adalarda gez iste bir yerde kendine bir ev yaparsin. Ne ugrasiyorsun
oradaki insanlarla” diyorlar. Peki benim hayatimin karsilig1 olabilir mi? Ben gidecegim

bir sahilde bir teknede hayatimi gegirecegim.

D.O.: Ama o zaman onlarin séyledigi suna déniiyor, Baks1’y1 sizin bir eseriniz
olarak goriiyorum. Bir sanat eseri olarak goriiyorum hani o zaman onceki
caliymalar1 da niye yaptin gibi bir sey bu. Hep teknede gezebilirdiniz, 6mriiniiz

boyunca.
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H.K.: Onun i¢in bu seydir, burasi vazgegmek, biz bu tiir bize Onerilmis odiil gibi
yaniltict seylerden konforlardan onlari reddettik biz geldik burada valla 18 yildir bu tepeyi
kaziyoruz. 18 yildir bu tepede tas tas iistiine koymaya calisiyoruz meselesi budur.
Benzerini arayarak bir sey yaparsaniz kendi yolunuzu bulamazsiniz. Kendi yolunuz olsun
istiyorsaniz, kendi Oniiniize bakacaksiniz ve oradan gideceksiniz. Baksi dyle. Onun i¢in

de resim yaparken de onu yapacagiz heykel yaparken de onu yapacagiz.

D.O.: “Baks1” o zaman soyle bir sey séyleyeyim sizin sanatsal cahsmalarimz

arka plana atmamza deden oldu mu?
H.K.: Hayir, bu benim en biiyiik eserim.

D.O.: Evet katihyorum fakat bunun disinda, “Baks1”y1 belki bu sekilde

algillamayanlar var. Artik calisma yapmadiginiz icin elestiri aldigimiz oldu mu?

H.K.: Y00. Yani bu sey var ben pazar i¢in calismiyorum. Benim gecen sene burada
agifim sergi ¢ok biiyiikk bir sergiydi anlatabildim mi? Insanlar isin o kismina
bakmiyorlar. Onlar pazar i¢in pazarda fiyati nedir? Miizayedede fiyati nedir? Ne satt1 ne
bu isler beni hi¢ ilgilendirmez bu isler. Ben onlarin getirdigi parayla bunlar1 yaptim
anlatabildim mi? Oyle gidip de kimseye herhangi bir seyi pazarlamak istemedim. Ben
pazarinda ayni zamanda diginda kalmaya c¢alistim. Pazara kendimi teslim etmedim,
satilsin diye hi¢bir sey yapmadim hayatim boyunca. Bunu da onun i¢in yapmadim. Bunu
yapsaydim merkezde yapardim, baska bir yerde yapardim. Onun i¢in ben ne istiyorsam
onu yaptim. Hangi yoldan gitmek istiyorsam o yoldan gittim. Yoruldum, risk aldim, sunu
yaptim, bunu yaptim. Her giin yeniden baglarsam, ayn1 yoldan yine giderim. Ciinkii ben

ancak boyle ben olabiliyorum baska tiirlii olmasi miimkiin degil.

D.O.: Peki, Baks’’min gelecekteki durumu siirdiiriilebilirligi acisindan, bir

yonetim kurulu veya baska herhangi bir sey var mm? Bunlardan bahsedebilir miyiz?

H.K.: Var, olmaz olur mu? Depo miizenin girisinde bizim miitevelli heyetimiz var,
yonetim kurulumuz var, denetleme kurullarimiz var, Baksi goniillilleri var, onur
tiyelerimiz var biitiin bunlarda bir yap1 Baksi ve Baksi’nin tipik 6zelliklerinden biri de
Baks1 yonetim kurulunun kadinlardan olusmasidir. Benim disimda herkes kadin. Daha
once esimdi. Aileyi biraz bunun digina ¢ekelim diye onun yerine ben gectim yonetim
kurulu baskani olarak. O simdi miitevelli heyet iiyesi. Onun i¢in bdyle de bir kimlik

arayisimiz var biz kadindan yanayiz. Kadin ve ¢ocuk odakliyiz biz. Cocuklar icin
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yetenekli ¢ocuklar igin burslar veriyoruz biz. Yarigmalar diizenliyoruz, orada bir
kurumsallasmaya dogru gidiyoruz. Kadinlar i¢in, kadini iiretime katmak i¢in kadin
isttihdam merkezini kuruyoruz. Onun i¢in bizim iki tane temel hedefimiz var. Kadin ve
cocuk. Kadimin tiretkenligi, tagiyicilifi, cocugun ise gelecek enerjisi biitiin bu iki biiyiik

kavramin etrafinda Baks1 i¢in ayn1 zamanda bir gelecek insa ediyoruz.

D.O.: Simdi Baksr’den sonra buraya gelip miizeyle ilgilenen, miizecilikle
ilgilenen insanlar arasinda Tiirkiye’de soyle bir alg1 olusmustur diyebilir miyiz?
Farkh bakis acilar ile farklh miizeler ortaya ¢ikartmaliyiz gibi. Tabi ki Baksi1 bu

konuda oérnek oldu. Bu tiir yaklasimlari gordiiniiz mii?

H.K.: Var bu tiir seyler. Tek tek insanlari cesaretlendirdigini goriiyorum ama biiyiik
sermaye gerektiriyor. Miize kurarken her zaman oldugu gibi batidaki 6rnegi neyse ona

benzer bir sey yapmaya calistyorlar.
D.O.: Ahsilmis miize anlayisinin disina ¢cikilamiyor o halde...

H.K.: Onun disina ¢ikmak cesaret ister. Para var diye cesur olamiyorsunuz cesur

olmak inangla, kalple ilgili bir sey.
D.O.: Sizin acimzdan o farkh yani.
H.K.: Zihinsel ve felsefik bir sey o.

D.O.: Baksr’min, gelecek hedefleri arasinda siirpriz bir seyler var m? Bize
soyleyebileceginiz.

H.K.: Yo daha bundan siirpriz ne olabilecek?

D.O.: Hayir, yeni bir gelisme.

H.K.: Hayatin kendisi yeni.

D.O.: Mesela ben 3 yil 6nce gelmistim. Bu siire¢ iceresinde bugiin yeni bir

seyler eklendigini gordiim. Baks’’ya Amfi tiyatro, ek bina yapilmis o yiizden

soruyorum.

H.K.: Amfi tiyatro yapildi. Simdi Bayburt’taki o biiyiilk insaat yapiliyor.
Interdisipliner dedigimiz bir yapiya dogru gidiyoruz. Burada miizikte olacak, edebiyatta
olacak sinema da olacak biitiin sanatlar burada olacak. Biitiin sanatlar kendilerini burada

bu tepede temsil edecekler.



48

D.O.: Varhklarim hissettirecekler.

H.K.: Tabi tabi tabi. Iki tiirlii sey var bir yenilik krizine tutulsun da istemem.
Sitireklilik ve tutarlilik olmasi lazim biitiin bunlarin igerisinde anlatabildim mi?

D.O.: Siirdiiriilebilirligi 6nemli tabi ki.

H.K.: Su 6n taraftaki yeri bu sene kapattik. Yani mekansal olusumlar1 giderek
kendine gore daha kurumsallasiyor. Daha islev kazaniyor. Belki biraz daha da konforu
artiyor. Iste o tepede simdi onu gérdiiniiz mii? O heykelleri koymaya basladik. Biz oray1
heykel alan1 yapiyoruz. Ya bu bir sans biliyor musunuz? Boyle bir cografya da olursaniz
orayl gormemezlikten gelemezsiniz. Bazilari oray1 gormiiyorlar. Ciinkii miize deyince i¢
mekana bakiyorlar anlatabildim mi dogaya bakmiyorlar. Dogadaki iliskiye bakmiyorlar.

Son derece temel bir seydir diye diisiinliyorum.

D.O.: Belki artik yavas yavas o sikistirilmis miize anlayisindan uzaklagsmaya

basladigimiz sdylenebilir.

H.K.: Simdi bir iki 6rnek galiba yapiliyor. Borusan yapiyor Kayseri’de mi
Afyon’da m1 Oyle bir yerde bir sey yapiyor. Yavas yavas bu yeni smirlar

gelistireceklerini diistinliyoruz.
D.O.: Evet, belki diinyada da diyorum ya, siz de ncii olarak yer alacaksimz.

H.K.: Bilmiyorum yani olacak onlar herkes biraz memleketinde bir sey yapmaya
basliyor. Oyle 6ncelik bu yani yaparsmiz dnce sizi yerden yere vururlar, sonra yavas

yavas pesinizden kosarlar.
D.O.: Her zaman boyledir, elestiri giizeldir.

H.K.: Elestiriye dayanamiyorsan zaten kendin olmayacaksin. Elestirenlere

benzersen elestirmezler.
D.O.: Peki yilda kac tane sergi aciliyor.

H.K.: Simdi bizim burada sdyle oluyor. Bu ana binada bir sergi agiliyor. Depo
miizedeki koleksiyonlar degisiyor. Cocuklarla ilgili sergiler agiyoruz bazen boyle kii¢iik
spontane sergiler oluyor, onlarn kiitiiphane katinda bir kismini agiyoruz. Bazen
atolyelerde agiyoruz ama asil eksen her sene bir depo miize koleksiyonunu degistiriyoruz.

Bir de ana binada yeni bir sergi aciyoruz.
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D.O.: Her sene bu sekilde devam ediyor. Su andaki disiplin bu sekilde ilerliyor

yani.

H.K.: Evet ama simdi mesela Istanbul’daki Contemporary Art’a katiliyoruz,

Tiiyap’ta ki Istanbul Sanat Fuari’na katiliyoruz. Turizm Fuarlarina katiliyoruz.
D.O.: Miizenin tanitim1 icin neler yapiyorsunuz?

H.K.: Tabi. Miizeyi tanitmak i¢in Istanbul’da, Ankara’da, gesitli yerlerde bazen

uluslararasi fuarlara katiliyoruz.

D.O.: Cok tesekKiir ederim.

1.2.4. Galeri, Koleksiyoner ve Miizayede Yapisi

Modern sanat piyasasinin temelini olusturan galeriler 19. yy. 1n sonlarinda Paris’te
dogmustur. Galeriler sanatc¢ilarin hem ekonomik bagimliliklarindan hem de estetik
kosullanmalarindan kurtulup bagimsizlasmalarindaki en Onemli etken olmustur.
Olusturduklar1 yeni anlayisla modernist ve avangart sanatin dstlendigi catiy1
olusturmuslardir. Sanati malikanelerden vitrinlere tagimiglardir. Gegmisten beri etkin

olan miizayedelerin giiciinli 6nemli dl¢iide azaltmiglardir (Artun, 2014: 1).

Galeriler ilk kurulduklari yillarda, sanatin sergilenmesine 6ncelik vererek, sanat
eserlerini miizayede araciligr ile tacirler arsinda alinip satilabilen mal olmaktan
¢ikartmiglardir. Fakat, sanatin parasal bir kaynak olarak goriilmeye basladigi Postmodern
donemde galeriler, yeniden miizayedelerin etkisine girmeye baslamistir. Cagdas galeri
yonetiminde, galerilerin sanat eserinin satisindan aldig1 pay, sanat¢inin aldigi paydan
oldukca yiiksektir. Galeriler sanat¢inin kariyerini bir anlamda gelecegini yonetmeye
baslamistir. Galerilerin sanat¢ilari ve sanat fiyatlarini denetleme konusunda
miizayedecilerle rekabete girmeleri sonucu, varlik nedenleri olan sergileme etkinliginden
uzaklagmiglardir (Artun, 2012: 153-155). Giinlimiizde ise galerilerin rolii ve sanat
tizerindeki etkileri farkliliklar gostererek karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sanat pratikleri

ve sergileme sekilleri bu durumu dogurmustur.

Ulkemizde sanat olgusunun en énemli 8gelerinden birisi galerilerdir. Sanat galerisi
kavrami iilkemizde; sanat etkinliklerinin merkezi olan Istanbul’da baslamstir. {1k olarak

1939 yilinda Taksim’de agilan ve kisa siire sonra kapanan Daimi Resim-Heykel Satis
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Galerisi’nden sonra, Ismail Hakki Oygar’in 1945 yilinda, Beyoglu’nda yer alan atdlyesini
bir galeri mekanina doniistiirerek actig1 “Galeri Ismail Oygar” adiyla bilinen galeri yer
almaktadir. Fakat bu galeri de kisa bir siire sonra kapanmustir (Pelvanoglu, 2015a: 1). Bu
galeriler Turkiye’de 6zel galericilik sisteminin olusmasinda 6nemli bir adimdir. Daha
sonra ise 1950 yilinda Adalet Cimcoz tarafindan Maya Sanat Galerisi agilmistir. Bu galeri
sanatla ilgilenen kesim tarafindan varligini siirdiirebilmistir. Sanat galerilerinin tiim
eksikliklerini tamamlamis bir kurulus haline gelmesi 1970°1i yillar1 bulmustur. Sanat
eserleri bir gesit yatirim tiirii olarak deger kazanmaya baslamistir ve buna istinaden
galerilerin orgiitlenmesi hizlanmistir. Galeriler ticari olma 6zelliginin yani sira sanati
yiicelten, sayginlik kazandiran bir yapiya sahip olmustur. Ozel ve kamu kuruluslarinin da
sanata ilgi gostermeye baslamalariyla, sanat ve galeri bir gosteris ve reklam araci olarak
kullanilmaya baslanmistir. Sanat egitimi veren kuruluslarin artmasi ve sanat dallarinin
cesitlenmesi, uygulama alanma girmesi, genclerin sanati meslek olarak se¢meleri,
galerilerin siirekli sanat eserleriyle yenilenmesine sebep olmustur. Bu siire¢ icerisinde
galeriler Tirkiye’de 6nemli bir koleksiyoncu kitlesinin olusmasinda etkili olmustur.
Galeriler gilinlimiizde bu isi meslek edinerek, siirekli yatirim yaparak kendini kanitlamis
sanatcilar yaninda, bu isi kamuya yonelik hizmetler kapsaminda ve halkla iligkiler

kapsaminda etkili kuruluslar tarafindan yonlendirebilmektedirler.

Ozel galeriler kendi iglerinde siniflandirilabilirler. Giincel ve yasayan sanata ve
sanat¢ilara yatirnm yapanlar, yash ustalar1 destekleyerek satis imkani yiliksek resimleri
pazarlayanlar veya higbir ayrim yapmadan sadece satis odakli olanlar ve deger kazanmis
resim satanlar olarak ayrilabilirler. Galerilerin kendilerine 6zel nitelikleri aramalarinin
yani sira sanatgilarinda galeri segme durumu s6z konusudur. Galeriler zaman igerisinde
tilkemizde yasayan sanat1 glindemde tutmak, sanatciy1 desteklemek ve sanat yapitinin
degerini (ticari veya estetik deger) temsil etmek gibi gorevler tistlenmislerdir (Madra,

1987: 76-77).

Giliniimiizde fuarlar ve miizayedeler sanatin ve paranin bulustugu bir ortam olarak
dikkat ¢ekmektedir. Galeriler ve bienallerde bu ortamda etkinligini artirmaktadir
(Calikoglu, 2009: 27). Plastik sanatlar sergileme geleneginde, 6zel kisilerin, 6zellikle
bankalarin ve sirketlerin sanata yatirirm yapmaya baslamalar1 1970°1i yillara damgasini
vuran 6nemli bir gelismedir. Bu durum ge¢miste yasamis sanatgilarin eserleri ve giincel

sanatcilarin eserlerinin sergilenmesi ve pazarlanmasini kolaylagtirmistir (Yardimci, 2014:
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20-21). Koleksiyon, koleksiyoner, miize fikri {izerine son birkag yildir ¢cok yogun bir ilgi
ve ¢aligsma bulunmaktadir (Calikoglu, 2009: 17).

Cumbhuriyetin ilk elli yilinda biiyiik 6l¢iide devletin himayesinde olan sanat, Devlet
Resim Heykel Sergileri ile izlenmekteydi. Sanat eserlerinin miisterisi devletti, sanat¢i ile
izleyici arasindaki bag yine devletti. Bu siiregten sonra sanat, devletin himayesinden
c¢ikarak kurulan galeriler ile sivil alana taginmistir. Galeri sayilarinin artmasiyla sanatgilar
icin alternatifler artmistir. Bu siirecte; Maya, Galeri 1, Melda Kaptana gibi galerilerin
acilmasiyla sanat pazarinin dinamikleri olusmaya baslamistir. Daha sonra bu galeriler
kapanarak ardindan, Macka Sanat Galerisi, Galeri Baraz, Cumali Sanat Galerileri agilarak

piyasayi sekillendirmiglerdir (Dostoglu, 1999: 202).

1880°1i yillarin ilk yarisinda art arda agilan Artizan, Urart, Siyah Beyaz, Nev, Tem,
Bm gibi galeriler sanat piyasast iligkilerinin gelismesini saglamistir. 80’lere kadar sanatg1
ile izleyici arasindaki iliski, galerilerin pazardaki gii¢lerinin artmasi ile yeni bir siirece
girmistir. Tiim diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de galeriler; sanatcilar, izleyiciler ve
koleksiyonerler arasindaki bagi kuran, gelistiren bir kurum olarak ilerlemistir. Banka
galerileri ise, genel olarak popiiler zevke hitap eden eserlere yonelmislerdir. Bunun yerine
kaliteye yonelmis olsalardi ya da 6zel galerilerin iistlenemedigi projeleri iistlenebilselerdi
onemli katkilar1 olabilirdi. Batida 80’li yillarin basinda olusmaya baslayan galerici-
sanatci-koleksiyoner iliskisi 80’li yillarda gerceklestirilen uluslararasi iligkiler sonucu
tilkemizde de yerlesmistir. Bu yillarda galeriler bir tiir miize gorevini de tistlenmiglerdir

(Dostoglu, 1999: 203).

90’11 yillarda ise; Istanbul sanat ortami Bati Sanat cevresinin ilgisini ¢ekmeye
baglamistir. Bunda bienaller ve uluslararasi sergilerin pay1 biiytiktiir. Bu yillarda bir¢ok
sanat¢imiz Bati’da eserlerini sergileme imkéani bulmuslardir. Bunlar arasinda; Ayse
Erkmen, Hale Tenger, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, inci Eviner, Selda Asal,
Hiiseyin B. Alptekin, Erdag Aksel gibi sanatcilar yer almaktadir. Ilk islerini galeriler de
sergileyen bu sanatgilar Istanbul Bienallerinin ardindan uluslararasi sanat ortaminda yer
almaya baglamislardir. Bu yillarda s6z sahibi olan sanat diinyasinin diger dinamikleri ise,
miizayede ve sanat fuarlarinin yer almaya baslamasidir. Ulkemizin 6nde gelen iig
miizayede kurulusu, Portakal, Antik AS. ve Magka Mezat’in organize ettigi

miizayedelerde, giinlimiiz resimleri de yer almaya baslamis ve piyasay1 etkilemistir.
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Kurumlarin, 6zellikle bankalarin elindeki koleksiyonlar tesadiifii alimlardan olugsmus ve
bir tema veya projeyle olusturulmamistir. Yabanci koleksiyonlarin sanatimiza ilgi
duymasi giiclii bir sanat ortamina baglidir ve bunun saglanmasi gerekmektedir (Dostoglu,
1999: 204). Giiniimiizde ise galerilerin teker teker kapanarak, miizayedelerin tekrar
giiclenmeye basladigini bununla birlikte bienallerin ve fuarlarin da etkisinin arttigini

sOyleyebiliriz.
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IKINCI BOLUM
BIiENAL, KURATOR ILiSKIiSI VE ULUSLARARSI BIENALLER
2.1. BIENALLER VE KURATORYEL SISTEM

2.1.1. Bienaller

Tiirk Dil Kurumu soézliigiinde, “Bienal” kelimesi yil asir1, iki yilda bir olan diye
tanimlanmaktadir (TDK, 1998a: 290). Bu baglamda “Bienali” her iki yilda bir diizenlenen

ve devamlilig1 esas olan bir sanat etkinligi olarak tanimlayabiliriz.

Resmin bir satis rekoru kirdigi 1980°li yillarin sonlarina dogru, bienallerin disa agik
yiizii ile, sanat yapitinin malzemesinde ve igeriginde farkliliklar ortaya c¢ikmaya
baglamistir. Alternatif mekanlar i¢erisinde kavramsal diizenlemeler yapilmis, hazir yapim
nesneler kullanilarak ti¢ boyutun olanaklar1 sinanmustir. Bu siiregte yapitin tartismasiz
saflig1 yerine disiplinlerarasi bir anlayis yer edinmistir. Yani 1990’larin sanati, Salt
estetik, kapali bir dilin 6tesine gegerek, sosyolojiye, felsefeye, popiiler kiiltiire, sinema ve
teknolojiyle etkilesime ge¢mistir (Calikoglu, 2008: 10-11). 20. yy.’in sonlarinda
bienallerin sayisinda bir patlama olmustur. Bienallerin ¢ogu Bati Avrupa ve Kuzey
Amerika disinda bulunmaktadir. Bienaller sanat diinyasindaki yeni egilimleri
yansitmaktadir. Ele aldigi konular arasinda; postkolonyalizm, yerinden olma, gog,
ulusasirilagsma, 1rk, kentlesme ve diger kiiresel meseleler bulunmaktadir. Ait olduklar
sehrin glindemi ne olursa olsun kendi giindemlerini olusturan biiylik sanat etkinlikleridir
(Lockard, 2013: 103). Giinlimiizde tipki1 Gustave Courbet’nin uluslararasi Paris Salon
Sergisi tarafindan reddedilen caligmalarini, Salon jiirisine tepki alarak kendi kisisel
sergisini agmasi1 orneginde gordiigiimiiz gibi, bienallere tepki olarak paralel etkinliklerin
artmakta oldugu dikkat c¢ekmektedir. Bu etkinliklerin bazilarinin hakli nedenleri

bulunmaktadir.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, kir amac1 giitmeyen bir sivil toplum kurulusu olarak
Istanbul’da Uluslararas1 Sanat Festivalleri diizenlemek amaciyla 1973 yilinda Dr. Nejat
F. Eczacibas1 6nderligindeki 17 is adami ve sanatsever tarafindan kurulmustur. Ilk olarak
1973 yilinda Uluslararas: istanbul Festivali gergeklestirilmistir (“IKSV”, 2018a: 1). Bu

etkinligin ardindan kdltiir sanat etkinliklerini artiran vakif giiniimiize kadar devam eden
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birgok etkinligin baslangi¢ noktasini olusturmustur. Cagimizin genel sanat anlayisina
uygun bir etkinlik kazandirmak amaciyla festival yoneticileri tarafindan bienal
diizenlenmesi karar1 verilmistir. Ulkemizdeki sanat pratiklerine uluslararas1 ilgiyi
¢ekmek, Uluslararasi sanat pratiklerini ise iilkemize getirmek amaglanmistir. Bienalin
ilkeleri, amagclari, uygulama sekli ile ilgili kurallari, altyapisini ve degerlendirmesini

festival yonetimi yapmustir. Beral Madra, bienalin amacini;

Uluslararas1 bir bienalin amaci, uluslararasi sanat ve kiiltlir etkinliklerinin {ist diizey bir
kesitini 6ne ¢ikarmak, her iilkenin belirginlesmis giincel sanat anlayisini tanimak, iilkesinde
ya da uluslararasi sanat ortaminda sanatin genel gelisimine katki getiren sanatcilart tanitmak

ve bu olguyu uluslararasi sanat uzmanlarina, koleksiyonculara ve genis kitlelere sunmaktir.
(Madra, 2003: 13)

diye agiklamistir. Bu amaglar dogrultusunda bienal, yeni sanat anlayislarinin olusmast,
uluslararast diizeyde sanat aligverisinin canlanmasi, sanat¢ilarin kendilerini bu
platformda tanitmalarina imkan veren, uluslararasi diizeyde c¢agdas sanat ortamini

yansitan ¢alismalarin izlenmesi gibi sonuglar vermeyi hedeflemistir.

1995 yilinda Rene Block’un yapmis oldugu bienalle, Istanbul bienallerinin
kiiratorleri Tiirk vatandasi olmayanlardan secilmeye baslamistir. Arkasindan sirasiyla
Rosa Martinez daha sonra ise Paolo Colombo gelmistir. Bu durum sanat piyasasini
olusturan bir galeri ¢izgisi olarak adlandirilabilir. Tiirkiye’de resim yapan bir ressam
grubu bienalleri gérmeyi reddederek, bu konuda gesitli tepkiler gostermislerdir. Hatta
bazen hocalar 6grencilerine “Bienallere gitmeyin orada sagma sapan isler var” gibi
sOylemlerde bulunmuglardir. 90’1 yillarin ikinci yarisindan itibaren Cagdas Sanat,
Modern Resim Gelenegi tartismalarinin artmasi sanat goriisiiniin parcalanmasina neden
oldu denilebilir. Bu asamada ¢agdas sanat, kendine bir yer edinmede ve kendini ifade
etmek i¢in uygun bir ortam bulmakta zorlanmistir. Giiniimiizde de bu sorunlarin devam

ettigi soylenebilir (Calikoglu, 2008: 27).

Bienaller 90’11 yillarin sanatina bigim veren en 6nemli faktorlerden biridir. Bugiin
bliylik kiirator sergilerinin 6nemini yitirdigi, cagdas sanatin bir yer edindigi sdylenebilir.
Cagdas sanat eserlerinin piyasada yiiksek rakamlara konu olamaya bagladig
gozlenmektedir (Calikoglu, 2008: 54). 90’11 yillara damgasin1 vuran sanat etkinlikleri
arasinda bienaller basta gelmektedir. Tartisma ortami olusturan biiyiik sergilerdir. Bunun
nedenlerinden birisi bir¢ok sanat¢inin islerini gosterme imkani bulmasi ve farkl

goriislerin bulustugu alanlar olmasidir. 90°l1 yillarin sonlarina dogru birgok iilkede
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bienaller yapilmaya baslayarak, sayilari fark edilir derecede artmaya baglamistir.
Bienaller gergeklestirildikleri sehri 6ne ¢ikartan bir etkinlik olarak yer almaktadir. Ayrica
ait oldugu cografyaya, kiiltiirlere dikkat ¢eken olusumlar1 yansitmasi genel 6zellikleri

arasinda bulunmaktadir. (Calikoglu, 2008: 68).

Tiirkiye’de 90’11 yillar1 en ¢ok etkileyen olgu olarak Uluslararasi Istanbul Bienalleri
dikkat cekmektedir. Vasif Kortun’un kiiratérliigiinii yaptig1 3. Istanbul Bienali ile birlikte
bir kirilmadan s6z edebiliriz. Bu bienal ile, uluslararas: bienal sisteminin tam olarak
yerlestigini sdyleyebiliriz. Bu siirecte sanatcilar arasinda bir kopus olmustur. Yani resim
yapan, geleneksel tarzda isler iireten sanatcilarla, yeni egilimlere yakin olan sanatgilar
arasinda bir tartigma ortami ve ayrilma olmustur. 3. Bienalden sonraki bienaller, yurt
disindaki organizasyonlarda yer alacaklarsa, s6z sahibi olmak istiyorlarsa uluslararasi bir
hedef belirleyerek, yeni egilimleri de igine alan bir yapi igerisinde hareket etmesi
gerekiyordu. Bununla birlikte Tirkiye’nin kendi igindeki sanati, bir pargada olsa
uluslararasi sanat ortamiyla iliski icine girmistir. Istanbul’un kiiresel bir marka olmasinda
Istanbul Bienali’nin etkisinin biiyiikk oldugu reddedilemez. Bu siiregte Tiirkiye’deki
sanatgilar, yeni sanat anlayisi igerisinde ilerleyen bienal sanatgilart ve kendi geleneksel
disiplinlerine bagli olarak devam eden bienal dis1 sanatgilar olmak iizere ikiye
boliinmistiir (Calikoglu, 2008: 145-146, 197). 1991-1992 yillarinda Tiirkiye’de “resim
0ldii, yasasin enstalasyon gibi sdylemler ¢ok fazlaydi. Bu durum Bienal donemleri ile
birlikte, Yeni Egilimler ve Giiniimiiz Sanatg¢ilari Sergilerinin de etkisiyle ortaya ¢ikan bir
durumdur. Tk zamanlarda bienallerde tuval resmi, 6zellikle ilk iki bienalde agirlik olarak
yer almustir. Ugiincii bienalden sonra enstalasyon daha agirhikli bir hale gelerek
belirginlesmistir (Calikoglu, 2008: 202). Bu durumu Ali Simsek; “Diinyada
Contemporary resmi dislamadi, bizim iilke disladi. Vasif Kortun’la beraber, bunun
diinyada ornegi yok.” (Ali Simsek ile kisisel goriisme, 07 Temmuz 2018) seklinde
yorumlamistir. 3. Bienalin kiiratorligiinii yapan Vasif Kortun ise bu durumla ilgili
aciklamalarini; “Tabi dislayacagim, zaten diinyanin bir tane daha iiciincii sinif bir yagh
boya resme falan hZi¢ ihtiyact yok.” (Vasif Kortun ile kisisel goriisme, 09 Temmuz 2018)
seklinde agiklamistir. Vasif Kortun bu ciimlesiyle yagli boya resimde gelinen son noktay1

ifade etmek istedigi s6ylenebilir.

Kiiratér ve sanatgilar konuk edilen bu etkinlikle diinya kamuoyunun dikkatini

¢ekmek istemenin bir¢ok nedeni vardir. Bu nedenle Bienalleri ele alirken; siyasi,
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ekonomik gelismelerden, kentsel donilislim projelerinden, kiiresel sanat piyasasi
ortamindan ayr1 diisinmemek gerekir. Sehirle iliskili olarak dolagimdaki sermayeyi kente
cekmek nedenler arasindadir. Sadece sanat etkinligi olarak degil ekonominin
canlanmasina katkida bulunacagi distniiliir ve beklentiler igindedir. Bu inangla
bienallerin sayisinda 6zellikle 1990 sonrasinda gozle goriiliir bir artis s6z konusudur. Bu
beklenti bienalleri kent sakinlerinin ilgi ve etki alanlarina sokmustur. Diinyanin bir¢ok
yerinde diizenlenen bienallerin sayisinin 300°e ulastig1 bilinmektedir. Bunlarin en ¢ok
bilinenleri arasinda; Venedik, Sao Poulo, Havana ve Gwangju bienalleri ve bes yilda bir
diizenlenen Documenta bienalleri sayilabilir. Diinyanin bir¢ok yerinde diizenlenen bu
bienallerden Avrupa disinda gergeklestirilmekte olanlar, konum veya oGlgekleri baz
alinarak siiflandirilmustir. Ugiincii diinya bienalleri, ¢evre bienaller ve mikro-bienaller
olarak ayristirtlmistir (Yardimet, 2014: 12). Son yillarda bienal etkinligi igerisinde; panel,
konusma, performans ve film gosterileri gibi etkinlikler yer almaya baglamistir. Bienalin
kendi igindeki yeni arayislari, farkli yayinlarin ve agik alanlarda sergilenen ¢aligmalarin
artmasi, bienali geleneksel sergileme anlayisinin disina tasimis ve etkinligin siirekli

kendini gelistirme egilimi gostererek ilk bienalleri asmaya calistig1 sOylenebilir.

Son yillarda bienal etkinligi igerisinde; panel, konusma, performans ve film
gosterileri gibi etkinlikler yer almaya baslamistir. Bienalin kendi i¢indeki yeni arayislari,
farkli yaymlarin ve agik alanlarda sergilenen ¢alismalarin artmasi, bienali geleneksel
sergileme anlayisinin disina tasimis ve etkinligin siirekli kendini gelistirme egilimi
gdstererek ilk bienalleri asmaya calistign gdzlenmektedir. Ilk iki bienalin kiiratorii Beral

Madra bienalin olusum siirecindeki sartlari;

Istanbul Bienali, yarim yiizyillik bir sanat ortaminin verileri iizerine kurulmustur; bienalin
elestirisini yapmak {izere onu “ameliyat masasina” yatirmadan Once, bienal Oncesi sanat
ortamim “tesrih” masasina yatirmak ve bu verilerin ne oldugunu bilmek gerekir (Madra,
2003: 44).

cimleleriyle aktarmaya ¢aligmistir. Madra bu sozleriyle, yapilan elestirilerle bienalin
sanata katkisinin goz ardi edildigini ifade ederek, bienallerden 6nceki Tirkiye sanat

ortaminin degerlendirilmesi gerektigini kastetmektedir.

Madra bu verileri su sekilde agiklayarak;

Devletin her tiirlii olanaktan yoksun biraktigi, yilda bir iki resim bile satin alamayan, dahasi
binasinin onarimini yaptiramayan ii¢ miize; plansiz, programsiz, rastlantisal diizenlenmis
yurtigi ve yurtdigi sergiler; kendi ¢abalariyla yurtdiginda basari kazanmus birkag sanatgiy1 bile
desteklemeyen ilgisiz bir anlayis; hicbir yabanci sanatci, sanat elestirmeniyle iligski kurmayan
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kendi kendine yetinen bir sanat ortamu; ¢ifte standartli bir elestiri; biiyiik bir sanat yayi
boslugu; atolye koselerinde, depolarda sakli duran otuz yillik bir sanat {iretimi; sanat¢iy1 bir
yorumcu olarak degil, yatirim nesnesi iireten is¢i, diis ve duygu besleyen bir aract olarak
algilayan bir sanatsever kitlesi. (Madra, 2003: 44)

bienal Oncesi siireci bu sekilde oOzetlemistir. Bienallerden Once uluslararasi sanat
ortaminda s6z sahibi olmayan Tiirkiye sanatinin ve sanat¢ilarinin durumunu belirtmistir.
Bienallerle birlikte Tiirkiye sanatgilari, disardan gelen sanatgilarla iliskiler kurmuslar ve

uluslararasi baglantilar gelistirmislerdir.

Ik olarak 1987 yilinda diizenlenen Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat Sergileri
diizenlendigi tarihten itibaren diger sanat etkinlikleriyle kiyaslandiginda ayri bir yere
sahiptir. Bunda; Istanbullularin ¢agdas sanata, diger tiirlere oranla daha az asina
olmalarinin etkisi ve en 6nemlisi Istanbul’'un diinyaya sunulmasi projesinde cagdas
sanatin ayr1 bir 6nem tagimasi vardir. Yerel izleyici kitlesine hitap eden diger etkinliklerin
aksine bienal, diinya kamuoyunun dikkatini ¢gekmeyi basarmistir. Burada ortaya ¢ikan
sonug, bienal Tirkiye i¢inde en az bilinen bir etkinlik olarak karsimiza ¢ikarken,
uluslararasi sanat ortaminda Tiirkiye’yi en iyi temsil eden ve taninan sanat etkinligidir.
Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi, Bienalin amacini; farkli kiiltiirlerden sanat¢i ve
izleyicileri bir araya getirerek gorsel sanatlarda etkilesimi ve iletisimi artirmak olarak
yorumlamaktadir (Yardimci, 2014: 15-16).

Diger uluslararas: bienaller gibi Uluslararas: Istanbul Bienalleri de iki yilda bir
yapilan diizenli bir etkinliktir. Giin gegtikge profesyonellesen bir kurum olarak, kamusal
alanda yayginlasan tiiketim kiiltiiriinii kentle 6zdeslestirmekte ve elestirel bir yaklagimla
akil yliritmeye olanak saglamaktadir (Yardimci, 2014: 31). Bienal etkinligi uzunca bir
siire tarihi yarimada igerisinde farkli yerlerde diizenlenmistir. Bu secimde tarihi yerlerin
uygun ve 6zgilinliigiiniin yan1 sira bu yerlerin varligin1 ve énemini tekrar vurgulamak
yatar. Bununla birlikte; kentin mekan problemi ve teknik 6zellikler agisindan uygun
mekanlarin yetersizligi, kent alani ve niifusa oranla yetersiz kalmaktadir. Kente
yayllmanin artan masraflari, erisim ve Kkontrol agisindan yasanan sikintilari da
diisiindiigiimiizde bienal etkinliklerinin farkli bdlgelere yayilmis bir sekilde
diizenlenmesi sikintili bir siireci dogurmustur. Bu yilizden etkinligin belirli bir yerde
toplanmast ve kontrol altina alinmasi1 daha uygun goriilmistiir. Ayrica bu durumda
izleyici biitiin eserleri bir arada gérme sansina sahip olmustur. Bu baglamda Bienal

etkinliginin kentle etkilesiminden ¢ok sanat yapitlarinin i¢inde sergilendikleri mekanla
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etkilesimi Oncelikli hale gelmistir (Yardimci, 2014: 48). Bu yiizden yapilan birgcok

calisma bir yoniiyle mekanla iligki igerisinde diisiiniilerek olusturulmaktadir.

2.1.1.1. Bienallerin Sanat Ortamina Yansimalar

Tirkiye, iki ylizyildir ¢agdaslagsma siirecinin tamaminda oldugu gibi, mimarlik ve
plastik sanatlar alaninda da Bati’ya yonelmis durumdadir. Bati sanatindaki akim ve
anlayislar, gelismeler iilkemizde de etkisini gostermeye baslamistir. Bu durum
Tirkiye’ye 6zgii bir Modernizm siirecini baslatmistir. Gliniimiizde Bat1 Sanati teriminin
yerini Uluslararasi Sanat terimi almis ve diinyadaki sanat anlayisimi etkilemektedir.
Cagdaslasma bilincinin bireysel Ozgiirliikle birlesmesi, yeni malzeme ve teknikler
sanat¢iyl yeni arayislara, bicimlere, ¢ok geregli sanatsal deneyimlere yonlendirmistir.
Sanatta ¢ogulcu bir egilim olusmustur. Uluslararasi sanat akimlari, Tiirk sanatgisini
etkilemis ve gelenekselle giincelligi birlestirme egilimi elestirel veya bir durum saptamasi
olarak goriilebilir. Bu durum kendisini, Pop Sanat, Hiper Gergekgilik, Minimal ve
Kavramsal Sanat, Yeni Gergekeilik, Yeni Disavurumculuk gibi sanat akimlariyla
gostermektedir (Madra, 2003: 14-15).

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, 1986’da “Cagdas Sanat” alaninda da bir etkinlik
gerceklestirme karar1 almistir. 1987 yilinda 1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat
Sergileri adi ile bir dizi sergi gergeklestirilmistir. Daha sonra bu sergilerin iki yilda bir
yapilmasi karar1 alinmistir. Bu kararla serginin ismi Uluslararasi Istanbul Bienali olarak
degistirilmistir. Bienalle iilkemizdeki ¢agdas sanat ortaminin ihtiyaglari, sorunlari
dogrultusunda bir amag belirlenerek iilkemizdeki ¢agdas sanati uluslararasi bir diizeye
getirmek, iliski ve iletisimleri artirmak amaclanmistir (Madra, 2003: 32). Ilk bienal
yepyeni bir anlayist temsil etmistir. Postmodern donemin etkileri goriilmekte olup,
modern donemin elestirel ve sorgulayici tavrinin, tartismalarin hakim oldugu bir stirecte
gergeklestirilmigtir. Tarih, bellek, cografya kavramlar altiist edilerek, bu kavramlardan
kentsel mekana gelmek yerine, kentin kendisine dogrudan bir miidahale imkani
dogmustur. Daha cok kentin ellenen dokusu, insanlari, diger olgulari irdelenmistir

(Kahraman, 1998: 185).

Bir kentin, tarihi ya da dogal zenginliginin yan1 sira giincel sanat yapitlariyla da

giindemde tutulmasi, sanat ortaminda yer edinmesi, oldukc¢a onemli bir durumdur.
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Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin 1987°de baslatti1 Istanbul Bienalinin, Istanbul’u
uluslararasi diizeyde bir sanat merkezi haline getirmek icin baslattigi etkinliklerden

birisidir. Bu etkinligin baslangigctan giinlimiize Vakfin amaglarina cevap vermeye

basladig1 goz ardi edilemez (Atagok, 1998: 181).

Bienalden beklentiler arasinda Istanbul sanat ortamimin kalitesini artirabilecegi
disiiniilmistiir. Tiirkiye’de kisisel sergi, karma sergi igerisinde yer alan bircok sanatgi
bienaller i¢inde yer almistir. Diinya’nin ¢esitli bienallerini diizenleyen kiiratorlerin, 0
sehrin galeri sistemini géormezden gelmesi miimkiin degildir. Galericiler, kiiratorler,
elestirmenler, miizeciler hepsi bir sistemin pargasidir ve birbirinden ayr1 diistinmek
miimkiin degildir. Bagka bir iilkede bienal diizenleyecek olan kiiratoriin, o iilkenin sanat
ortaminin nabzini1 yakalamak, Ol¢cmek, degerlendirmek gibi sorumluluklar1 vardir
(Dostoglu, 1998: 189). Bienallerde bu durum sik sik sorunlar dogurabilmektedir. Bu

asamada kiiratore diisen gorevler net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Giiniimiizde bienallerden yola ¢ikarak Dbienalleri kopya eden biiyiik
organizasyonlarin sayisi artmaktadir. istanbul Bienal’lerinin Tiirkiye’de organizasyon
boyutuyla da 6n plana ¢ikti§1 goriilmektedir. istanbul Bienali’nden yola ¢ikarak ayni
modeli taklit eden Mardin Bienali, Bodrum Bienali, Canakkale Bienali vb. etkinliklerin
arttigin1 soyleyebiliriz. Kiiratorler, belirlenmis igerikler, biiyiik sanat¢i kitlesinden
secilmis katilimcilarin eserleri, sponsorlar, tanitimlar, bienal etkinligi i¢in kullanilacak
yerlerin sergiye katacagi prestij gibi unsurlar 6nemli 6lgiide tizerinde durulan konular
olarak dikkat ¢ekmektedir. Serginin medyatik giicii, reklamda ayni dlgiitler arasindadir.
Tiirkiye’de bienallerin en biiyiik etkisi organizasyon boyutu ve bigimi {izerine olmustur.
Fakat bu durum olumsuz sonuglar dogurabilmektedir. Tiirkiye’de plastik sanatlarin
hareket alani bu organizasyonlarin i¢ine sikigmaya baglamistir. Bienallerin énemli bir
ozelligi de kamusal alana agilmalaridir. Fakat bazi bienaller sadece miize sergisi
konseptinde yapilmakta ve sokakla, toplumla i¢ ige ge¢mis bir bienal yerine kapali
mekanlarda siirdiiriildiigii gézlenmektedir. Bienale katilan sanatcilar i¢in yapilan her is
bir sonraki bienal i¢in bir hazirlik sergisine ya da bir 6nceki bienalle kiyaslamaya veya
rekabete donlismeye baslamistir. Bienal etkinlikleri kimi zaman geng sanatcilari olumsuz
etkileyebilmektedir. Geng sanatgilarin bu etkinliklere olan ilgisi, bu organizasyonlara

katilmak istemeleri, giincel sanat ortaminda yer edinmek istemeleri, caligmalarini bu
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organizasyonlara uydurma g¢abalariyla kesismektedir. Bu durum olumsuz bir sekilde
karsimiza g¢ikarak, bir taklit sorununu dogurabilmektedir (Zeytinoglu, 1998: 175-176).

Bir bienalin sadece sanatsal amaglarla yapilmasi beklenemez, fakat sanat¢ilar ve
toplumla olan iliskileriyle giiglenir varligindan s6z ettirir. Sanatgilar farkli beklentiler
icinde olabilir; kendilerinin uluslararasi bir etkinlikte yer almalari, giincel sanatla ilgili
ornekler gérmeleri vb. Toplumun ise ¢ok az kismi sanatgilar gibi giincel sanat Grneklerini
gormek isterler. Hatta halkin ¢ogunlugu bienallerle ilgili bir fikre sahip olmamakla
birlikte, sanatla ilgilenmeyenlerin ¢ogunlukta oldugu goriilmektedir. Buradan séyle bir
cikarim yapabiliriz. Bienal Oncelikle sanata, sanat¢iya ve sanat severlere hitap eder
(Atagok, 1998: 181). Hemen hemen bienal yapilan tiim iilkelerde ve sehirlerde oldugu
gibi bizim iilkemizde de sanat ¢evresinde bienallere elestiri veya tamamen karst olan
cevreler mevcuttur. Bazilar1 ise desteklemelerine karsi, igerigine, uygulamalarina veya
konseptine vb. durumlara karsi olabilirler (Dostoglu, 1998: 189). Bu elestiriler olumlu
veya olumsuz olabilmektedir. Bazilar1 yapici elestiriler sergilerken, eksiklikleri iizerinde

dururken, bazilar1 tamamen kars1 durus sergileyebilmektedir.

Bugiin bircok bienal, etkinlik alanlar1 iginde mimari sergiler (Venedik),
sempozyumlar seminerler ve konferanslar icermektedir. 1990’lardan sonra gerceklesen
ekonomik ve politik degisiklikler bienallerin sayisinin artmasinda oldukga etkili olmustur
(Lockard, 2013: 111). Bienaller giiniimiizde izleyiciye diinya sanat ortaminda neler
yapildigi ile ilgili bilgi veren en dnemli etkinlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bunulday,
2005: 16).

2.1.1.2. Bienaller ve Sanat Piyasasi Arasindaki Iliski

Bienalin atast uluslararas1 evrensel sergiler ve miizeler, modernligi ve ulusal
devletleri temsil eden modellerdir. Onlardan beslenerek sekillenen bienallerin ise
cagdagligt ve global sirketleri temsil etmeye basladigi sdylenebilir. Aslinda her iki
donemde de egemen aynidir: sermaye. Ama buna ragmen, iki donem arasindaki,
modernlik ile cagdaslhik arasindaki bu gecisin bir ¢ag doniistimiinii simgeledigi
sOylenebilir. Elbette bu 6zellestirme ve cagdaslastirma siireci son derece karmasik bir

sanat agini ve yonetim anlayisini olusturmustur. Bu durumun gergeklesmesinde kiiltiir
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savaglarmni yoneten devlet adamlar1 ve diplomatlarin yer aldigini soyleyebiliriz (Artun,

2013a: 1).

20. yy.’1n sonlar1 ile 21. yy.’in baslarinda tiim diinyada kiiresellesmeyle birlikte
bienallerin ve sanat fuarlarinin sayisinda belirgin bir artis yasanmistir. Sanat fuarlari,
bienallerden farkli olarak ticari bir amaca sahipken bienaller kendilerini piyasanin diginda
tutmaya caligmiglardir. Her ikisi de uluslararasi diizeyde biiylik sanat sergileri olarak
tasarlanmis kurumsal yapilardir (Wu, 2016: 1). Bu durum kiiratorliik unsurunun 6nemini
de artirmistir. Farkli ilgi alanlarindan farkli sanatgilart kiiltiirel bir noktada bir araya
getiren kiiratorler, Politik baglamin yani sira, kimi kentlerin, iilkelerin veya etnik
gruplarin goriiniirliglinii artirmaktadirlar. Beraberinde, sanatin estetik degerlerinden ¢ok
ekonomik degerlerini yansitan ¢agdas sanat fuarlarina ve miizayedelere yon vermektedir.
Yiiksek prestijli bienallerden Venedik Bienali 6zellikle 20. yy.’1n ikinci yarisindan sonra
“evrensel sanat gelisiminin bir Ol¢iitii olma 6zelligi” kazanmigtir. Ayrica sanat piyasasi
tizerinde de etkili bir bienal olma o6zelligi gostermektedir (Bayrak, 2013: 126). Bu
durumun en iyi gostergesi, 2007 yilinda yapilan 52. Venedik Bienali'nin Britanya
Pavyonu’nda White Cube Galeri, Tracey Emin’in yapitlarinin ¢cogunu bienal daha resmen
acilmadan satmistir (Resim 2.2). Bu nedenle “Venedik’te gor, Basel’de satin al” ifadesi
koleksiyoncularin sdylemi héline gelmistir. Sanat bienalleri, ¢agdas sanatin yayilmasinda
ve dolayisiyla satin alinmasinda etkin birer ara¢ konumuna yerlesmislerdir. Bienal, sanat
fuari, miize ve Ozel galeri arasinda olusan bu bag, yapitlarin ticarilesme hizin
artirmaktadir (Bayrak, 2013: 127). Burada bienallerin direk satig yapan fuardan farkl
olarak gizli bir pazar olma durumu s6z konusudur. Bu durum “bienalde se¢, fuarda,

galeride veya sanatg¢iyla kurulan iliskiler ¢ergevesinde satin al” olarak tanimlanabilir.



62

Resim 11. Tracey Emin “I know, | know, I know”, 2007, Beyaz ve Mavi Neon, 261, 3 x 112, 7
cm. 2007.

Bienal, belirli kurumlarla ve sanat miizeleriyle ¢ok eski orgiitsel baglari olan bir
sergi formatidir. Bu baglamda; 1937°den bu yana Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi
tarafindan diizenlenen Whitney Bienali bunun bir gostergesidir. Bienaller daha ¢ok ait
olduklar1 sehrin adin1 alarak sehir odakli, Sangay Bienali, Istanbul Bienali vb. seklinde
ilerlemektedir. Bu tiir bienaller genellikle sirf bu is i¢cin kurulmus; Gwangju Bienal Vakfi,
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi gibi bagimsiz vakiflar tarafindan diizenlenmektedir. Ote
yandan, Asya Bienalleri genellikle miizelerin ¢atisi altinda gergeklesiyor: mesela, Sangay
Bienali, Sangay Sanat Miizesi’nde diizenleniyor; Taipei Bienali’ne de 2008’¢ kadar
Taipei Giizel Sanatlar Miizesi ev sahipligi yapmistir. Miizeler tarafindan ve miizelerde
diizenlenen sehir-merkezli bienallerin Whitney Bienali’nin bir 6rnegini teskil ettigi ve
daha eskilere dayanan miize-merkezli formattan pek de bir farkinin olmadig: ileri
stiriilebilir. Ancak, gectigimiz yirmi yila damgasini vuran sehir-merkezli bienaller, yerel
yonetimlerin sahip ¢iktigi, dnemli politik olaylar olarak goriiliip belediye baskanlari,
sehrin ileri gelenleri ve hatta basbakan da dahil olmak iizere devlet erkani tarafindan

usuliince ziyaret edilen etkinlikler arasindadir.

Kiiresellesmeyle birlikte sehir-merkezli kiiltiir turizminde kayda deger bir artis
kendini gostermistir. Bununla beraber yerel yoneticiler, sehre turist ¢ekebilmek ve
diinyaya yeni bir imaj yaymak i¢in kiiltiir miraslarindan yola ¢ikarak basta bienaller

olmak iizere sanattan faydalanmayi amaglamiglardir. 1995°te gise rekorlar1 kiran bir
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cagdas sanat sergisinin gerceklestigi sehir olarak kamusal bilingte yer edinmeye
baglayana kadar neredeyse kimsenin adini sanimi duymadigi Gwangju, buna iyi bir
ornektir (Wu, 2016: 1). Burada piyasayla ilgisi yokmus gibi duran bienallerin, dolayli
olarak turizme olan katkisiyla ait oldugu sehre sagladigi para akisi kendisini
gostermektedir. Bunlarla beraber ¢cagdas sanat sergileme bigimleriyle dikkat ¢eken sanat
fuarlar ile benzerliklerinin arttig1 sdylenebilir. Gizli bir aract kurum niteligi gosteren
bienallerin, kendisini sanat piyasasinin disinda gostererek, piyasaya; se¢ilen sanatgilarla,
sanat eserleriyle, ait olduklar1 sehre yerel sanatgilar ve ziyaretgilerin turizme olan

katkilartyla gizli ticari bir iligkisinin dolayli olarak yer aldig1 gozlenmektedir.

Bunlarin diginda giliniimiizde yeni birtakim arayislar kendini gostermektedir. Bu
anlayisla, sanat fuarlar1 ve bienallerin ayni tarihlerde veya birbirine yakin tarihlere denk
getirilmesi durumu kendini gostermeye baslamistir. Buradaki amag iki biiyiik etkinligin
bir araya gelmesiyle olusacak giiglii ve ses getirecek bir etkinligin kapilar
aralanmaktadir. Uluslararas: ortamda bir¢ok yerde yapilmaya baslayan bu uygulama ayni
zamanda sanat piyasasi acisindan énemli bir durumdur. Ornegin, Art Basel’in Venedik
Bienali’nden ii¢ giin sonra agilmasi, ShContemporary 08 ile Sangay Bienali 2008’in de
acilis tarihlerini birbirlerine yakin tarihlerde agilmasi, ShContemporary’de yer alan
galerilerin, sanki bienalde stantlar1 varmiscasina israrla sanatgilarini bienal ziyaretgilerine
pazarlamaya calistiklart gibi durumlar s6z konusudur (Wu, 2016: 1). Ayrica,
Contemporary Yénetim Kurulu Baskani Ali Giireli 14. Contemporary Istanbul’u, 2019
yilinda diizenlenecek olan 16. Istanbul Bienali ile, acilis ve gala davetlerini
cakistirmayacak sekilde ayni tarihlere denk getirmek istediklerini belirmistir. Giireli bu
durumu; "En son diinyaca tinlii Venedik Bienali'ne paralel sehirde 30'dan fazla sanat
etkinligi yer aldi. Unlii sanat¢i Damien Hirst'iin Sergisi ziyaretci rekoru kirdi" diye
aciklamistir (Kadak, 2018: 1). Giireli, bu durumun sehre gelen turist sayisini artiracagini
kastetmektedir. Tiim diinyada bienallere paralel etkinliklerin arttig1 gézlenmektedir. Bu
duruma birde fuarlar eklenmeye baslamistir. Pazarla iliskisi olmayan bienallerin, pazarla
direk iligkisi olan fuarlarla ayni tarihlere denk gelmesinin ne gibi avantaj veya
dezavantajlar getirecegi tartigmali bir durum olarak durmaktadir. Ziyaretci sayisindaki
artts veya birinin digerini ne sekilde etkileyecegi etkinlikler gergeklestikten sonra
belirlenecek bir durumdur. Ayrica beraberinde tartismalar getirecegi diisiiniilmektedir.

Her zaman piyasadan uzak duran bienallerin piyasayla bu kadar yakin iliskiler kurmaya
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baglamasi bienallerin piyasadan uzak tavriyla disiiniildiigiinde, beraberinde soru
isaretleri getirmeye baslamistir. Documenta 12’nin kiiratorlerinin: “Cagdas sanati biz
sergiliyoruz. Oniimiizdeki 20-30 yil icinde sanat piyasasina yon verecek modeller burada
yaratiliyor. Bu performansi gosteremezsek biteriz”” (Eroglu, 2018: 1). ciimlesi bienallerle,
bir anlamda diinya sanat ortaminda soz sahibi olacak islerin Documenta gibi biiyiik
etkinliklerde belirlendigini net bir sekilde ortaya koymakta ve bienallerin piyasayla olan
kapali iliskisini ifade etmektedir. Bienallerin kavramsal yonii diisiiniildiigiinde diger sanat
etkinliklerine gore daha siyasi ve yonlendirici etkilerinin olabilecegi, verecegi mesajlarin

etkili bir yoniin oldugu goz ard1 edilmeyecek bir konumdadir.

2.1.2. Tarihsel Siirec¢te Kiirator

Kiirator; Latince kokenli “bakim i¢in” anlamina gelen “curare” kelimesinden
tireyerek ortaya ¢ikmistir (Graham-Cook, 2010: 10). TDK ise “kiirator” sozciigiini;
Miize, kiitliphane, sergi, hayvanat bahgesi vb. yerleri yoneten ve etkinliklerini diizenleyen
yetkili kimse (“TDK”, t.y.c: 1) olarak tanimlamaktadir. Bu tanimlardan da anlasildigi
izere kiiratorliik, sanatin iiretiminden izleyiciyle bulugsmasina kadar pek ¢ok durumda

etkin rol oynamaktadir.

Kiiratorlilk ilk olarak Roma Imparatorlugu’nda ortaya cikmistir. Giiniimiiz
Avrupa’sindaki yasal sistemin temelini olusturan idari ve hukuki alanlarda belirli
gorevleri olan kiiratorler kamu ¢alisanlaridir. O déonemki kiiratorler her zaman erkekler
olmustur. Roma imparatorlugu déneminde kiiratorler, kendi islerini idare edemeyen; resit
olmayanlar akil hastalar1, sagirlar, engelliler, savurganlar vb. durumlart s6z konusu olan
kisilere atanmiglardir. Sadece insanlar i¢in degil ayn1 zamanda ¢esitli kamu hizmet
dairelerinde temizlik, ulasim, polislik vb. gorevlerden sorumlu olmuslardir. Kiiratorler
kisilerin kendisini degil, degerli goriilen ve korunmasi gereken onlara ait mal varliklarini
muhafaza etmekle gorevlendirilmistir. Daha sonra Orta ¢agda, kiiratoriin roliinii kilise
iistlenmis Hiristiyan Katolik kilisesinin hiyerarsisinde “curate” bir cemaatin basinda
bulunan, bir bélge ya da mahalle papazina yardim etmekle gorevli kisi (The Free
Dictionary) veya cemaattekilerin ruhlarii koruma ya da iyilestirmekle sorumlu kisi

(cure/cura) din gorevlisi (Wikipedia) olarak gorevlendirilmistir (Madzoski, 2016: 25-28).
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Modern zamanlarda ise; kiiratorliigiin miize koleksiyonlarini korumakla sorumlu
kisiler olduklarin1 belirten gesitli tanimlar yapilmistir. Miize koleksiyonlarin igindeki
degerli nesneler fetihler, savaslar, soygunlar vb. olaylarin izlerini tagimaktadir. Kiiratorler
bu koleksiyonlar1 muhafaza ederek, bunlarin tarihlerini, kokenlerini gizlemek ve
korumak i¢in gorevlendirilmislerdir (Madzoski, 2016: 28-29). Bu baglamda kiiratorler
her donemde degerli goriilen nesneyi korumak icin gorevlendirilmis uzmanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yasanilan sosyal ve toplumsal olaylarin degismesi devletin
degerli kildig1 kriterler ve onceliklere bagli olarak, muhafaza edilmesi korunmasi gercken

durumlarda gorevlendirilmiglerdir.

Sanatla — kiirator iliskisinin artarak, bir meslek olarak ortaya ¢ikmasini 11. Diinya
Savasi’ndan Onceki donem ve sonraki donem olarak tanimlayabiliriz. 1. Diinya
Savasi’ndan once sergilerin organizasyonunda “miize kiiratorii” diye adlandirilan kisiler
gorevliyken bu gorev tanimi; kuruma bagliligi, kalict bir koleksiyonun olusturulmasini
ve muhafaza edilmesini tanimliyordu. Curare kelimesinin etimolojik kokenlerinin ve
“korumanin” ima ettigi, sanatin yorumlanmasi ve sanat eserinin korunmasini kapstyordu.
11. Diinya Savasi’ndan sonra zamanla “miize kiiratori”nden “sergi yazari”na (miellifine)
bir degisiklik gerg¢eklesmistir. 1960’11 yillarda bugiin konusulan “kiirator”{in roli tarif
edilmeye baglamigtir ve “kiirator”tin ne oldugu ne yaptigiyla ilgili tartismalar dogmaya
baslamistir. Zamanla sanatin korunmasi ve bakimi gibi durumlardan sorumlu olan
kiiratoriin farkli gérevleri ve sorumluluklari ortaya ¢ikmaistir. Bunlar arasinda; az taninmis
sanat¢ilarin, akimlarin, anlayislarin ortaya cikartilmasi gibi sorumluluklar: tasiyan,
akademik yayin ve ¢alismalarla sekillenen bir meslek olarak yerini almistir (Madzoski,
2016: 30). Kiiratorle ilgili gelismeler ve gesitli tanimlarda anlam agisindan g¢ok fark

bulunmamaktadir. Ancak gittikge artan bir sorumlulukla karsilasmaktayiz.

Barnaby Drabble kiiratoriin; sanat¢1, kurum ve izleyiciler arasinda “ortakliktaki
elestirel anlamin gelisimi ile sanatgilar ve izleyiciler arasinda bir tartisma” bir tiir
arabulucu olarak hareket ettigini belirtmistir (Graham-Cook, 2010: 10). Bu soézleriyle
Drabble, elestirel yonii agirlikta olan bir etkilesimi ifade etmektedir. Kiiratorliigiin
gelisimi, miizeciligin gelisimi ile paralellik gostermekte olup, sanat kurumlarmin da
degisip gelismesiyle birlikte kiiratoriin roliinde degisiklikler meydana gelmistir. Cagdas

sanatta kiiratoriin sorumluluklari artarak; sanat eserlerini segmek, sergiyi organize etmek,
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materyalleri yorumlama, kataloglar ve basin biiltenlerinin hazirlanmasi gibi birgok rol
tistlenmistir (Graham-Cook, 2010: 10).

Alisilagelmis akademisyen kiirator donemi bitmistir. Yerine is tanimi daha genis
bircok 6zelligi icinde bulunduran bir yap1 olusmustur. Sanat¢inin kendine 6zgii yapisini
aktaran, politikacinin kiiltiirel amaglarini yerine getiren, bagislara aracilik ederek
miizeleri ve koleksiyonlarini ileriye tasiyan kurumsal ozgiirliikten taviz vermeden
sponsorlarla is birligi yapan, izleyicilerin ilgi ve gereksinimleriyle, eglence arzularini
yorumlayabilen biridir. Diplomat, akademisyen, egitimci, muhasebeci, politik taraftar ve
eglence yeri sorumlusu gibi birgok farkli beceriyi bir arada isteyen bir meslek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Schubert, 2004, 87). Yapilan is tanimi diisiintildiigiinde, bazen
¢ok basit bir is gibi goriilen kiiratorliigiin bir¢ok alanda bilgi ve deneyim gerektiren zorlu
bir alan oldugu goriilmekte ve anlam karmasasina sebep olarak bazi tartigmalar

beraberinde getirmektedir.

Andy Warhol 1975 yilinda “para yapmak sanattir” diyor ve ekliyor: “En miithis sanat
ticarettir.”** Bu sozlerde ‘pop’ bir ironi aramak bosunadir. Zaten Warhol da islerinin
arkasinda gordiiklerinden baska bir sey aramamalar icin izleyicilerini uyarir. Iste ‘sanat
yonetimi’ bu zamanlarda giindeme gelir ve en kestirme ifadesini sanatginin parayla sanati
dzdeslestirdigi yukardaki 6zdeyisinde bulur. Is alemi ile sanat aleminin kaynastirilmasi, hizla
orgiitlenen bir egitim dali, profesyonel bir disiplin olarak belirir. ... Bu sanat yonetimi
seferberligi bu yogunlukta siirerse, yakinda sanati yonetmeye hevesli olanlarin sayisi
sanatgilari asacak gibi goriiniiyor. (Artun, 2012: 103-104)

Ali Artun, bu sozleriyle tiim diinyada hizla artarak yayginlasan ‘sanat yonetimi’ bir diger
adiyla ‘kiiratorliik> olgusunu &ne ¢ikartmistir. Universitelerde ders olarak verilmesinin
yant sira ‘sanat yonetimi’ boliimlerinin bizim iilkemizde de var oldugunu ve sayilarinin
artmaya basladigin1 gozlemleyebiliriz. Bu durum Warhol’un kastettigi sanatla-paranin
birlestigi ve ticarilestirildigi bir siirecin sonucu olarak, bu siireci yoneten ‘kiirator’

faktoriiniin etkin bir rol alarak olustugunu séyleyebiliriz.

2.1.2.1. Tiirkiye’de Kiiratoryel Sisteme Gecis

Kiiratorlikk kavraminin Tiirkiye’de Istanbul Bienalleri ile yerlestigini sdyleyebiliriz
(Yiksel, 2005: 10). Bu baglamda, 1987 yilinda Beral Madra’nin koordinatorliigiinde
gerceklestirilen 1. Uluslararasi Cagdas Sanat Sergileri adi altinda gergeklestirilen
etkinligi kiiratoryel sistemin baslangici olarak gormek miimkiindiir. Beral Madra; ilk ii¢

Istanbul Bienali’nde kiiratdr kelimesinin yer almamasini; o ddnemde Tiirkiye nin kiirator
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kelimesine yabanci olmasindan, kavramin anlagilmamasindan dolayr kullanilmadigini
belirtmistir. Bu nedenle kiiratorliige basladig ilk yillarda, daha anlasilir olan “sergi
yapimcist” ifadesini tercih ettigini belirtmistir. Ancak kiirator isminin kullanilmamasina
ragmen ilk {i¢ bienalin Tiirkiye’de yapilan ilk kiiratorli sergiler oldugunu belirterek, bu
bienallerde kiiratoriin yapmasi gereken her isin kendisi ve Vasif Kortun tarafindan
yapildigim belirtmistir (Otkiing, 2017: 12-13). Bu siirecin ardindan, bir seri olarak
tasarlanan “Ani/Bellek 1”7 adli sergi 1991 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde agilmistir
(Resim 11). Tirkiye’deki ilk kiiratoryel sergi olmasi ve bir tema etrafinda diizenlenmis
ilk sergi olmasi agisindan énemlidir. Akaretler 50 numarali sira evde diizenlenen ikinci
serginin adina binanin kap1 numarasi eklenmistir. Proje taslaginda yer alan Ani/Bellek II1

ise gergeklestirilmemistir (Kortun, 2014: 91).

Resim 12. Ani/Bellek I Sergi Brosiiriiniin Kapagi

Tiirkiye’de ilk kiiratorliik stirecinden bugiine baktigimizda karsimiza ¢ikan isimler
su sekildedir. Tirkiye kiiratorlik stlirecine girdigi 1985-1995 yillan arasinda ilk
kiiratorler, zaman zaman birlikte ¢alismis olan ve bu isi bir meslek olarak yapan Beral
Madra ve Vasif Kortun’dur. Madra ve Kortun yurt i¢inde ve yurt disinda bir¢ok proje
tiretmislerdir. Daha sonra kiiratorliik meslegini kapsayan sergi organizasyonlarinin yani
sira, sanat kurumu yoneticiligi, akademisyenlik, danismanlik gibi ¢alismalariyla
kiiratorliik meslegini genis bir ¢ergevede yiirtitmiiglerdir. 1996-2005 yillar1 arasinda ise;

sosyal bilimlerle iligkili diger akademisyenler, Ali Akay, Ahu Antmen, Hasan Biilent
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Kahraman, Zeynep Yasa Yaman, Levet Calikoglu, Necmi Sonmez gibi akademisyenler
cesitli sergiler diizenlemislerdir. Ayn1 donemde Basak Senova, Fulya Erdemci, Ferhat
Ozgﬁr, Halil Altindere, Marcus Graf, Hasim Nur Giirel, Borga Kantiirk gibi isimler
bagimsiz veya kuruma bagl kiiratorliik ¢alismalari siirdiirenler arasindadir. 2005 yilindan
itibaren ise; Sener Ozmen, Ferhat Ozgiir, Hera Biiyiiktas¢iyan, Elmas Deniz gibi sanatc1
ve sanatc1 akademisyenler Ferhat Ozgiir, Marcus Graf, Ezgi Bakcay, Firat Arapoglu,
Adnan Yildiz, Denizhan Ozer gibi kismen yurt disinda da yasayan bagimsiz
kiiratorlerinde yer aldig1 bir ¢esitlilik séz konusudur (Otkiing, 2017: 14). Bugiin
baktigimizda ise hemen hemen tiim sergilerin kiiratorlii oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bu kapsamda bu isi meslek olarak yapanlarin diginda birgok sanatginin, akademisyenin

kiirator olarak gorev aldigi sergileri gézlemliyoruz.

Vasif Kortun’un ilk kiiratoryel sergi 1991 “Ani/Bellek 1”7 ve 1992 3. Istanbul
Bienali’nin kiiratorliiglinii yaptig1 siralarda biiyiik tartigmalar yasanmistir. Vasif Kortun
kiiratoryel sisteme gecisle ilgili diisiincelerini, “Tiirkiye boyle bir déneme ge¢mek
zorundadir.” diye ifade etmistir (Calikoglu, 2008: 183). Vasif Kortun’un bu ciimlesi
olumlu veya olumuz tiim tartigmalara karsilik gelebilecek bir durumun zorunlulugunu
dile getirmektedir. Kiiratorlerin yapmis olduklari sergilerin igeriginden ¢ok; kiirator
nedir, ne yapar, neden gereklidir gibi tartismalar 6n plana ¢ikmistir (Bunulday, 2005: 16).
Bu siire¢ “kiirator” kavraminin olumlu yonlerinin goz ard1 edilerek sadece elestirel agidan
ele alindigim1 gostermektedir. “Kiiratdr” kavrami Tiirkiye sanat ortaminda oldukga fazla
elestiri ve tartismalara konu olmus ve bu durum giiniimiizde hala devam etmektedir.
Genel olarak elestirilen durumlar arasinda; Kiiratorliik kavramuiyla, birilerinin sanatgilarin
yerine konusmaya baslamasi, Kisisel bir durum olmasinin 6tesinde sanat¢inin bu duruma
alistig1 gibi konular bulunmaktadir. Kiiratorlii sergiler 90’1 yillarda yayginlasarak bugiin
cok fazla One ¢ikmustir. Kiiratorlii sergilerde birgok sanat¢inin sergide yer almasina
ragmen, Kiiratorii tantyanlarin sanatc¢iyr tanimadigi goriilebilmektedir. Sanatginin kendi
tavrini ortaya koymasi yerine bunu kiirator Ustlenerek, organizasyonun isminden
konseptine kadar kiirator belirliyor, yonetiyor ve sorumlu oluyor. Bu durumun
sonucunda, sponsor buluyorsun, kiirator buluyorsun ve senin yerine diisiinen birileri
oluyor (Calikoglu, 2008: 160-161). Bu durumun bir kolaycilik m1 yoksa bir gereklilik mi
oldugu noktasi tartismaya acik durmaktadir.

Solmaz Bunulday kiiratorlerle ilgili elestirileri;
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Bu elestirilerde haklilik pay1 oldukga fazla diye diisiiniiyorum. Evet, sanat¢1 secimlerindeki
kriterlerin belirsizligi, neredeyse her sergilerinde bazi isimlerin yer almasi gibi nedenler,
elestirilerin hakliligini ortaya koymakta. Ama sermayenin oldugu yerde bu kurumun varligi
veya gerekligi tartisilmaz bir gergek. Bununla birlikte kendini kiiratér olarak tanimlayan ve
belli bir birikime, deneyime sahip olmayan kisilerle de karsilagiyoruz. (Bunulday, 2005: 16)

seklinde ifade etmistir. Bunulday, kendi sanatgi listelerini olusturmalarini, sanatgi
secimindeki kriterlerini, ayni sanatcilar ile ¢alismalarini ve kendisini kiirator olarak
tanimlayanlarin yeterli bilgi ve deneyime sahip olmadiklarini belirtmistir. Burada dikkat
¢eken konu kiiratoriin belirli sanatgilarla calismasi bir sorun mu? Degil mi? Kiiratoriin
her meslekte oldugu gibi belirli bir kriteri, ilgi alan1 olamaz m1? Bununla birlikte yine her
meslegin belirli bir olgunlasma siireci oldugu gibi kiiratorliikte de ayn1 durum séz konusu
olamaz m1? Kiiratorliigiin yeni bir meslek oldugu diistiniildiigiinde tabii ki basarili veya
basarisiz, iyi veya kotiisii olabilir. Ancak bunlar her alanda oldugu gibi bu alanda da

zaman iceresinde iyi ile kétiiniin ayristirilmasiyla yerini alacaktir.

Kiiratorlerin diizenledigi sanat etkinlikleri, bazen kiiratér taniminda yapilan
derinlige ulagsmayan siradan fikirler olarak dururken bazen de gercekten onemli, sarsici
boyutta olabiliyor (Calikoglu, 2008: 68). Giiniimiizde yapilan kii¢iik, biiyiik, uluslararasi
veya ulusal pek cok sergi “kiirator’lii olarak gerceklestirilmektedir. Ancak bu durum
bazen oldukga siradan bir sergiyi de tanimlayabilmektedir. Genel olarak kiiratorler, belirli
yerlestirmeler ve alan sorunlarini ¢ézebilmek icin sanat¢i ile iletisim ve is birligi
iceresinde olmaktadirlar (Schubert, 2004: 83). Sanatin, izleyiciyle bulusma siirecinde;
sanatci, kiirator ve izleyiciye ek olarak bir de kendi varliklarin1 reklamla 6n plana
cikartmak isteyen sponsorlar bu siirece dahil olmakta ve etkin rol oynamaktadir.
Sponsorlar sergilerde sergileme ve igerik asamasinda s6z sahibi olmaktadir (Schubert,
2004: 86). Bu durum sanatin mali bagimliligini yansitan bir boyuttur. Béyle bir durumda
sanat¢inin ve kiiratoriin 6zgiirliik ve yaraticilik alani kisitlanmaktadir. Sanat¢i bu tiir bir
durumda iki kez smirlandirilmis durumdadir. Birincisi kiirator, ikincisi sponsor
faktoriidiir. Giinlimiizde sanatin mali destek sorunlar1 bu tir durumlara sebep
olabilmektedir. Bu durumla birlikte sanatgilar geri planda kalmaya baglamislar ve kiirator
iktidartyla birlikte hareket eden diger dinamikler s6z konusu olmustur (Calikoglu, 2008:
181).

Bir anlamda kiiratorle olan iligkilerimizi abartmis olabiliriz. Bize yardime1 olabilir

mi, bir sergi agabilir mi, bir fayda saglayabilir miyiz? gibi diisiincelerle bir¢ok sanatet,



70

kiirator olgusuna baglarda karsi ¢ikan sanatgilarin dahi birgogu kiiratérlerin etrafinda
dalagsmaya baslamislardir. Aslinda ¢ogu seyde oldugu gibi giiniimiizde sanat ortaminin
durumu bunu gerektiriyorsa bunun bir sakincasi yoktur. Ama gereginden fazla
yiiceltilmesi kimi zaman sanat¢inin hatta sanat iiriiniiniin 6niine gegmesi bir sorun olarak
goriilebilir. Buna o6rnek verecek olursak, Vasif Kortun bir konusmasinda “Ben kendi
cemaatimi istiyorum.” demistir. Bu durum Tiirkiye’de bir donem galericilerin yaptigi
tavirdan farksiz goriilmekle birlikte, fazla bir para ve emek harcamadan sanatgilari
kendilerine baglamaya ¢alismalar1 seklinde yorumlanabilir. (Calikoglu, 2008: 186). Beral

Madra ise bu konu hakkindaki diisiincelerini;

Modern-postmodern kirilmasinda Tirk¢e’yi kullanma seklinde de degisiklikler oldu.
Birdenbire Osmanlica kelimeler kullanilmaya baslandi. Bizler hep 6z Tiirk¢e kullanmaya
calisirdik. Cagdas sanat i¢in “cemaat” kelimesi kullanilamaz. Kitle, toplum veya gosteri
toplumu vb. diyebilirsin ama cemaat diyemezsin.” (Beral Madra ile kisisel iletisim, 10
Temmuz 2018)

seklinde agiklamistir. Vasif Kortun’un kelime tercihinin ideolojik bir tercih olarak
yorumlamak miimkiindiir. Kiiratorlerle ilgili zaman zaman farkli elestirilerde s6z konusu

olabilmektedir. Bunlardan birisini Bedri Baykam;

Tanidigimiz Tirk kiiratorler, gergekten samimi olarak kendini sanata adamis, ama
duygusalliklarini islerine karigtirmamay1 basaran kararli birer mekanizmadir. Birbirleriyle
stirekli harp halinde olmalari, bizim anlayamayacagimiz sekilde bu “pozisyonun” dogasindan
olsa gerekir! (Baykam, 2001: 7)

diye ifade etmistir. Bu elestirilerin haklilik pay1 olabilir ancak hi¢bir olusum tamamen
olumsuz ozellikler getirmemektedir. Bu silire¢ sadece Tiirkiye’de baslayan bir siire¢
olmamakla birlikte tiim diinya ilkeleriyle birlikte girilen bir siirectir. Bu bakimdan
degerlendirildiginde yasanmasi1 gereken bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Sanat
ortaminda sanatgilar bugiin kiiratorlii ve kiiratorsiiz olmak tizere ikiye boliinmiistiir
(Ozgiir, 2005: 17). Biitiin tartismalara ragmen kiiratoriin sanat ortaminda bir meslek
olarak yerini aldig1 ve kabul edildigi goriilmektedir. Her zaman her meslekte olabilecegi
gibi bu meslekte de basarili, basarisiz veya iyi, kotii olabilmektedir. Ayrica kiiratorlerin
diizenlemis olduklar1 sanat etkinlikleri arasinda oldukg¢a basarili ulusal ve uluslararasi
etkinlikler bulunmaktadir. Bu durum giincel sanat ortaminda 6zne olan sanat¢inin yan

sira kiiratoriinde sanat ortaminda kalici bir yer edindiginin gostergesi durumundadir.
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2.1.3. Bienal-Kiirator Tliskisi

Tiirkiye’de ve diinyada, bienal-kiirator iligkisinin giintimiizde birbirleriyle giiglii bir
bagi bulunmaktadir. Bu bagin en 6nemli nedeni Kiiratorlik sisteminin Tirkiye’de .
Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileriyle ortaya ¢ikarak, bienallerle baslayan bu sistemin
daha sonra sergilerle, kurumsal veya bagimsiz diger sergilerle artarak gliniimiize kadar
devam etmesidir. ilk bienalden bugiine Tiirkiye bienaller kapsaminda ulusal kiiratorlerin
yani sira, uluslararasi birgok kiiratore ev sahipligi yapmistir. Bu baglamda, bienaller igin
secilen kiiratorlerin dogrulugu ya da yanlighg tartismaya agik durmaktadir. Bu tartisma
kimi zaman sanat¢ilarin etkinlige se¢ilmemeleriyle baslamaktadir. Elestirinin boyutu
degisebilmekte ancak su bir gergektir ki; iki yilda bir yapilan etkinlikle sanatginin, halkin
giincel sanati gérme istegi, sadece bir kiiratoriin segimiyle sunulmaktadir. Bu durumda
bir degisiklige gidilip secici kurul iiyelerinin artirilarak, daha fazla sanatci, Sanat
elestirmeni ve kiiratdrlerin sayisinin artirilmasi ve ortak bir degerlendirme yapilmasi s6z
konusu olabilir. Bienalin bize ¢agdas sanati olusturan, 6nemli sanatgilarin islerini sunmasi
gerekmektedir. Kiiratoriin bienallerde 6zellikle gen¢ sanatgilari ve yeni parlayan
sanat¢ilart segmeleri de baska bir tartisma konusudur. En iyisini se¢mek kiiratoriin
sorumlulugudur. Kiirator kendi begenisinin diginda genel sanat ortamini etkileyen,
bi¢imlendiren se¢imleri ortaya koymalidir. Bienalin hedefi dncelikle sanatgi ve toplum
odakli ise; daha genis bir gergeve igerisinde degerlendirilerek, en iyileri hedefleyerek,
geng sanatgilar ve yaslt sanatgilari ile diinya sanat platformunu gercek anlamda yansitan
bir zenginlige sahip olmalidir. Bunu belirleyecek olan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi,

yoneticileri ve danismanlaridir (Atagok, 1998: 182).

Uluslararas1 Istanbul Bienali’ne yabanci kiiratorlerin segilmesi elestirilen

durumlardan birisidir. Bu konuyla ilgili diisiincelerini Prof. Dr. Hiisamettin Kogan;

Tiirkiye’ye, Istanbul Bienali’ne yabanci kiiratér gelmesinin dnciilerinden birisi benim, yani
0 iyi bir seyse iyiligin sebeplerinden birisi kotii bir seyse kotuliigiin sebeplerinden birisi
benim... dedik ki uluslararasi ortamda bir kiirator getirirsek Tiirk sanatina objektif bakar ki,
bu insan diinya platformundan geldigi i¢in bienali evrensel bir boyuta tasiyabilir dedik. Hatta
bu yabanci kiiratorler gelirlerse bizde de bu yonde adimlar atilir, kiiratériim diyen insan sayisi
bir iki ti¢ dort bes ona dogru gider, bdylece de bizim de bir birikimimiz olur dedik. (Bek,
2000: 28)

diye agiklamistir. Bu sozleriyle Kogan; Tiirkiye’de heniiz yer edinmemis bir olgu
durumunda bulunan kiiratorliik sisteminin yararli olabilecegi goriisiinii bildirmekle

kalmamuis, iilkemizde bu alanin gelismesine bir kapit agmayr amacladiklarimi ifade
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etmistir. Ayrica diger bir agidan yabanci kiiratorlerin Tiirk Sanati’na objektif bir bakis
acistyla bakabilecegini bununla beraber, uluslararasi sanat ortamini gozlemlemis, bu
ortamda yer edinmis kiiratorleri getirerek Istanbul Bienali’nin evrensel boyutlara

ulagmasinda etkili olacagina dikkat ¢ekmektedir.

Uluslararas1 ortamda kimlik olabilmek, asil kimliginden 6diin vermekle bagliyor, Batinin
oyunlarini oynamakla devam ediyor, basar1 kolay gelmiyor. Tabii kabullenme risk almaya
deger. ... Sanatin giindemi verilen temalarla bigimleniyor, sanatg1 bu beklentiyi, daveti
kagirmiyor. Kendi yolunu degistirebiliyor ve gidebilecegi yonii koreltiyor, bagkasi olabiliyor.
Biitlin bunlarin sanatsal oldugu kadar ahlaki bir sorun oldugunu diisiinsek de kiirator de
bienal sanatg¢is1 da memnun, yapay bir degisim olarak da algilanacak bir yol ¢izilmis gidiyor.
Ulusal bir alandan uluslararasi bir boyuta kendi yolunda ilerleyen sanatgilar belki biraz daha
az dikkati ¢ekiyor ama yollari onlarin agacagi kuskusuz. (Atagok, 1998: 183)

Tomur Atagok’iin 6zellikle belirmek istedigi nokta kiiratorlerin oldukga etkili olmast,
secilen sanatc1 ve yapilan islerin sanat¢inin kendi iradesinin disinda dis etkenlere bagli

olarak degistigini elestirmektedir.

Glniimiizde kiiratorliik meslegi tartismaya agik bir durumdadir. Kiiratorlerin
sanatgilar Ustiindeki hakimiyeti; kiiratorlerin ne sanat¢i ne filozof ne de sosyolog
olmamasima ragmen bu kadar giiclii olmalari, bienallerdeki kiiratdrlerin Tiirk olup
olmamast, sorunlar ve tartismalar dogurabilmektedir. Istanbul Bienali igin; Istanbul’a ait
bir kavram iizerinde durup durmamasi, galeriler ve diger biiyiikk sergi kurumlartyla
iliskileri, sanat¢1 se¢imi, isim yapmis sanatgilarin secilip secilmemesi, Tiirkiye’den eski
nesil sanat¢ilar yerine geng nesil sanat¢ilart segmesi gibi durumlar beraberinde sorunlar
dogurmustur (Akay, 1998: 191). Bienalleri yoneten belirli sayidaki kiiratorler, Harald
Szeemann’in izinden ilerleyerek sirketlerin CEO’lar1 gibi ¢calismaktadirlar. Gilinlimiizde
sirketler nasil yonetiliyorsa bienallerinde kiiratorler tarafindan o sekilde yonetildigi ve
siki bir disiplin igerisinde g¢alistiklar1 sdylenebilir. Burada, yerin ve zamanin ¢agdas
ruhuna uygun “tema”y1 belirleyen ve bununla dolayli olarak biitiin diinya sanat¢ilarina
bir anlamda siparisler dagitan, diinya sanatina yon veren, islerin kabul edilip
edilmemesine karar veren kiiratorlerdir (Artun, 2013a: 1). Bu durum genel olarak
degerlendirildiginde bugiin bienal ortami igerisinde kiiratorlerin biiyiik bir giice sahip
oldugu soylenebilir. Cagdas sanata yon veren en Onemli sistemi, ozellikle bienal
kiiratorlerinin sekillendirdigi diisiiniilebilir. Bunun sonucunda; giiniimiizde bienaller ve

kiiratorler diinya sanat ortamini sekillendiren biiyiik bir giice sahiptir.
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2.4. ULUSLARARASI BIENALLER

Bienal etkinlikleri 19. yy.’da tilkelerin “ulusal kimlik”lerini 6n plana ¢ikartmak ve
uluslararas1 ortamda ticari ve ekonomik iliskilerin artmasiyla, bu alanlarda kendilerini
tanitabildikleri fuarlarla baglamistir. Fuarlar sonraki uluslararas: sanat etkinliklerinin alt
yapisint olusturmustur. Ayrica fuarlarla birlikte 19. yy.’in ortalarindan itibaren
uluslararas1 jiirili “Paris Salon Sergileri” gibi biiyiikk sergilerde bienallerin ¢ikis
noktasinda etkili olmustur. 1895’te Venedik’in belediye baskan1 Riccardo Selvatico,
yerel turizmi canlandirmak ve kentteki sanatcilar1 desteklemek {izere bir sanat fuari
olusturmustur. Bu etkinlige Avrupa’nin 6nde gelen ilkelerinden, Fransa, Britanya ve
Almanya’da katilmistir. Giardini Pubblici’de kendi ulusal pavyonlarini insa etmislerdir
(Haacke, 2018: 1). Zamanla sanatgilarin1 Venedik Bienali’ne gondermek isteyen baska
tilkeler de kendi ulusal sergi mekanlarin1 Giardini’deki pavyonlarini kurmus ve tiim
masraflarin1 kendileri karsilamiglardir (Bek, 2000: 50). Boylece Venedik Bienali diger
bienallere rol model olan, bienallerin ¢ikis noktasi olarak yerini almistir. 1950’11 yillara
kadar olusturulmus bienallerde modern sanat anlayisinin hakim oldugu sdylenebilir.
1950°li yillardan sonra kurulmus bienaller ise Modernizm siirecini Cagdas Sanata
baglayan ve gegis asamasindaki egilim ve degisiklikleri yansitmasi agisindan 6nemlidir.
Ilk bienal 6rneklerinin oncelikleri arasinda daha cok kendi iilkelerine ait sanati ve

sanat¢iy1 desteklemek, kendi kiiltiirlerine sahip ¢ikmak gibi amaglar yer almaktadir.

Bu siiregle birlikte; diinyanin belirli iilkeleri Venedik Bienal’i 6rneginden yola
¢ikarak bulunduklari kentin adini alan bienaller olusturmuslardir. Bienallerin sayilari
Ozellikle 1950’1 yillardan itibaren artmaya baslamistir. Venedik Bienali’ni takiben
baslayan bienaller bugiin diinyada 300’iin iizerindedir. Bunlar arasinda; Brezilya: Sao
Paulo Bienali, Kore: Gwangju Bienali, Avustralya: Sydney Bienali, ispanya: Valencia
Bienali, Senegal: Dak’Art (Afrika Cagdas Sanat Bienali), Almanya: Documenta
(Kassel), Kiiba: Havana Bienali, ABD : Whitney Bienali, Avrupa: Manifesta (Avrupa
Cagdas Sanat Bienali), Banglades: Asya Sanat Bienali, Birlesik Krallik: Liverpool
Bienali, Birlesik Arap Emirlikleri: Sharjah Bienali, Fransa: Paris Bienali, Isveg:
Goteborg Uluslararas1 Cagdas Sanat Bienali, Singapur: Singapur Bienali, Tiirkiye:
Istanbul Bienali, Sinop Bienali, Canakkale Bienali, Mardin Bienali gibi bienaller

sayilabilir. Onemli bienallerin yam sira birde sira dis1 sayilabilecek bienaller
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bulunmaktadir. Ornegin; Hindistan: Kochi-Muziris Bienali, Giiney Kore: Busan Bienali,
Letonya; Riga Uluslararas1 Cagdas Sanat Bienali gibi bienaller yer almaktadir. Bunun
yani sira ¢ok zor ekonomik ve siyasi kosullarda yapilan bienaller de yer almaktadir.
Diinyanin tiim {lkelerinde bir veya bazi iilkelerde birden fazla olmak iizere bienaller
diizenlendigini soyleyebiliriz. Bunlarin ortak 6zelliginin en {icra koselerde kalmais tilkeler
arasinda dahi olsa bienalin uluslararasi platformda getirmis oldugu, ait oldugu sehri 6ne

cikartma 6zelligi 6nde gelmektedir.

2.4.1. italya: Venedik Bienali

Bugiin 123 willik tarihiyle Venedik Bienali, diinyanin en prestijli sanat
etkinliklerinden biri olarak yerini almistir. 1895 yilindaki kurulusundan bu yana,
benzersiz yapisini karakterize eden ¢ok disiplinli bir model olarak, ¢agdas sanatta
uluslararas: etkinliklerin organize edilmesinde ve yeni sanatsal trendlerin tesvik
edilmesinde Oncii olmustur. Bugiin bienale, 500.000°den fazla ziyaret¢i katilim
gostermektedir. 1930’lu yillarda festivaller dogmustur: Miizik, Sinema ve Tiyatro gibi
alanlarda. 1932 yilinda yapilan Venedik Film Festivali tarihteki ilk film festivalidir. 1980
yilinda ilk Uluslararas1 Mimarlik Sergisi gerceklestirilmis ve 1999 yilinda Dans Festivali
Bienalde ilk agilisin1 yapmustir (“La Biennale di Venezia”, 2017: 1). Venedik Bienali

bir¢ok sanat dalini i¢inde barindiran bir yapiya sahiptir.

Sanatin farkli alanlarim1 i¢inde barindirarak; Uluslararast Film Festivali,
Uluslararas1 Sanat Sergisi ve Uluslararas1t Mimarlik Sergisi ile taninmaktadir. Ayni
zamanda Cagdas Dans Festivali ile birlikte diizenlenen biiyiik Cagdas Miizik ve Tiyatro
Festivali gelenegini siirdiirmektedir. Bienal ayni sektorlerdeki cok sayida yaym
inistyatifinin de tanitimimi yapmaktadir. Biitiin medyada goriintirliikk orani ytiksektir.
Cagdas Sanatlar Tarihsel Arsivi, ASAC ile Bienal, geg¢misinin belgelerinin
koruyuculugunu yapmaktadir. Uluslararas1 kamuoyundan genis bir kitleyi agirlayan
kurulus yeri kendisine ait olmasa da kanun yoluyla Venedik Belediye Meclisi tarafindan
— Giardini di Castello (gorsel sanatlar ve mimari), Lido’daki (sinema) Palazzo del
Cinema ve Palazzo del Casino tarafindan kullanima sunulmakta veya italyan Dolanmasi
veya I¢ Gelirler Idaresi ile yapilan ¢ok yillik anlagmalarla alinmaktadir- Arsenale (gorsel
sanatlar ve mimari), Teatro alle Tese ve Teatro Piccolo Arsenale (dans miizik ve tiyatro).

Ocak 2004 tarihinde yapilan mevzuat degisikligi ile bienal bir dernege dontistiirilmistiir.
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Yeni dernegin hedefleri arasinda; Bienalin potansiyelini yalnizca onemli sergiler
esnasinda artirmak degil, ayn1 zamanda y1l boyunca her sektérde sanatsal prodiiksiyonlar
icin de bir cazibe merkezi olarak {istlendigi benzersiz yapisini canlandirma potansiyeli
yatmaktadir. Bunun i¢in, Bienalin kimligini pekistiren ve tesis eden ayn1 zamanda kalici
bir sergi merkezinin yaninda, Venedik’ten biitiin diinyaya ulasan bir kiiltiir, sanat ve fikir
laboratuvari haline gelebilmeyi hedeflemektedir. Kendi yerini, kaliciligini korumak ve
potansiyelini artirmak i¢in siirekli alternatifler gelistirmektedir (“VVenice Biennale”, 2019:
1). Venedik Bienali kendinden sonraki bienallere 6rnek olmasi agisindan ayr1 bir oneme
sahiptir. Ayrica 6 aylik bienal siiresiyle en uzun tarih aralifina sahip olmakla beraber ait
oldugu sehrin turizmine biiylik katkilar1 bulunmaktadir. Bunun sonucu olarak da

ekonomik katkilar1 oldukca fazladir.

Tiirkiye, Venedik Bienali’ne ilk olarak 1956 yilinda on yedi sanatgimiz; Sabri
Berkel, Ziihtii Miiridoglu, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Ali Celebi, Hamit Gorele, Kuzgun
Acar, Nurullah Berk, Esref Uren, Salih Uralli, Arif Kaptan, Nuri Iyem, Neset Giinal,
Cevat Dereli, Cemal Bingol, Halil Dikmen ve Hakki Anli ile katilmistir. Tirkiye
katilimin1 komiser olarak Sabri Berkel diizenlemistir. Bundan sonraki siiregte ise hemen

hemen her bienale diizenli olarak Tiirkiye’den katilim gergeklestirilmistir.

Resim 13. 57. Venedik Bienali 2017, “Cin”, Cevdet Erek.

Bienale giiniimiize kadar uzanan bu siireg igerisinde, bir veya birden fazla katilim
gOsteren sanatcilarimiz arasinda; IThan Koman, Erdal Alantar, Hadi Bara, Turgut Zaim,

Sadan Bezeyis, Sadi Calik, Devrim Erbil, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Altan
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Gilirman, Tiilay Tura, [hsan Cemal, Kemal C)nsoy, Mithat Sen, Serhat Kiraz, Erdag Aksel
ve Adem Yilmaz, Ahmet Ogiit, Banu Cennetoglu, Kutlug Ataman, Ayse Erkmen,
Hiiseyin Bahri Alptekin, Sarkis, Ali Kazma, Hale Tenger, Nevin Aladag ve Cevdet Erek
gibi isimler bulunmaktadir (Resim 13). Tiirkiye katilim1 farkli tarih araliklar: ile; Beral
Madra, Vasif Kortun, Basak Senova, Fulya Erdemci, Emre Baykal ve Defne Ayas gibi

kiiratorlerimiz tarafindan diizenlenmistir (“Salt”, 2019: 1).

2.4.2. Brezilya: Sao Paulo Bienali

Sao Paulo Sanat Bienali (Portekizce: Bienal de Sao Paulo) 1951 yilinda baglamustir.
Iki yilda bir diizenlenmektedir. Bu bienal, rol model olarak Venedik Bienali’nden
etkilenmistir ve Venedik Bienali’nden sonra diinyadaki en eski ikinci bienaldir. Bienal,
Italyan-Brezilyal: sanayici Ciccillo Matarazzo (1898-1977) tarafindan kurulmustur.
1957°den beri Sao Paulo Bienali, Parque do Ibirapuera‘daki Ciccillo Matarazzo koskiinde
diizenlenmektedir. Ug katli kosk, mimarlar Oscar Niemeyer ve Hélio Uchéa tarafindan
yOnetilen bir ekip tarafindan tasarlanmig ve 30.000 m?’lik bir sergi alant sunmaktadir. Bu
mekan ayrica iilkenin en biiyiik sanat fuar1 SP-Arte’ye ev sahipligi yapmaktadir. Sao
Paulo Bienali, Brezilya ve uluslararasi ¢agdas sanat eserlerinin sergilendigi ve Brezilya
ve Giliney Amerika’daki en dnemli biiylik 6l¢ekli sanat sergilerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Sao Paulo Bienali, 6. Bienal’i tamamladiktan sonra, 1962’de Sao Paulo
Bienal Vakfi kurularak ve bu siirece kadar Sao Paola Modern Sanat Miizesi — (MAM-
SP) yonetimindeki Bienal’in organizasyonunu devralarak, sergiyi daha ileriye tasimak

i¢in yeniden yapilandirilmistir.

Ik kurulus asamasinda, Sao Paulo Bienali’nin Birezilya’da etkili olan modernizmi
uluslararasi bir diizeyde yansitmasi ve yerel gelismeleri gostermesi amaglanmistir. Kendi
tarihine dikkat ¢ekerek, uzun omiirlii ve 6zgiin bir sekilde biiytik bir bienal olarak devam
etmektedir. 28’inci bienal ile baslatilan arsiv odagi, geleneksel, aralikli sergi formatindan
ve bienalin ‘tarihsel’ siirecini yansitmast, sanatg¢ilarin, eserlerin sunulmasi igin tarafsiz bir
asama olarak belgelenmesinden yola ¢ikmistir. Bunun bir diger sebebi ise, 2008 yilinda
baglatilan arsiv odaginin 1970’lerin boykot sonrasi basimlariyla ilgili olarak, sadece
uluslararas1 perspektiften goreceli olarak belirsizlikleri nedeniyle degil, ayn1 zamanda

zamansallik ve yerellik nedeniyle de 6zel bir 6neme sahip olmustur. Her sergi bienal’in
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fiziksel mekanini, siiresini veya baglamini kesfetmeye calismis olan sanat¢ilarin

yonelttigi onemli konular {izerinden 6ne ¢ikmaktadir (Whitelegg, 2009: 107).

1951°den bu yana, 170 iilkenin katildigi, 16.000’ni askin sanat¢1 ve yaklasik 10
milyon ziyaretginin katildigi 33 bienal diizenlenmistir. Brezilya halki, gorsel, teatral ve
grafiksel sanatlar, miizik, film, mimarlik ile ilgili diinyanin dort bir yanindan diger
sanatsal ifade bi¢imleri ile dogrudan temas kurmustur. Bienalin ilk hedefi, Brezilya’da
cagdas sanat1 (esas olarak Bati Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri) yakalamak,
iilkenin diger metropollerdeki mevcut sanat sahnesine erisimini saglamak ve Sao
Paulo’yu uluslararasi bir sanat merkezi haline getirmektir. Dogal olarak, bienal her zaman
Brezilya sanatini yabanci misafirlere yakinlagtirmaya hizmet etmistir. 7 Eyliil — 11 Aralik
2016 tarihleri arasinda Ciccillo Matarazzo Pavilion’da yaklasik 90 sanatc1 ve kolektifin
katilimiyla gergeklestirilen 32. Bienalde oldugu gibi, Brezilya’nin gercekligindeki agir
ekonomik durgunluk, siyasi istikrarsizlik ve en yiiksek enflasyon oranina génderme
yaparak, “umut ve belirsizlik kayb1” temasin1 ve bashigini belirleyerek giincel temalar1 da
islemistir. 32. Sao Paulo Biennali mevcut yasam kosullar1 {izerindeki belirsizlik
kavramina odaklanmigtir (“Bienal de Sdo Paulo”, 2019: 1). Zamanimizin biyiik
sorunlartyla ylizlesmek icin, kiiresel 1sinma ve habitatlarimiz tizerindeki etkisi, tiirlerin
yok olusu, biyolojik ve kiiltiirel ¢esitliligin kaybi, ekonomik ve politik istikrarsizlik,
Diinya’nin dogal kaynaklarimin dagitiminda adaletsizlik gibi, kiiresel gog, belirsizligi
korkudan ayirmak gerektigine vurgu yapilmistir (“32nd Bienal De Sao Paulo”, 2019: 1).
Bienal genel olarak, kiiresellesmenin getirmis oldugu olumsuzluklari, giincel yasam

kosullar icerisinde degerlendirerek, diinyanin ortak sorunlarina yer vermistir.

Sao Paulo Bienali’nde tilkemizden farkli yillarda birgok sanatcimiz bireysel veya
Tiirkiye katilimi olarak yer almistir. Bunlar arasinda; 1957 yilindan giiniimiize bir veya
birden ¢ok katilimu ile, Sabri Berkel, Ziihtii Miiridoglu, ilhan Koman, Hadi Bara, Bedri
Rahmi Eyiiboglu. Adnan Coker, Ferruh Basaga, Erciiment Kalmik, Zeki Faik Izer, Resat
Atalik, Kuzgun Acar, Nuri Iyem, Salih Uralli, Siikriye Dikmen, Mustafa Aslier, Ali
Teoman Germaner, Devrim Erbil, Resat Atalik, Fethi Kayaalp, Hasan Kavruk, Dinger
Erimez, Nurullah Berk, Mustafa Ayatag, Nihat Akyunak, Altan Giirman, Omer Ulug,
Kutlug Ataman, Ayse Erkmen, Ebru Ozsecen, Kemal Onsoy ve Haluk Akakce, Hale

Tenger, Giilsiin Karamustafa ve Giines Terkol gibi sanat¢ilarimiz bulunmaktadir (Resim
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14). Tirkiye katilimini diizenleyen kiiratorler arasinda; Sabri Berkel, Cemal Tollu,
Hiisamettin Kogan gibi isimler bulunmaktadir (“Salt”, 2019: 1).

| -

Resim 14. Giines Terkol, “The Girl Was Not There”, 2016, 32. Sao Paulo Bienali.
2.4.3. Avustralya: Sydney Bienali

Sydney Bienali, Avustralya’daki en biiyiik ve en ilging gorsel sanat etkinligidir. Pek
cok etkinligin eslik ettigi bienal 3 ay boyunca sergilenmektedir. Sanatgilar, forumlar,
performanslar, serbest erisimli rehberli turlar ve Sydney ¢evresinde bir¢ok yerde
diizenlenen genel ilgi alanlarindaki projeler: Cagdas Sanat Miizesi ve Yeni Giiney Galler
sanat galerisi ve ayrica Kraliyet Botanik Bahgeleri, hatta Cockatoo adasindaki eski bir
ugrak evi, Walsh Korfezi ve Sydney Operasi’ndaki bazi restore edilmis kanyonlar

kullanilmaktadir (Cranganu, 2017: 1).

Bienal ilk olarak Sydney Opera Binasi’nin agilis kutlamalar1 kapsaminda 1973’te
yapilmigtir. Kurucu Vali Franco Belgiorno-Nettis tarafindan baglatilan ve kurucu
patronlar Transfield Holdings tarafindan desteklenen, Bienal of Sydney, Asya-Pasifik
bolgesinde kurulan, tiiriiniin ilk sergisi olmustur. Venedik ve Sao Paulo Bienalleri ve
Documenta’nin yani sira, diinyadaki en uzun siireli periyodik sergilerden birisi olmustur.
Bugiin, diinyanin 6nde gelen uluslararasi sanat festivallerinden biri olarak yer almakta ve
Avustralya’da ve diinyada, en yeni ve en provokatif sanati sergilemek i¢in taninmaya
devam etmektedir. Avustralya’da, iicretsiz programlar ve licretsiz egitim kaynaklar

sunan, her dlgekte tek ticretsiz festivaldir. 1973 yilindaki kurulusundan bu yana, Sydney
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Bienali, 100’den fazla iilkeden yaklasik 1.800 sanat¢inin galismasini sergilemis ve hem
ulusal hem de uluslararasi alanda 6nemli bir yer tutmustur. Sydney’in acilis Bienali,
cagdas sanat i¢in uluslararasi bir vitrin saglamak tizere sahnelenmistir. Amaci, geleneksel
diisiinceye meydan okuyan ve yenilik¢i yaratici ifade i¢in yeni heves seviyelerini tesvik
eden bir program gelistirmek ve sunmaktir. Bienal taze bakis agisi ve bagimsiz bir
sanatsal vizyon saglayarak geleneksel kurumsal programlara, sergilere ve yayinlara kars1
bir denge islevi gormektedir. Bienal sergileri, egitimleri ve kamu programlari,
sanatgilarin  konumlar1 ve yayinlari ile fikirlerin iletisimini, deneyimlenmesini ve
inovasyonunu tesvik eden bir kiiltiirel katalizor olarak hareket etmektedir (“Biennale of
Sydney”, 2019: 1).

Bienale 2006 yilindan itibaren farkli araliklar ile; Fikret Atay, Miiriivvet
Tiirkyilmaz, Kutlug Ataman, Meri¢ Algiin, Cevdet Erek ve Nilbar Giires gibi
sanat¢ilarimiz katilmistir (Resim 15), (“Salt”, 2019: 1).

- 1

Resim 15. Cevdet Erek, Bir Ritim Mekdni-Mesru Iliski, 2016, Karisik Medya, Mimari Eklemler,
Boyutlar ve Siire Degisken, Cockatoo Adasi’'ndan Yerlestirme Goriintiileri, 20. Sydney Bienali.

2.4.4. Almanya: Documenta (Kassel)

Documenta, 1955°’te ressam ve profesér Arnold Bode tarafindan kurulmus ve
bugiin, modern ve ¢agdas sanat1 sergileyen en 6nemli uluslararasi etkinliklerden biri
olarak, her 5 yilda bir kiigiik bir kasaba olan Kassel’de gergeklestirilmektedir.
Documenta, belki de benzersiz karakterini giiniimiize kadar koruyan birkag¢ etkinlikten
biridir; ¢linkii her bienalde kendini yeniden kesfetmekte ve farkli uzmanlar tarafindan
yonetilmektedir. ilk basta, amaci Naziler tarafindan sézde ¢okmekte olan sanat iizerine

uygulanan yasaklarla miicadele etmeyi amaglayan Documenta, siyasi agidan kiiltiirel bir
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perspektiften ayrilan iilkeyi birlestirmeyi amaclamistir. Bu nedenle Almanya’nin

kalbinde yer alan Kassel tesadiifen se¢ilmemistir.

Dayatilan Nazi diktatorliigiiniin - ve kiiltir karanliginin ardindan, Alman
kamuoyunun uzlagsmaya kavusturulmasina ve tekrar modern uluslararasi sanatsal ortama
dondiistiiriilmesine yonelik bir etkinlik olarak ortaya ¢ikmistir. Bu kosullar 20. yilizyilin ilk
on yili ile baslayan fovizm, ekspresyonizm, kiibizm, fiitiirizm gibi en 6nemli sanatsal
hareketlerin gelismesine ortam saglamistir. Arnold Bode, Fridericianum Miizesi’nin
yikintilarinda sanat eserlerinin degerini sergilemis ve bugiin, Documenta etkinliklerine
ana bina ev sahipligi yapmaktadir. Kendisi ayn1 zamanda, modern sanat1 kesfetmeyi
amaglayan belirli etkinliklerin 6nemini ¢agristirarak, belgelere atifta bulunan bir terim

oOnerisi ile, Documenta sergisine isim veren kisidir (Cranganu, 2017: 1).

1920-1930’1arin soyut sanatina odaklanan ilk edisyonda, Picasso ve Kandinsky gibi
Oonemli sanatcilar sergilenmistir. Zamanla, bu sergi ¢agdas sanat iizerine gitgide daha
fazla odaklanmustir. 1955 ile 1992 arasinda Documenta sadece Kassel’deki Fridericianum
Miizesi’nde yapilmistir. 1992°den bu yana, mimarlar Jourdan ve Miiller etkinlik igin &zel
bir sergi salonu tasarlamislardir. Bu mekan 14.000 metrekare tizerinde alana sahip ve yil
boyunca bagka etkinlik ve konferanslara ev sahipligi yapmaktadir. Bununla birlikte,
serginin kesin ve sinirli bir alam1 bulunmamakta ve sehrin tamamina yayilma
egilimindedir. Ornegin, 2012 yilinda, 30 sanatg1, ¢aligmalarini agik havada, Auepark’ta
sergilemistir. Giuseppe Penone’nin heykeli — agag- buraya 2010 yilinda dikilmis ve ayrica
Gokyiiziine yiiriiyen insanlar (Jonathan Borofsky tarafindan yaratilan 1992 tarihli bir
heykel) veya Alman sanatc1 Joseph Beuys’un 7.000 mesesi de Kassel’in agik alanlarinda

abzorbe edilmistir.

Joseph Beuys, Documenta’nin politik perspektifinin sekillendirilmesinde kilit bir
rol oynamistir. Kendisi, serginin euro merkezli yaklagimini kirmaya caligirken hem
dahiliyet hem de farklilik fikirlerine esit diizeyde saygi duyan bir formata inandigini
savunmustur. Sanatc¢ilarin ve kamuoyunun kiiltlirli, yalmzca bati perspektifinden
algiladigini elestirerek Documenta’yi, kiiltiiriin kiiresel bir temsilini saglayan bir platform
haline getirmistir. Afrika kokenli ilk miidiir olan Okwui Enwezor, Beuys’un ¢ok kiiltiirlii
inisiyatifini benimsemis ve Platform 5 adli proje ile bunu arastirmistir. Dolayisiyla,

dokuzuncu edisyonda ¢agdas sanatin ¢ok sayida kiiltiirel, sosyal ve politik farkliliklar1 ve
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biitiin kurumsal gegisleri, dontisiimleri, ¢atlaklar1 ve kiiresel seviyedeki konsolidasyonlari
nasil ele aldigi hakkinda bir tartigma baslatmis olmustur. Son edisyonlar esnasinda,
Documenta sehrin tamamina yayilarak 32 lokasyon kullanilmistir (2012 sergisi icin).
Genis Olgekli bir¢ok sanatsal aktiviteden farkli olarak, Documenta, uzmanlasmis
elestirmenler arasinda tartigsmalar yaratan, miize miidiiriiniin- biiylik 6l¢lide entelektiiel-
yaklagimina bagli olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Documenta - bu tiirdeki diger sergilere
daha fazla cazibe katan - ¢ok fazla yemek ve parti organizasyonu i¢cermemektedir.
Bununla birlikte, ¢cok genis bir kitleyi kendisine ¢gekmeyi ve modern sanatg¢ilar arasinda
ilgi ve fikirler yaratmay1 basarmaktadir. Sanat elestirmenleri, son derece agir igerikli
mesajlar sebebiyle kamuoyunun geneline yonelik mevcut olan bariyerlerden bazilarina
dikkat ¢ekmis ve “Eger genis 6l¢ekli bir sosyal degisiklik istiyorsak, bu durumda bizim
daha genis kamuoyunun erisimini kolaylastirmak amaciyla entelektiiel- ezoterik mesajlari
hafifletmemiz gerekiyor” sonucuna varmistir (Cranganu, 2017: 1). Burada sanat
elestirmenleri, daha genis bir kitleye agilabilmek igin, 6zellikle kiiratorlerin igerik olarak
daha acik, daha ulasilabilir kavramlari segmeleri Ve anlasilabilir bir sitemi benimsemeleri

gerektigini belirtmektedir.

Bienale Tiirkiye’den farkli tarih araliklari ile; Sarkis, Kutlug Ataman, Halil
Altindere, Cevdet Erek ve Fiisun Onur, Banu Cennetoglu ve Nevin Aladag gibi
sanat¢ilarimiz katilmistir (Resim 16), (“Salt”, 2019: 1).

Resim 16. Nevin Aladag, “Jali”, Seramaik Heykel, Documenta, 2017.
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2.4.5. Giiney Kore: Gwangju Bienali

Ilk olarak 1995 yilinda Asya’da gergeklestirilen Gwangju Bienali, Documenta gibi
siyasi bir kokene sahiptir (Haacke, 2018: 1). Gwangju Bienali, cagdas sanat eserlerini
ozel konuk sergileri ve ¢esitli performanslarla birlikte bir tema altinda sergilemektedir.
Kerry Brougher, Sukwon Chang, Okwui Enwezor, Charles Esche, Massimiliano Gioni,
Hou Hanru, Honghee Kim, Yongwoo Lee, Youngchul Lee, Kwangsoo Oh, Wan-kyung
Sung ve Harald Szeemann gibi kiiratorlerin iistlendigi Gwangju Bienali, uluslararasi
bienaller arasinda hizla 6nemli bir yer kazanmaktadir. Gwangju’nun Jungoui Parki’ndaki
Bienal Salonu’nun etrafinda bulunan Gwangju Bienali, 1, 4 milyonluk sehri Dogu
Asya’nin kiiltiir merkezi haline getirerek Asya sanat1 ve kiiltiiriiyle birlikte, Asya’nin yeni
sehirlerine ve kiiltiirel trendlerine olan ilgiyi yansitmaktadir. Bienalde kullanilan temalar
arasinda; ‘sinirlarin G6tesindeki’ (1995), ‘Diinyay1 Yeniden Haritalandirmak® (1997),
‘Adam ve Bosluk’ (2000), ‘Duraklama’ (2002), ‘Bir Toz Tanesi’, ‘Bir Damla Su’ (2004),
‘Ates Varyasyonlar1’ (2006) gibi basliklar bulunmaktadir (“Gwangju Biennale”, 2019:
1). Gwangju Bienali’nin en 6énemli amaglarindan birisi Asya kiiltiiriine dikkat ¢ekmek ve

Asya sanatini diinyaya tanitmaktir.

Resim 17. Ahmet Ogiit, “United” (Miisterek), Gwangju Bienali, 2 Eyliil-6 Kasim 2016.

Bienale, Tiirkiye’den katilan sanatgilarimiz arasinda; Selma Giirbiiz, Giilsiin

Karamustafa, Ayse Erkmen, Hale Tenger, Biilent Sangar, Esra Ersen, Oda Projesi, Ahmet
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Oktem, Can Altay, Banu Cennetoglu, Giines Terkol, Nil Yalter, Ahmet Ogiit (Resim 17).
Inci Eviner ve Halil Altindere gibi isimler yer almaktadir (“Salt”, 2019: 1).

2.4.6. ABD: Whitney Bienali

Whitney Bienali, resim, heykel, fotograf, enstalasyon, film ve video, performans,
internet sanati gibi kategorileri iginde barindiran, ¢agdas sanatin saglam bir Kesitini
icermektedir. Amerikan sanatini ve sanatcilarini yansitan ve benimseyen bir yapiya
sahiptir. Bu iilkede yasayan ve ¢aligmakta olan sanat¢ilar1 ifade eden bienal, uluslararasi
bir profile sahiptir. Bienalin olusum asamasinda bu fikrin kokleri 1918 yilinda Gertrude
Whitney tarafindan kurulmus olan, The Whitney Studio Club’iin kdkeninden
gelmektedir. Ik olarak 1932°de Gertrude Whitney tarafindan diizenlenerek, bienal olarak
adlandirilmis ve Whitney’in ayirt edici 6zelligini olusturmustur. ilk yillarinda Amerikan
sanatina ve sanatcilarina destek olmak amaciyla diizenlenen etkinlik yillik olarak
diizenlenmistir. 1937°den sonra yilin farkli zamanlarinda resim, heykel gibi gruplar
halinde doniistimlii olarak sergilenen yapitlar 1973’ten bu yana hep birlikte sergilenmeye
baglamistir. Bienal yapisinda tiim medyay1 icerecek farkli bir kiiratoryel yaklagimi
benimsemislerdir (“Whitney Biennial”, 2019: 1).

]

!

Resim 18. Larry Bell (b.1939), Pacific Red Il , 2017'nin montaj gériiniimii . Lamine cam, yirmi
dort 72 x 96 ing (182, 9 X 243, 8 ¢cm) panel ve yirmi dort 72 x 48 ing (182, 9 x 121, 9 cm)
panelleri.

Amerikan sanatinin en uzun siiredir devam eden etkinligidir. 28. Bienal 17 Mart-

11 Haziran 2017 tarihleri arasinda diizenlenmistir. 28. Whitney Bienali, irksal gerilimler,
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ekonomik esitsizlikler ve kutuplasan politikalarla dolu bir zamana uzanmigtir (Resim 18).
Sergi boyunca sanatgilar, bu gergeklerin kendi kendimizin ve toplumun duyularini nasil
etkiledigini diistinmemiz konusunda meydan okumustur. Bienal, resim ve enstalasyondan
aktivizme ve video oyun tasarimina kadar ¢ok ¢esitli formlarda ¢alismalarda bulunan

altmus ti¢ kisi ve kolektif ile gergeklestirilmistir (“Whitney Biennial”, 2017: 1).

2.4.7. Kiiba: Havana Bienali

Havana Bienali 1984 yilinda kurulmus ve ilk bienal Latin Amerikali ve Karayiplerli
sanatgilara adanmustir. 1986°daki ikinci Bienalden bu yana, Afrika, Asya ve
Ortadogu’dan sanatgilar da yer almistir. Takip eden bienallerin her birinde devam eden
bu gelenek Havana’yr “Batili olmayan” sanat igin 6nemli bir toplanma ve sergi yeri
merkezi haline getirmistir. Havana Bienali, ¢alismalar1 kendi bolgelerinde sik goriilen-
cogunlukla evrensel kapsamda - endiseleri ve catigmalar1 temsil eden Giineyli sanat¢ilara

odaklanmustir.

Gelenek ve cagdaslik arasindaki mevcut gerilimler, tarihsel somiirgelesme siirecleri
ile ilgili zorluklar, sanat ve toplum arasindaki iliskiler, birey ve onun hafizasi, teknolojik
gelismeler karsisinda insan iletisimi ve sehir kiiltiiriiniin dinamikleri gibi konular, bir
sistem olarak kiiltiir icerisinde faaliyet gosteren coklu formlardaki gorsellikler arasinda
ayrim olmaksizin, bienalde 6zellikle ilgi goren konular olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Havana Bienali hazirlanirken, jeopolitik agidan yeniden yapilanmalar goriillmektedir.
Bunun sonucunda Giiney ad1 verilen bolgede hakim olan kosullara benzeyen ve kalkinma
durumu giivenilmez oldugu i¢in kendilerini daha avantajli iilkelerin ekonomik bloklarina

sokma amaci tasiyan iilke sayisindaki artis dikkate alinmaktadir.

Su an, Havana Bienali’nin 6zellikle kendisine atfedilen s6ylev, kalkinmanin farkli
asamalar1 ve gezegende var olan sosyo-politik oryantasyonlar gérmezden gelinerek,
ekonomik hegemonyayi, bagimlilig1 ve bilginin kontroliinii 6nem sirasina gore siralama
egiliminde oldugu zaman igerisinde, bircok yiiz, karmasa ve catigma ile goriinen,
kiiresellesen diinya icerisinde yer almaktadir. Havana Bienali, bir arastirma ve sergi
yonetim siirecine gore organize edilmekte ve biitiin katilimcilar, yansitma temasina
tematik-kavramsal baglilik gibi belli parametrelere gore secilmektedir. Bu siiregte

bienalin organizasyon ekibi Havana’daki Wifredo Lam Cagdas Sanat Merkezinden
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gelmekte ve bu ekip, eser yaraticilari ile diyalog i¢in gerekli baglantilar1 kuran, 6nerileri
ile katki yapan ve diger iilkelerden gelen meslektaslarinin da destegini arkasina alarak
calismaktadir (“Bienal de la Habana”, 2019: 1).

Resim 19. Giilsiin Karamustafa, “Duvar Oriiliirken”, 2003, Video, 8. Havana Bienali.

Havana Bienali’ne Tiirkiye’den farkli yillarda; Vahap Avsar, Giilsiin Karamustafa
(Resim 19). Hale Tenger, Can Altay, Oda Projesi, Miiriivvet Tiirkyilmaz, Levent Sentiirk,
Ali Kazma, Fuat Sahinler ve Murat Sahinler gibi sanatg¢ilarimiz katilmistir (“Salt”, 2019:
1).

2.4.8. Avrupa: Manifesta (Avrupa Cagdas Sanat Bienali)

Manifesta, her 2 yilda bir diizenlenen ¢agdas sanat sergisidir; Ilk olarak 1996
yilinda diizenlenmistir. Avrupa Gogebe Bienali olan Manifesta iki yilda bir yerini
degistirmektedir. Bu yerler arasinda; Rotterdam (1996), Liksemburg (1998), Ljubljana
(2000), Frankfurt (2002), San Sebastian (2004), Lefkosa (2006- iptal edildi), Trentino-
Giiney Tirol (2008), Murcia Kuzey Afrika (2010), Limburg (2012), St. Petersburg (2014),
Zirih (2016) ve Palermo’da (2018)’de gerceklestirilmistir. Gelecek bienal ise;
Marsilya’da (2020)’de gergeklestirilecektir (“Manifesta”, t.y.: 1).

Manifesta bilingli olarak kendini sanatsal iiretimlerin baskin bir merkezi olmaktan
uzak tutmaktadir. Bunun yerine bir kiiltiirel topografyanin haritalandirilmasi icin taze ve
verimli bir alan arayisi icerisinde ilerlemektedir. Bu kiiratoryel pratiklerde, sergi

modellerinde ve egitimde yeni modelleri igermektedir. Her Manifesta Bienali, Avrupa
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baglaminda belirlenen ¢agdas sanatta ortaya c¢ikan gelismeleri arastirmay ve yansitmay1
amaclamaktadir. Manifesta, iki veya daha fazla yillik bir siire boyunca uzanan bir dizi
aktiviteden olusur. Bunlar Avrupa ve komsu bolgeler boyunca cesitli lokasyonlarda
sergilenen yayinlar, gériismeler, tartismalar seminer Ve eV sahibi sehir veya bolgelerdeki
3 aylik final sergilerini kapsamaktadir. Boylelikle Manifesta, verilen yerin niteliklerine
ve kendine 6zgili yapisal ozelliklerine dikkat ederek uluslararasi artistik ve entelektiiel

miizakereler arasinda keskin ve uygulanabilir bir ara yiiz olusturmay1 amaclamaktadir.

Manifesta’nin gogebe karakterinin dogasi sinir ¢izgilerine ve kavramlara birlikte
atifta bulunarak Avrupa’nin cografyasini ve psikolojisini kesfetmeyi hedeflemektedir. Bu
stire¢, degisen kiiltiirel ve sanatsal durumlar ile degisen bir toplumdaki daha genis, ¢agdas
sanat, teori ve politika alanlarinin daha yakin diyalogunu amaglamaktadir. Manifesta her
bienalde, 40 farkli iilkeden sanatci, kiirator, geng profesyonel ve stajyerleri bir araya
getirmekte ve izleyiciyle bulusturmaktadir. Manifesta, ayn1 zamanda Asya’nin, Dogu
Akdeniz’in ve Kuzey Afrika’nin Avrupa’daki komsulari ile baglantt kurmasinin 6nemini
vurgulamaktadir. Ayn1 zamanda, Avrupa i¢indeki azinlik gruplarma ve kiiltiirlere
odaklanmaya devam etmektedir. Bu nedenle Manifesta, agini genisletmeyi ve Avrupa ve
otesindeki kurumlar, kiratorler, sanat profesyonelleri ve bagimsiz kisilerle yaratici
ortakliklar kurmay1 ve ¢agdas sanatin birbirine kenetlenmis bir haritasini ¢ikarmaya
yonelmektedir. Bunu yaparken yerel, ulusal ve uluslararasi dinleyicileri yeni yonleriyle
ve sanatsal ifade bigimleriyle sunmaktadir (“Manifesta”, t.y.: 1). Manifesta’nin
yapilanmasi diger bienallerden farkli ve dikkat ¢ekicidir. Bir anlamda kiiresellesmenin
sanat iizerindeki etkisini belgelemektedir. Belirli bir bolge olan Avrupa g¢evresinde
dolasarak, farkli kiiltiirel degerlerden faydalanmakta ve birbiriyle etkilesim igerisinde

olan bir sanat anlayis1 sunmaktadir.

Manifesta’ya iilkemizden katilan sanat¢ilarimiz arasinda; Ayse Erkmen, Hale
Tenger, Kutlug Ataman, Biilent Sangar, Halil Altindere, Hiiseyin Bahri Alptekin, Cengiz
Cekil, Emre Hiiner, Banu Cennetoglu, Ergin Cavusoglu, Esref Armagan, Ahmet Ogiit ve
Asli Cavusoglu ve Erkan Ozgen gibi isimler yer almaktadir (“Salt”, 2019: 1). (Resim 20).
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Resim 20. Erkan Ozgen, “Purple Muslin”, Video, 16 Haziran—4 Kasim 2018, Manifesta.
2.4.9. Afrika: Dak’Art (Afrika Cagdas Sanat Bienali) Senegal

Senegal hiikiimeti Dak’Art’a; Bienal de Afrika’nin Contemporain’t (Afrika
Contempo’nun Bienali) ev sahipligi yapmaktadir. Johannesburg Bienali’nin 1995 ve
1997 yillarinda iiretilmesine ragmen, Dak’Art Afrika’nin alt-alaninda devam eden tek
bienaldir. Dak’Art’in sponsorlari, yoneticileri ve teknisyenleri, Afrika’da ve Diaspo
Ras’da yasayan ve ¢agdas sanatcilarini bir araya getirmek ve onlarin ¢aligmalarina mekan
saglayarak c¢alismalarini uluslararasi bir kitleye sunmalarina izin vermek konusunda
ovgiiyle kargilanmaktadir. Kiiresel elestirmenlere karsi 2 yilda bir bu denli bir etkinligin
yapilmasit hayli zorlayicidir. Biitiin bienallerde ve diger jiiri sergilerinde oldugu gibi,
bienal disinda birakilan sanatgilar ve geride birakilanlar icinde daha iyi seyler
yapabileceklerin oldugunu diisiinen kiiratorler, ticari beklentileri olan galeri sahipleri,
reklam yapmay diisiinen siyasetgiler ve postkolonyal Afrika’'nin sert gergeklerini ve
parlak direncini kavrayamayan goézlemciler kaginilmaz olarak yer almaktadir (Roberts,
2006: 54). Bu tiir elestiriler her bienalde oldugu gibi Dak’Art i¢cinde de zaman zaman

tartismalar dogurmaktadir.

Dak’Art, 1990 yilindan bu yana Afrika’da kiiltiirel tabanlara sahip ¢agdas sanat i¢in
bir platform olmustur. Dak’Art Bienali, 1989 yilinda sanat ve edebiyat arasinda gidip
gelen bir bienal olarak hayata ge¢mistir. Bu bienal, yetmisli yillardan bu yana farkl
sekillerde cagdas sanat yaratma evrimine 1sik tutan diizenli yillik sanat sergileri

diizenlemekte olan yerel artistler ile, etkinligin kontroliinii iistlenen Senegal Devleti’nin
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iradesi sayesinde yaratilmistir. Buradaki amag¢ Afrika’daki sanat ve edebiyatin vitrinini
olusturmaktir. 1990 yilinda yapilan ilk edisyon edebiyat lizerine odakliyken, 1992 yilinda
gorsel sanatlara odaklanmstir. iki edisyondan sonra, bu etkinlikte, tekstil ve duvar halilar
alaninda kiigiik olcekli sergilerle birlikte, yalnizca gorsel sanatlar ve tasarim iizerine
odaklama karar1 verilmistir. Gliniimiizde ise, Dak’Art’da dijital sanatlar da yer almakta
ve duvar halilar1 ve tekstil sovu artik bienalin bir pargasi olarak devam etmektedir. 1993
yilinda bienalin yapisi degistirilerek, 1996 yilindan itibaren Dak’Art yalnizca Cagdas
Afrika Sanatlarina adanmis bir sergi haline gelmistir (“Dak’Art”, 2019: 1).

1998 yilinda yapi1 pekistirilmis ve 2000 yilinda kayda deger bir degisiklik
yaptlmistir. Etkinligin agilisindan birka¢ ay 6nce Abdoulaye Wade Senegal Bagkani
olarak secilmistir. Yeni Bagkan Senegal hiikiimetinin etkinlige olan destegini yinelemis
ve 2000 yilindan bu yana Dak’Art iki yilda bir gerceklestirilmeye baslanmistir. Dak’ Art
2002’de yeni personel ve yeni ortaklarla karakterize edilmistir. Dak’Art’da 2004’te daha
fazla uluslararasi ziyaret¢i yer almig ve basinda daha fazla yer bulmus; agilis esnasinda
baskan, Diinya Siyah Sanatlar Festivali’nin yeni siirlimiinii organize etmek istedigini
aciklamistir. Dak’Art 2006°da ilk defa bir sanat direktorii goérevlendirilerek ve etkinlik
bir¢ok sanat¢inin katilimryla ve daha tutarli bir biit¢eyle organize edilmistir. 2008 yilinda
bienal, daha kiigiik bir biit¢e ile yapilmig ve son dakika organize edilmistir. 2010 yilinda
Avrupa Komisyonu- baslica finansal ortak- etkinligi desteklememistir. Aralik ayinda
Dak’Art’da Diinya Siyah Sanatlar Festivali’nin ti¢iincii siiriimii organize edilerek, 2014
stirimii Abdelkader Damani, Elise Atangana ve Ugochukwu-Smooth Nzewi idaresinde
gerceklestirilmistir. 2016 siirimii Simon Njami idaresinde gergeklestirilmistir. Bugiin,
yakin sosyal ¢evrenin gliclii baskisina ragmen nispeten uzamsal sinirlamalarla karakterize
edilmektedir. Dak’Art belli bir etik kavramindan endise duyan ve belli belirlilikler
igerisinde kendilerini kisitlamay1 reddeden gorsel sanatlar diinyasinin farkli seviyelerinde
calismakta olan farkli bir uzman kategorisine zemin yaratarak, bazi1 Afrikal yaraticilar
tarafindan ifade edildigi tizere, ¢agdas sanat hakkinda 6n yargili olma egilimi ile
miicadele etmek i¢in bir firsat olusturmaktadir. Olgunlasma asamasinda, Dak’Art
sliphesiz, Afrika Birligi icin siirecle alakal bir kiiltiirel firsat olarak durmaktadir. Cagdas
Sanatlar Bienali’nin ge¢misi, daha 1iy1 bir yasama yonelik toplumlarimizin
ilerlemelerindeki ¢esitli asamalarda karsilagilan farkli zorluklarla karsi1 karsiyayken

kiiltiiriin tistlendigi rolden bastan beri haberdar olan diaspora ile Afrikali entelektiieller
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ve kiiltlir uzmanlar1 tarafindan gergeklestirilen yansima ve aksiyonlarin toplaminin dogal

bir uzantisidir (“Dak’Art”, 2019: 1).

Resim 21. Godfried Donkor, “Olympians”, 2017-2018, Dak'Art: Afrika Cagdas Sanat Bienali,
Dakar, 2018 Montaj Goriintimii. Fotograf, Oumy Diaw.

Bienalin etki alanlar1 arasinda; sanat alaninda yeni modellerin olusturulmasini
saglamak. Gorsel sanat diinyasinda yeni yetenekleri tasarim ve dijital sanat diinyasinda
oldugu gibi teyit etmek veya ortaya ¢ikarmak. Afrika’da ¢agdas sanatin tanimi ve
kavramsal bakisinda yeni yaklasimlar yaratmak (Resim 21). Diinyanin dort bir yanindan
gelen yaratici ve yenilik¢i Sanat anlayisi ile Afrika sanati arasinda bir bag kurmak. Afrika
sanatint bienale gelen biiyiik bir kitleye gostermek. Dak’Art’in kendini yenileyerek
ilerlemesi i¢in, igerik ve yapilandiriimasinda yeni ortakliklar olusturmak gibi amaglari

bulunmaktadir (“Dak’Art”, 2019: 1).
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UCUNCU BOLUM

ULUSLARARASI iISTANBUL BIENALI’NIN TARIHSEL GELISiMi VE
GORSELLER UZERINDEN ICERIK ANALIZI

3.1. ULUSLARARASI iSTANBUL BIENALLERI

3.1.1. Bienalin Olusum Siireci

Dénemin bagbakam Ozal’m “disa agilma” politikalar1 kapsaminda, Tiirkiye’de
kiiresellesme ile biiyiimeye baslamistir. Bu Kkiiltiirel biiyiimeyle birlikte Istanbul
uluslararasi1 diizeyde bir metropol olma yolunda ilerlemeye baslamistir. Tiirkiye’de
cagdas sanatin s6z konusu olmaya basladig siire¢ bu donemi kapsamaktadir (Capan,
2018: 1). Bu siiregte IKSV baskan1 Nejat Eczacibasi ve genel miidiirii Aydin Giin’iin
calismalariyla farkli kiiltiirlerden sanatcilar ve izleyiciler arasinda gorsel sanatlar alaninda
Istanbul’da bir bulusma noktasi olusturma ¢alismalar1 baslatilmistir. Aydin Giin
baskanliginda, Prof. Dogan Kuban, Prof. Belkis Mutlu ve Sezer Tansug’un bulundugu
kurulda Beral Madra koordinatdr olarak gérevlendirilmistir. ilk olusum siirecindeki bu
kurulun maddi agidan uluslararasi sanatcilar Istanbul’a getirmeye giicii yetmemistir.
Yabanct kiiltiir merkezleri ve resmi baglantilarda olumlu sonuglar vermemistir. O
donemde Avrupa sanat merkezlerinde 6ne ¢ikmis adlarin yer aldigi uluslararasi bir kurul
olusturulmustur. Bu isimler arasinda; Christos Joachimides, Germona Celant, Alexander
Grevenstein, Wieland Schmidt, Norman Rosenthal, Dieter Schrage, Radu Varia ve
Hubert G. Hermes bulunmaktadir. Bu kurul iiyeleri, 1986 yili Agutos aymnda Istanbul’da
konuk edilmistir. Kurulla yapilan toplantilar ve geziler sonucunda Germano Celant
kiiratorliiginde uluslararasi bir sergi diizenlenmesi ve bu serginin tarihi mekanlarda
yapilmasi kararlastirilmistir. O donemde kiiratorliik iilkemizde bilinen ve uygulanan bir
meslek degildir. Fakat Haziran 1987°de agiliga dort ay kala Celant’in on iki sanatgiyla
olusturmayr diisiindiigii sergi i¢in istedigi 350.000 dolar olarak belirledigi biitce
saglanamamistir. Bunun sonucunda, sergiyi olusturma gorevi Beral Madra’ya

devredilmistir (Madra, 2003: 16).

Serginin hazirlanmasi i¢in Istanbul festivaline bagli olarak az sayida da olsa sponsor

bulunmustur. Fakat yine de sikintilar yasanmistir. Ciinkii ¢agdas sanat iiretimi heniiz
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tilkemizde benimsenmis bir alan degildir. Sponsorlarin sonunda ne elde edecekleri
bilinmemektedir. izleyicilerin ilgisini ¢ekmek icin bienalin sehrin farkli merkezlerinde
olmasi, Sanatcilara g¢ekici gelecek tarihi mekanlarin kullanilmasina karar verilmistir.
Tirkiye sanat ortaminin pek ¢ok sanatcgiyla temsil edilmesi 6nemli bir unsurdur. 20.
yiizyll sanatim temsil eden sergide, Aya Irini, Ayasofya Hamami, Resim ve Heykel
Miizesi, Hareket Koskii ve Askeri Miize salonlari gibi tarihi mekanlar miize solonu olarak
kullanilmistir. Bu mekanlar sahip oldugu 1sik, 1sitma, nem, asma sistemleri vb.
donanimlara sahip olmamasi, her birinin baska bir kuruma bagli olmalari, mekanlarin
birbirine olan uzaklig1 gibi unsurlar birtakim sikintilar dogurmustur. Serginin kusursuz
olmasini engellemistir. Fakat yine de sanat ¢evresinin ve basinin etkisi, Tiirkiye’ye gelen
yabanci sanat¢i ve sanat elestirmenleri, uzmanlarin olumlu etkiler edinmesi, Sanat
ortamiyla kalic1 iliskiler kurmasi, sanat¢ilarin bu etkinlikler nedeniyle yeni bir iiretim
stirecine girmeleri, izleyicinin ¢agdas sanat1 gérmesi, algilamasi gibi sonuglar dogurmasi
beklentiler igerisinde ilerlemistir. Bu sonuglar bienalin basarisini belirleyecek doniisler

olmustur (Madra, 2003: 17).

Dr. Nejat F. Eczacibasi, Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri ile ilgili diisiincesini;

Diinyanin birkag biiyiik metropoliinden birisi olan Istanbul’da gergeklestirilen Uluslararasi
Istanbul Festivali, ele aldig1 biitiin sanat dallarinda ulusal ve uluslararas1 izleyiciye ve
dinleyiciye doyurucu yanitlar vermeyi amaglamaktadir. Ayni sonucu, Uluslararasi istanbul
Cagdas Sanat Sergilerinden de almak konusunda kararliyiz. (Eczacibasi, 1987: 8)

diye agiklamistir. Eczacibagi’nin da belirtigi amaglar kapsaminda, Tirkiye’nin gorsel
sanatlar alanindaki durumunu uluslararasi sanatla karsilagtirmak, etkilesimi ve sanat
aligverisini artirmak gibi birgok alternatifi i¢inde barindiran, Tiirkiye’de Sanat adina

yapilmis 6nemli ve yararli katkilarinin olacag diisiiniilerek baglatilmis bir adimdir.

Cagdas sanat sergileri ¢cok gecikmis veya geciktirilmis bir kiiltiir sanat faaliyetidir.
Tarihimizin uzun bir déneminde geri kalmis olan sanatta, uluslararasi ¢agdas Olciilerin
sinirlarint dahi zorlayan bir etkinliktir. Dolayisiyla bu siire¢ toplumumuzun gelenegi
sirdiirme ile gelismenin ve doniigmenin arasinda c¢ikmazlar yasadigi zamana denk
gelmektedir. Ulkemizde kiiltiirel cagdaslasma hareketlerinin bir birikime, bir giice sahip

olmadigi siireci kapsamaktadir. Aydin Giin bu siirecin gerekliligini;

Saglikli bir tarih bilinci, yalniz ge¢gmise duyulan hayranlikla degil, gelecegi yaratma yolunda
gosterilecek istek ve irade ile iretilir. Bunun i¢indir ki “her seyden 6nce kendi tarihimizle
hesaplagmak, boylece cagdaslasmak zorundayiz.” diyoruz. Bagkalarinin omuzlarina
tirmanarak degil, kendi ayaklarimizin iistiinde durarak “kendi kafa 1s1§1imizla” gorebiliriz
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diinyay1, tiim boyutlar1 ve derinligiyle ... Her kiiltiirel atilim, 6ziinde bir yeniden dogma ve
yeniden yikilmanin ¢eliskili birligini tagir. Bunun i¢indir ki, kiiltiir ve sanat alaninda “gelisme
ve doniigme fikri” bir tiir estetiksel deger diizeyindedir bizim i¢in.” (Giin, 1987: 11)

seklinde agiklamastir.

3.1.2. 1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri

IKSV tarafindan, 1. istanbul Cagdas Sanat Sergileri ad: altinda ilk kez diizenlenen
Bienal, 25 Eyliil — 15 Kasim 1987 tarihleri arasinda ger¢eklestirilmistir. Farkli tarihi
mekanlarda gergeklestirilen bienal dort baslik altinda sergilenmistir. Geleneksel yapilarda
cagdas sanat sergileri; Aya Irini, Ayasofya Hamami'nda (Mimar Sinan) 25.09 —
15.11.1987 tarihleri arasinda, Ulusal- Uluslararasi sergiler; Askeri Miize’sinde (Harbiye)
27.09 — 15.11.1987 tarihleri arasinda, 80’li Yillarda Fransiz Sanati; Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi'nde (Hareket Koskii) 01.10 — 05.11.1987 tarihleri ve Istanbul
Koleksiyonlarinda Cagdas Tiirk Resmi; Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde 16.10 —

15.11.1987 tarihleri arasinda diizenlenmistir.

Ik iki bienal, Geleneksel Yapilarda ve Tarihi Cevrelerde Cagdas Sanat temalar
cercevesinde gerceklestirilmistir. Bu temalar altinda sergi ¢esitli alt basliklar altinda
bolimlere ayrilmigtir. Bu boliimler mekansal olarak da ayrilarak, sanatgilarin eserleri bu
kapsamda sergilenmistir. Ilk iki bienalin temel mekanlar1 Aya Irini Kilisesi, Ayasofya
Hamamu ve Siileymaniye Kiiltiir Merkezi olmustur. Ilk sergide, Tiirk sanatgilarin eserleri
Ayasofya’da, yabanci sanatcilarin eserleri ise Aya Irini’de sergilenmistir (Yardimer,
2014: 47-48). Boylece Osmanli donemine ait mimariyi Tirklerin, Bizans’inkini ise
yabancilarin yorumlamasi istenmistir (Resim 22). Gelenceksel yapilarda ¢agdas sanat
sergileri; Aya Irini ve Ayasofya Hamami’nda sergilenen cagdas eserler, plastik sanatlara
yeni bir bicim ve boyut kazandirma niteligi tagimistir. Eserlerin sergilendigi tarihi
mekanlarin ¢agdas sanat eserlerine ev sahipligi yapmasi farkli bir iligki olugturmustur.

Ayrica bu durum sanat¢ilarin mekan sorunlarina yeni bir anlayis getirmistir.
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Resim 22. Aya Irini Genel Goriintim, 1. Uluslararasi Istanbul Bienali, 1987.

Batinin giincel sanat ortaminda uluslararasi diizeyde isim yapmis olan sanatgilar
eserlerini bir Bizans yapiti olan Aya Irini’de sergilemislerdir. 16. yy. Osmanli mimarisine
ait ve Mimar Sinan’in eseri olan Ayasofya Hamami’nda ise segilmis bazi Tirk
sanatgilarin eserleri sergilenmistir (Tansug, 1987a: 19). Bu durum sanatg¢ilara kendi
kiiltiirlerinden yola ¢ikarak, eserleri ile mekan arasinda baglanti kurarak tarihlerini ¢agdas

bir anlayisla yeniden yorumlama imkan1 vermistir.

20. yy. sanatina biiyiik katkilarda bulunan Arte Povera sanatg¢ilarindan,
Michelangelo Pistoletto ¢alismalarinda zaman zaman farkli nesne ve kavramlari bir arada
kullanmistir. Pistoletto “Pacavrali Veniis” adl1 enstalasyonunda ge¢mis ile giiniimiizii bir
araya getirerek, Veniis’lin ge¢cmisteki biiyiisiine elestirel ve sira dis1 bir yaklasimda
bulunmustur (Resim 23). Veniis’iin sirt: her zamankinin aksine bize déniiktiir. Oniinde
bir elbise yigmi bulunmaktadir. Klasik resim anlayisinda iyilik, sevgi ve giizelligin
sembolii olarak taglandirilmis Veniis farkl bir iislupla gorsellestirilmistir. Burada biraz
elestirinin birazda Ventis’iin taclandirilmis konumunu asagilamanin s6z konusu oldugunu

sdylemek miimkiindiir (Ozdemir, 2014: 77).
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Resim 23. Michelangelo Pistoletto, Pagavrali Veniis, 1967, Al¢i, Kumas Pacavralari,
180x180x70 cm.

Ulusal- Uluslararasi sergiler, Askeri Miize’sinde (Harbiye) sergilenmistir. Ulusal
sergiler olarak belirlenen boliim; heykel sergisi, seramik sergisi, galeriler sergisi ve fuari,
resim sergisi, 6zgiin bask1 sergisinden olusmaktadir. istanbul Uluslararas1 Cagdas Sanat
Sergileri, sanat galerileri sergi ve fuarinda; Ankara ve Istanbul’dan 10 galeri 14 sanatginin
eserlerini sergilemis ve satisa sunmustur. O giine kadar belirli bir birikime sahip olmus
galerilerin eserleri sergilenmistir. Uslup, teknik ve kavram cesitliligi iceren yapitlar
sergilenerek, bu eserler yiizyilin basindan itibaren ¢ok hizli gelisen resim ve heykel
sanatinin, seckin orneklerini ortaya koymustur. Bati1 Sanati Ronesans’a kadar inen bir
gecmise sahipken, Tiirkiye’de yaklasik 19. yy.’la baglayan bir gegmise sahiptir. Bu sergi
Tiirkiye’deki sanatgilarin kendi gegmislerindeki resim bakis agisini kirarak, Bati sanatini
O0grenmeyi ve Oziimsemeyl amaglamigtir. Atatlirk devrimlerinin yarattigi sanatgi, 20.
ylizyilin ikinci yarisinda ¢agin degisikliklerine ayak uyduran, 6zgiir diisiinceyi, teknoloji
ve bilimin yarattig1r yeni gercekleri sanata doniistiirmesini basaran bir kesiti temsil

etmektedir (Madra, 1987: 76-78).

ABD’nin New York kentinde yasamlarini siirdiirmekte olan Burhan Dogangay ve
Erol Akyavas aymi zamanda da Tirkiye’de ki yapmis olduklar1 g¢alismalariyla,
tisluplartyla gelenekten yararlanarak modern anlatim diliyle Tiirk ¢agdas sanatinin
gelismesine onemli katkilar1 vardir. Burhan Dogancay, kent duvarlarindaki lekeler ve
yirtik afislerden esinlenerek olusturdugu Wall-Painting sitili, diiz beyaz ve siyahtan

baslayarak, anlam boyutlarini zenginlestiren ¢esitli fon renkleri tizerinde kaligrafik olarak
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kullanmistir. Calismalarinda sinirli bir ritmik hareket so6z konusudur (Resim 3.3).
Doganay’in Shadow-Sculpture adin1 verdigi heykel calismalarindan resimlerine rolyef
yansimalar gozlenmistir. Ylzey bosluklarinda tamamen ritmik bir biitiinliik

bulunmaktadir.

Sanatci sergi i¢in hazirladigi “Mavi Senfoni” adl1 yapitta, klasik ¢caga “hommage”
niteligindeki yapitlarinda “collage” fantezisinin smirlarim1 zorlayarak c¢agdas bir
duyarlilikla geleneksel formlarin kaynaklarindan faydalanmistir (Tansug, 1987b: 102).
Sanat¢1 pek ¢ok yapitinda oldugu gibi bu yapitinda da geleneksel formlardan
yararlanmistir. “Sultanahmet”in icindeki mavi Iznik ¢inilerinden yola ¢ikarak, modern
formlar1 kolaj teknigini kullanarak yeniden yorumlamistir. Sanat¢inin Osmanli dénemini

yansitan yapitlarindan birisidir (Ates, 2015: 1).

Resim 24. Burhan Dogancay, Mavi Senfoni, 1987, Karigik Teknik, 165x284 cm.

Uluslararasi sergilerde yer alan sanatgilardan, 1 Mart 1886’da Viyana yakinlarinda
dogan Oskar Kokoschka portreleri ve Art Nouveau’nun etkisindeki resimleriyle one
cikmis bir sanat¢idir. Ressamligin yani sira yazarlikla da ugrasan sanatgi, 1910 yilinda ilk
kigisel sergisini gergeklestirmistir (Niyazioglu, 1987: 21). Kokoschka, 6zgiin baskiy1
genis bir sekilde kullanmistir. Baglangigta; 1913-1914 yillar1 arasinda gergeklestirdigi tas
bask1 dizileri, Freud’un ruhsal ¢oziimlemelerinin etkisiyle, Fransiz Sembolizminin ve
Miinih Jugendstil’inin olusturdugu Viyana’nin diisiinsel ortaminin ve toplumsal
devriminin etkisinde kalmis resimlerdir. Sanat¢inin “Bir Konu Ustiine Cesitlemeler” adli

on portresi, modern grafika sanatinin {istiin 6rnekleri arasindadir (Resim 3.4). Sanatgi, 70
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yili agkin {iretim asamasinin her doneminde 6zgiin baskiyr siirdiirmiistiir. Kokoschka
sanatiyla yasami arasinda bir bag kurarak, ¢alismalarinda disavurumcu bir anlayisi
benimsemistir. Sanat¢1 6zellikle portrelerinde Kisisel acilarini, deneyimlerini sanatina

aktarmistir (IKSV, 1987: 117).

Resim 25. Oskar Kokoschka, Heykelcikli Otoportre, 1966, Tasbaski, 65x85 cm.

Fransa’da 80°’li Yillar (Yeni Bir Sanat¢1 Kusagr), Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi’nde (Hareket Koskiil) 1 Ekim — 5 Kasim 1987 yilinda gergeklestirilmistir. Yakin
bir ge¢misi ¢oziimlemenin giiclii§iine ragmen, Biitiin Bati sanatim1 etkilemis olan bir
kopmadan sonra, Fransiz sanatinda da 80°’1i yillardan itibaren degisiklikler baslamigtir.
Birgogu Giizel Sanatlar okulundan mezun yeni bir sanat¢t kusagi olusmustur. Bu

sanatgilar;

Resim 6ldii, yasasin resim! 80°1i y1llarin bu baslangi¢ ¢181131, uluslararasi onciilerinin ¢13l181, ftalyan
“Onciiliikdtesi”nin, Alman “Yeni Fovlar’min, ABD “Yeni Imge”sinin, Fransiz se¢gmeciliginin
bagrinda en iyi dolanmig bulunan kiimenin, “Ozgiir Figiir’iin ¢ighigidir. (Toran, 1987: 176)

gibi sdylemlerden yola ¢ikarak calismalarinda bunlar1 yansitmiglardir.

14 sanat¢inin eserlerinin sergilendigi boliimde; figiiratif anlatimlar, reklam veya

¢izgi roman gibi anlatilar yer almistir. 80’li yillarla birlikte sanatgilar resim, heykel
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fotograf gibi tiirler arasindaki ayrimi kaldirarak, Giizel Sanatlarin geleneksel tavrina sirt
cevirmiglerdir (Resim 26). 80’li yillar agirlikli olarak bu gecis donemini belirleyen

deneyimleri temsil etmekte olup bu agidan 6nemlidirler (Toran, 1987: 176).

Resim 26. Robert Malaval, Malaval’in Portresi, 1980.

Istanbul koleksiyonlarinda Cagdas Tiirk Resmi baslig1 altinda, Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi’nde 16.10-15.11.1987 tarihleri arasinda diizenlen sergi, 1900-1925 yillar1
arasinda dogmus sanatgilarin eserlerini kapsamaktadir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk
yillarinda temeli atilmis, Ozgiir, ilerici ve laik bir sanat anlayisini yansitmistir. Bu
sanatcilar Tiirkiye’de ki ¢agdas sanat anlayisini bigimlendirmis ve sanat diinyamiza
biiyiik katkilar1 olmustur. Sergi, 23 ressamin eserleriyle, 30 Istanbul koleksiyonundan
secilmis 170 eseri kapsamistir. Segilmis olan eserler; Yahsi Baraz, Suna Kirag, Halil
Bezmen, Fiireyya Koral, Besi Cecan, Altan Margelli, Nazan Cumali, Engin Okan,
Barbaros Caga, Karin-ihsan Oral, Rabia Capa, Selman Pinar, DR. Nejat F. Eczacibasi
Vakfi, Fazil Seyhanli, Prof. Sefa Erkiin, Mutlu Metin Sugan, Sevgi Goniil, Arzu Siiren,
Vitali Hakko, Hatice Siiren, Hasmet Hitay, Leyla Siiren, IBM Tiirk Ltd. Sti., Suna-
Erdogan Tanaltay, Rasih Nuri Ileri, Mustafa Taviloglu, Nahit Kabak¢1, Dr. Halide
Urman, Ayse Kalmik, Tezcan M. Yaramanci, Tugray Kaynak ve Tezcan M.

Yaramanci’nin Koleksiyonlarina aittir.

Izleyiciler, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin nakisli salonlarinda sergiyi

dolasma firsat1 bulmuslardir. Izleyiciler bu sanatgilarin 1937 yilindan itibaren korunan
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eserlerinden bazilarmi gorerek, Tiirk resminin sergilenen donemi ve sanatgilariyla
bulusmuslardir. Koleksiyoncularin, koleksiyonlarindan eserler vererek bu yapitlari
sanatseverlerle paylasmalar1 genis Kitlelere ulasmasina sebep olmus ve sergiye katki
saglamistir (Caga, 1987: 212). Ayrica bu eserler iilkemizde 1970’1li yillarin basindan
itibaren gelisen koleksiyonculuk anlayisinin gézlenmesi agisindan da 6énemli olmustur.
Tiirk Resmi’nin temsili sayilabilecek eserlerin korunarak, gelecek kusaklara aktarilmasini
saglamak amaciyla 1937 yilinda Atatiirk’iin emriyle kurulan miize bu eserlerin
sergilenmesi igin segilmistir. Istanbul’daki koleksiyonlardan gelecek kusaklara kalacak
Cagdas Tiirk Resmi’ne 6rnek olacak ¢ok sayida degerli yapit ayn1 anda genis bir izleyici
kitlesiyle bulusmustur. Sergi Miize’nin yarim yiizyillik ge¢misine de katkida bulunmustur
(Niyazioglu, 1987: 23). Bunun yani sira sanat¢i-galerici-koleksiyoncu birlikteligini
yansitmistir. Ulkemizde 6zellikle Istanbul’da resim biriktirme olgusunun ilk 15-20 yillik
bir gegmise sahip oldugu bir donemi icermektedir. Sergide eserleri olan sanatgilar Cagdas
Tirk Resmi’nin gelisim siireci icerisinde saygin bir yeri olan sanatcilardir. Sergi
koleksiyoncularin birbirleriyle olan iletisimini artirmak, topladiklar eserleri gormeleri,
degerlendirmeleri agisindan da 6nemli olmustur. Resim sanatinin gelismesine katkida
bulunan koleksiyonculuk bilincinin gelismesine de katki saglamistir (Niyazioglu, 1987:
24). Bu sergide; 30 farkli koleksiyona ait, 23 sanat¢inin eserinden olusan toplam 170 eser

sergilenmistir.

Bu sanatgilardan biri olan Cevat Dereli 1900 Rize dogumludur. Miistakil Ressamlar
ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucularindan olan sanat¢i daha sonra D grubuna
katilmistir. Sanat¢inin ¢aligmalarinin ¢ogu manzara resimleri ve dogaya ait nesnelerdir.
Icerik bakimidan ydresel bir anlayis, bigim ydniinden ise lekesel bir anlayis hakimdir.
Sanatc1 dogayi siirsel bir havada mutlu goriintiiler ile yansitmistir. Duygu yiiklii resimleri
yumusak cizgilerle, esnek bigimlerle kendini gostermektedir (Kuzucular, 2012: 1).
Sanatginin “Natiirmort” adli resminde soft renkler hakim olmakla birlikte, resim

bitmemislik hissi uyandirmaktadir (Resim 27).
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Resim 27. Cevat Dereli, Natiirmort, Tuval Uzerine Yagliboya, 1961, 65x53 cm.

Fahrelnisa Zeyd, 1901 istanbul dogumludur. Sanay-i Nefise’nin ilk kadin
mezunlarindan biri olan sanatgr modern sanatin ve soyut sanatin Tiirkiye’deki ilk
temsilcilerinden birisidir.  Soyut resimleri ve portrelerinde olan Dbasarilariyla
taninmaktadir. Soyut ¢aligmalarinda, vitray yiizeylerini animsatan geometrik sekiller ve
serbest bir anlayis hakimdir (Resim 28). Bizans-islam-Bat1 sanat: etkileri yer almaktadir.
Sanatginin kullandigi renkler kendine 6zgtidiir (Toros, 1984: 65). Sanatginin ¢aligmasinda
anlatidan ¢ok rengin 6n planda oldugunu ve geleneksel sanattan etkilendigini

sOyleyebiliriz.

Resim 28. Fahrelnisa Zeyd, Soyut, 1958, Tuval tizerine Yagliboya, 128x103 cm.
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1905 dogumlu Zeki Faik Izer, D grubu sanatcilarindan biridir. Sanatginin 1933-
1947 wyillar arasindaki ¢aligmalar figiir agirliklidir. Sanatg1 ¢ok fazla desen ¢izmis ve
bunlar1 renklendirmistir. 1950’li yillarda figiiratif soyutlama ve 1960’lardan sonra ise
tamamen soyut sanata kaymustir (Resim 29). Tiirk resminde soyut sanatin 6nemli
isimlerinden biridir (“Turkish Paintings”, t.y.: 1). Sanat¢inin ¢alismasinda figiir 6n planda
olup, resmin tamamina hakimdir. Modern bir kadin figiiriinii ele alan sanat¢1 renge dnem
vermistir. Sanat¢inin bu ¢alismasi soyut sanata ge¢meden Once yaptigi figiiratif

resimlerini temsil etmektedir.

Resim 29. Zeki Faik izer, Figiir, 1930, Tuval iizerine Yagliboya, 60x50 cm.

Ali Avni Celebi 1904 Istanbul dogumludur. Alman Disavurumculugundan
etkilenen sanat¢i, Kiibizm’den yola ¢ikarak disavurumcu bir anlayis gelistirmistir. Doga
bigimlerini nesne olarak diisiinerek geometrik formlar halinde yorumlamistir. Sanat¢inin
caligmalar1 giinliik yasamdan goriintiiler igermekte ve kompozisyona ozellikle 6nem
vermektedir. Deseni resim sanatinin temeli olarak géren sanat¢inin resimlerinde desen
sert, koseli kontorler igermektedir (Erten, 2008: 1). (Resim 30) Sanat¢1 ‘Biiyiikada’ adli
resminde doganin hakim renklerinden yesil’in fakli tonlarmni kullanmistir. Resimde genel
bir hareket goze garpmaktadir. Sanatginin ¢alismasinda disavurumculugun yansimalari

olmakla birlikte, resimde renk ve bigimlerde 6zgiin bir anlayis hakimdir.

Sergi genel olarak degerlendirildiginde, resmin agirlikta oldugu gézlenmektedir.

Sanatcilarinin ¢aligmalarinda ise genel olarak soyut sanatin ve disavurumculugun etkileri
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izlenmektedir. Sergi boliimlere ayrilarak, ayri1 basliklardan olusturulmustur. Tirk
sanatg¢ilarin eserleri geleneksel izler tasimaktadir. Bu sergide Tiirk sanatgilara say1 olarak

genis bir yer verilmistir.

Resim 30. Ali Avni Celebi, Biiyiikada, Tuval Uzerine Yagliboya, 76x85 cm.

1. Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergileri adiyla 1987 yilinda gergeklestirilen etkinlik
nedeniyle iilkemize c¢agdas sanat ortamimin Onemli sanat¢ilari, sanat uzmanlari,
elestirmenleri gelmistir. Sergilerin katalogu bir¢ok sanat merkezine, elestirmene,
koleksiyoncuya, galeriye ulagmustir. Istanbul’un ve sanatcilarrmizin ismi uluslararasi
diizeyde ¢agdas sanat ortamlarinda yer almistir. Ulkemizde c¢agdas sanatin varlig,
uluslararasi iletisimin 6nemi, giliniimiiz sanatinin, 6zel ve devlete bagli kuruluslarca
desteklenmesi gerekliligi bilinci olusmustur. 1987°deki sergileri yaklasik 50.000 kisinin
parali girisle gezmis olmasi, sanat ¢evresinin ve toplumun sergilere gostermis oldugu
ilgiyi gostermektedir (Madra, 2003: 32). Bu ilk adim sanat adina 6nemli bir adimdir.
Etkinligin bundan sonraki yillarda yapilacak olan asamalari uluslararasi diizeyde yapilmis

olan sergilerin, amacina ulasip ulagamayacagi yoniinde bir sorumlulugu devralmustir.

3.1.3. I1. Uluslararasi Istanbul Bienali

1987 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan 1. Uluslararas Istanbul Cagdas
Sanat Sergileri adiyla gergeklestirilen etkinligin ardindan, sergilerin iki yilda bir

yapilmasinin uygun goriilmesiyle bu baslik, Uluslararasi Istanbul Bienali olarak
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degistirilmistir. 25 Eyliil- 31 Ekim 1989 yilinda gergeklestirilmis olan 2. Istanbul Bienali
IKSV genel miidiirii Aydmn Giin baskanhiginda yiiriitiilmiistiir. Danisma kurulu iiyeleri;
Prof. Dogan Kuban, Beral Madra, Prof. Belkis Mutlu, Prof. Dr. Biilent Ozer ve Sezer
Tansug’dan olusmustur. Bir yil siireyle yapmis olduklar1 calismalar neticesinde
tilkemizdeki yabanct elgiliklerin, konsolosluklarin ve kiiltiir merkezlerinin katkilartyla
desteklenmistir. Bienal; Kiiltiir Bakanlig1, Genel Kurmay Baskanligi, Eminonii Belediye
Baskanligi, Mimar Sinan Universitesi, Tiirk Diinyasin1 Arastrma Vakfi ve ilgili
miidiirliiklerin izin ve destekleriyle gerceklestirilmistir. Aya Irini, Ayasofya Miizesi,
Sultanahmet ¢evresindeki tarihi agik hava mekanlari, Siileymaniye Kiltir Merkezi
(Siileymaniye Imareti), Askeri Miize, MSU Resim ve Heykel Miizesi, Dolmabahge
Sarayi, Hareket Koskii, Yildiz Sarayr Sanat Galerisi, Basin Miizesi, Yildiz Universitesi,
Sabanci Kitapligi ve 24 galeride gergeklestirilmistir (Madra, 2003: 33). Bu bienale katilan
geng Tiirk sanatgilar, genel olarak yeni disavurumculugu benimseyen sanatgilardir. Bu
sanatgilar Bat1 aktarmacilig1 yaptiklari ve yapay olduklari gerekgesiyle elestiri almiglardir

(Y1ilmaz, 2012: 25).

Ikinci bienalde, birinci bienalin tam tersi bir uygulama ile Aya Irini’de Tiirk
sanat¢ilarin ¢aligmalarina yer verilirken, yabanci sanat¢ilarin ¢aligmalar1 Siilleymaniye
Kiiltiir Merkezi’nde sergilenmistir. Bunlarla birlikte, Sultanahmet Meydani, Sarayburnu
gibi acik alanlarla, Askeri Miize gibi baska mekanlar da yer almistir (Yardimci, 2014:
48). Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat bashgi altindaki iki sergiden biri Aya Irini’de
yer almugtir. Aya Irini, sade duvarlari, kusursuz boyutlari, gizemli yapisi, degisen 1s181yla
sanatgilar i¢in g¢ekici bir mekan ozelligi tasimaktadir. Burada; Mehmet Aksoy, Erol
Akyavas, Nese Erdok, Serhat Kiraz, Anne & Patrick Poirier — Fransa, Omer Ulug¢’un
yapitlart yer almigtir (Madra, 2003: 33-34).

1.Uluslararasi istanbul Cagdas Sanat Sergileri adiyla diizenlenen, 1. Uluslararasi
Istanbul Bienali’nde yabanci sanatgilar bir Bizans kilise mekanmi degerlendirmeleri,
Tirk sanatgilarin ise Osmanlt mekanin1 yorumlayan eserler yapmalar1 istenmistir. 2.
Uluslararasi Istanbul Bienalinde ise tam tersi bir uygulama istenmistir. Cagdas sanat
caligmalarinin tarihsel mekanlarla biitiinlesmesi, ge¢misin estetik ve sanatsal
kokenlerinden beslenmesi zorunlulugu, bu uygulamalarin nedenlerinden biridir. Bu

siirece uygun eserler {ireten Anne & Patrick Poirier’nin, Aya Irini anitinin biiyiik kubbe
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alt1 mekanina yerlestirdikleri obje, simgesel isaretleri ifade eden saydam bir triptikten

olusmustur (Resim 31). Poirier’lerin objesi amacina ulasmistir (Tansug, 1989a: 66).

Resim 31. Anne- Patrick Poirier, Gegmis, kiiltiir yalniz uluslararasi turizmin mali olmaz, 1989.

Aya Irini anitiin mekan atmosferiyle biitiinlesmeye ¢alisan Tiirk sanatcilar, tuval,
heykel, obje enstalasyonu gibi farkli ¢alismalar yapmislardir. Sanatg1 Serhat Kiraz’in
yapmis oldugu “Dinlerin Tanris1” adli ¢alisma avlunun batisinda geometrik bir diizen
icerisinde dort dinsel kitab1 vurgulayan bir bicimde diizenlenmistir. Yapinin ge¢misteki
dinsel islevini sorgulayan sanat¢i, dinsel ayrimlarin yarattigi sorunlara dikkat ¢ekmek
istemistir (Resim 32). Dini ayrimlar hakkinda diisiindiiren, insanlarin inanglar1 diginda
evrensel birligine dikkat gekmesi yoniinde mesaj vermesi amaglanmistir (Tansug, 1989a:

66-67).
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Resim 32. Serhat Kiraz, Dinlerin Tanrisi- Tanrinin Dinleri, 1989, Cam, Mum, Neon Toprak,
Kitap, Dikenli Tel.

[slam diinyasmin mist7ik tasarimlarini, resim sanatinin c¢agdas yaklasimlar:
icerisinde bireysel bir sekilde siirdiiren Erol Akyavas, bu kez bu tavrim1 Bizans
mimarisiyle biitiinlestirmeyi bagarmistir (Resim 33). Akyavas dogu yan nef siitunlarinin
arasinda altin varakla bezenmis buzlu cam levhalarini kullanmistir. Ortodoks — Hiristiyan
ve Islami yansimalari i¢ ice kullanarak bir iliski iceresinde birlestirmistir (Tansug, 1989a:
67).

Resim 33. Erol Akyavas, Aya Irini i¢in Vitray Calismasi, 1989, Tuval Uzerine Yagliboya.
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Sultanahmet ¢evresindeki tarihi agik hava mekanlarinda ise, Geleneksel Cevrede
Cagdas Sanat baglig1 altinda tarihi ¢evreyi bir biitiin olarak vurgulamak amaciyla, agik
havadaki diizenlemelerde; Erdag Aksel, Mustafa Altintas, Metin Deniz, Erol Eti, Ayse
Erkmen, Mehmet Giileryiiz, Giilsiin Karamustafa, Azade Koker, Safa, Sarkis ve

Ingiltere’den Alison Wilding’in eserleri yer almistir (Madra, 2003: 34).

Modern bir sanat yapitinin tarihi anlamak i¢in kolaylik yarattigina inanan Giilsiin
Karamustafa, modernle ge¢misin uyumunu tarihi anlamak i¢in bir yol olarak yansitmaya
calisgmistir. Aya Sofya’nin Bizans ve Osmanli yapilarinin karsilikli durdugu kapinin
Oniine sanatg1 li¢ parlayan bigim yerlestirmistir (Resim 34). Bununla, tarih ile yiizlesme
anin1 gerceklestirerek gecmisi zamanimizda yeniden yorumlama imkanin saglamasini
amaclamistir (Kuban, 1989: 81). Genellikle gog, kimlik, toplumsal cinsiyet gibi konulari
elen sanatci, burada kullandigi yerlestirmesi ile bir ¢ikmazi, dislanmay1 veya toplumsal
cinsiyet ayriligi gibi konulari yansitmaya calismistir. Sanat¢i ¢esitli duygular
uyandirabilecek c¢alismasini yorumlara agik birakmistir. Kirmizi ve yesilden yapilan

kiipler beraberinde bir zithgr yansitmaktadir.

Resim 34. Giilsiin Karamustafa, Ayasofya Miizesi, Cifte Hakikat, 1988, 190x170x170 cm.
Ayasofya Miizesi.

Bos mekanlar1 kullanmayr seven Sarkis; bu bosluklari mekanin merkezine
yerlestirdigi figiirlerle vurgulamaktadir (Resim 35). Bu bosluk sanat¢inin bigimlerini
daha dikkat ¢ekici kilmistir (Kuban, 1989: 81). Sanatg1 heykellerini mekanla iliski

icerisinde yansitmistir. Aya Sofya’nin Hazine Binasi kubbesine asilan figiir diger
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islerinde yansittig1 tutumun farkli bir 6rnegidir. Yapit tarihsel bir olayin farkli bir yorumu
sekilde sunulmustur. Sarkis calismalarini yaptigit mekanin ait oldugu bir kiiltiirle
birlestirmistir. Sanat¢1 ‘Avize Projesi’nde dikkat ¢ekici bir kirmizi rengi se¢mis ve
yerlestirme kafesi andirmaktadir. Kafes seklindeki avizesi kavramsal bir boyutun

gostergesi olarak, bir sikistirilma, kafese kapatilma hissi uyandirmaktadir.

Resim 35. Sarkis, Ayasofya Miizesi / Hazine Binasi i¢in Avize Projesi, 1989, Demir ve Neon,
220x118 cm.

Siileymaniye Kiiltiir Merkezinde (Siileymaniye Imareti), Geleneksel Yapilarda
Cagdas Sanat; 1960’larda baslayan caligmalariyla uluslararasi sanat ortamina biiyiik
katkilar1 bulunan; Daniel Buren ve Jannis Kounellis Fransa’dan, Richard Long
Ingiltere’den ve Sol Lewitt Istanbul igin yeni yapitlar gerceklestirmistir. Uluslararasi
sanat ortaminin 80’11 yillarin gézde sanat¢ilarinin eserleri yer almistir. Bati sanatinda bu
sanatcilar Kavramsal Sanat, Minimal Sanat basliklar1 altinda degerlendirilmislerdir. Bu
sanat¢ilar sanat yapitinin Once diisiincede daha sonra nesnel olarak yaratilabilecegi

ilkesini benimsemislerdir (Madra, 1989: 106).

Sol Lewitt, sanat1 diigiinsel siirecin aktarimi olarak goren Kavramsal Sanatin
temsilcilerindendir. Sanatci li¢ boyutlu ve iki boyutlu yapitlar iiretmistir. Yoruma yer
vermeyen yalin, geometrik bicimleri daha ¢ok siyah ve beyazla sinirlandirmis siradan
malzemeler kullanmistir. Kiip, piramit bi¢imlerini birbirine ekleyerek, aralarindaki
bosluklar1 azaltip artirarak olusturmustur. Sanat¢inin iki boyutlu yapitlari, duvar ¢izimleri

veya duvar desenlerinden olusmaktadir. Duvar desenlerinde, kiip topragin, piramit atesin,
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cokgen piramiti havanin simgesi olarak kullanmistir. Bu bigimler sanat¢inin kendine 6zgii
bir yontemiyle renkli miirekkeple boyanmistir (Resim 36). Sanatgi, fresk renklerini
animsatan pas, amber, giil kurusu, ¢am yesili, arduvaz mavisi gibi renkleri kullanmigtir

(Madra, 1989: 109-110).

Resim 36. Sol Lewitt, Duvar Deseni, Simetrik Piramit, Stiperpoze Gri Miirekkep Tabakalari,
New York, Eyliil 1986.

Askeri Miize’de uluslararas1 grup sergileri diizenlenmistir. “Diptik” 80°1i yillarda
Italya’da Soyut ve Figiirlii Sanatin Durumu, baslikli sergi diizenlenerek 30 sanatginin
eserleri sergilenmistir. Alberto Abate, Luca Alinari, Aulo, Luciano Bartolini, Carlo
Bertocci, Lorenzo Bonechi, Luigi Campanelli, Bruno Ceccobelli, Gianni Dessi, Stefano
Di Stasio, Mario Fallani, Lino Frongia, Giuseppe Gallo, Paola Gandolfi, Sebastiano
Guerrera, Paolo lacchetti, Massimo Livadiotti, Nicola Maria Martino, Tommaso
Massimi, Sabina Mirri, Elisa Montessori, Gianfranco Notargiacomo, Nunzio, Luca Maria
Patella, Maurizio Pelegrin, Piero Pizzi Cannella, Giuseppe Salvatori, Marco Tirelli,
Alessandro Twombly ve Walter Gatti — Italya. Bu sergi; sanat anlayisi bakimidan
birbirinden farkli sanatcilar: bir araya getirmistir. “Diptik” tam olarak sozciik anlamini
karsilamasinin Otesinde sanatgilarin konuyu ele alislariyla ve ifade edisleriyle farkli
boyutlar kazanmistir. Yapitlar her sanat¢inin kendine 6zgii tavriyla bu sergi igin
tasarlanmigtir (Mussa, 1989: 121). Her sanat¢inin konuyu kendi ozgiinliigii ile ele
almasina kars1 bazen yapitlarda bir bag veya kesisme s6z konusu iken, Kimi zaman ise
cok karmasik ve farkli anlamlar ¢ikmistir. Kendiligindenlik fikriyle ¢alismalarda bulunan

Aulo ve Luigi Campanelli, yapitlarindaki kutsal goriintiiler iizerinde yogunlasmislardir.
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Aulo’nun eseri daha diissel, Campanelli’nin ise geometrik ve aklin 6n planda oldugu bir
caligmadir. Aulo’nun yapitlarinda figiir deginmeleri ve yansimalar1 hakimdir (Resim 37).
Campanelli’nin ise golgenin yumusak ve kavranamayan oyunu boyali ve kabartmali

alanlarda kendini gostermektedir (Mussa, 1989: 122).

Resim 37. Luigi Campanelli, Ritmik, 1989, (Diptik) Tuval Uzerine Yagliboya, 130x300x15 cm.

Figiiratif resim alaninda; Lorenzo Bonechi, Massimo Livadiotti, Alberto Abate ve
Stefano di Stasio gibi sanatcilar birbirinden farkli anlatilar1 olan diptikler yaratmislardir
(Resim 38). Alberto Abate peceli kadin imgesi ve kahraman erkek imgesini yan yana
koyarak farkli olanaklar1 aralamistir. Sanat¢inin maskelerde kullandigi parlak kirmizi,
turuncu tonlar1 ve yesil dikkat ¢ekicidir (Mussa, 1989: 123). Sanat¢inin, kadin ve erkek
imgesini yan yana koyarak ikisi arasinda bir karsilastirma, zitlik ya da ikisi arasindaki

uyuma dikkat ¢ektigi sdylenebilir.
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Resim 38. Alberto Abate, Gezginler Kadlm,"1987, 100x120 cm. / Safak Bekgisi, 1988, 100x120
cm. Tuval Uzerine Yagliboya.

Ispanya’dan; Alfonso Albacete, (Resim 39) Carlos Alcolea, Gustavo Adolfo
Almarcha, Alfredo Alvarez Plagaro, Santiago Arranz, Dis Berlin, Jose Manuel Broto,
Patricio Cabrera, Miguel Angel Campano, Victoria Civera, Cesar Fernandez Arias,
Xavier Franquesa Llopart, Xose Freixanes, Patricia Gadea, Miguel Galanda, Ferran
Garcia Sevilla, Alejandro Gornemann, Alfonso Gortazar, Xavier Grau, Menchu Lamas,
Anton Lamazares, Jesus Mari Lazkano Perez, Jose Maldonado, Din Matamoro, Victor
Mira, Felicidad Moreno, Guillermo Paneque, Anton Patino, Jose Maria Sicilla, Juan
Ugalde, Dario Urzay, Juan Usle ve Lourdes Vicente katilmistir. 1979’lu yillarda
Ispanya’da agilan cesitli sergiler, resmin giiclenmeye basladigmnin gostergesi olmustur.
Sergilerde, Bonnard, Matisse’nin eserlerinden etkilenen denemeler ve Manyerist bir
anlayis, diissel duyarlilik ve ingiliz Pop Art’ma bagl ¢izgi roman etkileri olan rnekler
yer almistir (Resim 40). Bu sergi de taninmig adlar yaninda, adlart yeni duyulmaya
baslayan sanatgilarin genis bir {islup zenginligi ile Ispanya’da 1980°li yillarin modern

sanat ortaminin zengin ve heyecan verici eserleri sergilenmistir (Bartolome, 1989: 153).
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Resim 40. Miguel Angel Campano, Omphalos IX, 1984, Tuval Uzerine Yagliboya, 245x195
cm.
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Askeri Miize’nin iki biiyiik salonunda 80’11 Yillarda Tiirk Resmi baslikli sergide
ise; Fuat Acaroglu, Halil Akdeniz, Mevlut Akyildiz, Bilge Alkor, Hale Arpacioglu, Bedri
Baykam, Asim Isler, Ozer Kabas, Komet, Ibrahim Ors, Nedret Sekban, Yavuz Tanyeli,
Esat Tekand, Senol Yorozlu’nun kendi i¢inde figiirden soyuta dogru ilerleyen bir sergi
diizeni izlenmistir. Bu sergi, 80’li yillarda Tiirk resminin genel yaklasim ve iislup
egilimlerinin belirlenmesi amaciyla olusturulmustur. Figiiratif ve soyut egilimlerin yani
sira, 80’11 yillarda yaygin olan yeni-ekspresyonist egilimleri de yansitmaktadir. Soyut
caligmalar genellikle geometrik ve lirik olarak belirlenen ¢alismalar, post-modern ya da
minimalist etkiler tagimaktadir (Tansug, 1989b: 176-177). Bu alanda yer alan Bedri
Baykam’in resminde soyut figiiratif bir etki goriilmesinin yan1 sira sanat¢inin ¢aligmasi
disavurumcu bir anlayistadir (Resim 41). Calismanin siyasi bir gondermeye sahip oldugu

sOylenebilir.

Resim 41. Bedri Baykam, 1985, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 150x190 cm.

MSU Resim ve Heykel Miizesinde diizenlenen Berlin’de Dokuz Sanat¢1 — 90’1l
Yillara Dogru basiligi altindaki boliimde; Ina Barfuss, Peter Chevalier, Ulrich Gorlich,
Raimund Kummer, Rainer Mang, Olaf Metzel, Hermann Pitz, Berthold Schepers,
Thomas Wachweger Almanya’dan yer almaktadir. 70’1i yillarin sonunda 80’11 yillarin
basinda Berlin’de sanatta figiiratif disavurumcu bir tarz izlenmekteyken, 90’11 yillara
dogru, ¢esitli araglar kullanilan yeni bir anlayis hakim olmustur. Enstalasyonlar, resim,
heykel, fotograf ¢calismalarinda bu anlayis hissedilmeye baslanmistir. Berlin’deki giincel

sanat bolgesel bir islubu belirtmemis, yeni sanatsal ifade arayislarini gostermistir.
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Sergide yer alan sanatgilarin higbiri Berlinli olmayip Berlin’e Bati Almanya’dan
gelmislerdir. 80’li yillarin basinda resim daha ¢ok duygulardan etkilense de bu sergi
celiskiler entelektiiel ve duygusal yansimalar uyandirmustir. Izleyiciden beklenen dzelligi
ve toplumsalligi birlikte kapsayan karmasik bir izlenim beklenmistir (Joachimides-Faust,
1989: 16, 18-19). izleyicinin duygusal durumuna, kendi yorumuna gore degisebilecek bir

kavramsal karsiligin olusmas1 beklenmistir.

Rainer Mang’in desenle bi¢imlendirdigi heykelleri hir¢in bir etki yaratmaktadir.
Sanat¢inin heykelleri yapibozuma ugramis, gergekligi oldugu gibi yansitmayan fakat

iliski igerinde olan kavramsal boyutlu heykeller olarak karsimiza ¢gikmaktadir (Resim 42).

Resim 42. Rainer Mang, Krizlerin Balesi, 1988, Aliiminyum ve Gazetelerin Matrisi, 17 Parga,
720x610%x325 cm.

Olaf Metzel’in erken donem yapitlari, kentin ticra kdselerindeki sosyal sorunlara
egilmektedir. Sanat¢inin enstalasyonlari, ger¢egin resmedilis bicimi degil, kavramlara
dayali farkli bigimleridir. Sanatg1 toplumsal gercekligi olan malzemeleri kullanmigtir. Bu
calismalar, izleyicide kimi zaman kiskirtic1 kimi zaman karmasik diislincelere sebep

olabilecek nitelikler tasimaktadir (Resim 43).
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Resim 43. Olaf Metzel, Sezonun Acilisi, 1984, Koémiir, Beton, 210x110x40 cm. Galeri
Neueudorf, Frankfurt.

Geng Avusturyali Oncii Sanatcilar baslikli sergide, Maurizio Bonato, Josef Adam
Moser, Norbert Pimpel, Ewald Spiss, Werner Boesch, Tuncay Boztepe ve Wolf Peter
Miksch bulunmustur. Sanat ve doga bilimleri Norbert Piimpel’in sanatinin vazgegilmez
parcalaridir. Calismalarinda, quantum fizigi, gorecelik kurami ve belirsizlik ilkesinde
dogabilimsel arastirmalarin felsefi yaklasimi hakimdir (Resim 44). Bu biitiinlesme

sanatin sematik alanini ve sinirlarini genisletmistir (Gappmayr, 1989: 54-55).

Resim 44. Norbert Piimpel, Nesneler ve olaylarin diizen 6geleri oldugu mekan/zaman siireli
dizisi, 1977, kursun kalem, renkli kalem dokulu kagit istiine, 58, 5x87 cm.
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MSDB Hareket Koskiinde, Avusturya Oncii Sanati’n1 ise Attersee, Peter Kogler,
Hubert Schmalix, Martin Walde ve Giin temsil etmistir. Attersee’nin resimleri figiiratif
ozellikli resimler icerisinde 6zel bir yer edinmistir. Bu resimleri herhangi bir sanatg1
grubunun igerisinde yer almadan bagimsiz bir sekilde gerceklestirmistir. Attersee’nin
eserleri yazinsal bir temele dayanmaktadir (Resim 45). Yapitlari karmasik bir cokseslilige
sahiptir. Sanat¢1 gegmis yagsamini eserlerinde tekrardan ele alarak yansitmistir. Yasamini
yapitlarina yansitan sanat¢inin resimleri, yazilarla, miizikle baglantili bir biitiinliik
gostermektedir (Hainlain, 1989: 40). Sanat¢inin, “Sanatg¢1; Sanat degisimlerinde, baligi
kus yapmayi, denizi daglara ¢ikarmayi basarir.” sozleri ile bir anlamda kendi

caligsmalarini 6zetlemistir.

Resim 45. Attersee, Kiskanglik agas1, 1984, tuval {izerine akrilik, siyah tahta ¢erceve,
105x105 cm./118x118 cm.

Mehmet Gilin’lin yapitlar; acilarint  sikintilarini, yasaminin  zor yanlarini
yansitmaktadir. Bu duygular eserlerine enerji ve hareketle etkileyici bir sekilde
yansimistir (Resim 46). Eserlerinde merkezde toplanmus sifreler belli belirsiz yazilarla
ifade edilmistir. Az sayida renk ve yazilarla biitiinlesen ¢alismalari derin ve etkileyicidir

(Schmied, 1989: 52).
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Resim 46. GUN, 1989, Tuval Uzerine Akrilik, Kolaj, Kalay.

Atatiirk Kiltir Merkezinde, Geng Tiirk Sanatgilar1 bashgi altinda; Selim Altan,
Arzu Basaran, Haluk Gedik, Selma Giirbiliz, Bahar Kocaman, Murat Morova, Argun
Okumusoglu, Seyma Reisoglu Nalg¢a, Gonca Sezer, Murat Sinkil, Mithat Sen, Emre
Zeytinoglu bulunmus ve Italya’dan Marco Del Re, Hollanda’dan Rudy Pijpers’in kisisel
sergileri yer almistir. “Gen¢ Kusak Sergisi” resim heykel dallarinda iiriin veren geng
sanatcilarla gerceklestirilmistir. 1980’11 yillarda sanat ortamina katilan bu sanat¢ilar Yeni
Disavurumculuk anlayisiyla yapit liretmeleri agisindan, bazi galeri ve elestirmenlerden
destek goriirken, bazilarindan elestiri almislardir. Aslinda elestiriler sanatgilarin
kendilerinden ¢ok akima yoneliktir. Diisiinsel altyapis1 bicimlenmemis bir toplumda bu
akim yapay ve Bat1 aktarmaciligi olarak goriilmistiir (Resim 47). Fakat bu sanat¢1 grubu,

sanatin diissel boyutunu ilk olarak ele almalar1 acisindan énemlidir (Ozayten, 1989: 198).
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Resim 47. Selma Giirbiiz, Uglii, 1988-1989, Demir, 87x71, 160x100, 157x129 cm.

Tim bunlarla birlikte, Basin Miizesinde; Giircistan’dan Zurab Tzereteli yer
almistir. Y1ldiz Universitesi’sinde Evgeniya Demnievska ve Jasna Tomic Yugoslavya,
Dimitri Alithinos, Danil, Niki Liodaki ve Marios Spiliopoulos Yunanistan’dan
katilmislardir. Galerilerdeki Sergilere ise, Su Yiicel, Aydin Ayan, Devrim Erbil, Adem
Geng, Ergin Inan, Ali Ismail Tiiremen, Nejad Melih Devrim, Bilge Friedlaender, Kadir
Akorak, Ozdemir Altan, Tamer Serbay, Cihat Burak, Selim Turan, Burhan Uygur, Tomur
Atagok, Bubi, Veit Stratmann, Anne Samson, Angela Conner, Joan Miro, Koray Aris,
Saim Bugay, Nur Kogak, Kemal Onsoy, Ivan Louis Dominique Bafoil, Nazmi Ziya,
Habib Aydogdu, Hiiseyin Bilisik, Muammer Durmus, Rafet Ekiz, Abdurrahman
Oztoprak, Eser Afacan, Erdal Alantar, Mustafa Ata, Yunus Tonkus, Ahmet Oner

Gezgin’nin eserleri, 24 galerinin kendi mekanlarinda sergilenmistir.

1. ve 2. Bienalde Istanbul’un tarihsel 6nemi iizerinde durulmustur. Sanatcilar
calismalarini bu yonde yogunlastirmiglardir. Tarihi mekanlar sanat¢ilar icin yaraticilik
slirecinde esin kaynagi olmustur. Bienal, galerilerin tekelinde olan sanati, belirli gevrelere
hitap eden Pazar agirlikli olusumdan uzaklastirmis genis kitlelere ulagsmasini saglamistir
(Madra, 2003: 38). ilk iki bienal Istanbul’un tarihi mekanlarinin 6ne ¢ikartilmasiyla
birlikte uluslararasi sanat ortamiyla iliskilerin artmasi yoniinde de 6nemli bir baslangigtir.
Ayrica 80’11 yillarda sanat ortamindaki egilimleri ve gelismeleri yansitarak Tiirkiye sanat
ortamina biiyiik katkilar1 olmustur. Kendinden sonraki etkinliklerin temelini olusturmasi

ve bienalin gelecegi yoniinde ilk adim olarak 6nemli bir gorevi iistlenmistir.
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3.1.4. 111. Uluslararasi istanbul Bienali

3. Uluslararasi Istanbul Bienali, 17 Ekim — 30 Kasim 1992 tarihleri arasinda Vasif
Kortun kiiratorliigiinde ve onun belirlemis oldugu “Kiiltiirel Farkliligin Uretimi” temas1
tizerinden, 15 iilkeden 70 sanat¢inin 100’den fazla eseriyle gergeklestirilmistir. 2. Bienal
ve 3. Bienal arasinda 3 yil ara bulunmasinin sebebi, 1991 yilindaki 1. Korfez Savasi’nin

yansimalarindan kaynaklanmistir (Orer, 2011: 10).

3. Uluslararas: istanbul Bienali’nde eserler iilkelere gre ayrilarak sergilenmistir.
Sanatcilar arasinda hiyerarsi gozetilmemis, degerlendirmelerin sanat¢ilardan ¢ok
yapitlarin lizerine yogunlastirilmasi saglanmistir. Sadece Belgikal1 sanat¢1 Jan Fabre’nin
yapiti, belki mekandan kaynakli olarak bu durumun disinda kalarak geleneksel miize
basyapiti olma 6zelligine sahip olmustur. Yapitlar arasinda bir biitiinliik s6z konusudur.
Kiiresel bir anlatim diline sahip olan bienalde, 60’11 ve 70°1i yillarda etkili olan Fluxus ve
Pop Art gibi akimlarin etkisinin oldugu ¢alismalar yer almistir. Yapitlar: genel olarak ii¢
kategoride ele almak miimkiindiir. italya ve Ispanya sergisinde modernist yapatlar;
Kanada, ABD, Bulgaristan, israil, Rusya sergileri, siyasal, toplumsal, kiiltiirel icerikli
yapitlar; Ingiltere, Fransa, Hollanda, Romanya, Polonya sergilerinde ise felsefenin
etkileri goriilmektedir. Bu sanatgilar ve yapitlar arasinda en dikkat ¢ekici 6zellik kiiltiirel
ozelliklerinden ¢ok, iilkelerin sanatgilara sagladiklari imkanlar ve sanatcilarin c¢agin
sanatina katilma farkliliklar1 dikkat ¢ekmistir (Madra, 2003: 73-74). 3. Uluslararasi
Istanbul Bienali 1. ve 2. Bienallerden farkl1 olarak tek bir mekanda sergilenmistir. Burada
tarihi mekanlarin 6ne ¢ikmasinin 6tesine gegerek yapilan ¢aligmalar arasindaki iliskinin,
baglantinin ortaya koyulma ¢abasi dikkat cekmektedir. O zamanlar Eczacibagi destegiyle
Cagdas Sanatlar Miizesi olmak tizere restore edilen “Feshane” binasinda diizenlenmistir.
Calismalar her tilkenin kendi kiiratorleri tarafindan tasarlanmig ulusal pavyonlar seklinde
sergilenmistir (Yardimei1, 2014: 48). Ilk iki bienalden farkli olarak bienal Venedik
Bienali’nde oldugu gibi kendi iilkelerinden kiiratorlerle, ulusal pavyonlar seklinde
gerceklestirilmistir.

3. Uluslararas: Istanbul Bienali’nde her iilkeden katilim ayrilan alan bakimindan
esit tutulmaya calisilmis ve bu yiizden 6nceki iki bienale gore Tiirkiye’den katilan sanatci
sayisinda bir kisitlama yapilmistir. Ayn1 zamanda Sanatci secimleri kismen davet edilen
kiiratorlere birakilmistir (Pelvanoglu, 2015b: 1). Vasif Kortun’un getirmis oldugu

degisikliklerle bienal, ilk iki bienalden farkli bir kirilma noktasi olarak karsimiza
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cikmaktadir. Tiirkiye pavyonun kiiratorliigiinii serginin tamaminda koordinatdr gorevini
iistlenen, serginin temasini belirleyen, Vasif Kortun tstlenmistir. Tiirkiye’den Selim
Birsel, Giilsiin Karamustafa, Hakan Onur, Hale Tenger, Canan Tolun katilmiglardir.
Yabanci Sanatcilar arasinda popiiler isimler; Belcika’dan Jan Fabre, italya’dan Sergio
Fermariello, Kanada’dan Jana Sterbak, Polonya’dan Mariusz Kruk, Fransa’dan Absalon
ve Jean-Micheal Othoniel, ispanya’dan Juan Usle, Avusturya’dan Haimo Zobernig gibi
Documenta 9’a katilmis sanatgilarda yer almistir. Bienalin kiiratorii sanat¢1 se¢imindeki
tercihini; “cagin nabzini tutan geng insanlar”1 tercih etmeye dikkat ettiklerini belirterek,
“dinamizm ve heyecan” yaratmayi amagladiklarini vurgulamistir. Kiltiirel farklilig
irdelemeleri ve giincel olanin nabzini yansitmaya ¢aligsmalar1 onemli bir unsur olmustur

(Giinyliz, 1992: 1).

Belgika’li sanatg1 Jan Fabre, sanatgi kisiliginin yani sira, yazar, tiyatrocu ve
koreograf gibi alanlarla ilgilenen ¢ok yoOnlii bir sanatgidir. Sanatginin “Scheldt” adli “yedi
mavi banyo kiiveti” adli ¢alismas1 pencereler ile bir biitiinliik olusturmustur (Resim 48).
Calismanin biitlinlinde mavi renk tamamlayici bir unsur olusturmustur. Kiivetler, yazi,
baykuslar ve pencereler tilkenmez kalem miirekkebi mavisinin tonundadir (Hoorne, 1992:
45). Sanatg1 giinliikk yasamda rahatlikla ulasilabilecek su, cam gibi malzemelerle birlikte
tikenmez kalem gibi basit, ucuz, malzemeleri de kullanmistir. Sanat¢1 pencerelerde
kullandigr mavi ile gece ve gilindiiz arasinda alacakaranlik diyebilecegimiz saatlere

gonderme yapmustir.

e R

Resim 48. Jan Fabre, Kiivet, Murano Camui, 1989, 16.15x4.5 m.
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Fransa’li sanat¢1 Absalon’un yerlestirmeleri diinyay1 degistirmeyi hedefleyen bir
aray1s icinde, diizen ve esya ile bazi toplumsal olaylarla birlikte evrenle olan iligkiyi de
kapsayan bir yasam bi¢imini olusturmay1 hedeflemistir. Yerlestirme Birimi Onerileri’ ya
da ‘Hiicreleri’ Malevi¢’in  ‘Arkitekton’larini animsatmasma ragmen, Absalon’un
yapitlarinda kisisel ‘Oneriler’ ve siradan giinliik gerceklerle ilgili ¢oziimler mevcuttur.
(Resim 49). Kendi diinyasinin lekesiz beyazligini ideal ariligin ve sessizligin gostergesi
olarak kullanmistir. Idealizm net bir sekilde kendini gdstermez ama yapici ve yonlendirici

bir sekilde bicimde gizlidir. Sanat¢1 nesnenin gorselligiyle karilasan izleyiciyi diisiincenin

Oonemine yonlendirir. Sanat¢inin yapitlarinin belirgin bir islevi yoktur, yalin bigim

kiitlelerinden olugmaktadir (Tosatto, 1992: 65).

Resim 49. Absalon, Hiicre No: 5, Ahsap, Mukavva Beyaz Boya, Neon, Pleksiglas, 1991,
215x280x180 cm.

Hale Tenger “Boyle Tanidiklarim Var 11” adli ¢alismasinda piring heykelciklerle
kurdugu duvar kolajinda iki simge kullanmistir (Resim 50). Toplumun tepkisizligini ve
edilgenligini simgeleyen iic maymun ile erkek egemen toplumu simgeledigi anlasilan
bereket tanrisi figiirii, kiiciik figiirlerden olusan biiyiik bir motifi olusturmustur. Bu motif
Tirk bayragmi animsatmaktadir. Tenger’in ¢alismasinda feminist bir tavir kendisini
hissettirmektedir. Calismanin genelinde geleneksel imge kullanan sanat¢inin, gegmisine

ve siisleme sanatina gonderme yaptig1 sdylenebilir (Madra, 2003: 77).
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Resim 50. Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var 11 / Ayrinti, Piring, 1992.

Giilsiin Karamustafa c¢alismasinda, giindelik yasamdan yola c¢ikarak, saten
yorganlar ve market sepetlerini kullanmigtir (Resim 51). Bu yapit bize gocebelikteki
devinimi yansitmaktadir (Madra, 2003: 77). Market sepetlerinin igindeki farkli
renklerdeki saten yorganlar farkl kiiltiirlerden, farkl: {ilkelerden insanlar1 temsil etmekle

birlikte yerinden edilme, yer degistirme ¢agrisimlarini beraberinde getirmektedir.

Resim 51. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, Feshane, 3. Uluslararasi Istanbul Bienali, 1992.
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Fransa’dan Christian Boltanski’nin yapiti; Bienaldeki yapitlar arasinda en dikkat
cekici c¢aligmalar arasindadir. Sanat¢inin ¢alismasi ansizin gelen Oliimle birlikte
parlayarak diisinmedigimiz gerceklerle bir anda ylizlestiren bir 151k kadar keskin,
endiseli, ac1, nefes kesicidir (Resim 52). Bu yapitlarin bu kadar dokunakli olmasinin
nedeni sanat¢inin kendi belleginde yer edinmis olmalaridir. Varlig1 goz ardi edilmis bir
durumun yansimalaridir. Yahudi soykirimiin biraktii izlerin, sorunlu ge¢misin
gergceklerini  yansitmaktadir. Aymi zamanda, Sanat¢cinin g¢alismalar1 birkag kisiyi
ilgilendiren bir an1 degil, biitiin insanligi, Oliimiin kagmilmazligr ile yok olusu

cagristirmaktadir (Madra, 2003: 78-Tosatto, 1992: 66).

Resim 52. Christian Boltanski, Golgeler, Karigik Teknik, 1990.

3. Bienal, 1. ve 2. Bienalden beslenen fakat bununla birlikte gerek organizasyon
boyutuyla gerekse sanatg1 ve eser segimleri ile kendini gelistiren bir yap1 sunmustur.
Vasif Kortun’un getirmis oldugu yeniliklerin bienalin kurumsallagsma siirecine olumlu

katkilar1 olmustur.

3.1.5. V. Uluslararasi istanbul Bienali

4. Uluslararas: Istanbul Bienali 10 Kasim — 10 Aralik 1995 tarihleri arasinda
Almanya’dan Rene Block kiiratorliigiinde "ORIENT-ATION — Paradoksal Bir Diinyada
Sanatin Gériiniimii" bashig1 altinda gergeklestirilmistir. Yerebatan Sarnici, Aya Irini ve

Antrepo olmak iizere li¢ ayri mekanda 49 iilkeden 119 sanatginin katilimiyla
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gerceklestirilmistir (Block, 1996: 8). 3. Bienal ile 4. Bienal arasinda yasanan ekonomik
kriz nedeniyle, 3 yil siire bulunmaktadir (Orer, 2011: 12).

4. Bienalle birlikte, sergiye katilacak sanatgilar1 belirleme hakk: farkl iilkelerden
kiiratorlere degil tek bir kiiratore verilmistir. Bu degisiklikle tek kiiratorlii sisteme
gecilmistir (Capan, 2018: 1). 4. Bienal genel sanat yonetmeni Rene Block “Orien Tation ”
basligr altinda Bat1 sanatinin biiyiik bir yapit toplulugunu bir araya getirmistir. Block,
kullandig1 mekanlarda diizenledigi i¢ ice gegmis sergilerde kiiresel sanat ortaminin “gok
yonliiliigii”nli yansitmaya ¢alismistir. Ayn1 zamanda yerel sanat ortaminin “oryantal”
ozelliklerini hissettirmeye ve yerel ortama ¢agdas sanat miizesinin nasil olmasi gerektigi
konusunda ders vermeye calismistir.  Bienal’le ilgili uluslararasi sanat dergilerinde
kiiratorii koruyucu yorum ve yazilar ¢ikmustir. istanbul’un &zel gereksinimleri, islevleri
ve beklentileri {izerinde durulmamustir. Bienal katalogu kapag1 ve posterde, Istanbul’un
Kuzey-Giiney-Dogu-Bat1 yonleri oklarla gosterilmistir. Fakat bu durumun sadece
kapakta kaldigi sdylenebilir. Bir¢ok seyin Bati’ya ait oldugu hatta Dogu-Giiney kokenli
sanatcilarm dahi Bati merkezli oldugu goriilmiistiir (Madra, 2003: 103-104). Istanbul
Bienali’nde ilk kez yabanci bir kiiratoriin yer almasi sanat ¢evresi, sanatcilar ve sanat
elestirmenleri tarafindan, sanat ortaminda tartigmalar1 beraberinde getirmistir (Sonmez,
2017: 1). Bu tartismalar; Tirkiye’nin disindan gelen bir kiirator, belirledigi tema ve
sectigi sanatcilar ile Tiirkiye’yi ne kadar temsil edebilir, iginden gegtigi siireci ne kadar
anlayabilir tizerinden yapilmistir. Bu siireg, bu gibi sorulart ve tartismalar1 beraberinde

getirmistir.

Dordiincii Bienal’in ana mekani ise, uzunca bir siire Eczacibasi yOnetiminde
Istanbul Modern olarak yer alan ve 2018 yilinda yikilan, Sali Pazari’ndaki 4 numarali
Antrepo binasidir. 4. Bienal’de, 3. Bienalde terk edilmis olan tarihi yarimadaya tekrar

doniilmiistiir. Aya Irini ve Yerebatan’1 kullanmislardir (Yardimci, 2014: 49).

Bienal kiiratorii Rene Block Antrepo’yu;

Ust kattaki yiikleme rampasindan Galata Kopriisii’niin diger tarafindaki tarihi istanbul’da yer
alan Aya Sofya’ya agilan bir manzara goriinmektedir. Manzara ayni zamanda Marmara
Denizi’ndeki hareketli gemi trafigini, Bogaz’in kars1 yakasinda kentin Asya’daki boliimii
Uskiidar’1 ve Karadeniz’e dogru uzanan canli Bogazigi’ni de kapsamaktadir. Dért biiyiik
ylikleme lombarmin pencerelere doniistiiriilmesiyle tiim bunlar sergi mekaninin ta igine
kadar girebilmekte, disaridaki yasam serginin bir parcasi olmaktadir. (Yardimei, 2014: 48-
49)
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diye tarif etmistir. Block, bu sozleriyle sergi ile giinlik hayatin kosusturmasi arasindaki
iliskinin biitiinleserek kaynastigini ifade etmistir. Ayn1 zamanda Istanbul’un bircok tarihi
mekanina, pencerelerden goziiken goriintiiye vurgu yapmustir. Block un s6zleri Bienal’de

daha c¢ok Istanbul’un manzarasina vurgu yapan bir yaklasima sahiptir.

franl1 sanatc1 Shirin Neshat’m c¢alismalar1 fotografiktir. Sanat¢i genel olarak
Ortadogu tiilkelerindeki yasalarin 6zel ve genel sinirlari iizerine yogunlagmistir. Batinin
Islam kadmina ve Islam kimligine bakis acisim1 sorgular (Resim 53). Neshat
caligmalarinda gelenekselden yola ¢ikarak cagdas tasarimlarla yeniden yorumlamaktadir.
Sanat¢inin ¢alismalarinda feminizmin etkisi gozlenmektedir. Sanat¢i foto imgelerin
tizerine kendine ait Arapga siirler yazmigtir. Fakat bu yazilar siradan Arapga ask siirleri
olarak gdzlenmektedir. Bu yazilar Iran’daki feminist siirleri temsil etmektedir (Weber,
1995: 218). Sanat¢inin calismalart uzun yillardir yasamadigi bir iilkenin izlerini
stirmesinden kaynakli bazen yapaylik uyandirabilmektedir. Sanatg¢min, iginde
bulunmadig bir siireci digardan bir goz olarak degerlendirmesi; Bati’nin oryantalizm
anlayigina benzer bir durumla iliskilendirilebilir. Batida yasayan bir kadinin géziinden
[ran kadm olarak nitelendirilebilir. Shirin Neshat bu durumdan 6tiirii zaman zaman

elestiri alabilmektedir.

Resim 53. Shirin Neshat / Allah'in Kadinlar1, 1993-1995, Fotograf Uzerine Miirekkep, 5 adet.
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Alman sanat¢1 Joseph Beuys’un eserlerinde Fluxus sanat anlayisi belirgin bir

sekilde goriilmektedir, sanatg1 eserleri ile ilgili bir agiklamada;

Nesnelerim, heykel ve de genel olarak sanat fikrinin doniisiimiiniin uyaranlar1 olarak
goriilebilir ... benim heykelim sabit ve bitmis degildir. Cogunda siirecler devam etmektedir:
kimyasal reaksiyonlar, fermantasyonlar, renk degisimleri, ¢iirime, kuruma. Her sey, bir
degisim halindedir. (Antmen, 2012: 212)

sOzlerini kullanmistir. Sanat¢1 kullandig1 malzemelerin dogada degisime ugrayarak yok
olmasina kadar giden siireci ifade etmektedir. Sanat¢1, sanat eserinin kaliciligindan ¢ok,

diisiince ve fikrin kaliciligina isaret etmektedir.

Resim 54. Joseph Beuys, Kece Takim Elbise, 1970, 170x100 cm.

Beuys’un bienaldeki “Kege Takim Elbise” adl1 yapiti; askida asili, keceden yapilma
bir takim elbisedir. Sanat¢1 performanslarinda kullandigi organik malzemelerden birisi
olan kegeyi, yerlestirmelerinde ve kiyafetlerinde sik bir sekilde kullanmistir (Resim 54).
Beuys, sanat kariyeri boyunca calismalarinda Samanizm’e ait nesneleri kullanmistir.
Kege Samanizm’de putlarin yapiminda kullanilan kutsal bir nesne olmasinin yani sira
kiyafetlerinde de yer almaktadir (Ogiit, 2014: 103-104) Sanatg¢1 burada kutsal bir nesne
olan keceyi bir takim elbisede kullanarak giindelik hayatin icine dahil etmis ve elestirel

bir yorum katmustir.

Nesnelerin kavramin1 kusatan Richard Wentworth giinliik tecriibelerimizin

parcalarini kullanmistir. “Yayilma” adli ¢alismasinda sanat¢i heykelin ve fotografin
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alisilagelmis gelenegini bozarak sanayi ve buluntu nesneleri sanat eserinin parcasi olarak
kullanmistir (Resim 55). Sanatginin heykel diizenlemeleri birbiriyle baglantisi olmayan
nesnelerin yan yana konmasiyla olusmaktadir (“Lisson Gallery”, t.y.: 1). Farkli renk,
bi¢im ve malzemelerin uyum igeresinde bir araya gelerek yeni bir biitiine doniistiigi

gozlenmektedir.

Resim 55. Richard Wentworth, Yayilma, 1995, Cesitli Seramik ve Porselenler.
3.1.6. V. Uluslararasi Istanbul Bienali

5. Uluslararasi Istanbul Bienali, Bienalin onuncu yilini temsil etmesi agisindan

onemlidir. Birtakim sorular1 beraberinde getirmistir. Beral Madra bu sorulart;

Birinci soru, on yil sonra Istanbul Bienali, diinya Bienalleri arasinda nasil bir konuma geldi?”
Ikinci soru ise “Bienal kavrami iginde Istanbul’un Dogu — Bati arasinda bir kapt oldugu
belirtiliyor. Yiizyil boyunca bu kapidan hep igeri girildi, ne zaman digar1 ¢ikilacak?” (Madra,
2003: 96).

seklinde 6zetlemistir.

5. Uluslararas1 Istanbul Bienali kiirator, Rosa Martinez’in ele aldig1 “Yasam,
Giizellik, Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giigliikler Ustiine” temasiyla, 40 tilkeden, 86
sanatg1 ile gergeklestirilmistir. Bienal Darphane-i Amire, Yerebatan Sarnici, Aya Irini,
Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Sirkeci ve Haydarpasa tren istasyonlari, Yesilkoy Atatiirk
Havalimani1 gibi mekanlarda gerceklestirilmistir (Eczacibasi, 1997: 2). Bu mekanlarda
gerceklestirilen bienal ilk dort Bienale gore daha genis bir alana yayilmistir. 5. Istanbul

Bienali’nin kavramindan ¢ok icerigindeki farklilik dikkat cekmektedir. Kadin sanat¢ilarin
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one ¢ikarildigi bir bienal olarak diger bienallerden farklidir. Martinez, sergiye ¢ok sayida
kadm sanatciyr davet ederek, kadin meselelerine dikkat ¢ekmek istemistir (Orer, 2011:
12).

Semiha Berksoy’un resimleri kendi i¢ diinyasini yansitan resimlerdir. Tuvallerinde
dis diinyay1 yansitan veya vurgulayan, bu diinyay1 yeniden kuran veya yikan bir ressam
degildir. Sanat¢1 ¢aligsmalarinda, iyi, giizel, tutarli bir resim, bir manzara, bir portre ya da
nature-morte yapma kaygisi giitmemistir (Resim 56). Kendi diinyasinda yer alan imgeleri,
korkular1, kaygilari, tutkulari, diislerini resmetmek istemistir. Bu sebepten resimlerinde
bir renk uyumu, dis diinyaya ait bir nesnenin yorumu veya sanat tarihinin birbirine
eklenen halkalarindan birine rastlanmaz. Her resminde bir 6ykii vardir fakat bu oykiiler

yasama dair alisilagelmis oykiilerin ¢ok Stesindedir (Edgii, 1997: 58).

Resim 56. Semiha Berksoy, Aya Irini, 1997.

1967 Litvanya, Vilnius dogumlu Egle Rakauskaite’nin objeleri, canli heykelleri ve
performanslari, incinebilir bir giizellikte, gizemli ve acinin sinirlarim1 zorlamaktadir.
Sanatc1 canli heykelleri kullandig1 “Tuzak: Cennetten kovulus” da on {i¢ gen¢ kiz1 bir
araya getirerek, hepsine beyaz renkte, kiliseye kabul toreni kiyafeti, gelinlik veya okul
kiyafetine benzer kiyafetler giydirmistir. Uzun Orgiilii saglarimi birbirine baglayarak
kizlar1 bir gember olusturacak sekilde yan yana siralamistir. Kizlar sessiz, kipirdamadan
dururken cevrelerindeki kalabalik ¢ok ses ¢ikartmustir (Resim 57). Yarim saat sonra

kizlarm ac1 ¢ekmesiyle bu halka dagilmaya baslamistir. Kizlar, bakireligi, sozdinlerligi,
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sakinligi animsatarak, Orta Avrupa’nin saf giizelligini temsil etmislerdir (Jurenaite, 1997:
178).

!

Resim 57. Egle Rakauskaite, “Tuzak, Cennetten Kovulus”, Canli Heykel, 1995.

1971 Mardin dogumlu Halil Altindere, “Tabularla Dans” adli caligmasinda
“Kimlik” sorununa dikkat cekmektedir. Altindere, birey olarak yasadigi toplum igerisinde
sorunsallastirdig1 olaylar1 ideolojik bir yaklagimla ortaya koymaktadir. Sahip oldugu Kiirt
kimliginin {izerine basarak sorguladigi durumlar: felsefi ve plastik bir dille ifade etmeye
calismistir. Bununla birlikte esas vurgunun yapildigi nokta ise iktidar kavrami ve
devlettir. Birey ve devlet iligkisinin en net gostergesi olan niifus clizdanlarindaki vesikalik
fotograflara miidahale ederek fotograflarda degisik yapmistir (Resim 58). Bedenin one
cikarilmasiyla smirlandirilmig kimligin yeniden ingasina vurgu yapmustir (Soycan, 1997,
48). Sanatci sahip oldugu kimlik karsisinda yasamis oldugu sikintilart yansitmaya
calisarak, bu kimligin kabul gorme noktasinda karsilasilan zorluklara, 6n yargilara dikkat
cekmektedir. Sanat¢1 dogumumuzla birlikte Devlet tarafindan verilen kimlik {izerinden,

farkli kimlikler olusturmus ve bu kimlikler arasindaki gel-gitlere dikkat ¢gekmektedir.
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Resim 58. Halil Altindere, Tabularla Dans, 1997.

3.1.7. VI. Uluslararasi istanbul Bienali

6. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin kavramsal gercevesi ile Istanbul’un ¢ok uluslu
karakterine vurgu yapilmistir. 17 Eyliil — 30 Ekim 1999 tarihleri arasinda Dolmabahge
Kiiltiir Merkezi, Aya Irini ve Yerebatan Sarnici olmak iizere {ic mekanda “Tutku ve
Dalga” adi1 altinda gergeklestirilmistir. Sergi, Yunanca’da “tutku”, Tirk¢e’de “dalga”
anlamina gelen Dalgas sahne adin1 kullanan, her iki dilde sarkilar sdyleyen Arnavutkoy
dogumlu {inlii ses sanat¢ist Antonis Diamantidis’in hikayesi iizerinden yola ¢ikmistir
(Orer, 2011: 12). Tutku ve Dalga hem duygusal bir durumu ¢agristirmis hem de bu sehri
bolen ve birlestiren denizin altin1 ¢izmistir. 6. Istanbul Bienali, 17 Agustos, [zmit
depreminin yasandig tarihten bir ay sonra, tim Tiirkiye’de yas tutuldugu bir siiregte
gergeklestirilmistir. Bu siiregte Istanbul Bienali disinda tiim etkinlikler ve festivaller iptal
edilmistir. Cagdas sanat etkinligi bu kez kiiltiirel bir eglence olarak degil, ciddi bir etkinlik
olarak ele alinmigtir. Bazi sanatgilarin yapitlari ile geliri depremzedelere verilmek tizere
uluslararas1 bir miizayede diizenlenmistir (Madra, 2003: 109-110). Yapilan ¢alismalar
daha onceden tamamlandigi i¢in depremle igerik olarak bir ilgileri bulunmamaktadir.
Bununla birlikte bazi isler deprem nedeniyle, yasanan aci1 ve kotii siirece igerik olarak
veya mekansal olarak uygun olmadigi icin iptal edilmis veya yerleri degistirilmistir.
Bienalin kiiratorii Paolo Colombo tarafindan bienale davet edilen sanatgilarin ortak

ozelligi, 90’11 yillarin sanatinin ¢ogulculugunu yansitiyor olmalaridir. O donemin en
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Oonemli sanat¢ilarint konuk etmislerdir. Bu sanatgilar arasinda; Chris Ofili, sdzciiklerle
resim yapan New Yorklu sanatg1 Christopher Wool, videolariyla dikkat ¢eken ingiliz
Gillian Wearing, 1998 Hugo Boss Odiillii iki sanatg¢1 Pipilotti Rist ve William Kentridge,
80’lerde iinii tiim diinyaya yayilmis Kiibali sanat¢ci Pedro Alverez, Ingiliz pop ikon
yaraticist Gavin Turk gibi sanatgilar bulunmaktadir. Kiirator Paolo Colombo’nun
gerceklestirdigi bienal, kavramsal iglerin yogunlugu ve ressamlarin geri planda tutuldugu

gibi izlenimler birakmistir (Sonmez, 2017: 1). Bienal kiiratorii Paolo Colombo;

Her Bienal, 6zellikle de cografi olarak kiiltiirlerin kesisme noktasinda ve tarihin belli bir
aninda konumlanmis bir Bienal, zamaninin, “bir hesap ¢ikarma ddneminin” fotografi
sayilabilir. Bu fotograf, var olan degisimlere ve ileride s6z konusu olacak doéniisiimlere isaret
edecektir. (Colombo, 1999: 18)

diyerek 6nemli bir noktaya isaret etmistir. Bu sozleriyle Colombo, her bienalin iginde

bulundugu zamani yansitarak gelecege 1s1k tutarak evrilmesini ifade etmektedir.

Ingilizlerin 90’11 yillari ilk yarisinda yaptig1 ¢agdas sanat olusumundan etkilenen
Gavin Turk, balmumu heykelleriyle 6ne ¢ikmustir. Sanatcilar yaptiklar islerle Ingiltere
pop tarihini bagtan yaratmiglardir. Turk’un balmumundan otoportre heykeli serseri, Aya
Irini’de sergilenmistir (Resim 59). Turk islerinde kendi kisisel yasamindan yola ¢ikarak,

ironi ve mizahi birlikte kullanmistir (S6nmez, 1999: 9).

Resim 59. Gavin Turk, Kamuflaj (Kendi Portresi), 1998, Ters Renkli Bask1, 90x90 cm.

Omer Ulug’un kendine 6zgii galismalari, tekrarli, anlatimli olmayan bir hareket

olarak karsimiza c¢ikmakta fakat siradan bir cagdas sanat Ornegi degillerdir. Espasi
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etkileyici bir sekilde kullanan sanatgi figiirleri yakalamak igin daralan hareketler
kullanmaktadir. Tablo espasin yarattigi manyetik alan i¢inde dolagimlari, zamanin
kasilmalarina isaret etmektedir (Resim 60). Sanat¢1 figiirleri birbirinden bagimsiz bir
sekilde olusturmaktadir. Daha sonra tablonun olusturulmasi sirasinda birlestirmektedir.
Kor baglarin, Pin-up kuklalarin, mumya bebeklerin ve digerlerinin hepsi sanatginin
elinden ¢ikmis olsa da ¢ok dnceden yapmis oldugu i¢in kendisinden uzun siire kopmus
nesnelerdir. Bu ¢alisma sekli bizi ¢agdas resmin yansittigi diinya hakkinda bilgilendirir.
Sanat¢inin elinden ¢ikan is diinyanin maddesiyle yapilmis, tamamziyla yeni bir nesnedir

ancak diinyadaki yerini onu zorlayarak bulan bir art1 nesnedir (Millet, 1999: 222).

|
|
|
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hy

Resim 60. Omer Ulug, Bir Tiirden, 1999, Karisik teknik. (Degisebilir Olgiiler)

Sanat¢1 William Kentridge, 70’lerin sonundan itibaren komiir kalem desenden
graviire, sinemadan canlandirmaya, oyunculuk set tasarimi, sahne yapimlar
yonetmenligine kadar bir¢ok deneyimi yasamis bir sanatgidir. Sanat¢i ¢alismalarinda
hatirlamanin 6nemine dikkat cekmektedir. Bellek kaybina diisme, tarihsel bellegi
reddetme, travmatik olaylar sonrasinda toplumda ortaya ¢ikan bellek yitimlerine karsi
cikmaktadir. Sug, sug ortaklig1 ve dolaylt sorumluluk sanatinin anahtar temalarindandir
(Christov-Bakargiev, 1999: 110). Sanatcinin ilk dénem ¢alismalarindan olan “Olgiiliiliik,
Oburluk ve Yaglanma” toplumsal bir olay1 yansitmaktadir (Resim 3.40). Bir zafer

goriintlisii veya bir eylem icerisinde bulunan kalabalig1 yansitmaktadir.
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Resim 61. William Kentridge, Olgiiliiliik, Oburluk ve Yaslanma, 1991, Kagit Uzerine Fiizen ve
Pastel.

3.1.8. VII. Uluslararasi istanbul Bienali

7. Uluslararas1 Istanbul Bienali 22 Eyliil — 17 Kasim 2001 tarihleri arasinda, 22
ilkeden 63 sanat¢inin  katilimiyla, Japon Yuko Hasegawa kiiratorliigiinde
gerceklestirilmistir. ' Yuko Hasegawa, Bienalin konusunu “Egokac¢” veya “Gelecek
Olusum I¢in Ego’dan Kagis” olarak belirlemistir. Bienalde Aya Irini Miizesi, Darphane-
I Amire, Yerebatan Sarnici ve Beylerbeyi Sarayr Miizesi mekan olarak kullanilmis ve
bunlarla birlikte yedi uydu mekan kullanilmistir. Bunlar arasinda; Platform: Garanti
Giincel Sanat Merkezi, Kiz kulesi, Bogaz kopriisii, Cemberlitag hamami, Billboardlar,

Atlikarinca anaokulu, TUYAP sergi salonu 6nii bulunmaktadir.

Hasegawa, Ego-kag kavramimin Istanbul’la olan iliskisini;

Burasinin kiiltiirel anlamda bir kaynasma potasi oldugunu diisiiniiyorum ama yalitilmig bir
mekan ayni zamanda. Bu kent ve iilke ne Avrupa tarafina ne de Asya tarafina aittir. Ego-kag
kavrami diinyada olup bitenler karsisinda edindigim gézlemlerden gikti. ... tam bir 6zgiirliik
deneyimi yastyorum. Asya/Dogu baglamindan 6zgiiriim, Avrupa baglamindan 6zgiiriim. Bu
karmaga, karigim, gerilim hosuma gidiyor.” (Alptekin, 2001: 118)

diye aciklamistir. Hasegawa, burada Istanbul’un tam olarak ne Avrupa ne de Asya’ya
bagli olmayan 6zgiir bir sehir olmasini, vurgulamistir. Siirlandirilmis mekan ve sehir

algisinin 6tesinde yasanan karmasik durumdan bahsetmektedir. Bununla birlikte ego-kag
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kavramint tartismaya acik, farkli sekillerde yoruma agik bir kavram olarak

degerlendirmistir.

Hasegawa, bireysel ego ve kisisel dzgiirliigiin biiyiik 6nem kazandigi, 20. yy.’da
benmerkezcilige dikkat c¢ekmektedir. Bununla birlikte beraberinde getirdigi, asiri
maddecilik, hirs, rekabet, etnik catismalar gibi durumlar yansitmaktadir. Yuko
Hasegawa’ya gore, teknolojide ve ulagimdaki gelismelerin artmasiyla bu durum yeni bir
donemin baslamasina sebep olmakta ve insanlar arasinda smirsiz karsilikli alisveris
siirecini baslatmaktadir. Insanlar1 bencillik ve ego’ya bagli davramislardan uzaklastirip
paylasmaya yoneltmeyi amaglamistir. Paylasirken “kolektif biling” ve “kolektif zeka”
bambagka iliskileri ve yeni sanat anlayislarini dogurmustur (Eczacibasi, 2001: 4).
Diinyadaki ekonomik degisiklikler, kiiltiirel deformasyonlar ve toplumsal sikintilarin
yaratig siirece yanit bulmaya calisan bir 6zveriyi Onermistir. Yabanci kiiratorlerin yaptigi
bienaller arasinda ilk kez konu istanbul’'un Dogu ile Bat1 arasinda bir kprii olmasinin,
Istanbul’un Tarihi degerlerinin 6ne cikartildign durumun disinda farkli bir kavramla
bulusustur. Tiim insanlig1 ilgilendiren kiiresel kapitalist sistem ve postmodern sdylemin
yiicelttigi “bencillik” sorununa dikkat ¢ekmektedir. Bienalde bazi sanat¢inin ¢alismalari
“Egoka¢” kavramimi yansitmistir (Madra, 2003: 116). Yuko Hasegawa “egokag”

kavramini;

Bir model olarak egokac, i¢inde yasadigimiz donemde hayatta kalabilmek i¢in agikligi,
anlayis1, hosgoriiyli ve bilgeligin paylasimini gaye edinir. Benim agimdan asil mesele, bu
terimi sanatgilara anlasilir bir gsekilde aktarabilmek ve onlardan bu terimi yorumlamalarini
istemekti. (Hasegawa, 2011: 128)

diye agiklamistir.

Etkileyici ve “egoka¢” kavramini benimseyen isler arasinda; Michael Lin’in Aya
[rini Miizesi’nin merkezine yerlestirdigi izleyiciye gevrelerinin bir parcalari olduklarin
hissettirmeyi amaclayan biiyiik zemin resmi, Ana Maria Tavares’in sahneye koydugu
ayna yerlestirmesi, Chris Burden’in ugan hali yerlestirmesi, Cambalache Kolektifi’nin
sokaktan gecen insanlarla esya degis tokusu yapmasi, Rirkrit Travanija’nin toplumun
begenisini sorgulan acik hava sinemasi, projeksiyonla bir meydana yerlestirilmis dort
ekranda onceden yapilan anket sonucu belirlenen dort film (Resim 62) (Vizontele,
Eskiya, Ucuz Roman ve D6viis Kuliibii), Jan Fabre’nin yatagi, bocekli kiiresi ve videosu,

Chris Cunningham’in videolari, Alberto Garutti’nin Bogaz Kopriisii'ne yerlestirdigi
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Istanbul’da her yeni dogan ¢ocuk i¢in aydinlanan niifus patlamasini sorgulan yapit1 rnek

verilebilir (Hasegawa, 2011;Madra, 2003).

Resim 62. Rirkrit Travanija, Mahalle Sinemasi, 2001.

Gabriel Orozco, video kamerasini; bir ¢op bidonu, kaldirnmda bir detay, su
birikintisi, trafik 15181 gibi giinlik yasamin pargalari olan ¢evremizdeki nesnelere
yoneltmistir. Bu nesneleri sanata dahil ederek, sanatin birer imgesi haline getirmistir.
Sanatcinin tarzi 6zgiin ve etkileyicidir (Resim 63). Sanatc1 yapitiyla sehrin kendi igindeki

diizenini yapisokiime ugratmistir (Madra, 2003; Ruiz, 2001).

Resim 63. Gabriel Orozco, Darphane-i Amire, 7. Uluslararasi Istanbul Bienali, 2001.
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Lee Bul’un caligmalari, yeni medya ve teknolojinin ileri derecede cinsiyetci
bilingdisina yonelik estetik bir anlayis olusturmaktadir (Resim 64). Kadini teknolojiyle
bagdastiran sanatgi, “Bir makine olarak kadin” ve “vamp makine” olarak
gorsellestirmistir. Sanat¢1 kadin figliriinii radikal bir sekilde yeniden ele almistir.
Eserlerinde kadin bedenini biitiin bir sekilde kullanmaktan ¢ok parcalanmis bir sekilde
kullanmaktadir. Mekanik kadmligi temsil eden bu g¢alismalar kadina 6zgii 6zellikleri
tasimakta ve yansitmaktadir (Volkart, 2001: 68). Ayrica sanat¢inin kisirlastirilmis kadin
bedenleri daha ¢ok dramatik bir etki yansitmaktadir (Madra, 2003: 116).

Resim 64. Lee Bul, “Sessizlik, Siirgiin, Kurnazlik+Mucize Duygusu”, Yerebatan Sarnici, 2001.

Kemal Onsoy “Gel Gozlerimden Agla” ¢alismasini,

Ne istiyordu yaprak: Kar igin kor, su igin toprak, gecis i¢in geg¢it, kan dolasimli agag, diisiis
hissedebilen asagi, dokunabilen yukari, ilerleyemeyen 1’e iki ayri ilk. Sanki birkag giin hi¢
151k yok. Dibimden de mi esirgenmis yapragimin kokusu? Otomatik giin... Indirgeneme
kendine. Bulunama benimle. Calisma ileriye.” (D6kmecibasi, 2001: 146)

ctimleleriyle agiklamistir.

Kemal Onsoy’un calismasi, goge yiikseliyor gibi goziikmektedir (Resim 65).
Etkileyici bir gorsellikle Op Art izlenimi vermektedir. Sanatgr yukarida kurdugu
climlelerle ifade ettigi yapitina, duygusal anlamlar yiikleyerek sonsuzluga, ulagilmaza, bir

eksiklige isaret ediyor gibidir.
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Resim 65. Kemal Onsoy, “Gel Gozlerimden Agla”, 2001.

Anya Gallaccio’nun cam ve ¢im avlu diizenlemesi etkileyici ¢aligmalar arasindadir.
Sanatc1 genel anlamda ve sanatin kavramsal yaklagiminda tam bir gogebedir. Bilinen tim
davraniglar1 daha en basindan reddeder. Sanatin ne denli ¢esitli oldugu konusunu anlamak
icin kullandigi malzemelerin g¢esitliligine bakmak yeterlidir. Kursun, tuz, buz, demlik,
dikenli tel, grafit, tas, tebesir, mum, hali, ¢ikolata, ¢igekler, sebzeler, kan, idrar, sperm ve
jole. Bu malzemelerin ¢ogunu bir ya da iki kez kullanmistir. Cesitli estetik alanlarin
siirlarii aralar ve siirekli sinirlart ihlal eder, birinden digerine siirekli degisiklik
igindedir bir tiirlii yerlesik hayata ge¢cmemistir (Resim 66). Bir galerinin siirlar
igerisinde dahi eserleri beklenmedik yerlerde kendini gosterir. Minimalizme yakin bazi
belirtileri yakalayabilseniz dahi hi¢bir okul ya da yaklagimi kabul etmemistir (Rugoff,
2001: 94). Mekan kullanimi bakimindan farklilik tagiyan bir istir. Sanatgt malzemede ve

mekanda sinir tanimayan bir 6zgiinliik iceresinde ¢aligmalarini siirdiirmektedir.
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Resim 66. Anya Gallaccio, En Yesil Giineste Daha Yesil Pisen Yesil, 2001.

Michael Lin Aya Irini’de sergilenen eserinde geleneksel bir Tayvan basmasi
kullanmistir. Biiyiik bir itinayla ¢izilmis ve biiyiitiilmiis Anka kusu motifi platformu
olusturan panellere resmedilmistir (Resim 67). Bunun iizerine yerlestirilen elli adet
yastik, askeri kamuflaj kumasiyla kaplanmistir. Lin bu isi “burada olmak, burada
olmamak” diye tanimlamistir (Mahoney, 2001: 128). Bir anlamda izleyiciye bir dinlenme
mekani sunan “platform”u, “egoka¢” kavramiyla uyusmasina karsin bir taraftan
sanatginin egosunu olabildigince artirdigi bir is olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Antmen,
2001: 23). Calismasm olabildigince biiylik bir alana yaymis olan Sanat¢i’nin isini

“egokac” sdylemini ¢ok 1yi tersten okunmus bir is olarak gérebilmek miimkiindiir.

Resim 67. Michael Lin, Platform, 2001, Aya irini.
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Bedri Baykam, Yuko Hasegawa’la ile ilgili degerlendirmesini;

Hasegawa 20 sayfalik kiigiiciik yazilmis koca bienal yazinda, bir tek kere bir Tiirk sanat¢idan
ornek vermemekte, yazisinin zengin kaynakcasinda da higbir Tiirk diigliniir ve yazara atif
yapmamaktadir... Tirkiye ile ilgili tek gdzlemi, tabii ki agir bir Mucos Sendromu tezahiirii
olarak bilinen Semazen Ayinlerinin yarattig1 trans halinden s6z etmesidir. (Baykam, 2001:
8)

ctimleleri ile ifade etmistir. Sanat¢1 Bedri Baykam’in Hasegawa ile ilgili elestirisi oldukca
hakl1 bir elestiri olarak karsimiza ¢tkmaktadir. 7. Istanbul bienali “Egokag” kavrami farkli
bir bakis agis1 getirmis olmakla beraber yapilan c¢alismalarin ¢ogu kavrami
karsilamamaktadir. Kiirator Yuko Hasegawa bu kavrami se¢erken Diinya’ya genel bir
bakis sergilemistir. Istanbul Bienali, Istanbul’u Tiirkiye sanat ortamini, ¢evresel kosullari
ne kadar yansitmaktadir. Bu durum tartisma konusu olabilecek niteliktedir. Onceki 6.
bienalle kiyaslarsak evet farkli bir bakis a¢is1 sunmaktadir. Ama bu kavram segilen

sanatg¢ilarin ¢alismalariyla ¢ok fazla bagdasmamustir.

Kiiratér Yuko Hasegawa, tarafindan ortaya atilan “Egoka¢” kavrami daha once
kullanilmamis bir kavramdir. Bu kavrami giindeme getirerek “Kendimize verdigimiz
degerden vazgegmeden, kendimizi egomuzdan nasil Ozgiir kilabiliriz?” sorusunu
irdelemistir. Hasegawa’ya yapilan ilk elestiri, yapitlarin/islerin sergilenmesinde rutin ve
temkinli bir tavir izlemesinden kaynakli tarihi mekanlarin islerden agir basmasi olmustur.
Ikincisi ise; “Gelecek olusum i¢in Egodan Kagis” olarak belirlenen kavramla yapilan
islerin ortiismemesidir. Bienal genel olarak ele alindiginda agirligin video isleri oldugu

gorilmistir (Yildirim, 2002: 18-19).

3.1.9. VIII. Uluslararasi istanbul Bienali

8. Uluslararsi Istanbul Bienali 20 Eyliil — 16 Kasim 2003 tarihleri arasinda “Siirsel
Adelet” baslig1 altinda Amerika’li Dan Cameron kiiratorliiglinde gergeklestirilmistir. 42
tilkeden 85 sanatg¢iy1 bir araya getiren bienalde, kullanilan mekanlar arasinda; Antrepo,

Yerebatan Sarnici, Ayasofya, Tophane-i Amire bulunmaktadir.

Dan Cameron;

Adalet nedir? Adalet giiniimiizde neden aciliyeti olan bir konu olarak ortaya ¢ikmigtir?
Bugiiniin kiiresellesmis diinyasinda adalet miimkiin miidiir? Adaletin belli cepheleri hem
oturmus toplumlara hem de radikal bir doniisiim gegiren toplumlara esit bigimde
uygulanabilir mi? (Cameron, 2003: 10).
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“Siirsel Adalet” olarak belirledigi kavramini bu sorularini sorarak irdelemistir. Bu
konu tiim Diinya’y1 ilgilendiren evrensel bir adalet sisteminin ne kadar ve ne sekilde
saglanabilecegi sorusunu akla getirmektedir. Bu ne kadar miimkiindiir. Konu
kiiresellesme caginda pek cok tartismayi beraberinde getirmeye miisaittir. “Siirsel
Adalet” etkileyiciligi olan bir kavram olarak durmaktadir. Fakat Diinya’daki adalet
sistemini karsilayan hukuk s6z konusu oldugunda nasil ve ne sekilde bir adaletten soz
etmek miimkiin olur bilinmez. Bu konuda sanatgilarin yaklasimlari, konuyu kavrama ve

gonderileri farkliliklar gostermektedir.

Bienalde uluslararasi bir star veya diger bienallerin vazgecgilmez isimlerine
rastlanmamistir. Cameron, bir risk alarak gen¢ ve ismi fazla duyulmamis sanatgilara yer
vermistir. Belki de bu sebepten “siirsel adalet” temasini1 karsilamayan, oldukc¢a zayif
islere de rastlanmistir (Calikoglu, 2003: 66). Burada dikkat ¢eken durum onceki
bienallerin fazlaca elestiri aldig1 gen¢ sanat¢ilarin olmamasiydi. Kiiratoriin bu tercihi bu
duruma bir yanit olabilir. Ayrica kiiratorler 6nceki bienallerde daha ¢ok Batili sanatgilari
secerken, 8. Bienal’de Dogulu iilkelerden Sanatgilarla birlikte, Bati’da yasayan Dogulu
sanatcilarn secilmesi gibi durumlar gozlenmektedir (Ozer, 2003: 68). Bu durum

Istanbul’un konumu diisiiniildiigiinde olumlu bir gelisme olarak karsimiza ¢tkmaktadir.

Secilen eserler ile ilgili Levent Calikoglu genel bir degerlendirme yapmuistir. Buna
gore; Mike Nelson’un Biiyiikk Valide Han’da izleyiciyi bir karanligin i¢ine ceken
diizenlemesinin sarsici bir nitelik tagidigini ve bienal tarihinin en gergek, geleneksel
mekan fikri igine yerlesmis en dogru yerlestirmelerden biri oldugunu belirtmistir. Lucia
Koch’un Cagaloglu Hamami’ndaki diizenlemesini ise bienal tarihinin en kotiileri arasinda
degerlendirerek, Yerebatan’da Fiona Tan’in, kiiresel isinmayi insanoglunun deniz ve
suyla miicadelesini, dalgalarin yuttugu teknelerin ve kentlerin goriintiilerinden film
karelerini renklendirerek olusturdugu “Yakin Gelecekten Haberler” adl1 videosu oldukga
siirsel bir nitelik tasirken, Hintli Nalini Malani’nin 1yi ile kotiiniin miicadelesini bir renk
ciimbiisli iceresinde yansitan diizenlemesinin oldukga adaletli oldugu yoniinde bir
degerlendirme yapmustir (Calikoglu, 2003: 63). Denizhan Ozer ise bienalle ilgili
degerlendirmesinde en etkileyici ve kalic1 isleri genel olarak; Ergin Cavusoglu’nun dortlii
projektorle gosterdigi “Dolasiklik” adli yerlestirmesi, Jun Nguyen’in Vietnem II i¢in
yaptigi “Mutlu Yeni Yillar” isimli anit projesi, Seifollah Samadian’in video

yerlestirmeleri ve fotograflari, Monica Bonvicini’nin “Cehenneme Giden Merdiven” adli
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antreponun iki katin1 birbirine baglayan isi ve Bruguera’nin kullanilmis ¢ay posetleriyle

gerceklestirdigi yerlestirmesi oldugu iizerinde durmustur (Ozer, 2003: 68).

Monica Bonvicini’nin “Cehenneme Giden Merdiven” adli ¢alismasi, antreponun
iki katini birbirine baglamistir. Sanat¢1, kursun ge¢irmez cama balyozla darbeler indirmis,
carpic1 bir catlak etkisi olusturmustur. izleyicilerde, inerken iginden gectigi cehennem
gecidi ac1 ve korku veren duygusal durumlara neden olabilmektedir (Resim 68). Ayni
zamanda merdiven dekoratif bir yapiya da sahiptir. Gokyiiziinii, Tanr1’ya ulagsmamizi

saglayan bir yolu isaret ediyor gibidir. Agir metal zincirler ile siislemistir.

Resim 68. Monica Bonvicini, Cehenneme Giden Merdiven, 2003, 4 Numarali Antrepo.

Doris Salcedo 1958 Kolombiya’nin Bogota kentinde dogmustur. Yasamini ve
calismalarini bu kentte slirdiirmiistiir. Sanat¢inin bienal i¢in yapmis oldugu yerlestirme,
kentin merkezinde siradan bir sokakta iki bina arasindaki bosluga karmasik sekilde
yigilan 1.550 ahsap sandalyeden olugmaktadir. Yaklasik ii¢c kat yiikseklige sahip olan
sandalye yigini, mahalledeki hirdavatcilardan ve demircilerden daha ¢ok dikkat
cekmistir. Yerlestirme kasvetli bir goriintiiye sahiptir (Resim 69). Sanatgr iilkesi
Kolombiya’daki ¢alkantili siyasi durumdan etkilenmis ve yapitina yansitmistir. Siddet,
kaybolma yer degistirme, terk etme gibi durumlar1 yansitmaktadir. Cokiis ve felaket hissi
uyandirmaktadir (Wilson, 2015: 322).
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Resim 69. Doris Selcedo, Yerlestirme, 47/ isimsiz, 2003.

Antrepo’nun ist katinda “Siirsel Adalet” bashigiyla bagdasmayan isler
sergilenmistir. Paul Noble’nin “Umumi Tuvalet”1, Jockum Nordstrom’iin kagit {izerine
fiizen resimleri, Walter Obholzer’in aliminyum {izerine baski ile olusturulmus yuvarlak
imgeleri, Ann Hamilton’un hareket eden mavi-beyaz yiizlii perdeleri, Raguel Ormella’nin
pazen bezden yapmis oldugu harfler, Dora Garcia’nin uzaktan kumanda ile kontrolii
altinda tuttugu perde sisteminin kavramla zorlama bir iligki i¢inde oldugu gézlenmistir

(Calikoglu, 2003: 65).

Walter Obholzer Avusturalyali bir sanatgidir. Obholzer, ¢alismalarinda yagl boya
resme olan tavrini sistemli bir sekilde gostermektedir. Temalari, alginin elestirisi degil,
resim sisteminin, alginin elestirisi iizerinde ¢alisirken gozlemlenisidir. Sanatgi
caligmalarim1 olustururken hem kabul hem de reddettigi resim kriterleriyle karsilasir
(Resim 70). Sanatcinin galigmalari basit bir diizenlemenin ifadesi gibi durmaktadir. Once
kablo ve esnek borular birbirine dolanip kiiciik figiirler daireler haline getirilip, sonra

bunlar fotograf ile goriintiilenir.

Bu sadelik icinde resimler, renk, orgii, form gibi Ozelliklere sahiptir. Bu

kompozisyonlarda birbirine ulanmis ayrimlarin farkli yankilanmalar1 goriilmektedir.
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Resim 70. Walter Obholzer, Blot Streamer 17, 2001, Aliminyum Uzerine Tempara, 200x270
cm.

Michael Riley, fotograf, film, video ¢alismalarindan dijital medyaya uzanan
kesintisiz ve tutarli ¢aligmalar yapmistir. Riley’in ilk kavramsal isi “Adak™ 1993
ismindeki bir grup isidir. Sanat¢1 cocuklugundan itibaren cevresini etkileyen,
Hiristiyanlik, misyonda hayat, yemek karnesi, beslenen imgeler, yerli halkin
miilksiizlestirilmesini incelemistir. Riley’in imgelerinde bir “yitirig” fikri gercek ile hayal

arasindaki gel-gitler hakimdir.

Riley’in “Bulut” 2000 adli isi, ‘bir yere bagli olmak’tan kurtulup normal 6tesini
kapsayan hayali diinyaya kaymaktadir (Resim 71). Havada siiziilen kartal ya da karga
tilyii gibi bastan ¢ikarici, dijital ortamda elde edilmis imgeler, diissel boyutta karsilik
bulan, ayn1 zamanda bir “Adak” fikridir (Croft, 2003: 194-195). Riley’in yapitinda siirsel
bir etki kendisini net bir sekilde hissettirmektedir. Sanat¢inin ¢alismasi kavramla iligki

igerisindedir.

Resim 71. Michael Riley, Bulut Serisi (detay), 2000.
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Aborjin sanatg1 Bjorn Melhus, Video sanatinda, sinema ve televizyonun elestirel
analizinde kendine 6zgii bir yorumlama gelistirmistir. Hikayelerinde, goriintii ve ses
diizenlemelerinin parcalara ayrilmasiyla olusturdugu bir anlatis1 vardir. Isleri
ticarilestirme sistemini agiga cikararak, basitlestirmeye ve kiiresel olcekli kiiltiirel

standartlagsmaya kars1 ¢ikmaktadir (Schmidt, 2003: 162).

“Bazen” adl1 caligsmasinda sanatci; 10 tane televizyon monitoriinii bir kamp atesini
andiran sekilde kullanmistir (Resim 72). Bu yapiyr dort figiir bir araya getiriyor ve
birbirlerine bakiyor. Calisma ger¢ekle kurgu arasindaki ayrimi kaybederek bir
paranoyaya déniisiiyor. Oykii, medyanin iirettigi kurgularin disina ¢ikarak bir sozciigiin
disinda calismak, Bazen (Sifir Yer Cekimi Agirhg Iginde Yangm) gercekle kurgu

arasindaki ayrimi sorgulamaktadir.

Resim 72. Bjorn Melhus, Bazen, Video, 2002.

11 Eyliil 2001°den sonra iiretilen dort duvar, pijama giymis, bir oyuncagin kanadini
tutan sanatgiy1, cocukea bir figiir olarak projeksiyonlara yansitryor. Bu dort ¢cocuk bir
kamp atesinin etrafinda birbirlerine veya televizyona bakiyor gibidir. Televizyonlarda
sunulan video, ¢ocuklar arasindaki kesilmis diyaloga, uyumsuz ses ve renk alanlarina
dikkat cekmektedir. ‘Bazen’ gercekte var olmayan siipheli bir kurgu bi¢imini iistlenirken
bir kamp havasi veya kutlama toreni hissini uyandiriyor (“Bjorn Melhus”, 2019: 1).

Sanatcinin ¢aligmasi duragan sessiz ve bir dinginligi yansitmaktadir.
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8. Istanbul Bienali kapsaminda, 4.000’e yakin yabanci koleksiyoner, gazeteci,
galerici, miizeci ve elestirmenin Istanbul’a geldigi IKSV tarafindan agiklanmistir. Bu
durum Amerikali bir kiiratorii destekleyen bir tavir olarak goriilebilmektedir. Boyle
olmus dahi olsa, Istanbul Bienali “Tanitim” amacini gergeklestirmis durumdadir
(Calikoglu, 2003: 66). izleyici sayisinin kiiratdrden kaynakli artmis olma ihtimali farkl
bir boyut olan kiiratoriin bienal {izerindeki etkisini ve giicinii géstermektedir. Bundan
sonraki bienallerde yabanci izleyici sayisindaki artis veya azalma Istanbul Bienali’nin

uluslararasi diizeyde geldigi noktay1 gostermesi agisindan énemlidir.

3.1.10. IX. Uluslararasi istanbul Bienali

9. Uluslararasi Istanbul Bienali Charles Esche ve Vasif Kortun’un kiiratorliigiinde,
“Istanbul” adi altinda, 16 Eylil — 30 Ekim 2005 tarihleri arasinda diizenlenmistir.
Bienalde; Deniz Palas Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo No: 5, Tiitiin Deposu, Bilsar
Binasi, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, Garibaldi Binasi ve Yolda sergi mekani
olarak kullanilmistir. Bienal farkli iilkelerden 53 sanat¢i ile gergeklestirilmistir.
“Istanbul”a dikkat cekmek isteyen bienalde Istanbul’a dair isler secilmistir. istanbul’un
one ¢ikan ozelliklerine dikkat ¢ekilmeye calisilmistir. Bu bienalde istanbul’un tarihi
mekanlarinin disinda mekanlar secilmistir. Sanat sehrin farkli bolgelerine yayilmistir.
Sanatin kisisel ve toplumsal degisimle iliskisi lizerinde durularak, sanat¢inin bakisi ile
kentin dinamiginin kesismesi saglanmaya ¢alisilmistir (Esche ve Kortun, 2005: 8). Dikkat
¢eken tarihi mekanlarin bienalle 6zdeslesen durumuna bir ayricalik getirilmistir. Bienalin
kiiratorlerinden Vasif Kortun, 9. Istanbul Bienali’nde izleyiciyi yoran, sikan siireli video
gosterilerini azaltmay: diislindiiklerini sdylemesine ragmen, 6zellikle Antrepo No: 5’in
ilk katinda 6 dakikay1 gegen birgok video gosterileri yer almistir (Sonmez, 2005: 7).
Istanbul’un sasirtict ve degisken vyiiziine dikkat ¢eken Antrepo’daki ‘Istanbul’, bir
dinlenme mekam 6zelligini de birlikte iistlenmistir. 9. Istanbul Bienali’ni dncekilerden
ayiran 6zellik, bienalle 6zdeslestirilen Dogu-Bat1 kimliklerine atifta bulundurulmamis ve
bogazin derinligi, kiiltiirel mozaik, etnisite gibi klasiklesmis yargilara dayandirilmamistir

(Calikoglu, 2005: 14).

Alma Ata’dan bienale katilan sanatgr Alexander Ugay, Tiitlin Deposunda
sergilenen siyah beyaz fotograflariyla birlikte Antrepo No: 5’te 3 boliimden olusan bir

videosu gosterilmistir. “Yas” degisik bir bi¢im ve ruhu yansitan bir hikayedir (Resim
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3.52). Ugay, Istanbul Bienali sayesinde tamidigimiz bir isimdir. Ugay’in kendi dilinde
soyledigi blues’e eslik eden eskitilmis goriintiiler oldukca etkileyicidir. Ozellikle
‘Kahramanm Oliimii” béliimii. Sanatc1, Sovyetler Birligi sonrasi, kiiresellesmeye maruz
kalan Orta Asya’da yasananlar1 kendine 6zgii bir dille anlatmistir. ‘Blues’ iki farkli
anlayls arasinda kalmis bu bolge halkinin yasadigi trajediye yakilmis bir agiti
andirmaktadir (Sonmez, 2005: 8).

Resim 73. Alexander Ugay, Teksasliyiz, 2002 — 2005, 22 Siyah-Beyaz Fotograf, Tiitiin Deposu.

Bienalin en iyi Video isi, Amsterdam ve Kahire’de yasayan Hala Elkoussy’a aittir.
Sanat¢inin calismalari, uzun ve sira disi aktarimiyla dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin
“Periferik Hikayeleri” Kahire’de geg¢mektedir. Zaman zaman David Lynch filmlerini
hatirlatan gercekiistli kareleri bulunmaktadir. Dogal bir dile sahip, Misir’a 6zgii olani
igerikte yerellige diismeden, tadinda anlatmay1 basarmistir. Sanat¢inin 28 dakikalik video
filmi sikici bir nitelik tasimamaktadir. Video filmine, “Periferik Manzaralar1” isimli
fotograflar1 eslik etmektedir. Bu fotograflar Kahire’nin sokaklarinda dolasiyor hissi
vermektedir (Resim 74). Asfaltsiz zeminde topraga basiyormus hissi veren fotograflar,
sivasiz kiremit apartmanlar tarafindan kusatildiginiz mekanlarla, Elkoussy’nin riiya

goriintiileriyle tamamlanarak keyifli bir deneyim yaratmistir (S6nmez, 2005: 8-9).
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Resim 74. Hala Elkoussy, Periferik, 2005. C Baskilar, 300 x 240 cm.

Diyarbakir’da yasayan Sener Ozmen, ilging isleriyle dikkat cekmektedir. Bienale
‘Istanbul Rehberi’ ile katilan sanat¢1 ‘Nerede bu Istanbul?’ diye sormustur. Her zamanki
gibi mizahi, yikici tarzi ve diliyle, alisilagelmis rehber dilini alt iist etmistir. Rehberde
bircok sey bulunmaktadir (Resim 75). Pierre Loti, Lord Byron, Hemingway vb. ‘Istanbul

Rehberi’ Turistik Istanbul imgesini par¢alayan cesur islerdendir (Sénmez, 2005: 8).
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Resim 75. Sener Ozmen, Istanbul Guide, 2005. Kitap.

Platform Garanti Giincel Sanat Merkezinde; gilincel sanat¢1 Hiiseyin Alptekin’in

‘H-Olgusu: Atlar ve Kahramanlar’ isimli heybetli yerlestirmesi mekanla bir biitiinlik
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olusturmusgtur. Sanatg¢r {i¢ plazma ekran vasitast ile hayatt boyunca topladig
‘dokiimanlart’ izleyiciye sunmustur. Venedik’teki San Marco Bazilikasinda yer alan
dortlii at heykellerinden yola ¢ikmistir. Bu Atlar Istanbul’a aittir. 1204 yilinda Haglilar
tarafindan ¢alinana kadar Sultanahmet’teki At Meydani’nda sergilenmistir. Sanat¢i bu
olay1 sorgulamis ve aragtirmigtir. Ugraslarinin sonucunda Venedik’teki bir Bazilika’nin
deposundan 800 y1l aradan sonra bu heykellerin kopyalarini 6diing almay1 da bagsarmigtir
(Resim 76). Dortlii at heykeli Osmanli kiiltiiriinden gliniimiize gelen c¢iniler kullanilarak
tekrar tretilmistir (Altug, 2005; Calikoglu, 2005; Esche, 2005). Zaman igerisinde farkli
imparatorluklarin giiclerine gore el degistiren bu heykeller bir kopyasiyla dahi olsa

sanat¢inin ugraslari ve hassasiyeti sayesinde tekrar Istanbul’un bir parc¢asi olmustur.

Resim 76. Hiiseyin Alptekin, H-Olgusu: Atlar ve Kahramanlar, Karisik Teknik.
3.1.11. X. Uluslararasi istanbul Bienali

10. Uluslararasi Istanbul Bienali, 8 Eyliil — 4 Kasim 2007 “Imkansiz Degil, Ustelik
Gerekli: Kiiresel Savas Caginda lyimserlik” bashig1 altinda, Cin’in diinyaca tanmmis
sanat¢ilarindan Hou Hanru’nun kiiratorliiglinde diizenlenmistir. 5 sergi mekaninda, 96

uluslararas1 sanat¢i ve sanat¢i grubunun 150°yi askin yapiti, projesi sergilenmistir. Bu
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mekanlar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Istanbul Manifaturacilar Carsisi, Antrepo No.3,
Santralistanbul ve Kadikdy Halk Egitim Merkezi’nden olusmaktadir (“IKSV”, 2007a. 1).
Hou Hanru’nun kiiratorliigiinde gergeklesen bienal yabanci goziiyle Tiirkiye’ye siyasi
acidan bakmay1 deneyen bir bienaldir (S6nmez, 2017:1). Bu bienalde segilen mekanlar
acisindan ve mekanlara yiiklenen anlamlar agisindan farkliliklar gézlenmektedir. Siyasi

bir bakis ag¢is1 kavramsal agidan kendisini hissettirmistir.

AES+F grubu 1987 Moskova dogumlu {i¢ sanatgidan olusmaktadir. AES+F,
fotograf ve bilgisayar temelli sanat ve video sanati ile ilgili isler iiretmekle birlikte, ¢izim,
resim, heykel gibi geleneksel yontemlerden de faydalanmislardir (IKSV, 2007b: 94).
Grubun ¢aligmalarinda; ahlaki ve acil, giizel ve ¢arpici, politik ve ses getirici imgeler
dikkat ¢ekmektedir. Eserlerinin etkisi, insan algisina meydan okuyan bir yansima
gostermektedir. Kaginilmasi gii¢ yiizlesmesi zor imgeler yer almaktadir (Atasoy, 2007:
11).

AES+F grubunun “Son Ayaklanma” adli ¢alismasi; 20. yy.’in yarattigi sanal
diinyaya odaklanarak biliylimektedir. Bu yeni Diinya’da gercek savaslar bir oyuna
benzetiliyor. Teknoloji ve malzemeler yapay cevreyi sekillendiriyor. imgeler cinsiyetsiz
melekleri andirmaktadir. Zamanin dondugu, mutasyona ugramis bir diinya, imgeler
keskin, belirsiz, erotik bir havay1 yansitmaktadir. Yeni diinyanin kahramanlarinin temsil
ettikleri kimlik; ‘Son Ayaklanma’nin katilimcilart olmalaridir. Kahramanlar hem
kendileri i¢in hem de 6teki i¢in savagmaktadir (Resim 77). Kurban ve saldirgan, erkek ve
kadin arasinda bir fark gbézlenmemektedir. Bir diinya ideolojisinin, tarihin ve ahlakin
sonunu kutluyor gibidir (IKSV, 2007b: 94; “Aes+f’, 2007:1). Grubun ¢alismasi, 20.
yy.’1n mitolojik kahramanlarin1 yansitiyor gibidir. Calisma, bir savas sahnesini modern
bir ortam igerisinde siradan bir olay gibi yansitmaktadir. Kadin erkek fark etmeksizin

savasan figiirlerin rahatlig1 dikkat ¢gekmektedir.


http://10b.iksv.org/detail.asp?cid=5&ac=dunya_fabrikasi
http://10b.iksv.org/detail.asp?cid=11&ac=santral_istanbul
http://10b.iksv.org/detail.asp?cid=12&ac=kahem
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Resim 77. AES+F, Son Ayaklanma 2, Antrepo No.3.

Kutlug Ataman, 1961 Istanbul dogumlu, aslen Erzincanli bir Tiirk sanatcidir. Atom
Egoyan ise bir Ermeni’dir. Bu iki sanatgiin “Taniklik” ve “Auroras” adli videolar1, 10.
Istanbul Bienalinin big¢im olarak en yalmn, icerik olarak ise ¢ok ses getiren islerinden
biridir.

Genellikle bedensel deneyimlerle kurulan kimlikler lizerine odaklanan Ataman’in
calismalarinda bellek 6nemli bir rol oynamaktadir. Fakat “Taniklik” adli ¢alismasini
bedensel yonden degil zihinsel yonden ele almistir. Ataman bu ¢alismasinda babasint,
kardesini ve kendisini yetistirerek evlerinde hizmet veren Ermeni asilli “Kevser Ablanin
hayatini konu almistir. Fakat “Kevser Abla”’nin hayati bir tabudur ve evlerinde pek
konusulmamaistir. Ataman bir sanat¢1 olarak bu konuyu ele almak istediginde ise “Kevser
Abla” yaslanmis ve hafizasimi yitirmistir. Kevser ablanin hikdyesi Ataman ig¢in bir
muamma olarak kalmistir (Resim 78). Ataman bu yapitinda aslinda yanitsiz kalan
sorularia cevaplar aramaktadir. Kevser Abla’nin hafizasinin kaybolmas1 toplumsal bir
bellek kaybinin gostergesidir. Filmde Ataman Kevser Ablaya herhangi bir soru sormuyor

“hatiralarini anlat” diyor (Tasg1yan, 2007: 13-15).


http://10b.iksv.org/detail.asp?cid=6&ac=entre_polis
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Ataman bu ortak projeyi su sozleriyle ifade etmistir.

Ben her zaman kimlik ve bellek {izerine ¢alismis biriyim. Taniklik, esasen benim tanikligim.
Tiirk vatandasi olarak benim ulasamadigim bir bilgi s6z konusu. Bu bilgiye ulasilamamasinin
sorumlularindan bu isle hesap soruyorum. Bu bilgiye ulasilamadig siirece biz bunun iizerine
yeni bir tarih kuramayiz. Bunu agabilmenin ilk yolu da diyalog. Bu yiizden Atom ile bir
diyalog igi yaptim. (Tag¢iyan, 2007: 13-14)

Bu ciimleleriyle Ataman’in Ozellikle tizerinde durdugu sey, Atom’un bir Ermeni

olmasidir.

Resim 79. Atom Egoyan, “Auroras”ta farkli irklardan yedi kadin, Aurora Mardiganian’1
canlandiriyor.

“Taniklik” isinin bir kesinlik vermeyen yanina karsin bir sinemaci olan Egoyan’in
caligmasi, isin diger yarisi olan Aurora ise; daha dogrudan, kararli bir yapittir (Resim 79).
Aurora 1915°te ailesi 6ldiiriilince ABD’ye kagip sag kalan kardeslerini ararken kendisini
Hollywood yildizi olarak bulan ve daha sonra yasadiklarmin agirligindan bunalima
girerek intihar eden Aurora Mardiganian’in dykiisiinii anlatmaktadir. Aurora ve Kevser
arasindaki fark; Kevser Anadolu’da kalmis ve yasadiklarini unutmustur, Aurora ise

Anadolu’dan kag¢tigi halde higbir seyi unutmamistir. Onun hatirladiklar1 Kevser’in
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unuttuklarina taniklik etmistir (Tasciyan, 2007: 13). Iki yapit birbirini tamamlamakta ve
bir biitiinliigl ifade etmektedir.

1964°te Tayvan dogumlu Chen Hui-Chiao’nun ¢aligmas: ‘Riiya Evi’nde, “Burada
ve Simdi” baghigi ile yer almistir. Calismalarini torensel bir hava igerisinde, tekrar eden
hareketler kullanarak gercekle, biling arasindaki iliskiden yola ¢ikarak olusturmustur.
Sanatg, siir, psikoloji ve riiyalardan ilham almistir (Resim 80). Farkli bigimleri bir araya
getiren sanatci, yeniden yorumlamis ve nesneler arasinda yeni iliskiler kurmustur
(“Mimarizm”, 2007: 1; “Chen Hui-Chiao”, 2007: 1). Sanat¢inin ¢aligmalar1 sade ve yalin
bir sekilde gozlenmekte ve dinlendirici ve siirsel duygular yansitmaktadir. Ayni sekilde

renklerde de bu durum hakimdir.

Resim 80. Chen Hui-Chiao, Burada ve Simdi, Antrepo No.3

Cao Fei, 1978 Guangdong-Guangzhou’da dogmustur. Sanatci, Pearl Nehri
Deltasi’'ndaki ekonomik gelismeler sonucunda Cin’in kiiresel ekonomideki degisen
roliinden kaynakli olusan durumu irdelemistir. Bienalde, Cin’in en 6nemli toplumsal
gerceklerinden biri haline gelen, gogmen isgileri konu alan ve bu insanlarin mutluluk
arayislarini ele aldig1 “Kimin Utopyas1” ve Venedik Bienali’nde biiyiik ilgi géren (Resim
81). “Second Life” projesinin “RMB City” baslikli video enstalasyonu uyarlamasiyla yer
almistir (Arslan, 2007: 18; “Cao Fei”, 2007: 1).

Cao Fei, ¢alismalarini;

Modern sanattaki gegmisim, yeni bir dille iletisim kurmami sagliyor ve bu dili ‘siiper-diissel’
olarak tanimliyorum. Bu, gergekiistiiciiliik gibi, bir kurgu ama gercege dayanan bir kurgu.
Geleneksel olmayan bir dilde anlam iletmek i¢in gdrece deneysel yontemler kullanarak,
insanlarin bir sanat bigimi olarak sinema hakkindaki anlayisin1 yenileyebilecegimi
umuyorum.” (Arslan, 2007: 18)


http://10b.iksv.org/detail.asp?cid=7&ac=ruya_evi
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bu aciklamalariyla 6zetlemistir.

Resim 81. Cao Fei, Second Life, Video Enstalasyon.

Kiiratoriin Cinli olmasi sebebi ile Cin sanatindan ilk kez bu kadar fazla sanat¢inin
katildig1 bir bienal olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Agikga gozlenmektedir ki Cin’in

tyimserligi, aktifligi caligmalarina yansimis ve tiim bienali etkilemis ve farklilik katmistir.

3.1.12. XI. Uluslararasi istanbul Bienali

11. istanbul Bienali, insan Neyle Yasar? basligi altinda 12 Eyliil — 8 Kasim 2009
tarihleri arasinda, Hirvatistanli What, How & for Whom / WHW iiyesi dort kadin
kiiratorliigiinde; Antrepo No.3, Ferikdy Rum Okulu ve Tiitlin Deposu olmak tizere {i¢ ayr1
mekanda gerceklestirilmistir. Insan Neyle Yasar? bashgi ile gerceklestirilen 11.
Uluslararas1 Istanbul Bienali, bienal yapisim, mevcut sanatsal ve siyasi yapmin,
ekonomik krizin yasandigi ve kapitalist sistemin sorgulandigi bir siiregte sanatin toplumu
dontistiirmek ve elestirel diislinceyi gelistirmek i¢in nasil bir rol tistlendigi tizerine sorular

sormustur (Orer, 2011: 16, What, How and for Whom/WHW, 2009: 66).

Bienal, iktidarin dilleri, ahlaki ikiyiizliiliik, goriintirlik ve mesafe, normallik ve
giinliik 6rgilitlenme ideolojisi, kamusal alan, feminist olgular, cinsiyet rolleri, sugluluk, af,
tarihsel doniim noktalari, beslenme, c¢agdas toplumlarda savas gibi tiim insanligi
ilgilendiren siyasi baglamlar ve ideolojik kosullarla basa ¢ikmaya c¢alisan hikayeler
olusturmaya ¢alismistir. Kavram daha ¢ok kendisini, propagandadan geri kalan bir tiretim

olarak, i¢inde bir¢ok seyi barindirmasina ragmen siyasi bir havada gostermistir. Adil bir
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diinya diizeni, adil bir dagilim hedeflemistir (What, How and for Whom/WHW, 2011:
212).

Insan Neyle Yasar? basligi, Bertolt Brecht’in Elisabeth Hauptmann ve Kurt Weill
ile birlikte 1928’de yazdign ‘Ug¢ kurusluk Opera’dan almmustir. Yapitlarin tamami
Brecht’in eserine dogrudan ve tamamen gondermede bulunmamaistir. Bazilari tamamen

bagimsiz yapitlar olarak farkli ve ¢esitli gondermelerle bag kurmuslardir.
Ug kurusluk operanin ikinci perde finali’nden bir béliim;

...Insan neyle yasar?

Insan neyle yasar: Ezip hi¢ durmadan,

Soyup, doviip, yiyip yutarak insanlart.
Yasayabilmek icin hemen unutmali,

Insanligini unutmall insan.

Kati ger¢ek budur, kaginilmaz.

Kétiiliik yapmadan yasanamaz... (IKSV, 2009: 62)

1970 Istanbul dogumlu Canan Senol, yapitlarinda feminist bir yaklagimi
benimsemektedir. Senol ¢alismalarimi feministlerin sloganlart olan “Kisisel olan
siyasaldir” diigiincesi {izerinden giderek ortaya ¢ikartmaktadir. Bunlar arasinda;
“Ibretniima”, “Kibele”, “Odalik”, “Gérmedim, duymadim, bilmiyorum” gibi ¢alismalar
toplumsal cinsiyet, toplumsal iktidar ve bedenin denetimine dayanmaktadir.
Calismalarinda sik sik toplum tarafindan kadina bigilmis rollere yer vermektedir.
Senol’un islerini sanat tarihinde daha 6nce ele alinmis konularin ¢agdas sanat ortaminda

yeniden yorumlanmasi olarak degerlendirmek miimkiindiir (Ozdemir, 2016: 53).
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Resim 82. Canan Senol, Ibretniima, 2009, Antrepo No.3.

[bretniima 2009 adli video ¢alismasinin bas karakteri, Giineydogu Anadolu’da
dogmus bir kizin hayat hikayesidir. Annenin, kizini toplum tarafindan dayatilmig
dogrularla yetistirmeye ¢alismasina dikkat cekmektedir. Sanat¢1 eski halk masallarinin
anlatisindan yola ¢ikarak bir gergekligi yansitmaktadir. Binbir Gece Masallarina
benzemektedir. Tiirkiye’de kadinin Laik degerler ile dini degerler arasinda yasadigi gel-
gitlere dikkat ¢ekmektedir (Resim 82). Ayrica sanat¢gr Modernizm siiresinin kendi
sanatimizla aramiza bir mesafe koydugunu elestirerek, ¢alismada ¢ogu orijinallerinden
uyarlanmig yaklasik 20 tane Osmanli minyatiirii kullanilmistir (Giimiis, 2009: 1). Sanatgi
genel olarak Tirkiye’de kadina bigilmis rollerin kadin iizerindeki baskici tutumunu

yansitmaya ¢alismistir.

Vyacheslav Akhunov, kolaj, resim, enstalasyon, performans, eylem ve video gibi
caligmalarla birlikte ¢ok sayida deneme ve roman yazmis bir sanatgi, yazar, felsefecidir.
Yasadigi Tagkent’te, 1970’lerin Moskova’sindaki kavramsallik deneyimlerini tekrar
islemistir. 1980’lerde dncii happeningler ve eylemler diizenlemistir. Sanatc1 1974-1987
arasinda tipik sosyalist propagandanin ikonografisini kullanan bircok kolaj lizerinde
calismigtir. Lenin’in Anitsal Propaganda Plan1 (1976-1983), Leniniana (1977-1982) ve
Stipheler (1976) devrim lideri Lenin’e adanmistir. Sanat¢1 kolajlarinda; kitaplar, sanat
dergileri, gazeteler, albiimler ve posterler kullanmistir. Sanatginin isleri Sovyet

propagandasinin eStetiginin sinirlarini zorlamakta ve ideolojiyi ironik bir sekilde
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sorunsallastirarak giindeme getirmektedir (Resim 83). Gegmisle nostaljinin Gtesine gegen
bir bag kurmustur ve bir anlamda komiinizmle iligkileri de sorgulamaktadir (“VVyacheslav

Akhunov”, 2009: 1).

Resim 83. Vyacheslav Akhunov, Anitsal Propaganda Konulu Lenin Plani, 1975-1985.

1947 Belgrad dogumlu Mladen Stilinovi¢, 1970’li yillardan itibaren farkli
malzemeler kullanarak sanatsal stratejiler gelistirmistir. Teknik olarak basit yontemler
kullanan sanatg1, fakirlik, oliim, gii¢ ve baski gibi konular1 ele almigtir. Calismalarin
cogunda yapitin ad1 yapitin icinde gegmektedir. Carpik curpuk el yazisini kullanarak ve
cogu zaman serginin alani ve konusuyla iliski kurdugu ucuz yiyecekler ve organik
malzemeleri kullanmistir. Bu sekilde varolusun kirilganligini ve savunmasizligini
vurgulamustir. Sanatgi, sézciikleri isaretleri ve nesneleri par¢alamasinda ve yeniden bir
araya getirmesinde tekrarlariyla kafa karistirict bir durumda karsimiza ¢ikmaktadir.
Calismalarinda, beyaz boslugu, siyah Oliimii, kirmizi ideoloji ve siyasal giicii

yansitmaktadir (Resim 84), (“Mladen Stilinovi¢”, 2009: 1).
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Resim 84. Mladen Stilinovi¢, Yemekli Caligmalar, 1978-2009, 3 Numarali Antrepo.

3.1.13. XII. Uluslararasi istanbul Bienali

Kiiratorliigiinii Adriano Pedrosa ve Jens Hoffmann’in iistlendigi 12. Istanbul
Bienali “ISIMSIZ”, 17 Eyliil — 13 Kasim 2011 tarihleri arasinda yer almistir. 12. Istanbul
Bienali Kiiba asilli Amerikali sanat¢r Felix Gonzalez-Torres’in  (1957-1996)
yapitlarindan yola ¢ikmaktadir. Eserlerini “Isimsiz” olarak adlandiran Felix Gonzalez-
Torres, izleyiciye dayatilmis basliklarin yerine, eser i¢in uygun baslig1r segme hakkini
izleyicilerin Ozgiirliigiine birakarak izleyiciyi sanatina dahil etmistir. Sanat¢inin
calismalari, kisiselle siyasi arasindaki iligkiyle birlikte sanatsal iiretimin bi¢cimsel yonleri
tizerine yogunlasmistir. Giinlik yasam temalarina, Modernizm, Minimalizm ve
Kavramsalcilikla kendini gostermistir. Bienal, “isimsiz” (Soyutlama), “Isimsiz” (Ross),
“Isimsiz” (Pasaport), Isimsiz (Tarih) ve ‘“Isimsiz” (Atesli Silahla Oliim) Gonzalez-
Torres’in farkli yapitlarina gonderme yapan 5 karma sergi ve 50’nin iizerinde kisisel
sunumdan olusmustur. Her karma sergi, belirli bir tema altinda birleserek ¢ok sayida

sanat¢inin yapitini bir araya getirmistir (Hitay, 2011: 1).

Martha Rosler’in ‘Savasi Eve Tasimak® Isimli calismasi oldukca etkileyicidir.
Sanat¢inin Vietnam Savasina ait karelerle, Birlesik Devletlerde yayimlanmis i¢ mimarlik
dergilerinden resimleri bir araya getirerek olusturdugu kolaj fotograflarindan
olusmaktadir. Oturma odalar1 ve mutfaklarda askerler, evlerinin i¢inde ve etrafinda

cesetler goriilmektedir (Resim 85). Savasin neden oldugu dehset, ac1, kaos Amerika’nin
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riiyas1 yansitilmig ve rahatsizlik verici goriintiiler olusturmustur. (“Martha Rosler”, 2011:
1). Sanatg1 savasin gercekligini carpici bir sekilde gbz oniine sermistir. Sanatginin Kolaj
kullanmasinin nedeni, kavramsal agidan apagik ortada olan seyleri, kolajin ayristirici ve

birlestirici 6zelligiyle bagdastirmasidir.

Resim 85. Martha Rosler, Balonlar, Savas: Eve Tasimak: Giizelim Ev, 1967—72 Serisinden.

1961 Istanbul dogumlu, Kutlug Ataman homoseksiialite ile ilgili yayimladig
askeriye tarafindan verilen bir ¢iiriik raporu belgesi kullanmigtir. Hayatiniz boyunca belki
de higbir zaman géremeyeceginiz bir belge ile, bir gerceklikle karsi karsiya kaliyorsunuz.
Siyasi duyarlili@i oldukga yiiksek bir bienal havasi veren islerden birisi bu belgedir
(Resim 86), (Ozdogan, 2011: 1). Ataman bu eserde toplumsal bir gercekligi goz dniine
sermistir. Ayn1 zamanda devlet tarafindan verilmis bir belgeyle, bu durumun hem

gercekligini hem de elestirel yoniinii ayni anda hissettirmektedir.



157

Resim 86. Kutlug Ataman, jarse, 2011.

1975°te Israil, Kudiis dogumlu sanat¢1 Dani Gal, yapitlarinda genellikle ses ve
gorselleri bir arada kullanmistir. Ancak ‘Tarihi Plak Arsivi’ adli ¢alismasinda ses
kullanmamustir. Son 100 yilin tarihini albiim kapaklarinda yer alan kisilerin varligiyla
ortaya koymustur. Alt1 Giin Savasi’m1 belgeleyen bir Israil plag ile karsilagtiktan sonra
bu arsivi olusturmaya baslayan sanatgi, tarihi olaylari resmeden vinil plak olgusunu
arastirmaya baslamistir. Tarihi Plak Arsivi'ni potansiyel bir ses c¢alismasi olarak
nitelendiren sanat¢inin Seyirciye plaklari dinletmemesi, seyirciyi sesleri hayal etme
stirecine itmektedir (Resim 84), (“Dani Gal”, 2011: 1). Her plak ait oldugu donemle ilgili

tarihi bir belge niteligi tasimakta ve doneminin ruhunu yansitmaktadir.

Resim 87. Dani Gal, Tarihi Plak Arsivi, 2005, Vinil plaklar, Cesitli boyutlarda.

Eylem Aladogan, 1974’te Hollanda, Tiel’de dogmustur. Heykel, kus tiiyleri ve
tiifekleri namlu dipgikleri gibi tamidik sekilleri ¢agristirmaktadir. Yapitin bir yani

(daglama demiriyle tahtaya uygulanan) Dogu’ya 0zgii mimari sekil ve desenleri
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cagristirirken, diger yani birbiriyle baglantili sekilde bir kanat tiiyli goriintiisii
sergilemektedir. Calismanin alt tarafi agilmis kanat hissi vermekte ve saglam bir durusu
bulunmaktadir (Resim 88). Tiifeklerin isaret ettigi yone dogru bir ¢ekim giiclinden bir
yigilmadan soz edilebilir. Gilig ve siddet etkisi veren calisma tiifeklerin iist iste
bindirilmesiyle verilmistir. Yapit, herhangi bir tehlikeye, tehditte karsi bir savunma,
tetikte olma halini, korkularimizi, inanglarimizi temsil etmektedir. Sanatg1, kus tiiyii gibi
hafif bir nesneyle, tiifek gibi hem agirlik bakimindan hem de anlam bakimindan ¢ok sesli
bir nesneyi secerek kendi igerisinde bir geliski ve zitliga gonderme yapmustir (Ergen,
2012: 36).

Resim 88. Eylem Aladogan, Ruhunu Dinle, Kanim Her An Cekilebilecek Demir Tetiklerin
Sarkisin1 Soyliiyor, 2009-11.

12. istanbul Bienali kendisinden &nceki bienallerden, bienal olusum siireci, bienalin
kavramsal cercevesi, mekanlar gibi 6zellikler diisiiniildiigiinde olduk¢a farkli biraz da
gizemli bir yaklasim sunmustur. Felix Gonzalez-Torres’in eserleri farkli sanatgilar
tarafindan ele alinarak baska sanat¢ilarin eserleriyle tekrar yasam bulmustur. Bienalin
icten, samimi bir havasi oldugu gozlenmektedir. Ayrica eserler ‘isimsiz’ baslig1 altinda

sergilenerek izleyicilerin kendi yorumlarina agik birakilmistir.


http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=4&c=1&show=gorsel
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3.1.14. XI111. Uluslararasi istanbul Bienali

13. istanbul Bienali, 14 Eyliil — 20 Ekim 2013 tarihleri arasinda Lale Miildiir’{in
Kitabinin bashigindan alinti olan, “Anne, ben barbar miyim?” temas: altinda Fulya
Erdemci kiiratorliigiinde gergeklestirilmistir. Antrepo no.3, Galata Ozel Rum Ilkogretim
Okulu, Arter, Salt Beyoglu, 5533 olmak lizere bes ayr1 mekanda diizenlenmistir. Erdemci,
bienalde daha ¢ok Latin Amerika’dan, Kuzey Afrika’dan, Ortadogu’dan ve Tiirkiye’den
sanatcilar1 one ¢ikartmistir (Smith, 2013: 93). 13. Istanbul Bienali, Fulya Erdemci
kiiratorligiinde diizenlenerek, Gezi olaylariyla kesismis olan bienal, basin toplantisi
yapilmayan ilk bienal olarak yer almistir. Gezi olaylarinin ardindan yasanan sorunlar ve

kamuyla bienal arasinda yasanan gerginliklerle yer almistir (S6nmez, 2017: 1).

Bienali kavramsal acidan ele alacak olursak; 13. Istanbul Bienali; Fulya
Erdemci’nin Kiiratorliiginde “Anne Ben Barbar Miyim?” (Kamusal Simya) Sehri
kamusallagtirmak ¢ikis noktasi olmus ve sehirdeki son derece gergek, siddetli kentsel
doniisiimii ele almistir. Hem Istanbul’dan hem de baska sehir ve iilkelerden gelen
katilimcilar, kentsel doniisiim, kamusal alanin yaratilist ve bastirilmasi ile kapitalizm

arasindaki iliski iizerinde diisiinme ve tartismayr amaclanustir (Orer, 2013: 16, 18).

Tarihsel ve estetik biitiin normlarin silindigi bir doneme 6zgii sergiler olmalarina ragmen,
piyasanin isletme modellerine gore isleyen bienallerin dmriinii doldurdukg¢a her agildiklar
metropolde birbirini tekrarlayan tekdiize, biktiran-usandiran gosterilere doniistiigi biliniyor.
Bu durumun yaratti§1 patoloji (marazi haldaralma duygusu), 13. Istanbul Bienali’nde iyice
tirmantyor. Ornegin, artik kimsenin izlemeye sabrinin yetmedigi video sanati gosterileri.

(Artun, 2013b: 1).

Ali Artun’un agiklamasindan, ¢agdas sanatin en onemli temsil araci olan bienallerin
kurulusundan itibaren geldigi son durum gergekten bu mudur? Bu durum diisiindiiriicii

durmakta ve ¢eligkileri beraberinde getirmektedir. Necmi S6nmez ise;

Gilintimiizde heyecanim yitirmis, topallayan, sadece yapilmis olmak igin yapilan bir etkinlik
karsisindaysak, bunun nedenlerini ve sonuglarimi tartismak zorundayiz. Sanata ve sanatgilara
alan agmak konusunda kurumsal sorumlulugu olan bienalin yeniden yapilandirilmasi bir

gerekliliktir (Sonmez, 2013: 1).
13. Istanbul bienali ile ilgili diisiincelerini bu ciimlelerle dile getirmistir.

13. Istanbul Bienali’nin Gezi olaylarindan ¢ok dnce kurgulanmis olmasina ragmen
gezi olaylariyla bagdastirilmaya c¢alisilmasi, sanat ¢evresi tarafindan oldukca

elestirilmistir. Ayrica bienal igerik bakimindan da sanat elestirmenleri ve sanat gevresi
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tarafindan siradan bir karma sergiden farksiz goriilmekle beraber Video Art’larin coklugu

ve sikiciligr ile de elestirilmistir.

Fulya Erdemci bienalde, toplumsal cinsiyet meselesini ele alan bir grup kadin
sanatciyl one c¢ikartmigtir. 1930-1950’1i yillar arasinda dogmus bir kusak Tiirk kadin
sanat¢inin calismalarim birlikte sergilemistir. Bunlar arasinda; inci Eviner, Ipek Duben,
Ayse Erkmen ve Nur Yalter yer almistir (Smith, 2013: 96). 1941 istanbul dogumlu ipek
Duben, Ogrenim hayatim1 Amerika ve Tiirkiye’de farkli alanlarda almis oldugu
egitimlerle tamamlamistir. Sanat¢inin iki kiiltlir arasinda devam eden yasam seriiveni
biiyiik 6lciide islerine de yansimaktadir. Sanat¢inin yasamis oldugu kiiltiirel farkliliklar,
cift kiltirlilik olgusu iizerinde yogunlasmasimna neden olmustur. Sanat¢i bir¢ok
calismasinda kendini model olarak kullanarak, kendi bedeni {lizerinden kadin sorunlarina,
icsel diinyamizdaki higlik duygusuna, kadinlarin toplumsal sorunlarina feminist bir
yaklasimla gondermelerde bulunmustur. Sanat¢inin ¢alismalari, bedene ikincil bir rol
vererek, dinsel kimlik arayisiyla bir yiizlesme olarak degerlendirilebilir (Ozdemir, 2014:
128).

“Manuscript 1994” adli ¢alismasinda, kimligini belirleyen gorsellerini yazdig: bir
siirle birlikte 6zdeslestirerek sunmustur (Resim 89). Calisma, tekli ve ti¢lii linitelerden
olusan 51 adet kagit plakadan olusmaktadir. Belli araliklarla ayrilan {initeler kelimelerin
yerini alarak Oykiisiiz gorsel bir metin olusturur. Plakalar1 koruyan portfolyo/kutu
aliiminyum bir platform {izerinde cam altinda agik olarak sergilenmektedir. Ingilizce bir
siir Tlrkgesi ile birlikte padisah fermanlarini simgeleyen parsomen bir rulo iizerinde

tavandan yere kadar uzanmaktadir (Siiliin, 2010: 28).
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Resim 89. Ipek Duben, Manuscript 1994, Ayrint1, (39.04 x 30.05) cm. / Akrilik Boya, Kola
Hamuru, Parsémen, Canson Kagit.

1971, Mardin dogumlu sanat¢1 Halil Altindere, farkli kimlik siyasetlerini, iktidara
kars1 direnis stratejileriyle birlikte, geleneksel ve modernite arasindaki sanatin igindeki
farkli anlayislar1 sorunsallastiran bir sanatcidir. “Harikalar Diyar1” 2013 video ¢alismast,
600 yildir Roman niifusuna ve kiiltiiriine ev sahipligi yapan Sulukule semtinin 2006
yilinda, yikilmasindan sonra o semtin ¢ocuklarmin, 6fke, direnis ve umudunu
belgelemistir. Klipte sulukuleli hip-hop grubu Tahribad-1 isyan ve Fuat Ergin rol almistir
(Bora, 2014: 1). Roman ve hip-hop kiiltiiriinii yan yana getiren Altindere’nin Klip ile video
sanat1 arasinda gezinen farkli bir film dilini ilk kez kullandig1 bir ¢alismadir (Resim 90).
Kentsel doniisiim nedeniyle yikilan mahallelerin yerine yapilan TOKI evlerinin vaat ettigi
refahi, aslinda toplumsal esitsizlik, yoksulluk ve alt yapr sorunlarmi vurgulamaktadir.
Istanbul’un betonlasma, soylulasma ve temizlenme seriivenini gorsellerle birlikte ortaya

cikartmaktadir. TOKI’ye sert bir anlatim ile tepki gdstermistir (IKSV, 2013: 321, 323).
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Resim 90. Halil Altindere, Harikalar Diyari, Subat 2013.

Wouter Osterholt 1979 ve Elke Uitentuis 1977 Hollanda dogumlu iki sanat¢inin
eseri olan “Insanlik Anit1 / Yardim Eden Eller” 2011-2013, Cumhurbaskan1 Recep Tayyip
Erdogan’in Ermenistan sinirindaki Kars sehrinde yer alan “Insanlik Anitin1” bir “ucube”
olarak nitelendirmesi ve yikimi i¢in talimat vermesi sonrasinda ortaya ¢ikan tartismalara

odaklanmustir.

S6z konusu heykel, eskilere dayanan Tiirk — Ermeni ihtilafina géndermede bulunan
cok tartigmali bir barig aniti olarak yapilmistir. Aniti yapan sanat¢t Mehmet Aksoy
yikimini engellemeye ¢alismistir. Birbirine bakan iki insan figiiriinden olusan heykel,
Nisan 2011°de yikimi sirasinda neredeyse tamamlanmistir (Resim 91). Eksik olan tek
kisim, bir figiiriin digerine baris igerisinde uzattig1 devasa eliydi. Anitin gercege uygun
boyuttaki kopyasi, bir el arabasi iistiinde sokaklarda dolastirarak oradan gecenlerin
verecekleri anlik tepkiler Olgiilmek istenmistir. Anitla 1ilgili diisiinceleri alian
insanlardan, kendi ellerinin istedikleri gibi kalibin1 almalarini istemislerdir. Insanlik
Anit/ Yardim Eden Eller 120 adet dokiim elden olusmustur. 2011°de Kars’taki bir tepeye
gecici olarak yerlestirilen alternatif bir insanlik anitina doniismiistiir. Bos bir araba
konulmustur. “Yardim eden eller”, Tiirk toplumunu tanimlayan ¢esitli politik ve kiiltiirel
gorlisleri temsil etmekle kalmamis ulusal anit ve sembollerin yaratimi konusunda,

demokrasi ve ifade 6zgiirligiiniin sinirlarini da arastirmistir (Vos, 2013: 239, 241).
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Resim 91. Wouter Osterholt-Elke Uitentuis, insanlik Aniti- Yardim Eden Eller, 2011/2013.
3.1.15. XI1V. Uluslararasi istanbul Bienali

14. Istanbul Bienali, Carolyn Christov-Bakargiev kiiratorliigiinde 05 Eyliil — 01
Kasim 2015 tarihleri arasinda “TUZLU SU” ad1 altinda gerceklestirilmistir. 14. Istanbul
Bienali, ¢ok fazla mekana yayilmasi bakimindan diger bienallerden farklilik gostermistir.
Sehre yayilmis olan bienali gezmek isteyen insanlar agisindan biraz zahmetli bir durumu
dogurmustur. Fakat sanatin sehirle biitiinlesmesi yasamin i¢ine karigmis bir bienal etkisi

yarattig1 gézlenmistir.

14. istanbul Bienali; “Tuzlu Su: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori” 80’in
tizerinde sanat¢inin yer aldigr farkli alanlardan denizbilimci, hikdye anlaticisi,
matematik¢i ve norobilimcilerin ¢alismalarinin bulundugu bir etkinliktir. Sanat¢ilarin
eserlerinin ¢ogu Bienal icin 6zel olarak tasarlanan isler olup ilk kez sergilenmistir.
Serginin kiiratorii, sanatt diger bilim dallariyla bagdastirarak aralarindaki iligkiyi,
yakinlik uzaklik gibi durumlarimi ortak bir alanda goz Oniine sermistir. TUZLU SU;
Sanatin doniistiirticii giiciinii merkeze alan, yasamdan, hayattan, tarihten izler tasiyan bir
etkinlik durumu sergilemistir. Sanatgilarin diinyaya bakislarindaki farkliligi, gercek ve
gercekiistii, biling ve bilingalti, siirsel ve politik, form ve estetik arasindaki iliskilenme ve
dalgalar ile diigiimler araciligiyla anlamlandirmaya ¢alismistir. TUZLU SU; Bogaz’in

Avrupa ve Anadolu yakasinda bulunan 30°dan fazla mekana yayilmistir. Miizelerin yani
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sira tekneler, oteller, eski bankalar, otoparklar, bahgeler, okullar, diikkkanlar ve 6zel
konutlar gibi kara ve su tizerindeki gegici yerlesim alanlarina yayilmistir. Mekanlar
arasinda, ozellikle de vapurlarla yapilan seyahatlerde, ziyaret¢ilerin sanati deneyimleme
stireleri yavaslamistir. Bu durum izleyicide merak, heves gibi duygular1 uyandirmakla
kalmamakta ayni1 zamanda tarih-doga-sanat birlikteligi hissini uyandirmistir. Carolyn
Christov-Bakargiev 6zellikle tuzlu suyun viicudumuzdaki sodyum ve sinir sistemimizi
olusturan en 6nemli igerenlerden biri oldugunu vurgulamistir. Ziyaretgilerin tuzlu su
tizerinde gegirecekleri vaktin saglik agisindan solunum problemlerine, sinir sisteminin
yatistirilmasina faydalar1 iizerinde durmustur (Orer, 2015: 22). Bu durum tarihi
mekanlarla siki bir bagi olan bienalin, bogaza, adalara agilmasi yoniinden farklilik

gostermektedir.
Calismalar1 Biiyiikada’da sergilenen sanat¢1t Adrian Villar Rojas, ¢alismasini;

Ben anlamlara dogrudan ulagmaktan hoslanmiyorum. Bu perspektiften bakarak anlatmak
benim ilgimi ¢ekmiyor, daha ¢ok sembolik, mecazi ve hatta mitolojik bakis agisiyla yapilan
anlatimdan yanayim.” (Sagir, 2015: 1).

seklinde yorumlamigtir (Resim 92). Calismalarini, diinya ile uzay arasindaki baglamlarla
aciklayan sanat¢inin ¢alismasi oldukca dikkat ¢ekici ve biiyiik bir istir. Aynit zamanda
sanat¢1 islerini diisiince siirecini yansitan yansimalar olarak degerlendirmekte ve

sembolik ve mitolojik 6gelerden faydalanmaktadir.

Resim 92. Adrian Villar Rojas, Tiim Annelerin En Giizeli, Mekana Ozgii Enstalasyon, Organik
ve Organik Olmayan Malzemeler.
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Bienalde bir¢ok ¢alismanin gizimleriyle, eskizleriyle birlikte sergilenmesi dikkat
¢ekici durmaktadir. Bu ¢izimler ¢aligmalarin olugma siirecini yansitmalarinin yant sira,
bienalin kavramsal gergevesinin bir parcasi olan “Diisiinme Bigimleri Uzerine Teori”
kismina dikkat g¢ektigi sOylenebilir. Disiplinlerarasi anlayisin iizerinde yogunlasan
bienalin kavramsal boyutunun agirlikta oldugu sdylenebilir. 1940, Los Angeles dogumlu
sanatg1 Christine Taylor Patten, ¢izmeye kendini adamis ve ¢izginin sonsuz olanaklarini
deneyimlemektedir (Resim 93). Sanat¢1 2.001 adet isten olusan Mikro/Makro serisine
1998 yilinda baslamistir. Caligmanin tamaminda karga tiiyli kalem ve kagit iizerine

miirekkep kullanmistir (“Christine Taylor Patten”, 2015: 1).

Resim 93. Christine Taylor Patten, Mikro/Makro 1001 Cizim, 1998-2015, Karga Tiiylii Kalem
ve Kagit Uzerine Miirekkep.

Sanat¢inin 2 metreye 7 metrelik 2.000 adet 2.5 santimetreye 2.5 santimetrelik
calismasinda, her birisi bir dncekinin devami niteligindedir. Burada bir siireklilikten
sonsuzluktan bahsedilebilir. Yiizlerce kiigiik c¢izimden olusan calisma sonsuzlugu
yansitiyor gibidir. Evrenden, yasamdan izler tasiyan kare kutularda geometrik

soyutlamaya dayali sekiller agirliktadir.
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Resim 94. Bracha L. Ettinger, Solda, Defterleri, Sagda, Eurydice n.37, 2001, Tuval Uzerine
Yapistirilmug Kagit Uzerine Yagl boya, Fotokopi Tozlu Elektrostatik Baski, Pigment ve Kiiller.

1948, israil’in Tel Aviv sehrinde dogan Bracha L. Ettinger’in pratigi resimden
cizime, yazidan permorfatif teoriye kadar uzanmaktadir. 1980’lerin sonundan itibaren
Matrissel olana iliskin bir teoriyi benimsemektedir. Bu teori Psikanalizi ve kiiltiirel teoriyi
kendi sinir bolgelerine kaydirmaktadir. Resimlerinin sayis1 az olan sanat¢inin
defterlerinde resimlerini anlatan yazilar ve eskizler yer almaktadir (Resim 94), (“Bracha
L. Ettinger”, 2015: 1). Sanatginin resimleri yavas yavas varolusu veya yok olusu
katmanlar halinde ifade ediyor gibidir. Sanat¢inin resimlerinde genellikle flu renkler ve
belirsiz imgeler hakimdir. Sanatgi hem resimlerinde hem de yazilarinda kendi ig

diinyasini duygusal durumunu yansitmaktadir.

14. Istanbul Bienali, secilen mekanlar, ortamlardan kaynakli sehrin tamamina
yayilarak, sehrin farkli bolgelerini, sokaklarini, mekanlarini, otellerini, miizelerini aktif
hale getirmistir. 2015 yilinda 36 farkli mekanm 2 ay boyunca agik kaldig: 14. Istanbul
Bienali’nin, yogun istek iizerine Istanbul Modern’de yer alan sergisi 26 Kasim’a kadar
uzatilmis ve bienali toplamda 12 haftada, 545 bin izleyici ziyaret etmistir (“IKSV”,
2018b: 1). Aymi zamanda sehrin ekonomisine katkilari da gozlenmektedir. Eserleri
gérmek icin biraz zaman ve caba gdstermek gerekmistir. 13. Istanbul Bienali gerek
mekansal 6zellikleri gerekse igerik bakimindan amacladigi hedefleri yakalayamamaistir.

14. Istanbul Bienali ise gerek secilen isler gerekse diisiince boyutuyla ¢ikis noktasini
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yakalamistir. Sanat-bilim-diisiinme iligkisi nitelikli bir sekilde sunulmaya g¢alisilmistir.
13. Istanbul Bienali daha fazla Video Art icermekte iken, 14. Istanbul Bienali Resim,
Heykel, Fotograf, Enstalasyon, Video Art ve diger bilim dallariyla iliski igerisinde
ilerlemis ve ¢alismalarin gesitliligi dikkat cekici durmaktadir. 14. Istanbul Bienali, 13.
Istanbul Bienali ile kiyaslandiginda igerik bakimindan daha nitelikli islerin oldugu bir
bienaldir. Ayrica bienal sehrin farkli bolgelerine yayilmig ve sehir-sanat iliskisi belirgin

bir sekilde kurularak farklilik gostermistir.

3.1.16. XV. Uluslararasi istanbul Bienali

15. Uluslararas1 Istanbul Bienali, “Iyi Bir Komsu?” adi altinda 30. yilin1
tamamlamistir. 16 Eylil — 12 Kasim 2017 tarihleri arasinda Elmgreen ve Dragset
kiiratorliigiinde gerceklestirilmistir. Istanbul Bienali’nin kiiratorliigiinii tarihinde ilk defa
kiiratorler degil sanate1 ikilisi tistlenmistir (“Diken”, 2017: 1). Burada degisik bir durum
dikkat ¢ekmektedir. Kiiratorlerin goziinden bienal degil, sanat¢ilarin gziinden bienal. Bu
durum bienalin kendi yapisinda yeni anlayislar ve arayislar icinde oldugunu
gosterebilmektedir. Bienal, Istanbul Modern, Pera Miizesi, ARK Kiiltiir, Galata Ozel
Rum Ilkdgretim Okulu, Yogunluk Sanatg1 Atdlyesi ve Kiigiik Mustafa Pasa Hamami
olmak tizere 6 mekanda gergeklestirilmistir. 32 iilkeden 56 sanatginin 150 eseriyle
gerceklestirilen bienal “Iyi Bir Komgsu”yu sorgulamistir. Bu c¢alismalardan 30°u
sanatgilarin 6zellikle bienal i¢in tirettigi, ilk kez izleyici ile bulusan islerden olusmaktadir.
Kiiratorler Elmgreen ve Dragset bienalin temasini bir kavramsal metinle 6zetlemek
yerine, “iyi bir komsu, korkmadigimiz bir yabanct midir?”, “iyi bir komsu, sizinle ayni
gazeteyi mi okur?” vb. komsuluk kavramini 40 soru altinda ele almislardir. Yaglar1 8-84
arasinda degisen 40 kisinin iy1 bir komsu ile ilgili sordugu sorular aralik ayinda yapilan

basin toplantisinda canli bir performansta tanitilmistir (Sézcii, 2017: 1).

Kavramsal ¢erceve olarak diinyada toplumsal travmalarin, siyasi depremlerin,
gelecekle ilgili bilinmeyenlerin yasandigi, bireysel 6zgiirliiklerin sikistig1 bir siirecte
kisisel hikayelerin 1s18inda ilerlemeyi tercih etmistir. Kiirator ikilisi, ev ve aidiyet gibi
kendi sanat pratiklerinde de sik¢a yer verdikleri kavramlar iizerinden yol almigslardir.
Sergide savas yerinden edilme, go¢ler farkli kimliklerin komsuluklari gibi konularla iligki
kuran kisisel hikayelere yer verilmistir (Demirtas, 2017: 1). Bienal bir 6nceki bienale gore

daha az sanatc1 ve eserle birbirine yakin mesafede alt1 ayr1 mekanla karsimiza ¢ikmistir.
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Kavram acisindan bakildiginda Istanbul’u isaret eden kavramsal bir ¢ercevenin disina
cikilmis ve sosyal bir igerik tasimaktadir. Kavrami karsilayacak isglerin yani sira
tasimayan islerde igermistir. Bienal “Iyi Bir Komsu’’ nasil olmalidir? Kimdir? Ne yapar?

gibi bir¢ok soruyu irdelemistir.

Tsang Kin-Wah 1976 Cin dogumlu bir sanat¢idir. Sanat¢i’nin ¢alismasi izleyiciyi
sozciiklerin igine alan, tamamen etkisi altinda birakan bir istir (Resim 95). Yavas yavas
artan ve hizlanan s6zciik guruplari sézciiklerin anlamin1 ve giiciinii hissettirerek yilan gibi
kivrilan bir sekilde yansitilmistir. Sozciik gruplarini; duygu diinyamizdaki, kargasalar,
sorunlar, kalabalik, yalnizlik gibi farkli duygularin yansitildigi birer anlati temsili gibi

gormek miimkdiindiir.

Resim 95. Tsang Kin-Wah, Dérdiincii Miihiir — O Gayesiz ve O ikinci Defa Olmek istiyor,
2010.

Adel Abdessemed, 1971 Cezayir dogumlu bir sanatgidir. Sanat¢1 ger¢ek boyutlarda
bir kiz gocugunu tek ayak tistiinde dengede duran bir sekilde yansitmistir. Durusu, Kapali
gozleri, agik agziyla bir feryadi cagristirmaktadir (Resim 96). Fil disinden yapilan heykel,
insan trajedisinin bir yansimasidir. Feryat’ta sanatgi, 1972 yilinda fotomuhabir Nick Ut
tarafindan Giiney Vietnam birliklerinin Kuzey Vietnam’a diizenledigi bombardiman
sirasinda ¢ekilen Siyah-beyaz bir fotograftan yararlanmistir. Sanatci, fotografin
orijinalinde dort cocugun iizerlerine napalm bombalar1 yagarken ¢igliklar iginde
kostuklar1 bir fotograf karesinden, kiz ¢ocugunu ayristirarak Feryat’taki kiz ¢ocugunu
olusturmustur (IKSV, 2017: 126). Heykel, ac1 ve siddetin trajik dykiisiiniin bir pargasi
olmustur. Heykel tam anlamiyla bir ger¢egin yansimasini ve bir ¢ocugun caresizligini

agikca hissettirmektedir.
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Resim 96. Solda, Nick Ut, Siyah-Beyaz Fotograf, 1972. Sagda, Adel Abdessemed, Feryat,
Fildisi, 2013.

1971, Mardin dogumlu sanat¢1 Erkan OZGEN, “Harikalar Diyar1, 2016” baslikli
videosunda travmanin tarif edilemez boyutlari iizerine diistiniiyor. Bu kisa video, Kuzey
Suriye’de Tiirkiye’nin giiney sinirina komsu olan ve Ocak 2015°te ISID tarafindan
kusatilan Kobani’den kagan Muhammed adli on {i¢ yasindaki bir erkek ¢ocugu konu
almistir. Isitme ve konusma engelli olan Muhammed, yasadig1 kotii deneyimleri sadece
beden dilini kullanarak ifade etmektedir (Resim 97). Muhammed bu olaylar1 anlatirken
herhangi bir act belirtisi gostermeden aktarmistir. Muhammed, izleyiciyi anlattig
olaylarin gergekligi konusunda diislindiirmekle kalmamuis, izleyiciyi bdyle bir olay:
anlatmanin ruhsal, psikolojik ve nasil gorsellestirilmesi gerektigi konusunda da
diisinmeye sevk etmistir. Savas ve catigmanin, travma ve acinin anlatilmasinin
imkansizligin1 g6z oniine sermektedir (IKSV, 2017: 284). Hikaye ile videonun bashig
diistintildiiglinde sanatginin arasindaki iliskiyi Harikalar Diyar1 bagligi ile bizi bir tersten

okumaya, arasindaki ¢eliski ile imkansiz olana yaptig1 gondermeleri diisiindiirmektedir.

Resim 97. Erkan Ozgen, Harikalar Diyar1, 2016, Video Karesi.
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Bienalde igerik olarak komsuluk iliskileri; siyasi, politik, yerinden edilme, go¢ vb.
iligkiler tizerinden degil de giinliik yasamin getirdikleri iizerinden dne ¢ikmistir. Daha ¢cok
mahalle, aile, ev diizeyine indirilerek ele alinmistir. Kiiratorlerin sanat¢i segimlerini bu
yonde yaptigi sdylenebilir. Buna ragmen siyasi ve politik yonii olan islerde mevcuttur.
Fred Wilson’in Pera Miizesi’nde yer alan Osmanli ve Tiirkiye tarihinde Siyah ve Afro-
Tiirk kimlikler iizerine ¢alismasi, Fas asilli Fransiz sanatc1 Latifa Echakhch’in Istanbul
Modern’de yer alan duvar resmi ve Victor Leguy’un Fener bolgesinde yer alan bir mekan
tizerinden miilteciler ve onlarin hikayelerine dair nesneler barindiran ¢alismasi ve siyasi
ve politik bir durumu yansitmaktadir. Bunlara ilaveten, Chi Yin’in gogmenlerin diisiik
ticretli olarak Pekin’de bodrum katlarinda, penceresiz odalarda yasamlarini gosteren

fotograf serileri de katilabilir (Arapoglu, 2017: 73-75).

Latifa Echakhch, 1974 Fas dogumlu bir sanat¢idir. Sanat¢inin ¢aligmalari, Politika
ve ekonomik inig-gikislarin yasandigi bu siirecte kisisel anlatilarin, deneyimlerin bir
yansimasidir. Sanatginin ¢aligmalar1 aidiyet, ilerleme, demokrasi ve isyan iizerine
yorumlardan olusmaktadir. Sanatci Istanbul Bienali icin, Istanbul Modern’de karsilikli
iki duvar lizerine iki biiylik fresk olarak “Silinen Kalabalik” baglikli bir enstalasyon
tasarlamistir (Resim 98). Bu iliskileri, kaos havasi igerisinde yansitan sanatgi, SON
donemlerde diinyanin her yerinde demokrasi, protesto ve politik durumlarin bazi giiglerin
baskilariyla bozulmasim vurgulamaya c¢alismistir (IKSV, 2017: 182). Sanatci
calismasinda duvar yiizeyinde yer yer bosluklar birakarak bazi pargalari dokiilmiis, eski
bir fresk izlenimi vermistir. Ayn1 zamanda insanlar arasindaki farkli iliskilere dikkat
ceken sanatci pastel renkler kullanmistir. Pargalanmais, dagilmis boyalar yerle bir olmaya,
kaybolmaya, kaosa, giivensizlige ve ortak bir demokratik gelecek hayalinin yok olmasina,

kaybolusa isaret etmektedir.
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Resim 98. Latifa Echakhch, Silinen Kalabalik, 2017, Ayrinti.

Alejandro Almanza Pereda, 1977 Meksika dogumlu bir sanatgidir. Sanatgi, Bosluk
Korkusu 2010-2017 adli galismalarinda, Istanbul’da arayip buldugu Romantik tarzda
yapilmis manzara resimlerini kullanmistir (IKSV, 2017: 134). Sanatg1 calismasinda
manzara resmiyle birlikte insaat malzemesi olan sivi beton ve beton kullanmistir (Resim
99). Sanat¢i, 18. yy.’dan 20. yy.’in baslarina kadar olduk¢a popiiler olan manzara
resimlerinin yitirmis oldugu degerine ayrica dogal ¢evrenin yok olusu ve betonlasmaya
gondermelerde bulunmustur. Duvarda asili olan manzara resminin bir kenarini betonla
kapatarak ve duvara savrulan sivi betonla, manzara resmine kavramsal bir boyut

kazandirmistir. Calisma gorsel olarak oldukca etkileyici bir goriintii igermektedir.

Resim 99. Alejandro Almanza Pereda, Bosluk Korkusu (ilkbahar Sahnesi #2), 2017.
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Volkan Aslan 1982 Ankara dogumlu bir sanat¢idir. Sanat¢inin “Evim Evim Giizel
Evim” (2017) konulu video enstalasyonu, istanbul Bogazi’nda yer alan ii¢ kanall1 bir
video yerlestirmesidir (IKSV, 2017: 142). Video, iki ayr1 kadinin ayn1 saatlerde giindelik
yasamin standartlari i¢erisinde yer alan davraniglarin1 yansitmaktadir (Resim 100). Su ve
yolculuk, yoksul bdlgelerde rastlanan bir barinagi andiran tekne-ev karisimi bir yapiyla
birleserek, gd¢menleri, evini yitirmeyi veya bir yer degistirmeyi, bir c¢okisii
diisiindiirmektedir. Birbirinden bagimiz gibi gorlinen ii¢ goriintiiniin ayni zaman
diliminde ve ortak mekanlar1 gosterdigi goriilmektedir. Evin sundugu giizelliklerle

birlikte bunlarin kayboldugu bir durumu, belki farkinda olmadigimiz yan komsumuzu,

manzaranin giizelligini, pek ¢cok konuyu, ¢eliskileri yansitmaktadir.

Resim 100. Evim Evim Giizel Evim, 2017, Video Karesi.

1986 Italya dogumlu bir sanat¢1 olan Leander Schénweger’in “Ailemiz
Kaybetti/Kayboldu” 2017 adli projesi, Galata Ozel Rum Ilkdgretim Okulu’nun gatisinda
sergilenmistir (IKSV, 2017: 302). Sanat¢inin, odanin iginden farkli odalara acilan ve
giderek daralan kapilarla beyaz renkte tasarladigi bir mekandir (Resim 101). Daralan
kapilar bir tavan arasini yansitmaktadir. Duygusal olarak bir daralma hissi veren kapilar
bir kaybolusu isaret etmektedir. Labirent seklindeki odalar izleyicide, Yyaklasip

uzaklasmayi, bir kaybolusu, bilinmeyeni, diissel olan1 ¢agristirmaktadir.
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Resim 101. Leander Schonweger, Ailemiz Kaybetti/Kayboldu, 2017.

15. Uluslararas: Istanbul Bienali, daha 6nceki bienallerle karsilastirildiginda
etkileyici islerin oldugu goriilmektedir. Ancak, daha az iilkeden daha az sanat¢inin
katilmryla gerceklestirilmigtir. Bienalden ziyade biiyilk bir sergi niteligi tasidigi
sOylenebilir. Bir onceki bienal diisiintildiiglinde sec¢ilen mekanlar birbirine yiiriime
mesafesinde bulunmaktadir. Ancak bienal kavram agisindan ele alindiginda farkli
mekanlar segilebilirdi. Bienalin kavramini tam olarak karsilayan yaklagik 15 eserden s6z
edilebilir digerleri ise sonradan bienalle iliskilendirmeye c¢alisilan eserler olarak
goriilebilir. Daha 6nceki bienallerde sik sik sikiciligi ve uzun olmalariyla elestirilen Video
Art’larin sayis1 6nceki bienallere oranla daha azdir. Video Art’larin iginde izleyiciyi
stkmasinin 6tesinde ilgi ¢ekici ve etkili ¢alismalar bulunmaktadir. Bienalin genel olarak

sicak bir havaya sahip oldugu sdylenebilir.

Bienalin elestirildigi yonlerde vardi, bunlar arasinda; hayvanseverler tarafindan
tepki gosterilen isler bulunmaktaydi. En ¢ok tartisilan ve elestirilen islerden bir tanesi
olan sanat¢1 Xiao Yu’nun Istanbul Modern’in bahgesinde sergilenen “Ground” adl1 isi ve
Adel Abdessemed’in “Feryat” adin1 verdigi fildisi heykeldir. Hayvanseverler tarafindan
hayvan somiiriisiiniin sanat adi altinda sergilenmesine g6z yuman IKSV’na tepki
gosterilmistir (“Dijitalturta”, 2017: 1). Onceki bienaller kavramsal bir cercevede
gerceklestirilirken 15. Istanbul Bienali “Iyi Bir Komsu” bashig ¢ergevesinde
gerceklestirilmistir. Kavramsal ¢ergevenin disina ¢ikilmasi belki de bienalde bir degisim,
farkl1 bir arayis olarak nitelendirilebilir. 15. Istanbul Bienali 8 haftada 440 bin izleyici ile
bulusmustur. Elde edilen veriler 2015 yilina gore hafta olarak degerlendirildiginde %21
artis gostermektedir. Bu artisin sebepleri arasinda bienalin temasindaki samimiyet ve

licretsiz olusu diisiiniilebilir (“Internethaber”, 2017: 1).
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Ingiliz gazetesi, The Guardian’mn muhabirlerinden Hannah Ellis-Petersen’in
Istanbul Bienali kiskirtic1 kiiratorleri seciyor, fakat politik sanat nerede? Baslikli
yazisinda kiiratorleri elestirmistir. Tirkiye’nin Avrupa ile giderek gerginlesen
iliskilerinin ve kendi i¢inde yasadigi 15 Temmuz darbe girisimi vb. durumlar1 yansitan
siyasi ve politik sanatin yansimalarinin yoklugu konusunda elestirmistir (Petersen, 2017:
1). Siyasi ve politik bir yan1 yokmus gibi duran bienal aslinda 6zellikle se¢ilmis bir konu
olabilir. Bu baslikla Diinya’nin problemlerine, iilkeler arasi iligkilere, siyasi politik
iliskilere vb. her tiirlii iliskiye gonderme yaparak bir arada yasamanin gereklerini,
giicliklerini, iliskileri sorgulamakta ve diisiindiirmektedir. Siradan komsuluk
iligkilerinden sanal komsuluk iliskilerine kadar insanlar arasi iligkilerin geldigi nokta

gbzlemlenebilmektedir.

Kiirator ikilisi bireysel 6rnekler lizerinden giderek;

Politik sorunlarin géziimiize biz bireylerin yakalamayacagi, niifuz edemeyecegi ve akil sir
erdiremeyecegi kadar biiyiik gériindiigii bir zamanda, politikay1 eve, yani kendi koklerine
geri getirebilmeyi umut ediyoruz.” (Demirtas, 2017: 1).

diye ifade etmislerdir. Istanbul Bienalleri, sosyo-politik siiregten ve kiiratorlerin kisisel
meraklarindan beslenmektedir. Ikincisi ise Istanbul’dur. Sehirle 6zel bir iliski kurarak
farkli mekanlarin kiiltlir sanat alanina dahil edilmesine katkida bulunmaktadir. Sehrin
ilham veren 6zel noktalarina yayilarak izleyicilere bir kesif imkan1 tanimaktadir. Kiirator
se¢im siireci; Her iki yilda bir iiyeleri yenilenen uluslararasi danigma kuruluyla birlikte
yapilmaktadir. Iki ay siiren bu siirecin sonunda bienal igin belirlenen vizyon ve hedefler
dogrultusunda, farkli sergileme yontemlerine ve uluslararasi sanat diinyasinda etkili
olacagna inanilan isimlerle ¢alismaktadir. 30 yildir devam eden bu sanat etkinligi risk
alan, yeniliklere agik bir durusla, sehirle ve Tiirkiye’de yasayan sanat izleyicisiyle 6zel

bir iliski kurmay1 basarmaktadir.

Bienal, bir iilkenin veya o bdlgenin kiiltlir-sanat hayati i¢in neden Gnemlidir;
1987°den bugiine, Istanbul Bienali hem sehir hem de bdlgedeki giincel sanat ortamini
etkileyen 6nemli bir gii¢ olarak kendini gostermektedir. Bienal yeni sanatsal ve kiiltiirel
etkinliklerin gelismesini desteklemekle kalmayip, uluslararasi is birlikleri iginde imkan
saglamaktadir. Tiirkiye’den ve diinyadan birgok sanatci kiiratorlerle iliski igeresinde yeni

eserler gelistirmekte ve farkl estetik yaklasimlari deneyimlemektedir. Sergiler hem igerik
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acisindan hem de geleneksel sergileme bigimlerinin disinda bir anlayigla uluslararasi

sanat ortaminin bir parcasini yansitmaktadir.

15. Istanbul Bienali giincel siyasi elestiri dilini siirdiirmek yerine, ev, mahalle ve
kisisel olan1 benimseyen bienal, billboard projesiyle, 20’nin iizerine yayilan “iyi bir
komsu” billboardlar1 bienal siiresince Istanbul’da da bircok noktada yer almistir
(Demirtas, 2017: 1). Documenta Kassel dahi Venedik Bienali’nden sonra gelirken,
giiniimiizde Istanbul Bienali’ni tekrar degerlendirmek, ele almak gerektigi sdylenebilir.
Bienallerin icerikleri, biitgeleri, etkileri, pazarlarla iliskileri izerine yapilan tartismalar ve
aragtirmalar Istanbul Bienali ve benzerlerinin tekrar degerlendirilmesi ve yapilandirilmasi
gerektigini gostermektedir. Istanbul Bienali, icinde yasadigi bolgenin, sorunlarindan,
kimliginden, sdylemlerinden yola ¢ikmaya c¢aligmalidir. Bienalin ger¢ekten bu kentin
icinden ciktig1 hissini vermelidir. Istanbul Bienali, Avrupa ve ABD odakli bienal
sistemini takip etmektedir. Sanat uzmanlarinin, temel kurumlarin, mimari altyapilarin,
koleksiyoncularin bienal siirecindeki etkisi ve aktifligi artirtlmalidir (Madra, 2003: 117).
Fakat tiim bu degerlendirmelere, bienalin kavramsal cergevesi, kiiratorii, sanat¢1 se¢imi,
caligmalar ve kavramsal gergeve arasindaki biitinlik gibi konularda zaman zaman
elestiriler yapilmasina ragmen, Istanbul Bienali’nin bugiin oturmus bir bienal oldugu ve
Tiirkiye’de yapilan sanat etkinlikleri igerisinde bagarili ve istikrarl bir sekilde ilerledigi
gozlenmektedir. Bienallerin yasam siiresini veya degisimlerini, baslangicindan bugiine
kadar belirleyen kosullarin nasil evrilecegi veya nasil sonlanacagi, agik¢as: omriinii ve
uluslararas1 diizeyde sanat ortamindaki yerini, gelecekte yasanacak gelismeler ve

degisimler belirleyecektir.
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DORDUNCU BOLUM

SANATCI, KURATOR, SANAT ELESTIRMENLERI iLE BiR
DEGERLENDIRME

4.1. PROF. DR. HUSAMETTIN KOCAN (03 Temmuz 2018, Bayburt)

Resim 102. Prof. Dr. Hiisamettin Kocak.

Derya Ozdemir: Bize biraz kendinizden bahsetmek ister misiniz? Sanatci ve

akademisyen kimliginizden.

Hiisamettin Kog¢an: Galiba en zor soru bu. Tathiki Giizel Sanatlar
Yiksekokulu’nda yiiksekdgrenimimi tamamladim. Bu okulun benim agimdan ¢ok énemli
oldugunu diistinliyorum. Ciinkii geriye doniik baktigimda, bundan 6nce 3 yil miithendislik
okuluna devam ettim. Miihendislik okulundaki iliskiler agisindan kendimi
yenileyebilecegim herhangi bir kiskirtici unsur s6z konusu degildi. Ne zamanki TatbiKki
Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’na gittim orada 6niime genis bir kiiltiirel perspektif agildi ve
kendimi yenileyerek okumak zorunda hissettim. Onun i¢inde Tatbiki Giizel Sanatlar
Okulunda aldigim egitim, bugiin yaptigim islerin temelini, hareket noktasini olusturuyor.

Cunkii tatbiki gelenegi bir Bauhaus sistemi gelenegidir. Bu anlayig ayni zamanda burada
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yetisen insanlarin malzemeyi ve teknolojiyi ¢ok iyi 6grenmelerini 6neren bir sistemdir.
Onun iginde egitim daha ¢ok deneysel baglamdadir. Onun iginde Tatbiki’de aldigimiz
egitim nedeniyle ¢oklu malzeme ve mekan sorunlarini, form ve islev sorunlarini bir arada
¢ozmeyi bir diisiince sistemi olarak edindik diye diisiinliyorum. Tabi biitlin bunlar
yapmak i¢in sadece beceri yetmiyor. Tasarimin kendi i¢ anlam derinligini de mutlaka
¢Oozmeniz gerekiyor. Bunun iginde teorik birikime ihtiyaciniz var. Daha sonra mezun
oldugum okulda asistan olmak istedim fakat o donemde biz biraz da yaramaz ¢ocuklar
oldugumuz i¢in gegmiste okul iggalleri vs. gibi seyler vardi. Ben cemiyet bagskaniydim.
Okul idaresi benim asistan olmami istemedi. Onun i¢in de beni elediler ve 1975’te doniip
gelip tekrar sinava girdigimde asistan oldum. Asistanligim siirecinde iginde bulundugum
kurumun yenilenmesine katkida bulundum. Kurumdaki teorik eksiklikler her zaman
dikkatimi ¢ekti ve teorik alanda kurumun daha derinlesmesi daha donanimli olmasi i¢in
caba gosterdim. Daha sonra Dog. ardindan Prof. oldum ve 1996 ile 2006 arasinda fi¢
donem dekanlik yaptim. Dekanligim dénemimde bulundugum kurumu uluslararasi bir
kurum haline getirmek istedim ve bunu basardim. Kurumun igerisini bir bakima giincel
sanat miizesi haline déniistiirdiim. Once {i¢ galeri sonra dort galeri daha sonra on bir galeri
actik. On bir bolimiimiiz vardr ve ii¢ ayda bir, on bir sergi acan bir fakiiltemiz vardi
Marmara Universitesi’nde. 82°de YOK ile birlikte Tathiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi haline doniistii. Daha sonraki yillarda, ben
bu arada tabi sanat toplum iliskisine ¢ok onem verdim Onemsedim sanatin merkezde
kalmasmi bir kisithlik olarak gordiim ve sanatin cografyasini degistirmeye yoOnelik
faaliyetlerim oldu. Dekanligim sirasinda bir sanat tir1 yaptim. Diyarbakir, Van, Erzurum,
Bayburt’a bu tir1 goétlirdiik. Daha sonra biitiin Tiirkiye’yi dolasacaktik. Biiylik deprem
olunca herkes biitiin destek fonlarim1 deprem boélgesine yonlendirdi. Daha sonra
Cankirr’daki tuz magarasinda “Tuz Tadr” diye biiyiik bir sergi gerceklestirdim. Ondan
once Alanya’daki Selguklu Tersanesi’nde “Selguklu” sergisi agtim. Belki de gegtigimiz
yiizyilda merkez disinda ac¢ilmis en biiytik sergileri kisisel olarak ben gerceklestirdim diye
diistinliyorum. Bunlar kisisel sergiler bunlar merkezin disinda bireysel, ¢ok biiylik ve
etkili sergilerdi. Daha sonra, Marmara Universitesi Cumhuriyet Miizesi diye bilinen
miizeyi kurdum. Bu arada Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi’nin baskanligini 6 yil
yaptim. O siire¢ icerisinde Istanbul sanat fuarmi kurdum. O siirec igerisinde ¢ok yaym

yaptik o donemlerde 90’11 yillardan s6z ediyorum bugiinkii gibi ¢cok yaygin seyler yoktu,
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yayinlar yoktu. Hep Ingilizce yayinlar geliyordu. O sira bir yayin diye bir dergi ¢ikardik.
Uluslararas1 6nemli makaleleri ¢evirdik. Sanatc¢inin teori eksikligini gidermeye calistik,
galerilerin kurumsallagsmasi i¢in ¢aba gosterdik. Sanat alaninda kurumsal bir yapinin
uluslararas1 bir alana tasinmasi icin gerekli ¢alismalar1 yaptik. Ozerklik arayislari
icerisinde olduk ve yasayan sanat i¢in 6zerk sanat kurumunu olusturduk. Onun bir dénem
baskanligin1 yaptim ve bdylece bir sanat ortamini olusturmayla ilgili ¢ok yogun
caligmalar gerceklestirdim. Daha sonra 2000’°de Baksi projesine bagladim. 2005°te Baks1
Miizesi kuruldu. 2010°da Baks1 Vakfi kuruldu, 2010°da ana binay1 agtik ve 2014’te Baks1

Miizesi Avrupa konseyi tarafindan yilin miizesi segildi.

D.O.: Uluslararas: sanat ortanm baglaminda Tiirkiye’nin bugiinkii sanatsal

durumunu nasil degerlendiriyorsunuz?

H.K.: Uluslararasi sanat ortamiyla bizim iliskilerimiz aslinda fena gitmiyor. Bunun
arkasindaki en biiyiik giicte Istanbul Bienali’dir. O yiizden de Istanbul bienalinin ¢ok
onemli oldugunu bilmek lazim. Ben bienalde galiba 12 y1l danisma kurul {iyeligi yaptim
ve danigma kurul tiyeligim sirasinda bu bienalin Tiirkiye’deki sanati uluslararasi, belki
iste bu moda deyimiyle giincel sanat ortamina tagiyabilecek bir giicii oldugunu diisiindiim
ve nitekim Istanbul Bienali ilk yillarda star sistemine gitmeden geng sanatgilar iizerinden
hareket ederek, yeni bir bienal kiiltiiriine katkida bulundu. Bu karar benim degil, bu goriis
kimin 2003 yilinda Avustralya’ya gittigimde Sydney Bienali sirasinda tartigsmalarda
konusulan seylerden birisi buydu, kimlikli bienal tiretmek diye bir seyi tartigiyorlardi.
Sydney Bienali’nin bir kimlik sorunu yasadigini, sadece popiilist davrandigini soyliiyordu
oradaki aydinlar ve iyi 6rnek olarak da Istanbul Bienali’nin bu sdyledigim yapisin1 6rnek
gosteriyorlardi. Star sistemine gitmiyor geng¢ sanatcilarla genc bir enerji olusturuyor
diyorlardi. Bunun en 6nemli sebeplerinden bir tanesi ise yanilmiyorsam 3. Bienal’di.
Uciinciisii yapilirken bir kiiratorliik sorunu c¢ikmisti. Bu kiiratorliik sorununu nasil
¢cOzebiliriz tartismalar1 sirasinda, Nejat Eczacibasi bana, aslinda onlar bir sirket
kurduklarinda yabanci bir uzman getirirlermis, yanina da zeki bir Tiirk verirlermis adam
hi¢ kimseyle bir sorunu olmayan bir adam oldugu i¢in hi¢ tartisma yaratmazmis ve de
adam isi kurduktan sonra, iste o zeki adam da isi 6grenince adam memleketine doniiyor
bunlar liretime devam ediyorlar. Acaba biz bunu sanat ortaminda yapar miyiz? dediler.
Ben de bunun olabilecegini séyledim. O yillarda biz Rene Block’u getirdik. Plastik
sanatlar dernegi olarak “Beuys ile 3 giin” diye bir etkinlik yaptik. Rene Block Tiirkiye’yi
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cok begendi ¢ok sevdi ve de biiylik bir sempati duyuyordu. Rene Block ismini ben Biilent
Eczacibasi’na onerdim. Ben gidip goriistiim Rene Block kabul etti. Rene Block geldikten
sonra Istanbul bienali uluslararasi platforma cikt1 anlatabildim mi? Ondan sonra gesitli
tilkelerden yabanci kiiratorler geldiler ve bu kiiratorler kendileriyle birlikte hem belli
sanat ¢evrelerini getirdiler hem de Tiirk sanatcilarini uluslararasi ortama tasidilar. Onun
icin bienaller diinyasinda Tiirk sanatgilarinin cogalmasinin sebebi Istanbul Bienalindeki

kiiratorlerdir. Bu sanatgilarla tanisip farkli bienallere gétiirmeleridir.

D.O.: ilk bienallerde yabanci kiiratér konusu biraz elestirilmis ve giiniimiizde

de zaman zaman elestirilmektedir. Bu konu hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

H.K.: Ya simdi her seyi elestiriyoruz biz, her seyi tartisiyoruz. Agzi olan konusuyor
tam tabiriyle. Yani diinya ile iliskileri gelistirmek zorundasiniz onun i¢in ondaki
birikimleri kendi birikimlerinize katmak gerekir. Artik yerellik merellik bu isler 6ldii.
Simdi siz yerel otomobil yapmak i¢in hala ugrasiyorsunuz anlatabildim mi? Ama bu arada
birtakim seyleri uluslararasi iliskiler nedeniyle gotiirebiliyorsunuz bu kompleksten
¢ikmak lazim. Onun igin yabanci geliyor da bilmem yerli gelmiyor da su anda simdi
Mardin’de bienal yapiliyor oradaki gencler biz niye yokuz diyorlar. Hadi bir tane de siz
yapin anlatabildim mi? Onun i¢in de burada yapilmasi lazim gelen sey “Biz niye yokuz?”

sorusuna cevap aramak yerine “Biz niye yapmiyoruz?” sorusuna cevap aramak.

D.O.: Mardin’de karsi bienal diye bir bienal yaptilar. Sizin bahsettiginiz

durumla ilgili sanirim.

H.K.: Yapsinlar bir siirli enerji ¢ikabilir, su olabilir, bu olabilir onun i¢in yabanci

kiirator elestiriliyor. Elestirmek yerine, herkes bir seyler yapsin.

D.O.: istanbul Bienali’ne Tiirkiye’den katilan sanatgilarin sayilarinin az

olmasi gibi elestirilerle ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

H.K.: Yani hayir bu az olur ¢ok olur bunlar ¢ok 6nemli seyler degil. Eninde
sonunda bu bienaller araciligiyla, Tiirk sanatcilar diinya ile tanistilar. Bugiin diinyada bir
stirti Tiirk sanatg1 var. Bienaller diinyasinda Tiirk sanatg¢ist var. Bazen buradaki kiiratrler
gotiiriiyorlar bazen de bizim bienalleri, sergileri gelip goriip yabanci art kritikler ne
bileyim kiiratorler bizim sanatgilara yurt disinda is teklif ediyorlar. Keza galeride de aym

sey oluyor. Onun i¢in bu tiir dar tartismalarin disina ¢ikmak lazim. Yok bizi aliyorlar da
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almiyorlar da. Bu bir kompleks. O enerji gelirse o ortam olursa onun igerisini dolduran

insanlar bu sistemin igerisine girerler dahil olurlar.

D.O.: Tiirkiye’ye kiiratorliik sistemi ilk girdigi donemlerde ¢ok tartisilmus,

kabul gormemis bir durum.

H.K.: Yani Tiirkiye’de kabul gordii de Tiirkiye’de abartildi o is. Herkes kiirator
olmaya basladi. Herkes patron olmaya basladi sanat¢inin rolii neredeyse sifirlandi orada.
Onun i¢in de kiiratorler sanat¢idan itaat istediler. Bunlar tartisilabilir elestirilebilir tarafi,
sanatcilar bu kiiratorlere fazla 6diin verdiler diye diisiiniiyorum. Sanat¢i neredeyse kendi

tercihlerini kiiratore devretti diye diisiiniiyorum. O tartisilabilir ama.

D.O.: Bu konuda tartismalar hala zaman zaman devam etmektedir. Sizce

bugiin bir seyler oturmus durumda m?

H.K.: Simdi sorun su. Sizin sorulariniz arasinda Istanbul bienali ile ilgili seylerde
vardi. Fena mu, Istanbul Bienali bir enerji getiriyor. O arada uluslararasi sanat ortami
Istanbul’a geliyor. Bu aym zamanda bir market bir pazar. Venedik &yle yasiyor
anlatabildim mi? Onun i¢in sGylenecek bir siirii s6z olabilir, eksiklikler olabilir ama asil
meseleye baktiginizda bizim orada gordiigiimiiz sey su bienal cagcil bir elestiri. Bienaller
kendi arasinda bir tutuculugu da temsil etmeye basladi. O baska bir platform da, onu da
tartisiriz. Yani kiiresel kiiltiir haritas1 dedigimiz sey var ya ona epeyce hizmet ediyor
bienaller. Bu tartisilabilir ama topyektn baktigimizda bienallerin bir enerji getirdigi ve
coklu iliskilere alan agtiklari sdyleyebiliriz. Eninde sonunda bu bienaller aracilig ile

Tiirk sanatgilar diinyayla tanistilar, bienaller diinyasinda birgok Tiirk sanatgisi var.

D.O.: Soyle diyebilir miyiz? Bienali ¢agdas sanatin temsili gibi diisiinmek

dogru olur mu?

H.K.: Yani bu bdyle illa bu budur, bu budur meselesi degil cagdas sanati temsilen
avangardizmi temsilen bir seyler yaptiklari diisiiniiliiyor. Orada bazi deneyimler de soz
konusu ama bunlar her zaman en st diizeyde sudur, budur. Bir tekrarlar diinyasi

bienallerde s6z konusu. Orada bir tekrarin bunalimi diye bir sorun iistiinden tartigilabilir.

D.O.: Bienallerdeki video isleri icin ne diisiiniiyorsunuz? Sayilarimn artistyla

ve video sanatinin bienallerdeki sikicihigiyla ilgili bir¢ok elestiri bulunmaktadir.
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Elestiriler yapilirken sadece yermek amac¢h mi yapiliyor? Yoksa bu elestirilerin

hakli nedenleri var midir?

H.K.: Siz sikiliyor olabilirsiniz bagkalar1 sikilmaz onda bir kulp bulmuyorum.

Resim gérmek istiyor, binlerce yildir millet resim goriiyor sikiliyor musunuz?
D.O.: Evet, hepsi icin aym seyi séyleyemeyiz.

H.K.: O zaman burada, sanatin metalasmasi sorununa iliskin birtakim tartismalar
ortaya ¢ikabilir onun disinda bir sey bulmuyorum yani. Cok fazla zaman istiyor ¢iinkii
videoyu oturup izleyeceksiniz. Halbuki resmi gidip dolasabiliyorsunuz ani algilama s6z
konusu orada. O zamani verme alisgkanligimiz yoksa onun mal edilme metalasma

istlinden degerlendirirsek videoya ve yeni medyaya bazi itirazlarimiz olabilir.
D.O.: Sanatgilarin kiiratorden beklentileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

H.K.: Gergek sanatci bunlarin i¢inde direnendir. Kiiratériin donem dénem bilgisine
ihtiyag¢ duyabilir, dis gbz olarak. Ama teslim olmak yok. Higbir sanatciyi kiirator zirveye

cikartmamustir. Sanatci kendi ayaklariyla ¢ikar oraya. Kiirator bir aragtir.

D.O.: Cok tesekkiir ederim.
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4.2. PROF. MEHMET KAVUKCU (15 Subat 2019, Erzurum)

Resim 103. Prof. Mehmet Kavukcu

Derya Ozdemir: Hem akademisyen hem de bir sanatq1 olarak bize biraz

kendinizden, kendi calismalarimizdan bahsedebilir misiniz?

Mehmet Kavukcu: Akademisyen ve sanat¢1 olarak, bir taraftan egitim vermeye
calisiyor, bir taraftan da eszamanli olarak kendi islerimizi, kendi calismalarimizi
gerceklestirmeye ¢aba gosteriyoruz. Yani egitim verdigimiz alanda, aslinda bir egitmen
olarak kendi 6grencimize drnek olmaya ¢aligirken, tirettigimiz islerle, belki de bir yonden
daha etkili daha dinamik bir pozisyonda dgrenciye ornek olmaya calisiyoruz. Ciinkii
liretilen isin &grenciyi daha c¢ok etkiledigini diisiiniiyorum. Illaki kendi verdigimiz
bilgileri alan 6grenci, bizim birde sanat¢1 kimligimizi bildigi i¢in ne yapip yapmadigimizi
takip ediyor. Hangi dogrultuda gittigimizi takip edip, kendi islerinde yorumlayip kendi
aralarinda tartigabiliyorlar. Konusmasalar, tartismasalar dahi kendi diinyalarinda bir iz
birakma anlaminda, onlarin diinyasinda bir etki alan1 olusturma acisindan islerimizi daha

dogru ve etkin bir sekilde gergeklestirmemiz gerekiyor.

D.O.: Zaman zaman giindeme gelmis bir konu olan akademisyen-sanatci
tartiymasi hakkinda siz ne diisiinityorsunuz? Sizce boyle bir ayrim var mi? Sanatc¢i

kimligi de 6n plana ¢ikmus birisi olarak bu konuda neler soyleyebilirsiniz?

M.K.: Sanat¢ilik daha bagimsiz bir durum. Akademisyenlikte ise bir egitim-

Ogretim sistemine baglisin, bu sistem ile beraber kendi bildigin egitim-6gretim sistemi
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tizerinden hareket ediyorsun. Ben aslinda ikisini birbirinden ¢ok ayirmak istemiyorum.
Sanatcida bir egitimcidir aynt zamanda. Ciinkii topluma verdikleriyle, sunduklariyla
kendi i¢inde bir egitim olusturuyor. Kendi i¢inde toplumu etkileyip yonlendirebiliyor.
Sanat tarihine baktigimiz zaman bunun 6rneklerini de ¢okga goriiriiz. Kendinden sonra

gelen nesiller lizerinde de etkili oluyor dogru ve etkin is yapmis sanatcilar.

D.O.: Ama 6ne ¢ikan sanatcilan diisiindiigiimiizde sanki bagimsiz sanatcilarin

sayisi daha fazla.

M.K.: Son yiizyila baktigimizda bu ayrimi1 yapmak benim kanimca ¢ok dogru degil.
Ama tabi sanat¢1 ne kadar bagimsiz olursa o kadar daha etkili is iiretir. Ama egitim
sanat¢tyl bagimli kilar kavramini da iyi tartmak gerekiyor. Yani dogru diisiinmek lazim
onu. Atdlye egitimi verdigin zaman eger orda kendi i¢inde bagimsiz degilsen zaten o
verdigin atdlye egitimi dogru degildir. Ogrenciyi taniyip, yapisim irdeleyip, yapisi
tizerinden hareketle egilimlerini tespit edip, egilimleri lizerinden, 6grenciye dogru yola
gidebilecegi bir yon ¢izmek, yoksa sartlandirmak degil. Birde hem sanat¢1i hem 6gretim
iyesi olan bir kimlik 6grenci lizerinde daha dogru etkiler daha etkileyici izler birakabilir.
Ama sadece sanat¢1 olmak tercih edilebilir. Fakat egitimci ve sanat¢1 kimligi ile yani
kendi agimdan bakacak olursam, hem sanat¢i olarak hem ogretim iiyesi olarak ele
aldigimizda boyle bir kimligi, ben 6grencilerime de bir seyler kattigima inaniyorum.
Ogrenci yetistirerek de topluma ya da sanat diinyasina énemli katkilar verilebilecegini
diisiiniiyorum. Ne kadar basardik ya da ben kendi agimdan ne kadar basardim bu baska
bir konu. Bu durum tartisilir, begenilir begenilmez bu ayr1 bir mesele ama normalde hem
sanat¢1 hem egitimci hem de 6gretim tiyesi kimliginin 6nemli bir durum olusturdugunu,
yonlendirme agisindan ve takip edilebilir bir kimlik olma agisindan da 6nemli oldugunu,
etkili oldugunu ve bu kimlikteki kisilerin hem sanat¢i olarak iiretimlerinin hem de
egitimci olarak sOyledikleri sozlerin ve verdikleri egitim big¢iminin, 6grenciyi ¢ok daha
fazla etkiledigini diisiinliyorum ve Oyle olacagina inaniyorum. Ama sanat¢i tamamen
ozgiir olur mu? Tabi ki tamamen 6zgiir olur. Ogrenciyle atdlyede is iirettigi zamanda
diisiincelerinin ve inandig1 sanat yapitini, dogru olarak 6grenciye vermek istedigi sanat
diisiincesini 6zgiir olarak vermek durumunda. Aksi bir durumda, atdlyede kendi iirettigi
ve kendi diisiindiigiiniin disinda baska bir bilginin dogru oldugunu sdylemek c¢okta

birbiriyle ortiisen bir durum degil. Kontrast bir yap1 olusturur ona ¢ok katilmiyorum.
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D.O.: Peki su anda Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde ve Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimlerinde 6grencilere gerekli sanat egitiminin verildigini soyleyebilir misiniz?

Ozellikle bu isin icinde olan biri olarak.

M.K.: Genel olarak baktigimiz zaman birtakim problemler var, ciddi anlamda
problemler var. Az dnce sOyledigim olmasi gereken durum. Ama bazi fakiiltelerde yani
daha dogrusu egitim fakiiltelerinde bir program iizerinden hareket ediliyor. Oradaki
sanat¢t ve Ogretim iyeleri kendi istedigi degil de ona sunulmus olan bir program
tizerinden hareket etmek zorunda kaliyor. Zaten ondan sanat¢i olmasi da istenmiyor.
Boyle olmadik bir durum da séz konusu. Onlardan sadece bilen, anlatan, &greten,
sOyleyen olmalari isteniyor yani sizin uygulamaniz gerekmiyor gibi benim agimdan ¢ok
gereksiz ve yanlis bir egitim mantig1 iizerinden hareket ediliyor. Fakat Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinde de egitim agisindan illaki sikintilar var ¢ok fazla acildigr i¢in egitim
kalitesinde birtakim sorunlarla kars1 karsiyayiz bu baska bir durum. Fakat Giizel Sanatlar
Fakiiltesindeki sanatgi, Ogretim iiyesi kimligindeki birisinin bunu da asabilmesi

gerekiyor.

D.O.: Peki kendi islerinizi cagdas sanat icerisinde nasil degerlendiriyorsunuz?

Biraz kendi ¢alismalarimizdan bahsedebilir misiniz?

M.K.: Kendi ¢aligmalarimda, yasadigimiz diinyanin sorunlari, bu diinyada yasayan
insanlarin diisiinceleri iizerinden hareket eden ve simdiye kadar gergeklestirilmis olan
sanat yapitlarini inceleyerek, onlar tizerinden ¢ikis arayan bir kimligim. Kendine 6zgii bir
tavir yakalama gabasindayim. Ilk adimimdan bugiine kadar hep bu ugras iginde olmaya
calistim. Yaptigim isler de ¢agdas kimlik i¢inde yer almaya, giiniimiiz sanat1 baglaminda

diisiince liretirken eser iiretmeye, yapit liretmeye, ¢alisan bir kimlik olmaya caligtim.

D.O.: Kullandiginiz teknikler acisindan bir cesitlilik s6z konusu, tuval,

enstalasyon, performans bircok teknik bulunmakta.

M.K.: ilk énce tabi tuval resmiyle ¢ikisim oldu. Tuval resminde yaptigim
caligmalar da yasadigimiz zamanin paralelinde olan ya da yasadi§imiz zamanin sanat
diisiincelerinin digina ¢ikmayan ama gelecege doniik bir adim atabilir miyim endisesini
tasiyan bir ¢alisma baglaminda degerlendiriyorum o ¢aligmalarimi. Ama enstalasyonlar

ya da performanslarda, ayni paralelde giinlimiiz diinyasiyla ortiisen, kendime ait bir ¢izgi
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cabasini siirekli zorlayan ve o dinamizmi yakalayip o heyecani siirdiirmeye calisan bir

sanat¢ryim.

D.O.: Yaptiginiz enstalasyon, performans vb. islerinizle sanatla ilgisi olmayan

izleyicilerden ne tiir tepkiler aliyorsunuz?

M.K.: Aslinda benimle konusabilen, bana yaklasan ya da benim yaklastigim
insanlara ben de soruyorum bazen yaptigim ¢aligmalari, hi¢ ilgisi olmayan insanlara da
soruyorum. Onlarin algilarinda, onlar iizerinde biraktigim izlenimleri arryorum. Olumsuz
bazi seyler oldugu zaman dahi -ki bazi islerimin gok sert bir anlamda, insanlart irrite eden
yonleri var- izleyici ile iletisimi, izlenimlerini 6nemsiyorum. Bazi islerde de insanlarla
bekledigimden ¢ok daha fazla uyumlu oldugunu gordiigiim islerim var. Konustukca
insanlarla bu tip sorunlar olsa da bunlar1 astigimi goriiyorum. Ciinkii konustugum, isi izah
ettigim, isin diisiinsel alt yapisini arka planini anlattigim zaman kendileri de tesekkiir
ediyorlar. Ciinkii kendi insanimizin sorunlari {izerinden ¢ikis yapiyorum. Kendi
insanimizin problemleri iizerinden ¢ikis yaparak hareket etmeye ¢alistyorum. Onlarin
diinyas1 disinda olmadigimi ama farkl bir dilde, giiniimiiz sanat diinyasinin diliyle bir
anlatim dili, bir anlatim yapis1 olusturup sunmaya calistyorum. Mesela performanslarda
olsun, enstalasyonlarda olsun hatta tuval resimlerinde olsun, tuvallerdeki figiirlerde de
giiniimiiz sorunlarina deginen, onlara dokunan bir yonii toplumla iligkili, bir yoni
kendimle iligkili, yakin ¢gevremle iliskili, kendi i¢ diinyamla iliskili yonler var. Bu yonlere
dikkat ederek insanlara da anlattigim, onlarla paylastigim zaman demek boyle olabilirmis,
simdi daha iyi anladik, boyle diislinmiiyorduk ama biz sizin sdylediklerinizle farkli

diistinmeye basladik, gibi cevaplar duyuyorum.

Ama bununla beraber, benim yapmis oldugum birtakim yorumlarin 6tesinde
bekledigimden daha farkl diistinceler, farkl tepkiler de gelebiliyor. Cok enteresan algilar
geligebiliyor. Yani sanat diinyasi i¢inde gordiigiin birilerinin ¢ok gereksiz bir tepkisiyle
karsilastigin bir caligmada, sanatla ¢okta i¢ ige olmayan bir bagka insanin sdyledigi sozii
yan yana getirdigimde algimin ¢ok farkli oldugunu gériiyorum. Ciinkii disaridaki insan
bazen ¢ok daha dogruyu yakaliyor. Cok daha bagimsiz diisiiniip, ¢ok daha rahat sdziinii
sOyleyebiliyor. Bagimsiz olup herhangi bir yerde kendini kisitlamadigini sdyleyen bir
takim sanat diinyasi i¢inde yer alan bazi kisilerin, baz1 kimliklerin, daha kisith, dar

elestiriler igerisinde olduklarin1 da gorebiliyorum. Sadece ben degil tabi ¢evremdeki
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insanlarla da bunlar1 paylasiyorum. Onun i¢in disardaki insanlarla, halkimizla,
toplumumuzla ben bunlar1 paylasinca onlardan daha farkli elektrik alabiliyorum, daha
farkli, daha dogru iletisim kurabiliyorum. Sanat diinyasindan da ¢ok iyi destekler aldim.
Cok iyi etkiler oldu, ¢ok dogru tepkiler aldim ve onlar1 da dikkate alip kendime bir yon
cizmeye calistyorum. Gelen elestirileri kendi i¢cinde degerlendirip birtakim silizgeclerden
gecirip onlarin islerimde yerinin nasil olup olmayacagini tartmaya calistyorum. Bunlar1

da dikkate aliyorum bu anlamda.

D.O.: Cahsmalarimzin kavramsal eksende izleyici ile olan iliskisini genel

olarak nasil degerlendiriyorsunuz? Sizce bir sikinti var m1?

M.K.: Izleyici ile olan baglantilarinda ¢okta bir sikint1 yok. Ciinkii yaptigim birgok
is medyada da genis yer bulabiliyor. Insanlar evlerinde, haber biiltenlerinde, sanat
programlarinda ya da batili yayinlarda bunlar1 goérdiikleri zaman beni arayip tebrik
edenleri de biliyorum. Cok sert iglerimde beni arayip ¢ok giizel olmus, ¢ok ilgi duydum

diyen taniyan tanimayan insanlarla da diyaloglarim oldu bu anlamda.
D.O.: Bu anlamda problem oldugunu diisiinmiiyorsunuz yani.

M.K.: Cok biiylik bir problem oldugunu diisiinmiiyorum. Ama onlarla dogru

diyalog kurmak 6nemli.

D.O.: Ashinda bir anlamda sunu soylemek istemistim. Bu sanat m? Gibi

sorular giindeme gelebiliyor zaman zaman.

M.K.: Bu sanat m1? Zaten belki bazi islerde bunu da ariyoruz. Sanatin
sorgulanmasini artyoruz. Onu sorgularken orda verilmek istenen mesajin belki de daha

dogru verilebilecegini zaman zaman diislinebiliyoruz.

D.O.: Biraz once sanat egitiminden bahsetmistik, oradan yola cikarak,
akademik anlamda sanat egitimini giiclendirecek unsurlar olarak, galeriler ve

miizeler ile ilgili ne soyleyebilirsiniz?

M.K.: Miizeler, galeriler ¢cok dnemli, 6grenci tizerinde de ¢ok etkili. Sanatla ilgili

egitim veren her birimin galerisi ve miizesi olmali.



187

D.O.: Ama pek cogunda yok ve bu biiyiik bir eksiklik olarak duruyor.

M.K.: Cogunlukla yok evet. Galeri olarak kullanabildikleri birtakim mekanlar var
da ger¢ek anlamda liniversitelerin, bir 6grencinin bir galeri boyle olmali diyebilecegi bir
mekan mi1 ona bakmak gerekiyor, o zor. O tip yerler cok az. Miizeler ise onlarda ¢ok fazla
degil. Halbuki tiniversitelerin miizesi olmali, belediyelerin miizesi olmali, bu sadece kent
miizesi degil tabi kent miizesi yapiyorlar sadece sehirle ilgili birtakim bilgiler veriyorlar.
Ama miize anlaminda ¢agdas sanatlar miizemiz olmali, eger daha ge¢mise doniik klasik
sanatlarla ilgili birtakim miizeler varsa onlara da yer verilmeli. Egitim igerisinde zaten
bunlar olmasi gereken seyler. Bir 6grenci egitim aldig1 kurumda birtakim sanatgilarin
resimlerini, calismalarini, heykellerini, ti¢ boyutlu islerini sadece fotograflardan,
kataloglardan, kitaplardan gormemeli ya da ekranda izlememeli. Onu bizzat gidip
gormeli, bizzat yasamali onu. Bir enstalasyon bir yerde belli boyutlarda olup kurulmus
olmali, 6grenci onu gormeli. Videolar1 kurum igerisinde sik sik izlemeli, gérmeli. Cok
devasa boyutlarda demiyorum ama egitime yeterli diyebilecegimiz bir diizeyde birtakim
eserlerin yer aldigi miizeler olmali. Miize koleksiyonlari olmali. Ciinkii orijinali hig¢
degilse gormeli. Uluslararas1 anlamda bagar1 getirmis, eserlerini almak, onlarin
yapitlarina miizelerde yer vermek bu ¢ok zor imkansiza yakin bir durum. Ama onlar igin
de yurt disina ¢ikmali ya da Tiirkiye’ye onlardan bazi koleksiyonlar getirilip sik sik
sergilenmeli. Tiirkiye son zamanlarda bu anlamda birtakim ¢aligsmalar gerceklesiyor.

Yeterli mi? Yeterli degil tabi.

D.O.: Tiirkiye’de acilan miizeler arasinda sizin dikkatinizi ¢eken miizeler var

m1? Yapilanmasi vb. durumlarn ile.

M.K.: Bunlarin daha ileri boyuta gitmesi gerekiyor. Daha giliclenmesi lazim.
Ozellikle devlet desteginin bunlara ¢ok daha iist boyutta yansimasi lazim. Kurumlar
bunlara daha 6nem verip biiyiitmeli, genisletmeli. Miizeler kii¢iik sehirlerde de olmali,
kiigiik tiniversitelerde de olmali. Giizel Sanatlar Liseleri var. Belli boyutlarda yapilabilirse
Milli Egitim’inde bunlara 6nem vermesi gerekir. Ciinkii Giizel Sanatlar Lisesi’ndeki
Ogrencilerin bu tip eksigi cok biiyiik. Onun diginda da Giizel Sanatlar 6grencilerine
miizeler gezdirilmeli bu programlarina alinmali. Bu program kapsaminda 6grenciler
orijinal eserler gormeli. Bir yapitin orijjinalini goérmek baska bir sey, onu kitap

sayfalarinda, kataloglarda izlemek oralarda takip etmek bagka bir sey. Miizelerin en
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onemli Ozelliklerinden birisi de bellek olusturuyorsun. Yasadigin donemi, ge¢mis
donemden birtakim yapitlari da miizene alabiliyorsan almali ve ge¢cmis, bugiin, gelecege
bellek olusturmali. Yasayan sanat¢ilarin islerinin bellegi tutulmali. Her is miizede olabilir
mi bence olmaz. Her yapit miizeye girmeli mi bence girmemeli. Onun i¢in miizelerin
kurallar1 da olmali. Yani miize yaptim her yeri kapladi bu degil. Miize niteligine uygun
ve lilkemizin sanatg1 yapisini dogru yansitabilecek dogru anlamdaki igler devreye girmeli.

Kendi galerileri olmali kendi tirettikleri isleri sergileyebilmeliler. Her seye ragmen.

D.O.: Ama bu yapiya bircok iiniversite sahip degil. Belki yeni yeni kuruluyor
diyebiliriz.

M.K.: Ama diinya bagka, gelismis lilkelerde bu durum farkli, bizde farkli. Her seye
ragmen bizim sanat¢i yapimiz iyi bir diizeyde. Yani nitelikli isler iireten sanat¢ilarimiz
var. Bireysel gayretlerin burada ¢ok dnemi var. Devlet destegi bu konuda artirilmali ve
giiclenmeli. Ciinkii bir iilkenin gelismisliginin en 6nemli noktalarindan, en Snemli
cizgilerinden, ana hatlarindan birisi de kiiltiiriin ve sanatin iist diizeye c¢ikmasi.
Uluslararas1 boyutta kendi disiplinleri igerisinde séz sahibi olmasi. Yani sanat kendi
disiplinleri icerisinde, iste cagdas Tiirk sanatinin kendi disiplinleri icerisinde farkli
disiplinler olarak uluslararasi boyutta etkin rol oynamasi iilkemiz agisindan da ¢ok
onemli. Bize ait olan birtakim degerlerin, birtakim tartismalarin, birtakim sorunlarin ya
da kendimize ait olan 6nem verdigimiz birtakim c¢izgilerin, renklerin, boyalarin,
bi¢imlerin, nesnelerin her ne ise, neyimiz varsa onlarin uluslararasi boyutta yer almasi
lazim. Ses getirmesi lazzim. Onun i¢in ulusal ve uluslararasi boyutta sanat¢1 kimligine
ulagmak i¢in egitim sistemine ve egitim sistemindeki egitimcilerin belirli bir seviyeye
cikmast ne kadar 6nemli ise onlar1 besleyecek, onlar1 destekleyecek hem 6grenciyi hem
egitmenleri destekleyebilecek, onlarin bilgi dagarciklarini artirip, onlar1 cesaretlendirip
daha farkli isler iiretmesine katkida bulunacak olan miizeler, bu anlamda ¢ok degerli. Ve
kendi tUrettikleri igleri de sergileyebilip insanlara sunduklar1 galeri mekanlari ¢ok 6nemli.
Ciinkii soziinli soyliiyor. Nerede soz sdyleyecek. Ben yaptim benim séziim evde, ben
yaptim benim soziim atdlyede. Ama ben yaptim deger bulundu falanca miizeye alindi

calismam, bu ¢ok degerli.

D.O.: Universitelerin Giizel Sanatlar Fakiiltelerini degerlendirdigimizde,

Atatiirk Universitesi GSF’de bir miize aqldi, 2016 yiinda. Bu siirec sizin
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Dekanhiginiz doneminde olustu. Bu miizenin kurulum asamalari, amaglari, yapisi

hakkinda, kisaca bu fikrin olusma ve olgunlasma asamasi nasil olustu?

M.K.: Miizenin fikri 2002-2003 gibi o yillarda ben, Biinyamin Ozgiiltekin, Tahsin
Parlak tli¢iimiiz bu bulundugumuz kompleks bina yapilirken, insaat halindeyken disarida
konusuyorduk. Bu konusma sirasinda filizlendi. Bu konusmadan sonra bu fikri ben
dekanimiza sundum. Oda yaklasik bir ay sonra bunu hemen hareketlendirelim dedi. Ben
Istanbul’la birtakim goriismelerde yaptim. Santyorum o zaman Devrim Erbil’di. Bu ¢ok
1yi olur bunu destekleyelim gibi dekan hanimla Devrim hocanin bir konusmasi olmus.
Oradan geldikten sonra biz bunu ¢alistik. O zaman 35 kadar is bagis aldik. Yazismalar
yapildi 35 kadar is bagisi geldi. Ve miizeye dogru ilk adim sergisini agtik. Bu da miizenin
tohumuydu. GSF binasinin hemen alt katinda gelen eserlerin yani miize koleksiyonunun
sergilenmesini gergeklestirdik. D1s acik mekanda da bizim kendi fakiiltemize ait 6gretim

elemanlarina ait isleri sergiledik.
D.O.: Su anda miizedeki mevcut eser sayis1 kac?

M.K.: Benim biraktigim zaman 2016’da miizenin acilisindan birka¢ ay sonra
ayrildim. O zaman 430-440 civarinda idi. Bunlarin tamami bagis. Bunlarin 30 tanesi
sempozyumda iiretildi. O rakama yakin bir rakamda Erzurum da hem Egitim Fakiiltesi
hem de Glizel Sanatlar Fakiiltesi’nde gorev yapan sempozyuma katilan arkadaslarin
yapmis oldugu isler dahil oldu. O isler Rektorliik adina iiretilmisti. Sonra Rektoriimiiz
Prof. Dr. Hikmet Kocgak onlar1 miizeye bagisladi. Ve actigimiz bu miize koleksiyonun

i¢inde yer aldu.

D.O.: Miizedeki koleksiyon yapisim degerlendirecek olursak, hangi donemleri

kapsiyor? Cagdas sanat miizesi diyebilir miyiz bu miizeye?

M.K.: Evet. Resimde En geriye gittigimiz Bedri Rahmi Eyiiboglu var. Ondan da
oncesine gittigimizde Burhan Dogancay’in babas1 Adil Dogangay’in isleri var. Burhan
Dogancay onlar1 bagislamisti. Burhan Dogangay’1n bildigim kadariyla 9 tane isi var. iki
tane de babasina ait is bagislamisti. Onlarin bir tanesi yanilmiyorsam 1945 yilina ait, bir
tanesi de 1957 ye ait. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun bir ¢caligmasi var. O da Erzurumlu olup
Mimar Sinan’da Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencisi olan bir sanat¢imiz var. Onun

koleksiyonundan bize bagislandi Bedri Rahmi’nin isi.
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D.O.: Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki miizeyi, Karadeniz,
Dogu ve Giineydogu Bolgesindeki iiniversiteler acisindan degerlendirdigimizde bu

bolgede tek sanirim degil mi?
M.K.: Oyle gériiniiyor. Ona rakip Erzincan ¢ikacak.
D.O.: Ogrencilerin miizeye ilgisi nasil?

M.K.: Ogrencilerin tesvik edilmesi, d6grencilerin oraya yonlendirilmesi gerekiyor.
Illaki &grenci igin ¢ok &nemli o miize. Ciinkii miizede cagdas Tiirk resminden
yasayanlardan ve hayatin1 kaybetmis olanlardan 6nemli isimler yer aliyor. Bu anlamda
onemli bir koleksiyon var. Onun disinda cagdas heykeller var, onun disinda fotograf
sanat¢ilarimizdan bir grup fotograf isleri var. Ayrica karikatiirler var uluslararasi anlamda
bir grup karikatiir bagis1 var. Onu da miizenin i¢ine dahil ettik. Video Art’lar var. Bu

anlamda miize iyi bir ¢esitlilik ve genis seri olusturuyor.
D.O.: Miizeyle ilgili gelecekte baska projeleriniz var m?

M.K.: 22 Mayis 2016 da miizenin agilisin1 yaptik. 50°nin iizerinde sanatgi,
elestirmen, koleksiyoner, galerici ile agilis1 gergeklestirdik. Heyecanli, giizel, coskulu, bir
acilis oldu. insallah bundan sonra o heyecan ve cosku devam eder. Biz orada devam
edebilseydik, Milli Egitim ile baglant1 kurup ilk ve orta 6gretim dgrencilerini programlar
dahilinde ¢agirip, onlarinda tiretimlerini gergeklestirip miizemizde tutacaktik o isleri. Ona

gore de fiziki sartlar1 hazirlamistik.
D.O.: Su anda devam etmiyor mu miizeyle ilgili o projeler?

M.K.: Cok takip edemiyorum ama her yonetimin kendine doniik bir programi var.
Onlara da o anlamda saygi gosteriyorum tabi. Ben o zaman dekan olarak atandigimda,
daha 6nceki donemlerde de sik sik bunu dile getiriyordum gelen yonetimlere bende iginde
yer aldim zaten bir¢ok yonetimin. Ama ben kendi inisiyatifim oldugu zaman dogrudan
miizeye etki ettim. O zamanki Rektériimiiz Prof. Dr. Hikmet Kogak’ta ona katkida
bulundu. O konuda dénemimdeki yonetime de bu anlamda tesekkiir ederim. Iki y1l i¢inde
biz bu miize alanin1 2.500 m?’ye ¢ikarttik. Mekani degistirdik daha ¢agdas algilar
olusturan bir koleksiyon mekanina kavusturduk miizeyi. Onun i¢in o anlamda da bize
destek veren yardimlarini her zaman yanimizda tutan arkadaslarima da tesekkiir

ediyorum.
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D.O.: Peki bu konuda gelecekte baska projeleriniz, calismalarimiz var mi?

M.K.: Su anda Erzincan Binali Yildirim Universitesi’'nde Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Dekanlig1 gdrevine yeni basladim. Universite Rektoriimiiz Prof. Dr. Akin Levent ile de
konustum. Simdi orada bir miize faaliyetine bagladim. Orada 22 Ekim’de miize temeli de
atilan bir bina var. Sayin Binali Yildirim Beyin de katilimiyla miize ve kiitiiphane temeli

atildi. Miize igerisinde de sanirim yapacagimiz ¢alismalar yer alacak.

D.O.: Giiniimiiz miize 6rneklerinde Miizeye bagh farkh aktivite ve etkinlikler

yapiliyor. Bu tarz bir seyler diisiiniiyor muzunuz?

M.K.: Evet. Clinkii miizenin yasamasi i¢in miizenin diyaloglarinin siirekli olmasi
lazim. Baglarinin siirekli halkla, 6grenciyle toplumla i¢ ice olmasi lazim. Toplumun
ilgisini oraya yoneltip insanlarin miize igerisinde gezip orada vakit gecirmelerini
saglamak lazzim. Bu hem toplumsal egitim agisindan 6nemli hem de 6grenci egitimi
acisindan ¢ok onemli. Erzurum’daki miizeye de Erzincan’daki miizeye de diizeyli bir
destek olabilecegini diisiiniiyorum. Hem iiniversite yonetiminin hem de sanatgilarin
desteginin olacagimi diislinliyorum. Ciinkli bagislarla ve calistaylar ile bu miize

olusturulacak.

D.O.: Peki Atatiirk Universitesi’nin disinda, baska iiniversitelerin

fakiiltelerinde miize 6rnekleri var mi?

M.K.: Tiirkiye’de baz1 iiniversitelerde var ama yeterli mi? Bence say1 ¢ok diisiik.
Cok dikkatli olmak lazim miizeyi kurarken resmi kayitlart dogru almak lazim. Ciinkii
oraya bagis yapan sanatcilarin o hakkini korumak lazim. O anlamda ciddi bir miizecilik
yapmak gerekiyor. Koleksiyonu koruma anlaminda, sanatgilarin haklarin1 korumak
anlaminda ¢ok dnemli. Zaman zaman da bagista bulunan sanatcilari, kente, tiniversiteye

davet etmek miizeyi de gérmelerini saglamak onlar1 onore etmek gerekir.

D.O.: “Baksi1 Miizesi”’ni genel olarak degerlendirecek olursamiz neler

soyleyebilirsiniz?

M.K.: Baks1 miizesi dogru ve énemli bir 6rnek olusturuyor. Ciinkii hem kentten
uzak hem de biiyiikk kentlerin, ¢ekim merkezlerinin ¢ok uzaginda. Kendi bulundugu
kentinde ¢ok uzaginda ve bir kdyiin arazisi lizerinde yapilmis, uluslararasi1 ¢agdas bir

miize. Kendi i¢inde baktiginda ¢ok kontrast bir ayrim var. Uluslararas1 Cagdas Miize ve
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olabilecek en geleneksel yerde duruyor. Tiirkiye nin en derin noktalarindan birinde. Bu
acidan bakinca aslinda bir kirilma noktasi olarak ta bakabilir miyiz diye de diisliniiyorum
bazen. Ama bu bolgenin ihtiyact mi, aslinda miize Tiirkiye’nin bir ihtiyaci bu ayr1 bir
konu. Bu golgede 6nemli bir sanat merkezi, ¢ekim merkezi olusturabiliyor. En énemli
noktalardan birisi yasamasi ve yasadik¢a da kendine yakin etkilerde farkli miizelerin

olugmasini cesaretlendirmek, onlara da gii¢ verme adina da bir 6nem arz ediyor.

D.O.: Peki “Baksi”nin yapilanmasim nasil degerlendiriyorsunuz? Cagdas

sanat miizesi diyebilir miyiz? Ya da baska bir sey?

M.K.: Bir iistten bakmak lazim miize olarak Baksi’ya ¢iinkii iginde ¢cagdaslari da
barmdiriyor. Geleneksel dokuyu da barindiran bir yonii var. Bulundugu yere de hitap edip

ayn1 zamanda uluslararasi platformda ses veren bir yonii var.

D.O.: Sanata kamu desteginden bahsedecek olursak siz kendi calismalarimizda
bagh oldugunuz iiniversiteden veya baska bir kurulustan destek veya sponsor vb.

aliyor musunuz?

M.K.: Elbette o olmadan olmuyor. Ciinkii benim yaptigim caligmalar ¢ok biiyiik
boyutlu, bir tuval resminde buna ¢ok ihtiya¢ duyulmayabilir. Ama bir enstalasyon, bir
yerlestirmede buna ¢ok ihtiyag duyuluyor. Biiyiikk boyutlu islerde buna c¢ok ihtiyag
duyuluyor. Ciinkii bunlar sponsor destegi maddi destekle yliriitiilebilen, siirdiiriilebilen
calismalar. Onun icin ozellikle kendi iiniversitemde yani Atatiirk Universitesi’nde
buldugum destek belki de burada uzun yillar kalmami sagladi. Onun i¢in burada ge¢cmis
biitiin yonetimlere bu anlamda tesekkiir ediyorum. Atatiirk Universitesi sanata destek
anlaminda 6rnek ve lider bir kurum o anlamda. Erzincan Binali Yildirim Universitesi de

bu anlamda ac¢ilimlar yapmaya basladi su anda oradan da ¢ok timitliyim.

D.O.: Ozel anlamda sponsor olan Kisilerle baglantimz nasil? Cagdas sanatta
sponsorluk kavrami c¢ok onemli bir durumda. Sponsorlarin etkisi nasil sizin

islerinizde.

M.K.: Ozel anlamda sirketlerin ya da koleksiyonerlerin sponsorluklar1 Tiirkiye’de
kisith tabi. Daha genis daha etkili olmali. Devlet onlara tesvikini daha giiclendirmeli belki
de. Bugiine kadar verilen birtakim tegvikler oldu. Ama benim kendi yaptigim islerin arka
kisminda devlet sponsorlugu bulunmakta. Belli bir oran1 da daha az orami da ozel

sponsorluklarla gelisti. En son Izmir’de yaptigim bir is vardi. Bir otelin iginde
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gerceklestirdigim bir ¢alisma vardi gegen yil. Onlar o isi aldilar. En son orada ve bazi
performanslarda da daha kiiglik sponsorluklar zaman zaman aldim. Ama devlet

kurumlarindan daha giiclii destekler aldim.
D.O.: Sizin kamuda, Mecliste de sanirim bir enstalasyonunuz vardi.

M.K.: Biiyiik Millet Meclisi’nde evet 2010 yilinda, Meclisin kurulusunun 90.’1nc1
yilinda gergeklestirdigim biiyiik boyutlu bir enstalasyonum var.

D.O.: Hala orada mi?

M.K.: Gegici bir siire i¢in yapilmisti. Zaten o enstalasyonun anlami da onunla

biitiinlesiyordu. Benim enstalasyonlarin ¢ogu “dogar, yasar, 6liir” manti§inda yer aliyor.
D.O.: Bunun sizin sanat baglaminizla mu ilgisi var?

M.K.: Evet var tabi. Birtakim islerimi de kalict kilmak istiyorum. Onlardan birisi
de Atatiirk tiniversitesi Siirekli Egitim Merkezi’nde yer aliyor. Orda da yine kiirelerden
olusan bir enstalasyonum var. Onlar kalic1 igler. Biiylik Millet Meclisi’ndeki ¢alisma hem
etkili giizel bir is olmugtu. Hem de sosyal medya da ya da diger medya birimlerinde genis
yer bulmustu. Ama kimi zaman bunu suistimale calisan bazi durumlarda olustu. Kendi
calismalarimin, o ¢aligma doneminin giinliigiinii olusturuyorum. Ya o sirada yaziyorum.
Ya da notlar aliyorum sonradan toparliyorum. Kitaba donecek bu notlar. Bazilar1 da orada
yer alacak yani Meclis’te enteresan bazi olaylarda oldu yani. O donemde Meclis
baskanligina, Biiyiik Millet Meclisi yonetimine tesekkiir ederim. Ciinkii o yonetim beni

davet etmisti. Hem ¢alismaya desteklerini verdiler hem de yanimda yer aldilar.

D.O.: Peki bugiin uluslararasi sanat ortaminda, Tiirkiye sanatcilarimin sz

sahibi oldugunu soyleyebilir miyiz?

M.K.: Aslinda bizim sanatc¢ilarimiz bu anlamda 1yi isler {iretiyorlar, saglam isler
iiretiyorlar. Bu anlamda ¢ok iyi sanat¢ilarimiz var. Uluslararasi anlamda etkin olan
isimler var ama daha ileri boyutlara tasinmali. En énemli unsur burada devlet destegi.
Devlet destegi ¢ok onemli ¢linkii diger 6zel birimler bu anlamda 6zel sirketler ya da
koleksiyonerlerin destekleri sinirli kaliyor. Aslinda onlarin tesvikini artirabilecek yeni
tedbirler yeni Onlemler alinmali, destekler verilmeli. Sanatcilar yurt disina ¢iktiginda
desteklenmeli ki uluslararasi ortamda daha etkin daha gii¢lii olarak yer alsinlar. Yoksa

biraz kendi i¢imize kapali olma durumumuz var. Tabi ¢ok 1yi, ¢ok gii¢lii sanat¢ilarimiz
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var. Uluslararasi sanat platformundan uzak olmayan onlardan geri olmayan hatta zaman
zaman onlardan ileri diizeyde olan sanat¢ilarimiz var. Bunu biliyorum ve inantyorum ama

birtakim desteklerin de olmasi gerekiyor ki bunlar seslerini daha ¢ok getirsin.

D.O.: Bienallerle ilgili genel olarak ne diisiiniiyorsunuz? Bugiin ¢agdas sanat
ortaminda soz sahibi olan bir sanat etkinligi olarak diisiindiigiimiizde, ozellikle

Istanbul Bienali ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

M.K.: Bienaller biiyiik kitleleri ¢eken 6nemli bir etkinlik. Biiylik kitleler ilgi
gosteriyor. Biliyiik kitleler orada bazen birkag giin gezebiliyor, inceliyorlar. Metinlerini
okuyorlar, diislincelerini aliyorlar. Birbirleriyle paylasiyorlar, sosyal medyada
paylasiyorlar bu anlamda tabi ki ¢ok 6nemli. Istanbul Bienali’nin disinda baska

etkinliklerimiz de olmal.
D.O.: Paralel etkinlikler gibi mi? Onlar oluyor son yillarda.

M.K.: Ama daha giiclii olmali. Hatta Istanbul Bienalini daha ileriye tasiyabilecek
diizeye gelinmeli. Onun disinda da bu bienali olusturabilecek bir yap1 olmali, bir baska
bienal daha gerceklestirilmeli. Bu uluslararas1 anlamda da c¢ok etkin olacak duruma
gelmeli. Bienallerle ilgili ¢ok sancili, ¢ok sikintili siirecte var ¢ok elestirilen yonleri de
var. Tabi ki birtakim etkinlikler elestirilecek. Ama elestirileri bienal yonetimleri ne kadar
dikkate aliyor ne kadar almiyor, o konuyu ¢ok irdelemedim. Bienalleri ben gidip izlerim,
gezerim ama bugiine kadar bir baglantimda olmadi, bir teklifte gelmedi. Hatta bienalin
birisine ben bir ¢aligma vermistim. Teklifte bulunmustum yani 6énerim vardi Yerebatan
Sarnici’nda yapmak tizere. Orada kabul olmadi, iyi ki olmadi. Ciinkii sonradan Yerebatan
Sarnict’nin ben biitlin alanin1 kullandim. Orada kiiglik bir alanda, dar bir alanda, belli bir
metrekaresinde bir ¢alisma gerceklestirecektim ama sonrasinda buldugum bir imkanla

Yerebatan Sarnici’nin 4/3’inu kullandim.
D.O.: Kendi imkanlarimzla nm?
M.K.: Universitenin destegi ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin destegi oldu.

D.O.: Bienallerin sanat piyasasiyla iliskisi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Genel anlamda bienallerin sanat piyasasim etkiledigini sekillendirdigini soyleyebilir

miyiz?
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M.K_: ister istemez zorluyor ister istemez kendi sdziinii sdyliiyor. Birtakim isimlere
destek veriliyor. Ama bunlarin piyasayla iligkileri ne oluyor ne olmuyor, bununla ilgili
cokta fazla bir ¢alismam ve merakim olmadi. Bienal yoneticileri, bienal kiiratorleri daha
dikkatli daha titiz olmalilar diye diislinliyorum. Daha iyi arastirma yapmalilar. Ciinkii
elestirilerden kimisi suydu. Iste belli kimlikler, belli sanatgilar, belli yerde, belli diizeyde
bazi1 seylerle siirekli kendi i¢ dongiisiinii olusturdugu yoniinde. Birde katilimci sayisini
daha farkli boyutlara ¢ekip, daha dinamik bir yapiya ulasabilirler bu anlamda. Tiirkiye’de
ki bienallerde de bir kisir dongii s6z konusu. Hatta bu yonde de elestiriler var. Aslinda

elestirileri de zaman zaman dikkate alip zenginlesmeyi saglamak gerekir.
D.O.: Tiirkiye’den katilan sanatcilarin sayisiyla ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

M.K.: Aslinda bir yerde ¢cok 6nemli, bir yerde de degil. Orda ele alinan kavramin
nasil ifade edildigi 6nemli. Ne tarz bir anlayisin sergilenecegi, etkinligin siirdiiriilecegi
onemli. Bu anlamda verilebilecek karar iste o kiiratorler ve yonetimle ilgili bir durum.
Ama tabi ki ben Tiirk sanat¢ilarin daha fazla katilimini tercih ederim. Ama disaridan
uluslararasi boyutta etkin isimlerin gelmesi hem bizim izleyicilerimiz agisindan hem de
sanat¢ilarimiz agisindan 6nemli. Fakat Tiirk sanatcilarinin da bir agirliginin sayica ve

nitelik bakimindan olmasi dnemli.

D.O.: Peki bienaldeki islerle ilgili ne diisiiniiyorsunuz? Zaman zaman Video-
Art’larin veya kavramsal islerin yogunlukta olmasi elestiriliyor. Bu konuda ne

soyleyebilirsiniz?

M.K.: Zaman zaman tuval resimlerini de sergiliyorlar. Bu bienallerde konseptle
ilgili bir durum. O igin mantigy, isin diisiinsel alt yapisi1 nasil planlaniyorsa onunla iligkili
bir yoni var. O kiiratoriin o giinkii karar verecek organin ne yapmak istedigi ile ilgili bir
yonii var. Orda bir ¢esitlilik mi olacak yoksa belli bir teknigin, belli bir anlayisin 6ne
¢ikmast m1 s6z konusu olacak. O anlamda elestiriyi biraz daha dikkatli kullanmak

gerekiyor.

D.O.: Cagdas sanatta islerin tekrar etmeye basladigi, sikiciig vb. gibi genel
elestiriler giindeme geliyor. Tabi bu tuval resminde de zaman zaman karsimiza

¢ikan bir durum. Acaba bienaller bir ¢ikmazda mi, boyle degerlendirebilir miyiz?

M.K.: Zaman zaman bahsettiginiz anlamda durumlar s6z konusu olabilir fakat,

sanat her zaman dinamiktir bana gore. O dinamizmi olusturacak, dinamizmi harekete
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gecirecek dinamikler 6nemli orada. Yani sanatgilar tesvik edecek, toplumu tesvik
edecek, kiiratorleri, galericileri tesvik edecek, koleksiyonerleri tesvik edecek dinamikler

¢ok 6nemli o anlamda.

D.O.: Bienallerde olsun, sergilerde olsun, sanat ortaminda oldukca etkili hale
gelen kiiratorlerle ilgili ne diisiiniiyorsunuz? Cok gerekli mi? Olmali mi1? Olmamah

m?

M.K.: O isin dogasinda olan bir durum. Kimisi ¢ok etkin ¢ok pratik, ¢cok etkili
ekipler olusturabiliyorlar. Kavramlar {izerinde daha s6z sahibi olabiliyorlar bu anlamdaki
etkinliklerde. Kavramlar1 {iiretirken belki de dogru noktalara temas ediyorlar ya da
kimisinin arkasinda birtakim etkin gruplar etkin giigler var onlarinda destegini alanlar var.
Boyle iki tane farkli yon ve ag1 var. Bu agidan baktigimiz zaman sikintili olan yonleri var.
Destek soz konusu. Birtakim desteklerle, korumalarla geliniyorsa bu bir sorun. Ama
kendi ¢abasiyla, kendi giiciiyle aldig1 destekleri de dogru kullanarak bir yere gelmisse
onu da taktir etmek gerekir. Ama duyumlarim kadariyla bu anlamdaki diyaloglarda

birtakim yerlerin destegiyle yiikselmek ¢ok ta saglikl bir sey degil.
D.O.: Giincel sanat ortamun degerlendirecek olursak neler séyleyebilirsiniz?

M.K.: Simdi giincel, Giiniimiiz sanatinda, benim anlayisim paralelinde de
s0yleyeyim onu. Hem bireylerin kendi i¢ sorunlar1 var. Hem de toplumsal sorunlar var.
Diinyay1 ilgilendiren sorunlar var. Ciinkii diinyanin hangi kdsesinde yasarsaniz yasayin
mutlaka bu sorunlarla kars1 karsiya geliyorsunuz. Haberdar oluyorsunuz. Artik iletisim
diinyasindayiz. Onun i¢in herkes etkileniyor. Bu acidan baktigimizda sanat¢inin kendi
iradesi, O0zgiir iradesini hi¢ unutmamak gerekiyor. Ciinkii sanat¢1 olaylardan etkilenirken
kendi bireyselligi iizerinden de hareket ediyor. Ama burada toplumu da dikkate almak
lazim. Toplumsal olaylar lizerinden ¢ikisla bir hareket tarz1 olusturursa o zaman toplumla
insanlarla daha farkl bir diyalog, daha farkli bir etkilesim kurabilir. Giincel sanatta da en
cok gecmiste tarihsel olaylardan tutun bugiine kadar birtakim yasanilanlar {izerinden bir
elestirel durum olusturuluyor. Sanatcinin elestirel bir kimligi var bu elestirel kimlik
tizerinden bir yapilanma olusuyor. Bu bienallerde ¢cok daha farkli etkilerle sergileniyor.
Tiirkiye’de ki bienallerde de bu s6z konusu fakat tek tarafli olmamali. Bazen bir kavrami
ele alirsiniz. Yasanilan bir olay iizerinden ¢ikis yapilan bir kavram olabilir. Yasanmis bir

olay iizerinden gerceklesen bir durum s6z konusu olabilir. Bunu ele alirken bir baska
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sanate1, diyelim ki bes sanat¢1 bununla ilgili birbirlerine yakin etkilerde is iiretirken, bir
baskas1 da onlara karsit is liretebilir. Bizde yapilan bienallerde bdyle bir sorun oldugunu
diisiinliyorum. Bir olay elestiriliyor, bir diislince elestiriliyor, bir durum elestiriliyor
tamam dogru. Bir bagskas1 da baska bir s6z sdylesin. Bazen kontrast anlayislarin i¢ ice
olmasinda yarar goriiyorum. Tek ses, tek s6z bence biraz bu anlamda, {ilkemizde yapilan
bienallere bdyle bir elestiri getirmek istiyorum. Kavrami ele alma acisindan, onu
yorumlama acisindan, onu sanat iizerinden, obje, nesne, renk, bicim her neyse onlarin
tizerinden yorumlarken farkli yapidaki sanatgi kimlikleri yer almiyor. Onlara bakmak

gerekiyor.

D.O.: Evet bienallere katilan sanatcilara baktiimizda hemen hemen aym

isimler karsimiza cikiyor.

M.K.: Bu zenginlesme olursa, bu farkliliklar gelirse o zaman dogruluk orani, etki

orani, iliski oran1 ¢ok daha farkli bir boyuta gelir.

D.O.: Ama iste burada devreye giren kisi sanirim kiirator. Kiiratorler hemen
hemen ayni isimler iizerinde yogunlasiyorlar ve olumsuz yonleri ortaya cikmis

oluyor.

M.K.: Bu da tartigiliyor siirekli. Baska sanatgilar yok mu elestirisi ¢ok geliyor. Bir
kiiratdr sdylenilmek istenen sozii, kendi istegi dogrultusunda sdylenilmesi istenen soz

olarak artyorsa o zaman sorun vardir.

D.O.: Bienallerin, sergilerin bir kavram, bir tema c¢ercevesinde

gerc¢eklestirilmesini nasil degerlendiriyorsunuz? Bir kavram olmal mi?

M.K.: Bir kavram bir tema getirebilirsin. Ama o kavram o temaya farkli bakis
acilarinda yer vermek, niteligi arayarak yer vermek 6nemli. Birtakim sergilerde bu ¢ok
onemli degil. Diyelim ki fakiiltenin 6gretim iiyeleri sergisi yapiyorsunuz. Orada herkes
farkli, kavram farkli diislinceler iizerinden tirettigi calismalar1 sergiliyor. O tip sergilerde

bu ¢ok dikkate alinmiyor.
D.O.: Peki biitiin sergiler kiiratorlii olmal diyebilir miyiz?

M.K.: Bir yoneticisi olmali. Ama bu kiiratér mii yoksa sergi yoneticisi mi olacak,

kiiratoriin orada bir kavram verip, kavram iizerinden is iiretmek gibi bir durumu da s6z
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konusu. Ama organizasyonlar, sergi diizenlemeler de belli bir kavrami dikkate almak

cokta onemli degil.

D.O.: Cok tesekKiir ederim.
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4.3. BEDRI BAYKAM (21 Haziran 2018, istanbul)

Resim 104. Bedri Baykam.

Derya Ozdemir: Bize biraz kendinizden bahsetmek ister misiniz? Birgok

alanla bir arada ugrasiyorsunuz. Yazarlk, ressamlk, kisa film, uzun filmler vb.

Bedri Baykam: Sonugta ben her seyden once bir sanat¢iyim yazan bir sanatgiyim.
Yaymlanmis 28 kitabim var. Uzerinde ¢alistigim 12 kitabim var. Bunlarin bazilari yayma
hazir birbiri pesi sira yayina ¢ikmasi lazim bu sene 2-3 tanesinin. Digerleri kimisi yakin,
Kimisi uzak, kimisi yarist yazilmig ama biitin bu kitaplari bir disar1 verebilmek
dogurabilmek en biiyilk emegimdir aralarinda ¢ok ama ¢ok 6nemli kitaplarda var. Onun
disinda UPSD baskaniyim 12 yildir. Onun disinda 2, 5 yildir uluslararasi sanat dernekleri
diinya bagkaniyim UNESCO’ya bagli sanat derneklerinin, UNESCO resmi partneri olan
uluslararas1 derneklerin, Oda Tv de yaz1 yaziyorum 3, 5 yildir siirekli olarak, ondan 6nce
Cumbhuriyet gazetesinde yazdim yillarca bunun disinda bir¢ok baska yaymnda da yazdim
Tempo, Aksam, Siyah-Beyaz vs. gibi gazetelerde 5 yil Fransa’da yasadim, 8 yil
Amerika’da yasadim 87’den beri atdlyem Istanbul’da. Piramid Sanat dnce bir yayinevi
ve film sirketi olarak kuruldu 98 yilinda Piramid prodiiksiyon olarak. Piramid sanat 2006
yilinda onun subesi olarak kuruldu, Taksim’deki sanat merkezi. Onun disinda bildiginiz
gibi siyasetle ¢ok ilgiliyim CHP parti meclis tiyeligi yaptim, CHP genel baskan aday1

oldum kazanmak iizereydim baska hikayeler dondii siyasetin biraz kirli yiizii dondii. 2003
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yilinda, bunlarin hepsini detayli anlatan kitaplarim var. Her seyin iistiinden ¢ok hizl
geciyoruz fakat her seyi kitaplastirmaya g¢alisan bir insanim yani Fransa’da gecirdigim
yillar otobiyografimde var Amerika’da gecirdigim yillarda var. CHP genel baskan
adayligim siireci de var onun ad1 ‘Korku Imparatorlugu’ otobiyografimin ad. Ik 87 yilia
kadar otobiyografim, 87 yilinin sonuna kadar birinci cilt “Harika ¢ocuk” ikinci cilt
“Sonsuz Okyanus”. Harika ¢ocuk cildi benim 60’1 yillarda biitiin diinyada ses getiren
bir¢cok uluslararasi sergi gibi ¢cocuk sanat¢i olarak acip diinyada iste biraz olaganiistii
harika ¢ocuk olarak goriildiiglim ve belki bu sifatla en ¢ok ses getiren insan oldugum
yillar. Ozellikle gegmisime baktigimda baska ne ekliyim sporla ¢ok ilgiliyim 10-14 yildir
Fenerbahge spor televizyonunda spor yorumculugu yapiyorum, Fenerbahge kongre
liyesiyim, Fenerbahge’nin her magina giderim, bu da ¢ocuklugumdan beri 4-5 yasimdan
beri siiregelen bir olay. Onun disinda bilardo severim, pinpon severim, eski cocukluk ilgi
alanim olan satranca yeniden merak sariyorum, kedilerim kopeklerim var burada

gordiigiiniiz gibi. Ozetle 6z gegmisim bu.

D.O.: Cahsmalarimzin siyasetle bir iliskisi var m? Siyasi tavrimzi

calismalarimiza yansitiyor musunuz?

B.B.: Simdi asag1 yukar siyasi isler sanatimin %35 ine yakinini yansiyor belki
%35-40. Dev siyasi sergiler actim 80’11 yillardan baglayarak. Daha dogrusu ilk siyasi
islerim “Amerika’da modern sanat tarihi batinin bir oldubittisidir” diye San Francisco
Modern Sanat Miizesi’nde dagittigim manifesto doneminde sanattaki bati tekelciligine
kars1 yaptigim resimler, kiiltlir emperyalizmine kars1 yaptigim resimler ilk politik sanat
eserlerim. Arkasindan Tiirkiye’ye geldikten sonra demokrasi ic¢in, yobazliga karsi
Atatiirkciiligli ve demokrasiyi korumak i¢in, insan haklarimi korumak i¢in yaptigim
sergiler de ¢ok biiylik. Onlar arasinda ¢ok biiyiik sergiler var mesela “88 Sansiir ve
Iskenceyi Protesto Sergisi” Evren ve Ozal iktidardayken yaptim bunu. Cok zor bir olay.
90 yilinda “27 Mayis Ik Askimizdr” sergisi veya 94 yilinda “Kuvay1 Milliye” sergisi
Atatiirk donemi hakkinda, 97 yilinda “68’li yillar” sergisi, 68 kusagi hakkinda su an
asagida 50. yil1 var onun 30. yiliyla ilgili de video var.
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D.O.: 50. Y1l sergisinin icindeydi degil mi?

B.B.: Simdi 97 yilinda AKM de agmistim o sergiyi onun agilis videosu asagidaki
sergide yer aliyor onun disinda mesela Ergenekon siireci hakkinda agtigim biiyiik bir
sergim oldu “I¢im Parcalaniyor” baslikli daha sonra 2000’lerde. Onun disinda gezinin
birinci yilinda benim kiiratorliigiinii yapti§im bir sergimiz oldu gezinin birinci yili
hakkinda o da giizel bir sergiydi. 68 kusagmin 40. yili hakkinda yine bir serginin
kiiratorliigiinti yaptim o da 40. yilinda 2008 yilinda burada ac¢tigim sergi yani siyaset ¢ok
yogun olarak hayatimda siirekli var zaten yazdigim kitaplarin yarisi siyasi kitap. Devamli
beni takip eden bir siyasi, makalelerimi demeglerimi takip eden 6nemli bir siyasi grup
var. Yalniz CHP grubu degil genel olarak cumhuriyetei, Atatiirk¢ii gruplarla sitirekli dogal
bir iliskideyim.

D.O.: Uluslararasi sanat ortaminda Tiirkiye’nin bugiinkii durumunu nasil
degerlendiriyorsunuz? Sizi uluslararasi bir sanat¢i olarak degerlendirebiliriz. Bu
anlamda Tiirkiye’den bir sanat¢1 olarak bugiinkii durumumuz hakkinda neler

soyleyebilirsiniz?

B.B.: Benim “Maymunlarin Resim Yapma Hakki” adli kitabim ¢ok kritik bir
kitaptir ve modern sanatin neden bir bati tekelinde kaldigini, neden bir tiirlii
acilamadigini, neden 4-5 iilkenin yalnmz biiyiikk baskisi altinda yiirtidiigiinii ve bunun
nedenlerini anlatan bir kitap, kiiltiirel emperyalizmi anlatan bir kitap, olaymn ticari
boyutunu anlatan bir kitap fakat ayn1 zamanda modern sanatin kokenlerinin ¢ogunun da
Giiney ve Dogu tilkelerinden geldigini hatirlatan bir kitap yani Bati siirekli olarak su
tavirda oldu modern sanat akimlar1 yasanirken ve kurulurken, ben baska bir kiiltiirden bir
sey alip esinlenmigsem bu benim ufkumu ne kadar genislettigimi gosterir. Bu bana arti
puan yazilmalidir. Siz bana referans yapan bir is yaparsaniz tam tersine siz benden ¢almis
olursunuz. Yani ben yaparsam ufkumu genisletme sayilacak, siz yaparsaniz derivative
yani kopya sanat, tiirev sanat sayilacak siz benim {irettigim bir akimla, Kiibizmle,
Siirrealizmle, Disavurumculukla baglantili bir sey yaparsaniz ben bunun hesabini
sorarim. Ama ben dogrudan Okyanusya sanati, Giiney Amerika sanati, Ortadogu sanati,
Cin-Japon sanati bunlart kullanirsam beni ayrica da alkislamaniz lazim bak ne giizel
ufkumu genislettim diye. Batinin tavrinin 6zeti bu. Fakat bu benim 84 yilindaki San

Francisco Modern Sanat Miizesi oniindeki biiyiik protesto ¢ikisima kadar, Bati olay1 o
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kadar iyi korumus, kollamis ve diinyaya kabul ettirmis ki herkes buna bdyle inanmis yani
herkes bunu bdyle kabul ediyordu, de facto yani. Zaten burast bir Bat1 alani. Hani biz
bunun i¢inde ne yaparsak Bati1 sayet bize bir giin bir lolipop verirse tesekkiir etmemiz
lazim. Iste biz burada zaten ancak bize miisamaha gosterildigi oranda variz. Mithim olan
Batil1 biiyiik Fransiz, Ingiliz, Alman, Amerikan sanatgilarinin yaptigidir. Bizlerde iste
kendimizi biraz aldatiyoruz goniil eglendiriyoruz gibi bir havada hep olay siirdii. Yalniz
Turkiye ile ilgili degil, Ortadogulu sanatcilar, Giiney Amerikali sanatgilar, Asyali
sanatcilar herkes biraz boyle bakt1 ve bir sekilde benim 84 San Francisco manifestom ki
diinya tarihine yon veren 100 manifesto diye bir kitap yapildi gecen giin mesela oraya
benim manifestomu da almiglar. Bu tabi bana keyif verdi laf aramizda ben bunun bdyle
oldugunu zaten i¢imden biliyorum ama batinin bunu bdyle bilip, kabul edip yaymlamasi
ayr1 bir sey. Simdi dolayisiyla 6zetle uluslararasi ortamda Tiirkler 80’lerden beri giderek
daha biiyiik bir yer aliyorlar simdi 80’lerin basinda daha yeni disavurumculuk akiminin
ad1 konmadan biraz sonra oniinde de sey yapariz bakariz. Benim yaptigim ve daha sonra
adina yeni disavurumcu denilen o stildeki o resimlerin o akimin adi da 82’den sonra
konuldu yani o resimler, o donem yaptigim resimler ilk defa sunu getirdi mesela elimizde
1860 yili imzali empresyonist Tiirk ressami isi yok, 1880 imzali disavurumcu Tiirk
ressami isi yok ya da 1907 imzali kiibist Tiirk ressam isi Yok, 1923 imzali siirrealist Tiirk
ressam is1 yok, 1914 imzali Kandinsky imzal1 soyut Tiirk ressam isi yok, 1960 imzali
pop-art isimiz yok, 1970 imzali kavramsal sanat isimiz yok ama 1980-1981 imzal1 yeni
disavurumcu isimiz var bu ilk Tirk ¢agdas sanat ¢izgisi ile Bati sanatinin ilk dogrudan

kesigsme ani.
D.O.: Bunlar sizin islerinizdi ama baska var miydi? Sizden sonra?

B.B.: Ondan sonraki donemde yavas yavas oldu. 80’den itibaren bu ilk kesigme
noktasindan sonra Tiirkiye’de siyasette soyle degisiklikler oldu Ozal’mn disa agilmasi
Ozal ki benim en ¢ok elestirdigim siyasetgilerin baginda gelir ve Turgut Ozal Tiirk
parasini koruma kanununu degistirdi ve mesela siz elinizde tuttugunuz video aletini ithal
edilmis olarak buradan 6zgiirce alabilir hale geldiniz veya bir fotograf makinesini veya
yabanci bir sanat dergisine abone olabildiniz, kredi kartinizla yurt disina ¢ikip kitap satin
alabildiniz veya belki para biriktirip orada 2 ay 3 ay miizeleri gezmeye gittiniz veya atolye
tuttunuz resim yaptiniz veya buraya Tiirkiye’ye ithal sanat malzemesi geldi boya geldi

simdi bunlar bugiin size ¢ok standart seyler geliyor ama hi¢ standart seyler degildi bunlar
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yoktu. Tenis ayakkabisi satilmazdi Tiirkiye’de. Tiirkiye’de tenis topu satilmazdi ayrica
Tiirkiye’den Amerika’yr veya Avrupa’yr aramak icin yazdirirdiniz operatore § saat
beklerdiniz ki Avrupa size baglansin yada 12 saat beklerdiniz ki Amerika’y1 baglasinlar
size de oradaki daymnizla konusun hayat boyle bir hayat simdi Ozal onu da degistirdi en
biiyiik telefon telekomiinikasyon santrallerini kurdu ve diyelim Amerika’y1 aninda arama
sansiniz oldu veya kredi kartinizla yurt disina ¢ikma sansiniz oldu ben kendisine en biiyiik
siyasi elestirileri yapmis biri olarak bunlar1 goniil rahathigiyla séyliiyorum yani yaptigi
olumlu seyleri de sdylememiz lazim o zaman bunlar olumlu mu goziikiiyordu hayir
olumlu goziikmiiyordu o zamanki sol siyasetgilere gore ama olumluydu ¢iinkii diinyada
kendi iilkesinin kredi kartin1 yurtdiginda kullanamayan pek tilke yoktu Tiirkiye disinda
simdi biitlin bunlar birbirini tamamladi. Yani benim isler bunlarla eszamanli yeni
disavurumculukla eszamanli bir momentum yakaladi ve yeni disavurumculukla ilgili
Tiirkiye’de paneller yapildi, benimle sdylesiler yapildi, iyi midir kotii midiir?, Yeni midir
eski midir?, Yenilik¢i midir degil midir? Panelleri polemikleri yasandi aynen Fransa ve
New York’ta neler konusulduysa Tiirkiye’de benzer seyler konusuldu ilk defa tartisma
anlaminda da bir eszamanlilik yakaladik ondan sonra bu bahsettigim Tiirk sanat¢ilarin
disart ¢ikis1 boyalarin gelisi, insanlarin seyahat edisi miizeler gezisiyle bu eszamanlilik
altyapisi artti. Ondan sonra da internet geldi internette geldikten sonra simdi artik siz su
anda bilgisayarimizdan Metropolitan Miizesi’nde hangi sergi var orada ne var burada ne
var onun hakkinda kim ne yorum yapmis aninda takip edebiliyorsunuz ve giincel
kalabiliyorsunuz diinya sanatina gore. Iste bu giincelligin 6niinii agan ve ¢agdas sanatin
Oniinii agan 80’lerdi. Simdi Tiirkiye’de maalesef uyanik insanlar var bir¢ok kiiratér veya
geng kiirator kendileri 90’larda is yapmaya basladigi icin sanki Tiirkiye’de her sey
90’larda baglad1 gibi yaklasimlar komik. Oldubittiye getirilmis diizmece sanat tarihi
anlatmaya girisiyorlar halbuki Tiirkiye’de sanat degisimin en tartisilmaz yogun tiim
degisimleri 80’lerde yapildi yani benim AKM’de agtigim agilisina, aynen bienaller gibi
3 bin kisinin geldigi sergiler 83, 85, 86 ilk bienal 87. Ayn1 zamanda mesela Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit Sergisi. Yani 4 ya da 5 tane yapildu.

D.O.: Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi ilk kavramsal islerin

sergilendigi sergi olarak yer aliyor bu konuda ne soyleyebilirsiniz?

B.B.: Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi, geng sanatcilarin ve cagdas avangart

sanatin grup olarak Tiirkiye’ye sunuldugu bienalden 6nce gelen 84-85’ten itibaren gelen
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ik 6nemli ¢ikislardi sonra yeni egilimlerde geldi vs. Simdi burada sanat diisiinceye dayali
ki benim o déonem Tiirk ¢agdas sanatina yon veren kitabimin adi 90 yilinda ¢ikan ve
80’lerde yazdigim biitiin 6nemli yazilar1 toparlayan kitabimin adi “Boyanin Beyni”,
boyanin rengi degil, Boyanin Beyni ¢iinkii Tiirkler genellikle hep “Ne giizel renk olarak
kullanmissiniz ne kadar géze hos geliyor” diye yalniz renkle ilgili diisiinmeye alisiktilar
genellikle. O kitabin ad1 da Boyanin Beyni’ydi. Yani konu yalniz bir giizel renk kullanma
151 degil konu bir beyin isi yenilikgilik isi gegcmis akimlar1 sorgulama isi, yeni ¢ikis kapisi
arama isi, bu bir beyin olay1 anlatabilir muyum simdi dolayisiyla biitiin bu kitap bunun
yarattig1 tartisma ortami, binlerce kisinin geldigi sergiler, benim gazetelerde tam sayfa
bircok roportaj yapmam ilk defa bir sanatgmnin belki bir aktér kadar konusulmasi
yonetmen kadar konusulmasi bir sarkici kadar meshur olmasi falan biitiin bunlar tabi Tiirk
sanatinda ve sanatin Tiirkiye’deki kitlesel algisinda kapilar acti. Genglerin demek ki ben
illa akademisyen olmadan da ¢agdas sanatg1 olabilirim, listelik uluslararasi ¢agdas sanatci
olabilirim umudunu iglerinde yakti boyle bir seyin olabilecegi boyle bir durusun
olabilecegi ilk defa goriildii kanitlandi. Benim o 1srarima ve durusuma verdigim 6rnege
dayal1 olarak Amerika’ya tasinan, Avrupa’ya taginan yalniz profesyonel resim yaparak
yasayacagim diyen bir¢cok insan bunu bana sdyledi zaten sonra. Mesela sana giivenip
gittik senin Orneginden yola c¢ikarak gittik seklinde. Simdi Tiirk cagdas sanatinda bu
Batiyla eszamanlilik anlattigim sekilde 80’lerin basindan itibaren gelistigi i¢in ki bu
biitin bu saydigim grup sergiler de 80’lerde. Bienalde 87 bizim uluslararas1 86’lar
dernegini kurusumuzda 89. Yani 80’ler bittiginde bienaller baglamisti, UPSD kurulmustu,
kiiratorlii sergiler yapilmisti, yeni disavurumculuk ve onun biitiin tuvali a’dan z’ye
zelzeleye ugratan devrimleri yapilmisti yani resimlerde fotograf, kolaj, grafiti, seks,
politika her seyin 6zgiirce kullanildig1 isler devreye girmisti. 1. Istanbul Bienali’nde
ozellikle yine kullandigim neon, su akitmalari, fotograf bitylitmeleri, siyaset, i¢ine girilen
kutular, izleyicinin sanat¢inin isiyle girdigi diyalog, duvara yazmalar her sey devreye
girmisti yani bes duyuya hitap eden soundtrackler yani ses kayitlar1 vs. daha sonra adina
90’larda giincel sanat denilen her sey 87°deki “Hamam” sergim yani 1. istanbul Bienali
Mimar Sinan Hamami’nda yapildi Sultanahmet’te. Hamam sergimin tarif ettigi ve yolunu

act1g1 her seyin daha sonra adi giincel sanat oldu.
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D.O.: Samirim enstalasyon-tuval ressamlari tartismalari bu siirecte baslanusti.

B.B.: Arkaik buldugum bir elestiri tarz1 ¢iinkii benim realist yapan kimseyle bir alip
veremedigim yok ama diyelim ben bambagka seyler deniyorsam realist tuval resmi yapan
birinin de bana saldirmasina gerek yok anlatabiliyor muyum? Aksi takdirde diinyada
herkes ayni sekilde sanat yapardi. Tirkiye iki tane ¢ocuksu kriz yasadi. Biri figiiratif
ressamlar ve avangartlar soyutlar kavgasi, ikincisi tuval ressamlariyla mekan
diizenlemeciler kavramsalcilar. ikisi de birbirinden gereksiz kavgalard: ikisi birbirinden
daha saf daha naif ve daha ¢ocuksu kavgalardi ikisini de avangart sanatgilar, bizler
baslatmadik. Birini akademisyenler baslatt1 bize karsi savas gibi yani niye sizin adiniz
geciyor esas sizin yaptigmiz sagmalik bizim yaptigimiz dogru is diye ikincisi de bu Oncii
Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri daha sonra ikiye béliindii. Oncii Tiirk Sanatindan Bir
Kesit Sergisinden bir grup sirf kavramsalcilar diye ayrildi ondan sonra da genel olarak
onlar1 destekleyen kimi kiiratorler yazarlar ve bazi sanatg¢ilar hani siz hala tuval resmimi
yaptyorsunuz biz tuvali ¢oktan astik gibi bir komplekse giristiler halbuki ayni kisiler
sokaga cikip Almanya’ya New York’a Paris’e Londra’ya Washington’a gittiklerinde yine
goriiyorlar ki diinyanin biitiin biiyiik miizelerde ¢agdas sanat adi altinda enstalasyon da
var, kavramsal isler de var ama tuval resimleri de var. Ama diinyada hi¢ kimse tuval resmi
yapmay1 bir kompleks haline getirmemis. Aaa ben gerici resim yapiyorum c¢iinkii tuval
resmi yapiyorum ya da bir miize aaa ben simdi gerici oldum ¢iinkii tuval resmi
sergiliyorum diye bir komplekse girmemis yani Tiirkiye’ye bu sagmalii yutturmaya
calisan bazi kavramsalci mekan diizenlemeci diye kendini tarif eden kimi avangart
sanatcilar orada biraz yas tahtaya bastilar c¢iinkii tabi ki zamanin kendilerini hakl
cikarmasina imkan yoktu. Clinkii ana referans noktalari olan batida bugiin de, bes yil 6nce
de, on y1l 6nce de, on yil sonra da tuval resimleri olacak. Tuval hep 61dii denilen, fakat
dokuz canli, kimsenin 6ldiirmedigi bir yiizey. Neden? Ciinkii aslinda ¢ok iddial1 bir olay,
asirlarca tuval tizerine resim yapildiktan sonra, siz tekrar bir giin geliyorsunuz elinizdeki
malzemeyle, ge¢mis bilginizle ben tekrar bir tuval resmi yapacagim ve 2018 tarihi
atacagim, 2019 tarihi atacagim ve bunun yenilik¢i bir is olmasi lazim beni yansitmasi
lazim, donemimi yansitmasi lazim seklinde bir iddia tagiyor bugiin yapilan her yeni tuval
15. Simdi dolayisiyla bu iki kavgada gereksizdi. Clinkii mesela ben kendi resmimde bunun
sOyle gereksiz oldugunu ortaya ¢ikartyordum. E ben soyut resim de yapiyordum figiiratif

resimde yapiyordum. Yani ¢linkii yaptigim kimi resim, i¢sel diinyamin tikanmasi veya
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bir igsel bir kriz hakkindayd: ve soyuttu kimi yaptigim is diyelim mesela bir kiza
hissettigim sehvet duygulariyla ilgiliydi figiiratifti. Bir bagkasi modern sanat tarihi batinin
bir oldubittisi kavramiyla ilgiliydi figiliratifti ve siyasi miicadeleyi anlatiyordu. Yani
sonugta bir resim, ayni ressam figiiratif ve soyut resim de yapabilirdi ki zaten ben bugiin
video da yapiyorum, enstalasyon da yapiyorum, bunun kiiratorliigiinii de yapiyorum,
tuval resmi de yapiyorum, asagida 68 sergisinde tuval de var enstalasyon da var. Yani bu
ayrimlar zaten ¢ok arkaik ve demode kaldi umuyorum yakinda Tiirkiye’de de o donemi
toptan bitirecekler. Ben kavramsalciyim iste yenilik¢iyim mekan diizenlemeciyim aaa sen

hala tuval resmi mi yapiyorsun? Deme ¢ocuklugundan ve toylugundan ¢ikacaklar.

D.O.: Biitiin bu tartismalarin sonucunda tek fark sadece sanat¢cinin kullandig

malzeme cesitlenmis oldu.

B.B.: isteyen yalmiz tuval yapar, isteyen karisik yapar, isteyen yalniz kavramsal
kagitlara degisik sekilde tiikiiriir veya kanindan iz koyar ne bileyim istedigini yapar. Ama
sen kendi isine bak bagkalarinin ne yapmasi ya da ne yapmamasi geregiyle baskalarin
Oniinii tikamaya caligma. Zaten bizim en biiyiik sorunumuz bu. Bakin a¢ik konusayim
Tiirk sanatinda en ¢ok bana saldirildi. Neden? Ciinkii adam her tepeye baktiginda beni
goriiyor. E simdi bu 30 yildir tepeye kendini bildiginden beri tepeye baktiginda beni
gorliyor, en meshur ressam beni goriiyor, halkin tanidig1 ressam beni goriiyor, en ¢ok
yayin ¢ikaran ressam beni goriiyor. Buna da uydurma izahatlar buluyor yok iste ailesi
zengin, babas1 meshur. Ya Tirkiye’de ailesi zengin ve babasi meshur yiizbinlerce insan
var, yiizbinlerce boyle sanatct m1 gikiyor? Bu bir. ikincisi evet dogru ailem bana gok
aydin bir egitim verdi ¢ok aydin, Atatiirk¢li bir ailede dogdum, bugiin tim siyasi
dogrularimi basta babama ve tiim aileme ve anneme bor¢luyum ama otobiyografimi
okuyan ve o giinleri i¢inde yasayan herkes bilir ki ben Amerika’ya 800 dolarla tagindim.
800 dolarla tasinip orada resim satana kadar tenis dersi vererek inanilmaz zorluklar
yasayarak ben Amerika’da hayata tutundum. Yani hi¢ sanildig1 gibi bir elim yagda bir
elim balda, villalarda filan yasayarak Bedri Baykam olmadim ki orada da bir iddiam var,
Oyle yasasam, bu sonuca ulagsam yine kendimle gurur duyardim ama Oyle yasayan
insanlardan ve ailelerden kalic1 ve iyi sanat¢i bir ressam ¢ikmiyor yani sanatgilik belki
sert yeri olusturmakla, miicadeleyle, a¢ kalmakla, savasmakla, giinde 20 saat ¢aligir hala
gelmekle ki ben o noktaya 78 yilinda geldim. 78 yilindan bugiine kadar gegen 40 yilin

icinde ben gilinde 20 saat calismaya devam ediyorum. 40 yildir. Onun i¢in ya Bedri
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Baykam, bu kadar kitap yazdi, bu kadar kitap basti, bu kadar sergi ha haaa... ya belki
adam gilinde 20 saat calistigindandir 40 yildir hi¢ aklina geldi mi bu? Olaya boyle bakmak
aklina geldi mi senin? Niye bu adam sana gore basarili veya niye onu bu kadar kiskanani
var, saldiran1 var? O saldiranlarin higbiri karsima gelip konusamaz. Konustugu an
cevabini alir her konuda tak tak tak dersini alir gider ancak arkamdan dedikodu yapabilir.
Simdi bu genel olarak sanatta yalniz Tiirkiye’de ben degil, diinyada da boyledir. Picasso
da en c¢ok tas1 yemistir. Amerika’da bugiin benden 6nce benimle ayni donemlerde
80’lerde 90’larda Julian Schnabel’da aymi taslar1 yemistir. Dali’ye de aymi sekilde
saldirilmistir veya empresyonistlere, bugiin pasta kadar giizel resim olarak goriilen
empresyonistlere de herhalde eglenmek igin boyle resim yapiyorsunuz denmistir
kendilerine. Onun i¢in sanatta. Hele Jackson Pollock, yerde yalniz akitma resim yapan
Jackson Pollock’a inanilmaz saldirilmistir. Yani zaten yeni bir sey yapan veya dikkati
¢eken o yiizden en ¢ok konusulan hangi sanatgi varsa, baskalar1 ona saldirarak kendi
alanlarini korumaya ¢alismislardir ki buda bana sorarsaniz onlara yeri gelmisken bir genel
cevap vereyim, “bu bir zaman kaybi sen kendi isine bak, sen kendi isgini nasil
gelistirecegine bak, uydurma ve sahte gerekgelerle Aliye, Veli’ye, Hans’a, Robert’e,
Leyla’ya saldiracagima kendi diisiinceni gelistir, kendi sanatini gelistir anlatabiliyor
muyum?” En sonda artik tek ciimleye indirecegim Tiirk sanatgilar, iste bu tutucu insanlari
degil bizim verdigimiz 6rnegi sectiler o yoldan gelmeyi sectiler. 90’lar, 2000°1ler, 2010’ lar
bugiin artik dyle giizel bir noktaya geldi ki ben bir ¢cagdas Tiirk sanati sergisini buradan
alip Londra’ya, Tokyo’ya suraya buraya gotiirebilirim ve bu herkesin ilgisini ¢eker, satilir
satilmaz ayr bir olaydir ama ¢ok ilgi goriir ve Tiirk ¢agdas sanati artik 30 y1l geriden
gelmiyor. O es zamanliligr 80’lerin basinda yakaladiktan sonra onu hep gelistirdi ve
bugiin artik Tiirkiye’den al giizel bir sergiyi Ukrayna’ya da gotiir Chicago’ya da gotiir

Paris’e de gotiir ilgi goriir ve sayg1 da goriir.

D.O.: Tiirk sanatcilarin uluslararasi sanat piyasasinda kimlik kazanma
durumu hakkinda ne diisiinityorsunuz? Belirli bir kimligi oldugunu, belirli bir yeri
oldugunu soyleyebilir miyiz?

B.B.: Igerik olarak dogru yolda, sanatgilarin donanimi olarak dogru yolda ama
bunun arkasindan bunu destekleyecek bir devlet yapisi yok, bir kiiltiir bakanlig1 yok,

bakmayin adi var kendi yok. Ya ben 12 yildir UPSD baskaniyim, ya Bedri Bey ben bir

bakanim buyurun sizin alanin sorunlarini sizden dinlemek istiyorum demeyen, bu aradaki
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donemde herhalde bes tane kiiltiir bakan1 gecti. Bir tanesi bunu demedi bu size anlatiyor

Tiirkiye’nin ne durumda oldugunu.

D.O.: Evet, sanatcilarla ya da almis olduklan yolla ilgisi yok. Bizde devlet
destegi biiyiik oranda eksik. Tiirkiye’de bunu soyleyebiliriz su anda genel olarak
sanat ortaminda ve sanat piyasasinda sikintilar var. Bu daha ¢ok maddi yoniinii ile
ilgili, devlet destegini kapsiyor biiyiik oranda bunun eksikligi olarak

degerlendirebiliriz.

B.B.: Bunlarin eksikligi var bir de Tirkiye’de koleksiyonerler gercek
koleksiyonerler kendilerini gelistirecegine koleksiyonerler birbirleriyle affedersiniz sidik
yaristirmast yapacaklari miizayedelerden is almaya bagladilar. Bu da bizi piyasa
konusuna getiriyor, sanat piyasasi konusuna getiriyor ki o da baska bir felaket ¢iinkii
kendi zevkini gelistirmeden, satin alacagi sanat¢iy1 ve onun dénemlerini tanimadan onun
hikayesini dinlemeden sirf bir resim kaldiriyorlar “Ali’nin resmi 5 lira, 4 lira, 3 lira evet
bitti” anlatabiliyor muyum bdyle resim alinmaz. Siz o ressama 15 saniye tutularak orada

bir deger bagkalarina bakilarak eller iniyor mu kalkiyor mu bir sey veremezsiniz.

D.O.: Koleksiyonerlerin belirli bir iislubu, belirli bir tarzi olmasi gerekmiyor

mu? Devaminda belirli bir anlayista, tarzda ilerlemesi anlaminda.

B.B.: Koleksiyonerlerin belirli bir {islubu da olmasi lazim, koleksiyonerlerin hangi
sanatciyl, hangi donemini, aradiklar1 eseri biliyor olmalar1 lazim, o sanat¢i hakkinda
okumus olmalar1 lazim. Tiirk koleksiyonerler komik bir sekilde bir resmin ucuz olup
olmadigina bakiyorlar. Zannediyorlar ki resmin ucuzunu alirsak ticari zekalarini
kanitlamis olacaklarini zannediyorlar ve yarin ¢ikip ha haa sen 10’a m1 aldin hi ha ha ben
6’ya aldim ha ho haa bitti. Adamin sanatla tek iligkisi bu yani bir ev hanimi domatesin
cliriigiinii almamaya calisir pazarci ¢iiriiglinii vermeye calisir iste bizim bu sdézde
koleksiyonerimiz de malin, ona mal diye bakiyor malin ucuzunu almaya caligir. Yani
kendisini ¢cok besleyen bir sanat eseri asik oldugu bir sanat eseri ya da bir sanat tarithinin
kilit bir yapit1 olan bir sanat eseri almaya ¢alismaz. Piyasada kac lira ediyor? Ben kaca
aldim? Daha ucuza aldiysam ben ¢ok zekiyim ben ¢ok iyi bir is adamiyim hatta Ali’den,
Osman’dan ve Veliden daha da iyiyim bunu hemen onlara séyleyeyim de krize girsinler.
Simdi Fransa’da miizayedeci olmak i¢in sanat tarihi diplomaniz olmasi lazim bir de

hukuk diplomaniz olmas1 lazim Tiirkiye’de bir menkul degerler sirketini iflas ettirmis
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olmak yeter, miizayedeci olabilmek icin siz eger menkul degerler sirketini iflas
ettirdiyseniz neden ¢iinkii o piyasalar ¢ok denetleniyor ve size orada yasak getirilmisse
siz kalkip oradan sanat piyasasina gelebilirsiniz ¢iinkii sanat piyasasinda alan memnun
satan memnun, kimse bir sey bilmiyor, devletin bir denetimi yok, isteyen istedigi
spekiilasyonu yapar, aa burasi rahat alan deniyor buraya giriliyor bu devletin de bir ayib1

oradan resim alanlarin da bir ayib1 anlatabiliyor muyum?

D.O.: Peki kiiratorliik kavramn ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz? Sanirim bazi
elestirileriniz olmustu ilk donemlerde su anki diisiinceleriniz nasil? Tiirkiye’de
kabul gordii mii bu meslek ya da tam anlamiyla yerine getirilebiliyor mu?

Yapilabiliyor mu?
B.B.: Simdi orada benim o ¢ikisim1 yanlis anlayan bazi kisiler oldu.
D.O.: Iste bende ona acikhk getirmek i¢in sordum.
B.B.: Benim kiiratorlere karsi oldugum gibi bir alg1 verilmis.
D.O.: Evet dyle bir algi1 yayilmis, okuduklarimdan bu sonuclar ¢ikiyor.

B.B.: Ben Tiirkiye’de kiiratorlerin sanatcilara karsi tekelcilik yapmasia karsi
oldugumu anlattim yani dyle bir durum vardi ki iki iinlii kiiratér vardi Ali’nin takimina
giren bir daha Veli’nin takimina giremiyordu Veli’nin takimina giren Ali’nin takimina
giremiyordu sanki thanet yapmis olacaklard: iki takima da girenler ve sanatcilar kendi
stillerini, kendi egolarini, kendi goriislerini, kendi dillerini oturtamadan kiiratoriin tarif

ettigi bir yola sapip, onun istedigi sergide onun istedigi eseri liretmis oluyorlardi.

D.O.: Sanatcilarin samirim kiiratorlerden beklentileri ¢ok fazla ve bunu
abarttiklar1 donemler olmus. Yani kendi kimliklerini kaybedip kiiratoriin cizdigi

yolda ilerleyenler olmus. Boyle bir alg1 var. Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

B.B.: O hatay1 90’larda veya 2000’lerde yapan ¢ok sanat¢i oldu iste kiiratoryel
sizofreni sergisi benim diizenledigim kiiratorliigiinii yaptigim 6-7 sanatgiy1 davet ederek
o sergi yine iste bu konuyla ilgiliydi, bu kiiratorlerin baskisi ve bunun magduru olan
sanatcilar. 41 tane koyun getirdim acgilisa, AKM’ye 41 koyunu ¢ikardim ve dedim ki geng
sanat¢ilara ¢coban da vardi. Siz basinda bir ¢obanla iste onun ¢ektigi her yere giden bir
koyun mu olmak istiyorsunuz? Bagimsiz sanat¢i mi1 olmak istiyorsunuz dedim

anlatabiliyor muyum? O ¢ok onemli bir sergiydi, ¢ok ses getirdi ve bir sekilde 0 koyun
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analojisi tahmin ediyorum kalict bir iz birakti gen¢ sanatgilarda yani koyun olmak

istemediklerini umuyorum.
D.O.: Su an biraz daha iyi diyorsunuz. Yani oturdu kiiratorliik.

B.B.: Biraz daha iyi ve zaten o iki kiiratoriin tekeli filan gibi bir ortam kirildi. Yani
0 sergi, epey tabuyu epey korkuyu dagitti yani biraz destructive etkili bir sergi oldu yani
yikict oldu. Su anlaminda koétii bir yerlesik diizene gidisi altiist etti o yerlesmeye ve

kireclenmeye yiiz tutan o tip hatalar sonra biraz sekteye ugradi normallesti olaylar.

D.O.: Peki bienallere katilmis bir sanatci olarak, su an bienallerin uluslararasi
Istanbul Bienali’nin gelmesi gereken noktaya geldigini diisiiniiyor musunuz? Ya da
ilk kurulus amacim gergeklestirdigini diisiiniiyor musunuz? Neye hizmet diyor ya

da sadece yapilmis olmak icin yapilan bir etkinlik olarak mi devam ediyor?

B.B.: Simdi bu ¢ok hassas bir konu. Cok hassas bir konu bir¢ok art1 eksi yonii var.
Su ana kadar diger konular1 uzun konustugumuz i¢in bu bienal kisimlarin1 da topluca ve
hizli gegecegim. Simdi bu 1. Istanbul Bienali cok etkiliydi ilk defa énemli Tiirk
sanatcilarla 6nemli yabanci sanatgilar italyan, Alman vs. Aymi anda aym biiyiik
ortamlarda sergileniyorlardi ayn1 donemde 1. Bienalde. Orada da Tiirkler ve yabancilari
ayirmuslardi o bir hataydi birlikte sergilenmeliydi. Bienal bugiin Istanbul’da olmasa daha
mit 1yi olur? Hayir olmasi, olmamasindan kesinlikle daha iyi. Dolayisiyla iyi ki bienal var,
iyi ki Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi bu bienali diizenliyor, iyi ki uluslararasi sanatcilar,
kiiratorler Istanbul’a gidip geliyor. Istanbul’u diinya sanat haritasina koyuyorlar
yerlestiriyorlar ve Istanbul Bienali artik bilinen, insanlarmn gittigi hatirladig1 akillarina
gelen bir bienal vs. Simdi bunlar isin olumlu yonleri, iyi Ki var, olmali, yabancilar biliyor,
bircogu geliyor vs. peki elestirecegimiz sorgulayacagimiz sey bir bienallerin geneli
listiine olabilir. Iki, Istanbul Bienali’nin 6zeli hakkinda ne diyebilecegimiz sorgulanabilir.
Yani Istanbul Bienali’nin 6zeline gelmeden bienaller hakkinda sdyle bir durum var,
Ozellikle 5-6-8-10 ozellikle bienal sanatg¢ist oldu 90’larda 2000’lerde bunlar Sao Paulo’da
da var, Istanbul’da da var, Venedik’te de var, Lyon’da da var oradan oraya turluyorlar
neden ciinkii kiiratorler birbirleriyle iligskide. Sen bana o besini ver ben sana o ii¢ilinii
vereyim bu turnikeye giren bir sanat¢ilar grubu olustu. Bu da kaginilmaz sekilde birbirine
benzeyen bir bienal sanat1 ve bienal sergileri tipolojisi yaratti. Bu bienal sergileri tipolojisi

de cok birbirine benzer isler ve aslinda ¢ok birbirinden farkli gibi goriinen ama gezilip
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daha sonra bende ne iz birakt1? diye sorguladiginizda birden grilesen ve birbirine
benzeyen ge¢mis degisik gezdigimiz bienaller paketleri olusturmaya basladi. Yani belki
belirli bir oranda fotograf, belirli bir oranda yere atilmis ready-made hazir yapilmis
malzeme, belirli bir oranda kii¢iik tuval resmi kavramsal gondermeli kiiglik tuval resmi,
belirli bir oranda ¢agdas heykel gibi veya belirli bir oranda tabi video olmak tizere simdi
tabi biitiin bunlar siirekli tekrar haline gelmeye basladi. Siirpriz faktorii azaldi, risk faktorii
azaldi. Mesela adam 25 dakikalik video yapiyor ama ben ¢ok iyi biliyorum ki gezenlerin
%88’1 25 dakikalik videoda 3 dakikada duruyor dikkat ettiniz mi hi¢ buna? Asag1 yukari

dogru degil mi? Sizin gézlemlerinize uyuyor degil mi?
D.O.: Evet bazen 3 dakika bile fazla gelebiliyor. Calismaya gore degisebiliyor.

B.B.: Oran veriyorum. Kimi 1 dakika durur, kimi 5 dakika durur ama ortalama 3
dakika duruyor video 20 dakika da olsa 40 dakika da olsa neden? Bir, insanlarin zamani
az. Iki, bu bir gercek bu bienali gezmeye 2 saat 3 saat ayirsa bile giiniimiiz insaninin
elinde artik teknolojik aletler var. Bir kere bir yandan hepsi bir video’dan 1 dakikalik bir
sey c¢ektigi an ben bunu paylasirim diyor gerisini almasam da olur diyor. Paylagsma
unsurunu nasil olsa bir dakikada hallettim diyor. Iki tane de genelini cektim, bir tane de
gercekten hosuma giden su nii resmi ¢ektim diyor ee tamam yani ben gidebilirim artik ve
gezdigimi kanitlayarak keyifle ve gururla paylasabilirim bunu diyor tamam mi biraz
boyle bir diinyada yasiyoruz artik dolayisiyla olaylar o sunum paketini hazirlayan kiirator
ve detayda noktasal paketi hazirlayan sanat¢inin umdugu gibi gitmiyor o algi. Sergi ister
istemez ¢ok daha hizli geziliyor, iglere ister istemez daha yiizeysel bakiliyor, herkesin
bunu igerigini anlamak i¢in gegirmesi gereken zaman her zaman olmuyor, her kiirator
duvara aciklayici seyler yazmayi sevmiyor, tam tersine snob sekilde aa bir katalogdan
baksinlar diyebiliyor parantez ‘Avrupa’da galeriler sanat¢cinin adini ve yapitin adim
duvara koymuyorlar’ mesela biz buna ¢ok karsiyiz Piramid’te. Daima duvar bilgilerini
sanatct adini, yapit adin1 veya yapit hakkinda bilgileri sergi salonuna koyuyoruz hala.
Hala degil hep koyacagiz var oldugumuz siirece. Yani aa canim o da anlasaydi,

anlamasin, o da bir sey bilmiyorsa gelmesin filan ben buna ¢ok karsiyim.
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D.O.: Peki Avrupa’da neden koymuyorlar?

B.B.: Snobizm yani ihtiyaci yok zaten taninir bu is diyor. Tanimayana da ihtiyacim

yok diyor mesela.

D.O.: Ama bizim iilkemizde zaten soyle bir sikint1 var. Cagdas sanat izleyiciye
tam olarak ulasamiyor. Bu durum bizim iilkemizde mi boyle? Yoksa tiim diinyada

m1 boyle? Cagdas sanatin genel bir sikintis1t m1 bu?

B.B.: Evet, ¢agdas sanatin sikintis1 bir anlasilma zorlugu. ikincisi medyanin buna
icerikte yer ayirdigi iilkeler var ayirmadigr iilkeler var Tiirkiye ayirmadigr iilkeler
arasinda. En iyi ihtimalle iki fotografla haber biiltenini koyuyor, basin biiltenini koyuyor
yani artik elestirmen kavrami da yok olmaya yliz tuttu yani bir elestirmenin ciddi ve
objektif bir sekilde bir seye neden cok iyi dedigi bir seye neden vasat dediginin bir seyi
yok, boyle bir platform yok. Elestirmenlerin 6zgiirce elestiri yazilar1 yazdigi gazeteler
yok. Biraz bienalleri yapanlar da yabanci kiiratdre vermeyi seviyorlar ¢ilinkii o uluslararasi
diisiince esanj1, Tiirkiye’yi haritaya koyma onunda ¢ok tanidigi insan, onlarinda buraya
gelmesi vs. iyi de iste o yabanci kiiratorlerin yaptigi bienaller de birbirine benziyor.
Onlarin zaten Tirk sanatcilarini tanimak icin gecirecekleri burada bir zaman yok,
aragtirma yapacaklar1 pek zaman yok, onlara biraz kulaktan dolma verilen bilgilerle bir

sey yapiyorlar, yapmiyorlar.

D.O.: istanbul Bienali’nde Tiirkiye’den katilan sanatcilara ve genc sanatcilara

daha fazla yer verilmesi ile ilgili ne diisiinityorsunuz?

B.B.: Ben olsam farkli yaparim bienalleri ama mesela ben sanati1 6n plana ¢ikaririm
sanatin kendisini 6n plana ¢ikaririm, kiiratdr kendi boyamak istedigi resmin bagligini
koyuyor. O basliga o kavrama uyan sanatgilardan onlara yakin var olan islerini aliyor
veya onlara yakin siparisler veriyor anlatabiliyor muyum? Bienal bir sanat¢inin 6zgiir bir
patlama yapabilecegi bir alan, her zaman pek olmuyor ve gen¢ sanatgi zaten bienale
alindim diye bunun kabul heyecaniyla, genc sanat¢i bu sefer uslu olmaya calisiyor
sOylenileni yapmaya ¢alistyor ve geng sanatci risk alacagi kendini gosterecegi biiyiik
isleri her zaman bienallerde yapamiyor. Yapanlar oluyor dogru ama genel olarak bir
kiiratoriin denetmenligi var kiiratoriin getirdigi smirlar var her acidan, dolayisiyla
mekanin ve diizenin getirdigi genel sinirlara kiiratoriin daha ince ¢izgileri de ekleniyor,

sinirlart da ekleniyor 6zetle.
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D.O.: Peki, bienal ait oldugu sehri yansitmali n sizce? Yani bu sehri, Istanbul
Bienali Istanbul’u tam olarak yansitmali m? Istanbul’u hissettirmeli mi? Ya da

beklentimiz ne olmal?

B.B.: Yani Istanbul’u daha yakin yansittig1 diisiiniilen bienaller igerigiyle ilgili
benim bahsettigim o Mimar Sinan hamamindan yola ¢ikarak tarihi mekanlarda ¢agdas
sanat orast da kullanildi. Istanbul’a daha ¢ok génderme yapabilecegimiz bagka bienaller
de diisiiniildii ama tabi bu sorunun sahibi her serginin kiiratorii veya IKSV’nin kendisi.
Siz bienallerle neyi hedefliyorsunuz da neye gore kiirator segiyorsunuz? Sirf uluslararasi
trafik artsin diye mi kiiratér seciyorsunuz? Unlii kiirator getirdik diye isim mi
seciyorsunuz? Veya yabanci olsun ¢iinkii Tiirkler ¢cagdas sanatta her seye ragmen bati
onay1 ister o yiizden mi yabanci getiriyorsunuz? Icinizden bilingalt1 Tiirklerin
olusturabilecegi bir uluslararasi secime giivenmiyor musunuz? Simdi bir tek anekdot kisa
anlatacagim onun da kisasini anlatacagim detayini seyde bulabilirsiniz. Oda TV’de
olabilir oraya yazdigim yazida olabilir veya Aysegiil Sonmez’in Sanatatak’a yazdig
yazidan bulabilirsiniz. 1907°de Picasso, Les Demoiselles d'Avignon’unu yapti meshur
resmini “Avignonlu Kizlar”. 2007 de ben 100. yilinda 24 sanate1, 5 kita, 3 kusak bunu
nasil goriiyor 100. yilinda ve Picasso’nun o donem yaptig1 ve diinyayr zaman iginde
sarsan resim gibi bugiin ne yapilabilir ondan yola c¢ikarak Les Demoiselles
d'Avignon’unun 100. Y1il1 ve bunu yorumlayan 25 sanatg1 diye bir sergi hazirladim. Bu
uluslararasi sanatgilarla yazistim, goriistiim, onlar1 ziyaret ettim. Picasso konusunda
eksper dort tane de yazarla temas ettim ve onlar da yazacakti dev bir sergi olacakti dnce
Istanbul’da yapilacakti sergi buradan diinyaya gidecekti. O zaman ben bunu basarsaydim
bu kadar Picasso’dan yola ¢ikarak ve Les Demoiselles d'Avignon’dan yola ¢ikarak ki ad1
da ¢ok carpiciydr “Aman Tanrim Matmazeller 100 yasinda” Matmazel geng¢ kadin demek
nasil 100 yasinda olur? Bunu mesela Istanbul Modern’e teklif ettim Oya Eczacibasi
bayildi. Cok soyle giizel, boyle giizel ama ben bunu daha miizenin kurulus yilinda teklif
ediyorum 2005. Yani 2007 deki sergiyi, fakat miizenin basinda o zaman bir Ispanyol
kiirator vardr ve kadin ¢ok kiskandi bunu inanilmaz kiskandi ¢linkii Picasso hakkinda
boyle bir uluslararasi biiyiik sergi fikri neden kendisinden ¢ikmadi da bir Tiirk’ten ¢ikt1?
Eee simdi boyle bir sergi yapilsa kendisi ikinci planda kalacak, hele biiyiirken her giin
adin1 duyarak Picasso’nun adim i¢inde onu biiyilitmiis bir insan neden bu krediyi bir

Tiirk’e yedirsin. Bu komplekse girdi yaptirtmad: Istanbul Modern’de bu sergiyi.
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Sabanc1’ya gittim harika bir fikir Bedri Bey harika Nazan Olger bayildi su bu filan ama
biz yasayan sanatci sergilemiyoruz dedi. Sorun degil Nazan Hanim dedim ben agiligta
hepsini makineli tiifekle tararim 6ldiirtiriim hepsi 61l sanatc1 olur rahat rahat agariz sergiyi
dedim simdi giildii falan orada da yapilamadi. Isim vermeyeyim ii¢iincii miizede de yani
isim vereyim sonugta yazildi ¢izildi niye vermeyeyim. Pera Miizesi’nde de bu yapilacakti.
En son bir yil kala 2006 ekiminde, 2007 ekiminde agilacakti, bir yil kala sergiyi iptal
ettiler, tam bir katta mi1 olsun, iki katta m1 olsun konusulurken sergiyi biit¢esiz diye iptal
ettiler. Simdi boyle bir diinyayi ilgilendiren evrensel, uluslararasi, sanat tarihsel sergi
Tiirkiye’den ¢ikip gitse o iilkenin kiiratorlerinin, sanatseverlerinin, koleksiyonerlerinin
Tiirkiye’ye bakist bambaska olacak ama bizimkiler hep soOyle, bati onaymndan

bahsediyordum ya bienaller i¢inde dyle.

D.O.: Once orada yapilsaydi buraya getirirdik. Bir konuda éncii olmaktan

korkuyoruz sanirim.

B.B.: Yani yabanci bir kiiratér yapsin biz bunu sey yapalim ama bizimkilerin
kendilerine 6zgiivenleri yok. Tiirkiye’nin bdyle bir sey yapabilecegine ve yapma hakki
olduguna dair bir inanglar1 yok anlatabiliyor muyum? Bu ¢ok 6nemli bir 6rnek, su
verdigim 6rnek ¢cok dnemli bir 6rnek ve bienallere déniiyorum son olarak evet Istanbul
bienalleri sursiun, evet biraz daha Turk kiratorlerden bu kadar korkulmamas: lazim.
Olaym halk nezdinde halkin ilgisini ¢ekmesini isteyen bir sergiler tasarlayabilecek
beyinlerle mi bunu yapiyoruz yoksa yalniz ¢ok dar bir alan ¢ok az sayida insan, onlarla
kendileri bile anlamadan herkesin him ¢ok giizel deyip birbirine bakacag1 ve soracagi
isler mi istiyoruz yani anlam anlaminda daraldik¢a daralip, inceldigi yerden kopacagi isler
mi, sergiler mi istiyoruz? Gergekten sanatin kitleleri yerinden oynatabilecegi veya
sorgulayabilecegi isler mi risk alan sergiler mi istiyoruz? Bu sorunun diinyada
yayinlamasi lazim biraz yani popiiler kiiltiir ile sanat tarihsel avangardist elitist yaklagim
arasinda ki dengeler ve bu denge arayis sorunlart nerede? Bunun daha yakindan etiit

edilmesi lazim.

D.O.: Ama diinyada tam olarak boyle degil herhalde, cagdas sanat veya sanata
ilgi bizden farklh bu sekilde soyleyebiliriz.

B.B.: Unutmayalim ki orada her giin sayfalarca sanat anlatan gazeteler

yayinlaniyor, televizyon programlar: yapiliyor, kiiltiir bakanliklar1 var, vakiflar var, bes



215

kusaktir, alt1 kusaktir, yedi kusaktir sanat koleksiyonerligi yapan aileler var bunlar hep

fark ettiriyor tabi.
D.O.: Su anda Tiirkiye’deki sanat piyasasim1 nasil degerlendirebiliriz?

B.B.: Demin anlattim onu kisaca koleksiyonerler, ger¢ek koleksiyoner olacagina,

ucuz mal arayarak kendilerini ¢ok zavalli bir konuma itiyorlar.

D.O.: Onun disinda, koleksiyonerlerin disinda, resim satislar1 vb. sanat

piyasasi biraz durgun gibi degil mi?

B.B.: Resmi kim alir? Koleksiyoner alir. Gergek koleksiyonerin kendini liretme
yollar1 kapatilmis. Koleksiyonerler kendi aralarinda bir viriis yemisler, bir viriis
yediklerinin ve veba gibi bunun aralarina bagirsaklarint mahvedercesine ¢oreklendiginin
farkinda degiller. Topluca intihara gider gibi topluca miizayede evlerine gidip geliyorlar.

Bu yaptiklar1 isin koleksiyonerlik meslegi ile higbir baglantis1 yok.

D.O.: Su an Tiirkiye’nin icinde bulundugu ekonomik durum etkiliyor olabilir

mi sanat piyasasini?

B.B.: Yalniz ekonomi etkilemiyor, tabi ki dolarin ¢ikis1 da etkiliyor ama yalniz o
etkilemiyor. Mesela devletin sanata ¢agr1 yapmamasi 6zendirmemesi tam tersine, ¢agdas

sanat1 hedef almasi bir sorundur.
D.O.: Geleneksel sanat1 6n plana cikarttiklarimi séyleyebilir misiniz?

B.B.: Cagdas sanat1 6n plana degil, arka plana hatta suclu bir konuma itip yalniz

geleneksel hat sanatini, kaligrafiyi vesaireyi ¢iniyi filan 6ne ¢ikarmaya g¢alisiliyor.

D.O.: Cok tesekkiir ederim.
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4.4. YUSUF TAKTAK (21 Haziran 2018, istanbul)

Resim 105. Yusuf Taktak.

Derya Ozdemir: isterseniz biraz kendinizden bahsedebilirsiniz. Yani kendi
donemlerinizden, resim donemi, kolajla ilgili calismalarimiz var, bunlardan biraz

bahsedecek olursak...

Yusuf Taktak: Akademi ogrencilik yillarimin son déneminde foto-gercekei
resimler yaptim. O yillarda; Avrupa’da Foto-gercekei, Amerika’da ise “Hyperrealizm”
olarak biliniyordu. Ilgi alanima girmesi ise, okulun ve konsolosluklarin kitapliklarini
kesfetmemle bagsladi. Artforum, Art in Amerika gibi dergilerde neredeyse diinyada ne
olup bittigini 6grendim... Gergekgiligin yan sira “OP Art “, “Pop Art” ve “Kavramsal
Sanat” 6rneklerini gorerek kendimi deyim yerindeyse gilincelledim... Saygisizlik yapmak
istemem ama bazi1 hocalarimiz atdlyeye getirdigimiz dergilere biiyiik bir ilgiyle
bakiyorlardi... Boylelikle resimlerim, hi¢ ¢ekinmeden, deneysel bir tavirla fotograf, ii¢
boyutlu bigimler ile sekilleniyordu. Islerime hocam Adnan Coker onay veriyordu.
Ozdemir Altan da neredeyse her giin atdlyemize ugrar ve galismalar1 gok cesaretli
bulurdu. Siavlarda, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Neset Glinal “fotograftan resim mi olur?”
diye, siddetle kars1 ¢cikmislardi. Islerimi begenmemeleri dogaldi da diisiincelerini notla
ifade etmeleri canimi1 yakmisti... Ben sonra Akademi biter bitmez, bir bursla Salzburg’a
gittim akademi son smifta ufak tefek kolajlar yapmaktaydim. Salzburg Yaz

Akademisi’nde iken kentin duvarlarindan soktiiglim biiyiik boyutlu parcalarla kolalar
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yapmaya devam ettim. Caligmalar bittiginde ¢ok yakinda olan Miinih’e arkasindan
Paris’e yol aldim. Bu iki climle basit gibi goriilebilir ancak beni c¢ok etkiledi ve
heyecanlandirdi... Kitaplardan tanidigim ve hayran oldugum bas yapitlarin orijinallerini
ilk kez gériiyordum Bir yandan Istanbul’a doniiste yapacagim biiyiik resimlerin
hayallerini kurarken askerlik yakama yapisti ve 18 ay tiim diislerim yerle bir oldu...
Tezkere almaya dogru bir mektup aldim; Antalya Duvar Resimleri sempozyumuna davet
ediliyordum... Tabi ki keyifle gittim. Sempozyum uluslararasi oldugu i¢in bir¢ok iilkeden
gelen sanatgilarla tanisip sanat lizerine sohbet etme olanagina da sahip oldum. Orada
sectigim yer mezbaha duvariydi. 37 metre eninde 3-4 metre yiiksekliginde upuzun bir
duvar! oysa kan kokusunu, et nakliyati hi¢ hosuma gitmemesine karsin sanat ugruna
katlanirim dedim... Tam ortada kap1 var sol tarafina isciler sag tarafa kapitalist diinya
goriintlisi yerlestirdim. Mezbaha kasaplarindan bazilarint model olarak kullandim.
Sagdaki kapitalist diinya ise Istanbul’dan tasidigim bir fotografti... Boylelikle toplumsal
gercekeilige adim atmig oldum. Akademi 6grencilik yillarinda sanatin temel sorunlarina
yogunlagsma nedeniyle ilgi gdsteremedigim toplumsal konular; askerlikten baslayip duvar
resimleriyle devam eden siiregte bakis acimin i¢ine yerlesmis oldu. Antalya duvar resmi
bittikten sonra Istanbul’da birkag fabrikanin duvarina resimler yaptim hatta Atina’da da
duvar resmi yaptim. Bu c¢alismalarda; toplumsal mesaj vermenin disinda izleyicilere
yaptigim resimle ilgili bilgiler vermek, teknigini anlatmak, elestirilerini dinlemek bana

cok seyler kattigin1 sdylemem gerekir.
D.O.: O resimler genel olarak toplumsal gercekeiligi yansitan resimler miydi?

Y.T.: Genel olarak adlandirmak gerekirse “Toplumsal Gergekgi” diyebiliriz.
Bircok duvar resminden sonra Kusadasi Festivali sirasinda duvar resmi yapmaya
gitmistik ki heniiz boyamaya basladigimiz sirada 12 Eyliil darbesi oldu yurt disina
kacanlarm diginda kalan bizleri bir otobiise doldurdular dogruca Istanbul’un yolunu
tuttuk... Asil ac1 da darbe sonrasi ortaya cikti... Bircok aydin, sanat¢i iskence gordiiler,
hapislerde yatti, bazilar1 da uzaklastt memleketinden. Elbette resimler de bu durumdan

payini aldi; duvar yazilariyla bir tutulup boyayla kapatildilar...

Toplumsal sinmislik sanatg¢ilar1 da kapsadi; sanatsal egilimlerde degisimler ve oto-
sansiir goriilmeye basladi. Iste bu yillarda ben de >80 6ncesi yaptigim grev cadirlari, isci

resimlerini soyutlayarak yorumladim. Cadirlar iiggene doniistii! zamanla 6grencilik
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doneminde kullandigim motorsiklet bi¢cimi de bisiklet olarak kendini gdsterdi. Cadir-
licgen ikilisini her zaman “mekan” icerigiyle ele aldim. Uggenin giderek uzamasi ve
dikilitag bigcimine evrilmesinin ilhami biraz da Sultanahmet Meydanidir. Belki de
“zaman” kavramini ele almaya baslamamin ilk denemeleridir, diyebilirim. Dikilitaglar
ayn1 zamanda “uygarlik anitlar” dir... 6zetlemek gerekirse “Mekan ve Zaman” benim
sanatsal sorunum haline doniismiis oldu. Iki boyuttaki devinim, bigimlerin karakterleriyle
kosut oldu. Ornegin: ¢adirin beyaz rengi, yukar1 dogru enerjik durumunun dikilitasa
dontismesiyle artan etkinligi dolayisiyla iizerindeki hiyerogliflerin giincel yazilar olarak
degismesi isime yaradi ¢linkii kolajlarda kullandigim yazi karakteri bu kez dikilitaglarda
siirmekteydi. Bana gore iyi bir kaynak bulmustum; hem {izerinde yasadigim topraklarin
kiiltiir varliklarini irdeleyip hem de giiniin sanatiyla iliskiye gecmekteydim. Bu temelden
hareket ederek; islerimde kolaj, asemblaj, neon kullanmakta hic¢ tereddiit etmedim. Benim
sanata bakisim deneme tizerinedir. Higbir zaman ¢esitlemeler yapmak birbirinin benzeri
isler iiretmek kendi isimi kopya ederek baska bir sey yapma yoluna gitmedim. Bos tuvalin
oniinde her defasinda yeni maceralar aramak, kendimi yenilemek ve kisacasi yeni bir sey

yaratmay1 diisledim...

D.O.: Uluslararasi sanat ortami baglaminda Tiirkiye’nin bugiinkii durumunu

nasil degerlendiriyorsunuz?

Y.T.: Bizde, 19. ylizyilin ikinci yarisi itibariyle “bati” anlaminda sanat bagladi.
Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi, Siileyman Seyyit gibi sanatcilarimizla birlikte tuval
resmi, {i¢ boyutlu bi¢imler girmeye basladi ki bu durum hem bati sanatindan etkilenme
hem de onun uydusu haline uymayi kabul etme anlamina geliyordu. Onceki yiizyillarda
olusan adeta kolektif yarati1 diyebilecegimiz minyatiirde kokten bir kopusla sanat¢inin

“birey” olarak ortaya ¢ikmasidir.

D.O.: Minyatiirle birlikte, Ebru vardi, o da o6nemli evraklarin icinde

kullanilmastir.

Y.T.: Evet, defterlerin arasinda kalip sadece kisitli cevrelerin gorebilecegi dekoratif
tirtinlerdi. Osmanli saray1 Tanzimat ile birlikte bat1 sanatina ayak uydurmay1 ve “sanat¢1”,
“sanat eseri”, “kul” degil birey kavramlarin1 kabul etmistir. Saray dis1 bireylerin sanatla
ilgilenmesi disinda sarayin 6nemli sahsiyetleri de sanati uygulamaya baslamislardir.

Abdiilhamit kizlarina piyano dersi aldiriyor, saraya fotograf atolyesi kurduruyor, Halife
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Abdiilmecit resim yapiyor... vb. Bununla da kalinmiyor askeri okullardaki ve
Dariigsafaka’daki yetenekli gencleri donemin sanat merkezi olan Paris’e gonderip
hepimizin tanidig1 ressam-hocalardan sanat egitimi aldirtiyor... bu siirecin son noktasini

da Osman Hamdi koyuyor: “Sanayi-i Nefise Mektebi” agiliyor.
D.O.: Bat1 sanat1 etkisi baslamis oluyor...

Y.T.: Bir bakima resmilesmis oluyor. Sorunuzda giiniimiiz sanatinin durumunu
belirtmistiniz, iste o donemlerde sanat kervanina katilan Tirk sanat¢ilart i¢in Paris’te
olusan Oncii sanat1 anlamalar elbette diisiinlilemezdi. Bir ylizyil geriden izleyerek diinya
sanatinin icine dahil oldular. Ornegin Empresyonistler yerlerini kiibistlere birakmak
tizereyken Paris’in tiikenmis Oryantalist anlayisin1 benimsediler ister istemez. Cilinki
batililarin resimlerinde konu olarak esinlendigi topraklardan geliyorlardi ne da olsa.
Aramizdaki sanatsal fark gilinlimiize dek kapanmaya basladi. Bunu tek yaniti kitlesel
iletigim araglaridir. Giiniimiiz sanat¢ist hem yurt disina giderek hem de internet ortaminda

diinya sanat merkezlerinde neler olup bittigini 6grenebiliyor.

D.O.: Belki sanatta gecmisimiz yok, arada bosluklarda var. Ama su anda

Batiy1 yakaladigimiz soylenebilir.

Y.T.: Elbette haklisiniz. Demin sozlinii ettigim kitlesel iletisim araclar1 degil
sadece; batidan gelen biiyiik sergiler, bienaller, sanatgilarimizin batiya gidip 6nemli

sergiler agmalar: tiim diinya sanat¢ilariyla ayni sozii sdylemeleridir.

D.O.: Peki sizce, Tiirkiye’deki sanatcilarin uluslararasi sanat ortaminda bir

kimliginden s6z edebilir miyiz?

Y.T.: Az Once de bahsettigim gibi ililkemizdeki sanatgi potansiyeli gilinlimiiz
sanatinin yakininda. Bu basar1 tamamen sanatgiya aittir. Devlet desteklemez, miizesi
yoktur, galerici istikrarsizlig1 basgh bagina bir sorun, koleksiyonerler deseniz her defasinda
“Tiirk sanatindan ¢iktim, yabanci eserleri biriktiriyorum...” Iste bu umutsuz ortamda
sanatc1 idealleri ugruna didinir. Ha, bir de miizayede sorunu var ki o da baska biiyiik bir

sorun!
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D.O.: Mesela bir cagdas sanat tartismasi var izleyiciye ulasma noktasinda.

Cagdas sanatin anlagilmasin1 bu kadar zorlastiran sey nedir?

Y.T.: Bilgisizlikten kaynaklaniyor... Tabi ki kiiltiirel birikimin de 6énemi ortada!
Sanat egitimi acisindan destek olunmadigi siirece halkin sanata olan mesafesi
katlanacaktir. Aydin bir kisi; sanat dili gecmiste kalan bir yapitla, en giincel yapit arasinda

ayrim yapmadan bakabilirse mesele kalmaz...

D.O.: Ama izleyiciyle arasinda bir mesafe var sanki, gecmis donemlerle

kiyasladigimizda.

Y.T.: Dogal olarak sanatgi lretirken halkla birlikte yaratmasi diisiiniillemez.
Ornegin; simdi siradan kisilerin begenisini kazanan empresyonistleri birakin Tiirkiye’yi
Paris’te bile kabul gdérmiiyordu, dislaniyordu. Sanatci yeni bir seyler yaratirken hep
yalmzdir. Sanatgilarin yillar sonra anlagilmasinin gerekgesi de budur. ilk dénem Paris’e
giden sanat¢ilarimiz bile Empresyonistleri anlamamis, dalga ge¢mislerdir resimleriyle...

Sanat egitimi de kabullenilmis sanat1 6gretmekle ilgilidir ama ¢ok dnemlidir.
D.O.: Evet, sanata yansiyan kism da egitimle ilgili.

Y.T.: Sozii bitmis, kabullenilmis sanat, kiiltiiriin mali oluyor. Kiiltiir adina

sOylemler yasayan, savagimini veren sanatla ilgili degildir.

D.O.: Biz su anda belki, sanatcilar acisindan hemen hemen yakalanms
durumda olabiliriz batiyla aynm1 andahgi. Sanatcilar buna gore calisiyor, bu sekilde
iiretim yapiyor ama toplumla arasinda bir sorun var gibi. Tiirkiye’deki sanat¢ilarin

Tiirkiye i¢erisinde sorunlari var.

Y.T.: Yani, topluma sanat1 sevdirmek i¢in ne yapmak lazim? Elbette sanat sevgisi
denen olguyu genis kitlelere yaymak sanat¢inin gorevi degildir, sanat egitimi veren

kurumlarin, miizelerin, galerilerin gérevidir.

D.O.: Eksiklikler ¢ok fazla bence sanatcilar burada belki bir rol alabilir. Yani
sanatcilar belki bu konuda bir seyler yapabilir.

Y.T.: Sorunuz bana hocalarimdan duydugum hos bir anektodu animsatti. Sanatc1
diyor ki: “ben resmimi duvara asarim, anlayan anlasin. Benim goérevim buraya kadar!”

Glinlimiiz sanat¢is1 bu soylemden uzaklasti. Artik kendi isleri Oniinde derdini
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anlatabiliyor, yaziyor, konusuyor... bunlara karsin sanat¢inin yapabilecegi c¢ok dar

cevrede kaliyor. Kesinlikle devletin el atacagi bir durumdur.

D.O.: Su anda sanatgilara farkl bir gorev diisiiyor gibi. Bu tabi ki sanatcilarin

gorevi degil ashnda.

Y.T.: Sosyal medyada, kitaplarda, dergilerde miizelerde yerlere serpilmis cocuklari
gOriip imreniyoruz; Leonardo’nun, Van Gogh’un resimlerine bakarak resim yapiyorlar...
Kendimize baktigimizda yillardir miizesi yok, sanatimizin agirhigini tastyan Istanbul’un...

Ne kadar ¢irpmirsak ¢irpinalim zor mesafe katederiz.

D.O.: Cagdas sanatin en iyi temsillerinden birisi giiniimiizde bienaller.
Uluslararasi Istanbul Bienali ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz? Sizce ilk kurulus amacini

gerceklestirebildi mi?

Y.T.: Elbette gergeklestirdi. Istanbul bienali Tiirk sanat: icin ¢ok onemli bir
etkinlik. Ayn1 zamanda kendi sanatimizi ve sanatg¢ilarimizi da diinyaya tanitma agisindan
cok 6nemli bir islevi yerine getirdi. Bir an bu soru soruldugunda Istanbul Bienali’nin
olmadig1 yillar1 animsadim. O donemlerde Giizel Sanatlar Akademisi Yeni egilimler
sergileri diizenlemisti. Sanat ortami giinlin yeni egilimlerini, drnegin enstalasyonu,
videoyu, resim ve heykelleri gérmistii. Tabii ki devletin destekledigi bir olusumdu.
Arkasindan gelen, ki benim girisimimle bir araya gelen sanatgilar “Oncii Sanat” sergileri
actik, sivil bir etkinlikti. Hemen arkasindan Istanbul Bienallerini baslatt: Istanbul Kiiltiir

Sanat Vakfi.

D.O.: Ama hala orada da bir sikint1 var gibi. Ciinkii bienallerin belki giderek
izleyicisi artiyor olabilir ama diger siradan izleyicileri bir tarafa birakiyorum, Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinde, bienallere hi¢ gitmemis belki hi¢c duymamis 6grenciler
bulunmakta. Hi¢ bunlardan bahsetmeyen hocalar da bulunmakta. Boyle bir sorun

var burada da.

Y.T.: Birakin bienalleri miizeler acik olmadigi i¢in kendi sanatini, ge¢misini
tantyamayan geng sanatci adaylari var. Her sey doniip dolasip devletin sanata ve sanatgiya
gerekli destegi vermedigine gelip dayaniyor. Bir takim diinya sanat merkezleri gibi
Istanbul da iilkemizin sanat merkezi. Once merkezden baslayip yayginlastirmak gerekir.
Bu baglamda Cumhuriyetin ilk kurulus yillarina gore geriye gittigini sdyleyebilirim.

Atatiirk miizeyi agmist1 pesi sira her kentte kiiglik bir miizecik gibi sanat galerileri hayata
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gecirilmigti. Sanat egitimi deseniz devletin sonsuz destegi ile devam ediyordu. Ara yillar

anlatmay1p simdiki halimize bakin!

D.O.: istanbul bienaline yabanci kiiratérlerin gelmesi ¢ok elestirilen bir konu.
Bununla ilgili ne diisiiniityorsunuz? Tiirkiye’den bir Kkiirator olsa daha mm iyi

yansitilir?

Y.T.: Kiiratér nedir: sergi tasarlayicisi! tasarlayan kisilerin gesitliligi sergiye
katilanlar1 da farkli olarak artiracaktir. Bu nedenle bienal gibi uluslararasi etkinlige
diinyanin her bolgesinden sanat¢1 dolayisiyla izleyici de kolleksiyoner de miizeci de
katiliyor. Bu 6zelliklere bagli olarak basinda ve sosyal medyada ses getiriyor ki bizim de
istegimiz degil mi? sozilin kisasi, dar bir milliyetci kafayla bakilamaz. Aksi halde sanat

evrenseldir demeye hakkimiz olmaz...

D.O.: Su sekilde baglanti Kkuruyorlar, yani iste Tiirkiye’yi yansitan,
Tiirkiye’nin sanatim yansitmak iizerinden gidiyorlar. Iste Istanbul’u bilmeyen,
Istanbul’daki sanatcilar1 bilmeyen, Tiirkiye’deki sanatcilar1 bilmeyen birisi,

burayla ilgili nasil bir bienal yapar?

Y.T.: Bienali diizenleyenler tiim sanat¢ilara belirtilen konsepti belirten duyurular
ulastirtyorlar. Bu durumdan sanatgilarin haberi oluyor. Yani Istanbul’a gelen kiiratér hem
iilkemiz sanatindan hem de diinya sanatindan haberdar. Yurt disindan gelen basta
kiiratorler olmak lizere sanat severlere kendi miizelerinizi gdsteremiyorsaniz, sizin
sorununuz vardir, demektir. Ayrica bizim geng kiiratdrlerimiz de yurt disindan davet alip

biiyiik sergiler yapiyorlar ve arasina sanat¢ilarimizi da katiyorlar.
D.O.: Tiirkiye’den katilan sanatcilarin az olmasiyla ilgili ne diisiiniiyorsunuz?
Y.T.: Yani her defasinda 7-8 sanat¢1 10 sanatg1 15 sanatgi1 katilir.
D.O.: Normal diyorsunuz.

Y.T.: Tabi normal ne olacak? Tiirk sanat sergisi yapilmiyor ki orada, uluslararasi

bir sanat sergisi yapiliyor. Ayrica, bienallerin Tiirk sanatim1 gelistirdigini diisiiniiyorum.
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D.O.: Peki, bienal sanatcis1 olmak farkl bir sey mi? Sizce.

Y.T.: Farklilig1 surada: kiirator tarafindan ortaya atilan bir diigiince var yani sergi
konsepti. Katilacak sanat¢i kavram cergevesinde bir seyler yapar, basarili olursa ve

begenilirse sergiye katilma hakki kazanir.

D.O.: Sadece bienal sanatcisi olmak, sanatcilarin daha cok bienalleri tercih

etmesini, eserlerini orada sergilemeyi tercih etmeleri gibi.

Y.T.: Sanatcilarimiz uluslararasi kiiratorlerin listesinde ve onlarcasi sergilere davet
aliyorlar. Bu nedenle batinin 6nemli saygin miizelerinin koleksiyonlarina girdiler, kotii

bir sey mi?

D.O.: Peki, bizim tarihimizi, kiiltiiriimiizii daha ¢ok yansitmasi gerektigini

diisiiniiyor musunuz bienallerin?

Y.T.: Yok dyle bir sey. Yani isterse yansitabilir. Isterse yansitmaz yani byle bir

zorunluluk yok. Olmamasi gerekiyor bence.
D.O.: Boyle de bir alg: var istanbul Bienali, Istanbul’u yansitmal.

Y.T.: Sanat eserlerine dikkatli bakmali! Bunlar Istanbul’da yapiliyorlar, mutlaka
bir yerlerinde yasadigi topraktan esintiler vardir. Aksi halde onerilen seye gore illiistrator

olmak gerekir.

D.O.: Peki, secilen mekanlarla ilgili ne diisiiniiyorsunuz? Tarihi mekanlar ile
ilgili 6rnegin, ilk iki bienalde tarihi mekanlar 6ne ¢ikt1 ve daha sonraki bienallerde
de sik sik kullaniliyor. Bu sekilde olmak zorunda mi? Yoksa mekin olmamasindan

m1 kaynaklaniyor?

Y.T.: Mekan olmamasindan kaynaklaniyor. Ancak bizim avantajimiz oldu bu
durum. Hangi bir kentte zengin bir kiiltiir var bizim gibi?... Bir bakima kiiltiir varliklariyla

hesaplasma da oluyor giincel sanatg1 igin.

D.O.: Bienaldeki video isleri ile ilgili ne diisiinityorsunuz? Bu cok elestiriliyor
gitgide artan sayisiyla ilgili, sikicihgindan bahsediliyor.
Y.T.: Sadece Tiirkiye’ye 6zgli degil diinyada da boyle bir tepkinin dogdugunu

okudum ve duydum. Uzun siiren video sanatlarinda kimse bastan sona kadar izlemiyor.
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D.O.: istanbul Bienali diinya giincel sanat ortamim yansitiyor mu?

Y.T.: Yansitiyor elbette. Diinyada ne gibi egilimler var, sanat¢1 potansiyeli nedir
gibi sorularin yanitlarini alabiliyorsunuz. Ancak sunu da belirtmeliyim; bu tiir giincel

sanat sergileri bir siirectir, son nokta degil siirekliligi betimler.

D.O.: Peki, kiiratorliikle ilgili ne diisiiniiyorsunuz? Kiiratérliik de ilk Istanbul
Bienali ile ortaya ¢ikmis. Bunlar birbirine bagh yani tam olarak Kkiirator ismi
kullanilmamis olsa da Beral Madra’nin ilk bienalde yaptig1 is bu kapsam altinda
degerlendirildi. Bununla da ilgili tartismalar oldu falan ama sanki belli bir yere

oturdu Tiirkiye’de.

Y.T.: Kiratorliiglin yerlestigini yillardan bu yana deneyimledigimiz sergilerde
gordiik ve artarak sanatin dnemli bir 6gesi olduguna karar verdik. Daha farkli bir ¢6ziim

gelinceye dek gegerliligini koruyacaktir.

D.O.: Bir de elestirildikleri yonler var mesela yapilacak isin her asamasina

miidahale eden kiiratorler oldugu séyleniyor. Bu konudaki elestiriler sizce hakh nm?

Y.T.: Kiirator, karma bir sergi yapmiyor. Belirledigi kavram siirecini denetlemek
zorunda. Kanimca, olumlu anlamda miidahale eden degil hi¢ karismay1p sergi mekaninda

isleri goren kiirator sorunludur.

D.O.: Yani iste soyle nasil diyeyim size, siz bu calismay: su sekilde degil de

biraz daha farkh yapmalisimiz, bunun gibi falan.

Y.T.: Soyle denilebilir, “bu yaptigin ¢alisma benim konseptin siirlarini agmaya
basladi. Oysa benim konseptim sudur.”, “Bu dogrultuda yapmani arzu ederim” falan gibi
yani sen kendi kisiliginden taviz vermiyorsun sanat¢iligindan taviz vermiyorsun ama

serginin bilinyesine gore bir is olugturmalisin demeliyim tabi ki.

D.O.: Bir de mesela sanatcilarin, gen¢ sanatc¢ilar da dahil olmak iizere iste
kiiratorlerden beklentileri ¢ok fazla. Ben bir kiiratorle calisacagim, o beni
yonlendirecek, iste ne bileyim daha taninmis bir sanat¢i olacagim. Bu tarz

beklentileri olanlar var sanirim.

Y.T.: Onlarin kendi sorunu. Yani dyle bir beklentiye girmek onun zayifligindan
kaynaklanan bir sey bence yani her donemde her siiregte bence sanatginin bir numarada

olmasi gerekiyor veya kiiratore ezdirirse yine kendi sorunu ayni sanatgilar i¢in verdigimiz
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ornekler kiiratorler i¢in de gecerli, bienaller i¢in de gecerli bienal iki yilda bir yapilan bir

etkinliktir. Zamanla sanatgilar nasil ki iist ylizeyde kaliyorlar, kiiratorler de ayn1 sekilde!

D.O.: istanbul bienali disinda gerceklestirilen yerel bienaller var. Mardin
Bienali var, Bodrum Bienali var belki Bodrum’da falan denk gelmis olabilirsiniz

bilemiyorum. Bunlarla ilgili neler soyleyebilirsiniz?
Y.T.: Ama yapilan seyleri biliyorum.

D.O.: Yani bu hani gercekten bir bienal mi yoksa biiyiik bir sergi gibi mi

diisiinecegiz?

Y.T.: Bienal dedigim gibi iki y1lda bir yapilan bir etkinlik. Yani kotii bienal olabilir
iyi olabilir. Nasil ki sergilerde iyilik, kotiilikk, cagdaslik vb. yargilamalar yapiliyorsa
bence bienaller iginde s6z konusu bu Trienal var ii¢ yilda bir yapiliyor, dort yilda bir, bes

yilda bir yapilanlar var.

D.O.: Son zamanlarda sayilar1 artan bienaller icin biiyiik karma sergilere

doniismeye basladigim sdyleyebilir miyiz?

Y.T.: Gorece bir durum. “Bienal” baglig1 attiginizda sergini iyi olacagi anlamina

gelmiyor. lyi bienal oldugu gibi o kadar ¢ok kotii bienaller var...

D.O.: Tiirkiye’de cagdas sanatla ilgili genel bir degerlendirme yaptigimzda

sizce en biiyiik sikintis1 nedir?

Y.T.: Konusmamda tekrar ettigim sorunu bir kez daha belirtmeliyim MUZELERIN
OLMAYISI! Bagl olarak; galerilerin, ¢cagdas sanat miizelerinin ¢ogalmasini dilerim.
Ozellikle geng sanatgilarin kendilerini ifade edebilecegi mekanlara kavusmasi gereklidir.
Ayrica orta Ogrenimden baslayarak sanat egitimine Onem verilmesi gereklidir.
Ozetlersem sanat konusunda devletin {istlenecegi gorevler vardir 6zel kesimin yapmalari
gerekenler vardir. Aslolan sanatcilart desteklemektir. Gelecege birakilacak kiiltiir

varliklar1 da kendiliginden artacaktir.

D.O.: Cok tesekKiir ederim.
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4.5. DENIZHAN OZER (20 Haziran 2018, istanbul)

Resim 106. Denizhan Ozer.

Derya Ozdemir: Bir sanatcl, bir Kiirator olarak hatta oyunculuk yéniiniizde

var. Sizin i¢in hangisi daha agir basiyor?

Denizhan Ozer: Oyuncuyu da sanat¢i olarak diisiinebilirsin, sonugta bedenini
kullanarak sanat yapiyor. Kiiratorde bir anlamda sanatg1 sayilir. Sanat¢i olmadan aslinda
ne kiirator olur, ne miize miidiirii olur, ne galerici olur, ne koleksiyoner olur. Sanat iireten
yani sanatg1 6znedir. Fakat sanat¢inin 6zne olmasi kiiratorii 6nemsiz bir hale getirmiyor.
Bu yasadigimiz ¢agin bir gerekliligi. SOyle diisiinelim, mesela bir film diisiin, diyelim ki
Steven Spielberg bir yonetmen bir anlamda kiiratér. Bir film yonetmeni filmde neyse
kiiratdrde sergide ya da sanat projesinde film yonetmeni gibidir. Yani o ydonetmen filmin
artistik yoniiyle ilgilenirken konsepte bagli olarak, kiiratorde ayni sekilde sergilerin, sanat
ortaminin bir sekilde orada ki film yonetmenin yerine gegen kisi. Eskiden sanatgilarin ¢ok
daha 6nemli oldugunu diisiinliyordum fakat daha sonra yasadigim siire¢ de hayatin
pratikligi i¢inde kiiratorliigiin de ¢ok onemli oldugunu gérmiis oldum. Hangisi dersen
acike¢asi ben ayirt edemiyorum ikisi de benim i¢in énemli, ikisinin de énemli oldugunu

diistiniiyorum.
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D.O.: Giiniimiizde kiiratérlerin sanatcinin 6niine gectigi ile ilgili diisiinceler
s0z konusu ve kiirator sayisinin da giinden giine artig1 gozlenmektedir. Bu konuda

ne diisiiniiyorsunuz?

D.Ozer: Kiiratorlerin sanatcilarm oniine gectigi ile ilgili tartisma dogrudur. Ama
baslangicta bir ciimle s0yledim, sanat¢t en dnemlisidir 6zne sanat¢idir. Sanat¢1 olmadan
hicbirisi olmaz, olamaz. Sanat¢1 olmadan sanat yapiti ortaya ¢ikmaz, sanat yapiti ortaya
ctkmadigl zamanda onu sergileyecek, onunla ilgili kafa yoracak elestirmene, kiiratore,
teknik ekibe vs. kisacasi higbir meslege ihtiya¢ kalmaz. O yiizden sanatg1 6znedir, esas
olan sanatgidir. Fakat sanat¢ilarin goriiniirliigii agisindan 6zellikle glintimiizde kiiratorliik
kavrami da 6n plana ¢ikti. Kiiratorliik aslinda kiivezden geliyor: Bu agidan baktiginizda
kiirator, sanatciy1 koruyan, bir sekilde avuglarinin i¢ine alan, sistemle sanat¢1 arasindaki
bir aract ama bu aracilig1 iyi sekilde yapmak gerekiyor. Ben ¢ok sayida iyi kiiratorler
biliyorum ama bunun yan1 sira isini iyi yapmayan kiiratorlerde var. Kendilerini tirnak
icinde tanr1 goren kiiratorler var. O acidan baktiginizda aslinda bir yanliga girdiklerini
sOyleyebiliriz. Ama isini iyl yapan bir kiirator olduktan sonra neden kiirator kavramina

kars1 ¢ikalim. Zaten sistem artik o araciya ihtiya¢ duyuyor bu bir gereklilik.

D.O.: Baz kiiratorlerin belirli sanatcilarla ¢calismasi s6z konusu bu durumu

nasil degerlendiriyorsunuz?

D.Ozer: Tabi ki kiirator sanatcisini segme hakkina sahiptir. Ama bunu bir kadro
hareketine doniistiirdiigiinde yanlis olur. Ben bu durumu Tiirkiye’de ¢ok goriiyorum.
Birgok kiirator hep ayni1 sanatcilarla ¢alisiyor neden ¢linkii, onlar1 tanidiklari i¢in onlarla
isleri daha kolay yiiriittiikleri icin bunu yapiyorlar. Belki onlarla anlagmalari bile var. Ben
Oyle degilim ve Oyle olmayan bagka kiiratérler de biliyorum. Kiiratérlerin bir kadro
hareketine doniiserek ayni sanatcilarla calismasi bana gore kotii bir sey. Bu aslinda
sanatin Oniinii tikayan bir durum. Sanatgilar bir sekilde kliklestiriyor. Bu durum maalesef
bizim tilkemizde ¢ok oluyor. Bunun nedeni de rekabet ortaminda bes alt1 tane kiiratoriin
olmasi. Bu bes alt1 kiirator kendi kafalarina gore bir sistem belirlemisler, kendi projeleri,
kendi sergileri disinda bir sey gérmiiyorlar ama market biiyiik olsa baska kiiratorler isin
icine girse rekabet olacag i¢in bu sekilde davranamayacaklardir. Aksi takdirde sistem

tikanir ya da dislanirlar.
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Kendimden oOrnek vermek istiyorum. Ben Tirkiye’de bu ise Canakkale
Bienalleriyle basladim. Avrupa’da kiiratorliik yapiyordum zaten ama Tirkiye’deki
seriiven Canakkale Bienalleri ile basladi. O donemde sistem beni Istanbul’da kabul
etmedi. Her sergi mekan1 yapmak istedigim sergilere hayir diyordu ve ben de Istanbul’u
Anadolu iizerinden, Canakkale’de gerceklestirdigim bienaller vasitasiyla ikna ettim.
Orada yaptigim is ¢ok basarili bulundugu i¢in sonra bir sekilde onlar kabul etmek
durumunda kaldi. Kiirator dedigin kisi aslinda ¢ok bilgili olmak zorunda. Kiiratériin her
konu hakkinda bilgisi olmasi gerekiyor. Sanat, estetik, sosyoloji, felsefe, edebiyat,
matematik, psikoloji, fizik, politika vs. kisaca her seyi entelektiiel diizeyde bilmesi
gerekiyor. Yani ciddi bir bilgi birikimine, kiiltiirel alt yaprya sahip olmas1 lazim. Iste bu
Ozelliklere sahip olan kisi, finans kapitali elinde tutanla sanat¢inin arasindaki bir araci
olarak kabul goriip sistem yOnetimi i¢inde 6nemli bir sdze sahip oluyor. Finans kapitali
elinde tutan bir kisi ya da kurum; diyelim ki, Sabanci ya da Eczacibasi koleksiyon
yonetimi ya da yapacagi bir etkinlik i¢in higbir sekilde sanatgilarla arttk muhatap olmak
istemiyor. Olmak istese bile buna zamanlar1 yok. Dogal olarak sanatc1 ile olan iliskisini

profesyonel bir ortamda kiiratorle sagliyor.

D.O.: Sanat organizasyonu yapan, sanat alan sirketler, kurumlar ya da sanat

alicilarinin sanatgilarla kendileri arasinda bir arayiciya ihtiyaclarinm var?

D.Ozer: Evet, hizli yasanan bir zaman diliminde, gercekten bir arayiciya ihtiyaglari
var. O nedenle bu bir gereklilik ama o aracinin da isini iyi yapmasi lazim. Eger bu is dort
bes kisinin eline kalirsa o kisiler bir anda tanrilasirlar. Tanrilastiklar1 zamanda kendi
hastaliklarini, yanliglarini, egolarini sisteme tagirlar. Ben dyle kiiratorler bilirim ki tam bu
dedigim sekilde ¢alistyor. Siirekli olarak, her yaptig1 sergiye kendi sevgilisini, karisim
alan kiiratorler biliyorum. Maalesef bu da Tiirkiye sanat ortamina zarar veriyor. Sistem
bunu, zaman igerisinde eliyor, ayikliyor belki ama bu da bir zaman kaybina da yol agmis
oluyor. Oysa ben bunlarin tamamen digsinda bir sistemi kendi kafama goére kurdum;
birincisi, yaptigim sergileri bir dost ya da aile sofras1 gibi diisiindiim, bir masa gibi
diistindiim. O masa ne kadar kalabalik olursa o kadar iyi olur. O masanin iizerindeki
cesitlilik ne kadar artarsa o masa zenginlesir diye diisliindiim. Bir masay1 diislin eger o
masada evin dedesi, ninesi, annesi, babasi ve ¢gocuklari bir arada oturuyorsa, ayni mantigi
biz sergiye tasidigimizda usta sanatgilar, orta kusak ve gen¢ sanatcilarin bir arada

oldugunu diisiiniin, orada bir zenginlik olmaya baslar. Tabi ki bu her sergide olacak diye
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bir sey yok. Bir genellemeden bahsediyorum. Kisacasi herkese firsat esitligi tanimak
gerek ve ben tanidim. Bugiin ben Tirkiye’deki her sanatciya ulasabilirim, onlara
ulasabilecek giiciim var. Bir telefonla Bedri Baykam, Devrim Erbil, Ergin Inan, Ekrem
Kahraman vs. gibi 6nemli sanat¢ilart herhangi bir sergi projesine c¢agirabilirim. Ama
sadece usta sanatcilarla birtakim sergiler olusturmak ne kadar dogru? Bir piramit
kuruyoruz, tepede usta sanatcilar, usta sanat¢ilarin altinda orta kusak, o orta kusagin
altinda da daha genis tabanda genc sanatgilar olmasi gerekiyor. Belki zaman iginde
Olenler, sanat1 birakanlar o piramidin disina ¢ikiyorlar. Geri kalanlar o piramidin i¢inde
yavas yavag ylkseliyorlar. Bende bu mantiga uygun olarak diisiiniip, bu ¢esitliligi
yaratmaya c¢alisim. Bunun diginda yani geng, orta kusak ve usta sanatcilarin se¢imi
disinda birde yapilacak sergilerin igerigi ne olacagi da 6nemli. Miimkiin oldugunca biiyiik
projelerin i¢inde resim, heykel disinda, fotograf, enstalasyon, video art vs. de koydum.
Agciliglarda performanslar oldu. Bu sekilde ¢agdas sanatin farkli formlarini hayata
dokunan ve izleyiciye ilging gelen bir sekilde ortaya koymaya ¢alistim. Onun disinda da
biraz insanla ilgili hikayeleri irdeleyen sergiler yaptim. S6yle bir baktigimizda hep ayni
tip sergiler oldugunu goriiyoruz. Ornegin sinir, higlik, kimlik vs. gibi, ama o kadar ¢ok

konu var ki yasadigimiz hayatta her sey lizerine sergi ya da sanat projesi yapilabilir.

D.O.: Kiirator bir iislup olusturmak zorunda degil, ozgiir bir sekilde

davranmal diye mi diisiiniiyorsunuz?

D.OZER: Zamanin ruhunu yakalamak gerekiyor. Bak, bu ciimlem ¢ok &nemli.
“Kiiratdriin zamanin ruhunu yakalamasi gerekiyor.” Kiiratoriin i¢inde bulundugu
cografyanin 6zelliklerini bilmesi gerekiyor. I¢inde bulundugu o cografyada yasayan
insanlarin yasam bi¢imlerine, duygularina dokunmasi gerekiyor. O ylizden bir kiiratoriin
sergi yapacagl cografyayi, kiiltiirii ve zamanimn ruhunu iyi bilmesi gerekiyor. Mesela
yaptigim bir bienalde, bienalin konusunu “seffaf yanilsamalar” olarak belirledim. Ama
Artvin’in daglarinda, Rize’nin koylerinde sergi yaparken de o kdylerde ki insanlarin
anlayabilecegi, ilgilerini ¢ekebilecek ‘“tas, bal, dereler vs. gibi konular1 belirledim.
Insanlar doga ile i¢ ice olduklar1 ve sergi mekani olmamasi nedeniyle bu projeler Land
Art projeleri olarak hayata gecti. O yiizdende kiiratoriin tamamen i¢inde bulundugu
zamani ve projesini gergeklestirecegi cografyadaki insanlarin kiiltiirel, sosyal yasamlarini
1yl bilmesi gerekiyor. Olusturacagi sergi ve sergiye cagiracagi sanatgilart da bu duruma

gore belirlemesi gerekiyor. Bunlar1 yaptiginda hedefine varmis olur.
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D.O.: Kiiratorlerin sanatcinin iiretim asamasina miidahale ettigi yoniindeki

diisiincelerle ilgili ne sdyleyebilirsiniz? Bu durum bir siparis gibi algillanabilir mi?

D.Ozer: Bence bir kiiratoriin sanatgiya ne yapacagmi dikte etmesi, ne yapacagini
sOylemesi yanlis bir sey ama bu sekilde c¢alisan kiiratérler var. Ben sanatginin iiretim
siirecine higbir zaman miidahale etmedim. Bu yanlis bir sey. Miidahale edenler var. Iste
“tanr1 kiirator” dedigimiz, tirnak i¢indeki kavram bu. Niye sanat¢inin {iretim siirecine
miidahale edeceksin? Tam tersine sanatgiyr Ozgiir birakacaksin ama diisiinceni
tartisacaksin. Sanatciya “Ben su konseptte bir sergi yapmak istiyorum. O konseptte
senden beklentim su, ama 0zglirsiin sen istedigini yap, ne yaparsan yap, hatta istedigin
zaman beni arayabilirsin, istedigin zaman benimle tartisabilirsin.” demek gerekiyor.
Kisacas1 sanatci istedigini yapma, kiiratorde istedigi sanatgiyr ve yapiti segme
Ozgiirligline sahip olmali. O ylizden ben genelde yaptigim sergilerde risk aliyorum.
Bunun diginda gerektiginde daha onceden sergilenmis isler serginin temasina uyarsa
seciyorum. Yani bir sanat eseri bir kere sergilendi artik bir daha sergilenmeyecek diye bir
gercek mi var? O nedenle daha Onceden sergilenmis yapitlarda sergilenebilir ama
sanat¢inin kendi Ozgiin iradesiyle ortaya cikardigi yapit olmasi lazim, birilerinin
diirtiklemesi, birilerinin isareti ya da sOylemesi ile siparis is yaptiginda o
i¢sellestiremediginiz bir yaptya doniisiir. Cok eklektik bir sey olur buda dogru degil.
Zaten 1iyi sanat¢ilar kendilerine miidahale ettirmezler. Miidahale edilse bile kendi

bildikleri gibi hareket ederler.

D.O.: O zaman sunu net olarak séyleyebiliriz, “Kiirator” kavram ilk ortaya
ciktig1 donemdeki tiim elestirilere ragmen tiim diinyada belirli bir yer edindi. Bunu

kabul etmek zorundayiz.

D.Ozer: Kesinlikle, ¢iinkii sistem bunu istiyor. Az dnce 6rnek verdigim gibi
herhangi bir is insaninin buna ayiracak zamani yok. Yogun tempoda calisan, binbir derdi

olan is insani sanatcilarla nasil vakit gegirsin.
D.O.: Bu biraz finansman saglamakla, konunun maddi yéniiyle ilgili bir olay
degil mi?

D.Ozer: Tabi ki, sistem isin maddi yoniinii nemsiyor. Sonugta her sey kapitale
dayali. Ister bir is insani, ister bir kurum ya da kiiltiir bakanlig1 bir sergi yaptiginda
profesyonel bakis acisina ihtiyag duyuyor. Giliniimiizde isler artik profesyonellik
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tizerinden yiiriiyor. Birisine sen sadece doktor diyemiyorsun, kalp doktoru diyorsun, géz
doktoru diyorsun, i¢ hastaliklar uzmani diyorsun. Hatta glinlimiizde g6z kapagi ameliyati
yapanla, goziin i¢ine lens takan doktor bile baska. Artik bu kadar spesifik, branslagsmaya
gidilen bir siirecte yasiyoruz. Neden ¢iinkii yasadigimiz diinyanin hizi dyle bir noktaya
geldi ki insanlar her tarafa, her seye yetisemez hale geldiler. Sistem artik kendi alaninda
profesyonellesmis, kendi alaninda isten anlayan, profesyonel dokunuslarla ¢oziimler
iiretebilecek kisilere ihtiyag duyuyor. Bu durum sanat i¢inde gegerli. Sanat¢iyla finans
kapitali elinde tutan kisiler arasinda kiiratore ihtiyag¢ var. Bu kisi sinemada da yonetmen,

gorsel sanatlar alaninda kiirator oluyor.

D.O.: Kiiratoriin gorev tammlari ¢ok fazla, hatta net bir tamm yok. Ge¢miste
miizeyle ilgilenen Kisi. Bugiin daha farkli, bunlarin ¢cok disinda hem maddi hem de

manevi yonde sorumlulugu olan, gorev tanim giderek artan bir meslek degil mi?

D.Ozer: Evet, o yiizden dedim kiirator cok bilgili olmak zorunda, o yiizden kiirator
at gozligi ile bakma hakkina sahip degil. Herhangi biri basarili bir kiiratér olmak
istiyorsa, herkese dokunmak zorunda. O yiizden ben kiiratoryel projelerde Erzurum’dan,
Bodrum’dan, Adana’dan, Trabzon’dan, kisacasi her yerden sanat¢i buluyorum. Sadece
Istanbul’la yetinmiyorum. Eger uluslararasi bir sergi ya da proje yapacaksam sadece
gelismis batili iilkelerden degil Diinyanin her yerinden sanat¢ilara ulagiyorum. Hep bir
denge arayist i¢indeyim. Bu davranisla kendi yaptigim sergi ya da projeleri daha
zenginlestirmis oluyorum. Siirekli yeni bir arayis i¢indeyim. Yeni yeni sanatcilar bulup
onlar1 sergilerime davet ederek sanat ortaminda bu sanatgilarin goriinilirliiglini
sagliyorum. Bu uluslararas: projeler i¢inde gegerli. Kisacasi projelerim hep bir denge
tizerine kurulu. Dogu bat1 dengesi, kadin erkek dengesi, usta gen¢ dengesi. Mantikli olan,

dogru olan bu.

D.O.: Peki sanatgllarin  Kiiratorlerden beklentileri ile ilgili ne

diisiiniiyorsunuz? Bu durum abartiliyor mu?

D.Ozer: Evet sanatcilarin kiiratorlerden beklentisi ¢ok fazla. Kiiratorlik kavramini
Tiirkiye’de sanatcilar tam anlamiyla bilmiyor. Genelde kiiratorii satis yapan biri olarak
goren ¢ok sanat¢i var. Kiirator satigla ilgili birisi degildir. Mesela ben satistan ve
pazarlamadan anlamam. Satis galericinin ya da simsarin isidir. Tiirkiye’de sanatci

kiiratore sen benim kiiratoriimsiin diyerek sahip ¢ikiyor. O sahip olma duygusuyla beni
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ya da bagka bir kiiratorii sahipleniyor. Sahiplendigi anda sanat¢inin senden bir beklentisi
oluyor. Benim eserimi satacak, benim eserimi sergileyecek, beni yurt disina gotiirecek,
beni {inlii yapacak, vs. Ama ben kiiratoriim, tek sanat¢iya ya da bir grup sanatciya baglh
olarak ¢alistigim zaman az evvel bahsettigimiz ve elestirdigimiz kadro hareketini yapan
kiiratdrlerin pozisyonuna diigmiis olurum. Ben dyle degilim, bunu kabul etmiyorum. Ben
bir kiirator olarak senin eserlerini satacagim ya da seni her sergime alacagim diye kimseye
s0z vermiyorum. Her zaman, sen sanatgisin, 6zneyi ortaya ¢ikartansin, o nedenle tiim
kiiratorlerle calisma hakkina sahipsin diyerek onlar1 dogru bir ger¢ege yoneltmeye
calistyorum. Niye bir sanatci siirekli olarak bana bagli kalsin ya da ters mantiktan

baktigimizda niye ben hep ayni1 sanatgilarla ¢alisayim.

D.O.: Bu sekilde yiiriimiiyor sanki, belirli gruplasmalar var. O onun kiiratorii,

0 bunun kiiratorii diye devam eden.

D.Ozer: Ben o guruplarin iginde degilim. Gegenlerde saydim, binlerce sanatgiya
ulasmisim eger boyle diisiinmeseydim binlerce sanatgiya ulasamazdim. Portakal Cigegi
sanat Kolonisinin kiiratorliigiinii yaptigimda her sene 130 — 150 civarinda sanatg¢iyla bir
araya gelmisiz ve hep ayri sanat¢ilari cagirmisiz. Bienaller, fuarlar yapmisim ve seferinde
farkli sanat¢ilara olanak tanimisim. Ben bu olanaklart verirken hep bir firsat esitligi
saglamaya calistim. Ustalarin ya da orta kusaktan sanatg¢ilarin arasina geng sanatgilari
ekledim. Hatta tam kendini bulamamis gelismekte olan sanat¢ilara bile firsat veriyorum.
Ciinkii firsat verdiginiz zaman, o g¢ocuklarda yetiserek geliseceklerdir. Ben bdyle
diisiiniiyorum ama Vasif Kortun, Hasan Biilent Kahraman, Ali Akay vs. bagka tiirlii

diistinebilir.

D.O.: Vasif Kortun’un ben kendi cemaatimi istiyorum diye bir ciimlesi vardi,

bu konuda ne diisiinityorsunuz?

D.Ozer: O isteyebilir, ben o tiir cemaatlere karstyim. Her zaman sunu sdyliiyorum,
ne sanat¢lt Denizhan’in siirekli calistigi kiirator olsun, ne de Denizhan herhangi bir
sanatcinin siirekli ¢alistigy, siirekli iliskide oldugu kiiratdr olsun. Onemli olan yapilan isin
iyi ve nitelikli olmasi. Her ne kadar bu ¢aligma sistemi iginde olsam da kendime gore iyi
sanat¢ilara biraz daha fazla olanak taniyorum. Ciinkii bu benim elimi rahatlatan bir

durum. Mesela Tansel Tiirkdogan’la calismak ¢ok keyifli. O benim ana sanat¢1 grubumun
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icinde ama bu bir kadro hareketi degil. Tansel Tiirkdogan’1 almadigim onlarca da sergi

var.

D.O.: Kiiratorsiiz devam eden sanatcilarda var. Fakat zaman icinde ister

istemez sistemin icerisine giriyorlar gibi.

D.Ozer: Ben asla bir kiiratérle calismiyorum diyen sanatci olabilir. Buna saygi
duyuyorum. Hatta beni reddeden sanatcilarda oldu, bu ¢ok normal. Ama ben o sanat¢iya
gittigimde senin neden bir kiiratorle calismak istemedigini anliyorum ama ben istemimi
ve yapacaklarimi anlattigimda hala hayir deyip kabul etmiyorsa saygi duyuyorum. Ama
o da benim yaptigim projede yer almamis oluyor. Sonugta sanat¢inin 6zgiir iradesiyle
verdigi karara saygi duymak gerekiyor. Giinlimiizde kiiratériin sanat¢iya, sanatginin
kiiratore ihtiyaci var fakat sdyledigim gibi nitelikli anlamda. Birbirlerini kullanmadan,
birbirlerine kotiiliikk yapmadan, birbirlerini zaman ic¢inde anlayarak, kendilerini
gelistirerek bunun olugmasi gerekiyor. Benim ayrica yaptigim bir sey daha var. Bu iyimi,
kotiimi bilemiyorum ama yapiyorum. Ben biitiin ¢alistigim sanatgilarin ailelerini tanimak
istiyorum. Bu benim icin 6nemli. Mesela babasi 6lmiigse sayet 6rnek olarak veriyorum,
o zaman ona gore daha hassas davraniyorum. Ya da onun ailesinin i¢inde bulundugu
sosyal kosullari, yasam bigimini iyi bilirsem kurdugum insani iligki de giiclii oluyor. Bu

da projeye olumlu olarak etki ediyor.

D.O.: Bu durumu sanatamin yaratichk siireciyle ilgili olarak mm

diisiiniiyorsunuz?

D.Ozer: Tabi ki, bir insanla ilgili 6zel durumlar1 bilirseniz, onun yasam bigimiyle

ilgili bilgilere sahip olursaniz o sanat¢inin ne yapacagini daha iyi bilirsiniz.

D.O.: Tiirkiye’ye kiiratorliik sisteminin Uluslararasi istanbul Bienalleri ile
girdigini diisiiniirsek, bienallerle ilgili ne diisiiniiyorsunuz. Bugiin ilk kurulus

amacin gerceklestirebildi mi?

D.Ozer: Bienal siireci ilk kez Ankara’da yanilmiyorsam 1986 yilinda Asya-Avrupa
Sanat Bienali ile basladi. Devlet kontroliinde yapilan, sansiir olan bir yap1 oldugu i¢in
sanat diinyas1 reddetti ve ikincisi yapilmadi. Ger¢ek anlamda bienal 1987 yilinda Beral
Madra kiiratérliigiinde yapilan Istanbul Bienali ile basladi. Kiirator kavrami ¢ok eskiden
beri var. O donemde kiirator yerine “sergi komiseri” deniyor ve bu cografyanin ilk

kiiratorii ya da sergi komiseri de Osman Hamdi Beydir.
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D.O.: Var ama kullamlmaya baslamasi, gorev tanim, yapilan isin genislemesi

bu siire¢ olduk¢a uzun.

D.Ozer: Kiiratorlikk sergi komiseri kavraminin devamu olarak var oldu. Diinya
savaslar1 sonrasinda yapim ekonomisine bagli gelisen finans kapital ve ¢ok uluslu tekelci
sirketlerin giicliniin artmasi1 diinyada ki paray1 daha ¢ok dolasima soktu. Kapitalizmin
Orgii aglarinin genislemesi ile birlikte, finans kapitalin bi¢cimi de degisti. Niifus artis1 ile
birlikte kapitalist siirecin bi¢iminde bir profesyonellesme bagladi. Bu profesyonellesme
sanat alaninda da oldu ve oncelikle Amerika ve Avrupa’da basladi. Biz ve bizim gibi
iilkelere daha sonralar1 girdi. Mesela benim iiniversiteye gittigim zamanlarda
tiniversitelerde sanat yonetimi diye bir boliim yoktu. Simdi bunlar var. Artik su net ki

kiiratorsiiz olmuyor sistem bunu istiyor.

Bienallerle birlikte sisteme giren kiiratorliik kavrami zaman i¢inde kisisel sergilerde
bile goriilmeye basladi. Neden, ¢ilinkii o serginin A’dan Z’ye konseptinin belirlenip
sonuc¢lanana kadar kiiratore ihtiyag¢ olabiliyor. Hatta bazen ¢ift kiiratorlii, ti¢ kiiratorli,

sergiler bile yapiliyor, bu da bir gii¢ birligi yaratmis oluyor.

D.O.: Bienallerin olusumunu ait olduklar1 kentle degerlendirecek olursak, ne

soyleyebilirsiniz?

D.Ozer: Sanat iki koldan yiiriir biri almip satilan, digeri de almip satilmayan,
deneysellik iizerinden ilerleyen sanat. Bienaller genellikle ¢cagdas ve oncii olan, satilmasi
zor olan sanatin ilk ve farkli 6rneklerinin gosterildigi alanlardir. Diinyanin en eski bienali
Venedik Bienali’dir. 56.s1 yapildi yanilmiyorsam. Venedik Bienali’nin basladigi 100
kiisur yillik siire¢ i¢inde dyle bir noktaya gelindi ki, bu siire¢ i¢cinde diinyadaki sanatta
ister istemez degisti. Sanatin degiskenliginde ekonominin, politikanin, kiiltiirel
yapilanmanin ve teknolojik gelismelerin hayata getirdikleri yeni durumlar oldu. Bienaller
aslinda hep biitiin bunlarin i¢inde yer alarak gelisim siireci sagladi. Venedik Bienali ile
baslayan bu siirece Lubiyana, Sao Poula, Istanbul, Sidney, Busan ve diger bienaller
eklendi. Eklenen bienallerin bir bolimii kapandi. Ama baktigimizda bienaller sanatin
gelisimine yaptig1 katki nedeniyle vazgecilmez bir olguya dontistii. Baktiginizda Paris,
Londra, New York, Tokyo, Ziirih gibi paranin ¢ok doniisiimde oldugu yerlerde bienal
olmuyor: Neden olmuyor? Ciinkii orada zaten sanat 0yle bir market degerine kavusmus

ki cok rahat bir sekilde alinip satiliyor. Bienallerin amaci en yeni, en ¢agdas en farkh
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olany, ilk elden ¢ok sofistike bir sekilde topluma gdstermek. Ikincisi yapildig1 kente bir
katma deger kazandirmak, bu katma degeri kazandirirken de bienallerin ayni1 zamanda
kimligi olusuyor. Venedik Bienali apayr1 bir noktada tutarak 6rnek verelim. Ciinki
Venedik Bienali diinyanin en biiyiik ve en 6nemli bienali. Bienallerin annesi. Bunun
disinda 6rnek vermek lazim. Mesela Berlin Bienali. Berlin, ikililigin yasandigi bir
sehirdir. Dogu Almanya ile Bat1 Almanya’nin yeserdigi bir topraktir. O yiizdende bugiin
Berlin Bienali yapildiginda Berlin’in i¢indeki dogu ve batiya ait tarihi binalar kullanilir.
Hitlerin ana karargahi, ya da sosyalist donemin énemli mekanlarindan Cafe Moscov ya
da KW binasi bienalin ana merkezlerinden birkag tanesidir. Yani sosyalist donemin ya da
fagist Almanya’nin mimari yapilarinin kent kiiltiirii icindeki yerini goriirsiiniiz. Ya da
Giiney Kore’de yapilan Busan Bienali’ne baktiginda deniz kiiltiiriiniin yarattig etki ile
karsilasirsiniz. Bienalle deniz festivali i¢ i¢ce gegmis durumdadir fakat ayni seyi bizim

Istanbul Bienali igin séyleyemiyoruz.

D.O.: istanbul Bienali’nde Antrepo, Koca Mustafa Pasa Hamam, Yerebatan
Sarmici, Aya fQrini vs. gibi tarihi mekanlarin kullamlmasiyla ilgili ne

diisiiniiyorsunuz?

D.Ozer: istanbul bir ayag1 Asya’da bir ayagi Avrupa’da olan bir sehir. O zaman
Istanbul Bienali’nin hem Asya’ya hem de Avrupa’y1 kucaklayan bienal olmasi gerekiyor.
Hem fiziki olarak hem segilen sanatgilar bunu yapmasi lazim. Istanbul Bienali’nin ilk
donemlerine baktigimizda Rosa Martinez ’in kiiratorliigiinii yaptig1 5. Bienale kadar olan
doneme baktigimizda, Bienalin Asya ve Avrupa yakasinda konuslandigini goriiriiz. Beral
hanimin yaptig ilk iki tanesinden sonra Vasif Kortun, Rene Block ve Rose Martinez 'in
kiiratorliigiinde yapilan bienaller var. O zamana kadar olan siiregte bu binalar kullanilmais.
Yerebatan Sarnici, Antrepo, Aya Irini, Koca Mustafa Pasa Hamanu gibi tarihi binalar
kullanilmis. Bu giizel bir sey. Obiir taraftan da Asya tarafindan da bir siirii mekan
kullanilmis ama daha sonra gerek ayrilan biitgenin yetersizligi, gerek buraya gelen tirnak
igindeki kiiratdrlerin gerekli ciddiyet ve dnemi gdstermemesi nedeniyle Istanbul Bienal’i
hep Avrupa yakasinda ki merkez bdlgelerde oldu. Ben o yiizden “bu artik Istanbul Bienali
degil, Beyoglu Sanat Bienali diye dalga gegerim. Neden? Ciinkii, sadece Beyoglu'nda
Istanbul Modern, onun yanindaki Antrepo, Galata Rum Okulu’nda yapildig igin.
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D.O.: 15. istanbul Bienali icin béyle soyleyebilirsiniz?
D.Ozer: Evet, o daha kotiiydi tabi.

D.O.: Ama bir 6nceki “Tuzlu Su” biraz daha farkliyd: belki bienalin sehrin

bircok yerine yayilmasindan kaynakh, adalar vb.

D.Ozer: Bir tek adalar ekledi. Onun haricinde var m1? Yok. Ama ben bu durumu
diistinerek Haydar Pasa Garinda ve Sirkeci Garinda bienale paralel proje yaptim. Biri
Asya digeri Avrupa’nin giris kapisi. Demek ki istenirse bulunuyor. Asya yakasinda o
kadar ¢ok yer var ki. Istanbul 10.000 y1llik bir tarihe sahip bir kent Istanbul gibi bir yerde
bienali sadece Beyoglu gibi bir alana sikistirmak ¢ok yanlis bir sey. O yilizden ben bunu
kabullenmiyorum ve begenmiyorum. Bienalin sadece Avrupa yakasinda yapilmasinin
bazi nedenleri olsa da ben bilmedigim i¢in ben bdyle konusuyorum. Ama gonliimden
gecen bienalin kentin biitlin dokusuna yayilmasidir. Hatta bienal komitesinin, bu isin
basinda olanlarin kiiratorlerden 6zellikle bunu rica etmeleri, uygun bir dille sylemeleri
gerekiyor. Yani Istanbul Bienali yapacaksan Asya’dan da Avrupa’dan da muhakkak bu
bienalin kimligine uygun yerler bulmak, dogulu ve batili sanatcilar1 davet etmek

gerekiyor.

D.O.: O zaman sbyle anhyoruz. istanbul Bienali Istanbul’un tarihi yapilar ve
kiiltiirel dokusu icinde yer almali. Ayrica kiiratorler genellikle yabanci oldugundan,
katilan sanatcilarin da ¢ogunlugu yabanci. Tiirkiye’den secilen sanatcilar cok az.

Peki onlar Tiirkiye’yi Istanbul’u ne kadar anlayabilir ve yansitabilir?

D.Ozer: Az once soyledigim seye geldik. Ben istedigim bir kiiratorii segerim,
bienali de o kiiratoriin 6zgiir iradesine birakirim, ne yaparsa yapsin dediginizde yanlis
basliyor. Sen, yapimci olarak ana ¢izgiyi koyacaksin. Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin
sunu yapmasi gerekiyor. “Bu bienalin bir kimligi var arkadas sen kiirator olabilirsin, hatta
diinyanin en 6nemli kiiratorii ol ama sunu bil ki bizim senden istedigimiz bazi seyler var.
Bizim birtakim kurallarimiz, olmazsa olmazlarimiz var” demeli. Mesela, yiizde 20 — 30
Tiirk sanatc1 kotast olmali. Ikincisi dogu bat1 dengesi. Yani burasi Istanbul, bir ayag
Asya’da bir ayag1 Avrupa’da oldugu i¢in muhakkak senden sadece batili sanatcilar degil
dogulu sanatcilarda istiyorum, ya da Afrikali, Latin Amerikali sanatcilarda istiyorum.
Demeliler. Yani bienalin bir takim kirmizi ¢izgilerinin olmasi gerekiyor. Bir {iglincii

kirmiz1 ¢izgide bienalin iki yakaya yayilmasi. Ancak bu sekilde insanlar Istanbul kimligi
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icinde yer bulabilirler. Bu kirmizi1 ¢izgiler net bir sekilde kiiratorlere belirttiginde onlarda

ona gore karar vererek hareket edecektir.

D.O.: Bienal toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan cok bilinen bir sanat
etkinligi degil. Hatta Istanbul disindaki sanat cevresi, Giizel Sanatlar Fakiilteleri

dahi bunun i¢erisinde. Neden toplumun biiyiik bir kesimine hitap edemiyor?

D.Ozer: Kimliksiz oldugu igin toplumun ilgisini cekmiyor ve bu yiizden biiyiik

kitlelere hitap etmiyor. Son iki bienal {icretsiz oldugu halde giden yok. Nedeni bu.
D.O.: Bienalleri cagdas sanatin temsili olarak degerlendirebilir miyiz?

D.Ozer: Bienaller en genis anlamda ¢agdas sanat1 temsil etse de ¢agdas sanatin
gelisimini sadece bienaller baglatmadi. Siiphesiz bienallerin biiyiik katkis1 oldu ama 6biir
olgular1 da reddedemeyiz. Ayrica lilkemizde yanlis anlasilan bir konu daha var. Cagdas
sanat dendiginde; insanlarin aklina oncelikle video art, enstalasyon, fotograf geliyor.
Resim ve heykel bu kavramin disinda tutuluyormus gibi alg: yaratiliyor. Bu ¢ok yanlis,

hic alakasi yok. Cagdas resimde, heykelde ¢agdas sanat kavraminin i¢indedir.

D.O.: Uluslararasi sanat ortaminda Tiirkiye’nin bugiinkii durumunu nasil

degerlendiriyorsunuz? Belirli bir yeri var m?

D.Ozer: Bugiin Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, uluslararasi alanda siyasi olarak nasil
goriliiyorsa, ekonomik olarak nasil goriiliiyorsa, sportif olarak nasil goriiliiyorsa, sanatsal
olarak da o kadar goriiliiyor. Tiirkiye sanatindan ya da Tiirk sanatindan uluslararasi alanda
s0z etmek su anda miimkiin degil. Diinya’da bdyle bir yerimiz yok. Neden acaba? Soyle
bir 6rnek vereyim; Gelismis batili iilkelerde, gelismis derken Amerika, Ingiltere, Fransa,
Almanya, Kore, Japonya vs. kastediyorum, satilan iki adet resim ya da sanat eseri,
Tirkiye Cumhuriyeti’nin biitiin kiiltiir biitgesinden daha fazla. Adamlar iki resim satiyor
senin; opera, bale, tiyatro, sinema, gorsel sanatlar, arkeolojiyi biitcenden daha fazla. Hatta
buna kiiltiir bakanliginda ¢alisan memurlarin maaslarini, miizayede evlerinde, galerilerde
satilanlar1 ne varsa ekle. Sinemaya giden insanlarin aldig: biletleri de koy, bunlarin
olusturdugu genel o biiyiik makro biitcenin o iki tane resim kadar oldugunu goriiyorsun.
Yani adam iki resim satiyor, bu Tiirkiye’nin biitiin kiiltiir biitcene esit. Simdi ben sana
soruyorum, bu kadar az paranin harcandig bir iilkede sanat nasil gelisebilir? Bu sartlar
altinda sanatimiz nasil gelisebilir? Diinya ile nasil rekabete girebilir? Tabi ki bu miimkiin

degil, olsa da bu bireysel ¢abalarla oluyor. Ben bugiin diinyanin dort bir tarafinda sergiler
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yaptyorum, maalesef arkamda devlet, ne yerel yonetim nede 6zel sektor var. Ya imece
usulii sanatgilarla yaptigim dayanigmalarla ya da yurt disindan buldugum desteklerle bu
is1 gotlirmeye calistyorum. Sanatgi ya da kiirator olarak simdiye kadar devletten ya da
yerel yonetimlerden bir kurus destek gérmedim. Bu dediklerim diger kiiratérler ve

sanatgilar icinde gegerli. Boyle bir ortamda sanat nasil gelisebilir ki? Bu miimkiin degil.

D.O.: Bu durumun Tiirkiye’deki sanatcilarin yetersiz olmasiyla ilgisi yok.

Ekonomik nedenlerden kaynaklandigini diisiiniiyorsunuz?

D.Ozer: Bu durumun sanatcilarin yeterli ya da yetersiz olmast ile higbir ilgisi yok.
Eger bir sanat¢inin basarili olmasini istiyorsan bu tamamen kurulacak sistem, altyap1 ve
sanatcilara verilecek destekle ilgili. Mesela, milli takim diinya kupasina katilamadi. Bu
milli takimin sucu degil ki, sen devamli disaridan milyon dolarlar vererek yabanci
futbolcu getirirsen, Tiirkiye’de futbolun alt yapisin1 kurmazsan, genglere sporu
sevdirmezsen, bununla ilgili 6zel sahalar agmazsan, sadece Istanbul’da ki ii¢ takima
diinyalarca paray1 harcarsan o zaman Tiirkiye’de futbol gelismez. Alt yapi, sporcu
yetistiremez o zamanda diinya kupasina gidemezsin. Bu kadar basit. Bu sanat i¢inde
gecerli. Bugiin Tiirkiye’deki zenginlerin ¢ogu birak Tiirk sanatin1 desteklemeyi
Tirkiye’yi terk etmeye basladilar. Tirkiye’den kagiyorlar c¢iinkii zemin kaygan.
Tiirkiye’nin demokratik olmadigimi diisiiniiyorlar ve bundan dolayr da Tiirkiye iginde

herhangi bir sanat yatirimi1 yapmiyorlar.

O yiizden sanat alaninda da geride kaliyoruz. Ama bunun sugu sanat¢ilarda degil.
Bu kadar zorluga ragmen kendi imkanlariyla, bireysel ¢abalarla bir seyler yapiliyorlar.
Tiirk sanatcilarin bu bireysel ¢abalarini takdir etmek gerekir. Bende sanat¢1 ya da kiirator
olarak gittigim yerlere kisisel iligskilerim ve bireysel ¢abalarimla gidiyorum. Simdiye
kadar ne devlet, ne 6zel sektdr, nede yerel yonetimlerinin destegini gbrdiim. Sanatin
gelismesi igin bu ii¢ ayaga ihtiya¢ var ama bunlarin higbirisinin destegi yok. Ozel sektor,
Ozel insanlar, yogurdu tfleyerek yiyor, kacgiyorlar. Hatta memleketi terk etmeye
bagladilar. Devlet katalizor olamiyor, yerel yonetimlerde vasifsiz projelerle halkin
g6zilinili boyuyorlar. O yiizden Tiirkiye’de sanat gelismiyor. Ayrica bu donemde bugiinkii
iktidarin i¢inde bulundugu duruma gore sadece gelenege bagli sanat destekleniyor.

Maalesef gostergeler bu yonde.
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D.O.: Geleneksel sanatin biraz daha 6ne qktigim, devlet tarafindan

desteklendigini soyleyebilir miyiz?

D.Ozer: Net bir sekilde sdyleyebiliriz. Devlet iktidarm politikalar1 dogrultusunda
acikca geleneksel sanati destekliyor ama bu bir ¢eliski. Bugiin yasadigimiz diinyada eger
cebimizde iphone tasiyorsak, yasadigimiz diinyada son derece modern otomobiller
kullantyorsak, internet tizerinden sinirsiz bir iletisim saglayabiliyorsak, fotoselli sistemle
musluktan akan suda elimizi yikayabiliyorsak ya da uydu antenler iizerinden diinyanin
dort bir tarafim izliyorsak cagdas diinyanin geregi olan cagdas sanati anlamak ve
desteklemek gerekir. Gelenege ve geleneksel sanata kars1 degilim ama geleneksel sanatin
en 1iyisini zaten gegmiste bu isin ustalari yapmislar. Eger biz bu ¢agda yasiyorsak, bu
cagin gereksinimlerine, sorunlarna cevap verecek, bu c¢agin terciimesini yapacak,
yasadigimiz ¢agin sorunlarimi irdeleyecek sanata yer vermemiz lazim. Aksi taktirde
diinya sizi kabul etmez. Sen istedigin kadar geleneksel sanatla ugras kimin umurunda.
Geleneksel sanat yapanlar hangi bienale, hangi 6nemli fuara ya da miizelere davet
ediliyor? Edilse bile bunun genel i¢inde ki oran1 ne? Bu sorumun cevabi gercegi ortaya
koyar. Zaten eskisini, daha 1yisini, daha 6zelini, o zamanin ruhunu i¢inde tastyarak yapan
insanlarin orijinal eserlerini sergilemek dururken bugiin yapilan kopyalar1 neden

sergilesinler Kki.

D.O.: Kendi kiiltiiriimiizii siirdiirebilmemiz icin bunlar1 gelecege tasimamz

gerekiyor gibi diisiincelerle geleneksel sanat destekleniyor olabilir mi?

D.Ozer: Geleneksel sanata kars1 degilim. Geleneksel sanatta tabi ki yapilsin ama
sadece onu destekleyip Obiirkiinii desteklemediginde batarsin. Bugiin benim i¢in Tiirk
Sanat Miizigi de Klasik Tiirk Sanat Miizigi de 6nemlidir. Ama ayni oranda operada
onemlidir. Diinyada calinan klasik miizikte 6nemlidir. Geleneksel sanat olabilir ama
bugiin yapilan figiiratif resim ya da soyut resimde 6nemlidir. Yani hayattan bazi seyleri
koparttiginda onun yerini o boslugu baska bir sey dolduramaz. Ben simdi su masay1
buradan kaldirdigimda ayni1 bunun gibi bir seyi bulup yerine koymam kolay degil. Bu
bakimdan gelenege bagli sanat1 gereginden fazla destekleyenler biraz yanlis yapiyorlar.
Geleneksel sanat yasadigimiz diinyanin ve i¢inde bulundugumuz zaman diliminin gergek

anlamda gostergesi olamaz. Sorunda bundan kaynaklaniyor ve diinyada bu yiizden bizi
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kabul etmiyor. Kisacasi sen kendi sanat¢ina deger vermezsen, onu yok yerine koyarsan

baskalar1 da senin sanatgina deger vermez.

D.O.: O zaman béyle bir durumda sanat eserinin pazari ya da pazarlanmasi

gibi bir durumdan da bahsedemeyiz.

D.Ozer: Cok kétii bir durumdayiz. Bugiin Istanbul’da onlarca galeri kapandh.
Galeriler can c¢ekisiyorlar, bazilar1 kiralarini 6deyemez durumdalar. Galerilerin igine
giinde ii¢ dort tane insan giriyor. Bu ¢ok kotii bir durum. Neden? Ciinkii sanatin gelisimi
icin Ozel programlar, egitim projeleri yapilmadi. Mesela ben sana hikdyemi anlatayim.
Bir giin Ingiltere’de bir proje yapmaya karar verdim ve Ingiltere sanat konsiiliine (Art
Council of England) gittim, gorevli memurlarin hepsi dolu oldugu igin benimle
goriismeye oranin gorsel sanatlar direktorii Peter Cross geldi. Buyurun dedi ne
istiyorsunuz. Ben bir sergi yapacagim, desteginize ihtiyacim var var dedigimde “Cok
memnun oluruz, litfen su formu alip doldurun ve bana getirin” dedi. Bir hafta sonra
persembe giiniine bana randevu verdi. Bir hafta sonra formu doldurup gotiirdiim. Destek
icin 10.000 sterlin istedim. Adam s6yle bakt1 giildii, biz bu projeye para vermeyiz dedi.
Bende dedim neden ben Tiirkiim diye mi bana bu paray1 vermiyorsunuz. Hayir, yanlis
anliyorsun, Tirklikle falan alakasi yok, tam tersine sen bizim zenginli§imizsin ama
sanatcilarin paralarin1 yazmamissin forma, Bu sanatcilar nasil yasayacak diyerek bana
yeni bir form verdi. Haftaya gel gene goriiselim dedi. Bir hafta sonra gene gittim. Peter,
forma gene bakt1 gene giildii. Ne var gene dedim. Sen garsonluk yaparak mi1 bu sergiyi
yapacaksin, kendi paran1 yazmamissin, birde serginin tanitim biit¢esini de yok, bdyle
olmaz dedi ve doldurman i¢in yeni form daha verdi. Formu tekrar doldurdum ve biitce
32.000 sterline ¢ikti. Gidip formu tekrar gosterdim. Peter formu kontrol etti her sey
tamam ama serginin egitim ¢alismasi eksik. Biz gelecek kusaklar1 diisiinmek zorundayiz,
her projenin i¢inde muhakkak egitim olmasi gerekiyor. Liitfen yeni verecegim forma
egitim programini ekle dedi. Bende projeye egitim programini ekleyerek, biitgeyi 40.000
sterline ¢ikarttim. Sonugta bana bu sergiyi yapmam i¢in Ingiltere Sanat Konsiilii 40.000
sterlin verdiler. Sergi ¢cok gezildigi ve ¢ok basarili oldugu i¢in sergiye bagl yeni bir egitim
projesi daha yapmam i¢in bana 20.000 sterlin daha verdiler. Ben sanat konsiiliinden
10.000 sterlin isterken, onlar bana 60.000 pound para vermislerdi. Bu arada o projeler
yapildi, raporlar yazildi ve her sey hatasiz ve eksiksiz bir sekilde bitmisti. Bu arada Peter

Cross ile arkadas olmustum. Iki yil sonra bir giin Peter Cross ile bir barda otururken
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aklima sergi geldi. “Peter dedim bu iilke ¢ok ilging, yaptigim sergi i¢in bana 10.000 sterlin
verilir mi diye diisliniirken siz bana 60.000 sterlin para verdiniz dedim. Adam bana
hayatim boyunca unutamayacagim su ciimleyi soyledi “bizim ¢Ope atilacak 10.000
sterlinimiz yok ama 1yi kullanilacak 60.000 sterlinimiz var.” Kissadan hisse. Eger sen iyi
bir sey yapiyorsan, devlet arkanda ve destek oluyor. Yeter ki iyi bir sey yap diyor. Eger
0 zaman bana 10.000 sterlin verselerdi gergekten o proje iyi olmayacakti, Harcanan para
¢Ope atilmis bir para olacakti. Oradaki mantik boyle yiiriiyor. Ayni seyi biz burada
yapsak, ya hocam tamam c¢ok giizel projede sen sunu 10.000 ne degil, 5.000’ne yap
derlerdi ya da muhatap olacak birini bulamazdik. Ama onlar her seyin en iyisini

yaptirmaya caligiyor ve seyin icine egitim ekleyerek gelisiyorlar.

D.O.: O halde biz su anda bir sanat piyasasindan bahsedemeyiz, Tiirkiyeli

sanatcilarin uluslararasi bir kimlik kazammmindan bahsedemeyiz.

D.Ozer: Sanat piyasasi var ama devede kulak. Tiirk sanatinin dogru diiriist olusan
bir kimligi yok, Tiirk sanatinin arkasinda higbir sekilde bir destek yok. Bunlart net bir
sekilde soyleyebiliriz. Bu yiizdende Tirk sanatinin gelismisliginden maalesef

bahsetmeye imkan yok.

D.O.: Cagdas sanatin izleyici ile bulusma noktasindaki sikintilar egitimle ilgili

bir sorun olarak mi degerlendirmemiz gerekiyor?

D.Ozer: Oyle bir insan kitlesi yetistiriyoruz ki birak ¢agdas sanati herhangi bir
sergiden, filmden, konserden, tiyatrodan zevk alamiyor. Boyle bir durumda bu toplumdan

ne bekleyebiliriz ki.

D.O.: Onceki donemlere gore c¢agdas sanat algilanmyor. Izleyiciye

ulasamuyor. izleyici kavramsal boyutunu vb. anlamyor gibi sorular s6z konusu.

D.Ozer: Niye Avrupa’daki, Japonya’daki, Amerika’daki, Kore’deki, Isvicre’deki
Kanada’daki anliyor da bizdekiler anlamiyor. Bunun en énemli nedeni “Tinsel Estetik”
Bir ¢ocuk dogdugu giinden itibaren ondaki tinsel estetigi gelistirmezsen, dogdugu giinden
itibaren o kisiye sanati sevdirmezsen, yapilan sergilere, etkinliklerle o insanlar
cekemezsin. Bizde zehir gibi gengler, cok zeki cocuklar var. Fakat oyle koti
yetistiriliyorlar ki c¢ocuklar ne yapsin. Kendini gelistiren, yetistiren genclerimiz

kaciyorlar. Bagka careleri yok. Ciinkii bu iilke onlarin 6niinii agmiyor. Bu durum sanat
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yapan gengler i¢cinde ayni. O ylizden bir yere varamiyoruz. O yiizden Tiirk sanatindan

bahsedilemiyor. O yiizden Tiirkiye bir¢ok konuda geri kaliyor.

D.O.: Su anda sayilan gittikce artan bienaller hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
Tiirkiye iizerinden degerlendirecek olursak, Canakkale Bienali, Mardin Bienali,

Sinop Bienali vb.

D.Ozer: Bienal aslinda bir kentin kiiltiiriine katma deger veren bir olgu. Diinyanin
her tarafinda bu tiir bienaller basladi artik. Neden ¢iinkii biiylik bienaller, kendi
izleyicisini, kendi toplulugunu olusturdugu ve yapildig1 yere katma deger kattig1 igin,
bunlara alternatif kiiciik bienaller ortaya ¢ikti ve bu diinyanin her tarafina yayildi. Tabi
bu siirecte Tiirkiye de c¢ikti. Bunlardan bir tanesini olan Canakkale Bienali’nin ilk iki
tanesini ben yaptim. Hatta bu siirecte bienalden 6nce, bienal gibi bir deneme sergisi bile
yaptik. Ben iki bienal yaptiktan sonrada biraktim. Ciinkii hayatimda higbir iste bes, alt1
yildan fazla ¢alismadim. Alt1 yildan sonra verimlilik diistiigii i¢cin hep yeni arayislara
giriyorum. Canakkale Bienali’nde de sistemi kurup oradan ayrilmis oldum. Bunlarin
haricinde Bodrum Bienali ve Izmir Bienali diye bienal ismi altinda siradan sergiler
yapildi. Bunlarin isminin bienal olmasi onlar1 bienal yapmiyor. Onlar bir kere bienal
degil. Hatta bazilarinda ev kadin1 amator ressamlar1 gorebilirsiniz. Onlar1 ben bienalden
de saymiyorum ama Mardin Bienali ve Sinop Bienali yerel bienaller olarak iyi sayilir.
Her ne kadar disaridan bakan biri olarak bize iyi goriinse de onlarin da kendi iginde
birtakim sorunsallar1 var. Mesela, benim gorme firsatim olmadi ama Mardin Bienali’nin
oradaki yerel halki, yerel sanatcilart disladigini, yeterince yer vermedigini sdylediler.
Hatta orada yasayan bir grup sanat¢i karsi bienal diye bir sey yapmis. Kisacas1 Mardin
Bienali kendi i¢inde ¢eliskileri de olan bir bienale doniistii. Aslinda bienallerde muhakkak
o kentte yagayan oranin, lokal sanat¢ilarina da yer vermek gerekirdi. Ciinkii amag orada
yasayan sanatla ilgili insanlarla ulusal ve uluslararas1 alanda yer alan sanatgilari bir araya
getirmekse disardan getirilen sanatgilarla yapilan bir etkinlik tepki toplar. Bu sebeple
kiiciik kentlerde yapilan bienaller icin segilen kiiratérlerin her seyden once gidip o
cografyada yasamalari, o cografyada bulunan sanatc¢ilarla diyalog haline geg¢meleri
gerekiyor. Konusmanin baglarinda ben dedim ki ben sanat¢ilarimin ailelerine varana
kadar taniyorum. Niye, tanidiginiz zaman yapacaginiz proje daha giizellesip iyi bir hale
gelir. Onlarinda en azindan o kenti tanimalar1 i¢in gidip oralarda yasamalar1 oralari

bilmeleri gerekiyor ama maalesef bu yapilmiyor. O agidan da oralarda yapilan kiiciik
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bienaller istenildigi gibi bir sonuca varamiyor. Keske Tiirkiye’de ii¢ bes sehirde daha

bienal yapilsa ve sanat olgusu o kentlere yayilsa.

D.O.: Bienaller artik biiyiik karma sergilere doniisiiyor gibi bir algi olusmaya

basladi. Boyle degerlendirebilir miyiz?
D.Ozer: Evet, bir cesit grup sergisine doniistii diyebiliriz.

D.O.: Istanbul Bienali tam olarak diinyanin giincel sanat ortamini yansitiyor

mu?

D.Ozer: Tam olarak yansittigini diyemeyiz. Neden tam anlamiyla yansitmiyor?
Ciinki bir kimligi, kendine gore bir ¢izgisi yok. Az evvel konustugumuzda da sdyledim.
Dogu ile Batiy1 dengeli bir sekilde bir araya getirmiyor. Fiziki yap1 olarak kentin Asya
yakasina yer vermiyor, verse de zaman zaman ya da ¢ok az yer veriyor. Tiirk sanatci
sayist ¢ok cok az. Tamamen disaridan getirilen eserlerle ve isimlerle isi dondiirmeye
calistyorlar. O ylizden de gercek anlamda giincel sanat1 yansitmiyor. Cilinkii Tiirkiye’deki
giincel sanatla ilgili izleri géremiyoruz. Ben bir yerde bienal yapacagimda gidiyorum o
kentte yasiyorum, orada ne varsa goriip, ig¢sellestiriyorum. Oradaki sanatgilarin
atolyelerini ziyaret edip diyaloglar kuruyorum. Boylece kafamdaki programi
zenginlestirmis oluyorum. Ama bir¢ok kiiratér bunu yapmiyor. Secildikten sonra,
tanidi1gi, bildigi kafasinda olan sanatgilarla isi kotarmaya ¢alisiyor ve bunu her kiiratorliik
yaptig1 projeye tasiyor. Bu da ayni sanatgilarin siirekli dolasimi anlamina geliyor. O
yiizden diinyay1 ¢ok gezen birisi olarak artik biiyiik bienalleri dolasacagima sadece

Venedik Bienali’ne giderek her seyi gormiis oluyorum.
D.O.: Bugiin 30. yihmi doldurmus olan istanbul Bienali oturmus durumda mi?
D.Ozer: Sorunlari olsa da oturdugunu sdyleyebiliriz.
D.O.: Ama size gore kimlik sorunu hala devam ediyor.

D.Ozer: Evet bana gore daha olusmad. Istanbul Bienali Asyali ve Avrupali olmak

zorunda ama hala o kimlik olusmadi.
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D.O.: Bienal sanatcisi olmak farkli bir durum mu? Sanatgilar arasinda boyle

bir ayrim var m?

D.Ozer: Boyle bir ayrim var ama bu bir palavra. Sanat¢1 6znedir, sanat¢1 yaratandir.
Ben bir sanat¢1 olarak ya da sen bir sanat¢i olarak bir yapit {iretirsin, tirettigin bu yapiti
fuarda da sergilersin, bienalde de sergilersin, herhangi bir sergiye de koyabilirsin. Bu
sanatcinin yaratim stireciyle ilgili ugrastigi seylerdir. Ama bazi sanatcilar daha ¢ok
bienallere yonelik calisiyor. Bende fuarlardan ¢ok bienallerde yer alan bir sanat¢iyim.
Ama kendimi bienal sanatg¢isi olarak adlandirmam. Cok bienale katildigim halde kendimi
bienal sanatcis1 olarak gdrmem. Sanatci sanatcidir. Sanatcr iiretir. iginde bulundugu
cografya ya da diinyanin sorunlarina gore yapit liretir. Burada sanat¢inin kendine gore bir
dil olusturmasi ¢ok onemli. Yoksa bienal sanatcist olmak 6nemli degil. Maalesef bu
yanlisa diisen sanat¢ilarda var. Bienal sanatcisi olarak kendini adlandirarak, daha iyi bir
sanat¢1 olduklarini iddia ediyorlar ama bu kendi kendini kandirmaktan baska bir sey

degildir. lyi bir sanat¢1 bu hataya diismez.

D.O.: Bienallerdeki video isleri icin ne diisiiniiyorsunuz? Sikicihigi, uzunlugu

vb. durumlarla ilgili.

D.Ozer: Bu sadece video ile ilgili bir siire¢ degil. Giiniimiizde o kadar ¢ok resim
var ki sikici, giinlimiizde o kadar ¢cok fotograf var ki onlar da ¢ok kotii. Yasadigimiz ¢agin
bir sorunu bu. Artik sanatgilar hayat1 ylizeysel olarak degerlendiriyorlar. Bu sadece Video
Art’la ilgili bir sey degil. Video Art aslinda bu c¢agin sanatidir. Teknolojik bir ¢agda
yasiyoruz. Teknolojiyi iyi kullanirsan iyi bir sey ¢ikar ortaya, kotii kullanirsan kotii bir
sey ¢ikar. Onemli olan onun arkasindaki diisiince yapisidir. Yani bu suna benziyor
arabaya binmeye karsi olmak gibi bir sey. Biri kotii araba kullaniliyorsa o arabaya
binmeye binmem ama o arabayr kullanan iyi ve kuralina goére kullaniyorsa, neden
binmeyeyim. O ylizden Video Art’a kars1 degilim, bu diinyada var olan bir sey ama Video
Art’in kotii orneklerine karstyim. Bir video sanatcisini son derece zevk alarak
seyrederken, bir digerinde o zevki alamayabilirsin. Eger iiretilen videoda bir diisiince bir
felsefe bir planlama varsa, kurgusu iyi yapilmigsa neden kars1 ¢ikayim. O yilizden video
arta kars1 degiliz, kotiisiine karsiyiz. Resme karst degiliz kotiistine karsiyiz, fotografin,

heykelin, enstalasyonun kétiisiine karsiyiz.
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D.O.: Bienalin sanatla ilgisi olamayan kisilere ulasmamasi ile ilgili ne

diisiiniiyorsunuz?

D.Ozer: Bu tamamen egitim sistemine bagli. Batili iilkelerde ulasiyor da niye bizde
ulasamiyor. Demek ki sorun bizde. Mesela soyle bir rakam vereyim. Diinyadaki biitiin
bienalleri gezen insan sayist 8 milyon olmasina karsin, sadece Venedik Bienali’'ni gezen
insan sayis1 12 milyon. Demek ki Venedik Bienali diinyadaki biitiin bienallerden daha
bliyiik ve etkili. Bunun en 6nemli nedeni en uzun stireli bienal olusudur. Takvim olarak
da en uzun, 6 ay kaliyor. Bu siire i¢inde de insanlara en iyi sekilde ulasiyor. Ayrica
diinyanin en iyi sanat¢ilarinin en iyi eserlerini getiriyor. O zamanda insanlar tisenmeyip

Venedik’e gidiyor.

D.O.: istanbul Bienali’ni, Venedik Bienali ile karsilastiracak olursak, ne

soyleyebilirsiniz?

D.Ozer: Miimkiin degil karsilastirilmasi. Az evvel bir rakam verdim. Venedik
Bienali’ni 12 milyon kisi izliyor. Istanbul Bienali’ni diine kadar 60.000 kisi geziyordu.
Simdi Kog¢’un sponsorlugu ile bu rakam 500.000’e ¢ikti. 12 milyon nerde 500.000 kisi
nerde. ikincisi Venedik Bienali ile nasil karsilastirabiliriz. Birisi 100 yildan fazla bir
siiredir yapilan bir bienal, Istanbul Bienali daha 30 yildir yapiliyor. Ugiinciisii ise,
Venedik sanati o kadar i¢sellestirmis bir sehir ki, sanat kentin her yerine yayilmis. Her
meydan, her bos bina, kamusal alana ait her yer tamamen bienalle ilgili. Yani Venedik
kentini bienal mekanlarina ugraya ugraya dolasabiliyorsun. Bienal Venedik’in igindeki
her alana yayilmis. Ayrica bienalle beraber paralel projelerde yapiliyor. Bu paralel
projeler de en az bienal kadar ilging. Kisacas1 Venedik Bienali diinyada yarattigi etki ve
ulastigi insan sayisi bakimindan ¢ok biiyiik. O yiizdende Istanbul Bienali ile

kiyaslanamaz.

D.O.: Son bienal “iyi Bir Komsu” bashg ile c¢ikti, bu bienalle ilgili ne

diisiiniiyorsunuz?

D.Ozer: istanbul Bienali’nin ilkleri giizeldi. flklerinde ki enerji baskaydi. Neden
¢linkii uluslararasi kadar yereli de sahipleniyordu. Istanbul’da yasayan sanatcilar, sanatla
ilgili insanalar bienale ilgi gosteriyordu. Bienalin kurumsal yapis1 giiclenip daha iyi bir

noktaya geldiginde daha kotii bienaller yapilmaya basladi. Bu seneden biraz timitliyim.
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Fransa’da yasayan onemli bir kiirator bienal i¢in se¢ildi. Onun iyi seyler yapacagini
diisiiniiyorum. Simdi gelelim “iyi bir komsu” temasina. Yani laf ola beri gele Allah
askina, 1yi bir komsu temasini sectiler de ne oldu? Komsu iilke sanat¢ilarindan dogru
diirtist hi¢ kimse yoktu bienalde. Hep bildigimiz ayn1 sanatg¢ilar tasimislardi ve o bienal
cok kotiiydii. Hatta sunu soyleyebilirim. Nine Dragon Heads grubunun Haydarpasa
Garinda yaptigr “Taste of Tea” sergisi daha etkiliydi. Haydarpasa Gari’nda, 24 tren
vagonunun kullanildigr 5000 metrekarelik alana yayilan ve 34 sanat¢inin yer aldigi bu

sergi, bienalden daha ¢ok etki yaratt1 diyebilirim.
D.O.: Sizce bienalde bir kavram olmak zorunda mm?

D.Ozer: Zorunda, ¢iinkii artik diinyada karma sergi diye bir sey kalmadi. Her sergi
bir tema iizerinden yapiliyor. Dogal olarak bienallerde de bir tema ya da kavram olmak

zorunda.
D.O.: Tema fikrinden yavas yavas vazgeciliyor olabilir mi?

D.Ozer: Bunu bir fuarda yapabilirsin ¢iinkii satisa yoneliktir. Herkes kendi satacag1
yapitlar1 oraya getirir koyar. Bienalde ise bir durum yaratiyorsun yani o duruma gore bir
tema olmasi1 gerekiyor. Tema olay1 daha zevkli bir hale getiriyor. En azindan izleyici o
temadan yola ¢ikarak isler iizerinden ¢oziimlemelere gitmeye basliyor. O agidan her
bienalin temasi oluyor. Zaten iki yilda bir yapilan etkinlik oldugu i¢in muhakkak bir tema

oluyor ona gore de sanat¢ilara hazirlanma siiresi veriyor. Yani temasiz bienal olmaz.

D.O.: Cok tesekkiir ederim.
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4.6. BERAL MADRA (10 Temmuz 2018, Ayvalik)

Resim 107. Beral Madra.

Derya Ozdemir: Bir kiiratér, bir elestirmen, bir galerici, bir akademisyen

olarak hangisinin sizin icin daha 6nemli oldugunu soéyleyebilirsiniz?

Beral Madra: Aslinda bu isler birbirini destekleyen islerdir. Kiiratorliik oldukga
yeni bir meslek. Diyelim ki 90’1 yillarda itibaren olusmus bir meslek; bu da ¢agdas
sanatin ve kiiltlir sanayisinin yeni bir sisteme gegisiyle ortaya ¢ikan bir is. Fakat
kiiratorliik higbir zaman isin felsefesi, elestirisi, kurami olmadan iy1 bir sekilde
gerceklesecek bir meslek olamaz. Mutlaka bir taraftan elestirel bir goriis ve bunun
yaninda ideolojik bir durusta gerekiyor; ya da felsefe bilgisi bile gerekiyor. Bunun
yaninda akademisyenin biitiin yasami1 boyunca yaptig1 bir¢ok yatirim vardir. Bu da boyle
bir sey; akademisyen olmak i¢in hangi asamalardan geciyorsan - en dogru bilgiye
ulagmak, o bilgiyi en iyi sekilde topluma yansitmak, 6grenciyi yetistirmekse! Kiiratorliik
de en iyi sanat¢ilara ulagmak, en iyi yapitlar: belirleyebilmek, en iyi bir sekilde bunu
topluma sunmaktir. Kiiratorliigiin ¢ok biiyiik zevkleri var. Bir sergiyi bastan sona kurmak,
o asamalar1 yasamak gergekten ¢ok giizel bir deneyim. Iste dnce sanatgilari iyi tanryorsun
ondan sonra 0 sanatgilarin drettiklerinin bugiin ne anlama geldigini belirliyorsun ve
bugiin topluma nasil bir mesaj verebiliriz bu yapitlarla diyorsun ve sonunda da ortaya bir
sergi ¢ikiyor. Bunun belgelenmesi var, bunun kavraminin yazilmasi var, sanatez iligkileri

var, toplum iligkileri var; biitiin bunlar1 yasamak giizel bir deneyim ama hangisi daha beni
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etkileyen kismi diye diisiiniirsem galiba kiiratorliik ve elestirinin i¢ ice gegcmesi benim

icin 6nemliydi her zaman igin.
D.O.: Peki yazarhk.

B.M.: Evet, o da gelisiyor; sonugta iste 30 sene boyunca bir iislubunuz olusuyor.
Evet bunu da egitimde 6gretmek gerekiyor; bu isin yazi kismi1 nasil olacak, bu konseptler
nasil yazilacak, bunlari da Ogretmek gerekiyor. Sonucta kiiratorlilk gergekten bir
tiniversite programi i¢inde en az 3-4 Sene 6grenilmesi gereken bir meslek durumuna geldi

bugiin.

D.O.: Kiiratorliigiin oldukca genisleyen bir tamm var, siirekli yeni gorev
tamimlar1 eklenmekte, ilk zamanlarda nasildi? Tiirkiye’nin ilk kiiratorlerinden

birisi olarak neler soyleyebilirsiniz?

B.M.: Daha dardi anlam1. ilk ¢ikisi Harald Szeemann ile. Isvigreli avangart bir
sanatg1 olarak ise baslamis ve sonra sergi yapimcisi oluyor. {1k defa olarak 80°li yillarin
basinda yaptigi bir sergiyle kendisini kiirator olarak sunuyor 6yle ortaya ¢ikiyor. Oradaki
mantik su, yasadigi donemde sanatcilarin irettikleri islerden o dénemin ruhuna cevap
veren bir sonug ¢ikariyor ve o sonucu yapitlarla topluma gosteriyor. Bu kiiratorliik olarak
adlandirildi. Cagdas sanatin icine girdi; aslinda kiiratorlilk sanat tarihi terimi.
Miizelerdeki sanat yapitlarii koruyan onlarin sergilenmesini saglayan uzman demek,
kiirator. Oradan aktarildi ¢agdas sanat ortamina ama burada sunu da belirteyim:
Almancada mesela ‘Ausstellungsmacher’ ‘sergi yapimcisi” da deniyor. Yani toplumda
daha anlasilir olsun diye kiiratdr yerine sergi yapicist da kullanilabilir. Ciinkii ben
kendimi kiirator olarak sunmadan nce koordinatdr olarak adlandirildim 1. ve 2. Istanbul
Bienali’nde ¢iinkii o zaman kiirator terimi kullanilmiyordu ama daha sonra da sergi yapan

insana Tiirk¢ede sergi yapimcisi denilebilir.

D.O.: Uluslararasi sanat ortaminda Tiirkiye’nin bugiinkii durumunu nasil

degerlendiriyorsunuz?

B.M.: Cok hakli bir soru bu ciinkii iste diin gerceklestigi gibi Tiirkiye yeni bir
siyasal yonetim bigimine gecti; biz bunu daha deneyimlemedik, bu siyasal yonetim bigimi
nasil olacak bizi nasil etkileyecek diye su anda o asamadayiz; o soruyu soruyoruz. Onun
icin su anda ben uluslararas1 sanat ortaminin Tirkiye’ye bakisint s6yle anlatabilirim:

Gegirdigimiz siiregte, 2010°dan beri, diyelim - neden 2010 tarihini s6yliiyorum - 2010°da
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Tiirkiye Avrupa birligi kiiltiir baskenti olarak Istanbul Avrupa Kiiltiir Baskenti olarak
degerlendirildi ve hiikiimet bu ise milyonlarca Euro yatirim yapti. Istanbul 2010 Avrupa
kiltiir baskenti baglaminda yaklasik 600 kiisur proje gerceklestirildi ve Avrupa birligi ile
olan birtakim iligkiler son derece yogunlasti ve son derece verimli iliskiler olustu. Yani
Avrupa’daki STK’lar, Avrupa’daki miizeler, Avrupa’daki kiiratorler, Istanbul 2010
dolayistyla Tiirkiye’de projeler gergeklestirebildiler ve iistelik bu biitcelerden
yararlandilar. 2010°da Istanbul Avrupa Birligine yiiziinii dondiirdii ve biiyiik bir kiiltiirel
is birligine giristi. Fakat 2010 sonrasinda su gectigimiz 8 yil i¢inde grafikte diisiis
yaganmaya basladi. Bunun birgok olumsuz siyasal, ekeonomik ve toplumsal nedenleri
var. Istanbul’un 2010°da bu ortaya ¢ikarilmis olan parlak profilini yavas yavas sénmeye
basladi ve son donemde de Avrupa birligi ile Tiirkiye arasindaki iliskiler yani siyasal
iligkiler, ekonomik iliskiler ve bu miilteci krizinin ortaya cikarttigi biiyiik catigki
cogunlukla Istanbul’da iiretilen ¢agdas sanati uluslararasi baglamda ¢ok kolay kabul
gormesini engelleyecek bir durumdur. Son bienalde Tiirkiye’ye gelen ziyaretgi sayisinda

bir diisiis yasandi.

D.O.: 15. Bienal icinde ayni sekilde ziyaretci sayisinda bir diisiis oldugunu mu

diisiiniiyorsunuz? Kiiratorleri ayn1 zamanda sanatqi ikilisiydi.

B.M.: Evet, cok fazla bir diisiis degildi belki ama 6yle bir izlenimim var benim; ¢ok
ragbet gormedi. Kiiratorler bir gay ¢iftti ve Avrupa birliginde ¢ok taninmis sanat¢ilardi.
Hem sanat¢1 hem kiirator; yani burada iki network birlesmisti, buna ragmen diisiik profilli

bir bienal oldu. Simdi bir sonraki bienale bakacagiz.
D.O.: Genel bir degerlendirme yapmak i¢in mi?

B.M.: Diizen degisiyor. Buna bagli olarak bir sonraki bienalde bakacagiz duruma.
Nasil bir ilgi gorecegiz? Tiirkiye’de sanatcilarin yurt disina ¢ikma ¢izgisi de basladi.
Buradaki olanaklar azaldik¢a galerilerde sergiler agmak zorlagiyor veya kamusal alanda
mekan bulunamiyor. Biiylik bir sergi yapmak i¢in birka¢ yer var. O birkag yerin de
programlari senelerce dolu. Bir mekén sorunu var su anda Istanbul’da. Istedigin gibi
biiyiik bir sergiyi yapacak mekan bulamiyorsun ya da kisisel sergisini yapacak sanatgi

mekan bulamiyor. Koleksiyoncularin sanata gosterdikleri ilgide de bir diisiis var.
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D.O.: Size gore bu diisiis neyle ilgili olabilir?

B.M.: Ekonomik durum; Tiirkiye’deki ekonomik durum bir sekilde herkesi dikkatli
davranmaya yonlendiriyor. Belki de sanat yapit1 alma isi en sona birakiliyor. Zaten benim
gbzlemime gore Tirkiye’deki sanat tiretiminin olusturdugu birikimini satin alacak kadar-
rahat bir sekilde satin alacak kadar koleksiyoncu yok! 100-150 koleksiyoncu var mi1? Ben
bdyle bir rakam oldugunu diistinmiiyorum. Cok yiiksek diizeyde alim yapan koleksiyoncu

sayis1 zaten belli, 20-25 kisi.

D.O.: Tiirkiye’de simirh seviyede kahyor, peki diger iilkelerle kiyaslayacak

olursak.

B.M.: Mesela Avrupa’daki durum soyle buna karsilik: Avrupa birliginde
sanat¢ilarin birgok sansi1 var. Birinci sans galerileri satis yapabiliyor; Tiirkiye’ye gore
daha iyi satig yapabiliyorlar. Ikinci sans fuarlara katilma sanslar1 ¢ok. Avrupa fuarlari iyi
kazanan fuarlar. Ugiincii sans yapitlarin1 devlet ya da yerel yonetimler satin aliyor siirekli.
Dordiincti sans ¢ok biiylik koleksiyoncu var; bankalar, bliylik sirketler, sigorta girketleri;
cok biiyiik mega sirketler koleksiyon yapiyorlar ve bunlarin danigmanlari var. Bu
danigmanlarla o yil saptanan yapitlari satin aliyorlar. Simdi uluslararasi sanat ortaminin
Tiirkiye’deki sanatgiy1 satin alma seviyesi, oran1 ¢ok diisiik. Yani Istanbul’daki fuara bile

gelen az. Soyle sOyleyeyim istatistige girmeyecek kadar diisiik.

D.O.: Su anda sanat piyasasimn, galerilerin durumunun da kétii oldugu

gozleniyor.

B.M.: Post-modern dénemden kalma bir iyimserlik vardir. Iste “Her seyi iyi
gorlirsen sonucta iyi olur” gibi, ama artik o donemi gectik. Her seyi iyl gormek bazen
gerceklerle uyusmuyor; ¢ok hayali bir durum oluyor. Biz su anda hayali bir durumla
kendimizi avutacak durumda degiliz. Bizim gerg¢ek¢i olmamiz lazim; sanat ortaminin
gercekligi cok yaratict insan potansiyeli olmasidir. Tiirkiye’de insanlar iiretmek ve
yaratmak istiyor ve liniversitelere gidiyorlar, mezun oluyorlar ¢iktiklar1 zaman da bunun
karsiligimi gérmek istiyorlar. Fakat ¢iktiklar1 zaman karsilarindaki kiiltiir sanayisi onlarin
bu isteklerine tam olarak cevap verecek durumda degil. Simdi sdyle bir 6rnek birden
aklima geldi, bir karsilastirma olarak. Gegen ay Yeditepe Bienali yapildi ve bu bienal
Tiirkiye’deki el sanatlarini - hat, minyatiir vs.- bunlar1 ortaya ¢ikartmayi amacladi.

Yiizlerce sanatg1 var bienale katilan. Bunlarin i¢inde ¢ok kaliteli isler iiretenler var. Bu
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sanatgilar zamanlarini bir seyi tireterek gegiriyorlar; bunun karsiliginda bir kiiltiir sanayisi
var m1? Bunu da sormak lazim. Yani miizeler bunlar1 satin aliyor mu? Hayir. Bunun da

koleksiyoncusu lazim; ancak bunun da koleksiyoncusunun sayis1 sinirhdir.
D.O.: Evet haklisiniz.

B.M.: Demek ki Tiirkiye’de bu gorsel sanatlar sistemi hala modernist kaliplarin
icinde siirlip gidiyor. Yani bunun ¢ok az bir boliimii, ¢ok iistteki bir bolimi -
uluslararasiyla karsilasma olanagini bulmus olan boliimii - giiniimiize 6zgii bir ¢cagdas

sanat mesleginin tadin1 ¢ikariyor diyelim.
D.O.: Sizce modernizmden cok farki var mi? Cagdas sanatin.
B.M.: Var tabi.

D.O.: Biliyorsunuzdur o tammlari, bazilar1 birlikte veya devam niteliginde

yorumlayabiliyor. Bu konuda ne diisiiniiyorsunuz?

B.M.: Cagdas sanatin i¢inde modernist egilimler var. Ama ¢agdas sanat dedigimiz
zaman bu daha cok iligkisel bir estetikten s6z ediyoruz. Yani interdisipliner bir iiretim
siireci ve bunun baglangicinda da diisiinme siireci var. Esas mesele cagdas sanatta bir
ideoloji sahibi olma, bir diisiince, bir felsefe sahibi olma ve bunu goérsele doniistiirme.
Cagdas sanat bunu yapiyor. Fakat modernizmde daha ¢ok bir estetik kaygi var. Yani tek
bir yapit {iretme, yiice bir yapit iiretmek veya hayati boyunca bir yapiti1 iiretmek gibi.
Ornegin Mark Rothko; minimal sanat bunun en iyi 6rnegi. Yasami boyunca minimal sanat
yapiyor. Yani bastan kirmiziyla basliyor iste sonuna dogru siyaha dogru gidiyor, ama
baska bir degisiklik yok; ice kapanik. Toplumla olan iligkisi modern sanatin ¢ok seckinci.
Halbuki ¢agdas tamamiyla sanatta tiretilen her seyin genis topluma ulagmasi lazim. Onun

i¢in liretim yap1yor.

D.O.: Yani belki ulasabiliyor ama séyle bir sey var toplumda sanatla ilgisi
olmayan Kkisiler diyor ki “Bu ne?” “Bu simdi sanat mi?” bu tiir soylemler soz

konusu.

B.M.: Burada o c¢izgi de egitime geliyoruz. Toplumun da egitilmesi gerekiyor;
sadece sanat¢1 egitimden gegmemeli. Toplum da o sanati anlamak i¢in bir egitim almali.
Avrupa’daki miize ag1 bu ise yartyor. Toplumu siirekli egitiyor, siirekli yenilikleri

gosteriyor. Cocugunu aliyor miizeye gotiiriiyor; orada ¢cocuk egitim aliyor. Bir minimal
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sanata nasil bakacagini, kavramsal sanata nasil bakacagini, enstalasyonun, yerlestirmenin
ne oldugunu ¢ocuk daha ilkokuldayken 6grenmeye basliyor. Annesi, babasi da zaten bunu

O0grenmis. Yani orada toplumsal egitim boyutu da var ¢cagdas sanatin.

D.O.: O zaman bizim zamam yakalamis olmamizin bir anlamn kalmyor.
Cagdas sanatin Tiirkiye’de yapiliyor olmasi tek basina izleyiciye ulasamadiginda

¢ok onemi kalmiyor.

B.M.: Dogru bir noktaya deginiyorsun. Toplum gorsel dili 6grenmeli; ¢linkii
glinlimiizdeki her seyi yoneten bir gorsel dil var; séylemler s6zsel degil artik. Tiirkiye’nin
geleneksel sanat1 "s6zsel”; 20. yy. 1n biiytik bir kismini da sdzsel gegiriyor, ama 80’lerden
sonra bir kirilma bagliyor ve gorsel dil, kiiltiir olusmaya basliyor. Su anda Roland Barth’in
sOyledigi gibi “Gosteri Toplumu” diyoruz. Gosteri ve tiiketim toplumunun dili gorseldir.
Iste sokaktaki reklamdan tut, medyaya kadar; sonra internet, son noktada "selfie" olay1
var. Insanin kendine bakmasi, kendini diinyaya gdsteriyor olmasi! Selfie’yi internete
koydugun andan itibaren diinyada onun nereye ulasacagini denetleyemezsin ve nasil
yorumlanacagini da denetleyemezsin. Hatta s0yle bir sey var; o selfie’yi alip dijital ortam
da bozup bambagka bir sekilde tekrar sunabilirler. Yani burada gorsel olan malzemenin
her tiirli gilivenilirligi de yok olmustur. Boyle bir durumda, higbir sekilde
denetleyemedigin yeni bir gorsel kiiltiir var. Burada topluma bu gorsel dilin sifresini
¢ozmeyi Ogreteceksin. Cagdas sanat bunu yapiyor iste. Farkli gérsel malzemeler sunuyor
ve bunlar ¢6zdiiglin anda, o malzemelerle ugragsmaya basladigin anda toplum olarak

titketim kiiltiiriinlin sana sundugu gorsel malzemeyi elestirmeye basliyorsun.
D.O.: Bu su anda bizde pek gecerli degil sanirim.

B.M.: Evet? Sunu mu demek istiyorsun? Cagdas sanat seckin bir topluma hitap

eder, onu mu demek istiyorsun?

D.O.: Evet oda var. Ashinda da toplumu birakin, ben su anda giizel sanatlar
fakiiltelerindeki 6grencilerin dahi cagdas sanati tam anlammyla; o6zellikle giizel
sanatlar egitiminde okuyanlarin tam olarak anladiklarimi diisiinmiiyorum. Yani
anladiklarini, anlatildigim diisiinmityorum. Tam olarak ne yaptiklarim bildiklerini
diisiinmiiyorum. Cagdas sanatin temsili olan seylerden; bienaller, fuarlar

bunlardan tam haberdar olduklarim da diisiinmiiyorum.

B.M.: Soyle Ankara, Izmir, Istanbul, Antalya’da.
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D.O.: Istanbul’dan bakmamak gerekiyor simdi séyle bir sey var. Ben bu
sorular1 hazirlarken gercekten hem icinde olan birisi olarak hem okuduklarimdan
hem cevremdeki ifadelerinden yola cikarak belirledim. Niye c¢agdas sanat
okunmuyor mu? Anlasilmiyor mu? dendi. Yani anlasilmiyor maalesef bir

Istanbul’dan bakmak gibi degil herkes Istanbul’da yasamiyor.
B.M.: Tabi.

D.O.: Herkes istanbul’da da egitim almiyor hani tabi bu iste direk bizim
egitimimize artik kaydi bunun sebebi belli ama simdi istanbul’da anlasiiyor da

neden baska sehirlerde anlasilmiyor?

B.M.: E ¢iinkii orada bir sanat galerisi yok, bir sanat miizesi yok, yani miizeler bile
cok kisith. Bu sistemi kurmazsan olmaz; sistemi kuracaksin. Simdi ge¢cmiste ne vardi
hatirliyor musun? Giizel sanatlar galerileri vardi. Kiiltiir bakanligina bagliyd: bunlar;
hemen hemen her sehirde bir giizel sanatlar galerisi vardi; oraya gidip insanlar sergilerini
yaptyordu sanatcilar veya amator olanlar. Demek ki Modernizmdeki sistem bitmis onun
yerine yeni bir sistem kurulmamis. Yani daha genis bir kitleye daha yogun bir bilgi
verecek; bu gorselligi gosterecek yeni bir sistem kurulmamis. Giizel sanatlar galerileri
doniistiiriilebilirdi. Yani ¢agdas sanat iceriklerine doniistiiriilebilirdi. Iste sonucta sanat
yonetimi liniversitelerden sanat yonetiminden mezun olanlara da 1 alani olurdu, istthdam
alan1 olurdu. Bu kurumlara sanat yonetiminden mezun olmus birisi miiracaat ederdi,
kabul edilirdi, girer, orada sergi programlar1 yapardi. Giizel Sanatlar Fakiiltesi olan

tiniversitelerin de sanat galerisi olmasi lazim.
D.O.: Yeni yeni aciliyor diyebiliriz.

B.M.: Iste bu lazim ¢iinkii 6grenci de orada bir galeride sergi agma deneyimini
yasayacak. Ya da kiirator ve sanat yOneticisi yetistiriyorsa, o da sergi yapip deneyim
kazanacak. Yani biitiin bunlar aslinda, soyle bir sey: Bugiin ¢agdas sanat {iretimi tek
basina bir tiretim degil. Cok genis bir sistemin i¢inde yer alan bir liretim. Eger o sistemin
biitiin gereklerini yapmiyorsaniz, kurmuyorsaniz eksik kaliyor. Genis kitleye ulasmiyor,
seckinci kaliyor. Koleksiyoncu yetismiyor, galeri agilmiyor, tabi biitiin bunlar olumsuz
sonuclar. Ama ne oldu? Anadolu’da bir bienal yapma istegi dogdu, degil mi? Neden
dogdu bu? Iste ayn sekilde sistemin bir parcasi da bienal. O bienali Sinop’ta yaptik,
Canakkale’de yaptik. Antalya’da da yapmislardi.
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D.O.: Mardin’de ve Bodrum’da da var.
B.M.: Demek ki bir ihtiyag vardi ki yapildi bunlar.

D.O.: Peki, bunlarla ilgili ne diisiiniiyorsunuz? Diger bienallerle
kiyasladigimzda yapilarini, icerik olarak, kavram olarak baktiginizda nasil

degerlendiriyorsunuz?

B.M.: Tabi ona gegeriz. Simdi bienallerin de tiirleri var. Diinyanin model olarak
aldig1 bienal Venedik Bienali ¢iinkii ilk kurulan bienal o. Neden Venedik Bienali
olusmus? Venedik Avrupa’nin en egzotik kenti; Oryantalist bir kent orasi, Dogu'ya
acillan. Venedikli tiiccarlar Dogu’nun biitlin sanatini Avrupa’ya tasimislar ve
Venedik’teki bu geleneksel, tarihsel kimlik oradaki yoneticilerin bu kimligi nasil
kullaniriz, diisiincesine gelmis? Ve bu sehri nasil daha ilging yapariz diisiinceleri
olugmus. Ciinkii bir yerde 20. yy. basinda Venedik’in bu iistlendigi rol bitiyor. Baska bir
rol edinmesi gerekiyor ki devam etsin! Tiiketim meselesi yani gelir gelsin vs. Diinyada
bir model var o sirada: "Biiylik Sergiler" denilen bir model bu. 19. yy.’da Oryantalizmle
beraber gelismis bir sergi tiirli; olan Paris’te, Londra’da biiyiik sergiler yapiliyor.
Dogu’dan gelen her sey; aslandan, kaplandan, palmiyeye kadar bunlarin iginde
sergileniyor. Venedik’te de iste boyle bir seyi neden iste sanatta da yapilmasin, diyor ve
bir park (Giardini) agiyorlar. Ulkelere de diyorlar ki, gel burada binani kur; iki yilda bir
burada ressamlarini sergile. Bdyle baslayan bir sistem, tabi zaman icinde biiylik
degisiklikler gegiriyor. Parka yapilan binalarin bazilari ¢ok kiiciik bazilar1 da ¢ok biiyiik;
Ingiltere’nin, Almanya’ nin, Fransa’nin biiyiik digerlerinin daha kiigiik. Su anda bu park
dolmus vaziyette en son Kore bir pavyon yapti veya bir baska ililke daha yapmisti.
Arjantin olabilir. Park dolunca bu kez sehrin i¢cindeki biitiin saraylar bundan faydalanmak
istiyorlar ve parkta mekan1 olmayan gelsin bizim sarayimizda ag¢sin diyorlar ve bdylece

biitiin sehrin i¢inde agiliyor sergiler. Yiizlerce sergi agiliyor her yil.
D.O.: Ortaya ¢ikis noktasi bu sekilde.

B.M.: Evet, bunun karsilig1 olarak Avrupa’da 1950°li yillarda Kassel’de
Documenta kuruluyor; bes yilda bir yapilan biiyiik sergi etkinligi.
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D.O.: Onun baz1 farkhhklar: var samirim. Yilinin, iceriginin farki olmasi vb.

B.M.: O da soyle: Almanya’nin entelektiiel diizeyini gosteren bir platform; hem
gorsel sanatlar hem ayni1 zamanda da sosyoloji, felsefe, insan bilimleri konusunda bir
platform ¢linkii orada yapilan sergilerde her zaman ¢ok politik konseptler se¢iliyor. 90’11
yillardan itibaren Documenta Kassel ¢ok daha 6nemli olmaya basladi; ¢ilinkii biitiin
diinyaya hitap etmeye basladi. En eski bienallerden biri Sao Paolo Bienali Giiney
Amerika’daki tiim tretimi ortaya ¢ikartmak agisindan 6nemli. ABD'de bir miizenin
diizenledigi Whitney Bienali; o da oldukga eski bir bienal. Hepsinin modeli baska. Her
sehir her iilke kendi siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltlirel durumuna gore bir bienal
olusturuyor. Son dénemde 2000’11 yillardan itibaren kiiciik sehirler de 6ne ¢ikmak i¢in bu
bienalleri diizenlemeye basladilar. Bu sehirlerdeki bazi bienalleri yerel yonetimler ve 6zel
girisimciler birlikte ve ortaklasa yapiyorlar: kimilerinde ise sadece kisisel girisimciler ve
0zel biitgelerle yapilan bienaller var. Aslinda ideal olan devlet, yerel yonetimler ve 6zel
sektoriin finansal olanagi saglamasi, bu finansal olanagin da uzmanlar tarafindan
kullanilmasidir; ama her zaman bdyle olmuyor farkli sekillerde oluyor. Bizim kiigiik
bienaller de yerel ortamlardaki kiiresellesme gereksiniminden ve c¢ok sayida sanat
fakiiltesinin ¢cok sayida sanatg1 yetistirmesinden dolay: ortaya cikt1. Ornegin Sinopale’yi

Sinoplu bir sanatg¢1 kurdu.
D.O.: Peki Canakkale Bienali.

B.M.: Evet. Canakkale bienalini Canakkale’de yasayan ve akademisyen olan bir
sanat¢1 yaratti. Burada kisisel girisimler cok dnemli. Kamusal para da bulan oluyor, 6zel
sektorden para bulan da oluyor. Sonugta bunu uluslararasi ortami o kente getirme giiciine
sahip insanlar yapiyor ve giiclii bir tanittim doguyor. Sinop’un adi hi¢ bilinmezken
birdenbire ¢agdas sanat haritasinin i¢ine giriyor ve Sinop bienali dendigi zaman herkes
biliyor. Canakkale de 6yle simdi Canakkale, Canakkale savasi dolayisiyla taninirken

simdi bir de cagdas sanat dolayisiyla taniniyor.

D.O.: Yerel bienallerden bahsederken bunlarin acilmasinda bir sikinti yok
diyorsunuz. Bunlar1 faydah olabilecek etkinlikler olarak gormemiz gerektigini

diisiiniiyorsunuz.

B.M.: Kesinlikle.
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D.O.: Ben bunlarin sayllarimin artmasmin siradanlasmasina neden

olabilecegini, sikintilar yaratabilecegini diisiinmiistiim, boyle yorumlamistim.

B.M.: Onu da sdyleyelim; ¢ogaldik¢a hakikaten degerini kaybedebilir, bunlarin bir
kalitesi olmasi gerekiyor. O kaliteyi kagirdiginiz anda tabi ki bir 6nemi kalmiyor. Bu
kalite de zaten uluslararasi degerlendirmeyle oluyor; yani uluslararasi baglamda dogru ve

pozitif degerlendirilmis bir bienal olmasi lazim.
D.O.: Bu bizim iilkemizde mi var yerel bienaller her yerde mi var?
B.M.: Her yerde.

D.O.: Su an her yerde sistem bu sekilde devam ediyor o halde. O zaman bunun

sonuclarini da zaman gosterecek biraz.

B.M.: Avrupa birligi Manifesta diye bir bienal tarzi olusturdu; o da kiiciik sehirlere
gidiyor. Kiiciik sehirleri 6ne ¢ikariyor. Her sene bagka bir sehirde oluyor ve o sehri 6ne
cikariyor. 2018’de Palermo da oluyor. Sicilya su anda Avrupa’nin krizli bélgesi; miilteci
krizinin gergeklestigi alanda oluyor. Yani Italya’nin giiney kiyilar1 miilteci kriziyle bas

ederken orada bir bienal oluyor.

D.O.: Peki bu bienaller Sinop Bienali, istanbul Bienali’nden farkl tabi ki ama
veya Canakkale Bienali; icerik olarak o sehrin Kkiiltiiriinii o sehre ait olan bir seyleri

yansitmasi gerekir mi?

B.M.: Bir veya birkag kiiratorii davet ediyorsunuz; tabi ki o sehirle bir diyaloga
girmek zorunda o kiiratorler. Gelip, hi¢ o sehirle ilgisi olmayan bir sergi mi yaparlar,
yoksa gercekten o sehrin veya o bolgenin durumunu, sorunlarini veya iste dnemini ortaya
cikaracak bir bienal kavrami m1 sunarlar? Dogru olan sehirle bir iliski kurmak; ¢iinkii
yani sonucta o sehrin insanlarinin da bu bienale ilgi gostermeleri gerekiyor. Gelen

uluslararasi sanat¢ilarin da o sehirden bir tat almasi ya da bir bilgi almas1 gerekiyor.

D.O.: Bienallerin kurulus amacinda bu var miydi? Mesela istanbul Bienali

kurulurken.

B.M.: Tabi basinda tamamen Istanbul’u &ne cikarmstik; tarihsel mekanlarda

gerceklestirmistik birinci ve ikinci bienalde.
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D.O.: Tarihsel yapilarin kullanilmasi gerekir diyorsunuz. Secilen yerlerin Aya
Irini vb.

B.M.: Estetik agidan c¢ok glizel oluyor ve tarihsel mekan bagka bir bigcimde
giindeme gelmis oluyor. ikincisi tarihsel mekan sanatgi igin kiskirtic1 bir ortam oluyor.
Buray1 ben nasil degerlendiririm, burada nasil bir sergi yaparim gibi. Kiiratér de ayni
sekilde; tarihsel mekanlar1 kullandig1 zaman, sonugta o mekanlarla bir iliskiye giriyor, bir
diyaloga giriyor. O mekanlarin varlig1 onun konsepti ile ortiigebilir; ya da bunu saglamaya

calisabilir.

D.O.: Peki Istanbul Bienali’nde kiiratériin disaridan olmasi, yani yabanci

olmasi durumuyla ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

B.M.: Bunun i¢in birtakim elestiriler yapildi. Yabanci kiiratorlerin gelip hig
bilmedikleri, tanimadiklar1 ve birka¢ hafta i¢inde taninmayacak kadar biiylik bir sehirde
- Istanbul’u tan1yabilmek igin en az 6 ay oturmak lazim ki o bile yetmez - bienal yapmalari
tabi ki isin dogasina aykir1 diyelim. O sehre geliyorsunuz, o sehrin biitiin insanlarini
ilgilendirecek Istanbul gibi biiyiik ve heterojen bir niifusu olan yani basl basina iilke gibi
olan yani 20 milyon demek bir iilke demek boyle bir sehirde bienal yaparken o sehrin
insanlar1 sizin listenizin basinda. O insanlara ben nasil hitap edecegim diye bir zorluk var.
O yiizden bu elestirildi; kenti hi¢ tanimayan birisi geliyor, bize bir seyler dayatiyor
izlenimi olabilir. Daha ¢ok sergiler yapildiktan sonra, bienal agildiktan sonra kiiratoriin
basarili m1 basarisiz m1 oldugu ortaya ¢ikiyor. Yani Istanbul’da son dénemde bir mekan
sorunu var, mekan bulunamiyor. Bu yiizden 13. Bienalde biitiin sehirde 35 yerde sergi
yapildi. 35 yer deyince bir ucu bogazda bir ucu adalarda; bu izleyiciyi de zorladi, bienalin

prodiiksiyon kalitesini de zorlad.

D.O.: Ama 6yle olmasi gerektigini diisiinenler de var. Istanbul Bienali Asya ve

Avrupa’yr kapsamal vb.

B.M.: Cok zorluklar var; Istanbul kii¢iik degil. Bu kadar dagittigin zaman biitceyi
cok zorlar. Bienalin biitcesi ile kiiratoriin ortaya koydugu serginin capinin Ortiigmesi
lazim. Yani biitceyi agmamasi lazim, ama 35 uzak mesafeli yerde yaptigin zaman biitceyi

zorluyorsun.
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D.O.: Su anda KOC destek oluyor herhalde devletin hi¢ destegi yok mu?

istanbul Bienali’nde?

B.M.: Bunu agiklamiyorlar, bilemiyorum; eskiden vardi ama bu destek parasal

miydi1? Yoksa mekanlar1t mi1 veriyorlardi?
D.O.: Su anda mekan sikintis1 var dediniz?

B.M.: Bina hem var hem yok; amag i¢in kullanima yonlendirilen bina gerekiyor.

Ornegin Feshane uygun, ancak baska amacla kullaniliyor.
D.O.: Antrepo vardi, Aya Irini vard.
B.M.: Tarihsel binalar her zaman kullanilabilir; dikkatli ve 6zenli bir sekilde.
D.O.: Gegmiste kullanilmis mekanlar zaman zaman kullanihiyor hala.

B.M.: O zaman baska da ¢are yoktu. Birinci bienal 1987, ikinci 1989; bu ne demek
Tiirkiye’nin 80’11 yillar askeri darbe travmasindan yeni yeni ¢iktigi, diinyaya farkli bir
yiiz gostermek istedigi yillar. O zamanlar kiiltiir bakanlig1 agt1 o binalari, kullanabilirsiniz
dedi. Ayasofya’y1 bile kullandik; o zamanki kosullarla bugilinkii kosullar baska. Bugiin
Avyasofya’yr kullanamazsiniz; Ayasofya’da su anda her yer dolu, ¢esitli satis islerine
acilmis mekanlar. Aya Irini konserler i¢in kullaniliyor; girip de i¢inde bir seyler yapmak
kolay degil. Su andaki hiikiimetin ideolojisi ne kadar ¢cagdas sanata, elestirel igerikli,

mubhalefet i¢eren sanata ne kadar izin verir, o da ayr1 bir konu.

D.O.: Su anda zaten samirim séyle bir tavri var hiikiimetin, genel goriiste bu

yonde. Su anda geleneksel sanat biraz daha 6ne ¢ikiyor.
B.M.: Ciksin istiyorlar.
D.O.: Ciksin istiyorlar ve destek veriyorlar durum bu sekilde samirim.
B.M.: Yeditepe Bienali ile bunu belirtmis oluyorlar.

D.O.: Bienaller, Tiirkiye icerisindeki izleyici kitlesine yeteri kadar ulasabildi
mi? Ik bienal sanat ortaminda oldukc¢a elestirilmis. Bu elestirileri nasil

degerlendiriyorsunuz?

B.M.: Ilk 2 bienal Tiirkiye’deki bir durgunluga son verdi. Buna Modernist
durgunluk diyorum; c¢iinkii iiretim o donemdeki orta yas kusaginin iirettigi Modernist

resimlerden ve heykellerden olusuyordu. Bu bienal basladiginda yurt disiyla higbir iliski
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yoktu. Yani 50’li, 60’11, 70°’1i yillarda maalesef iligki su kapsamdaydi: ya 5-6 sanatci
birlesip yurt digina gidip geri doniiyordu ya da iste Goethe-Institut gibi Fransiz Kiiltiir
Enstitiisii gibi yabancit misyonun Tirkiye’ye getirdigi sergilerden olusuyordu iligski. Bu
kadar kisithiyd1 yurt disiyla iliski. Simdi sorulacak ¢ok ilging sorular var. Biz neden 50’11,
60’11, 70’11 yillarda 80°1i yillarda hatta Bulgaristan. Romanya, Rusya, Ermenistan, Irak,
Suriye ile hig¢ iliski kurmamisiz? Yani o kusak higbir sekilde Suriye’den bir sanatgiy1
tanimiyor. Hadi birak onu Bulgaristan’dan bir sanat¢iy1 bile tanimiyor. Yani boyle bir
durum vardz; Tiirkiye tamamen i¢e doniik bir 3. Diinya iilkesi kiiltiir sanayisiyle yonetilen
bir iilkeydi. Bu iki bienal -nasil diyeyim- tankla girdi bu alana. Neden? Ciinkii birinci
bienalde o donemde Avrupa’daki bir numarali 8-10 sanat¢1 davet edildi. Yapitlart cagdas
sanat mekanlarinda inanilmaz enstalasyonlarla gosterildi. 2. Bienalde de ayni sekilde.

Birdenbire resimden bagka tiirlii bir liretim ortaya ¢ikt1.

D.O.: Kavramsal sanat icin Tiirkiye’de ilk Bienallerle ortaya cikti diyebilir
miyiz?

B.M.: Aslinda Tiirkiye’de zaten bu kavramsal sanat 1970’lerin ortasindan itibaren
gelismeye basladi; 1980°lerin basinda Oncii Tiirk Sanatindan bir Kesit diye sergiler
yapildi. 80’lerde Giizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi) odakli bir kiiltiir
ve sanat hegemonyasi vardi; iki bienal bu hegemonyaya son verdi ve oradaki 6nde gelen

ressamlar buna kars1 ¢iktilar.

D.O.: Yeni bir etkinlik olarak ortaya ¢ikti, fakat bienal ismiyle yer almamisti

ilk bienal.

B.M.: Bir zemin kaymasi oldu; bu zemin kaymas1 herkesi rahatsiz etti. Buna
karsilik geng kusak cok memnun oldu, ¢iinkii bambagka olanaklar agildi1 6niinde. Birinci
sergi Tarihsel Mekanlarda Cagdas Sanat diye basladi; yapildiktan sonra IKSV’nin
yonetim kurulu ve danigmanlar1 dediler ki bunu biz iki senede bir yapalim. Adi bienal

olsun dediler.
D.O.: ilk iki bienalde siz de kiirator ismini kullanmamissiniz.

B.M.: Hayir kullanmadim. O zaman zaten kiirator terimi diye bir sey yoktu; ama
yaptigim isler bugiin degerlendirirsen kiiratorliik. Clinkii metinleri ben yazdim, sanatgilari

ben cagirdim, sergileri ben yerlestirdim. Buna koordinator, bienal koordinatdrii dendi.
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D.O.: O da aym sey su an zaten onu kapsamus oluyor. Bu anlamda siz

Tiirkiye’deki ilk kiirator olarak yer almis durumdasiniz.

B.M.: Neyse ki herkes kabul etti sonunda ilk kiiratoriin benim oldugumu. Etmeyen
oldu tabi. Sonunda iste kabul ettiler. Yani asil mesele uluslararasinda kiirator olarak kabul

edilmem.

D.O.: Ben de onu diyecektim siz mesela su an Istanbul Bienali’nde Kiirator

olmus olmamiz bir tarafa, uluslararasi sanat ortaminda da baska iilkelerde de

B.M.: 1989 yilinda kiiratér olarak beni italya’ya davet ettiler. iste orada zaten
benim kiiratorliigiim tescil edilmis oldu; buradaki durumla degil Avrupa’daki durumla

tescil edilmis oldu.
D.O.: Su anda da zaten devam ediyorsunuz degil mi?

B.M.: Simdi Avrupa kabul etti. Avrupa’daki sistem benim burada, Tiirkiye ¢cagdas

sanat ortaminda bir¢ok yenilikler, degisimler yarattigimi kabul ediyor.

D.O.: Sadece bienal degil bircok Kkiiratorliigiinii yaptiginiz sergileriniz de

olmus.

B.M.: Bagimsiz yaptim, buna da deginmek lazim. Kiiratorliik de cesitli bicimlerde
var. Bir miizeye giriyorsunuz orada 15 sene miizenin kiiratrii olarak calisiyorsunuz; bir
ornek boyle. Yani iste belli bir maas aliyorsun ve o miizenin programlarini yapiyorsun.
Bunun disinda serbest ¢alisan kiiratorler var; ¢esitli zamanlarda, ¢esitli sehirlerde, ¢esitli
kurumlarda kiiratorliik yaparak hayatlarimi kazamyorlar. Bu da var. Iste bir de son
zamanda es kiiratorliik var. Birlikte ¢alisma durumu ¢ikti. Bu da sundan kaynaklaniyor;
tek basiniza biitlin diinyay1 tanimaniza imkan yok. Genis kapsamli bir bienal yapiyorsaniz
kesinlikle birkag¢ kiiratdr olarak calismaniz gerekiyor; cilinkii sonugta bilginiz bir yere

kadar. Yani mutlaka bir yardimci bilgi gerekiyor.
D.O.: Olabilir, 6zellikle uluslararasi etkinlikler icin gecerli.

B.M.: Bu da bdyle bir model olarak yerlesti acikcasi. Fakat su an sanatgilar da
kiiratorliik yapiyorlar. Sanatgilar da 6zgiirliik ve bagimsizlik adi altinda, biz kimseye tabi

olmayalim, biz kendi goriisiimiizii yansitalim niyetiyle kendileri kiiratorliik yapiyorlar.
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D.O.: Yani simdi burada kiiratérliigiin bizim iilkemizde cok abartildigim

soyleyebilir miyiz?

B.M.: Iste kiiratorliige bir iktidar damgas1 vuruldu; sanki her seyi o ydnetiyor.

Sanat¢inin ne tiretecegi, izleyicinin neyi gérecegi gibi bir islev tasidigi varsayiliyor.
D.O.: Peki boyle seyler oldu mu?

B.M.: Cok dogru degil, hayir. Ben hicbir sanatgiya soyle tiretim yap diyemem.
Boyle bir sey miimkiin degil.

D.O.: Bu séylemler ciktigina gore boyle bir sey olmus olabilir.

B.M.: Onu bilemiyorum. Bunu iiretme de sunu iiret mi demistir? Bilmiyorum. Ama
surada soyut bir iktidar var: Bir serginin biit¢esi 20 sanat¢1 ¢cagirmanizi sagliyor. O zaman
siz 100 sanatc1 i¢inden 20 taneyi segmek zorundasiniz. Iste bu secim de bir iktidar olarak
nitelendirildi. Halbuki o da iktidar degil; o da sudur: yapacaginiz serginin malzemesini
olusturacak yapitlar hangileri? Onlar1 kim iiretiyor buna bakiyorsun. Aslinda diisiinceden

¢ikan bir segim oluyor bu.

D.O.: Biraz da sanatcilarinda bu tarz beklentileri olmus sanirim, iste kiiratorle

calisirsam resim satarim, kendimi tanitirnm vb.

B.M.: Kiiratoriin sanat piyasasi ile olan iliskisini kastediyorsun sen. Sifir iliski
olamaz zaten. Bir yerde bir iliskin olacak. Isin ortasinda duruyorsun. Sanat¢1 var onu
tanitmigsin, onun sergilerini yapmissin, onu sergilere davet ettirmissin, onu yurt digina
sunmusgsun, birdenbire sanat piyasasinda onun yapitlari satiliyor. Eger kiirator olarak sen

bu yapitlardan, yapit satisindan pay aliyorsan, orada kiiratorliigiine biraz golge diisiiyor.

D.O.: Neden ama yani burada bunun icin emek harcayip bunun icin ugrasms

olmuyor musun?

B.M.: O zaman aracilik yapmis oluyorsun. Satigla sanat¢i arasina, satis ortamina
kiiratoriin girmemesi lazim; benim goriisiim bu. Ucretini alsin; sanat¢inin isini yaptiysa,

sergilediyse buradan bir ticret alir, ama yapit satilirken komisyon almak etik degil.
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D.O.: Peki, sorularda tam olarak cevabi var miydi? Belki biraz ama tam da
degildi. Su sebepten bunu sormustum aslinda hani ilk iki bienalin icinde olan birisi
olarak bugiin geldigimiz yeri o giinle degerlendirdiginizde, karsilastirdiginizda ne
goriiyorsunuz? Umut vadediyor mu? Biz bir sey yaptik cok giizel oldu, bu gelisti iyi

bir sey oldu diyebiliyor musunuz?

B.M.: Evet bunu diyebiliyorum; 30 senedir devam eden bir etkinlik bu ve su anda
son derece gerekli! Tiirkiye’nin su anda geldigi epistemolojik, siyasal ve toplumsal ve
kiltirel durum acisindan bu bienalin devam etmesi yasamsal bir durum. Demin
soyledigim gibi, gorsel sanatlarin, insanlara diinyadaki gorsel bilgiyi degerlendirme
konusunda verdigi destek ve bilgi son derece degerli. Bienalin icerikleri 6zgiir diislince
ve ozgiir ifadeyi yansitiyor. Demokrasilerde bu tiir etkinliklerin ¢ok yararli oldugu kesin;
demokrasiyi tiretmek, demokrasiyi gelistirmek agisindan da cok 6nemli bienal. Onun i¢in
Istanbul Bienali’nin devam etmesi lazzim. Ben Romanya’ya gittim. Biikres Bienali’ni
yapmak tizere davet edildim. Baktim orada da ekonomik, siyasal ve sosyal durum son
derece sikintili. Bu sikinti i¢inde Biikres Bienali’nin yapilmasi topluma bir ufuk agiyor.
Yani bunu gorebiliyorsun. istanbul’da da éyle; Mardin Bienali’nden bahsediliyor. Orada
bir kere Tiirkiye’nin giineydogu ucunda, en sorunlu bolgesinde bienalin olmasi toplumun
zihninde pozitif bir vurgu yaratiyor. Ama su anda diinyada her y1l 100 bienal oluyor; bu
stradanlik m1? Siradanlik degil. Siradanlik ancak igeriklerde olabilir. Yani yapilan sergiler
cok siradansa onu elestirebilirsiniz ama bienalin kendisi siradanlik olusturmuyor. Tam

tersine stireklilik, siirdiiriilebilirlik olusturuyor.
D.O.: Zaten amaclar1 arasinda var.

B.M.: Bienallere iilkemizden katilan sanat¢ilara ve geng sanatcilara daha ¢ok yer

verilmesi.
B.M.: istanbul Bienali icin, yani bu yurt dis1 Bienalleri icin de olabilir.

B.M.: Tabi bizim sanat¢ilarimiz bienallere davet ediliyor ama tabi bu say1 da ¢ok
diisiik. Yilda kag kisi yurt disindaki sergilere gidebiliyor? Gene 10-15 belki 10-15 demek
iyimser bir durum. Bizdeki gorsel sanatlarin iistiine yapilandig: sistem tam olarak kiiresel

sanat sistemiyle tam olarak ortlismiiyor.
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D.O.: Bununla ilgili diyorsunuz. Peki, Istanbul Bienali’ne genc sanatcilarin
veya Tiirkiye’de yapilan bir bienale Tiirkiye’den az sayida sanat¢cinin katilmasi

durumuna ne diyorsunuz?

B.M.: Bir kota olmasi lazim. Yani Istanbul Bienali’ne 10 sanat¢ci 15 sanatci
katilmas1 lazim. Boyle olmuyor. Ben de bunu elestiriyorum. Ciinkii Istanbul Bienali
biiyiik bir bienal ne bileyim iste 60-70 sanat¢t oluyor. Bunun iginde 10 tane Tiirkiyeli

sanatc1 olmasi ¢cok dogaldir. Oyle olmasi gerekir.

D.O.: Yurt dis1 bienallerine Tiirkiye’den katilan sanatcilar icin ne diyorsunuz?
Mesela Venedik Bienali’ne sadece bir sanatcimin katilmasi ile ilgili ne

diisiiniiyorsunuz?

B.M.: Sanatcinin tanitimi yeterince yapiliyor mu? Galeriler tanitimi yapabiliyor
mu? Galerilerin networkii yeterli mi? Bunlar 6nemli. Tiirkiye’de ¢ok ihtiyag var disariya
acilmaya. Her sene fazlalagiyor sanatci sayisi, ¢cok iyi isler iiretiliyor. Bir sekilde bunlarin

yurtdisina gosterilmesi gerekiyor. Venedik bienali de bir olanak.
D.O.: Bu sans iyi degerlendirilebilir diyorsunuz.

B.M.: Evet.

D.O.: Simdi bugiin 30 yilim doldurmus olan uluslararas: istanbul Bienali’nin
sonuncusu “Iyi Bir Komsu” temasiyla karsimiza ¢ikmisti. Sizce son bienali 6nceki

bienallerden ayiran bir 6zellik var miydi1?

B.M.: Tabi iyi bir komsu biraz nasil diyelim, bir durumu, bir gercegi farkli agidan
sorma sorusuydu. Tiirkiye’nin su anda komsularla olan iliskisi s6z konusu ve iyi bir
komsu deyince yan yana yasamak zorunda oldugun insan, aym sehirde yasamak, ayni
koyde yasamak, kasabada yasamak zorunda oldugun insan. Irk¢iligin, etnik ayrimeiligin
yiikseldigi bir donemde komsuluk bakis acisi, nedir? Toplumun bu agidan degerleri
nedir? Bunlari sorgulayan bir temaydi; fakat bu temayla yapitlar arasinda ¢ok uyum yoktu
ve goriinen o ki onceki bienallerden ayiran 6zellik Tiirkiye’deki gergin siyasetin bu
bienalin kapsamini, ¢apini kiigiiltmesine neden olmustu. Daha sessiz bir bienaldi. Ama

soru dogruydu. Yani dogru bir zamanda dogru sorulmus bir soru iyi bir komsu?
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D.O.: Elestiriler arasinda, komsularimizdan kimse yok diyenler vardi. Bu

konu ilgili ne soyleyebilirsiniz?

B.M.: Iste onu soyliiyorum yani yapitlarla konsept arasinda bir kopukluk olabilir;
benim gordigim sergilerde iyi bir komsulukla ilgili yapit ¢ok azdi. Yani bu basliga

girecek yapit ¢ok azdi. Bir iki tane hatirliyorum o kadar.

D.O.: Uluslararasi Istanbul Bienalini Venedik bienali ve baska bienaller ile
karsilastirdigimizda aralarinda nasil bir fark goriiyorsunuz? Kiyaslanmasi1 zor

olmasina ragmen.

B.M.: Karsilastirilacak bienaller olabilir; ama gene de zor ¢iinkii her sehrin bir
kapasitesi var. Istanbul biiyiik kapasiteli bir sehir. Ancak mesela Londra Bienali ile
karsilastirilir. Yahut Mumbai Bienali ile karsilastirirsin; ama yok orada bdyle bir bienal.
Yani karsilastirmak icin Istanbul Bienali’ni bdyle bir mega sehirle hangisiyle
karsilastirallim? Tabi Istanbul Bienali’nin 6zelligi ulus bienali degil; uluslar1 davet
etmiyorsun Venedik Bienali’nde uluslar1 davet ediyorsun; burada kiiratdr veya kiirator
grubu biitiin diinyay1 davet ediyor; arada bu sekilde bir fark var. Mesela sehrin igine

dagilmasi Venedik’e benziyor Venedik’te de sehrin i¢ine dagiliyor.
D.O.: Yapisal acidan degerlendirecek olursak.

B.M.: Yapisal ag¢idan benziyor. Mardin Bienali, Bodrum Bienali gibi bienallerin
sirdiiriilebilirligi var m1? Var evet! Bu bienaller mutlaka siirdiiriilmeli; bir sekilde
bunlarin gergeklestirilmesi o toplumun, o bolgelerdeki kitlenin demokratik haklarina
sahip ¢ikmasiyla es deger. Avrupa-Asya bienali diye yapmislardi Ankara’da ama iki tane

li¢ tane oldu.

D.O.: Giiniimiizde fuarlarla bienalleri karsilastiracak olursak, fuarlarin

sayisinda bir artis oldugunu soyleyebilir miyiz?

B.M.: Simdi fuarlara da sanki bienal kadar 6nem veriliyor gibi. Veriliyor ¢linkii
sonugta tiretilen her seyin satilmasi gerekiyor; bir sekilde tiikketilmesi gerekiyor. Yani bu
sanat piyasasinin olusmasi gerekiyor baska tiirlii aktorler nasil yasayacak? Fuarlarin da
kendi kaliteleri var; yerel fuarlar var, yar1 uluslararasi fuarlar var; uluslararasi fuarlar var.
Kalite agisindan fuarlar da elestiriliyor; begenilmeyen fuarlar var; ticari bulunan, sirf

dekoratif resim sergilenen fuarlar var. Fuar sayisim1 bilmezsiniz; ¢ok sayida fuar var;
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mesela savas olan yerlerde yok. Suriye, Irak’ta sanat fuar1 yok su anda; Afganistan’da da

sanat fuar1 yok su anda.
D.O.: O zaman o bu isin ticari kismiyla ilgili ve olmak zorunda.

B.M.: Hakikaten bunun birbiriyle karistirllmasi c¢ok sakincali; bienalle fuar
karsilastirmay1 ben bunu dogru bulmuyorum. Ama mesela ¢agdas sanat fuari Istanbul

Bienali ile ayn1 giin agildi. Bu birliktelikten elestirel bir durum ¢ikt1 ortaya agikgasi.
D.O.: Bu farkhlik tam olarak neyden kaynaklaniyor?

B.M.: Fuar sonugta yani ticari amac kazang amaci olan dolayisiyla talebe hitap eden
bir sistem; bir talep var o talebe hitap etmesi, arz etmesi lazim ki amacina ulagsin. Ciinkii
sonugta kar amaci giiden bir is bu. Bienal dyle bir sey degil, bienal kar amac1 giitmiiyor.
Dolayl: olarak sanatcilarin mesleklerine katki saglamak icin yapiliyor ama dogrudan bir
ticari amaci yok. Hatta bazi bienaller {icretsiz geziliyor. Higbir ticari amaci olmayan
bienaller var. Sen ilk iki bienalde ve on besinci bienalde net bir kavram bulunmamaktadir,

diyorsun.
D.O.: Evet.
B.M.: iki bienalde evet.
D.O.: Bir kavram yok. Ya belki bir konsepti vard icerigi vardi.

B.M.: Konsept suydu: Tarihsel mekanlarda ¢agdas sanat. O donemde Istanbul i¢in

onemli olan bir durumdu.

D.O.: Benim kavram dedigim sey siz de biliyorsunuz 15. Bienalde “iyi bir
komsu” bir ciimle ile belirtilirken, diger bienaller genis bir kavramsal ¢ercevede ele

alinarak iizerine uzun metinler yazilmis bienallerdi.

B.M.: Ha evet ¢ok uzun metinler. Ama iste bakin bu hep kiiratdre bagh bir sey

kiiratoriin kendi meslegindeki durumuyla ilgili.

D.O.: Kavram olmazsa olmaz1 oldu diyebilir miyiz? Biitiin sergiler i¢cin bu

sekilde mi diisiinmeliyiz?

B.M.: Mesela sadece desenlerden olusan bir sergi yaparsin; sadece desen {istiine bir

sey gelistirirsin, konu o desenlerin igerikleri degil, desen nedir dir. Cok sayida sanat¢inin
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desenini sergiliyorsun ama orada kavramsal metinde tek tek yapitlart degil desenin ne

anlama geldigini yazmis olacaksin yani sonugta.

D.O.: Simdi artik kavramsiz olmaz her serginin bir kavrami bir temas1 olmah
gibi bir alg1 var. Yani sadece bienaller i¢in degil her etkinlik i¢in bu sekilde devam

ediyor.

B.M.: Isin temelinde soyle bir sey var; her kiirator belli bir sayida sanatc1 izleyebilir.
Yani 200 tane sanatgiy1 izleyemez. Yani izlerse de zorluk ¢eker. Bir kere destege ihtiyact
var. Bilgi gelmesi lazim ona bu kadar ¢ok sayida sanat¢iyr tanimak i¢in, taniyabilmek
icin, belirli bir zaman lazim. Diinyanin her tarafindan sanat¢i davet edeceksin bienale;
tabi kolay gibi geliyor bilgisayar basinda web sayfalarina gir bak, ama mesele bu degil.
Yani sanat¢min gercekten nasil bir ideolojisi var? Nasil ¢alistyor? Uretim hakikaten
inandiric1 m1? Biitiin bunlara yakindan bakabilmesi lazim; bunun i¢in de zaman lazim;
inceleme zamani lazim bir bienali yaparken. Kiiciik bienallerde bu is daha kolay. Ozellik
sOyle: o sehir i¢in bir bienal kurgusu yapmissin, senaryosu yapmigsin. Bu senaryonun
karsilig1 olan yapitlar hangileri? Bunlari arastirip bulacaksin. Burada 6nemli olan konsept
ile o sanat¢inin liretiminin birbiri ile Ortiismesi, cevap vermesi, o konsepte cevap veriyor
mu? Ya da sen 50 tane sanat¢inin igsine bakmissin ve orada bir ortak ¢izgi bulmussun ve
ortak ¢izgiyi bienalde konsept olarak sunuyorsun. Bu sekilde oluyor gelisigiizel bir

sekilde degil sanat¢1 davet etmek!
D.O.: Bunlar tamdik aracilig ile tamdikla m1 ortaya ¢ikiyor? Doguyor gibi.

B.M.: Simdi her zaman iligkiler 6nemlidir. Yani insan iligkileri bu isin i¢ine giriyor.
Yakin iligkiler vardir, uzak iligkiler vardir. Bunlar tabi ki kiiratoriin de i¢inde bulundugu
ahlaki sistem bu. Bunun disina ¢ikamiyorsun agikcasi, ama illa ki bu sanat¢1 bana yakinlik
gosterdi, bu sanat¢1 beni seviyor diye bir sergiye davet edemezsin; bdyle bir sey olamaz.
Ama eger tabi seni seven o sanatc¢inin isi o anda tiretilmis olan konsepte uyuyorsa tabi ki
cagiracaksin. Ama seni sevmeyen diisman olan bir sanatgiyr da ¢agirma ahlakina sahip

olmak lazim.

D.O.: Haklisimz. Peki bienal sanatcisi olmak farkh bir sey mi?

B.M.: Yok artik degil.
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D.O.: Gecmiste 6yle miydi?

B.M.: Geg¢miste tabi olabilir ama artik ¢ok bienal var. O kadar ¢ok bienale

cagriliyor ki bir ayricaligi yok bunun.
D.O.: Ge¢miste neden dyleydi?

B.M.: Ciinkii azdi, bienal sayis1 ¢ok azdi bugiinle kiyas edilemeyecek kadar azdi.
80’li yillarda belki 10 bienal vardi o kadar. 10 bile yoktu, ama simdi listeyi okuyorsun
okuyorsun bitmiyor. Su anda tamam eger bienale secilmissen bu senin CV’ne bir katki

sunuyor.

D.O.: Ama ben bienal sanat¢isiyim diyemezsin bugiin.
B.M.: Ayricalikli bir durum degil.

D.O.: Farkh bir durum sanki dyle bir seymis gibi bir algimin oldugundan s6z

edilebilir.

B.M.: Su anda peki soyle bir soru sorarak cevap vermek daha dogru. Su anda
sanat¢1 olarak nasil bir gereksinimi, bir iglevi doldurmak gerekiyor ki gercekten sanatci
olarak o toplumda one ¢ikilsin? Soru aslinda bu. Nasil bir islev bu? Seni 6ne ¢ikaracak
sanat¢1 olarak one cikaracak islev veya profil nedir? Bu, bir kere zihinsel iiretiminin
gerceklesmesini ongoriiyor. Nesnel liretimden once bir zihinsel {iretimin varligini ortaya

koymak gerekiyor.
D.O.: Evet bir de onu aktarabilmek énemli.

B.M.: Siyasal, toplumsal, ekonomik durusun da 6nemli. Nasil bir durumdasin?
Feminist misin? Muhalif misin? Solcu musun? Karl Marx ile mi ugragiyorsun? Yoksa
kapitalizmi mi elestiriyorsun? Bunlar ¢ok 6nemli. Simdi aslinda kapitalizmi elestirmeyen
bir sanat¢1 ben diistinemiyorum. Ciinkii ¢agdas sanat eger piyasaya siiriilen mallardan
birisiyse burada sanat¢inin bu malin piyasaya siiriilmesinden 6nceki asamalardaki kimligi
nasildir? Buna bir bakmak gerekiyor; bu kimlik 6nemli. Mesela Damien Hirst pirlantadan
kuru kafa yapti. Kendi parasiyla iiretti bunu. Son Venedik Bienali’nde de iki biiyiik
miizeyi dolduran yapit koydu. Milyar dolarlar s6z konusu; ama insanlia bir sey verdi.
Bir mesaj verdi. Mesaj da suydu: Tika basa yapit dolu iki tane bilyiik miizeyi doldurdu,
Venedik’te. Bunlarin i¢inde altin da var, heykeller, dev gibi heykeller ya da vitrinlerde

sergilenen kiigiik vazolar... Adeta bir sanat tarih miizesine girmissin geziyorsun, ama her
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sey ¢agdas sanat yapiti olarak tiretilmis. Sistem bir Louvre Miizesi, British Miizesi, Berlin
Miizeleri. Bular gibi bir sistemi gosteriyor; aslinda sanat iiretimi sonsuzdur, diyor. Sen
sanata boyle bakiyorsun, diyor kitleye; iste bir miizenin i¢inde bu vitrinlerde sergilenen
degerli tarihsel nesneler gibi sen sanata boyle bakiyorsun, ben de sana boyle sunuyorum,

diyor!
D.O.: Bu kitlenin sanattan beklentisini sorguluyor sanirim.

B.M.: Burada kitleyi egitiyor. Kitle ben sanata nasil bakiyorum diye kendini
sorgulamaya basliyor.

D.O.: Ama iste o kitleyi o sekilde sistem o hale getiriyor. Bize bir miizeye nasil
bakmamiz gerektigine, nasil 6gretildiyse biz de 6yle bakiyoruz. Insanlar cevresine o

sekilde bakiyor.

B.M.: iste o da onu &yle vurguluyor siz bdyle bakiyorsunuz diyor. Ama bdyle

bakmayin ¢iinkii bunlar1 ben tirettim diyor; sonugta onun irettigi isler.

D.O.: Peki ¢agdas sanat, kiiratorliik ve bienal, bu iicliiniin tarihsel olarak bu
iliskinin hemen hemen hepsinin aym tarihlerde baslayip ilerledigini soyleyebilir
miyiz? Ayni donemlerde baslayip birlikte gelistigini, bizim iilkemiz icin diyorum.

Bu iiciiniin ayn1 donemsel ¢izgide ilerledigini diisiinebilir miyiz?

B.M.: Evet dogru aynen Oyle. Bienallerde biiyiik 6lciide topluma gosteriliyor.
Bienaller dolayisiyla bir sistem kurulmus oluyor; bu sistemin iginde aktdrler var. Iste
kiirator de aktorlerden birisi; ama sponsor da aktdr, sponsorluk mefhumu da bienallerle

ortaya ¢ikmis oluyor.

D.O.: Giiniimiizde kiiratorlerin sayi1 da cogahyor bunlarin sizin

disiplininizde ilerlediklerini diisiiniiyor musunuz? Geng kiiratorlerin.

B.M.: Yani ben 4 y1l ders verdim Yildiz Universitesinde; sanat ydnetimi boliimiinii
kurdum ve yonettim. Bu programda 20. yy. sanat1 ve sanat kuramlari, biiylik sergiler,
cagdas sanatin her tiirlii boyutu anlatildi. Y1l sonunda da 6grencilere sergi yapma olanagi
vermek iizere- isin pratigini 6gretmek icin- bir sergi kurgulamistim; bir kez yapabildik;
benden sonra gerceklesmedi. O sergide biitiin dgrenciler calist1 Yildiz Universitesi’nin
bahgesinde ve salonlarinda kendi sectikleri sanatgilart gosterdiler; onlara ¢ok biiyiik bir

deneyim oldu. Ben bu 6grencilerimin bir kismiyla ¢alismak olanagini buldum ve bence
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cok iyi yetistiler ve ¢ok iyi kiiratorliik yapiyorlar. Ancak su andaki ortam ¢ok fazla

istihdam saglamiyor agikgast. Isi kendileri yaratmak zorunda kaliyorlar.
D.O.: Simdi hepsi ayn1 sansa sahip olmayabilir.

B.M.: Oyle bir sans1 yok herkesin. Bunlarinda etkisi vardir; bir de benim
uluslararasi iligkilerim 6nemli. O agidan bir tek Vasif var. O, benim asistanimdi 2.

Bienalde.

D.O.: Su anda evet, uluslararasi diizeyde Vasif Kortun ve siz varsimz. Sizden

sonra baska kiiratorler var m isim yapmus.

B.M.: Ogrencilerim su anda sistemin icinde calistyor. Deniz Erbas Canakkale

bienalini yapiyor. Derya Yiicel Mardin’i yapt1 ve birgok dnemli sergiyi gerceklestiriyor.

D.O.: Vasif Bey hemen hemen evet sizin arkamizdan yetismis birisi olarak
goziikiiyor ama su da avantaj olabilir mi sizin icin ve onun icin de yurt disinda egitim

almis olmanin faydalar: olmus olabilir.

B.M.: Olabilir tabi olmaz olur mu? Ben yurtdisinda egitim almadim; ama o
yurtdisinda egitim aldi. Bagskalar1 da var; yurtdisina gidip orada calisan var. Oviil
Durmusoglu var mesela o da isim yapt1. Tiirkiye kosullarinda kiiratorliik kolay bir meslek
degil. Bircok destek isteyen bir meslek; desteksiz ilerleyemez insan. Ya bir kurumla
calisacaksin ya da bir sponsor seni destekleyecek; proje olanaklar1 olacak. Sistem seni
destekleyecek. Tiirkiye’de ve kuskusuz yurtdisina da baktiginda her tilkede durum ayni
degil. Almanya, Danimarka, Hollanda gibi gelismis demokrasisi ve refah diizeyi yiiksek
olan iilkelerde kiiltiir yatirimlar1 daha yiiksek ve daha bilingli. Kiiratorleri desteklemek
gerektigi zaten kabul gormis bir durum. Kiiltiir sanayindeki istihdam alanlar1 devlet,
yerel yonetimler ve 6zel sektor tarafindan ¢ok ciddiye aliniyor. Clinkii kiiltiir sanayisinin
biiyiik gelir getiren bir sanayi oldugu ve ekonomide 6nemli bir yeri oldugu diisiiniiliiyor
ve oraya yatirim yapiliyor. O zaman tabi istthdam alani genisliyor; kiiratorler i¢in de
sanatcilar i¢cin de. Bu sistemi olusturan biitin yan destekler icin de... grafik
tasarimciligindan tut tasimaciliga kadar... sergi tasarimciligi, fotograf stiidyolari, baski
atolyeleri, video editing stiidyolari. Bunlar bir biitiin olarak goriiliiyor ve destek aliyor.
Almanya’da her y1l yiizlerce fon agiliyor ;oraya bagvuruyorsun, sergi i¢in bagvuruyorsun

ya da baska seyler i¢in ve parani aliyorsun ve yapiyorsun.
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D.O.: Sanatcinin bir tarzi tavri var. Bir Kiiratoriin de olmasi gerekiyor mu?
B.M.: Evet.

D.O.: Kiiratériin aym sanatcilarla cahsmasi bir gruplasma olusturur mu?
B.M.: Evet, tabi olabilir.

D.O.: Bienallerdeki video isleri icin ne diisiiniiyorsunuz?

B.M.: Iki tiirlii, video gdstermenin gesitleri var. Video yapit tabi ki olmali, olmazsa
olmaz. Neden? Karsimizda bizim bir dijital medya dili var. Buna kars1 miithis bir
alternatif dil olusturuyor video. Bunu gdstermenin yollar1 var. Bazi bienallerde karanlik
odalar yapiyorsun, insanlar girip orda videoyu seyrediyor. Bunlar uzun videolar i¢in yani
5 dakikayr gegen videolarda bu yontem dogru. Ama ¢ok kisa olan videolar1 diger
yapitlarin yaninda da gosterebilirsin. Yani iste bir {i¢ boyutlu yapit varken onun yaninda
bir video varsa ve seste ¢ikmiyorsa fazla sorun yok. Ya da kulaklikla dinlemek tizere
koyabilirsin. Ama bir de sdyle bir sey var: Bienalin i¢inde belli saatlerde, mesela 20, 30
tane videoyu gosterebilirsin. Insanlara program verirsin. Su saatte 2’den 4’e kadar 20 adet

video goriilecektir diye. O da sinema salonu gibi oturup, seyrediyorsun.

D.O.: insanlar videolardan sikiiyor izlemeden gecebiliyorlar. Bu konu

hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

B.M.: Aslinda ¢ok ilging videolar ¢ikiyor, izledikten sonra insami ¢ok etkiliyor.
Izlenmiyorsa bu o zaman sanatcinin ve kiiratdriin islev alanindan ¢ikiyor. Orada

karsisindaki izleyicinin kalitesine bakiyor bu is.

D.O.: Cagdas sanatin anlasilmayan sikict bulunan yanlarindan birisi video

sanati.

B.M.: Neden anlasilmiyor biliyor musun, bir toplum elestiri sevmiyorsa cagdas
sanatt sevmez. Yasadig1 donemi degerlendirmesini bilmeyen, biitiin bu degerlendirmeyi
kendinin ¢ok tstlindeki, onlara hilkmeden insanlara birakan bir topludan tabi ki ¢agdas
sanatin muhalif yoniinii anlamasin1 bekleyemezsin. Bu da sistemin bir parcasi; toplumu

egiteceksin.
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D.O.: Kavramsal yoniiniin agirlikta olmasi sikici gelebiliyor.

B.M.: Ciinkii Tiirkiye toplumunun nasil dizi seyrettigini biliyoruz degil mi?

Kaliteleri nasil bu dizilerin? Zihinsel ve tinsel gelisimi bozan igerik ve estetik!

D.O.: Cok tesekKiir ederim.



272

4.7. VASIF KORTUN (09 Temmuz 2018, Skype Gériismesi)

-

Resim 4.6. Vasif Kortun.

Derya Ozdemir: ilk bienallerden giiniimiize bir degerlendirme yapacak

olursak neler soyleyebilirsiniz?

Vasif Kortun: ilk bienalden giiniimiize ¢ok uzun bir siire¢ ve kosullarin degisimi
s6z konusu. 1989 oncesi bienalleriyle bugiinkiilere ayni odaktan bakmak miimkiin degil.
Nasil ki erken bienaller endiistri fuarlar1 ve ulusal projelere bagliysa 1990’larin tam da

sonunda pazarla iliskileri yakinlast.

D.O.: Venedik Bienali sonraki bienallerin beslendigi bir model olarak yer
almaktadir. Bu anlamda Venedik Bienali’nin iistlendigi rol ¢ok oOnemli

goziikmektedir. Bu konuyu degerlendirecek olursaniz.

V.K.: Venedik Bienali kendine 6zgii, spesifik ve nadir bir 6rnekti ve kalict oldu.
Ama ¢ok sahsina muasirdi. Venedik 19. yy. sonunda herhangi bir endiistri giicii olmayan,
bir liman sehri olarak gerilerken, ticari bir liman sehri olma kapasitesini nasil kullanirim
tizerinden bir saha yaratti. Bienal de bizim anladigimiz haliyle daha sonra olustu aslinda.

Ama tabi ki diinya fuarlar1 ve endiistri fuarlar ile iligkili bir sey bu.
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D.O.: ik ckis noktalarni1 ekonomik ve ticari nedenler olarak

nitelendirebiliriz o halde.

V.K.: Yani eger zaten bienal ¢ok o zaman yaygin bir model olsaydi baska yerlerde

de olurdu ki olmadi. Biiyiik sergiler hep vardir, kamu dedigimiz seyin insasiyla baglar.

Ikinci bienal dedigimiz zaman 1. Diinya savasi sonrasina. Sdo Paulo’ya geliyoruz
o da benzer bir nedenle Brezilya’nin Latin Amerika’daki pozisyonunu giiclendirmek
amaciyla gerceklestirilmistir. Bienal yapisina baktiginiz zaman, onun da bir endiistri fuari
olarak yapildigin1 goriiyorsunuz. Yani i¢ine kamyon sokabilirsin, ii¢ kat ¢ikarabilirsin
girig ¢ikis buna uygundur. Bunlar ulus modelleri ve giiclii modeller. Ardindan Carnegie
International’1 saymazsak Sydney Bienali geliyor. Nerden baksan tigii de merkez olmayan
yerler Bir New York veya Londra gibi klasik giic merkezi degil. Simdi biitiin bunlar bir

yandan devam ederken, senin takip ettigin bienaller 1989 sonrasi projeleridir.
D.O.: Tiirkiye’deki 1987 yihnda.

V.K.: O zaten ¢agdas sanat sergileri, ikincisinde adina bienal dendi. Tiirkiye’nin o

zamanki durumuna gore isleyen farkli bir modeldi pek de bienal degildi.
D.O.: Bu siireci degerlendirecek olursak neler soyleyebilirsiniz?

V.K.: Tiirkiye, 12 Eyliil’lin resmilestirdigi neoliberal maceraya bir¢ok iilkeden
erken c¢ikiyor. 1983-84 ANAP’1n iktidara gelisi ekonomik modelin degismesinin i¢inde
bienalin bir yeri var. Ilk iki destekgisi birincisi Halil Bezmen ve Asil Nadir olmas1 sasirtict
degil. Her ikisi de tutuklanmis, baslarina cesitli seyler gelmis is adamlari. Yani birinci
kusak 1980 sonrasi is adamlari. 1989 sonrasinda biitiin diinyada bienaller ¢ogalmaya
baslar bunlarin basinda tabi ki Gwangju Bienali var. 1989’daki Kore’deki demokratik
devrimin ardindan ki Gwangju demokratik devrimin 6n sehriydi en 6nemli kentiydi.
Giiney Afrika’da Johannesburg Bienali, apartheid’in sonlanmasiyla baglayan bir
modeldir. 1995°te birincisi, 1997°de ikincisi gergeklestirilir. Biitiin bunlarin bir nedeni
var. Avrupa igerisinde dolasan, dogusuyla, batisiyla, glineyiyle kuzeyiyle dolasan
Manifesta hikayesi de boyle. Cin Bienalleri de boyle. 1990’1arin basindan itibaren olusan,
simdi geriye donilik baktigimizda en 6nemli, kritik oldugunu diisiindiiglimiiz en 6nemli
bienaller. Documenta’ya bakarsan zaten Documenta tarihi de ¢ok farkli bir tarih degildir.
1. Diinya Savasi sonrasi Kassel’de yapilmasi. Bienallerin hikayesini yazarken ya da

degerlendirirken son yillarda gerceklesenleri nereye koyacagiz, nasil agiklayacagiz
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meselesi onemli. Bir de sanat diinyasinin uluslararasilasmasi ya da gezegene agilmasi ile
baglantili. Gezegene agilan bir bienal ortami1 ayn1 zamanda ¢ok farkli 6zneleri, ¢ok farkl
kiiratorleri gerektiriyor. Bu taraftan da bakmak gerekiyor, kimdi bu insanlar? nasil

olustular ve simdi gordiiglimiiz uluslararasi “piyasa” bu 6znelerle nasil iliskideydi?

D.O.: Sizinle ilgili baz1 elestiriler vardi. Ornegin; bir kiirator olarak “kendi
cemaatimi istiyorum” ciimleniz veya “giincel” kavramim ortaya atmamz gibi. Bu

elestirilerle ilgili ne soyleyebilirsiniz?

V.K.: Genel olarak, bazi yonleriyle sanat ortami benim arzu ettigim gibi bi¢imledi
kendisini. Ama bunun benimle ya da bagka birisiyle alakas1 yoktu. Gerekli olan da buydu,
tarih de bu yonde akiyordu. Bu elestirilerin biraz iizerine ¢ikip, hangi elestiri nemlidir
ya da degildir, biraz 6teden bakip degerlendirmek gerekir. Bu elestirilerde cehalet var,
diinyay1 ve yeni bilgileri takip etmemek, lisan bile bilmemek, kapali bir ortamdan
nemalanmak, degerleri kapalilikla tarif edilmek, Akademi ruhu kisacas1. lyi ya da kotii
her sey ortaya ¢ikti. Bazi sanat pratikleri ve sanatgilar ya da anlayislar vardir ki ona diinya

hi¢c merakli degildir. Bunun getirdigi muazzam bir sikint1 vardi ki onu ¢oktan astik.

D.O.: Tiirkiye sanat ortaminda o siirecte, bienaller vb. durumlarla ve

gruplasmalarla ilgili elestirilerin nedenleri ile ilgili neler soyleyebilirsiniz?

V.K.: Sanat tarihi muhakkak ve muhakkak belirli gruplasmalarla devam eder. Belki
gruplasma yanlis bir tabir. 1980°lerin sonunda yeni ve farkli 6znelere, pratik hakki, yasam
hakki saglanmiyordu. Bir biiyiik gii¢ vardi o da Akademi. Akademi, sadece ve sadece
erkekleri profesdr yapan, biat kiiltiirliniin yeridir. Tirkiye’de gittikge deger verdigi
sanatcilara bakarsan, Giilsiin Karamustafa Mimar Sinan’in disladig1 bir sanatcidir. Nur
Kocak zaten bagka egitimden, Alman egitiminden geliyor, Fiisun Onur lisansiistiinii
Virginia’da yapmis. Tomur Atagdk, Mimar Sinan’a en yakin duran, en dirayetlisidir.
Ama Akademi ekibi tarafindan bir sanat¢1 olarak hi¢bir zaman ciddiye alinmadi. Cok
degerli sanatgilara bakarsak sanat¢ilarimiza bakarsak, Fahrelnissa Zeid’den Ahmet
Ogiit’e ya da bugiin Banu Cennetoglu veya Cevdet Erek’e higbiri o tedrisattan gecmedi.
Cengiz Cekil olsun, Ismail Saray, Osman Din¢ tamami Gazi’li. Yani ortada bir topluluk
vardi ama o reaktif bir topluluktu. Kendi kendini yenilemedi. O toplulugun giicii zayifladi
sadece, yoksa bir gii¢ degismesi soz konusu degil. Diinyanin bir tane daha tigiincii sinif

yagli boya resmine ihtiyact yok. Ama su var, Tiirkiye’de 1yi ressamlar var, Leyla Gediz
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olsun, tarihten de ¢ok iyi ressamlar sayabiliriz. Sanat¢1 olmak ressam olmak ayni seydir.
Resim yapilir, dondiigiimde gordiigim Tirkiye oyle bir Tiirkiye’dir. Bunu kabul

etmedim.

D.O.: Evet bu da elestirilen konular arasindaydi. Tiirkiye’de resmi dislamaniz.

Bu konuda ne soyleyebilirsiniz?

V.K.: Tabi diglayacagim, videoyu da performansi da hepsini dislarim ¢iinkii sanat
malzemeyle tanimlanamaz. Tiirkiye’nin tarihinde hakikaten insani1 ¢ok heyecanlandiran

kag tane ressam var?

D.O.: listanbul Bienalini genel olarak degerlendirecek olursak neler

soyleyebilirsiniz?

V.K.: Tiirkiye’de bienalin tarihini c¢ok farkli perspektiflerden okuyabiliriz.
IKSV’nin tarihi iizerinden de bienal tarihi okunabilir. Ayn1 zamanda, her bienal bagka bir
projedir, 6ziinde. 2003 yilinda Dan Cameron’un yaptiklartyla, 2005 yilinda bizim
yaptiklarimizin en kiigiik ortiisen noktasi yok, sadece tarihler ardisik. Bence 2005, 2007,
2009 cok degerli bir iiglitydii. Tiirkiye’yi okumak a¢isindan da. Tiirkiye’deki politik
durum degisti. 2011°1e birlikte ¢ok farkli bir bienal pratigine gectik ve bienal ve pazar

birbirlerine fazla yakinlasti.
D.O.: Artan video isleri ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

V.K.: Erken bienallerde 90 baslarinda giigsiiz ve iilkelerinden ne 6zel ne de kamu
fonlarindan destek gérmeyen katilimcilar olarak isleri yanimizda tasiyorduk. Video da
belli bir kolaylik, enstalasyon da ¢iinkii bir sekilde bir valizine sikistirip malzemeleri de
baska bir yerde alip yapabilirsin, gerceklestirebilirsin bir sergiye tasinmasi gereken
kendindir. Tiirkiye’den bir yerde resim vs. heykel bunlar1 Brezilya’ya ya da Moskova’ya
tasimak hele hele hi¢gbir kamu desteginin olmadigi bir iilkede imkansiz. Cantana VHSyi,
DVD’yi ya da data diskini koyup gidebilirsin. Sifir tagima masrafi. Ya da enstalasyon
yaptyorsan bir ay bagka bir {ilkede yasar ve isini orda yapabilirsin. Sanat pratigi degistigi
i¢cin bu anlamda da daha yoksul olan ya da desteksiz olan ekonomisi bu sekilde olmayan
bazi iilke sanat¢ilarina kapi acildi. Bu 6nemli, bienallere bakarken sanat pratiklerine de
bakmak onemli. Konu video isi degil, daha ziyade aciliyet, elindeki araglar, yeni

teknolojiler ve derdini nasil anlatacagin ile ilgili. Malzemeye takilmamak lazim.
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D.O.: Bienalleri tarihsel olarak ele aldigimzda sanat ortamina katkilarindan,
ait oldugu kente olan katkilarindan vb. bahsedebiliriz. Bienalleri bunlarla birlikte

degerlendirdigimizde baska ne gibi katkilar1 vardir?

V.K.: Ekonomik katkis1 da olabilir. SALT ta Sao Paulo’ya Tiirkiye katiliminin
belgeleri var. Venedik kataloglari, yazisma fotokopileri var. Ozellikle 50’lerden itibaren
Tiirkiye siyasetini de gosteren bir durum. Hakikaten ¢ok degerli devlet destegi var.
Ikincisi Tiirkiye’nin ¢ok aydlik bir zamam diyelim. Mesela o zaman Tiirkiye ile
Hindistan arasindaki iliski nerededir? Birazcik okuyabiliyorsun, ya da ‘baglantisizlarla’
iliskiler nedir, bolgesel bienallere katilim nedir? ileride bunlar ¢ok konusulacak seyler.
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin Bienali desteklemesi 60’larda bitiyor. Onun sonuglar1

nedir etkileri nedir ona ayrica bakmak gerekiyor.
D.O.: Sanat adina su anda herhangi bir destekten bahsedemeyiz o halde.

V.K.: Biz 80’lerde elimize ¢antamizla sergilere katildik Destek diye bir sey yoktu.
Bagkasin1 bilmiyorum yani ama ben devletten bir kez destek aldim. O da bir ugak
biletiydi. Bunun ne kadar trajikomik bir durum oldugunu anlatamam. Diinyanin en etkili
100 sanat insan1 arasindasin ve devlet, destegi geg, sana bir tebrik bile iletmiyor. Cin’in
durumu bile boyle degil Brezilya’nin tabi ki dyle degil, Avrupa’nin zaten dyle degil. Ama
Saha diye Ozel sektor insanlarinin destekledigi bir dernek var, Saha Giincel Sanat
Dernegi, onlarin destegiyle Documenta, Venedik vesaire baska yerlere katiliniyor.
Dolayisiyla, Tiirkiye sanat¢ilari son yillarda disarida ¢ok daha iyi, giiclii bir sekilde var
olabiliyor. Daha once olmadigi gibi. Devlet zaten senden siirekli iskilleniyor diyelim.
Boyle bir devletin vatandasi olarak bienallere katiliyorsun. 50’ler farkli bir realitedir,
60’lardan sonra farkli bir realite, 70’lerde zaten hicbir sey yok, ¢ok az proje var. 80’lerde

Ozellestirme var.
D.O.: Bugiin bienallerin sanat ortamindaki yerini nasil degerlendiriyorsunuz?

V.K.: Su anda bienaller eskisi kadar giiclii degil tabi, pazar bienalleri biraz ezdi,
bienallerin &niine gecti diyelim. Ozellikle son 10 yilda hala énemli pratikler var bienal
konusunda, Budapeste’de Off-Biennale var, Kyiv Bienali var, Bergen Assembly var.
Pazar Otesinde serbest alan acan projeler var. Ama artik silah zoruyla bile Venedik

Bienaline gitmem.
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D.O.: Pazar bienalleri biraz ezdi dediniz, bu konuyu biraz acabilir misiniz?

V.K.: Bir zamanlar piyasanin diginda var olabilen bir mekanizmaydi. 90’larda,
piyasanin Otesindeydi. Sonra piyasa bienallere yaklasti, bienalleri de taklit etti denilebilir.
Kamu programlari, kar-amaci glitmeyen kurumlarin temelliik edilmesi, i¢inde biiyiik
sergiler. Ote yandan para oligarside yogunlastik¢a bienallerdeki bunlar, koleksiyoncular

ve mega galeriler fonlamaya basladilar.
D.O.: Bunlan biiyiik sergiler olarak nitelendirebilir miyiz?

V.K.: Yapiyorlar. Dolayisiyla bienalin de albenisi de ortadan kalkti. Birde su anda

eskisi kadar 6nemli bir olay, ara¢ degil bienaller.

D.O.: Giiniimiiz kiiratérlerini degerlendirecek olursak, genc kiiratorleri nasil

buluyorsunuz?

V.K.: Maalesef yani yeni kiiratorler kusagi ¢ok goreceli davrantyorlar. Diinyada
hicbir sey iyi gitmiyor zaten, bu isinde iyi gitmesi i¢in bir sebep yok, 6zellikle yok. Benim
kusagim olmayan bir seyi yarattt ve o arada hatalar da yapildi ama ufuk olabildigince
acikti. Yeni kiiratorlerin boyle bir sans1 hi¢ olmayacak. Bizim yaratabildigimiz imkanlar

onlarin 6niinde yok. Durumlari bir¢ok anlamda daha zor.

D.O.: Acaba hem kiiratorler icin hem de bienaller icin sayillarinin ¢ogalmasi

ile ilgili olumsuz bir durum olabilir mi?

V.K.: Yok bunlar faktor degil. Boyle bir savi dogrulamak da miimkiin degil. Ancak

yorum olabilir.

D.O.: Bu durumu nitelik bakimindan degerlendirecek olursak ne

diisiiniiyorsunuz?

V.K.: Bence saymin niteligin bozulmasiyla bir alakas1 yok. Bienaller illa sanat i¢in
yapilmayabilir. Kimi zaman bir sehri tanitmak odaga almak igin yapilir. Iyi ya da kétii
niyetle yapilir. Mesela Mardin 6rneginde iyisini goriiyoruz. Bagka drneklerde kotiisiinii
gorebiliyoruz. Ama Mardin Bienali bu anlamda ¢ok kentine gdniil vermis insanlarin
yaptig1 proje. Done Otyam basta olmak lizere. Ama bir yandan da baktigin zaman Mardin
Bienali’nin sehirle ne alakasi vardir. Kentte bunu tasiyan bir pratik var mi1? Turistler
geliyor gidiyorlar, ama Mardin’i ayakta tutuyor, ekonomisine katkis1 oluyor mu, Mardin’i

hatirlamamaiza sebep oluyor mu? Bence oluyor. Bu da iyi bir sey.
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D.O.: Geng kiiratérlerle ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

V.K.: Bu birazcik daha biiyiik bir laf olacak. Pek emin degilim ama su anda birgogu
oldukca geng kiirator kusagi ¢cok fazla omurgali durmuyorlar. Cok gelisigilizel ya da ¢ok
rahatlar, dertleri yokmus gibi, cok goreceli davraniyorlar. Diinyanin su anda o da olur, bu

da olur. Bence tam tersine ¢ok daha dirayetli duruslar gerekiyor.
D.O.: Fuarlarla bienaller arasinda siyasi bir ayrim var midir?

V.K.: ikisi de liberal projeler ama tabi ki bienalin bir siyasi mesaj olabilme

kapasitesi fuardan ¢ok daha fazla ve yiiksek.

D.O.: Bienal sanatcilarim ayri, fuar sanatcilarimi ayn sanatgilar olarak mm

degerlendirmeliyiz?

V.K.: ikisinde de ¢cok benzer sanatgilar olabilir. Biri 6tekini dislamiyor ama bienale
katilan sanat¢inin bir galeri ile ¢alismasi gerekmiyor. Fuarda ise bir galeriyle calisan
sanat¢1 olmak gerekiyor. Bienal agik olma potansiyeli yiiksek bir model, fuara aligveris
icin gidersin. Mesele budur. Fuarlara katilmiyorum 6-7 yildir en azindan. Fuarlardan

gelen teklifleri de kabul etmiyorum.
D.O.: Peki neden kabul etmiyorsunuz, 6zel bir sebebi mi var?

V.K.: Sevmiyorum o isin i¢ine girmeyi, alig-satis ortaminda bir kiirator olarak

piyon ya da saray soytarisi gibi olmak hos gelmiyor.

D.O.: Kiiratoriin maddi boyutuyla ilgilenmemesi gerektigini diisiindiigiiniiz

icin sanirim.

V.K.: Maddi boyut &nemli. Projeler parayla, destekle oluyor. Inandiginizin
desteklenmesini istersiniz muhakkak. Inandiginiz, ¢ok giivendiginiz bir sanat¢inin isinin
desteklenmesi memnun eder. Sanat¢inin a¢ kalmamasi bir yana, daha da 6nemlisi o
sanat¢inin iginin iyi bir kamu koleksiyonunda ya da kamuya acik bir koleksiyonda
olmasimi istersiniz. Hakkinda arastirma yapilmasi kadar 6nemli bir sey olmayabilir.
Bunlar ¢ok kritik, bunu saglayan mekanizmalar var, saglamayan mekanizmalar var,
fuarm derdi bu degil. Ama miizeciler fuarlara gidiyor mu gidiyorlar. Ben istemiyorum

yani, igin o tarafindan iyice uzak durmak istiyorum.
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D.O.: Tiirkiye’de Giincel ve Cagdas kelimelerinin kullanilmasinin siyasi bir

boyutu var miydi?

V.K.: Evet tabi vardi. Suna da ¢ok ciddi sekilde inaniyorum. Rahmetli Biilent
Ecevit giincel kiiltlir ve sanat soziinii kullanmaya basladig1 zaman, hi¢ siiphem yok ki

aklinda 6zellikle 80’lerde ortaya ¢ikan ve marazi bir hal alan sekiilerizmi tarif etmiyordu.

D.O.: Cagdas ve Giincel sozciiklerinin her ikisinin de birbiri yerine

kullanilmasiyla ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

V.K.: Onun karigsmis olmas1 olduk¢a saglikli, ikisinin de kullaniliyor olmasi bir o

kadar saglikli. Hep kendi i¢inde sorun yaratan kavramlar bunlar.

D.O.: Anladigim kadan ile siz Cagdas Sanati, Modernizm’den ayr
tutmuyorsunuz. Birbiriyle ¢ok yakin iliski icinde olan bir tamim, devam gibi

goriiyorsunuz.

V.K.: Modernizmle bir siireklilik teskil ettigini sdyliiyorum. Aslinda Tiirkiye nin
en modern oldugu zamanlar 1l. Diinya Savasi ardindan, begensek de begenmesek de
Demokrat Parti’nin ilk donemi. O iste modern, “sanatin insan seviyesine indigi zaman”
“sanatin sokaga indigi zaman.” Resme merkezi bir noktadan degil, yiice fikirlerin tecelli
etmesi iizerinden degil, sivillesmesi lizerinden baktigimiz zaman modern olgusu 0 zaman
cagdas sanatin yeri onun i¢inde. Modernin devami ama otoriter bir modernizm’den, 28
sonras1 28-40’lar aras1 “otoriter modernizm” diyelim. Su da var, sanat¢ilar yiice iilkelere
gore hareket etmek durumdalar ya da bunu iisteniyorlar. Ondan sonra daha sivil bir

modernizme gecis bu da “cagdas”.

D.O.: Cok tesekkiir ederim.
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4.8. ALI SIMSEK (07 Temmuz 2018, Istanbul)

Resim 108. Ali Simsek.

Derya Ozdemir: Cagdas sanat ve Giincel Sanat’mm aym ve farkl oldugu

konusunda iki goriis var, bu konu hakkinda siz ne diisiiniiyorsunuz?

Ali Simsek: Burasi ¢ok karmasik degil. “Contemporary” denilen mesele
Ingilizce’den Tiirkge’ye cevrildiginde “su an”, “fiili an” demek. Yani su an burada olan,
modern kavrami nedir? Mod = su an, temps viicut sicakligi demek. Yani viicut sicakligini
kaybettigi zaman buna Tip’ta, “ex” 6li denir. Viicut sicakligini kaybettigi zaman 6liisiin
mod-temps modern bu, su an viicut sicakligi olan yani su an yasayan demek, modern.
Genel anlami bu. Contemporary’da Ingilizce’de su anin sanat: demek. Bugiin bu saniyede
diinyada ne sanat var. Niye Contemporary denmis 60 sonras: akimlar bittigi i¢in, sanati
daha once akimlar ile degerlendiriyoruz yani 6zelikle 1900’lerin basindan itibaren
izlenimcilik, kiibizm, dada, kavramsal sanat vb. Ama 60’tan sonra yani 70’lerde iyice
goriiniir olan 80’lerde kendi kimligini iyice ortaya koymus 90’larda ve 2000’lerde
diinyaya yayilmis bir seyi artik kiibizm, izlenimcilik gibi bir etiketle yapamazsin ¢iinkii
disiplinlerarasi, hepsini beraber kullaniyoruz. O anlamda giinlimiiziin sanati demek
contemporary. Tiirkiye’de “giincel sanat1” Vasif Kortun tercih etmis, oda dogru. Ciinkii
zaten glinlimiiziin sanat1 giincel sanat, yani su an. Ama bunun tabii ideolojik bir yani var.
Sanat her zaman ideolojik ve politik bir sey. Ni¢in mesela ¢cagdas kavrami secilmedi de

giincel kavrami segildi iste orasi siyasidir.
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D.O.: Ceviriden kaynakh bir karisikhgin oldugunu da diisiinebilir miyiz?

A.S.: Hayur, siyasi bir sey bu. Cilinkii ¢agdas kavrami Tiirkiye gibi toplumlarda
modern kavrami tinisimi veriyor. Modern kavrami nedir? Cumbhuriyet, aydinlanma,
ilerleme, sekiirlerlik, laiklik, Kemalizm vb. Oysa 90’11 yillarda baslayan contemporary’in
ana dinamigi postmodern strateji, postmodern stratejiler tam da modern stratejileri

bozmaya calisan seyler. Buna ¢cagdas diyemezsin, zaten sen ¢agdasa karsisin.

D.O.: Vasif Kortun ¢agdas kavraminin ayrimei bir 6zellik tasidigini, bu yiizden

giincel kavramini sectigini soyliiyor, sizde buna benzer bir aciklamada bulundunuz.

A.S.: Onun i¢in Vasif Kortun akilli bir ¢6ziim bulmus. Tiirkiye’de ¢agdas kavrami
Ingilizce’de contemporary’1 karsiliyor, ama ideolojik cagrisimi durumu karsilamryor.
Ciinkii adam zaten ¢agdasa karsi, yani moderne karst. Modern dedigimiz siyasal modern.
Bugiin, dolayisiyla yasadigimiz sorun su, cagdaslik dedigimiz zaman Cumbhuriyet fikri,
Kemalizm fikri, ilerleme, aydinlanma, sekiilerlik, laiklik vb. Tirkiye’de 90 sonrasi ve
2000’lerde goriilen sey sag iktidarlarin da hegemonya kaygisi ile cagdasi eritmek. Iste
burada 90’11 yillarin sanat diinyasina aktif olarak giren Vasif Kortun’da buray aktif olarak
yonettigi i¢in cagdas kavramini veremezdi. Clinkii ¢agdas, modernizmi tanimliyor. Oraya
kendisi isim onerdi giincel, yani Ingilizce contemporary giincel anlamina geliyor ama

Tirkiye’de giincelin se¢ilmesi ideolojik. Cagdas moderni tanimliyor.

D.O.: Aym zamanda Contemporary hem “cagdasi” hem de “moderni”

karsihiyor.

A.S.: Aynen modern de ¢cagdas demek, kavramlar donemler i¢inde ideolojik tinilar
kazanirlar, mesela kiiltiir kavrami da 18.yy.’dan 6nce “turp” anilmana geliyordu. Kultura:
Turp demek. “Yaban Turbu” kiiltiir mantar1 gibi tarim demek. 18. yy.’dan sonra ne olmus,
gelisim, yetkinlesme. Kavramlar degisir, o anda Tiirkiye’de ¢agdas ve giincel denilen bir

boliinme Oncelikle siyasal ve ideolojik bir boliinme.

D.O.: Yani Bunun altinda yatan sebepleri bu sekilde yorumluyorsunuz, ama
aciklamalarda genel alarak giincel bugiinii, ani, daha kisa bir zaman dilimini

kapsamaktadir. Cagdas daha uzun bir zaman dilimini kapsamakta diye geciyor.

A.S.: Acgiklamaz yani, clinkii Tiirkiye’de sanat elestiricilerinin isin dinamiklerine

vasif degil ki. Tiirkiye’de Vasif Kortun’la baslamis bir dinamik. Bazi1 hakli nedenleri
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olabilir, mesela T.C.’nin, Kemalizm’in, CHP’nin yanlhslarin1 elestirmek iste Kiirt
hareketinin yiikselisi gibi. Ama Tiirkiye’de yeni giren dinamik 90’nin adimi cagdas
koydugu zaman o modernizmi kodlardi. Yani kimleri kodlardi, pentiir resmini kodlardi.
80’den sonra yiikselen dinamik, bu yeni; video art, enstalasyon, performans vb.
Contemporary’in 90 sonrasi temel konular1 siyasal olarak baktigimiz zaman; kimlik,
otekilik, cinsiyet bunlar gibi. Su da var aslinda contemporary’in ger¢cek dogum tarihi 1991
Sovyetler Birliginin ¢okiisiidiir. Sovyetler Birligi tarih sahnesinden silindiginde
contemporary ylkselise gecti, nerde ylikselise gecti, oncelikle Sovyet sonrasi devletlerde
Yugoslavya falan gibi. Bakin tarihe 90’11 yillarda buralarda 6zelikle contemporary biraz
daha acik toplum vakfi, soros vs. burada ciddi yatirimlar yapildigin1 goriiyoruz, bienaller
falanlar filanlar. Contemporary dedigimiz alanin kullandig1 yontem zaten modernizemin
yontemleri dadanin, kiibizmin. Ama 90’11 yillarda ciddi bir kirilma var. Contemporary’1
tartisirsan, 90’dan 6nce ve 90’dan sonra diye tartisman lazim. Milat 90’lar, 80’ler degil,
kritik tarih de 1991 Sovyetler Birliginin tarih sahnesinden silinmesidir. Simdi 1917’den
sonra diinya ikiye boliinmiis, NATO ve Sovyetler Birligi bir anda yok olmus. Simdi
mesela yeni nesile bunlar1 anlatsan anlamaz. Ama bir dénem Sovyetler Birligi diye bir
dev vardi kardesim diyeceksin. Oyle SSCB, uzaya ¢ikan ilk harf nedir, ABD degil, SSCB.
Boyle dev bir Sovyet avangardini liretmis. Su masa buradaysa Sovyet avangardi
yiiziinden burada, bu Malevich, Rodchenko, Belinski, Bauhaus nereden ald1 o enerjiyi
Sovyet avangardlardan aldi, bunlar contemporary’in kelime anlami giiniimiizde ¢agdas
demek ama ideolojik anlamda 1991. Temalar ne, temalar sinifa karsi hakli nedenleri de
olan, ¢linkii bir kavram hegemonya kurmussa hakli nedenlere sahip olmak zorundadir.
Mesela Tayyip Erdogan iktidarsa hakli nedenleri olmazsa iktidar olmaz. Contemporary
90 sonrasi bir alan. Uglar1 modernizmin kendisinde de var ozelikle Dada’da var.
Duchamp’la baglayan vs. ama mantig1 ¢cok farkli. Contemporary’1 tasiyan ana aks nedir?
Bienaller. Bienallerin tarihi 90 sonrasi, ilk bienaller 60’tan sonra baglamis ama diinyada

bienallerin yayginlasmasi istanbul dahil 1990 sonrasi.
D.O.: ilki cagdas sanat sergileri adiyla 1987 yilinda yapilmus.

A.S.: Bienal adin1 1991°de Vasif Kortun’la aliyor. 1991 ne? Sovyetler Birliginin
cokiisii.
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D.O.: Bu durumda bienalleri cagdas sanatin temsili olarak gorebilir miyiz?

A.S. Orada su da var, bienallerin yayginlagsmasi Neo-Liberalizm ile alakal1, 80’lerde
girilen kapitalizmin yeni bir agamasi ile alakali, ne Neoliberalizm? Niye Neo? Liberazim
ne? Liberalizmin kelime anlami 6zgiirliiktiir. Oras1 degil, Liberalizm kapitalizmi kuran
temel ruhtur. Yani, birakiniz yapsinlar, birakiniz ge¢sinler Adam Smith, Marx’1n iizerine
sosyalizmi kurdugu iki tane alan. Yani kapitalizm, liberal bir ekonomik politikaya
dayanir. Kapitalizm 19. yy.’dan sonra bu ve 1929 krizine kadar. 1929 krizinde bir
cuvalladilar. Ardindan 1l. Diinya Savasi, sonra ona ne yapacagiz. Sonra 1945’ten sonra
yani ll. Diinya Savagindan sonra yeni bir politika buldular, ona sosyal devlet dendi. Yani
Avrupa’daki karsiligr sosyal demokrasi, diinyadaki karsiligi da keynesyen “refah devleti”
yani, herkese istthdam verecegim parasi olacak mal satin alacak. Tabi keynes’nin en
parlak 10- 15 yili Amerikan riiyas1 gibi bir sey 45-74 arasi. 1974 petrol krizinden sonra
ve bir siirli seyden sonra is krize girmistir. 80’11 yillarda baska bir ¢6ziim buldular
kapitalist denemeler. Bu bdyle gitmiyor, insanlar politiklesti, sendikalar biiyiidii,
toplumsal muhalefet, Sovyetler Birliginin giicii, Cin’in giicii ile, insanlar sosyalist,
Tiirkiye’de bile demi, 80°li yillarda bir siirii sol 6rgiit vardi. I¢ savas durumu vardi. 80’ler
ile kapitalizm kendine sdyle bir ¢6ziim buldu. Oncelikle su sol muhalefeti ezip, 12 Eyliil
bizde, Sosyal devleti 6zellestirip, sirketlere genis bir alan agmak, sirketlere genis bir alan
finans sermayesinin baskin olugu bir sey ile agmak yani banka, borsa. Burada teknolojik
gelismeler de Onemli, 80’li yillara dogru bilgisayar teknolojisinin gelismesi, 90’1
yillarinda altin ¢agi. Bunlar1 dinamige girdiginde ATM cihazi1 eskiden yoktu, ATM, kredi
kart1, post cihazi. Dijital teknolojilerin katkisiyla kapitalizm yeni bir evreye girdi. Biz ona
Neoliberalizm diyoruz. Yani devlet en az sirketler en biiyiik. Sirketlerinde merkezinde
banka, finans ve borsa var. Simdi bu contemporary’i tasiyan ana aktor para. Bu
Neoliberalizmin sirketlerin 90’larda en yiikseldigi donem 2000’lerde kriz yasamaya
basladiklar1 donem simdi i¢indeyiz hala. Kendilerini gostermek i¢in, nasil Ronesans
donenenimde Mediciler sanata yatirim yapiyorlardi, bunlar da sanatta yatirim yapmaya
basladilar, ama bu beles degil tabi. Bunlarin al-sat degeri var. Miithis bir sekilde de cagdas
sanata katki, bunlarin bir kism1 da kara para tabi akmaya basladi. Londra, New York,
Dubai vs. Kentler; Istanbul gibi, New York gibi, Dubai gibi devletlerden daha 6nemli hale
gelmek istedi, yani finans sermayesini ¢ekip, iste maslakin yiikselisi bizde, maslak nedir,

banka finans. Iste kentler kendilerini diinyaya pazarlamak i¢in sanata ve bienale yatirrm
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yapmaya basladilar. Kentler; jazz Festivali, bienaller, Tiirkiye’de IKSV’nin kurulusu gibi
gelismeler yasandi. Her gelisme tiimiiyle kotii degil. Boylece cagdas sanat i¢in sirketlerim
yatirim yaptigi, sponsor oldugu koca bir alan agilmaya bagladi 90’dan sonra. Sonra
bunlarin galeri yapilar1 kuruldu, medyasi1 kuruldu, fuarlar1 kuruldu. Bizde Contemporary
Istanbul gibi. Mesela soyle 6zetleyim, TUYAP modernizmi tasiyordu, Contemporary
Istanbul postmodernizmi tasiyordu, en basit 6rnek. Cagdas sanatin yiikselmesi birgok
farkli dinamikle beraber yiirtidii, tek bir dinamik yok yani, karma karisik bir mekanizma.
Diinyada 80’lerin ikinci yarisindan sonra zaten postmoderizm tartismalar giindemdeydi.
86’dan sonra. Postmodernizm bir¢ok farkli nedenlere sahip, s0yle moderizm krize girdi,
falan boyle olacak, ne olacak, parcalanacak kimlik olacak, fark olacak, otekilik olacak.
Bunlar akademide de tartisilmaya baslandi. Contemporary’in en biiyiik referanslari nedir.
Deleuze, Post-yapisalcilik. Kiiratoryal bir etki kuran metinlere baktigin zaman Deleuze,
Derrida goriirsiin, mesela Tiirkiye’de Ali Akay’in bircok kazancinin nedeni bu baglam
(Cevirileri vs.) contemporary denilen sey sadece sanat alaninda giden bir sey degil.

Contemporary’in en biiyiik yapit iiretim stratejisi ironi, sinizm.
D.O.: Postmodernizm ile ¢cagdas sanat1 karsilastiracak olursak.
A.S.: O kendisi postmodernizm agirlik olarak.

D.O.: O zaman Cagdas Sanati-Postmodernizm ile beraber diisinmemiz

gerekiyor. Bu konuyu biraz acacak olursaniz neler soyleyebilirsiniz?

A.S.: Tabi ama cagdas dedin mi Tiirkiye’de moderni karsiliyor. Sen buldun
¢Oziimii. Bence Vasif akilli ¢ikti. Buraya ¢agdas dersek, modernizmi tanimliyor oysa
kendisi posmodernizm. Posmodern sanat diyemeyecegi i¢cin Vasif akillica giincel sanat
demis. Simdi Ingilizce’de contemporary zaten giinceli tanimliyor. Ama Tiirkge’de giincel
cagdast da tanimliyor, ama cagdas tanimi Tiirkge’de modernizmi tanimliyor. Mesela
Hintce’de olsa belki bagka anlama gelir. Mesela nasil 6rnekleyim. Almanlar taksi alalim
diye bir climle kurarlar: bir taksi alsana. Sen ne diyorsun? Taksi ¢agir. Yani dillere gore
degisebiliyor bu. Ingilizce contemporary demek? modernizm, postmodernizm higbirini
karistirma. Su an giinde ne var demek, su an nedir bu. Ama ¢agdas, Tiirk¢e’de, cagdas
Kemalizm dolayisiyla, ¢agdas insan vb. Giincel ne demek hafif, popiiler, giiniin insan1

yani, modern de giinilin insan1 demek. Bak ilk modern kavrami kullanan kimler biliyorsun
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gec 5. yy.’da Hristiyanlar. Ne kadar tuhaf, Hristiyanlar da diyorlardi biz paganlara kars1

moderniz. Ama modernite Hristiyanlara karsi olusturuldu Ronesans’ta.

D.O.: Bu durumu her c¢agda, bir digerine gore “modern olmak” gibi

nitelendirebilir miyiz?

A.S.: Hayir. S6yle bir sey var. Kavramin pratiksel kullanimi belli bir yerden sonra
ideolojik kullanima déniisiiyor. Mesela ¢apulcu desem mesela su an burada, Ne oldu bu,
gezi oldu iste anladin m1? Hiyarrr mesela. Hiyarin baska bir anlami var. Kelimeler

degisiyor.
D.O.: Sadece bizde degil bu durum genel olarak boyle sanirim.

A.S.: Biitiin diinya da boyle bak mesela size s0yle bir 6rnek vereyim. Kaptan
kavrami nerden geliyor? ingilizceden. ingilizcede kaptan ne demek? Yiizbas: demek. Bak
yiizbasi, askeri bir riitbe demek, gemi kaptani, yani yiiz kisiyi yoneten insan demek,
onbag1 gibi. Kaptan kavrami Latincede nerden geliyor? Yakalamak fiilinden geliyor.
Capture, kapitone terzide dikis dikmek. Yani yiiz kisiyi kafaladin, kole olarak onlar1 kors
olarak aldin yani gemiye kole olarak aldin, onlar korsa sende onlarin yoneticisisin, ne
oldu kaptan oldun? Simdi sen kaptan dedin mi kdleyi mi diisliniirsiin. Kaptan orda
dursana mola verelim. Degil mi yani, kavramlar tarih i¢inde degisir yani, soyle degisir,
oziindeki gii¢ icsel iliskileri cok degismeyebilir ama tinis1 degisir, yani alman taksi almak
der, sen cagirmak dersin. Mesela, biz ay bir taksi alalim, bu ne oluyor, satin alman
gerekiyor. Yani, oradaki Almanya’daki alma eylemi bizdeki ¢agirma eylemidir. Yani ayn1
contemporary de dyle. Yani contemporary’in kasti su, giiniimiizde ne var hocam? Ama

giinlimiiz Tiirk¢e’de ¢agdas olarak ¢evrilmis, cagdas dedigin zaman tinis1 farkli.

D.O. Vasif Kortun’un “kendi cemaatimi istiyorum” ciimlesi sanat ortaminda

tartisilmis bir durumdur. Bu konuda siz ne diisiiniiyorsunuz?

A.S. Modernizmi digladi, resmi digladi, konvansiyonel dedigimiz, klasik alanlar

disladi. Ne kald1 video, enstalasyon, Avrupa’da dyle degil ama. Diinyada 6yle olmuyor.

D.O.: Anladigim kadariyla Vasif Kortun’un Tiirkiye sanat ortamim

etkiledigini diisiiniiyorsunuz?

A.S.: Yani Tiirkiye siyasette ne yaptiysa Vasif’ta sanatta onu yapmistir.

Contemporary demek ki sadece sanat alan ile alakali mesele degil, cok genis 1990 sonrasi
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diinyanin yasadigi genel bir dinamik ile alakali. Bunun sanattaki yansimasi contemporary,
bienaller, gilincel sanat falan filan. Buray1 anlamadan, bu meseleye vakif olmak zor. Bak
ne kadar karist1, gériiyor musun, ama sunu soyleyeyim, contemporary denilen hikayenin
yapma yordamlart modernizm kendisi zaten, basta Dada olmak iizere ya da iste kavramsal
sanat, fluxus, bu arada contemporary’da da ¢ok verimli giizel isler var. Ama baglami1

diisiiniince baska sey.
D.O.: Biraz siyaset ile ilgili samirim.
A.S.: Sanat her zaman siyasetle ilgiliydi. Sanat tarihi kilisenin duvarlarinda idi.

D.O.: Su an gecmise gore biraz sanki sanat siyaset iligkisi biraz daha mesafeli

oldugunu soyleyebilir miyiz?
A.S.: Onu kasith yaptilar iste. Ama zaten biitlin bahsettigin siire¢ gayet siyasi.

D.O.: Sanat-siyaset iligkisi icerisinde baktigimizda 6yle ama normalde yokmus

gibi goziikiiyor.

A.S.: Ama o ideoloji iste, adam yokmus gibi gosteriyor ideoloji temel mekanizmasi
bunu ¢ok siyasi olmamis gibi gostermektir. Senin her yerini kugatmistir o... Hayir ideoloji
ag1z kokusuna benzer, hep baskasindan gelir, kendi agiz kokusu duyabilir misin, belki
senim de agzim kokuyor ama onun agzi kokuyor ya. Hep baskasindan gelir... karmasik
mesele yani. Onun i¢in contemporary tartisilacaksa 1990 sonrasi genis alan ile beraber
tartisilmasi lazim. Bana gére contemporary’in ger¢ek dogus tarihi 1991 Sovyetler birligi
yikilis1, 1989 Berlin duvar yikilisi, 3 yil sonra da Sovyetler birligi yikilisi. Burayla baslar,
yordamlar elbette eski 1910’lara kadar gidebilirsin hatta 1870’lere kadar gidebilirsin.
Ama gercek contemporary 1991 sonrasi. Kendini olgunlastirdig: aralikta 2000 sonrasi

yanil8 yillik. Yani 18 yildan beri var bu melet, onu sdyleyim.
D.O.: Bienallerin ortaya cikisindaki en 6nemli faktor sizce nedir?

A.S.: Sunu soyleye ¢alistyorum. Zaten Bienalin kendisi 2 yilda bir sanatsal etkinlik.
Yapilan sanat etkinliklerinin kendisi Neoliberalizm’in kiiresel kent hayali ile paralel giden
bir sey, yani kentin reklamini yapiyor, Tiirkiye’de Jazz Festivalleri, film festivalleri bunlar

86 sonrasi, tiim diinyada bdyle.
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D.O.: Bienallerin sayillarinin cogalmasindan kaynakhh vb. durumlarla

siradanlasmaya basladigini soyleyebilir miyiz?

A.S.: Yapilmis olmak i¢in yapilma degil. Contemporary’in son 30 yildir yaptigi
yontemler siradanlasti ve biitiinlesti. Komedi hali, ben yazmistim, karikatiir haline geldi
mesale ‘kare filmi’. Artik film konusu demi, adamin biri, suraya bir daire ¢iziyor ona
bakiyor. Odiil ald: hatta artik contemporary dnemli bir kismu sikicilasti yani, rutinlesti

birbirine benziyor, senin deyim ile siradanlasti.

D.O.: Kiiratér kavramu ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz? Bu meslegin giiniimiizde

abartildigini, sanat¢ilarin dniine gecmeye basladigini soyleyebilir miyiz?

A.S.: Kiiratdr, kiirator ne, kiiratoriin Latince tanimi1 bakici demek, kiir yapmak, kiir.
Diyorsun ya kiir yapiyorum, bakim. Bakim yapiyorum. Kiivez, kiivez de ayn1 kékenden
gelen bakim yapilan yer, bebegin hayatta kalmasi i¢in yer. Ama kiirator ilk kiirator
kavrami Roma’da var, vakif yoneticisi demek. Vakif yoneticisi, yani sarhos bir ¢ocuk var
zengin, o malin1 ¢argur etmesin diye mahkeme ona bir kiirator atiyor, bakici atiyor. Ama
kiiratér kavrami 90’11 yillarinda kavramsal cerceveyi ¢izen o kavramsal gercevede
postmodern teori ¢cer¢evesinde olusan Deleuze, Derrida vs. ¢ergevesinde ¢izen, sanatgilari

secen, baglami bulan, bir adam haline gelen degil mi?
D.O.: Tiim bunlarla birlikte artan gérev tammlar var birde.

A.S.: Yo tanim1 bu. 90’dan sonra kiiratér post-yapisalci temalarla kavram atayip
yapit secen adam. Kavram nedir? Melezlik, transparanlik, 6tekilik, halimses, fark,
oryantalizm, tuzlusu, vb. kavram, o zaman su var, 1960°tan sonra sanatin girdigi aralik,
kavramin egemen olmaya bagladig aralik. E sorun da bu iste. Kant’1n sanat tanimi1 nedir.

Kavramsizlik. Kavramsiz olan bir tanimini sen kavramli hale getirmissin.

D.O.: Giiniimiizde bir kavram iizerinden gidiyor, sanatta kavram énemli bir

durumda.

A.S.: Kiirator bir kavram jeneratorii.

D.O.: Kiiratoriin sanatcinin 6niine gectigini soyleyebilir miyiz? Sanatciya
miidahale ettigi vb. durumlarla ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

A.S.: Sanatg¢inin dniine gegiyor ¢iinkii; kiiratdr bir organizatdr. Isim yapmuis, falan

yapmis bizde, Beral Madra, Vasif Kortun sonra Ali Akay, sanatcilar kiiratorlerle iligki
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kuramazsa piyasaya giremiyor. Bunun networkleri, yapmas1 gerekiyor. Siparis ya da
neyse. Kiirator patron haline geldi. Ama mesela glinlimiizde o kadar patron degil.

Giiniimiizde patron olan daha ¢ok koleksiyonel ve galericiler.

D.O.: Kiiratorler satisla ilgilenmiyor. Ayak isi degil de su anda bence
yapmalar gereken isi mi yapiyorlar. O kadar 6ne ¢ikmalar1 normal degil di belki

de.

A.S.: Hayir ama, yiikselis doneminde, bir ‘kavramsal tema’ ve organizasyon
yapiyor. Su an bir kismi Oyle piyasa sikistii i¢in, satis agirlikli bir sey, onun ig¢in
galericilerin agirlig1 tekrar art1. Galerici daha patron su an eskiden dyle degildi. Kiirator

degil yani.
D.O.: Kiirator eskiden de satis yapmiyordu. Yine galericiler yapiyordu.

A.S.: Yapmiyordu. Bir¢ok farkli sey var. Bienaller hakkinda ¢ok fazla ..., ¢iinkii
niye? Cok dislayici ¢alisiyor, yani bu bahsettigin mekanizmalardan dolay1, sanatin belli
alanlarmi digliyor mesela pentiirii digladi, resmi digladi. Kendi yontemlerine girmiyorsa
dishiyor. Onun benzer bir listesini sanat atakta bir yazida yazmistim. Ne olursa
Contemporary olur? Ne olursa olmuyor. Boyle yontemler var artik yani. Biraz monogram
siirdiigiin zaman boyayr Contemporary’a giriyor. igine biraz kitsch koydugun zaman

Contemporary oluyor.

D.O.: Bu tiir durumlar olabilir ancak bienallerin sanat ortamina onemli

katkilar1 olmustur.

A.S.: Faydali alanlar1 elbet de var. Zaten bir mesele tiimii ile olumsuz iglemez ki.
Mesela 6grencilerin yeni yapitlar ile karsilagsmasi, sanat¢ilarin birbiri ile temas kurmasi.
Buraya katilan bazi sansl 1yi sanatcilarin kendilerini géstermesi icin bir firsat veriyor.
Zaten bir vaka tlimiiyle olumsuz olamaz, bir sey egemense hem olumlu hem olumsuzu
biinyesinde tagtyabilir. Bir vakaya tiimii ile olumlu ya da olumsuz diye bakamazsm. Ikisi
ile beraber bakacaksin. Elbet de bienallerin katkilar1 var, bir kere bienallerin en biiyiik
katkilari, bizim gibi adamlarin elestirme seyine iiretmis, degil mi. Biz ondan dolay1
elestirme meselesini tiretmisiz, bu bile bir yarar yani. Simdi bak, video sanati. En ¢ok

yazan adamlarindan biriyim.
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D.O.: Artan Video Art’lar icin, ne diisiiniiyorsunuz?

A.S.: 1960 sonrasi gelismis bir alandir. Yani bant teknolojilerin, kameralarin vs.
mesela telefon bir video. Bu bir video. Ama video art, beli bir yerden sonra rutinlesmis
nedir o titrek goriintii, loop denilen tekrar tekrar donme, o post yapisalci temalarin hep
bdyle islenmesi. Birbirine benzeyen, insanlar benzerlik goérdiigii zaman sikiliyor, niye
sikiliyorlar bilmiyorum belki insan dogasi ile ilgili bir sey bu. Yani, seni de suraya
soksalar. Mesela bir 6rlimcek, odadan sikilmiyor... degil mi... ama sen sikiliyorsun
odadan, ne yapmak istiyorsun yiiriimek istiyorsun, volta atmak istiyorsun. Yani rutin bir

sey gordiigli zaman insanlar, dogru da ola bilir, sikiliyorlar yani.

D.O.: Resimde de aym sey olmuyor mu? Tekrar eden yapitlar s6z konusu

zaman zaman.

A.S.: Her sey de. Bunun, yani, video sanatin kaliplara ve formiilere dénmesi ve
kolay yapila bilir, kimi seyler kolay yapila bilir, mesela su cep telefonu ile yapabilirsin.
Bunlar bir kismu ile elestiri liretiyor ama dedigim gibi video sanati ile ¢ok etkileyici igler
de var yani miikemmel sinema filmi gibi diisiiniilmiis isler de var ama genel de belli
formiillere ve kolayliga sey yapilmis ve nerdeyse her sanatci sergisine bir tane de video
art koyayim gibi ... simdi yok da eskiden vardi tamam mi1? Simdi mesela Yabanci
iilkelerde, tiimiiyle taninirlikla alakali. Yani yurtdisinda taninirligi yiiksekse, ne demek

networkii yiiksek demek, elbette onu seciyor adam.

D.O.: Uluslararasi diizeyde bir etkinlikte onemli olan Kiiratoriin giicii,
taninmirh@r bu agidan degerlendirdigimizde yabanci olmasi olumlu diye

diisiiniiyorsunuz.

A.S.: Zaten artik kiiresel bir diinya da yasiyoruz. Yani o oradan olmus bu buradan
olmus ¢ok dnemli degil. Mesela yeni kiirator, Nicolas Bourriaud. Adam “Iliskisel Estetik”

diye bir kitap yazmus, bu diinya literatiiriine girmis. Elbette onu segecek yani.
D.O.: Bienallerin yapildigi mekanlar ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

A.S.: 1960’tan sonra gelisen dinamikler, mekanin kendisini de yapita saran
iligkisellik denilen mesele yani. O anlamda kentte bienali sadece galeriler ya da miizelerde

yapamazsin, meydanlar da kullanacaksin siradan bir binay1 da kullanacaksin.
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D.O.: Daha ¢ok tarihi mekanlarin kullanildigim soyleyebiliriz.

A.S.: Tarihi mekanlarin kullanilmasinin belli avantajlar1 var. Aya Sofya’y1
kullaniyorsun mesela yani degil mi, mesela gecmis bienallerden birinde kale kdyde iki
tane binanin arasi kullanilmisti, sandalyeler koyulmustu. Ne kadar basarili bir is idi o,
akilda kalici, otobiisle geciyorsun, mesela iki binanin arasinda sandalye, nedir bu diye

bakiyorsun. Fark etmez siradan bir boslugu da kullanabilirsin.
D.O.: Venedik Bienali ile Istanbul Bienalini karsilastirma sansimz var m?

A.S.: Yani Istanbul Bienali, Venedik Bienali bunlar eninde sonunda networkle
alakal1, Venedik diye bir seyin Ronesans bir ayag... Istanbul’la karsilastirilir mi1? Ya,
Venedik ile ilgili hikdye, Istanbul’dan daha kiiciik olabilir ama orada Ronesans ¢ikmis
mesela, Floransa, Venedik. Bak Cezanne’ nin Saint Victoria Dagi’n1 gérmeye gelen turist
sayis1, Istanbul’u gérmeye gelen turist sayisindan fazla, ne diyeyim daha. Koca Istanbul
diyorsun, Saint Victoria dagin1 seyretmeye gelen turist sayisi, Istanbul’a gelen turist
sayisindan fazla. Istanbul kiiltiirler falan filanlar, tamam da. Istanbul’u Osmanli aldiktan

sonra bir sey liretememis. Minyatiir, tezhip vb. bu kadar yani.

D.O.: Tiirkiye’de yapilan diger bienalleri Mardin, Bodrum, Canakkale vb.

degerlendirecek olursak.

A.S.: Mesela Tiirkiye’de Istanbul disinda, Mardin Bienali var. Bununla ilgili ciddi
elestirilerim var. Yazdik da yazacagiz da. Simdi mesela Istanbul disindaki ilk bienal yine
Beral Madra’nin yaptig1 Sinop Bienali, sonra bizim Denizhan Ozer'in yaptig1 Canakkale
Bienali, ben de onlarin i¢indeydim, sonra Mardin Bienali simdi burada bunlar bir kismi1
olumlu gelismeler ama elestiri su, ayn1 mekanizmanin kendisine tasraya tasiyorsun. Yani

Istanbul’daki iktidar1 gidiyorsun birde Mardin’e tastyorsun. Ya da Erzurum’a tastyorsun.

DO.: Bu bienallerin yerelden de bir sey almasi gerektigini mi

diisiiniiyorsunuz?

A.S.: Evet, yerelden de bir seyler almak gerek. Yerelden kastim su, mesela Mardin
bir sehir, civarinda Adana’dan Hakkari’ye bilmem neye kadar bir giizel sanatlar fakiiltesi

gibi alan var, degil mi. Onlarin kag kisi girmis buraya?
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D.O.: Oldugunu pek sanmiyorum.

A.S.: Iste, 2-3 kisi, yine ayn1 suradaki adamlarin hepsini buraya getiriyorsun. Sorun,

ayni iktidar yapisini buraya tasiyorsun.

D.O.: Bienallerin sayisinin artmasim nasil degerlendirebiliriz? Bunlari bienal

ad1 altinda, bilyiik karma sergiler olarak gorebilir miyiz?

A.S.: Bienalin anlami, 2 yilda bir yapilmasi. Biz ona bienal, 3 yilda bir yaparsan
trienal deriz. Kavramsal ¢erceveyi olusturan sey 90 sonrasi olusmus, temalar; 6tekilik,
melezlik, transparanlik, simiilasyon, kimlik, fark vb. halen oradan gidiyor. Mesela
komsuluk, Istanbul Bienallerinin en etkili elestirilen temast, siirsel adaletti, Irak Savas1
oluyor ve adam, siirsel adaletten bahsediyor. Cok elestirildi, bende elestirdim. Irak’ta
bombalar atiliyor, insanlar dliiyor, sen siirsel adaletten bahsediyorsun, siirsel adalet o

zaman bosuna adalet yani.

D.O.: Bienalde secilen kavramlarin zamanlama olarak bazen yanhs secildigini

diisiiniiyorsunuz?

A.S.: Bir de su var, bienalleri kimler yapiyor? Yani bienal yapacaksan bir kere
sermayeyi yanina alman lazim, bienallerin en biiyiik sponsoru kim? Ko¢ ve Akbank.
Zaten bunlar sermayenin kendisi. Mesela en iiziicii su, diinya bienaller tarihinde en sagma
bienal nedir biliyor musun? Berthold Brecht’in “insan neyle yasar” kavraminin alindig1

bienaldir.
D.O.: 11. istanbul Bienali. Neden peki.

A.S.: Evet. Bienalin afislerinden biri suydu. “Bir banka kurmak, bir banka
soymaktan daha fecidir.” altinda Kog¢ logosu var. Berthold Brecht’in lafini afis
yapiyorsun, altinda Kog logosu var. Sinizm diyoruz buna, en ¢ok benim kafa yordugum
konulardan. Bienallerin temalar1 aslinda ¢ok politik olacak kavramlar1 evcillestiriyor, en

temiz bu, ona sinizm deniyor, koca kitap yazdim.

D.O.: Yani bu diisiinceyi mi alistirtyor? O diisiinceyi normallestiriyor. Olabilir

belki de ozellikle tercih edildigini diisiindiigiimiizde.
A.S.: Tabii normallestiriyor. Siradan rutine doniistiiriiyor yani, bu 90 sonrasi sadece
sanat ile ilgili degil, sanatta da tartisiliyor, yeni bir sey oldugu i¢in, Tiirkiye’de, ben

tartisttm bunu yeni orta sif “sinik stratejileri” diye bir kitap yazdim. Benim buna
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itirazzim yok, zaten sanat¢i para kazanmali. Ama politik bir kavrami alip igdis
ediyorsunuz. Sen aliyorsun politik bir kavrami...? Berthold Brecht’i alip, Kog¢ logosu
Akbank logosu ile kullantyorsun. Bu ayr1 mesela, bak bugiine kadar daha yeni tartisiliyor,
su var contemporary’in tarihi 30 yil, insanlikta 30 y1l nedir ki yani. Sen halen Ronesans’1
tartistyorsun 500 yil, 100 yil sonra ¢cok daha farkli tartisacagiz, 200 yil sonra ¢ok daha
farkl1.

D.O.: Peki sizin bir degerlendirmeniz vardi, “su anda sanatta eskiye bir doniis

var” diye. Bunu biraz ac¢iklayabilir misiniz?

A.S.: Var. Su an ne doniiyor bak. Su an, ek dergide biz onun dosyalarini da
yaptyoruz, su an ¢agdas sanat, biiylik bir enerji, ¢ok biiyiik bir zenginlik, bunu soranlar
var yani ama donecek olan sey su: tekrar romantizm, tekrar levizim, tekrar malzeme,
tekrar ekspresyonizm, pentiir’un geri doniisii, biitiin diinyada tartisiliyor bunlar, artik
sikict hale geldi bu, artik “kiil tablasin1 koydum” yaptim sadece. Copgilide bunu atiyor.
Istersen milyon y1l gegsin Caravaggio. Oyle duruyor bu Caravaggio karsinda senin, Mona
Lisa duruyor, Medusa’nin Sali duruyor, Picasso duruyor, degil mi, Matisse duruyor,
Rodin duruyor. Delililer Hastanesi ne heykel koyuyor, Rodin’1 bildigi i¢in mi koyuyor...
Rodin’i bilmiyor bile. Diisiinen adami koyuyor, tamam baska bir adami koyuyor. Zaten
biitiin diinyada, hem Tiirkiye’de ben ile Ali Artun bu konuyu 6zelikle giindemimize aldik,
oda yapiyor bende yapiyorum, sanatin ne oldugunu artik tekrar tartismamiz gerekiyor,

oldiirdiiglimiiz yeter.

D.O.: Bugiin sanatin tanim biraz sikintih bir durum olarak duruyor. Su an bu

konuda net bir sey soyleyebilir miyiz?

A.S.: Duchamp’tan itibaren oldiiriiyorduk zaten, yeter. Artik bence tekrar sanat
dememiz gerekiyor. Sanatin tanim1 nedir? Sanatin tanimi su; Simdi bak havada asil bir
kaya bulduysak, o sanat iste. Havada asil1 bir kaya var ya, nasil bakarsin, sanat bu. Sanat
hayatin kendisi degildir, onu kesintiye ugratan, sana mutluluk vaat eden, sana sorgulatan,
seni iirperten, seni sarsan, seni korkutan, bir siirii sey yani. Mesela bak ben eve gidiyorum,
eve gidiyorum ben dedigin zaman ne oluyor, simdi oluyor. Bir ge¢ onu, ben eve
gidiyorum, bu siir mi? Degil bak, eve gidiyorum ben “odeseya” ne oldu, giindelik dili
kirdim. Bunu neyle yaptim ciimlenin yapisin1 degistirdim ve vurgu yaptim. Ya da mesela

bak simdi ben, surada duruyor herkes rutin degil mi? ben kalkip mesela sOyle
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00000000000 ... sanat igte bu. Simdi bu suradaki hayatta yok. Mesela, taksime ¢iktik,
pembe bir Mercedes gordiik, sanat o iste, pembe Mercedes goriiliir mii? Mercedesler hep
siyahtir, resmidir. Bunun bir tanesi pembe Mercedes ile geziyor, ne yapmis, giindelik
rutini kesintiye ugratmis... Biiylik bir sey gordiiglin zaman hayranlik duyuyorsun. Tabii
sanat zaten bir kismi da sublime yiice... Tonlarca madde var yani, hayatta olan bir sey
degil o yani... Mesela bak, kirda dolasiyorsun, riizgar var tamam mu, otlar hisirdiyor... o
sanat degil... sarkovski yapmis ise, sen de sinemada seyrettiysen sanattir. Clinkii riizgar
sesini, kaydediyor ve dar bir salona veriyor, sen o an da riizgar sesini ve otlari
seyrediyorsun, orda yiiriirken géremezsin onu... orda yiiriidiin riizgar, ama o ses kayit
cihaz1 kamera alip da bir karanlikta odaya hapsettiginde, baska bir sey oluyor degil mi?
bu sanat. Sikic1 hayatimizda bize mutluluk veren, seksi diisiliniirsek diger yani. Baska yok.
Bulduysan bana soyle. .. birisi cinsellik, Freud’un buldugu, digeri de oyun ve sanat. Kolay
mi, bunlari belirleyen sey ne? Bos zaman, bu kadar yani... ne igin esek gibi ¢alisiyorsun?
Bir aylik bos zaman igin. Yani, oyun dolayimsizlik, sanat ile ilgili bir sey, Mona Lisa

hicbir ise yaramaz yani 0yle bakiyorsan ona, masa degil o yani.

D.O.: Sanatta geriye déniis derken sizin kastiniz su degil ama degil mi? Yine

ayni resimler vb. degil. Yanhs anlasilma olmasin.

A.S.: Yok, bak sunu sdyleyim. Pandoranin kutusundan cin ¢ikt1 artik, geriye
donmez, contemporary denin sey c¢ikti, orada birgok olumlu seyler var, mesela, ne
yapacaksin, epoksi, mesela daha dnce heykel neydi? Tag, mermerdi, ama epoksi var artik,
simdi epoksi ¢ope mi gondereceksin... plastik yani. Ama dedigim gibi biraz once
bahsettigim bulgular degismiyor yiicelik, hafiflik, belirsizlik, karanlik bir siirii sey yani...
Mesela bak, suraya su sandalyelerden iist iiste bir sey diktik, kule diktik, insanlar1 etkiler
degil mi? Ama eninde sonunda bunlar degil mi, etkiler 2 tane koydugunda az etkiler, 3
tane koydugunda... Ama 100 tane koydugunda, 50 metre yukar1 gittiginde daha ¢ok
etkiler, o nedir sublip-yiice. Bir seyi biiyiik gordiigiin zaman etkiler degil mi? Cok kii¢iik
gordiigii zaman da etkiler. Mesela insanlar ne icin maket severler? Aynisinin kii¢ctiglinii
yapiyorsun... etkiliyor...bliylik gibi aynisi ama biiyiik degil. Sanat bir kismi ile bizde
hayat da bulamayacagimiz duygularin kiplerini bize yansitiyor, giinliik hayatta bunlar
bulamayiz. Ha, bulursak ona Marx komiinizm diyor. Yani hayatin kendisi sanat oldu diyor

yani. Hani gezi diyor mesela bu bdyle oluyor. Diinyada gezi isyan1 boyle bir sey, hayatin
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kendisi sanat oldu, herif geliyor oradan yapiyor bir sey, oo bambagka bir sey oluyor degil

mi. Gezi, hi¢ kimse bir sey kastetmiyor.

D.O.: Biraz elestiri aldigi konular olmasma ragmen o siirecte ‘Anne ben

barbar miyim?’ adiyla 13. Bienal yapildi. Bu bienalle ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

A.S.: Oldu ama o6nemli degil, senlik ve devrim doneminde, heyecanli durumda,
hayatin kendisi sanat gibi olur zaten. Cok kasmaya liizum yok yani. Belki de sanat
yitirilmis duyguyu bize animsatan tek alan. Sanatin patronu kim? Sinema, sanatin zirvesi

sinema, kimse onunla yarisamaz, tiimiiyle sanat degil, ama sinema su an zirvedir.
D.O.: Evet, bir biitiin olarak hepsi sinemada yansitilabilir.

A.S.: Hepsini, hepsini topla heykeli, resmi siiri miizigi bununla yarisamazsin, kitle

olarak yarisamazsin.
D.O.: Daha fazla izleyici kitlesine ulasilmasi yoniinden de avantajl.
A.S.: Daha 6nce var miydi? 1970 kadar, yoktu.
D.O.: Yoktu ama tiyatrolar vardi degil mi?
A.S.: Hep var o, 1970 sonrasina kadar sinema diye bir sey yoktu.
D.O.: Evet teknoloji ile, 1960’lardan sonra.

A.S.: 1990°dan sonraya kadar internet diye bir sey yoktu, yazidan sonra yeni milat

nedir?
D.O.: Evet haklisiniz, internet.

A.S.: Tarih kag? 30 ya da- 40 y1l olsun. Sunu sdylemeye ¢alisiyorum, yazinin tarihi
binlerce y1l degil mi? internetin tarihi 40 yil, interneti hayattan ¢ektigin zaman ne olur.
Bir kere kapitalizm; pos cihazi, ATM 30 yil, o zaman sdyle diisiiniilebilir. Insanlar dyle

tuhaf ki, 30 y1l sonra dyle bir icat bulur ki.
D.O.: Giiniimiizde sanat piyasasi ile ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

A.S.: Piyasanin durgun olusu soyle bir sey, diinyadaki biitlin sanat piyasasi
kapitalist sekilde daralma egiliminde, kazanan hepsini alir. Tiirkiye ile ilgili bir varsayimi
anlatayim, ben onu yazdim 3. Dalga gelir mi? Gelecekte ne olabilir. Olmayabilir ama

olma ihtimali yliksek olan sey su. Tiirkiye sanat piyasasina yabanci galerilerin gelip,
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yabanci sanat¢1 satmasi. Kapitalizm boyle isler. Kapitalizm tekellesmeye dogru gitmek
zorunda. Yani kendi ayagindaki haliy1 gekmek zorunda. Yani bugiin ¢ok kazanan bir adam

batabilir. Garantisi yok.

D.O.: Su anda Tiirkiye’de geleneksel sanatin  durumunu nasil

degerleniyorsunuz?

A.S.: AKP’nin su an en biiyiik derdi kiiltiirel hegemonyay1 su an biz ele gegirebilir
miyiz? Clinki kiiltiirde zayif kaldilar. Mesela bu Yeditepe bienali, adam sunu diyor bunlar
bize uzak seyler bizde ne var hat var, tezhip var, minyatiir var. Gelenekselligin bizim gibi
ilkelerde yiikselmesine doniikk bir dinamik olabilir. Gelenekselligi yorumlayan

sanatcilara 6zel yatirim yapiyor olabilirler.
D.O.: Cagdas sanatin sergilemesiyle ilgili ne diisiiniiyorsunuz?

Daha 6nceki sergileme modu su, sergileme mekani notrdiir. Beyaz kiip. Yapit orda
durur sende gelir dolagirsin. Ama kilise dyle bir sey degildi. Modern sergileme modu daha
cok 20. yy.’la dogru White kiip, beyaz duvar duvarin 6énemi yok, yapit orda gidiyorsun
ona bakiyorsun. Ama 1960’lardan itibaren siirecin kendisi de sergilemeyi belirleyen hale
doniiyor. Cagdas sanatin en biiyiik 6nemi zaten kavramsal olmasi, ¢linkii bak, sanatin ilk
tanimi118. yy. da yapiliyor. En biiyiik tanimda Kant’in tanim1 hala agilamamis. Estetik
denilen bir alan1 kurmus yani. Sanat teorisini kuran adam Kant. O diyor ki, “Sanat nedir?”

“Sanat kavramsiz olandir.” Diyor. Sonrada Hegel gelir.

D.O.: Peki cagdas sanat- kavram iliskisi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Kavrama karisimisimiz?

A.S.: Degilim sadece kavramin somiirgelestirilme stratejisine karsiyim. Kavramsiz
hayat olamaz, Kars1 degilim tabi ki ama kavram patron olamaz. Birde hangi kavramlar
yani, meniide yoksulluk yok, kimlik var. Kimlik 6nemli ama hep kimlik énemli ise

digerini unutturuyor.

D.O.: Tiirkiye’den sanatcilarin uluslararasi sanat ortaminda bir kimlik

kazanma durumu so6z konusu mudur?

A.S.: Belli isimlerin elbette belli bir dolasimi1 var. Ama ¢ok az. Ama su var bak sunu
da sdyleyeyim. Diinyada Berlin’le beraber Istanbul, sanatin en énemli merkezlerinden

biridir. Eskiden buradan Paris’e gitmek istiyorlardi simdi Parisli bir ¢ocuk Galata’ya
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gelmek istiyor. Sanatin artik tek bir merkezi yok. Istanbul onlardan biri. Sanatin merkezi
neresidir. Nerde yoksul bir 6grenci varsa sanatin merkezi orasidir. Biitiin yoksul ¢ocuklar

Paris’e dolusuyordu. Rekabet var. Dinamizm var, politika var.
D.O.: Cagdas sanat izleyiciye ulasabiliyor mu?

A.S.: Sanatin izleyicisi her zaman dar bir kesim olmustur. Popiiler kiiltiir denilen

alan bunu genisletmistir. Sinema, ¢izgi roman bunun gibi. Tiyatro vs. TV.

D.O.: Cagdas sanatin izleyiciyle bulusma noktasi, Modernizme veya daha

onceki donemlere gore nasildir.

A.S.: Daha fazladir. Ama genel olarak sanatin her zaman izleyici kitlesi azdir, ¢ok

genis kitlelere gidemez.

D.O.: Cok tesekkiir ederim.
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SONUC

1850’1i yillardan itibaren Romantizmle birlikte degismeye baslayan sanat fikri ve
sanat ortami, ¢cagdas sanatin alt yapisini olusturmaktadir. Cagdas sanat, 1900’li yillarin
ortalarina dogru tiim diinyada etkisini géstermeye baslamis ve 2000°1i yillarda ise iyice
olgunlagmis ve oturmustur. Bu baglamda ele aldigimizda aslinda oldukg¢a yakin bir
donemi ifade etmektedir. Cagdas sanat farkli iilkelerde farkli tarihsel baslangiclarla
kendini gostermis ve giiniimiizii de kapsayan bir donemi i¢cermektedir. Kiiresellesme ile
birlikte cokkiiltiirlii bir sanat anlayisinin olusmasi ve ¢agdas sanatin devreye girmesi
sanatta, sergileme seklinde, sanat ortaminda degisiklikler ve gelismelerle kendini
gostermistir. Bu siireg Tiirkiye sanat ortaminda da Bati ile paralel olarak kendini
hissettirmistir. Beraberinde galerilerin sayisindaki artig, miizelerin kendini yenileyerek
farkl1 arayislara girmesi, uluslararasi bienallerin 1990°1lardan sonra sayilarinin artmasi ve
kiiratorlik kavraminin sanat ortaminda etkili bir gii¢ haline gelmesi vb. pek ¢ok unsuru
beraberinde getirmis ve sanat ortamini genel olarak etkilemistir. 1900’li yillarin
ortalarindan itibaren kullanilmaya baslayan Postmodernizm, kendisini modernizmden
besleyen bir yapiya sahiptir. Bu baglamda modernizmin devami ve tamamlayicisi olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Cagdas sanat ise; postmodernizmi de i¢ine alan, i¢inde
bulundugumuz dénemi de kapsayan bir siiregtir. Modern, postmodern, cagdas/giincel gibi
kavramlarin anlam baglarinin olmast ve zaman zaman birbirlerinin yerlerine
kullanilmalari, anlam kargasasina sebep olabilmektedir. Tiirkiye’de “Cagdas™ yerine
“Glincel” sozciigiinin kullanilmasi farkli goriislere sebep olmaktadir. Bu durumla ilgili
sanatc1, sanat elestirmeni ve kiiratorler ile yapilan degerlendirmelerde, kisisel tercihlere
bagli olarak kullanilmaya devam ettigi gozlenmektedir. Ayrica “Contemporary”in
Ingilizce’den Tiirkge’ye cevirisi ¢agdas/giincel her ikisinin de birbirinin yerine
kullanildig1 durumlarla kendini gostermektedir. Yapilan degerlendirme ile Tiirkiye’de her
ne kadar “cagdas”in daha uzun bir zaman dilimini karsilamasi, “giincel”in ise daha kisa
bir zaman dilimini kargilamasina dair goriisler yaygin olsa da bugiin ikisinin de birbirinin
yerine kullanildig1 net bir sekilde gozlenmektedir. Bu kavramlarin zamanla yerine
oturacag diistiniilerek “cagdag/glincel” kavramlarinin yerine belki bagka bir kavramin var
olabilecegi veya bunlara bagl alt basliklarin ya da tist basliklarin olusabilecegi durumlar

s0z konusu olabilecektir.
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Cagdas sanatin temsili sayilabilecek en onemli unsurlardan biri olan bienaller
kiiresellesmenin sanat tizerindeki etkisiyle birlikte, ilk olarak 1895 yilinda Venedik
Bienali ile devreye girmistir. 1990’11 yillarda ise Venedik Bienali 6rneginden yola ¢ikarak
bircok iilkede bienallerin sayisinda énemli bir artis s6z konusu olmustur. “Sanat icin,
sanat” fikrinin 6n planda oldugu bienaller her ne kadar iicretsiz olarak diizenlense de
giniimiizde arka planda gilincel sanat piyasasi ile, dolayli da olsa iligkileri
gozlenmektedir. Bienaller kavramsal boyutuyla sanat etkinligini siirdiiriirken, ait oldugu
tilkenin kiiltiirel degerlerinin tanitilmasi, ait oldugu sehrin tanitilmasi, kentlerin 6n plana
cikartilmasi, bunula birlikte kiiltiir turizmine olan katkilariyla devam eden ve gilinlimiizde
sayilar1 300’{n tizerinde olan bir sanat etkinligi olarak yerini almistir. Miizayedelerle
baslayan sanat piyasasinda modernizmle birlikte galerilerin etkisi artmistir. Fakat bugiin
cagdas sanat ortaminda miizayedelerin giicliniin tekrar artmaya basladigini sdyleyebiliriz.
Bienaller ve fuarlar karsilastirildiginda ise, fuarlarin son zamanlarda daha fazla s6z sahibi
olmaya basladig1 sdylenebilir. Bu durumun sanat piyasasiyla ilgili oldugu soylenebilir.
Miizeler ise; 6zel miizelerin kurulmasi ile bugiin farkli bir yapilanma igerisine girerek
kendilerini yenileme yolunda ilerlemekte ve eserlerin kapatildigi alanlar olmanin Gtesine
c¢ikan alanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma Tiirkiye’den uluslararasi ortamda

taninmis bir miize olan “Baks1 miizesi” 6rnegi lizerinden bir degerlendirme yapilmustir.

Tiirkiye Bienal siirecine; ilk olarak 1987 yilinda “1. Uluslararas: Istanbul Cagdas
Sanat Sergileri” ad1 altinda girmis ve ikincisi ile Uluslararasi Istanbul Bienali adim alarak
devam etmistir. Istanbul Bienali bugiin 30 yilim doldurmus biiyiik bir sanat etkinligi
olarak yerini almis ve oturmus bir bienal olarak uluslararasi bienaller arasinda soz
sahibidir. Bu gercekligi elestirel faktorlerin degistirme sans1 bulunmamaktadir. Bienaller
cagdas sanatin birinci elemani igerisindedir. Kiirator kavrami ise 6zellikle bienallerle
devreye girmis ve bugiin sanat ortaminda Onemli bir yer edinmis durumdadir.
Kiiratorlerin giincel sanat igerisinde kimi zaman 6zne olan sanat¢inin dahi Oniine
gecebilecek bir gerceklige sahip oldugu durumlar s6z konusu olmus, bazi elestiri ve
tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Tiirkiye Istanbul Bienalleri ile uluslararasi sanat
ortaminda varligini kanitlamig ve bienallesen diinya diizenine ayak uydurmustur.
Bienallerin uluslararasi diizeyde sahip oldugu olumlu etkileri géz 6niinde bulundurmak
gerekmektedir. Bienallerin igerigini belirleyen faktorler, 6ncelik verilen ¢aligsma konulari,

sanat¢ilarin caligmalarinda kullandiklart malzemeler uluslararas: diizeyde giincel sanat
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ortamini yansitmaktadir. Bunlari belirleyen kosullar mekan, toplum, siyaset iliskisi iginde
degiskenlik gostermektedir. Burada bienaller ve kiiratorler ile ilgili elestirel bir durumdan
s0z etmek miimkiindiir. Uluslararasi bienallere yon veren diinya ¢apinda taninmis belirli
kiiratorlerle diinya sanat ortaminin sekillendirildigi sdylenebilir. Bu durum giliniimiizde
kiiratoriin  giliciiniin oldukga etkileyici oldugunu gdstermekte ve tartigmaya agik

durmaktadir.

Icerisinde her tiir calismanin bulundugu Uluslararasi istanbul Bienali, zaman zaman
Tirkiye’de ve diinyada sikintili, ekonomik ve siyasi slireglerin yasandigi durumlarda dahi
varligini siirdiirmeyi basarabilmis ve sanat ortamina biiyiik katkilariyla 6nemli bir sanat
etkinligi olarak yerini almistir. Bu ¢alisma ile 30 yillik “Istanbul Bienali” tarihinin
okunmasi ve bir anlamda cagdas sanat ortaminin son otuz yili hakkinda bir fikir,
degerlendirme imkan1 vermesi amaclanmustir. Ik bienalden 15. Uluslararasi Istanbul
Bienali’ne kadar kavramsal gergeveleri ve gorselleri ile ele alinan ¢alisma; toplum, sanat,
siyaset iliskisi igerisinde incelendiginde, Istanbul Bienali uluslararas1 diizeyde ¢agdas
sanati okumak admna ileride ¢ok Onemli veriler sunabilecek durumdadir. Bienal
eserlerinin en azindan bir kisminin, ¢agdas sanat miizesi kapsaminda veya bir
koleksiyonda korunmamasi gelecekte bir sorun olarak durmaktadir. S6z konusu durum
sadece bienaller igin gecerli olmayip cagdas sanat eserlerinin, sergileme alanlarinin dar
olmasi, korunamamasi gibi durumlar c¢agdas sanatin genel sikintilar1 arasinda yer
almaktadir. Bu durum gelecek nesillerin bu ¢alismalari, genel olarak bienal
kataloglarindan, medya, internet vb. araciligi ile takip etmek zorunda kalacaklarini
gostermektedir. Bienaller, iginde bulundugu giincel sanat ortamini ekonomik, siyasi ve
sosyal agidan yansitan etkinlikler olarak durmakla beraber, gelecek yillarda tim bu
verileri bize sunabilecek en iyi dokiimanlar olarak karsimiza ¢ikacak durumdadir. Diger
acidan, fuarlar ve benzeri sanat etkinlikleri ile kiyaslandiginda kavram ve igerik olarak,
siyasi, toplumsal vb. konularda mesaj verme orani yiiksek bir etkinliktir. Bu 6zelliginden
kaynakli yapildigi tilkelerin siyasi siireglerini okumamiz agisindan da gelecekte daha
onemli bir belge konumda olacagi diisiiniilmektedir. Ayrica bienallere katilan sanatg1 ve
eserleri genel olarak degerlendirildiginde icerik olarak siyasi mesaj veren islerin
cogunlukta oldugu gozlenmektedir. Sanatcilarin bienallere katilmasi bienallerin ilk
yillarinda 6nemli bir ayricalik olarak goriiliirken giliniimiizde bienallerin sayisindaki

artisla bu durum 6nemli bir ayricalik olmaktan ¢ikmistir. Sanatgilarin herhangi bir karma
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sergiye katilmalariyla ayni durumu yansitmaya baslamistir. Bugiin sanatgilar i¢in bu
durum sadece CV’lerine ekleyebilecekleri bir sergi niteligi tasimakta ve bienal sanatgisi
olmak bir ayricalik olarak goriilmemektedir. Bienaller giincel sanat ortaminin en yeni
egilimlerini yansitmaktadir. igerik olarak bakildiginda; her tiirlii calismanin olmasiyla
beraber, kavramsal islerin ve video art’larin agirlikta oldugu gézlenmektedir. Uluslararasi
Istanbul Bienali diinya ¢apindaki diger bienallerle karsilastirildiginda bu ortamda séz

sahibi oldugu ve taninan bienaller arasinda yer aldig1 soylenebilir.

Cagdas sanat igerisindeki karmasanin, yapilan c¢alismalarin kopya denilebilecek
asamalarmin, Tirkiye icerisinde mi? yoksa Uluslararasi diizeyde bir sikintidan mi1?
kaynakli olup olmadigindan bahsetmek baska bir aragtirma konusu olarak durmaktadir.
Sanatin durumu, geldigi son nokta, kendi igeresindeki ¢ikmazlar, tartismalar, disiplinler
arast agiriliklardan mi? Yoksa boyutundan mi? kaynaklaniyor sorularina bugiin tam
olarak yanit verilememektedir. Bu sorular bizi gegmiste de donemine gore bu tiir sorunlar
ve sorularin olduguna, fakat zamanla yerine oturdugu sonucuna gotiirmektedir. Her
alanda oldugu gibi sanatta da i¢i doldurulmamis, cevaplanmamis sorular, icinde
bulunulan nokta, giincel olanin sorgulanmasi ve sorunsallastirilmasina neden olmaktadir.
Sanatgi, kiirator ve sanat elestirmenleri ile yapilan degerlendirmeler, bu durumu biraz
olsun netlestirmek i¢in yapilmigtir. Sanatta genisleyen malzeme vb. unsurlarin artmasi
neyin sanat oldugu, ne tiir sanat gibi tartismalar1 beraberinde getirmistir. Ozellikle
bienallerde sik¢a kullanilan video art’lar ve kavramsal igerikli ¢alismalar giincel sanat
anlayisinin igerigini belgelemektedir. Bu ¢alismalarin zaman zaman bir tekrar niteligi
tasimaya basladigi izlenimi s6z konusu olabilmekte ve bu durum elestiri alabilmektedir.
Ancak tarihsel siiregte sanat ortamina genel olarak bakildiginda, resimden heykele her
alanda sikici ve tekrar1 olan yapitlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar sonug olarak sadece
malzemedir ve malzemenin ne sekilde kullanilacag: sanat¢inin kendi 6zgiinliigi ile ilgili
bir durumdur. Tim bunlarla birlikte, giinimiizde sanatin tanimiyla ilgili bir netlik
olmamasi kavram karmasalarina neden olabilmektedir. Bu nedenle belki de sanatin
giinlimiizde tekrar taniminin yapilmasi, degerlendirilmesi gerektigi gibi bir sonugta

karsimiza ¢ikmaktadir.



301

KAYNAKCA

Akay, A. (2005). Sanatin Durumlar, Istanbul: Baglam Yayincilik.

Akay, A. (Haziran 1998). “Sanatin Yasama Terciimesi”, TOPLUMBILIM, Yeni
Soylemler/Istanbul Bienali Dosyasi, Alti Aylik Dergi, Say1:8, 191-195.

Alptekin, H. B. (2001). “art-ist 4”, Editor: Erden Kosova, Giincel Sanat Seckisi, Yilda Iki
Kez Yayinlanan Sanat Dergisi, Eyliil, Say1:4, 118-129.

Altug, E. (2005). “Istanbul Seni Hapsetmis, Yeni Bir Yapita Kaydetmis...” Milliyet
Sanat, Ekim, Say1:559/126301, Dogan Gazetecilik A.S. Istanbul, 11-13.

Antmen, A. (2001). “Istanbul Artik Tiimiiyle Bienalize!”, Bienal/Gériisler, Skala Artist,
Say1:7, Kasim, Omas Ofset A.S. Istanbul, 23.

Antmen, A. (2006). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, (4. Baski), Istanbul: Sel
Yayincilik.

Arapoglu, F. (2017). “15. Istanbul Bienali’nin Ardindan”, “aurum” Sosyal Bilimler
Dergisi, 2(2), Kis, 69-75.

Arslan, T. (2007). “Merkezden Uzaklara Dogru Cin lyimserligi” Milliyet Sanat, Sayi:
582/126301, Eyliil, Dagan Gazetecilik A.S. Istanbul, 16-19.

Artun, A. (2012). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, Estetik Modernizmin Tasfiyesi, 2. Baski,

Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Artun, A. (2018). “Miize ve Modernlik”, Tarih Sahneleri-Sanat Miizeleri, 4. Baski,

Istanbul: iletisim Yayimlari.

Artun, A. ve Orge, N. (2014). Cagdas Sanat Nedir? Modernlik Sonrasinda Sanat, 2.
Baski, Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Atagok, T. (1998). “Istanbul Bienalinin Ardindan”, TOPLUMBILIM, Yeni
Soylemler/Istanbul Bienali Dosyasi, Alti Aylik Dergi, Say1:8, Haziran, 181-183.

Atagdk, T. (1999). “Tiirkiye’de Miizecilik”, Cumhuriyet'in Renkleri, Bicimleri, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankasi, Tarih Vakfi Yaylari, 212-221.

Atasoy, R. (2007). “Imkansiz Degil Cok da gerekli: 10. Bienal nar gibi, bereketli!”,
Milliyet Sanat, Say1: 582/126301, Eyliil, Dagan Gazetecilik A.S. Istanbul, 7-12.



302

Baksi Kiiltlir Sanat Vakfi (2016). “GED” Baksi’da 10. Yil, Editér: Eda Sezgin, Subat,
Istanbul.

Bartolome, M. (Eyliil 1989). “80°li Yillar Kusag1”, 2. Uluslararas: Istanbul Bienali
Katalogu, Editdr:Beral Madra, Istanbul: IKSV Yayinlari, 150-153.

Baykam, B. (2001). “Dosya:Bienal”, Skala Artist, Editor: A. Funda Aras, Say1:7, Kasim,
Istanbul: Omas Ofset A.S., 6-9.

Bayrak, B. (2013). “Cagdas Sanatin Ticarilesmesine Kiiresellesmenin Etkileri”, Beykent
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, (6) 1, 123-137.

Bek, G. (2000). Bienal Etkinlikleri ve Tiirk Sanat Ortamindaki Etkileri, (Yayimlanmig

Yiiksek Lisans Tezi), Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Block, R. (1996). “Ozel Baski Portfoyii”, Cev: Sezer Duru, Editér: Emre Baykal, 4.
Uluslararast Istanbul Bienali, IKSV Yaymlari, istanbul, 8-13.

Bunulday, S. (2005). “Kiiratérizm”, Kiirator Nerede?!!!, Rh+Sanat, Tiirkiye 'nin Plastik
Sanatlar Dergisi, Sayi:16, Mart, MART Matbaacilik Sanatlar1 Tic. ve San. Ltd.
Sti. Istanbul, 10-23.

Cameron, D. (2003). 8. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cev:Fatih Ozgiiven,
“Ertelenen Adalet”, Editor: Efza Evrengil, IKSV Yayinlari, Istanbul, 10-27.

Christov, C.- B. (1999). 6. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cev: Fatih Ozgiiven,
Editor: Elizabeth Janus-Nihal G. Koldas, IKSV Yayinlari, Istanbul, 110-113.

Colombo, P. (1999). 6. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cev: Fatih Ozgiiven,
Editor: Elizabeth Janus-Nihal G. Koldas, Istanbul: IKSV Yayinlari, 14-19.

Croft, B. L. (2003). 8. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cev: Fatih Ozgiiven,
Editor: Efza Evrengil Istanbul: IKSV Yayinlari, 194-195.

Caga, S. (1987). “Koleksiyon ve Sergi Uzerine”, 1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat
Sergileri Katologu, Istanbul: IKSV Yayinlar1, 210-212.

Calikoglu, L. (2008). Cagdas Sanat Konusmalari- 3, 90°l: Yillarda Tiirkiye’'de Cagdas
Sanat, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Calikoglu, L. (Ekim 2003). “Siirle Adalet Arasina Sikismis Bir Sergi Giincesi”, Hiirriyet
Gésteri, Sanat Edebiyat Dergisi, Say1: 252, Istanbul, 63-67.



303

Calikoglu, L. (Ekim 2005). “Yonlerden Azade Bir Bienal” Milliyet Sanat, (Sayi:
559/126301, Istanbul: Dogan Gazetecilik A.S., 14-15.

Calikoglu, L. (Ekim 2009). Cagdas sanat Konusmalar: 4, “Koleksiyon, Koleksiyonerlik
ve Miizecilik”, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Colak, B. (2011). “Ondokuzuncu Yiizyilldan Giiniimiize Tiirkiye’de Degisen Sergileme
Kavramui, Sergi Etkinlikleri ve Sergi Mekanlar1”, Sanat Dergisi, Say1: 19, 1-8.

Dostoglu, H. (1998). “Sevgili Rosa, Saymn Martinez”, TOPLUMBILIM, Yeni
Soylemler/Istanbul Bienali Dosyasi, Alti Aylik Dergi, Say1:8, Haziran, 189-190.

Dostoglu, H. (1999). “Son 25 Yilda Sanat Piyasas1”, Cumhuriyet’in Renkleri, Bigimleri,
Tiirkiye Is Bankas1, Tarih Vakfi Yaymlari, istanbul, Mayis, 202-205.

Dokmecibasi, B. (2001). 7. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Editor: Hiiseyin
Karagoz, Istanbul: IKSV Yayinlari, 146-147.

Eczacibasi, N. F. (1987). “Neden “Istanbul Cagdas Sanat Sergileri”?...”, 1. Uluslararas:
Istanbul Cagdag Sanat Sergileri Katalogu, IKSV Yaynlari, Istanbul, 8.

Eczacibasi, S. (1997). “Yasam, Giizellikler, Diin ve Yarm...”, 5. Uluslararasi Istanbul
Bienali Katalogu, Editdr: Emre Baykal, IKSV Yayinlari, Istanbul, (2).

Eczacibasi, S. (2001). 7. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, Editér: Hiiseyin
Karagoz, IKSV Yayinlari, Istanbul, (4).

Edgii, F. (1997). “Semiha Berksoy”, 5. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Editor:
Emre Baykal, Istanbul: IKSV Yaynlari, (58-59).

Ergen, B. A. (2012). “Son Ug Uluslararasi istanbul Bienali’nde Yapitlar1 Yer Alan Kadin
Sanatgilardan Bir Se¢ki” Anadolu Universitesi, Sanat ve Tasarim Dergisi, (25-
38).

Esanu, O. (2012). “What Was Contemporary Art?”, ARTMargins and the Massachusetts
Institute of Technology, Cit:1, No:1, (5-28).

Esche, C. ve Kortun, V. (2005). 9. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, Editor: Deniz
Unsal, Istanbul: IKSV Yayinlari.

Fineberg, J. (2014). “1940° Tan Giinlimiize Sanat”, Cev.: Simber Atay-Eskier, Goral

Ering Yilmaz, Varlik Stratejileri, izmir: Karkalem Kitapevi Yayinlar.



304

Gappmayr, H. (1989). “Geng¢ Avusturyali Oncii Sanat¢ilar”, 2. Uluslararasi Istanbul
Bienali Katalogu, Editor: Beral Madra, IKSV Yayinlari, Eyliil, Istanbul, (54-55).

Graham, B.- Cook, S. (2010). “Rethinking Curating” Art New Media, London: MIT

Press.

Glin, A. (1987). “Uluslararas1 Cagdas Sanat Sergilerinin Gerekliligi”, /. Uluslararast
Istanbul Cagdas Sanat Sergileri Katalogu, Istanbul: IKSV Yayimnlari.

Hainlain, K. (1989). “Avusturya Oncii Sanat1”, 2. Uluslararas: Istanbul Bienali
Katalogu, Editdr: Beral Madra, IKSV Yayinlari, Eyliil, istanbul, (40).

Hasegawa, Y. (2011). “7. Uluslararasi Istanbul Bienali, 2001 Egokag-Gelecek Olusum
icin Egodan Kagcis”, Cev: Nazim Dikbas, Isimsiz (12. Istanbul Bienali),
Editorler:Jens Hoffmann, Adriano Pedrosa, IKSV Yayinlari, istanbul, (128-143).

Hodge, S. (2013). 50 Sanat Fikri, (Cev.: Emre Gozgii), Istanbul: Domingo Yayinlari.

Hoorne, E. (1992). 3. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cev: Zeynep Rona, Editor:
Zeynep Rona, istanbul: IKSV Yayinlari, Eyliil, (45-46).

IKSV (1987). “Oskar Kokoschka Baskilar1 Uzerine”, 1. Uluslararasi Istanbul Cagdas
Sanat Sergileri Katalogu, Istanbul: IKSV Yayinlar:.

IKSV (2007b). 10. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cev: Nazim Dikbas, Editor:
Ilkay Bali¢ Ayvaz, istanbul: IKSV Yaynlar:.

IKSV (2009). “Insan Neyle Yasar?”, 11. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cev:
Tuncay Cavdar, Editorler: What, How and for Whom/WHW-Ilkay Bali¢, IKSV
Yayinlari, Istanbul, (62).

IKSV (2013). “Sulukule Platformu”, 13. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu,
Cevirmenler: Sarah Neel Smith, Nazim Dikbas, Editor: Liz Ergevik Amado, IKSV
Yayinlari, Istanbul, (320-323).

IKSV (2017). 15. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Editorler: Omer Albayrak,
Anita Lannacchione, Sofie Krogh Christensen, Erim Serifoglu, IKSV Yayinlari,
Istanbul.



305

Joachimides, C. M. — Faust, W. M. (1989). “Berlin’de Dokuz Sanat¢1”, 2. Uluslararast
Istanbul Bienali Katalogu, Editor: Beral Madra, IKSV. Yayinlari, Eyliil, Istanbul,
(16-22).

Jurenaite, R. (1997). Cev:Fatih Ozgiiven, 5. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu,

Editér: Emre Baykal, IKSV Yayinlari, Istanbul, (178-179).

Kahraman, H. B. (1998). “Gegisler ve 5. istanbul Bienali”, TOPLUMBILIM, Yeni
Soylemler/Istanbul Bienali Dosyasi, Alti Aylik Dergi, Say1:8, Haziran, Istanbul,
(185-187).

Kahraman, H. B. (2005). “Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri ...”, 3. Baski,
Temmuz, Istanbul: Agora Kitaplig:.

Kalkan, A. (2012). “Giiniimiiz Sanat Ortaminda Cagdas/Gilincel Sanat Yaklasimlarina
Iliskin Sanatgi, Elestirmen ve Sanat Galericilerinin Goériisleri”, Dumlupinar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1:34, (125-136).

Kocan, H. (2010). “Baksi, Evde Konusmalar”, Ceviri: Ayse Oztek, Editor: Aysegiil
Sonmez, Istanbul: Baks1 Kiiltiir Sanat Vakfi Yayni.

Kuban, D. (1989). “Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat”, 2. Uluslararas: Istanbul Bienali
Katalogu, Editér: Beral Madra, IKSV Yayinlari, Eyliil, Istanbul, (78-82).

Lockard, R. A. (2013). “Outside the Boundaries Contemporary Art and Global
Biennials”, (Sinirlarin Diginda Cagdas Sanat ve Kiiresel Bienaller), The
University of Chicago Press on behalf of the Art Libraries Society ofNorth
America, 32(1), 102-111.

Madra, B. (1987). “Galeriler Sergisi ve Fuar1”, 1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat
Sergileri Katologu, Istanbul: IKSV Yaynlar1.

Madra, B. (1989). “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat”, 2. Uluslararas: Istanbul
Bienali Katalogu, Editér:Beral Madra, IKSV. Yayinlari, Eyliil, istanbul, 106-110.

Madra, B. (2003). “Iki Yilda Bir Sanat”, Bienal Yazilar: 1987-2003, Istanbul: Norgunk
Yayincilik.

Madzoski, V. (2016). “Kiiratorliik”, Koruma ve Kapatmanin Diyalektigi, Cevirmen: Mine

Haydaroglu, istanbul: Kog Universitesi Yayinlar.



306

Mahoney, B. (2001). 7. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cevirmenler: Hiiseyin
Karagdz — Efza Evrengil, Editor: Hiiseyin Karagdz, Istanbul: IKSV Yayinlari,
(128-129).

Millet, C. (1999). “Art1 Nesneler”, Cev: Fatih Ozgiiven, 6. Uluslararas: Istanbul Bienali
Katalogu, Editor: Elizabeth Janus-Nihal G. Koldas, IKSV Yayinlari, Istanbul,
(222-225).

Mussa, |. (Eyliil 1989). “Diptik”, 2. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, Editor: Beral
Madra, Istanbul: IKSV Yaynlari, (120-125).

Niyazioglu, 1. (1987). “I1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri 25 Eyliil — 15
Kasim 19877, Derleyen: Beral Madra, “Hiirriyet Gosteri, Sanat — Edebiyat
Dergisi, (Ek Dergi), Sayi: 83, Ekim, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik
A.S. Istanbul.

Ogiit, A. U. (2014). Cagdas Performatif Sanatlarda Samanizm Referanslari, (Yiiksek
Lisans Programi). Istanbul: Y1ldiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,

Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali.

Orer, B. (2011). “Buradan Nereye Gidiyoruz?”, Isimsiz, 12. Uluslararas: Istanbul
Bienali Katalogu, Editorler: Jens Hoffmann, Adriano Pedrosa, Istanbul: IKSV
Yayinlari, (10-17).

Orer, B. (2013). “Yollar A¢mak”, 3. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Editor:
Liz Er¢evik Amado, Istanbul: IKSV Yayinlar1, (16-20).

Orer, B. (2015). “14. Istanbul Bienali”, /4. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu,
Editér: Siireyya Evren, Istanbul: IKSV Yayimnlari.

Otkiing, Y. O. (2017). “Beral Madra’nin Kiiratoryal Pratikleri ve Tiirkiye Sanat Ortamina
Katkis1”, Yedi Sanat Tasarim ve Bilim Dergisi, Kis, Say1:17, 11-23.

Ozayten, N. (Eyliil 1989). “Geng¢ Tiirk Sanatcilar1”, 2. Uluslararasi Istanbul Bienali
Katalogu, Editdr: Beral Madra, Istanbul: IKSV Yayinlari, 198-200.

Ozdemir, D. (2014). Bir Anlati ve Anlayis Olarak Kadimin Modernizm Sonras: Sanatsal
Imaji, (Yaymmlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Erzurum.



307

Ozdemir, D. (2016). “Feminist Elestiri Baglaminda Kadm Sanatcilarin Eserlerinde
“Beden Imgesi”, Atatiirk Universitesi, GSF Sanat Dergisi, May1s, Say1:29, 45-56.

Ozer, D. (Ekim 2003). “8. Uluslararas1 Istanbul Bienali ve Alternatif Sergiler” Hiirriyet
Gasteri, Sanat Edebiyat Dergisi, Say1: 252, 68-70.

Ozgiir, F. (2005). “Kiiratér Nerede?!!!” Rh+Sanat, Tiirkiye 'nin Plastik Sanatlar Dergisi,
Say1:16, Mart, MART Matbaacilik Sanatlar1 Tic. ve San. Ltd.Sti. Istanbul, 16-19.

Ozsezgin, K. (5 Aralik 1977). Toplumsal igerik tasiyan resimleriyle gercek¢i akima
onciiliik eden sanatgi: Gustave Courbet, Milliyet Sanat Dergisi, (Dizgi-Bask1
Milliyet Ofset Tesisleri, Say1: 254.

Pelvanoglu, B. (2009). 1980 Sonras: Tiirkiye'de Sanat: Doniisiimler, (Yayimlanmis
Doktora Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Bati Sanati ve Cagdas Sanat Programu,

Istanbul.

Roberts, P. N., Hughes, H, M., Brown, C., Diba,V., Nelson, S., and Rensburg, Storm
Janse Van, (Winter, 2006), “Dak'art Spaces of Expression”, (Dak'art Ifade
Alanlar1), African Arts, 39(4), 54-57.

Rugoff, R. (2001). 7. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cevirmenler: Hiiseyin
Karagoz — Efza Evrengil, Editor: Hiiseyin Karagoz, Istanbul: IKSV Yayinlari, 94-
95.

Ruiz, A. (2001). 7. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, Cevirmenler: Hiiseyin
Karagdz — Efza Evrengil, Editor: Hiiseyin Karagdz, istanbul: IKSV Yayinlari,
144-145.

Schmidt, S. M. (2003). 8. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, Cev:Fatih Ozgiiven,
Editor: Efza Evrengil, Istanbul: IKSV Yayinlari, 160-161.

Schmied, W. (1989). “Giin”, 2. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, Editor:Beral
Madra, Istanbul: IKSV Yayinlari, Eyliil, 52.

Schubert, K. (2004). “Kiiratdriin yumurtasi” Miize Kavraminin Fransiz Ihtilalinden
Giiniimiize Kadar Olan Evrimi, Ceviri: Rana Smith, Istanbul: Istanbul Sanat

Miizesi Vakfi.



308

Smith, S.- N. (2013). “13. Istanbul Bienali”, Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve Sanat Dergisi,
Ceviri: Stireyya Evren, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, Sayr No: 137,
[stanbul, Kasim-Aralik, 92-106.

Smith, T. (2006). “Contemporary Art and Contemporaneity”, (Cagdas Sanat ve
Cagdaslik), The University of Chicago Press, Cilt:32, No:4, 681-707.

Soycan, C. (1997). 5. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Editor:Emre Baykal, IKSV
Yayinlari, Istanbul, 48-49.

Sénmez, A. (1999). “6. Uluslararas1 Istanbul Bienali” Tutku ve Dalga, Milliyet Sanat,
Dogan Kitapgilik, say1: 464, 15 Eyliil, Istanbul, (4-11).

Sénmez, A. (2005). “Istanbul Calling”, Milliyet Sanat, Ekim, Say1:559/126301, Dogan
Gazetecilik A.S. Istanbul, 7-10.

Siiliin, E. N. (2010). “Ipek Duben: Retrospektif Bir Secki”, Sanat Diinyamiz, Kiiltiir ve
Sanat Dergisi, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yaymncilik, Say1 No: 118, Istanbul Eyliil-
Ekim: 28-36.

Tansug, S. (1987a). “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat”, 1. Uluslararasi Istanbul
Cagdas Sanat Sergileri Katologu, IKSV Yaymnlari, Istanbul, 19-21.

Tansug, S. (1987b). “Newyork’tan Iki Tiirk Ressam1”, 1. Uluslararasi Istanbul Cagdas
Sanat Sergileri Katologu, IKSV Yayinlari, Istanbul, 102-103.

Tansug, S. (1989a). “Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat”, 2. Uluslararas: Istanbul
Bienali Katalogu, Editor: Beral Madra, IKSV Yayinlari, Eyliil, Istanbul, 66-68.

Tansug, S. (1989b). “80°li Yillarda Tiirk Resmi”, 2. Uluslararas: Istanbul Bienali
Katalogu, Editor: Beral Madra, IKSV Yayinlari, Eyliil, istanbul, 176-178.

Tansug, S. (1996). Cagdas Tiirk Sanati, 4. Basim, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tasciyan, A. (Eyliil 2007). “Tarihi Diyalogla Tarihe Taniklik...”, Milliyet Sanat, Sayz:
582/126301, Istanbul: Dogan Gazetecilik A.S., 13-15.

TDK (1998). Tiirkge Sozliik, (9. Baski), Tirk Dil Kurumu Yayinlar1t No: 549, Sozliikk
Bilim ve Uygulama Kolu Yayinlar Tiirkge Sozliikler Dizisi No: 1, Ankara: Tiirk

Dil Kurumu Basimevi.



309

Thompson, D. (2012). 12 Milyon dolarlik Képekbaligi, Cagdas Sanatin ve Miizayede
Evlerinin Tuhaf Ekonomisi, Cev. Renan Akman, “Sanat Mezat”, 2. Baski,

Istanbul: iletisim Yaymnlar1.

Toran, M. (1987). “Fransa’da 80’li Yillar”, 1. Uluslararasi Istanbul Cagdas Sanat
Sergileri Katalogu, Istanbul: IKSV Yaynlar1, 176.

Toros, T. (1984). [ik Kadin Ressamlarimiz, Ankara: Akbank Kiiltiir Yayinlari.

Tosatto, G. (1992). “Absalon, Christian Boltanski, Jean-Michel Othoniel”, Cev:Jale
Alguadis, Editér:Zeynep Rona, 3. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu,
Istanbul: IKSV Yayinlari, Eyliil, 65-69.

Volkart, Y. (2001). 7. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cevirmenler: Hiiseyin

Karagdz — Efza Evrengil, Editér: Hiiseyin Karagdz, istanbul: IKSV Yayimnlari,
(68-69).

Vos, R. (2013). 3. Uluslararas: Istanbul Bienali Katalogu, Cevirmenler:Sarah Neel
Smith, Nazim Dikbas, Editér: Liz Ercevik Amado, Istanbul: IKSV Yayinlari,
238-241.

Wat, P. (Mart 1999). “Dikine Bir Sanatc1: Gustave Courbet”, Ceviren: Kaya Ozsezgin,
Adam Sanat, Aylik Sanat Dergisi, Say1:160, Istanbul: Adam Yaymcilik ve
Matbaacilik A.S., 57-60.

Weber, P. (1995). 4. Uluslararasi Istanbul Bienali Katalogu, Cev:Zeynep Rona, Editor:
Sabine Vogel, Istanbul: IKSV Yaynlari, 218.

What, How and for Whom/WHW, (2009). “11. Uluslararas1 Istanbul Bienali
Kiiratorlerinin Metni”, Cev: Nazim Dikbas, /1. Uluslararas: Istanbul Bienali

Katalogu, Editdr:Stephen Wright, Istanbul: IKSV Yayinlari, 65-94.

What, How and for Whom/WHW, (2011). “11. Uluslararasi Istanbul Bienali, Cev:Nazim
Dikbas, 2009, Insan Neyle Yasar?”, Isimsiz (12. Istanbul Bienali) Katalogu,
Editorler:Jens Hoffmann, Adriano Pedrosa, IKSV Yayimlari, Istanbul, 206-215.

Whitelegg, I. (Autumn/Winter 2009), “The Bienal de Sao Paulo: Unseen/Undone (1969-
1981)”, (Sao Paulo Bienali: Goriinmeyen / Tamamlanmamis, 1969-1981), A
Journal of Art, Context and Enquiry, Issue:22, 106-113.



310

Wilson, M. (Nisan 2015). “Cagdas Sanat Nasil Okunur”, 21. Yiizyil Sanatimi Yasamak,
Ceviri: Firdevs Candil Erdogan, Editor: Eren Koyunoglu, Istanbul: Hayalperest

Yayievi.

Wu, C.-T. (2005). Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, 1980 ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata

Miidehalesi, Cev. Esin Sogancilar, Istanbul: letisim Yaymlari.

Yardime, S. (2014). Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen Istanbul’da Bienal,
2. Baski, Istanbul: iletisim Yayinlar,

Yildirim, T. (2002). “Afganistan Semalarinda Egokac Varliklar”, Mimar.Ist, Ug Aylik
Mimarlik Kiiltiirti Dergisi, Editor: Aysen Ciravoglu, TMMOB Mimarlar Odas1
Istanbul Biiyiikkent Subesi Yayini, Y11:2, Say1:4, Ocak, Istanbul, 18-22.

Yilmaz, M. (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat, 1. Baski, Ankara: Utopya

Yayinevi.

Yilmaz, M. (2012, Subat). Sanatin Giinceli, Giincelin Sanati, 1. Baski, Ankara: Utopya

Yaymevi.
Yiiksel, N. (2005, Mart). “Kiirator Nerede?!!!”, Rh+Sanat, Tiirkiye 'nin Plastik Sanatlar
Dergisi, Sayi:16, 10-11.

Zeytinoglu, E. (1998). “istanbul Bienalleri Uzerine”, TOPLUMBILIM, Yeni
Soylemler/Istanbul Bienali Dosyasi, Alti Aylik Dergi, Say1:8, Haziran, Istanbul,
175-179.



311

INTERNET KAYNAKLARI

32nd Bienal De Sao Paulo. (2019). Biennial Foundation, Erisim adresi:
http://www.biennialfoundation.org/2015/12/32nd-bienal-de-sao-paulo-concept-
announced/, Erisim Tarihi: 15.11.2018.

Aes+f, (2007). “10. Uluslararas1 Istanbul Bienali”, /KSV, Erisim adresi:
http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=3, Erisim Tarihi: 13.07.2017.

Apostol, C. L. (2015, 15 Aralik). “Sanat ve Direnis / Giivencesizlik ile Direnis Arasinda
Sanat Iscileri: Bir Tarih”, Ceviri: Ayse Boren ve Derya Yilmaz, e-skop, Erisim
adresi:  http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-direnis-guvencesizlik-ile-
direnis-arasinda-sanat-iscileri-bir-tarih/2737, Erisim Tarihi: 15.07.2018.

Artun A, (2017a). “Sanat Galerisinin Sonu”, e-skop, Erisim adresi:
http://www.aliartun.com/yazilar/sanat-galerisinin-sonu/, Erisim tarihi:
11.09.2018.

Artun, A. (2013a, 13 Nisan). “Bienal Protestosu”, e-skop, Erisim adresi: http://www.e-
skop.com/skopbulten/bienal-protestosu/1234, Erisim Tarihi: 18.11.2018.

Artun, A. (2013b, 25 Eylil). “Anne Ben Hiyar miyim?”, e-skop, Erisim adresi:
http://www.e-skop.com/skopbulten/anne-ben-hiyar-miyim/1510, Erisim Tarihi:
25.01.2018.

Artun, A. (2014, 22 Ocak). “Sanatin Ozerkligi Uzerine”, e-skop, Erisim adresi:
http://www.aliartun.com/yazilar/sanat-piyasasi-ve-sanatin-ozerkligi/, Erigim
Tarihi: 10.09.2018.

Artun, A. (2017b). “Miizenin Medyalagmas1 ve Ofis Miize.”, (179-196), Ersim adresi:
http://www.aliartun.com/yazilar/muzenin-medyalasmasi-ve-ofis-muze-borusan-

contemporary/, Erisim Tarihi: 15.10.2018.

Ates, S. (2015, 27 Mayis). “Duvarlarin Sesi Burhan Dogancay”, Sanat Karavani, Erisim
adresi:  https://sanatkaravani.com/duvarlarin-sesi-burhan-dogancay/,  Erisim
Tarihi: 26.07.2018.

Baksi. (2019). Erisim adresi: http://baksi.org/tr/baksi-hakkinda, Erigim tarihi:
27.12.2018).


https://eur02.safelinks.protection.outlook.com/?url=http%3A%2F%2Fwww.biennialfoundation.org%2F2015%2F12%2F32nd-bienal-de-sao-paulo-concept-announced%2F&data=02%7C01%7C%7Ce7a02ed886724013ef2808d5f880f39c%7C84df9e7fe9f640afb435aaaaaaaaaaaa%7C1%7C0%7C636688155078709353&sdata=NFJBNvpAFAq6NukAuCakwMjQMVlxyMHqepe4UjurTUw%3D&reserved=0
https://eur02.safelinks.protection.outlook.com/?url=http%3A%2F%2Fwww.biennialfoundation.org%2F2015%2F12%2F32nd-bienal-de-sao-paulo-concept-announced%2F&data=02%7C01%7C%7Ce7a02ed886724013ef2808d5f880f39c%7C84df9e7fe9f640afb435aaaaaaaaaaaa%7C1%7C0%7C636688155078709353&sdata=NFJBNvpAFAq6NukAuCakwMjQMVlxyMHqepe4UjurTUw%3D&reserved=0
http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=3
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-direnis-guvencesizlik-ile-direnis-arasinda-sanat-iscileri-bir-tarih/2737
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-direnis-guvencesizlik-ile-direnis-arasinda-sanat-iscileri-bir-tarih/2737
http://www.e-skop.com/skopbulten/bienal-protestosu/1234
http://www.e-skop.com/skopbulten/bienal-protestosu/1234
http://www.e-skop.com/skopbulten/anne-ben-hiyar-miyim/1510
http://www.aliartun.com/yazilar/sanat-piyasasi-ve-sanatin-ozerkligi/
http://www.aliartun.com/yazilar/muzenin-medyalasmasi-ve-ofis-muze-borusan-contemporary/
http://www.aliartun.com/yazilar/muzenin-medyalasmasi-ve-ofis-muze-borusan-contemporary/
https://sanatkaravani.com/duvarlarin-sesi-burhan-dogancay/

312

Bay Y. (ty.). “Dogancay tablosu Baraz’in kafasinda”, Erisim adresi:
http://www.milliyet.com.tr/dogancay-tablosu-baraz-in-kafasinda-pembenar-
detay-kultursanat-1314187/, Erisim Tarihi: 15.07.2018.

BBC. (2018, 12 Ekim). “Banksy’nin 'Kirmizi Balonlu Kiz'.” Erisim adresi:
https://www.bbc.com/turkce/haberler-45832228, Erisim Tarihi: 20.09.2018.

Bienal de la Habana. (2019). Biennial Foundation, Erisim adresi:

http://www.biennialfoundation.org/biennials/havana-biennale/, Erisim Tarihi,
17.09.2018.

Bienal de Sao Paulo. (2019). Biennial Foundation, Erisim adresi:

http://www.biennialfoundation.org/biennials/sao-paolo-biennialv/, Erisim Tarihi:
18.10.2018.

Biennale of  Sydney. (2019). Biennial Foundation, Erisim  adresi:

http://www.biennialfoundation.org/biennials/sydney-biennial/, Erisim Tarihi,
28.07.2018.

Bjorn Melhus. (2019), “Sometimes”, Erisim adresi: http://melhus.de/sometimes-fire-in-
zero-gravity/, Erisim Tarihi: 15.07.2017.

Bora, N. (2014, 31 Mayis). “Kentsel doniisiimiin ‘Harikalar Diyar1’.” Diken, Erisim

adresi: http://www.diken.com.tr/iyi-bir-komsu-kimdir-9-soruda-15inci-istanbul-
bienali/, Erisim Tarihi: 10.12.2017.

Bracha L. Ettinger. (2015). “14. Istanbul Bienali”, [KSV, Erisim adresi:
http://14b.iksv.org/works.asp?id=5, Erisim Tarihi: 24.09.2018.

Cao Fei, (2007). “10. Uluslararas1 Istanbul Bienali”, /KSV, Erisim adresi:
http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=16, Erisim Tarihi: 26.07.2017.

Chen  Hui-Chiao. (2007). “10. Uluslararas1  Istanbul  Bienali”, IKSV,
http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=21, Erisim Tarihi: 26.07.2017.

Christine Taylor Patten. (2015). “14. istanbul Bienali”, IKSV, Erisim adresi:
http://14b.iksv.org/works.asp?id=4, Erigim Tarihi: 24.09.2018.


http://www.milliyet.com.tr/dogancay-tablosu-baraz-in-kafasinda-pembenar-detay-kultursanat-1314187/
http://www.milliyet.com.tr/dogancay-tablosu-baraz-in-kafasinda-pembenar-detay-kultursanat-1314187/
https://www.bbc.com/turkce/haberler-45832228
http://www.biennialfoundation.org/biennials/havana-biennale/
http://www.biennialfoundation.org/biennials/sao-paolo-biennialv/
http://www.biennialfoundation.org/biennials/sydney-biennial/
http://melhus.de/sometimes-fire-in-zero-gravity/
http://melhus.de/sometimes-fire-in-zero-gravity/
http://www.diken.com.tr/iyi-bir-komsu-kimdir-9-soruda-15inci-istanbul-bienali/
http://www.diken.com.tr/iyi-bir-komsu-kimdir-9-soruda-15inci-istanbul-bienali/
http://14b.iksv.org/works.asp?id=5
http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=16
http://10b.iksv.org/sanatci.asp?sid=21

313

Cranganu, M. (2017, 15 Mart). “Diinyanin en énemli bienalleri.”, Theartofliving, Erisim
adresi: https://www.theartofliving.info/arts/032017_world-s-most-important-

biennales-and-triennales/, Erisim Tarihi: 16.09.2018.

Capan, M. G. (2018, 27 Haziran). “Tiirkiye cagdas sanat piyasas1.”’, Alem Dergisi, Erisim
adresi: https://www.alem.com.tr/sergiler/turkiyede-sanat-886694, Erisim Tarihi:
12.10.2018.

Cigek Z. M. (2016, 7 Temmuz). “Courbet ve Toplumsal Ayrim”, “Bilim — Sanat —
Felsefe” Hikayeleri, Erisim adresi: http://izdusun.com/2016/07/07/courbet-ve-
toplumsal-ayrim/, Erisim Tarihi: 15.07.2018.

Dak’Art. (2019). Biennial Foundation, Erisim adresi:
http://www.biennialfoundation.org/biennials/dak’art-the-biennial-of-the-

contemporary-african-art/, Erisim Tarihi: 16.09.2018.

Dani Gal. (2011). “Isimsiz (12. istanbul Bienali)”, IKSV, Erisim adresi:
http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=26&c=1&show=metin,  Erisim  Tarihi:
24.07.2017.

Demirtas, A. (2017, 13 Eyliil). “Bige Orer 15. Istanbul Bienali”, Erisim adresi:
http://bianet.org/bianet/siyaset/189790-bige-orer-15-istanbul-bienali-ve-
komsuluk-temasini-anlatti?bia_source=rss, Erisim Tarihi: 13.12.2017.

Dijitalturta. (2017). “15. Istanbul Bienali”, Erisim adresi:
http://www.dijitalturta.com/2017/09/15-istanbul-bienali-iyi-bir-komsu.html,
Erisim Tarihi: 12.12.2017.

Diken. (2017, 14 Eyliil). “Iyi bir komsu kimdir?”. Erisim adresi:
http://www.diken.com.tr/kentsel-donusumun-harikalar-diyari-momada/, Erisim
Tarihi: 01.11.2018.

Eroglu, O. (2018). “Fuar ve Bienal”, Kitaptan Sanattan, Erisim adresi:
http://www.kitaptansanattan.com/kose-yazilari/fuar-ve-bienal/, Erisim Tarihi:
15.07.2018.

Erten, O. (2008, 26 Mart). “Modern Resmin Tiirkiye’deki lk.”, Lebriz, Erisim adresi:
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?articlelD=273&section|D=1&lang=TR&bhcp=
1, Erisim Tarihi: 25.07.2018.


https://www.theartofliving.info/arts/032017_world-s-most-important-biennales-and-triennales/
https://www.theartofliving.info/arts/032017_world-s-most-important-biennales-and-triennales/
https://www.alem.com.tr/sergiler/turkiyede-sanat-886694
http://izdusun.com/2016/07/07/courbet-ve-toplumsal-ayrim/
http://izdusun.com/2016/07/07/courbet-ve-toplumsal-ayrim/
http://www.biennialfoundation.org/biennials/dak'art-the-biennial-of-the-contemporary-african-art/
http://www.biennialfoundation.org/biennials/dak'art-the-biennial-of-the-contemporary-african-art/
http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=26&c=1&show=metin
http://bianet.org/bianet/siyaset/189790-bige-orer-15-istanbul-bienali-ve-komsuluk-temasini-anlatti?bia_source=rss
http://bianet.org/bianet/siyaset/189790-bige-orer-15-istanbul-bienali-ve-komsuluk-temasini-anlatti?bia_source=rss
http://www.dijitalturta.com/2017/09/15-istanbul-bienali-iyi-bir-komsu.html
http://www.diken.com.tr/kentsel-donusumun-harikalar-diyari-momada/
http://www.kitaptansanattan.com/kose-yazilari/fuar-ve-bienal/
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articleID=273&sectionID=1&lang=TR&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?articleID=273&sectionID=1&lang=TR&bhcp=1

314

Esche, C. (2005). “Hiiseyin Alptekin”, Erigim adresi:
http://9b.iksv.org/turkce.asp?Page=Artists&Sub=Az&Content=Huseyin_Alpteki
n, Erisim Tarthi: 21.07.2017.

Giimiis, P. (2009, 18-27 Kasim). “Canan Senol ile Ibretniima.”, Mimesis Dergi — Kitap,
Erisim adresi: http://www.mimesis-dergi.org/2010/02/canan-senol-ile-ibretnuma-

uzerine-soylesi-2/, Erisim Tarihi: 16.02.2018.

Gilinytiz, U. (1992, 18 Agustos). “Sanat Diinyamiz Canlanacak”, Cumhuriyet Gazetesi,
Erigsim adresi: http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/0304.htm,  Erisim
Tarihi: 26.07.2017.

Gwangju Biennale. (2019). Biennial Foundation, Erigim tarihi:
http://lwww.biennialfoundation.org/biennials/gwangju-biennale/, Erisim Tarihi:
17.09.2018.

Haacke, H. (2018, 17 Nisan). “Bienal Siyaseti”, Ceviri: Nur Altinyildiz Artun, e-skop,
http://www.e-skop.com/skopbulten/bienal-siyaseti/3717, Erisim Tarihi:
30.11.2018.

Hitay, E. (2011, 16 Eyliil). “12. Uluslararasi Istanbul Bienali.”, Erisim adresi:
http://eminhitay.com/tr/2011/09/16/12-uluslararasi-istanbul-bienali-isimsiz/,
Erisim Tarihi: 23.07.2017.

IKSV. (2007a). “10. Uluslararas1  Istanbul  Bienali”, Erisim  adresi:
http://10b.iksv.org/giris.asp#), Erisim Tarihi: 02.04.2017.

IKSV. (2018a). Erisim adresi: http://www.iksv.org/tr/hakkimizda/tarihce, Erisim Tarihi:
15.07.2018.

IKSV. (2018b). “14. Istanbul Bienali Sona Erdi”, Erisim adresi:
https://www.iksv.org/tr/haber/14-istanbul-bienali-sona-erdi,  Erisim  Tarihi:
13.11.2018.

Internethaber. (2017, 23 Kasim). “Istanbul Bienali'ni 440 bin kisi gezdi”, Erisim adresi:
http://www.internethaber.com/istanbul-bienalini-440-bin-kisi-gezdi-
1825485h.htm, Erisim Tarihi: 30.11.2017.


http://9b.iksv.org/turkce.asp?Page=Artists&Sub=Az&Content=Huseyin_Alptekin
http://9b.iksv.org/turkce.asp?Page=Artists&Sub=Az&Content=Huseyin_Alptekin
http://www.mimesis-dergi.org/2010/02/canan-senol-ile-ibretnuma-uzerine-soylesi-2/
http://www.mimesis-dergi.org/2010/02/canan-senol-ile-ibretnuma-uzerine-soylesi-2/
http://www.sanalmuze.org/paneller/bienal/0304.htm
http://www.biennialfoundation.org/biennials/gwangju-biennale/
http://www.e-skop.com/skopbulten/bienal-siyaseti/3717
http://eminhitay.com/tr/2011/09/16/12-uluslararasi-istanbul-bienali-isimsiz/
http://10b.iksv.org/giris.asp
http://www.iksv.org/tr/hakkimizda/tarihce
http://www.internethaber.com/istanbul-bienalini-440-bin-kisi-gezdi-1825485h.htm
http://www.internethaber.com/istanbul-bienalini-440-bin-kisi-gezdi-1825485h.htm

315

Kadak, S. (2018, 07 Haziran). “Giireli neden bienal.”, Sabah, Erisim adresi:
https://www.sabah.com.tr/yazarlar/kadak/2018/06/07/gureli-neden-bienal-ile-
ayni-tarihte-fuar-aciyor, Erisim Tarihi: 06.07.2018.

Kortun, V. (2018). “10 / Aniv/Bellek 17, Salt Arastirma, (81-92), Erisim adresi:
https://saltonline.org/media/files/10_scrd20102017.pdf, Erisim Tarihi:
17.07.2018.

Kuzucular, S. (2012, 01 Temmuz). “Cevat Dereli”, Erisim adresi: http://www.edebiyatve
sanatakademisi.com/turk-ressamlar/cevat-dereli-ve-resim-sanati-2107.aspX,
Erisim tarihi: 28.07.2017.

KVMGM. (t.y.). “Bakanligimiza Baglh Miizeler”, Erigim adresi,
http://lwww.kulturvarliklari.gov.tr/TR,43253/bakanligimiza-bagli-muzeler.html,
Erigsim Tarihi: 01.08.2018.

La Biennale di Venezia. (2017). “History”, Erisim adresi:
http://www.labiennale.org/en/history, Erisim Tarihi: 24.07.2018.

Lisson Gallery. (t.y.). “Richard Wentworth”, Erisim adresi:
http://wwwe.lissongallery.com/artists/richard-wentworth, Erisim tarihi:
15.03.2017.

Manifesta. (t.y.). “About the biennial”, Erisim adresi:

https://manifesta.org/biennials/about-the-biennials/, Erigsim Tarihi: 26.07.2018.

Martha Rosler. (2011). “Isimsiz (12. Istanbul Bienali)”, IKSV, Erisim adresi:
http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=45&c=1&show=metin,  Erisim  Tarihi:
24.07.2017.

Mimarizm. (2007, 23 Temmuz). “10. Uluslararas1 Istanbul Bienali Yaklasirken”,
Mimarlik ve Tasarim Yayin Platformu, Erigim adresi:
http://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/10-uluslararasi-istanbul-bienali-
yaklasirken 118368, Erisim Tarihi: 26.07.2017.

Mladen Stilinovi¢. (2009). “11. Uluslararas: Istanbul Bienali”, /KSV, Erisim adresi:
http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=63, Erisim Tarihi: 22.07.2017.


https://www.sabah.com.tr/yazarlar/kadak/2018/06/07/gureli-neden-bienal-ile-ayni-tarihte-fuar-aciyor
https://www.sabah.com.tr/yazarlar/kadak/2018/06/07/gureli-neden-bienal-ile-ayni-tarihte-fuar-aciyor
https://saltonline.org/media/files/10_scrd20102017.pdf
http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,43253/bakanligimiza-bagli-muzeler.html
http://www.labiennale.org/en/history
http://www.lissongallery.com/artists/richard-wentworth
https://manifesta.org/biennials/about-the-biennials/
http://12b.iksv.org/tr/sololar.asp?id=45&c=1&show=metin
http://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/10-uluslararasi-istanbul-bienali-yaklasirken_118368
http://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/10-uluslararasi-istanbul-bienali-yaklasirken_118368
http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=63

316

Ozdogan, Z. (2011, 23 Eyliil). “12. Uluslararas: Istanbul Bienali”, Erisim adresi:
http://madambrownie.com/12-uluslararasi-istanbul-bienali, Erisim Tarihi:
24.07.2017.

Pelvanoglu, B. (2015a, 15 Ocak). “Tiirkiye’de Sanat Piyasasinin.” Lebriz, Erisim adresi:
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=ENG&sectionID=12&articleID=1269&bh
cp=1, Erisim Tarihi: 12.10.2018.

Pelvanoglu, B. (2015b, 26 Ekim). “Istanbul Bienalleri ve Mekanlar1 — II”, Lebriz,
http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=0&articleID=1321, Erisim
Tarihi: 12.10.2018.

Petersen, H. E. (2017, 15 Eylil). “Istanbul biennial”’, Erisim adresi:
https://www.theguardian.com/world/2017/sep/15/istanbul-biennial-hires-

provocative-curators-but-wheres-the-political-art, Erisim Tarihi: 17.12.2017.

Sagir, Z. (2015, 31 Agustos). “Adrian Villar Rojas”, Erisim adresi:
http://bonemagazine.com/tr/entry/adrian-villar-rojas, Erisim Tarihi: 26.09.2018.

Salt. (2019). “Uluslararas1 Bienallere Tirkiye Katilimi1”, Erisim adresi:
https://graphcommons.com/graphs/4b59f010-dd53-4f38-9b69-
8aa634bcb398?auto=true, Erisim Tarihi: 25.07.2018.

Sénmez, A. (2017, 18 Eyliil). “Istanbul Bienali’ni Okumak”, Cumhuriyet, Erisim adresi:
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/825829/istanbul_Bienali_ni_
Okumak.html, Erisim Tarihi: 12.12.2017.

Sézcii. (2017, 12 Eylil)  “I5.  Istanbul  Bienali.”,  FErisim  adresi:
http://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/15-istanbul-bienali-iyi-
bir-komsuya-mercek-tutuyor/, Erisim Tarihi: 10.12.2017.

TDK (t.y.a). “Kavram”, Erisim adresi:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.
5cbd4al7d82¢a5.98706147 , Erisim Tarihi: 10.05.2018.

TDK (t.y.b). “Tema”, Erisim adresi:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=Dbts&kategoril=veritbn
&Kkelimesec=308565 , Erigim Tarihi: 10.05.2018.


http://madambrownie.com/12-uluslararasi-istanbul-bienali
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=0&articleID=1321
https://www.theguardian.com/world/2017/sep/15/istanbul-biennial-hires-provocative-curators-but-wheres-the-political-art
https://www.theguardian.com/world/2017/sep/15/istanbul-biennial-hires-provocative-curators-but-wheres-the-political-art
https://graphcommons.com/graphs/4b59f010-dd53-4f38-9b69-8aa634bcb398?auto=true
https://graphcommons.com/graphs/4b59f010-dd53-4f38-9b69-8aa634bcb398?auto=true
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/825829/istanbul_Bienali_ni_%20Okumak.html
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/825829/istanbul_Bienali_ni_%20Okumak.html
http://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/15-istanbul-bienali-iyi-bir-komsuya-mercek-tutuyor/
http://www.sozcu.com.tr/hayatim/kultur-sanat-haberleri/15-istanbul-bienali-iyi-bir-komsuya-mercek-tutuyor/
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cbd4a17d82ca5.98706147
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cbd4a17d82ca5.98706147
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=308565
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=308565

317

TDK (t.y.c). “kiirator”, Erigim adresi:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=Dbts&kategoril=veritbn
&Kkelimesec=214679), Erisim Tarihi: 17.06.2018.

Turkish Paintings. (t.y.). “Zeki Faik Izer”, Erisim adresi:
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDeta
i11D=120, Erisim Tarihi: 10.05.2018.

Venice Biennale. (2019). Biennial Foundation, Erisim adresi:
http://www.biennialfoundation.org/biennials/venice-biennale/, Erisim Tarihi:
17.09.2018.

Vyacheslav Akhunov. (2009). “11. Uluslararas1 istanbul Bienali”, /KSV, Erisim adresi:
http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=2, Erisim Tarihi: 23.07.2017.

Whitney Biennial. (2017). “Whitney Museum of American Art” Erisim adresi:
https://whitney.org/Exhibitions/2017Biennial, Erisim Tarihi: 24.11.2018.

Whitney Biennial. (2019). Biennial Foundation, Erisim adresi:
http://www.biennialfoundation.org/biennials/whitney-biennial/, Erisim Tarihi:
17.09.2018.

Wu, C. (2016, 4 Kasim). “Bienaller ve Sanat Fuarlar1”, Ceviri: Ayse Boren, e-skop,
Erigim adresi: http://www.e-skop.com/skopbulten/bienaller-ve-sanat-
fuarlari/3137, Erisim Tarihi: 24.11.2018.

Yilmaz, M. (ty.) “Modern, Cagdas, Gilincel, Postmodern”, Erisim adresi:
https://mehmetyilmazmehmet.com/metinler-texts/modern-cagdas-guncel-

postmodern-mehmet-yilmaz/, Erisim Tarihi: 17.07.2018.

Yilmaz, N. (2009, 03 Kasim). “Avrupa Sanat Tarihinde Mesenlik”, Erisim adresi:
http://lebriz.com/pages/lIsd.aspx?lang=TR&sectionID=2&article|ID=661,
Erigim Tarihi: 12.10.2018.

Yilmaz, N. (2015, 08 Nisan). “19. Yiizy1l Fransiz Realist Ressamlar1” Lebriz, Erisim
tarihi: http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=6&articlelD=1280,
Erisim Tarihi: 15.07.2018.


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=120
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=120
http://www.biennialfoundation.org/biennials/venice-biennale/
http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=2
https://whitney.org/Exhibitions/2017Biennial
http://www.biennialfoundation.org/biennials/whitney-biennial/
http://www.e-skop.com/skopbulten/bienaller-ve-sanat-fuarlari/3137
http://www.e-skop.com/skopbulten/bienaller-ve-sanat-fuarlari/3137
https://mehmetyilmazmehmet.com/metinler-texts/modern-cagdas-guncel-postmodern-mehmet-yilmaz/
https://mehmetyilmazmehmet.com/metinler-texts/modern-cagdas-guncel-postmodern-mehmet-yilmaz/
http://lebriz.com/pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID=2&articleID=661

318

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Derya OZDEMIR

Dogum Yeri ve Tarihi

Merzifon/AMASYA, 1978

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Ondokuz Mayis Universitesi, Giizel Sanatlar

Egitimi, Resim-Is Ogretmenligi

Y. Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii

Resim - Anasanat Dali

Bildigi Yabanci Diller

Ingilizce

Bilimsel Faaliyetleri

Is Deneyimi

Stajlar

Ondokuz May1s Universitesi

Projeler

Calistig1 Kurumlar

Hakkari Universitesi (2012-Devam ediyor)
Ondokuz May1s Universitesi (2000-2012)

Tletisim

E-Posta Adresi

derya5505@hotmail.com

Tarih

29.03.2019




