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BURHAN UYGUR VE BURHAN DOGANCAY BAGLAMINDA
HAZIR NESNE OLARAK SANATTA KAPI iMGESI
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Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Cemile Didem OZISIK
Doc¢. Dr. Mustafa ISIK
Doc¢. Nevin AYDUSLU

Teknolojik yeniliklerin ortaya ¢ikmasiyla paralel olarak, sorgulayan, yenilikleri
stirekli kovalayan insanoglu, i¢inde bulundugu ¢agin gelismelerine kendiliginden uyum
saglamistir. Ozellikle 20. yiizyilda, kendini gdsteren teknoloji, popiiler kiiltiiriin de
etkisiyle kendisini her alanda iyiden iyiye hissettirmistir. Bu baglamda ortaya sunulan
sanatsal {iretimlerin, bazi sanatcilar tarafindan teknoloji ile dogru orantili olarak
yiiriitilmeye baslandig1r goriilmektedir. Bu noktadan hareketle, “Burhan UYGUR ve
Burhan DOGANCAY Baglaminda Hazir Nesne Olarak Sanatta Kap1 imgesi* konulu tez
caligmasinda, 6zellikle hazir malzemelerle kurgulanan sanatsal yapitlarin ifade olanaklari
bakimindan incelenmesi amaclanmuistir.

Boylece, Warhol’la baslayan hazir malzeme “Ready Made” olanaklarini, “kap1”
imgesi olarak degerlendiren iki 6nemli Cagdas Tiirk Sanati1 6rnegi, en ¢arpici hali ile
karsimiza ¢ikar.

Aragtirmanin ortak noktasi olarak Tiirk resminde, Burhan Dogangay’a ait kapi
serileri ile Burhan Uygur'un “Kosk Kapist”’nin detaylar1 farkli referanslarla
¢Oziimlemesi yoluna gidilmis. Bu kapsamda tarihsel siire¢ igerisinde kapi imgesi ele
aliarak secilen eserlerde istikrarli bir tutum olmasma dikkat edilmistir. Sanatg¢ilarin
caligmalarinda kapi uygulamalar1 ortak bir dil olustururken yontem ve uygulama
acisindan konuyu ele alma bi¢imlerinde farkliliklar goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Teknoloji, Hazir Malzeme, Kap1, Burhan Dogancay,
Burhan Uygur.
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ABSTRACT

MASTER THESIS

THE DOOR IMAGE AS A READY MADE OBJECT IN ART WITHIN THE
CONTEXT OF BURHAN UYGUR AND BURHAN DOGANCAY

Fatih GUR
Advisor: Assist. Prof. Cemile Didem OZISIK
2019, 106 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK
Assoc. Prof. Dr. Nevin AYDUSLU
Assoc. Prof. Dr. Mustafa ISIK
In parallel with the emergence of technological innovations, human beings

constantly questioning and innovating constantly adapt to the developments of the era.
Especially in the 20th century, with the influence of popular culture, technology has made
itself felt better in every field. In this context, it is seen that the artistic productions
presented by some artists have started to be conducted in direct proportion with
technology. From this point of view, in the thesis titled “The Door Image as a Ready
Made Object in Art Within the context of Burhan Uygur And Burhan Dogancay”, it is
aimed to examine the artistic works constructed with ready materials in terms of
expression possibilities.

Thus, the two most important examples of contemporary Turkish art, which
consider the “ready-made” possibilities starting with Varol, as the “door” image, are the
most striking examples.

As a common point of the research, in the Turkish painting, Burhan Dogancay's
series of doors and Burhan Uygur's “Kosk Kapisi” were analyzed with different
references. In this context, the image of the door was handled in the historical process and
a stable attitude was taken into consideration in the selected works. While door
applications creates a common language in the works of the artists, there are differences
in the way they deal with the subject in terms of method and practice.

Keywords: Art, Technology, Ready Made Materials, Door, Burhan Dogangay,
Burhan Uygur.
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XII

ONSOZ

Caligmamda Burhan Uygur ve Burhan Dogancay Baglaminda Sanatta Hazir Nesne
Olarak Kap1 Imgesi konusu iizerinde gecirdigim bu siire¢, sanatin igerisindeki yerleri,
hayata bakislari, sanat¢i kimligi ve sanata yaklasimlar1 degerlendirilmistir. Burhan Uygur
ve Burhan Dogangay gibi duyarli bir sanat¢i kisiligi incelemekten biiylik keyif aldim.

Calismamin her noktasinda farkli bir heyecan yasadim.

Calismamin her asamasinda degerli vaktini ayiran hep giiler yliz ve ilgi ile
karsilayan, yol gosteren, bilgisini ve yonlendirici yardimlarim1 hi¢ esirgemeyen,
damigsmanim saym Dr. Ogr. Uyesi Cemile Didem OZISIK’a saygi ve siikranlarimi

sunarim.

Calismamin basindan sonuna her daim yanimda olan i¢ten yardimlarini hig
esirgemeyen, deneyimlerini paylagsan, moral veren, hayatimda 6nemli yeri olan sevgili

esim Zehra Basak GUR’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Yalnizca bu ¢alisgmamda degil hayatimin her aninda maddi, manevi desteklerini
comertge sunan, en zor anlarimda yanimda ve hep destek olan, bu gilizel yasamimin

nedeni ¢ok sevdigim aileme sonsuz tesekkiir eder minnettarligimi sunarim.

Yiiksek Lisans doneminde yasamis oldugum gilizel anlarimi paylastigim ismini
sayamadigim degerli hocalarim ve arkadaslarima, bu diinyay: yasanabilir kilan her seye,
caligmalari ile hayatima yeni bir bakis getiren Burhan Uygur’a ve Burhan Dogancay’a

hayatimdaki biitiin agilan kap1 ve renklere sonsuz tesekkiirler.

Erzurum 2019 Fatih GUR



GIRIS

19. yy. ilk yarisindan 20. yy. baslarina kadar olan donemde bilim ve felsefe, sanayi,
dallarinda, yenilikler olmustur. Bu yenilikler ile birlikte, toplumsal yasamda, sanatta,
kisacas1 hayatin her alaninda degisimler yasanmistir. Bu durum soyut bir diinya goriisiine
sebep olmus, gerceklik ve zaman kavramlari bir illizyona doniigmiistiir. Sanatsal
alanlardaki degisimlere paralel olarak; soyut bir diinya goriisiiyle temellenen plastik diller
ortaya c¢ikmis, resimlerdeki bi¢cim bozmalar yerini soyut formlara birakmistir. Bu

gelismelerle birlikte soyut diisiinme ve soyut resmin olusum siireci baglamistir.

Tiirk resminin Bati1 ile kesistigi bu siiregte ise yepyeni bir anlatim dili ile
karsilasilmis, bu siireci 6ziimseme ¢abalarindan yeni ve 6zgiin bir anlatim dili ortaya
cikmistir. Bat1 sanatindan yogun bir etkilesim ile resmimize giren batili anlamda soyut
resim, Tirk resim sanatinda c¢agdas bir karakterin olusmasini saglamistir. Tiirk
kiiltiirtiniin zenginligi de bu siiregte yonlendirici bir faktér olmus, bu siiregte bircok

sanat¢imiz zgiin eserler ortaya koymustur.

Magara yasantisindan giinlimiize, yasadigimiz algi igerisinde insan, durusu
acisindan figiir olarak konumlanmistir. Bu yasayan figiirlin bedensel estetik tavrini
belgeleyense resim olmustur. Bu figiirlerin, yokluk ve varligin, diis ve ger¢cegin ayn1 anda
resmedildigi en glizel mekanlar resimler olmustur. Ressamin kendi bakisi kesinlikle
yadsinamaz bir gercekliktir, sezgiselligi ile figiiriin i¢inde bulundugu kargasayi bulup
ortaya ¢ikarmis, bunu estetik bir tavir ile resimlerini olusturmustur. Burhan Uygur’da

resimlerinde insani1 insan ile anlatmustir.

Tiirk resim sanatinda Burhan Uygur, resimleri ile 6zgiin bir diinya yaratmistir. Bu
diissel diinya igerisinde hayatinda yer alan biitiin duygular1 bize siirsel bir dille ifade
etmistir. Bazen yiizlerdeki ifadeleri, bazen renkleri ile bize bu diigsel diinyanin kapilarini
acmis, hayata dair sarkilar soylemis, bizi ger¢ekligin igerisinde masal diinyalarina

stiriiklemistir.

Burhan Uygur’un figiirleri, hayatin bir anin1 kurtarmis, ona yon vermis ve bunlari

siirlestirerek bize anlatmistir.

Insanin kaybettigi masallar figiirlerinde imleyen Burhan Uygur onlar1 masals1 bir

anlayis ile resmederken onlara yeni diinyalar sunmustur. Bu aslinda yasanamayan soluk



alimamayan diinyaya bir ¢are olmus, gelece§e umutla bakmamizi saglamistir. Burhan
Uygur bize siirsel resimsel seriivenleri anlatarak diinyay1 yasanabilir kilmak i¢in firsatlar

sunmustur.

Birinci boliimde, “kap1” imgesi, meteforik olarak degerlendirilirken, dinler tarihi
icinde kavramsal karsiliklari, dzellikle Islam dinin de kapi terimine yaklasim gesitleri ve
ornekleri lizerinde durulmus, Yunus Emre’den, Hac1 Bektasi Veli’den ve dort kapi
manasindan bahsedilerek, Erzurumlu Ibrahim Hakki Hz.’nin Insan1 Kamil betimlemesine
yer verilmistir. Kapinin tarihsel siireci, farkli sanat dallar1 i¢inde bulundugu konumu ve
sanatsal anlamda hazir malzeme olarak degerlendirilen sonuglari igindeki yerine vurgu

yapilmis, sanat¢i ve eser drnekleri ile zenginlestirilmeye ¢aligilmistir.

Ikinci béliimde sanat tarihi igerisinde hazir malzeme olarak yapit iizerine uygulanan
kolaj-asamblaj tanimlamasina yer verilmistir. Uciincii béliimde, Tiirk Resim sanati
igerisinde yer alan Burhan Uygur ve Burhan Dogangay’in sanat anlayislari, Burhan

Uygur’un “Koésk Kapisi” ile Burhan Dogancay’in “Kapilar Serisi” olarak incelenmistir.

Son olarak uygulama raporu boéliimiinde ise, tiim bu arastirmalar 1s18inda
projelendirilen ve ortaya koyulan kapi konulu sanatsal iiretimlere yer verilmistir. Bu
calismalarda, kap1 imgeleri olusturulurken, kapinin kendisi ile beraber bagli bulundugu
yap1 elemanlar1 olan duvar, kapi cergevesi, mentese, kilit ve tokmaklar ile beraber
kurgulanmistir. Siire¢ igerinde yipranmisg, asinmis, dokilmiisliigii ile yasanmishigin
izlerini tastyan gostergeler olarak kapilar, ayn1 zamanda, farkli diinya goriisleri ve hayata

bakis acilari ile farkli olan hayatlar1 temsil eder.

Calismalart olusturan, sicak-soguk renk sorgulamalari, tag ve duvar formunun
soguklugu ve bunu destekleyen kapinin kendisinin sicaklig ile iligki kurar. Kap1 formu
ylizeyinden alinan kompozisyonlar coklugu, olusturulma siirecinde sinirsizligr ve

kapilarin hem a¢ik hem de kapaliligin1 vurgulamaktadir.



BIRINCIi BOLUM

SANATTA KAPI iMGESI

1.1. KAPI VE KAPI METAFORU

Goriinen diinyanin kapilarinin gelisimi insanlik tarihi ile baglar. Barinma ihtiyaci
ile dogal magaralarda yasayan topluluklarin magara girisinde yer alan boslugu miimkiin
olduk¢a denetlemeye ¢alistiklar1 anlagilmistir. Yasadiklar1 dogal ¢evreden elde ettikleri
cal1, ¢irp1 gibi malzemeyle magara girisini nispeten saklama ve olabildigince kii¢lik tutma
cabalari, yasanilan ¢evrede insan katkisinin gozlemlendigi ilk noktanin girig-gikisa ait

oldugu yoniinde degerlendirmeler bulunmaktadir.

Sosyal bir varlik olan insan, hayatin1 devam ettirme hususunda dogal mekanlarin
yaninda insa edilmis mekanlara ihtiyag duyar. “Tabiatla i¢ ice yasayan birey,
sosyallestikce ve bireyin ben duygusu sekillendik¢e, mahremiyet kavrami olusmus ve
kendine ait mekanlar olusturmaya baglamistir.” (Bayrak, 2013:38). Barinma, korunma ve
eglence mekanlar1 yap1 mekanlar1 olarak degerlendirilebilir. Bu mekanlarin en énemli
elemanlarindan biri kapidir. Yasamin i¢inde en ¢ok kullanilan yap1 mimari 6gesi olan

kap1, her uygarlikta kendine 6zgii bir gelisim gostermistir.

Kap, bir yere girip ¢ikarken gecilen ve agilip kapanma diizeni olan duvar veya
bdlme acikligi (Akalin, 2011:13) anlamina gelir. Osmanlicada da kap1 anlaminda yaygin
olarak kullanilan dort ayri kelime bulunmaktadir. Bunlar, Tiirk¢ce kapu, Arapca bab,
Farsca “der” ve yine Farsca olan “dergah” kelimeleridir (Savk, 2014:8). Insanoglunun dis
diinya ile sahsi diinyasi1 arasinda perde vazifesi goren (Atmaca, 2010:24) kapi, farkli sanat
dallar1 i¢inde, daha ¢ok igerdekinin disaridakini, disaridakinin igerdekini beklemesinin
imgesi (Narli, 2007:60) olarak kullanilir. Kapinin agik veya kapali olma durumu, farkli
veya karsit imgeleri cagristirdigi igin cifte simgesellige sahip oldugu (Bachelard,
1996:237) diistiniilmektedir.

Kapi, i¢ mekan ile dig mekan arasindaki baglantiyr sagladigi, yani bir mekandan
baska bir mekana gecerken koprii islevi gordiigii icin esik mekan 6zelligi tasir (Kargiga,
2014:131). Her mekan kendisinden bir 6nceki ya da sonraki mekana esik konumundadir

(Bayrak, 2013:270). Esik mekanlar, icinde bulunulan mekan/konum ile elde edilmek



istenen mekan/konum arasindaki yeri karsiladig1 i¢in Araf metaforunu ¢agristirir. Esik
mekanin kapali veya engellerle dolu olusu, kisiyi mevcut yazgisinin 6n gordiigii hayati
yasamak zorunda birakirken asilmasi, ona yeni bir yazginin insas1 konusunda uygun
zemin ve siireci hazirlar. Esik mekanlardan “evin kapisi”’nin asilmasiyla, giivenlik diizeyi
yilksek bir ortama girme imkani elde edilirken, “tekke kapilari”nin asilmasiyla
erginlesmeyi gerceklestirme hususunda seyr-ii siilik yolculugunun baglamasina,
maddeden manaya, kesretten vahdete gecis i¢in ihtiya¢ duyulan sartlar saglanmis olur
(Eren, 2010:273). “Yari-agik” mekan oOzelligi tasiyan kapi, kapali mekanlar1 ayirma,
onlarin arasinda baglantiy1 saglama islevini gérmenin yani sira sinirlt alanlar ile sinirsiz
alanlar (agik mekan) arasinda ihtiya¢ duyulan baglantiyr saglar (Simmel, 2013: 19). Bu
yoniiyle koprii islevi goriir. Farkli ifadelerede yer verilen kapt formu igin, “Sokak
kapis1”, “Kavimler kapis1”, “Kilikya kapilar1” gibi kullanimlar buna o6rnek olarak
verilebilir. Kapi, kapali bir mekana girisi diizenleyen bir konumda olabilecegi gibi, agik
ve somut sinirlart bulunmayan soyut mekéanlarla gergek diinya arasindaki iliskiyi

diizenleyen bir 6gede olabilmektedir.

Cesitli inang sistemlerinde kutsal mekan ile kutsal dis1 mekan arasindaki sinir ¢izgi-
sinin genellikle “kap1” metaforu ile simgelestirilmesinin 6rnekleri yaygindir. “Kap1”,
gecisi saglayan veya engelleyen giiclii bir simgedir. iki mekam ayiran bu esik, ayn
zamanda “iki varlik diinyasi arasindaki mesafeye isaret etmektedir (Eliade, 1991:5).
Bediiizzaman Mezarligi’ndaki yazitlarda sik sik goriilen “kap1” metaforu, kiyamet giinii

yeniden dirilecek olan insanin Allah katina gegisini simgeler.

“Kap1” metaforu ile 6lii, glinahlarina ragmen Allah katinda kabul gérmeyi umar.
Yazitlarda bu temay1 kendine konu edinen oliilerin tiim istegi kiyamet giliniindeki yargi-
layic1 karar1 agabilmektir. Bu nedenle 6lii sik sik giinahlar1 icin Allah’tan af diler (Eliade,

1991: 126).

Yasanmislik, yikilmislik, eskimiglik, tarihsel geriye gidis anilarin ve kiiltiirel
degerlerin izlerini barindirma, terkedilmislik, 6zlem, kiiltiirel yok olus, gecmise taniklik
etme vb. anlamlandirmalarla kapi, ¢alismalarda duygu ve diislincelerin yansiticisi olarak
diistiniilmiistiir. Kap1 meteforu, diinya dinleri inaniglar1 ve yasamlari iginde 6nemli yeri
kapsamasindan Otiirli diisiiniirlerin, sanatkarlarin, din adamlarinin inceleme alanlarinin

basinda gelmektedir.



Tasavvuf edebiyatinda “Dort Kap1 ve Kirk Makam”, kavrami 6nemli yer tutup daha
cok Islam’m irfani boyutunu ifade eder. Ornegin; Yunusla yaklasik ayn1 dénemlerde
yasayan, Hac1 Bektas-1 Veli (1209-1270) “Makalat” adli eserini, “ Dort Kap1 ve Kirk
Makam” {lizerine yazmistir. Bu kirk makamin, onu seriatte, onu tarikatte, onu hakikatte
ve onu da marifettedir (Yilmaz, 2011: 27). Islam dinine seriat kapisindan girilmesi
gerektigini. Ancak hedef o kapida kalmaktan ziyade hakikat makamina ulagsmayi
hedefler, hakikat kapisina ulagamayan kapida kalmis olarak nitelendirir, yani marifet ehli
olamaz. Seriat suret yani sekildir, hakikat ise 6zdiir. Suretten 6ze gidilmesi gerekir. Cilinkii

suretten gecemeyen huzurdan (tapu) iceri giremez (Tatc1, 1997: 41).

Yunus Emre’nin (1240-1320), Divan’inda ele aldigi, Islam’n biitiiniinii saran,
Seriat, Tarikat, Hakikat ve Marifet, kavramlari {izerinde sekillenmistir. Yunus Emre bu
Dort Kapiyr sorgularken hem kendi aralarindaki iliskiyi hem de dinle olan baglantilarini
arastirmistir. Erzurum’un Alvar kdyiinde yasamis olan Alvarli Efe Hz. (1937-1956) ifade
ettigi gibi, “Allah bizi insan Eyleye” duasina istinaden, Insan olmanin erdemleri nelerdir,
nasil insan olunur sorularina karsilik, Insanin aklina, insan degil miyiz ki ?, sorusu
gelebilir; fakat potansiyel insan olmaktan ziyade, Yunusun Divan’inda aradigi ve varmak
istedigi Insan-1 Kamil ufkuna ulagsmasi daha baskadir. Yunus Emre, bu makama

ulasanlarla ilgili ifadelerine Divan’inda yer vermistir (Kahraman, 2017: 1-18).

Dervisin dort yaninda dort ulu kapinin olmasi gerekir. Bu kapilara varan nereye
baksa, gecesi giindiiz gibi aydinlik olur. Bu makamlara eren dervis iki cihanin sirrini
kesfetmis olur. Bu dort hal i¢cinde dervis cile ve ceza ¢eker. Dort kapt ve kirk makamin
yiiz altmis menzili vardir. Bunlara eren velilik derecesine ulagmis olur. Yunus Emre
siirlerinde de bu asamalar1 takip edip bunlar1 sdyle ifade eder (Tatci, 1997: 234);

Seri‘at-Tarikat yoldur varana
Hakikat-Ma‘rifet andan igerii

Evvel kapu seri‘at emr ii nehyi bildiiriir
Yuya giindhlarun1 her bir Kur’an hecesi

Ikincisi tarikat kulluga bil baglaya
Yoli togr1 varani yarligaya hocasi

Uciincisi ma‘rifet can goniil gozin acar
Bakma ‘nisarayina ‘Ars’a degin yiicesi



Dordiinciisi hakikat ere eksiik bakmaya

Bayram ola giindiizi Kadir ola gicesi (Kahraman, 2017: 1-18).

Yunus Emre, bu makamlara bir anda ulagilamayacagini, belirli asamalardan gegip
belli dereceleri kat etmenin gerekli oldugunu savunmustur. Velayet makami, en olgun
miiminin ulastig1 makamdir. Bir kul kazanma ile ancak bu makama ulagabilir. Bundan
daha iistte bulunan makam niibiivvet yani peygamberlik makamidir ki, oraya kesp ile
ulagsmak miimkiin olmayip o makam vehbi yani ancak Yiice Allah’in ikramiyla olur.
Peygamberleri Allah sectigi i¢in kulun peygamber olmak diye bir hayali olamaz. Zor olsa
da kamil insan olmak imkansiz degildir. Bu ideal yolun seriat, tarikat, marifet ve hakikat

gibi ana kapilari, dereceleri ve duraklari vardir (Tatg1, 2005: 390).

Kap1 meteforu incelendiginde, bazen bir masal kahramani, bir diisler evreninin
kapisini aralar “Acil susam agi1l” sdylemiyle; bir tekerlemeye doniisiir bir cocuk oyununda
“Ac kapiy1 bezirgan basi...” seklinde karsimiza ¢ikar. Baz1 durumlarda i¢inde tedirginlik
tasiyan bir ifadenin tamamlayicisidir, yakin bir zaman anlatilir “Kis kapida” denilerek,
“Masraf kapis1” mecburi bir ihtiyacin karsilar, “Devlet kapis1” gliven arayisinin sonunda
sigiilan yerdir. Giincel olarak yoresel dillerde ifade adilen “Kap1 kap1 gezmek”, “Kapi
komsusu”, “Kapisinda biliylimek”, “Kap1 agmak”, “Kapisini asindirmak”,...vb gibi
deyimler; “Oglan anas1 kapi arkasi, kiz anas1 minder kabasi1”, “Deniz dalgasiz olmaz, kap1
halkas1z”, gibi atasozleri kavrama atfedilen anlamlarin bir boliimiinii olusturur (Izgi,

2003: 5).

Bu boliimde ‘kap1’ temasinin tarihteki yeri, giiniimiize kadar gelis bigimleri, eski
medeniyetlerdeki kullanim amaglari irdelenmis, o donemlerde yasamin yapi taslarindan
biri olarak goriildiigii tizerine arastirilmis ve incelenmistir. Kapinin eski medeniyetlerdeki

yerine dair Onder Kizilkaya tarafindan kaleme alinan boliim giris 6zelligi tasimaktadar.

Sadece evlerin degil kentlerin de kapilar1 varmis eskiden. Kentler surlarin
icindeymis. Kentin giris ve ¢ikist kapilardan yapiliyormus. Kapinin ardi “uygar”,
Onliyse “barbarmig”! Kente girisler buralarda denetlenir; deliler, dilenciler,
clizamlilar igeri sokulmazmis. Sehrin trettigi ‘olumsuzluklar da kapi disari
edilirmis. Kap1 dnlerinde birikenler ve kap1 disar1 edilenler dyle cogalmis ki, giin
gelmis sur disinda mahalleler kurulmus. ‘Burgus’ (burg) ad1 verilen bu mahallelerde
oturanlaraysa “burjuva’ ad1 verilmis. Burjuvalar sur disinda kurduklar1 hayatla sur
i¢ini de fethetmis ve surlardaki biitiin kapilar1 kaldirmis (Kizilkaya, 2005: 12).



Kapiya dair Sakir Eczacibasi tarafindan ifade edilen bir sdylemde su sekilde ifade
edilmistir.
Kapi, bir gizemdir. Belki de kacis ya da siginagin ortiisii. Adiyla saniyla, hane
halkinin girdigi yer. Hane halkinin bir omiir boyu sevinglerini, hiiziinlerini
paylastig1 kapali kutunun dogayla, yeryiizii topragi ile baglantisidir kapi. Kapimniz
aralik m1 bulutlara, yagmura, 1518a ve insanogluna? Kilidi istiiniize siz mi
vuruyorsunuz geceleri? Kuskulariniz ve korkulariniz i¢in ikide bir kalkip yokluyor
musunuz yoksa kapiniz1? Kapinizin ahsap, metal, tek ya da cift kilitli, {istelik
zincirle bagli olmasinin i¢ rahatligi adina giivencenizi pekistirdigine mi inanirsiniz?
Kapilar hem 6zgiirligiimiiz hem tutsakligimiz. Kapilarimizi, pencerelerimiz gibi
acik birakabilir miyiz? En iyisi masallara acilan kapilar. En iyisi kapiniz1 kapali
tutun, anahtar1 da cebinizde olsun. Dilediginize agar, dilediginize kapatirsiniz
(Eczacibasi, 2001: 25).
“16. yiizy1l Arap ve Fars edebiyatlarindan beslenerek sekillenen klasik Tiirk siiri,
Baki ve Fuzili divanlarinda mekansal unsurlardan “kapi”nin algilanman bigimi ele
alinmistir. Mekanlar arasinda gegisi saglayan yer/yap1 olarak bilinen kapi, gerceve
acisindan kapali mekan ile agik mekan arasinda gecis yeri olma 6zelligini tasidig igin
siirde daha ¢ok bekleyisin sembolii olarak kullanilir. Kap1, divanlarda yapay mekanlarin
az olmasi hasebiyle demirden yapilma, mahremiyeti saglama, iizerinde yazi1 veya resim
naksedilme gibi hususiyetleriyle dogrudan veya gondermelerle muhtelif tesbih ve

tasavvurlara konu edilir.

Felegin asiklarin belini biiktiigli, dolayisiyla diinya kapisindan egilerek ¢ikma
zamaninin geldigi ifade edilir. Belin biikiilmesi, hastalik veya yaslilik nedeniyle
kaybedilen giicli ve yaklasan oliimii temsil eder. Fuzili, “Diinya kapisindan egilerek
cikmanin vaktidir.” ifadesiyle bir giin mutlaka telezziiz edilecek olan 6liim olgusuna, insa
edilen mekanlara ait kapilarin algak yapilmasi nedeniyle kapidan egilerek girip ¢ikma
edimlerine isaret etmistir: ”Ey Fuzlli kadimiz kildi1 felek ham ya,,ni. Vaktidir ¢cikmaga

diinya kapisindan egilin” (Gider, 2018: 7).

Daha c¢ok ask baglaminda sevgili ovgiisii ile iligkilendirilerek kullanilir. Agk
baglaminda sevgilinin kapisi, sifahane ve Mescid-i Aksa“ya benzetilir; adaletin tesis
edildigi, sultan ve kolelerin saygi ile egildigi, asigin intizar ile bekledigi yer olarak
algilanir. Kapi, oviilmiis baglaminda temsil edilen peygamberlik makami ve beseri
makamlara gore (sultan, bey) maddi ve manevi anlamda yiiksek makam elde etme aract

olarak ifade edilir, yiiceltilerek kozmik ve kutsal mekanlarla ayn1 derecede goriiliir.



Ultihiyyet makamlarini temsil edecek sekilde kullanilan kapi, rahmet ve magfiret araci;
otoriteyi temsil edecek sekilde kullanilan kapi, bir ihtiyact giderme, maddi anlamda
paye/makam elde etme araci ve siginak olarak algilanir. Bu yaklagimlarin yani sira
kapinin esik mekan olma 6zelligi nazara sunulur ve kapi, soyut kavramlarla tavsif edilerek

metafor olarak kullanilir (Gider, 2018: 9).

“Kapr” metaforu Islamiyet’te, 6liiniin yeryiiziinden “6te diinyaya gecis halini
imgeler. Bir bagka deyisle, 6liiniin oradan gecebilmeyi umdugu ama halihazirda esikte
oldugunun bir simgesidir. Cilinkii 6liimden sonraki kaderi “Allah’in huzurundaki
sorgulayici smava baghdir. Oliim algisindaki bu farkliliga ragmen, her iki inancin
kutsallastirilmis evren tasariminda tanri imgesi merkezi bir yer tutar ve bu imge kutsal
olan ile kutsal olmayan arasindaki ayrimi belirler. Yiicelik, kudret gibi niteliklere sahip
olduguna inanilan tanr ile kendi varolusunu kutsal olana gére insa etmeye calisan insan
arasindaki zithik, 6limden sonra ruhun altay geleneginde ki gibi “Gok tanriya dogru
yiikselmesi” veya “Allah kati”na ¢ikmastyla ¢oziilmeye calisilir. Bir baska deyisle, 6liim,
kutsali simgeleyen yukari, ebedi, gergek, mutlak, iyi olan ile kutsal olmayan1 simgeleyen
asagi (yeryiizil), gecici (fani/ 6liimlii), gercek-disi (yalan), goreli (¢esitli/ ¢cogul) ve koti
(insan) olan arasindaki zithigr ortadan kaldirmaktadir. Sonug olarak, evren biliminin
tasavvuru ve bunun simgeleri (“u¢gmak” ve “kap1” metaforlari) birbirinden farkli olsa da,
her iki inan¢ sistemi de insanin arzuladigi askin konuma ancak oOliimle birlikte

ulasabilecegi noktasinda birlesir (Altuntek, 2010: 27).

Bu anlatimlardaki temalar ile birlikte “u¢mak” ve “kap1” metaforlarinin iki ana
kaynaga isaret ettigi sOylenebilir: “Allah’a donmek”, “huzura ¢ikmak”, “gilinah”, “af di-

lemek”, “ahiret”, “cennet bahgesi”, “melek” gibi Islami unsurlar ise, yazitlar1 daha ruhani

bir karaktere biiriindiirmektedir (Veinstein, 2007: 21).

Mezarliktaki Oliiler acgisindan asil 6nemli olan gdvdesinin ve yiiziiniin kibleye
doniik olmasidir. Ciinkii Kabe, Islam’m kozmolojik tasavvurunda diinyanin merkezi
olarak kabul edilir: “Biz Kabeyi, Restle ittiba edeni, ona ittiba etmeyip irtiddd edenden
ayirt etmek i¢in kible kildik” (Bakara:2/143). Bu ayetin isaret ettigi gibi, Oliiniin
govdesinin ve yiiziiniin kible yoniinde olmasi, onun Islam’m bir miimini oldugunun

isaretidir.



Goge yiikselme temasmin Islam inancinda da merkezi bir yeri vardir. Bu tema,
Muhammed’in goge cikarak (mirac) asagiya bir Kutsal Kitap indirmesi ve peygamberli-
gini kanitlamasi ile karakterize olur. Muhammed’in gége ¢ikmasina iliskin farkli anlatim-
lar olmasina ragmen, ana tema onun gdgiin “kapisi”na ulasip Allah’in huzuruna ¢ikmasi
ve sec¢ilmis bir kisi olarak O’ndan miiminlere aktarmak {izere Kur’an’1 almasi etrafinda
sekillenmektedir. Muhammed bdylece kendini Allah’in resulii olarak kabul eder ve bunu

yurttaslarina beyan eder (Eliade, 2003: 86-87).

Islam inancina gore Hz. Muhammed, alemlere rahmet olarak gdnderilmistir
(Enbiya:21/107). Mahser giiniinde Hz. Muhammed“in, Miislimanlarin affedilmesi
konusunda araci olacagina inanilir. Fuzili, magfiret kapisinin anahtar1, Hz. Muhammed*e
verildigi i¢in onun liitfuna mazhar olmak istedigini séyler. Bir mekanin kap1 anahtarini
elde etmek, o mekana rahat bir bicimde girip ¢ikmay1 kolaylastirir, kisinin mekan
tizerindeki hakimiyetini saglar. Hz. Muhammed de ahiret giiniinde “rahmet vesilesi olma”
vasfinin tecellilerini gosterecegi i¢in sairin O“nun mahser yerindeki tasarrufuna ve
giicline isaret ettigi disliniiliir: “Ya Nebi litfun Fuziliden kem etme ol zaman, Kim olur

teslim miftah-1 der-i gufran sana” (Gider, 2018: 6-10).

Kapilarin kapali veya acik tutulma durumu, insanin baht1 baglaminda ele alinir.
Fuzili, sabah riizgar disinda kimsenin kapisini agmadigini ileri siirerek kimsesizligini,
sahipsizligini anlatirken; yliziine kapali olan kapilarin agildigin ileri siirerek ters giden

bahtinin diizelmeye basladigini diisiiniir (Kar¢iga, 2014: 138).

Cennet ve cehennem kapilarinin agik olduguna dair inanis, bazi tasavvurlara konu
edilir. Bu baglamda Fuzili, ramazan ayinda cennet kapisinin agik oldugunu ileri siirerek
Ramazan ay1 girdiginde cennetin kapilarinin agilip, cehennemin kapilarinin kapanacagi
ve seytanlarin zincirlere vurulacagina (Abdulbaki, 2004:283) dair hadise ve bu ayin

ibadet ile gegirilmesinin saglayacagi manevi katkiya isaret eder (Gider, 2018: 234).

Insanin hayat1 boyunca gesitli kapilar acilir 6niine; kiminde tereddiit eder, kiminden
kosarak gecer. Kimi zaman kapida kaliriz, kimi zaman kapilar kapanir yiiziimiize. Kap1
onemli bir metafor; dilimizde sayisiz deyimin iginde geger; kah acilir, kah
kapanirlar... Daha diinyaya gozlerini agarken baglar insanoglunun kapilarla macerasi.
Hani usta ozan Asik Veysel’in dedigi gibi; “iki kapili bir handa, gidiyorum giindiiz
gece...” (Yiksel, 2015: 32).
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Macera, kapiyla baglar kapiyla biter. Var olmak, dogmak, hayata baslamak ilk

esiktir ve ondan sonra baslar insanin varlik kapisindan hayata siiziiliisii.

Yasami boyunca oniinde bir¢ok firsat kapisi acilir. Bazi kapilar yiiziine kapanir.
Ofkelendiginde carptig1 kapilar vardir. Aralamak isteyip de dniinde heyacanla bekledigi
ama bir tiirlii aralamaya cesaret edemedigi kapilar ukde olur i¢inde. Bazen sevgili, bir
kapinin ardindadir. Ulasabilmek i¢in ¢aba harcar. Cabalar beyhude olur. Kapilar gecit
vermez. Yiiksek kapilardan korkar zaman zaman. Kapi, insanin i¢ini kipirdatan merak
diirtiisiiniin muhatabidir ayn1 zamanda. “Bu kapinin ardinda ne var?” diye merak eder,
durur. Aralayamadigi, agamadigir kapilarin arkasindakileri diislinerek, hayal ederek

gecirir vakt-i dmriinii.

Bazi kapilar irkiitiir. Bazilarn korkutur. Bazi kapilar da miijdeleyicidir.
Stileymaniye Camii'nin ihtisamli kapisindan bir huzur iklimine siiziiliir insan. Bazen

ihtisaml1 kapilar korkuya agilir. Esarete de ihtisamli kapilarindan gegerek gider bazen.

Kimi zaman birilerinin kapisina kul olur. Kimi zaman biitiin kapilarin sahibi
Yaradan’in kapisina siginarak bulur huzuru... Gok kubbenin altinda basini soktugu evine,
sarayina, barakasina ille de bir kapidan gecerek girer. Caresizlik bazen kapi1 kapi

dolastirir. Yiiziine kapanan kapilarin 6niinden bir daha gegmek istemez insan.

Insanligin mimaride, sanatta, kiiltiirde ulastigi ihtisami, kapilardan gecerek
kesfederiz. Tiirkiye’de, Cin’de, Misir’da, Ozbekistan’da, Hindistan’da ve diinyanin dort
bir yaninda... Kapilar, Asya’da, Avrupa’da, Orta Dogu’da, Afrika’da, her yerde
medeniyet gdstergesidir (Yiiksel, 2015: 34). Ihtisamu ve renkleriyle kapilar o iilkeye dair

bir seyler soylemektedirler.

Eser olarak ortaya konulan yapitlardan olan farkli konu ve kurgularla izleyicisine
ulastig1 yer kap1 olarak ifade edebilecegimiz beyazperde de bu metefor detayli olarak
islenmistir. Perdeler, gerilimli anlamlar1 bir arada tasir. Perdeler gizler ve korur, ama ayni1
zamanda agar ve yansitirlar. Ama sinema perdesi istisna gibi durur. Sinema perdesi siper
olup korumak yerine agiga ¢ikarir ve goriiniir kilar. Stizmek, perdelemek ve ayirmaktan
cok bir seyleri yaklastirir ve mevcut kilar. Goriintlir kilma anlaminda sinema perdesi bir

kap1 islevi gorebilir. Gizlenen seyleri agiga ¢ikaran bir kap1 formundadir.

Sinemaya gitmek, ayn1 zamanda fiziksel olarak bazi sinirlar1 ve esikleri gegmek

gibidir. Sinema binasinin 6n cephesi, o cephenin cadde ile arasinda olusan farklilagma,
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lobiyi gegtikten yani bir sinir daha asildiktan sonra sinirlar1 belirlenmis bir ¢ergeve, bazi
sinema salonlarinda baglama gongunun ¢almasi, gosterime girecek filmlerin
fragmanlarinin ve reklamlarin gosterilmesi, biitiin bunlar bir filmi sinemada izlemeye
baslamadan 6nce izleyicinin i¢inden gectigi hem fiziksel hem de zihinsel kap1 islevi
goriirler. Bunlarin disinda, filmin adi, o adin vadettigi hazlar ya da duygular, filmin kap1
formatinda olan afisi, ve ayrica filmin jenerigi de izleyicinin algisin1 yoneten ve izleyiciyi
filme hazirlayan bir¢cok agilis noktalarindan bazilaridir. Giiniimiizde jenerik sekans
aslinda ¢cogu zaman bir mini-filmdir. Yazarlar bu noktada sdyle bir soru ortaya atarlar:
Peki, biitiin bunlar, kap1 olarak film ve agilma olarak perdeyle nasil bir iligkiye giriyor?
Onlara gore; sinemanin 6n cephesi, lobisi, reklam araglari, sinemanin uzam ve zamanda
acilan, filmin anlatis1 ortaya ¢ikmadan Once seyirci lizerinde ‘“‘islemeye, calismaya”

baslayan bir deneyim oldugunu gosteriyor (Biiker, 1985: 35).

Anlat1 bilimlerinin perspektifi lizerinden kap1 deneyimi bu sekilde agiklanirken,
kapmnin hem gizleyip hem agiga vurma durumunun filmlerde nasil bir islev gordiigii
konusu da ihmal edilmemistir. Genelde klasik sinemada olsa da ¢agdas sinemada goriilen
kapinin ardinda bir sirrin gizlenmesi bazi filmlerde kapinin gizleme ve ayni zamanda
perdenin gizleme islevine gondermede bulunur. Kap1 yalnizca bir fiziksel mekandan
digerine gecisi isaret etmez. Zamansal bir alemden Otekine taginma fikrini de ¢agristirir

(Degirmen, 2019: 9).

Kapi, kullanildigi ilk donemlerden itibaren islevsel olarak bagli bulundugu yapinin
en goze ¢apan detayr olmustur. Oyle ki; yapilar, kapilarm konumlanmas: iizerine insa
edilmiglerdir. Tarih boyunca, kapilar, gerek fonksiyonel gerekse sembolik olarak
varliklarini kanitlamis, medeniyetlerde, kiiltiirlerin gelisim evrelerinde, gerek savaslara -
bariglara gerekse fetihlere- istilalara tanik olmuslardir. Tarihteki, medeniyetlerdeki
kapilara, kimi zaman bir fotografta kimi zaman da bir sanat eseri olarak heykelde veya
resimde rastlanmistir. Sanatsal bir malzeme olarak ‘kap1’ her donem kendi iislubu i¢inde

incelenmis ve eserler vermistir.

Bu tezin konusu olan ‘Burhan Uygur ve Burhan Dogancay Baglaminda Hazir
Nesne Olarak Sanatta Kap1 imgesi’ incelenirken, metaforik anlamimin yanisira, sirasiyle

mimari, fotograf ve resim 6rnekleriyle de incelenmistir.
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1.2. MIMARI OLARAK KAPI

Mimari olarak kap1 formunu inceledigimiz zaman, en eski ornekleri isaret etmesi
bakimindan arkeolojik yapilar1 incelemek en dogrusu olacaktir. “Son donemlerde yiizey
arastirma birimlerinin yapmis oldugu incelemeler 1s181nda ortaya ¢ikarilmis olan Urfa’ya
yaklagik 18 kilometre mesafede ki gobekli Tepe, dairesel formda dini mimari formu

olarak incelenmistir (Schmidt, 2014: 9).

Ayri ayn giris kapilar1 bulunan yirmi farkli yap1 incelendiginde, Neolitik ¢cagdan
(Cilah Tag) giinlimiize hem barinma, korunma ve 6zel kilma olgusu mimar1 girislerinin
kapt olarak degerlendirilmesi ile tarihsel siire¢ incelendiginde donem ve kiiltiir

farkliliklariyla kapt malzeme ve siislemelerinde zenginlikler gostermistir.

Resim 2. “Aslanli Kap1”, Hattusas, Corum, M.O. 1650-1200.

M.O. 1. yiizyilda Komagene Kralliginin bes biiyiik kentinden birisi, bugiin Pirin
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olarak bilinen Adiyaman ilindeki antik Perre Kentidir. Antik donemde ve Roma
doneminde de 6nemini koruyan kentten glinlimiizde ziyaret¢isini agirlayan sur duvarlari,
Roma ¢esmesi kaya mezarlar ve giris kapilar1 ayakta kalan son parcalandir (Kiiltiir,

2014: 2).

Resim 3. “ Perre Antik Kent”, Adiyaman.

Kapi1 kavrami, insanoglu i¢in iki 6nemli bilingalti duygusunun simgesi olarak ortaya
cikar. Bunlar; diissel ve gercek diinyadaki sinirlari, yasaklari, yasamda yapilmaz ve
ulagilmaz olan1 temsil eden “kapali bir kap1” ile; smirsizligr ve bir anlamda ideal bir
Ozgilrliik ortamina gecisi ya da kagisi temsil eden “sonuna kadar acik kap1” imajlaridir.
Neredeyse insanligin tarihi kadar eski olan bu bilingalt1 simgeleri kapt kavraminin

insanoglu icin salt fiziksel varlig1 disinda 6nemli bir yeri oldugunu géstermektedir.

Tellioglu’nun yazisinda ki sdéylemi yorumlandik¢a ve incelendik¢e kiymetinin ve
gizemin etkisini daha da artirmasi kapt meteforunu incelenmesi gereken bir yapiya
doniistiirmiistiir. “Kimse, kag kapidan gectigini, kagini agip kapattigini, kacina dikkatlice
baktigin1 animsama yetisine sahip degildir. Insan, kapilar1 genellikle es gectigini {izerlerin

de kafa yormaya basladig1 an kavrar” (Tellioglu, 2004: 21).

Kap1, mimarligin zaman ve mekanda bagimsiz olarak hep var olan bir 6gesidir ve
yer aldig1 yapilarin bigimlenmesinde zaman zaman 6nemli roller oynamistir. Bir yapinin
mimarisi i¢inde kaybolan ve zor fark edilen kap1 bigimleri olabildigi gibi, onun 6zellikle

dis mimarisini yogun olarak etkileyen ve belirleyen kapilarda s6z konusudur.
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Kapinin varligy, i¢ ve disin veya 6zel ve genel mekanlarin varligina baglanmistir.
Medeniyetlerin giris kapilari, surlart yiiksek tavanli, sivri kuleli katedralleri, karanlik
motifli tapinaklari ve zengin siislemeleri barindiran devasa girisleri olmustur. Yizyillarca
girise biiylik bir énem verildikten sonra, Barok mimarinin olusturdugu ve Modern
mimarinin gelistirdigi yeni mekan anlayisiyla giris ve kapt imgesi de yeniden

tanimlanmuistir.

Tirkiye’de Anadolu Selguklu mimarisinin veya Asya’daki diger Tiirk
mimarilerinin etkisiyle girisin ana eleman oldugu projeler tasarlanmis, daha sonralar
Mimar Sinan ve Ogrencilerinin, Osmanli Mimarisi tarzinda yaptiklar1 Siileymaniye

Camisinin girisleri 6nemli yapitlar arasinda gosterilmistir.

Diinyanin ¢esitli bolgelerinde, tarih i¢inde bigimlenmis anitsal yapilarin hemen
hemen tiimiinde, Ozellikle ana giris kapilari, 6zel bir 6nemle ve bicimlendirici
nitelikleriyle ele almigtir. Anadolu’da Beylikler Donemi’nde ve Anadolu Selguklu
déneminde, 6zellikle Ulucami, Medrese ve Kervansaraylar ‘arda siklikla kullanilmis olan
anitsal kapilar dikkat ¢ekici 6rneklerdir. Genellikle yalin bir dis mimariye sahip beylikler
Donemi ve Anadolu Selguklu yapilarinda tag kapilar, yapinin tersine yogun bir bezeme

alan1 olarak degerlendirilmistir (Eczacibasi, 2010: 88-93).

Resim 4. Divrigi Ulu Camii Sifahanesi ve Tag¢ Kapisi / Sivas.
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Resim 5. Siileymaniye Camii “Tag Kapis1”, 1558.

Istanbul surlarinda halkin girip ¢iktig1 kapilarla, miistahkem bir sekilde yer alan
askeri 6nem tagiyan kapilardan olusur. Konstantin zamaninda yapilmis surlar iizerindeki
bu kapilarla sonralar1 daha ilerilere yapilan Theodosius surlar {izerindeki kapilar ayni
isimleri tagimislardir. Surlart Oniindeki genis hendekleri ge¢mek {izere kopriiler
kurulmus, savas esnasinda halkin ge¢mesine yarayan kapilar Oriilmiis ve Onlerindeki
kopriler yikilmistir. O zamandan bu zamana bir¢ok sur kapilari, cami, kilise, sinagog

kapilari, saray ve kosk kapilari inga edilmis fakat bircogu giintimiize kadar ulagamamustir.

Resim 6. Istanbul Surlar1 (Theodosius), “Belgrad Kapis1” (Ksilokerkos), 408-450.
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Istanbul cevresinde insa edilen ve halen varligm koruyan &nemli kapilardan
bazilar1 énemini ilk giin ki gibi korumaktadir. Istanbul’da 1893-1909 yillari arasinda
saray mimar1 olarak eserler olusturan iinlii italyan Art Nouveau sanatcisi Raimondo
D’Aronco’nun tanmmis bir yapist olan Tiinel’deki (Istiklal Caddesi, 475-479) 1900

tarihli Botter apartmaninin kapisi da giiniimiize ulasan ender kap1 6rneklerindendir.

-

Resim 7. Raimondo D’ Aronco, “Botter Apartmani”, 1900.

Eski Istanbul evlerinin kapilarinin neredeyse tamamina yakini demir veya ahsap’tan
yapilmis, apartman olgusunun yerlesmesiyle demir kapilar daha ¢ok goriilmiistiir. Kapilar
kendilerini olusturan bu malzemelerden baska, genellikle yer aldiklar1 cephe igerisinde,
kimisinde basit bir ahsap cerceveyle, kimisinde soveler, profiller, alinliklar, lentolar,
konsollar, kemerler, siitunlar, vb. mimari elemanlarla cephe diizenine kaynasarak
cephe’de kullanilan malzemeyle de yakin iliski i¢erisine girmislerdir (Caruso, 2010: 131-

138).

Eski zamanlardan beri mimarligin 6nemli sembolik elemanlarindan birisi olan kapi,
kendini bir¢cok yerde gosterdigi gibi denizleri ve sehirleri birbirinden ayiran bir arag
niteligindedir. Bu baglamda, 1496 yilinda Venedikli Nicolo Prioli tarafindan insa edilen.
Kibris Magusa’ya girisi saglayan orijinal sehir kapilarindan biri olan, Deniz Kapisinin,
mermerlerin Salamis’ten getirilmis ve gilinlimiize kadar ¢ok iyi sekilde korunmustur

(Ocities, 2018: 3).
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Resim 8. Kibris, “Deniz Kapis1”, 1496.

Deniz kapisinin, demirle kapl ahsap kapisi, Tiirkler zamanindan, demir parmaklikli
kapis1 ise Venedikliler zamanindan kalmis, kapmin ist kisminda, mermer iizerine
islenmis Venedik Cumhuriyeti’nin amblemi olan kanatli aslan, Nicolo Prioli’nin iizerine,
adi, armasi ve tarihi iglenmistir. Yiizey aragtirmalar1 gostermistir ki yapilan ¢alismalar
dogrultusunda zaman igerisinde degisen kiiltiirel ve politik bakis mimariye ve kapi

formuna etki etmis donemsel ve bolgesel farkliliklar gostermistir (Wikiwand, 2018: 2).

Islam mimarisi disinda insa edilen diger formlar incelendiginde, Giulio Mongeri ve
Eduardo de Nari tarafindan, Italyan Neogotik iislubunda ve Latin haci biciminde
tasarlanan kilisenin ana giris duvari {i¢ kap1 ve pencereden olusur ve baba-ogul-kutsal ruh

olarak ifade edilen geleneksel kilise formunu igerir.
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Resim 9. Sent Antuan Kilisesi / Pera- Istanbul.

Gotik, Ronesans ve barok mimarilerde yapilan dini icerikli resimler, kapilarin
camlarin, panolarin ve ahsaplarin yilizeyine kurgulanmistir. Bu donemde kapinin resimsel
bir yiizey olarak kullanilmasi, nesnenin oneminden ziyade mekanin tasidigi dinsel
anlamin 6nemindendir. Kap1 formunun sembolik ve meteforik anlamlar igerisinde ele
alan sanatilar, bulunduklar1 donemin kiiltiirel, sosyal ve dinsel temalarini yansitmislardir.
Sanatcilar din temali ¢calismalarda kap1 formunu tanr1 ile bagdastirarak tanriya giden yol
olarak betimlemislerdir. Lorenzo Ghiberti Floransa nin vaftizhanesinin dogu kapisina
yeni ahit sahneleri betimlerken “cennetin kapilar1” isimli ¢aligmasinda ikinci defa
yapmast i¢in gérevlendirildiginde kuzey kapisina eski ahit sahnelerini betimlemistir. Kap1
formu rolyef olarak betimlenir. Dini sahnelerin ifade edildigi form sar1 renkte
kullanilmistir. Altin renk dini ve kutsallig1 temsil ettigi i¢in ressam bu rengi sahnelerde
betimlemistir. Kapinin gergevesi bronzdan yapilmaistir iizeri hayvan ve bitki motifleri ile

detaylandirilmistir (Krautheimer, 1970:14).
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Resim 10. Lorenzo Ghiberti, “Cennetin Kapisi "’, 1425-52, Bronz, Altin Kaplama, 506x287
Floransa, Italya.

Sanatsal bir malzeme olarak kapilarin islenmesi, sanat tarihinde ¢ok biiyiik yerleri
olan Ghiberti ve Rodin’i de etkisi altina almistir. Bu sanatgilar o dénemin Onemli
yazinlarindan esinlenerek, ‘Cennet Kapilari’ ve ‘Cehennem Kapisi® adli mekanlarin
kapilarini, yapimlar1 neredeyse yarim asir siirmiis oldugu halde tamamlanmiglardir.
Cennetin Kapilar1’ isminin verilmesinin nedeni, vaftiz edilecek insanlarin bu kapidan
gecerek iceri girmesidir. Kap1 formu on petek olarak Eski Ahit sahneleri ile
olusturulmustur. Peteklerin her birinde, kabartma teknigi bronza Oylesine belirgin bir
derinlik kazandirmistir ki, gercekten de her birinden igeri girilebilecegi sanisina
kapilabilir. Tipki Dante’nin Commedia’da Cennet’in onuncu katina dogru arsa
tirmanisindaki gibi degerlendirilebilir. Ghiberti’nin biitiin vaktini Vaftizhane nin
kapilarina harcadig diisiiniiliirse, yasamini bir kap1 yapici olarak gecirdigi anlasilacaktir

(Zweig, 2018: 4).

20. yiizy1l baslarinda, Fransiz heykeltras Auguste Rodin’in (1840-1917)
“Cehennemin Kapilar1” isimli bronz kapisi, kisilestirilmis alternatif bir cehennem olarak
apayr1 bir dnem arz eder. “Cehennem Kapilar1” paristeki yeni dekoratif sanatlar miizesi

icin, 1880’de Rodin’e siparis edilmistir.
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Rodin aslinda proje i¢in kendisine konu verildigi halde, Italyan sair Dante Alighieri
(1265-1321) ilahi Komedya isimli epik siirinin ilk boliimii olan “Cehennem”den yola
¢ikmis, Dante ve ona arkadaglik eden Virgil’in cehenneme yaptig1 kurgusal yolculukta
karsilastig1 figlirlerden ilham almistir. Umutsuz ve aci ¢eken iki yiizden fazla figiirlerle

dolu bu eseri, otuz yedi yilda tamamlamistir (Philamuseum, 2018: 60).

Rodin’in iizerinde en uzun siire (1880-1917) calistigi, bitiremedigi yapitidir

“Cehennemin Kapis1”. Enis Batur’un degerlendirmeleri su sozler ile ifade edilmistir.

Omriiniin yabana atilamayacak bir béliimiinii iki kapinin arkasindakileri diisiinerek,
kah serin diis kah kor kabus uykularim1 delerek gegirdim. Esik, esikler hi¢ aklina
gelmedi. Simdi anhiyorsun, anlayacaksin: Karar burada, esiklerden birinde, bu
kapinin ya da su kapmin oniinde, karsisinda verilecek. Yasarken, karar1 Oteki "nin
alacagina Oylesine sarsilmaz bir inangla baglanmigsin ki, 6lmene bir adim kala, son
adimini kendin yonlendirecegini 6grenmen, kulba dogru elini, esikten 6tesine ayagini
senin uzatacagini kavraman, arafta titremene yol aciyor. Geri donmek istiyorsun,
donemezsin. Iki kapinin karsisinda, umarsiz kalakalmis, oyalanmak istiyorsun,
vaktin az. Ne olacaksa burada, simdi olacak. Bakmalisin. Iki kapidan birini
sececeksin. Senin ¢ikigin bu kapida, su kapida, oysa aklin {igiincii bir kapiya ¢eviriyor
gozlerini, géremiyorsun: O kapiyi, yapabilseydin, yasarken kendin yapacaktin
(Batur, 2003: 12).

Resim 11. Auguste Rodin, ” Cehennem Kapisi”, 1880-1917, 6m x 4m x 1m, Bronz Alg1, Orsay
Miizesi.
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Cehennem kapisi, Diisiinen adam, Ug Golge, Opiisme gibi heykelleri
kompozisyonuna temsili olarak yer almigtir. Kapidaki her bir figiir bir hikaye ve anlama
sahiptir. Kapinin {ist tarafinda ve orta kisimda bulunan Rodin heykeli ii¢ ayr1 kisiyi temsil
simgeledigi diisiiniilmektedir. Ilk figiiri Dante oldugu ve diger figiirleri seyrettigi
diisiiniilmektedir. Ikinci figiir Adem-i temsil ettigi ve kendi isledigi giinah yiiziinden tiim
insanhig1  diisiindiigii gosterilmistir. Ilahi komedya, cehennem, araf ve cennet

boliimlerinden olugsmaktadir.

Tiim Oykiiniin ana temas1 Tanr1’y1 bulmak icin gereken ahlaki degerleri yiiceltmek
tizere hazirlanmistir. Eser boyunca giinahkarlar i¢in resmedilen kabusa benzer cezalar
insanlar1 nasil bir tehlike bekledigini gosteren etkili bir yontem olarak kullanilmistir.
Yazdiklarini incelediginizde, Dante’yi bir dogaiistiicii ve sanrilar iginde bir mistik yada
ezoterik bir din mezhebin temsilcisi sanmak miimkiinse de, edebi diizeyde eser giinahlarin

kisilestirildigi ve ideal bir ahlaki hayatin kurgulandigi bir teolojik alegori olarak
Ozetlenebilir (Teksoy, 2011: 6).

1.3. FOTOGRAF OLARAK KAPI

Fotografin icadi (1826) insan yasamini oldukca kolaylastirmistir. Giinlimiiz
teknolojisinde ¢ok biliylik yeri olan fotograf makinesinin kullanim amaci genellikle
herkese gore farklilik gdstermis fakat kullanim sekli ve rahatligi her kesim tarafindan
kolaylikla algilanmigtir. Ister profesyonel ister amatdr, ister yash ister cocuk herkes
tarafindan bir yerlerin, birilerinin fotografi ¢ekilmistir. Cekilen fotograflar kimi zaman
doga, insan, yagam alanlar1, kimi zaman da yapilarin ayrintilar1 olan eski yeni pencereler,

kap1 ve detaylaridir (Hedgecoe, 2002: 25).

Fotografin icadiyla tarihi ve onun bir kolu olan mimariyi de belgelemek,
goriintiilemek miimkiin hale gelmistir. Bu bakimdan ‘kap1’ temasinin mimarideki yerinin
goz ard1 edilemeyecegi gibi, fotograftaki yeri de giliniimiizde kullanilmaya devam

etmektedir.
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Resim 12. Fatih Giir, “Sicak an1* Fotograf Kurgu diptik, 24x38cm, 24x18cm, 2015.

Fotografin, sanat icerisinde kullanilmasindan Once, sanatcilar yarattiklar
gorlntiilerin hep ger¢ege benzemesi i¢in ¢abalamislardir. Fotograftan sonra ise insanlar
farkl1 sorgulamalara girmis ve goriinen gercekten bi¢im bozmalarla uzaklagsmaya
baslamiglardir. Resimde kullanilan bigimler, sanat¢i-ylizey arasinda sorguya yol agarken,
fotograf, resimden daha kolay anlasilir hale gelmis, sanat¢ilarin fotografi ¢alismalarinda
kullanmalariyla da, fotograf tek basina bir sanat anlayisi olarak sanatsal iiretimlerde

yerini almistir.

Sanayi devriminden sonra genel huzursuzluk karsisinda, kisinin 6nce kendi i¢
diinyasina cekilmesi gibi; fotografin yer kapma saldiris1 karsisinda da, sanat¢i, Resim-
Heykel-Mimari’de nesne ve figiir anlatimindan uzaklagmistir. Sanatc¢inin ilk ¢agdan bu
yana anlatimina gereksinim duydugu doga ve figiir tasviri bi¢cimlendirmesi, ilk kez
sanat¢inin elinden c¢ikmig ve bir makineye devredilmistir. Fotograf Makinesinin
icadindan sonra sanat¢i bir donem bu makineyle yarisma siirecine girmis, sonunda bu
yarismadan timidini keserek, dogada gordiigli nesneyi makinenin yapamayacagi bicimde
parcalamis ve onun pargalarini, fotograf makinesinin yine yapamayacagi bi¢cimde bir

kompozisyon i¢inde gostermeye baglamistir.

Fotografin icadindan gilinlimiize insanoglu ¢ok cesitli nesneleri fotograflamis, bu
fotograflar kimi zaman amatorce, kimi zaman profesyonelce, insan, doga, mimari, vb.
gibi birgok dalda kendini gostermistir. Sanatsal fotograflar giderek hak ettigi yere
gelirken, sanatgilardan teknolojiyi 6telemek yerine onun nimetlerini kendi hizmetlerine
yarar saglayacak sekilde kullanmaya baslamiglardir. Bunlarin sonucunda yasantimizin

her alaninda olan fotograf her konudan ¢ekilmis kadrajlarla karsimiza ¢ikmistir.
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Fotografa mimarinin girmesi ile baslanan, mekan, bahge, ev, kapi, pencere
resimleri, sanatta da yerini bulmustur. Sanatcilarin, savas donemlerinde yasanan durumlar
karsisindaki ifadelerini belirtmek i¢in uyguladiklar1 duvar sloganlari, zaman zaman ise ev
sakinlerinin ya da sokak c¢ocuklarinin bilerek ya da bilmeyerek yapistirdiklar kagitlar,
yazilar ve iist liste olusan gorseller de fotograflanarak sokaktakileri yansitan bir sanat
olmustur. Kimi zaman fotografin ana temasi olan bu ‘araglar’, kimi zamansa sadece

fotograf igerisinde yer alan birer tema olarak kendilerini gostermistir.

Fransiz siyah beyaz fotograf sanatg¢isi, Guy Bourdin’in 1957 yilinda fotografladig,
“Solange” adli fotografta, 1961'den 1971'de Sliimiine kadar evli olan esi Solange Géze,
nin kurgulamis oldugu kompozisyonunun az bir parcasi olmasina ragmen fotografi
gorlintiilemistir. Solange, kameradan uzakta, kameranin disaridan baktig1 bir odanin
duvarina dogru bir pencereden durur. Her ikisi de ¢izik ve bakimsiz durumda olan pencere
cercevesi, dis duvar ve kapi, 6n plana yerlesir, ancak mekansal derinlik hissi, esit derecede
daginik olan i¢ duvarlar ile karmasiklasir. Pencere gergevesi ile tekinsiz bir etkiye yol

acan, siirekliligi bozan ise sadece kiiciik Solange figiiriidiir (Gingeras, 2006: 14).

Resim 13. Guy Bourdin, “Solange”, 165 x 228, Fotograf Digital Baski, 1957.

Bourdin, Fransiz Vogue i¢in 1955 ve 1977 yillan1 arasinda calisirken {irettigi
deneysel renkli moda fotografciligi ile taninir (Verthime, 2006: 20).

Bourdin’in bu konudaki ilgisi, dis duvardan ya da bir parca yirtilmis kumastan
soyulmus catlak boyanin yakin ¢ekim c¢alismalarinda agik¢a goriildiigii iizere, doku ve

soyutlamay1 ilk kez kullanmasiyla goriilebilir. Bourdin’in siirrealist kompozisyonlara
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olan ilgisini ve Oliim ile cinsellik arasindaki kesisimi vurgulayarak, koyu tonlari
degerlendirdigi incelenebilir. Eserler, kasvetli bir ruh hali yaratmak i¢in kullanilan derin
siyah ve yiiksek kontrast baski teknikleriyle fotograf¢inin kentsel ortaminmi kullandigi
gortilmektedir ( Gingeras, 2006: 17).

20. yiizyila yayilan bir kariyerin ardindan Ingiliz sanat¢i John Piper, manzara ve
mimarlik resimindeki ustaligryla taninir. Birinci Diinya Savasi sirasinda, Piper,
arkadas1 Alexander Calder gibi avangard sanatcilardan ilham aldi. Ikinci Diinya Savast
da, resmi savas sanatgist olarak secilen Piper'in ¢alismalarinda biiyiik etkiye sahipti,
Ingiltere'nin yikintilari resmedip, patlamalar1 ve sonrasinda meydana gelen olaylar
canlandirmak i¢in manzara ve imparatorluk evlerini betimleme yetenegini kullandi. Siyah
beyaz negatif olarak kurguladigr kilise kapisi Piper’in ¢alismalar1 arasinda

degerlendirilmektedir (Piper,2019: 7).

Resim 14. John Piper, “Photograph of a church door possibly in Shropshire” , Black and white
negative , 85x60, 1930.


https://www.artsy.net/artist/alexander-calder
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1.4. RESIM OLARAK KAPI

Kap1 metaforu, resim sanat1 igerisinde incelenirken, sanagtilarin kapr imgesi ile

ortataya koydugu yapitlar dogrultusunda calisilmistir.

Araf’a Giris te, Mesih'in Limbo'ya iniginin hikayesini gostermektedir. Buradan Eski
Ahid'in dindar figiirlerini kurtardig1 anlatilmaktadir. Solda, eliyle sakalli bir figiir tutar;
tipik olarak Limbo sahnelerinde bu adam Adem'i ve sembolik olarak biitliin insanlig1
temsil eder. Adem'in yanindaki kadin Havva’dir. Mesih, yiktigi Cehennemin kapilari

iizerinde durmakta ve altlarindaki seytan1 ezmektedir (Useum, 2019: 24).

Resim 15. Benvenuto di Giovanni, “The Descent into Limbo, (Araf’a Giris.), 142x150cm,
T.U.Y.B., 15.YY, Samuel H. Kress Collection.

Limbo’ya inis sahnesinde, Uffizi Arsivi'ndeki De Angelis tarafindan elle yazilmis
bir notuna gore, ilk olarak Siena yakinlarindaki Sant'Eugenio Manastiri'nin kutsallik
atriyosunda olan Mesih'in  Yiikselisinin ayrintili olarak agiklanmasit olarak
betimlenmektedir. De Angelis ifadesiyle limbo’yu soyle anlatir; “Miitevazi miilkiimde
dort kii¢iik resim var. Bu resimlerden ilki, Bahg¢edeki hapis, biri carmiha gerilme, tigiincii
dirilis ve dordiincii, biiyiik ustalikla boyanmis, Limbo'ya inis”. Ag¢ikca ifade edilmeyen,
ancak De Angelis'in bu resimlerin kanitin1 ve aslen 1768’den beri kayip olan
Benvenuto’nun Mesih Yiikselisine ait oldugunu bilmesi ¢cok muhtemeldir (Ulusal, 2019:

4).
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Kap1 meteforu sanat tarihinde bir¢ok konunun ana temasi olarak incelendiginde,
Atina Okulu’nda, Geng yastaki hali ile kendi portresine yer veren Raffaello, mimari bir
yap1 igerisinde derinlik kazandirmak i¢in perspektif tekniginin 6zelliklerini kullandig
goriilmektedir. Freskonun merkezine konan kap1 formu 6niinde, mor ve kirmiz1 (Ates ve
Hava) kostlimiiyle Platon sol tarafta yukariyr (gokylizii) gosterirken, sag tarafta da mavi
ve kahverengi (Su ve Toprak) kostiimii ile Aristotales sag eliyle yeri gosterdigi

gorilmektedir.

Resim 1.16. Raffaello Sanzio, “ Atina Okulu”, 1059, Fresk 11.5x7.7, Vatikan.

Ressam William Holman Hunt, “Kainatin Isig1 adli resimde bir¢ok sembolik
ifadeye yer vermistir. Gecenin karanligimda elinde fener ile ¢evreyi aydinlatan kutsal bir
figiir bir kap1 6niinde Sag eli ile kapiya vurur ifadesi ile betimlenmistir. Betimlenen eserde
Hunt, kap1 tokmagini1 unuttugunu ifade eden elestirmenler incelendiginde kapinin insan
kalbini karsiladigindan kapi tokmagimi bilerek koymadigini kalbin yalnizca icerden
acilabilecegini ifade ettigi incelenmistir (Milliyet, 2018: 9).
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Resim 17. William Holman Hunt “Kéinatin Is181”1854, Londra Kraliyet Akademisi.

Rene Magritte”The Victory” adli siirrealist tarzda olusturdugu ¢alismasinda evden
ve duvarlardan bagimsiz bir sekilde duran aralanmis kapr goziikmektedir. Kap1 imgesi
boslukta dururken deniz, bulut ve gokyiizii sonsuzlugu temsil etmektedir. Magritte’in

odasi gergektir. Metaforik bir mekan degildir.

Resim 18. Rene Magritte”The Victory”, Yagliboya, 72.5x53.5, 1939.
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Magritte’in diger calismalar1 incelendiginde, kapali bir kapinin kirik, veya
parcalanmis kanadinin ardinda denize ve geceye bakan dar bir balkon goriiniir. Kapali
kap1 ardindaki mahali ve gecenin derinligine acik halini ayni anda deneyimlemis bir goz
ve tinin her iki deneyim ve yasanmislig1 ayni1 anda ¢agirabildigi bir nesnellik durumu s6z

konusudur (Polatkan, 2019: 12-13).

Resim 19. R. Magritte,”Iman Akdi”, Resim 20. R. Magritte, la-perspective,
1960. amoureuse.

Sanat¢1 Hughes eserlerinde aldatict etkiyi arttirmaya yarayan dogrusal bigcimlere
yere verir. “Galeri duvarlari, binalar, kapilar ve kitapliklar, ¢ogunlukla uyumsuz
manzaralara agilan kapilar olarak degerlendirmistir. Sanatgilar tarafindan ortak konu
olarak degerlendirilen kap1 gercekiistii galeri mekanlar1 olarak goriilmektedir. Kap,
sanate1 tarafindan Chiswick'teki bir yikim sahasindan satin alinmistir (Hughes, 2019: 43-
78).
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Resim 21. Patrick Hughes, “ Brick Door”, Screenprint on paper, 860 x 470, 1964.

1962 ve 1970 yillar1 arasinda, Hughes’un ortaya koydugu eserlerle zaman zaman
kompozisyon elemanlarinin pozisyonunu ve gizli derinligi ve perspektifi ile altinda yatan

ayni fikrin sorgulandig bir siire¢ gozlemlenmektedir.

Tiirk Resim Sanat1 incelendiginde, Ik akademinin ressamlarindan olan ve tarihi
mekanlarin i¢ini resimleriyle gosteren Sevket Dag, cami, tlirbe kapilar ¢aligmalarini
teknik detaylar1 kullanarak gostermistir. Sanat¢i cumhuriyet sonrast Tiirk resmindeki

modernlesmesine karsi ¢iksa da oda izlenimci tarzda eserler vermistir (Dag, 1944: 4).

Dag, 1922’de yapmis oldugu “Camii Kapisi” isimli eserinde mekana ait bir kapi
formunu gostermistir. Kap1 agik, izleyici i¢c mekana dogru yonelmektedir. Izlenimci
iislupta yaptig1 cami kapis1 mekanlar arasi gecisi saglayan acik bir kap1 formudur. Islam
dinin davetinin gostergesi vurgulamak i¢in cami kapisinin acik olarak vurgulandigi

goriilmektedir.
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Kap1 formu, gergek Kapi’nin temsili niteligindedir. Camii Kapis1 vurgulanirken

gercek ayrintilarina dikkat edilerek gosterilmistir.

Resim 22. Sevket Dag, “Camii Kapis1”, TUYAB, 90x60, 1922.

“Camii Kapis1”, incelendiginde davetkar hali ile ¢agrida bulunan kapi1 meteforu
iceride ibadetini yerine getiren figiir ile zenginlestirilmis mavi tonun evrenselligi ile

detaylandirilmistir.

“Topkap1 Sarayr Harem Kapis1”, resmini gerceke¢i bir anlatimla gosteren Calli
kusag1 ressamlarindan biri olan Feyhaman Duran, geleneksel ve anlatimci arayislar
icerisinde, izlenimci bir tavir sergilemistir. Calismasinda sanatgi, izleyicinin bakis agisini
i¢ mekana dogru yonlendirmektedir. Detay ve ayrintilara bagh kalan duran bir mekana

ait kapiy1 detaylariyla birlikte gostermistir (Tansug, 1986: 245).
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Resim 23. Feyhaman Duran,”Topkap1 Saray1 Harem Kapisi1”, 1945.

Batida 50’li yillardaki sanatsal egilimleri takip eden Tiirk sanatgilar, soyut
kavramlart benimsemislerdir. Tiirk Sanati, resmin goriinen dig gergekligine bagl
olmadigini ve temsilin diisiinceye bagli oldugunu savunmustur. Kopyay1 kabul etmeyen
toplumsal gergekei sanatcilar, soyut sanati benimsemislerdir. Gorlinenden ziyade icsel
gergekligin onemli oldugu algiya yonelmislerdir. 60 lar ve 70 ler sonrasi1 Tiirk sanatinda
nesnenin estetik degerinden ziyade yasamindan gergeklikle toplumsal yapida ki gerceklik
arasindaki baglantilar sorgulanmistir. 90’larda teknolojinin getirdigi yenilikle yapitlarin
tiretim siirecinde yeni ifadeler olusmustur. Sanatgilar nesne, hazir nesne, imge,
simge/sembol gibi malzemeleri kendi kavramlart disinda yeni anlamlar {izerinde

durmuslardir (Kaplan, 2017: 27- 44).
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Resim 24. Hamit Gorele, “Kap1”, TUYAB, 67X44, 1941.

Miistakil ressamlar ve heykeltiraglar gurubu iiyelerinden biri olan Hamit Gorele
yapmis olugu “Kap1” adli eseri i¢ mekandan dis mekana dogru agilan bir kap1 formunu
karsilamaktadir. Bu mekana ait kapiy1 plastik eserler 6geler icerisinde ele alana sanatgi,
nesnenin gerceklik duygusuna bagl kalarak yansitmistir. izlenimci iisliipta yapmis
oldugu kapi resminde, boliimleri yaristiran ¢izgi ve renk secimleri 6zgilin bir anlatim

gostermektedir (Gorele, 1995: 18).
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IKINCi BOLUM

SANATTA HAZIR NESNE KULLANIMI

2.1. KOLAJ

Kolaj, sozciik anlam1 bakimindan ‘yapistirma’ ve ‘bitistirme’ anlamindadir. Kolaj
sanatinda parcalar goreli bir biitlinlik olusturur. Bu yonii ile kolaj pargalarin gegici

biitiinliglinii simgeler.

Diiz bir yiizey lizerine fotograf, gazete kagidi, vb. nesnelerin yapistirilmasiyla ve
bazen boya ile de karistirilarak uygulanan bir resimleme teknigidir. Eglence amagh
uygulanmasi ¢ok eskilere gitmesine ragmen ancak 20. yiizyilda kiibistlerin kullaniminin
etkisiyle bir sanat teknigi olarak kabul gérmiistiir. Daha sonra bu teknigi kendi fikirlerine

uygun bulan futiiristler, dadaistler ve siirrealistler (ger¢ekiistiiciiler) de kullanmistir.

Adnan Turani’ye gore kolaj, bir resmin formuna uygun olarak yapistirilan cesitli
kagit pargalar1 ya da buna benzer malzemelerle yapilan ¢alismadir. Diger bir ifadeyle,
cesitli caglardan kalan iki yapinin birbirine uygun olarak bir araya getirilerek yeniden

diizenlenmesidir (Turani, 1993: 73).

Kolaj Sanatgis1 Schwitters, her seyin bir sanat malzemesi olabilecegini sdylemistir
ve kolajla birlikte en saf hali yakalayabilecegine inanmistir. “’Kullanilabilir biitiin
malzemeleri birlestirerek sanatsal bir ¢alisma yapmaya calistigini ifade etmistir. Kolaj
sanatcisi Kurt Schwitters’in sanatinda, malzemelerin her birine esit 5nem verdigi goriiliir.
‘Boya veya bir tren bileti benim i¢in esit dGnemde malzemedir’ demistir. Bu aslinda onun
sanata bakis acisin1 da bir anlamda bize gostermektedir. Kolaj Sanat¢is1 sonraki yillarda
‘Sanatcinin tiikiirdiigli her sey sanattir’ diyerek, o donem sanat¢ilarinin tiim sanata karst
olan ofkesini ve sanat¢inin gereksindigi Ozgiirlik istegini cesur bir bicimde dile

getirmistir (Schwittershtte, 2019: 33).
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Resim 25. Kurt Schwitters, “fax rom” kolaj, Hovedoya 260X320X300cm, 2009.

Kurt Schwitters'iln imzasini tagiyan, bu ¢alisma, Norveg'te, Hovedoya adasinda
merkez binasi insasinda kullanilan fax kuliibesinin modelini 6rnek alarak olusturdugu
eseridir. 2009 yilinda diizenlemeye bagladigi, binanin 6nemine uygun sekilde yeniden

diizenleyerek galeride sergilemistir.

Resim 26. Juan Gris, “Le Canigou”, TUYAB, 64.77 x 100.33, Collection Albright-Knox Art
Gallery, Buffalo, New York, 1921.

Juan Gris yansima yardimiyla, nesne se¢iminde dikkate deger bir yenilik yapmis ve
bu tercihi Gris’in kolajlarma diger kiibistlerde goriilmeyen metafizik bir yon vermistir.
Kompozisyon mekanint doniistiirmek amaciyla yansima kullandigint vurgulayan Gris,

boylece gerceklik kavrami ile oynamis, bir gergeklik pargasini resim ylizeyine koyarken,
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ayni zamanda bu gercekligi tersyiiz etmistir. Gris’in calismasinin tarihsel siirecte
rastladigimiz, Jan van Eyck’in Arnolfinilerin Dugiinii ve Diego Velazquez’in
Nedimeler’inde, resmin g¢ercevesi i¢cinde goriilmesi miimkiin olmayan dis mekan resme
yerlestirilen aynadaki yansima ile gosterilmistir. Gris, bu ydntemi 0Odiing alarak,
cergevenin i¢inde yer almayan izleyicinin mekanini da kolaja dahil etmistir (Waldman,

1992: 42-49).

Kolaj tekniginin kullanildig1 sanat uygulamalar i¢inde kiibizim 6nemli yer tutar.
George Braque, P. Picassso ve cezanne gibi sanatcilar eserlerinin kompozisyonlarinda

kolaj uygulamalari ile iirlinler ortaya koymuslardir.

Kolaj yapilacak olan kurgu i¢in toparlanmis her tiir basili, ¢izili ya da fotografik
malzemenin bir ylizey Tlzerine yeni bir kompozisyon olusturacak diizeyde
yapistirilmasiyla elde edilir. Sanatsal nitelikte olmayan ¢esitli malzemeler, yalnizca yeni
bir kompozisyon olusturmak icin kullanilarak bir sanat yapit1 meydana getirirler. Bu
durumda sanatsal iiretim siireci, sadece bir kompoze etme etkinligine indirgenmis olur

(S6zen ve Tanyeli 2005: 134).

20. yiizy1l baglarinda, Georges Braque ve Pablo Picasso“nun onciiliigiinii yaptig
Kiibizm, Georges Braque'n bir tablosunu géren Matisse'in, bu tablo i¢in (L’Estaque

Viyadiigii) “ kiigiik kiipler” s6ziinii kullanmasiyla tanimlanmistir.

Resim 27. Georges Braque “L’Estaque Viyadiigii”, TUYAB, 73 x 60, 1908.
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Kiibizm akimi, 15181n gegici etkilerini resmeden izlenimcilere ve Fovist’lerin ¢ok
renkli resim sanatina karsi ¢ikar ve Cezanne' nin dogadaki her seyin geometrik bir bigimle
ifade edilebilecegi fikrinden etkilenir. Kiibizm Picasso’nun 1907°’de yapmis oldugu
“Avignong’lu Kadinlar” resmi ile baslayip, (1937) Guernica ile zirveye ulasir (Lynton
2004:64).

Kiibist sanatgilar, Sentetik Kiibizm’de resim tiizerine kagit yapistirilmasi ile kolaj
kullanmaya baslarlar. Resimlerinde farkli etkiler ve dokular yaratmak icin; miirekkep ve
boyanin yani sira giindelik yasamda sikca kullanilan kagit, tipografik kaliplar, musamba,
teneke, karton, kum ve tahta gibi birgok esyay1 kullanirlar. Tuvallerinde dergi ve gazete
kiiptirleri, kibrit kutulari, zincir, plastik malzeme, bardak gibi farkli malzemeleri kolaj

teknigi uygularken kullanmiglardir (Gombrich, 2004: 575).

George Braque, kolajin resimlerine maddesel bir nitelik kazandirdigini belirterek

sanat anlayisini soyle dile getirmistir:

Baglayacagim resmin ne olacagin1 6nceden kesinlikle bilemem. Her seferinde bu is
bir seriivendir. Gergekte bir baglangic diislincesi vardir. Fakat bu yalniz bir hareket
noktas1 olarak ise yarar. Bu baslangi¢c noktasindan geriye olabildigince az sey
kalmalidir. Tiim resim i¢in bence dnemli olan yeni olanaklart verimli yapmaktir.
Kendimi ne zaman tutkularima kaptirirsam, ancak o zaman en iyi buluglar aklima
gelir. Ben bir objenin kullanilma smir1 son bulup ¢dp tenekesine atilmasi
gerektiginde onu resmime aliyorum. Gergekte resimde renk yoktur, salt iligkiler
vardir (Yilmaz, 2015: 185).

Resim 28. George Braque, Gitar, Kolaj teknigi, 1913.
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Kiibistlerin amac1 gergegi tamamen 0zgiin bir bicimde resim sanatina sokmaktir.
Kiibistler bunu hem gergek ile iliskilerini yitirmediklerini gdstermek, hem de resimde
ayricalik taninan madde diye bir sey olmadigini, bir tablonun herhangi bir obje ya da form

ile yapilabilecegini gostermek i¢in yapmislardir (Albrightknox, 2018:2).

Kiibistlere gore onemli olan bigimlerin tutarli bir kompozisyon olusturmasidir.
Aciklik kaygisiyla, yapisal ¢izgileri iyice azaltirlar ve kompozisyonlarina, hemen belirli
bir nesneyi akla getiren resmedilmis bigimleri eklerler: 6rnegin, bir merdiveni belirtmek
icin basamak ve korkuluklari, anatomi i¢in parmak ve kivrimlari, objeler i¢in ise ana
detaylarin1 ¢izmekle yetinirler. Kiibizm, ayr1 ayr1 yerlerde gegen seylerin birlikte ve ayni
zamanda cereyan ettigini tasavvur ve tasvir etmek diisilincesi ile karisikliktan hoslanma
zevkinin birlestirilerek Sanat felsefesinde ifade edilmesi esasina dayanir (Lynton, 2004:

62).

Resim 29. Pablo Picasso “Guernica”, TUYAB, 3.49X7.77, 1937, Madrid Kralice Sofia Ulusal
Sanat Miizesi.

2.2. ASAMBLAJ

Kolaj tekniklerinden olan asamblaj dogal veya hazir malzemelerin parcalarindan
olusturulan sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmig, teriminin orjinal ismi
‘assemblage’ dan aldig1 gosterilmisdir. Asamblaj terimi ilk defa Jean Dubuffet tarafindan
1953'te dogal veya hazir malzemelerin pargalarindan olusturulan sanat eserlerini
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Bazi elestirmenler bu terimin, iki boyutlu
olan kolajdan ayr1 olarak sadece ii¢ boyutlu nesneler i¢in kullanilmas1 gerektigini ifade
etseler de konuda ulasilmis bir fikir birligi yoktur. Genel anlamiyla asamblajin,
fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar genis bir yelpazede yer alan sanat

eserlerini kapsadigi sdylenebilir (Wikipedia, 2019: 3).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Kolaj
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Resim 30. Jean Dubuffet, 71 X 94, 1978.

Peter Blake’in 1962 de kurguladig1 “oyuncak magazasi”, adli ¢calismasi ile 1950
lerin sonralarinda Ingiltere’ye gelen Jean (kot pantolon) ve Elvis’in miizigi gibi popiiler

kiiltiiriin etkilerini biraraya getirdigi goriilmektedir (Blake, 2019: 75).

Resim 31. Peter Blake, “The Toy Shop”, 157x194x34, Assemblage ,1962.
2.3. READY-MADE (HAZIR NESNE)

Burada s6zkonusu olan ‘Hazir Nesne’, sanat tarihi i¢erisinde Dadaist bir tavir olan
‘Ready Made’ olarak ele alinsa da nesnenin sdzciik anlami {izerinden bir tanimlamaya
gidilmesinde yarar vardir. Sozciik anlami1 olarak nesne, “belli bir hacmi, agirligi, bigimi
olan cansiz sey’dir” (tdk.gov.tr, 12.05.2018). Dilbilgisi bakimindan nesne, 6znenin
eyleminden direkt etkilenen 6gedir. Felsefe Terimleri S6zliigii incelendiginde ise tanimlar

su sekildedir;

1- (Genellikle) Karsimizda bulunan sey. 2- Oznenin baglilasik kavrami olarak,
O0zne ediminin, bilincin kendisine yoneldigi sey: a- Kendisine yonelinen, diisiiniilen,

tasarlanan nesne, kendisine yonelen bir edim olmadan var olmayan sey; bilingte diisiinme



39

nesnesi (konu) olarak diisiinme olayinin karsisinda bulunan sey; diisiincel (ideal) nesne.
b- Ozne ediminden, bilingten bagimsiz olan gercek (real) nesne; gerceklik olarak dis

diinyanin bir parcasi olarak bilincin karsisinda duran sey (Akarsu, 1998: 148).

Dada, ilk olarak 1916 yilinda Ziirih“te Kabare Voltaire* de bir grup sanat¢i ve aydin
tarafindan kurulmus ve ismini Fransizca ‘tahta at™ sdzcliglinden almistir. Sanatgilar
teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa toplumunun
yozlagsmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri protesto
ederler. Dadaizm tiim geleneklere, otoriteye, burjuva degerlerine, hatta sanata ve
sanatgtya karsidir. Bu akimin sanatcilart alisilagelmis resim tekniklerini birakarak
giindelik hayatta kullanilan kagit, agag gibi esyalar1 birbirleri ile birlestirerek kurgulanmas

eserler ortaya koymuslardir.

Dadaizm“in en onemli sanatg¢ilarindan biri olan Marcel Duchamp sanat yapiti ile
giindelik nesneler arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayr amaglamis ve arastirmaci,
geleneksel karsiti, yerlesik kaliplar1 kabul etmeyen, deneysel {iriinler iireterek,
makinelerin devingenligiyle, matematiksel 6l¢iimlerle, zaman - mekan hesaplamalarina

dayali kisisel bir sistem gelistirmistir (Batur, 2007: 322).

Insanlig1 karamsarhiga, karmasikliga, iimitsizlige iten 1. ve II. Diinya Savaslari,
savasin ortaya koydugu vahset, insanligin i¢inde bulundugu yozluk ve degersizlesme
akimin en 6nemli nedenleridir (Krausse, 2005: 99). Sanat¢ilar eserlerinde kolaj ve
fotomontaj gibi farkl teknikleri kullanirlar. Resimli dergilerden, eski mektuplardan, basin
ilan1 ve etiketlerden kestikleri fotograflar1 yeni bir diizenlemeyle yapistirarak birbirleriyle
ilgisi olmayan bu resim ve isaret pargalarindan, yeni anlamlar olusturan baglantilar
kurmuglardir. Bu diizenlemeleri genellikle kiskirtici nitelikte diizenlemeler olmustur

(Batur, 2007: 303).

Duchamp tarafindan ilk kez olarak ortaya koyulan Ready-Made kavrami, sanatin
ne oldugu konusundaki geleneksel kabullere meydan okumustur. Duchamp sanatin,
izleyicinin bilincinde var olduguna inanir, herhangi bir nesnenin sanatsal karsiliginm
iiretmek yerine, nesnenin kendisini sergileyerek bir sanat yapit1 yaratilabilecegini
savunmustur. Bunun en ¢arpict 6rnegi, 1917 yilinda Paris“te diizenlenen bir sergiye
Richard Mutt adiyla “Cesme” adli yontuyu gondermesidir. Aslinda bu eser bir

“pisuar’dan baska bir sey degildir. Biiyiik tartismalar sonucunda eser sergilense de
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esrarengiz bir sekilde ortadan yok edilir. Duchamp™in, pisuar’in malzemesini kendi
elleriyle yapmis veya yapmamis olmasinin hicbir 5nemi yoktur. Onemli olan onu se¢mis
olmasidir. Glindelik hayattan bir malzemeyi kullanarak ona yeni bir bakis a¢is1 ya da
baslik altinda kullanim degerini disinda sergilemistir. Bu olay 20.yiizyilin 6zellikle ikinci
yarisindaki sanatsal tavirlarin, sozgelimi Kavramsal Sanat, Minimalist Sanat ve Pop

Art“in gelisimini etkilemistir (Lynton, 2004: 132).

Resim 32. Marcel Duchamp, “cesme”, Seramik, glazed ceramic, 61x36x48, 1917.

Duchamp, 20 y1l gizlilikle yiiriittiigli “Etant Donnesé adl1 calismasinda kapiy1 eser
nesnesi olarak kullanmistir. izleyeni kapali bir form karsilar, kapinin kapali olmas1 daimi
bir meraki uyandirmaktadir. Kapi iizerinde bulunan iki delik merak duygusu

uyandirmakla birlikte bakma eyleminin olugmasini da saglar.

Resim 33. Marcel Duchamp, “Etant Donnes”, 1966, Philadelphia Sanat Miizesi.

Duchamp’in “Kap1:11 Rue Larrey Sokagi”, adli ¢caligmasinda alisilmisin disinda
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farkli olarak yorumlanan kapi, iki odaya ait kapinin tam anlamila bagimsiz olmadigini
sorgulamistir. Yan yana olan odalar arasinda daimi yon degistirip hareket halinde olan
kap1 nesnesidir. Gorlinen ve goriinmeyen yonler arasinda karsitlik olusturan kap1 formu,

gergek islevine hizmet etmekten ziyade sanat¢inin kurguladigr bir kavrami sorgularken,

gercekiistii bir gegit olarak diisiiniilmiistir.

T * B
a1 |
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Resim 34. Marcel Duchamp, “Kapi-11 Rue Larrey Sokagi”, 1927.

Kavramsal sanat¢i1, Joseph Kosuth nesnenin temsilinin, nesnenin kendisiyle nasil
bir iligki i¢inde oldugunu, nesneye yiiklenecek anlam cesitliligini, sanat eserinde dil ve
anlam iligkisini “dilbilimsel felsefenin etkisiyle sanat varligini, dilbilimsel 6nermeye
benzer bir sanat Onermesi olarak gormiis ve dil ile sanat arasindaki benzerlikleri

irdelemeye baslamistir (Nancy, 2008: 57).

Resim 35. Joseph Kosuth, “One and Three Doors, (Bir ve U¢ Kapt)”, 220x400, 1965.
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Kosuth, Marcel Duchamp’in (1887-1968) hazir- nesneyle, (ready-made) sanatin
yOniinii degistirmesi ve hazir-nesnenin ilettigi ‘sey’lerle, sanatin yeni bir anlam ve yeni
bir dil kazandigim1 diisiinmiis, Duchamp’tan sonra sanatg¢inin sanattan degil, ‘sanat

kuram1’ zemininden hareket etmesi zorunlu” gérmiistiir (Antmen, 2010: 21).

Sanatsal bir malzeme olarak hazir nesne, resim sanatinda zaman zaman sanatgilar
tarafindan kullanilmig, doneme ve sanat anlayisina gore temsil edilmistir. Ger¢ek yagama

ait kalici izler tagiyan ve ¢ok yonlii anlamlari i¢ine alan 6zelligi ile dikkat ¢ekicidir.

80’lerde Graffiti ve Yeni imgecilik hareketinin sekillenmesinde Amerikan
sanatinda dnemli bir yere sahip olan Jean Michel Basquiat, kap1 yiizeylerinde soyutladigi
figlir ve nesneleri bir arada kullanarak, imgesel bir tavir olusturmaktadir. Kentlerin duvar
ve kap1 ylizeylerine kendi sanatin1 yansitirken, sergiledigi bu tavir yiizey olarak kapi

se¢mesinde etkili olmustur.

Basquiat, ylizey olarak ele aldigi li¢ kap1 yiizeyini birlestirerek eserinde biitiinliik
etkisi katmistir, her kapr ylizeyi farkli boyutlarda, farkli imgelerle ve farkli renklerle
gosterilmigtir. Kap1 formlarimin biri dini mimariyi ve inanisi temsil eden Hag simgesini

kullanmustir.

Orta yiizey lizerinde karalanmig yazilar kararsiz insanlar1 temsil etmektedir. Son
kapida ise soyut bir figiir korkuyu ifade eden karanlifi karsilayan imgeler ile
gosterilmistir. Sanatci, ele aldigi bu ii¢ kap1 formunda, inanci, kararsizligir ve korkuyu

iceren anlamlar vurgulamstir.
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Resim 36. Jean Michel Basquiat, ”Gravestone”, Kapi paneli, 140x175x56, 1987.

Basquiat'm, 1982’lerde evrensel miize ve koleksiyonerler tarafindan kabul
edilmesi, kisa sanat doneminde hizla iiretirken, uluslararasi bir sanat yildizi olmay1
basardig1 goriilmektedir. Disavurumcu bakis agisiyla, iki kanatli bir kapi yiizeyine
vurguladigy, ticari basarisinin yani sira, siyah kimliginin duygusal olarak karmasik, aci
ceken temsilini vurguladigi goriilmektedir. Basquiat, siyahilerin haklarini savunan
aktivist, John Carlos'a saygi duyarken calismalarin1 “SOAF” imzas1 ile kimliklemistir

(Sotheby’s, 2019: 42).
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Resim 37. Jean-Michel Basquiat, “ISIMSiZ”, Ahsap kap iizerine akrilik, iki tarafli
77 3/8x237/8x57/8in¢ 196,5 x 60,5 x 15 cm, 1960 — 1988.

Gavin Turk “Ajar (Beyaz)” isimli ¢calismasinda herhangi bir yapiya ait bir kapiy1
sonsuz bir mekan icerisinde ele almistir. Boyasi soyulan ve dokiilen kapi, eskimislik hissi
uyandirmaktadir. Izleyicinin bakis acisina gére sekillenen kapi, herhangi bir yonden
bakildiginda, izleyicinin baktig1r yone dogru agilir veya kapanir durumdadir. Algilama

durumuna gore ¢alisma anlam kazanmaktadir.

Burada kapi1 formu sonsuzluk ve hi¢lik kavramlarini temsil etmektedir. Sanatci
tarafindan alisilagelmis bir mekan igerisine yerlestirilen kap1 formu algisina goére yeniden
diizenlenmistir. Sanat¢i bu nesneyle kavramsal acgidan yaklagsmis ve kavramlari

sorgulamistir (Turk, 2019: 13-80).
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Resim 38. Gavin Turk, “Ajar, Boyali Bronz, 215,7x90,888x68, 2011.

Milano’daki Fondazione Prada’nin perili evi Robert Gober tarafindan kurgulanan
enstalasyonu olan “Kose Kap1 ve Kap1 Kasas1” adli eseri glindelik ve siradan formlardan
olugmaktadir. Mimari 6gelere yer veren Gober, kapt formunu gergek goriintiisiinden
uzaklagtirarak izleyiciye tanidik gelen formlar1 farkli olarak yorumlamistir. Odanin
kosesine konumlandirdigi kap1 formu odanin icerisine yer verdigi kap1 kasasi arasinda ise
i¢ biike olarak ele almistir. Gober, burada bi¢gim olarak algida zitlig1 ve biitiinligi

sorgulamistir.

Calismada kap1 ¢ergevesini ve kapi kasasini birbirinden bagimsiz sekilde ele alarak

terkedilmis hissini temsil etmistir.



46

Resim 39. Robert Gober, “Kose Kapt ve Kapt Kasasi”, 2014-15, Prada Milano.

Robert Gober “Isimsiz Kap1 ve Kap1 Cercevesi” isimli calismasinda izleyiciyi ahsap
bir kap1 karsilamaktadir. Oda igerisinde yalnizca kapi kasasi bulunmaktadir. Sanatci
odanin dis kisminda kap1 ¢ergevesini kullanirken, odanin i¢ kisminda ise kapinin kasasini
kullanarak zitlik olgusunu vurgulamistir. Sanatgi, kendi elleriyle 6zenle yaptig1 eseri,
hazir nesne hissi vermektedir. Gober, sectigi kap1 formu ile duygusal ve fiziksel olani
yansitarak, yokluk temasini vurgulamistir. Kap1 formunu alisilagelmisin disinda kullan

sanate1, bicimleri gergekiistii bicimde ifade etmistir.
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Resim 40. Robert Gober, “Isimsiz Kapt ve Kapt Cercevesi”, 1987.

Davis Birks’in “Kirmiz1” isimli sergisindeki eserlerden biri olan “What ou Wish”
isimli eseri, diger incelenen kapilarin boyutundan fakhdir. Kiigiik ebatli kap1 formuna
basamakla ulasilmaktadir. Kap1 tam olarak agilmamis ve kap1 araliginda g6z alici bir 151k
stiziilmektedir. Kap1 arasinda ki 15181n ne oldugu olgusu izleyicide merak duygusunu
uyanadurmaktadir. Kap1 ardindaki 1s181in izleyicide beklentisinin karsilt olarak

betimlenmistir.

Resim 41. Davis Birks, “What You Wish”, Ahsap Neon 151k, 96x80x48, 2010.

1991°de Kore de dogan Suh, Ug boyutlu modelleme ve haritalama teknolojileriyle
birlikte geleneksel Kore dikis tekniklerini kullanarak, “bavul evleri” olarak adlandirdigi

tasarimlarini olusturdugu goriilmektedir. Hafif ve taginabilir, olmalar1 nedenleri ile her
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yere kurulabilir oldugu ifade edilmistir. Suh, ¢alismalarini, bir i¢ mekanin tanidikligini,
idealize ederek bu alanlarda, bugiiniin kiiresel toplumunda ev kimliginin nasil siirekli
gelisen kavramlar oldugunu ve benlik, koken hakkindaki fikirleri iireterek, kiiltiir,

gelenek, goc ve yer degistirmenin 6nemini vurguladigi goriilmektedir (Maupin, 2019: 7).

Kurguladigi kap1 ¢aligmalarinda, Kapinin diiz anlamu ile i¢ ve dig mekan iligkisini
olusturan bir eleman iken, burada Suh i¢-dis ayrimini ortadan kaldirarak belirsizlik
yaratmaya caligmistir. Detaylarda vermeye calistigt gercekligi, mekan kavraminda
kaybederek vurguyu “kap1” olgusuna ¢ekmeye ve izleyicinin yorumuna birakmistir.
Enstalasyonu deneyimleyen izleyicinin derin diislincelere dalabilmesi i¢in bir meditasyon

alan1 olarak ifade etmektedir (Caruso, 2008: 1).

Resim 42. Do Ho Suh, “Gate” seul de gocuklugunun gectigi evin kapisi, Ipek ve paslanmaz
celik 326,5x211,5x100, 2016.

Do Ho Suh, farkli malzemeleri bir arada kullanarak, fiziksel alan, yer degistirme,

hafiza, bireysellik ve sorunlariyla yiiz yiize gelen ¢izimler, filmler ve heykel ¢aligmalari
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ortaya koymustur. Mekanin hem fiziksel hem de metaforik formlarinda uygulanabilir
oldugunu vurgulayarak, viicudun bu alanla nasil iliskili oldugunu, ve bu alanla nasil

etkilesime bulundugunu sorguladig goriilmektedir (Do Ho Suh, 2019: 2. paragraf).

Kore, New York ve Londra’daki evine gonderme yaparak cesitli alanlar
dogrultusunda stiidyo, koridor ve daireler iizerine yonlendirdigi izlemlenmektedir.
Ziyaregiler yapilan uygulamalarin icerinden gecis yaparken cografi ve kiiltiirel sinirlar

asan yasamlardan etkilenir (Suh, 2018: 81).

Resim 43. Do Ho Suh. Victoria Miro Galerisi, Londra, 2017.

Suh’un ¢aligmalart incelendiginde, Onyargi ve meydan okumadan ziyade,
yasaminizda kalitsal degerler katan unsurlarin yeniden degerlendirilmesi gerektigini, ayni
zamanda renklerin duyular iizerindeki etkisini de kullanarak, duygulara farkli renk

kompozisyonlar1 ile gondermelerde bulundugu goriilmektedir. (Anthropologist. 2019:6).

Do Ho Suh ¢alismalarini iiretirken hem yapinin fiziksel yapisin1 hem de i¢inde gizli
olan yasanmisliklar1 ve kimlikleri ve bu kimliklerin kiiltiir aligverislerini bir birleri ile
olan iligkilerinden yola ¢ikmistir. Calistig1 kompozisyonlar 6rnek aldigi yapinin bire bir

Olciilerindedir (Suh, 2018: 980).
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UCUNCU BOLUM

BURHAN UYGUR VE BURHAN DOGANCAY BAGLAMINDA HAZIR NESNE
OLARAK SANATTA KAPI iIMGESI

3.1. BURHAN UYGUR

3.1.1. Burhan Uygur’un Hayat1 (d. 1940 Trabzon — 6. 1992 Istanbul)

Burhan Uygur’un yasami 1940 yilinda Tirebolu’da baglamistir. Cocukluk ve ilk
genglik yillari, maddi zorluklarla gegmistir. Cagdas Tirk sanatc¢ilarindan olan Uygur
resmi yasamin, sezgilerin, duygularin renk ve cizgilerle ifadesi olarak tanimlamistir.
1961°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Bdliimiine girmistir. Akademi’de
Nurullah Berk Atdlyesi’nde egitimine baslamistir. Uygur’un rahat, ozgiir kisiligi ile
Nurullah Berk“in ¢ok disiplinli, ¢calisma ilkelerine bagli bir hoca olmasi nedeniyle birlikte
uzun siire ¢alisamamislardir. Uygur, resimlerini begenen Bedri Rahmi Eyiliboglu“nun
atolyesine devam etmis ve 1969 Subat doneminde bu atdlyeden mezun olmustur.
Calismalarinda sembolist, expresif anlatimin yan1 sira lirizmde goriildiigli kendine 6zgii
bir uslubu vardir. Figiiratif, lekeci, simgeci, siirsel, ¢izgici, fantastik ifade bi¢imlerini
sanatinda kullanmistir. 1965°te, Cagdas Ressamlar Cemiyeti’nin diizenledigi yilin geng
ressam1 yarismasinda, odili Oya Katoglu ile paylagmistir. Sanatgi, askerlik gorevi
nedeniyle Gelibolu’ya gitmis, bu sirada Gelibolu’da yasayan, go¢men bir ailenin kiz1 olan
esi Vesile Hanim ile tanigmstir. Esi, bu donemleri su sekilde ifade etmistir:

Benim ailem Romanya'dan gelmis ve Gelibolu taraflarinda Koru koy’e

yerlesmisler. Biz Burhan'la 1969 da tanistik. Orada askerligini yapiyordu. Kdyde

Deli Tegmen derlerdi Burhan'a. Bana da Sarikiz derlerdi zaten. Bizim oralarda suyu

Cesme denilen uzak bir yerden almak gerekirdi. Ben iste boyle oraya giderken, o

hep beni izlermis. Yine bdyle bir giin yanima gelip ismimi sordu. E bende tersledim

tabi kdy yerinde. Ama bir yandan da istiyordum. Tanistik. 8-9 ay dyle platonik
gelisti. Aileme sOylediler kesinlikle onay vermediler.

Malum hem Deli Tegmen hem de ressam. Ama oldu sonra, evlendik. 1970-71' de
Tekirdag' da o6gretmenlik yapti. Yapamayacagini anladi ve birakti. Gergekten
istedigi seye yoneldi. Yani resme...(Milliyet, 2018: 1).

Burhan Uygur, 1970“te Salzburg Yaz Akademisi“nde ¢alismis ve Hollanda*da bir

sokak sergisi agmistir. Bir siire Tekirdag Lisesi“nde 6gretmenlik yapan sanatc¢i, 1975%“te
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Ogretmenlikten ayrilarak, serbest calismaya baglamistir. 7011 yillari 80“li yillara
baglayan siire¢ i¢inde birgok degerli esere imza atan Uygur, bunlar1 pek ¢cok saygin ddiille
taclandirmistir. Aldig1 bazi 6diiller: 1976 Uluslararas: Istanbul Festivali kapsaminda
Arkeoloji Miizesi“nin diizenledigi yarisma sonucu Resim Heykel Miizesi“nin agik hava
sergisinde bir 6diil ve mansiyon, 1977“de Sedat Simavi Vakfi Giizel Sanatlar Dali Odiilii,

1983 Abdi Ipek¢i Baris ve Dostluk Dernegi mansiyonudur.

Resim 44. Burhan Uygur, Hayal K&skiin Sakinleri, Karton Uzerine Akrilik, 59x34.

Biilent Tiryakioglu, Can Yiicel ve Kaya Ozsezgin Burhan Uygur’un en yakin
dostlar1 olarak bilinir. Cogunlukla uzun sohbetler esliginde bir araya gelip hayati
paylasmislardir. Bu dostluklart hem Burhan Uygur’un resimlerinde, hem de Can Yiicel’in

siirlerinde dliimsiizlesmis; Kaya Ozsezgin’in yazilarinda da ifade bulmustur.
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1950’lerde Tirkiye’de, soyut resimdeki gelismelerle, Tiirk resminde figiiratif
egilimler ivme kaybetmis olsa da, Burhan Uygur’un da aktif bir sanat¢1 olarak sanat
ortaminda kendini gosterdigi 1960’larda yeniden figiiratif resme yonelme siireci

yasanmistir (Yilmaz, 2016: 32).

Neset Giinal, Cihat Burak, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Yiiksel Arslan gibi
figiiratif alana yonelmis sanatcilarla; Adnan Coker, Sabri Berkel, Omer Ulug, Ferruh
Basaga, Nejat Devrim gibi soyut alanda daha ¢ok s6z sahibi olan sanatgilar, temelde zit

ya da karsit egilimler icinde sayilmamistir (Tansug, 1999: 286).

Resim 45. Burhan Uygur, 1992, Kagit Uzerine Karsik Teknik 32x49.

1980’lerde sanat ortami canlanirken Ankara ve Istanbul’daki galerilerin en gok
aradiklar1 isimlerden biri olmustur Burhan Uygur. Sanat Cevresi’nin 1986 yili Ocak
sayisinda I. Asya-Avrupa Sanat Bienali’ne katilimla ilgili ankette otuz bir sanat yazari,
elestirmen ve galericiden on bes ressam se¢mesi istenmis; Burhan Uygur on dokuzunun

listesinde yer alarak ilk siraya yerlesmistir.

Burhan Uygur, 1989 yilinda beyin kanamasi gecirdikten sonra kendine gelir
gelmez, boya ve kagit istedigini isaretlerle ifade etmistir. Bu durum; resimle i¢ ice
yasayan siirekli bir seyler ¢izme ve yazma isteginde olan birgok ressam gibi, onun i¢in de
resmin ne denli 6nemli ve hayatinin vazgeg¢ilmezi oldugunu gosterir. Tiirk Resim
Sanati’nda 6nemli bir iz birakan sanatgi, kusagindaki ve sonraki kusaklardaki pek cok

ressamu1 etkilemis ve bir ekol olmustur (Uygur, 2018: 1).
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3.2.1. Burhan Uygur Sanati

Uygur’un hocas1 Bedri Rahmi’nin saptamalar1 su yondedir.” Peki nedir bu geng
ressamin O6zelligi diye sorarsaniz, ‘Beyazi Burhan kadar giizel kullanan ressam ¢ok az
tanirim’, derim, Burhan da gordiigiim beyaz tadini, kendini diinyaya kabul ettirmis
ressamlarda gordiim. Mesela bir Bonnard, bir Matisse de. Bu ifadeler 1518inda Uygur

beyazin ustas1 dememiz yerinde olacaktir” (Eyiliboglu, 2000: 6).

Burhan Uygur, resimlerini ¢ok c¢esitli yiizeylere uygulamistir. Tuval resmi disinda;
karton, kagit, papiriis, sunta, ahsap, sandik, duralit, seramik, tas, tabak, kapi1 gibi
yiizeyleri, ifadesini zemin olarak kullanmistir. Malzeme se¢imlerinin ¢ok cesitlilik
gostermesi Uygur’un yasamsal unsurlar ile etkilesiminin hayatla ne kadar i¢ ice
oldugunun bir gostergesidir. Uygur i¢in kendini ifade ettigi duygularini aktardig: yiizeyin
onemi yoktur. Ciinkii alan sinir1 gozetmemektedir. Bigimler, Uygur i¢in her yilizeyde
farkli anlamlar kazanirlar. Plastik, ahsap, porselen... Kullandig1 ylizeyin formu ve dokusu
dogrultusunda sekillenen ifadeler izleyiciyi de sanatginin masals1 diinyasinda gotiiriir

(Ozsezgin, 2000: 12).

3.2.1.1. Burhan Uygur Kosk Kapisi

Burhan Uygur’un belki de en ¢ok bilinen eseri, bitpazarindan aldigi, 100 yillik eski
kosk kapisi iizerine yaptig1 calismadir. Islevselligini yitirmis kapi, resimlerle bambaska
bir anlam kazanmistir. Kapi1 formunun oyma c¢ikintilar1 haricinde her bdlim

kompozisyona zemin olarak degerlendirilmistir.

Kapi, ylizeyinde goriilen masals1 diinya ayni zamanda kapinin agilmasiyla da
devam edecek hissi vermektedir. Her boliimiinde, figiirlerin zemininde kullanilan renkler
farklilik gdstermektedir. Kap1 Yiizeyi incelendiginde, Istanbul’un eski ve yeni dénemini
karsilayan kompozisyonlarini kapsadigi goriilmektedir. Bu goriintiilerinden olan; danséz,
simit¢i, Hacivat ve Karagoz, fal bakan kadin, anne ve ¢ocugu, masa basinda miizik
calanlar, lunaparkta eglenenler, martilar, baliklar gibi figiirlerin yan1 sira Kizkulesi, deniz
ve adalar, bir cami silueti, antika bir soba, gramofon, balkon korkuluklarinda duran

saksilar ve bir kedinin oturdugu teras, ressamin iislubuyla siirsel bir ruha biirtiniir.
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Resim 46. Burhan Uygur, “Kap: ", 1987-1989 Eski Ahsap Kap1 Uzerine Karisik Teknik
260x180cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi.

Sanat¢inin ¢evresinde gordiigii, diisiinde yasattigi ve anilarindan ¢ekip ¢ikardigi bu
goriintlilerdeki figiirler yercekimsiz bir ortamda ugar ve boslukta yiizerler. Par¢alanmis
bolimlerdeki cesitlilik, renk, leke ve diizendeki bicimsel ustalik biitiinde etkileyici bir
gorliniime ulasir. Kapinin izleyiciyi igine ¢agirdigi masalst diinya, her bir boliimiinde

farkli sahnelere davet etmektedir.

Burhan Uygur resimlerinde dis goriiniisiin 6tesine gegerek, insanin i¢inde sakli olan

acilari, beklentileri, hayal kirikliklarini, 6zlemleri ifade eder.



55

Gergeklikle, diinyanin nesnel durumlariyla sadece diisiinsel anlamda bag kurar. O
kendi gercekligini, kendi formunu yaratarak yiizeye aktarir. “Gergek duyarlilik dogay1 ve
canli varliklari siirin ve miizigin kavrayici etkisine acik bir yiirekle sezinlemeyi gerektirir.
Burhan Uygur da i¢inde yasanilan ¢evrenin actig1 gorkemli kapilardan igeri siiziildiikge

gizlerini birbiri ardina agtigim fark etmisti” (Ozsezgin, 2000: 3).

Burhan Uygur’un ¢aligmalar1 incelendiginde genis renk bloklar lirik anlatimlar
figiiratif soyutlamalar ile Anadolu Kkiiltiiriniin giinliik yasamlan, kiiltiirel varliklari,
Anadolu efsanelerini igeren ikonlar ile zenginlestirilmis oldugu goriilmektedir. Renk
uygulamalar1 bakimindan fovist etkiler gdstermesi, fov renk kuramlari incelendiginde ise
benzerlikler derecesinde Matisse’in renk anlayisi Ortlistiigii goriilmektedir. Apilat renk
uygulamalar ¢ig ve vahsi renk kullanimlari, Chagall ve Matisse ile iliskilendirilirken

Tiirk sanatinda da Fikret Mualla’nin renk sorgulamalar ile ortiistiiriilebilir.

Fov sanat1 adini iinlii elestirmen Vauxcelles’den alir. Sergi salonunda Ronesans
istad1 Donatello’nun bir biistii etrafinda onu gevreleyen sasirtici ve iirkiitiicii eserleri bir
arada goren elestirmen, bu ¢alismalar1 Fransizca "Les fauves" kelimesi ile tanimlamistir.
Ayrica bu sergi lzerine bir yazisinda ‘“vahsilerin arasinda Donatello” olarak
tanimlamistir. Boylelikle akimin ismini de belirlemistir. Tuvallerdeki siddet, alisiimamig

vahsilik, akademik disiplinin olduk¢a uzagindaki tavri en iyi anlatan bir sdzcilik olmustur.

Fovist sanatta, geleneksel resim ve heykel kuramlarinin reddi esastir ve modern
kavramlarin temelleri atilmistir. Perspektif hissi, 151k- golge, modle ve kontiir
birakilmistir. Sanatgilar {ic boyut hissi yaratmak i¢in mekani geleneksel kurallar ve
perspektif ile degil, renklerin dinamik dagilimiyla yaratmistir; 151k ve espas renk
degisikleri ile gosterilmistir. Fovlara gore iki boyutlu yiizeysel bir anlatim betimlemek
icin yeterlidir. Fovist eserlerde gorsellik sarsicidir ve resimlerde kurallar1 yikan

komposizyonlar kurulmustur. (Richard, 1999: 25).
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Resim 47. Henri Matisse, “Muzik ve Dans”, 2,60x3,90, Hermitage Museum, St. Petersburg,
1910.

Nesnelerin rengi inkar edilmistir. Ressam objeyi ne sekilde resmetmek istiyorsa o
renk boyamistir. Renk kullanimindaki ¢ogku sanat tarihinde bir ilktir ve o giline dek olan
tiim kullanimlarin iizerindedir. Cesur fir¢a darbeleriyle, sert vuruslar hakimdir. Renk

yiizey olusturur.

Fovizmin sanatc¢ilarinin sliiplart bir tek climle ile 6zetlenememistir. Bunun
nedenleri arasinda giiclii ¢ikis noktalar1 etkendir. Sanatgilar harekete kendi dinamizleri
ile yeni diller ekleyerek gelistirmislerdir. Fovist ressamlar iki veya {i¢ kisi birlikte, yaz
boyunca veya seyahatlerde, sanatsal bakis acilarini birbirleriyle paylasarak calismislardir.

Bu sekilde gelisen akim kendi i¢inde giiclenmistir.

Yabani, vahsi bir tarzi caligmalarinda gordiigiimiiz sanatgilar, sadece i¢gilidiileriyle
hareket etmis degillerdir. Akademik egitim almistir pek ¢ogu, klasik resmi de
incelemistir. Albert Marquet ile Matisse Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda birlikte
olmuslardir, yine Charles Camoin ve Henri Manguin de ayni okulda 6grenim gormiistiir.
Jean Puy, Julian Akademisi’nde egitim almistir. Sanat¢ilar Gustave Moreau’nun dénemin
avangard arayislar i¢cinde olan bagkaldiri merkezi atdlyesinde bir araya gelmislerdir

(Ipsiroglu, 2009: 11).
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Resim 48. Henri Matisse, “The Desert: Harmony in Red”, 180x220, Hermitage Museum, St.
Petersburg, 1908.

Fovlarin 1905'de one siirdiikleri sonuglar yavas yavas olgunlasti. Matisse'in
cevresindeki grup hicbir bicimde bir okul degildi ve baglayici bir estetik programi
gelistirmedi. Tam tersine her sanat¢idan kendi bireyselligini disavurmasi beklendi.
Onlarin baslica amaci, akademik ve empresyonist diislincelere karst yeni bigimler

yaratmakti.

Matisse, dengeli, yalin ve dingin, anlasilmasi gii¢ olmayan, "ruhsal bir giiven
saglayacak" ve "ruhu oksayacak" bir sanat yaratmay1 diislerken, Vlaminck, Fovizmi bir
yasama, rol yapma ve resim yapma bi¢imi olarak goriiyordu. Birinci durum, bigimsel
yontemlerin ussal olgunlugunu hatirlatirken, ikincisi i¢giidiilere dayali yaraticiligl temel

aliyordu” (Richard, 1999: 26).

Fovist ressamlarin esin kaynaklar1 doga manzaralari, giindelik yasam igerisindeki
insanlarin hayati, nesneler ve portre olmustur. Peyzaj, 6lii doga ve figiir sanatcilarin
resmettikleri konulartyd: fakat teknik agidan empresyonizm ve puantilizm sanat
akimlarinin yansimalar1 goriilmiistiir. Klasik anlamda 1s1ik, uzaklik, derinlik yapitta
sadece renkle anlatim bulurdu ve bu baglamda en temel plastik elemanlar resimden

cikartlmistir.

Empresyonistlerin pastel ve soniik olan paletleri, fovist ressamlarda parlaklasmis,
yine empresyonizm ve puantilizmin kiigiik fir¢ca darbeleri fovizimde yerini, genis ve tek
defada siiriilen renk lekelerine doniigmiistiir. Diisiince bu noktada empresyonistler gibi

dogaya dykiinmek ve goz yanilsamasi yakalamak degil, tam aksine siibjektif duygular ile
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yeni algilama yolunu ortaya ¢ikarmaktir. Sanatc¢ilar artik bir manzaranin giizelliginin
yakalanmas1 ve aktarilmasi ¢abasini garip bulmakta ve kisisel diinyalarinda bu tarz
cabalar gercek olarak kabul etmemektedir. G6zlemin yerini artik hayalgiiciiniin almas1

gerektigine inanmiglardir.

Fovizmde Neo-Empresyonistlerin ar1 renkleri, Gauguin'in diiz planlar ile Van
Gogh'un yiiksek anlatisi ilham verici olmustur. Boylelikle yontem bulunmus; tual lizerine,
spontane olusan firca darbeleri belirginleserek hareket ve ritim olusturulmustur.
Nesnelerdeki kontdr, detaylarin yalinlagtigi hacimsel bir ¢izgiye donlismiistiir. Boylelikle
cizgiler sadeleserek konu olan nesneyi Oznellestirmislerdir. Sanat¢inin aktarimi bu
noktada, lokal rengin amacina son verip katisiksiz renk ile 6zgiir bir anlatim dili saglamak
oldu. Tabiatin varligindaki yapisal somut renge muhalif ve bir o kadar etkili 6zgiir
renklerin kullanimi ile artik sanatsal gergekeiligin yeni sdylemi olmuslardir. Fakat bu
denetimsiz heyecanlarla olusan yontemler ile sanatcilar bazi eserlerinde ¢ok ¢oskulu ve
siddetli uygulamalar yapmislardir. Boylelikle delicesine bir renk armonisi fovist sanatin
karakteristik durusu olusmustur. Ekspresyonizmde, Fovlarin yaptigi gibi, sanatsal
gercege kuskuyla varmak icin duygu belirsizliklerine ve kargasasina onem vermeyen bir

baska segenek daha vardi (Richard, 1999: 28).

Resimlerde 151kl alanlar, koyuluklar, uzakliklar, hava perspektifi, sadece renk
degisiklikleri ile gosterilmistir. Perspektif, koyu, agik, rélyef etkisi, bir yana birakilmistir.
Fovizm'de politik bir bakis gozlenmez aksine seving ve mutluluk hakimdir. Fovlarin
getirdikleri yenilik, sanata renkli bir perspektiften oteye gitmez. Kullandiklar1 renkler,
c¢ilginca bir i¢gilidiiniin, ¢coskunun ifadesi olarak yorumlandigi goriilmektedir. Vlaminck’
in ifadesiyle fov renk anlayis1 kavramsal olarak ortaya koyulmaktadir. "Bir ¢ilgmligin
icindeydim, yeni bir diinya yaratmak istiyordum" diyor, "Gozlerimin diinyasini, sadece
kendim i¢in bir diinya... Tonlar1 abartiyor, algilanabilecek her duyuyu bir renk climbiisiine
doniistiiriiyordum. Kendimi delicesine asik, dizginlenemeyen bir vahsi gibi duyuyordum.

Bana resim yaptiran i¢giidiimdii." (Ipsiroglu, 2009: 24-26).
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Marquet, gencligin verdigi bir ciiretkarlikla Matisse’i renklerde en maceract
denemeleri yapma konusunda izlemisti. Matisse gibi o da alisilmadik parlak renkler
kullaniyordu. Boylelikle Matisse ve Marquet, 1898 yilina gelindiginde, dogada
gordiiklerinden farkli canli genis renk alanlarina sahip saf renkleri kullanmaya

baslamislardi (Ruhrberg, 2005: 39).

Fovistler her seyi katigiksiz renklerin diizenlemesiyle anlatmak egilimindedir.
Resmi olusturan 6ge, rengin giiciidiir. Saf renklerle kaba fir¢a vuruslariyla genis renk
alanlan yaratarak, bicimleri genis kontur cizgileriyle simirlandirip en basit ifadelere
indirgerler. Resim dogadan, aynanin gosterdiginden farklidir. Kontur c¢izgilerinde
cogunlukla kullanilan renk siyahtir. Siyah renk 1s181in yerine kullanilir ¢linkii siyahin
yaninda her renk daha parlak goriiniir (Mazhar, 1973:10). Matisse” Fovizm bir tek rengi
bile feda etmeden hepsinin onurlandirilmasini gerektigini diisiindiigiimiiz o kisa andir

(Crepaldi, 2001: 35) demistir.

Cizim dogrusalligim terk edildigi bu nokta, dekoratif goriiniimii giiglendirir. iki
boyutlu diizlemler Van gogh ve Gauguin hatirasidir. Ayn1 zaman da Fovlar iran
minyatiirleriyle halilarina ve kuzey Afrika ¢inilerine merak sarmislardir (Ipsiroglu, 1993:

30).

Burhan Uygur’un Kosk Kapist detaylarina bakildiginda Anadolu kiiltiiriiniin
onemli referanslari ele aldig1 anlarini incelendigi goriilmektedir. Kap1 formunun sag iist
kosesinde bulunan Goélge Oyunu’nun Tiirk kiiltiirtinde ki karsiligr olan, Karagdz ve
Hacivat sahnesi incelenebilir. Hacivat ve karagoziin tarihsel siireci incelendiginde, ¢esitli
goriisler karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan en yaygin olan1 Bursa efsanesidir. “Sultan
Orhan devrinde (1362), Ulu Camii“nin yapiminda demirci ustas1 Kambur Bali Celebi
(Karagdz) ile duvarci ustas1 Halil Hac1 Ivaz(Hacivat) calismaktadir. Sakaci tipler olan
ikilinin arasinda gecen konusmalar, diger iscilerin dikkatlerini ¢ekip, islerini
aksatmalarma sebep olur. Camii ingaatinin yavas ilerlemesine sinirlenen padisah ikisini

de idam ettirir” (Ekler, 2008: 4).


http://www.karagoz.net/golgeoyunu.htm
http://www.karagoz.net/karagoz.htm
http://www.karagoz.net/hacivat.htm
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Resim 49. Burhan Uygur, Kosk Kapist Detay Anadolu Folkloru orta oyun Hacivat Karagdz.

Bir stire sonra yaptig1 yanligligin bilincine varan padisah ¢ok {iziiliir. Padisahin yol
arkadasi, Seyh Kiisteri, padisahi teselli etmek i¢in beyaz sarigini ¢ikarip gerer ve arkasina
bir sem'a (151k) yakar. Ayagindan c¢ikardigi cariklaryla, Karagéz ve Hacivat™in
tasvirlerini canlandirip niikteli konusmalarint seslendirir. Giiniimiizde de Karagdz
perdesine "Seyh Kiisteri meydani" denir ve Seyh Kiisteri karagozciiliigiin kurucusu kabul

edilir (Duyuran, 2000: 24).

Kosk kapisinin detaylari, Tirk resim sanatinin Onclilerinden olan figiiratif
soyutlama iizerine eserler ortaya koyan Fikret Mualla ile eslesebilir. Burhan Uygur da
Fikret Mualla gibi yasadigi anin ressamidir. Gazete okuyan insanlari, miizisyenleri,
garsonlarindan kagit oynayanlariyla her yerde karsimiza ¢ikacak guvas boyasiyla, 6zgiin

renk se¢imleriyle, uygurla benzerlik gostermektedir (Berk, 1976: 13).

Mualla’nin Mekanlar1 olustururken kullandigi renkler yeri gogii ya da figiiriin
bulundugu mekan1 belirler. Oyun masasi adli resminde mavi bir leke seklinde beliren
masa, figiirlerle yeryliziine sabitlenir. Masa, ve iskambil kartlar1 uygurun kosk kapisi sag
iist boliimdeki maga asin1 kargilamaktadir. Mualla tarafindan figiirlerle kenarindan hayata
yapistirtlmistir. Oyun masasinin biiyiikliigli karsisinda figiirlerin oyunlart kiiciik kalmis
artik oyunla basa ¢ikamayan insanlar oyundan da kurtulamayacak, masaya sonsuza dek
orda kalsmn diye yapisip kalivereceklerdir. Ustelik nasil aglandigim unutarak ve

hallerinden hig sikayetci olmayarak (Ersoy, 1998: 22).
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Resim 50. Fikret Mualla, ‘Oyun Masast’,”  Resim 51. Burhan Uygur, Kosk Kapsi, detay,
Kart Oynayanlar, 1964. sag list boliim, 1989.

Bat1 sanatinin figiiratif soyutcularindan inceleme yapildiginda Chagall’in etiitleri
ve renk anlayis1 Burhan Uygur’un renk armonisine yakin etkiler ile benzerlik gosterdigi
incelenebilmektedir. Marc Chagall’in, Ay 1s181inda ifade edilen figiirler Uygur’un kosk
kapisinda kullandig figiirleri cagristirmaktadir.

Resim 52. Burhan Uygur, “Kosk Kapist”, Resim 53. Marc Chagall , ‘Eda-Okada’.
Sol Ust Boliim, 1989.

Bir ay 15181 altinda kutsal bir evlilikle birlesen c¢iftimizde de aymi Ogelerle
karsilasiriz nitekim. Yerylizliniin soguk mavi 15181 altinda evlenen cifti ayda yasayan

panlar iifledikleri diigiin melolidleriyle kutsarken gokyiizli yavas yavas 1sinmaya ve giiller
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acmaya baglar. Yasamin her animi gozleyebiliriz. Uygur da bilingle-bilingalti ortak
calismaktadir sanki. Bir seye baktiginda konuyu ele aldiginda kendi i¢imizden gegen
tanimladigimiz adlandirarak bili¢ altina attigimiz seyler Chagall’in ufkunda gezer.

(Ipsiroglu, 2009: 84).

Hepimizin ara ara cosku hali ya da yaratma siireci i¢cindeyken gokyliziinde gordiigii

masals1 hayvanlari onun resimlerinde bulup kullanmas1 pek de sasirtici degildir.

Resim 54. Marc Chagall, ‘Olii Yunus ve 300 drahme, 1948.

Hem Osmanli minyatiir sanatinin renk ve bigimleri figiiratif sorgulamalari
perspektif ve derinligin olmamasi hiyerarsik sorgulamalari, kosk kapist ile benzerlikler
arasinda sayilabilir. Kalender pasanin cennetten kovulus adli minyatiir etkileri kosk
kapisinda ayn1 kompozisyona yakin etkiler olarak inceleyebiliriz. “Arka planda bulunan
yilan formu, nefsi, giinahi, deri degistiriyor olmasi hayat1 ve gencligi, renginden dolayz,
giic devamlilik ve cinselligi, cennetten kovulusta sebep olan istek ve arzulara karsilik

olarak vurgulandig1 goriilmektedir” (Olbrich, 1996: 11).
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Resim 55. Kalender Pasa, “Adem Ile Havva”, cennetten kovulus, Falname Topkapi Sarayi
Miizesi, 1590-1617.

Kosk kapisinin detaylarinda bulunan tavuk imgesi, Chagall, Tiirk sanat tarihinde
Fikret Mualla ile horoz ve tavuk seramikleriyle iin kazanmig Jale Yilmabasar
benzerliklerini incelemek miimkiindiir. Bu c¢alismalar 1s18inda, incelediginde renk,
figiiratif sorgulamalar ve ifade sekillerinin birbirlerine olan benzerlikleri dikkat

¢ekmektedir.

Resim 56. Burhan Uygur, “Kosk Kapisi Resim 57. Chagall,” Alekov Zemphira”,
Detay” sol {ist boliim 1955. Moonlight, Bale Aleko, 1942.
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Resim 58. Fikret Mualla , ‘Tokat Tavugu’ , Resim 59. Jale Yilmabasar, “Horoz”, ¢ini -
Kagit iizerine Guasg 27x21, 1955. seramik, 90x90, 2011.

Burhan Uygur’da Fikret Mualla gibi gordiigiinii ve yasadigini ¢izmistir. Yasamin
icinden aldig1 malzemeyi, ¢ok pratik el maharetiyle, gérsel bir asamaya ulastirmis, bir kag
dakika i¢inde olusturulmus izlenimini veren, resimlerinde sasirtict bi¢imde olgun bir

sanatg1 eyleminin tiim olanaklarini kullanryor gibi gdstermistir (Ozsezgin, 1977: 17).

3.1.3. Burhan Dogan¢ay’in Hayati ve Sanati
(d. 1929 istanbul — 6. 2013 istanbul)

Asker ressamlardan Adil Dogangay ve esi Hediye Hanim’in ii¢ ¢ocugundan ilki
olarak 11 Eyliil 1929 yilinda istanbul’da diinya™ ya gelmistir. Dogangay ilk resim
derslerini dort yasindayken babasi Adil Dogancay’dan alarak ¢izim yapmaya baslar.
Kiictik yaslardan itibaren dogada gezen Dogancay resmin temel bilgilerini babasindan
almistir. Ankara’da Lise Egitimi sirasinda, Ankara Halkevi’'nde aksam kurslar1 veren
ressam Arif Kaptan'dan resim dersleri alir. Yiiksekdgrenimini Ankara Universitesi Hukuk

Fakiiltesi'nde yapmistir (Senoglu, 1993:15).

1950 yilinda iktisat Doktoras1 yapmak iizere Paris’e gider Ogrencilik yillarinda
suluboya ile yaptig1 resimleri Bayan Boutiron'un balik¢1 diikkaninda sergiler. Tezi igin
arastirma yapmak iizere Danimarka’ya gitmis ve ayni1 yillarda isve¢, Almanya, isvigre ve
Italya’y1 gezmistir. Bu yillarda bir yandan da Paris’te La Chaumiere’de resim derslerine
katilir. Daha sonra Cite Universitaire kaldigi Amerikan Evi'ndeki grup sergilerine katilir.
Ayrica bir ingiliz yapimi olan “A Weekend in Paris” adli filmde Ronald Shiner'in

dublorliigiinii yapmistir (Sonmez, 2001: 86).
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1958 yilinda Briiksel Diinya Fuari'nda Tiirk Pavyonu midiirliigi ve daha sonra
Turizm Genel Midiirliigli gorevlerini yapar. 1959“da Ankara Sanatsevenler Kuliibii'nde
babasiyla birlikte "Baba-Ogul" sergisi agmistir. 1959“da Turizm Genel Miidiirliigiine
atanmis ve Manila'daki (Filipinler) XIV. Diinya Turizm Konferansi'nda Tiirkiye ve
Ortadogu'yu temsil etmistir. 1961 yilinda 22. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'ne bes
resmi kabul edilir. 1962“de Tiirk Turizm ve Enformasyon Ofisine Miidiir olarak atanir.
1964*“te resmi gorevinden istifa ederek, ressam olmaya ve New York’ta yasamaya karar
verir. 1964“te ABD’deki ilk kisisel sergisini New York’ta Ward Eggleston Galerisi'nde
acar (Flomenhant, 2001: 81-82).

1969“da Los Angeles'teki Tamarind Tasbaski Atolyesi bursunu kazanir ve
"Duvarlar V" dizisi i¢in 16 tagbaski gergeklestirir. 1970“de Dogancay New York'taki
gittigi israil gezisi "Diinya Duvarlar1" fotograf projesinin baslangici olur. 1976-1977
yillar1 arsinda isvigre’de yasar ve Ziirich“te Wolfensberger Atdlyesi’nde "Duvarlar 75"

dizisi i¢in 4 tagbask1 gergeklestirir (Dogangay, 2005:36).

1972 yilinda New York kentindeki Pierre Oteli’nde Bir Macar balosunda tanistigi
Angela Hausmann’la 1978 yilinda evlenir. Dogangay resimlerine verecegi adlar iizerine

pek diisiinmez, resimlere adlar1 esi Angela verir (Flomenhant, 2001: 83).

1982“de Paris'te Georges Pompidou Merkezi'nde "Diinya Duvarlar"
fotograflariyla "Les Murs Murmurent" (Fisildayan Duvarlar) adl kisisel sergi agar. Ayni
yil Almanya Walkemiihle’de, golge heykeller iizerine denemeler yapar. 1983“te
Neuhausen am Rheinfall’da (Isvigre) Alusuisse’in Aragtirma ve Gelistirme
Merkezi'nde ilk Alucobond Golge Heykelleri’ni iiretir. Ayn1 zamanda Aubusson’daki
(Fransa) Raymond Picaud Atolyesi, resimlerinden bazilarini duvar halisi olarak dokumak
tizere Dogangay'1 davet eder. Ayni1 yil Ev & Ofis Dergisi tarafindan Yilin Ressami segilir.

1984"te Enka Sanat ve Bilim Odiilii'nii kazanir (Dogangay, 2005:19-20).

1984—-1986 yillar1 arasinda New York Manhattan'da insa halindeki gokdelenleri
fotograflar. 1986“da Ankara “1.Uluslararas1 Asya-Avrupa” Sanat Bienali'ne katilir.
1987“de 1.Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sergileri‘ne katilir. 1989“da Valparaiso'daki
(sili) IX. Uluslararas1 Sanat Bienali'ne katilir. 1992“de Rusya Kiiltiir Bakanligi'nin
davetlisi olarak St. Petersburg’daki Rus Devlet Miizesi'nde "Duvarlar ve Kapilar 1990—
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1991" adl1 kisisel sergisini agar, bu sergi ile Rus Devlet Miizesi'nde kisisel sergi acan ilk
Batili ressam unvanini alir; ayrica Kiiltiir Bakanlig: tarafindan Takdir Madalyasi'yla
onurlandirilir. 1993 yilinda Aubusson duvar halilarindan biri Aubusson Belediye
Baskani’nin ofisine asilmak tizere satin alinir. 1995“te T.C. Cumhurbaskanlig: Kiiltiir ve
Sanat Biiyiik Odiilii madalya ve rozetiyle onurlandirilir. Antik & Dekor dergisi tarafindan
Yilin Ressami Odiili’nii alir. 1998“de New York Kenti’nin 100. Yil kutlamalari
cercevesinde, JFK Uluslararas1 Havaalan1 Dogangay’in biiylik boyutlu Brooklyn Kopriisii
fotograflarin1 sergiler. Bu projeden sonra 1986'da onarilan Brooklyn Kopriisii'niin
fotograflarini ¢eker. 1999 yilinda bu fotograflar “Bridge of Dreams” adiyla bir kitapta bir
araya getirilir. Kitap Brooklyn Halk Kiitiiphanesi'nde tanitildiktan sonra, Brooklyn Tarih
Dernegi'nde, New York Kenti Miizesinde ve Barnes & Noble kitapevlerinde imza giinleri
diizenlenir. 1999 yilinda Istanbul’da bir atlye kurmak i¢in Beyoglu’nda bir bina satin

alir. 2004 yilinda bu bina Dogangay Miizesi olarak halka agilir (Dogangay, 2001:14-17).

3.1.4. Burhan Doganc¢ay’in Sanati

Dogangay’in sanatinin konusu, New York’a ilk geldigi glinlerden itibaren dikkatini
ceken duvarlardir. Dogancay’1 etkileyen; yagmur, riizgar gibi doganin yiprattigi renkli
afislerin goriintiisiidiir. Dogangay bu goriintii i¢in “Hayatimda gordiiglim en giizel soyut
resimler bunlardir. Duvarda bir afisin yirtilmis parcalart kalmistt ve yiizey dokusunun

yarattig1 kiiclik gélgeler vardi.” diye anlatir (Flomenhaft, 2001: 80).

Tarih boyunca gerek dinsel, gerekse askeri ve sivil mimari elemanlar olarak
iistlendigi islevler yaninda, yiizeylerine basta mitolojik, dinsel olmak iizere degisik
konularin ¢esitli tekniklerle yansitilmasiyla farkli amaglara yonelik resimsel
diizenlemelere doniistiigii diisiiniiliirse, duvarlarin ne kadar degisik gereksinimlere hizmet
ettigi daha kolay anlasilir. Metropollerin degisik duvarlarinda boya ile gergeklestirilmis,
yazi, simge, resimden postere, is arama ilanindan, ilan-1 aska, takim taraftarligindan siyasi
slogana, sokak adlarindan konser duyurularina, cenaze ilanlarindan “Fenni Siinnetci
Saglik Memuru Sunullah” ilanlarina, baris sloganlarindan “Tosun Edebiyati’ndan incilere
kadar kentin baska bir yerinde tanik olunamayacak nitelikleriyle karsilasilmaktadir

(Goren, 2001: 3).
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Dogancay “Duvarlar” serisine ilk kez 1960l yillarda “New York Duvarlar1” ile
baglar. 1970“lerden itibaren ise “Diinya Duvarlar1” ile devam eder (Piguet, 2008).
Dogancay i¢in duvarlarin; zamanin akisinin belgeleri olmasi agisindan 6zel bir anlami
vardir. Duvarlar, sosyal, siyasal ve ekonomik degisimi yansitirlar, ayn1 zamanda doga
giiclerinin saldirilarina ve insanlarin biraktiklari izlere taniklik ederler. Dogangay’a gore,
kent duvarlarini insan deneyiminin anitlar1 yapan ve kendi eserlerini zamanimizin bir
arsivi haline getiren sey de budur. Ahmet Koksal ile yapilan bir sdylesisinde bu etkilesimi
sOyle anlatir:”1963, 1964 yillarinda New York duvarlarindaki afiglerin biiytikligi ve
coklugu, graffiti ve sloganlarin ¢ekiciligi, aralarinda Dubuffet'nin de bulundugu bir¢ok
ressam gibi beni de etkilemistir” (Koksal, 1986: 5).

Burhan Dogangay, gordiigi duvarlart okuyup, inceleyip, fotograflarini ¢ekip
resimlerini yaparak karsilastirir, siniflandirip degistirerek sanatinin hammaddeleri olarak
kullanir. Duvarlar onun yeni gittigi bir lilkeye veya kente uyum saglayabilmesini, o
toplumu c¢oziimleyip insanlariyla kaynasabilmesini saglayan ipuglarini barindirirlar.
Dogancgay'a gore duvarlar insanlarin duygu ve diisiincelerinin dogal {iriinleridir. "Benim
duvarlara olan asir1 tutkumun nedeni, onlarin iizerinde buldugumuz yazin ve sanatin
giindelik yasamimizin bir pargasi olmasidir. Nereye gitsek, nereye baksak duvarlar
karsimiza ¢ikar. Karalamalar ile felsefi ve siyasal sloganlari ile ¢ocuklarin ¢izimleri ve
diger mizah, trajedi ve ask anlatimlari ile bir {ilkenin, kentin ya da kdyiin toplumsal,
siyasal, ekonomik, kiiltiirel, tarihi ve tecimsel kisiligini ortaya koyarlar. (Vergne, 1982:

16).

Dogangay duvarlarda her zaman ilgisini ¢eken kiiltiirel birikim bulur. Ona gore
duvarlar, diinyanin dort bir yanindan hos ve karmasik mesajlar igeren birer yasam
alamdir. Zenginin, yoksulun ya da kiiltiirel umutsuzlugun acisini yiireklerinde duyan
herkesin, yani toplumun her katmanindan gelen insanlarin duygularini, diisiincelerini
yansitirlar. Duvarlar, 1s1, yagmur ve riizgar gibi dogal etkenlerin tanigidir. Duvarlar, ¢ogu
kez oradan gecenleri endiselerinin kanitlaridir; gencglerin karalamalarini, asiklarin

itiraflarini ve evsizlerin yasamlarini gozler oniine serer.

Dogangay’in sanat1 duvarlarin gorsel diinyasindan kaynaklanir. Sanat¢1 duvarlarda
carpict soyut ¢aligmalar, son derece ilgi ¢ekici koldjlar ve bunlarin, yalnizca zamanla

olusabilecek son derece zengin karsitliklarini kesfeder. Dogangay duvarlarda kendisini
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hayrete diisiiren 151k-g6lge oyunlart bulur ve karsilastigi her duvarda kendisine ¢izdigi

yolun dogrulugu bir kez daha kanitlanmis olur.

Sanatc1 kendisini, giinlimiizii belgelemek ve toplumun farkli bi¢cimlerde disa vuran
unsurlarini, aldatic1 dig goriiniisleriyle kaydeden bir sanatsal miras birakmakla ytlikiimlii
hisseder. Her yoOniiyle yasamin icinde olan sanat¢i biitlin insanlarin gelenek-
goreneklerinin  kanitlarin1 toplar, kendilerini tutamayarak duvarlara karaladiklar

mesajlari, isaretleri ve sirlar1 yakalar (Flomenhant, 2001: 60- 62).

Dogangay’in resimleri hayatinda hi¢ gérmedigi insanlarin dokunuslarini, ellerini,
izlerini ve kalplerinin seslerini tagir. Dogangay’in sanat1 dncelikli olarak duvar sanatidir.
Giintin ilk 1s1klarindan giin batimina dek her tiirlii 151k altinda gordiigi afisler, ¢izimler ve
yazilar sanat¢inin yaraticit giiclinii harekete gecirir. Ama Dogancay ayni zamanda
“elleriyle goren” {istiin bir fotografci ve heykel sanatcisidir da. Dolayisiyla diinyanin dort
kosesindeki bulgularini kamerasiyla belgelemesi ve duvarlardaki gdlgeleri son derece
akict metal heykellere doniistiirmesi hi¢ de sasirtici degildir. Boylece Dogancay’1n biitiin
yaptiklar1 bir biitiinliik i¢cindedir, her parca bu biitline uyumludur ve ¢ogu kez bir dizi

olarak tasarlanir.

Her bir dizinin zihninde filizlenmesi aylar siirer, ama bir resim iizerinde ¢aligmaya
ya da metale bi¢im Sanat¢inin tuval iizerinde birbiri i¢ine gecen ve birbiri {izerine binen
kolajlar1, ylizyillik bir sanat tarihinden kaynaklansa da, paylasilan bir giincelligin
ipuclarini tagimis, izleyicinin her pargay1 soyarak, yirtarak resmin derinliklerine inmesini

saglamistir.

Sanatc1 yapitlarindaki kagitlar1 gelisigiizel degil 6zenle kopartmis ve makas
kullanmamigtir boylece kagit kesilir, kivrilir ve rastlantisal izlenimi verecek bigimde

yapistirilir bunun sonucunda derinlik ve kisilik kazanir (Saglam, 1996: 74).

Dogangay caligsmalarinda yogun bir sekilde kullandig1 Koldj’a olan ilgisini sdyle
anlatir: “Birgok giincel sanat¢1 gibi benim de kolaj karsisinda merakim uyandi. Benim
icin kolaj dogal bir teknik, ¢linkii yirminci yiizyilin duvarlarimin zaten kendileri dev
kolajlar. Kullandigim malzemeler genellikle gercek duvarlardan alinma kirli posterler ve
kagitlar. Kolaj; benim ge¢mis ve simdiki islerimde {i¢ boyutlu etkisi yaratmada mantikli
bir adimdi1 (Madra, 1987: 6).
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Burhan Dogancay’in eserleri; giindelik hayata ait nesneleri yliceltmesi, onlara
sanatsal anlam kazandirmasi, sanat ve giincel yasam, sokak kiiltiirii arasinda iligkiler
kurmasi, canli renkleri kullanim bicimi, graffitiye verdigi énem ve bunlar aktarirken
takindig1 nesnel tavir agisindan Pop Art’la baglantili olarak goriilebilir. Golge ve kolaj
onun ilgi alanma girer, kurdelelerin ii¢ boyutlu heykellerini yapacak kadar isi ilerletir,
giiniin farkli anlarinda eserin {izerine diisecek olan 1siklar farkli golgeler olusturacak ve

boylece eser gliniin her saatinde farkli bir form kazanacaktir (Tansug, 1983: 5).

Hemen hemen elli yila uzanan bir donemde yiizondort iilkeye yaptig1 seyahatlerden
ilham alir. Kent duvarlari tekrarlanan bir tema olmasina ragmen, yorumlandiklari iisluplar
oldukga farklidir. Dogancay kent duvarlarini, resim, Aubusson duvar halilari, heykel,

fotograf ve 6zgiin baski1 teknikleri ile yorumlar.

Sanat¢inin, “Wall-Painting” deyimiyle anilan yapitlari, resim sanatinin en eski
uygulamalarindan biri olan “duvar resmi’nin geleneksel teknik ve islevi disinda cagdas
bir anlatimin soyutlama coskusuna, dinamik bir iisliip olusumunun gorsel etkinligine
baglanabilecek Orneklerdir. 1963—-1966 yillarin1 kapsayan ilk donemde {ist iiste
yapistirilmig afis yirtiklari, karalamalar, cocuk resimleri, kilit, kap1 kulpu vb. motifler,
lekelerle siirekli degisen Dogancay’in “duvarlar’t kent yasaminin yiirek atigini duyuran,
ekonomik, siyasal ve toplumsal bunalimlarin bir tiir géstergesini olustururlar. Sanatgi,
“Duvar sanati” olarak adlandirilan ¢alismalarinda gerceklerden hareket ederek
soyutlamaya yonelik bir yaraticilikla 6zglin oldugu kadar giincel de olan yorumlara
ulagmaktadir. Bu yirtilmis ve kirlenmis afis kagitlarda yasanmislhigin tim cizgilerini
tagtyan kimliksiz ve kendiliginden olusan, gergekle diisiin bilesimi vardir (Ersoy, 2004:
51).

Dogangay, hem ressam hem de duvarlarda gordiigii desenlerin, orada birakilan
izlerin kaydin1 yapan, fotografin sinirlarini agsarak ve kendi i¢ diinyasini yansitan resimler
ve asamblajlar yaparak duvarlara oliimsiizliik kazandirmak isteyen bir sanatcidir.
Resimler asamblajlar ve koldjlar dig diinyay: igeriye tasiyarak insanlara, fark edemedigi
duvarlari izleme zevkini sunar. Boylece Dogangay’in sanat1 disarda var olani atdlyede,

galeride, miizede yasatir (S6nmez, 1993: 3).



70

3.1.4.1. Kapilar Serisi 1965 — 1993

Binalarin islevsel bir parcasi olan kapilar, duvarlarin da biitiinsel bdliimiidiir. Bu
nedenle 1965 yilinda kapilar Dogancay’in baslica ilgi odagi olur ve sanatinda 6nemli bir

yer tutar (Dogancay, 2014: 12).

Sanatc1 kapiy1 plastik bir malzeme olarak sanatinda kullanmigtir. Bu seride duvar
ve kapilar lizerine yapistirilan, zimba teli ile zaptedilen posterler, ilanlar; boya ile
gergeklestirilen yazilar, simgeler, resimler, sanat¢inin {i¢ boyutluluk arastirmalarinin
baslangici oldugu kadar, ortaya dogal siirecinde olusmus bir kolaj da ¢ikarirlar. Genellikle
zincirler ve asma Kkilitlerle sikica kapatilmis kapilar, {izerlerinde yer alan “Private
Property No Trespassing” (Ozel Miilkiyet izinsiz Girilmez) uyaris1 ile de kapattiklari
mekanlarin mahremiyetini korurlar. Sanat¢i bu mekanlarin kesfine izin vermeyerek

bunlar1 izleyicinin hayal giiciine birakir (Flomenhant, 2001: 66).

Yapmis oldugu eserlerin bir boliimii 2004 yilinda agilan Dogancay Miizesi
Tiirkiye’nin ilk kisisel Cagdas Sanat Miizesidir. Miizede Burhan Dogangay’in 79 eserinin
yer aldig1 kiiciik bir retrospektifle, babas1 Adil Dogangay’in 18 resmi sergilenmektedir.
Dogangay bu miizeyi kurmay1 ¢ok 6nceden planlamistir. ilk glinlerden itibaren, bu eserler
ne olacak diislincesi hep vardir. Sanat¢1 her biri ayr bir evrene acgilan kapilarda yirtik
afisleri ve yazilar1 kolaj mantigiyla kullanarak, duvarlar gibi kapilar yapar. Tuval iistiine
calisilmis olmasina karsin, bu kapilar yapilan eklerle bir kabartma gibi algilanir (S6nmez,

2001: 97).
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Resim 60. Burhan Dogangay, “Sar1 Kap1”, 1966, Tual iistiine Yagliboya ve Karisik Teknik,
149.9x81.3.

1965 yilinda kapilar sanat¢inin ilgi odagi olmustur. Dogancay calismalarinda
kapilar ile yasanmigliklar1 temsil etmektedir. Sanat¢cinin sar1 Kapi isimli ¢alismasinda
kap1 ylizeyine yapistirdigi afisin zamanla biraktigi etkilere yer vermistir. Kompozisyonda
yazi, sembol ve resimlere yer veren sanatgt dogal siire¢ igerisinde olusturulmus bir

izlenim katmaktadir.
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Resim 61. Burhan Dogangay, “Pepsi Kap1”, 1991, Tuval lizerine Kolaj, Akrilik ve Karigik
Teknik, 125x87.5.

Dogangay, kapt formunu plastik bir malzeme olarak duvarin biitiinsel devami
niteliginde ifade etmistir. “Pepsi Kap1” isimli calismada izleyiciye kap1 formundan ziyade
duvar izlenimi vermektedir. Plastik bir malzeme olarak kapiy1 tercih eden sanatgi, kolaj

teknigini kullanarak {izeri yirtik afislerle dolu bir kap1 sunmaktadir.

Dogangay, zamanla yagmur ve riizgarin etkisiyle yipranmis, yirtilmis, aginmis
ilanlarla dolu bir yiizey izlenimi olusturmaktadir. Izleyiciye uzun zamandan beri ayni

sokaga veya ayni caddeye taniklik ediyormus izlenimi uyandirmaktadir.
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Resim 62. Burhan Dogancay, “Yesil Kap1”, 1991, Tahta iistiine Akrilik ve Karigik Teknik,
157.5x101.6.

Dogancgay, kap1 formlarinda, zincirler ve asma Kkilitlerle siki siki kapatilmis ve
mekana girilmesini engellemistir. Kapinin arkasinda olani izleyicinin hayal giicline
birakmistir. Kap1 formunun igeri boliimiiniin gériinecegi boliim siyah fon ile kapatilmis.
Acgilmayacag ifade edilen kap1 merak diirtiisiinii artirmistir.

Yesil kapi, Tugla bir duvar ve kalin zincirlerle duvara tutturulmus olarak
gosterilmistir. Kapinin bazi yerleri ¢izilmis, delinmis ve camlart kirtlmistir. Zincirler,
kap1 kulplar1 gibi malzemeler kolaj teknigi ile kullanilmistir. Duvar ve kap1 6geleri yan
yana kullanilarak tuvalin kendisi adeta bir kapiymis gibi yorumlanmistir. Zincirler
terkedilmis bir binanin kapis1 oldugunu gosterse de kapali kap1 merak duygusunu artirmis

izleyicinin arkasinda olan1 hayal etmesi saglanmistir.
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Burhan Dogangay’in kap1 ¢aligsmalarinin canliligin ve hareketin aksine “Altin Kap1”
olarak isimlendirdigi ¢aligmasinda yalin bir kap1 yiizeyi izlenmektedir. Kap1 formundan
ziyade bir yiizeyi ifade eden ¢alisma incelendiginde iki kilit ve kapi1 siirgiisi
gorilmektedir. Eserde yirtik afis parcalari, yazilar, semboller, fotograflar gibi imgeler

bulunmaktadir.

Incelenen diger eserlerde kapi yiizeyinde imgelerin ve sembollerin yer almasi
yasanmisliga dair izler verirken “Altin Kap1” isimli eserinde ise bu etkilerden soyutlanmis
bir kap1 izlenimi sunmaktadir. Kapmin rengi onu degerli kilarken zengin kapisini
animsatan bir ifade gosterirken var olan her seyin saklanmasini ve gizlenmesi gerektigini

vurgulamaistir.

Resim 63. Burhan Dogancay, “Altin Kap1”, 1991, Tuval Uzerine Akrilik ve Karisik Teknik,
157.5x88.9.

Dogancay’in “Satilik Kiralik” ¢alismasi kapt formunu asma kilit ve zincirle siki siki
kapatarak, izleyicide yalnizlik hissi olusturmustur. Pencere kisimlart “Yesil Kap1”
caligmasinda oldugu gibi kapatilmistir. Seyredenin igeri girmesini engelleyen ve
igerisinin goriinen kisimlarini saklayan Dogancay, seyredenin hayal giiciiniin sinirlarin
zorlamaktadir. Kapt formunun pencere kisminda popiiler kiiltiiriin star fotograflari

gosterilirken, bazi boliimlerinde tipografik imge ve sloganlar gosterilmistir.

Dogangay, tiikketim toplumunun gegici ¢ilginligini mizah bir ifade ile kap1 formunda
gostermistir. Amerikan bayragi, Marilyn Monroe, Diinya kraligesi Diinya viicut

sampiyonu gibi pop art in imge ve ikonlarina yer vermistir.



75

Resim 64. Burhan Dogangay, “Satilik Kiralik”, 1993, Tuval Uzerine Akrilik ve Karigik Teknik,
203.2x126.7.

Resmin tam ortasinda bulunan kahverengi kalin ve diiz ¢izgi tuvali iki esit parcaya
boler. Resmin her iki yaninda yirtilmig afigler, {inlii sanat¢ilarin posterleri, yazilar ve
resimler betimlenmistir. Zincirler, kilitler ve menteseler kolaj teknigiyle bir araya

getirilerek tuval kap1 gibi kullanilmistir.

Resim 65. Burhan Dogangay, “Elvis Yasiyor”, 1994, Tahta iistiine Akrilik ve Karigik Teknik,
152.4x127.
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Dogangay’in giindelik hayatta kullanilan gegici nesnelerin kullanilis1 16. yilizyilda
gelisen ve 17.ylizyilda giderek yayginlasan, yasamin kisaligini, diinyanin gegiciligini,
Oliimiin kaginilmazligini ¢esitli simgelerle resimlerinde anlatmaktadir. Dogancay, gezdigi
kentlerin duvarlarina ve kapilarina birakilan, uygulanan modern insan diisiincesinin 6zeti

olan imgeleri ¢esitli tekniklerle kendi sanatina tagimistir.

Dogancay’in malzeme ve teknik baglaminda caligmalari, “Malzeme ve teknigin
istlin bir sanat mizact i¢inde uzlastirildigi bu c¢alismalar, tuvale bagh ylizey
gelenekleriyle, modern teknolojinin getirdigi deger sistemleri arasinda olusan yeni insani

boyutlart da irdelemis olmaktadir.

Resim 66. Burhan Dogancay, “Eski Kirmiz1 Kap1”, 1965, Kagit lizerine Guas, 25,4x23,3.

Kapilar serisinde; kapilar iizerine yapistirilan posterler, ilanlar, simgeler, boya ile
yazilan yazilar, resimler gibi wuygulamalar c¢alismaya {ii¢ boyutluluk formu
kazandirmakladir. Sanatginin “Teen A Go Go” isimli ¢aligmasinda kapi1 boliimiine
yerlestirdigi yirtilmig afigler, yazi imgeleri, dokusal ve lekesel etkiler plastik bir deger

kazandirmistir. Uzerindeki imgeler kiiltiirel mizaca génderme yapmaktadir.
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Resim 67. Burhan Dogangay, “Teen AGo Go”, 1966, TUYAB ve karigik teknik, 101,5x76,2
Erol Aksoy koleksiyon, Istanbul.

Resim 68. “Burhan Dogancay, Altipencereli Kapi, TUYAB, Kolaj ve Karigik Teknik, 157,5 x
101,6, 1991, Istanbul.
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Eserler, gecici rastgele goriintiileri gegmisten, kolektif bellegin ¢esitli ifadelerinden,
duvar yiizeylerinden, gelecege dogru iletilerek kentsel gecmisi gelistirir. Sanatginin
kapilarina kutsal metafizik ya da sembolik herhangi bir anlam yiiklenebilir, fakat onlar
daha ¢ok, kisinin i¢ diinyasini ifade edebilecegi bir arag olarak belirler. Kapilardan oldugu
gibi pencerelerden de toplumun sosyal ve ekonomik yapisi anlagilabilir. Bu yapilarda
toplumsal farkliliklar oldugu gibi benzerliklerde s6z konusudur. Ozellikle alt siniflarin
yasadig1 ekonomik sorunlarin ayriligindan kaynaklanan sinifsal benzerliklerdir. Sinifsal
benzerlikleri géstermesi agisindan Dogancay’in kapilarinda kullandigi zincirler ve asma

kilitler, alt siniflarin sosyal ve ekonomik goriintiilerdir (Cakirkaya, 2012: 9).

Dogancay’in ¢ogunlukla yasamin i¢inden beslenen c¢aligmalarinda, genellikle
zincirler ve asma Kkilitler sikica kapatilmis kapilar, orttiikleri mekanlarin mahremiyetini

de korumaktadir (Goren, 2001: 12).

Resim 69. Burhan Dogangay, “Pembe Kap1”, TUYAB, Kolaj ve Karisik Teknik, 149x81, 1966,
Istanbul.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA RAPORU

4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

20. Yiizyilda sanat alaninda siradan nesnelerin sanat nesnesine doniisebildigi
gozlemlenmis, dolayisiyla sanat nesnesinin tilirli bilgi-anlam katmanlarma sahip
olabileceginin sorgulanmasi bir zemin olusturmustur. Artik bilgi nesnesi olarak secilen

sanat nesnesinin gecirdigi doniisiimlii evreleri bilme ve bildirme zorunlulugu vardir.

Bilgi nesnesi olarak sec¢ilmis “Kap:” imgesi bilindik tanim ve islevlerinden
soyutlanmasi imkansizdir. Sanat nesnesi konumundaki bir Kapi formunun basta
kavramsal olarak degerlendirdigimizde, bir yere girip ¢ikarken gecilen ve agilip kapanma
diizeni olan duvar veya bolme agiklig1 olarak degerlendirilirken, mimariye bagli olan ve
yapinin en Oonemli bolimi olarak karsimiza ¢iktigi incelenmektedir. Dinler tarihine
bakildiginda kap1 meteforunu karsilayan affedilme-bagislanma kapisi olarak, insanin,
tiim inaniglarda, giinahlarina ragmen 6ldiikten sonra affedilmeyi bekledigi goriilmektedir.
Kap1 meteforu, insan beyni i¢in klasorler olarak diizenlendigini varsaymaktadir. Kisi bir
odadan digerine gecerken gectigi odaya ait bilgi ve goriintiileri kapiy1 gecerken rafa
kaldirdigindan hatirlamanin azaldigini, her insanin yasantisinda karsisina ¢ikan,” kapi
esigi etkisi” altinda kaldigimizi hatirlatir. Kisi yeni girdiyi odada ne yapacagin
unutmustur. Aklimizda bir sey yapmak vardir ama bunun i¢in baska bir odaya
gectigimizde o sey birden aklimizdan ¢ikar. O odaya ni¢in geldigimizi unuturuz. Sonra
da bir tiirlii hatirlayamayiz. Eger bir kapidan gecilmek zorunda kaliniyorsa, unutma olayi
daha fazla oluyor, kap1 beynimiz i¢in bir nevi ayirici rol listlendigi goriiliir. Her kapidan
gectigimizde beynimiz bir dosyay1 kapatip yenisini a¢tigindan, ¢cok kapsamli bir form

haline gelmektedir.

Tim bu ifadeler dogrultusunda, kap1 imgesi hakkinda iiretilebilecek anlam-bilgi
cesitliligini ve smirli fizikselliginden ote kavramsal diizeyde kurdugu iligkileri
anlamlandirma ve katki saglamaya yonelik diislinsel bir imge oldugunu kanitlar

niteliktedir.
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Plastik sanatlar alaninda ‘Kap1’ teriminin hem temsil giicii hem de yiizey olarak
sagladig1 olanaklar1 sorgulamak kaginilmaz olmus, yasamin her alaninda goérdiigiimiiz her
tiirden kap1 siradan bir nesneden ¢ok daha fazlasi oldugunu bildirmeye yonelik bir

farkindalik yaratma geregi temel gereksinim haline gelmistir.

4.2. ICERIK VE BIiCIME YONELIK SAPTAMALAR

Bicim ve igerik degerlendirilmesinin amaci, ortaya ¢ikan tirlinlerin 6z bakimindan
agirlik merkezini bulmak, metoforik anlami olani ortaya c¢ikarmaktir. Bazen bigim
icerigin Oniine gecebilmekte, fakat iceriksiz bir bi¢im diisliniilememektedir. Bigim ve
icerik arasinda bagimli bir iligkinin varligindan s6z edebiliriz. Fakat bi¢imin icerikten
tamamen kopuk olan eserlerde oldugu unutulmamalidir. Bu durumda kavramsal bir siire¢
yasanacagindan, bicim ve igerik arasinda, dolayl bir iligki ortaya ¢ikmasi, bununda goz

ard1 edilmemesi uygun olacaktir.

Insan dogasi geregi bir nesneyi fark eder ve ona yonelir, gorsel algilamada bu
yoneligin, goziin algiladigi bigim oldugu anlamina gelmektedir. Bu ¢alismaya konu olan
kap1 imgesinin, hem sanatsal bir ama¢ hem de yiizey lizerinde bir ara¢ olarak

degerlendirmektedir.

Yasamin baslangicindan giiniimiize barinma-korunma amaglh diizenlenen farkli
donem ve firikler dogrultusunda farkli amaglar i¢in iiretilen kap1 formunun yasamin
icinde olmasinda ragmen, ¢ok ta farkina varmadigimiz bir hazir nesne haline gelmesidir.
Kap1 formu ile birlikte degerlendirdigimiz kapinin bagli bulundugu yap1 parcalari, kapi
detaylari, kap1 elemanlar1 uygulanan ¢alismalarda kapi formunu tamamlayan imgeler

olarak goriilmektedir.

Kap1 formunun eser imgesi olarak secilmesinde, gorlip algilamanin, algilanan
imgenin yorumlanarak, {iriine doniisme siirecinde, yasanmigliklar, sanat¢inin izlenimleri,

renk sorgulamalar1 ve donemin etkileri gozlemlenebilmektedir.

Kap1 imgesinin, kap1 formu tizerindeki faydali durumu o kapinin agik kapali olusu,
icinden gegilip geg¢ilmedigini incelemesinden ziyade, sanat imgesi olarak segilen kap1
formunun, bi¢im ve igerik olarak amaca hizmet etmesidir. Bu olusumlar 1s181nda zaman
igerisinde yasanan deformasyonlar, canli yiizeyinde olusturdugu tahribatlar gibi segilen

eser imgelerin de de katmanlar halinde incelenmekte, bu renk ve bi¢im katmanlari sanat
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eserlerinde renk armonilerine, doku ve katmanlara doniismektedir.

Kap1 imgeleri olusturulurken, kapinin kendisi ile beraber bagli bulundugu yap1
elemanlar1 olan duvar, kap1 ¢ergevesi, mentese ve iizerlerinde olan kilit ve tokmaklar ile
beraber kurgulanarak eser imgesine doniismiiglerdir. Siire¢ i¢erinde yipranmis, aginmis,
dokiilmiis, yasanmisligin degerlerini tagiyan olgular, ayni kapiy1 yillar icerinde kullanan
yasamlar1 farkli, diinya goriisleri farkli, hayata bakis acilar1 farkli olan hayatlarin,

yasamlarini ortaya koymaktadir.

Calismalart olusturan, sicak-soguk renk sorgulamalari, tag ve duvar formunun
soguklugu bunu destekleyen kapinin kendisinin sicakligi ile iligki kurulmustur. Kap1
formu yiizeyinden alinan kompozisyonlar ¢oklugu, olusturulma siirecinde sinirsizligi ve

kapilarin hem agik hem de kapalili1 vurgulanmaktadir.

Genellikle karsidan izlenen kapi formlari, agik- kapali ya da aralik m1 oldugu
bilinmemektedir. Bakis agilarina gore degiskenlik gostermesi (Resim 1.33) Duchamp’in
“La Portre 11 rue Larrey (11 numaradaki kapi)”’, ayn1 anda hem acilip hem de
kapanabilmesi iki oday1 birbirine baglayan bir kapinin ya acik ya da kapali olma durumu

stirekliligi ve devinimi de incelemistir.

Kap1 formlar1 olusturulurken segilen renk ve kompozisyonlarin iizerlerine
isaretlenen imge ve simgelerin sonradan eklenen yazi ve rakamlarin o kapiy1 ve arkasinda
olanlari, sinirlama, isaretleme, otekilestirme, olumlu ve olumsuz vurgu yapmakta,

kullanilan sicak renklerle cehennemi soguk renklerle de cenneti yasatmaktadir.

Bu ¢aligmayi olusturan kapilar yillar igerisinde yasanmisliklar1 i¢erinde hapseden,
hikayeler anlatan yorgun kapilardir. Kurgulama sirasinda kapilarin teknolojinin
yardimlar1 kullanilarak 6nce fotograflanip sonrasinda manipiile edilen kompozisyonlar

ve karisik teknikle ortaya koyulup orijinal caligmalar olarak sunulmustur.

Kap1 imgesinin, estetik kaygilar ile birlikte sanatg1r duyarlilig: ile evrensel bir dil
olabilecek, gecmisten giiniimiize hayati sorgulayan, smirlarin olmadigi, disarida

birakilmayan, bir ifade dili olusturabilmektir.
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Resim 70. Fatih Giir, “Kap1 Serisi-I”, 100x70cm, T.U. Karisik Teknik, 2010.

Resim 71. Fatih Giir, “Kap1 Serisi-II”, 105x73cm, T.U. Karisik Teknik, 2011.
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Resim 72. Fatih Giir, “Kap1 Serisi-III”, 105x73cm, T.U. Karisik Teknik, 2017.

Resim 73. Fatih Giir, “Kap1 Serisi-IV”, 100x70cm, T.U. Karisik Teknik, 2017.
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Resim 74. Fatih Giir, “Kap1 Serisi-V”, 100x70cm, T.U. Karisik Teknik, 2017.

Resim 75. Fatih Giir, “Kap1 Serisi-VI”, 100x70cm, T.U. Karisik Teknik, 2011.
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4.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Kapr imgesinin, Ilk kullamildigi donemden giiniimiize, imge ve ifade olarak
vurguladigi, sosyal, kavramsal ve dini form igerisinde birbirlerini tamamlayan bir biitiin

haline doniistiigii goriilmektedir.

Donemin yapisindan etkilenen sanat formlari, sanat¢inin tislubuyla sekillenerek,
sanat imgesine doniligmiistiir. Sanat¢1 vurgulamak istedigi olgu ve vurgulan izleyiciye

ulastirmistir.

Kap1 imgesinin incelenmesinde var olan ylizey deformasyonlari, kir, duman ve
dokiilmeler, zaman igerisinde degisen ylizey etkilerinin olusturdugu renk armonileri
tizerinden soyut lekelerin degerlendirilmesi incelenmistir. Kap1 ve bagli bulundugu duvar
formlariin birbirlerini agik koyu degerler olarak tamamlayarak bir kompozisyona
donlismesi, sonradan olusturulan imge ve simgeler, tokmaklar, kapt numaralar1 ve
asamblaj olabilecek zincir ve baglant1 aparatlari, olusturulan resimde verilmek istenen
konuya yardimci olmaktadir. Bu imgeler kapiyr duvardan ayirarak vurgu temsilini
artirmaktadir.  Inceledigimiz sanatcilarda kapt ve duvar formlar1 ayr1 ayn

detaylandirilmis, yapilar sanatsal eyleme doniigsmiistiir.

Bu yeniden degerlendirmedeki metaforik doniisiim yasantimizdaki giinliik hayatin
icinde var olan siradan formlarin “ready made” olarak, yeniden degerlendirmeye ve deger

niteliklerini sorgulamaya yoneliktir.



86

SONUC

19.yy. da yasanan toplumsal yapidaki degisime ve gelisime paralel olarak resim
sanatinda da degisimler olmustur. Tuval ylizeyinin klasik resimsel dizgenin aktarim araci
olmasi, bununla birlikte goriiniir gergeklige bagli kalarak yeni diizenlemelere gitmistir.
Sanat¢t nesnelerden ve dogadan uzaklagsmak istemis bununla birlikte resimde bi¢im
bozmalara ve parcalanmalara gitmistir. Bu diinyada da kendi mantig1 ve kendi algisi

dogrultusunda bigimler olusturmustur.

II. Diinya savasi sonrasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de onemli sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik degisimler meydana gelmis, toplumda yasanan bu degisim kendini
resim sanatinda da gostermistir. Boylelikle 1940’11 yillarin sonu, 1950’1li yillarin basinda
Tirk resim sanat1 da yeni bir ddneme girmistir. Tiirk resim sanatinda modern bat1 sanati

sanatindan etkilenmeler olmus, sanat¢ilarimiz yeni arayislar yapmaya baslamislardir.

Sonug olarak ¢agdaslari icerisinde kendine has iislubu ile 6zgiin bir kimlik yaratan
Burhan Uygur ve Burhan Dogancay, kendilerine has figiiratif resimler olugturmus, 6zgiin
renkleri, figiirleri, ustaca yerlestirdigi kompozisyonlar1 ve ince duyarli anlatimi ile lirik

soyuta varmis ve bu yonde ¢alismalarini gergeklestirmistir.

Renkgi bir anlayista eserler veren sanatcilarin paletinde koyu renkler kullandigi

donemlerinde dahi renklerde bir saflik, seving vardir.

Burhan Uygur ve Burhan Dogangay’in sanatsal ¢aligmalari incelendiginde, sanata
bakis acilarinda Resim yapmak i¢in belirli bir mekan ve yiizey aramadiklari, her ortamda
her kosulda disiplinli sekilde resim yaptiklar1 goriilmektedir. Burhan Uygur’un
resimlerinde figiiratif soyutlamalara ve lirik anlatimlarin yogunluguna rastlarken
Dogancay’da da yalin diiz simge ve semboller kolaj ve asamblaj tekniklerinde goriintiileri
inceleyebiliriz. Beyazin yogunlugu parlak ve net renk uygulamalar, fov renk

anlayisindaki tek renk uygulamalar1 baglaminda disavurumcu etkileri inceleyebiliriz.

Malzeme olarak iki sanat¢inin da hazir nesneleri kullanma, eskiyi glincelleme ve
sorgulamadaki  basarilar1  incelenirken, eserlerinde anlik  goriintiillere  de

rastlanabilmektedir.
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