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Sanat yoluyla anlatim, bir ressamin kendini ifade edebilecegi en iyi yoldur. Bu
yol i¢in kullanilan ara¢ her sanatci i¢in farklilik gostermistir. Her ressam kendisini ifade
edebilecek en uygun yol igin ¢esitli yonelimler igerisine girmistir. Her ne kadar herkes
farkli bir tercihte bulunsa da temel anlamda hemen her ressam hayat1 boyunca mutlaka
portre resmetmistir. Ressamlar portre c¢izerken elbette kendine has yoOntemler
kullanmiglardir. Bu sayede ele alinan konu her ne kadar ayni olsa bile ortaya ¢ikan
sonuglar kisilere, donemlere, sanatsal tavirlara gore degisiklik gostermistir.

S6z konusu tezde Fayyum portrelerinden giinlimiiz portrelerine uzanan sanat
seriiveninde, portrelerin nasil sekillendigi ve yiizyillar gectikce ne tir teknik ve
tsluplarin kullanildigr ele alinmistir. Birinci boliim itibari ile ilk portre gelenegi olan
Fayyum portrelerinden klasik doneme kadar olan siiregte portrenin geligimi
incelenmistir. Ikinci boliimde klasik resim sanatindan modern resim sanatma kadar
portrenin nasil ele alindig1 ve ne gibi siireclerden gectigi incelenmistir. Uciincii boliimde
modern dénem sanat anlayigindan itibaren giiniimiize kadar olan siiregte portrenin farkl
akimlar ve donemlerle birlikte sanatcilar tarafindan ne sekilde ele alindig1 irdelenmistir.
Dérdiincii boliimde Tiirk Resim sanati igerisinde Islamiyet’in etkisi goz Oniinde
bulundurularak portre geleneginin nasil sekillendigi ve ressamlarin bu konuda nasil
eserler ortaya koydugu arastirilmistir. Son olarak Uygulama Raporunda ise tiim bu
arastirmalar 1s1¢inda projelendirilen sanatsal tiretimlere yer verilmistir.

Bu eserler, uygulamanin yapilis gerekgesi, igerik ve bigcime yonelik saptamalar
ve uygulamanin diisiinsel yonii basliginda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Sanat, Tiirk Resmi, Ronesans, Modern Sanat,
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Expression through art is the best way for a painter to express himself. The tool
used for this path has been different for each artist. Each painter has entered into various
orientations for the most appropriate way to express himself. Although everyone makes
a different choice, almost every artist has basically painted portraits throughout his life.
The painters used their own methods to draw portraits. In this way, even though the
subject matter is the same, the results have changed according to individuals, periods
and artistic attitudes.

In this thesis, in the art that extends from Fayyum portraits to today’s portraits,
how the portraits are formed and what kind of techniques and styles are used over the
centuries have been discussed. In the first chapter, the development of portrait in the
process from the first portrait tradition of Fayyum Portraits to the Classical period was
analyzed. In the second chapter, how the portrait is handled from classical painting to
modern painting is examined. In the third chapter, how the portrait has been handled by
the artists along with different movements and periods has been evaluated from the
understanding of modern art to the present. In the fourth chapter, the focus is on how
the tradition of portrait is shaped and how the painters create works by considering the
effect of Islam in Turkish painting. Finally, in the Application Report, the artistic
productions put forward in the light of all these researches are included.

Keywords: Portrait, Art, Turkish Painting, Renaissance, Modern Art
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ONSOZ

Asirlar boyunca tiim topluluklarda belli bagli aliskanliklar, gelenek ve
gorenekler, inaniglar ve yasam bigimleri hep bir kisiligin belirleyici unsurlarinin baginda
gelmistir. Insanoglu yasadigi toplumun icerisindeki davramslar sayesinde belli basl
aliskanliklar edinmis ve hayatinin her alaninda bu onun igin belirleyici etkenlerin
basinda gelmistir. Ressamlar karsisindaki insanlarin genel karakteristik ozelliklerini,
edindigi deneyim ve yetenek Olgiisiinde sanat yolu ile resimlendirmis ve bu sekilde
tarthe 6nemli miraslar birakmislardir. Bu miraslarin igerisinde portre resim sanati
insanlar1 tanimamiz agisindan dnemli bir bilgi edinici kaynak olmustur. Tarihte ¢izilmis
inlii simalara baktigimizda onun hayatinin ve yasam bigiminin resimdeki yiizlerine
yansidigin1 gérmekteyiz. Bunlarda bize bu simalar hakkinda 6énemli bilgiler vermekte

onun mizactyla ilgili fikirler edinmemizi saglamaktadir.

Sanatin dili sayesinde ge¢mis ile gelecek arasinda kopriiler kurarak tarihsel bir
bilgi birikimine erismekteyiz. Portre resimler bir ressamin olmazsa olmaz sanatsal
tiretimlerinin basinda gelir. Bu portrelerle hem sanatc¢iyr tanima firsati elde ederiz hem
de ele alinan model ile ilgili fikirler ediniriz. Siire¢ icerisinde portre sanatinin ytizyillar
boyunca geg¢irmis oldugu uzun seriiven hakkinda cesitli gozlemler yapabilmeyi
hedefliyor ve ¢aligmanin akademik anlamda bir ¢ok sanatsevere katki sunabilmesini

umuyorum.

Bu calismamin baslangicindan sonuna kadar karsilastifim her zorlukta benden
yardimlarint higbir zaman esirgemeyen, bilgi ve tecriibelerini benimle her daim
paylasan, beni her zaman dogru bilgiye yonlendiren ¢ok degerli danigman hocam Dr.

Ogr. Uyesi Cemile Didem OZISIK ’a sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim.

Erzurum 2019 Derya HAZIR



GIRIS

Insanoglu varoldugu ilk giinden itibaren kendisini, yasamma dair kesitleri,
onemli gordigii olaylar1 ve diger hemen herseyi bir sekilde karsisindakine ifade
edebilmek i¢in ilk etapta konugsmaya c¢alisarak sonuca ulasmaya gayret etmistir.
Konusma noktasinda belirli bir mesafe katettikten sonra jest ve mimikleriyle de

kelimelere anlamlar yiiklemis ve bu sekilde iletisim saglamaya 6zen gostermistir.

Insanlar arasinda iletisim, en temel gereksinimlerin basinda gelmektedir. Bu
sayede insanlar hayatini idame ettirebilme olanagi saglamis ve baskalariyla irtibat
halinde olmak i¢in elinden gelen hemen her tiirlii cabay1 gostermislerdir. Etkileyici bir
iletisimi saglamanin diger en 6nemli noktasi da bazi yeteneklerin kesfedilmesiyle ortaya
cikmistir. Bunlarin basinda temel olan resim yetenegi olmustur. Ilk insanlar bu sayede
cesitli sekillerde cizimler yaparak av sahnelerini, 6nemli gérdiikleri olaylari, insanlarin
birbiriyle iliskilerini sanat yoluyla ifade etmeye ¢alismislardir. Zaman ilerledik¢e resim
sanati insan hayatinin vazgecilmez bir pargasi haline gelmis ve insanlar topluluklar
halinde yasamaya basladiginda resim sanati en etkili iletisim ve ifade bi¢imi olarak
tarihteki yerini almistir. Resim sanati yeni buluslar ile siirekli olarak sekillenmeye
devam etmis ve bu sanatsal ifade bigimi siirekli olarak farkliliklara gebe olmustur. Kimi
zaman resimler duvarlara, kimi zaman deri {izerine, kimi zaman ahsap panolara kimi
zaman da gesitli malzemelerin ylizeyine islenmistir. Siireg ilerledik¢e bu malzemelerin
cesidi degistigi gibi ressamlarin ifade bi¢imi olarak resimde de bir ¢ok degisiklikler
meydana gelmistir. Her sanat¢i bulundugu donem igerisinde kendine has bir {islup ile

yeni arayislara girmis ve bu sekilde ¢esitli sanat akimlar1 ve donemler ortaya ¢ikmustir.

Resim sanatinin ge¢misinde cesitli yonelimler olmussa da hemen her sanatci
temelde portre resim yapmis ve insanlarin duygu ve diisiincelerini, ruh halini ve yasam
bigimini yiizlere ¢izdikleri portrelere yansitmigtir. Bu nedenle portre resminin de
tarihsel bir siire¢ icerisinde sekillendigi goriilmiistiir. Insanlar yasami boyunca bir ¢ok
sorunlarla karsilasmis, g¢esitli gelenek ve gorenekler ortaya ¢ikmis, farkli inanis ve

ahlaki degerler ile birlikte bu sanat anlayis1 da dogal bir bigimde sekillenmistir.

Bu anlamda antik Misirdan giinlimiize portre gelenegini arastirdigimiz  bu
calisma, koklerinin teorik olarak Roma donemine kadar uzadigi tespit edilmis olsa da

elimizdeki arkeolojik verilere gore Fayyum Portreleri ile temellendirilmistir. Birinci



boliimde portre gelenegi ve eski Misir da bulunan Fayyum boélgesindeki tarihsel ilk
portre caligmalari incelenmis ve pesi sira Yunan, Roma, Bizans ve Gotik donem portre
anlayisina yer verilmistir. Ikinci bdliimde klasik dénem portre anlayist olarak Rénesans
Maniyerizm romantizm ve realizm donemi incelenmis ve donem igerisinde portrenin
degisim siireci irdelenmistir. Ugiincii Boliimde Modern dénem sanat anlayisinda portre
gelenegi ele alinmis olup, Empresyonizm, Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm,
Stirrealizm, Pop Art ve Hiperrealizm gibi donemin sanat akimlari ve portrenin bu
siireclerdeki gelisimi irdelenmistir. Dordiincii boliimde Tiirk resim sanatinda portre
gelenegine yer verilmis olup, Osmanli Dénemi ve Osmanli Doneminde Portre bagliklart
ayr1 ayri ele alinmig ve Cumhuriyet donemi ve sonrasinda da sanat¢ilarin portre resimle
ilgili duruslar1 ve sanatsal bakis agilari ele alinmistir. Son olarak ele alinan Uygulama
raporu ile Anadolu Kadini1 ve ¢agdas sanat anlayisi sentezlenmis ve bu anlamda konu

biitiinligii saglanmis ve arastirma sonlandirtlmistir.



BIiRINCi BOLUM

RESIM SANATINDA PORTRE GELENEGI

1.1. PORTRE VE TARIHCESI

Portre; resim, fotograf, heykel ve benzeri sanat tiirlerinde bir kisinin yiiziiniin ve
yiiz ifadesinin betimlenmesi ile olusturulan eserlerdir. Bu eserlerin amaci, kisinin
goriiniislint, kisiligini ve ruh halini yansitmaktir. “Fransizca portrait "suret, resim,
Ozellikle insan yiizii resmi" sozciigiinden alintidir. Eski Fransizca protraire "¢izmek,
resim yapmak" fiilinden tiiretilmistir. Bu sozciik Ge¢ Latincede ayni anlama gelen

protragere fiilinden evrilmistir” ( https://www.etimolojiturkce.com/kelime/portre).

Tarihte 6nemli bir yere sahip olan Yazar ve filozof Plinius bir eserinde portre
sanati ile ilgili bilgiler vermistir.

Plinius’un “Natural History” (Dogal Tarih) adli yapitinin 35. bolimiinde, Roma resmi
tizerine verdigi bilgilerden yola ¢ikarak, portre sanatina iliskin ilk 6rneklerin Antik
Roma donemine tarihlendigini sdyleyebiliriz. Plinius, sz konusu boliimde Imparator
Augustus doneminde yasamig olan ressamlardan laia (laia of Kyzikos) isimli bir kadin
ressamin, portre ressamligl yaptigindan bahseder. laia’nin kendi portresi diginda,
¢ogunlukla kadin portreleri yaptigin1 belirten Plinius, bu ressamin oldukga iiretken
oldugunu ve yapitlarinin yiiksek fiyatlarda alici buldugunu da ifade eder. (Janson, 1997:
214)

Tarihsel olarak incelendigi zaman, ilk portre kaynaklari olarak giiniimiize ulasan
eserler Romalilarin hakimiyeti altinda yasayan Misir’da giin yiiziine ¢ikmis ve bunlar da

Fayyum portreleri olarak adlandirilmistir.

1.2. ESKi MISIR RESIiM SANATI

Misir sanati MO 3. Binden Hz. Isa’nin dogumuna degin biiyiik bir islup degisikligi
gostermemistir.  Bu yiizden, biiyiik Olgiide yaratici ve sasirtict ozelliklere sahip
olmasina karsin, genellikle siirekli ve degismez olarak nitelendirilmektedir. Misirda
sosyal kurumlarin ana bigimi, toplumun dinsel davraniglarini ve sanatini olusturan
kiiltiir diizeyi, tilkenin siyasal tarihinin kapsadigi uzun siirenin ilk bir-iki yiizyilinda
bilingli olarak bigimlenmis ve sonuna dek korunarak uygulanmistir. Misir sanat1 bugiin
hakkinda genis, kesin ve saglam bilgi bulunan en eski sanatlardan biridir (Eczacibasi,
2004: 1053)

Misir resim sanatinda karsimiza g¢ikan en Onemli portre gelenedi Fayyum

bolgesindeki buluntularla ortaya c¢ikmistir. Bu buluntularin savas sonrasinda bu



topraklarda hakim olan farkli medeniyetlerin = karsilikli  etkilesimlerinden

kaynaklanmaktadir.

1.2.1. Fayyum Portreleri

Fayyum, Misir’da ayni zamanda bir vahanin da adimi tasidigi kentin adidir.
Misir’in orta kuzey boliimiinde yer alan bu kentte ayni isimle anilan bir sanat gelenegi
olugsmustur. Bu sanat gelenegi temel anlamda oliilerin bas kisminda yer alan ahsaplara
cizilen portrelere verilen adlardan gelmektedir. “Portreler Misir’in bir¢ok bdlgesindeki
mumya mezarlarindan c¢ikarilmasma ragmen, biiyiik ¢ogunlugu Fayyum bolgesinde
bulundugundan bu isimle adlandirilmislardir” (Berger, 2003: 52). “Bu eserler ayrica
essiz ozellikleriyle bilinen ilk tipik ikon resimlerdir.” (Borg, 2009:38).

Resim 1. Bir lahitin bas kismindan Fayyum Portresi detayi.

Misirin genel anlamda resim sanatina baktigimizda Fayyum Portrelerine benzer
bir sanat Ornegini bulmamiz neredeyse ¢ok zordur. Misir resminde Fayyum Portre
geleneginin ortaya ¢ikmasinda temel etken Misirin bir donem Romanin hakimiyetinde
kalmis olmasindan kaynaklanmaktadir. “Misir, M.O. 31 yilinda Roma Imparatorlugu

tarafindan istila edilerek, Roma'nin hakimiyeti altina girmistir” (Berman, Doxey, Freed,



2003: 193). Bu nedenle Romalilar burada sanat anlaminda oldukga etkili olmus ve bu
sanat gelenegi oOliilerin baslarindaki ahsap kisimlara islenen portrelere yansimistir.
Romalilar Misirlilardan farkli olarak Mask yerine iki boyutlu resimler gizerek yiizlere

yerlestirmiglerdir.

M.S 1. yiizy1l ile M.S 3. yiizyil ortalarina kadar siiren devrede yapilmis oldugu kabul
goren portreler mese, limon, ¢inar, selvi, sedir ve incir gibi disardan getirilmis saglam
ve homojen agaglardan yapilmis levhalarin iizerine ¢izilmektedir. Kalinlig1 yaklasik 1,5
cm olup, zimparalanarak piiriizsiiz hale getirilmis olan yiizey astarlanarak resim
yapilmasina uygun hale getirilir. (http://arkeopolis.com/kulturlerin-sentezi-fayyum-
portreleri/)

Resim 2. Misir déoneminde Fayyum Portresi islenmis bir lahit.

ik bulunan portrelerin Sakkara hatta Teb kentinden gikarildig1 bilinmektedir. Ozellikle
Fayyum’un Hawara ve Antinoopolis sehirlerinde yaygin olan, kusursuz ayrintilarla
resmedilmis bu sasirtici portreler, eski Misir’a yerlesmis olan Grek ve Romali kisileri
betimlemektedir. 1615 yilinda italyan kasif Pietro della Valle Misir’1 ziyaret eden ve bu
mumyalar1 kesfeden ilk Avrupalidir. Eski Misir’a olan ilgileri artarak siirmesine ragmen
Avrupalilar 19.yy.a kadar bu portrelerden haberdar olmamiglardir. (Ekici, 2013: 30)

Fayyum portrelerine bakildiginda gozlerin modelin basina oranla biiytik ¢izildigi
goriilmektedir. Gozler ifade bi¢ciminde onemli bir etkendir. Biiyiik gozler portrenin
giiclii ve etkileyici goriinmesini saglayan en énemli unsurdur. Oliimden sonra yeniden

dogusu simgeleyen bu ritiiellerde ¢izimlerin genelde hiiziinlii olmadig hatta



giiliimseyen bir yiiz ifadesi resmedilmistir. Bununla belki de yeniden dogusun 6nemine
bir atifta bulunulmus ve hiiziinden ¢ok keyifli bir yolculuga dogru uzanis

simgelestirilmistir.

Fayyum portreleri ¢ogunlukla, tempera ya da ankostik resim teknigiyle yapilmigtir. Her
iki teknik de Grek resminde kullanilan tekniklerdir. Ankostik resim teknigi, esneklik
sagladig1 ve daha parlak renkler verdigi i¢in ¢ogu zaman tempera yeglenmistir. Fayyum
portrelerinde kullanilan renkler ise siirhdir. Tenin, yiiz hatlarmin ve saglarin
betimlenmesinde genellikle beyaz, koyu sar1, kirmizi ve siyah kullanilmig; buna karsin,
giysiler ve miicevherler i¢in daha bagka renkler ve yaldiz kullanildigi da olmustur
(Ernur, 2012: 3).

1.3. ANTIK YUNAN DONEMIi

Her donemin kendi gereksinimleri ve bulundugu cografya goéz Oniinde
bulunduruldugu zaman, her tiirlii farklhiliklarin sanata da aym sekilde yansidig
goriilmektedir. Donemin inanclar1 ve cografyasindaki farkliliklar degistikce sanat ve

tiretilen eserlerde ona gore degisiklik gostermistir.

Girit ve Miken uygarliklarinda baslangiclarimi gérdiigiimiiz Antik Yunan uygarliginin
M.O. 12.-9. yiizyillar arasindaki dénemi karanlik ¢ag olarak adlandirilmakta, asil Yunan
kiiltiir aglar1 M.O. 8. yiizyildan itibaren baglamaktadir. M.O. 9. yiizy1l boyunca soyut
geometrik motifler, zikzaklar, svastikalarla (gamali haglarla) siislenmis Yunan
vazolarma M.O. 8. yiizyilda stilize edilmis insan figiiriiniin girdigi goriiliir. Ancak insan
figiirii Yunan g¢evresinde M.O. 12. yiizyildan 6nceki betimlemeden farkli olarak ele
almmis ve vazo resimlerinde de ona farkli bir rol verilmistir. Olii gdbmme torenleri ve
dinsel sorunlarla ilgili olan M.O. 8. yiizy1l vazo resimlerinde insan figiirii, basin bir
yuvarlak, goévdenin bir {icgenle gdsterildigi sematik iislup 6zellikleri tasir. M.O. 8.
yiizy1l, ayn1 zamanda bir mitoslar, efsaneler ¢agi oldugu i¢in vazo resimlerinde yalniz
O0li gomme torenleri degil, mitoloji kahramanlarinin seriivenleri de gosterilir
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/antik-yunan-sanati-ve-
resmin-gelisimi/).
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Resim 3. “Medusa basi tasiyan Perseus”, Thermos tapmagindan pismis toprak metop, M .O . 7.
y.y. sonu, Atina Milli Miizesi.


https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/antik-yunan-sanati-ve-resmin-gelisimi/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanat-terimleri-kavramlar/antik-yunan-sanati-ve-resmin-gelisimi/

Yunan sanatinda pismis toprakta da goriildiigii {izere genelde resimler biitiin
olarak ele almmustir. Onemli olaylar, mitolojik sahneler, efsanevi yaratiklar genelde
resimlerin temel konularini olusturmustur. Biitiin halindeki resimlerin detaylarina
bakildigr zaman portrenin ¢ok sade bir sekilde islendigini gormek miimkiindiir. Burada
amag sahneyi en iyi sekilde sade ve detaydan uzak iki boyutlu bir sekilde aktarmaktir.
Resimlere konu olanlar genelde Tanrilardir. Onlarin giindelik yasamlarindan kesitler
tipk1 normal insanlar gibi gerceklestirdigi ihtiyaclarindan ve bu siirede yasanilan ilging

olaylardan aktarimlar yapilir. Bu sekildeki resimlerden ¢ok azi giiniimiize ulagmistir.

Cogunlukla Arkaik ve Hellenistik Caglardan olmak iizere bir sira Yunan resmi elimize
gecmistir, bunlar Arkaik duvar resimleri, tahta asmaliklar (Pinakes) tistiindeki resimler,
mermer gémiit taglar1 Gistiindeki resimler, pismis toprak aynalar ve kapak kiremitleri
istiindeki resimler ile ¢esitli yerlesme yerlerinde bulunmus Helenistik duvar
resimleridir. Bundan baska resimlerdeki konu diizenine esit diizende, fakat ayri bir
yontemle yapilmis olan birgok mozaik 6rnegi de zamanimiza dek korunagelmistir.
(Richter, 1984: 229)

Resim 4. Acilliles. Pompei'den bir duvar resmi ayrintisi. Napoli, Muse Nazionale.



Yunan sanatinda her ne kadar vazo lizerine resimlendirmeler agirliktaysa da

duvar yiizeyine yapilan ve fresk dedigimiz resim anlayisi da az da olsa kullanilmigtir.

Bir tstteki fresk resmine baktigimiz zaman ana merkeze yerlestirilen figlir ilk
bakista izleyiciyi derinden etkiliyor ve direk gozlere yogunlasmamizi sagliyor. Sanatci
burada gozlere anlam dolu bakislar yliklemis ve tam da istedigi gibi izleyicinin odak
noktasini tek bir yerde toplamistir. Bu anlam dolu bakislar izleyicide hemen orada bir
seylerin yasandigina dair bir izlenim uyandirmakta ve bu bakislarin altinda daha derin
manalarin aranmasina sebebiyet vermektedir. Ayrintidan uzak sade bir sekilde ele
aliman modelin bakiglarinin odaklandigi noktada 6nemli bir hareketlilik oldugu ve bu

hareketliligin modelin gozlerine yansidig1 agikca goriilmektedir.

En son arastirmalara gore, Pompei duvar resimlerinin yapilis yontemi sdyledir: once
duvarlara kum ve mermer tozu (kalsit) ile karistirilmis ve 6zenle hazirlanmis li¢ kat
kireg siiriiliir. Bunun iistline resmin arka yiizeyini olusturan boya siiriiliir, bu kuruduktan
sonra da figiirlerle bezemeler yapilir. Boyalar sabunlu kire¢ ile karistirilir, buna
baglayict olarak bir tutkal eklenir. Balmumu ile yapilan son bir islem boya tabakasina
saydamlik katar. Bu yontemle resimler dayamiklilik ve parlaklik kazanmislardir
(Richter, 1984: 238).

1.4. ROMA DONEMIi

Antik Yunan dénemi ile Roma donemi sanat yoniinden oldukca zengin iki farkli
donemdir. Birbirini takip eden bu iki biiyiik medeniyet birbirinden elbette etkilenmis ve
bu etkilenme sanat anlayisina, inaniga, yasam bicimine kadar hemen her alanda etkisini

gostermistir.

Roma topraklari, Cumhuriyet (M.O. 509-20) ve Roma imparatorlugu’ (M.0O. 27 — M.S.
476) nu kapsayan 1000 yillik donemde Britanya Adalari’ndan Bati Avrupa’ya,
Yunanistan’a, Kuzey Afrika’nin bazi kisimlarina ve oradan da Orta Dogu ve Hazar
Denizi’ne kadar yayilmistir. Roma sanati Etriisk ve Yunan oOnciilerinden dyle ¢ok
etkilenmistir ki, 18. Yiizyila kadar Yunan ve Roma eserleri birbirlerinden pek ayirt
edilememigstir. (Farting, 2014: 62)

Bu etkilenme her ne kadar da fazlaca hissedilse de elbette Roma medeniyeti
kendine has ozellikleri ile de 6n plana ¢ikmigtir. Roma resim sanatinin 6nemli
orneklerini genelde fresklerden ve mozaiklerden biliyoruz. Bu yoniiyle Roma
medeniyeti bir anlamda daha ¢ok malzeme ve teknik is¢ilik farklihigiyla ortaya
cikmistir. Ozellikle Efes ve Pompei’de bulunan mezarlarda ve evlerin i¢ kisimlarinda
c¢ikan mozaikler bizlere 6nemli bilgiler vermektedir. “Yunanlilarin sakin ve dinlendirici

bir kusursuzluk aramalarina karsin Romalilar zengin ve gosterisli bir etki yaratmak



istegindeydi.  Sanat alaninda  ger¢cekte kendi yaraticiliklart  olmamistir”

(http://cnem0612.blogcu.com/sanat-tarihi-roma-sanati/3873682).

Resim 5. Iskender Mozaigi, (Detay) M.O. 4. Yy. Pompei, Italya

Iskender Mozaiginde atinin iizerinde resmedilen Biiyiik Iskender, savas aninda
atryla beraber diigman iizerine saldir1 anindayken aktarilmistir. Biiyiik bir 6zenle dizilen
renkli mozaikler bize donemin resim anlayist ve ifade bicimi olarak portreyle ilgili
onemli bilgiler vermektedir. Iskender gayet sogukkanli bir bigimde her zaman yaptigi
isi yapmak i¢in ileriye dogru atilmaktadir. Savasin sonucunun uyandirdigi belirsizlik
yiiziine yansimstir. Iskender’in atiin yiiziinde ac1 dolu bir ifade vardir ve atin gdzleri
izleyiciye odaklanmig durumdadir. Bu anlik bakiglar savasin siddetini gozler Oniine
sermektedir. Biiyiik bir mozaikten alinmig bu detay resminde karsidaki diisman askerine
odaklanan ve belki de korkmus ama bunu bir komutan edasiyla sogukkanlilikla

karsilamis bir ifadeyle portre detaylandirilmistir.

1.5. BiZANS DONEMIi

Bizans Imparatorlugu, Roma déneminin ardindan Dogu Roma ve Bati Roma
olarak ayrilan ve bu ayrimin Dogu kismi olarak M.S. 395'de kurulan ve Istanbul'un
1453'te Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethedilmesinin ardindan tarihe karisan
imparatorluktur. Olduk¢a koklii bir donemi kapsayan bu donemde de bir ¢cok sanat eseri

ortaya ¢ikmuistir.
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330 yilinda, imparator 1. Konstantin, Roma Imparatorlugu’nun merkezini Roma’dan,
eski bir Yunan gehri olan Byzantium bdolgesine kurdugu Konstantinapolis’e tasir. Bu
degisim, sanat ve mimari diinyasi i¢in olduk¢a kapsamli sonuglara yol agar.... Bizans
sanatt, 1000 yildan fazla bir siire igerisinde olusmustur ve asil olarak Klasik Yunan ve
Roma sanatlar ile Dogu’nun alegoriye olan egilimi ve Hristiyanlik geleneklerinin
giderek belirginlegsen hakimiyetinin bir bilesimidir (Farting, 2014: 72).

Resim 6. Hristos Halkitis (Isa), Ayasofya Camii i¢ kisim. Istanbul

Ayasofya camii icerisinde Halk Kapisi olarak isimlendiren kapinin iist kismina
altin renkli ve huzurun rengi mavi ile islenmis mozaikler ile Isa tasviri betimlenmistir.
Isa figiirii hristiyanlarca kutsal kabul edilen ve Baba’nin (Tanr1) oglu (Isa) olarak
goriilen onemli bir figlirdiir. Bizans sanatinda dini ritiieller resim sanatinda islenen
onemli konularin basinda gelir. Kiliselere ve sapellerin i¢ kismina bu ayetlerin birer
tasviri seklinde siislemeler yapilirdi. Isa figiirii burada basindaki hale ve hale igerisine
islenmis kutsal hag ile belirgin bir sekilde resimlendirilmistir. Elindeki incil ile ortada
inananlara dogru bakan ve onlar1 izleyen bir eda ile itina ile islenmistir. Bizans sanati

icerisinde portre resim bu sekilde bir ifade bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resimlerde genelde isa, Meryem, Melek Cebrail ve havarileri agirlikta olan
figiirlerdir. Bunun yaninda Imparatorlar énemli bir eser insa ederken kendilerini de
resmettirmeyi ithmal etmemislerdir. Mimari yapilarda portre gelene8i ve diger dini
konular siisleme i¢in kullanilan 6nemli kombinasyonlardir. Burada hem inananlara

onemli mesajlar verilmis hem de mimari eserlere olan sayginlig1 arttirmistir.
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Resim 7. Isa'nin mezarindaki melek freskosu detay1r Mileseva (Sirbistan).

Bizans dénemi resim sanatina uygun renk ve betimlemeyle ¢izilmis Isa’nin
mezarindaki melek freskosun da, safligin ve masumiyetin simgesi olan beyaz renk
tercih edilmis. Baginda halesi ve sirtindan beliren kanatlariyla izleyiciye yonelmis bir
cift gozle cizilen melek tasvirinde de Bizans portre sanatinin izlerini gérmek
miimkiindiir. Genel anlamda belirgin bir sekilde yuvarlak ve birazda biiyiik ¢izilen
gozler insani etkileyen bir bakis agis1 kazandirmigtir. Melek figiirii burada erkek olarak

betimlenmistir.

1.6. GOTiK DONEM

Gotik sanatinin 6zellikleri kendine hastir ve ilk etapta yazi sekli olarak giindeme
gelmis ve Almanlar bu yazi seklini kullandiklar1 baskilarla ortaya koymuslardir.
Sonralart sanatin her alaninda kendini gdstermeye baglamis ve bu mantik cergevesinde

eserler ortaya konmaya baslanmustir.

Gotik isminin etimolojik kokeni, Giiney Iskandinavya’nin Gotland bélgesinde oturup
dordiincii ve besinci yiizyillar arasinda diizenledikleri akinlarla Roma’y1 yagmalayan
kadim bir Germen kavmine dayamir (Gotlar daha sonra Ostrogot ve Vizigotlar olarak
ikiye ayrilir). Gotik sdzciigiinii kullanan ilk kisinin, Italyan ressam, mimar ve sanat
elestirmeni Giorgio Vasari (1511-1574) oldugu ileri siriilmektedir. Vasari, gotik
sOzcligini olumsuz bir baglam iginde, klasik karsiti anlaminda degerlendirmistir. Hem
yagmact bir kavim olmalari hem de Hiristiyan olmadiklarindan dolay1r Gotlar
Romalilar’m goézlinde barbardilar (http://mozartcultures.com/gotik-resim-sanatinin-
dogusu-gelisimi/).


http://mozartcultures.com/gotik-resim-sanatinin-dogusu-gelisimi/
http://mozartcultures.com/gotik-resim-sanatinin-dogusu-gelisimi/

12

Gotik sanatinin gelisimi genel anlamda mimariyle baglamigtir. Mimarinin
agirlikta olarak baglamig olmasi nedeniyle diger sanat akimlar1 daralan bir perspektif
gostermistir. Gotik sanat Avrupa da uzun yillar boyunca insanlarin sanat algisini
degistirmistir. Genel anlamda Kkilisenin hakimiyetinin bu sanat dali iizerinde baskin
olmasi bu anlamda dini eserlerin agirlikli olarak ortaya c¢ikmasina sebep vermistir.
Aslinda Gotik sanat bir¢ok noktada resmin temel tasini olusturan ve Ronesans’inda

ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan bir donem olmustur.

Gotik Sanatinin yasadigr doneme sadece bir goz atip gecildiginde bile sanatin dilini
apacik ve baskin bir sekilde gormek miimkiindiir. Tk bakista fark edilenlerden biri bu
sanatin ritmik ozellikler tasiyor olmasidir. Cizgi ve bi¢im oncelikle ritim duygusu
uyandiracak bir kaygi ile yerlestirilmistir (Rorimer, 1952).

Bu doénemde Floransa’da Giotto ile resim, iyice degisti. Floransa Okulu denilen bir
ressam grubu, resim sanatina eski Yunan’i hatirlatan insancil degerler getirdiler.
Floransa okulu, resim tekniginde de iki bilyiikk yenilik yapti: birincisi, perspektifi
kesfetti, ikincisi de renkliligi (Giivemli, 2007: 50).

Gotik donemde bir¢ok anlamda yenilikler meydana geldi. Tuval resmi kesfedildi
ve ahsap ya da fresko resminin yerini sovale resmi aldi. Bu donemde Giotto Ronesans
resminin Onciiliigiinii stlenmis ve onunla beraber insanlar yeni fikirler iiretmeye

baslamislar.

Resim 8. Giotto Di Bondone, Meryem ve Cocuk Isa, Pano Ustiine Tempera 85,5x62 cm
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Giotto’nun resimlerine baktigimiz zaman derinlik ve hacim algisin1 gérmemiz
miimkiindiir. Onceki dénem resimlerindeki iki boyutlu boyama teknigine nazaran
burada ti¢iincii bir boyuta gegis agik¢a goriliir. Perspektifin resme kazandirdigi derinlik
algisinin yanisira Meryem’in bakislarindaki melankoli duygusu agikga hissedilir. Oglu
Isa’y1 kucaginda resmeden Giotto, burada Isa’y1 biiyiik bir insanin minik bir versiyonu
seklinde ¢izmistir. Baslarina ¢izilen haleler ile de bu figiirlerin 6nemli ve bir o kadar da

kutsal kisilere ait oldugu oldukca dikkat ¢ekicidir.
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IKINCI BOLUM
KLASIK DONEM RESIiM ANLAYISINDA PORTRE GELENEGI

2.1. RONESANS

“Rénesans “Italya’da 15. yy’da baslayan ve 16. yy’da doruk noktasina ulasan
entelektiiel etkinligi igermektedir (Eczacibasi, 2008: 1341).” “Siirekli ¢alisilan, yeniden
yazilan/iiretilen, sunulan, satilan, donem donem yeniden anlamlandirilan/insa edilen bir
tarih alan1 olarak karsimiza ¢ikar” (Coskun, 2003: 45). “Ronesans, Avrupa tarihinde,
Orta Cag’in sona ermesinden modern diinyanin safagina gecisi temsil eder. “Ronesans”
terimi “yeniden dogus” anlamina gelir ve antik Yunan — Roma kiiltiirlerinin entelektiiel
ve sanatsal hazinelerine duyulan ilginin dirilisini ifade eder” (Farting, 2014: 150).

Ronesans Italya’da ortaya ¢ikan ve hizla yayilan 6nemli bir harekettir.

Bu hareket Yunan-Roma tislibunda, yani klasik karakterdeydi. Bunun ¢esitli nedenleri
vardir. Yunan-Roma sanatinin Ronesans igin bir ideal olmasi, Italyanlarin bunu eski bir
milli gelenek saymalarindan, Ronesans’a bu agidan bakmalarindan ileri geliyordu.
Roma eserleri i¢inde yasayan. Roma kiiltiir ve tarihini kendi kiiltiir ve tarihleri olarak
hisseden italyanlar, onu canlandirmaya, taklit etmeye ¢alismakla dogal olarak milli bir
gelisime dogru gidiyorlard: (Inalcik, 2013: 58).

Eski geleneklerine bagli ama yenilige de acik olan Italyan ressamlar birgok
anlamda yenilik¢i bir anlayisla sanat icra etmeye baslamislardir. Resim sanatinda yeni
gelismelere acgik olup yeni sanatsal yontemler kesfetmekten geri durmamuislardir.

Kilisenin hakimiyetinden siyrilan sanat, yeni 6zgiir ortamda sekillenmeye baglamisti.

Ronesans ile birlikte resimde ¢iplak yeniden giindeme gelmis, mitolojik konularin yani
sira Portre dali 6nem kazanmis, ayrica tarihsel konulu resimler yayginlasmistir.
Ronesans kompozisyonlarinda figiirlerin resmin 6n planinda, geometrik semalar i¢inde
yerlestirildigi, ister ¢ok figiirlii bir diizenleme ister portre dalinda olsun, geri plandaki
Ogelerin perspektif yardimiyla resmin igine dogru gelistirilerek insan figiiriiniin 6n plana
¢ikarildig1 anlatimin figiir zerine yogunlastig1 izlenmektedir (Eczacibasi, 2008: 1342).

Ronesans’la gelen yenilik¢i ve yaratict sanat anlayisi ile birlikte perspektif
kesfedilmis, resme hacim ve 151k golge eklenerek farkli ve yeni bir resim anlayis
gelistirilmistir. Dini konularin yan1 sira dogaya, manzaraya ve zarafete de ayrica 6nem
vermislerdir. Bu dénemde italya’da Leonardo Da Vinci, Michelangelo Buonarroti,
Raffaello Sanzio, Andrea Mantegna Almanya’da Albert Diirer, Ispanya’da El Greco

Hollanda’da Pieter Bruegel 6nemli isimlerin basinda gelir.
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“Ronesans, insant biitiin yonleriyle didik didik incelerken, onun sadece dis
goriiniisliyle ilgilenmemistir. Bu ¢ergevede Ronesans’la birlikte dogup gelisen portre
sanat1, insanin hem fiziksel o6zelliklerine, hem de i¢ dilinyasina tutulan bir ayna

olmustur” (Sevil, 2008: 52).

Resim 9 Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-1506 Louvre Miizesi, Paris

Neredeyse sanatla ilgilenen hemen herkesin bildigi Leonardo Da Vinci’ye ait
olan “Mona Lisa” portresi (Resim 9), icerisinde biiyiik gizemleri barindiran 6énemli bir
eserdir. Bu portre resminde Leonardo ilk defa atmosferik derinlik anlamina gelen
sfumato teknigini kullanarak portre ve arkaya yerlestirdigi manzara resmi ile 6nemli bir
derinlik algis1 yaratmistir. Resimde kullandigi perspektif ile de resme farkli bir bakis
acis1 kazandirmistir. Bu resim uzun yillar boyunca konusulmus ve lizerinde cesitli
efsaneler iretilmistir. Portrenin yiiziindeki ifadeye bakildiginda herhangi bir duyguyu
vermeyen garip bir giilimseme mevcuttur. “Figiiriin gililigsiindeki muglak ifade,
kompozisyonun anitsalligr ve resimdeki sekillerin belirsiz betimlemesi ile yaratilmig

atmosfer illiizyonu Mona Lisa’nin yiizyillar boyu devam eden popiilerligi ve degerine
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katkida bulunmustur (https://www.sanatabasla.com/2014/02/12/mona-lisa-leonardo-da-

vinci/).

Resim 10. Rapfael, “Maddalena Doni Portresi”, Agac Uzeri Yagli Boya Tablo, 1506, 63 cm x
45 cm, Floransa, Pitti Saray1

Raphael, Maddalena portresini (Resim 10) Leonardo’nun Mona Lisa’sindan
sonra icra etmistir. Zaten tabloya baktigimizda Mona Lisa’yr andirdigini gérmek
miimkiindiir. Yeni evlenen tiiccar bir ¢iftin karisini resmettigi bu tabloda eller Mona
Lisa’daki gibi st iiste bindirilmis durus ayn1 sekilde belirlenmis ve arka fonda manzara
eklenmistir. Fakat bu manzara Mona Lisa’daki manzara gibi derinlik etkisi olusturmaz
ve sade bir bi¢imde portreye arka fon olusturacak sekilde resmedilmistir. Raphael
portresinde miicevherlere yer vermis ve parmaga yiiziik ilave emistir. Ayn1 zamanda

tabloda bir sakinlik ve dinginlik vardir. Ifadeler ve verilmek istenen mesajlar nettir.
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2.2. MANIYERIiZM

“Maniyerizm (Uslupguluk) 1520 — 1580 (1600) yillar1 arasinda Roma ve
Floransa’da merkezi Avrupa’yl bolen Protestan Reformu, binlerce kisinin 6liimiine
sebep olan veba ve 1527 Roma yagmalanmasi gibi sorunlarin oldugu sirada Floransa ve
Roma’da es =zamanlhi olarak goriilmeye baslamig olan sanat akimidir”

(https://www.tarihlisanat.com/maniyerizm-sanat-akimi-sanatcilari/).

Maniyerizm, Ronesans’m her seyi akilla, bilimle, mantikla agiklayan anlayisa akarsi
dinsel dogmalarin tekrar 6ne ¢ikmasi, akil yerine inancin giindeme gelmesi ve kilisenin
giiclinii tekrar ortaya koymaya calistig1 ortamda gelisen ve Barok sanata Onciiliik eden
sanat akimidir (Koleoglu, 2006: 19).

Bu donemde Ronesans ile gelen estetik anlayis yargilanmis ve hor goriilmeye
baslanmigtir. Ronesanstaki estetik ve kuralct anlayis yikilmaya c¢alisilmis ve tekrar
dinsel anlamda resim mantigina doniilmeye baslamistir. Orantili ve kusursuzca islenen
figiirler yerini orantisizliga ve kuralsizliga birakarak figiirler normalden biiyiik
islenmeye baslanmistir. Oranlarda kasitli bozulmalara gidilerek abartili ve hareketli
figiirler tuvallerde yerlerini almaya baslamistir. Resimlerdeki portrelerde melankolik bir
ifade vardir. Elbiseler artik 6nemini yitirmistir. Manzara 6nemini kaybetmis eserlerde

timitsizlik, gerilim ve korku yer bulmustur.

Maniyerist ressamlar kendilerinden onceki ressamlara kiyasla daha ¢ok bireysel bakis
acilari ile nesnelerin eserde farkli bigimlerde yapilabilecegini ve sembolik anlatim dilini
kesfetmisglerdir. Ronesans’in tam tersine iiggen ve dairesel kompozisyonlar yerine
asimetrik, hareketli kompozisyonlar olusturmaya baslamiglardir
https://www:.tarihlisanat.com/maniyerizm-sanat-akimi-sanatcilari/).

Bu dénemin Onemli sanatcilari; ElI Greco, Tintoretto, Pontormo ve Agnolo

Bronzino’dur.

El Greco’nun ¢alismis oldugu asagidaki resimde (Resim 11), izleyiciyi fiziksel
acilara odaklanmaya tesvik eden Mesih'in fedakarligindan bir an1 betimlenmistir. Bu
goriintliilerde Mesih tek basina, ayakta dururken ve viicudu uzunlugunda veya yarim
uzunluktan biraz daha fazla, hacimi tutarak resmedilmistir. Yiiziinden ve boynundan
akan kanlar igerisinde hiiziinlii ve yorgun bir bi¢imde tuvale aktarilmistir. Bu Mesih
portresi normal insanin viicut Olgllerinden biiyiik ve abartili bir bi¢imde
resimlendirilmistir. Solgun yiizii, karanliklar icerisindeki bedeni ve kirmiz1 elbisesi ile

olay daha fazla dramatize edilmistir.


https://www.tarihlisanat.com/maniyerizm-sanat-akimi-sanatcilari/
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Resim 11. El Greco, Hag ile Mesih, Tuval Uzeri Yagli Boya, 66x 52 cm Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Resim 12. Jacopo Pontormo "Cosimo de Medici IL Vecchio portresi, 1518, Tuval iizerine
yagliboya.

Pontormo da yine maniyerist iislubun gerektirdigi sekliyle cizmis oldugu
portrede (Resim 12) arka fonu karanlik bir bigimde boyamis, modelin iizerinde ki

elbiseyi de kirmizi olacak sekilde renklendirmistir. Figiir solgun ve rahatsiz edici bir
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tislup ile karamsar bir bakis acisiyla tuvale aktarilmistir. Pontormo’nun portresinde de
Ronesans’in etkilerinden uzak bir resim anlayisi hakimdir. Olduk¢a kasvet dolu ve

izleyeni tirperten bir ifade bigimi portrenin yiiziine yansitilmstir.

2.3. BAROK

Barok kelimesi... Sozliik anlamiyla barocco “celimsiz inci” demektir. Anlagilan bu
isim, donemin baglangicinda resim ve heykel ¢alismalarindaki degisikliklere gosterilen
sasirmig reaksiyon sonucu ¢ikmigtir. O doneme kadar garip karsilanan (bu nedenle
barok donem ortaya ¢iktifinda da yadirganan) beceriksiz goriinen, ilging ve uguk
eserlere bdyle bir ismin uygun goriilmesi de yadirganmamali. Ozellikle zamanin
elestirmenleri, barok donemin sonunda bile doénem sanatgilarii becerisizlikle
suclamiglard: (Sevil, 2008: 4).

“Barok Donem; amansiz karsitliklarin, siddetli savaslarin ve biiyilk boyutlu
topraklarin ele gecirilmesinin donemidir. Yine ayni1 donem akil ve imgelemin bilimsel

arastirmalarin ve sanatsal yaraticilifin yenidiinyalara kap1 actigi bir “Akil Cagi’dir”

(Antmen, 2008:18).

“Barok Usluplu resmin Ozellikleri, ilk basta kompozisyonun orantili sekilde
dagilmasiyla dikkat ¢cekmektedir. Klasik tisluplu resmin 6zelliklerini ortadan kaldiran

Barok disluplu resimde, tigli kompozisyon sistemi yerini dagmik kompozisyona

birakmaktadir” (Suci, 2017: 21).

Barok {tislubunu benimseyen ressamlar eserlerinde hareketliligi ve kiitlesel bir
formu belirlemek igin 15181 ¢ok etkili bir sekilde kullanmislardir. Resimlerde derinlik
etkisi etkili bir sekilde hissedilir. Din ile ilgili konularin yaninda manzara, portre ve
giinlik yasamdan kesitleri de tuvallerine aktarmayr ihmal etmemislerdir.
“Michelangelo, Corregio, Tintoretto’nun ¢alismalariyla Barok resim italya’da dogmus
ve tim Avrupa llkelerini etkilemistir” (Eczacibasi, 2008: 183). Barok dénemin en
onemli sanatgilari; Michelangelo Merisi da Caravaggio, Giovanni Lorenzo Bernini,
Georges de la Tour, Nicolas Poussin, Peter Paul Rubens, Anthony van Dyck,
Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Johannes Vermeer, Diego Rodriguez de Silva

Velazquez, Francisco de Zurbaran’dir.
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Resim 13. Caravaggio, “Bir sepet meyve ile cocuk”, 1593-94. 70 x 67 cm Tuval Uzerine
Yagliboya. Galleria Borghese, Roma.

Barok resim sanatinin en biiylik ustalarindan biri olan “Caravaggio, gergege
uygun imgelerle diinyay1 aslina sadik kalarak betimlemeyi arzulamislardir. Naturalist
yaklasimi giizellikle degil siklikla cesur bir gergeklik betimlemesiyle sonuglanan
samimiyet ve diirtistliikkle nitelenir” (Farting, 2004: 213). Bu ¢alismasinda (Resim 13)
ve diger tiim ¢alismalarinda oldugu gibi o 15181 ve golgeyi dramatik bir bigimde kullanir.
Onun bu resim teknigi “Caravaggioculuk” olarak bilinir ve bu teknik tim Avrupa’da

kullanilmaya ve taklid edilmeye baglanir.

Caravaggio resme kendinden bir seyler katmay1 seven bir ressamdi ve kendine
has kurallar1 vardi. Bunlar1 yapmis oldugu tablolardan anlamak zor degildi. Isik golge
karsithgini etkileyici bir bigimde kullanir ve figiirlere verdigi 151k ile onlart etkileyici bir
bicimde izleyicinin odak noktasi haline getirirdi. Canli renkler ile siradan insanlarin
giindelik yasamlarini resimlerine aktarir ve bu farkli segimler herkes tarafindan
hayranlik uyandirirdi. “Bir sepet meyve ile gocuk” resminde portreyi arka fondaki 151k
g06lge karsithig1 sayesinde net bir bigimde okumak miimkiin olur. Modelin a¢ik omuzlari
ve elinde tasidigi gesit cesit meyvelerle dolu sepeti onu dikkat g¢ekici kilan 6nemli
detaylardan biridir. Yiiziindeki baygin ifade ve tutkulu bakisi ile resim daha fazla anlam
kazanmaktadir. Bu ¢ocugun ergenlikten cikip erkek olma yolunda attigi onemli bir

adimin tuvale yansitilmis halidir denilebilir.
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Barok donemde yaptigi oto portreleriyle de sanat tarihine 6nemli eserler birakan
ressam Rembrandt donemin resim anlayisina uygun olarak 1518 etkisiyle portrelerini
oldukca etkili bir sekilde tuval yiizeyine aktarmistir. Kendi yasami boyunca siirekli
kendi portrelerini ¢izerek, hayati boyunca yasadigi hemen tiim duygularini portreler
aracilifiyla izleyiciye iletmistir. Vakur durusu ve kendini centilmen bir beyefendi

seklinde gayet sik giyinimli olarak resmetmeyi ihmal etmemistir.

Resim 14. Rembrandt, “Otoportre”, 1640, Tuval Uzeri Yaglh Boya

Yukarida ¢izmis oldugu “portresini (Resim 14) otuz dort yasinda ve kariyerinin
zirvesinde oldugu 1640’ta yapmistir. Burada kendisini kasithi olarak yaslh bir usta gibi

yansitmistir” (Farting, 2004: 227).
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Resim 15. Johannes Vermeer, “Inci Kiipeli Kiz” 1665, Tuval Uzeri Yagh Boya,

Hollanda’li sanat¢1 Vermeer’in hemen herkesce bilinen iinlii tablosu da (Resim
15) barok sanatindaki 1g1k gdlge ve renk anlayisinin izlerini en iyi sekilde yansitir.
Siyah fon yiizeyinde modelin yiiziine yansiyan giiclii 151k sayesinde portre tiim
dikkatleri iizerine tasir. Glindelik hayatin igerisinden resmettigi tablolarla bilinen ressam
burada da siradan bir kizin portresini islemistir. Bu siradanlik ve esrarengizlikler
icerisinde resmedilen geng kiz onu diinyanin en 6nemli resimleri arasina sokmustur.
Inci kiipeli kizin birgok kez rdprodiiksiyonlar1 yapilmis ve adeta bir ikon haline

gelmistir.

2.4. NEOKLASIZM

“Neoklasisizm, 18. yiizyilin sonundan 1830’lu yillara kadar bat1 sanatina hakim
olan Gsluptu. En temel 6zelligiyle akim, Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin ruhunu
tekrar canlandirmayr amaghyordu” (Farting, 2004: 260). “Bu sanat ekoliinde
kahramanlik temalarinin yerini antik tarih temalar1 aldi. Barok ve Rokoko’daki renk

etkilesiminin ve bag dondiirlicii kompozisyonlar1 yerini ¢izgiye, 151k-golge teknigine ve
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insan viicudunun klasik oranlarina dayali sert kompozisyonlar aldi. Ayni zamanda
uygulamalarda Ronesans resim tekniklerine doniildi” (https://diyablog.com/sanat-

hareketleri/neoklasisizm-sanati/).

Resim 16. Jack Louis David, “Tiirbanli Geng Kadin1797, Tuval Uzeri Yagh Boya
Neoklasik donemin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Jack Louis David’in

1797 yilinda, hapisteyken yaptig1 “Portrait of a Young Woman in a Turban” adli eseri,
goriislerinden ve ilkesinin durumundan bagimsizdir. Eser, Misliimanlar’in dini inang
geregi taktig1, ancak diinyanin pek ¢ok yerinde farkli inanglar i¢in kullanilan tiirbani bir
geng kizla birlikte; 6ziinde giizellik — ahlak — inang tiggeni igerisinde sorguluyor
(https://resimbiterken.wordpress.com/2014/09/06/jacques-louis-davidin-portrait-of-a-
young-woman-in-a-turban-eseri/#more-7187).

Portreye baktigimizda (Resim 16) tekrar Ronesans donemi resim anlayigina geri
doniisiin izlerini gérmemiz miimkiindiir. Yeniden klasik sanat mantigiyla resim yapma
anlayis1 bu donemde 6nem arz etmistir. Figiiriin giizelligini Ortlip 6rtmeme arasinda
ikileme diistiiglinii gostermek istedigini, modelin basina taktigi fakat tam anlamiyla
ortmedigini goriiyoruz. Geng ve giizel bir kadinin klasik doneme 6zgii renk tonlariyla ve
sade bir 151k anlayisi ile resmedildigi ortadadir. Figiir durusu ve bakislari ile diisiinceli

bir haliyle tuvale aktarilmistir.
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Resim 17. Jean — Dominique Ingres, “Otoportre”, 1804, Tuval Uzeri Yagli Boya, Musee Conde,
Chantilly

Ingres, Neoklasik sanat akiminin 6nemli temsilcilerinden bir digeridir. Kendi
otoportresini yapmis oldugu bu ¢alismada (Resim 17) kahverengi ve sarinin tonlarini
etkili bir bicimde kullanmistir. Yiize gelen parlak 1sikla ve kendinden emin durusuyla
tuvalin basinda izleyiciye donmiistiir. Klasik sanatin renk¢i ve dingin resim anlayisiyla
birlikte hos giyinimli bir beyefendi durusuyla bizleri merak icerisinde birakan bir bakis
atmistir. Osmanlt kiiltiir ve yasamindan izleri yogun bir sekilde yansittigi onemli
tablolar1 vardir. Igres’nin bu anlamdaki en 6nemli tablosu “Tiirk Hamami™ isimli
tablosudur. Rafaello’ya karsi bilinen ilgisi onun galismalarinda Rafaello’ya benzer

etkiler gormemizi saglar.

2.5. ROMANTIZM

Romantizm, endiistrinin gelisme gosterdigi Ingiltere, Almanya ve Fransa’da basladi ve
Avrupa’ya yayildi. Romantizmin gelistigi donemde Avrupa feodal sisteminde hizli
¢Oziilmeler oluyordu ve kapitalist sistem bi¢imi olusuyordu. Bundan dolayi
romantizmin hayata gecirmeye ¢alistigi yeni yasam bigiminde en ¢ok sanat g¢evresi
etkileniyordu. Biitiin diinyada etkisini gosteren romantizm akiminin amaci, Neo-klasik
diistince yapisina karsi yeni bir yasam bigimini hayata gecirmeye g¢alismakti (Gok,
2017: 42).
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Romantizmin 6zellikle melankolik yoniiniin gelisimi, ihtilal sonrasindaki
Fransa’nin bunalimli durumuna baglanabilir (Oztiirk, 1997: 104). “Romantizmle birlikte
klasisizmin kati kurallar1 kirilmig, Edip ve Sairler istedikleri gibi coskun ruh hallerini

eserlerine aksettirme imkani bulabilmislerdir" (Gozler, 1976: 92).

Romantizm, klasizmin diizenlilik, uyumluluk, dengelilik, akilcilik ve ideallestirme gibi
ozelliklerine bir bagkaldir1 niteligindedir. Romantizm, dogdugu c¢agin akilciligi ve
maddeciligine tepki olarak bireye, 6znellige, akil disiliga, diis giiciine, kisisellige,
kendiligindencilige ve askinliga, yani sinirlari zorlaylp ge¢meye Onem verir
(http://bilensever.blogspot.com/2012/12/resimde-romantizm-donemi.html).

Diger 6nemli bir goriise gore “Romantizm 6zelcilik yolunda yeni bir adimdir.
Romantik insan i¢e doniiktiir, kendini dinler, Onun diinyas: aydinlik degildir... Bati
Oznelciligine yeni bir duyarlik, duygusal bir i¢clik katmislardir. Bu ylizden bu akim...
Yalniz genis ¢evrelere yayilmakla kalmamig, etkisini glnliimiize kadar da

siirdiirebilmistir”(ipsiroglu, 2012:147).

Bu dénemin 6nemli temsilcileri, John Constable, John Linnel, William Turner,
Francisco Goya, Eguin Delacroix, Honore Daumier, William Blake gibi sanat¢ilardir.
Sanatgilar bu donemde genel anlamda manzara ressamligina daha ¢ok yoOnelmis

calismalarinda romantik 6gelere ve konulara agirlik vermislerdir.

William Turner’in ¢agdast olan John Linnel’a ait portresini resmettigi tabloya
baktigimizda (Resim 18) Romantizmle birlikte resim anlayisinin da ne sekilde
degistigini géormekteyiz. Daha serbest firga darbelerinin tuvallere yansidigi ortadadir.
Gittikce modernize olmaya baslayan bu vuruslar ileriki donemlerde yeni sanat
akimlarinin 6niinii agacak olan ince niianslardir. Bir manzara igerisinde resmedilen bu
portrede keskin olmayan ve dagilan renk gecisleri mevcuttur. Agaglar arasinda bir
ormanda ylriirken resmedilen John Linnel’in ilizerinde kahverengi tonlarinin hakim
oldugu bir palto resmedilmistir. Bu ¢alisma Manzara ressami olarak bilinen Turner’in

ender portrelerinden biridir.


http://bilensever.blogspot.com/2012/12/resimde-romantizm-donemi.html
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Resim 18. William Turner, “John Linnell”, Tuval {izerine yagliboya, 1838, Ulusal Portre
Galerisi, Londra.

Romantizm akiminin belki de en 6nemli ressami olan Goya’da ¢ok Onemli
calismalara imza atmis ve kendine 6zgiin ¢aligmalariyla modern sanatin 6niinii agmis en
onemli ressamlardan biridir. Tamamiyla 6zgiir ve yenilik¢i kisiligi sayesinde yeni bir
sanat anlayisi ve resim mantigiyla kendinden sonra gelecek ressamlar tarafindan g¢ok
konusulan 6nemli bir dehadir. Hem sembolist 6geler, hem toplumsal olaylar hem de
fantastik Ogelerin ¢okca barindigr c¢alismalar1 gilinlimiize kadar bircok sanatciyi
etkilemis ve yeni sanat anlayiglarinin Onilinii agmistir. Aym1 zamanda bir Graviir

sanatcisi da olan Goya, her anlamda Oncii bir ressam olmayi hak etmistir.

Goya, Medman (Deli) adimi verdigi asagidaki tablosunda (Resim 19) akli
dengesi yerinde olmayan bir insan1 resmetmistir. Zaten son donemlerinde farkli bir
resim anlayisina biiriinen ressam, biraz uguk ve olagan dis1 varliklara da tuvalinde ya da
graviirlerinde fazlasiyla yer verdiginden bu tarz bir portreyi kendisi kasith olarak da
yaratmis olabilir. Zengin hayal diinyas1 ve liretme becerisi sayesinde metafizik olaylarla
ilgili ilging varliklari da resmetmistir. Bu portredeki ifadeye bakildiginda gergek

manada bir deliyi andiran yiiz ve mimikleri gérebiliyoruz. Bunun yaninda figiiriin kisa
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boylu bir ciiceyi de andirdigini izlemek miimkiindiir. Siyah fon igerisinde karamsar ve
birazda tirperti veren bir boyama sekliyle figiir izleyiciye sunulmugtur. Romantik donem
portre anlayisindan yavas yavas siyrilan sanat¢t modern sanatgilara ilham olabilecek

tiirden resimlemeler yapmuistir.

Resim 19. Francisco Goya, “Deli”, Tuval Uzeri Yagh Boya, 23.5 x 30.4 cm, 1820

2.6. REALIZM

Realizm bir resim akimi olarak altin ¢agini 18. yiizyilda yasamistir. 18. Yiizyil
Avrupa’sinda bilimsel ve teknik gelismelerin art arda yasanarak diinyada Onemli
degisimlerin yasanmasinin ardindan materyalizm ve pozitivizm gibi yaklasimlarin
egemen oldugu bir felsefi ve diisiinsel ortam gelismistir. Iste Realizm, bdyle bir
donemin sanat anlayisi olarak degerlendirilmektedir (Suci, 2017: 28) .

“XIX. ylizyiln ikinci yarisina kadar kilisenin boyundurugundaki sanat anlayisi,
bilim ve teknigin doga kuvvetlerine egemen olmaya baslamasi ve endiistrinin topluma
refah bakimindan yeni olanaklar saglamasiyla yerini realist goriiglere birakmistir”
(Terlikli, 2013: 16). Realizm resim sanatinin temel mantig1 gercek¢i resimler yapmaktir.
Sanatgcilar esere duygu ve diislincelerini de katarak olabildigince gercege yakin resimler

yapmaya caligmiglardir. Bu akim sanatgilar1 atolye ortamindan c¢ikarip dogaya ve
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gercek hayata yonlendirmistir. Bu donemin en 6nemli sanatgilari; Gustave Courbet,

Francois Millet’tir.

Resim 20. Francois Millet, Kéylii Kadin, 1872, Tual Uzeri Yagh Boya.

Francois Millet’in tarlada ¢alisan koylii bir kadini resmettigi bu portrede (Resim
20) yasamdan en gergekei izleri gormek miimkiindiir. Yorgun ve bitkin bir halde giinliik
kiyafetlerinin igerisinde resmedilen ve verdigi emekler sonucunda halsiz bir sekilde bir
masaya ya da bir sandalyeye dayanmis bir vaziyette resmedilen bu koylii kadin figiirt,
gercek bir yasamdan alinmig en giizel anlardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Burada
boyama tekniginin sade bir sekilde yapildigi ve ¢izgilerinde rahat bir bi¢cimde atildig:
ortadadir. Figiirlin durusu ve yiiziindeki ifadeye baktigimiz zaman gercek bir yasamdan

alinmis anlik bir fotograf karesi gibi goriiriiz.
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Resim 21. Gustave Courbet, “Virginie Binet”, 34.5 x 28.5 cm Tuval Uzeri Yagh Boya,

Yine normal hayattan gercek bir ana ait resmedilmis 6zel bir portreyi goriiyoruz
(Resim 21). Olduk¢a dogaldir ve bu resim i¢in herhangi bir 6zel ¢aba igerisine
girilmemistir. Giin igerisinde her insanin yorgunken hemen bir kdsede sizdig1 6zel anlar
olur. Bu da o anlardan biridir. Giiniin yorgunlugunu atamamis gen¢ kadmin belki de
kisa bir sekerleme yaptigi o an en gergekei haliyle resmedilip tarihe 6zel bir tablo olarak
aktarilmigtir. Gustave Courbet’in de rahat firga vuruslar kullandigi acgikga goriiliir.
Beyaz bir elbise igerisinde sari ve siyah arka fon Oniinde resmedilen bu figiire
baktigimizda bizde o ana odaklaniriz. Realizm donemi ressamlarinin yagama ve dogaya
ait gergekleri bu sekilde resim yoluyla bizlere aktarmalari oldukga etkileyici olmustur.
Bu donemde daha cok is¢i, koylii, glinliik yasam gibi konular tercih edilmis ve

resmedilmistir.
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UCUNCU BOLUM
MODERN DONEM SANAT ANLAYISINDA PORTRE GELENEGI

3.1. EMPRESYONiZM

“Empresyonizm adi, Claude Monet’in “izlenim, Giindogumu” adli resminden
gelmektedir. Eserin orijinal adi “Empression, Sunrise”dir. Eser Tiirk¢e olarak Izlenim,
Giin Dogumu, Dogan Giines gibi adlarla anilmaktadir. Bu sozciik zamanla sergiye
katilan tiim resimler i¢in kullanilmaya baslanmistir” (Ayaydin, 2015: 85). Aslinda bu

isim, ilk ortaya ¢iktig1 donemde asagilayici bir anlam tastyordu.

Dénemin sanat elestirmenlerinden Louis Leroy “Claude Monet’nin yaptig1 izlenim,
Giin Dogumu isimli deniz manzarasi igin su yorumda bulundu: izlenim (Impression) en
ham haldeki bir duvar deseni bile bu deniz manzarasindan daha tamamlanmis ve
bitmistir. Leroy, igneleyici makalesine “Empresyonistlerin Sergisi” ismini verdi ve
boylece “Empresyonizm” sozctigiine kotii bir anlam yiiklenmis oldu (Farting, 2014:
316).

“Empresyonist resimlerde ne ¢izgi, ne kompozisyon, ne insanin hayran olmasini
gerektiren bir 6zellik, ne de neyin diisiiniilebilecegini belirten bir ipucu vardi. Belki
sabirla ve resimlere verilen adlarin yardimiyla bunlardan bazilarinin manzara resimleri

oldugu sonucuna varilabilirdi” (Lynton, 2004: 15).

Akademik resimlerin kuralci, neo-klasik iislubuyla karsilastirildiginda izlenimei
resimler kuraldan ve saglam bir desen temelinden, hatta bicimden yoksun goriiniir.
Karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almus, 151k sanki bagli bagina bir konu
haline gelmigtir. Siyahla elde edilen gdlgelendirmeler yok olmus, acik koyu tonalite
farklariyla elde edilen bambagka bir hacimsellik anlayisi ortaya ¢ikmistir. (Antmen,
2016: 21).

Empresyonistler agik havada bulunan her nesnenin 151gin etkisiyle giiniin her
saatinde farkli renklere biiriindiigiinii ileri stirdli. Artik bicim 6nemini yitirmisti. Zaman
kavramiyla diger Onemli unsurlar bir araya geldiginde farkli anlatim bigimlerinin
olusacagini soyliiyorlardi. Bu ifade big¢imleri resimlerine yansiyordu artik. Bu akim
gorme duyusuyla ilgili bir akim haline gelmisti. Empresyonist sanatgilar arasinda
Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir, Alfred Sisley, Camille Pissarro, Edouard Manet,
Edgar Degas, Paul Cézanne, Vincent van Gogh, Henri de Toulouse-Lautrec ve Paul

Gauguin yer alir.
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Resim 22. Edouart Manet, “Ciplak”, Tuval Uzeri Yagl Boya, 1872, 55 cm x 46 cm

Izlenimci akim icerisinde Manet olduk¢a dikkat ¢ekici bir figiirdii. Sik sik
yaptig1 nii ¢alismalar ile siirekli elestirilere maruz kalmstir. ilk biiyiik tepkiyi “Kirda
Kahvalti” adli resmindeki konu ile ilgili alan sanat¢i daha sonralari ayni sekilde
ciplakligr tanrisal ciplakliktan ¢ikarip normal bir hale getirdigi i¢in yogun elestiriler
aldi. Bu portrede de (Resim 22) ¢iplaklig: tanrisal ¢giplakliktan ziyade bir erotizm unsuru
olarak resmetmistir. Burada gogiislerini kasitli olarak agan ve cinselligi bariz bir sekilde
normal goren bir yiiz ifadesi s6z konusudur. Model bu durumdan hi¢ rahatsiz degildir.

Olay1 normallestiren bir tavir sergilemektedir.

Cezanne’nin portresini yapmis oldugu asagidaki resim “Victor Chocquet” tir.
(Resim 23) “Victor Chocquet, cagdas sanata olan sadakati ile tarihi bir figiir haline
gelen Izlenimcilerin bir arkadasiydi. Renoir ve Cezanne’nin eserleri toplum tarafindan
diglanuirken  Chocquet onlar1  toplamisti”  (http://www.paulcezanne.org/portrait-of-
chocquet.jsp). Cezanne tuvaline onun portresini ¢izerek minnettarligini bu sekilde dile
getirmis olmalidir. Portre tipki El Greco’nun portrelerindeki gibi uzuncadir. Fakat burda
o donemde oldugu gibi tanrisal imgeler degil dostluklar tuvale aktarilmistir. Cezanne
her ne kadar izlenimci olsa da bu portre bize disavurumcu bir algi yaratir. Zaten ondan

sonra gelen ressamlar kendisinden fazlasiyla etkilenmistir. Hatta kiibizmin


http://www.paulcezanne.org/portrait-of-chocquet.jsp
http://www.paulcezanne.org/portrait-of-chocquet.jsp
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baslamasinda Cezanne’nin g¢aligmalarinin katkisi biiyiiktiir. Genis firca darbeleriyle

tuvali mavi tonlarinda boyayan ressamin bu portresinde yiiz sag ¢aprazdan islenmistir.

Resim 23. Paul Cezanne, “Chocquet'in portresi”, 1876, Tuval Uzeri Yagl Boya

Hayati boyunca birgok problemlerle ugrasan Van Gogh, resim sanati yoluyla bir
nebze olsun kendini bulmaya ¢alisan bir ressamdir. Izlenimci resim anlayisinin son
donemlerinde arkadasi Gauguinle birlikte yapmis oldugu calismalari sanat tarihi
acisindan 6nemlidir. Bu portrede kendini resmeden ressam (Resim 24) mavinin renk
tonlarmi olduk¢a uyumlu bir sekilde kullanmistir. Puantilist (noktacilik) bir anlayisa
yakin bir teknikle isledigi bu portrede detaya inildik¢e boyalarin ne denli 6zenle
dizildigini gérmek miimkiindiir. Turuncu sakali, basinda sapkasi, mavi ceketi ve

duragan bir yiiz ifadesini birlestirerek ortaya etkileyici bir portre ¢ikarmistir.
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Resim 24. Vincent Van Gogh, “Otoportre”, 1888, 44,5 x 37,2 cm Van Gogh Museum,
Amsterdam, Hollanda

Empresyonizm akimmin Onemli sanat¢ilarindan biri de siiphesiz Paul
Gauguin’dir. Gauguin, Tahiti adalarinda yasadigi yillarda 6nemli ¢aligmalara imza
atmistir. Hayatinin biiyiik bir kismini kendi iilkesi disinda yasayarak gecirmis, sefalet ve
caresizlikler i¢inde yasamistir. Her ne olursa olsun resim yapmaktan vazge¢gmeyen
Gauguin, Tahiti adalarina gittigi donemlerde oradaki kadinlardan biriyle evlendi. Sik sik
tablolarinda model olarak tahitili kadinlar1 kullandi. Onlarin esmer tenlerini kendine has
bir iislup ile resmetti. Izlenimci ressam figiirlerini sicak renklerin agirlikta oldugu bir
boyama ile sekillendirdi. En Onemli ¢alismalarini burada resmetti. Cigekli Kadin
figlirtine baktigimizda (Resim 25) mor elbiseler igerisinde sar1 ve kirmizi rengin hakim
oldugu arka fon Oniine yerlestirilmis giizel bir Tahitili kadin goriiriiz. Elindeki cicekle
izleyiciden kagirdigi bakislarin1 bagka bir tarafa yoneltmistir. Portrede bir sadelik ve

duraganlik s6z konusudur.
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Resim 25. Paul Gauguin, “Cicekli Kadim”, 1891, Tuval Uzeri Yagh Boya

3.2. YENi EMPRESYONIZM - PUANTILIiZM (NOKTACILIK)

Puantilizm 19. yy’ 1 sonlar1 ve 20. yy’in baslarinda Fransiz Neo Empresyonist
ressamlar tarafindan yaygin olarak kullanilmis bir resim teknigidir. izlenimci sanat
anlayisinin belli bir doyum noktasina ulagsmasiyla yeni kusak izlenimci sanat¢ilardan
Seurat ve Signac Onciiliiglinde bazi1 sanat¢ilar yeni arayiglara girerek “Bagimsiz
Sanatgilar Birligini kurmuslardir” (Eczacibasi, 2008: 1630). “1886° daki son
[zlenimcilik sergisinde Seurat ve Signac’m yapitlarinin yer almasi, Monet ve Renoir
gibi baz1 Izlenimciler’in tepki gdstererek bu sergiye katilmamalara neden olmus ve
grup boylece resmiyet kazanmistir”(Eczacibasi, 2008: 1630). Noktacilik diye de anilan
bu resim mantiginda temel amag¢ farkli renkleri birbirine karistirmadan bir arada
kullanip farkli renk illiizyonlar: yaratmaktir. Insan goziiniin birbirine yakin iki rengi bir
arada gormesi esasina dayanir. Puantilizm kelimesi bunlar1 elestiren sanat
elestirmenlerinin alay etmek amaciyla kullanmasindan dolay1 ortaya ¢iksa da aslinda bu

tam bir profesyonellik ve titizlik isteyen 6zel bir resim teknigidir.

Neo empresyonist resim teknigi, noktaciliktan ve noktalarla resim yapmaktan
yararlanmaz bunun yerine renkleri boler ve ayirir. Bolmeden yararlanarak rengin, 151k
etkilerinin ve armoninin tim olanaklarini kullanmak miimkiindiir. Bu da su yollarla
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gerceklestirilebilir; saf renklerin yani tayfin tiim renklerinin optik olarak karistirilmasi,
farkli renk ¢esitleri ve reaksiyonlarinin birbirinden ayrilmasi, kontrast, derecelendirme
ve parlaklik yasalarina gore renklerin birbiriyle oranlanmasi ve dengelenmesi ve resmin
boyutlarina gore kullanilacak tislubun ve firga vurus tiplerinin se¢imi ile gergeklestirilir
(Serullaz, 2004: 23)

Bu donemin en onemli temsilcileri arasinda Georges Seurat, Paul Signac,

Camille Pissarro ve Henri-Edmond Cross sayilabilir.

Resim 26. George Seurat, “Gegit Téreni (Detay)”, 1889, Tuval Uzeri Yagl Boya

George Seurat’nin yapmis oldugu bu portreye baktigimizda (Resim 26) genel
anlamda sicak renklerin hakim oldugunu goriiriiz. Her bir renk noktasinin 6zenle ve
diger renklerle kontrast olusturacak bir bigimde yerlestirildigini gérmek miimkiindiir.
Arka fonda bir manzaranin yerlestirildigini ve modelin hardal saris1 bir elbise giydigini
gorebiliyoruz. Koyu kisimlarda renk noktalarminsa koyu tonlarda tercih edildigini ve
tim bu farkli renklerin bir araya gelerek uyum halinde portreyi meydana getirdigini
gormek miimkiin. Bir goziimiizii kisip geriye dogru gittigimizde renklerin daha uyumlu
ve birbirini tamamlayan pargalar halinde bir araya getirildigini gormekteyiz. Bu durum
tipki bir fotograf makinasindaki piksellerin bir araya gelerek asil fotografi olusturmasi
gibi bir durumdur. Her bir renk diger renk ile gayet giizel bir sekilde bi¢imin yapitagini
olusturmaktadir. Tipki yapboz pargalarinin bir araya gelip biitiin bir resmi olusturmasi
gibi.
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Resim 27. Camille Pisarro, “Otoportre”, 1903, Tate Galeri, Londra.

Pisarro’da Puantilist tarzda resim yapan sanatgilardan biridir. Burada (Resim 27)
kendi portresini resmetmistir. Siyah renklerin hakim oldugu firca darbeleri
goriilmektedir. Model lizerinde ki siyah renge kontrast olusturan pembe tonlar da
modeli mekandan ayiran Onemli bir karsithiktir. Pisarro Seurat’a nazaran firca
darbelerini daha genisce tutmus ve bazi noktalarda boyalari iist {iste bindirerek
kaynasmasina sebebiyet vermistir. Daha az renk tonu ile daha belirgin bir portre
anlayisina yonelmistir. Ressam burada kendini saskin bir sekilde izleyiciye bakan yash

bir adam gibi resmetmistir.

Bu akimin sanatcilari belli bir donem bu sekilde resimler yapmis olup uzun

soluklu bir sanat anlayigi olmamustir.
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3.3. FOVIiZM

XIX. ylizyilin sonuna gelindiginde hem gergekgilik, hem dogalcilik, hem de
simgecilik neredeyse, biitiin olanaklarini tiiketmis bir durumdaydi. Ancak, yine de yavas
yavas biitlin llkelerde, sanat tarihindeki gelismeyi siirdiiren kipirtilar goriilmeye

baslamisti. (Terlikli, 2013: 24).

Cogu birbirini taniyan ve yapitlarinin bazi orta nitelikleri olmakla birlikte kendilerini
hicbir zaman bir grup olarak goérmeyen bazi sanatcilar 1905 ‘te kendilerine fazla
yakinlik duymayan alayci bir elestirmen tarafindan “Fovlar” bagligi altinda bir araya
getirildiler ve tarihe bu adla gegmis oldular (Lynton, 2004: 10).

“Henri Matisse, Andre Derain, Maurice VIaminck, 1905° te Salon
d’Automne’da hep birlikte bir sergi diizenlemis, elestirmen Louis Vauxcelles de bu
sanatcilari, agresif firca darbeleri, detay yoksunlugu ve dogal olmayan renk kullanimi
sebebiyle “fauve”lar yani “vahsiler” olarak tanimlamustir” (Farting, 2014: 370). Onemli
ressamlar1 Henri Matisse, Andre Derain, Maurice Vlaminck, Georges Rouault, Raoul

Dufy’dir.

Fovizm 20. Yiizyilin ilk ve 1905 ile 1907 arasinda zirveye ulasan en kisa siireli
avangard akimdir. Yizyilin basinda toplumsal ve teknolojik degisimler meydana
gelmistir. Otomobil ve radyo gibi icatlar ile elektrigin yayginlagmasi insanlarin giinliik
yasamlarint doniistiirmeye baslamigtir. Bu ortamda Fovizm, sanat sahnesine hizli bir
¢ikis yapmistir (Farting, 2014: 370).

Fovist ressamlarin renk¢i ve deneysel ¢alismalarina baktigimiz zaman kedinden
onceki Emprestyonist ressamlarin sanat anlayiglarindan etkilendiklerini net bir sekilde
gormek miimkiindiir. Bu etkilesimler sayesinde sanatcilar yeni teknikler ve anlayislar ile
sanat tarihine Onemli katkilarda bulunmuglardir. Fovistler renklerini dogadan degil
hayal giicline dayali bir uyumsuzluk yaratmak amaciyla kullanirlar. Mekan ve alan
derinligi ve yanilsamasi yerine resim ylizeyinin diiz kisimlarin1 6n plana ¢ikarmay1

hedeflemislerdir.
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Resim 28. Henri Matisse, Madam Matisse: Yesil Cizgi, 1905, Tuval Uzeri Yagli Boya

Matisse’nin en {inlii tablolarindan biri olan ve 20. yiizy1l portre resminde bir bas
yapit olarak anilan bu portrede (Resim 28) ressam Matisse, goriintiiyii tanimlamak igin
rengi etkileyici bir bigcimde kullanmistir. Arka fondaki genisce siiriilen sicak ve soguk
renklerle, oval yiiziiniin iki tarafi da yesil bir ¢izgi ile kesilir. Madam Matisse’in
yiiziiniin ortasindaki yesil boya ¢izgisi yiiziin iki tarafi i¢in yapay bir golge cizgisi
gbrevi goriir ve yiizi modern bir tarzda koyu ve agik tonla ayrilir. Genisce ve oldukca
goriiniir bir sekilde 6zensizce gibi siirlilmiis firca darbeleri aslinda sanat¢inin teknigini
ne derece etkileyici kullandiginin agikga bir gostergesidir. Arka fondaki genis renk
alanlar1 ev igerisindeki esyalarin birer soyutlanmasi seklindedir. Renkler bir koltuk, bir

duvar rengi ve belki de duvarda asil1 birer tablodur.

Bu tabloda kaba boya katmanlari ve fir¢a izlerinin etkileyici bir bigimde
kullanilmas: donemin sanat iislubunun belirleyici 6zelliklerindendir. Bu sekilde fovist

gelenekte portrenin ne sekilde sekillendigini géormek miimkiindiir.
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Resim 29. Kees van Dongen, Biiyiik Sapkali Kadin, Tuval Uzeri Yagl Boya, 1906, 100 x 81
cm, Daniel Malingue Galerisi, ABD.

Fovizmin 6nemli temsilcilerinden biri olan bir diger ressam Kees Van Dongen’
dir. Dongen, yapmis oldugu erotik kadin imgeleriyle oldukga tepki toplayan ve bu
nedenle sergi salonlarindan eserleri kaldirilan bir sanat¢idir. Kadin bedenini Fovist bir
anlayis ve uslup ile boyayan ve renklendiren Dongen, calismalarinda rahat firca
vuruslar1 kullanan arka fonlarda koyu tonlar tercih eden bedenlere yaydigi dogal 15181
acik tonlarla olusturan donemin Onemli isimlerindendir. Aymi yillarda Picasso ve
Braque ile de bir araya gelir ve beraber bazi ¢alismalar1 da yiiriitiir. “Biiyiik Sapkali
Kadin” portresinde (Resim 29) Madam Matisse’deki gibi yiiziin goélge kisimlarini
yesille boyadig1 goriilmektedir. Bedeni ¢iplak halde resmeden ressam, erotik bir kadin
imgesi yaratmistir. Portredeki ifade gayet kendinden emin ve rahat bir tavir sergiler

nitelikte islenmistir. Model bu durumdan hig rahatsiz degildir.
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3.4. EKSPRESYONIZM

“Ekspresyonizm (Disavurumculuk) terimi, bugilin anlasildigi haliyle, ilk kez
1912°de yenilik¢i sanat dergisi Der Sturm’un (Firtina) sahibi Herwath Walden
tarafindan kullanildi” (Farting, 2014: 378). Almanya’da ortaya ¢ikan bu sanat
anlayisinda duygular resim yoluyla disa vuruyordu. Ressamlar dogal olmayan renkler
kullantyordu. Bunun yaninda Ronesans donemindeki siyah beyaz ahsap oymalar onlarin
dikkatini ¢ekmisti. Bu nedenle bu eski teknikleri tekrar giindeme getirdiler. Bir baska
etkilendikleri alan ise Afrika kabile masklariydi. Her biri ekspresyonizmin temel
taslarini olusturan 6nemli detaylardi. “Ekspresyonist sanat yapitlari, icinden bir kusagin
genel duygularinin tiim yonleriyle fiskirdigi inanglarin dile getirilmesi olarak

tamimlanabilir” (Richard, 1999: 04).

“Ekspresyonizm, barigin, diizenin ve giizelligin gekiciligini yadsir” (Lynton,
2004: 40). “Ozellikle toplumda genel kabul gérmiis bicimlere ve geleneklere bir kars:
durus niteligi tastyan bu akim, yaratict sanatgilarla, yeni bir diizenin ve yeni bir insanin
yaratilmasinda etkili olur” (Peccatori ve Zuffi, 2004: 1).

“20. yy boyunca Disavurumculuk, Soyut Digavurumculuk, Yeni
Disavurumculuk gibi bagliklar altinda c¢esitli gruplasmalardan s6z edilebilirken, bu
gruplasmalar i¢indeki sanat¢ilarin hemen higbirinin bir digerine benzememesi de
Disavurumculugun dogasina iliskin bir durumdur” (Antmen: 2016: 34). Her birinin
kendine has bir sekilde calismalarini sekillendirmesine ragmen, bazi ortak noktalarda
bulusurlar. Bunlar; figiirlerdeki bi¢imsel bozulmalar, rengin duygusal yonlerine

odaklanma, abartili perspektif gibi detaylardir.

Birinci Diinya savasiin patlak verdigi yillarda ortaya ¢ikan bu sanat anlayisi ile
duygular sanat yoluyla ifade edilmeye baslandi. Almanya’da daha fazla etkili olan ve
burada ortaya c¢ikan bu akim diger iilkelere de hizlica yayildi. Savasin en biiyiik
sorumlularindan biri olan Almanya bu nedenle siklikla elestirilerin odagi haline geldi.
Savasta Olenler, yaralananlar ve bu nedenle tiirlii tiirlii sorunlarla ugrasmak zorunda
kalan nice insanlarin drami sanat yolu ile ifade edilmeye baslandi. Bu akimda 6ne ¢ikan
sanatgilar arasinda, Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Alexej Von Jawlensky, James

Ensor, Edvard Munch, Franz Marc, Emil Nolde, Francis Bacon gibi sanatcilar yer alir.
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Bu sanatcilar arasinda Belgikali ressam James Ensor “19. yiizyilin son on yilinda
kisisel bir dilin ve baz1 yonleriyle Ekspresyonist yaratilarinin habercisi olan, canli ve
igneleyici bir tslupla betimlenmis, giiliing maske ve kisilerle dolu bir hayal diinyasi
edinir (Peccatori ve Zuffi, 2004: 20). Tablolarinda yapmis oldugu maskelerle sik sik
igneleyici bir resim dili kullanmistir. Mavi, kirmizi ve bunlarin tonlarinin hakim oldugu
Maskeleri ile Yasli Kadin Portresinde (Resim 30) isminden de anlasilacag: iizere bir
slirli maske igerisinde resmedilmis yash bir kadin portresi goriilmektedir. Resimlerinde
son derece ilging bir sekilde karnaval maskeleri kullanmis ve bu sekilde toplumsal ve
din ile ilgili elestiriler yapmistir. Cagdas toplumu siirekli yerdigi ¢alismalar1 toplum

tarafindan benimsenmemis ve tepkilere neden olmustur.

Resim 30. James Ensor, “Maskeleri ile Yash Kadin”, 1889, Tuval Uzeri Yagh Boya

Ekspresyonizm akimi igerisinde onemli bir yere sahip olan diger bir ressam

Edvard Munch’ tir.

Edvard Munch, Kierkegaard’in felsefesi ve Iskandinav edebiyatindan yasam ve 6liim
hakkinda trajik bir goriis edinir ve bunu, son derece saldirgan bir ¢izgi ve renk
kullanimiyla tuvale aktarir. En #nlii yapitt Ciglik (1893), 20. yiizy1l resminin ¢ikis
noktalarindan biri olarak kabul edilir ve Ekspresyonist ressamlarin ilk esin kaynaklari
arasinda sayilir (Peccatori ve Zuffi, 2004: 20) .
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Resim 31. Edvard Munch, “Kayg1”,1894, Ahsap Uzeri Yagh Boya

Disavurumcu akimin énemli bir temsilcisi olan Munch’un bir diger ¢alismasi ise
(Resim 31) en bilinen tablosu olan Ciglik’in arka fonundaki gibi bir arka fonu Gniine
c¢izilmis olan bu kaygi dolu insanlar1 ve yiizlerindeki endiseli bakislar1 yansitir. Ciglik
resminden bir yil sonra yapmis oldugu bu resimde ayni manzara ve renkler hakimdir.
Siyahlar icerisinde olan insanlar, arkada mor renklerle boyanmis bir nehir ve kirmizi
bulutlar resimdeki duygu yogunluguna katkida bulunmus 6nemli detaylardir. Portreler
soluk renklerle boyanmig, gozler disari firlamis ve kaygi dolu bir bekleyis soz

konusudur.

Alman disavurumcu Nolde ise “ylizyilin baginda gittigi Paris’te izlenimci
tekniklerden etkilenmesine karsin, kullandigi canli renkler, sinirli firca vuruslariyla,
Izlenimciler’e ters diisen calkantili ve kargasali diizenlemeler yaratmistir. Bu yaklasimi
onu disavurumcu tekniklere yaklastirmis, ayrica E.Munch, J.Ensor ve Van Gogh’un
yapitlarina ilgi duymasina neden olmustur”( http://sosyolojisi.com/emil-nolde-kimdir-
hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/43895.html) .
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Resim 32. Emile Nolde, “Kadin (Giiglii Istkta)”, 1912, 60x50 cm, Tuval Uzeri Yagh boya, Aziz
Louis Sanat Miizesi

Nolde dindar bir kisiydi ve Hiristiyan inancina goére insanlarin dogustan islemeye
egilimli olduklar1 giinahin yarattig1 sugluluk duygusu altinda eziliyordu. 1910°dan sonra
yaptig1 resimlerinde, onda bir tutkuya doniisen bu duyguyu, figiire erotik ve seytansi
nitelikler yiikleyerek yansitmig, ayrica uyumsuz canli renklerle bu nitelikleri
pekistirmistir. — Ayn1 donemde yaptigi dinsel konulu resimlerinin bazilarinda ruhsal
yasamin mutlulugunu, bazilarinda ise dinle diistiigii ¢eliskiden kaynaklanan
umutsuzlugunu ve endiselerini yansitmustir (http://sosyolojisi.com/emil-nolde-kimdir-
hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/43895.html).

Sanat¢inin kalin, firga darbeleri ve soyut renk kullanimi, bu kadinin cinsel
enerjisini vurgulayan ve kisiligini disa vuran bir sekilde resmedilmistir (Resim 32).
Nolde, portrenin sol kismini sar1 1siklarla renklendirerek giiclii bir 151k gélge kontrasti
olusturmustur. Sol tarafi da mavi renkle boyayarak goélgede birakmistir. Ayni sekilde
arka fonu da kahverengi ve siyahla boyayarak siddetli bir kontrast elde etmistir.

3.5. KUBIiZM

Geleneksel resim kurallarinin disina ¢ikan sanatgilar i¢in artik yeni bir cag
baslamistir. Alisilagelmis resim tekniklerinden uzak, perspektifi olmayan {i¢ boyutluluk
kavrami yerini iki boyuta birakmistir. Artik yapilan resimlerde derinlik ve 151k golge


http://sosyolojisi.com/emil-nolde-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/43895.html
http://sosyolojisi.com/emil-nolde-kimdir-hayati-eserleri-hakkinda-bilgi/43895.html
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aranmamaya, bunun yerine yapilan nesnenin farkli agilardan gosterilmesi Onemli
olmaya basladi. Sanatgilar yaptiklari ¢aligmalart bir degil bir¢ok agidan gostererek
tuvallerine aktarmis resimde dort farkli agiyr tek diizlemde gérmeyi miimkiin hale

getirmislerdir

20. yiizyilin, en etkili sanat tarzlarindan biri olan Kiibizm, yiizyilin basinda Fransa’da,
Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque tarafindan yaratildi. Kiibizm 1907de
Picasso'nun ilkel Afrika ve Ispanyol heykelciliginden ve Cezanne’nin yenilikgi
fikirlerinden etkiler tagiyan tablosu Les Demoiselles d” Avignon’u (Avignon’lu Kizlar)
sergilemesiyle bagladi (Hodge, 2018: 104).

“Kiibizme giden yolu agan resimlerden “Avignonlu Kizlar”, modern sanat tarihinin

basyapitlar1 arasindadir”(Antmen, 2012: 44).

Kiibizm gergekten de yeni bir resimsel dil; yeni bir gorme bigimi ;diinyay1 temsil
etmenin yeni bir yontemi olarak donemine damgasini vuran baglica sanat akimidir.
Geleneksel perspektif kurallarina bagvurulmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi
sorusundan harektle Bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden
Kiibizm,bu anlamda 20.yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden biri olarak
nitelendirilir (Antmen, 2012: 45).

“llk kiibist sanatcilar, duyular diinyasiyla iliskilerini heniiz koparmamislardi.
Burada aklin katkisi, duyularla algilanan dogal formlari, geometri formlarina sokmaya
zorlamak oluyordu. Braque’in peyzajinda ve Picasso’nun natiirmortunda bunu
gorityoruz” (Ipsiroglu, 2012: 170). “Onlar bu ¢dziimleme sonucu elde edilen geometrik
bicimlerle, resmi geleneksel bi¢imlerden kurtarip kendi 6z anlatimina
kavusturacaklarina da inanmis, bi¢imi 6n planda tutarak, rengi ikinci plana itmis;
cogunlukla koyu tonlar, donuk griler, ender olarak da yesil kullanmiglardir (Eczacibasi,
2008: 922). En 6nemli sanatgilari arasinda ise Pablo Picasso, Georges Braque, Robert
Delaunay, Fernand Leger, Roger De La Fresnaye, Andre Lhote, Jean Metzinger, Albert

Gleizes, Juan Gris, Marc Chagall, ve Piet Mondrian vardir.

Kiibizm’in en 6nemli temsilcisi olan Picasso elbette bu akima en biiyiik katkiy1
sunan ressamlar arasindadir. Onun g¢alismalarinin her biri sanat tarihinde 6nemli bir
yerdedir. Bu Resimlerden biri olan Aglayan Kadin Portresine (Resim 33) baktigimiz
zaman ortada herhangi gercekei bir insan yiizii gormesek bile o duyguyu net bir sekilde
algilayabiliyoruz. Hayati boyunca bir¢ok kadinla beraber bir araya geldigini ve
bircoguyla iligkisi bulundugunu hemen sanatla ilgilenen herkes bilir. Buradaki resimde
o kadinlardan birini aglamis vaziyette gormekteyiz. Bu bir kiskanghigin sonucunda

olusmus bir resimde olabilir fakat temel anlamda kadinlarin yasami boyunca maruz
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kaldig1 sikintilar neticesinde dokmiis oldugu gézyaslarmin bir temsiliyeti olma ihtimali
daha fazladir. Portreyi tipki bir yapbozun parcalart gibi boliip tek bir yiizeye aktaran
kiibist anlayis bize bu akimla ilgili gerekli bilgileri vermektedir. Farkli renklerin bir

araya gelerek uyum igerisinde resmedildigi bu portrede hiiziin hakimdir.

Resim 33. Pablo Picasso, “Aglayan Kadin”, 1934

Picasso’nun bu sekilde ¢izmis oldugu sayisiz portresi vardir. O tek basina ele
alinmasi gereken onemli bir sanat¢idir. Bu nedenle Aglayan Kadin portresini ele almak

yeterli olacaktir.

Kiibizmin bir diger 6nemli ressamlarindan biri olan George Braque ‘ta Picasso
ile birlikte yasamis ve ¢ogu kez birlikte ¢aligmiglardir. Siiphesiz bu akimin ortaya
¢ikmasinda onunda katkist ¢ok biiyiiktiir. Kiibizm adina 6nemli ¢aligmalara imza atan
Braque’in Kadin Portresi adim1 verdigi asagidaki resimde (Resim 34) bir kadmin
parcalara ayrilmis yliz hatlarinin tek bir diizlemde yer bulmasimi gormekteyiz.
Kahverenginin ve yesilin arka fonunda grilerle viicut bulmus portreyi gérmekteyiz.
Sade bir sekilde boyanan portreyi yakindan inceledigimizde 6zensiz fir¢ca darbelerini
goriiriiz. Ozelde 6zensiz goriinse de biitiinde ¢ok basarili bir ifade bicimi olmustur.

Picasso’ya nazaran Braque manzara ve natiirmort agirlikli caligmalar tiretmistir.



46

Resim 34. George Braque, “Kadin Portresi”, 1930, Tuval Uzeri Yagh Boya, 45.7 x 38.1 cm.

Tiirk resminde onemli bir yeri olan ve Tiirk ressamlarin bir ¢oguna hocalik
yapan Kiibizm’in Tiirk sanati acisindan Onemli sanat¢ilarindan Andre Lhote’un
portrelerine baktiginizda ise adeta bunlari Tiirk resim sanatindan bir O6rnek gibi
gormeniz miimkiindiir. Ciinkii Tirk sanatgilarin bir ¢ogunun yakindan tamidigi ve
ondan etkilendigi bilinen bir gercektir. Ozellikle Nuri Iyem’in bu noktada kendisine
sadik oldugu ve onun 6n gordiigii sanat dilini stirekli kullandigint gérmekteyiz. Andre
Lhote resimlerinden ¢ok actig1 6zel akademide vermis oldugu derslerdeki ve diinyanin
bir ¢cok yerinden gelen 6grencileri yetistirmesindeki basarisi ile taninan bir ressamdir. O
bu sayede kendi iislubunu ve sanat anlayisin1 bir ¢cok farkli iilkede hissettirebilmistir.
“Esimin Portresi” ismini verdigi asagidaki resmi inceledigimizde kiibizmden izler
gormek miimkiindiir. Heniiz Kiibizmin ilk yillarinda yapilmis olan bu resimde
Ekspresyonist izler de goriilir. Gegis asamasi diye tabir edebilecegimiz ya da iki akimin

birbirine yakin dénemlerde yapilmis olmasi bunda 6nemli bir etkendir.
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Resim 35. Andre Lhote, “Esimin Portresi”, 1909, Kagit tizerine Yagli Boya, 60 x 68 cm.

Kendi esini resmettigi bu resimde (Resim 35) kirmizilarin hakim oldugunu
gormek miimkiindiir. Arka fonda mavi ve yesilin tonlartyla olusturulan zitlik sayesinde
portreler rahat bir sekilde okunmaktadir. Portrede ayn1 zamanda bir duraganlikta s6z
konusudur. Diisiinceli bir sekilde karsi tarafa bakan bu aym yiizler insan1 derin bir

diisiince diinyasina gotiirmektedir.

3.6. SURREALIZM (GERCEKUSTUCULUK)

Gergekdistiiciilik Avrupa’da 1920’li yillarda bir anlamda Dada’nin kiillerinden dogan
bir akimdir... Gergekiistiiciilik hareketinin babasi sayilan, hatta sonraki yillarda
“Gergekdistiicliligiin  Papa’s1” lakabiyla anilan {inlii Fransiz sair — yazar Andre
Breton’un (1896-1966), 1922 yilinda ‘modern arayislarin’ gelecegini tayin edecek
uluslararas1 bir kongre tasarladigini agiklamasi, Gergekdistiiciiliik akimina giden yolun
ilk adim1 olmustur. (Antmen, 2004: 133).

“1924°te, Manifeste du  Surrealisme  (Gergekiistiiciilik  Bildirgesi)
yayimlandiginda grup Arp, Ernst, Masson, Miro ve Tanguy’den olusmaktaydi. 1929°da
ikinci bildirgeyle Dali gruba katilmis, onu Delvaux, Giacometti Ve Magritte
izlemislerdir” (Eczacibasi, 2008: 590). Siirrealizmde iki farkli resim anlayisi soz
konusudur. Birinde soyut gergekiistiiciilik diye tamimlanan Psikoanalize dayanan

bilingaltinin simgelerle sekillenmesidir. Bir digeri ise Dogrucu Gergekiistiiciiliik diye
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tanimlanan resim anlayisidir. Burada nesneler ayrintili olarak islenir ama gergek dist bir
alanda ele alinir. 1930’larda  bu akim adindan iyice sdz ettirse de Ikinci Diinya

Savasi’nin baglamasi ile etkisini yitirmistir.

Resim 36. Salvador Dali, “Kiirelerin Galateas1”, 1952, Tuval Uzeri Yagh Boya

“Teknik anlamda kusursuz bir tasarimci ve ressam olan Dali, saskinlik verici
diigsel anlatimi ve aleni propagandalariyla siirrealizmi daha genis kitlelere ulastirdi.
Dali resimlerinde hem fobilerini hem de sapkinliklarini ve arzularin1 kesfediyordu”
(Farting, 2014: 429).

Karis1 Gala'nin bir portresinin resmedildigi bu esere baktigimizda (Resim 36)
basini yana yatirmis bir vaziyete gozleri kapali ve durgun oldugunu goriiriiz. Dali
yasaminin bir ¢ok aninda karisini resimlerinde model olarak kullanmistir. Donen bir
dongii icerisindeki kiirelerden olusan Gala portresi havada uguyormuscasina bir deniz
manzarasinin iizerinde resmedilmistir. Siirrealizmin en 6nemli temsilcisi sayilan Dali

bir ¢cok farkli ve igerisinde yogun mesajlarin oldugu resimler yapmistir.
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Resim 37. Joan Miro. “Mambo”, 1978, Karisik Teknik, Barselona

Joan Miro’nun ¢ocuksu figiirleri onu farkli kilan 6nemli bir ayrintidir. Soyut
gercekiistiicii tarzda yapmis oldugu bu resimde (Resim 37) bir portre islenmistir. insan
formunun ¢ok 6tesinde soyut diye nitelendirebilecegimiz tiirden bir eser {liretmistir. Bu
resme bakildiginda ilkel kabilelerin resimlendirme bi¢imlerini andiran bir boyama
gorebiliriz. Birebir portre ¢izme anlayisina karsi gelistirdigi diisiiniilen bu ve benzeri
resimlerde detay ve anatomik 6zellikler aranmaz. Herhangi bir duygunun net bir sekilde
aktarilmadig tamamiyla renklerle ve serbest firca hareketleriyle olusturulan 6zel bir

¢alisma olmustur.

3.7. POP ART

Pop sozciigli gorsel sanatlar baglaminda ilk kez Londra’daki Whitechapel
Gallery’de sergilenen bir c¢alisma i¢in 1956°da kullanildi. Yapitta yar ¢iplak bir viicut
gelistirmecinin cinsel organi seviyesinde tuttugu abartili boyutlarda kirmizi bir lolipop
tizerinde “POP” yaziyordu (Farting, 2014: 484). Bu kolaj calismas1 gazete ve dergilerin

icerisinden koparilan fotograflarin bir araya getirilerek anlamli bir c¢alisma
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olusturmasindan ileri geliyordu. Avrupa’da yaygin olarak tiiketilen dnemli markalar,
taninmis kisiler, en c¢ok tiiketilen yiyecek ve iceceklerin elestirilmesi ve
popiileritelerinin sorgulanmasi esasina dayaniyordu. ince bir elestiri odagi haline gelen
bu popiiler kisi, kurum marka ve yiyecekler Pop Art ile ¢ogaltilip degersizlestirilmesi
hedefini tasiyordu. Pop Art’in “En yaygin goriindiigii yerler Ingiltere, ABD ve Fransa
olarak goriilmektedir. Pop sanati, soyut ekspresyonistlerin, i¢ diinyasini disa vurup,

ifade etmekte gosterdigi ¢abalara tepki olarak dogmustur” (Gayret, 2017: 66).

Pop Art higbir zaman tutarli bir akim olamadi. Pop Art sanat¢ilarinin her birinin
giindeminde hep farkli konular vardi ve her biri eserlerini farkli dogrultularda
gelistirdi...1960’larin sonunda, Pop Art, bir marka olarak sahip oldugu sohreti hizla
yitirdi ancak sanatgilar ayni veya benzeri bir iislupla ilerleyen yillarda da kayda deger
eserler vermeye devam ettiler (Farting, 2014: 487).

Donemin en 6nemli sanatgilari arasinda ise; Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
Keith Haring, David Hockney, Richard Hamilton, Robert Rauschenberg ve Jasper Johns

yer alir.

Pop Art sanatinin bilinen en 6nemli ressamlarindan olan Andy Warhol’ da
donemin {inlii glizel kadinlarindan film yildizi Marilyn Monroe’yu (Resim 38) ele
alarak popiiler kiiltiiriin 6nemli bir simgesi haline gelen bu kadim serigrafi teknigiyle
cogaltarak degersizlestirmeyi hedeflemistir. “Andy Warhol yaklasik 40 yil sonra {inlii
kisilerin portrelerini yiizlerce kez ¢ogaltirken, insan imajin1 da mekanik bir imaj haline

doniistiirmistiir. Bu 6zellik Duchamp*da bile yoktu” (Sahiner, 2008: 35).

Warhol i¢in serigrafi elle boyamaktan daha basit ve de bir makine gibi. En direngsiz is,
en ¢ok hosuna giden is. Serigrafi ile Warhol‘un asistanlar1 da bu isleri aynit onun gibi
¢ikarabiliyorlardi ve de bu sekilde onun stiidyosu bir resim fabrikasi gibi ¢aligiyor,
bilingli olmayan bir makine gibi resim iiretmesini sagliyordu (Ozdemir ve Koca, 2013:

245)
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Resim 38. Andy Warhol, “20 Marilyn”, Serigrafi, 1962

Pop Art sanatcilarindan olan Lichtenstein, ¢izgi roman tarzinda caligmalar yapan
bir sanat¢idir. Kendine has bir iislupla belirli renkleri kullanan sanat¢i, ¢alismalarinda
ayrica “Ban Day” noktaciklarin1 kullanarak ta calismalarina belli bir tonlama
uyguluyordu. Bu teknikle tiim yiizeyi miirekkeple doldurmak yerine gorsel algilama
mantiZindan yola cikarak noktalar aracilifiyla bunu daha etkileyici bir sekilde elde
ediyordu. Bu sayede goz kendisi tiim yiizeyi boyanmis olarak algiliyordu. Aglayan
kadin portresinde (Resim 39) kiz saga dogru endiseli bir gozle ve aglayarak
bakmaktadir. Ellerini 1sirir vaziyette korkuyla bekler vaziyette islenmistir. Donemin
sarigin mavi gozli giizel kadin imgesine bir gondermede bulunmak istemistir. Giizel

olmanin acilar1 engellemediginin belki de en 6nemli gostergesidir bu ¢alisma.
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Resim 39. Roy Lichtenstein, “Aglayan Kadin”, 1963, Cizgi Roman, Litografi
3.8. HIPERREALIZM

Hyper (asir1) ve Realizm (gercekeilik) kelimelerinin bir araya gelerek
olusturuldugu ve “Asir1 “Gergekgilik” olarak tanimlanan sanat akimidir. Her ne kadar
Foto realizm ile ayn1 anlamda algilansa 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikan Fotorealizm
ile Hiperrealizm arasinda belirli farklar s6z konusudur. Fotorealizm kelime olarak (foto)
ve (gergekeilik) kelimelerinin bir araya gelmesinden olusmustur. Bu anlamda
Fotorealizm gercege en yakin sekilde 6zenle ve titiz bir sekilde ¢alisip bir fotograf gibi

resim yapma mantigini igeriyor. Hiperrealizmde durum biraz daha farklhidir.

Hipergercekgeilik, her ne kadar Fotorealizm’i bir tiirevi olarak ortaya ¢ikmig olarak
kabul edilse de, onun kadar dolaysiz degildi. 20. Yiizyilin sonunda bir takim sanatgilar,
fotorealizm kadar titiz ve detayli ¢alismalar yapmaya basladi ama genellikle kolay goze
carpmayan bazi degisiklikler yaparak insanciligi on plana ¢ikaran mesajlar vermeye
calistilar (Hodge, 2018: 198).

“Amerikali ressam Denis Peterson, Hiperrealizmde gorsel imgelerin neredeyse
fotograftan daha gergekei bir goriintli yaratmak igin kullanildigina, fotorealizmin ise
yalnizca fotografi taklit ettiine isaret ederek iki akimi birbirinden ayirir” (Farting,

2014: 536)

Kendi i¢lerinde farkli calisma teknikleri benimseyen hiperrealistler; portreler, doga ve
sehir manzaralari, figiirler veya anlatimli kompozisyonlar ve tiir resimleri gibi degisken
temalar1 kullandilar. Nesnel ve anonim eserlermis gibi goriinmeleri istense de bu eserler
genellikle bilingli bir duygusallik ve Ekspresyonizm kadar gii¢lii bir bireysel disavurum
tasir (Hodge, 2018: 198).
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Hiperrealizmin ilk temsilcileri olarak Audrey Flack , Chuck Close, Richard
Estes, Gottfried Helnwein, Duane Hanson, Ron Mueck, Robert Gober gibi sanatgilari
saymak miimkiindiir (Farting, 2014: 536-537)

Resim 40. Gottfried Helnwein, “Otoportre”, 1999, 31x23 c¢cm, Renkli litografi

Gottfried Helnwein, 8 Ekim 1948 yilinda Avusturya'da diinyaya gelmis Avusturya ve
Irlanda asilli bir ressamdir. Helnwein, Prof. Rudolf Hausnerin sanat sinifinda yer almus,
bu zaman igerisinde de birgok teknik &grenmistir... Yaptigi caligmalarla biiyiik ses
getiren Gottfried Helnwein, Avusturya'da yasaklarla miicadele etmis bir karakter olarak
Helnwein, yaptig1 ¢alismalartyla ¢ok sayida elestiri almis, engellemelerle kargilagmis
olsa da  ginlimizde sanatim  kabul ettirmis  Onemli  bir  isimdir.
(https://www.sabah.com.tr/galeri/kultursanat/gottfried-helnweinin-fotograf-gibi-
tablolari).

Bu resmine (Resim 40) baktigimizda sanat¢i kendisini basi sarilmis bir sekilde
resmettigi goriilir. Gozlerini oymaya calisan catallarin verdigi aciyla avaz avaza
bagirmaktadir. O aciyi, siddeti, savasi ve bu gibi toplumsal olaylar1 Hiperrealizm
araciligiyla ¢alismalarina aktararak bunlara karsi tavir takinmistir. Cogu calismalari

sadistge bulunmus ve birgok kez tepkiye neden olmustur.
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DORDUNCU BOLUM
TURK RESIiM SANATINDA PORTRE GELENEGI
4.1. OSMANLI DONEMIi

4.1.1. Resim Yasag Polemigi

Islam dininde resim konusu ¢ok uzun zamandir tartisilan bir konudur. islam
dininde bazi hadislere dayanarak resim ve heykelin yasak oldugu ve bunlar1 yapanlarin
Allah tarafindan siddetle cezalandirilacagi ile ilgili goriisler mevcuttur. Bu hadislerden

birinde; su sekilde ifadeler yer alir.

Hz. Aise s6yle anlatiyor: Bir giin Restilullah (Sav) bir savastan / yolculuktan donmiistii.
Ben de evin Oniindeki girisi, resimli bir perde ile Ortmiistim. Bunu goriince
Restlullah’m (Sav) benzi att1 ve: Ey Aise, kiyamet giinii en getin azaba ugrayacak
kimseler, yaratma konusunda Allah’a benzetmeye ¢alisanlardir, buyurdu. Bunun iizerine
biz de perdeyi kestik ve ondan bir veya iki yastik yaptik
(https://www.academia.edu/12230403/islamda Resim ve Heykel yasagi).

Bununla beraber bir ¢ok ulema ve Islam alimi de bunun yanhs algilandigimi ve
bu sekildeki sanat icralarinin kisiyi Putperestlige yoneltecegi korkusuyla belli bir donem
yasaklandigin1 ve daha sonra bu yasagin kaldirildigi goriisiinii benimser. Bu konu
hakkinda yazar Ipsiroglu sdyle bir ozetleme yapmis: “Islim dini resim yapmayi
yasaklar. Ger¢i Kur’an’da tasviri, Tevrat’ta oldugu gibi agik¢a yasaklayan bir buyrukla
karsilagmiyoruz. Kur’an’in bu konuyla ilgili ayetlerinde, sadece Cahiliye devrinin
gelenek ve goreneklerine, bunlar arasinda da puta tapmaya deginilmektedir (Sure 4,

116; Sure 5, 92; Sure 39, 17). (Ipsiroglu, 1973: 9)

Bu sekilde ki farkli goriislerin neticesinde Islam sanatinda suret (portre) yapma
pek uygun goriilmeyen bir sanat anlayist olarak siiregelmistir. Bunlarin yerini genelde
Hat Sanati, Tezhip (Siisleme) Sanati, Minyatiir ve Ebru gibi sanatsal ifade bigimleri
gelismis ve Islam sanat1 kendine has resim anlayislar1 ile Diinya Sanatinda 6zel bir yere
sahip olmustur. Bir konu ile ilgili figiiratif ¢izimler yapma gerekliligi oldugu zaman
bunu genellikle Minyatiir Sanat1 yoluyla dile getirirlerdi. Cizilen minyatiir resimlerde

perspektif kuralina 6zen gosterilmez, dnemli sahsiyetler normalden daha biiyiik olacak
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sekilde ¢izilerek bu sekilde sahsin 6nemli biri olduguna dair boyutsal gdndermeler

yapilirdi.

4.1.2. Osmanhh Doneminde Portre

Osmanli Devlet geleneginde 6zel sahislar (Padisah, Sultan vb) disinda portre
resim anlayis1 ¢ok fazla gelisme gdstermemistir. Bunun nedeni tam olarak Islamiyet
inanct ile ilgili hassasiyetten ileri gelmektedir. Osmanli’da portre resim anlayist bazi
degisiklikler gostermistir. Bu sanat anlayisinin erken donemden itibaren en belirgin
ozelligi,

Ehli Hiref orgiitindeki nakkaslarin hazirladigi desenlerin, saraya baglh sanatgilar
tarafindan tezhipten madene, ¢iniden seramige, kumastan haliya kadar tiim eserlerde
uygulanmasi ile Uslup ve desen birliginin saglanmis olmasidir. Erken Osmanli
eserlerinde en yaygin siisleme motifleri, dal kivrimlar iizerinde stilize hatayi ¢igekleri,
palmet ve lotuslarla zenginlestirilmig rumi kivrimlari, geometrik kompozisyonlar ve 15.
yiizyil sonlarindan itibaren ¢in bulutu motifleridir
(https://birsuturkdevlet.weebly.com/osmanlida-sanat.html).

Resim 41. Nakkas Sinan Bey, II. Mehmed, 1460-80°ler.

Doénemin o6nemli Nakkaslarindan olan Nakkas Sinan Bey’in c¢izdigi Fatih
portresine bakildiginda (Resim 41) yiizde sade bir isgilik oldugu goriilmektedir.

Padisahin belirli karakteristik ozelliklerinin yansitildigir goériilmekte ve buda yeterli
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goriilmektedir. Basinda kavugu iizerinde hirkasi ile resmedilen Fatih, oldukga sakin bir

bicimde sol cepheden goziikkmektedir.

Her ne kadar portre ¢izimi ¢ok az yapilmis olsa da bazi padisahlar portrelerini
cizmekten geri durmamislardir. Bunlarm basinda Fatih Sultan Mehmed’in Italya’n

ressam Gentile Bellini’ye yaptirdigi kendi portresi gelmektedir.

Resim 42. Gentile Bellini, Fatih Sultan Mehmed, 1480, 70 x 52 National Gallery, Londra.

Italyan ressamin 6zenle ¢izmis oldugu bu portede (Resim 42) aslinda Venedik
Ronesans’inin izlerini goriiyoruz. Fatih Sultan Mehmed’in tiim ihtisamiyla resmedildigi
goriilmektedir. Osmanliya 6zgli motif ve bezemelerin kullanildigi, zenginligin ve
thtisamin sembolii olarak miicevherlerin itina 1ile yerlestirildigi ve 3 kitaya
hiikmetmenin sembolii olarak ta sagda ve solda 3 er tacin islendigi goriilmektedir. Siyah
arka fonun Oniinde sol taraftan resmedilen Fatih Sultan Mehmed bu portreyle de ayni

zamanda Islamiyet’te resim yasagi konusunun abartilabilecek bir konu olmadigmi da
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gdstermektedir. Ciinkii Padisah ayn1 zamanda da Islam Halifesiydi. Bu sayede bazi

konular esnetilmis oldu.

Kanuni Sultan Siileyman doénemi, Osmanli minyatiir sanatinda pek ¢ok yeniligin
denendigi bir donemdir. Bu yenilikler arasinda, tarihi olaylar1 saptama anlayisinin
"sehnamecilik" adryla resmi bir gérev halini almas1 da vardir. Bu anlayis icinde tarihi
olaylar yazma olarak kayda gegirilirken, bir yandan da resimleniyordu. imparatorlugun
dogu ve batisindaki savaglar, fetihler ve seferler, tahta gegisler, yabanci elgilerin kabulii,
bayram kutlamalar1 gibi 6nemli olaylarin yan1 sira, bazen sultanin yalnizca tek bir seferi
de ele alinabiliyordu (https://birsuturkdevlet.weebly.com/osmanlida-sanat.html)

Minyatiir resim sanatinda donem doénem tarihi olaylar1 belgelemek Onemli
sahsiyetleri betimlemek i¢in az da olsa portrelerin ¢izildigi goriilmiistiir. Onun disinda
Osmanli sanat anlayisinda genel anlamda insan bedeni ¢izme pek rastlanmayan bir
durumdur. Bunun yaninda Kanuni Sultan Siileyman sanata deger veren ve arsivlerde yer
almasi i¢in ¢izimler yapan Nakkaslara gorevler vermistir. Bunlarin basinda ‘Arifi’ gelir.
“Arifi tarafindan Kanuni doneminde hazirlanan ‘Siilleymanname’ isimli eserdir”

(Atasoy, 1970: 167-196).

16. yilizy1l Osmanli minyatiiriiniin tarihi konu alan eserlerinin ayr1 bir iislup olusturdugu
ikinci grup, Fatih dénemi erken Osmanli minyatiiriiniin bir tiir olarak yerlestirdigi Portre
ressamligl veya genis bir ifadeyle figiirlii tarih kitaplaridir. Fatih doneminden sonra
kesintiye ugrayan portre ressamligit Kanuni doneminin Onemli Nakkasi olan
‘Nigari’takma adint kullanan Haydar Reis tarafindan canlandirilmis (Baskan, 2009:
112).

Kanuni déoneminden sonra hemen hemen tiim padisahlar Osmanli Devleti’nin
arsivlerini olusturmasi i¢in Nakkaglara gorevler vermis ve onemli tarihsel bilgileri sanat

yoluyla bizlere ulastirmislardir.

Osmanli Devleti’nde 18. Yiizyilin 6nemli Minyatiir sanat¢ilarindan Dbiri
Levni’dir. “Topkapt Sarayi’ndaki nakkashanede tezhip Ogrendi, daha sonra da II.
Mustafa zamaninda sarayin bas nakkasligmma getirildi. III. Ahmet doneminde de bu
gorevini siirdiirdii. Lale Devri’nin insan1 olmasindan dolayi, minyatiirlerinde daha ¢ok
eglence sahnelerini igledi. Sair Vehbi’nin, III. Ahmed’in sehzadelerinin 1720’deki
stinnet diigliniin anlatan Surname‘sini siisleyen minyatiirleri Levni’nin en {inli eserleri
arasindadir” (https://www.turkedebiyati.org/levni-kimdir-eserleri-yasami/). Levni’nin
Padisah 3. Ahmet’i ¢izmis oldugu bu detay portresine baktigimizda (Resim 43)
Padisahin heybetli durusunu goriiriiz. Giymis oldugu Kavugu, kiirkii, hirkas1 ve arka
fondaki Osmanli duvar siisleme 6rnekleri ile giiclin simgesi olan zenginligi her anlamda

minyatiire isledigini gorebiliriz.


https://birsuturkdevlet.weebly.com/osmanlida-sanat.html
https://www.turkedebiyati.org/levni-kimdir-eserleri-yasami/
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Levni minyatiir sanatina getirdigi yeniliklerle taninan 6nemli bir Nakkag’tir. O
minyatiir sanatina getirmis oldugu perspektif anlayisi ile derinligi elde etmis ve yeni

renk ve kompozisyonlarindaki uyumu ile dikkat ¢ekmistir.

Resim 43. Levni, “3. Ahmet (Detay)” Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul

Osmanli  Devleti’nin ~ son  yillarindaki  feci durumu g6z  Oniinde
bulunduruldugunda ve bu duruma ¢oziimlerin iretilmeye baslandigi yillarda bati ile
iligkileri giiclendirmek adma Avrupa’ya gonderilen 6grenciler ve oradan Osmanh
devletine gelen sanatkarlar g6z oniinde bulunduruldugunda Minyatiir sanatinin artik
batidaki resim anlayis1 ile sentezlendigini ve yavas yavas bozulmalar ya da
yenilesmelerin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Batiya bagli olan ressamlarin Dogu
kiiltiiriiniin de etkisi altinda kalmalari, resimlerinde goriilen bu sentez ile portreler ve

diger resim alanlarinda yenilesmeler ortaya ¢cikmustir.

Osmanli Devleti’nde yasamini siirdiiren batili ressamlar (Konstantin, Rafael,
Istrati) Osmanl kiiltiiriinii batidaki tekniklerle biitiinlestirerek minyatiirii andiran ama
Oziinde yagli boya ile yapilan yeni resim gelenegini ortaya koymuslardir. Bunlardan en
onemlisi olan Rafael Sultan II. Mustafa ve . Abdulhamit donemlerinde saray ressami

olmus 6nemli bir ressamdir (Baskan, 2009: 136).
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Resim 44. Rafael, “3. Mustafa (Detay)”, Topkap1 Saray1 Miizesi. Istanbul

Resimde de goriildiigii tizere Minyatiir resim sanati ile Bat1 resim sanatinin adeta
bir kaynasmasi olarak islenen bu resimde (Resim 44) yine Padisah tiim heybeti ile
resmedilmistir. Portrenin yilizi bir minyatlir reminden firlayan ama yaglh boya ile
sekillenmis bir yiizdiir. Bu donemden sonra Osmanli resim sanati gittikge Batililagsmaya
baslamis ve Avrupa’ya ¢esitli egitimler i¢in génderilen ressamlar geri geldiklerinde yeni
akimlarin ve sanat anlayiglarinin izini de Tirk kiiltiiriine tasimislardir. Bu da git gide

Tiirk resim anlayisindaki 6nemli sanatsal lisluplarinin yok olmasina sebep olmustur.

4.1.2.1. Osmanh Devleti’nde Askeri Ressamlar Kusagi

Osmanlt Devleti’nin son yillarinda askeri anlamda egitim vermek igin,
Miihendishane-1 Berri Hiimayun ve Miihendishane-1 Bahri Hiimayun olmak tizere kara
ve deniz kuvvetleri i¢in iki onemli okul agilmistir. “Bu okullarda teknik ¢izim ve
haritacilik i¢in gerekli goriilen resim dersleri zorunlu olarak &gretim programina
alinmigtir” (Ersoy, 1991: 16). Tiirk resim sanatinda énemli bir déniim noktasi olan bu
gelisme sayesinde Askeri Ressamlar sanat alaninda kendilerini gelistirebilmek ig¢in

onemli bir firsat elde etmislerdir. S6z konusu ressamlar kimi zaman Avrupa’ya egitim
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icin gonderilmis ve bu sayede bati sanati ve tekniklerini yakindan 6grenmislerdir.
Askeri ressamlar genel anlamda Istanbul manzaralarina, deniz manzaralarina ve son
dénemde savas resimlerine agirlik vermislerdir. Bu nedenle Askeri ressamlarda portre
cizme gelenegine ¢ok fazla rastlanmamaktadir. Bunlarin igerisinde Sami Yetik, Avni

Lifij gibi figlratif resim anlayisiyla eser iireten birkag ressam portre resim yapmustir.

Resim 45. Sami Yetik, “Portre”,40x30 cm, Duralit iizerine yagli boya, Haldun Cillov
Kolleksiyonu

Osman Nuri Paga’dan ve Hoca Ali Riza Bey’den resim dersleri almig, Sanayi-i Nefise
Mektebini bitirmis olan Sami Yetik, resim ¢alismalarini siirdiirmesinin yaninda askeri
kariyeri ile de 6n plana ¢ikar. Harbiye Mektebi’'nden mezun olan Yetik, Osmanli
ordusunda ifa ettigi askerlik siirecine Balkan Savasi’ni ve sonrasindaki esir giinlerini
sigdirir (Doganay,2014: 24).

Balkan Savasi’nda Bulgarlara esir diistiigli yillarda yapmis oldugu bu portrede
(Resim 45) savasin dramatik izlerini portrenin yiiziine yansittigini gorebiliyoruz.
Oldukc¢a dramatik bir sekilde resmedilen ve hiizniin hakim oldugu bu portrede sanatgi
icinde bulundugu durumu renk ve ifade ile portreye etkileyici bir bicimde yansitmistir.

Duygusal bir izlenimciligi ylize ¢ok etkin bir bicimde aktarmistir.
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4.1.2.2. Sanayi-i Nefise Mektebi

Osmanli Devletinde sanat anlamindaki 6nemli gelismelerden biri de 1883
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiydi. Kuruculugunu Osman Hamdi’nin
yaptig1 bu sanat okulu giiniimiiz Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin temelini

teskil etmektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi, Osmanli Devleti’nin ilk giizel sanatlar okuludur. 1883 yili
Mart ayinda acilan bu okul, egitim programindan yonetmeliklerine, ogrenci
alimlarindan ders secimlerine kadar bir cok unsurda kendisine Paris’teki giizel sanatlar
okulunu (L’Ecole Des Beaux-Arts) 6rnek alir. 19. Yiizyilda tim Avrupali 6grencilerin
okumak i¢in geldikleri bu okul, donemin Paris’ini sanat merkezi haline getirmistir
(Aydin ve Uzun, 2014: 74)

Sanatcilar Paris’teki bu okulda 6grendigi temel bilgilerle kendilerine has yeni
arayislara girmisler ve bu anlamda yurda dondiiklerinde 6grendikleri sanat anlayisini
yurttaki 6grencilere de aktarma gayretine girmislerdir. Bu sanatgilar arasinda en basta

gelen Osman Hamdi Bey’dir.

Osman Hamdi’de kiigiik yaslarda “1860 Mart ayinda Hukuk 6grenimi i¢in Paris’e
gonderildi. Paris’te bir siire hukuk egitimine devam eden sanat¢i daha sonra resim ve
arkeoloji egitimini tercih ederek Paris Giizel Sanatlar Okulu’na kayit oldu. Resim
egitimi i¢in bir yandan da Jean Léon Gérome ve Gustave Boulanger atolyelerine devam
etti” (https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-osman/osman-
hamdi-bey-hayati-eserleri/).

Doénemin 6nemli ressamlarindan olan bu sanatcilardan edindigi bilgilerle kendini
daha fazla gelistirerek Bati sanatindan edindigi bilgileri agacagi Snayi-i Nefise

mektebinde donemin Tiirk ressamlarina aktarma gayreti igerisine girmistir.

Resim ¢aligmalarinda, ¢agimin Tiirk ressamlarindan farklilik gésteren Osman Hamdi
Bey, figiirlerle diizenlemeye 6nem vererek ayricalikli bir kisilik gostermistir. Resim
Ogrenimini Bati’da yapmus fakat konularin1 daima Dogu’dan almigtir. Teknigi, titiz bir
desen, saglam bir modlaj ve canli renklere dayanir. Dikkatli ve sabirli, en ince
noktalar1 isleyen mizaci, yukarda saydigimiz arkeolog ve miizeci yonlerinde de kendini
gostermektedir (Coker, 1983: 5).

Osman Hamdi Oryantalizmin etkisinden kurtulamamis olan ve stirekli olarak bu
tslup ile ilgili eserler ortaya koyan bir ressamdir. “Onun resimleri Oryantalizmin
kaynaklik ettigi kentsoylu gergekei resmin ozelliklerini tasir.  Philippe Julian  "Les
Orientalistes" adli kitabinda Tiirk sanatgilari arasinda da Oryantalist tablolar
yapanlarin bulundugunu, bunlarin arasinda en iyisinin Gerome’un Ogrencisi olan

Osman Hamdi oldugunu belirtir (Coker, 1983: 8).
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“Resimlerinin ana temasi hep insan olan Osman Hamdi Bey, bircok eserinde
kendisi ve esi Naile Hanim’1 model olarak kulland1. “ Mimozali Kadin” (Resim 46) adli
bu tablosundaki model Naile Hanim’dir... ” (Doganay, 2014: 28). Bu resimde mekan
ayrintist yoktur. Model, kirmizi1 bir arka fon Onlinde Dogu Kkiiltiiriine ait elbiseler

igerisinde ellerinde Mimoza Cigekleri ile Avrupai bir oturus sergilemistir.

Resim 46. Osman Hamdi ]?.ey, “Mimogah Kadin”, 1906,135,5 x 98cm,Tuval Uzeri Yagli Boya,
Mimar Sinan Universitesi Istanbul resim ve heykel miizesi koleksiyonu

4.1.2.3. Osmanh Ressamlar Cemiyeti

“Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin Ogretime baslamasinin, bir baska
sOylemle mektepli sanatgilarin yetismeye baslamalarinin ardindan 26 yil gibi kisa bir
stire gecmesine karsin Osmanli Ressamlarmin ilk birlik catist altinda toplanmay1
diistinmeleri ve hatta uygulamaya gecirmeleri yadsinamayacak bir atilimdir” (Giray,
1997: 55). “Tiirk resim sanatcilarinin bir meslek birligi ¢ercevesinde ilk birlesme istegi,
II. Mesrutiyetin ilanin1 izleyen gilinlerde olusan sosyal ve kiiltiirel zemininde

gerceklesme ortami bulmustur” (Baskan, 2009: 194).
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Cemiyetin kurulusu ile ilgili ilk ¢aligmalar M. Ruhi Arel’in onciiliigli ile sanat¢inin
Sehzadebasi’ndaki evinde baslatilmistir. ilk kurulus toplantilarna M. Ruhi Arel ile
birlikte Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Hoca Ali Riza, Ahmet
Ziya Akbulut, Serif Abdulkadirzade Hiiseyin Hasim, Ahmet izzet Mesrur adli sanatcilar
katilmigtir (Bagkan, 2009: 195).

“Osmanli Ressamlar Cemiyeti, daha sonra Feyhaman (Duran), Hiiseyin Avni
(Lifij), Murtaza, Mithat Rebii, Tomas Efendi, Miifide Kadri gibi sanat¢ilarin katilimiyla
tiye sayisini artirdi” (Giiler,1994: 24)

Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin islev ve faaliyetlerinin ve plastik sanatlar tarihimiz
icindeki seyrinin 1921'de, Tiirk Ressamlar Cemiyeti'nin kurulusuyla bittigi genel olarak
kabul goriir.... Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin faaliyetleri 1921'e kadar siirse bile,
hukuken varligin1 bir baska kuruma devrettigi tarih olan 1919'u cemiyetin varliginin
sona erdigi y1l olarak kabul etmemiz gerekir (Gtiler,1994: 25).

(L

Resim 47. Miifide Kadri, “Giizin Duran’in Portresi”, Kagit Uzerine Pastel, 38,5 x 28 cm,

Miifide Kadri (1890 — 1912), Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne sonradan dahil olan ilk
Tiirk kadin ressami olarak bilinen énemli bir ressamdir. Osman Hamdi Bey’den resim
dersleri aldigr bilinir. 22 yillik kisa yasami boyunca 40 kadar eser iireten ve 6ldiikten
sonra eserleri satiliga cikarilip, gelirlerinin Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ne verildigi
bilinir
(http:/fturkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=709).

Miifide Kadri’nin yapmis oldugu Giizin Duran’a ait bu portrede (Resim 47)

beyazlar hakimdir. Gen¢ Giizide Duran olduk¢a masum bir sekilde resmedilmistir.


http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=709
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Muhtemelen 6grencilik yillarinda arkadas oldugu Giizide Duran burada oldukca iyi bir
sekilde resmedilmistir. Buda geng¢ yasina ragmen sanat¢i Miifide Kadri’nin ne denli

yetenekli oldugunun acikca gostergesidir.

4.1.2.4. 1914 (Calh) Kusag

Tiirk resim sanatinda siireg ilerledikge ressamlar yeni arayiglara girmeye devam
etmis ve bu siirecte Avrupa’ya gidip yurda donen ressamlar yeni iislup ve teknikler
Ogrenip bunlar1 6gretmek i¢in atdlyeler agmislar, okullarda 6gretmenlik yapmaislar ve bir
cok sanatc1 bir araya gelerek yeni guruplar olusturmuslardir. Bu guruplarin basinda
“1914 Kusag1” diye adlandirilan ve aslinda Calli Kusagi olarak bilinen kusaktir. Bu
gurubun kurucu iiyesi Ibrahim Calli oldugu igin bu isimle anilmislardir. Bu ressamlar
empresyonist tarzda resimler iireten ve Askeri Ressamlar kusagindan bu sekilde ayrilan
sivil ressamlardir. Calli kusag: icerisinde yer alan ressamlar, Ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij, Namik Ismail ve Ruhi
Arel’dir.

“Calli Kusagi ressamlarinda akademiklesmis bir izlenimcilik hakimdir.
Akademi, onlara model c¢alismalar1 yoniinden etkide bulunurken; doga, onlar1 15181 ele
aliglar1 yoniinden etkilemistir. Empresyonistlerden farklari, dogayr onlar gibi kisa

izlenimlerle degil daha ayrintili gozlemlemis olmalaridir” (Bayav, 2016: 29).

Calli kusagi sanat¢ilart manzara, sarayla ilgili konular ya da natiirmorttun
disinda nii resim ve portre resim {izerine daha fazla yogunlagirlar. Donem itibari ile bu
tarz resimler yapmak 6zel bir ¢aba ve cesaret gerektiren konular olsa da bu ressamlar

bunlar1 yapmaktan ¢cekinmemislerdir.

Resim tarihimizde ozellikle Fransiz Empresyonizminin etkilerinin keskin sekilde
hissedildigi bu donemde sanatgilarimiz konu dagarcigimiza cesitli sahnelerde figiirlii
kompozisyonlart eklemislerdir. Calli Kusagi sanatgilart Enver Paga’nin istegiyle I.
Diinya Savagi yillarinda Sisli’de agilan atdlyede savas ve askerlik konular {izerinde de
¢alismiglardir (Bayav, 2016: 33).

Cali kusaginin Cumhuriyet donemi resmine, konu gesitliligi yoniinden oldugu kadar,
151k kullanimi, bigimin par¢alanmasi ve soyuta yonelis bakimindan da katkisinin oldugu
gozlemlenmektedir. Bununla birlikte 1914 Kusagi, Cumhuriyet doneminin ilk sanatgi
gruplarindan Miistakiller ve “D” Grubu’nun karsi ¢ikip asmaya calistigi ¢izginin
temsilcileri olmusglardir. (Basbug, 2010: 375)
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Resim 48. Ibrahim Ca}h, “Cumhurbaskan1 Gazi Mustafa_Kemal Pasa”, 1935, 143 x 121 cm,
Musamba Uzerine Yagli Boya, Mimar Sinan Universitesi koleksiyonu

Calli Kusaginin en 6nemli ressamlarindan olan Ibrahim Calli’nin yapmis oldugu
Atatlirk portresi (Resim 48) izlenimci sanat anlayisi ile yapilmis onemli bir ¢aligmadir.
Calli Kusaginin kuruldugu yillarda vuku bulan Birinci Diinya Savasi’nda devleti,
gerceklestirmis oldugu askeri basarilarla 6nemli derecede basariya ulagtiran 6nemli bir
devlet adami ve iilkenin kurtaricisi olan Atatlirk’ii resmetmistir. Burada sakin bir
sekilde koltukta oturan ve karsiya bakan bu portrede mavinin tonlari hakimdir. Calli
serbest firca darbeleri ve kullandigi renk uyumu ile dikkat ¢ekmistir. Atatiirk takim
elbisesi igerisinde siikinet igerisinde resmedilmistir. Yiizii Ozenle yapilmis bir

calismanin Uriintidir.
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Resim 49. Hiiseyin Avni Lifij, “Pipolu, Kadehli Otoportre”1906, Tuval Uzeri Yagl Boya

Calli kusaginin O6nemli sanatgilarindan olan Awvni Lifij “Pipolu, kadehli
otoportre’yi (Resim 49) heniiz yirmi yasindayken 1906 yilinda yapmistir. Resmi Osman
Hamdi Bey’e gosteren Avni Lifij i¢in bu bir doniim noktasi olur. Osman Hamdi Bey,
Avni Lifij’in yetenegini kesfeder ve ondan yaptig1 biitiin eserleri kendisine getirmesini
ister (https://serkanhizli.wordpress.com/2015/06/06/pipolu-kadehli-otoportre-1906-

ressam-huseyin-avni-lifij/).

Osman Hamdi’nin yakindan ilgilendigi Avni Lifij kisa siirede kendisini ispatlar
ve taninan ressamlar arasina girer. Pipolu, Kadehli Otoportresi her anlamda 6nemli bir
eserdir. Kendisini elinde kadehi agzinda piposu, yamuk yumuk takilmis kravati ve
omuzunda bir ¢orabiyla lakayt bir bigcimde resmetmis ve adeta donemin bazi kural ve
kaideleri ile bu sekilde alay etmis ya da elestiriler getirmistir. Basindaki Avrupai tarzda
sapkasi ile modern insanin hayat tarzina yonelikte bir elestiride bulunmus olabilir.
Veyahut heniiz 20 yasinda olmus olmasi1 bazi seyleri ciddiye almiyor olma durumunun
da bir gostergesi olabilir. Her ne olursa olsun yetenegi tartisilmaz olan Avni Lifij Tiirk
Resim Sanati Tarihinde ©Onemli bir yere sahiptir. Sanat¢inin buna benzer birkag

otoportresi daha mevcuttur.
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1914 Kusagt (Calli Kusagl) ressamlar1 arasinda oOzellikle portre alanindaki
basaristyla iinlenen ressam Feyhaman Duran’dir. Feyhaman Duran, ilk Tiirk Portre
ressami olarak nitelenir” (Eczacibasi, 2008: 428) . “Yasaminin sonuna dogru figiir ve
portreyi birakmis, daha ¢ok cicekleri betimledigi 6lii dogalar yapmistir” (Eczacibast,
2008: 428).

Resim 50. Feyhaman Duran, “Gtlizin Duran’in Portresi”, 1921,Tual Uzeri Yagli Boya.

Feyhaman Duran, 6nceden Inas Sanayi-i Nefise Mektebinden 6grencisi olan
Giizide Duran ile evlenir ve ayni sekilde ressam olan Giizide Duran’in bir ¢ok kez
portresini resmeder. Giizin Duran, “Manzara resimleri ve natiirmortlarin yani sira hat

levhalar ve yazi-resim tiiriinde birgok eser tiretmistir. (Tatari, 2017: Paragraf 4).

O giine kadar fotograf biiylitme anlayisiyla yapilan portrecilige, sanat niteligi ve renk
berrakligi getiren sanat¢inin ressamlik kariyerinde portrenin ayri bir yeri vardir.
Sanatinin ilk yillarinda {irettigi tablolarinda modeldeki sag, sapka, aksesuar, kiyafet gibi
ayrintillart 6n plana g¢ikaran ressamin sonrasinda bu tarz detaylarin portrenin Oniine
gectigi diisiincesiyle daha geri planda tuttugu gozlenir. Pek ¢ogu “biist portre” seklinde
olan ¢izimlerinde yalnizca fiziksel 6zellikleri benzetme degil, duygu da vermek isteyen
sanatg¢1 bu diisiincesine “Portrede bir kalip var, bir de manasi; bunlardan yalniz biri kafi
gelmez. Onun igin portre giglidiir.” sozleriyle agiklik getirir (Yavuz, 2017: Paragraf
10).
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Esi Giizin Duran’a ait olan bu portreye (Resim 50) baktigimizda heniliz geng
yaslardayken onun portresini resmettigini gorebiliyoruz. Modelin arka fonunda
kahverenginin tonlar1 hakim olup, mavi koltuk {izerine beyaz elbiseler igerisinde
resmedilmistir. Olduk¢a rahat firca darbeleri ve etkileyici bir 1s1k kullanimi
goriilmektedir. Tebessiim igerisinde izleyiciye doniik olan yiiziinde, geng ve giizel bir

kadinin masumane bakislar1 saklidir.

Calli Kusag icerisinde portre ve nii resimleriyle bilinen Namik Ismail’de
Empresyonist tarzda resimler yapan ve “1917“de Harbiye Nezareti“nin Sisli’de agtig1
atdlyede Mehmet Nuri (Arel), Ali Sami (Boyar), Ali Cemal (1881-1939), ibrahim Calls,
Hikmet Onat ve Sami (Yetik)“le birlikte savas resimleri yapar” (Rona, 1997: 1334).

Resim 51. Namik Ismail,  Yarim Ciplak”, 1924 Mukavva / Yagliboya 55 x 44 cm. Ozel
Koleksiyon

Harbiye Nezareti Resim Atdlyesi“nin Halife Abdiilmecid Efendi“nin ricas1 ve Harbiye
Nazirt Enver PaGa“nin emriyle Taksim“de Talimhane bahgesinde kuruldugunu ve
burada sanatgilarin Viyana Sergisi ig¢in resim hazirladiklarii bildirmektedir. Tirk
Resim Sanati“na iligkin bir¢cok yazida bu atdlyenin yeri Sisli olarak gosterilmekte ve
kurucusunun Enver Paga oldugu belirtilmektedir (Goren,1997: 44)

Namik Ismail’in Sisli Atolyesindeki calismalar1 sona erdikten sonra kendi sanat
anlayis1 ve iislubu ile resim yapmaya devam ettigi siralarda yapmis oldugu ¢aligmalarin

genel anlamda Nii ¢alismalar oldugu goriilmektedir. Bu ¢aligsmalardan biri olan “Yarim
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Ciplak’ adindaki bu portre (Resim 51) c¢alismasinda model yiiziinii bir kolu ile
saklamaktadir. Bu hem erotik anlamda ¢ekici bir resim hem de bir utangaglik ya da
¢ekingenligin hissettirildigi 6zel bir ¢alismadir. Sicak renklerin hakim oldugu bu
tabloda Empresyonist izler goriilmektedir. Bir duvara yaslanan modelin viicudunun
sadece yaris1 resmedilmistir. Donem itibari ile Nii resim yapmak oldukga cesaret isteyen

bir resim anlayisidir. Ressam tiim bunlara ragmen bu tarzda 6nemli eserler birakmaistir.

4.2. CUMHURIYET DONEMIi

Osmanl1 Devletinin etkisinin artik kalmadigir son yillarda Osmanli Ressamlar
Cemiyeti de adin1 1921° de degistirerek ‘Tiirk Ressamlar Birligi’ olarak degistirdi. Bu
degisiklik sadece isim degisikligiydi. Zira Osmanli Ressamlar Cemiyeti eski tlislupsal
ozelliklerini siirdiirmeye devam ediyordu. Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte her
anlamda reform hareketleri baslamus iilke birgok yenilik gergeklesmistir. Bu yeniliklere
ayak uyduramayan bu birlik kisa siirede dagilmistir. Yeni devletin ve yeni reformlarin
getirdigi farkl ortam1 yakalayabilecek yeni bir cemiyet ya da birlik kurmay1 hedefleyen
ressamlar, Yeni Resim Cemiyeti’ni kurdular (Baskan, 2009: 212-215).

“Gtizel Sanatlar Akademisi'nde 6grenimlerini siirdiiren Mahmut Fehmi (Ciida),
Seref Kamil (Akdik), Biiyiik Saim (Ozveren), Refik Fazil (Epikinan), Elif Naci,
Muhittin Sebati Ali, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi) bir araya gelerek,
"Yeni Resim Cemiyeti" adi altinda birlesmislerdir (http://dergipark.gov.tr/download/
article-file/28616).

“1924’te Maarif Vekalet’inin agtifi Avrupa siavini kazanan birlik tiyelerinden
bliylik ¢ogunlugunun Paris’e gonderilmesiyle birligin etkinlikleri kesilmistir. Ancak
iiyelerin beraberlikleri Paris’te de siirmiis ve Istanbul’a ddniislerinde bu kez de Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda ¢alismalara koyulmuslardir (Eczacibasi,
2008: 1118).

4.2.1. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

1928 yilinda yurda donen geng ressamlar bir araya gelerek 1929 yilinda Ankara
Etnografya Miizesinde bir sergi diizenlerler. Bu sergi sonucunda, grup iiyelerinin
benimsedikleri resim anlayiglari, bir tiir izlenimci anlayisla resim yapan hocalari
tarafindan biiyiik tepkiyle karsilanir. Bunun {izerine, bu sergiyi olusturan sanatgilar
birlik kurarlar. Kurduklar1 bu birlik "Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligidir"
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(15 Temmuz 1929). Bu sanatgilar, Giizel Sanatlar Birligi iiyelerinin hos karsilanmadig:
sanat anlayislarini topluma tanitmaya, anlatmaya ve begeni kazanmaya karar verirler
(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/28616).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birligine iliye olan ressamlar: Refik Fazil
(Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil (Akdik), Mahmut Fehmi (Ciida),
Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki (Kocamemi); ressam
ve heykeltiraglar:  Mubhittin Sebati, Ratip Asir (Acudoglu); Dekoratér: Fahrettin
(Arkunlar) (Eczacibagi, 2008: 1118).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin amaci her sanatgimin 6zgiirce
eser Uretebilmesiydi. Herkes kendine has iisluplar ile ¢alisir ve hi¢bir miidahaleye maruz
kalmazdi. Bu nedenle sanatgilar ¢ok farkli Gisluplar ile ¢alisirdi ve olabildigince ¢ok
cesitli konularin ele alindigi bilinmektedir. Hatta Yazar Kiymet Giray’in belirttigine
gore Mahmut Ciida bu birlige neden bdyle bir isim verdiklerine dair sdyle soylemistir.
“Bizim Miistakiller ismini almamizin nedeni: Sanatcilar kendi sanat anlayislari
dogrultusunda yapacaklar1 ¢aligmalarda serbest birakmak hatta desteklemek, fakat

sanatg1 olarak ortak hak ve yararlarimizi1 birlikte korumaktir (Giray, 1988: 38).

Birlik iiyesi olan sanatcilar Avrupa’da izlenimcilikten sonra gelisen sanat akimlarin
varligint duyuran bireysel anlayislarini, zengin bir konu ¢esitliligi icinde ele almislardir.
Natiirmortlar, peyzajlar, portreler ve 6zellikle gevrelerinde gelisen olaylart ve esyalari
konu olarak degerlendiren kompozisyonlar, sanatgilarin farkli bigemlerinde degerli
sanat Urlinlerine doniismislerdir (Giiven, 2010: 113).

Ressam Seref Akdik’in, babasi Kamil Akdik’i resmettigi asagidaki portrede
(Resim 52) Kamil Akdik takim elbise igerisinde basinda takke ile tam bir Osmanli
beyefendisi gibi resmedilmistir. Arka kisimda yapilmis ve duvara asilmis olan Hat
Levha ve masa iizerindeki miirekkep ve hokka ile onun bir Hattat oldugunu
anlayabiliyoruz. Gayet rahat bir tavir takinan, sag eli koltukta ayaklarini iist iiste atmig

sekilde resmedilen Kamil Akdik izleyiciye doniik bakislari ile resmedilmistir.


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/28616
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Resim 52. Seref Akdik, “Kamil Akdik Portresi”, 81x99 cm, Tuval Uzerine Yagli Boya

Tiirk resim sanatinda ilk kadin ressam olarak bilinen Mihri Miisfik Hanimin
yegeni olan Hale Asaf’ta yetenekli bir kadindi. Bu yetenegini geng yaslarinda kesfeden
Ressam Mihri Miisfik ona hocalik yapti ve kisa siirede sanat alaninda gelismesine
katkida bulundu. Hale Asaf’in aile icerisindeki problemlerden etkilenmemesi igin 16
yasinda Almanya’ya gonderildigi bilinmektedir. Almanya’da girmis oldugu Giizel
Sanatlar Akademisi sinavin1 kazanan sanatci, egitimi sirasinda 6nemli basarilara imza
atmis fakat Cumhuriyet’in ilanindan sonra babasinin Misira’a gitmesi iizerine egitimini
yarida birakip yurda donmek zorunda kalmistir. Bu nedenle egitimini Tiirkiye’de devam
ettirdi ve Feyhaman Duran ile Omer Adil’den dersler aldi. Basarilarindan dolay: devlet
bursu ile Paris’e egitime gonderilen ressam burada Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi iiyeleri ile yakin temas kurup bu birligin kurulmasinda énemli

calismalara imza att1 (Oztiirk,2001: 52-54).

Egitim ve 6gretimini tamamladiktan sonra iilkeye donen ressami, zorlu bir sanat
ortam1 beklemektedir. Tiirkiye sartlarinda sanat icra edebilmek bir kadin i¢in oldukca
zordur. Bu nedenle ressam Hale Asaf yogun elestiriler altinda eser iiretmek zorunda
kalmistir. “Hale Asaf’a kars1 tipki teyzesine bir zamanlar yonelen gerici ve tutucu baski
basladi. Bursa Corapcilar Carsisi’nda resim yaparken saldirtya ugradi ve bayildi.
Mahmut Ciida Bursa’da korkung¢ giinler gegiren arkadasini kurtarmak igin Istanbul

Glizel Sanatlar Akademisi’ndeki gorevinden istifa edip Hale Asaf ile yer
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degistirdi”(Oztiirk, 2001: 54) . Bu sekilde zorluklarla siirekli hayat: ¢ikmaza giren
ressam Teyzesi gibi yurt disina yerlesmek zorunda kaldi ve 1938’de heniiz ¢ok geng

yasinda Paris’te yasami son buldu.

Resim 53. Hale Asaf, “Otoportre”, 1930, Tuval Uzeri Yagli Boya

Kisa yasam1 boyunca yasamis oldugu zorluklara ragmen sanat icra etmekten
vazgecmeyen Hale Asaf, oldukca sade bir sekilde resmettigi portresinde (Resim 53)
ekspresif bir hava sezmek miimkiindiir. Miistakil ressamlar cemiyetinin sanat¢ilari
teknik ve konu agisindan 6zgiir biraktigi bilinen bir ger¢ek. Bu gercekler 15181inda Hale
Asaf’in bir ¢ok tablosunda ekspresyonist ve siirrealist izler gérmek miimkiindiir.
Oldukga etkileyici bir sekilde resmettigi bu portrede genis ve monokrom renk alanlarini

gormek miimkiindiir.

Bu cemiyet igerisinde yapmis oldugu natiirmort ¢alismalariyla daha ¢ok taninan
Mahmut Ciida nadirde olsa bazi figiiratif caligmalar yapmistir. Bu figiiratif resim
calismalarindan biri de ‘Sara’ adindaki tablosudur. Bu tablonun bir hikayesi vardir.
Stire¢ icerisinde iki kez resimlendirildigi bilinir. Bu konu ile ilgili Kiymet Giray’in

aktarimlar1 soyledir.
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“Tablo yapildigr yillarda ¢iplak olup, iizerindeki pembe elbise 1932 yilinda
giydirilmistir. Modelin son derece kusursuz ve giizel tenine giydigi elbise, modelin
zerafetini tamamlayan bir detay olarak yerini alir” Yine Giray’in aktardigina gore; s6z
konusu elbise esi Nazima Hanim’in sanatgi ile tanistiklart ilk gilin giydigi elbisedir”
(Doganay, 2014: 54).

Resim 54. Mahmut Ciida, “Sara”, 1929, Tuval Uzerine Yagliboya 89x69cm, Ahu Can Has
Koleksiyonu

Oldukga zarif bir sekilde ve eli belinde resmedilen model, (Resim 54) basini
kaldirmis bir vaziyette uzaklara dalmis duygulu bir figiir goriinlimiindedir. Pembe ve

grilerin hakim oldugu bu resimde sade bir iislup kullanilmistir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin 6nemli iiyelerinden biri olan

Celebi’nin resim yetenegi, ¢ocukluk yillarinda ailesi ve gevresinin ilgisini ¢ekmis,
babasi, Celebi’nin yeteneginin 6grenimle pekistirilmesi i¢in Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’nde resim o6grenimi gérmesini desteklemistir. Celebi dgreniminin ilk iki yilini
Hikmet Onat Atélyesi’nde desen ¢alismalariyla siirdiirmiis ve son iki yilin1 da Call
Atdlyesi’nde yagli boya teknigini 6grenerek tamamlamigtir (Giiven,2010: 173).

“Celebi, natiirmortlardan manzaralara, balik¢ilardan balerinlere neyin resmini
yaparsa yapsin modern resmin Oncii islerini ortaya koyan bir sanat¢i oldugunu gosterir.
Figiirlere egreti bir kiibizm ‘giydirme’ c¢abasina kapilmasi konudan cogu kez

kopamamasi onu epeyce sinirlamistir” (Doganay, 2014: 60). Cumhuriyet doneminin ilk
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sanat¢1 toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin kurucu
iyelerinden biridir. O Bat1 Gisluplu resim anlayisini Tiirk resim sanatina uyarlayan ilk
ressamlardan biridir. Bu anlamda yeni bir sentez olusturarak Tiirk resim sanatina dnemli

katkilarda bulunmustur.

Resim 55. Ali Avni Celebi.,. “Erkek Portresi”, 1932, Tuval Uzeri Yagli Boya, 63x49 cm. Mimar
Sinan Universitesi, Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Ali Avni Celebi’nin yapmis oldugu bu erkek portresinde (Resim 55) genel
anlamda koyu tonlar hakimdir. Serbest firca darbeleri ile yogun boya katmanlarinm
hissetmek miimkiindiir. Modeldeki yiiz ifadesi dalgincadir. Sanatci belki de hiiziinlii bir

giiniinii bu sekilde modeldeki portre araciligiyla bizlere aktarmak istemistir.

4.2.2. D Grubu

Cagdas Tiirk Resim sanati tarihinde Miistakiller’den sonra 1933 yilinda aralarinda bir
kisim ‘Miistakiller’inde bulundugu bir grup sanatgt D Grubu’nu kurmustur. Tiirk resim
ve heykel sanatinin dérdiincii toplulugu olan D Grubu kiibizm ve soyut sanatin genel
kabul gérmesine egilimli sanatgilardan olusmustu (Baskan, 2009: 217).

D Grubu, Eyliil 1933’te ressam Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci,
Cemal Tollu ve heykelci Ziihtii Miiridoglu tarafindan kurulmus ve 1947°de dagilmustir.
Kendilerini Tiirkiye’deki resim gruplarmin dordiinciisii saydiklar1 icin Berk’in
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oOnerisiyle uluslararasi alfabenin dordiincii harfini ad olarak almugslardir (Eczacibasi,
2008: 376).

D Grubunun kurulus seriiveni hakkinda Elif Naci sunlar1 dile getirmistir;

O gece hicbir fevkaladelik yoktu. Cihangir'de Yavuz apartmanimin besinci katinda
lacivert renkli bir hol, kdsede yemek masasi, 6tede demir bir soba. Dort arkadag burada
yemek yedik. Sonra oturduk konusmaya. Costukg¢a kopiirdiik. Bu ge¢ vakte kadar siiren
canli, heyecanli D grubu’nun ilk tohumunun atildigt bir oturum olmustu. Buras1 Zeki
Faik Izer’in evi idi. Kendisi, Ziihtii Miiritoglu, Nurullah Berk ve ben.” (Naci, 1964: 17)

D Grubu'nun sanatsal yonden temel c¢ikis noktasi, empresyonist egilimleri
reddetme ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir
desen ve insa temeline oturtmak istemeleri olmustur (Tansug, 1992: 181-183). Calli
Kusagi’nin izlenimei bakis agilarina, dogayr taklide ve deseni yok sayan sanat
anlayislarma karsi ¢ikmislar ve lislup olarak Ronesans’a donmeyi hedeflemis ve

desende kiitleyi yeniden saglamaya caligmislar.

1947 yilina kadar birlikte etkinlikler diizenleyen bu sanat¢ilar, diizenledikleri sergilerle
toplumun ve diger sanatgilarin ilgilerini ¢ekmeyi basarmuglardir. Bu yillar arasinda
acilan on bes resim sergisi gruba katilan diger sanat¢ilart da biinyesinde tanitan énemli
etkinliklere doniigmiistiir. Halil Dikmen, Salih Uralli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren
Eyiiboglu d Grubu’nun atilimer anlayisina katilan sanatcilar arasinda yer almiglardir
(Giiven, 2010: 196).

D Grubu sanat¢ilarimi bir arada toplayan ana etken, sanatin topluma hizmet anlayis1 fikri
olmustur. Ciinkdi iislup olarak birbirinden farkli anlayislara sahip olan sanatgilar, grubun
hayat siirecinde, kendi i¢lerinde de degisimler, gelisimler yasamislardir. Genel anlamda
d Grubu’nu, Kibizm’in Tirk resmine tanitilmasi ve katilmasi yolunda ¢alisma
anlayisin1 benimsemesiyle biliriz (Serbetgi, 2008: 30).

D Grubu’nun kurucu sanatcilarindan Nurullah Berk, Dogu Kiiltiirii ile Bati resim
sanatinin 6nemli akimlarindan olan Kiibizm’i bir araya getirerek kendine 6zgii yeni bir
anlayis ortaya koymustur. Anadolu kiiltiirli icerisinde yasamlarini siirdiiren insanlari
kiibist bir resim anlayisla resimlendirmis ve bu sekilde 6nemli eserler ortaya koymustur.
Hat sanatindan etkilenerek figiirlerin etrafina kontiir ¢izgileri ¢izerek renkleri de aym

dogrultuda birbirini olumsuz etkilemeyecek sekilde dengeli bir bigimde resmetmistir.
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Resim 56. Nurullah Berk, “Nargile icen Adam”, 1958, Tuval Uzerine Yagliboya, 95x60 cm,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

‘Nargile Icen Adam’ (Resim 56) isimli tablosuna baktigimizda Tiirk kiiltiiriinde
onemli bir yer edinen Nargile igme kiiltiiriinii kiibist bir anlayisla ve konstriiktif bir
tslupla ele almistir. Sicak ve soguk renkleri de gayet uyumlu bir bigimde tuvale
aktarmugtir. Burada portre gelenegi farkli bir boyut kazanmis artik yiiz ve ifadeler kiibik
bir anlayisla resmedilmistir. Temel anlamda bigim degisikliklere ugramis ve artik
Modern resim sanati Tirk resminde iyice belirgin bir sekilde kendini gostermeye

baslamustir.

Sanat hayatinin ilk donemlerinde Kiibist ve konstriiktiivist bir anlayisla
resimlerini sekillendiren D Grubunun 6nemli sanat¢ilarindan biri de hig siiphesiz Cemal
Tollu’dur. Cemal Tollu sonraki yillarda da kendine has bir sanat anlayisi1 gelistirmistir.
Daha yumusak formlar ve kiitlesel biitlinliigii par¢alayan bigimlere yonelmistir. Ayni
zamanda bir Heykeltras olmasi da resimlerine yansimis ve resimleri tasa oyulan

bigcimleri andiracak sekilde sekillenmistir.
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Resim 57. Cemal Tollu, “Portre”, 1968, Mukavva Uzeri Yagliboya, 40x30 cm

Cemal Tollu’nun ele aldig1 bu portrede (Resim 57) kiibist etkilerin aksine daha
yumusak cizgiler ve boya diizenlemeleri mevcuttur. Koyu tonlarin hakim oldugu bu
portrede diigiinen ve farkli duygulara kapilan bir insan resmedilmistir. Mavi, beyaz ve
kahverenginin tonlar1 ve renklerin siddetinin daha koyu tonda olmalari bu resme ayr1 bir

karamsarlik ve hiiziin katmistir.

D Grubunun 6nemli isimlerinden biri de Acinin ressami olarak bilinen Abidin
Dino’dur. Abidin Dino’da kendine has bir sanat iislubu gelistiren bir sanatcidir. I¢ ice
geemis figlirleri, egik biikiik ve orantisiz bir bigimde isledigi desenleri, renksiz ve ¢izgi
biitiinliigl ile olusturdugu dizilerden olusan resimleriyle sanat tarihine énemli eserler
birakan bir ressamdir. Yasami boyunca bir¢ok saglik sorunu yasayan ressam bunlari
resimlerine aktarmay1 ihmal etmedi. Hastalikli resimleri, Goya’nin yapmis oldugu son

donem resimlerini andirir.
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Resim 58. Abidin Dino, “Madenci”, Tuval Uzeri Yaglh Boya

Yapmis oldugu Madenci adindaki tabloda (Resim 58) bir madenciye ait portreyi
ele almigtir. Bu portrede Siirrealist etkiler gérmek miimkiindiir. Portrede komiir
madeninde ¢alisan bir is¢inin dram dolu hikayesi yliziine yansitilmistir. Siyah ve
beyazlarin hakim oldugu renkler tuvali daha da anlamli kilmistir. Figiiriin portresinin
anatomik yapist bigim bozma yontemiyle deformasyona ugratilmistir. Bu deformasyon

ayni zamanda zorlu yagam kosullarinin birer yansimasi niteligindedir.

4.2.3. Yeniler Grubu

~: o

Bir yandan Yurt Gezileri’nin etkilerinin devam ettigi “milli” bir sanat ideolojisi yaratma
pesinde olan devlet politikasi; bir yandan da “Miistakiller”in ve “D” Grubu’nun Bati
etkisinde getirdigi kiibist, konstriiktivist resim anlayist ve bu anlayisin kati bir
bigimcilige doniistiigii gorlisin oldugu bir sanat ortaminda kurulan “Yeniler” Grubu
toplumsalciligr ve yoreselciligi benimsemistir (Hanay, 2009: 36-37)

Tiirk resim sanatinda Batililasmanin yogun yasandig1 ve 6ziine doniis acisindan
bir ¢ok elestirilerin yapildig1 sanat ortaminda daha once hi¢ batiya gitmemis olan ve
Bat1 iislubunu reddedip D Grubu sanatgilarinin sanat anlayislarimi reddeden ve bu
anlamda Anadolu kiiltiirinii ve sanat anlayisini1 savunan bir ¢ok sanatg1 bir araya gelerek

1940 yilinda ‘Yeniler Grubu’nu kurdular. Bu sanatgilar sdyle siralanabilir: Agop Arad,
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Avni Arbas, Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Nuri Iyem, Selim Turan,
Miimtaz Yener, Nejat Devrim, Heykelci Faruk Morel, Afis Sanatcisi Yusuf Karagay
(Eczacibasi, 2008: 1634)

Grubun kurucu iiyelerinden Nuri Iyem, Miimtaz Yener, Avni Arbas ve Fethi Karakas
baslangictaki egilimlerini 6diinsiiz bir sekilde siirdiirdiiler. Nuri Iyem, Giineydogu
Anadolu kadininin, toplumsal-psikolojik yasamini, kadinin toplum igindeki yerini
irdeleyerek, ¢ogu kadin portresi olan resimlerinde, simgesel ve gergek¢i anlatimlarin
birlikteligine yer vermistir. Miimtaz Yener, ¢ok figilirlii kompozisyonlarinda, her figiirii
diisiinsel yonden, konunun igerigine katkida bulunacak bicimde, duygu ve diisiince
yikli olarak ifade etmeye calismistir. Grubun en Oncelikli ve temel amaci yeni bir
uygulama olarak tek bir konu belirlemek ve ortak konu gercevesinde arastirmalar
yaparak farkli duyarlilikta yorumlarla resimler iiretmekti. Bu amag, anlasilacagi tizere D
Grubu’na karg1 duyulan reaksiyonun bir ifadesidir (Baskan, 2014: 108)

Yeniler Grubunun en temel 6gesi figiir olmustur. Burada Anadolu insanini, onun
yasamini, sikintilarin1 ve kiiltiirel 6zelliklerini konu edinmislerdir. Tiim bu 6nemli
sorunlart sanat yolu ile dile getirmeyi hedeflemis ve insami temele almiglardir. S6z
konusu bu diisilinceleri bir tiirlii tam anlamiyla sonuca ulastiramayan sanatgilar kisa siire
icerisinde dagilmislardir. Kimi sanatgilar siire¢ icerisinde farkli iisluplara ydnelip
amacindan sapmis kimisi de D grubunun etkisinden siyrilamamistir. Birgok yazar ve
onemli kisilerce desteklenmesine ragmen aslolan halka bir tirlii ulasamamis ve bu

nedenle,

Grup daha basta, donemin, devletin ‘toplumculuk’ politikasi ile ayn1 olmayan ‘politize
olmus’ ‘toplumculuk’ sdylemi yiiziinden, hem hos karsilanmamis, hem de devletin uzun
stiredir stirmesini sagladigi yurt gezileri ile saglanan ‘halk¢ilik / toplumculuk’
hareketliligi karsisinda ‘dersaadet’ kibirli bir sanat¢i, aydin tavri olarak goriilmiistiir
(Baskan, 2014: 108-109).

Tiirk resim sanatinin 6nemli ressamlarindan biri olan ve toplumcu gerek¢i sanat
anlayis1 ile Anadolu kadinlarini ve onlarin duygu dolu ifadelerini resimlerine isleyerek
bircok eser ortaya koyan Nuri Iyem, cagdaslarina nazaran ¢ok daha fazla eser iireten ve
bunu kendine bir hayat felsefesi olarak belirleyen 6nemli bir sanat¢idir. Ressamin
“Ciglik” tablosuna baktigimizda bir kadinin ¢ikmis olan bir yanginin oniinde ¢iglik
cigliga bagirdigimi goriiriiz. Bu c¢aresizce haykiris adeta kendi i¢ diinyasinda ki

haykirigin bir yansimasidir.
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Resim 59. Nuri Iyem, “Ciglik”, 54,5 x 45 cm, Duralit Uzeri Yagh Boya

Kahverengi ve tonlarmin hakim oldugu bu resimde (Resim 59) figiir tipki
Anadolu kadinlarinin bir ac1 karsisinda ellerini yumruk yaparak gogsiine vurmasi anini
canlandirir niteliktedir. Arka fonda yanan bir yerin oldugu goriilmektedir. Bu yangin
yirek yangmni ve onun getirdigi act karsisinda ki ¢igligin bir disavurumudur. Figiir
saskinlik ve korku igerisinde resmedilmistir. Gozler adeta disariya ¢ikarcasina biiyiik ve

etkili bir bigimde resmedilmis ve izleyiciyi etkisi altina almistir.

Yeniler grubunun diger dnemli isimlerinden biri olan Miimtaz Yener, toplumsal igerikli
resmin, grup etkinligine doniik temsilcilerinden ve oOnciilerinden biridir. Kalabalik
figlirli resimlerinde toplumsal yasamin bir parcasi olarak insan ve onun iginde yer
aldig1 toplumsal gevre, birbirini tamamlayan ve biitiinleyen temalar olarak yer alir....
Ona gore biitiin toplumsal mesajlar insan gergegi iizerine kurulu olmalidir
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID=7
10).


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=710
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=710
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Resim 60. Miimtaz Yener, “ilan Tahtas1”, 1977, Tuval Uzeri Yagh Boya

Daha ¢ok kalabalik tarzda figiirler, makinalar ve ayrica siirreal etkileri de
resimlerinde barindiran ressamin bu ¢alismasina (Resim 60) baktigimiz zaman Anadolu
insaniin act dolu yasamindan izleri gérmek miimkiindiir. Bir ilan tahtasina asilan is
ilanina bakan merakli gozler bir umut icerisinde asili olan k&gida bakmaktadirlar.
Buradaki resimde birden ¢ok portreyi bir arada gérmek miimkiindiir. Sanat¢1 her yiize
ayr1 bir ifade yiikleyerek olayr olduk¢a dramatik bir bicimde ele almistir. Yoksul
Anadolu insani, ¢aresiz bir sekilde mutlu bir haber almak i¢in merakla sadece bir yere
odaklanmis ve bir ¢ok kisi hiisran dolu gozlerle birbirine bakarak teselli bulmaya

caligmaktadir.

Yeniler Grubu igerisinde 6nemli bir yeri olan bir baska sanat¢i Selim Turan
“1960’larda soyutla figiiratifi birlestirmis, 1980’lerde Sarikiz Efsanesi gibi geleneksel
halk resmine 0zgli temalar1 islemeye baslamig, bir yandan da portreler yapmistir”
(Eczacibagi, 2008: 1540). Caligmalarinda Dogu’ya 6zgili 6geler yiiklemis ve Anadolu
folklorundan izler ile olusturdugu Ozgiin yapitlariyla taninmistir. Son donemlerinde
soyuta yoOnelen sanat¢i, resimlerinde bu sekilde kiiltiirel 68eler kullanmaya devam

etmistir.
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Resim 61. Selim Turan, “Sarikiz Efsanesi”, Ahsap Uzeri Yagliboya 36x27,5 cm

Anadolu’daki ¢esitli efsanelerden biri olan Sar1 Kiz Efsanesindeki hayal Sari
kizi resmeden (Resim 61) Selim Turan burada Sar1 kizi yorik tazindaki elbiseler
icerisinde ele almas1 dikkat c¢ekicidir. Balikesir ve ¢evre illerde yaygin olarak bilinen bu
efsaneye konu olan kiz elbette ki o yoreye uygun bir sekilde resimlendirilmeliydi.
Beyaz esarbi, kirmiz1 desenli giysisi ile tam bir Ege yoresi kiiltiirel 6zelliklerinin
yansitildig1r 6zel bir portre olmustur. Portre sag cepheden resmedilmis, arka fondaki

fistik yesili tonlar ve griler ile 151k gdlge iliskisi yaratilmistir.

4.2.4. Onlar Grubu

“Yeniler hareketinden sonra 1946 yili Mayisinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun on
Ogrencisi On’lar Grubu’nu kurmus ve bu grup da dncekiler gibi Tiirk resmine yeni bir

perspektif ve renk getirmistir” (Baskan, 2014: 110)

Onlar Grubunun fiyeleri arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun o6grencilerinden Ivy
Strangali, Leyla Gamsiz, Hulusi Sarptiirk, Mustafa Esirkus, Nedim Giinsur, Fahriinnisa
Sénmez, Turan Erol, Orhan Peker, Mehmet Pesen ve Fikret Otyam vardir. Amaglari
Anadolu’nun geleneksel nakis Ogeleriyle ¢agdas Bati resminin anlatim bigimlerini
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birlestirerek, dogadan ve yasanan gergek ¢evreden sectikleri konulari yoresel bir dil ve
¢agdas sanatin soyutlama anlayisiyla islemekti (Eczacibasi, 2008: 1168).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Onlar” grubunun amaclarin1 su sozleriyle

destekleyerek 6vgiiyle bahsetmistir.:

Sark; tezyini sanatlarin rakipsiz vatanidir. Bizim memleketimiz, Garplilarin ‘peinture’
dedikleri resim sanatinda nasibini almamigtir. Fakat buna mukabil tezyini sanatlarin her
kolunda garbin resim saheserleri ayarinda is ¢ikarmistir. Cinilerimiz, dokumaciligimiz,
yazilarimizla ne kadar 6giinsek yerindedir (Ozsezgin, 1982: 62-63)

“Yeniler’in ortaya ¢ikardigi goriisii sadece yoresellik {izerine degil de, Bati ile
Dogu’yu karigtirip yeni evrensel bir sentez yaratmak olarak ele almiglardir. 19501
yillara kadar siiren etkinlikleri 1960°li yillarda baskin hale gelecek bagimsiz ¢ikislarin
da baslangicini olusturur” (Hanay, 2009: 42).

idillARId. N
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Resim 62. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Otoportre”, 1938, Kagit iizerine yagliboya, 46x28 cm

Onlar Grubu’nun kurucusu olan Bedri Rahmi Eyiiboglu; Anadolu ve Trakya gezilerinde
yaptig1 resimlerde, Istanbul goriiniimlerinde Dufy'nin renk ve ¢izgi anlayisinin etkileri
goriilir. Zamanla bu etkiden siyrilan Bedri Rahmi, halk sanatini saglam bir kaynak
olarak gormeye baslamistir. Halk sanatindan yola gikarak yeni anlatim bigimleri aramis,
minyatiirlerden de esinlenmistir. Anadolu kilimlerinin geometrik, soyut bigimleri; ¢ini,
cicim, heybe, yazma ve g¢oraplarin bezeme diizeni ve renk uyumlarin1 kaynak olarak
kullanmig, motifin agirhik kazandigi siislemeci bir tutumla resimler yapmstir
(https://www.cermodern.org/b.r.e.ntml).
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Bedri Rahmi’nin otoportresine baktigimizda (Resim 62) bu tarzda motifleri
gormemiz miimkiindiir. Anadolu’ya 6zgli motifleri otoportresinde kullanan ressam bu
anlamda Anadolu kiiltiirlinii sanat araciligiyla diinyaya gostermek i¢in 6nemli bir gorev

edinmistir. Portre soyut imgeler icermekte olup monokrom renkler tercih edilmistir.

Resim 63. Fikret Otyam, “Portre”, 60x50 cm, Tuval Uzeri Yagl Boya

Onlar Grubu’nun diger 6nemli tiyesi olan Fikret Otyam’da Anadolu Kadinlarini
tuvallerine aktaran ve onlarin masum ve iirkek hallerini resimlerine yansitan énemli bir
ressamdir. Duygu dolu yiizlerdeki ifadeyi ve caresizligi gozler aracilifiyla izleyiciye
aktaran ressam, gozleri irice ele alarak dikkatleri oraya toplamistir. Tiim yasanilanlar
portreye yansitilmistir. Resme baktigimizda (Resim 63) hiiznii ve Anadolu’daki birgok
drami hissedebilmek miimkiindiir. Siyah gozler, turuncu esarp ile bir manzara oniinde

resmedilen portre pegeli yliziiyle oldukca gizemli ve bir o kadar da etkileyicidir.

4.2.5. 1950’li Yillardan Giiniimiize Baz1 Portre Calismalar:

1950’11 yillarla baglayan siire¢ i¢inde artik grup hareketlerinin 6nemli bir yeri oldugu
sOylenemez. Soziin gelisi 1959 yilindan sonra kurulan Yeni Dal ve Siyah Kalem gibi
gruplar bu nedenle de hi¢ kimse tarafindan bilinmez. Ancak bu yillar informel sanatin
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kendisini hissettirmeye basladig: yullardir.
(https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=355801&/Cumhuriyet-Déneminde-Sanat-/-)

1950’lerden sonra Tiirkiye’de kiibizm sonrasinda soyut sanata ve disavurumcu
anlamda eser liretmeye yonelme olmus ve sanatgilar bu anlamda eserler iiretmeye
baslamislardir. Artik sanat gruplarinin olusma siireci durmus bazi topluluklar bir araya
gelerek bazi ¢alismalar yiirlitmiislerdir. Bu topluluklar grup olarak sanat tarihinde yer
bulmamistir. Bu anlamda sanat¢ilar bireysel olarak kendi sanat anlayislarina uygun bir

sekilde resimler yapmislardir.

Resim 64. Eren Eyiiboglu, “Yasli Adam”, 1952, 96.52 x 55.88 cm, Panel Uzerine Yagli Boya

1907 yilinda Romanya'da dogan Eren Eyiiboglu (asil adi Ernestine Letoni'dir, kimi
kaynaklarda Ernestine Leibovici yazar), Yas kentindeki Giizel Sanatlar Akademisi'nde
resim egitimi gordiikten sonra 1929 yilinda Paris'te Andre Lhote'nin (sanat egitimcisi,
heykeltiras, ressam) atdlyesinde resim dersleri almistir. 1930'u yillarin basinda Paris'te
ressam, yazar ve sair olan Bedri Rahmi Eyiiboglu ile tanisip 1936 yilinda evlenerek
Istanbul'a  yerlesmislerdir  (http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/11/dogustan-
ressam-eren-eyuboglu.html).

Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun esi olan Eren Eyiiboglu Yurt Gezilerine katilmis ve
bu siire¢ igerisinde Anadolu insanini, yasamini ve kiiltiiriinii goriince ¢ok etkilenmistir.

Bu nedenle calismalarinda Anadolu temasini ve insanlarini sik¢a islemistir. Bu portrede


http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/11/dogustan-ressam-eren-eyuboglu.html
http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/11/dogustan-ressam-eren-eyuboglu.html
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(Resim 64 ) tiitlin i¢en yasli bir adami resmetmistir. Gri agirlikli tonlarin hakim oldugu

bu resimde yine ekspresiz izleri gormek miimkiindiir.

Resim 65. Malik Aksel, “Kiz Cocugu”, 1956, 70x50 cm, Tuval Uzeri Yagl Boya

Bagimsiz bir teknik ve sanatsal iislup ile Anadolu’ya 6zgii konular isleyen
sanat¢1 burada Anadolu’ya 6zgii bir giyim tarziyla bir kiz ¢gocugunu resmetmistir. Bu
tabloda (Resim 65) Ekspresyonist izleri gormek miimkiindiir. Buradaki portrede hiiziin
hakimdir. Olduk¢a diisiinceli bir bigimde resmedilen kiz ¢ocugu derin diisiincelere

dalmis vaziyettedir.
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Resim 66. Neset Giinal, “Portre”, 1956, 34,5 x 24,5 Imzali Tuval Uzeri Yagh Boya

Ressam Neset Giinal “Resimlerinde, agirbash iri figiirler, biiyiik el ve ayaklar,
kaba giysiler, belirleyici lislubudur. Topraga bagli yasayan Anadolu insaninin vefali
yasamini anlatmistir. Bunu yaparken ozenli olarak toplumsal yasama bi¢imini ele
almigtir” (Yener ve Nacar, 2018: 105). Genel anlamda desen 06n plandadir
calismalarinda. Renkler ise tamamlayicidir. Bu portrede (Resim 66) geng bir koylii
kizin1 resmetmistir. Resimdeki kiz irice ve giiclii bir figiir olarak betimlenmistir. Mat

renklerle donattig1 resminde Anadolu’ya 6zgii etkiler gérmek miimkiindiir.

Bir diger 6nemli sanatgilardan olan Yiiksel Arslan’da resimlerinde kendine has
malzemeler kullanir. Olduk¢a yaratict ve alisitlmamis malzemeleri resimlerinde
kullandigin1 gériiriiz. O kendi resimlerine Ingilizcede ‘Art’olarak bilinen ve Tiirkgeye
Sanat olarak ¢evrilen kelimeye eklemeler yaparak yeni bir isim buldu. Resimlerine
genelde “Arture” adimi verip bu sekilde numaralandirdi. Arture Art ve Pentiire
kelimelerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. “Arture 264 isimli portrede
(Resim 67) Rene Descartes’i ve yapmis oldugu bilimsel ¢alismalar1 ele almistir. Onde
resmettigi Descartes kahverengi ve siyah tonlarin hakim oldugu bir renk anlayisiyla

resimlendirilmistir. Arka fonda onun baz1 teorileri ve deneysel c¢alismalari
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sekillendirilmistir. Yapmis oldugu c¢alismalar kimi zaman miistehcen bulunmus ve

elestirilere maruz kalmstir.

Resim 67. Yiiksel Arslan, “Arture 264, 1. Rene Descartes”, Kagit tizerine karisik teknik, 1982,
30x21 cm Demsa Koleksiyonu

Tiirk ressamlardan Leyla Gamsiz ise kendi sanat anlayigini su sekilde ifade eder.

"Resim, benim i¢in yasam kadar 6nemli... Resim olmazsa, benim i¢in, yagam da yok...
Eger, o giin, iyi bir ¢alisma yapmigsam, nesem yerine geliyor. Canli oluyorum. Diinya
bana piril piril goriiniiyor. Diinyay1 yasamaya deger buluyorum. Eger istedigim gibi
calismamigsam, diinyaytr zindan goriiyorum. Bu diinyaya nasil dayanacagim diye
kahroluyorum. “Ben resim yaptigim siirece varim ve resim yapabildigim zaman diinyay1
yasamaya deger buluyorum. Yasantimla resimlerim bu nedenle bir biitiinliik arz eder.
Gerek figiir diizenlemelerimde olsun, gerekse peyzajlarimda, natiirmortlarimda olsun
Ol¢ilii  bir deformasyona, yalinlastirilmis c¢agdas bir bi¢im anlayisina 6nem
veririm" (https://sebahatmaydayavuz.blogspot.com/p/leyla-gamsz-sarpturk-1950lerin-
soyut-ve.html)
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Resim 68. Leyla Gamsiz, “Portre”, 1996, Tuval Uzeri Yagli Boya

Yapmis oldugu portrede (Resim 68) ayni sekilde yalinlagtirilmig modern etkiler
gormek miimkiindiir. Portreyi boya katmanlariyla olusturulmus dogal cergevenin
icerisine alan ressam mat renkler kullanmis ve detaylara pek girmemistir. Duragan bir

bakis agisi ile sag carprazdan resmedilen portre dnemli ¢aligmalarindan biridir.

Resim 69. Nevhiz Tanyeli, “Asik Veysel”, Tuval Uzeri Karisik Teknik
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Nevhiz Tanyeli giiniimiiz sanat¢ilarindan biri olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Katildig1 bir programdaki kendi sozleri su sekildedir. *“ ‘Resimlerimi tanimlamak, sozele
dokmek neredeyse olanaksiz, gorsel bir dille calisiyorum.’ Iginden geldik¢e dokunmus
boyalara, fir¢alara, tuvallere... Ayrica ara ara roportajda: “Sanat yapmak bir maceradir.
Resim yaratici emegin, yaratici emege eklenmesidir.” diye de fikirlerinden bahsetmistir.
(https://sanatkaravani.com/nevhiz-tanyeli/). Asik Veysel adli Portre (Resim 69)
caligmasina baktigimizda ne demek istedigini net bir sekilde gorebiliriz. Renkli kisa
cizgilerin yogun olarak kullanildig1 resimde griler ve siyah tonlarin geneli kapladigini
gormek miimkiindiir. Figilirleri bicim olarak olaganin disinda acik bir sekilde kasitl
bicim bozmalar1 barindirir. Ayni1 zamanda ekspresyonist izleri, 6zellikle Van Gogh

etkileri de resimlerde gormek miimkiindjir.

Resim 70. Hiisamettin Kocan, “Portre” 2008, Tuval {izerine karisik teknik, 120x100 cm

Anadolu kiiltiirii ve yasam bicimini kendine has bir teknik ve islupla tuval
yilizeyine yansitan onemli Tiirk sanatcilardan biri de Hiisamettin Kogan’dir. Anadolu
kadmim kiiltiirel anlamda onemli bir yer teskil eden boncuklarla siisleyen sanatgi

figlirde soyutlamaya giderek yeni bir anlayis gelistirmistir. Resimlerinde PentiirY apmis


https://sanatkaravani.com/nevhiz-tanyeli/
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oldugu caligmalarla adindan sik¢a soz ettiren ressam Tirk resim sanatina Onemli

katkilarda bulunmustur.

Tirk resminde 6nemli ¢alismalara imza atan ve Tiirk resim sanatinda 6nemli bir
basar1 yakalamis giinlimiiz ressamlarindan biri olan Taner Ceylan Hiperrealist resim
sanatinda zirveye oturmustur. Yapmis oldugu calismalar escinsel nitelik tagimasindan
dolay1 ayn1 zamanda tepkilere neden oldugu da bilinmektedir. Bu nedenle bazi sergilere
alinmadigin1 gérmekteyiz. Resimlerinde fotografik gergekligi yakalayan ressam Diinya

genelinde taninan bir ressam olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 71. Taner Ceylan, “I Love You”, 2016, Tuval Uzeri Yagl Boya, 140 x 200 cm

Resimlerinde siddet ve cinsellik 6n plandadir. Bir roportajinda kendi sanati ile ilgili olarak
sunlar1 sOylemigtir.

Baslangigta direkt olarak hiperrealist teknik ile resim yapayim diye baglamadim tabi.
Ben kendimi bildim bileli ger¢ekei resim yapiyorum; ¢ocukken de ¢ocuk resmi olmadi
yaptiklarim. Akademi sonrasi belli tavirlar empoze edildi ve nispeten tavirdan
uzaklasmigtim. Resim yapiyordum ve aragtirma halindeydim. Bana yakm oldugunu
disiindiigiim, islerimin kavramsal alt yapisiyla da uygun olan bir teknik oldugunu
diisiindiigiim i¢in tekrar gercekeiligi benimsedim. Belki biliyorsunuzdur, ben teknigimi
“duygusal gercekei" diye tarif ediyorum; cilinkii fotografta gordiiglimii aynen
resmetmiyor, mutlaka duygu ile degistiriyor, iiretim siirecinde duygusal bir siirecten
geciyorum resimle birlikte. Dolayisiyla bakan kisi boyayr gormemeli demem budur,
aslolanin resmin duygusu oldugu, hatta resmin canli bir varlik oldugu ve bunu bilerek
temas kurulmast gerektigi. {1k bakildiginda kirmizi boyay1 degil kanin gériilmesi 6nemli
benim i¢gin... (Caglar, 2017: 41)
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BESINCI BOLUM

UYGULAMA RAPORU

5.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Sanat egitimim boyunca kadin imgesi ilizerine yogunlagarak yasamis oldugum
ortam ve etkilenmis oldugum kiiltiirel gegmisimden yola ¢ikarak belli bagli sorunlari
kadin imgesi tlizerinden ¢alismalarima aktarmak istedim ve bu yonde gesitli arastirmalar
da bulundum. Genel anlamda Anadolu kiiltiiriinden ve kadinlarin gegmisten giiniimiize
yasamis oldugu problemler ve c¢ekmis oldugu zorluklar {izerinden bir takim
gondermeler yaparak kendine has bir iislup gelistirmeye c¢alistim. Eserlerimde aci,
hiiziin, dram ve yogun duygusal gegisleri gormek miimkiindiir. Genel anlamda koyu ve
karmagsik arka fonlarin oniine koydugu portreler ile tuvale hayat verir ve izleyiciye
vermek istedigi mesaji etkileyici bir bigimde aktarir. Kadin Anadolu kiiltiiriinde ¢alisan,
tireten, emek veren ve buna ragmen hak ettigi degeri bir tiirlii toplum nezdinde
gormeyen Oonemli bir figiirdiir. Bu nedenle tablolarimda yalniz ve ¢alisan kadinlara yer
vermeye ¢alistim. Cesitli zorluklarin tistesinden gelen Anadolu kadini giiniimiiz modern

kosullarinda bulunsa da ayn1 sorunlar1 yagsamaya devam eder.

5.2. ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR

Calismalarimin arka fonunda yerlestirilen belli belirsiz yazilar bir¢ok soruna
farkli gondermeler yapan Onemli mesajlar igeren gizli sifreler barindirir. Tarihsel
boyunca ressamlarin, portre sanati vasitasiyla bir anlamda kendini ve hayati aktardigi
gozlemlenmistir. Arastirmalarim sonucunda ayni sekilde insanlarin hayatina ve anlik
fotografik durusuna gore ifade olanaklarmin degisimini resim yolu ile izleyiciye
aktarmak istedim. Bu aktarma bi¢imi Onceleri daha ekspresif ve daha naif bir resim dili
ile olmugsken daha sonralari siire¢ boyunca ressamlarin hayatlar1 ve eserleri goz dniinde
bulunduruldugunda farklilagmaya gitmis ve giderek daha c¢agdas dokunuslara
dontismiistiir. Portrelerdeki yiiz detaylar1 lekesel olarak disa vurulurken diger detaylar
daha serbest spatul darbeleriyle olusturulmustur. Genel anlamda arka fonda koyu
renklerin hakim oldugu goézlemlenebilirken diger alanlarda daha renkgi bir anlayisla

ifade buldugu sdylenebilir.
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Resim 72. Derya Hazir, “ Otoportre”, 2017, Tuval Uzerine Yaglh Boya.

Ornegin kendi portremi ele aldigim bu tabloya baktigimizda (Resim 72)
karmagik renk tonlar1 arka fonda eklenmis yazilarla bir uyum igerisinde kargimiza
¢ikmaktadir. On planda kendime has bir iislupla ¢izmis oldugum portrede anatomik
unsurlar goz ardi edilmis ve firga vuruslan ile fiziksel 6zellikler deforme edilmistir.
Biiyiik gozler, ayn1 Fayyum Portreleri’nde oldugu gibi biiyiik bas uzun ince burun ve
ince boyun ile birlikte figiir izleyiciye bakmakta ve yasamis oldugu duygusal karmasada
bizlere hafif bir tebessiim etmektedir. Bu tebessiim aslinda yasanilan sorunlara karsi bir

tepki niteligindedir. Huzurlu bir tebessiim s6z konusudur.

[lk etapta yiiz, viicudun diger parcalari ve tamamlayici aksesuarlar nispeten daha
Ozenle detaylanirken zamanla bu yerini daha rahat ve daha soyutlanmig olarak ele
alinmistir. Resim 73°te Basini hafif yana yatirip izleyiciye hiizlinlii bir sekilde bakan
kadinin duygular1 goézlerine yansimistir. Yasami boyunca belki de bir¢ok sorunla
kargilagsan bu kadin hiiziinlii ve solgun bir ifadeye Sahiptir. Yiizii toprak rengine atfen
kahverengi tonlartyla verilmistir. Siyah fon igerisinde farkli renk tonlariyla ¢esitli
yazilar yatay ve dikey sekilde yerlestirilmistir. Bu sekilde, yasamla kadin imgesi birlikte
bir biitlinliik arz edecek sekilde resmedilmeye galigilmistir.
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Resim 74. Derya Hazir, “Kadin”, 2019, Tuval Uzerine Akrilik
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Resim 75. Derya Hazir “Isimsiz”, 2019, Kagit Uzerine Akrilik, 50x70 cm

Portrelerde kullanilan spatiil darbeleri ve farkli renklerin kombinasyonu arka
fondaki siyah ile kontrast yaparak on arka iligkisini net bir sekilde ortaya koymustur.
Figiirlerdeki her bir yiiz farkli kisilik ve karakterlerin resme yansimasindan ibaret olan

farkli dokunuslar ve ifadeler igermektedir.

Resim 76. Derya Hazir, “Kadin”, 2017, Kagit Uzerine Akrilik .50X70 cm
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Resim 76 te izleyiciye basini geviren kadinin yiiziinde donuk bir ifade vardir.
Basindaki digerlerine nazaran daha modern bir sekilde ortiilii olan kadinin renkli spatiil
darbeleriyle islendigi bas kisminda pembe, mavi, turuncu ve diger renklerden olusan bir
armoni s6z konusudur. S6z konusu portrenin viicut kisimlarinda da ayni tonlarin daha
sade ve tek yonli spatiil darbeleriyle renklendirdigi goriliir. Arka fon siyah ile

boyanmis olup yiizde derin bir hiiziin algis1 yaratilmaya ¢alisilmistir.

Farkli kadin tiplemelerinin ele alindigi resimlerde Anadolu kadinina 6zgi
duruglar ve ifadelere yer verilmistir. Calisan, iireten gen¢ kadinlar kadar yorgun,

titkenmis ve hayatin zorluklarini her anlamda sirtlamig kadinlarda ele alinmistir.

Resim 77. Derya Hazir “Isimsiz”, 2019, Kagit Uzerine Akrilik, 50x70 cm
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Resim 78. Derya Hazir “Anadolu Kadin1 2”, 2019, Kagit Uzerine Akrilik, 50x70 cm

Tez ¢alismasi boyunca bir ¢ok ressamin hayati ve iislubuyla ilgili elde edinilen
bulgular zamanla beni firga disinda lekeler arayisina siiriikleyerek yeni bir iislup
edinmeye itmistir. Temel konunun Anadolu Kadini ve onlarin hayatlart olmasi
sebebiyle genelde farkli cografyadaki yash kadinlarin yiizleri ele alinmis ve bu
yiizlerdeki yorgun bakislar resmin odak noktasi haline gelmistir. Kimi zaman donuk ve
duragan, kimi zaman saskin kimi zamanda heyecan dolu bakislar firca ve spatiiliin zit
hareketiyle yeniden bir anlam kazanur.

Resim 79. Derya Hazir “Karadeniz Kadim ”, 2019, Kagit Uzerine Akrilik, 50x70 cm
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Aragtirmalarim sonucu etkilendigim ressamlarin basinda Nuri Iyem ve Fikret
Otyam gelmektedir. Onlarin figiirlerindeki gozler resimlerime ilk etapta daha ¢ok yer
bulurken sonrasinda yiizlerde Cemal Tollu ve diger detaylarda Ali Avni Celebiden
etkiler gormek mimkiindir. Bu sanatgilarin her birindeki inceleyip onlarin
caligmalarindaki etkileri sentezleyerek yeni bir iislup olusturma gayreti igerisine girdim.
Bu c¢oklu dil ile kendime has bir ifade dili gelistirerek fotografa konu olan anlik

goriintiilerden de faydalanarak kendime yeni bir yol belirledim.

Resim 80 de pencere kenarinda bir bekleyis i¢erisinde olan yazmali bir Anadolu
Kadin1 sicak renklerin hakim oldugu bir anlayis ile resimlendirilmistir. Karsiya bakip

bir seylerin yolunu 6zleyen yiiregi sevgi ve merhamet dolu kadin temasi ele alinmistir.

Resim 80. Derya Hazir “Anadolu Kadin1 3, 2019, Kagit Uzerine Akrilik, 50x70 cm

5.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Portreler hemen her ressamin ele aldig1 6zel bir alan olmasi nedeniyle siradan
gibi gbrlinen ama insani ve onun diisiindiiklerini ya da hissettiklerini anlatan énemli bir
mesaj aracidir. Bu anlamda portre sanati vasitasiyla kisilerin hayatlarina dair kesitleri ve
ozel anlarimi resmederek tarihe not diismek &nem arz etmektedir. Ozellikle tarihsel
kisilikler ve onlarin yasamindan kesitlerin sunuldugu portrelere baktigimizda dénemin

neredeyse tiim Ozelliklerini gorebilmek ve o giine ait duygulari hissedebilmek
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miimkiindiir. Bu anlamda bu cografyada yasayan Anadolu insaninin ve onun hayat
hikayelerinin yiizlerinde ne sekilde viicut buldugu o6nemlidir. Caligmalarimda ele
aldigim yiizlerde azda olsa detaylarin s6z konusu olmasi bu hisleri verebilme gayreti

tasidigimdandir.

Genel anlamda Kadmn figilirliniin toplumdaki yerinin de irdelendigi bu
calismalarda genel anlamda hiizniin hakim oldugunu gérmek miimkiindiir. Her anlamda
baskiya ve bir¢ok noktada siddete maruz kalan Kadinlarimiz bir karmasa igerisinde
kendine yer bulmaya calisan énemli figiirlerdir. Etraftaki karmasaya aldirmadan hayata
tutunmaya c¢alisan bu kadinlarin resimleri toplumdaki konumu da g6z Oniinde

bulundurularak kiigiik boyutlarda ele alinmistir.
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SONUC

Portre sanatinin gegirmis oldugu evreler géz 6niinde bulunduruldugunda hemen
hemen her sanatginin portre yaparken resimlerine kendinden ve yasamindan bir seyler
kattig1 goriilmiistiir. Ilk portre 6rnekleri olan Fayyum portrelerini irdeledigimizde dlen
kisilerin yiizleri detayl bir sekilde ele alinip giizel bir 6liime yolculugu simgelerken
ileriki donemlerde sadece 6nemli sahsiyetleri betimlemede kullanilmis kimi zaman da
asil olan duygusal yoniiyle ele alinmistir. Birgok farkli donemde birgok farkli sekillerde
ve lsluplarda ele alinarak bi¢imsel olarak degisiklik gdstermis olsa da aslinda daha ¢ok
duygunun ortaya c¢ikarildigi 6zel bir sanat alani oldugu gercegi hep giin yliziine
cikmustir.

Portre resim sanati teknik olarak bircok farklilik gdsterse de asil itibari ile
Oziinde bir i¢sel duygu ve 6zel sezgileri barindirdigi anlasilmistir. Tarih boyunca insan
silueti her zaman 6nemli olmus mezar baslarindan tutunda 6nemli Kraliyet alanlarinda
da yerini almig ve insanin 6zlinli yansitan bir betimleme araci olarak tarih sahnesinde

stirekli kendine yer bulmustur.

Doénem donem degisiklik arz eden portre anlayisini ele aldigimizda goriiliiyor ki
eski c¢aglardan giiniimiize degin insanlar c¢esitli kiiltiirlerde giyim ve kusaminda
degisikliklere gebe kalmistir. Antik Yunandan Roma Donemine, oradan Ronesans’a ve
oradan giiniimiiz toplumlarina uzanan degisiklikler sanat dili ile alinmig ve bunlar
bizlere tarihsel bir ¢ok bilgi vermistir. Bunun yaninda ressamlar bu degisikliklere

duygularda yiikleyerek bir portreyi daha izlenebilir kilarak eserlerinde yer vermislerdir.

Her bir portre, kendi déneminin i¢cinde bulundugu siyasi, kiiltiirel ve toplumsal
yoniinli insan bedeni iizerinden tarihi bir belge olarak gelecege aktarmistir. Bu dogru
aktarimlar sayesinde sadece ifadesel olarak degil ayni zamanda siyasi olarakta
bulundugu durumu iizerinde tasidig: taki ve 6zel kiyafetler (sapka, ceket, elbise, kiirk
vb.) ile gelecege tasimistir. Gelecege tasinan bu resim dili her zaman farkliliklara gebe
olsa da temelde insan ve onun yasamina odaklanan birkag 6zel andan olugsmustur. Her
donemde insan yine insani Ozellikleri ile 6n plana ¢ikmis, sadece teknik kisimlarda
degisiklikler meydana gelmistir. Bu degisikliklerde sanat objesi olarak her ressam

tarafindan farkli bir bi¢imde ele alinmis ve izleyiciye sunulmustur.
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