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SULEYMANIYE KUTUPHANESINDE BULUNAN PERTEVNiIYAL SULTAN
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Meryem BOSTANCI

Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK
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Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK 5
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Liitfii KINDIGILI
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet ARSLAN

Bu arastirmada Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesinde bulunan Pertevniyal
Sultan Kolaksiyonuna ait 32 Envanter NumaraliDelailii’l Hayrat’in Kitap Sanatlari
bakimindan ele alinarak incelenmistir. Incelenen Delailii’l Hayrat, Tiirk kitapsanatlari

bakimindan arastirilmaya deger bulunmustur.

Ug béliimden olugan tezin birinci bdliimiinde, kitap sanatlari hakkinda bilgiye yer
verilmistir. Ikinci boliimde el yazmalarmin konular1 ve Delailii’l Hayrat hakkinda bilgiye
yer verilmistir. Ugiinciibdliimdeise siileymaniye yazma eserler kiitiiphanesi hakkinda
bilgiye yer verilmistir. Ayn1 boliim iginde 32 envanter numarali Delailii’l Serifkitap
sanatlar1 bakimindan incelenerek, tisliip, desen, motif, renk ve dénem 6zellikleri gibi bir

cok bakimdanele alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Siilleymaniye Yazma Kiitiiphanesi, El Yazmasi, Delailii’l
Hayrat, Hat, Tezhip, Cilt



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE EXAMINATION CASE OF THE BOOK ARTSFOR ONEDELAILU’L
HAYRAT SIN SULEYMANIYE LIBRARY OF MANUSCRIPTS

Meryem BOSTANCI
Advisor: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK

2019, 148 pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
Assist. Prof. Dr. Muhammet Liitfii KINDIGILI
Assist. Prof. Dr. Muhammet ARSLAN

Master thesis 1n this study, the hand-witten Delalilii’l Hayrat which belongs to the
collection of Sultan Pertevniyal I found in the library of Siileymaniye with the stock 32
was analysed in terms of book art. The Delalilii’l Hayrat books belongs to the and has

been evaluated worthy enough to be analsed in terms of Turkish art books.

The thesis includes three chapters; The first chapter consists of information about
book arts. In the second chapter, the topics of manuscripts and information about Delailii’l
Hayrat are explained. In the third chapter, Siilleymaniye handwriting library aregiven.
Within the same chapter, Delailii’l Serifbooks with inventory numbers of 32 evaluated in
terms of book arts through many aspects such as style, pattern, motif, color and period

features.

Keywords: Siileymeniye Library of manusciripts, handwriting, Delaili’l Hayrat,

Calligrapy, illumantion, BookTome.
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ONSOZ

Kiiltiir mirasimizin en degerli hazinalerinden olan kitaplar, milletlerin ahlaki,
ictimai ve gelenek gorencklerini yansitan yegane varliklardir. Yalnizca gegmise ayna
tutan degil ayricageleceginide olusturan kiymetli saheserler iceren Geleneksel Tiirk
Sanatlarimiz bu yonden oldukca zengindir. Giinlimiizde iilkemizde bu sanatlarimizin
yasatilmast, korunmasi ve her daim yerini muhafaza ederek gelecek nesillere aktarilmasi
icin ¢alismalar yapilmakatadir. Geleneksel Sanatlarimizin igerisinde Tiirk Kitap

Sanatlarimizin yeri ve 6nemi bagkadir.

Delailii’l Hayratlar ¢okca okunan dua kitaplarindandir. Unlii hattalar tarafindan
cok sayida niishalar1 cepte tasmacak kiiciik boylarda yazilmistir. Ozellikle Mekke-
Medine ve Kutsal mekanlarin tasvirlerinin bulundugu Hilye-i Seriflerde de siislemeli
sayfalara sahip olan bu dua kitaplari, i¢inde Salat Selamlarin, Esmalarin ve virtlerinde

oldugu bircok tezyini sanatin bir arada icra edildigi yazmalardandir.

Bu ozelliklerin tiimiinii biinyesinde barindiran Siileymaniye Yazma Eser
Kiitliphanesinde bulunan bir adetDelailii’l Hayrat tezyini agidan incelemeye ¢alistim. Tez
calismam boyunca destek olan yonlendiren hosgoriisiinii esirgemeyen kiymetli danigman
hocam Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK a, calismalarimda bana arsiv kapilarini agan
Siileymaniye Yazma Eserler Daire Bagkan1 Hiiseyin KUTAN’a, maddi manevi her
tiirliidestegini esirgemeyen degerli aileme, her daim yanimda olan ve sabrini esirgemeyen
saygideger esim Emrah BOSTANCI’ ya, ders calismam i¢in onlara ayiracagim
vakittenferagat eden kahramanim oglum Omer Enbiya ve prensesim kizim Ayse Enzel’e

sonsuztesekkiir ederim.

Erzurum - 2019 Meryem BOSTANCI



GIRIS

Duygu, diisiince, gelenek ve goreneklerini sanat olarak ortaya koymayi basaran
milletler, yalniz gelecek nesilleri i¢in degil, tiim insanlik i¢in kiiltlir ve sanat yoniinden
ornek olurken, ayn1 zamanda onlarin sanat ve kiiltiirlerinde de etkili olmuslardir. Tarih
boyunca Islam cografyasinda Miisliimanlar sanatin her alaninda var olmus ve neticesinde
ince ruhlu, duygusal ve gérkemli sanatcilar yetistirmislerdir. Islam sanatinin gelismesinde
onemli bir yeri ve amaci olan Miisliiman sanatkarlar, Allah’in varligin1 ve sevgisini
eserlerinde, 6zellikle de Kur’an-1 Kerimlerdeki tezyinatlar da uygulayarak hissettirmek

istemiglerdir.

Yazma eserlerin 6nemli bir kismu kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde muhafaza
edilmektedir. Bir kism1 kamu kuruluslarinin elinde bulunan yazma eserlerin diger bir

kismui ise, 6zel isletmeler ve kisilerin elinde bulunmaktadir.

Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Tiirk-Islam kiiltiiriiniin ana kaynaklarindan
olan Arapga, Tiirkce ve arsca yazma ve Arap harfli eski matbu eserleri biinyesinde
barindiran, yerli ve yabanci aragtirmacilara uluslararasi diizeyde hizmet veren bir ihtisas
ve arastirma kiitiiphanesidir. Kiitiiphane Islam cografyasinda bin yildan bu yana yazilan,
istinsah edilen ve ciltlenip kitap haline getirilen yazma eserlerin korundugu, tasnif
edildigi ve hizmete sunuldugu 6nemli bir bilgi merkezi olmasi agisindan biiyiik 6nem

tasimaktadir.



BIRINCI BOLUM

KiTAP SANATLARI

1.1. TEZHIiP SANATININ TANIMI

Liigatta ;”altinlamak” anlaminda olan tezhip sézciigii; ezilip fir¢a ile stiriilebilir
kivamina gelen altin varak ve miitenevvi (gesitli-tiirlii) renklerin kullanilmasi ile ortaya
cikan ¢ekici, parlak bir kitap san’atidir. (Derman, 2000 s. 628). Diger bir deyisle de
“Eskiden el yazmasi kitaplar1 ve hiisn-ii hat murakkalarinin kenarlarini altinl
stislemelerle tezyin etmek Ve isine verilen isim” anlamindadir. (Arseven, 1983, s. 982).
Zaten tezhip daha ¢ok Kur’ani Kerimlerde, kitaplarin sayfa basliklarinda veya birinci
(bas1) ve u¢ (son) sayfalarinda sahife basliginda, yapitin adini bildiren yazinin
cercevesinde goriliir tezhip sanati. Bu sanati icra edenlere miizehhip denir (Derman,
2012, s. 61) Hatta altin ile yapilan tezhibe halkar ad1 verilmistir. (Ozen, 2003, s. 2). Tezhip
sanati ile ugrasan erkek ise “miizehhip” kadin ise “miizehhibe” denir (Taskale, 1989, s.
88.)

1.1.2. Tezhip Sanatinin Tarihcesi

Tezhip sanatinin gegmisi Islamiyet’ten dnce Uygur Tiirkleri ile baslayip (Binark,
1978, s. 271). Bu hususiyetle resim ve minyatiir sanatlarinda ciddi bir yer teskil etmis
Uygur Tiirkleridir (Selguk, 2008, s. 59). Selcuklu ve Iran {izerinden topraklarimiza varan
ve burada daha 6nce yasamis medeniyetlerin izlerini bulan tezhip sanati ve bu sanati
uygulayan sanatgilar bu tesirleri kendi ulusal begenilerine doniistiiriilmesiyle gelisimini
devam ettirmistir (Derman, 2000, s. 65). Uygur Tiirkleri, Budizm Manihaizm dinlerinin
etkisi ile islamiyet déneminin gorsellerinden farkli olarak manastir ve topraklardaki
stislemelerde yapitlar ortaya ¢ikarmiglardir. (Binark, 1978, s. 274). Bu dinlerin etkisi ile
birlike daha dogru diisiinceye, beceriye, istekli olmaya meyilli olan Uygurlar sanata ve

kiiltiire tevecciih eden toplum olmuslardir. (Esin, 1972, s. 316).

VIII. ylizyildan itibaren gelisim gosteren Tezhip Sanati, Uygur Tiirklerinin mani
dinini benimsemeleriyle etkisi biiyiik olmustur. Bu donemde stilize edilmis hayvan

motiflerinin kullanilmasi, esyalarda siislenilmesi, demir ve tun¢ ddnemine denk



gelmektedir. Maniheizme inanis ile birlikte tezhip sanatinda bezeme genelde mavi renk
goriilmektedir. (Elitok, 2014, s. 70). Renk olarak daha ¢ok beyaz, kirmizi, altin, acgik ve
koyu yesil bir de erguvani renk kullanilmistir. Basite indirgemis aga¢ motifleri, bosluk
doldurulan gigekler ve yapraklarla siislii kivrik dallar oncelik teskil etmektedir (Taskale,
1994, s. 2). Stilize edilmis bulut, ejder, ekseri esya ve doékiimanlarin bezemesinde
kullanilan klasik bir motifin olusturulmasina sebep olmustur (Seckinéz, 1986, s. 182). Bu
dogadaki goriintimleri stilize etme etkilerini tezhip sanatimizda goriilmesine sebep

olacaktir.

1.1.2.1. Sel¢uklu Dénemi

Tezhip sanatimizin en eski ve degerli 6rneklerini Anadolu Selguklu ve Beylikler
zamaninda yapilan ilmi eserlerde ve Kur’an1 Kerimlerde goriinmektedir. Tezhip sanati
Selcuklular doneminden sonra Osmanli doneminde tezhip sanatinda zirve yapmistir.
Anadolu Selguklu devleti medrese, tiirbe, cami, tekke-zaviye, han, kervansaray, hamam,
kopri, saray, kosk gibi farkli fonksiyonlarda yapilardan yapi iiretip yeni bir bilesim
gerceklestirmislerdir (Ozkegeci, 1. 2007, s. 37). XI1I. yy. *da uygarlik ve sanatinin en iist
seviyesine ¢ikan Selcuklular baskenti olan ve ayn1 zamanda 6nem teskil eden sanatin
gobegi olan Konya, Selguklularin sarayindaki sanat¢ilarin yarattigi gosterisli keza yalin
ve olgunlasmis bezemeli saheserler bu iislubun en gorkemli 6rnekleri “Konya Stili”
denilen 6rnekleridir (Taskale, 1989, s. 3). Selguklu doneminde renk ve ¢izgi sanati mimari

eserlerinde beraber kullanilmaktadir.

Anadolu Selguklu devletinin mimarisinde geometrik motifler, bitkisel siisleme ve
rumi gibi 6gelerle desen, motif gérkemligi ile dikkatleri tizerine toplamistir. Tezhipi
Anadolu’ya getiren Selguklu devleti stilize edilen hayvan motifleri ile siislii “Rumi”
tarzin1 gelistirmiglerdir (Taskale, 1989, s. 88). Selguklularda Kur’an1 Kerimin ilk ve
sonuna yapilan bezeme hemen hemen her sayfasinda bulunmamaktadir. Diger
sayfalarinda ya tahrirli ya da altinla ¢ekilmis cetvel ya da kuzulu dedigimiz ¢ift kirmizi
boyama cetveli ile yapilmaya ¢alisilmistir. Kur’an1 Kerimin sayfa kenarlarinda kare, daire
veyahutta mihrap seklinde tezhipli giiller konmaktadir (Tanind1, 1999, s. 20). Zeminde
lacivert rengini kullanip bunun {izerine altin varak ve beyaz renk ile surenin ismi yazilip

rumi motifleri ile slislemek Selguklu doneminde sik sik goriilmektedir.



Selguklu doneminin Kur’ant Kerimlerinde yazi olarak naksi yazi goriiliir. Kufi
yaziyl da yalnizca basliklarda goriilmiistiir. Bu eserlerin en gilizel 6rneklerini Topkapi
Saray1, Ankara Etnografya, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri, Amasya ve Manisa
miizelerinde saklanmaktadir. Bu eserlerin yaninda her konu da yazilmakta olan ilmi-
bilimsel eserlerde vardir. Yalniz bunlar1 maddiyat olarak durumu iyi olan iilkenin ileri
derecesindeki gorevli kisiler tarafindan parayr Onemsemeden yazdirip tezhip

yaptirilmistir (Ersoy, 2006, s. 42).

Tiirk sanatcilarinin vesilesi ile tezhipgilik diinyanin dort bir tarafina yapildi. Bu
tezhipli eserler Arapca, Farsca, Tiirkge yazilmistir. Bu nedenle farsca yazilanlar franlilara,
Arapga yazilanlar da Araplara ait oldugundan bahsedilen yazma eserler arasinda Tiirk

sanatcilarin bir ¢ok sanat eseri vardir (Ozkececi, 1992, s. 2).

1.1.2.2. Timurlar Devri (15. yy.)

15. yy. Tezhip sanatinin gelismeye agik oldugu olumlu degisimlerin yasandigi
donemdir. Bu ¢agin timurlular dénemine denk geldigi bilinmektedir. Bu donemde tezhip
sanatinin desen ve isgilikte en u¢ noktada oldugu (Derman, 2000, s. 65). Ayrica “Tiirk

tezniyat doneminin en ahenkli, olgun ve keyifli olusumudur (Mesara, 1987, s. 16).

Timurlular doneminde geometrik sekiller dizayn edilmis fakat bunun yaninda
madalyonin g¢evresinde bes dilimli bir desen kompozisyon semasi da kullanilmistir.
(Garagasov, 2006, s. 16). Timur hiikiimdar1 doneminde Herat bolgesi kiiltiirel ve sanatsal
acidan en 6nemli donemini ihtiva etmektedir. (Uslu, 1998, s. 216). Herat sehrinde Timur
hiikiimdarinin destegi ile tezhip, hat, minyatiir ve cilt sanatlarinin en garpict drnekleri
olusmus ve bu sanatta yeni tarzlar, {isluplar siiregelmistir. Timur’un bagdata 1393’te
girmesiyle Bagdat’in ve Tebrizin atdlyelerinden getirdikleri sanatkérlarla beraber
“Celayir Uslubu” olarak bilinen iislubu getirmislerdir (Derman, 2000:65). Timurlularin
girdigi bolgede o bolgenin kendine has tislubunu getirmislerdir, Siraz bolgesini ele
gecirmeleriyle “Siraz Uslubu”, Tebriz bélgesini almalariyla da Tebriz ve Siraz
atdlyelerinin olusturdugu “Tiirkmen Uslubu” adimi almistir (Ozcan, 2015, s. 289). Bu

sehirlerden ¢ok kiymetli, ender sanat¢ilar ve eserleri ortaya ¢ikmaistir.



1.1.2.3. Erken Osmanli Donemi Tezhibi

Erken Osmanlinin siislemelerinde farklt medeniyetlerin birlesiminden ortaya
c¢ikan yeni bir tezhip tarzinin varligi sezilir. Osmanlinin mimarisinde gelistirdigi ihtisaml
sanatinin kisiligine has motifleri, kitap sanatlarinda, stislemeciliginde de goriilmektedir.
Bu donemde saraya sadik sanat gelistiren miizehhipler ve nakkaslar fethedilen yerlerin
sanatlarindan etkilenerek, makul bir desen tarzi tezhip uslubu gelistirmislerdir.
Cogunlukla helezon dallar {izerine yerlestirilen rumi ve asya kokenli hatayiler kimi zaman
tek basma, kimi zamanda kademeli olarak beraber kullanilmistir. Buna bagli olarak
Timurlu sanatinin etkilerini kademeli kompozisyonlarda gormekteyiz. 15. yy. Ik
yarisinda memluklular ve Timurlular doneminden kalma herat ve siraz okullarinin etkisi
giderek azalirken, diger ikinci yarisinda 6zgiin, degisik bir bezeme iislubu ortaya
cikmugtir (Mahir, 1995 s. 369-370). Erken Osmanli déneminin ilk tezhip 6rnegini Ahmet
Dai’nin kendine 6zgii hattiyla 1413-1414 tarihinde istinsah ettigi divanmin ilk iki
sayfasinda goriilmektedir. Sadelikten yana bir tasarim yapilmis olup oval kiigiik semse
ile dar boslukta mavi ve siyah zemin lizerine altin yaldiz rumilerden olusan motiflerle

olusturulmustur (Has, 2012, s. 18).

Ayrica Osmanli tezhip orneklkerini en erken ornegini Makasid el-Elhan adli
musiki nazariyatt adli yazmada yer almaktadir (TSMK R. 1726) 1434-1435 yillarda
Sultan Il. Murad’a sunulan musiki ile ilgili yazmanin tezhipleri gosterisli ilk 6rnegidir
(Tanindi, 1999, s. 122). Padisaha sunulan yazinin iki sayfalik zahriye sayfasini da renk
olarak ayni, desenler birbirinden farkli islenmistir. Bu zahriye tezhiplerinde kullanilan
motif ve renkler oOzellikleri agisindan Fatih Doneminin esaslarinin géz Oniinde
bulundurmaktadir (Derman, 2002, s. 292, 293). Tiirk kitap sanatlar1 fatih donemi
agisindan biiyiik 6neme sahiptir. Anadolu Selguklular déneminde kurulmus olan Saray
Nakishanesi gelenegi Osmanli doneminde de devam etmektedir. Istanbul gibi bir sehrin
Osmanlinin merkezi olmasi ilim, sanat’a verdikleri degerden dolayr Osmanlinin
saraylarinda ilgi gérmistiir ve ilmi, sanat, kiiltiir kaynaklarinin burada yogunlagmasini
saglamistir. Bu dénemde Anadolu’dan bir ¢ok sanatgilarin Istanbul’a geldigi
bilinmektedir. Hususiyetle Iranli musavvir, miicellit ve miizehhipler Osmanl sarayinda
kabul gormiislerdir, fakat Tiirk kitap sanatin1 kazanmakta oldugu benligi bozmamak i¢in

[ranli sanatgilar farkl atdlyelerde ¢alismislardir (Cunbur, 1967, s. 23).



Zaten Fatih Sultan Mehmed’in aydin bir kisilikte olmasi yabanci ressamlarin
Istanbul’a gelmelerini saglayip, Istanbul’un hareketli bir sanat ortami olmasina olanak
saglamistir (Karadas, 2004, s. 4). Fatih doneminin tezhibi asiriliktan kaginan, yaziyi
tamamlayarak ortaya ¢ikaran, dengeli ve giizel bir siisleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Ozen, 1986, s. 46). Bilim ve sanata aski ile bilinen Fatih Sultan Mehmet’in sarayinda
kurdugu nakishanenin bas nakkasi olarak gérev yapan Ozbek asilli Baba Nakkas
kontroliinde yapilan eserler, Fatih’in Kiitiiphanesi i¢in biiyiik bir zariflikle tezhiplenmis

kiymetli, siislii ciltler iginde padisaha sunulmustur.

Baba Nakkasin denetiminde Fatih’in saray nakkashanesinde (Unver, 1958, s. 1).
yapilan tezhipler Osmanlinin ilk donemine denk gelen tezhipler asiriliktan uzak, ince,
naif, zarif, ¢izgilerinin 6l¢iilii olmasi, parlakligiyla, renklerinin daha agik olmasi, yaziya
uyumlu olmasi, geometrik gegme desenleri, rumileri ve minik ¢igek motifi ile Osmanlinin
ilk donem klasik tezhibidir. Fatih devri saray nakkashanesinde kullanilan bu usltp “Baba
Nakkas Uslubu” (Demiriz, 1982, s. 978). dur. Hatayide kullanilan tag yapraklarinin kendi
lizerlerine katlanarak yapilan yuvarlak hatli motiflerdir (Inci Ayhan Birol “Tiirk Tezhip
Sanatinda Desen”, Hat ve Tezhip Sanati, 499). Fatih doneminin miizehhipleri Bursali
Sibelizade, Nakkas Ahmed, Sehabettin Kutsi ve Sinan Bey’dir (Celebi, 2002, s. 40).

Klasik tezhipde ikinci donem ise Kanuni Sultan Siileyman donemi ile baglar. II.
Sultan Bayezid babasi1 Fatih’in oOliimiinden sorna basa gecip tezhipte yenilikler
gerceklestirmistir. Fatih doneminde batiya dogru ilerleyen kiiltiir ve sanat |l. Bayezid
doneminde geleneksel sanatlara bagli olup dogu sanatlari iizerinde yogunlagmistir. Saray
nakkashanesinde yapilan bu uygulamalar1 bu yonde gelisime zorlayan padisahtir. 1l.
Bayezid donemine gelen tezhip Orneklerine bakildiginda Fatih doneminin bir tekrari
oldugunu gérmekteyiz (Ersoy, 2006, s. 53). Kitap sanatlarinda, Fatih ve Il. Bayezid
donemlerinde tamamlanan hazirlik yillarinda XVI. yy. ’da Osmanlinin klasik tislubunun
son seklini alarak ve gelisimini tamamlayarak Istanbul Uslubunun ortaya ¢ikmasina
vesile olmustur (Derman (Ed., Ali Riza Ozcan), 2009, s. 343). Bu donemin klasik
donemin baslangic1 sayilmasinda motiflerde gelisme, renkteki olgunluk, tahrirlerdeki
incelikle ve kullanilan malzemelerde de kalitenin etkisi iist seviyededir. Il. Bayezid
doneminin tezhip sanatinin gelismesinde ayricaligi olan yasamis ve hat sanatinda 6nemli
bir yere sahip kisi “Seyh Hamdullahtir. Seyh Hamdullah hatt1 ile yazilan bir ¢cok Kur’am
Kerimler’de goriilen tezhipler bu donemin essiz 6rnekleridir (Birol, 2008, s. 43, 44). XV.



yiizyildanihai seklini alan Mushaf tezhibi ve sayfa diizeni daha sonraki yillarda da ayn
sekilde devam etmistir. Tezhiplerde kullanilan altin1 mat ve parlak uygulanmig oldukc¢a
genis yer kaplayarak bedahsi laciverdi ile essiz uyum saglamaktadir. Renkler son derece
uyumlu kullanilip, sahane bir is¢ilikle tamamlanmistir. Desenlerde ¢esitli motiflerin
kullanim1 ve yeni motif ¢esitlerinin desene katildigr zevk ve sanat giiciiniin doruk

noktasina varildug: goriiliir (Derman, 2009, s. 343).

Bu donemde Fatih zamaninda kurulan saray nakkashanesinde Osmanlinin
fethettikleri topraklar1 genisledikge, fethettigi topraklardaki sanatgilarda nakkashaneye
katilmistir. Katilan sanatcilarin tezhip sanatina etkisi biiyliktiir. Motifler cesitlenip
yekberk, c¢intemani, sarilma, hurde isimleri adi altinda yeni {isluplar olusturulup
kullanilmaya bagslanmigtir. Kiigiik helezonlarin {izerinde kiigiik hatayi motifinin
islenmesine de cift tahrir (Birol,, 2014, s. 45). ismi verilen teknik bulunup uzun bir
zamanda kullanilmigtir (Derman, 1983, s. 343). Motiflerde kiiciik ve ayrint1 istemeyen
motifler kullanilirken ¢iftrenkli, sivama ve tarama teknikleri islenir (Yilmaz, 2004, s.
118). Halkari’de farkli renkte altinin kullanilip zenginlestirilerek, gdlgelendirilmesi

altinla sulandirma ve altinla tarama teknigini kullanilmistir (Doganay, 2015, s. 441).

Yavuz Sultan Selimin Herat ve Siraz’dan getirdigi sanat¢ilar Osmanli kitap
sanatlarinda yeni bir siisleme akiminin ortaya ¢ikmasinda dnemli rolii vardir ki bu
sanatcilardan 6nce Yavuz zamaninda tezhip sanati afaki bir degisiklik gecirmemis mevcut
motifler daha zarif kullanarak yeni kompozisyon arayislarina varilmistir. Herat ve
Siraz’dan getirilen Tiirkmen sanatcilar sarayin sanatgilarini etkileyip, biiylik katkilar
olmustur. Heratl1 sanat¢ilarin daha ¢ok Edebi eserlerde goriilen bu uygulamasi sayfa

kenarlarinda altinlayip halkar teknigi ile olabildigine siislenmesidir.

Yavuz Sultan Selim déneminin meshur miizehhipleri Ustad Ahmed, Taceddin
Girihbend ve oglu Hiiseyin Bali’dir (Ozkegeci, 1992, s. 4). Tezhip sanatinin ikinci parlak
donemi de Kanuni Sultan Siileyman ile baslar. Kanuni doneminde tezhip sanati muhtesem
bir gelisme gosterir. Kanuni donemi birgok yeni tekniklerin, iislubun, motifin sayfa kenar
siislemeciliginde uygulandig1 parlak, zengin bir donemdir. Bu donemin ser-nakkaglari
Sahkulu ve Karamemidir. Kanuni Sultan Siileyman déneminde Tebriz’den Istanbul’a
getirilip saraym sernakkasi yapilan Sahkulu’nun “Saz uslubu (Yilmaz, 2004 s. 245).

denilen saz yolu uslubunu ortaya ¢ikmasina sebep olur. Sahkulunun siyah miirekkeple



yaptig1 saz islubunda; ¢izgiler bir o kadar zarif, kompozisyonlar motif olarak daha
zenginlestirilmis (Ozkegeci, 1992, s. 4) motiflerin kirvrimli, sivri uglu, birbirini delerek
gecen hangerli yapraklar, hatayiler, goncalar stilize edilmis ¢i¢ekler (Keskiner, 2011, s.
130). ejder, arslan, simurg ve ¢esit kuslar ile birbirini tamamlayan figiirlerdir (Taskale,
1994 s. 11). Sahkulunun Temel ilkesi kompozisyonda tekrardan kaginmak ve dolduracagi
alanda tezhip sanatcisi olaganiistii bir desen bilgisine sahip olmaktir. Saz yolu yalnizca
kitap sanatlarinda degil; ¢ini, kumas, hali, kalem isi, lake, deri, ahsap gibi alanlarda da

kendini géstermis ve kanuniden sonra saz yolu ¢esitlenerek kendini hissettirmistir.

Sahkulunun yaninda yetismis olan Karememi hocasinin vefati ile sernakkag olarak
kendisi getirilmistir. Bu donemde tezhip sanatina yeni islup ve yorumlar getirmis olan
Karamemi belli isluptaki “siikiife” (Ayverdi, 2005, s 2970). tarzinin ilk tistadidir. Klasik
Tezhip kurallarinin disina ¢ikan Karamemi; Saray bahgesinin kiymetli ¢igeklerinden lale,
stimbiil, bahar dali, nergiz, kafanfil de yar stilize edilmis bir sekilde tezhip sanatina

eklemenin 6nciisii olmustur (Unver, 1951, s. 16).

Karamemi bu c¢i¢ek motiflerini hocasinin iislubundan farkli yonde kendine 6zgii
sarayin has bahg¢esinin nadide ¢i¢eklerinden olusan natiiralist tislubu ile (Birol, 2012, s.
61). Muhibbi Divaninin tezyinatinda da kullanmistir. Bu yenilik daha onceleri kitap
sanatlarinda yer bulurken, daha sonralari Osmanli slisleme sanatinin ana temast olmustur
(Tagkale, 1994, s. 13). 16. yy. ’da goriilen “negatif” boyama teknigi Karameminin
tarzinda karsilastirtlan bir tekniktir (Tuncel, 2002 s. 33). XVII. yiizyilda tezhip sanatinda
yeniliklerin olmadigi bir duraklama donemi baslamistir. Bu donemin sanatgilar klasik
donemde Ogrenilenleri uygulamis olup, Batinin etkisi ile motifleride degisim olmustur.
Altin kullanim1 yayginlasmis, sari, kirmizi altin yerine yesil altin ile siislemeler
yapimustir (Kaleli, 1999, s. 14). Ozellikle bu fark en cok renklerde goriiliir, lacivert
rengin tonu degismis, soluk maviye dontismiistiir. Laciverdin kullanim alaninin daralmasi
altinin daha genis yiizeylere uygulanmasi yer alir. Tezhipte kullanilan isciliginin
zarifligini, kivrakligin1 gézetmesi, renklerinde parlakligini canli gériinmesini yitirmistir.
Kalin, helezon dallar iizerine siralanan rozet cigekler altta, bulut motifi istte olarak
tasarlanan siisleme, naifligini yitirmis, bezeme motifleri seyrekleserek ayr1 ayri secilerek
duruma gelmistir (Tanindi, 1999, s. 124). 17. yiizyilda tezhibin ustalikla yapildigi dua
kitaplarinda ve Kur’an sayfalarinda goriiliir. Yazma eserlerde duraklar daha cok

cesitlenerek tiglarin kaba olmasi ile tiglar yogun sekilde kullanilmistir. Serlevhadan dnce



yapilan zahriye sayfasinin tezhiplenmesi bu donem derk edilir. 17. yy. Yaygin hale gelen
icazetname, yazi-levha ve Mekke-Medine tasvirlerinin (Arik, 1988, s. 21). 18. yiizyilda
tezhip sanati ile kaynastig1 goriilmektedir (Taskale, 1994 s. 20). Dua kitaplarinin mekke
medine tasvirlerinin etrafinda, hilye metni ve hilye levhalarinda bulunan yazili gébek gibi
alanlarda tezhip ve halkar ile siislenmistir (Tanindi, 2002 s. 887, 870). Bu donemin tezhip
sanatinda zerenderzer c¢ok¢a kullanilirken igne perdahi ile altin parlatma kullanilan

teknikler arasindadir (Derman, 2000s. 114-115).
1.1.2.4. Batihlasma Donemi Rokako Tezihibi

1.1.2.4.1. 18. yy. Tiirk Tezhip Sanati

18. ylizy1lOsmanli tezhip sanatinin bati etkisinde kaldig yeniliklere kap1 araladigi
donemdir. Tezhip sanatinda goriilen tiirk ve bati tezyinati uslubu karisim geleneksel
motiflere yeni formlar eklenir. Dogadan gelen ¢igeklerin tezyinatinda goriilmektedir.
Klasik bi¢gimden uzaklasarak Dogal, natiiralist siislemelere genislemektedir. Uglari
kivrilmig, daha biiylik formdaki saz yolu motifleriyle (Renda, 2002, s. 265-270).

olusturulmus serbest kompozisyonlarda goriilmektedir.

Rokoko tarzinin 6ncelikli motifleri iri ve genisce olan kivrimli yapraklar, ¢igek
buketlerinin kurdele ile baglanmasi, sepet i¢inde giillerden olugsmaktadir. Bu motiflerin
icinde baslica giil kullanilmistir. 18. yy. *da Avrupa bat1 etkisi ile (Aksu, 1999, s. 144).
tek ¢icekten olusan gonca, vazo icinde ¢icekler, kivrimli dal ile birbirine bagl ¢icekler,

arma i¢inde yer alan ¢igekler (Tanind1, 1999 s. 124). kullanilmstir.

Renkler bu donemde oldukga zenginlesip, altin yaldiz, laciverd ve yeni bir renk
olan firuze mavisi ¢okga kullanilmigtir (Taskale, 1994, s. 18). Ayrica renk olarak 14l, sari,
yesil, kirmiz1 ve beyazda kiigiik alanlarda yer bulmustur. Sayfa kompozisyonunda
cerceve ile sinirli kalan, dendali bordiirlii tezhip diizenlemesinden kagmilmistir
(Ozkegeci. 1, 2007, s. 44). Bu dénemde altin zemine uygulanan igne perdah1 Osmanli

tezhip sanatinda ¢okca kullanilmistir.

Yiizyilin ilerleyen donemlerinde bati etkisi daha da ¢ok boyut kazanir. Kur’ani
Kerimlerde madalyon seklinde sayfa kenarina kalan giillerde sekil degistirir (Taskale,

1994, s. 20). Bu donemde tezyini sanatlarda kullanilan ¢igek motiflerinin basinda giil,
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lale, karanfil, leylak, siimbiil, sebboy ve haseki kiipesi gelmektedir. Cigcek demetlerin
serlevha tezhiplerinin ortasinda ya da sayfa kenarlarinda, halkari aralarinda, kapali form
icinde, yaygin olarak altin bezemeli zemin iizerinde islenmesi bu devrin en yaygin
stisleme tarzidir (. Derman, 2002. s. 624). Genel olarak renk olarak krem rengi ¢ok ince
aharli kagidin kullanildigi (Demiriz, 1996, s. 77). klasik motiflerin kullanildig
kompozisyonlarla beraber yeni bir yorumun getirdigi golgelendirmelerle iiglincli boyut
verilerek ¢icek demetlerinin ¢alisildigr goriiliir (Ozkegei. 1, 2007, s. 49). 18. vyy.
Miizehhiplerinin 6rnek gelen ismi Ali Uskiidari ¢igek ressami olmasmin yaninda
rugani’dede (Lake Ustasi) olan {inlii bir sanatgidir. Miizehhip ve lake ustasi olan Ali
Uskiidari tezyini sanatlardaki batililasma etkilerinin goriildiigii dénemde kendi uslubunu
olusturarak Sahkulunun ve Karameminin iisluplarindan da 6geler icermektedir (Duran,
1999, s. 126). Tezhipin yani sira lake kitap kaplari, ahsabin {izerine lake g¢aligmalar
(Ozkegeci. 1, 2007, s. 50). ve yaylar, yaz1 althigi, kuburlar, kitap tezhibi gibi eserleri

giiniimiize kadar ulagmistir.

XIX. yy. etkisi ile rokoko uslubu devam ederken, beylikler devrinden unutulan
geleneksel motiflerin ve saz yolu uslubunun ayni kompozisyonda beraber
yorumlanmistir. Klasik déonem uslubunun ve Rokoko uslubunun beraber kullanildigi
tezyinatlarda (Derman, 1999, s. 116-117). klasik motiflerinin yerini artik, baslangici ve
bitisi belli olmayan, birbirini tekrar etmekte olan helezonlar ve kirik gizgiler, asimetrik
vazolar (Akar, 1969, s. 270). fiyonklarla baglanmis ¢igek buketleri, perde ve kurdele
cesitleri Rokoko tarzmin XIX. yiizyilda etkili olarak hilye ve kit’a levha eser
tezyinatlarinda goriilmektedir (Taskale, 2012 s. 417).

Bu doénem tezhip sanatinda kompozisyonlarda cetvel eritilerek tezhipin sayfa
kenarlarina yayilip, genislemesidir. Tezhip sanat¢ilarinin siislemelerde yogun olarak
kullandig1 altin klasik donemin asaleti ve zerafetinden uzak (Ozkececi. I, 2007, s. 50).
olmakla beraber bu dénemin getirdigi en 6nemli yeniligin altinin kullanilmasinda ote
giimiis altinin da kullanilmasidir (Barista, 1998, s. 145). Renk olarak ¢esitli renkler
kullanilmakla beraber kirmizi ve pembe tonlariyla motiflere hacim kazandirilmistir. Bu
donemde ortaya cikan ¢icek alblimleri adi atlinda “Siikiifename”ler ¢ogaltilmistir. Bu
devirde Kur’an’1 Kerimden (Demiriz, 1982, s. 980). sonra Mekke ve Medine tasvirlerini
ve siiktfelerle siislenmis yazisma eser Delailii’l Hayrat dua kitaplarinda yer alir (Arik,

1988, s. 21).
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XIX. yiizy1l sonlarina dogru klasik motiflerin yeniden ele alinmasina ¢aligilmig ve
Tiirk tezhibinde Neo-klasik denen bir bi¢im ortaya ¢ikmissa da bu Osmanli bezeme
sanatinin en zayif uslubu olarak kabul edilir (Keskiner, 1996, s. 213). Yazilarin etrafina
silme tezhipten ¢ok halkari tarzi uygulanip boéyle devam etmistir (Taskale, 1994 s. 24).
Bu ylizyillda adini bildigimiz sanatkarlari Hezargradizade Seyyid Ahmet Ataullah,
Hiseyin Hiisnii Efendi, Miizehhip Tevfik Efendi, Lalelili Sakir Efendinin 6grencisi olan
miizehhip ve miicellid Osman Nureddin Efendidir (Derman, 2002, s. 297).

XX. yiizy1l Cumhuriyet donemi tezhip sanati levha tezhipgiligi tarzinda gelismis
olup bu alanda hilyeler, kitalar olup celi yazi1 ile yazilmis olup tasarlanarak
tezhiplenmistir. Bu donemin bazilarinda hat sanatinin disinda tezhip, cilt, ebru ve
minyatiir gibi klasik sanatlarda sakinlik ve kargasa goriilmeye baslar (Taskale, ali Riza
Ozcan (Ed), 2012, s. 418). Klasik sanatlarmn farkina varan sanatcilar tarafindan kurulan
1929°da Sark tezyini sanatlar bolimii olusturulup 1960’1n sonuna kadar devam etmistir.
Ogrenci yetistirmek amaciyla kurulan bu kurumda geleneksel sanatin canlandirilmast igin
hat, tezhip, cilt, ebru, minyatiir ve kitap sanatlar1 konularinda usta ¢irak iligkisiyle
ogretilmektedir. Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii Din degisimi yaparak Tiirk Siisleme
Boliimii ad1 altinda devam etmektedir. Ogrencisi bulunmadig miinasebeti ile kapatilan
boliimiin egitim programlarinda yer alan sanat dallar1 1980’den sonra bir bolim Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinin Geleneksel Tiirk Sanatlari boliimiinde yer almis olup (Derman,
2000, s. 68). klasiksanatlarimiz yeniden canlanmaya baglamig bir ¢ok fakiilte de bu
sanatlarimiz kaliteli bir sekilde egitim vermektedir. Ayrica tezhip alaninda ytiksek lisans
ve doktora egitimi de verilmektedir. XX. asir tezhip sanatinda etkili olan sanatkarlar, Ord.
Prof. A. Siiheyl Unver, Feyzullah Dayigil, Muhsin Demironat, Rikkat Kunt ve
yetistirdikleri sanatkarlardir (Taskale, 2012, s. 421-422).

1.1.3. Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlari

1.1.3.1. Yazma Kitaplar

Tezhip sanatinda genis yer bulan kullanim alan1 ¢ok cesitli alanlar el
yazmalaridir. Yazma kitaplarda genellikle zahriye sayfalari, invan sayfalar1 serlevhalar,
surebaslari, giiller, noktalar, satir aralari, sayfa kenrlari, hatime sayfalar1 (Taskele, 1994,

s. 62). cetveller, tiglar (Ozen 1986, s. 44). ve kitap kaplarinin i¢ ve dis yiizii tezhip ile
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tezyin edilmis alanlardir (Alparslan, 1997, s. 509). Yazma eserlerde en ¢ok tezhiplenen,
hattatlarin adeta birbiri ile yarisip, miizehhiplerin ise en giizel slisleme yarisinda olduklari

kitap Kur’an1 Kerimdir.

Kur’an1 Kerimler’in yani sira, Dua Kitaplarinda, Edebi kitaplari ve bilimsel
eserlerde tezhiplenmis (Taskale, 1994, s. 67). ve bunlarin geneli basta Arapga olmak
tizere Tirkce ve Farsca yazilmistir (Cunbur, 1968, s. 76). Tiirk yazmalar1 zahriye sayfasi
ile baslayip serlevha ve metin diizeni ile devam edip, genellikle besmele-i serif ile baslar.
Allah’a hamd ve Peygambere salavat, dua ve methiye ile devam edip (Ozkegeci. I, 2007,
Ss. 154). kitabin amacini, adin1 ve bazen boliimler hakkinda bilgi vererek asil metne
gecmektedir. Esas metinden sonra hatime sayfasi ile son bulup istingah kaydi yer

almaktadir.

1.1.3.2. Levhalar

Arapca “levh” kokiinden gelen levha kelimesi yassi, diiz anlamina gelmektedir.
Levha, hiisn-I hatla yazilip ve gergeveye gegirilerek duvara asilan yazilar i¢in kullanilan
tabir olup (Arseven, 1950, s. 1226). Hat ve tezhip sanatinin sik¢a kullanilanalanalrin
basinda gelir (Arseven, 1997, s. 1108). Gegmisde murakkalarin bilinmemesinden dolay1
kagit tahta listiine yapistirilarak duvara asilirdi fakat tahta kurtlarinin kagidi okunmayacak
hale getirmektedir. Birbiri iizerine yapistirilacak kagitlarin mukavemetli bir hale
getirilmesi murakkalarin (Yilmaz, 2004, s. 234). yazinin iizerine yapistirilip etrafinin
stislemesi ile levha haline getirilmistir. Genel olarak celi hatla yazilip cergevelenerek
duvara asilirlar (Derman, 1995, s. 53). Uzeine hat, tezhip, minyatiir uygulanan ve

bazilarinin duvara asilan diiz yiizeyli plakalaridir (Ozénder, 2003, s. 118).

Bu dénemde uygulanan plakalar tizerinde hilye, tugralar, kit’alar ve celiyazilar
disinda megk, karalamalar ve tek bir harften olusan levhalar duvarlara asilmaktadir.
Levhalari ikiye boliip bir boliimiine tezhip, bir boliimiine de yazi yazilirdi. Hattalar, istifli
celi siiliis levhalarda yazi alani olarak kare, dikddrtgen veya beyzi bi¢imlerini tercih
etmektedirler. Tek tiik kus, ¢igek, meyve gibi dogal sekli de istif alan1 olarak kullanan
hattatlar ¢ikmis (Derman, 2001, s. 31). bu donemden sonra yazi bakimindan en giizel
ornekler levhalarda gosterilmeye baslanmistir (Derman, 1992, s. 39). Levhalarda

tezhiplenen kisimlar i¢ ve dis pervazlar, koltuklar, koselikler, yazi aralarindaki duraklar
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ve kiiciik bosluklara yapilan bezemelerdir (Arseven, 1997 s. 1108). XIX. yiizyilda celi
yazinin gelisip, olgunlagsmasi ve igeriginin anlamli mesajlar vermesi iizerine okuyan ve
anlayan i¢in siikut ve rahata ulastirir. XIX. asirda celisiiliis ve talik tarzinda biiyiik yazilar
yazilip, camiler gibi biiyiik halka acik mekanlarda sergilenmistir (Ozkegeci. 1 2007 s.
175). Bu donemden itibaren giiniimiize kadar gelisme gosteren levhacilik teknigi hat ile
birlesip tarz ortaya ¢ikarmistir. Bu asrin en gosterisli teknigi “Zerendud” (Zerendud:
Surme Altin, Altinla cilalanmis. Ezilmis Altinin jelatinli Su Yardimiyla Siiriilmesi).
levhalardir. Tiirk levha gelenegini farkli levha tasarimlarinda gesitlendigini bu tasarimi
hilye, serlevha, ayet, dua ve hadis gibi metinlerin tasariminda goriilmektedir. Ayrica

yapilan tezhip ¢alismalari bu levhalarin {izerinden giiniimiize kadar devam etmistir.

1.1.3.3. Kitap Kaplanr (Ciltler)

Kitap sanatlarinda islemiyetin kabul edilmesi ve genis yer bulmas ile ciltgilik
meslekler arasinda aranir hale gelmistir. Ozellikle Tiirk cilt Sanat1 XVI. asrm ikinci
doneminden itibaren diinyanin en degerli 6rneklerini vermeye baslamis (Taskale, 1994s.
87). olup goze carpan Ve yogun olarak kullanilan renkler altin, siyah ve karmen

kirmizisidir.

Kitap cildinin iizeri i¢in yapilan bezemeli kisimlar i¢ ve dis ylizey olmak iizere
ikiye ayrilir. Dis yiizeyde gobek kisminda beyzi formunda“Semse” siislemeleri
bulunmaktadir. Semsenin iki ucunda salbek ve koselerde kosebent denilen tezyinath

alanlar mevcuttur (Demiriz, 1982, s. 980).

Cildin “Sertap” boliimiinde basit bezemeler goriiliirken, miklep ve i¢ kapaginda
da siislemeler goriilmektedir (C1g, 1971, s. 17). Zencerek, bordiir, kdsebent ve cemselerde
geometrik, rumi ve bitkisel bezemeler yapilmistir (Aritan, 2002, s. 935). Kapagin dis
kenarini gevreleyen kuma “bordiir” bu dordiiriin tizerindeki yuvarlak ve beyzi formunda

pargalar konmussa bu paftalara kartus pafta ad1 verilir (Ozkegeci. 12007, s. 195).

1.1.3.4. Minyatiirler

Italyanca “Minyatura” kelimesinden olan, kii¢lik Olclilerde manasinda olan
minion kelimesinden, sanat diinyamiza girmistir (Keskiner, Mehmet Turgut Dogan (Ed.),

2010, s. 54). Tezyin edilen hikaye, siir ve tarihin yasamis olaylarinin resmedildigi
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suluboya ve altin kullanarak ince ve kendine mahsus bir teknikle yapilip (Binark, 1975,
s. 30-35). Islam sanatinda minyatiire “tasvir” sanat¢isina ise “miisavvir” veya “nakkas”
denilir (Mahir, 2005, s. 118). Bilhassa belge niteligi tasiyan minyatiirler tezhip sanati ile
tezyin edilerek birlikte islenmektedir. Dilimizde kii¢iik nakis anlamina gelen minyatiire

hurda nakis da denmektedir ve dogu bolgesinin resim tarzi anilmaktadir.

1.1.3.5. Ferman ve Tugralar

Osmanli doneminde devletin idaresinin ve yazismalarinin gergeklestigi Divani
Hiimayunda resmi evraklarda o anda hangi padisah tahtta ise onun tugrasini tasiyan tugra
bir tlir sultanin yazili alameti olup imzasi yerine ge¢mektedir. Giiniimiizde
koleksiyoncular tarafindan aranip duvar asilmak sureti ile tezyin edilmistir. Bugiin nasil
ki her milletin kendini temsil eden logosu var ise Osmanli doneminde de tahtta bulunan
padisahin ismine cekilen tugra, padisahin tahttan ayrilisina kadar devleti temsil ederken
(Derman, 2001, s. 18). tugralarintezhiplenmesi sultan 1l. Beyazid devrinden siiregelen
gelenek haline gelerek XVI. asirda zenginlesmis Ve bu yiizyilin sonunda tugranin sinirlari

icerisinde olan siisleme, liggen seklindeki tasarimlar kullanilmigtir (Kurfeyz, 2003, s. 18).

1.1.3.6. Tezhip Sanatinin Azda Gdériildiigii Diger Alanlar

Kitap sanatlar1 icinde yer alan tezhip sanati asil amaci disinda bir ¢ok alanda
kendini gostermistir. Gomlekler, yazi altliklari, cadir direkleri, tabanca kilif ve kabzalari,
ok ve yaylar ve bunlarin igine koyulan tiirkes ve sadak denilen ok kablar1 iizerine
uygulanirken (Tagkale, 1994, s. 97). Cini, seramik, hali, kumas, maden, kalem isi, ahsap

ve mimari yapilarda bezeme unsuru olarak da kullanilmistir (Ozkegeci. I, 2007, s. 210).

1.1.4. Yazma Eserlerdeki Tezhipli Kisimlar

Kitap sanatlar1 i¢inde en ¢ok yazilan, bezemesi yapilan Kur’andir. Kur’an1 Kerim
yazi Ve tezyinati donemin sosyal, ekonomik anlayisini yansitmistir. Padigahlara,
Vezirlere, devlet biyiiklerinin kitaplig1 i¢in hazirlama yazma eserler hususiyetle siir
kitaplari tezhiple bezenirdi (Keskiner, 1996, s. 210). Yazma kitaplarda genellikle, zahriye

sayfalar1, tinvan sayfalari, serlevhalar, sure baslari, giiller, noktalar, satir aralari, sayfa
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kenarlar1 ve hatime sayfalari tezhiplenmistir (Taskale, 1994, s. 67). Bu yazmalarin

tezhipli kisimlarimi inceleyebiliriz.

1.1.4.1. Zahriye Tezhibi

Yazma Kkitaplarda kitabin baslayan ilk kapagmin arka yiizii, yeni i¢ kapak
anlaminda olan yiiziine zahriye denmektedir. Bu sayfada eserin adi, kim i¢in yapildigi,
miiellifi gibi gerekli olanlarin yazildigi temelliik kaydinin bulundugu sayfadir. Kitap
genellikle birinci sayfanin (b) yiliziinden baslar, bu sayfanin (a) ylizii dogal olarak i¢ kapak
dedigimiz zahriye olur (Ozkececi. I, 2007, s. 254). bu sayfalar bazen siislemeleri bazen
de tezhipli olabilmektedir. Bos birakilabildigi gibi XV. XVI. asirlarda sivama tezhip
yapildig: ve karsilikli ile yiiziinde tezhiplendigi goriiliip (Derman, “Osmanli Asirlarinda
Uslup ve Sanatkarlariyla Tezhip Sanati, s. 109). biiyiikemek ve masraf isteyen zahriye
tezhibi XVII. Asirdan itibaren yapilmaz olmus, daha sonralar1 ise nadir igslenen 6rnekleri

de eski islenen zerafetini kaybetmistir (Derman, 2000, s. 625).

1.1.4.2. Serlevha Tezhibi

Mushaf’in zahriyeden sonra en satafatli gosterisli, bezemeli sayfasina serlevha
denir. Serlevha tezhibi Besmele’nin hemen iistiinde yer alacagi gibi, genellikle Kur’anlar
da, yaziy1 igine alacak sekilde tam sayfa tezhipli veya karsilikl iki tam sayfa tezhipli olur,
(Ozen, 2003, s. 14-15). metnin baslayan tezhiple bezenmis eser sayfalaridir (Oztiirk,
2005, s. 425). Kur’an1 Kerim de zahriyeden sonra gelen ve birbirinin ayni
kompozisyonlarla bezenen serlevha sayfalarinda sagdaki ilk sayfada Fatiha Suresi,
soldakinde ise Bakara Suresinin ilk ayetleri yer alir (. Ozkegeci. I, 2007s. 155). metnin
iist tarafinda tag, mihrap ve diiz formda da olabilir (Taskale, 1994, s. 68). Uygulanan
tezhipte biitiinliigii korumak amaci ile kompozisyon agisindan zahriye sayfasinin tezhibi

ile uyumlu ya da devami mahiyetinde olmalidr.

Kur’an1 Kerim disinda diger yazma eserlerde pek nadir goriilmektedir. Sultana
sunulan yazma eserlerde birinci sayfa ve karsisina gelen ikinci sayfada tamamu ile tezhip
olabilir (Bektasoglu, 2008, s. 318). Serlevhalarda gigek buketinin yapilmasi XVIII. asirda
baslamis, (Yilmaz, 2004, s. 298-299). serlevhalar bazende mihrabiye olarak ifade

edilmektedir.
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1.1.4.3. Surebasi Tezhibi

Serberk adi da verilen Kur’an1 Kerimde ki sure baslarina ya da kitaplardaki konu
baslarina yapilan bezemeye denir. Mushaf’ta bulunan 114 surenin her birinin bas kismina
yapilan bezemedir (Ozcan, 2002 s. 14-15). Bu kistmda surenin ismi yazmaktadir.
Kubbeli, tag formunda mihrabiye seklinde olup, iist kisminda da tiglar bulunur
(Alparslan, 1997, s. 1768). Sure basinda o surenin Mekke mi, Medine’de mi nazil oldugu,
ayet sayilarinin yer aldigi, kaginci sure oldugunu, yatay formdaki sure basit kisminda

goriilmektedir. Bazen de kubbeli seklinde goriiliir (Taskale, 1994, s. 69).

Yine devirlerin Ozelligini sergileyen tezhipten arasinda, bashik isimlerinin
cogunlukla beyaz, bazen de kirmizi, lacivert ve siyah miirekkep ile tezhibin orta

kismindaki altin siiriilmiis alana yazilmaktadir (Kurfeyz, 2003s. 6).

1.1.4.4. Hatime Tezhibi

Kelimenin asli “O yazd1” olan ketebehu’dur (Ozkegeci. i 2007, s. 158). Yazma
kitaplarda o eserin yazildigi tarihi, hattabini, miizehhibini gosteren son sz mahiyetinde
sayfadir. Her kimistingah etti ise onun ismi de yazilip, bu sayfanin bezemesi ile de Kur’an
Kerim sona ermektedir. Bu sayfalarda yapilan tezhip diger sayfalara nispeten daha hafiftir
(Taskale, 1990, s. 11). dahasade bir bezemedir.

1.1.4.5. Giiller Tezhibi

Yazma Eserlerde 6zellikle Kur’an1 Kerim ve Dua Kitaplar i¢erisinde “Delalilii’l
Hayrat”lar i¢in sayfa kenarlarinda, bulundugu sayfadaki yazinin ya da ayetin inmeye ait
oldugunu agiklamak icin sayfanin disina bakan, ¢erceve disindaki alana yapilan yuvarlak
ya da beyzi seklinde yapilan siislemelerdir. Daha ¢ok Kur’an da durulacak ya da secde
edilecek ayetler hizasinda goriilen giillerin farkli isimleri vardir; (Taskale, 1994, s. 65).
Sure giilii her surenin basinda bulunup (Oztiirk, 2005, s. 425). Vakif giilii durak
yerlerinde, Hizip giilii her bes sayfa da bir, Ciiz giilii her yirmi sayfa da bir, Asir giilii ise
her onayette (Ayverdi, 2005, s. 191). bir bulunmaktadir. Cini, seramik, duvar resimleri ve
kumaslarda, tavan gobekleri ile tas oymaciliginda, Kitap cilt ve tezhibinde, ebru da ve

mezar baglarinda stilize edilerek kullanilmistir (Y1lmaz, 2004s. 100).
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1.1.4.6. Duraklar Tezhibi

Kur’ant Kerimde ayet sonlarinda bulunan, yazma eserlerde ise climlenin
bitiminde kullanilan kiiciik, yuvarlak seklindeki duraklardir. Kur’an ayetlerini ve bazi
yazmalarda ki climleleri ayirmak i¢in kullanilan nokta isareti olarak kiigiik yildizlar,
cigekler, kiigiiciik bir giil, beyzi veya geometrik motifler kullanilir, bunlara vakfe ya da
durak ad1 verilirken (Ozkegeci. I. 2004, s. 163). geometrik seklinde olanlara miicevher
nokta, alt1 koseli olana seshane durak, peng motifinin bese boliinmesine pengberk nokta,
ice boliinmesine de seberk nokta denmektedir (Yilmaz, 2004, s. 75). Anlam itibari ile
duraklama, nefes alma, dinlenme amaci olan duraklar yaziyi tezhiplemek iginde

kullanilir.

1.1.4.7. Satir Aralari (Beyne’s Siitur)Tezhibi

El yazmasi eserlerde satiraralarindaki tezhiplenen kisimlardir. Liigatta; satir arasi
anlamindadir (Ayverdi, 2005 s. 351). Bazi satir aralarinin genisge olabilecegi tizere rumi
ya da bikisel motiflerle siisleyip, diger kii¢iik bosluklar1 da gozli yormayacak sekilde
tezhiplemek ve yaziy1 sikistirmamak i¢in yaziyla uyumlu beyne’ssuture siislemesi yaziyi

tezhip olarak giizellestirmistir.

1.1.4.8. Koltuk Tezhibi

Koltuklar metnin iki tarafin da yer alan kii¢iik dikddrtgen alanlar (Ozkegeci. I,
2007, s. 159). uzun bir satirdan sonra kisa birkag satirin iki kenarindaki esit birakilan

bosluklara yapilan tezhipli boliimlerdir.

Kita’larin siiliis, muhakkak veya tevki hat ile uzun yazilan ilk satir1 nesih, reyhani
veya rika hatt1 ile kisa olarak yazilan satirin iki boliimiindeki dikdortgen ya da kare
formundaki béliimlere yapilan bezemedir (Ozcan, 2002, s. 524, Bektasoglu, 2008, s. 318).
Koltuk tezhibinin yapilmasindaki amag satirlarda ki dengeyi, uyumu saglamak goze hos
goriinmesi ve zerafetini, biitiinligii korumasidir. Koltuk tezhibini daha ¢ok kit’alar da
goriilmektedir. Kir’alar da “mail” ve “yatay” olarak iki tiir yazi1 goriilmektedir. Koselerde
olup tiggen formunda olanlara koselik (Taskale, 1994, s. 12). veya muska koltuk adi
verilir (Derman, 2007, s. 192). Baz1 6rneklerinde ise hattatin kiinyesini buralara tagidig
goriilmektedir (Derman, 1998, s. 47).
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1.1.4.9. Pervazlar Tezhibi (Sayfa Kenarlar)

Yazma, kitaplarda yaziy1 ve sayfa kenarma uygulanan bezemeyi birbirinden
ayiran kismina pervaz denir. Ara suyu olarak da bilinen i¢ pervaz, i¢ tarafta ve ince olarak
cekilip esere hos bir goriintii vermektedir. I¢ pervaz da daha da genis olan bezemeli kisma

ise dis pervaz denilirken (Derman. 2007, s. 193). bir diger ad1 kenar suyunda denmektedir.

Cogu eserde bos olan pervazlar bazi 6zel yazmalarda zerefsan ve hafif bir halkari
bezenmistir (Ozkegeci. 1, 2007, s. 159). Kompozisyonda daha ¢ok gdze carpan dis pervaz
genisce Ve etkileyici bir kenar olusturmaktadir. Bunadn dolay1 deseni, i¢ pervaza gore
daha yogun, isciligi daha emekli, renkleri daha zengin ve gosterislidir (Birol. 2009 s. 184).
Motifler simetri ya da birbirini takip eden motiflerdir (Inci Birol, 2008, s. 53).

1.1.4.10. Cetvel-Bordur (Kenar Suyu-Ulama, Zencerek)

El yazmasi kitaplar da ya da hat ile yazilan yazilarda sayfa kenarlarini ¢cevreleyen
cergeve’ye cetvel denir. Cekilen cetvelin Olgiisii yazinin boyutuna gore ya da kitap
kalinligma gore degismektedir. Cetvel sayisina gore degisip tek cizgili alanina “tek

cetvel”, cift ¢izgili alanina ise “cift cetveli” denir.

Cetvellerin kenarina ince bir ¢izgi daha ¢izilir. Bu ¢izgilere iplik, en dista miistakil
olarak cizilen ¢izgilere kuzu denir. Boyle cetvellere kuzulu cetvel ismi verilir (Yilmaz,
2004, s. 41). Altinla g¢ekilen cetvelin her iki tarafi siyah boya ile, trilin veya rapido ile
tahrirlenir (Taskale, 1994, s. 71). Cetvel ¢eken kisilere cetvelkes denir.

Bordiir; pervaz ve kenar sular1 formunda yapilan siislemedir (Keskiner, 2011, s.
104). eserdeki yazi ile gecisi saglayan kenar sulart yaziyr rahatlatmak ve motif ile yazi

arasindaki yumusaklik hissiyat1 vererek daha gosterisli gériinmesini saglar.

Cicek motiflerinin veya geometrik sekillerin birbiri i¢inden gegerek devam ile
yapilan bezeme (Yilmaz, 2004, s. 31). yani motifler birbirinin simetrisi, ya da birbirini

takip eden tasarimlardir.

Bordiirler tasarimlarina gore degisik isim alirlar: Birbirine ge¢cmis kancalar veya
birbirine bagli motifler halindeki bordiirlere “Ulama”, zincir seklindeki bordiire “zencirek

veya zencerek”, karmagik olanlarina “girift dolama”, ¢icek ve yaprak motifli genis sulara
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“kivrimli dalli” adi verilir. Ince uzun yaprakli halkarli bordiirler saz yolu olarak

isinlendirilir (Ozkegeci. 1, 2007, s. 162).

Bordiirler en sik rasladigimiz tezyinat zencereklerdir (Kurfeyz, 2003, s. 7). En

grift zencerek siislemesi selguklularda goriiliir (Demiriz, 1982, s. 940).

1.1.4.11. Taglar Tezhibi

Tiirk siisleme sanatlarinda genellikle bir yardimci eleman olarak kabul edilen t1g
motifi tezhip sanatinda miithim bir yere sahiptir tezhibin bittigi yerden baslayarak paralel
hatlarla disa dogru ok gibi uzanir ve uglart sivri sekilde son bulur. Tig motifi tezhip ile
geride kalan boslugun dengesini saglamak amaci ile kullanilmaktadir (Keskiner, 1988, s.
24).

Tarihi gelisimi igerisinde rumi, geometrik sekiller, bulut, ¢igek motifleri ve
hayvan figiirlerine benzer sekillerin olusturdugu tiglarda en ¢ok kullanilan rengin mavi

olmasinin yaninda altin, kirmizi, yesil renklerde kullanilmis (Yilmaz, 2004, s. 346).

Tiglar bulunduklar1 yere, bigimine gore de farkliliklar gosterir. Zahriye’de
yuvarlak veya beyzi madalyonu tamamlar, bir merkezden yayilan 151k demetleri gibi
incelip bosluga karisirlar. Mihrabiye ve dortgen kitap basliklarinda, sure ve hizip
giillerinde, zerefsan zemin ilizerine goriilen igne pardahli olanlari, ¢icekleri de vardir

(Ozen, 1986, s. 44).

1.2. HAT SANATI

Hat kelime anlami olarak yazi, ¢izgi, satir, yol ve padisan yazisi, ferman, buyruk
anlaminda olup arapga kokenlidir. Terim olarak “Arap yazisini estetik dl¢iilere baglikalip
giizel bir sekilde yazma sanati (hiisnii’1-hat, hiisni-hat)”” manasinda kullanilmis (Derman,
1997, s. 427). ve bu giizel yaz1 yazma sanatin1 meslek edinenlere Kkatip, kiittap, verrak
denilirken, (Alparslan, 1997, s. 764). Islam yazilarini giizel yazma ve 6gretme hiinerine
sahip sanatkara da hattat ad1 verilmistir (Serin, 1999, s. 19). Islami kaynaklarda genellikle
cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendese seklinde tarif edilen hat sanati
(Derman, 1999, s. 17). arap yazisin estetik dlgiilere bagh kalip giizel bir sekilde yazma
sanat1 manasinda kullanilmistir (Derman, 1997, 427). Yazi sanat1 Islam diinyasinda arap

yazisina bagli olarak dogup gelisen pek biiylik ve pek derin bir hiirmete mazhar olan giizel
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sanatlardan biri (Yilmaz, 2004, s. 112). olup [slam dininin tesiri ile her donem kendini
gelistirip deger kazanmistir. Hz. Ali’nin katibine miirekkebini karigtir, kalemin ucunu
uzun tut, satirlar arasinda tenasiibe riayet et sozii ile yaziyla alakali ilk estetik kurallar
bildirmis (Berk, 2005, s. 134). Hat sanat1 Islamiyet ile birlikte bir ekol ve estetik deger
almakla beraber VIII. yy. ortalarindan (Derman, 1999, s. 17). itibaren Islam sanati
hiiviyetini kazanmustir (Tifekgioglu, 1999, s. 269). Arap harflerini yalnizca okuyup
yazmak i¢in kullanimi disinda miihim bir sanat dali haline getirmektedir (Binark, 1975,
s. 13).

Ayet ve hadislerle kadri tescil edilmis olan yazi islam diinyasinda biiyiik ve derin
bir hiirmete mazhar olmus, ilk zamanlarda dini bir hisle inkisafa baslayip sonradan bedii

ve miistakil bir sanat haline gelmistir (Merig, 1937, s. 35).

Daha 6nceleri arap yazisi olarak bilinen araplarin kullandig1 hat yazis1, Peygamber
Efendimizin (s. a. v.) Mekke’den Medine’ye hicret etmesi ile islam aleminin kazandi
degerler icinde olup Islam hatt1 kimligini kazanmustir. Sanat haline doniisiiyle pek kivrak
bir sekle biirlinen harflerin birbiriyle bitismelerinden ortaya ¢ikan goriiniis zenginligi,
ayn1 kelime veya ciimlenin muhtelif terkiplerle yazilabilmesi, bu yazilara sanatta aranilan
sonsuzluk ve yenilik kapilarini agmistir (Sarigam-. Ersahin, 2011, s. 196). Yalnizca
cizgiler arasindaki uyumdan olugmayip, ayni zamanda anlam ile biitlinlesen
(Tifekgioglu, 1999, s. 50). hat sanati “Mananin” yaziyla goriiniir kilindig1 6zgiin bir
gorsel sanattir (Shick, 2007, s. 13).

Arap yazisinin baslangic1 ve nasil yayildigr ile ilgili gesitli goriisler bulunup
(Serin, 1999, s. 41). Bugiin Urdiin ve Suriye topraklarinda yasayan herat kavmi kullandig1
kendilerine 6zgii olan yaz1 ¢esidi “nebati1 yazisi” (Serin, 1982, s. 34). denilenkdseligi fazla
yuvarlaklig1 az olan ve yavas bir gelisme gdstermesinden dolay1 ancak Hz. Muhammed
(s. a. v.) déneminde okunabilir hale gelmeye baslamistir (Alparslan, 2002, s. 266-273).
Bu nebat yazisinin el-mesk ve el-cezm adi altinda iki farkli sekilde uslubu bulunmaktadir.
El-mesk yazisi; gilinliik islerde halife divanlarinda, kitap istihsahinda verraklar tarafindan
gelistirilmistir (Serin, Giiler Eren (Ed) 1999, s. 26). El-cezm yazis1 ise; kalemle
yazilmasindaki giiclik sebebi ile daha cok tagsmadan ahsap ve paralar {iizerine
naksedilmistir (Elitok, 2014, s. 34). Arap hatt1 Islam 6ncesi anbari, biri mekki adlariyla

anilan yazilar, hicretten sonra ise medeni (Binark, 1975, s. 18). isminialan geometrik dik
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ve koseli cezm tarzi Arap hatti ile kitap haline getirilen ilk metin deri {izerine siyah
miirekkeple, harekesiz ve noktasiz olarak yazilan bir Kur’andir (Ozkegeci. 1, 2007 s. 185).
Arap yazis1 Hz. Omer zamaninda kufe sehrinde, kufe yazis1 ad1 altinda bir hat dogmus ve
kullanilmaya baslamistir. Dordiincti Halife Hz. Ali’nin (656-661) Kufe sehrini baskent
yapmasinda sonra yazi bu sehre nispetle “Kufi”” adin1 almistir (Alparslan, 1999, s. 35-40).
Kufi yazis1 diiz ¢izgiler ve koselerden olusan geometrik bir yazi tiirii (Ozkegeci. 1, 2007,
s. 105). Abbasilerin ilk donemlerine kadar Kur’an1 Kerimler, parsomen iizerine noktasiz
ve harekesiz bi¢cimde (Serin, 1999, s. 26-27). Siyah ve kahverengi miirckkeple yazilmistir
(Derman, 1999, s. 17).

Kufi yazinin Abbasilerde kullanilmasi 150 yil stirmiistiir. X. asirda yasayan iinlii
hattatibni mukle yazinin nizam ve ahengini kaidelere baglamis (Ozkegeci. 12007, s. 185).
Aynizamanda Arap yazisini kurallar altina almaya calismis ve neticesinde “aklam-1 sitte”
ad1 verilen alt1 gesit yazi meydana gelmis olup, bu hat ¢esitleri muhakkak, reyhani, siilus,
nesih, tevki ve rikadir (Alparslan, 1999 s. 19-20). Alti1 gesit yazi anlamina gelen “aklam-
1 sitte” Bagdatta bulunan hattat Ali B. Hilalin gayretiyle daha da ilerlemistir. Bu gelisme
devam ederken ikiyiizyill sonra Abbasi Halifesi Yakut El-Musta’simi’nii belirgin
kaideleriyle daha da giizellesmis (Celebi, 2003, s. 8). aklam-I sitteyi en gelismis sekilde
tesbit eden Ustat yakut, o zamana kadar diiz kesilen kamis kalemin agzini egri keserek
yaziya ayr1 bir kolaylik ve giizellik vermis (Ozkegeci. I, 2007 s. 186). aklam-1 sitteye
letafet kazandirmastir (Serin, 1999, s. 63).

Anadolu Sel¢uklularinda’da etkisini gdsteren aklam-I sitte, X1. XII1. asirlarda Ibn
bevvab uslubunu takip ettikten sonar VI1I. asrin ikinci yarisindan sonra Y akut’un ekoliinii
devam ettirmistir (Alparslan, 2002, s. 266-273). Ozellikle VIII. yiizyilin ortalarindan
itibaren hiz kazanip gelisen Arap yazisi, Tiirklerin Islam alemine dahil olduklar1 ¢agda

zaten 6nemli bir sanat dali haline gelmistir (Derman, 1999, s. 17).

Tiirklerin X. asirda Islamiyeti kabul etmeleri ile birlikte Arap hatt1 ile yazilan ilk
kitabin Kur’an1 Kerim oldugu bilinmektedir. Hat sanati ile ilgilerini gosterecek o doneme
ait ilk eserleri giiniimiize ulagsmamis olmast ile birlikte, en eski hat 6rneklerine Selguklular
doneminde goriilmektedir. XVII. asirda aklam-1 sitteye olgunluk ve zerafet getiren
hattatlarin babasi olarak bilinen Seyh Hamdullah Osmanli’da hat ekoliine yeni yorumlar

kazandirarak Musaflarda sadece nesih hattin1 kullanmaya baslamistir. XVIII. asirda



22

Klasik kitap sanatlarinda yasanan durgunluk, gerileme ve batili etkilerle Onemli
degisimlerin yasandigi bu donemde Hat sanatinda bilinenin aksine biiyiik ustalar yetistigi
ve Tiirk yazi1 sanatinin 6zgiinliiglinii korudugu en giizel eserlerin verildigi dénemdir
(Ozkegeci. I, 2007, s. 184). Hafiz Osman, Ahmet Karahisar1, Ismail Ziihtii, Mustafa
Rakim, Sami Efendi, Izzet Efendi, Mahmut Celaleddin Efendi, Yesari-Zade, Mustafa
[zzet Efendi hat sanatinda ekol oldular (Celebi, 2003, s. 8-9).

Muhakkak yazi: Lugat manasi “muhkem, muntazam, saglam s6z” anlaminda

(Ozcan, 1993, s. 229). olan dogrulugu kanitlanmis anlamina gelmektedir.

Alt1 gesit yazidan biri olup, kalem kalinlig1 siilis kadardir. Siilis yazi kalemi
kalinliginda bir kamis kalemle yazilir (Yilmaz, 2004, s. 280). Siiliis harflerine oranla,
muhakkak yazinin harfleri daha biiyiiktir. Kur’an1 Kerim’de 6zellikle bu yazi
kullanilmas, (Serin, 1999, s. 73). kiigiik boy kuranlar i¢in ise reyhani hatti1 kullanilmistir
(Alparslan, 2009, s. 34).

Siiliis yazi: Kelime anlami1 “ligte bir” demek (Alparslan, 1999, s. 21). olan siiliis,
¢ok itina isteyen Ve siiratle yazilmayan, yuvarlak ve gergin karakterli bir yazidir (Y1lmaz,
2004, s. 308.). Muhakkak ve Reyhaniye gore yumusak bir goriiniime sahip (Celebi, 2003,
9). kalem agz1 genisligi 3-4 mm kadardir (Ozonder, 2003 s. 181). Ozellikle kitap
tinvanlarinin, levhalarin ve kitalarin yazilmasinda kullanilan (Alparslan, Tiirk Biyiikleri
Unlii Tiirk Hattatlar1, s. 6-7). Hat sanati siiliis ile olgunluk kazanmistir (Ozdnder, 2003, s.
181).

Nesih yazi: Liigatte bir seyi kaldirip, onun yerine baska bir sey koymak (Y1lmaz,
2004, s. 259). iptal etmek (Alparslan, 1992, s. 7). anlamlarina gelmektedir. Kufi yazidaki
koselerin tamamiyla yuvarlanmasi ile meydana gelen nesih yaz1 (Ozkegeci. I, 2007, s.
186). kolay okunmasi sebebiyle Kur’an1 Kerim ve dini kitaplarin yazilmasinda tercih
edilmistir (Y1lmaz, 2004 s. 259). Bu nedenle bazi Osmanli kaynakarinda nesih’ten
“hadimiil Kur’an olarak soz edilir (Acar, 1998, s. 75). Artik islam iilkelerinde ¢ok yaygin

olarak siiliis yazi ile beraber nesih yazida kullanilmaktadir.

Reyhani yazi: Alt1 ¢esit yazidan biri de reyhani sozliikte, glizel kokulu reyhan
cicegine benzetilmis olup, muhakkak gibi kurallar1 olan ona binaen kiigiik yazilan
seklidir. Kalem kalinlig1 nesih kalemi kadar (Y1lmaz, 2004 s. 280). yapist bakimindan
daha serttir (Ozkegeci. 1 2004, s. 186). XVI. yiizyildan sonra musaflarda kullanilan
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reyhani ve muhakkak yazi sayfalarda yer kaplamasindan dolay: islam iilkelerince terk

edilmistir.

Kufi yazi: Diizenli, koseli, dik ve yatay harflerle (Yilmaz, 2004, s. 191)).
geometrik karakterli bir yazidir (Baltacioglu, 1958, s. 39).

Kufi, Islamiyetin dogusundan X. yiizyila kadar, mushaf kitabetinde kullanilan
islam yazilarina ve XII. ylizyila kadar mimari de kitabe ve tezyinatta kullanilan “celi”
formuna verilen isimdir (Serin, 1999, 76). Bir ¢ok yaziya kaynak olmasi sebebiyle
“Ummii’l-hutut” (yazilarin anas1) diye adlandirilirken (Yilmaz, 2004, s. 191). bugiin
yazilamayan bagarili hattiyla hayranlik uyandiran baglibasina sanatsal ifadeye sahip olan

kufi selcuklu yazmalarinda daha cok rastlanir (Ozkegeci. i, 2007, s. 186).

Tevki yazi: Siiliis hattinin hurde (kiiciik) yazilis sekline verilen isim (Yilmaz,
2004, s. 40). bir seyi vaki ettirmek, oldurmak ve tesir etmektir (Alparslan, 1999, s. 21).
Osmanli Divani yazisinin temeli olusturan kelime araligi bakimindan yazilan beratlarda
(Alparslan, 1999, 37). ekseriya belgelerin iist, alt veya yan, hamis, derkenar, zeyl/ek,
hatime, vs. kisminda kullanilmistir (Y1lmaz, 2004, s. 341). Tevki yazi daha ¢ok vakif

islerinde kullanilan yazidir.

Rika yazi: Aklam-I sitte’den olan Rika kelime anlami “kiiciik sayfa ve mektup”
anlamina gelen bir yazi1 cesitidir. Devlete mahsus evrakta kullanilanrikdyazi resmi
yazismalarda (Ozkegeci. 1. 2007, s. 187). ve genellikleKur’anlarin son dua sayfalarinda
kullanilmistir (Alparslan, 1999, s. 22). icazetnamelerin yazilmasinda ¢ok kullanildigi i¢in
“hatt1 icaze”, (Ozcan, 1993, s. 231). Hatt(’] kisas da denir (Y1lmaz, 2004, s. 283). Kalem
kalmhg degisebilmekte, (Ozkececi. 1, 2007, s. 187). cogu harflerin birbirine bitisik

olmasi nedeniyle siiratle yazilmaya miisaittir (Serin, 1999, s. 73).

Divani Yazi: Padisahin irade, buyruk ve emirlerini yazmak igin kullanilan yazi,
(Yilmaz, 2004, s. 71). devletin kararlarini, (Serin, 1999, s. 31). beratlarini, fermanlarinin
tugralarmi (Aksoy, 1999, s. 65). Osmanli devletinin kuvvetini, ihtisamini, asaletini
sembolize eden bir goriiniime sahiptir (Ozonder, 2003, s. 35). Divani yazida harfler
birbirine birlestirilerek islerlik kazanmis, (Berk, 64). devletyazismalarinda gizliligi
korumak amaciyla girift yazilmistir (Berk, 2006, s. 64). Bu yaziy1 divanda yeminli
hattatlarin yazdigi bilinmektedir (Y1lmaz, 2004, s. 71).
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Celi Divani yazi: Asikar anlamina gelen celi kelimesi, Divani yazidan farkli
olarak genisce bir kalemle yazilir. Son derece hareketli olan (Ozkegeci, 2007, s. 187).
sanatli ve grift yazilislarindan dolay1r okunmasi ve yazilmasi (Derman, 2003). maharet
isteyen hasmetli ve grafik etkisi ¢cok giiclii bir yazidir (Ozkececi. 1, 2007, s. 187). Divani
ve Celi Divani en miikemmel seviyeye XIX. asir sonlarinda ulasmis (Y1lmaz, 2004, s.

73). siislii ve dekoratif bir yazidir. (Ozénder, 2003, s. 151).

Talik yazi: Asma, asilma (Alparslan, 1999, s. 22). anlamina gelen talik yaz1 Iranli
hattatlar tarafindan kullanilagelmistir. Birbirinin i¢ine girmis harfleri ya da birlesmeyen
harfleri birbirine baglayan okunmasi ve yazmasi zor olan bir diger ad1 da nestalik olan
yazidir. Talik, siiliiste aym kalinlikta kalemle yazilan (Ozkegeci. I, 2007, s. 187). talik
hattinin celi taik, hurde ta’lik ve ta’lik kirmasi gibi gesitleri vardir (Y1lmaz, 2004, s. 321).
Tiirk hattatlar elinde klasik bir tislup kazanmis Tiirk taliki (aslanapa, 2005, s. 391). XIX
asirda Yeserizade Mustafa Izzet elinde en milkemmel formunu almistir (Yilmaz, 321).
Eski donemlerde ilmi ve dini eserler, mahkeme evraklar talik hatla yazilmis (Ozkegeci.
I. 2007, s. 187).

Rik’a yazi: Yazi ¢esidi olup, kim tarafindan icat olundugu bilinmeyen, giinliik
hayatta ¢abuk yazilip, kolay okunabilen harekesiz bir yazi ¢esididir. XIX. asirda yaygin
sekilde kullanilmaya baslayan (Larouse Thema, 1993, s. 313). yaz1 Osmanlinin resmi
yazisidir (Y1lmaz, 2004, s. 282).

Siyakat yazisi: Kufi yaziyr animsatan siyakat yazisi devletin resmi kayitlarinda
kullanilan harfleri noktasiz, okuyup yazmasi zor olan bir yazidir. Bu yazi tiirii ¢ok zor
okunabilen bir yazi olmasina ragmen harfleri tek tek yazildiginda kolaylikla

okunabilmektedir (Elitok, 2014, s. 64).

1.2.1. Hat Sanatinda Ekoller

1.2.1.1. Seyh Hamdullah

Osmanli hat ekoliiniin kurucusu (Serin, 1982, s. 28). Osmanli Tiirk hattatlarin
babasi1 bilinen (Alparslan, 1992, s. 33). Seyh hamdullah Sultan II. Beyazidin tesvigi ile
sanatini ileri bir sathaya tagimistir. Seyh hamdullah, Yakut yazi tarzinin hakim oldugu ilk

yazilarmm Amasya’da, kendi yazi tarzimi ise Istanbul’da ortaya koyarak (Serin, 1999, s.
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97; Serin, 1992, s. 28). Aklam-I Sitteye yeni bir yon kazandirarak (Ulusal, 2008, s. 20).
Osmanli hat mektebinin temelini atmistir (Serin, 1992, s. 28). Sanat¢inin hat sanatina
getirdigi yeni uslup ile ¢i1gir agmis ve Seyh Hamdullah Ekoliiniin kurucusu olmustur.
Yakut-I Musta’siminin yazi kaidelerini ve estetik anlayisini ortadan kaldirip (Alparslan,
1999, s. 55). yaziy1 sert goriinimden kurtarip, (Derman, 1998, s. 482). aklam-isitteye
dinamizm kazandirdi (Alparslan, 1999, s. 55). XV. asrin ikinci yarisinda islam
diinyasinda hat sanat1 yeni bir sahaya yon etmis ve bu doneme kadar islam yazisinin

merkezi olan Bagdat onemini kaybetmis Istanbul yazinin merkezi haline gelmistir

(Alparslan,, 2002, s. 266-273).

Seyh hamdullah ekoliinde olgunluk kazanan Aklam-sitte (Miistakimzade, 1928, s.
185). siiliis —nesih daha ¢ok kullanilmis Rik’a ise “hatt-I icaze” adiyla stilize edilmis
(Tifekgioglu, 1999, s. 45). muhakkak yazi sadece besmelede reyhani ve tevki hatlari ise
terk edilmistir. Seyhin 30 mushafi serif, 50 Enamu serif ve ciiz, 121 murakka va kit’a, 8
ilmi eser ve 6 adet dua mecmuasi (Serin, 1992, s. 74). ile dmriinii degerlendiren seyhin
eserlerinden giintimiize kadar gelenler miize, kiitliphane ve 6zel koleksiyonlardi (Derman,
1982). Fatih Sultan Mehmed’in hususi kiitiiphanesi i¢in bazi eserler istingah etmis
bazilarigiiniimiize kadar gelebilen eserlerdir (Derman, 1999, s. 21). Nesih yazida kendi
klasik uslubuyla olusan kurallarin1 koyan Seyh Hamdullah eserlerini Istanbul’da yazmis
olup az da olsa celi yazilarda eserler verip, mushaflarda yalnizca Tiirk zevkine uygun

nesih hatt1 kullanimaya baslanmistir.

1.2.1.2. Ahmed Semseddin Karahisari Ekolii

Seyh hamdullah sonra XVI. asira damga vuran, adindan bahsettiren Ahmet
Karahisari, Seyh Hamdullah ile beraber ayni donemde yasamis bir hattatdir. Hat
sanatinda ismi duyulan (Derman, 1999, s. 21). yedi biiyiik hattatlardan olma basarisini
kendi adiyla anilan ekoliin, “Ahmed Karahisari Ekolii” veya yalnizca “Karahisari Ekolii”
ad1 verilmistir (Alparslan, 2002, s. 269-270). Aklam-I sitteyi Yahut Ekoliiniin iinlii
hattatlarindan Esedullah Kirmani (Hakkinda Bilgi igin bkz. Ali Alparslan “Esedullah-I
Kirmani, DIA, istanbul 1995, XI. 370-371). benimsemisse de ustanin siradan bir izleyicisi
olarak kalmamus, getirdigi yeniliklerle Yakut-1 agmis, sanatinin giicii, estetik anlayig1 ve

zevkiyle hayranlik uyandirmigtir (Larouse Thema, 1993, s. 313).
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1.2.1.3. Hafiz Osman Ekoli

Osmanli donemine adini yazdiran ve geng yasta Soyulcuzade Mustafa Eyyiibiden
ders alan ve daha sonra eksikliklerini tamamlamak i¢in Seyyid Ismail Efendi’den Seyh
hamdullah ekoliine naiflik katarak hat sanatin1 daha da zirveye tasimistir. Seyh
Hamdullah yazi1 da klasik devrin baslangic1 (Alparslan, 2002, s. 270). Hafiz Osman ise
klasik devir hat sanatinin olgunluk ve kemal devresidir (Dere, 2010, s. 96). lIk defa Hilye-
i Serif formunu yapan Hafiz Osman (Serin, 1992, s. 30). siiliis, nesih, reyhani ve tevkii
(rika) yazi1 gesitleri ile eserler vermis (Berk, 2006, s. 29). birgok murakka levhalar, En’ami1
Serif, Delailii’l hayrat ve yirmi bes Kur’ant Kerim yazmistir. XVIII. ylizyildan itibaren,
bugiinde dahil biitiin hattatlar (Alparslan, 2002, s. 270). Hafiz Osman {islubu (Derman,
1999, s. 22). benimseyerek yola devam etmislerdir.

1.2.1.4. Mustafa Rakim Ekoli

Dervis Ali’den hat sanatin1 6grenerek on iki yasinda icazet alan (alparslan, 234).
Mustafa Rakim celi yaziya farkli bir bakis agis1 kazandirmistir. Celi yaziya canlilik dirilik
ve hayatilik kazandiran (Elitok, 53). yazida istif (kompozisyon) giizelligini saglamis ve
ona bir ahenk getirerek (Berk, 2006, s. 15). Rakim ekoliinii baglatmistir. Ayrica ressam
olan Mustafa Rakim Efendi Osmanli tugrasina yeniden sekil vererek onu agir durusundan
kurtarmistir. Rakimdan sonra gelen celi {istadi Sami Efendi’den Ismail ziihdiiniin siiliis

harflerini celiye uygularayak rakim yoluna yeni bir anlayis yiiklemistir (Celebi, 2003, 8).

1.2.1.5. Mahmut Celaleddin Ekolii

Hattat Mahmud Celaleddin Dagistanda dogmus olup, oldukg¢a yetenekli olup
kendini hafizOsman’in ve Seyh Hamdullahin kiymetli eserlerinden ilham alarak
gelistirdi. Tiirk Celi yazi tarihinde, Rakimdan ayr1 bir celi ekolii kurmus (Alparslan, 1992
s. 102). siiliis ve nesin yazilarinda Hafiz Osman’in yolunu (latif) hos bir tarzda
siirdiirmiistiir (Derman, 1999, s. 22). inat¢1 bir kisilige sahip olan Mahmud Celaleddin
(Alparslan, 1999, s. 129). Mustafa Rakimin Celi siiliiste yaptigi atilim ve degisimin
yaninda tutunamamustir (Berk, 2006, s. 41).
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Sanat diinyasina Mushaf, dua mecmualari, kita, murakka ve hilye-i serif seklinde
bircok eser kazandirmistir (Elitok, 2014, s. 54). Kabri Eyup Seyh Murad dergahi
haziresindedir (Derman, 1990).

1.2.1.6. Kadiasker Mustafa izzet Ekolii

Aklam-I Sitte celi siiliis ve celi nestalikte mahir bir sanatkar (Alparslan, 1999, s.
80). Kadi Askerin nesih yazida en belirgin tutumu pek keskin yazmis olmasidir
(Alparslan, 2015, s. 483, 484). “Izzet mahlasin1 (Derman, 1999, 22). talik 1ce celi!’sini

Yesarizade Mustafa izzet Efendi’lerden (Derman, 1990). 6grenerek almistr.

Neyzenlik ve ses icrakarliginin yani sira, dini ve ladini besteleri erbabinca takdir
edilen Mustafa Izzet’in (Derman, 1990). eserleri ise istanbul’da Hirka-I Serif Cami’de ki
kubbe yazisi ile dort halifenin isimlerinin yazili oldugu levhalar ve Ayasofya Cami’nde

ki sekiz levha ile bir¢ok eseri bulunmaktadir (Alparslan, 1999, 137).

1.2.1.7. Mehmet Sevki Efendi Ekolii

Babas: tiiccar olan Seyyid Ahmed Aga’nin oglu olan Mehmed Sevki Efendi
Kastomunu’nun seyyidler koylinde diinyaya gelmistir. Dayis1 olan Mehmed Hususi
Efendi’den siiliis-nesih ve rika yazilarin1 mesk etmis on iki yasinda {istiin yetenegiyle

icazetini almstir.

Sevki Efendi sanati, kisiligi ve yazilarindaki titizligiyle, itinali bir sanatkar olup
zamanin hattatlar1 tarafindan takdir edilen 6rnek alinan (Bilen, 2001, s. 236). Sevki
Efendi, 25 mushaf, sayisi tespit edilememekle beraber onlarca hilye, siiliis-celi siiliis
levhalari, delailii’l-hayrat, kit’a ve pek ¢ok mezar tasi yazmistir (Yusuf Bilen, 2001, s.
54). farkli bir eseri

1.2.1.8. Sami Efendi Ekoli

Istnabul’da diinyaya gelen Sami Efendi Divan’da maliye kaleminde gorev
almistir. Sami Efendi yetenegini celi siilis ve celitalik eserlerde gostermektedir. Bu

alanda olduk¢a yogunlasip kiymetli eserler vermistir.



28

Rakimim Celi Siilis yazisina hareke, tirfil isaretlerini rakamlarma o6l¢iilii ve
ahnekli halini kazandirarak (Tifekgioglu, 1999, s. 46). yazilarinda genellikle zerandud

teknigini kullanmustir.

1.3. CILT SANATI

Arapca kokenli “deri” anlamina gelen cilt, kagidin ilk olarak orta asya’da ortaya
cikmasiyla, ilk Tirk cilt eserlerini Dogu Tiirkistan’da uygur tiirklerine ait oldugu

bilinmektedir.

Muhafaza ve siisleme amagl kitap kaplar1 genellikle deriden yapildigi igin cilt
adin1 almus (Ozen, 1998, s. 9). yazma eserlerin kaplanmasi ve muhafazasinda biiyiik yeri
olan kitap¢ilik sanatlarindadir (Ozkegeci, 2007 s. 191). Ciltleme isine “teclid” cilt
yapanlara ise “miicellid” ad1 verilmistir (Elitok, 2014, s. 81).

Tiirk cilt sanat1 gerek kullanilan malzeme gerek bezemeleriyle, ustalik isteyen
(Ozsaymer 1999, s. 16). Sanatkarlarimizin yetenek, zevk, sabir ve plastik anlayislarinin
oliimsiiz delilleridir. (Tagkale,. 1994, s. 86).

Karahocu kazilarinda (Ozkegeci, 2007, s. 191). bulunan duvar resimleri, minyatiir
ve kitap kaplari, M. S. VII ve XIII asirlar1 arasinda Uygur Tiirkleri arasinda ilerlemis
oldugu yabanci arastirmacilarin kazi ve ¢alismalarinda ortaya ¢ikmis (Balkanal, 2002, s.
341). bu pargalarin dis tarafi siislemeleri kesme teknigi ile bigakla yapilmis geometrik
bigimlerdir (Ozkececi, 2007, s. 191). Ilk dénem ciltelerinde daha ¢ok hayvan motifleri alt
ve iist kapakta miklep ve kosebentlerde ya da semsede goriiliir (Cetindag, 2002, s. 176).

Islam cilt sanatinda goriilen ilk tiirk ciltleri batida El cezire, doguda ise hatayi
tslublarinin etkisinde siiregelmistir. Goriilen bu farkliliklar cildin dekli ve yapilis

formatiyla alakali olmayip yalnizca motif ve kullandiklar1 malzeme ile kendini gdsterir.

VII. yiizyildan XII. yiizyila kadar gelisme gosteren Arap, Memluk, Rumi ve
Magribi iisluplar daha sonra da gerilemeye baslayarak Orta Asya ve Iran’da ortaya ¢ikan
herat ve hatayi lisluplari daha da benimsenip klasik uslup adimi almistir. Klasik uslup
olarak adlandirilan bu iki uslubun etkisi altinda Anadolu Selguklu doneminde gelisen
rumi uslup, Osmanl ciltgiliginde de bir baslangi¢ olmustur (Ciltgilik, Thema Laraousse,
1993, s. 316).
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Hatayi ve Herat uslubu (klasik uslup) bir duraganlikla kalmayip XVII. yiizyila
kadar geligmistir. XII. ve XIIl. yiizyillar1 iginde Selguklular ciltte rumi formunu
gelistirmislerdir. Girift geometrik semalar, ¢ok koseli yildizlar stilize edilmis bitki
motifler cilt siislemesinde yer almis (Ozkegeci. 1. 2007, s. 192). Visne ciiriigii ve koyu
kahve renk deri daha ¢ok tercih edilmistir. Kosebent ve bordur tezyinatininda tercih
edilmedigi goriiliir (C1g, 1971, s. 17)

Osmanli ciltlerinin en eski orneklerini Fatih doneminde goriilmetkedir. Klasik
Tiirk cilt sanatinin zirveye ulastigi donemde (Ozkececi, 2007, s. 193). ciltlerde
cogunlukla siyah deri kullanilmis (Ozen, 1998, s. 17). farkli tekniklerle yapilan ciltlerde,
zengin hatayi, bulut, rumi motifleri kullanilmistir (Ozkegeci. 1, 2007, s. 199). Stilize
motifler zemine nazaran yiiksek kabartma halinde, istin bir zevk ve ahenkle
diizenlenerek, kenarna altin yaldizla tahrir ¢ekilmistir (Ozen, 1998, s. 17). Tirk cilt
sanatinda ilk lake Srnekler, XV. yiizyilda Osmanli ve Tiimurlularda gériiliir, (Ustiin,
2011, s. -215). Ali tiskiidarinin lake ciltlerinde saz uslubu ve buket formunda bezemelerde
hakimdir (Duran, 1999, s. 126). Avrupanm borak rokoko etkisi (Ozen, 1998, s. 19).

XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda bu uslupta bezemeler gériilmektedir.

XVIII. yiizyilin yeksah teknigi ile yapilan ciltlerde, Rokoko ciltleri X1X. yiizyilda
cokea yapildigindan, klasik ciltlerle aradaki bagin giderek kopmasina neden olmustur. Bu
donemde Siikife tarzi ciltler gelisme gostermis, vazolu, vazosuz g¢igek buketleri,
minyatiirleri resmedilmistir. XX. yiizy1lin baglarindan itibaren klasik Osmanli cildi, yerini
modern cilde birakarak (Ozcan, 1993, s. 243). makinelsemeye gidilmis, artan cilt
ihtiyacini karsilayabilmek icin makine ciltleri talep kazanmistir (Ozkegeci, 2007, s. 194).
Yazma eserlerin yayginlagsmasi ve Kur’ant Kerimin ¢ogalmasi ihtiyacinin artmasi ile
ciltgiligin gelisiminde olumlu etkileri olmustur. Bu donemin iinlii miicellitleri,
Burhanettin Tokatlioglu, Necmeddin Okyay, Muhsin Demironat, Emin Barin, Mustafa

Diizgiinman, Sacid Okyay ve Islam Segendir.
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1.3.1. Klasik Cildin Boliimleri

Cizim 1.1. Klasik Cildin Boliimleri

Eski yazma eser ciltlerimiz alt ve st kapak, dip-sirt, mikleb, sertab, Semse-

selbek-kosebent, pervaz, mukat-Dudak’tan olusur.

1.3.1.1. Alt ve Ust Kapak

Kitabin alt ve iist kismimi &rten boliimlerden olusur. Alt ve iist kapagin (Ozen,
1998 s. 10). kenar ¢ikintisi olmayan her birine deffe (Balkanal, 2002, s. 344). adi
verilmektedir. Bir kitap kab1 gibi ortasinda menteseli ve agilir kapanir ikili kanat seklinde
¢ift sayfalara “deffeteyn” adi verilmistir. Uzeirne dini ve sembolik resimler yapilmus,
bazis1 biiyiik kitaplarda kap olarak kullanilmigtir. Sanatkarlar arasinda ise deffeteyn
dogrudan dogruya kitap cildine denilmistir (Ozen, 1998, s. 10-11).

1.3.1.2. Dip-Sirt

Tiirkge “Arka”, Arapca’da “zahr” denir (Yilmaz, 2004, s. 301). Kitabin arka
yliziinii orter. Tiirk kitapalrinda bu kisim bezemesiz ve ozellikle diiz olup asla bombe

yapilmaz (Ozcan, 1990:3). Bezemesiz olan bu kismin ender de olsa siislendigi goriiliir

(Yilmaz, 2004, s. 302).
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1.3.1.3. Miklep

Bu kisma “Miklab” veya “Cilt Kanadi” da denir. Sol kapak iizerindedir. Ucu
genelde tiggen olup bazen de yamuk dortgen seklinde yapilir. Kitabin en son sahifesiyle
kapak arasma sokulur. Sertabin kapali tutulmasimi saglar (Ozcan, 1990 s. 5). Eger kitap
okunuyorsa sayfa arasina konularak ktiap agildiginda okunan yeri bulmaya yarayan alt

kab uzantisidir. (Y1lmaz, 2004, 221-222).

1.3.1.4. Sertap

Kitabin bogazini orten ve mikleb ilk kabin arasinda bulunan yumusakca kisim
olan Sertab ve Mikleb Dogu ciltlerinde goriiliir. Bu kisimlar, kitabin serbest kalan ug
kisimdaki kagit kenarlarinin asinmasini ve kivrilmasini 6nler (Yilmaz, 2004, s. 300).
Bazen bu kuma kitabin adi boya ve altin yaldizla yazilir. Desenli olanlara da
rastlamaktayiz (Ozcan, 1990, s. 5)

1.3.1.5. Semse-Salbek-Kosebent-Tig

Yuvarlak ve oval sekliyle giinesi andiran “Semse” (Arapga kokenli giines
anlamina gelir) en yaygin cilt bezemesi olup, cilt kapaginin ortasina yerlestirilmisse, bu
tiirden ciltlere “semse cilt” veya semseli cilt denir. Semsenin alt ucu ve iist uglarina
yerlestirilen siislemelerde “salbek™; ¢evresindeki mizrak ucu seklindeki kiigiik oklara
“t18”, kosebente uygulanan ¢eyrek semslerde “kosebent” ya da “kenar semse” denir

(Thema Laraousse, 1993, s. 317).

1.3.1.6. Pervaz- (Bodiir)

Yazimin ¢evrelendigi iki cetvel arasindaki kalan bosluk (Y1lmaz, s. 274). Bu kisma
bordiir, bordiir iizerine yuvarlak veya beyzi seklinde pargalar konmus ise, bunlara
kartugpafta denmektedir (Ozkegeci. I, 2007 s. 195). Genellikle gecmelerin yapildigi bu
pervazlar, yazi ile tezhip arasinda gecis vazifesi yapmaktadir (Yilmaz, 2004, s. 274).
Paftalar yazi ve siislerle doldurulur. Yazili olanlara “kitabe paftasi” diger paftalara ise

“siis paftas1” denir (Ozcan, 1990:5).
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1.3.1.7. Zencirek-Cetvel

Salbek, semse ve kdsebent kompozisyonunu zencirek ve cetvel gevrelemektedir
(Ozen, 1998, s. 14). Cilt ve tezhip sanati ¢cok kullanilmistir (Yilmaz, 2004 s. 379).

“Ge¢me”’de denilmektedir.

1.3.1.8. Muhat-Dudak

Sayfalarin kenarlarinin bozulmamasi i¢in cildin kabi ile kitap boyu arasinda
birakilan bu fazlaliga “dudak” (Yilmaz, 2004, s. 75). Kapaklarin rahat¢a agilip
kapanmasini saglamak icin, sirtla kapaklar arasinda birakilan bosluga “muhat” pay1

denmektedir (Ozen, 1998, s. 11).

1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

1.3.2.1. Mukavva Ciltler

Gerekli kalinlig1 elde edebileceksayida kagit, sulari biri birinin aksi istikamette
olmak tizere iist iiste muhallebi ile yapistirilir. Kola’ya kapagi kurttan korumak i¢in sap,
boraks, tiitiin suyu gibi zehirli maddeler konur. Bu sekilde hazirlanan mukavva, tamamen
kuruduktan sonra tahta gibi sertlesir ve kolay kolay egilip biikiilmez, (Y1lmaz, 2004, s.

235). Bu sekilde hazirlanan mukavvalara “murakka mukavva” denir (Ozen, 1998, s. 13).

1.3.2.2. Deri Ciltler

Klasik cilt sanatinda oldukga en genis yeri deri ciltler tutmaktadir (Ozen, 1998, s.
13). Tiirk ciltlerinde ¢ogunlukla mesin denilen koyun, sahtiyan adi verilen kegi derileri
ve rak diye tabir olunan ceylan derileri (Ozkececi. 12007, s. 194). ve nadiren de olsa s1gir
derisi kullanilmistir (Yilmaz, 2004, s. 66). Siisleme bigimlerine gore deri ciltler, diiz,
semseli, Acemkari, stikiife iislubu, islemeli, yazili, zilbahar ciltler olarak ayrilir (Ozen,

1998, s. 13).
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1.3.2.2.1. Diiz Deri Ciltler

Kitap odl¢iisiinde olan murakka, mukavvaya tiraglanarak deri kaplanilan ciltlerdir.
Daha ¢ok sik¢a okunan ve ¢ok sayida istinsah edilmis eserler boyle ciltlenmistir (Ozen,
1998, s. 14). Her donemde goriilebilen diiz deri kablarin ¢evresine zencerek yapildigi da
goriilmektedir (Y1lmaz, 2004 s. 75).

1.3.2.2.2. Semseli Ciltler

Sems Arapga giines demektir (Ozen, 1998, s. 14). Deri ciltin siislemesinde semse
varsa bu ciltlere semse cilt ad1 verilir. Klasik iislupta yapilan en siislii cilt olarak bilinen
semseli cilt, Selguk ve XVI. asir Osmanli Ciltlerinde ¢gogunlukla yuvarlak XVII. asirdan
itibaren ise beyzi olarak yapilmaya baslanmistir (Ozkegeci. 1, 2007, s. 195).
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Semse cesitleri sunlar olup:

-Alttan ayirma semse cilt : Kabartma motiflerin derinin renginde birakilip,
zeminin altinlandig1 semse (Ozcan, 1990, s. 15)’dir.

-Ustten ayirma semse cilt:Zemin oldugu gibi birakilip yalniz motifler
altinlanmis (Ozen, 1998, s. 15). bu ad verilir.

Soguk semse cilt:Motifler cildin derisi renginde birakilmis. (Ozen, 1998, s.
15). motifler ezilmis altinla bezenmez (Binark, 1975, s. 11).

Miilemma demse cilt : Hem zeminin, hem de motiflerin altinla bezendigi
semselere (Ozen, 1998, s. 3). denir.

Miilevven demse cilt: Semsesi farkl1 renkte olan cilttir (Ozkegeci. I, 2007, s.
195).

Miirgdar semse cilt: Cigekler arasindaki dallarin tizerinde kuslar bulunan
semse (Y1lmaz, 2004, s. 250). dir.

Miisebbek (Kat’1) semse cilt: Motiflerin deriden kesilerek (Ozcan, 1990, s.
3). ince ince oyularak alti zemin tiizerine yapistirilip, yapilan siislemeye
“miisebbetk ya da kati’a semse” ad1 verilmektedir (Balkanal, 2002, s. 346).
Yazma semse: Deri kapaklarin iizerine firga siiriilerek (Ozcan, 1990, s. 3).
elleiglenerek yapilanlarina “yazma cilt” ad1 verilir (Acar, 1998, s. 80).
Gomme semse cilt: Kapaklarin mukavvasi oyulup igine kabartma olarak
oturtulana gémme ad1 verilir (Ozen, 1998, s. 15).

Zincirli semse cilt: Etrafi zincir seklinde bordiirlii olanlarina denir (Yilmaz,

2004, 5. 313).

1.3.2.2.3. Acemkari Ciltler

Genel olarak bezemelerinde hayvan resimleri bulunan ciltlere “Acemkari cilt”

denir (Yilmaz, 2004, s. 2). Hayvan resimli kaplar daha ¢ok iran’da yapilmistir. Ciltlerde

hayvan resimleri, alt ve st kapakta, kosebent ve semsede, bazen de miklepte
goriilmektedir (Ozen, 1998, s. 19).
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1.3.2.2.4. Zerbahar Ciltler

Bezemesi dort kose, kare veya beyzi kafes 6zgiisti seklinde (Binark, 1975, s. 9).
cildin iist ve alt kapak tlizerine ezilmis altin ile dort dilimli yaprak motifinde parmaklik
tarzinda geometrik ¢izgiler ¢ekilerek bezenen ciltlere de zilbahar ya da kafes ad1 verilir
(Balkanal, 2002, s. 347). XIX. asirda zilbahar ciltlere rastlanilir ve bazende cilt

mahfazasinda da ayni siisleme goriilmektedir (Ozen, 1998, s. 23).

1.3.2.2.5. Siikife Uslubu Ciltler

XVI. yiizyilda ciltlerin kompozisyon Ve siisleme motiflerinde zerafetini kaybeden
cilt snati XVII. asirda siikufe uslubu ciltler kendini gostermektedir. XVIII. ve XIX.
yiizyillarda ¢ogunlukla sukufe tarzinda dogal ya da bigimlendirilmis ¢igek minyatiirleri,
vazolu-vazosuz kurdeleli buketler halinde ki gigekler veya tek ¢igek resmedilerek, bazen
tek basina kapak tistiine uygulandigi gibi bazen de klasik semse cilt formlar1 (salbek,
semse, kosebent) hazirlanip islerine realist ¢igek motifleri ve teknikleri uygulanmistir
(Balkanal, 2002, s. 346).

XIX. yiizyilda Avrupa barok ve rakoka siislemesi kitap sanatlarini etkileyerek cilt
lizerindeki bezemelerde etkisi goriilmiistiir (Ozen, 1998, s. 21). Ozellikle giil, lale,
karanfil ve siimbiil olmak {izere ciltlerde her ¢esit ¢igek goriilmektedir (Yilmaz, 2004, s.
318).

1.3.2.2.6. Islemeli Ciltler

Deri iizerine kalip uslubu ya da fir¢a ile boyayarak (Yilmaz, 2004, s. 144).
siislemeler yapildig1 gibi kumas iizerine altin, giimiis veya ipek iplikle (Ozen, 1998, s.
21). yapilan cilde islemelei cild/kab adi verilir (Yilmaz, 2004, s. 144). Gimiis ile
uygulanan ciltlere “simduzi cilt”, altinla islenmis olanlarma da “zerdusi” cilt
denilmektedir. Saz yolu yapraklari ve realist ¢igekler siisleme motiflerinde kullanilmigtir.
Gerek altinin ¢ok kullanilmasi, gerekse siisleme motiflerinin cesitliligi ile barok ve
rokoko etkisi hissedilmektedir (Ozen, 1998, s. 22).
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1.3.2.2.7. Yazih Ciltler

Hat sanatinin en giizel 6rneklerini yazma eserlerde ve levhalarda gordiigiimiiz gibi
kitabin cildine de uygulanmisitir. Kur’an ciltlerinin kitabelerinde kabartmayazilar yerini
aldig1 gibi, bu tiir kitabe yazilar1 deri ciltlerin yan1 sira lake ciltlerde de goriilmektedir.
Kur’an ciltlerinin kitabelerinde ayet-i kerimeler oldugu gibi bu ciltlerin sertabinda da
beyitler goriilmektedir. Yazinin en fazla yer aldig1 siisleme boliimii olan sertab kisminda

eserin ve yazarin adi da yazilmistir (Ozen, 1998, s. 23).

1.3.2.2.8. Lake Ciltler

Lake ciltlerde mukavva ve derinin perdahlanip verniklenerek, tekrardan iizerine
altin ve boya ile nakislar yapilip vermiklenmesine rugani veya edinekari cilt denir (Aritan,
1993, s. 551). Lake siisleme stilize edilmis tabiat motifleriyle beraber realist ¢i¢ekler

kullanilarak mukavva, deri ve tahta iizerine yapilmistir (Balkanal, 2002, s. 344).

Ik 6rneklerine XV. yiizyilin ikinci yarisinda denk geldigimiz (Ci1g, 1971, s. 21).
lakeciltler siyah zemine visne rengi Ve altinla islenen saz iislubu ve yine siyah zemine
altin yaldizla yapilan sarmal dallar, kii¢iik yapraklar, hatailer, bulutlar, avlanan avcilar,
ucan kuslar ve gesitli dogal ¢icekler lake ciltlerin siislenmesini olusturur (Tanindi, 2014,
s. 852). Tiirk lake ciltleri XV1II. asirda 6n plana ¢ikmis olup ve dzellikle Ali Uskiidari,
Cakeri, Ahmet Hazine, Abdullah Buhari gibi sanatkarlarin ¢ok giizel eserler verdigini
gormekteyiz. Ozellikle Tiirkiye’de lake ciltler Diyarbakir, Bursa, Edirne ve Istanbul gibi
sehirlerde yapilmistir (Ozen, 1998, s. 25-26).

1.3.2.2.9. Kumas Ciltler

XI. yizyilin sonlarindan itibaren klasik dogru ciltlerinde, ciltlerin i¢ ve dis
yiizeylerinde yalnizca deri degil kumaslarda sik¢a kullanilmistir (Y1lmaz, 2004, s. 193).
Mukavva lizerine keten, ipekli veya kadife kumas kaplanarak yapilan (Aritan, 1993, s.
553). ciltlere “kumas cilt” ad1 verilir (Yilmaz, s. 193). Kenarlar1 deriyle gevrili ¢aharkuse
kumas ciltlerin ipek, kadife, atlas ya da islemeleri kumaslarla ciltlendigi (Tanindi,
2014861). Ayrica diiz ya da desenli ipek kumaslar, deri ciltlerin i¢ kapak yiizeylerini
kaplamak i¢inde kullanilmistir. Her devirde siklikla kullanilan kumas ciltler XIX.
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yiizyilda Yildiz Saraymdaki miicellithanede yapildigindan “Y1ildiz Cildi” ad1 verilmistir
(Ozen, 1998, s. 28-29).

1.3.2.2.10. Ebru Ciltler

Ebru cildin dis ve i¢ kapaklarinda kullanildig1 gibi kitap mahfazas1 yapiminda da
kullanilmistir (Aritan, 1993, s. 553). Sayisiz 6rneklerde cilt i¢ kapaginda yer alan ebru,
hemen her donemde alt ve {ist kapakla miklep tizerinde de ¢ok kullanilmais cilt yan kagidi
olarak kitabr siislemistir (Ozen, 1998, s. 29). Caharkuse ebru ciltlerin gdmme deri semse

ve kosebentli alanda goriiliir (Ozen, 1998, s. 30).

1.3.2.2.11. Murassa Ciltler

Kuyumculuk sanati olarak karsimiza ¢ikan murassa ciltler, (Aritan, 1993, s. 553).
fildisi, altin kaplama, mozaik, yesim kabartma y akut, ziimriit inci Ve elmas gibi kiymetli
taslarla uygulanan bir ciltcesitii olup (Aritan, 1993, s. 551-553). Ozellikle Kur’an1 Kerim
ciltleri bu tarzda stislenmistir (Y1lmaz, 2004, s. 237). Ciltte dis kapaklarinin bordorii igine
alan yuvalara inciler yerlestirilerek sade ve zarif bir kuyumculuk is¢iligi uygulanmigtir

(Tanind1, 1999, s. 105).

1.3.2.2.12. Yeksah Ciltler

Motifler yeksah adli ucu sivri metal bir aletle bastirilarak (Aritan, 1993, s. 531).
Derinin gukurlastirilarak meydana gelmesine yeksah cilt denir (Acar, 1998, s. 80). Bu
ciltlerde kullanilan bezeme, iisluplastirtlmis rumi ve hatayilerdir (Yilmaz, 2004, s. 374).

1.4. MINYATUR SANATI

Minyatiir kelimesi, Italyanca “miniatura” ve Fransizca “miniature” (Renda, 2001,
S. 1). Letince “minus” olan kiigiik ebatlarda anlamina gelen minyon kellimesinden, sanat
diinyasina girmistir (Keskiner, 2010, s. 59). Tiirk¢e’de kiigiik nakis anlamina gelen
“hurda nakis” adi verilmistir. Sulu boya ve altin kullanilarak yapilan resimlere ve

(Taskale, 1994, s. 91). ince detaylar: gostemek tizere renkli uygulanan kiigiik portrelerdir
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(Arseven, 1950, s. 1415-1427). Islam diinyasinda minyatiir sanatina “tasvir”, sanat¢isina

ise “musavvir” ya da “nakkas” adi verilmistir (Mahir, 2005, s. 118).

Dogunun resim tarzi olan Minyatiir’de en ileri seviyeye ulasan iilke Iran olmustur
(Taskale, 1994, s.. 91). Bilinen en eski ornekleri VIII. -IX. yiizyillara ait olan Turfan
bolgesinde Hogo, Bezeklik, Sor¢uk gibi Uygur mabedlerinin duvarlarini siisleyen
(Ozkegeci. 1, 2007, s. 197). manihesit duvar resimleri ve muhtelifminyatiirlii sayfalardan
olusmaktadir (Keskiner, 1985, s. 84-85). Tiirk resminin giiniimiize kadar gelmis en eski
ornekleri olup, Minyatiirlerde rahipler, adak getirenler ve miizisyenler canlandirilmas,
kompozisyon simetrik bir siralama halinde ¢i¢ek dallar1 ve iiziim saklimlari en sik goriilen
stislerdir (Aslanapa, 1992, s. 421). Cesitli kiiltiir ve dinlerin oldugu bir ortamda yapilan
bu resimlerde iislup ¢okzengin olup farkliliklar gostermektedir (Ozkececi. 1, 2007, s.
228). [ran minyatiirleri hayalci, kivrik ¢izgili, tek merkezli olup abartilidir (Y1lmaz, 2004,
s. 228). Uygur tasvirleri de hayal aleminde degil gergeklerden olusurdu (Esin, 1972, s.
211). islam sanatinin icinde degerlendirilen resim sanatinin gelismesinde iran,
Azerbaycan, Mezopotamya, Suriye ve daha sonra Biiyiik Selguklularin biiyiik katkilar
vardir (Ozkegeci, 2007, s. 197). Uygur devletinin yikilmasiyla orta doguya yayilan sanat
hareketi, Selcuklular tarafindan gelistirilerek Islam Minyatiir sanatmin kaynagini
olusturmustur (Keskiner, 2010, s. 61).

Islam kiiltiirtinde var olabilen anitsal resim sanati1 yalnizca Emeviler doneminde
VII. ve VIII. yiizyillar arasindadir. Emevi saltanatinin doruguna eristigi el-velid
zamaninda, Sam Umeyye camii, mimari dekorlar kapsayan manzara diizenleri ve mozaik
teknikte yapilmis panolarla siislenmistir. Bu ponadaler tasvirler Ge¢ Helenistik ve Sasani
San’at geleneklerinin yansitan natiiralist tarzi da resimler ve mozaiklerden olugmaktadir
(Mahir, 2004, s. 16). Bu donemde fethedilen topraklarda en eski kiiltiirlerin resimsel
ornekleri islam Uygarhiginin Kudiiste ki “Kubbetii’s Sahranin” duvarlarmni siisleyen

resimler ortaya ¢ikmistir (Tansug, 1992, s. 130).

Abbasi resminin en 6nemli 6rneklerini yazma eserlerin sayfalar1 arasinda bulunan
minyatiirler teskil etmektedir (Ipsiroglu, 2005, s. 10). Artik Abbasiler doneminden
itibaren kitap resimlemeye baslanmasinin nedeni resim yasagi ile ¢elismeyen bir islam

diisiincesinin olugmasina baglanir. Bununla beraber Ge¢ Abbasiler Donemin’de
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toplumdaki iktisadi yapinin degismesiyle beraber, ortaya ¢ika yeni zenginve tiiccar sinifi

resimli kitap liretiminin artmasinda biiyiik rol oynamistir (Mahir, 2005, s. 16).

Abbasilerin son donemlerinde kurulan Bagdat Okulunda meydana getirilen kitap
resimleri Islam resmi diyebilecegimiz eserlerdir (Ipsiroglu, 2005, s. 10). Islam’da el
yazmalarmin sistemli bir sekilde yapim1 IX. asirda Abbasi Halifesi Me’mun zamaninda
bazi antik kaynaklarin Arapcaya cevirisi ile baglamigtir. Ceviri esnasinda 06zgilin
yapitlardaki resimlerin de kopya edilmensi vesilesi ile kitap resimlerine geleneginin geviri
etkinligiyle beraber Islam’a mal edilmesi muhtemeldir. Fakat bu dénemde hi¢ bir el
yazmasi ele gegmemistir. Islam sanatinda ki ilk minyatiirlii yazmalar XI. yiizyil sonundan
gelmekle beraber Misir’da El-Feyyum ile El-Fustat’ta buulnan ve parsomen iizerine
yapilan bazi resimler daha eski dénemlerde de kitap resminin bulundugu bilinmektedir
(Inal, 1997, s. 1263-1264). Halk arasinda sevilen “Makamat, Yelile Dimne, Varka ve
Giilsah” gibi baz1 edebi eseri minyatiirleyerek ise baslayan islam sanatgilari, ilerleyen
zamanlarda ¢eviri hareketlerinin saglamis oldugu ivme ile birgok eser minyatiirlemistir
(Ipsiroglu, 2005, s. 18). Ik minyatiir drnegi olan Vorka ve Giilsah olup, ilk kez XI. asirda
Gazneli Sultan Mahmuda takdim edilen eserin temas1 acikli bir ask hikayesidir (Oney,
2002, s. 816).

Islamiyetten 6nce Orta Asya’da Uygurlarmn gelistirip zirveye tasidiklar1 minyatiir,
sanati, Islamiyetten sonra da cesitli yollarla Anadolu’ya gelmistir. Dénemin tek hakimi
olan Selguklu Tiirkleri, Uygurlu nakkaglara sahip ¢ikmis Selguklu minyatiir tarzinm
gelistirmistir. Minyatlir sanati Biiylik Selguklu devirnden sonra, Anadolu Selguklu
zamaninda da devam etmis fakat bu devire ait fazla minyatiir eser giinlimiize kadar
ulasamamustir. Bu zamana kadar ulasan eserlerde ise tabiat, tip ve edebi konular
islenmistir (Elmas, 2000, s. 4). Arka planda kirmizi ve mavi gibi kuvvetli renkler
kullanilmis, resimlerde yiiz tipi yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozlii olan figiirlerde, mekanlar ve
tabiat, fonda sembolik gosterilmistir (Ozkegeci. 1, 2007, s. 198). Topkap: miizesinde
sergilenen yetmis sayfadan olusan ve ig¢inde 71 tane minyatiir igeren yazma eser
giiniimiize gelebilen nadir eserlerdendir (Aslanapa, 1992, s. 422). Giiniimiize ulasan
eserlerde ve ileri de dogacak ve kendine gore bir tislup olusturup Osmanli Minyatiir Sanati
i¢in bir temel olusturacaktir. Bu donemin ¢inilerinde figiirlii resim gelenegini siirdiigiinii

Konya Alaadin Tepesi ve Kubadabad Sarayinin yikintilar altindan ¢ikartilan ¢ini panolar
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(Ozdemir, 1997, s. 19). Anadolu resim sanat: hakkinda kayank (Keskiner, 2010, s. 61).

olusturmaktadir.

Osmanl1 déneminde resim calismalar1 dnce Edirne’de sonra Istanbul’da saray
nakishanesinde basnakkas yonetiminde XIX. yiizyila kadar siirdiiriilmiistiir (Ozkegeci. I,
2007, s. 199). Osmanli minyatiir sanatinda tarihi konular ve padisahlarin hayati ve
seferleri resmedilmis ve olaylarin anlatimi gergek¢i ve biitliin ince detaylarina kadar
verilmis zamanla Osmanli minyatiir perspektif etkileri goriilmektedir. Minaytiirlerde
gokytizii genellikle altin varakla kaplanmis, irmaklar ise mavi renk veya giimisile
boyanmustir (Taskale, 1994, s. 92). Erken Osmanli minyatiir iislubunu temsil eden en
onemli eserlerden biri olan “Dilsizname” Edirne’de hazirlanmis olup, Bedi’eddin
Minugihr el-Taciri el Tebrizi adl saire ait, giil ile biilbiiliin imitsiz askin1 dile getiren

yegane minyatiirlii niishasidir (Mahir, 2004, s. 44).

Fatih Sultan Mehmed’in Italya’dan Bellini’yi getirtip kendi portresini yaptirmasi
(Islimyeli, 1966, s. 9). ve donemin sanatcilari iginde en {inliisii olan Sinan Bey’de
(Arseven, 1950, s. 423). Venedige giderek orada Mastori Pavli’den ders almasini
saglayarak Dogu-Bat1 kiiltiir iliskisini gdstermek miimkiindiir (Islimyeli, 1966, s. 9).
Fatih’in “Gtil koklayan portresi” arastirmalar tarafindan (Mabhir, 2005, s. 46). donemin
nakkasi Sinan Bey ya da 6grencisi Siblizade Ahmed tarafindan yapilmis olabilecegi
tahmin edilmektedir (Mahir, 2002, s. 316). Fatih’in duyarl kisiligini basar1 ile yansitan
portrede, padisah bagdas kurmus, gozleri uzaklara dalmis, elinde tuttugu giilii koklarken
resmedilmistir (Ozkegeci. 1, 2007, s. 200). Timurlu minyatiirleriyle Italyan resim
sanatinin gercekci tislubunun kaynastirilmaya calisildigi bu tasvir, Osmanli minaytiiriinde
padisah portreciligi gelenegini baslatan 6zgiin bir eser olarak 6nem tagimaktadir (Banu
Mabhir, 2005, s. 47). Beyazid doneminde saray nakishanesinde Kelile ve Dimne, Hiisrev
ile Sirin, Hamse-i Hiisrev Dehlevi gibi konusu edebiyat olan eserler Timurlu ve Tiirkmen
saraylarinda gelenek oldugu sekilde minaytiirlenmis (Tanind1, 1996, s. 12). bu dénemde
Dogu’nun klasik edebi eserleri ¢ogaltilip ve resimlenerek yazma halinde glintimiize kadar
gelmistir (Ozkegeci. 1,, 2007, s. 201). XV. yiizyilin ikinci yaris1 ve XVI. yiizyilin
baslarinda Osmanli Minyatiir sanatt c¢ok verimli bir donem gecirmis, saray
nakkashanesindeki farkli kokenli sanatgilarin olusturdugu dogu-bati sentezi, giderek

0ziine mahsus bir osmanli resim okulunun olusmasini saglamstir.
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Kanuni doneminde tam olgunluga varan, (Aslanapa, 1999, s. 151). minyatiir
sanatinda Nigari (Nakkas Haydar) ve Nakkas Osman (Hiinername ve Sirnameyi
resimleyen) biiyiik tstatlar yetistirmistir (Binark, 1975, s. 43). Kanuni déneminin tinlii
nakkast Matrak¢1 Nasuh’un “Beyan-1 Menazil-1 Seferi irakeyn”, Tarihi Sultan Beyazid,
“Stileymanname” adli eserleri bu tarzin ilk 6rnekleri olup, insan figiirii kullanmadan,

gercege dayali bir haritacilik uygulanmigtir (Keskiner, 2010, s. 61).

Tarihi olaylarin yazilip kayda gegirilmesi ve resimlenme anlayisina sehnamecilik
ad1 verilirken, Fatihten itibaren Osmanil padisahlar1 kendilerine bir sehnameci tayin
etmigler ve saltanatlari zamanindaki ya da kendilerinden 6nceki olaylart manzum olarak
yazdirmislardir (Ozkegeci. 1, 2007, s. 201). Kanuninin bir yeniligi olan sehnamesi,
Kanuninin takdirini kazanan Fetullah Arif Celebi’nin saray sehnameciligi gérevine atanip
Sehname-i Al-i Osman adli eseri bes cilt olarak hazirlamistir. Birinci cilt Adem’den Nuh
Peygambere kadar peygamberler tarihini anlatan “Enbiyaname”dir. ikinci ve iigiincii cilt
bilinmemekle beraber, dordiincii cilt ise Osmangazi’den Yildirim Beyazida kadar hiikiim
siiren padigahlarin saltanatlik yillarini, son besinci cilt ise Kanuninin saltanatinin 1520-
1558 yillar1 arasindaki olaylar1 ele alan (Mahir, 2005, s. 56). ve son doéneminde
hazirlanmis olan “Siileymanname”dir (Ozkegeci. I, 2007, s. 202). Bu eserde Kanuninin
Macaristan Seferi ile Barbaros Hayrettin Pasa’nin Akdeniz seferini anlatmaktadir
(Aslanapa, 1984, s. 374). Kanuni Sultan Silleyman doneminde ortaya ¢ikan bir diger
bezeme ise Mekke ve Medine sehirlerinin hac bahisli kitaplarda figiirsiiz olan
kompozisyonlar plan veya kroki karakterinde tasvirlerin belgelendigi eserler (Mahir,
1999, s. 171). boyutlar1 ¢ok kiiciik olup, kolayca tasimabilen bu dua kitaplar1 XIX.
yiizyilda yayginlagan bir el yazmasi tiirii olan “Delail’iil-Hayrat tir (Serpil Bagci, Filiz
Cagirman-Giinsel Renda, Zeren Tanindi, 2012, s. 274-275). XVI. ylizyilin ikinci
yarisinda yabanci etkilerden arman Tiirk Minyatiir Sanati Klasik donem
olarakadlandirilan bu yillarin sanat hamisi Sultan Il. Selim ve I1l. Murad (Yetkin, 1984,
S. 205). *tir. Bu donemin sanatsever bir padisahi olan Ill. Murad zamaninda en yiiksek
seviyeye ulasan klasik {islup olup en zengin ve en dnemli eseri “Surname”dir (Ozkegeci.
I, 2007, s. 204). Surname adl1 eserde Padisah III. Murad ve Ill. Ahmed’in ¢ocuklarinin
stinnet diigiinlerini konu almaktadir (Tansug, 1982, s. 1128).

Resimleri Nakkas Osman tarafindan ¢ift sayfalik 250 kompozisyon seklinde

hazirlanan “Surname” sanat ve kiiltiir tarihimiz i¢in ¢ok énemli (Ozkegeci. I, 2007, s.
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203). belge degeri tasiyan bu tasvirler, XVI. yilizyil Osmanli minyatiiriiniin en 6zgiin

orneklerindendir (Mahir, 2005, s. 64).

XVII. yiizyilin basinda eklektik bir tislubu olan Ahmed Naksi, sehnameci Nadir’in
Divani’nin, “Hatim” fetthnamesi’nin resimlerine yonlendiren sanatgidir. Ayrica “Divan-
1 Nadiri” adli eserde Sultan III. Murad’in Cuma selamligina ¢ikisini islemis, Sultan I1.
Osman i¢in hazirlanan Terceme-i Sakayik-1 Numaniye’nin ve firdevsi’nin sahnamesi
terclimelerinin resimlendirilmesinde de gorev almistir. Ahmed Naksi, Il. Osman at
iistiinde Ve tahtta tasvir ettigi tek yaprak minyatiirlerde yapmis. Ayrica nakkaslar kiyafet

alblimleri i¢in tek figiir resimleri yapmistir (Mahir, 2002, s. 320).

Bu donemde Avrupa ile girisilen diplomatik ve ticari iligkiler kiitiir ortamini
etkilemis ve Osmanli Minyatiir sanat1 yeni bir atilim dénemine girmistir (Renda, 2001, s.
15). Osmanl Tiirk minyatiir sanatinda portreler, tarihi konular, saray hayati, muharebe ve
muasara sahneler resmedilmis (Bagci-Cagman-Renda, Tanindi, 2012, s. 264). Lale devri
diye adlandirilan XVIII. yilizyilin en 6nemli minyatiir sanatcist siiphesiz Levni olup
donemin gorsel sanatini ydnlendiren, yeni egilimlerin uzantis1 olan sanatcist (Irepoglu,
1999, s. 11-12). minyatiirlerinin bir kdsesine resmettigi zaif ¢igek dalina renk sever, renk
tutkunu anlamina gelen Levni mahlasin1 saklayan bu Edirne kdkenli ustanin asil adi
Abdu’l-Celil Celebi’dir (Unver, 1969, s. 10). Bu dénemde Osmanli tasvir sanatinin,
heniiz geleneksel kimliginden kopmadan, klasik tislubunun yeni bir sanat anlayisini
Oziimsedigi ve Levni’nin 6nemlibir payr olmustur (Mahir, 2005, s. 85). Levni’nin
albiimlerinde genc kadin, giil koklayan kadin, geng erkek, at iistiinde II. Osman, Bostanci,
Icoglan ve Peyk tipleri yansittifi gergekgilik, romantizm ve derinlik agisindan
elestirmenler tarafindan muhtesem ve kusursuz olarak degerlendirilmis (Unver, 1964, s.
4). Levni Osmanli minyatiiriiniin son parlayisi olup (Belge, 2005, s. 432). XIX. yiizyilda
minyatiir klasik 6zelliklerini kaybetmis, Avrupali unsurlar igermeye baslamis, (Aslanpa,
1993, s. 384). kitap resimleri y erini yavas yavas bati resim teknigiyle yapilmis yagli boya
tablolara birakmustir (Ozkegeci. i, 2007 s. 205). Giiniimiizde minyatiir sanatim tekrar
canlandirmak i¢in ¢esitli kisi, kurum ve kuruluslar tarafindan bu konuda galismalar
yapilmaktadir (Ayge, 2004, s. 84). Ayrica Giizel Sanatlar Fakiilteleri Geleneksel Tiirk El
Sanatlar1 boliimlerinde minyatiir sanatimiz yeniden canlandirilmaya ¢alisilmaktadir
(Pugagenkovea, S. 9). Cok degerli merhum Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver’in iistiin

gayretleri ile yeri doldurulmayacak ciddi ¢aligmalar1 ve yetistirdigi pek ¢ok talebesi
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sayesinde hayatiyet kazanmis ve yeni yorumlarla eserler verilmeye baglanmigtir
(Keskiner, 2010, s. 63).

1.5. EBRU SANATI

Ebru Farsga’da bulut, bulutumsu, buluta benzeyen anlamina gelen (Derman, 1977,
s. 8). Fars¢a’da ebr kdkiinden olusmaktadir (Ozkegeci. 1, 2007, s. 205). Dalgali damarli
kumas veya kagit, su tizerindeki nakis, Kitre, deniz kadayifi, keten tohumu, salep gibi
maddelerle yogunlugu artirilmis su ylizyine serpilen boyalarla elde edilen seklin, kagida

alinmasi (Y1lmaz, 2004, s. 77).

Glinlimiize kadar ulagan ebru Orneklerinin ¢ogu, Selguklu ve Osmanl
doneminden geldigi ve bilinen en eski Ebru kagidi Maliki-I1 Deylemi tarafindan yazilan
ta’lik bir hat levhasi seklinde hazirlanmis kit’anin altindaki (h. 962/m. 1554) tarihli
(Ovalioglu, 2007). hafif ebru olup taniminda da {izerine yazi yazilmak i¢in hafif renklerle
hazirlananlar admi alir (Ozkegeci. I, 2007, s. 207). Bu durmda ebru sanatinin baslangig
tarihini bulabilmek i¢in XV. asra kadar inilebilir (Derman, 1977, s. 7). Ebru, gectigimiz
asirlarda yazma kitaplarin ciltlenmesinde ve yan kagidi olarak bunda baslica kit’a ve
levhalarin i¢ ve dis pervazlarinda, ayrica koltuk denilen kisimlarda ¢ok kullanilmistir

(Derman, 1999, s. 189-202).

Ebrular gesit ¢esittir ve sekilendirmelerine gore isim alirlar. Tekneye dengeli bir
sekilde atilan boyaya miidahale edilmeden olusturulan ebruya “battal ebru” denir.
(Ozkegeci. I, 2007 s. 206). Defter kaplarmin i¢ ve disinda kullanilir (Y1lmaz, 2004, s. 26).
Battal ebru yapilisi kolay gibi goriinse de aslinda en zor ebru battal’dir (Aritan, 2002, s.
328-340). Desen olarak mermere benzeyen damarli ebrulara “somaki ebru” denir.
Tekneye boyalar serpildikten sonra bir igne ile diizensiz ve dairemsi sekillere “sal ebru”
denir. Giderek kiigiilen damlalar halinde serpilen boyayla ince serpmeli olarak yapilan
battal ebru iizerine bir biz yardimiyla distan i¢ce dogru sarmal sekiller meydana gelen
ebruya “biilbiil yuvasi” denir (Aritan, 2002, s. 265-340). Tarak denilen bir aletin
yardimiyla bigim verilenine “tarakli ebru” denir (Ozkegeci. I, 2007, s. 206). Kitre iizerine
atilan boyalarin ince bir tel vasitasiyla saga-sola yahut asagi-yukar1 hareketiyle yapilan
(Aritan, 2002, s. 265-270). ebruya gel-git (tarama) ebru denir. Kagitlarin kenarlar1 ve

ortas1 farkli renkte yapilanlara “akkase ebru” denir. Hafif renkli zemin iizerine kuyu
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renklerle olusturulan ¢arkifelek, yildiz, kalp sekillerinin yer aldig1 ebru “hatip ebru” denir.
Serpilmis kum tanelerine benzeyen ebru “kumlu ebru” adin1 alir. Her tiir ebrunun iizerine
yayilmayan koyu renkler serpilerek yapilanlar “serpmeli ebru” denir. Neft yag ile
zeminde bosluklar agilarak yapilanlar “neftli ebru” adim alir (Ozkegeci. I, 2007 s. 206-
207). Meshur hattat ve ebrucu Nemeddin Okyay’in icadi olan ¢icekli ebrulara
“Necmeddin ebrusu” denilmistir. Kullanilan ¢igekler ise lale, gelincik, hercai, menekse,

stimbiil, kasimpasa, gonca, giil ve karanfildir (Yilmaz, 2004, s. 258).

Ebru Sanatinda kullanilanmalzemeler iki béliimde incelenirse;

1.5.1. Temel Malzemeler

Tekne, firga (at kuyrugu kili, giil dali, ip), deste-seng, deste seng altligi, kiirekler,

cam kaplar, tel gubuklar (biz), taraklar, masa ve kurutma ¢itasidir.

1.5.2. Tiiketim (Sarf) Malzemeler

Bu malzemeler suya yogunluk veren maddeler (Kitre vb) su, boyalar, 6d, neft ve
kagittir (Aritan, 2002, s. 331).

Biitiin ebru ¢esitlerinin temeli budur. Her ebru i¢in ayni1 islem tekrar edilir ve ¢ikan
ebru’da tektir. Her zaman, hava sicakligi ve nemi, kullanilan malzemenin birbiri ile
uyumu ve sanat¢inin halet-i ruhiyesi ebru yapiminda 6nemli neden olmakla beraber, her
defasinda farkli goriintiiler ortaya ¢ikarir (Y1lmaz, 2004, s. 80). Bu sanat, bir tiir kagit
boyama sanati oldugundan kullanilacak kagitlarda da 6zel olarak seg¢ilmekte, emici

ozelligi fazla ve mat renkli olanlar tercih edilmektedir (Ismek, 2012, s. 56).

Ebru sanatini icra eden sanatkarlara ise, ebru ticareti yapan anlamina gelen
“ebruzen” denmektedir (Kaftan, 2007, s. 66). Kitap sanatlarinda bezeme unsurlarinda
olan ebru sirf bu sanatla ugrasan kisiler yan1 sira miicellitler ve miicehhiplerce’de
sevilerek yapilan sanatlarimizdandir (Bektasoglu, 1988, s. 42). Bilinen en eski ebrucu,
1608 tarihli “Terkib-I Risale-i Ebri” eserinin yazar1 Sebek Efendi’dir. Bu eserde ebrunun
nasil yapidlig1 hakkinda hemen hemen tiim teknikler ayni sekilde hala kullanilmaktadir
(Basar ve Tiryaki, 2006, s. 2). Ayrica Necmeddin Okyay’dan sonra yegeni Mustafa Esad
Diizgiinman (1920-1990) bu sanatin giiniimiize ulasmasinda biiyiik hizmetler gérmiistiir
(Derman, 1995, s. 192).
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IKIiNCi BOLUM
EL YAZMASI

2.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

El yazmasi; matbaanin bulunmasindan 6nce elle yazilmis kitaplara verilen addir
(Alparslan, 1997, s. 508). Kiiltiir tarihimizin en 6nemli kaynaklarindan olan el yazmalar1
kiitliphanelerimizin nesilden nesile aktarilan en degerli hazineleridir. Ulusumuzun kiiltiir
ve bilgi birikiminin temelini olusturan bu eserler bilim, sanat ve kiiltiir arastirmalari

konusunda en giivenilir kaynaklardir (Unver, 2006).

Yalnizca eserler ¢esitli konularda olurlar. Bugiin kiitiiphanelerimizde Kur’an,
tefsir, hadis, fikih, akaid, tasavvuf, ahlak ve siyer gibi konularin yaninda mantik, hesap,
hendese, tarih, cografya, astronomi, tip, dil, kimya vb. konularda yazilmis pek ¢ok yazma
eser bulunmaktadir. Bunlarin ¢ogu Arapca olmak {iizere, Tiirkce ve farsca yazilmistir
(Cunbur 1968, s. 76). Yazma eserler ve sanatlarinda biiyiik gelisme Osmanlilarda goriiliir
(Halil Berktay-Umit Hassan-Ayla Odekan, 1997, s. 379). Fatih doneminden sonra
Osmanli sarayinda resimli el yazma iiretimi kurumsallasmistir. Osmanh arsivlerindeki
belgeler ve 6ncelikle resimli ve siislenmis el yazmalari nasil hazirlandigi hakkinda 6nemli
bilgiler saglar. El yazmasi hazirlayan hattat, cilt¢i ve nakkaglar Osmanil saray orgiitiinde
ehl-i hiref denilen sanatg1 ve zanaat¢i grubuna mensuptular (Renda, 2001, s. 8-9). Matbaa
bulunmadan 6nce kitaplar elle yazilarak ¢ogaltilmis ve matbaanin bulunmasiyla da bir
slire devam etmistir (Yazma, 1984, s. 421). Kiitiiphanelerimizi dolduran bu eserler sadece
muhleviyati ile degil, yazisiyla, cildiyle, tezhibiyle, minyatiiriiyle, cetveliyle, kagidiyla,
miirekkebiyle de geldikleri yiizyilin &zelliklerini tasiyan (Kut, 2007, s. 52). dini eserler
olmak tizere her konuda eser yazilmistir. Dolayisiyla yazma eserler hem belgesel, hem
kiitiirel, hem de estetik agidan insanlik tarihinin vazgeg¢ilmez hazinelerindendir. Yazma
eserde, eseri yazan kimse “miiellif” (yazar)’dir. Bir de bu eseri kagit {izerine gegiren
yazan kisi, miistensih (hattat) vardir (Ozkececi. I, 2007, s. 26-27). Miiellifin hazirladg1 ya
da yazdig kitabi elle cogaltma, islemine “istinsah”, istinsah eden yani kitabin niishasini
cikaran sahsa ise “miistensih” denir (Ozen, 1998:35-36). ilk islam yazma eserleri Hz.
Osman’1n Kur’an1 Kerimi istinsah ettirerek (Ulkii, 1977, s. 608). bir niishasin1 Medineye,

diger niishasin1 Kufe, Basra, ve Sam’a gondermesiyle baslar (Binark, 1975, s. 14).
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Papiriisten deriye, ahsap levhadan, yiinlii kumaslara (Eroglu, 1985, s. 1). kadar
cok degisik malzemeler iizerinde yer alir (Ozkececi. I, 2007, s. 25). Eski Misir yazmalari
papiriis tomarlarina, Mezopotamya’da ki ilk yazma eserler kil tabletlere yazilmistir.
Yazma eserler daha sonra deri ve parsomen lizerine y azilmis ve tomar bigiminde kodekse
dontasmiistiir (Aka, 1982, s. 421).

Nakkaghane oOnemli el yazmalarin bezendigi ciltlenerek kitap haline
getirildigiyerlerdi. Nakkashaneye getirilen bu sanatgilar devrin en yetenekli kabuledilen
sanatlari, hikkiimdar tarafindan “basnakkas” olarak tayin edilirdi (Birol, 2009, s. 43)
Nakkaghanelerde ressamlar, kalem isi yapanlar, musavvir, miizehhip, miicellit gibi kitap
bezemecilerinin yani sira, degerli tas yontuculari, islemciler ve camcilar calisirdi

(Tanindi, 2006, s. 331).

Yazma kitap yapiminda ilk 6nce kullanilacak malzeme temin edilir, (Aksu, 1999,
s. 131). Nakkashaneye gelen ham kagit oncelikle tabii malzemeler kullanilarak boyanirdi.
Boyandiktan sonra un yahut nisasta muhallebesi ya da kestirilmis yumurta aki ile
aharlanip, daha sonra miihre ile miihrelenerek terbiye edilir ve bdylece ham kagit
kullanilmaya hazir hale gelirdi. Bu islemlere nakkashane disinda kitap¢ilarinda katilimi
olmaktadir. Ayrica zanaat erbab1 ve esnaf arasinda siyah is miirekkebi sar1 miirekkep
(zirnik), kirmizi miirekkep (1al miirekkebi) yapan miirekkepgiler, altin varak yapan, altin
ezen, fircasini ve bugiin tirilin denilen cetvel kalemi yapan, boya hazirlayan, murakka
geren kigiler bulunurdu. Boylelikle tezyin edilecek yazma eserin malzemesi esnafin
katilimiyla hazirlanmis olurdu (Birol, 2014, s. 47). Boyanan kagitlar kurutulduktan sonra
sira aharlemeye gelirdi (Derman, 1987, s. 15-32). boya renkerinin korunmasi ve altinin
iyi parlamasi gereklidir (Biingiil, 1939, s. 238). Yazma eser Once hattat tarafindan aharl
kagitlar tizerine yazilir ve Mushaflarda satir sayilar1 daima tektir ve bir sayida ¢ogunlukta
11, 13 ve 15 satir kullanilmigtir (Derman, 1986, s. 63). Sayfalar arasinda birlikteligi ve
karsilikli 1iki sayfa arasinda tam bir simetri Ve uyum saglamak i¢in “mistar” denilen bir
aracla ayetleri kagida diizgiin ve diizenli bir sekilde oturtmak i¢in kullanilirdi (Acar, 1996,
S. 75).

Mushaflarda ayet sonlarmma noktalar, sure baslarina uzunca seritler halinde
basliklar, sayfa kenarlarina muhtelif sekillerde rozetler konulmustur (Ozkegeci. i, 2007,

S. 28). Nakkashanelerde desen tasarimi hazirlayan “tarrah”larin yerini daha sonra,
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miizehhipler almistir. Hazirlanan desen sernakkas tarafindan kabul goriirse, ignelerek
kaliba ¢ikarilir, zeminin rengine gore soglit komiirii tozu ve veya tebesir tozu ile
silkelenerek islenecek kagida gecirilirdi. Zemin temizlendikten sonra altin siiriiliip
parlatilacak kisimlar altin miihresi (zermuhre) ile parlatilir (Birol, 2009, s. 47). Sayfa
yazisinin etrafina ¢ekilen cetveller bir isi meslek edinen kisiler tarafindan cetvelleri
cekilir (Demiriz, 1982, s. 974). Zemin rengi doldurulur ve motiflerin renkleri konularak
tezhip edilecek olanlar bezenirdi (Birol, 2009, s. 47). Daha sonra el yazma eser miicellid
tarafindan ciltlenir (Sinan, 1987, s. 33-47). ve boylelikle sanatkarlarin el birligi olusan
yazma eser kitap olarak ortaya ¢cikmaktadir. Bu anlayis diger alanlardaki bilimsel ve edebi
eserlere de yansimis ve boylelikle yazma kitap sanatlari hat ve tezhipin birlikteligi devam
etmistir. Saray nakishanesinde tezhip yapan sanatkarlar ayn1 zamanda farkli sanatlardaki

calismalar icin tasarim yaparak sanatta bir iislup birligi saglamislardir (Ozkececi. 1, 2007,

S. 28).
2.2. EL YAZMALARININ KONULARI

2.2.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim, Kur’an-1 Kerimin Amme, Yasin, En’am surelerini igeren
mecmualar, Hz. Muhammed i¢in okunan ve “salavat” denilen dua kitaplari yani Delailii’l-
Hayrat (iyilerin delilleri) lar, tarikatlarla ilgili Evrad-1 Serifler ve Elifbalar en ¢ok
rastlanan dini yazmalarin basinda gelmektedir (Giindiiz, 2008, s. 134-138).

2.2.2. Kur’an-1 Kerimler

Icinde 6666 ayet ve 114 sure’den olusup 30 ciiz halindedir (Y1lmaz, 2004, s. 194).
Sayfalar lizerine yazilmis ve bu sayfalarin bir araya gelmesiyle de Mushaflar olusmustur
(Serin, 2006, s. 252). Mushaflarda yazilan, okunmasiyla ibadet edilen, fatiha siiresi ile
baslayip, Nas siiresiyle biten Arapga mucize bir kelam olup (Birisik, 2002, s. 383). Mekke
ve Medeni hatti ile deri lizerine siyah ve kahverengi miirekkeple noktasiz, harekesiz
bi¢imde yazilmistir (Derman, 1999, s. 18). Kur’an ve Kur’an tercimeleri, Kur’an
tefsirleri, hadislerle ilgili gesitli kitaplar (kirk hadis, yiiz hadis) gibi hadis mecmualaridir
(Kut, 2007, s. 52).
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2.2.3. Dua Kitaplan

Dua kitaplarun arasinda yer alan Evrad-1 (Giindiiz, 2008, s. 134). Serife, ayeti
kerime, hadisi serif, esma-I hiisna gibi 6zellikle tasavvuf ehli insanlar tarafidnan her giin
veya belirli giin ve sanatlarda okunan dualara denir. En’an-I Serif ise Kur’an-1 Kerimin
6. suresi olup, tevhit inancinin, peygamberligin yaratilisin, batil inaniglarini red ve iptal
eden ayetler ayrica helal ve haramla ilgili hiikiimler bulunmaktadir (Yilmaz, 2004s. 86-
89). Risaleler ise belli bir konuda yazilan kitap, dergi ya da eski mektuplara denir
(Ayverdi, 2006, s. 2590). Dua kitaplarinin basinda gelen Delailii’l Hayratlar Kur’an’dan
sonra en ¢ok okunan eserlerdir (Acar, 1998, s. 74-83). I¢inde Hz. Muhammed i¢in okunan
salatu selamlar Mekke ve Medine minyatiirleri vardir ve her miisliiman faziletine
inanarak diizenli bir sekilde okundugunda (Yilmaz, 2004, s. 65). diinya ve ahiret
azabindan kurtulusa ve iki diinya saadetinden bahseder 6ns6ziinde (Ulkl'i, 1977, s. 9).
Salavat1 belli zamanlarda okuyanlarin ¢ok sevap kazanacagi Peygamber efendimizin
safaatina nail olacagi gnahlarin affedilecgi kotii huylar terk edip iyi huylar edinecekleri
ve diinya ugraslarinin diizelecegi ifade edilmistir. Bu salavati diizenlemis olmasi
sebebiyle Cezili nin kabrinin misk gibi koktuguna inanilmaktadir. Dela’il her giin veya
giin asirt dort giinde veya haftada bir defa olmak iizere bes tertip okunmakta olup
okumaya pazartesiden baslanip hangi giinler nerelerin okunacagi sayfa kenarlarina
yerlestirilmistir. Okumaya baslamadan Once niyet ve tovbe istigfar etmek Allah 1n
isimlerini okumak baslama ve bitirma duasi yapmakta Adaptandir. Misir ve Istanbul da

1260-1320 yillar1 arasinda ondort defa baski yapilmustir.

Sazeliyye Tarikatinin Cezuliyye kolunun kurucularindan Seyh Cezuli nin bu
risalesi miiridleri arasinda ¢ok okunup ve istinsah edilmistir. Eserin sayfalar1 arasindaki
farkliliklar oldugundan Cezuli nin miiridi ve halifesi Ebu Abdullah es Sehli farklilik
gosterensayfalar diizenleyip seyhine sunup seyhde bu fazlaliklarin bir kismini Dela’il
metnine dahil etmistir. Dela’il’inbu tiir sayfalarina “niisha-i dahiliye-i Sehliyye” satirlarin
disina kaydettigi fark ve fazliliklari ihtiva eden sayfalarina ise “niisha-i hariciyye-i

Sehliyye”ad1 verilmistir.

Dela’il’i sadece Cezuliyye veya Sazeliyye mensuplar1 degil diger tarikattaki

kisiler ve hatta tarikata bagli olmayan Miisliimanlar dahil hikmetine inanarak diizenli bir
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sekilde okumuslardir. (Uludag, 1994, s. 113-114)Kur’an-1 Kerim ciizleri, Hadis Kitaplari,
Tefsir Kitaplar1 da dua kitaplar1 arasinda yer almaktadir (Giindiiz, 2008, s. 134).

2.2.4. ilmi Eserler

[lmi eserler; igerigi bakimindan bilgi bilimi olarak belli bir konuya ait bilgilerin
biitiiniidiir (Kara Davud, 1970, s. 7). Tarih, Cografya, Felsefe, Riyaziyat (Matematik),
Kimya, Fizik, Tip, Botanik vb. (Goniil Biiyiiklimanli-Mustafa Akbulut, 2011, s. 65).
Ogretici yonii olan konularda yazilan yazilara denir (Kelpetin, 2000, s. 139-141).

2.2.5. Edebi Eserler

Edebi eser Kiilliyatlar, Divanlar, Hamseler, Arap Dili, Arap Edebiyati, Tirk
Edebiyati, Fars Dili ve Edebiyati, Asya Edebiyati gibi konulari igeren yazilara
denilmektedir. Bu alanlar edebi eser ve sahsiyetleri kronolojik ve sistematik olarak
inceleyen bilimdir. Edebi eser ve sahsiyetlerin birbiriyle olan iligkileri, fikir akimlari,
edebi eserlerden hareketle caginin kiiltiirii, medeniyeti ve estetik zevki, edebi eserleri
doguran psikolojik, sosyolojik faktorler, edebi nesillerin ve akimlarin birbiri ile iliskisi,
farkli milletlerin edebiyatlarinin mukayeseleri gibi degisik edebi anlayislara dayanan
edebiyat tarihleri yazilmistir (Akay, 1994, s. 403-405). Edebi eserler, kiilliyatlar, Cénkler

ve divanlardan olugmaktadir.

Meshur sair ve matematik¢i Omer Hayyam divan edebiyatinda en kiymetli

sahistir.
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UCUNCU BOLUM
SULEYMANIYE YAZMA ESERLER KUTUPHANESI

3.1. SULEYMANIYE KUTUPHANESININ TARIHCESI

Istanbul’unEminénii Semtinde bulunan Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin temel kaynag1 olan Arapga, Tiirkge ve Farsca yazma ve Arap
harfli eski matbu eserleri biinyasinde barindiran, yerli ve yabanci arastirmalara
uluslararasi diizeyde hizmet veren bu ihtisas ve arastirma kiitiiphanesidir. Kiitliphane
islam cografyasinda bin yildan bu yana yazilan, istinsah edilen ve ciltlenip kitap haline
getirilen yazma eserlerin korundugu, tasnif edildigi ve hizmete sunulup énemli bir bilgi
merkezi olmasi agisindan biiyilk 6nem tagimaktadir. Adinin kiitliphaneye verilmesinde
icinde yer aldigr kiilliyenin etkisinin yani sira, cami i¢inde yer alan Siileymaniye

koleksiyonunda katkisi olmaktadir (Keskinel, 2012, s. 52).

Yazma eserlerin 6nemli bir boliimii kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde muhafaza
edilmektedir. Onemli bir kism1 kamu kuruluslarun elinde bulunmaktadir. Kamu
kurumlar i¢inde 160 bin civarinda eserle en ¢cok yazma eser Kiiltiir Bakanligina bagh
kiitliphanelerde bulunmakta olup diger bir kismi ise 0Ozel isletme ve kisilerde

bulunmaktadir (Odabas, 2011, s. 56).

Siileymaniye Kiilliyesi simgesel alanda imparatorlugun giiciinii ifade eden bir
yap1 grubu olmasi yaninda icerdigi ¢ok sayida igleviyle kent ve kentliler i¢in hizmet veren
en kapsamli kiilliyelerden biri olmaktadir. Biinyesinde yer alan Cami, dort medrese,
Evvel (Birincisi), Sanim (ikincisi), Salii (Ugiinciisii) ve Rabi (Dordiinciisii), Dariilhadis,
Sibyan Mektebi, Dariissifa, Tip Medresesi, imaret (Dariilziyefe)l, Tabhane (hastalarin
dinlenme vyeri), Kervansaray, Dariilkurra (dershane), Miilazim (Stajyer) odalari,
diikkanlar, Hamam, sebil ve Tiirbe’ler Killiyenin islevlerinin kapsami konusunda
kolayca fikir vermektedir. Istanbulun denizden dier bolgelerinden de goriilebilecek bir
sekilde bir tepe iizerine kurulan kiilliye, Istanbul’a yeni bir goriiniim kazandirmistir

(Kayaoglu, 2016, s. 279).

Medrese plant itibariyle agik avlulu ve revakli Osmanli medreselerinin

ozelliklerini sergiler. Avluyu kusatan sivri kemerl irevaklarin gerisinde yirmi iki adet kare
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planli ve kubbeli medrese hiicresi yer alir. Arastaya agilan girisi izleyen ve hiicrelerin
oniindeki revaklarda geriye cekilmis olan ii¢ birimli revakta bagliklar mukarnasli,
digerleri baklavalidir. Kare planli ve kubbeli mescid-dershanenin 6niinde ayni sekilde
revaklarda geri ¢ekilmis {i¢ birimli ve sakifli son cemaat yeri vardir (Kaya, 2010, s. 119-
121). Siileymaniye Kiitiiphanesi 1961°de yazma eserler merkezi oldu. Bugiin

kiitiiphanede 115 bin kadar kitap bulunmaktadir (Kog, 1999, s. 130).

Kiitiiphanenin baslica amagclari, islam kiiltiirii ile ilgili belgeleri biinyesinde
tooplamak, kiitiiphanenin ve baglh kiitiiphanenin yazma koleksiyonlarun 6zelliklerine
gore katolaglarin1 yapmak ve yayimlamak, iiniversite, miize ve belediye kiitiiphaneleri
dahil, Istanbul kiitiiphaneleriyazma koleksiyonlarun toplu katologunu yapmak, bunlara
yapilirken yardimci olmak, Istanbul disindaki kiitiiphanelerde bulunan yazma
koleksiyonlarinin toplu katologunu hazirlamak, yazma eserlerin mikrofilm arsivini
yapmak ve yine bu arsivden ilim aleminin istifadesini saglamak amaci ile koruyucu ve

kurtarici tedbirler almak, gerekli tesisleri kurmaktir (Keskinel, 2012, s. 51-56).

Kendi doneminin sanat 6zelliklerini yansitan hat, tezhip, ebru ve cilt sanati gibi
sanatlarda kiitiiphanedeki bu kitaplarin iginde bulunmakta olup (Kaya, 2005, s, 22).

GelenekselOsmanli kitap sanatlarinin en giizel 6rneklerini gormek miimkiindiir.

Kiitiiphanede halkin her kesiminden insanlarin kitapliklar1 bulundugu gibi, Fatih,
Hamidiye, Sultan Ahmet, Ayasofya ve Laleli gibi padisah kiitiphaneleri de vardir. Ayrica
kiymetli eserler arasinda tarihi ¢ok eski, miiellif hatli diinyada tek niisha veya sultanlara

ithaf edilmis essiz ve ¢ok kiymetli yazmalar da bulunmaktadir (Keskinel, 2012, s. 53).
Siileymaniye Kiitiiphanesine Bagli Bulunan Kiitiiphaneler
1-Atif Efendi Kiitiiphanesi
2-Kopriilii Kiitiiphanesi
3-Nuru Osmaniye Kiitiiphanesi
4-Ragip Pasa kiitliphanesi
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3.2. SULEYMANIYE KUTUPHANESINDE BULUNAN PERTEVNIYAL
SULTAN KOLEKSIiYONUNA AIT 32 ENVANTER NUMARALI DELAILU’L
HAYRATIN TAHLILI

ENVANTER NO 132
ESER TURU : Delailii’l Hayrat Dua Kitab1
BULUNDUGU YER : Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi

TARIHI : 1205/1790

HATTATI : Hafiz Mustafa/ Zamaninin meshur hafizlarindan olan Mustafa
Efendi, Ahmed Efendi naminda bir zatin oglu olarak
Istanbul’da dogdu. Kiiciik yasta hifzin1 ikmal eyledigi gibi
Ayasofyali Abdurrahman Hilmi Efendi’den aklam-1 sitte
meskederek icazet aldi. Sibyan mekteblerinde hiisn-i hat
muallimligi ile omriinii tiikettikten sonra vefat ettiyse de tarihi

ve medfeni hakkinda bilgi yoktur

MUZEHHIP : -

YAZI TURU : Nesih-Hatt-1 Icaze

DILi : Arapga- Dua

VARAK SAYISI : 147 Varak

SATIR SAYISI : 9 satir

BOYUT : Kagit: 17x12 cm

MUREKKEP : Is miirekkebi, iistiibe¢ miirekkep, zirnik miirekkebi.
KAGIT OZELLIGI : Cay rengi, Aharl.

TEZHIiP SAYFALAR : Serlevha, Kutsal mekan tasvirleri, Hilye-i Serif, Giiller, Beyne

Sutur, Duraklar, Sayfa kenarlar1. Sure baslari.
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Resim 3.1. 32 Envarter Numarali1 Delailii’l Hayrat’in Cildi

Eserin cildi agik kahverengi deri olup iizerine ' oraninda simetrik tezyinat
yapilmustir. Orta kisimda yer alan semse Ve salbeklerin zemini mavi olup mavi {lizerine %
oraninda simetrik rumili kompozisyon yapilmistir. Rumiler altinla firca izi ile iz
birakilarak ve zemin boyanarak uygulanmistir. Aralardaki bosluklarda kiiclik standart
peng¢ formunda beyaznokta uygulamasi yapilarak bosluklar doldurulmustur. Salbeklerde
ise Y20oraninda yine kompozisyon ayni mantikla yapilmistir. Salbek ve semsenin etrafinda
1 -3-1 mantiginda sar1 ve beyaz altinla dendanlarla havali dendanlar yapilmis ve {izerine
yuvarlak basit tiglar uygulanarakbosluklardoldurulmaya c¢alisiimistir. Kdsebent
tezyinatlarda ise yine zemin rengi ayni olup ayni tekniktekendi igerisinde simetrisiz
rumili uygulama yapilmigtir. Bu alan 4 kenardan S bi¢imli beyaz altin zencerek ile
cevrelenmistir. Zenceregin iki kenarina birer milimlik altin kuzu ve cetveller ¢ekilmistir.
Zencerekten sonra kalin bir bordiir yapilmistir. Bordiiriin zemini koyu krem renginde olup
tizerine ¢ iplik rumi uygulamasi yapilmistir. Yine rumilerle firga izleri ile belirgin bir
sekilde uygulanmistir. Aralarindaki bosluklara yine i¢ kisimda oldugu gibi nokta
uygulamalari yapilmistir. Kalin bordiirden sonra cildin dort kenarina yine S bigiminde ve
daha irice sar1 altin ile zencerek uygulanmistir. Her iki kenarina cekilen kuzu ve

cetvellerle tezyinat sonlandirilmistir (Resim 3.1).



54

Eser cildinin miklebinde yine cildin alt ve ist kapagindaki tezyinatla birebir

benzerlik gostermektedir. Ayni teknikle ve ayni mantikla ve ayni renklerle tezyinat

sonlandirilmistir (Resim 3.2)

Cizim 3.1. 32 Envarter Numarali1 Delailii’l Hayrat’in Cildi
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Resim 3.2. 32Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Cild Miklebi

ssssss
o, BRI/ C0%,

Cizim 3.2. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Cild Miklebi
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Resim 3.3. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Cild I¢ Kapak

Eser cildinin i¢ kapagi ise zilbahar tekniginde siisleme mevcuttur. Siislemede
iplikler sar1 altin ve ortalarindaki bosluklardaki alti yaprakli pengnegatifteknikte
uygulanmig peng formlari ise beyaz altinla yapilmis olup kalinca ve altin cetvelle birer
milimlik altin kuzularla dort kenardan gevrelenerek tezyinat sonlandirilmigtir (Resim

3.3).
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Resim 3.4. 32 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha
Tezhibi

Delailii’l Hayrat’1 okumaya baglamadan once bazir dualar sabit olunmustur ve bu
dualarin okunarak basglanmasi dua kitaplarinin usuliindedir. Bazilarinda kisa bazilarinda
uzun olan dualar Besmele’ISerif le baslanip okunmasi faziletli olan dualarla devam edip
peygamber Efendimize (SAV) getirilen salati selamla son bulmaktadir (Kara Davut, 1970
s: 368, 390)

El Cezuli Hz. Eserinin adin1 Delailii’l Hayrat ve Sevariku’l- Envar fi zikri’s Selat
ale’n-Nebiyyi’l-Muhtar adini (sayfa b sol da) zikredilen temelliik kitabesini ¢evreleyen
serlevha tezhibinin yer aldigi yazmadaki miikkemmel sayfalardan biri oldugu
bilinmektedir. Zarif ve olduk¢a yogun tezyinati olan serlevha tezhibinin yazi alanindaki
duraklardan ve satir arasibeyne’s- siitlirtekniginde islenen sivama altinin yogun

kullanildig1 ¢ok renkli bir tasarima sahiptir.

Eserin 1-b 2-asayfasinda serlevha tezyinati mevcut olup nesih hat ile yazilmis olan
yazi alaninda beyne’s-siitlirtekniginde altinla siisleme yapilmistir. Ayrica altinda ve
iizerinde ili¢ nokta uygulamasi yapilmistir. Birkac cesit durak giilii uygulanmis olup

sonunda pen¢ formunda yapilmistir. Yazi alanin iist kisminda yatay dikdortgen
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bigimindesiislemeli ve farkli bir yazi alan1 bulunmaktadir. Bu kisimdayazi altin zemin
lizerine istilbe¢ miirekkep ile yazilmis ve yazi iki kenar danbeyaz dendanlar ile
cevrelenerek ayrica altin iplikler iizerinde beyaz noktalar la sinirlandirilmistir. Yazinin
iki kenarinda % oraninda simetrik tezyinat bulunmaktadir. Tezyinattalacivert ve altin
olmak iizere iki ¢esit zemin rengi kullanilmigtir. Zeminler ayirma rumiler yardimiyla
olusturulmustur. Kdoselerdeki altin zeminli rumili alanda peng¢ ve hatai motiflerinden
cikan dallar helezonlar olusturarak lacivert zemin ile biitliinliik saglamis ve tasarim
olusturulmustur. Tasarimda ayrica peng gonca basit yapraklar kullanilmistir. Renk olarak
pembe, turuncu agik mavi yavruagzi ve beyaz tercih edilmistir. Lacivert ve altin
zeminlerdeki motiflerin bosluklarina doldurmak i¢in ii¢ nokta uygulamasi yapilmistir. Bu
alan dort kenardan altin cetvellerle ve dértcesit ara suyuyla sinirlandirmmustir. I¢ kisimda
acik yesil zemin ilizerine yapilan ince bordiir de siyahla tepelik bigiminde tahriri ¢ekilme
suretiyle basit bir siisleme yapilmis nokta ve cizgilerden olusturulmustur. ikinci kalin
bordiirde zencerek yapilmistir. Zencerekte altin zemin {izerine yine altin ile ancak beyaz
tonlama yapilarak boyut kazandirilmistir. Zencerek g iplik halinde yapilmistir. Bundan
sonraki kisimdaiki gesit ince ara suyu yapilmistir. lkinde sar1 zemin iizerine siyah
noktalardan olusan S bi¢ciminde ara suyu yapilmis arasina altincetvel ¢ekilerek sonrakinde
turuncu zemin tizerine kirmizi ile art1 eksi bigiminde uygulama yapilmistir. Ve yine dis
kenart altin ve cetvel kuzular g¢ekilerek sayfa kenari tezhibine kalin bordiir tezhibine
gecilmistir. Sayfa kenari tezhibinde % oraninda tasarlanandesen birbirlerinin tekrar
olarak devam ettirilerektasarim olusturulmustur. Tasarimda yine zeminleri i¢ kisimda
oldugu gibi ayirma rumileri ayirmistir. Zemin rengiolarak lacivert ve altin rengi
kullanilmistir. Motif olarak hatai, peng, gonca ve basit yapraklar kullanilmis olup desende
ayrica sol list kosede sol alt kosede mihrabiye bi¢ciminde desenden disaritasanikinci bir
tezyinatli alan bulunmaktadir. Yine sag orta kisimda desenin ortasinda mihrabiyeli
siisleme mevcuttur. Bu kisimda altin zemin ve lacivert zemin kullanilmis buradaki altin
digerlerinden farkli olarak yesil altin zemininde kullanilmistir. Desende yine boslik
doldurmak i¢in ii¢c nokta uygulamasi yapilmistir. Desenin etrafi beyaz siyah ve altin
dendanlarla havali dendanlarla ¢evrelenmistir. Dendanlar iizerine iki c¢esit ti1g
uygulanmistir. Tiglar negatifteknikle ve beyaz renkte altin zemin iizerine uygulanmis

olup bitkisel motiflerden yapilmistir. Boylelikle desen sonlandirilmistir (Resim 3.4).
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Cizim 3.4. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha
Tezhibi
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Resim 3.5. 32 Envarter Numaral1 Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha
Tezhibi

Eserin 1-b 2-asayfasinda serlevha tezyinati mevcut olup nesih hat ile yazilmis olan
yazi alaninda beyne’s- siitlirtekniginde altinla siisleme yapilmistir. Ayrica altinda ve
iizerinde li¢ nokta uygulamasi yapilmistir. Birkag cesit durak giilii uygulanmig olup
sonunda pen¢ formunda yapilmistir. Yazi alanin st kisminda yatay dikdortgen
bicimindesiislemeli ve farkli bir yazi alan1 bulunmaktadir. Bu kisimdayazi altin zemin
lizerine Ustiilbe¢ miirekkep ile yazilmigs ve yazi iki kenar dankirmizidendanlar ile
cevrelenerek ayrica altin iplikler {izerinde beyaz noktalar la siirlandirilmistir. Yazinin
iki kenarinda Y oraninda simetrik tezyinat bulunmaktadir. Tezyinattalacivert, siyah ve
altin olmak tizere iki ¢esit zemin rengi kullanilmistir. Zeminler ayirma rumiler yardimiyla
olusturulmustur. Koselerdeki altin zeminli rumili alanda peng¢ ve hatai motiflerinden
cikan dallar helezonlar olusturarak lacivert zemin ile biitiinlik saglamig ve tasarim
olusturulmustur. Tasarimda ayrica peng gonca basit yapraklar kullanilmistir. Renk olarak
pembe, turuncu, acik mavi, yavruagzi ve beyaz tercih edilmistir. Lacivert ve altin

zeminlerdeki motiflerin bosluklarina doldurmak i¢in li¢ nokta uygulamasi yapilmistir. Bu



62

alan dort kenardan altin cetvellerle ve dértcesit ara suyuyla sinirlandirmmstir. I¢ kisimda
kirmizizemin {izerine yapilan ince bordiir de arti eksibigiminde uygulananbasit bir
siisleme yapilmis nokta ve ¢izgilerden olusturulmustur. Ikinci kalin bordiirde zencerek
yapilmistir. Zencerekte altin zemin {izerine yine altin ile ancak beyaz tonlama yapilarak
boyut kazandirilmistir. Zencerek ii¢ iplik halinde yapilmistir. Bundan sonraki kisimdaiki
¢esit ince ara suyu yapilmistir. ilkinde mavizemin iizerine siyah noktalardan olusan S
bi¢iminde ara suyu yapilmis arasina altincetvel gekilerek sonrakinde pembe zemin
lizerine siyahile art1 eksi bi¢iminde uygulama yapilmistir. Ve yine dis kenar1 altin ve
cetvel kuzular ¢ekilerek sayfa kenari tezhibine kalin bordiir tezhibine gegilmistir. Sayfa
kenar1 tezhibinde ' oraninda tasarlanandesen birbirlerinin tekrar1 olarak devam
ettirilerektasarim olusturulmustur. Tasarimda yine zeminleri i¢ kisimda oldugu gibi
ayirma rumileri ayirmistir. Zemin rengiolarak lacivert, siyah ve altin rengi kullanilmistir.
Motif olarak hatai, peng, gonca ve basit yapraklar kullanilmis olup desende ayrica sol tist
kosede sol alt kosede mihrabiye bi¢iminde desenden disaritasanikinci bir tezyinatl alan
bulunmaktadir. Yine sag orta kisimda desenin ortasinda mihrabiyeli siisleme mevcuttur.
Bu kisimda altin zemin ve lacivert zemin kullanilmis buradaki altin digerlerinden farkli
olarak yesil altin zemininde kullanilmistir. Desende yine boslik doldurmak igin ii¢ nokta
uygulamasi yapilmistir. Desenin etrafi beyaz, siyah, turuncu ve altin dendanlarla havali
dendanlarla gevrelenmistir. Dendanlar tizerine iki ¢esit t1g uygulanmistir. Tiglar negative
teknikle ve beyaz renkte altin zemin iizerine uygulanmis olup bitkisel motiflerden
yapilmistir. I¢ bordiirde ise siyah zemin iizerine altin iplikle sonsuzluk prensibi ile ana
motifler hanger yaprakolmak {izere gonca ve basit yapraklar uygulanmis, bosluk
doldurmak i¢in ii¢ nokta uygulamasi yapilmistir. Boylelikle desen sonlandirilmistir

(Resim 3.5).
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Cizim 3.5. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha
Tezhibi
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Resim 3.6. 32Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha
Tezhibi

Eserin 1-b 2-asayfasinda serlevha tezyinati mevcut olup nesih hat ile yazilmis olan
yazi alaninda yazi renk olarakiki gesittir, siyah is miirekkebi ile nesih hat {ist kisimda, alt
kisimda ise zirnik miirekkebi ile kirmizi olarak beyne’s- siitlirtekniginde altinla siisleme
yapilmistir. Ayrica altinda ve iizerinde ii¢ nokta uygulamasi yapilmistir. Birkag cesit
durak giilii uygulanmis olup sonunda pen¢ formunda yapilmistir. Yazi alanin iist kisminda
yatay dikdortgen bicimindesiislemeli ve farkli bir yazi alani bulunmaktadir. Bu
kisimdayazi altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkep ile yazilmis ve yazi iki kenar dan

kirmizidendanlar ile ¢evrelenerek ayrica beyaziplikler ile sinirlandirilmistir. Yazinin iki
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kenarinda %4 oraninda simetrik tezyinat bulunmaktadir. Tezyinattalacivert ve altin olmak
tizere iki c¢esit zemin rengi kullanilmistir. Zeminler ayirma rumiler yardimiyla
olusturulmustur. Koselerdeki altin zeminli rumili alanda peng¢ ve hatai motiflerinden
cikan dallar helezonlar olusturarak lacivert zemin ile biitiinlilk saglamis ve tasarim
olusturulmustur. Tasarimda ayrica peng gonca basit yapraklar kullanilmistir. Renk olarak
pembe, turuncu, acik mavi, yavruagzi ve beyaz tercih edilmistir. Lacivert ve altin
zeminlerdeki motiflerin bosluklarina doldurmak i¢in ii¢ nokta uygulamasi yapilmistir. Bu
alan dort kenardan altin cetvellerle ve dértcesit ara suyuyla sinirlandirmustir. i¢ kisimda
pembezemin lizerine yapilan ince bordiir de siyahlanokta ve ¢izgilerden olusturulmustur.
Ikinci kalin bordiirde zencerek yapilmistir. Zencerekte altin zemin iizerine yine altin
iletonlama yapilarak boyut kazandirilmigtir. Zencerek {i¢ iplik halinde yapilmistir.
Bundan sonraki kisimdaiki ¢esit ince ara suyu yapilmustir. Ilkinde acik yesilzemin iizerine
siyah noktalardan olusanara suyu yapilmis arasina altincetvel g¢ekilerek sonrakinde
turuncu zemin iizerine siyahile nokta bi¢ciminde uygulama yapilmistir. Ve yine dis kenari
altin ve cetvel kuzular ¢ekilerek sayfa kenari tezhibine kalin bordiir tezhibine gecilmistir.
Sayfa kenari tezhibinde "2 oraninda tasarlanandesen birbirlerinin tekrar1 olarak devam
ettirilerektasarim olusturulmustur. Tasarimda yine zeminleri i¢ kisimda oldugu gibi
ayirma rumileri ayirmistir. Zemin rengiolarak lacivert ve altin rengi kullanilmistir. Motif
olarak hatai, peng, gonca ve basit yapraklar kullanilmis olup desende ayrica sol iist kosede
sol alt kosede mihrabiye bi¢ciminde desenden disaritasanikinci bir tezyinath alan
bulunmaktadir. Yine sag orta kisimda desenin ortasinda mihrabiyeli slisleme mevcuttur.
Bu kisimda altin, siyah ve lacivert zemin kullanilmis buradaki altin digerlerinden farkli
olarak yesil altin zemininde kullanilmistir. Desende yine boslik doldurmak i¢in ii¢ nokta
uygulamasi yapilmistir. Desenin etrafi beyaz siyah ve altin dendanlarla havali dendanlarla
cevrelenmistir. Dendanlar {izerine iki ¢esit t1g uygulanmistir. Tiglar negative teknikle ve
beyaz renkte altin zemin iizerine uygulanmis olup bitkisel motiflerden yapilmustir. I¢
kisimdaki bordiirde ise siyah zemin {izerinebirbirinin simetrisi olan altin iplik kullanilarak
peng, hatai ve basit yapraklarla ile tezyinat uygulanmistir. Bdylelikle desen

sonlandirilmistir (Resim 3.6).
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Cizim 3.6.32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Temelliik Kitabesi-Serlevha
Tezhibi
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Resim 3.7. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Mekke ve Medine Tasvirleri

Islam dinindeki tasvir anlayigmin en giizel &rnekleri Delailii’l Hayratlarda
bulunan Mescid-i Haram ve Mescid-i Nebi minyatiirleri olup tezyinat yoniinden olduk¢a
zengindir. Osmanli Devletinin son donemlerinde minyatiirde Mekke ve Medine
civarindakidiger kutsalyerlerin tasvir edilmesi yayginlagmistir. 18. yy. ortalarindan sonra
renk tonlanmalariyla derinlik ve perspektif kazanan minyatiirler makanlardaki ayrintilari
ile tasvir edilmeye calisilip ¢evresinin gercek goriintiisii ile islenmistir. Giinliikk hayatin
bir pargasi olan Delailii’l Hayratlarin hergiin okunacak elkitab1 olmas1 sebebi ile yaygin
olarak okunmasindan dolayr minyatiirlerin sadece nakkaglar degil kitabin

hattatlartarafindan da minyatiirlerin yapilmasi yeygin olmaktadir.

Iki sayfada ki minyatiirde etrafina yapilan tezyinatla oval bir forum icerisine
yerlestirilmis birbiri ardina yerlestirilmis sira daglar ve dogadaki renklerle uyumlu ve

tizerlerinde ise kobalt mavisi gokyiizli betimlenmistir.

Sag sayfadaki Mekke sehri sar1 topraklar ve farkli dag renginde tasvir edilmis ve
merkezindeyedi minaresi bulunan iizerleri kobalt mavisi kubbeli revaklar sirasiyla

dikdortgen bir plan da siralanmistir. Ortada siyah oOrtiisii ile altin bezeli kusagi ve
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kapisiyla Kabebulunmaktadir. Kabe’nin etrafinda zemzem kuyusu binas1 ve beyaz renkte

Kabe evleri, soft pastel renkte damlar1 tasvir edilmistir.

Sol sayfada ise Medine Sehri daglar1 ve dogasi ile birlikte yesil renkte tasvir
edilmistir. Ortasinda revaklarsirasiyla olusturulmusiki boliimli bes minareli dikdortgen
avlu igerisinde Mescid-i Nebi tasvir edilmistir. Avlunun {ist tarafinda Ravzatii’l Miibarek
; kare seklindedort taraftan kemerlerle ve yiiksek kasnakli kubbesi ile gosterilmistir.
Avlunun alt tarafinda ise kare seklinde kubbeli tek bir mekan ve su kuyusu ve Hz. Fatima
annemize atfedilen bahgeyi gosteren hurma agaci yer almaktadir. Etrafinda ise yan yana
tist tiste istif edilmis diiz daml1 Medine evleri ile tam bir sehir tasviri gorsellestirilmistir.
Kubbelerde kobalt mavisi kullanilmistir. Her iki sayfada ayni yon bakisi agisi ile ¢izilmis
olup aslina benzer olarak ¢izilen yapilar ve ¢evre ile uyumlu bir sekilde ince, zarif bir
is¢ilikle beraber pastel tonlarin canli renklerle busmasindan dolayr ii¢ boyutluluk

kazandirmustir.

Her iki sayfadada altin cetvel ve siyah kuzular c¢ekilerek cergevelenmistir.
Minyatiirleri ¢evreleyen tezyinat iki mekanda da ayni desen uygulanmis sayfalarda 4
simetrik desen uygulanmistir. Koselerde altin ile islenen rumi motifleriyle paftaya
ayrilmis bu alan igerisine yarim pen¢ Ve yarim hatai motifi yerlestirilmistir. Bu alanin
disinda kalan zemin rengi ise mavidir. Altin dallar tizerine sar1, mavi, kirmizi, pembe
renklerinde peng, gonca, hatai motifleriyle bezene mavi zeminminyatiirdeki perspektife
daha da bir derinlik katarak giizel bir cergeve olusturmaktadir. Kuzu ve kalin altin
cetveliniizerine iglenen zencerek ile ¢ercevelenmistir. Sayfa kenar1 tezhibinde % oraninda
tasarlanandesen birbirlerinin tekrari olarak devam ettirilerektasarim olusturulmustur.
Tasarimda yine zeminleri i¢ kisimda oldugu gibi ayirma rumileri ayirmistir. Zemin
rengiolarak lacivert, kirmizi ve altin rengi kullanilmistir. Motif olarak hatai, peng, gonca

ve basit yapraklar kullanilmis olup altin iplikle ¢ekilmistir (Resim 3.7)
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Cizim 3.7. 32 Envarter Numarali Delailti’l Hayrat’in Sayfa Kenar Tezhibi
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Cizim 3.8. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Mekke ve Medine Tasvirleri
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Resim 3.8. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa i¢ ve kenar tezyinati (2b ve
3a sayfasi)

Eserin 2-b ve 3-a varaginda sayfa kenar1 tezyinati bulunmaktadir. Tezyinat halkar
tekniginde altin sulandirma ve altin tahrirle uygulanmistir. Bu kisimda yaz1 renk olarakiki
cesittir, siyah is miirekkebi ile nesih hat iist kisimda, alt kisimda ise zirnik miirekkebi ile
kirmiz1 olarak yazilmistir. Yazi aralarindaki duraklar basit bir sekilde ve peng
formlarindan olugsmaktadir. Yer yer basit yaprak ve goncalardanda hareketli duraklar
olusturulmustur. Sayfanin kenar tezyinatinin sol kisminda bos alana saz yolu {islubunda
bir uygulama yapilmistir. Ve halkar tekniginde uygulama bulunmaktadir. Tek noktadan
¢ikan yaprak {izerine kurgulanmis olan desende peng, hatai, basit yapraklar ve tirfiller yer
almaktadir. Yazili alan ve Saz yolu alani dort kenardan altin cetvelle kuzularla

cevrelenerek tezyinat sonlandirilmistir (Resim 3.8).
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Cizim 3.9. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’sayfa i¢ ve kenar tezyinati (3a
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Resim 3.9. 32 Envarter Numarali Delailti’l Hayrat ‘in sayfa kenar tezyinati (5a sayfasi)

Eserin5-avaraginda sayfa kenari tezyinatt bulunmaktadir. Tezyinat halkar
tekniginde altin sulandirma ve altin tahrirle uygulanmistir. Bu kisimda yaz1 renk olarakiki
gesittir, siyah is miirekkebi ile nesih hat alt kisimda, st kisimda ise zirnik miirekkebi ile
kirmiz1 olarak yazilmistir. Yazi aralarindaki duraklar basit bir sekilde ve peng
formlarindan olusmaktadir. Yer yer basit yaprak ve goncalardanda hareketli duraklar
olusturulmustur. Desen 'z oraninda simetrik olarak tasarlanmis olup motif olarak hatai,
peng, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir. Dis kistmdaki halkarda yine dort kenardan

ikiser milimlik altin kuzularla gevrelenerek tezyinat sonlandirilmigtir (Resim 3.9)



74

Cizim 3.10. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in sayfa kenar tezyinati (5a sayfast)
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Resim 3.10. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinati (7a sayfasi)

Eserin7-a varaginda sayfa kenari tezyinati bulunmaktadir. Tezyinat halkar
tekniginde altin sulandirma ve altin tahrirle uygulanmistir. Bu kisimda yazi renk olarak
siyah is miirekkebi ile nesihhat olarak yazilmistir. Yazi aralarindaki duraklar basit bir
sekilde ve peng formlarindan olusmaktadir. Yer yer basit yaprak ve goncalardanda
hareketli duraklar olusturulmustur. Desen %4 oraninda simetrik olarak tasarlanmis olup
motif olarak hanger yapragi, peng, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmigtir. D1s kisimdaki
halkarda yine dort kenardan ikiser milimlik altin kuzularla g¢evrelenerek tezyinat

sonlandirilmistir (Resim 3.10).
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Cizim 3.11. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinati (7a sayfasi)
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Resim 3.11. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinat1 (12a
sayfast)

Eserinl2-a varaginda sayfa kenari tezyinati bulunmaktadir. Tezyinat halkar
tekniginde altin sulandirma ve altin tahrirle uygulanmistir. Bu kisimda yazi renk olarak
siyah is miirekkebi ile nesihhat olarak yazilmistir. Yazi aralarindaki duraklar basit bir
sekilde ve peng¢ formlarindan olugsmaktadir. Yer yer basit yaprak ve goncalardanda
hareketli duraklar olusturulmustur. Desen birbirinin devami olarak % oraninda simetrik
olarak tasarlanmis olup motif olarak hanger yapragi, gonca, basit yapraklar ve tirfiller
kullanilmistir. D1s kisimdaki halkarda yine dort kenardan ikiser milimlik altin kuzularla

cevrelenerek tezyinat sonlandirilmistir (Resim 3.11).
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Cizim 3.12. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in sayfa kenar tezyinati (12a
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Resim 3.12. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinati (15a

sayfast)

Eserinl5-a varaginda sayfa kenari tezyinati bulunmaktadir. Tezyinat halkar
tekniginde altin sulandirma ve altin tahrirle uygulanmistir. Bu kisimda yazi renk olarak
siyah is miirekkebi ile nesihhat olarak yazilmistir. Yazi aralarindaki duraklar basit bir
sekilde ve peng¢ formlarindan olusmaktadir. Yer yer basit yaprak ve goncalardanda
hareketli duraklar olusturulmustur. Desen tek iplik iizerine sonsuzluk anlaminda olarak

tasarlanmis olup motif olarak gonca, peng, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmigtir. D1g
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kisimdaki halkarda yine dort kenardan ikiser milimlik altin kuzularla

tezyinat sonlandirilmistir (Resim 3.12).
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Cizim 3.13. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinati (15a

sayfast)
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Resim.3.13. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa sonu tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati

Eserin 20 —b varaginda yine sayfa kenar1 tezhibi bulunmaktadir. Ayrica metin
kismininiginde farkli bir siisleme uygulanmis olup, altindada sayfa sonu tezhibi yer
almaktadir. Bu alanda yazi alan1 bos birakilmis renk olarak altin zemin kullanilmis olup
dort kenarda da siisleme yer almaktadir. 1/4 oraninda tasarlanan siislemede ayirma
rumiler ile zemin olusturulmustur. Altin ve kiif yesili olarak olusturulan zeminlerde
rumilerbasit pengler, yapraklar ve goncalar kullanilmistir. Tonlama motiflerdeki ¢izgi ve
noktaseklinde son donem o6zelligini tasimaktadir. Bu alan dort kenardan altinkuzularla
cevrelenmistir. Sayfa kenarinda dis kisimda halkar tekniginde bir tezyinat mevcuttur.

Altin sulandirma tekniginde altin ile ¢ekilen tahrirle yapilmis olup bu kisimda %2 oraninda
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birbirinin tekrar1 sonsuzluk prensibi ile ana motifler pen¢ olmak iizere bir desen
olusturulmustur. Ayrica gonca, basit yapraklar ve tirfiller desende yer almaktadir.

Tezyinat dort kenardan 1-2 milimlik altin cetvellerle ¢evrelenerek sonlandirilmistir
(Resim 3.13).
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Cizim 3.14. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa sonu tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati
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Resim 3.14. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in sayfa i¢ ve sayfa kenar tezyinati
(23a sayfasi)

Eserin 23-avaraginda uygulanan tezyinat halkar tarzdaaltin sulandirma ve
motiflerealtinla tahrirgekilmistir. Sayfanin kenar tezyinatinin kisminda bos alana saz yolu
tislubunda bir uygulama yapilmistir. Tek noktadan ¢ikan yaprak lizerine kurgulanmis olan
desende peng, hatai, gonca, basit yapraklar ve tirfiller yer almaktadir. Saz yolu alani dort
kenardan altin cetvelle kuzularla gevrelenerek tezyinat sonlandirilmistir. Sayfa kenari
tezyinatinda ayni islem uygulanmis olup tek iplik tasarimda hatai, gonca, basit yapraklar
ve tirfiller kullanilmistir (Resim 3.14).
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Cizim 3.15. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in sayfa i¢ ve sayfa kenar tezyinati
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Resim 3.15. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinati (32a
sayfast)

Eserin32-avaraginda sayfa kenar1 tezyinati bulunmaktadir. Desen tek iplik tizerine
sonsuzluk ifade edentasarimlatasarlanmis olup tezyinat halkar tekniginde altin
sulandirma ve altin tahrir uygulanmigtir. Motif olarak peng, gonca ve basit yapraklar
kullanilmistir. Bu kisimda yazi siyah is miirekkebi ile nesih hattiyla yazilmistir. Yazi
aralarindaki duraklar basit bir pen¢ formundadir. Dis kisimdaki halkarda yine dort
kenardan ikiser milimlik altin kuzularla ¢evrelenerek tezyinat sonlandirilmistir (Resim

3.15).
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Resim 3.16. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in baslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (36a sayfasi)

Eserin36-avaraginda. Sayfa kenari tezyinatinda 2 oraninda simetrik olarak
tasarlanmis olup halkari tarzdaaltinla sulandirilmis ve motiflerealtinla tahrir ¢ekilmistir.
Motiftasarimda hatai, peng, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir. Ayricayazi
alaniin basit bir tek iplik ilizerine islenen siislemeler mevcut olupbaslik tezhibi yer
almaktadir. Bu alanda altin zemin {izerine iistiibe¢ miirekkebi ile yaz1 yazilmistir. Ve dort

kenarinda da siisleme yer almaktadir. 1/4 oraninda tasarlanan siislemede ayirma rumilerle
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zeminler olusturulmustur. Altin ve siyah zemin olarak olusturulan zeminlerde rumiler,
basit pengler, yapraklar ve goncalar kullanilmistir. Bosluklar yine {i¢ nokta uygulamasi
ile doldurulmustur. ve yazili alan ile tezyinatli alandort kenardanyine kalin altin
cetvellerle ve dort cesit ara suyu ile sinirlandirilmustir. I¢ kisimdasar1 zemin iizerine
yapilan ince bordiirde art1 eksi formunda basir bir siisleme yapilmistir. ikinci kalin
bordiirde yesil renkteki altin zemin {izerine zencerek uygulanarak beyaz tonlama
yapilmustir. Diger tiglincii kalin bordiirde ise kirmizi1 zemin renkteki tizerinealtin ile nokta
bi¢iminde siisleme yapilmis olup ve altin kuzularla gevrelenmistir. Sayfakenar
tezyinatindaki halkarin iizerine Sukufe tekniginde buketlerden olusturulmus vazo
igerisindeyazma eserlerdeki Kur’an-1 Kerimlerdeki giil mantiginda yapilmig bir tezyinat
mevcuttur. Mavi vazo i¢indekigicek demetinde stimbiiller, giiller ve basit yapraklarla
olusturulmus tezyinat bulunmaktadir. Sukufe tekniginde yapilmis olan bu kisimda renk
olarak mavi, pembe, kirmizi, beyaz ve yesil tercih edilmistir. Tezyinat dort kenardan bir

ve ikiser milimlik altin cetvellerle cetvellenerek sonlandirilmistir (Resim 3.16).
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Cizim 3.17. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayr
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Resim 3.17.32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in sayfa kenar tezyinati (42a
sayfast)

Eserind2-a varaginda sayfa kenar1 tezyinati bulunmaktadir. Desen Y oraninda
simetrik olarak tasarlanmis olup tezyinat halkar tekniginde altin sulandirma ve altin tahrir
uygulanmistir. Motif olarak peng, hatai, gonca, hanger yapragi ve basit yapraklar
kullanilmistir. Bu kisimda yazi siyah is miirekkebi ile nesih hattiyla yazilmistir. Yazi
aralarindaki duraklar basit bir pen¢ formundadir. Dis kisimdaki halkdrda yine dort
kenardan ikiser milimlik altin kuzularla ¢evrelenerek tezyinat sonlandirilmistir. (Resim

3.17)
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Cizim 3.18. 32 Envarter Numaral Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinat1 (42a
sayfast)
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Resim 3.18. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Baglik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (47b sayfasi)

Eserin 47-b varaginda, Sayfa kenar1 tezyinatinda tek iplik tizerindetasarlanmig
olup halkari tarzda altinla sulandirilmig ve motiflere altinla tahrir ¢ekilmistir.
Motiftasarimda hatai, peng, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir. Ayricayazi
alaninin dabaglik tezhibi yer almaktadir. Bu alanda altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkebi
ile yaz1 yazilmistir. Ve dort kenarinda da siisleme yer almaktadir. 1/4 oraninda tasarlanan
siislemede ayirma rumilerle zeminler olusturulmustur. Altin ve siyah zemin olarak
olusturulan zeminlerde rumiler, basit pengler, yapraklar ve goncalar kullanilmistir.

Bosluklar yine ii¢ nokta uygulamasi ile doldurulmustur. Ve yazili alan ile tezyinath
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alandért kenardanyine kalin altin cetvellerle ve ara suyu ile simirlandirilmstir. i¢ kisimda
pembezemin iizerine yapilan ince bordiirde nokta formunda basit bir siisleme yapilmistir.
Tezyinat dort kenardan bir ve ikiser milimlik altin cetvellerle cetvellenerek

sonlandirilmistir (Resim 3.18).
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Cizim 3.19. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’inBaslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinat1 (47b sayfasi)
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Resim 3.19. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinati (62a
sayfast)

Eserin62avaraginda sayfa kenari tezyinati bulunmaktadir. Desen Y4 oraninda
simetrik olarak tasarlanmis olup tezyinat halkar tekniginde altin sulandirma ve altin tahrir
uygulanmaistir. Motif olarak peng, gonca ve basit yapraklar kullanilmistir. Bu kisimda yazi
siyah is miirekkebi ile nesih hattiyla yazilmistir. Yaz1 aralarindaki duraklar basit bir peng
formundadir. Dis kisimdaki halkarda yine dort kenardan ikiser milimlik altin kuzularla

cevrelenerek tezyinat sonlandirilmistir. (Resim 3.19)
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Cizim 3.20. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinati (62a
sayfasi)
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Resim 3.20. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat Bagslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (76b sayfasi)

Eserin 76b varaginda Sayfa kenar1 tezyinatinda ' oraninda simetrik olarak
tasarlanmis olup halkari tarzda altinla sulandirilmis ve motiflere altinla tahrir ¢ekilmistir.
Motiftasarimda hatai, peng, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir. Ayricayazi
alanininda baglik tezhibive peng¢ formunda ¢esitliduraklar yer almaktadir. Bu alanda altin
zemin lizerine Ustlibe¢ miirekkebi ile yazi yazilmistir. Ve dort kenarinda da siisleme yer
almaktadir. 1/2 oraninda tasarlanan siislemede ayirma rumilerle zeminler
olusturulmustur. Altin, mavi ve siyah zemin olarak olusturulan zeminlerde rumiler, basit
pengler, yapraklar ve goncalar kullanilmistir. Bosluklar yine {i¢ nokta uygulamasi ile
doldurulmustur. Ve yazili alan ile tezyinatl alandort kenardanyine kalin altin cetvellerle

ve ara suyu ile smirlandirlmistir. I¢ kissmda pembe zemin iizerine nokta formunda
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siislemeler bulunmaktadir. Tezyinat dort kenardan bir ve ikiser milimlik altin cetvellerle

cetvellenerek sonlandirilmistir (Resim 3.20).
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Cizim 3.21. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Baslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinat1 (76b sayfasi)
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Resim 3.21. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’inBaslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (82b sayfasi)

Eserin 82bvaraginda Sayfa kenari tezyinatinda Y4 oraninda simetrik olarak
tasarlanmig olup halkari tarzda altinla sulandirilmig ve motiflere altinla tahrir ¢ekilmistir.
Motiftasarimda peng, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir. Ayricayazi alaninin
basit bir tek iplik iizerine islenen siislemeler mevcut olupbaslik tezhibi yer almaktadir. Bu
alanda altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkebi ile yaz1 yazilmistir. Ve dort kenarinda da
siisleme yer almaktadir. 1/2 oraninda tasarlanan siislemede ayirma rumilerle zeminler
olusturulmustur. Altin, yesil vemavizemin olarak olusturulan zeminlerde rumiler, hatai,

pengler, basit yapraklar ve goncalar kullanilmistir. Bosluklar yine {i¢ nokta uygulamasi
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ile doldurulmustur. Ve yazili alan ile tezyinatli alandort kenardanyine kalin altin
cetvellerle ve ara suyu ile smirlandirilmistir. I¢ kisimda sar1 zemin iizerine yapilan ince
bordiirde nokta formunda basit bir siisleme yapilmistir. Sayfakenar tezyinatindaki
halkarin iizerine Sukufe tekniginde buketlerden olusturulmus vazo igerisindeyazma
eserlerdeki Kur’an-1 Kerimlerdeki giil mantiginda yapilmis bir tezyinat mevcuttur. Beyaz
vazo i¢indekicicek demetinde stimbiiller, giiller ve basit yapraklarla olusturulmus tezyinat
bulunmaktadir. Sukufe tekniginde yapilmis olan bu kisimda renk olarak mavi, pembe,
kirmizi, beyaz, mor ve yesil tercih edilmistir. Tezyinat dort kenardan bir ve ikiser

milimlik altin cetvellerle cetvellenerek sonlandirilmistir. (Resim 3.21)
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Cizim 3.22. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘inBaslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (82b sayfasi)



102

Resim 3.22. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Baglik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinat1 (84b sayfasi)

Eserin84bvaraginda Sayfa kenar1 tezyinatinda tek iplik olarak tasarlanmis olup
halkari tarzda altinla sulandirilmis ve motiflere altinla tahrir ¢ekilmistir. Motiftasarimda
hatai, peng, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir. Ayricayazi alaninda g¢esitli
pen¢ formunda duraklar olup ve baslik tezhibi yer almaktadir. Bu alanda altin zemin
lizerine {iistiibe¢ miirekkebi ile yazi yazilmistir. Ve dort kenarinda da siisleme yer
almaktadir. 1/4 oraninda tasarlanan siislemede ayirma rumilerle zeminler
olusturulmustur. Altin ve siyah zemin olarak olusturulan zeminlerde rumiler, hatai,
pengler, yapraklar ve goncalar kullanilmistir. Bosluklar yine {i¢ nokta uygulamasi ile
doldurulmustur. Ve yazili alan ile tezyinatl alandort kenardanyine kalin altin cetvellerle

ve ara suyu ile smirlandirilmistir. i¢ kisimda pembe zemin iizerine yapilan ince bordiirde
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nokta formunda basit bir siisleme yapilmistir. Sayfakenar tezyinatindaki halkarin iizerine
Sukufe tekniginde buketlerden olusturulmus vazo igerisindeyazma eserlerdeki Kur’an-1
Kerimlerdeki giill mantiginda yapilmis bir tezyinat mevcuttur. Ac¢ik morvazo
icindekigicek demetinde siimbiiller, giiller ve basit yapraklarla olusturulmus tezyinat
bulunmaktadir. Sukufe tekniginde yapilmis olan bu kisimda renk olarak mavi, pembe,
kirmizi, beyaz, mor ve yesil tercih edilmistir. Tezyinat dort kenardan bir ve ikiser

milimlik altin cetvellerle cetvellenerek sonlandirilmistir (Resim 3.22)
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Cizim 3.23. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’inBaslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (84b sayfasi)
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Resim 3.23. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Baglik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (108b sayfasi)

Eserin 108b varaginda Sayfa kenari tezyinatinda tek iplik olarak sonsuzluk
anlamindatasarlanmig olup halkari tarzda altinla sulandirilmis ve motiflere altinla tahrir
cekilmistir. Motiftasarimda peng, gonca, hatai, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir.
Ayricayazi alaninin da ¢esitli formda duraklar ve baslik tezhibi yer almaktadir. Bu alanda
altin zemin tiizerine {istiibe¢ miirekkebi ile yaz1 yazilmistir. ve dort kenarinda da siisleme
yer almaktadir. 1/4oraninda tasarlanan siislemede ayirma rumilerle zeminler
olusturulmustur. Altin ve mavizemin olarak olusturulan zeminlerde rumiler, pengler, basit
yapraklar ve goncalar kullanilmistir. Bosluklar yine ii¢ nokta uygulamasi ile

doldurulmustur. ve yazil alan ile tezyinath alandort kenardanyine kalin altin cetvellerle
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ve ara suyu ile smirlandirilmistir. I¢ kisimda kirmizi zemin iizerine altin ile yapilan ince
bordiirde nokta formunda basit bir siisleme yapilmigtir. Sayfakenar tezyinatindaki
halkarin iizerine Sukufe tekniginde buketlerden olusturulmus vazo igerisindeyazma
eserlerdeki Kur’an-1 Kerimlerdeki giil mantiginda yapilmis bir tezyinat mevcuttur.
Mavivazo i¢indekigigek demetinde siimbiiller, giiller ve basit yapraklarla olusturulmus
tezyinat bulunmaktadir. Sukufe tekniginde yapilmis olan bu kisimda renk olarak kirmizi,
beyaz, mor ve yesil tercih edilmistir. Tezyinat dort kenardan bir ve ikiser milimlik altin

cetvellerle cetvellenerek sonlandirilmistir (Resim 3.23).

Cizim 3.24. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Baslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (108b sayfasi)
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Resim 3.24. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Baglik ve sayfa kenari tezyinati
(127b ve 128a sayfasi)

Eserin 127b ve 128a varaginda Sag kisimdaki sayfa kenari tezyinatinda
oraninda simetrik olarak tasarlanmis olup halkari tarzda altinla sulandirilmig ve motiflere
altinla tahrir ¢ekilmistir. Motiftasarimda peng, gonca, hanger, basit yapraklar ve tirfiller
kullanilmistir. Ayricayazi alaninin da ¢esitli pan¢ formunda duraklar bulunup ve ayrica
baslik tezhibi yer almaktadir. Bu alanda altin zemin {izerine zirnik miirekkebi ile yazi
yazilmistir. Ve dort kenarinda da siisleme yer almaktadir. 1/4oraninda tasarlanan
stislemede ayirma rumilerle zeminler olusturulmustur. Altin, kirmizi renkolarak
olusturulan zeminlerde rumiler, hatai, pengler, basit yapraklar ve goncalar kullanilmistir.
Bosluklar yine ii¢ nokta uygulamasi ile doldurulmustur. ve yazili alan ile tezyinath
alandort kenardanyine kalin altin cetvellerle ve ara suyu ile sinirlandirilmistir. I¢ kisimda

yavruagzi zemin iizerine yapilan ince bordiirde nokta formunda basit bir siisleme
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yapilmistir. Sol sayfasinda da halkari teknigi uygulanmis olup diger sayfadan farkli bir
desen uygulanmis olup motif olarak peng, gonca, hanger be basit yapraklar yapilmistir.
Tezyinat dort kenardan bir ve ikiser milimlik altin cetvellerle cetvellenerek

sonlandirilmistir (Resim 3.24).
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Cizim 3.25. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenari tezyinati (128a
sayfasi)
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Cizim 3.26. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Baslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (127b sayfasi)
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Resim 3.25. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in sayfa kenar tezyiant1 (124a
sayfast)

Eserin 124 avaraginda sayfa kenari tezyinati bulunmaktadir. Desen Y4 oraninda
simetrik olarak tasarlanmis olup tezyinat halkar tekniginde altin sulandirma ve altin tahrir
uygulanmistir. Motif olarak hanger yapraklari, peng, gonca ve basit yapraklar
kullanilmistir. Bu kisimda yazi siyah is miirekkebi ile nesih hattiyla yazilmistir. Yazi
aralarindaki duraklar basit bir pen¢ formundadir. Dis kisimdaki halkdrda yine dort
kenardan ikiser milimlik altin kuzularla ¢evrelenerek tezyinat sonlandirilmistir (Resim

3.25)
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Cizim 3.27. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenar tezyinat1 (124a
sayfasi)
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Resim 3.26. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Baglik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinatit (126b sayfasi)

Eserin 126-bvaraginda uygulanan tezyinat halkar tarzdaaltin sulandirma ve
motiflerealtinla tahrircekilmistir. Sayfa kenar1 tezyinatinda % oraninda simetrik olarak
tasarlanmis olup halkari tarzdaaltinla sulandirilmis ve motiflerealtinla tahrir ¢ekilmistir.
Motiftasarimda peng, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir. Ayricayazi alaninin
icinde baslik tezhibi yer almaktadir. Bu alanda altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkebi ile
yaz1 yazilmistir. Ve dort kenarinda da siisleme yer almaktadir. 1/4oraninda tasarlanan

stislemede ayirma rumilerle zeminler olusturulmustur. Altin ve siyah zemin olarak



113

olusturulan zeminlerde rumiler, basit pengler, yapraklar ve goncalar kullanilmistir.
Bosluklar yine ii¢ nokta uygulamasi ile doldurulmustur. Ve yazili alan ile tezyinath
alandort kenardanyine kalin altin cetvellerle ve altin ve kirmizi {izerine nokta ile siislenen
kuzularla ¢evrelenmistir. Sayfakenar tezyinatindaki halkarin iizerine Sukufe tekniginde
buketlerden olusturulmus vazo igerisinde yapilmigyazma eserlerdeki Kur’an-1
Kerimlerdeki giil mantiginda yapilmis bir tezyinat mevcuttur. Beyaz vazo i¢indekicicek
demetinde siimbiiller, giiller ve basit yapraklarla olusturulmus tezyinat bulunmaktadir.
Sukufe tekniginde yapilmis olan bu kisimda renk olarak mavi, kirmizi, mor ve yesil tercih
edilmistir. Tezyinat dort kenardan bir ve ikiser milimlik altin cetvellerle cetvellenerek

sonlandirilmistir (Resim 3.26).
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Cizim 3.28. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat Baslik tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (126b sayfasti)
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Resim 3.27. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in sayfa kenar tezyinati (134a
sayfasi)

Eserinl34avaraginda sayfa kenari tezyinatt bulunmaktadir. Desen Y4 oraninda
simetrik olarak tasarlanmis olup tezyinat halkar tekniginde altin sulandirma ve altin tahrir
uygulanmistir. Motif olarak peng, gonca ve basit yapraklar kullanilmistir. Bu kisimda yaz1
siyah is miirekkebi ile nesih hattiyla yazilmistir. Yaz1 aralarindaki duraklar basit bir peng
formundadir. Dis kisimdaki halkarda yine dort kenardan ikiser milimlik altin kuzularla

gevrelenerek tezyinat sonlandirilmistir (Resim 3.27)
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Cizim 3.29. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’sayfa kenar tezyinati (134a sayfasi)
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Resim 3.28. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat (147b sayfasi)

Eserinl47bvaraginda sayfa kenari tezyinati bulunmaktadir. Desen % oraninda
simetrik olarak tasarlanmis olup tezyinat halkar tekniginde altin sulandirma ve altin tahrir
uygulanmistir. Motif olarak peng, gonca, hanger yapragi ve basit yapraklar kullanilmistir.
Bu kisimda yazi siyah is miirekkebi ile nesih hattiyla yazilmistir. Yazi aralarindaki
duraklar basit bir pen¢ formundadir. Dis kisimdaki halkarda yine dort kenardan ikiser

milimlik altin kuzularla ¢evrelenerek tezyinat sonlandirilmistir. (Resim 3.28)
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Cizim 3.30. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa kenat tezyinati
(147bsayfas1)
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Resim 3.29. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa sonu tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (151a sayfasi)

Eserin 15lavaraginda yine sayfa kenari tezhibi bulunmaktadir. Ayrica metin
kismininiginde farkli bir slisleme uygulanmis olup, altinda da sayfa sonu tezhibi yer
almaktadir. Bu alanda altin zemin kullanilmig olup 1/2 oraninda tasarlanan siislemede
altin iplik tizerne hatai, peng, gonca ve basit yapraklar kullanilmistir. Renk olarak kiremit
rengi ve yesil altin kullanilmistir. Bu alan dort kenardan altinkuzularla gevrelenmistir. I¢
bordiirde siyah zemin iizrine altin ile nokta bi¢iminde siislemeler yapilmistir. Sayfa
kenarinda dis kisimda halkar tekniginde bir tezyinat mevcuttur. Altin sulandirma
tekniginde altin ile ¢ekilen tahrirle yapilmis olup bu kisimda %2 oraninda birbirinin tekrari

sonsuzluk prensibi ile ana motifler pen¢ olmak {izere bir desen olusturulmustur. Ayrica
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gonca, basit yapraklar ve tirfiller desende yer almaktadir. Tezyinat dort kenardan 1-2

milimlik altin cetvellerle ¢evrelenerek sonlandirilmistir (Resim 3.29).
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Cizim 3.31. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa sonu tezhibi ve sayfa kenar
tezyinati (151a sayfasi)
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Resim 3.30. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in sayfa i¢ ve sayfa kenar tezyinati
(151b ve 152a sayfasi)

Eserin 151b ve 152avaraginda uygulanan tezyinat halkar tarzdaaltin sulandirma
ve motiflerealtinla tahrir¢ekilmistir. Sayfanin kenar tezyinatinin sagkisminda bos alana
saz yolu tlslubunda bir uygulama yapilmigtir. Tek noktadan ¢ikan yaprak iizerine
kurgulanmig olan desende peng, hatai, gonca, basit yapraklar ve tirfiller yer almaktadr.
Saz yolu alam1 dort kenardan altin cetvelle kuzularla c¢evrelenerek tezyinat
sonlandirilmistir. Sayfa kenari tezyinatinda ayni islem uygulanmis olup tek iplik
tasarimda hatai, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir. Ayricasol tarafta baslik
tezhibi yer almaktadir. Bu alanda altin zemin {iizerine istiibe¢ miirekkebi ile yazi
yazilmistir. Ve dort kenarinda da siisleme yer almaktadir. 1/2oraninda tasarlanan

stislemede ayirma rumilerle zeminler olusturulmustur. Altin ve lacivert zemin olarak
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olusturulan zeminlerde rumiler, basit pengler, yapraklar ve goncalar kullanilmistir.
Bosluklar yine ii¢ nokta uygulamasi ile doldurulmustur. Ve yazili alan ile tezyinath
alandort kenardanyine kalin altin cetvellerle ve altin kuzularla ¢evrelenmistir. Sol kenar
sayfa tezyinatin da uygulanan halkar teknigi ile birebir aymidir. Sol tarafta ki halkarin
tizerine Sukufe tekniginde buketlerden olusturulmus vazo igerisinde yapilmisyazma
eserlerdeki Kur’an-1 Kerimlerdeki giil mantiginda yapilmis bir tezyinat mevcuttur. Altin
ile renklendirilen Vazoda ¢i¢ek demetinde siimbiiller, giiller ve basit yapraklarla
olusturulmus tezyinat bulunmaktadir. Sukufe tekniginde yapilmis olan bu kisimda renk
olarak mavi, kirmizi, pembe ve yesil tercih edilmistir. Tezyinat dort kenardan bir ve ikiser

milimlik altin cetvellerle cetvellenerek sonlandirilmistir (Resim 3.30).

Cizim 3.32. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’insayfa i¢ ve sayfa kenar tezyinati
(151b ve 152a sayfasi)
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Resim 3.31. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat ‘in Baglik tezhibi.sayfa i¢ ve sayfa
kenar tezyinat1 (155 b ve 156 a sayfasi)

Eserin155b ve 156avaraginda uygulanan tezyinat halkar tarzdaaltin sulandirma ve
motiflerealtinla tahrir¢ekilmistir. Sayfanin kenar tezyinatinin sol kisminda bos alana saz
yolu {iislubunda bir uygulama yapilmistir. Tek noktadan c¢ikan yaprak iizerine
kurgulanmig olan desende peng, hatai, gonca, basit yapraklar ve tirfiller yer almaktadir.
Saz yolu alan1 dort kenardan altin cetvelle kuzularla c¢evrelenerek tezyinat
sonlandirilmistir. Sayfa kenar1 tezyinatinda ayni islem uygulanmis olup tek iplik
tasarimda hatai, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilmistir. Ayricasag tarafta baslik
tezhibi yer almaktadir. Bu alanda altin zemin {izerine istiibe¢ miirekkebi ile yazi
yazilmigtir. Ve dort kenarinda da siisleme yer almaktadir. 1/4oraninda tasarlanan
stislemede ayirma rumilerle zeminler olusturulmustur. Altin, yesil ve lacivert zemin
olarak olusturulan zeminlerde rumiler, basit pencler, yapraklar ve goncalar kullanilmistir.

Bosluklar yine ii¢ nokta uygulamasi ile doldurulmustur. Ve yazili alan ile tezyinath
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alandort kenardanyine kalin altin cetvellerle ve altin kuzularla ¢evrelenmistir. Sol kenar

sayfa tezyinatin da uygulanan halkar teknigi ile birebir ayinidir (Resim 3.31).
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mBaslik tezhibi,
kenar (155 b ve 156 a sayfasi)

Cizim 3.33. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’
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Resim3.32. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in giili

Resim 3.33. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’ i giilleri

Resim 3.34. 32 Envarter Numarali Delaili’l Hayrat i giilleri

Yazma Eserlerdeki Kur’an-1Kerim’lerde giil mantiginda yapilmis olantezyinatlar

Siiktifetekniginde buketlerden olusturulmustur. Eserin varaklarinda cesitli sekillerde
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tasarlanan giillerde farkli renklerdeki vazolarda gicek demetinde siimbiil, giil ve basit
yapraklardan olusturulmus bir tezyinat bulunmaktadir. Ayrica bazi1 vazolarda altin zemin

lizerine yapilan beyaz tonlama ile desene li¢ boyutluluk kazandirilmaya caligilmistir.

(Resim 3.32 -33-34)

Cizim 3.34. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’ingiilii
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Cizim 3..36. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in giilleri
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Resim 3.35. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Durak Motifleri
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Peng¢ motiflerinden gesit ¢gesit formlarda tasarlanan durak motiflerine 6rgi, yildiz,
ve donen yaprak tasarimdaki duraklarla birlikte ¢ok ¢esitli olarak eser sayfalarina islenen
tezyinat metnin en son durak motifinden serbest tasarimli bitkisel motiflerle de farkl

stislenmis duraklar goriilmektedir (Resim 3.36.)

Cizim 3.37. 32 Envarter Numarali Delailii’l Hayrat’in Durak Motifleri
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SONUC

Cok zengin bir kiiltir birikimi gerektiren hat, tezhip ve cilt gibi geleneksel
sanatlarimiz, gegmiste saray nakkashanelerinde, iist diizey yoneticiler ve zengin kisilerin

sayesinde yagama sans1 bulmustur.

Islam sanatinin gelismesinde Miisliiman sanatkérlarin énemli bir yeri ve amaci
vardir. Amaglart arasinda Allah’in varhigini ve sevgisini insanlara hissettirmek de olan
sanatkarlar, bunu eserlerinde ve o6zellikle Kur’dn-1 Kerimlerdeki uyguladiklart

tezyinatlarda gostermislerdir.

Bugiin Tirkiye’de ve yurtdisindaki g¢esitli miize, kiitiiphane ve G&zel
koleksiyonlarda ylizbinlerce el yazmasi eser ve Kur’an-1 Kerim bulunmaktadir. Bu nadide
eserlerin, gelecek kusaklara aktarilmasini saglamak amaciyla koruma altina alindigi igin
herkes bu giizellikleri gérebilme sansina sahip degildir. Essiz giizellikteki bu eserlerin
arastirilip incelenerek giin 1s18ina ¢ikarilmasi, izleyicisine sunulmasi ve literatiire

kazandirilmasi agisindan 6nemlidir.

Bu biling ve yaklasimla “Siileymaniye Kiitliiphanesinde bulunan Delailii’l
Hayratin Kitap Sanatlar1 Bakimindan Incelenmesi” konulu calisma yapilmistir.
Incelemesini yaptigimiz Delailii’l Hayratlar ise bu asirlar icinde XVIIL yiizyila
rastlamaktadir. Bu yiizyilin ilk ¢eyreginde serh edilen eserlerdekitezyinat yer yer klasik
unsurlarint korumus genelde renk ve motifleri ile batililasma etkilerini goriilmeye
baslandigi iri motiflerin kullanildig1 daha rahat tasarimlardan olugsmaktadir. Dikkat ¢eken
ve klasik tezhipten tamamen ayiran en énemli unsur motiflerin ¢ok ¢esitlilik arz etmedigi

yapraklarla birlikte kullanilan tek motif ¢cesidinden tasarlanan kompozisyonlardir.

Eserlerde genellikle motiflerde kullanilan renk ve beyazla tonlandirilmasi ile
hareketli ve ¢ok renkli tasarimlarin yapilmasi gibi 6zelliklerle barok tezyinat izleride
goriilmektedir. Ayrica bu donemde tezhiplerin zeminin renginin yogun olarak altin,
lacivert ve siyahin kullanildig1 incelemesi yapilan eserde goriilmektedir. Iki renk altinin

kullanildig: tasarimlarda is miirekkebi ile yapilan tahrirlerde goriilmektedir.

Iki sayfaya karsilikli gelen Serlevha sayfasinmbashik, mihrabiye ve sayfa
kenarlarimintezyinatinda tezhip olduk¢a yogun kullanilmis olup serlevha tezhibinden

sonraki sayfalarda uyumlu tasarlanan dikdortgen baslik tezhipleri, dikdértgen sayfa sonu
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tezhipleri ve barok tarzinda yapilan gilleri renk renk tezyinata sahiptir. Manevi
olaraksanki oralarda yogun hissettirenkutsal topraklarin tasvirleri tam bir saheserdir.
Incelemesini yaptigimiz eserde Mekke ve Medine sehirlerinin tasvir edildigi sayfalar
karsilikli iki sayfada ve etraflar1 ise tezyinathidir. Ayrica eserin Mekke ve Medine
tasvirlerinde kusbakisi goriiniimiinde oldugu ve dikine yigma perspektif yapilmistir.
Eserin cildi agik kahverengi deri olup iizerine simetrik tezyinat yapilmistir. Orta kisimda
yer alan semse Ve salbeklerin zemini mavi olup mavi lizerine simetrik rumili
kompozisyon yapilmistir. Rumiler altinla firga izi ile iz birakilarak ve zemin boyanarak

uygulanmustir.

Eserde ki baslik tezhibi tezyinatlart hemen hemen ayni teknik ile uygulanmistir.
Sure baglarinin orta kisimlarinda yer alan yazi iistiibe¢ miirekkebi ile altin zemin {izerine
yazilmistir. Yazi alanlari tezyinath alanlardan tepelik seklinde altin ve havali dendanlarla
ayrilmistir. Yazi alaninin diginda kalan desen Y2 oraninda simetriktir. Tezyinatli alanlarin
zemini altin, siyahdir. Peng, yaprak ve gonca gibi basit desenlerden olusturulan tezyinatta

renk olarak kirmizi, mavi ve yesil tercih edilmistir.

Eserin, miizehhibininbelli olmamasina ragmenyazi, desen, renk ve islip
bakimindan incelendiginde XVIII. yiizyilin siisleme 6zelligini  biinyesinde

barindirmaktadir.
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LUGATCE

Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildig gibi ayrica pigmis toz

piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve gesitli sekillerde
kullanilan tezyini unsurdur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist bagina yapilan stislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.
stisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize
edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériinlimii verir.

Cetvel: Yazma Kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini ¢ergeve igine alan ve ekseriya

altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tirkge'ye Arapga'dan gegen bir kelimedir. 'Deri' anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar1 genellikle deriden oldugu i¢in

'cild' 1smini almustir.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlar1 desen haline getiren, bir arada

tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayri ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.
Desen: Yalmz cizgilerle boyasiz olarak yapilan Resim

Durak: Ayetleri ve ciimleleri ayirmak i¢in nokta mahiyetinde kullanilan kiigiik motif
sekilleridir. Cok ¢esitli sekilleri olup isimleri degisir. Geometrik sekilli olanlar1 miicevher
nokta, alt1 koseli olanlarina seshane denir. Peng motifleri de kullanilmistir. Selguklularda

bunlarin biiyiik rozetler halinde oldugunu gérmekteyiz. Eski Kifi Kur'anlarda durak
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bulunmaz ancak her bes ayette damla seklinde bir isaret, her on ayette de daire bir isaret

konulurdu

Girift: Motifleri igige olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin iginden

gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.
Gonca: Heniiz agmamis ¢igek.

Giil: Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin ne oldugunu isaretleyen

kiiciik yazilarin etrafina kiiclik yuvarlak semse gibi yapilmis olan siislemeye 'giil' denir.

Hatayi: Mubhtelif cigeklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin {iisliplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hatime: Kitabin hitama erdigi yani son sayfadir. Hattata ait imza ve tarih bazen de dua
yazilir ve etrafi tezhiplenir. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdigi duélan,

hattatini, varsa miizehhibini belirten yazilan kapsayan son yaprak.

¢ Kapak: D1s kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin ad1 ve vakif miihiirlerinin

bulundugu yaprak.

Iplik: Bir kitabin sayfalarina siis olarak yapilan ince altin gizgilere verilen isim 2.
Tezyinatta genis alanlar1 paftalara ayirmak ve zemini farkli renklere boyamak icin

kullanilan ve eni 1-2 mm. olan serit.
Ketebe sayfasi: Hattatin imzasini attig1 sayfa. imza sayfasi.

Koltuk: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme satirin altina
nesih, reyhani veya rika olarak yazilan satirlariniki tarafindaki dikdortgen veya kare

sekilli kisimlara yapilan bezeme.
Kontiir: Kenar ¢izgisi. Tahrir.

Kosebent: Cilt kapaginin veya tezhib sayfalarinda semselerin etrafinda dort kosesine

yapilan siisler.

Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden biraz

kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.

Mihrabiye: Unvan sahifesi de diyebiliriz. Mihrabiye, tezhibin sekli itibariyle aldig1 bir

isimdir. Metnin baslangi¢ sayfasi tek sayfa tezhipliyse unvan sahifesi denir.
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Mikleb: Eski ciltlerde alt kapaga sertab ile baglanip, iist kapak ile kitap arasina girerek

sayfa kenarlarini koruyan, ucu sivri parga.

Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriikk seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya kenar
deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
albiimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapragimn her
iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihdyet disina kap gegirilerek,

yani cildlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.
Miicellid: Kitap ciltleyen, ciltgi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de 'miihreleme’ denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski iglerinde kullanilan gesitli renk ve

kivamdaki sivi halindeki birlesik.
Nakkas: Resim ve nakis yapan kisi.
Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Niians: Ayni seyler arasindaki ice fark, ayrinti; Tezhip sanatinda motiflerin etrafinda yer

alan tahrirlerin inceden kalina veya kalindan inceye gegisi.
Pafta: Kapali form (alan).

Pen¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif ciceklerin kus bakisi
goriiniimlerinin tsliplagtirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildig1 i¢in bu ismi almstir.
Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.yiizy1l dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

iislibu.
Riimi: Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek olusmus bir siisleme sekli.

Salbek: Semse formunun alt ve iist kismina konulan kii¢iik siislemeye verilen ad.



134

Serlevha: Baslik, yazma eserlerin tezhiplenen baslik boliimii. Kitapta metnin baglangig

sayfas1 karsilikli olarak tezhiplenirse serlevha denir.
Siilyen: Turuncu renk

Semse: Arapga giines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan
giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde
zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire
seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek

denir. Bu daha ¢ok XVI. yiizyildan sonra kullanilmaya baglanmastir.
Sikaf: Halkari yapilan islerin iizerine boya konmasina denilir. Boyal1 halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iisliba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali
siisleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarma da gelir.

Tirfil: Stsleme sanatlarinda desende yer alan bosluklari doldurmak igin serbest firca

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.

Tig: Farsca tig (kilig) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci yiizyildan
itibaren primitif sekillerde baslayip, ¢cok miikemmel inceliklere ulastigini giiniimiize
ulasan birgok yazma eserde gormekteyiz. Oyle ki, tiglar eserdeki en ince ayrmtilar olarak

kullanilmaya baglanmistir.
Tezyinat: bir seyin iizerine yapilan siislemeler.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, {istte bulunan

tezhipli kistm
Usliip: Bir sanatginin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.
Varak: iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka.

Zahriye: Mektup veya kagidin arka tarafina yazilan yazi; arkasindaki serh. Yazma

eserlerin baglik bulunan ilk sayfasindan onceki, temelliikk kayd: bulunan, ¢ogunlukla
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tezhipli ve bazen de bos sayfalarina zahriye denilir. Fatih devri kitaplarinda zahriye ¢ift
sayfa halindedir. Genellikle ilk sayfada kitabin Sultan Muhammed b. Murad Han'in

miitalaasi i¢in yazildigini gosteren kayit, ikincisinde ise Kitabin ve miiellifin ad1 vardir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlari siiriilerek tahriri bitince aralar

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olugsmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer ender zer: Altin i¢inde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak sekillerinin

kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline Getirilerek beyaz veya renkli

kagida fircayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.
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