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Sanat, toplumun deger ve gelisimlerinden hep etkilenmistir. Sanat¢1 kendini
bulundugu dénemin ve kiiltiirlin etkileriyle sekillendirmis, calismalarinda da bu etkileri
yansitmigtir. Feminist teorinin ortaya c¢ikmasi, tiim sosyal- kiiltiirel normlarin
yenilenmesine ve sanatta da biiylik degisimlere neden olmustur.

Tiim hareketlerde oldugu gibi feminist harekette de farkli yonelimler olmus, bu
farkliliklarla feminist teorinin daha da kuvvetlenmesini saglamistir.

Feminist teorideki ¢esitlilik, feminist sanatla paralel dogrultuda ilerleyerek devam
etmistir. Bu ilerlemeler dogrultusunda kadinin sanattaki konumu degismis, bugiin ise
Postmodernizmin etkisiyle daha da genis bir ¢er¢eveden bakilmaya baslanmistir. Oyle
ki kadia yonelik sinirli séylemler genisletilerek bugiin; toplumsal cinsiyet ve cinsiyet,
kimliksizlestirme, kiiltiirel kimlik, popiiler kiiltiir, tiiketim toplumu gibi daha genis
basliklar altinda tartisilmaktadir.

Glinlimiiz sanat {iretimine, ge¢misten bugiine kadar olan tiim kadin sanat¢ilar 151k
tutmaktadir. Bu baglamda 6zellikle donem sinirliligi yapmadan, olumsuz kadin tutum
ve davraniglarin elestiren kadin sanatcilardan 6rnekler incelenmistir. Ortak payda olan,
kadina yonelik olumsuz tutum ve davraniglarin elestirel olarak sanat pratiklerine nasil
yansidigl arastirllmast hedeflenerek, bu dogrultuda ozgiin caligmalarla katkida
bulunmak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Feminist Sanat, Kadin, Postmodernizm



ABSTRACT

PROFICIENCY IN ART THESIS

WOMEN'S CHANGING IMAGE BY CONTEMPORARY ART AND
CRITICAL INTERPRETATIONS ON NEGATIVE IMAGE OF WOMEN
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Art has always been influenced by the value and development of society. The
artist has embodied herself with the effects of her time and culture. Then, s/he reflected
these effects through her works. The occurrence of feminist theory has led to the
renewal of all social-cultural norms and great changes in art.

As in all movements, there have been different tendencies in the feminist
movement and they have further developed feminist theory.

The multiplicity in feminist theory have continued in parallel with feminist-art. In
accordance with these advances, the position of the woman in art has changed and
nowadays, with the effect of Postmodernism, it is started to be looked at from a wider
frame. The limited discourse on women is expanded; gender, identity, cultural identity,
popular culture, consumer society, etc.

All the women artists from past to present have lighted the way of contemporary
art production. In this context, especially the examples of women artists who criticized
negative attitudes and behaviors were examined in this thesis. It is aimed to investigate
how negative attitudes and behaviors towards women are reflected in art practices in a
common denominator, and to contribute original studies in this direction.

Key Words: Contemporary Art, Feminist Art, Woman, Postmodernism.
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ONSOZ

Bu c¢alismada, Cagdas Sanat Pratiklerinde Kadinin temsilinin degisiminde temel
hareket olan feminizmin siireclerine deginilmis, ardindan feminizmin etkisiyle evrilen
kadin temsili, sdylemleri ve bununla beraber ortaya ¢ikan, sanatta ki yeni konular i¢inde
kadinin yeri irdelenmeye ¢alisilmistir. Bugiin toplumun ezing problematigi olan, kadina
yonelik olumsuz tutum ve davranislara elestirel yorumlar sunan kadin sanat¢1 6rnekleri
incelenmistir. Son olarak bu kavramsal ¢ergeve i¢inde 6zglin eserler vererek bireysel

anlatim yolunun bulunmasi hedeflenmistir.

Bu eser metin ¢alismasinda, emek ve katkilarindan dolayr danismanim Dog. Evren
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giizellikler getiren kizzim Mercan’a ve dostlarima sonsuz sevgi ve siikranlarimi sunarim.
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GIRIS

Sanat pratikleri giiniimiizde evrilerek artik gorsel ve estetik hazlar sunmak yerine,
protest bir dil gelistirerek, ayr1 bir direnis platformu olusturmustur. Oyle ki artik sanatci
sanat pratiklerindeki goérsel meziyetleriyle degil, ona yiikledigi fikir pariltilariyla
giindeme gelmektedir. Artik ¢cagimizda bir eseri anlayabilmek i¢in sanat¢inin kimligine,
kiiltiiriine hatta yasam siirecine bakmamiz gerekmektedir. Glinlimiizdeki sanatc¢1 profili
evrensel diisiinen, problematikleri okuyan ve ¢oéziimlemeye ¢alisan seklindedir. Kadin

ise bu platforma kendini sonradan ekleyebilmis, bunu da feminizm ile bagarmstir.

Feminizm ile birlikte kadinin ilk olarak sanattaki konumu degismis, eskiden beri
siire gelen ikincil konumu sarsilmistir. Kadin hak ve ozgiirliiklerinin aranmasi ile
sanatta da kadinin rolii sorgulanmaya baslanmistir. Kadinin hem 6zne hem nesne
konumu iizerindeki tartigmalar, kadinlarin cabalariyla yeni ifade bi¢imleri dogurarak
gerceklesmistir. Tiim bu miicadeleler ile birlikte gegmisten bu yana kadin iizerinde
yaratilan tahakkiim, olumsuz dil ve diizen kadin sanatgilar tarafindan sanat pratiklerine

yansitilarak yap1 sokiime! ugratilmistir.

Siddet, tecaviiz, kadinin nesnelestirilmesi, hak ve 6zgiirliiklerinin kisitlanmasi,
aklinin geri plana atilmasi, kadin lizerinden elde edilen her tiirlii istismar1 (medyanin ve
tilketim araci olan reklamlarin kadin1 kullanmas1 gb.) ve ¢ok sayida ornek verilebilecek
olan bu olumsuz hareketleri, kadin sanat¢ilar sanat pratiklerine yansitarak elestirel
yorumlar getirmiglerdir. Tiim bu pratikleri gelistirirken de ge¢cmiste kadina ytiklenen
sanat¢1 profilini yikmayi, daha cesur ve giiglii bir anlatim dili gelistirmeyi

basarmislardir.

Gilinlimiizde ise kadina yonelik olumsuz davranislarin hala iilkemizde ve diinyada
devam ettigi goriilmektedir. Bu da feminizmle birlikte ateslenen miicadelenin devam
etmesi zaruriyetini sunmaktadir. Bu bakimdan bu c¢alismanin uygulama kismi kadinin
maruz kaldigt bu haksiz degersizlestirme ve saldirilarin bir kez daha giindeme

getirilmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1 Yapisokiim-Yapibozum(Dekonstriiksiyon); “Fransiz postyapisalci diisiiniir Derrida tarafindan, felsefe

ve edebiyat okumalarinda kullanilmak {izere 6nerilmis olan ¢dziimleme yontemi, metinsel analiz sekli
ya da tarzi. Basta edebi ve felsefi metinler olmak iizere, her tiir yaziya uygulanan ve amaci gesitli
stratejilerle anlamin asli istikrarsizligini ve 6zsel belirsizligini veya muglakligini agiga ¢ikarmak olan
bir metinsel analiz yotemi.”(Cevizei, 2013: 1629)



Bu c¢aligmanin ana konusu olan “olumsuz kadin imajmna elestirel yorumlar”
uygulama kismindaki kavramsal boyutu destekler iken, Oncesinde ilk ii¢ bolimii
kapsayan “cagdas sanatla degisen kadin temsili” kadinin hak ve 6zgiirlilk savasi olan
feminist hareketten postmoderne kadar, kadinin sanattaki konumu genel bir sekilde

incelenecektir.

Caligmanin ilk boliimiinde diger bdliimler i¢in 6n bir bilgi olmasi bakimindan
Feminizmin kisa bir tanimi yapilarak, feminist teoriye kisaca deginilecek, modern ve
postmodern feminist anlayisin olusumu 6zetlenmeye c¢alisilacaktir. Ardindan feminist
hareketle birlikte kadinin hem ©6zne hem nesne olarak sanattaki degisimine
deginilecektir. Ikinci boliimde ise degisen sanat anlayisi ile ¢ikan yeni konu basliklar:
icinde kadinin nasil temsil bulduguna bakilacaktir. Tiim bu degisim siirecinin anlatildig1
ilk iki boliimde yerli ve yabanci bir¢ok sanat¢i Ornegine yer verilerek, bu ornekler
deginilen konulara uygunluk bakimindan segilerek herhangi bir tarihsel sira iginde
sunulmayacaktir. Ugiincii boliimde ise ilk olarak yabanci bes sanatciya yer verilecektir.
Bu sanatgilar Cindy Sherman, Laura Aguilar, Lorna Simpson, Lisa Yustavage, Cristina
Toledo gibi 6zellikle yeni geng sanatgilara yer verilmeye gayret edilmistir. Ardindan
iilkemizde feminist sanatin énemli isimlerinden olan, Nur Kocak, Ipek Duben, Siikran
Moral, Canan Senol’ un sanat anlayislar1 incelenerek ¢alismanin son bolimii olan
uygulama kismina 1gik tutmasi bakimindan daha detayci bir sekilde ele alinacaktir.
Ayrica bu boliimde 6zellikle ¢aligmanin igerigi olan; kadina yonelik olumsuz tutum ve
davraniglar1 yansitan ¢alismalar segilerek incelenecektir. Calismanin uygulama bolimii
olan dérdiincii boliim ise edinilen bilgiler dogrultusunda Burcu OZYONAR CIRAK’ 1n
Ozgiin sanatsal pratikleri hem kavramsal, hem de bi¢cim ve anlatim dili bakimindan

irdelenip ¢oziimlenmeye c¢aligilacaktir.

“Cagdas sanatla degisen kadin temsili ve olumsuz kadin imajmna elestirel
yorumlar” baghgi altinda inceledigimiz tim bu konular cagcil bir yaklasimla
irdelenmeye c¢alisilmasi, giincel sanat¢i ve sanat pratiklerinden Ornekler sunmasi
acisindan farklilik yaratmay1 ve 6zgiin eserler {iretilmesi bakimindan da katki saglamay1

hedeflemektedir.



BIiRINCi BOLUM

FEMINIiZM KAVRAMI VE SANATTA YANSIMASI

1.1. FEMINIiZM

Toplumun her déneminde ve kesiminde kadin sorunu varligimi gostermis, bazi

toplumsal gelismelerle bu durum ortaya ¢ikarak ¢6ziim yollari aranmaya baglanmaistir.

17. ve 18. yiizyillar boyunca oncesinde ve sonrasinda kadinin es ve anne olarak evine ait
oldugu varsayimi neredeyse evrenseldi. 18. ylizyilin ortasindan itibaren ve ozellikle 19.
yiizyilin basinda yasanan tarihsel doniisiimler, bagta Sanayi Devrimi, kadint 6zel alaninda
tecrit ederek, isyeri ile ev mekanini birbirinden ayirdi. Fabrikalarin makinalagmasi ve kii¢iik
ev sanayiinin ¢okiisl ile birlikte isin kamusal diinyasiyla evin 6zel diinyasi daha 6nce hig
olmadig1 kadar birbirinden ayrildi. Bu gibi gelismeler, akilciligi kamusal alanla, akil-
disihgr ve ahlaki 6zel alanla ve kadinla Ozdeslestiren Aydinlanma diisiincesini
desteklemistir (Donovan, 2016: 25).

Boylece 18. ylizyildan itibaren Aydinlanma dénemiyle beraber kadinlarin hak ve
ozgirliikleri iizerinde verdikleri miicadele baslamis, 19. yiizyilda feminizm kavrami
ortaya c¢ikmustir (Tas, 2016:163). 1972’ de yaymlanan Mary Wollstonecraft’in® “4
Vindication of the Rights of Women (Kadin Haklarinin Savunusu)” ile de Feminizm

terimi ilk akademik alan igerisine girmistir (Sevim’den akt. Tas, 2016:165).

Feminizmin tam smirli ve keskin bir tanimi bulunmamakla birlikte farkh

tanimlamalar da bulunulmustur (Beasley’den akt. Jarvis, Kantor, Cloke, 2012:100).
Ahmet Cevizci Felsefe Sozligii’nde feminizmi sdyle tanimlamustir;

Genel olarak, fakat dar bir anlam iginde, kokleri 19. Yiizyilda bulunmakla birlikte, daha
ziyade 1960’11 yillarda gelisen ve kadinlar icin erkeklerle esit sosyal ve politik haklar talep
eden hareket veya Ogreti. Feminizm, erkeklerin kadinlar {izerindeki, bir isbdlimiiyle
sonuglanan cinsel farkliliklardan kaynaklanmis, tahakkiim ve somiiriisiiniin olduk¢a uzun
bir tarihi oldugunu 6ne siirerken, en 1limli diizeyde cinsel ayrimciligin son bulmasin ister,
firsat esitligi talebinde bulunur. Ozel olarak, ama daha genis bir cerceve icinde ve ikinci
kusak feminizmi anlaminda, erkek ve kadin cinsiyetleri arasindaki iliskiyi bir esitsizlik,
tabiiyet ya da baski iliskisi olarak goren ve dolayisiyla bu baskinin kaynaklarini ya da
nedenlerini ortaya ¢ikarip, baskiyr ve esitsizligi ortadan kaldirmayir amaglayan teori
(Cevizci, 2013: 653-654).

2 Mary Wollstonecraft (1759-1797) Ingiliz yazar, filozof, ve kadin haklar1 savunucusu.



Cevizci’nin 2012’ de yayinlanan Felsefe Sozliigii’nde ise feminizmi “Kadinlarin
kurtulusunu, ¢esitli baskici yapilar karsisinda 6zgiirlesimi amaglayan hareket, ideoloji
veya politik yaklasim ”’(Cevizci, 2012:179) olarak ifade etmistir.

Sinirli bir tanim1 bulunmayan Feminizmi genel olarak, kadin hak ve 6zgiirliiglinii
benimseyen ve savunan ideolojik hareket olarak tanimlaya biliriz. Feminizme zaman

iceresinde farkli anlayislarin eklenmesiyle ¢esitli gruplara ayrilmistir.

1.2. MODERN VE POSTMODERN FEMINIST TEORI

Feminist hareket, tek sinirlayict bir dil gelistirmeyi saglayamamis, fakat farkl
diisiince akimlarindan ve kuramlarindan etkilenerek farkli diller gelistirmistir (Tas,
2016:163). Feminist diisiinceyi kendi i¢inde kabaca birbirinden ayiracak olursak;
Modernizmin degerleri ile feminist bakisa yaklasan gortisler “Modern Feministler”
olarak siniflandirilirken, modernizmi elestiren ve postmodernizmin teorik ¢ercevesinden
bakarak gelisen goriisler ise “Postmodern Feministler” olarak siniflandirilabilir (Demir,
2014:119). Modern Feministler; Liberal Feministler, Marksist Feministler, Radikal
Feministler, Sosyalist Feministler olarak dort gruba ayrilirken, Postmodern Feministler;
Varolusgu Feminizm, Fransiz/ Linguistik Feminizm olarak ayrilabilir (Demir,

2014:119).

1.2.1. Modern Feminizm

Modern Feministler; Liberal Feministler, Marksist Feministler, Radikal
Feministler, Sosyalist Feministler olarak dort gruba ayrilirken temelinde; Ronesans’la
birlikte beliren ve tiim diinyaya yayilan bir diisiince bi¢cimi olan “Modernizm” ile

sekillenmesini barindirir (Demir, 2014: 12).

Liberal Feminizm, diger feminist yaklagimlardan 6nce olusmasi ve kendinden
sonra olusan yaklasimlarin kendilerini liberal feminizmle karsilastirarak ifade etmeleri

bakimindan “ana akim feminizm” olarak adlandirilir (Demir, 2014: 45).

Mary Wollstonecraft’in® Feminist teori tarihindeki ilk énemli ¢alisma olan “A

Vindication of the Rights of Woman (Kadin Haklarinin Savunusu), (3 Ocak 1792)” adli

8 Mary Wollstonecraft (1759-1797) ingiliz yazar, filozof, ve kadin haklar1 savunucusu.



eseri temeldeki iddias1 “kadinin kole kalmasinin nedeninin, yetismesine engel teskil
eden ve hayattaki gercek amacinin erkege hizmet etmek oldugunu ogreten

toplumsallasma siirecinde yattigidir.” (Donovan, 2016: 34)

Liberal feministler, kadin ve erkegin akil dstiinliigiiniin olmadigin1 ve esit
olduklarin1 kabul etmislerdir (Donovan, 2016: 33). Liberal feministlerin temel amaci
kadin erkek esitliginin siyasal, hukuksal ve sosyal alanlarda saglanmasidir. Liberal
Feminizm, Liberal felsefenin ideallerinin sadece erkekler i¢in degil kadinlar icin de
gecerli oldugunu savunur. Liberal Feminizm temel 6zellikleri; egitimde firsat esitligi,
kamusal alana c¢ikis, ekonomik esitlik, siyas1 ve hukuki esitlik, 6zel alanin yeniden

diizenlenmesidir (Demir, 2014: 49).

Liberal Feminizmin tezleri iizerinden tartigmalar baglamasiyla birlikte, kadin
sorununa liberal feminizmin 6nerdigi ¢6ziimiin uygulanabilirligi tartismasiyla Marksist
Feminizmin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.  Marksist Feministler, kadin sorununu
yeniden ele alarak, kapitalist toplumda evin roliinii belirterek kapitalizme ev i¢i emegin

katkisin1 sorgulamiglardir (Donovan, 2016:151).

Marksist feministler kapitalizm, simifli toplum ve ekonomi hakkindaki s6ylemlere
siklikla bagvurmuslardir. Marksist Feminizm, sinifli toplumda firsat esitliginin
saglanamayacagini, kadinin baski altinda olusunun asil nedenini kapitalizm olarak
gormekte ve kadmin ezilmesini cinsiyet farkliigmma degil smif farkliligina
dayandirmigtir. Tiim ezilenlerin oldugu gibi kadinin da ekonomik olarak bagimliliginin
ortadan kalkmasi gerektigine ve bunun sosyalist sisteme gegilerek saglanacagi

inancinda olmuslardir.

Sanayilesme, meta iiretiminin ev merkezli olmaktan cikararak, kamusal alana
gecmesini saglamis ve bu da ev islerinin para getirmemesiyle kadinin islerini, erkegin
yaptig1 islerden degersiz kilinmasina sebep olmustur. Bu nedenle Marksist diisiince,
kadinlarin islerinin ikincillestirilmesi iizerinden ¢6ziim arayislar1 igine girmistir.
Marksistler kadin erkek sorunlarinda ¢6ziim olarak; ev islerinin toplumsallastirilmasi,
ev islerinin devlet tarafindan ticretlendirilmesi 6nerilerini getirmislerdir. Fakat bu goriis
Ortodoks Marksistler tarafindan elestirilerek, devletin ev islerini {icretlendirmesi ile
sosyalist topluma doniisiimiin miimkiin olamayacag1 séylemislerdir (Demir, 2014: 56-
62).



Radikal Feminizm ise 1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin baslarinda bir grup
“hareketten kadin” tarafindan New York ve Boston’da gelistirilen yeni bir anlayis ifade
etmistir (Donovan, 2016: 265). Radikal kelimesi sosyal bilimlerde hep ‘keskin’
nitelemesini yapmistir (Demir, 2014: 63). Radikal Feminizm donemin feminist
yaklagimina tepki olarak belirmis, kendinden 6nceki diisiince- akimlarin aksine, sdylem

olmaktan eylem olmaya ge¢is yapmistir (Dikici, 2016: 531).

Radikal Feminizm temelinde patriarkal anlayisin ortadan kaldirilmasini
savunmustur. Patriarkal anlayis, “babanin yasasi, kadmlarin erkekler tarafindan
yonetilmesi veya erkeklerin kadinlara, yash erkeklerin gen¢ erkeklere baskin olmasi™
(Coole’ den akt. Demir, 2014: 65) seklinde tanimlanmistir. Patriarkal’ m yikilmasi ise;
cinsiyet¢i sinif sisteminin, annelik anlayisinin, evlilik kurumunun, kadinlarin bedeni
tizerindeki denetimin, kiiltiir anlayisinin yikimi ile ortadan kaldirilabilecektir (Demir,

2014: 65-68).

Radikal feministler Liberal ve Marksist feministler gibi kadmin erkekle ayni
goriilmesini degil, kadinin yiiceltilmesini isteyerek (Dikici, 2016: 530) kadina has
Ozelliklerin One c¢ikarmasi igin g¢alismiglardir. Kisaca esitlik degil dstiinliik talep

etmislerdir.

Radikal feministler “kisisel olan politiktir’ sloganini kullanmiglardir. Bunun
nedeni kisisel olanda kamusal faktdrlerin var oldugunu savunmalaridir. Ornegin kiirtaj
ve tecaviiz gibi kisisel olan durumlarin, yasalarla olan denetimleri ve etkileri gosterilir.
Kadinlar bedenleri iizerindeki patriarkal denetimi kaldirarak kontrolii ellerine
almalidirlar. Kadmin ne kadar cocuk doguracagi ve kiirtaj ile ilgili konularin
denetlenmesine son verilmesini savunmuslardir. Ayrica yine kadin bedeni igin diger bir
sorun olan pornografiye de dikkat ¢ekmiglerdir. Erkegin cinselligine hizmet eden pasif

ve mazosist hale getiren bu anlayisa kars1 ¢ikmislardir (Demir, 2014: 68).

Ayrica Radikal feministler, refah getirecek bir diinya i¢in sadece patriarkalden ve
kapitalizmden kurtularak miimkiin olmayacagin1 ayni zamanda savas, irkeilik, cevre

kirliligi gibi sorunlarinda ¢6ziilmesi gerektigini savunmuslardir (Demir, 2014: 63-71).

Kisaca Radikal feministler, kadinin ezilmesini ataerkil yapiyla bagdastirmiglardir.
Eril normlarla belirlenen kadina yonelik tanim ve rolleri biyolojik farkliliklara

dayandiran bu anlayisi elestirmislerdir. Patriarkal ideolojinin kadini1 eve baglayarak, ev



islerine, ¢ocuk bakimina ve erkegin cinsel hizmetine sunmasina karsi ¢ikarmiglardir

(Aktas, 2013: 63).

Sosyalist Feminizm ise, Marksist Feminist kurami ile cinsiyeti merkeze alan
Radikal Feminist kurami birlestirerek bir dil edinmeye c¢alismistir (Atan, 2015:7).
Sosyalist Feminizm, Marksist Feminizmdeki gibi kadin sorununun tek nedeninin sinifli
toplum goriilmesine ve Radikal feministlerinde patriarkali tek sebep gérmelerine karsi
cikmistir. (Demir, 2014: 74). Bu baglamda Sosyalist feministler eksik bulduklari bu
yaklasimlar i¢in iki teori gelistirmislerdir; patriarkali maddi olmayan ve ideolojik olarak
kaynaklandigini iddia edenler, digeri ise maddi kokenlerinin oldugunu iddia edenler
Maddi olarak goriilmemesini savunanlar, kadinin toplumda tireyim, iiretim, cinsellik ve
toplumsallagma gibi unsurlarin ekonomik olarak agiklanamayacagini iddia ederlerken,
patriarkalin maddi nedenlere dayandiran sosyalist feministler ise kadinin emeginin tarih
boyunca erkek tarafindan denetlenmesi goriisiinde olmuslardir. Erkek dayanismasiyla
olusan bu sosyal kiimelesme ile kadin emegini, kadmin cinselliginin kontrolii i¢in
kullanmiglardir. Bu nedenle erkegin kadini denetleme istegi kapitalizmle birlikte
diisiiniilmeli ve ikisine de son verilmelidir. Sosyalist feministler, Ikili Sosyalist
feministlerin agiklayamadig1 tikandigi ¢6ziim arayislarina alternatif olarak birlesik
sistemler teorisi gelistirmislerdir. Bu anlayis Marksist teorinin sinif ¢éziimii yerine is
boliimii ¢oziimlemesini esas almay1 Onerir. Boylece kadinin neden diisiik iicretli ve
degeri diisiik islerde ¢alistirildiginin cevabi bulunulacaktir. Sosyalist feministler,
Kadinin tizerindeki erkek giiciinii bir devlet politikas: olarak gormiiglerdir. Ciinkii devlet
politikalar1 ile kadinin evde tutulmasi saglanarak erkege bagli kalmasina zorlanmstir.
Sosyalist feministler bunu da kadmin diisiik ticretle galistirilmasi ve kotii sartlarda az
haklara sahip olmalariyla saglanmis oldugu inancinda olmuslardir (Demir, 2014: 74-
77).

1.2.2. Postmodern Feminizm

Postmodernizmin tanimlamalarinin olduk¢a genis olmasi aslinda postmodernizm
bir tanim i¢inde smirlayict bir kaliba giremeyecegindendir. Ciinkii belli smirh
tanimlamalar postmodern diisiinceye terstir. Eger boyle bir tanim konursa modernizm

etkilerinin hala devam ettigi gercegi ortaya ¢ikabilir (Demir, 2014: 34-36).



Fakat genel olarak postmodernizmin o6zelliklerinden bahsedecek olursak; “her
seyde farkli olma, farkliliga oncelik verme, tiim tabular1 kaldirma, tiim degerleri
sorgulama, yeni problemler {iretme ve bunlar1 yaparken de yerine herhangi bir ¢oziim
onermeme gibi 6zellikler de postmodernizmin getirdigi yeniliklerdendir.”(Timur, 2017:

5)

“Jean Francois Lyotard 1979’ da “Postmodern Durum” u yaymmlar ve
postmodernizmi basitce “iist—anlatilara karsi siipheyle yaklagsma” olarak tanmimlar.”

(Barrett, 2015: 216)

Postmodern Feminizm ise, “postmodernizmin teorik gatisi altinda gelistirilen ve
onemli Olglide yapisalci- postyapisalci, psikanalitik ve varoluscu diisiince akimlarinin
mirasc¢ist olan bir yaklasimdir.” Postmodern Feminizm; Postmodernizm, (Simone de
Beauvoir’in goriisleri 1s181inda gelisen) Varoluscu Feminizm ve Yapisalci-Postyapisalci
bir ¢evrede gelisen Fransiz/ Linguistik Feminizm ile sekillenmistir. Varolusculuk,
feministler tarafindan pek ilgi gormemis fakat Simone de Beauvoir’ in goriisleri ile
onem kazanmistir (Demir, 2014: 91). Feminist teorinin giiglii goriislerinden olan
Simone de Beauvoir’in birgok eseri onemli yer teskil ederken, akademik camiada
“Ikinci Cins” Kkitab1 ile 6nemli yere sahip olmustur. Oyle ki bu Kkitapla birlikte

Varoluscu Feminist ekoliiniin kurucusu olarak kabul edilmistir (Demir, 2014: 91).

De Beauvoir’e gore “kadin denen yaratigi iireten sey doga degil, biitliniiyle
uygarliktir.”(Direk, 2017: 12) Beauvoir, insanlarin belli biyolojik 6zellikler ile diinyaya
geldigini bu Ozelliklerin bigimlendirilmesi ve bu 6zelliklere bir deger bigilmesi ise
toplumsal ve tarihsel kosullar ile belirlendigini savunmustur. Onun ig¢in, biyolojik erkek
cinsiyeti sorun teskil etmez asil sorunu toplumsal bir konumu olan erkektir ki bu da
erkek egemenligidir (Direk, 2017: 13).

De Beauvoir’un “Kadin dogulmaz, kadin olunur” soziinii ele alan Zeynep Direk
“toplumsal cinsiyetlendirme”nin  “Otekilestirme” olabilecegini  sOylemekte ve
Otekilestirmenin Beavouir’ un tasvir ettigi, kadinin varolus imkanini elinden alinip onu

ickinlikle bir varlik olarak tesis eden ‘Abjeksiyon’® mekanizmasi oldugunu ifade eder

“Abjeksiyon iliskisi derken temel bir muglaklig1 diistindiirmek istiyorum. Hem bir hiirmet ve saygi,
Otekine konusma hakki tanima hem de bir igrenme ve kendinden kiigiik gérmenin biraradaligi. Hem
bir farki yiliceltme ve neredeyse kutsallastirma hem de onu firlatip ¢Opliige atabilecek kadar
degersizlestirebilme (Direk, 2011:1).”



(Direk, 2017: 15-16). Yani “Abjeksiyon mantigi uyarinca, geleneksel kadinlik
deperlerinin yiiceltilmesi ile kadinin degersizlestirilmesi ve asagilanmasi” (Direk, 2017:

36) ile kadin1 domestik alandaki roliine mahk{m ettigini agiklamistir.

De Beauvoir kadinlarin kurtulugunun, varoluggu bir anlayistan hareketle, onlart birer “kendi

bagina varlik”(nesne) ile “bagkalari i¢in varlik” arasinda bir yerde tutmaya caligan her tiirli

uygulamaya karst ¢ikarak, kadinlarin da aynen erkekler gibi ve onlar kadar, “kendi igin

varlik” olduklarinmi ortaya koymalarindan gegtigini sdyler. Bunun i¢in kadina iliskin tiim

Ozcii varsayimlari terk edip biitiin toplumsal rolleri yeniden kurarak ise baslamak gerekir

(Demir, 2014: 97).

Kisaca Varoluscu Feminizm, kadina bigilen kimlik kaliplarinin yikilmasina igaret
etmesi ile cok kimlikligi ortaya ¢ikararak savunmasi bakimindan postfeminizmin

onciisii olarak goriilmiistiir (Cokli, 2015: 15).

Fransiz Feminizmi ise Fransa’daki tim feministlerin paylastigi bir anlayistaki
yaklagimi kast etmekte olup, yapisalct ve post yapisalct dilsel gerceve baglaminda
gelistirdikleri goriislerden olusturmaktadir. Bu ekole mensup feministlerin bir kismi
Jacques Lacan (1901-1981), bir kismu da Michel Foucault (1926-1984) ve Jacques
Derrida (1930-2004) gibi teorisyenlerden etkilenmiglerdir (Demir, 2014: 104).

Fransiz psikanaliz kuramcist olan Jacques Lacan (1901-1981), Ferdinand de
Saussure (1857-1913), Claude Levi- Strauss (1908-2009) ve yapisaler dilbilim
kuramcilarinin  goriislerini birlestirerek Freud’un eserlerini yeniden yorumlamistir.
Lacan’ mm modernistlerden ayiran en biiyiikk farki diinyayr akil degil arzu tarafindan
yonetildigi gorlisi olmustur. Lacan O6znenin bir merkezi olmadigima ve bireysel
ozerkligin ise bir yanilsama olduguna isaret etmistir. Ben ya da 6znenin Otekinin
taninmasiyla olustugunu ve bu tanima ile de bireyin kendi noksanligin ortaya ¢iktigini
ifade etmistir. Dilin bilingten once geldigine, kisinin arzularini yonlendirerek dilin
arzulara aract oldugunu savunmustur. Cocugun dille tanigmasinin onu biyolojik bir

varliktan insan olmaya tasidigini1 diistinmiistiir (Barrett, 2015: 246).

Michel Foucault’nun (1926-1984) ¢alismalari, iktidarin bireyin bedenine ve hayat
tarzina niifus etmesini agik sekilde ortaya koymustur (Agamben, 2017: 13). Foucault
iktidar1 Marksistlerin aksine iktidarin uygulanabilirligini savunmustur. O’na gore iktidar
ne kadar baskici ise o kadar iiretkendir. Foucault 19.yy’daki ordu, fabrika, okul,

hapishane vb. denetleme kurumlar1 {izerinde inceleme yapmustir. Foucault’nun iktidar-
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bilgi- beden modeline 6rnek, hapishane analizi verilebilir. Mahkimlar(6zne) iktidar ve

bilgi i¢inde bigimlendirilen toplumsal bilgi aracidir (Barrett, 2015: 248).

Yapibozumculugun kurucusu olarak bilinen Jacques Derrida i¢in Barrett soyle

demistir;

Bir metin yapibozuma ugratildiginda, onu her tiirlii anlama ve yoruma acik hale getiriyor,
metindeki anahtar diisiinceleri bulup ¢ift anlamli, karsit ve sert tanimlarla sabitliyorduk;
ornegin, iyi ve kotii, erkek ve disi, muhalefet genellikle “vahsi hiyerarsi” ye karsi oluyor,
kavramlarin  bazilart asagi konumunda veriliyor: Bati/Dogu, aydmlik/karanlik,
heteroseksiiel/homoseksiiel, biz/onlar. Bir metin bu karsitliklara dayanir. Yapibozumcu
okuma, iki kavramin ilk akla gelen diigiince kadar sabit ya da degismez olmadigini ancak
iki anlamli oldugunu ve metnin kendi i¢ mantiginda birbirini alasagi ettigini ortaya koyar.
Derrida metne bir sey yapmaz, metinin kendine ne yaptigini goriir (Barrett, 2015: 251).

Yapisalcilik ve Yapibozum yazinin asla tarafsiz ya da seffaf olamayacagi

inancindadirlar. Yazilan ve konusulan dil onlara gore toplumun, tarihin ve politikanin

etkisinde yorumlanur.

Lacan, Foucault ve Derrida’nin Yyapisalci ve postyapisalct diisiincelerinden

etkilenen Fransiz feministler;

Derrida da Lacan’i, Kartezyen hiimanizmle iligkili us¢u bir 06zgilivene dayanan
‘logocentrism’(s6z-merkezcilik ¢.n.) ve ‘phallocentrisim’ in (fallus-merkezcilik-¢.n.) bir
bilesimi olan ‘phallogocentrism’ ile ya da Amerikalilarin da dedigi gibi ‘erkek
sovenizmiyle’ suglar. Derrida bu bilesik kelimenin fallus merkezcilik ile s6z merkezciligi
ayrilmaz bir bicimde bir araya getirdigini (Derrida’dan akt. Donovan, 2016: 217)

iddia etmislerdir.

Dili merkeze alan Fransiz feministler iktidarin 6grettigi dili yeniden ele almak
gerekliligi ile kadmlarin magduriyetlerinin ¢oziilecegine inanmislardir. Ozellikle
patriarkal ideolojinin 6ziinde dil oldugu diisiincesi ve bedenin toplumsal cinsiyette

dontistiiriilmesi ile ilgilenmislerdir (Demir, 2014:104).

1.3. FEMINIST HAREKET iCiINDE KADIN

Feminist hareket dncesi sosyal ve siyasi gelisimlere bakildiginda, eril hakimiyetin
toplumun her kesiminde var oldugu ve aslinda tarihin en basindan beri kadinin ikincil
konuma itildigi goriilmiistiir. Gegmiste kadin salt evi igin var olan, dis diinyayla bagi
olmayan iken, erkek tim dis iliskileri siirdiiren, diisiinme yetisi olan olmustur. Eril

hakimiyet toplumun her alaninda dinde, siyasette, ticarette, egitimde vs. goriildiigii gibi
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sanat alaninda da goriilmesi kaginilmaz hale gelmistir. Oyle ki Feminist hareket dncesi
“kadin” sanatgilar i¢in gorsel bir malzeme olmaktan Oteye gegcemeyerek, sadece

resmedilip giizeli temsil etmistir diyebiliriz.

Ronesans’a kadar sanatta bireyselligin olmayisi ve sanat zanaat ayriminin
yapilmayisiyla birlikte dncesinde kadin sanat¢1 olup olmadiginin belirsizligi s6z konusu
olmustur. Ronesans’la birlikte sanatcilar eserlerine imzalarini atmaya baslayarak
kimliklerini teshir etmislerdir. Fakat kadinlar yok sayilmaya devam edilmis ve

varliklarindan habersiz kalinmistir (Korkmaz, 2006: 22). Bu konuda Hariss;

Linda Nochlin Ronesans’tan 19.ylizyil sonlarina kadar olan donemden cesitli ¢aligmalar
sunarak, sanat¢i olarak makul bir basar1 elde etmis olan kadinlarin hemen daima erk sahibi
sosyal siniflardan geldiklerini ve pek ¢ok drnekte de babalarinin sanatgi oldugunu gosterir.
Yine de kadinlar, Ronesans’tan akademiler gibi devlet kurumlarinin 19. yiizy1l sonlarindaki
etkili dagilim siirecine kadar olan donemde, daima sistematik bir bigimde dislanmis, sanat
egitimi verilen ve sergiler diizenleyen kurumlarda kendilerine sadece kiyida kdsede yer
bulmugslardir (Harris, 2013: 118-119)

diyerek sanatta kadinin geri planda kalisina deginmistir.

Kadin sanatcilarin varligi gérmezden gelinse de siiphesiz var olduklar1 ger¢egini
Otelenememistir. Amerikali sanat tarih¢isi ve kadin haklar1 savunucusu Linda
Nochlin’in 1971 de Artnews’de yaymlanan “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatci1 Yok ?”
adl1 makalesinde yonelttigi soruyla birlikte, sanat tarihinde bir uyanisa gegilmistir.
Feminist harekettin ilk kusaginda kadin sanat¢ilarin biiyiik arayis1 gecmiste yok sayilan
kadin sanatcilar1 aragtirarak, gérmezden gelinen kadin tarihini yeniden yazmak yoniinde
olmustur. 1970’11 yillarin sonlarindaki ikinci kusak, Gebelik, kiirtaj, pornografi gibi
kadinlarin bedenleri iizerindeki haklarin miicadelesi ile hareket edilmistir. Uciincii
kusak feminizm ise 1990’larin baslarinda ortaya ¢ikmaya baslamis -cinsiyetci
yaklagimlardan ziyade bireyselciligi ve farklilik siyasetini merkeze alarak hareket
etmistir (Jarvis, Kantor, Cloke, 2015: 98-99).

Feminist elestiri, yukarda bahsettigimiz gibi kadin sanat¢ilarin yok sayilmasi ve
kadin bedeninin seyirlik bir nesne halinde teshir edilmesini diinyanin en normal
durumuymus gibi sunan bir tarihin cinsiyet¢i bakisini teshir etmeyi amacglamigtir

(Berktay’dan akt. Oztiirk, 2013: 84).

20. yiizyilla kadar kadin imgesi sanatta, kadin olmanin getirdigi sinirlayici

nitelikleri icerir ki bu erkek bakis acisinin yiikledigi bir temsiliyetidir. Feminist bakis
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acist ile bu smirhi nitelikler kirilmaya baglamis, kavramsal boyutta bir metafor olarak
kullanilan kadin imgeleri ortaya ¢cikmistir (Soylemez, 2011: 3). Ayrica yine 20.yiizyilla
birlikte gelisen toplumsal ve siyasi gelismelerle birlikte kadin, sanatsal alanda ve sanat
politikalarinda da kendini gdstermeye basladigi gibi, sanat¢i kimligini ve sanat

giindemini belirleyen bir konuma da taginmistir (Séylemez, 2011: 1).

Feminizm tarih iginde farkli goriislerle birlikte birgok anlayisa ayrilmistir, bu
farkli anlayiglarla birlikte sanat alaninda da feminist sanatcilar konu olarak
birbirlerinden ayrilmiglardir. Ornegin, Marksist anlayisa gore, ilk kusak feminist kadin
sanatcilarinin  geleneksel kadin yaraticiligi ile drettikleri el islerinin sanat olarak
yiiceltmeleri Ornek verilebilir (Resim 1.1). Feminist terminolojisinde kadinlarin
kendileriyle 6zlestirdikleri malzeme ve teknikleri kullanilmasina “famaj” denilmektedir
(Antmen, 2012a: 30). Bugiin hala bu teknigi ifade araci olarak kullanan bir¢ok kadin
sanat¢t bulunmaktadir (Resim 1.2). Kadinin 6zsel giiciiniin yiiceltildigi ilk kusakta
ayrica vajinal formlarla karsilasiriz ki bu kadinin bedenselliginin estetigini tersyiiz
etmeyi saglar. Bu yaklagim kadmin 6zsel birinciligini vurgular (Barry, Flitterman-
Lewis, 2002: 255-256).

Resim 1.1. Miriam Schapiro, Baglanti, 1976, 183x183 c¢cm., Tuval Uzerine Akrilik ve Kolaj.
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Resim 1.2. Gozde ilkin, Gaipten Gosteri, 2016, 116x146 cm, Dogal Boyal: Kumas Uzerine El
Dikisi ve Boya.

Kiibali  sanatgt  Ana Mendieta (1948-1985), somiirgelestirilmis  ve
yabancilastirilmis kadin bedenini elestiren radikal anlayistaki sanatc¢ilardandir.
Mendieta, siddet ve tecaviiz gibi konulari ele alarak birgok ¢arpict performans
gerceklestirmig, ayni zamanda bunlari fotografla belgelemistir (Fotograf 1.1).
Sanat¢inin performanslarinin en 6nemli ozelligi izleyiciyi sok edici siddet iceren

sahneler ile kars1 karsiya birakmak oldugu sdylenebilir.

Fotograf 1.1. Ana Mendieta, Untitled (Siluetas Series), 1976.

Protest sloganlar ile taninan Amerikali sanat¢1 Barbara Kruger (1945-) ‘Sosyalist
Feminist’ olarak 6rnek verilebilir. Kruger, hazir imajlardan edindigi gorselleri yeniden
yorumlayip tiretmis, bu imajlara kisa slogani ¢agristiran metinler eklemistir (Resim 1.3).

Sanat¢1 kadinin erkek egemenligine dayali ajite edici ve kaliplastirici temsilini sarsmay1
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hedeflemistir (Sahiner, 2013:181). Barbara Kruger’inda iiyesi oldugu Feminist sanatci
grubu “Gerilla Kizlar” i (Guerilla Girls)® protest posterleri ile eylemsel hareketleri de
ornek verilebilir (Resim 1.4). 1989°’da ger¢eklestirdikleri New York Modern Sanatlar
Miizesindeki Uluslararas1 Resim ve Heykel sergisinde 169 sanat¢idan yalnizca 13’iiniin
kadm olmasini elestirdikleri “Kadinlarin Metropolitan Miizesi’'ne Girebilmeleri I¢in
Cwlak Olmalart mi1 Gerekiyor?” afisleri feminist sanat i¢in Onemli bir yer

olusturmustur.

Your body

A Dowomenhuveiobenukedlo
. get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLaGires oo
ICORSOINCE OF THE ART

Resim 1.4. Guerrilla Girls, Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek i¢in Ciplak mi
Olmalar1 Gerekir?,1989.

Gerilla Kizlar (Guerilla Girls): “Bir grup Amerikali kadin sanat¢inin sanat diinyasinin aligilagelmis
kaliplarin1 yikmak adina 1985°te bir araya gelerek olusturdugu Gerilla Kizlar, kuramla pratigin ic ice
gectigi bir alanda siirdiirdiikleri eylemleriyle, sanat tarihinde cinsiyet ayrimci yaklagimlarin kurdugu
sahneleri goriiniir kilmak icin ant i¢mis, bu sahnelerin yikilmasinda feminizmi aktif bir ara¢ olarak
kullanmislardir.”(Antmen, 2012a: 7)
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Amerikali performans sanatgist Hannah Wilke (1940-1993), “kadin duygularinin
ve fantezilerinin ortaya ¢ikmasina izin vererek yeni bir sanat tipinin dogmasini” (Barry,
Flitterman-Lewis, 2002: 257) amaglamistir. Sanat¢1 bu baglamda Liberal Feministlerin
savundugu gibi cinsel o0zgiirliigi tasvip eder nitelikte performanslarda bulunmustur.
Sanat¢inin en bilinen c¢alismalarindan olan Starlastirilan Obje Serisi’ndeki bu
fotograflarda (Fotograf 1.2), “kii¢iik, vulva big¢imli ¢ignenmis sakiz pargalariyla kapli
viicuduyla bir reklam modeli gibi bastan ¢ikarici pozlar vermistir.”(Berman’dan akt.
Fineberg, 2014: 335) Wilke performansini “Sakizi sec¢tim ¢iinkii Amerikan kadini i¢in
miilkemmel bir metafordu- onu ¢igne, ondan istedigin seyi al, onu tiikiir ve agzina yeni
bir parca at.” (Berman’dan akt. Fineberg, 2014: 335) seklinde yorumlamistir. Wilke bu
calismasinda bedenini bir fotomodel gibi sergileyerek seksi pozlar vermistir. Bedenine
yapistirdigl ¢ignenmis sakizlar bedenini vurgularken ayni zamanda Wilke’in de
sOyledigi gibi bedenin erotiklestirilmis hazzi ile sakizin agizda biraktigi hazzi

birlestirmistir.

Fotograf 1.2. Hannah Wilke, S.0.S. Starification Object Series (S.0.S. Starlastirilan Obje
Serisi), 1974, Siyah Beyaz Fotograflar ve Sakiz.

Kibris Tirkii kokenli Britanyali Feminist sanatgr Tracey Emin (1953-),
sansasyonel enstalasyonlari ile taninmaktadir. Bilindik eserinden olan Everyone | have
Ever Slept With (1963-1995) ( 1963-1995 Yillar Arasinda Uyudugum Herkes ) isimli

calismasinda, erkek arkadaslarinin, ailesinin ve kiirtajla aldirdig: iki fetiistiniin isimleri

de vardir. Isimlerin ¢adir icinde yer almasi gdgebeligi cagristirarak onun gergek
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yasamina gonderme yapar.” (Fotograf 1.3) (Tirk, Akkol, 2010:108) Emin’in 1998’deki
enstalasyonu olan Yatagim yine cinsel yasantisinin mahremiyetini yansitmaktadir.
Sanat¢1 izleyici ile paylastiglr cinsel mahremiyetini 6zgiirce paylasmasi bakimindan

Radikal Feminist sanatgilara 6rnek gosterilebilir.

Fotograf 1.3. Tracey Emin, Everyone | have Ever Slept With 1963-1995 -(1963-1995 Yillar
Arasinda Uyudugum Herkes), 1997, Enstalasyon.

Tiim bu 6rnekler 15181nda, Sonug olarak tiim feminist gruplarin ortak bir paydada
bulustugu goriliir ki, o da kadmin o6zgiirligiiniin ve haklarmin gasp edilmemesi
gerektigidir. Buna paralel olarak Feminist anlayisla hareket eden sanatcilar
postmodernizmin beraberinde getirdigi Kavramsal Sanat (Conceptual Art), Performans
Sanati (Performans Art), Beden Sanati (Body Art), Happenings, Eylemler (Actions),
Fluxus gibi yeni gelisen sanat hareketlerinde farkli malzeme ve anlatimlarla daha ¢ok
kendilerini ifade etmislerdir (Coklii, 2015: 3). Bu baglamda goriilmektedir ki feminist
elestiri kadin sorunlarina dikkat c¢ekmenin Otesine gecerek, sanatin {iretimine,
degerlendirilmesine ve sanat¢inin roliine yonelik yepyeni bir anlayis barindirmaktadir

(Gouma, Mathews Peterson-Patricia, 1987: 91).

1.4. FEMINIST HAREKETLE BIRLIKTE GELISEN/DEGISEN KADIN’IN
CAGDAS SANATTA TEMSILI

Kadin temsiliyeti ve kadinla ilgili sOylemler bugiin ¢agdas sanatin O6nemli

problematiklerinden biri olmustur.
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Giliniimiizde pek ¢ok feminist, 6zgiil bir kadin duyarliligindan cok, temsil ve toplumsal
cinsiyet farkliligi sorununa odaklanir. Postmodernist sanatgilar ve yazarlar toplumumuzdaki
kadin-erkek farkliligimin kokeninde temsil olgusu yattigina inanirlar. Feministler de,
postmodern kiiltiir filozoflar1 da temsili, nihai bir gergekligin taklidi olarak degil, kiiltiiriin
kendi hakkindaki vizyonunu yansitmasinin bir yolu olarak kavrarlar. Yani temsil,
kiiltiirdeki hakim ideolojiyi mesrulastirir, dolayisiyla mutlaka politik saiklerle olusturulur.
Temsil dnceden belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden sunarak farkliligi inga
eder; bu kavramlar, kurumlarimizi sekillendirir ve ideolojimizin ve inang¢ sistemimizin
temelinde yer alir. (Gouma, Mathews Peterson-Patricia, 1987: 37)

1960’larla birlikte baslayan feminist biling, kadina dayatilan basmakalip rollerin
ve gorlslerin akla uygun olmamasi gergeginin sesli bir sekilde ve eylemsel bir tavirla
sOylenmeye baglanmasini saglamistir. Artik kadinlar kendileri hakkinda s6z sahibi
olmaya ve haklarini, 6zgiirliikklerini aramaya calisarak, stire gelen eril merkezli bakis

acisinin sundugu dayatmalardan siyrilmaya baglamislardir. Bu baglamda ¢agdas sanatta

alisilmis kadin bakis agilarinin yeniden insasinda feminist hareket 6nem tasimaktadir.

Cagdas sanatin siirlihigr bugiin hala sanat diinyasinda tartisilagelen bir konudur.
Fakat modern sonrasi postmodern hareket ve anlayisin i¢ine girebildigini modern ile
baslayan kivilcimlarin modern sonrasiyla ateslendigini ve bugilin hala bu etkilerin
evrilerek devam ettigini g6z Onilinde tutarsak, cagdas sanat ve postmodernizmin

birbiriyle ilintili oldugu ¢ikarimini yapabiliriz.

Feminist hareket yoriingesinde degisen kadin temsili ve imgesi, postmodernizmin
beraberinde getirdigi tersine sOylemler bakimindan birbirleri ile iliskilidir. Cagdas
sanatla birlikte kadin seyirlik-giizel olmaktan uzaklagsmistir. Feminist hareketten bu
yana kadin imgesine baktigimizda artik kadinin sadece giizelligi ile yansitilmadigini,
kadin sanatcgilarla birlikte bircok kavram iizerinden sorgulayici bir temsil aldigini
gormekteyiz. Feminist hareketlerle birlikte kadin sorgulayici hale gelmis, kendi ve
yasadigi toplumun sorunlarina dikkat g¢ekerek, bu sorunlara ¢6ziim arayisi igine
girmigtir. Oyle ki Tracey Emin sanatmin amacini ;“Benim igin sanatg1 olmak sadece
giizel bir sey yapmak veya insanlarin sizin sirtinizi oksamalar1 sivazlamalar degildir.

Mesaj iletmek ve iletisimdir”’(Grosenick’den akt. Tiirk- Akkol, 2010: 108) olarak ifade
etmektedir.

Bu sorgulayicit ayn1 zamanda diizene karsi ¢ikan anlatim dilini sekillendiren kadin
sanatgilar, daha cesur ve smirlayici rollerden siyrilarak, yeni anlatim dilleri
olusturmuslardir. ilk donemlerde ki birinci dalga feminist anlayis “kadin olma halini ve

deneyimini” (Eisentein akt. Gouma, Mathews Peterson-Patricia, 1987: 13), ikinci dalga
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feminist anlayis ise “kadinligin, erkeklerin insa ettigi kurumlarda ve yapilarda yerlesmis
belirleyici 6gelerini agiga ¢ikarmaya degil, kadinligin sabitligini bozmaya”( Tickner’
dan akt. Gouma, Mathews Peterson-Patricia, 1987: 68) ¢alismislardir. ilk iki kusagin
kadin merkezli sdylemleri tigiincii kusak ile birlikte yerini bireyselciligi ve farkliligi

temel alan ¢cogul kimlik anlayigina birakmuistir.

Cagdas sanatta, ¢evre ve toplum bilincinin artmastyla feminizm, kiiresellesme ve
AIDS gibi problematikler ele alinmis, kapitalizmin agirlikli etkileri sonucunda tiiketim
kiltliriiniin  beraberinde getirdigi bu konular, cagdas sanatta protest bir tavirla
yansitilmistir. Bununla beraber kadin, daha c¢ok tiiketim, feminizm, beden, kimlik,
tecaviiz ve siddet gibi konularin iginde yer almistir. Bu konular ele alinirken kadinin
yansimalar1 aligilmis salt tuval anlayisi ile olmamis, fotograf, performans, video art,
ready-made gibi yeni yorumlarla olmustur. Ayn1 zamanda sanatgilarin, kadin temsilini
klasik beden iizerinden degil, herhangi bir nesneye yiikledikleri temsille yansittiklar1 ve

siirlayici tanimlamalardan kurtulduklart goriilmiistiir.

Bu baglamda cagdas sanat profilinde feminist hareketin kuvvetli riizgarlariyla
sekillenen kadin sanat¢i profiline baktigimizda, degisen beden temsili, sanatin ifade
araglari, kadmin sanatindaki protest tavri olarak ii¢ temel anlayisin degistigini

sOyleyebiliriz.

1.4.1. Beden Temsilinin Yikilis1

Modernizmle birlikte baslayan sanatta yikici ve elestirel sdylemler gii¢ kazanarak
devam etmis, sanatin sinirlayicilii ve biricikligi sarsilmistir. Sanat artik salt tuval ve
firgadan ayrilmis, sanatginin diisiincesini yansitacak her tiirlii séylem ve eylemle birlikte

cok disiplinli bir hale gelmistir.

Bu degisimlerle paralel olarak “bedenin temsili” de tamamen degismistir. Modern
oncesi “beden” giizeli temsil etmis, giizel ise kadinla iligskilendirilmistir. Sanat¢1 sadece
piir gilizeli yakalamaya calisirken akli geri planda tutmustur. Fakat modernizm ile
evrilen beden anlayis1 postmodernizmle giiglenmis, sanatgi insanoglunun gérmezden
geldigi tiim duygu ve gergeklikleri karsitlariyla birlikte sorgulamaya baslamistir. Giizel
beden temsili yikilarak, alisilmis beden gostergelerinin disina ¢ikilmistir. Beden artik

goriinenin Otesini de yansitarak temsil bulmustur.
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Postmodernist elestirmen Hal Foster bu degisimi s0yle agiklamaktadir;

Cagdas kiltiirdeki birgok kisiye gdre hakikat travmatik veya igren¢ 6znede, hastalanmis
veya zarar gormiis bedende yatar. Bu beden, hakikate tanik olmanin, iktidara kars1 gerekli
bagsarinin kazanilmasmin 6nemli ve temel kanitidir. Fakat hakikatle bu karsilagmanin,
politik imgelemimizin igrenglestiren (abjectors) ve igrenglesenler (abjected) olarak ikiye
ayrilmasi ve seksistler ve irk¢ilar arasinda sayilmak isteyen birinin bu 6znelerden nefret bir
nesneye doniismek zorunda olmasi gibi tehlikeleri vardir. Eger igrenglik merakinin tarihsel
bir 6znesi varsa bu ne Isci, ne Kadin, ne de Ten Rengi Degisik Kisi degildir, Cesettir. Bu
sadece farkliliklar politikasinin belli belirsiz olma haline tagmmmast degil; bu 6teki
politikasini hi¢lik politikasina itmektir (Foster, 2017: 221).

Amerikali sanat¢r Kiki Smith’in (1954-) calismalarin1 belki de alisilmis olan
beden anlayisini yapisokiime ugratmasit bakimindan carpici orneklerden biri olarak
gosterebiliriz. Sanatc¢i, bedenin sizdiran ve yaralanabilir yanmi bizlere gostererek,

bedeninin kusurlartyla birlikte bir biitiin olusturdugu gergegini izleyiciye aktarmistir

(Fotograf 1.4-1.5).

Fotograf 1.4. Kiki Smith, Tuvaletini Fotograf 1.5. Kiki Smith, Tail
Yapan Beden, 1992, Fogg Sanat Miizesi, (Kuyruk),1992, Wax, Pigment, Papier-
Cambridge Maché, 4.1x6x6 m

Britanyali sanatg1 Jenny Saville (1970-) ise bedenin idealizasyonunu yikarak,
calismalarinda ideal bedenlerin aksine iri, sisman bedenleri resmeder (Resim 1.5). Bir
organin gercekliginde resmettigi bedene bir et yigin1 goriiniimii verir. Bu disavurumcu
tavir, cagmn dayattigi ideal bedene ve kadin bedenini metasallastirarak erotize

edilmesine bir baskaldir1 seklindedir.



20

Resim 1.5. Jenny Saville, Propped,1992, 213,5x183 cm, Tuval Uzerine Yagliboya.

Kendisini de model olarak kullanan Saville, sisman kadin bedenlerini konu
edinmesi disinda, estetik operasyonlardan ¢ikan insanlari, kaza ge¢irmis ¢ocuklari,
komaya girmis bedenleri de ele almaktadir. Bu konularin ana fikrine bakilacak olursa
insanin incinebilirligini ve hasar alabilirligini yansitmaktadir (Albayrak, 2011:7).
Sanatg1, Closed Contact (Yakin Temas) adli ¢alismasinda (Resim 1.6.), kendini model
almis ve adeta bedeniyle bir savas haline girmistir. Bu durum izleyiciye bedene eziyet

edilmesi duygusu hissettirir.

i

Resim 1.6. Jenny Saville, Closed Contact (Yakin Temas), 1995-1996, 189,9 x 365,8 x 15,2 cm,
Pleksiglas Uzerine Montelenmig C-print.

Sanat¢1 bu serisinde, pleksiglass iizerine yatarak bir moda fotograf¢isi tarafindan
fotograflanmistir  (Kozlu, 2008:132). Saville’nin ¢alismasina benzerlikteki Ana

Mendieta’nin ¢aligmas: (Fotograf 1.6.) ise fotograf olarak sergilenmistir. Iki sanatc1 da
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bedenin lizerindeki tahakkiimleri yansitmis, deforme bir beden goriintiisii yaratarak eril
bakisin gérmek istedigi bedeni aksettirmis ve kusurlu bir goriintii olusturmuslardir

diyebiliriz.

Fotograf 1.6. Ana Mendieta Performance, Sin titulo - Untitled (Glass on body Imprints) - 1972.

Beden anlayisinin evrildigi bir diger nokta ise temsilin salt bedenden g¢ikmasi
olmustur. Boylece artik bedeni her hangi bir nesne veya herhangi bir tanimlama temsil

edebilmektedir.

Feminist Sanatin mihenk taslarindan biri olan Judy Chicago’ nun (1939-) Yemek
Daveti (Fotograf 1.7) adli ¢alismasi bu yonelime 6rnek gosterilebilir. Feminist hareketle
birlikte yapisokiime ugratilmaya calisilan kadin imaji, Kavramsal Sanatin gériinenin
Otesindekini yaratma cabasiyla beraber, feminist sanat¢ilara da ayr1 bir yontem ¢izmeyi
saglamistir. Chicago’nun dort ylizden fazla kadinin isbirligi ile hazirlanan yapit,
seramik zemin lizerine vajinaya benzer formlarin yer aligi, otuz dokuz servis takiminin
bulundugu iicgen formunda ki masadan olusmaktadir. Servis tabaklarinin altlarinda
onemli kadin miicadelelerinde yer alan kadinlarin isimleri kazinmistir. Bu enstalasyon
kendinden sonra gelen cinsiyetin toplumsal sorunlart konusunda paratoner olmus ve

tartismalar bu is tizerinden ac¢ilmistir (Fineberg, 2014: 373).
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Fotograf 1.7. Judy Chicago, Yemek Daveti, 1974-1979, 1463x1280x1,5 cm., Ahsap, Seramik,
Kumas, Metal, Boya.

Hale Tenger’in (1960-) ilk donem c¢alismalarindan olan Bir Kadin Portresi’nde
(Fotograf 1.8) dikenlerle oriilii bir gemi halati goriilmektedir. Kadin ve erkegi temsil
eden bu calismada sanat¢1 yarattigi gorsel zitlikla bir temsiliyet yaratmistir (Antmen,
2007: 17).

Sanatcinin, portre calismalarinda da ikilemler hayat bulur. ‘Bir Kadmin Portresi’ adli
calismasinda nesnelerin gorselliklerinin metaforik anlamlari kullanmaya g¢aligmustir.
Erkeklere ait bir meslek olan denizciligin gostergesi halat, kadins1 bir gosterge olan sag
orgiisii ile birlestirerek karsit iki 6geyi tek bir gorsel formda sunmustur. Tenger, bu
caligmada kadini, kadina yakistirilan zayif yapinin tersine saglam ve dayanikli bir malzeme
ile temsil etmistir (Kaya Okan, 2012: 135).

Fotograf 1.8. Hale Tenger, Bir Kadin Portresi, 1990
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Yine Tirkiye’deki feminist sanat anlayigini benimseyen sanat¢ilardan biri olan
Fisun Onur (1938-), belli nesnelerin erkek/kadin olarak cinsiyetlendirildigini
koltuk/sandalye gibi esyalarin eril, tiil’kumas gibi akiskan, yumusak nesnelerin kadin
olarak algilandigini belirtmistir. (Antmen, 2014a:97) Toplumun bu algisina zit olarak,
Herhangi Bir Iskemle (1991) (Fotograf 1.9) adli calismasinda, eril algilanan bir
sandalyenin iizerine “Fiisun Onur” yazan bir kagit yerlestirmis, sandalyenin kollarina da
zincirler sarmistir. Eril nesneye disil bir anlam ylikleyerek algmin tersine bir sdylem

gelistirmistir.

Fotograf 1.9. Fiisun Onur, Herhangi Bir iskemle,1991

Sanat¢i Mehtap Baydu’nun (1972-) Otoportre: Karakter Biirtinmek (Fotograf
1.10) adli performansi ve yerlestirmesinde ise farkli toplumlarda, kimliklerde yer alan
kadinlarin her birinden edindigi elbiseleri iist iste giyerek, kendi bedeninde bu
kadinlarin bedenlerini birlestirmistir. Daha sonra iizerindeki elbiseleri tek bir parga
olarak ¢ikarmis ve bu katman halindeki elbiseleri tek bir nesne haline doniistiirmiistiir.
Farkli kimliklerdeki kadin temsillerini izleyiciyle tek bir temsilde sunmustur (Salkaya,
2018:1) . Sanatg1 bu yaklagimla kadinin temsiline farkli bir yorum getirmis ve kadn bir

nesne ile temsil bulmustur.


https://www.art-his.com/kimlik-cografyalar-efsaneler-ve-bir-kadin-sanatci-mehtap-baydu/)%20Sanatçı%20bu
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Fotograf 1.10. Mehtap Baydu, Otoportre: Karakter Biirlinmek Adli Performansi ve
Yerlestirmesinden, 2007.

Kadin sanatgilar disinda erkek sanatcilarin da beden kavramina bakis agilari
degismistir. 12. Istanbul Bienali’nde eser, sanat¢1 ve mekan yaratimina kadar bircok
yonden ilham kaynagi olan Amerikali sanat¢1 Felix Gonzales Torres’in (1957-1996)
Isimsiz galismasinda (Fotograf 1.11), AIDS’ den kaybettigi sevgilisi Ross’un bedenini
temsilen, Ross’un kilosu kadar olan sekerleri, iicgen seklinde bir duvar kosesine
yigmistir. zleyicileri bu sekerlerden almalari konusunda serbest birakmustir. Boylece
Ross tiikkenecek, tiikendik¢e baskalarinin damagindaki tatta yasayacak ve her eksilen
sekerin yerine eserin iizerine yenileri eklenerek onu 6liimsiizlestirecektir (Yalginkaya,
2015:1). Yenilebilir sanat olarak da yorumlanan bu yaklagimda, bedenin yaratilan

metafor lizerinden yasatilmakta oldugu da sdylenebilir.
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Fotograf 1.11. Felix Gonzales Torres, Isimsiz, Teker Teker Selofana Sarilmis Cok Renkli Seker,
Ideal Agirhig1 79 kg., Yerlestirmenin Boyutlar1 Degisken, 1991.

Burak Bedenlier’in 2009°da yaptig1 isimsiz (Sadako Sasaki i¢in) adli galismasinda
ise (Fotograf 1.12), sanatginin hazirladigi bin tane origami turna kusundan
olugmaktadir. Bu ¢aligma, Hirosima’ya atilan atom bombasi nedeniyle kan kanseri olan
Sadako Sasaki adli Japon kizin hikayesini temsil eder. Sasaki’nin en iyi arkadasi ona
bin tane origami turna yaparsa Japon inanisina gore dileginin olacagini sdyler, bunun
tizerine Sasaki buldugu her tiirlii kagittan turna yapmaya baslar, fakat 6ldiigiinde sadece
644 turna yapmustir. Bugilin Sasaki’nin anis1 Hirosima’daki Cocuk Barig Aniti’nda
yasamaya devam etmekte ve buraya baris simgesi olarak diinyanin dort bir yanindan
origami ile yapilmis turnalar gelmektedir. Sanat¢1 Sasaki’yi temsilen kagittan yaptigi
turnalarla birlikte Tirk izleyicisiyle Sasaki’nin arasinda bir bag kurmustur (Antmen,
2014a: 166). Bedenlier Sasaki’nin hikayesinden yola ¢ikarak Sasaki’nin temsilini

origami turna kuslari ile yapmustir.

Fotograf 1.12. Burak Bedenlier, Isimsiz(Sadako Sasaki igin), 2009.

Ozellikle kadin bedeninin gegmisten beri siiregelen sanattaki “nesne” konumunun

yikilmas1 bakimindan, beden anlayisindaki yikimimn olduk¢a Onemli oldugunu
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sdyleyebiliriz. Oyle ki kadm bedeni, seyirlik, haz verici olmasi durumu sarsilmis ve

cinsiyetei yaklagimdan uzaklasarak, farkli temsiller bulmustur.

1.4.2. ifade Araci Olarak Beden: Performans

Bedeninin temsiyle beraber, bedene farkli bir anlatim araci olarak bakilmaya
baslanmigtir. Sanatta sadece nesne olarak yer alan beden, artik 6zne olarak var olmaya
baslamis, bunu yaparken de kendi bedenini farkli yollarla aragsallagtirmistir. Beden
araciligiyla yapilan bu hareketlere Beden Sanati, Performans, Aksiyon Sanati ve Gosteri

Sanat1 gibi bir¢ok tanimlama yapilmistir.

Belli bir anlayis ugruna yapilan performanslar, sanat¢inin bir toplumsal mesele
tizerine koydugu tepki ve disiinceleri yansitma bigimidir. Kadin sanatgilar igin
performans, erkekler tarafindan ele gecirilen tarihlerini ve nesnelestirilmis bedenlerini
yeniden 6zne olarak insa etmek istemis, kadin bedenine ve kimligine yiiklenen belli
kiiltiirel algilar1 yikmaya ¢alismiglardir (Antmen, 2014a: 176). Bununla birlikte erkek
performans sanat¢ilart da kadin sanatgilar gibi, bedene gizlenmis iktidarin

tahakkiimlerini ortaya ¢ikararak yok etmeyi amaglamislardir (Yilmaz, 2013: 380).

Italyan sanatgt Gina Pane (1939-90) beden sanati diye adlandirdig
performanslarinda bedeni; “biyolojik, psikolojik estetik, dinsel ve toplumsal varolusun
somutlastigr dolaysiz bir arag, (dil) ve miicadele alami olarak goriiyordu. Hareket
halindeki beden, i¢ mekanlara hapsedilen ve bir yiizey sanati olan remin aksine,
derinlerdeki seyleri yiizeye tastyan, acilip kapanan bir varliktir” (Yilmaz, 2013: 374)
diye tanimlamaktadir. iste Pane’nin de belirttigi gibi, sanatg1 artik derinde yatan duygu
ve diislincelerini tuval gibi duragan ve etkilesime ac¢ik olmayan bir yiizey yerine, tiim
etkilesimlere agik olan bedenini anlatim araci olarak se¢mis, salt duyguyu izleyiciyle

birebir paylagsmak istemistir.

Marina Abramovic (1946-) 2010 yilinda MoMa'da The Artist Is Present
(Fotograf 1.13) adinda ¢ ay siiren performansinda, her giin sekiz saat bir
sandalyede oturmustur. Performansi boyunca karsisina sirayla tanimadigi insanlar
oturmus ve onlarlakonusmadan sadece bakislariyla iletisim kurmustur (“Moma”,
t.y.:1). Bu performansa dahil olanlardan biride Abramovic’in eski sevgilisi Ulay

olmustur. iki eski sevgilinin konusmadan sadece birbirlerine bakarak yasanmisliklarini


https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abramovic-marina-abramovic-the-artist-is-present-2010
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ve ayriliklarmi, baska hicbir araca ihtiyag duymadan izleyicilere aktarmiglardir. Oyle ki
insan bedeni tim deneyimlerini kaybetmeden duygulari yansitan degil midir?
Performans sanatgilar1 iste bu inamisa sadik kalarak deneyimlerini izleyiciyle

paylasmislardir.

Fotograf 1.13. Marina Abramovic, The Artist Is Present, Performans, 2010.

Performans sanatgilar1 deneyimsel performanslarinin bazilarinda bedenlerini ezing
bir hale sokmustur. Bir yardim alarak ya da kendi kendilerine bedenleri tizerinde siddet
iceren performanslar sergilemislerdir. Mehmet Yilmaz’in Modernden Postmoderne
Sanat adli kitabinda, bu performanslari ilkel toplumdaki kabilelerin ritliellerine
benzetmis, bedene yapilan her tiirlii miidahalenin mistik bir konsantrasyona bagh
kalinarak yapildigin1 ve sanatgilarin bedenlerine uyguladiklart bu agir miidahalelerle

ancak boyle basa ¢ikabileceklerini belirtmistir. (Y1lmaz, 2013: 363)

Yaptig1 performanslarinda ayinsel bir hava yaratan Marina Abramovic de
bedenine agir miidahalelerde bulunmaktan g¢ekinmeyen sanat¢ilardan biri olmustur.
Abramovic, performanslarindaki bedenini zorlayici miidahaleleri kastederek soyle

3

demistir; “...0lim ve act korkusunu yenmek icin, bedenimizin bize yasattig

kisitlamalardan kurtulabilmek igin fiziksel zorlama gerekliydi...”(Yilmaz, 2013: 376).
Abramovic, 1975 deki Sanat Giizel Olmali, Sanat¢i Giizel Olmali adh
performansinda (Fotograf 1.14), sanat¢i makyajli ve ¢iplak bir sekilde seyirci oniine

¢ikmig, ardindan saglarini oldukga sert bir sekilde sagdan sola, soldan saga defalarca

taramis, yiiziine ve saglarina zarar verene kadar siirdiirmistiir. Bir saat devam eden
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performansta Abraomovic saglarini tararken bir yandan “Sanat gilizel olmali, sanatgi
giizel olmali” climlesini siirekli tekrarlamistir. Abramovic bu ciimleyi stirekli
tekrarlamasiyla climlenin anlamini kaybettirmis, (Yilmaz, 2013: 377) ve genel bir 6greti

olan “dayatilan giizelligi” altiist etmistir.

L B P T

_— ok

Fotograf 1.14. Marina Abramovic, Sanat Giizel Olmali, Sanatg1 Giizel Olmali, Performans,
1975.

Kendi bedenine uygulattigi estetiklerle taninan Fransiz sanatgr Azize Orlan,
sanatini “Etsel sanat” olarak ifade etmis ve etsel sanat1 teknolojiyle gerceklestirilen oto
portre sanati olarak goérmiistiir (Yilmaz, 2013: 381). Diger beden sanatgilarindan
kendini ayr1 tutan ve “Yasasin morfin kahrolsun ac1!” diyen sanatg1, digerleri gibi aciy1
deneyimlemeyi amaglamistir. Eski Yunan ressamlarindan Zeuksis’in ¢esitli kadinlarin
en glizel parcalarinit secerek gerceklestirdigi resminden ilham alarak, Ronesans ve
sonrasi ideal giizellik temsili sayillan kadin imgelerinden her birinden farkli yanlarini
estetikle yiizline uygulatmistir (Yilmaz, 2013: 381). Bu belirledigi forma gelebilmek
icin bir¢ok ameliyat gegiren sanat¢r bu ameliyatlar1 kayda almistir (Fotograf 1.15).
Kimileri bunun bir sanat olamayacagini savunurken sanat¢i ameliyatlarinin izlerinden
para kazanmistir. Orlan bizlere giizellik idealinin sorgulanmasini ve bu idealize edilme
cabasmin ge¢cmisten beri var oldugunu ve bugiin estetik ameliyatlarla bu ¢abanin daha

da biiyiidiigli gercegini sergiler.
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Fotograf 1.15. Azize Orlan, Estetik Cerrahi Projesinden goriintii.

Yapilan bazi performanslar birebir izleyici Oniinde gergeklestirilmesinin yan1 sira
izleyicinin izleyenin disina ¢ikmasim saglayarak performansa dahil edilmistir. Ornegin
Yoko Ono’nun 1964’ te gerceklestirmis oldugu Cut Piece (Kesme Bigme) (Fotograf
1.16) performansinda sanatgi, sahneye elinde bir makasla ¢ikar ve yere oturup,
izleyicileri sahneye davet ederek onlardan giysisinden bir parga kesmelerini ve bu
parcayr da yanlarinda gotiirmelerini istemistir. Ono performansinda sessizce ayaklarini
altina almis bir sekilde yerde oturarak, eliyle agilan bedenini O6rtmeye calismaktadir

(Cetinkaya, 2007:6-7).

Ono bu performansta, kadinlarin ugramis oldugu saldirilarin, kisi tizerindeki
etkilerini adeta somut bir sekilde izleyiciye sunmakta ve bu deneyimi izleyicinin
katkisiyla gerceklestirilmektedir. Ono’nun bu saldirilara maruz kalan kadinlar1 temsil
ettigini diistinlirsek, kadinin tizerinden kesilip alinan her bir parcanin onun ruhsal,
bedensel sagligindan ve kisiliginden yitirdigi her bir pargayr temsil ettigini
sOyleyebiliriz. Caligmalarin1 sanat yapmaktan ¢ok “biling iiretmek™ olarak tanimlayan
sanat¢1 (Fineberg, 2014: 225) bu performansinda da izleyicilerini diisiinmeye itmis ve

sosyal bir problematige dikkat ¢cekmistir.
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Fotograf 1.16. Yoko Ono, Cut Piece (Kesme Bigme), 1966, Performans.

Izleyicinin  performanslara  dahil  edilmesinin yani sira  performansi
deneyimlemeleri de performansta 6nemli bir etki yaratmaktadir. Cogu kez izleyici ne ile
karsilasacagini bilmeden performansin i¢inde kendini buluyordu. Boylelikle sanatci
izleyicide biling uyandirmay: ve onlara dramatik bir sekilde aktarimda bulunmay:
saglamistir. Ana Mendieta’nin 1973’te gerceklestirdigi performansinda da izleyici
olaym i¢ine dahil olmaktadir. Kiibali sanat¢i, tiniversitesinde gerceklesen tecaviiz
olaylarina dikkat g¢ekmek icin bir performans gerceklestirmistir (Fotograf 1.17).
Mendieta’nin daveti {izerine sanat¢cinin evine gelen arkadaslari, sanatciyr elleri
baglanmis, belden yukaris1 yiliz iistii masaya yatirilmis sekilde, kanli bir halde
bulmuslardir (Resim-13).

Bu performansi ardindan Iowa Universitesi kampiisiiniin ¢esitli mekanlarinda yari
¢iplak ve kanli olarak verdigi pozlardan olusan ‘Tecaviiz Performansi’n1 ‘Clinton Piece,
Dead on Street’ isimli performansi takip etmistir. Sanat¢1 kanlar iginde ¢iplak olarak
sokakta yatmistir. Bu sahneyi arkadaslari tarafindan fotograflamig, videoya g¢ekilerek
kaydedilmistir. Bu performanslarda izleyici beklenmedik bir sekilde tecaviiz olayina
sahit olmustur. Bu zorunlu yiizlesme ile bir farkindalik yaratmaya caligilmistir (Sahiner,
2015:199-202).
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Fotograf 1.17. Ana Mendieta, Performans, 1973

Mendieta’nin performanslarinda goriiyoruz ki kadin temsilindeki diger bir yenilik,
kadinin mahremiyetinin kirilmasi olmustur. Oyle ki toplum tarafindan goriilmek
istenmeyen, bastirilip ortbas edilen konular da teshir edilmeye baglanilmigtir. Kendi
bedenini fotograflayan kadin sanatgilardan bazilari siddet iceren fotograf karelerini
izleyiciye sunmuslardir. Pek ¢ok kadinin sakladigi bu konuyu kendi bedenlerine
yansitmislardir. Boylelikle kadinin mahremiyetine girilmistir. Mahremiyetin delinmesi
sadece siddete dikkat ¢ekmekle kalmamis, ayn1 zamanda da kitle iletisim araglarinda
cizilen kusursuz kadin bedeni ve hayati yerine, gercekte var olami gozler Oniine
serilmesini saglamistir. Ornegin Nan One Month After Being Beaten (Nan Goldin’in
Doviildiikten bir ay sonra Nan) (Fotograf 1.18) isimli oto portre fotografinda sanatgi,
kadina siddet konusunu yansitmistir. Buradaki 6zne aslinda bir¢ok kadinin ortbas ettigi
ve toplumun gérmek istemedigi rahatsiz edici bir goriintiinlin gézler oniine serilmesini

saglayarak, kadinin kusursuz bedeni deforme edilmistir.



32

Fotograf 1.18. Nan Goldin, Nan One Month After Beaten, (Nan Goldin’in Déviildiikten Bir Ay
Sonra Nan)1984.

Kapali alanlarda gerceklestirilen performanslarin yani sira, cok daha farkli bir

yaklagimla kamu alanlarina taginan pek ¢ok performans gergeklestirilmistir.

ftalyan performans sanat¢is1 Pippa Bacca tarafindan gergeklestirilmis olan Baris
Gelinleri (Fotograf 1.19) adli performansta sanatgi, Balkanlardan Ortadogu’ya kadar
otostop yaparak gecmeyi hedeflemistir. Bacca yolculuk boyunca farkli kiiltiirdeki
insanlarla tanigmayi, onlara barig mesajlart vermeyi ve performansi boyunca giyecek
oldugu gelinliginin iizerine farkli kiiltiirdeki kadinlar tarafindan islemeler yaptirmayi
planlamistir. Gtlivene dayali bu performans ne yazik ki Bulgaristan’t gegtikten sonra,
Tiirkiye Gebze’de sanat¢inin tecaviize ugrayarak Olmesiyle son bulmustur. Sanatin
sinirlar i¢inde yapilmasindan farkli olarak gerceklestirilen bu performans ne yazik ki
hayatin gergeklerine takilmistir... Sanat¢i olduk¢ca samimi ve duygusal bir amacla
gerceklestirmeyi planladigi bu performansindan sdyle bahsetmistir: “Otostop yapmak
bagka insanlara inanmayi se¢mekle ilgilidir. Ve insan, tanrmin kiigiik sureti gibi,

kendisine inananlar1 6diillendirir” (Antmen, 2014a:173-183).
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Fotograf 1.19. Pippa Bacca, Baris Gelinleri, Performansindan Goriintii.

Sanatgilarin bedenlerini kullanarak yapmis oldugu feminist performanslar bazi
elestirmenler tarafindan kabullenilmemis, ayn1 zamanda feminist anlayis1 zedeledigi de
diistiniilmiistiir. Kadin bedenine uygulanan bu miidahalelerin kadin kimligini
zedeledigine ve Feminist bilince zit bir diisiince oldugunu savunmuslardir. Fakat bu
diistincelerin aksine performanslar, sanatin dilini daha etkili hale getirmis, kadin
sanat¢ilarin farkli bakis agilariyla birlikte zenginlesmistir. Kadin bedeni, artik eril
tahakkiim {izerinden degil, kadinlarin 0Ozgilir se¢cim ve rizalartyla sergilenmeye
baslamistir. Bedenlerini anlatimlarina dahil eden sanatgilar, kadinlik, annelik, cinsellik,
toplumsal sorunlarinin (siddet, tecaviiz vs.) yani sira, politik diisiincelerini de yansitacak
konular: ele almislardir. Cagdas kadin sanatgi, anlatimini etkili kilabilmek igin bedenini
deforme etmis, hatta 6liimii bile géze almistir (Antmen, 2014a: 181).

1.4.3. Protest Soylemler: Cesur Kadinlar

Gegmise baktigimizda kadinin sanatla ugrasmasi, eril tahakkiim i¢in her hangi bir
tehlike yaratmayan, kadmin hassasiyetine uygun, sadece bir ugrag olarak
nitelendirilmistir. Kadin kapali ortamda (evinde ya da uygun goriilen egitim verilen bir
yerde) sanatla ugragsmis ve sadece iiretimini gorsel estetik boyunduruga itaat ederek

gerceklestirmistir.

Kadin toplum tarafindan narin, incinebilir, hassas olarak nitelendirilmistir. Bu
nitelemeler dogrultusunda, kadinin sosyal agidan toplumda kisitli hak ve rolleri geregi

hep sig konularda yer almistir. Kadin sadece evdeki annelik ve es rolii ile kendini
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gosterebilmistir. Kadin toplumun kendine atfettigi tiim bu nitelemeleri ve rolleri, sanat
icinde de temsil etmek zorunda kalmistir. Oyle ki modern dncesi kadinin konu olarak

dahil edildigi resimlere bakildiginda bu anlayis agik¢a goriilmektedir.

Modernizmle birlikte kirilmaya baslayan, kadinin s1g kimliginden siyrilma g¢abasi
kuvvetlenerek devam etmis, kadin hem sanat¢i olarak hem de sanattaki 6zne olarak
kendine bigilen roliin disina ¢ikmayr basarmistir. Eskiden sadece erkeklerin dile
getirdikleri ve sorgulayabildikleri konular da s6z sahibi olmus, bdylece salt kadim
ilgilendiren konularin disina ¢ikarak, daha evrensel problematiklerle ilgilenmislerdir.
Ozellikle eril anlatim olarak gériilen savas, vahset, siyasi sdylemler gibi konular artik

kadin sanatgilar tarafindan da yorumlanmaya baglanmistir.

Ornegin Hale Tenger’in bilindik bir Tiirk deyimi olan Sikimden Assa Kasimpasa
Ekolii (Fotograf 1.20) adli yerlestirmesinde, hem verilen isim bakimindan hem de
kullanilan nesneler ve altinda yatan temsil bakimindan eril bir dil kullanilmigtir. Tenger
bu ¢alismasinda, 12 Eyliil sonrasi toplumda bir duyarsizlik olustugunu, var olan siddete
sessiz kalindigin1 ve siddet karsisinda suskunlugun da siddeti icerdigini diisiinmiistiir
(Antmen, 2007: 25-26). Ayrica Hale Tenger Kurulu diizeni elestirirken eril malzemeler
kullanmistir. Tenger, Tiirkiye’ nin siyasi bakimdan zor bir siire¢ gecirdigi doneme sahit
olmus, ¢alismalarinda kimlik, kiiltiir, sinif, aidiyet ikilemleri ve varlik/ yokluk, iktidar/
tabiiyet, haz/ aci, gecmis /gelecek, aynilik/ ayrilik gibi daha soyut konular iizerinde
durmustur (Antmen, 2007:12).

Fotograf 1.20. Hale Tenger, Sikimden Assa Kasimpasa Ekoli, 1990.
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Yine Marina Abramovic’in Balkan Baroque (Fotograf 1.21) performansi iginde
siyasi gondermelerin oldugu carpict ve cesaret isteyen Orneklerden biri olmustur.
Abramovic kanli hayvan kemiklerinden olusan yigintinin igerisinde oturarak, hiiziinli
sarkilar soOylemis, kemiklerin {izerindeki etleri firgalayarak siyirmaya caligmistir
(Whitham, Pooke, 2013: 62). iginde 6liim, yikim, kan ve vahset gibi irite edici konulari

barindiran bu performans, bir kadin sanatc1 i¢in olduk¢a cesur olarak nitelendirilebilir.

Fotograf 1.21. Marina Abramovic, Balkan Baroque, 1997, Performans.

Bugiin cagdas sanatgilar arasinda 6n plana ¢ikan sanatcilardan biri olan Liibnan
asilli Ingiliz sanat¢1 Mona Hatoum, savas, kimlik catismasi, siddet, tahrip, siirgiin gibi
cagimizin kaotik konularini global bir anlatim diliyle yansitmistir. Ready-made isleriyle
dikkat ceken sanatci, giindelik yasantimizda kullandigimiz esyalar1 farkli bakis acisiyla
yorumlamistir. Giindelik yasantimizda olduk¢a masum olan bu nesneler, tehditkar bir
hal alarak, izleyicide tedirginlik yaratmaktadir. Hatoum’un Tate Moderndeki kisisel
sergisinde de yer alan Grater Divide (Rende) (Fotograf 1.22) isimli ¢alismasi domestik

bir nesnenin nasil tehlikeli bir silaha ¢evrildigini gostermektedir (Carmikli, 2013:1).
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Fotograf 1.22. Mona Hatoum, Grater Divide (Rende), Mild Steel (Yumusak Celik) 2002.

Hatoum’un Tiirkiye’deki sergisinde yer almis bir ¢alismasi ise devasa bir tespihtir
(Fotograf 1.23). Sanat¢1 her bir boncugu giilleden tasarlamis, adeta nesneye yiikledigi
kavramlarin agirligini izleyiciye hissettirmistir. Sanat¢i savasa ait gondermelerin
bulundugu bu ¢alismasinda, savasin sonucu olan yikimi salt bir anlayisla vermis ve eril

iktidara gondermede bulunmustur (Carmikli, 2013:1)

Fotograf 1.23. Mona Hatoum, Worry Beads, 2009, Bronz, Celik.

Mona Hatoum’un islerinde de goriiyoruz ki kadin sanatgilar ¢agimiz Oncesine
kadar ki siirecte, “naif” konularm aksine artik eril olanin sertligi ile bagdastirilan
konulara ve diinya goriislerine, yine eril olanla ilisik bulunan anlatim bigimleri ve

nesnelerle de 6zgiirce kendini ifade edebilmektedir.
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Candeger Furtun’un 15.istanbul Bienalinde yer alan ¢alismasinda ise yine eril
tahakkiimiin gizli temsili yansitilmistir. Furtun, seramikten dokuz tane ¢iplak insan
bacagini, mekan olarak hamami andiran bir yerde konumlandirmistir (IKSV, 2017:
198). Bacaklarin durus seklinden anlasilacagi gibi erkek temsili yansitan bu seramik
calisma (Fotograf 1.24), her giin kars1 karsiya kaldigimiz bir goriintiiyli vurgulamistir.
Sanat¢iin bu yapiti ¢ok yonlii okunabilecegi gibi, eril giliciin disa vurumu olarak da

¢Oziimlenebilir.

—_—

Fotograf 1 24. Candeger Furtun, Isimsiz, 1994-96, Seramik.

Kadin sanatcilarin kendi anlatim dilini ve 6zgiirliigiinii kazanmalariyla birlikte,
gecmiste siklikla yapilan kadin cinselligini 6ne ¢ikarict yorumlamalara karsi, erkek
cinselligini vurgulayict isler tretmislerdir. Kadin sanatgilar kutsanan falligi erotize
ederek degil, parodik bir sekilde ele alarak yansitmislar ve boylece erkekligin yiiceligine
gdlge diisiirmiislerdir. Bu yaklasimda olusturdugu ready-made ¢alismalari olan Ingiliz
sanat¢1 Sarah Lucas’ da parodik bir bi¢imde ele aldigi cinsellik konular ile dikkat
cekmigtir. Lucas, erkek cinsel organlar1 iizerinden yaptigi, gilinliik yasamimizin i¢inde
yer alan Ogretileri, yine giinliik yasamimizda siklikla karsimiza c¢ikan nesnelerle

kompoze etmistir (Fotograf 1.25-26).
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Fotograf 1. 25. Sarah Lucas, Au Naturel, Yatak, Kavun, Portakal, Salatalik, Kova, 1994.

Fotograf 1.26. Sarah Lucas, The Pleasure Principle (Sandalyeler), Neon Tiip, Ampuller ve ¢
Camasiri, 2000.

Fransiz sanat¢1 Louise Bourgeois ise 1982’ de Moma’daki kisisel sergisi igin
cektirdigi fotografinda, elinde tuttugu fallus ¢alismasi ile alayci bir ifade takinarak poz
vermistir (Fotograf 1.27) (flter, 2006: 60). Sanat¢1 bu pozu ile fallusun yiiceligini
sarsmistir. Oyle ki Moma tarafindan kabul gormeyerek Bourgeois’un sadece yiiziinii
alacak sekilde kullanilmis olan bu fotograf i¢in Bourgeois “Gozlerimdeki parilti aslinda
tagidigim seye gonderme yapiyor. Ama onu fotograftan kestiler. Ciinkii miize iffet

tasliyordu” (Nixton Akt. ilter, 2006: 62) demistir.
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Fotograf 1.27. Robert Mapplethorpe tarafindan ¢ekilen Bourgeois Portresi, 1982 Fotograf.

Kadina ait sanattaki gostergelerin yikimiyla birlikte, kadin sorgulayici, elestirel
tutumuyla, sanatta s6z sahibi olabilmeyi ve tabu olarak kabul goriilen meseleleri
irdelemeyi, sarsmay1 basarmistir. Kimliklestirilen anlatim dili ve uygulamalar1 yeniden
yapilandirarak bu ikili ayrimciliga da golge diisiirmiistiir. Toplumda hak ve 6zgiirliikleri

giiclenen kadinlarin sanat baglamindaki 6zgiir ve cesur hareketleri de giic kazanmustir.
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IKIiNCi BOLUM

POSTMODERNIZIM SONRASI SANAT ve SANATCI ANLAYISININ
DONUSUMU iCINDE KADIN

Modern sonrasi anlamina gelen Postmodernizm 1960’ lardan sonra anilmakta ve
icinde; gelenekle yeninin birlesimi, yiiksek-asagi sanat anlayisinin yikimi, 6zgiinliigiin
reddi, cinsel gostergelerin kullanimi, imece usulii ¢alisma, kendine mal etme, simiile
etmek, melezlik, karisitk malzeme, katman olusturma, yeniden yerlestirme, kodlar
karistirma, anlati kullanimi, metafor yaratimi, igreng olanla yilizlesme, ironi-parodi
uyumsuzlugunun kullanimi gibi (Barrett:2015, 298-312). Gostergeleri igerisinde
barindirmaktadir. Bu baglamda 1960 sonrasi sanatta etkisini belirgin olarak

hissettigimiz feminist harekette postmodernizm igerisinde yer almaktadir. Buna gore;

Bati kiiltiiriiniin tek yonlii degismez modernizm’inin yerine, ¢ogulculuk, ¢ok seslilige 6nem

veren postmodern diigiince igerisinde; degismekte olan ekonomik, politik ve diisiinsel

stireglerle birlikte sanatta da onemli gelismeler yasanir. Bu sayede postmodern sdylem

icerisinde feminist sanatta farklilasarak ¢ok sesliligi onemseyen yaklasimiyla irk, sinif,

cinsiyet, etnik koken gibi temalara odaklanir (Colak, 2011: 38-46).

19. yiizy1l Oncesi sanati, tarihsel, mitolojik, dini temalar, manzara ve natiirmort
gibi sinirlayict konular iginde ayirmak miimkiindii. 20. Yiizyil baslarinda avangart
akimi ile beraber konu ortadan kaldirilmak istenmis, ylizyil ortalarina dogru ise sanatin
konulara gore ayirimi imkansiz hale gelmistir. Ciinkii Cagdas Sanat anlayisiyla eserin

formundan ziyade, icerigine yani konusuna odaklanilmistir.

Cagdas sanat geleneksel konular1 degil, sosyo-politik, ekonomik, ahlaki ve
kiiltiirel meselelere odaklanmistir. Bu baglamda Cagdas sanat¢ilarin edindigi konulari
lic ana baglik altina toplayabiliriz. 1.Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet, 2. Politika ve
Kiiresellesme, 3. Popiiler kiiltiir, medya ve tiiketim (Whitham, Pooke 2013:201-202) .

2.1. TOPLUMSAL CINSIYET VE CINSIYET: KIMLIKSiZLESTIRME
Feminizm, beraberinde getirdigi kimlik, cinsiyet tartismalariyla birlikte, toplumsal
cinsiyet ve farkliligin ana eksenlerinden biri olmustur (Jarvis, Kantor, Cloke, 2015:100).

Oyle ki feminizm ile birlikte artan kadin- erkek sdylemleri, sinirli ve vurgulayict

olmasindan dolay1 cinsiyet ile ilgili yeni kuramlarin da ortaya ¢ikmasina neden olmus,
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ticlincii kusak feminizmle yapisokiim, yapibozum, merkezsizlestirme, cinsiyet, farklilik
ve kimlik gibi kavramlar derinleserek giindeme gelmistir (Ogiit, 2017: 78). Yeni
Feminizm diye atfedilen bu yeni anlayista cinsiyet¢i bir bakistan uzak, bireyselligin ve
farkliligin temel alindig1 bir anlayisa gegilerek, kadin erkek tartismalarindaki cinsiyetgi
vurgulamalara karsi cikilmaya baslanmistir. Oyle ki Yapisokiimiin kurucusu olan
Jacques Derrida, feminist sanat ve teori de kullanilan bazi yontemleri elestirmis olsa
bile yapisokiim ve feminizmi birbirileri i¢inde iliskili bulmustur (Ogiit, 2017: 78).
Derrida kadmn-erkek gibi ikili karsilastirmalari dogru bulmayarak ve bu gibi
karsilagtirmalarin hep bir tarafi giiclendirmek i¢in vurgulandigini séylemistir (Selvi,

2014: 83).

Feminist kuramcilar biyolojik cinsiyetin toplumsal cinsiyetten farkli oldugunu,
cinsiyetin bizi erkek, kadin ya da ikisinin karisimi yapan fiziksel 6zellikleri kapsadigini
belirtmislerdir. Toplumsal cinsiyet ise bir kiiltiirde toplumun erkek ve kadina 6ngordiigii
‘toplumsal rolleri’ igermektedir. (Barrett, 2015: 257) Bu roller kiiltiirler arasi farklilik

gosterebilir ve toplumsal cinsiyet rolii kimlikle ilintilidir diyebiliriz.

Kimligin, Psikoloji, Sosyoloji, Biyoloji ve Felsefede birgok tanimi vardir.
“Kimlik terimi 90’lardan bu yana feminist c¢alismalarda ¢ok yaygin olarak
kullanilmaktadir. Kimlik, kelime tanimiyla, kollektif haller® ve birinin belli bir kisi (ya
da sey) ‘olma’ durumu anlamina gelir.” (Jarvis, Kantor,Cloke, 2015:209) Kimlik iginde
bulunulan toplumla, kiiltiirle ve mekanla iliskilidir, 6yle ki kimlik olusumu toplumsal

yapilara ve iktidar iliskilerine de baglidir (Jarvis, Kantor,Cloke, 2015:209).

Kimlik tartismalarinin basta Queer teorisi’ olmak iizere cok eksenli olarak ele
almmustir. ik olarak ikinci kusak feministlerle dile getirilen, tiim azinliklar1 kapsayict
sOylemler Queer teorisiyle netlik kazanmistir. Kimlik edilgen bir kavram haline gelmis,

toplumun 6n gordiigii, yiiklenen degil sonradan birey tarafindan kazanilan bir olgu

6 Kollektif : “Bircok kimseyi veya nesneyi i¢ine alan, birgok kisi ve nesnenin bir araya gelmesi sonucu

olan.” (“TDK”, t.y.:1).

Queer: “Asil anlami “tuhaf”, “acayip”. LGBTT(Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Travesti, Transseksiiel)
bireyler icin kullanilan asagilayici bir s6zken escinsel ve trans hareketin 6zellikle daha gen¢ kesimi
tarafindan sahiplenilmis ve olumlu bir anlamla kullamima girmistir. Escinsel, biseksiiel, travesti,
transseksiiel ve cinselliklerini hegemonik heteroseksist normlarin disinda deneyimleyen
heteroseksiielleri kapsayan bir semsiye tanimdir. Akademide yaygin olarak kullanimdadir.” (Butler,
2012: 11)
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haline gelmistir. Oyle ki ABD’ 1i Postyapisalci Filozof Judith Butler ne kadar insan
varsa o kadar kimlik ve cinsiyet oldugunu 6ne siirmiistiir (Butler, 2012: 37).

Yikilan toplumsal bakis merkezli cinsiyet anlayisinin, kimlik kavramina getirdigi
bu yeni anlayisla birlikte, 6zellikle kadin eksenli sanat anlayis1 da degismistir. Kimligin
bireysel deneyimlerle elde edilecegine olan bu inancla birlikte sanatta da ikili cinsiyet

siurliligi ortadan kalkmustir.

Ingiliz sanat¢1 Grayson Perry’in Golden Ghosts adli eserinde (Fotograf 2.1.),
seramik bir ¢omlek iizerine melankolik cocuk imajlar1 resmedilmistir. Elbise giymis
erkek cocuklarinin ve kirmizi tabutlarin yer aldigr bu eserde, sanat¢inin baskilanan
mutsuz ¢ocuklugunun etkilerini goriilmektedir. Kars1 cinsin kiyafetlerini giymesinden
dolayr ailesi tarafindan reddedilisini ve erkek yaraticilifiyla iliskilendirilen resim
sanatin1 ve kadinla eslestirilen el sanatini bir arada kullanarak olusturdugu bu eser,
cinsel kimliginin yansimasi gibidir. Oyle ki sanat¢i i¢inde barindirdigi bu kadmn
kimligine ragmen bir kadinla evlenmis ve ¢ocuk sahibi olmustur (Whitham, Pooke,
2013: 216). Bu calismayi, toplumun ¢izdigi kimlik rolleri arasinda sikisan temsilin bir

ornegi olarak yorumlayabiliriz.

Fotograf 2.1. Grayson Perry, Golden Ghosts,2001,Seramik,63,2x26,8x26,8 cm.Tate Galeri
Londra.

Judith Butler “Cinsiyet Belasi” adli kitabinda Queer Teori’den sdyle bahsetmistir;
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Bedensel kategorileri dogalliktan ¢ikarma ve yeniden imlemeye yonelik bir strateji olarak
bir dizi parodik pratik betimliyor ve dneriyorum. Bu pratikleri, beden, cinsiyet, toplumsal
cinsiyet ve cinsellik kategorilerini kesintiye ugratan ve bunlarin altiist edici bir bigimde
yeniden imleyip ikili ¢er¢evenin Gtesinde gogalmalarina vesile olan Toplumsal cinsiyet
edimlerine dair performatif bir kurama dayatiyorum (Butler, 2012: 37).

Bu baglamda giinlimiiz sanat¢ilarinin da, cinsiyetler ve kimlikler aras1 {istiinliigli

elestirilmekte ve yikmaya ¢alisiimakta oldugunu sdyleyebiliriz.

Halil Altindere’nin, Giiney Kore’de Club Monster baslikli grup sergisinde yer
alan (23 Kasim 2016-26 Subat 2017) Siren adli videosunda (Fotograf 2.2), transseksiiel
bir denizkiz1 yer almaktadir (“Kiiltiir Limited”, 2016:1). Cinsiyet esitsizligine deginilen
filmde, aynada kendine hayran bir sekilde bakan denizkizi, bu hayranliginin aksine,
fonda ¢almakta olan Ingilizce Opera’nin dramatikligi ve sozlerinin anlamindaki zitlkla,

aslinda bedeninin i¢ginde sikistig1 huzursuzlugu ve toplumdaki baskiy1 yansitmaktadir.

Fotograf 2.2. Halil Altindere, Siren, Renkli ve Sesli Video, 1.02 dk.

Kutlug Ataman’in Sanatg1 ve Zamani adli sergisinde yer alan Tiirk Lokumu adl
video c¢alismast ise (Fotograf 2.3), kimlik ve kligselesmis imgelerin yapisokiime
ugratildig1r bir ¢alisma olarak Ornek verebiliriz. Kutlug Ataman videoda Oryantalist
dogu fantezisi olan dans6z kiligina biiriinerek oryantal miizik esliginde dans etmektedir

Kantarc1 Video ¢alismasi hakkinda séyle bahsetmektedir;

Ataman bir klise haline gelmis dans6z imgesine biiriinmesiyle ¢arpik bir sakaya ve oyuna
doniisiir. Uzerine fantezi kurulmus, bastan biitiin arzularin yiiklendigi ve “yabanci” bir
“bakisin”in sekillendirdigi egzotik tanimlamalarla dikkat c¢eker. Sadece Dogu Bati ile
kalmayip, kadin ve erkek arasindaki Otekilestirmeyi de irdeleyen Ataman, “Gteki’ni
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tanimlarken kullanilan kemiklesmis kligeleri, bunlardan biri olan gdbek dansi temast
iizerinde ele alir (Kantarci, 2015: 220).

Fotograf 2.3. Kutlug Ataman, Tiirk Lokumu, Renkli ve Sesli Video, 16.14 dk.

Gillsiim Karamustafa’nin Cifte Hakikat (1987) adli eseri (Fotograf 2.4) ise
toplumsal cinsiyete yaptigi atifla onemli eserlerinden biridir. Sanat¢i cansiz erkek
manken iizerine pembe bir elbise giydirmis, onu kirmizi ve yesil demirden bir yap1 igine
yerlestirerek adeta hapsetmistir. Bu goriintii, bireyin toplum i¢inde sikigmis oldugu

dayatilan kimlik temsiline bir isaret olarak yorumlanabilir.

Fotograf 2.4. Giilsiim Karamustafa, Cifte Hakikat, 1987.
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Tiim bu 6rneklere baktigimizda, Feminizmin de yardimiyla birlikte degisen kimlik
anlayiginin, tek merkezli, cinsiyetg¢i bakis acisin1 asindirarak, tiim azinliklar1 kapsayici,
cogulcu bir dil gelistirmis ve kimligi eriterek daha akiskan bir hale getirdigi

gorilmustir.

2.2. POLITiKA VE KURESELLESME CAGINDA: KULTUREL KiMLIiK

Sanatci i¢inde yasadigi donemin ve kiiltlirin gostergelerini eserlerine yansitmigtir.
Oyle ki sanatta ki farkli anlayislar dénemin getirdigi kosullarla, degisim gostermistir.
Bu baglamda sanatin ve sanatgilarin politik bir boyutunun da oldugu soylenebilir
(Whitham, Pooke, 2018: 211). Oyle ki ¢agdas sanatta politik kavrami siyaseti degil,
giindelik hayati ve toplumlarin degerlerini isaret etmektedir (Whitham, Pooke, 2018:
211).Yani politika kim oldugumuz ve ne olmak istedigimizin ifadesidir. 1960 ve

(13

1970’lerde kars1 kiiltiir ve feminist tartismalarda “kisisel ne varsa politiktir * ifadesi

kullanilir. (Whitham, Pooke, 2018: 211).

Cagdas sanat, dogrudan veya dolayli olarak toplumsal ve politik anlamlar
tasimaktadir. Cagdas sanatgi, alisilagelen geleneksel kurallara karsit siipheci

yaklagimiyla, protest bir tavir icinde, biling uyandirict calismalar {retmektedir

(Whitham, Pooke, 2013: 230).

Politika ve kiiltiirel kimligin bagi ise ikisinin de i¢inde bulunan durum ve kosullari
isaret  etmelerinden  kaynaklanmaktadir. Yani  kiltirel kimligimiz  politik

gostergelerimizi olugturmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda énem ve hiz kazanan Kiiresellesme ile politik ve
kiiltiirel kimlik sdylemleri global bir hal almis, sanatci kendi kiiltiirel s6ylemlerini sanat

araciligiyla duyurmustur.

Etnik kokenleriyle tanman ve iglerinde kendi etnik kimliklerinden ayrilmadan
kiiresel sdylemler yaratabilen sanatcilar arasinda yer alan Iran asilli Sirin Nesat,

Ortadogu kimligini ve etkilerini kadinlik sdylemleriyle bizlere aktarmaya ¢alismistir.

2009°daki ilk uzun metrajli filmi olan Erkeksiz Kadinlar’la Venedik Film
Festival’inde en iyi ydnetmen &diilii kazanan sanatgi, “1979 Iran Devrimi sonrasi

stirgiin yagsaminda, 6zellikle ¢agdas sanatin kimlik problematigi lizerinden yeniden s6z
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aldigr 1990’lardan giiniimiize fotograf serileri, video enstalasyonlar1 ve kisa uzun
metrajlt filmleriyle zorlu Ortadogu cografyasinda kadin kimliginin nasil belirdigini
sorgulayan isleriyle” (Gazi, 2017: 25) taninmistir. Sanat¢inin sanatindaki sdylemleri
tim kadin sorunlarimi kapsayiciligiyla giincelligini korumaktadir (Gazi, 2017: 25).
Allahin Kadinlart en ¢ok bilinen islerindendir (Fotograf 2.6). Siyah bir c¢arsafa
biiriinmiis, siyah beyaz fotograftaki kadinin iizerinde Farsca yazilmis Iran’li ¢agdas

sairlerin siirleri yer almaktadir.

Nesat’in caligmalar1 politik ve kiiltiirel kimliginin temsil bulmasiyla ve bu

temsilleri global bir anlayisla sunmasi bakimimdan 6nem tagimaktadir.

Fotograf 2.5. Sirin Nesat, Isyankar Sessizlik, 1994, Siyah Beyaz Fotograf, 27,5x35 cm.

Ulkemizde sanatin1 “Kisisel olan politiktir.” anlayistyla icra eden Canan Senol
eserlerinde, iktidar yapilarini, toplumsal cinsiyet iizerindeki siyasi uygulamalari, ataerkil
sistemi ve tiim bunlarin beden iizerindeki tahakkiimiinii sorgulamaktadir (Bay, 2016:
162).

Kendine mal etme® 70’lerde kadin feminist sanatcilar arasinda siklikla kullanilan
bir egilimdi. Ge¢misteki erkek deha olarak kabul goren erkek sanatcilarin eserleri
kullanilarak, erkek egemen sanat anlayisi tarihinde, kadin imgesini sorgulayici

sOylemler yaratacak isler iretilmis oldugu goriilmektedir. Canan’in Tiirk Lokumu

8  Kendine mal etme, dordiincii boliimde tanimlanmigtir.
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(2011) serisi bu anlayigla yapilmistir. Kendi bedenini kullandigi performanslariyla
taninan sanatgi, bu serisinde yine kendini model olarak ortaya koymustur. Gegmisteki,
Jean Auguste Dominique Ingres’in, Biiyiik Odalik (1814) ve Odalik ve Kolesi (1842),
Henri Matisse’in Odalisque (1928), Pierre-Auguste Renoir’in iki adet Odalisque (1870)
islerini kendine mal ederek kadinin temsiline getirdigi elestiriyle birlikte bu eserlere
midahalelerde bulunmustur (Fotograf 2.6). Sanatc¢i bu Batili sanatg¢ilarin hi¢ Dogu’yu
gormemesine ragmen kliselesmis Dogu fantezilerinden ibaret olmaktan bagka bir sey
olmadigma dikkat ¢cekmistir. Ayn1 zamanda sanatci, Bati’nin Dogu’lu kadin imajini
cinsel bir objeye doniistiirerek lanse etmesini, kadinin 6tekilestirilmesi ve ayn1 zamanda
Dogu’nun da oteki olarak temsiliyetiyle de kesisir bulmustur (Tas, 2012:103-104).
Senol, gecmisteki bir bakis acisini bugiiniin temsiliyle birlestirerek, kliselesmis kadin

kimligini yapisokiime ugratmistir.

Fotograf 2.6. Canan Senol, Tiirk Lokumu serisinden, 2011.

Bugiin sanatci, yasadigir cografya lizerindeki kiiltiirel kalintilari, kodlar1 ya da
sosyolojik sorunlari iirettigi islerine yansitarak evrensellestirmektedir. Bu duruma 6rnek
olarak, Giilsiim Karamustafa’nin Rene Block kiiratorliigiinde yapilan 1995°deki Istanbul
Bienali i¢in 6zel irettigi isi New Orientation (Fotograf 2.7) gosterilebilir (Demirkazik,
2016: 24).

Sanat¢i bu calismayr o donemlerdeki kayip kiz ¢ocuklarimi polis yardimiyla
bulmaya ¢alisan bir programdan esinlenerek yapmistir. Bu program vasitasiyla ulastig
polis kayitlarinda, kayip kizlarin isimlerine ve aileleri tarafindan en son goriildiikleri
tarihlere ulasarak c¢alismasinda kullanmistir. Sadece kayip kizlarin isimlerinin bas

harflerinin ve kaybolus tarihlerinin kullanildigi enstalasyonda, duvardan yere paralel
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olarak inen ipler iizerine, beyaz ve pembe tonlarinda kurdeleler baglanmis, her bir
kurdele kaybolan bir kiz1 temsil ederken, kurdeleler iizerinde bas harfleri ve kaybolus

tarihleri yer almistir (Capan, 2017: 12).

Fotograf 2.7. Giilsiim Karamustafa, New Orientation, 1995

Karamustafa’nin isine benzer bir ¢alisma olan, Inci Eviner’in Evden Kacan Kizlar

(Fotograf 2.8) adl1 videosudur.

Eviner, ¢alismasinda viicut ve hareketin tarihsel anlatilari ve kavramlarinin yani sira Dogu
ve Bati kesisiminde Modern Feminizmi, hipnotize edici, tekrara dayanan ve gegisli
goriintiiler ile kesfediyor. Eviner “Runaway Girls” adli eseriyle Tiirkiye ve Otesindeki
toplumlarin smirlarinda yasayan, kendi ¢evrelerinden ayrilmaya zorlanmig ya da kagmayi
se¢mis kizlarin hayallerini, hikdyelerini ve korkularini kesfetmeyi amacliyor. Insaat halinde
olan bir depoda gegen film, ylizleri gizemli ¢izimlerle maskelenmis cinsiyeti belirsiz
figiirlerin siirekli donen bir kamera kargisindaki dansini, miicadelesini ve birbirlerini
kovalamalarin1 gosteriyor. Cizim olgusu bu videoda Eviner’in pratiginde yeni bir boyut
kazaniyor. Sanat¢1 bu durumu Cizimler oyuncularin yerini aliyor ve hikayeye dahil oluyor.
Cizimler 6zgilir olmay1 talep ediyor. Kagittan kendilerini yirtarak ¢ikarmak istiyorlar
(“Saha”, t.y.:1).

Fotograf 2.8. Inci Eviner, Evden Kagan Kizlar Video Enstalasyonu, 2015.
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Bu konu bakimindan benzer iki 6rnekte gormekteyiz ki ililkemizde ve diinyada
gerceklesen bu sosyolojik problem, farkli sanatgilar, Karamustafa ve Eviner tarafindan

ele alinmis, problemi kiiresellesen sanat ile duyurmayi basarmislardir.

Nilbar Giires’in Soyunma adli video c¢aligmasi ise dini inan¢ geregi olarak tercih
edilen basortiisiiniin -~ kimliklestirilmesi  konusuna dikkat ¢ekiyor. Sanatginin
“calismalarinda, kadin sorunlarini genelleyen ve sinirlayan kati gercevelerin aksine,
hayatin gercekligi ve ironisi bulunmaktadir.” (Kantarci, 2015: 300) Sanatg1 ¢arsafa
benzer kumaslarla yiiziine kadar tamamen ortiilii bir sekilde belirir ve kat kat giyindigi
ortiileri yavasga tek tek c¢ikarmaya baslar ve bu esnada kadin isimlerini yiiksek sesle
sOyler. Bu kadinlar sanat¢inin Avrupa’da sahsen tanidigi kadinlardir (Kantarci, 2015:

300). Sanatc1 performans videosundan soyle bahsetmektedir;

Avrupa’da yasayan farkli milliyetlerden kadinlar, ben de dahil olmak iizere bagortiilii ya da
basortiisiiz ne Tiirkiye’yi, Iran’1, ya da Afganistan’1 ne de baska iilkeleri ya da Islam’1
temsil ediyoruz. Buna ragmen, bu kadinlar birer hedef olmaktan ne yazik ki
kurtulamiyorlar. Avrupa’da yasayan Miisliiman kadinlarin biiyiikk ¢ogunlugu basortiili ya
da basortiisliz, her seyden once dinsel ya da milliyet¢i goriisleri degil, kendilerini temsil
eder (Kantarci, 2015: 300).

Giires’in bu calismasinda (Fotograf 2.9) ise diinyanin farkli yerlerinde ki

kadinlarin ortak problemlerini tek bir sdylem iizerinden ifade ettigini gérmekteyiz.

Fotograf 2.9. Nilbar Giires, Soyunma, Video Renkli ve Sesli, 2006.

Cagdas ve giincel sanatta sanat¢inin siipheci ve meydan okuyan tavri, Diinya ve
degerlerinin genel tabularin1 yikmaktadir (Whitham, Pooke, 2013: 239). “Karl Marx’in
ifadesiyle, Diinya hem somut hem de goriinmez bir bigimde birbiriyle baglantili ve

birbirine bagimhdir. Karsilikli bagimliligimizin, kiiresellesme ve post-kolonyal
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politikalarla belirginlik kazandigr ¢agimizda bu daha da c¢ok gegerlidir.” (Whitham,
Pooke, 2013: 239).

Kiiresellesme ile Ozelden genele gelisen sanat anlayisiyla birlikte sanatg¢inin
kiltiirel kimligi ne olursa olsun bugiiniin sanat ortaminda esit bir bi¢gimde kendini ifade
edebilmekte ve kiiltiirel kodlar1 ile yer alabilmektedir. Ayn1 zamanda global sanat
ortaminda akan bilgi hareketliligi de, farkli kiiltiirden sanatcilarin islerine ulasmamiza
kolaylik saglamistir. Sanatg1 artik hangi etnik kokenden ve milletten olursa olsun, kendi
sanat sOylemeleri {izerinden, tiim Diinyay1 kapsayici sOylemlerde bulunmaktadir.
Ozellikle uluslararasi bienaller bu smirlarin asinmasinda biiyiik etkiye sahip olmustur.
Bienaller, Bati’nin 6n kabullerinin igerisinde olusan sanat tarihinde, Kiiresellesme ile

birlikte Dogunun da s6z sahibi olmasini saglamistir.

Kadin ise bu kiiresellesen sanat ortaminda kendini temsil edebilmis ve daha ¢ok

kisiye ulagabilmistir.

2.3. POPULER KULTUR VE MEDYA: TUKETIM ARACI OLARAK KADIN

“Cagdas zamanlarda “giindelik hayatin mikro-yonetimi [...] imgelerin denetimine

dayanir.”(Artun, 2015: 35)

Sanayilesmeyle birlikte hizin1 hi¢ kesmeden ve kontrolsiiz bir sekilde biiyiimekte
olan iiretim, beraberinde tiikketim cilginligim1 da getirmistir. Coklu iiretim ile birlikte
{iriiniin niteligi ucuzlamis ve alim giicii kolaylasmistir. Insanlarm kolay satin
alabilmeleri hizl tiikketmelerine de sebep olmustur. Tiiketim politikas: araci olan gorsel

medya, siirekli tiiketicinin kulagina daha ¢ok tiiketmesini fisildamaya baglamistir.

Reklam aract olarak kullanilan her tiirli gorsel iletide kadin imajlan
kullanilmistir. Kadinin tiiketim araci olarak sunuldugu tiim bu gostergelerde, her tiirlii
satilabilir nesne ile yan yana konulmus, {stii kapali erotize edilmis sozlerle

pazarlanmaya ¢alisilmistir.

Popiiler kiiltiir, tiiketimle beraber dogan kolay ve hizli tiiketilen, hizlica moda
olup hizlica modasi gegen her tiirlii yasam kiiltiirinii niteler. Sanatta da Pop Art olarak

ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir soylemlerinin yine kadin ve tiiketim iizerindendir.
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[k pop resimlerden biri olarak anilan Richard Hamilton’un Giiniimiiz Evlerini Bu
Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir? (Resim 2.1.)adli ¢alismasi iste bu popiiler ve
tiketim kdltiiriiniin  gostergeleri olan cinselligi, idealize bedenleri, insanin giinliik
yasamini kolaylastiran nesneleri ve donemin modast olan fotoroman bir posteri vs.
iginde barindirmigtir. Calismadaki kadin figiirti, popiiler dergilerde ve afislerdeki verilen
klise pozla kendini gostermektedir. Izleyiciye donmiis iri gogiislerine dikkat ceken

figiir, hem cinsellik hem de tiiketim diirtiilerini uyandirmaktadir.

Resim 2.1. Richard Hamilton, “Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?”
1956, 25x26 cm, Kolaj.

Amerikali sanatgt Roy Linchtenstein, Pop sanatin yine bilindik temsilcileri
arasindadir. Linchtenstein piyasadaki ¢izgi romanlari iri tuvallere kopyalamistir (Resim
2.2 -2.3). Sanatg1 ¢izgi roman karelerinin yani sira, reklam goriintiileri ve popiiler ¢izgi
filmlerden bazilarim1 da resmetmistir (Fineberg, 2014: 249). Resmettigi ¢izgi
romanlarinin konusu agk temali ve kadin temsilleri act ¢eken, aglayan, zayif ya da seksi

temsiller olmustur.
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THAT'S THE WAY-IT SHOULD
HAVE BEGUN/ BUT IT%

HOPELES /gl 2ot

Resim 2.2. Roy Linchtenstein, Hopeless, Resim 2.3. Roy Linchtenstein, Thinking of
111,8x111,8 cm, 1963. him,173x172,7 cm, 1963.

Bir diger kadin bedenini nesnelestiren pop sanat¢ci Tom Wesselmann ise 6zellikle
sarigin kadinlar1 resmetmistir. Wesselmann yiizii tam olarak belli olmayan, kitle tiiketim
erotizmini ¢agristiran Great America Nudes (Biiylik Amerika Niileri) serisinde (Resim
2.4) kadinin cinsel tahrik uyandiracak alanlarina yer vermistir. Tipki bir reklam afisi

gibi, kontrast renklerden yararlanan sanat¢i1 kadini bir haz objesine doniistiirmiistiir.

Resim 2.4. Tom Wesselmann, Great American Nude, Tuval Uzerine Yagliboya, 206 X 152 cm,
1968.

Yine Pop Sanatinin temsilcilerinden olan Amerikali sanatg1 James Rosenquist,
ekran ve seks sembolii olan Marilyn Monroe’yu eserlerinde kullanmistir (Resim 2.5).

Rosenquist’te diger Pop sanatgilar1 gibi carpict renkler kullanmis, kirmizinin
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cagristirdig1 erotik anlamlar ile kadin figiiriinii birlestirerek metalagan kadin objesini

vurgulamaistir.

{ ¥

Resim 2.5. James Rosenquist, Marylin icin Calisma, 1962, 91.5x95.2 cm. Tuval Uzerine
Yagliboya
Modern oncesi kadinin seyirlik olarak sanatta yer almasi elestirilerinin, Pop
kiiltiiriyle yeniden uyandig goriilmektedir. Tiim bu 6rnekleri inceledigimizde, tiikketim
aract olarak kadinin kullanilmasi olaganlagsmis, dyle ki sanat alanina bile sizmistir.
Popiiler kiiltiirle birlikte beden kadinin ambalaji olmaya baglamis, kadinin giizellikle
olan iliskisi bir tiiketim aligkanlig1 olarak kendini gostermis ve kadin temsili haz veren,

tilketilene doniismiistiir (Elgik, 2009: 259).
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UCUNCU BOLUM
OLUMSUZ KADIN iIMAJINA YONELIK ELESTIREL YORUMLAR

Yerli ve yabanci sanatgi orneklerine yer verilecek olan bu béliimde, segilen
sanatcilar, belirli bir tarih, donem ile paralel olmaktan ziyade, anlatimlarinda kadina
yonelik her tiirlii olumsuz baskiytr ve eylemi elestirmis olmalarina 6nem verilerek
belirlenmistir. Ayrica bu isimlerden bazilar1 feminist sanat igin kiilt isimler olmakta
iken, bazilar1 ise daha yeni ve ismini ¢ok duymadigimiz sanatgilardan olugmaktadir.
Boylece bugiiniin sanat anlayisinin daha taze, yenilik¢i ve genis bir yaklasimla

sunulmas1 amaglanmustir.

Ik olarak bes yabanci kadin sanatginin ele almacagi bu béliimde, feminizmin
onemli isimlerinden olan ve gii¢lii sdylemlerde bulunarak ardillarina yeni bakis agilari
kazandiran Cindy Sherman’a yer verilecektir. Ardindan Laura Aguilar’in kadin
tizerinden yaptigi cinsiyet¢i ve irk¢i sdylemlerine ve Lorna Simpson’in Toplumsal
cinsiyette yonelik yaptigi elestirilerine deginilecektir. iki gen¢ sanat¢i olan Lisa
Yuskavage ve Cristina Toledo’nun ise kadin iizerinde kurulan eril bakis tahakkiimlerini
ele aldiklar1 calismalarina bakilacaktir. Bdylelikle farkli kiiltiirlere sahip kadin
sanatcilarin, kadina yonelik olumsuz sdylemlere ¢alismalarinda nasil yaklastiklarina ve

bu sdylemlerin nasil temsil buldugu incelenecektir.

Ikinci olarak iilkemizde feminizm sdylemleri ile tanman dort kadin sanatciya yer
verilecektir. Basta Tiirkiye” de kadmlik séylemlerinin ilk temsilcileri arasinda yer alan
Nur Kogak’in fetis nesneleri ve kadin stereotipilerini ele aldigi c¢alismalara
deginilecektir. Ardindan kadina dair ¢oklu sdylemler yaratan, iilkemizdeki kadin
sorunlarin1 ele alan Ipek Duben’in kadin cinayetlerine ve siddetine dikkat ¢ektigi
caligmalar1 incelenecektir. Cesur performanslart ile glindem yaratan ve kadinlk
sorunlarina dikkat ¢eken Siikran Moral’in ise farkli kadin temsillerine yaptig1 atiflar
tizerinden ele aldig1 kadin sorunlarimi igeren performanslarima bakilarak, Canan
Senol’un farkli disiplinler ile anlatim dilini olusturmasi ve kadin olma haline dikkat
ceken iglerine yer verilerek tamamlanacaktir. Bu dort onemli kadin sanatci ile de
tilkemizde kadina yonelik olumsuz sdylemlere ve temsillere nasil yaklasildigina

bakilacaktir.



55

3.1. CINDY SHERMAN (1954-)

Film ve fotograflariyla taninan Amerikali sanat¢1 Cindy Sherman, erkek egemen
tiketim toplumunda kadinlarin rolii iizerine giiglii yorum ve ¢oziimlemelerde
bulunmustur (Cumming, 2008:472). Sherman c¢alismalarindaki en onemli O6zellik,
kendini model olarak kullanmasidir. Sanat¢1 girdigi rollerle farkli kadin stereotipilerini

yansitmistir (Fotograf 3.1).

Fotograf 3.1. Cindy Sherman, Untitled Film Still # 21, 1978.

Sherman’in Ilk dénem ¢aligmalari, 1977 de geldigi New York’ta eski Hollywood
filmlerindeki kadin stereotipilerini canlandirdigi karelerden olugmaktadir. Sinema ve
televizyondan ilham alarak kiigiik siyah beyaz fotograflar iiretmis, 1980’in sonuna
dogru ise bu fotograflar1 renkli ve bliylik dlgekli olarak devam ettirmistir. Sherman’in
calismalar1 zamanla daha ilging, iirkiitiicii ve hatta igren¢ bulunabilecek konulara

(Fotograf 3.2) donismiistiir (Fineberg, 2014: 394).
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Fotograf 3.2. Cindy Sherman, Untitled#153, 1985.

Sherman, zaman i¢inde degisen konulari ele alsa da, bugiin yine yakin zamanlarda
gerceklestirdigi ¢aligmalarinda hala kadin stereotipilerini konu edinmektedir. Son
doénem ki galigmalarindan olan Rich Woman (Zengin Kadinlar) (Fotograf 3.3- 3.4) serisi

giintimiiziin kadin imajlarina 151k tutmaktadir.

Fotograf 3.3. Cindy Sherman, Rich Woman Fotograf 3.4. Cindy Sherman, Rich Woman
Serisinden, 2008, Kromojenik Renkli Serisinden, 2008, Kromojenik Renkli Baski.
Baski, 163.8x147.3 cm.

Bu kadmnlar estetikli, makyajli, pahali miicevherlere sahip, sik giyimli ve

izleyiciye kiigiimseyici bakislarla bakan kadmlardir. Bu dev ebatli ¢alismalarla karsi
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karsiya gelindiginde ezici bir baskinlik hissedilir. Glinlimiiz kadin temsillerini yansitan
bu kadin tiplemelerinde, aslinda kendini hayatin merkezine alan fakat kendi baslarina
kaldiklarinda iglerini neyle ve nasil doldurduklari sorusuna cevap arayan kadinlar

olduklar1 séylenebilir (Hicks, 2015:18).

Sherman’in kadin stereotipilerini yansittigi ilk ¢aligmalarindan bugiine, kadin
temsillerine giincel atiflarda bulunabildigi goriilmektedir. O, aslinda eril iktidarin
yarattig1 ve dayattig1 kadin imajlarin1 bizlere sunarak, bir realiteyi gozler dniine serer ve

bugiiniin ‘suni’ diyebilecegimiz kadin imajlarin1 gérmemizi saglar.

3.2. LAURA AGUILAR (1959-2018)

Meksika kokenli Amerikali sanatg1 Laura Aguilar, ¢ogunlukla kendi portreleriyle,
LGBT ve obez insanlar da dahil olmak {izere marjinal topluluklardaki insanlari konu

aldig1 fotograflariyla taninmaktadir.

Aguilar, tglincti kusak feminist yaklasimda oldugu gibi toplum tarafindan
dislanmis, (obez, lezbiyen, disleksi hastalar1 gibi) insanlar1 kucaklamis ve onlar1 model
olarak kullanmistir. Toplumsal cinsiyet, cinsiyet, sinif, irk, kimlik normlarin1 ve ¢agdas
toplumsal glizellik yapilarini elestirdigi c¢aligmalarinda, ayrica kendi bedenini ve

portrelerini de cesurca kullanmistir (“Wikizeroo” ,t.y.:1).

En ¢ok taninan ¢aligmalarindan biri olan Three Eagles Flying’ de (Fotograf 3.5),
kendi bedeni ve kimligi tizerinden kimlik politikalarini sorgulamistir. Aguilar, Amerika
Bayrag1 ve Meksika bayraginin ortasinda iist kismi ¢iplak bir sekilde durmaktadir ve
bast Meksika bayrag ile sarilmigken, alt kismi ise Amerika bayrag ile Ortiinmiistiir.
Ayrica sanat¢1 adeta tutsak bir insan1 andirircasina bedeninden boynuna kadar kalin bir
halat iple sarilmistir (Duron, 2018:1). Aslinda iki iilkede de tam bir kabul gérmedigini
yorumlayabilecegimiz sanat¢i, kendisi gibi ayn1t durumda olan bir¢ok kisiye terciiman

olarak, kimlik politikalarini elestirmistir.


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTEdCVA
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvT2Jlc2l0eQ
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Fotograf 3.5. Laura Aguilar, Three Eagles Flying, 1990, Three inkjet Prints.

Aguilar’in bir bagka problematigi olan dayatilan giizellik standartlarina elestirileri
ise yine kendi bedenini kullanarak olmustur. Kendisini ¢ogunlukla 1ssiz dogal
mekanlarda fotograflayan sanatgi, tabiattaki nesnelerle bedenini bir uyum iginde
gostermistir (Fotograf 3.6- 3.7) (Duron, 2018:1). Aguilar, sisman bedenini toplumun
giizellik dayatmalarina kargi farkli bir bakis acisiyla sunmus ve bedenini farkli bir

sekilde estetize etmistir.

Fotograf 3.6. Laura Fotograf 3.7. Laura Aguilar, Doga
Aguilar, Grounded, 2006, Inkjet Print. Portresi # 2, 1996. Jelatin Giimiis Baska.

Aguilar’in kendini de azinlik, &teki, marjinal olarak nitelendirilen ve toplum
tarafindan diglanan gruba ait hissetmesiyle, sanat dilinde feminist sanatin ¢ogulcu bakis
acisini benimsemesine neden olmustur. Sanatgi kendi kimligi ve bedeni iizerinden
sorguladigi problematiklerin kendi yasamiyla Ortiismesiyle birlikte caligmalarini

gercekei bir dil ile ifade etmistir diyebiliriz.

Laura Aguilar giizellik, estetik anlayisina farkli bir acidan bakmay1 saglayarak,

dayatilan normlara kendi bedeniyle meydan okumustur.
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3.3. LORNA SIMPSON (1960-)

Afrika Kokenli Amerikali sanat¢i Lorna Simpson, yazili fotograflariyla
taninmaktadir. Kendini modernist kat1 fotograf kavramlarina direnen, esnek bir disiplin

ve yalin bir anlatim kullanan bir sanat¢1 olarak tanimlamustir (Barrett, 2015: 283).

Simpson c¢aligmalarinda, kendi gibi Afrika kokenli Amerikan kadinlara yer
vermistir. Bu kadinlar arkalar1 doniikk ya da yiizleri goriinmeyecek sekildedirler ve
‘magduriyet sdylemlerinden’ uzak ‘savunma ya da direnis’ pozlar1 verirler (Fotograf
3.8) (Barrett, 2015:279). Simpson 1k ve cinsiyet, toplumsal cinsiyet, tecaviiz istismar
gibi konular1 agirlikli olarak ele alirken, caligmalarini agik, kisa ve noktalama isareti
kullanmadan, belirsiz deyimler ve sozciikler kullanarak giiclendirmistir (Barrett,
2015:277).
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Fotograf 3.8. Lorna Simpson, Five Days Forecast, Siyah Beyaz Fotograf, 1991.

Sanat¢inin Guarded Conditions (Korumali Kosullar) adli ¢alismasi (Fotograf 3.9)
ard arda ayn1 pozu veren ve neredeyse ayni agidan goriinen alti kadindan olugmaktadir.
Bu tekrarlanan kadin imgeleri, izleyiciye arkasi doniik bir sekilde siralanirlarken,
ellerini arkadan baglamislardir. Sanat¢inin ¢ogu calismasinda oldugu gibi kadinlar
beyaz bir elbise giymislerdir. Bu elbiseler sanat¢inin siyahi sdylemlere olan tutumu goz
oniline alindiginda kdlelik ve kurban gibi temsillere atif yaptigini diislindiiriir. Kadin
imgesinin tekrarlanmasiyla paralel olarak imgelerin altinda “sex attacks/skin attacks
(seks saldirilar/ten rengi farklilig1 yiiziinden yapilan saldirilar)” yazilari da tekrarlanarak
yirmi bir kez ard arda yazilmistir (Wilson, 2015: 338). Sanat¢inin ¢alismalarinda yer
alan seks ve ten gibi kelimeler kadia yonelik yapilan bu saldirilara yaptig: atiflardan

dolayi eseri zayiflatmaktan ziyade anlatimini gliclendirmistir ( Barrett, 2015:279).



Bu caligma bilinen kadin temsillerinin aksine giiglii ve izleyiciye olan mesafeli
fakat gercek¢i durusuyla fark yaratmakta ve anlattminin sadeligi ile de rahat

okunabilmesi bakimindan da temsil ettigi protest tavrini hizla iletmektedir.

GUARDED CONDITIONS
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Fotograf 3.9. Lorna Simpson, Guarded Conditions (Korumali Kosullar),1989, On Sekiz Adet
Polaroid Baski, Yirmi bir Adet Plaka ve Plastik Harfler, 91x131 cm.

Lorna Simpson’in bir baska calismasi olan Twenty Questions (Yirmi soru)
(Fotograf 3.10), klasik portre anlayisii yikan bir eserdir. Oyle ki izleyiciye yiiziinii
gostermeyen kadin imgesi fotografin altinda yer alan “resim kadar giizel mi?”, “zambak
kadar saf mi1?” ve “komiir kadar siyah m1?” metinlerle izleyiciyle garip bir iletisime
gecer. Burada izleyiciye yoneltilen sorularla kimlik ve temsil lizerinden yapilan
kaliplagsmis yargilarin sorgulanmasina yardimci olarak, izleyiciyi Onyargilariyla

yiizlesmek zorunda biraktigr soylenebilir (Stoltzfus, 2017:1).

Fotograf 3.10. Lorna Simpson, Twenty Questions (Yirmi soru), 1986.

Lorna Simpson Easy For Who to Say (Soyleyene Kolay) adli ¢alismasinda
(Fotograf 3.11) ise yine alisilmigin disinda bes adet yiizleri kapatilmig bes portreden

olusmaktadir. Her bir portre de kirmizi harfler bulunmaktadir. Bu harfler Ingiliz


https://culturised.co.uk/author/eleanor-stoltzfus/
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alfabesinde bulunan sesli harflerdir. Sanat¢i bu harfleri portrelerin altinda yer alan
kelimeler ile kodlamistir. Bu kelimeler ise “Amnesia (Unutkanlik), Error (Hata),
Indifference (Kayitsizlik), Omission (fhmal), Uncivil (Yabani)” dir. Sanat¢1 bu
kelimeleri Afrika kokenli Amerikali kadinlarla ve onlara yapilan muameleler ile
iliskilendirmistir. “Soyleyene Kolay” isimli c¢alismasinda yine bir génderme yapan
sanat¢i, aslinda bu harflerin ve kelimelerin sdylenmesinin herkese kolay gelmesine
ragmen Afrika kokenli bir siyah insan i¢in oldukga zor olduguna dikkat ¢ekmektedir
(Barrett, 2015: 306).

AMNESIA ERROR INDIFFERENCE OMISSION UNCIVIL

Fotograf 3.11. Lorna Simpson, Easy For Who to Say ( Séyleyene Kolay),1989.

Lorna Simpson siyahi bir kadin sanatci olarak, irk¢iliga karsi tutumuyla kadin
tizerinden bir¢ok sdylemlerde bulunmustur. Fakat caligsmalari tiim kadinlar1 kapsayacak
sekilde ve evrensel bir dile sahip olmus, izleyicide biling uyandirmayi hedeflemistir.
Sanat¢1, gegmiste ve glinlimiizde, 1rk, cinsiyet, toplumsal cinsiyet, kimlik, gbzetim ve
cinsel saldirilarin evrensel bir problematik olarak Simpson’in ¢aligmalarinda da protest
ve elestirel bir sekilde giindemde tutarak farkindalik yaratmayr amagladig

gorilmektedir.

3.4. LISA YUSKAVAGE (1962-)

Amerikali sanat¢1 Lisa Yuskavage illiistrasyon figiirlerini andiran abartili erotik

kadin figiirleri ile taninmaktadir.

Sanat¢inin ¢alismalarina bakildiginda, ilk olarak illiistre edilmis erotik kadin
figiirleri gbze ¢arparken, ikinci olarak klasik resim tislubu ile yapilmis mekan yaratimi

dikkat geker.
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Yuskavage’nin figiirlerinde ki kadinlar iri gégiisli, iri kalgali ve ince bellidirler
(Wilson, 2015:388), genellikle giinliik hayattaki siradan islerle ugrasirlar ve izleyiciye
erotik pozlar vermektedirler (Resim 3.1). Sanatg1 kadin figiirlerini izlenen konumuna,
izleyiciyi de bir nevi rontgenci konumuna sokmaktadir. Aslinda Yuskavage popiiler
kiiltirin sundugu bu erotik figiirii sunarken onu tekrarlarini olusturarak ve abartarak
yapt sokiime ugratarak, kadini ¢iplak ve gdzetlenen Bati resim tarihindeki eril bakisla

yiizlestirir (Resim 3.1.) (“Artnet”, t.y.:1).

Resim 3.1. Lisa Yuskavage, Chaning, Oil on Linen, 195x175 cm., 2005.

Calismalarindaki sahneler i¢c mekan da ve dis mekanda yer almaktadir. Klasik bir
donem tablosu gibi goriinen mekéanin i¢inde popiiler kiiltiiriin yaratmis oldugu figiirler
yansitarak iki farkli okuma saglar. Bu baglamda Yuskavage’ nin ¢alismalarinin aslinda

metinlerarasilik icermekte oldugunu sdyleyebiliriz. Oyle ki Barthes;

.. sanat eserlerinin baska sanat eserlerine bilingli veya bilingsiz referanslarla yaratildigim

da soyler. Sanatcilarin fikirlerini bir yerden aldiklarini, bu nedenle bir fikir ne kadar orijinal

goriiniirse goriinsiin, az veya ¢ok bagka sanat eserlerinin bilgi ve deneyimle yaratildigin

savunarak bunu “metinlerarasilik” olarak adlandirmistir (Witham, Pooke, 2018: 90).

Lisa Yuskavage’ nin Pie Face adli ¢alismasinda resmin tam ortasinda yer alan,
lizerinde sadece alt camagirmin oldugu ¢iplak bir kadin vardir. I¢ mekanda yer alan
figlir abartili viicut hatlari, yliziine bulagmis pasta kremasi ve elinde kasik hizasinda

tuttugu cigekleri ile dikkat cekmektedir. Figiir adeta izleyiciye dogru poz vermektedir.
Wilson bu konu hakkinda s6yle bahsetmistir;

Pasta surat’taki krema, figiiriin yiiziinii, kimligini saklayan opak bir maskeye doniistiiriir ve
izleyicinin dikkatini yine Yuskavage’in eril bakisla (nesilden nesile aktarilan cinsiyetci
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gozlemleme eylemini kolaylikla gozetlemeci bir iktidar unsuru haline getiren) arasindaki
karmasik iliskiye dikkat ¢ceker. Hem Yuskavage’in paletindeki sekerrengi pastel tonlar hem
de sanat¢inin her zaman kadin olan figiirlerinin cinsel olgunlugu ve bilingli bir sekilde
sadelikten ve dogalliktan uzaklastirilmig tasvirleri, erotik fantezi kliselerinin, parodisidir.
S6z konusu kliselerin, resimleri sanat diinyasindaki “yerleri ve yonelimleri” hakkinda
kusku uyandirdigini iddia eden Yuskavage, aslinda salt alay etmekten ¢ok herkesin bildigi
bu senaryollar1 yeniden canlandirtyormus gibi goriiniir (Wilson, 2015:388).

Baz1 resimlerinde kullandigi yilizii pasta kremali kadin figiirlerini komedide
kullanilan bir tiir siddet eylemi olarak degerlendiren sanat¢i figiir ile olan erotilize

edilmis dili (Resim 3.2-3.3) sOyle aciklamistir (Wilson, 2015:388);

“Internette gezinmeye basladim,” der sanat¢1 * ve cinsel diirtiileri harekete gecirmek icin
birbirine yiyecek atmaktan hoslanan insanlara yonelik ‘Messy Fun’ denilen bir kategori
oldugunu kesfettim.” Dolayisiyla Pasta Surat, ger¢ek bir asagilanma/asagilama eylemine
“bir tiir gizli- Disavurumcu” bakis agisiyla yaklagir.”(Wilson, 2015:388)

Resim 3.2. Lisa Yuskavage, Pie Face, Qil Resim 3.3. Lisa Yuskavage, Pie Face, Qil
on Linen,48x40 cm. 2008. on Linen 21x21 cm. 2007.

Lisa Yuskavage ¢alismalarinda ironi, parodi ve uyumsuzlugu bir arada kullanarak

postmodern bir tutum sergilemistir.

froni, parodi ve uyumsuzluk birbirleriyle iliskili kavramlardir. ironi kelimelerin ve
goriintiilerin sdyledikleri, gosterdikleri seyin aksini anlatmak i¢in kullanilir. Parodi, hem
eserin kendisiyle hem de ele aldig1 konuyla dalga gecip eglenmek igin bir bagka sanat
eserini taklit eden bir taslama bigimidir. Uyumsuzluk ise bir caligmadaki unsurlarin
uyumsuzlugunu ortaya koyar (Barrett,2015:310).

Yuskavage’nin islerinde de, goriinen erotik kadin imajlar1 ironi ile temsil
bulmakta olup, abartili figlirleriyle elestirel yapiya sahip olmalar1 bakimindan ise parodi

icermektedir. Ayrica iki zit gorlintii olan illiistrasyonu andiran kadin figiirleri ile
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geleneksel olarak nitelendirebilecegimiz kapali ve acik mekanlarin bir arada
kullanilmast bakimindan hem uyumsuzluk hem de metinlerarasilik icerdigini soyleye

biliriz (Resim 3.4).

Resim 3.4. Lisa Yuskavage, Edge of Towners, Qil on Linen, , 139x167 cm. 2011.

Bu abartili erotik kadin figiirleri giiniimiizde olan kadin imajlarin1 digavurumcu
bir sekilde bizlere yeniden sunmaktadir. Bugiin kadinin cinsel bir obje olarak goriilmesi
ve yansitilmasi olaganlagsmis, giinliik hayatimizda kolaylikla karsilasacagimiz bir hal
almistir. Yuskavage’ nin internette gezinirken rastladigi gorsellerden etkilenerek onlari

yansitmasi da bunu dogrular sekildedir.

3.5. CRISTINA TOLEDO (1986-)

Geng Ispanyol sanatc1 Cristina Toledo, eski fotograflar1 andiran agirlikli olarak

siyah beyaz resmedilmis ¢alismalariyla taninmaktadir.

Farkli kaynak ve arsivlerden edindigi fotograflar lizerinden yeni sdylemler yaratan
sanate1, caligmalarinda agirlikli olarak feminist sdylemler yaratmistir. Bu ¢alismalarinda

giizellik normlarini ve eril bakis1 elestirmistir.
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Sanatginin belli temalarda iirettigi eserlerinden biri olan Kurban serisinde (Resim
3.5-3.6), kadinlar iizerinde dikte edilen giizellik normlarinin ge¢misten beri devam
ettigine vurgu yapilmaktadir. Ayrica bugiin de i¢inde bulundugumuz estetik anlayisinin
aslinda kadinlar lizerinde yarattig1 zor durumunu gosterirken, bu estetik arayislari iginde

iskence ve ceza gibi agir muamelelere maruz kalindigini da agik¢a belgelendirmektedir
(Toledo, 2017:1).

Resim 3.5. Cristina Toledo, Kablolar1 Resim 3.6. Cristina Toledo, Burnunu Evde
Cekin I, TUY, 65x50 cm., 2015. Sekillendir, TUY, 60x60 cm., 2016.

Toledo’nun Kurban serisindeki gibi gilizellik normlarini konu edindigi bir diger
serisi olan Yeni Diinya (Resim 3.7-3.8), gecmisteki kadin dergilerinin kapak
fotograflarindan olusmaktadir. Sanat¢inin bu calismalarinda ise donemin giizellik
normlarina sahip kadinlar yer almaktadir. Toledo, bu kadinlarin dekoratif bir unsur ve

arzu tretegleri olarak sunulmasini elestirmistir (Toledo, 2016:1).



66

A Cnstma quero, BIIJnmeyen, Resim 3.8. Cristina Toledo, Burnunu Evde
Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, il Gox60 ore
100x81 cm. 2016. Sekillendir, TUY, 60x60 cm., 2016.

Sanat¢inin 1920’lerdeki filmlerin sansiirlenen gorsellerinden olusturdugu Kor
Edici Karanlik serisi (Resim 3.9-3.10) ise yine eril bakisa, kadinin izlenen konumuna
dikkat ¢cekmektedir. Yine izleyende erotik ¢agrisimlar yaratan bu gorsellerde kadinin,
erotik sayilan bazi nesnelerle bagdastirildig goriiliir. Sanatc1 ayrica gegmiste karanliga
gomiilmeye calisilan bu gorsellerin bugiin internet {izerinden kolaylikla ulasilip hizlica
tiikketilerek milyonlar tarafindan goriilmesine de dikkat ¢cekmektedir. Bugiin kadinin bir
arzu ve cinsel haz nesnesi olarak yansitildigi bu ve benzeri goriintiilere siklikla maruz

kalisini da elestirmektedir (Toledo, 2013:1).

Resim 3.9. Cristina Toledo, Darkness Blinding Resim 3.10. Cristina Toledo, Sansiirli 3,
5,65x92 cm., 2013. 81x100 cm. 2014.
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Cristina Toledo gen¢ bir sanat¢i olarak, gilinimiiz postmodern kodlarini
kullanarak, ge¢mis iizerinden bugiline dair sdylemler yaratmasi bakimindan énemli bir

sanatgidir diyebiliriz.

3.6. NUR KOCAK (1941-)

Nur Kocgak Tirkiye’de Foto Gergekgilik anlayisinin ilk temsilcilerindendir.
Tiirkiye’deki egitimlerinin ardindan Paris’de bulunmus buradaki pek ¢ok miizeleri ve

galerileri yakindan izleme firsat1 bulmustur (“Mine Sanat”, t.y.:1).

Kendini Feminist bir sanatg¢1 olarak tanimlayan Kogak, hayatindaki gelisimlerle ve
yonelimlerle sdylemlerinin feminizm ile Ortiismesi ile olustugunu belirtir. Sanat¢1 bir
kadin olarak yasadigi zorluklarla birlikte sanattaki ifade bi¢imlerinin sekillendigini
sOyler. Doneminin getirdigi kadin sanatci olarak varligin1 koruyabilmesinin zorlugunu
“...0 donemin tiim erkek hocalari, kiz 6grenciyi gecici bir hevesle oraya gelmis

sayardi.”’(Sonmez: 2009, 103) seklinde ifade etmistir.

Kocgak, 1970’lerde aldig1 egitimi sirasinda, bir kadin sanat¢i olarak zorluklarla
karsilasmistir. Kadinlarin ikinci sinif muamele gérmesi, sanatciya birlikte egitim aldigi

erkek sanatcilardan farkli diisiinmesi ve iiretmesi gerektigini diislindiirmiistiir (S6nmez,

2009: 109).

Biz bes arkadag gelmisiz, tek kadin benim, onlarin yaptig1 resmi yapmamam lazim. Cok
farkli bir sey yapmaliyim. Ne yapabilirim? Kendi diinyami, kendi kullandigim nesneler
iizerinden anlatmaya karar verdim. Hi¢ ele alinmamis seyler onlar... rujlar, ojeler, parfiim
siseleri, i¢ ¢amagirlari...” (Sonmez, 2009: 103).

Zamanla yaptig1 islerin feminizm ile Ortiisen bir tavir gosterdigini aldig1

yorumlardan ¢ikaran sanatgi, kendi sanatini soyle tanimlar;

Feministim de diyorum, feminist sanat¢ryim da diyorum. Bunu ben demedim, baskalari

kesfettiler, sen feminist bir sanatgisin, dediler. Ben de tamam &yleyim, dedim. Ama o

konular, o konulara yaklagim tamamen feminist sdylemdir. El yordamiyla feminizmi

kesfettik, el yordamiyla feminist sanat¢i olduk yani evet. Kendi yagantimdan ¢ikardim her

seyi sonugta...(Sonmez: 2009, 116).

Kocak’in ilk Paris’te iirettigi Vivre-Parfiim Sisesi eseri 1975°de Istanbul Resim
Heykel Miizesinde sergilenmistir (Resim 3.11). Eser fotogergekei anlayisla yapilmis bir
parfiim sigesidir. Sanat¢1 Bati’nin tiiketim toplumunda kadinlikla 6zdestirilen nesneleri

ele almistir (Antmen, 2012b: 75). Devasa boyutlarda olaganin diginda boyutlandirilan
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bu fetis nesneler, izleyicinin gormezden gelemeyecegi biiyikligii ile nesnenin titiz
gercekei yapisinin soguklugunu hissettirir. Nizami sekilde resmedilen rujlar ve parfiim

siselerinde tiiketimin ana araci olan reklam afiglerini goriiriiz.

Resim 3.11. Nur Kogak, Vivre Parfiim Sisesi, 1974.

Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar adli resim dizisine 1974’te Paris’te baslamistir
(Resim 3.12-3.13-3.14). 1970’lerde foto-gercekei tavirla tiiketim nesneleri {izerinden
kadinin haz nesnesi olmasmi elestirmistir (Oztiirk, 2013:86). Giizellik ideallerinin
ekonomik boyutlarina gonderme yapilan bu eserlerinin yani sira, Nesne Kadinlar serisi
de bu isleriyle ilintilidir. Sanat¢i, Amerikan kiiltiiriiniin etkilerinin belli bir donemde
acikca hissedilen elestirel olarak bazi popiiler dergilerdeki Amerikanvari sa¢ modelleri
ile giyim ve yasam tarzlarinin 6rnek gosterildigi kadin imgelerine yonelir. Bu kadinlarin
ozellikle portreleri yer almaz, sadece viicutlarinin belli kisimlar1 yer alir. Kimlikleri
olmayan bu kadinlar, Postmodernizm getirdigi yapisokiime ugratma anlayisiyla
resmedilmistir. Izleyiciye sanki tuvalin igine sikismis beden hissi yaratan bu islerde

1’, 13

Kogak, “giizel ol”,

1” 13

giizel ol”, “cazip ol”, “bedenini erkegin zevkine sun” mesajlariyla
cinsel haz nesnesi olmaya yonlendirilen kadinlar oldugunu belirtir (Atagok’den akt.

Antmen, 2012b:76).

“1975te Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde sergiledigi Vivre-Parfim Sisesi
(1974) adh fotogercekei iisluptaki resmi de 1970’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de az
sayida kadin sanat¢inin kadin bedenini ve onu ¢evreleyen unsurlarin kiiltiirel/toplumsal

arka planiyla algilamaya ve yansitmaya basladigini gosterir” ( Antmen, 2012b:74-75).
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Fetig Nesneler dizisi adi altinda 1974’°teki Vivre’in yami sira, Facouche (1975), Sikkim
(1976), Cutex Tirnak cilalar: ya da Iki adet proteinli Ask Kirmizisi (1976) ve ozellikle
Nesne Kadinlar dizisi ad1 altinda Kirmizi ve Siyah (1976 ), Mavi, Sart ve Kirmizi (1976) ve
bu dizinin en popiiler imgesi Hommage a Varsarely (1977) gibi resimler, 6zellikle Bati
tilkketim toplumlarinda kadinla 6zdeslestirilen nesneleri ve goriintiileri, biiyiiteg altina almig
ve kadmlarin etrafinda kurgulanan giizellik ideallerinin ekonomik boyutlarini giindeme
getirmigstir (Antmen, 2012b: 98).

Resim 3.12. Nur Kogak, Cutex Tirnak cilalari (iki adet proteinli Ask Kirmizisi) Tuval Uzerine
Akrilik, 130x162cm. 1975.

Resim 3.13. Nur Kogak, Kirmiz1 ve Resim 3.14. Nur Kogak, Fetis Nesneler -
Siyah, 1976. Sikkim, 1976.

Nur Kogak kadinin tiikketim aract olmasma Tirkiye’de ilk elestiri getiren
sanat¢ilardandir diyebiliriz. Kogak piiriizsiiz kusursuz reklam imajlarint ayni canlilikla

yansitmig, reklamin tiiketim arzusunu ayni kuvvette yansitmistir. Sanatgi Fetis
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nesneleri, kadinin vitrinlestirilmesi, tliketilmesi gibi ¢ok yonlii elestiriler getirmekle
kalmayip, bir donemin Batililagsmayla birlikte stereotip kadin orneklerine vurgu
yapmustir. Tiiketim toplumunun kadin {izerindeki etkilerini ve kadin bedeninin
ideallestirilerek tliketim araci yapilmasimni okumamiz bakimindan son derece onemli

eserler vermistir.

3.7. IPEK DUBEN (1941-)

Ipek Duben calismalarinda ani, kimlik cinsiyet, gé¢ kavramlarin1 ¢ogunlukla
kadin sorunlar1 eksenli olarak irdeleyip ele almaktadir. Yerlestirme ve videonun yani

sira multidisiplinler bir yaklasimla eserlerini tiretmektedir.

Duben, LoveGame ve LoveBook (2001) isimli ikiz calismalarinda ise aile igi
siddet konusu ele alinmaktadir. Tiirkiye’de islenen suglarin birikmis oldugu Love

Book calismasini (Fotograf 3.12- 3.13) Duben soyle agiklamaktadir;

“Ask Kitabi” namus cinayetleri iizerine aile i¢i siddetle ilgili bir ¢alisma. New York’ta
yasarken yapmistim ama belgelerim Tiirkiye’dendi, gazetelerden toplanmis vakalar,
cinayetler, cocuk tecaviizii... O sayfalarin belge niteligini koruyarak bir ¢elik kitap yaptim
ve daha sonra bir yerlestirmesi lizerinde ¢alistim. Yerlestirmeyi sorgulama ya da itiraf odasi
gibi kurguladim. Uzerinde cinayet vakalarmin basili oldugu 54 adet ¢elik plaka ve kaide
olarak da is gbren ¢elik bir masa enstalasyona doniistiigiinde her bir plaka duvara dikey
olarak yerlestirilerek yan yana telefon kuliibeleri gibi dar mekanlar olusturuyor. Tepeden
sarkan soniik 1siklt bir ampul kuliibecikleri aydinlatiyor. Mekénin sonunda bir yerde
kaide/masa yine soluk bir ampulle aydinlaniyor, mekan sanki bir sorgulama odasina
doniisiiyor. Asil hikdye seyirciye bu isi okutmak. Islerimin hepsinde boyle bir endise var
diyebilirim. Seyirci ile is arasinda iletisim, etkilesim, diyalog kurmak isterim. Insanlar
kuliibe gibi yerlere girip kitabi okuyunca miithis etkileniyorlardi, bilmek istemedikleri seyi
goriiyorlardr (Carmikli, 2016:1).

Bu calisma ger¢ek yazili haberlerden olugsmasi bakimimdan donemin sosyolojik
bir belgesi olma 6zelligine de sahiptir. Belli bir donemin kadin cinayetlerine olan basin
dilini belgelemesi ve kadinin yasadigi siddetin gorsel olarak kamuya nasil yansitildig

hakkinda bilgi vermesiyle de énem tasir. Oyle ki tiim bu haberlerde kadin iizerindeki

siddetin, yine eril medya dili ile ifade edilgi goriilmektedir.
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Fotograf 3.13. 1pek Duben, LoveBook, 1998-2000, El Baskisi Celik Levhalar, 35,5x28x0,2 cm.

Love Book ve ikiz calismasi olan LoveGame ise bir kumarhaneyi olusturur
(Fotograf 3.14). Duben’in bu kavramsal ¢alismasi bir odaya kurgulanmis ilk bakista
eglenceli bir hava yaratmakta olsa bile izleyicinin enstalasyona katilimi ile sevimsiz bir

hal almaktadir.

Ask sarkilar1 c¢alinan mekanda, isiklar, aynali toplar ile bir eglence yeri
kurgulanmigtir. Rus ruleti masasinin yer aldigi mekanda izleyiciyi oyuna davet edilir.
Oyundaki karakterler bir dnceki odadaki katiller ve kurbanlarindan olusur. 1998-2000

arasi urettigi bu isi aile i¢i siddeti ironik bir yaklagimla gozler oniline sermektedir.



72

Fotograf 3.14. ipek Duben, Love Game, 2017

Bugiin son donemlerde iilkemizde biiylik sorun yaratan aile ici siddet, 6zellikle
Duben gibi kadin sanatgilar tarafindan dile getirilmektedir. Duben ise bu konuyu tersine
sdylemlerle ¢akistirarak dikkat ¢ekmeye ¢alismaktadir. icerigi aile ici siddet olan bu
caligmalara Lovebook (Ask Kitab1), Lovegame (Ask Oyunu) ismi vererek tersine bir

sOylemle sunar.

Duben hem Amerika’da hem de Tiirkiye’ de yasayan bir sanat¢i olarak 1980’lerde
ki sanat anlayisina gore oldukga cesur isler iiretmistir. Sanatginin yaptig: igler bugiin
hala kavramsal olarak giincelligini siirdiirmekte, o donemlerde yaptig1 isler bugiiniin
kadin sorunlarina da hala cevap aramasi ve dikkat ¢cekmesi bakimindan biiyiikk 6nem

tasir.

3.8. SUKRAN MORAL (1962-)

Sansasyonel bir sanat¢i olarak bilinen Siikran Moral, yaptig1 performanslar ile
Tirkiye’nin en cesur kadin sanatgist olarak nitelendirilmektedir. Moral’in hayat
hikayesi, feminist bir sanat¢i olmasinda etkili olmustur. Muhafazakar bir ailede ve
baskic1 cevrede biiyiimiis olan sanat¢i, 18 yasinda evini terk ederek Istanbul’da
yasamaya baslamis, hem calisip hem okumustur. Moral Ankara Universitesi’nde yiiksek
lisans egitimi alirken 12 Eyliil olaylariyla birlikte okuldan atilmis ardindan Roma’ya
gitmistir (Bay, 2016:176).
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Moral 1994’te Artista (Sanatg1) performansi ile yurtdisinda ismini duyurmustur
(Fotograf 3.15). Bu performansta Isa gibi ¢iplak bir bigimde ¢armihta yer alan sanatci,
Hristiyan ikonografisinin birincil konularindan birini tersyiiz etmis, ayrica Isa yerine
gecerek ikonografideki kovulan ve ilk yasagi cigneyen kadin imajini sarmastir

(Arapoglu, 2016: 58).

3

Sanat¢1 performansini hakkinda sunlar1 sdylemistir; «...Isa figiirii ac1 ceken aci
cektireni affeden bir figiir. Benim ¢armihtaki halim meydan okuyor, lanetliyor bakani.
Din ile kadin arasinda kuvvetli baglanti, bir kadin sanat¢inin kendisini c¢armiha
koymasiyla baslar zaten” (Ates, 2015: 1). Moral’in de dedigi gibi sanat¢inin meydan

okuyan halini kimi zaman dramatik, kimi zaman ise parodik bir dille hissederiz.

Fotograf 3.15. Siikran Moral, Artist Performansindan Goriintii, 1994.

1997°de gergeklestirdigi Bordello (Genelev) performansinda (Fotograf 3.16) ise
Karakdy Yiiksek Kaldirim’daki bir genelevde hayat kadin1 kiligina girmistir. Higbir
giivenlik Onlemi ya da hazirlhik olmadan gergeklestirdigi bu performansinda sanatci,
zaman zaman “satilik” yazan bir kagidi elinde tutmustur. 2006 yilinda ise bu
performansinin videosunu Proje 4L’de (simdiki adiyla Elgiz Cagdas Sanatlar Miizesi)
actig1 sergide gostermistir. Moral, serginin agilisinda, tekrar hayat kadin1 kostiimiinii
giyerek izleyicilerin karsisina gegmistir. Dokuz yil 6nce genelevde yaptigi performansi

tekrar miizede gergeklestiren sanatg1, miizeyi genelevle 6zdeslestirmistir.

“Bordello’daki seyirci ‘genelev miisterisi’, miizedeki ise ‘sanat miisterisi’. Ikisi de

bakiyor. Biri cinsel ihtiya¢ ve hemen tiiketme istegi duyuyor. Ama aslinda miizedeki
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seyirci de tiiketen bir seyirci. Boylece kendilerini elestirmis oluyorlar. Sonugta gercek

eylemi miizeye gelip performansi izleyenler yapmis oluyor” (Yilmaz, t.y.:1).

Fotograf 3.16. Siikkran Moral, Bordello Performansindan Goriintii, 1997.

Moral kendi hayat hikayesinden de beslenerek, gogmen bir kadin olarak yasadigi
sorunlarin yani sira aile i¢i siddet ve eril cinsellik tahakkiimlerini konu edinen feminist
isler yapmustir (Oztiirk, 2013: 87). Calismalarinda kadini siniflandirmadan her kesimden

ezilmis kadin portrelerini gergek¢i bir bigimde sunmustur.

Siikran Moral 2007°de gergeklestirdigi Zina adli performansinda (Fotograf 3.17-

3.18) yine kadina uygulanan din ve gelenek normlarini elestirmistir.

Bu performansinda Moral, kokten dinci Miisliiman {ilkelerde seriat kanunlarina gore zina
yapanlarin taglanarak oldiiriilmesi cezasini ele alir. Siikran Moral, yar1 beline kadar agilan
bir ¢ukura diri diri kendini gdmdiiriir. Basina biiyilk beyaz bir ortii ortiiliir. Yoksa
gozlerinin ta igine baktigimizda kendi glinahlarimizi goérdiigiimiiz birine ilk tas1 kimse
atamayacak mudir? (Yiicel, 2018:1).
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Fotograf 3.17. Siikran Moral, Zina Fotograf 3.18. Siikkran Moral, Zina
Performansindan Goriintii, 2007. Performansindan Goriintii, 2007.

Sanatcinin gelenek ve toreleri ele aldigi bir diger performansi olan Evli, 3 Erkekli,
Mardin’in Yukar1 Aydinli kdyiinde 3 erkekle ayn1 anda geleneksel bir diigiinle evlendigi
video ¢aligmasinda (Fotograf 3.19) tilkemizdeki kumalik sorununu ele almistir. Moral
i erkekle evlenerek tersine bir séylemde bulunmus, tére adina yapilan bu yanlist

parodik bir sekilde gozler 6niine sermistir (Yiicebiyik, 2010:1).

Fotograf 3.19. Siikran Moral, Evli, 3 Erkekli, 2010.

Stikran Moral tipki Cindey Sherman’in yaptigi gibi farkli kimlikteki kadin
rollerine girerek kadinlarin yasadiklar1 zorluklari eyleme dokmiistiir. Performanslarini
kamuya acik alanlarda gergeklestiren sanat¢i, sanat icin yeni sansasyonel platformlar

olusturarak toplumu tiim bu problemlerle yiizlestirmistir.
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3.9. CANAN SENOL (1970-)

Aktivist feminist bir sanat¢r olan Canan Senol’un, Radikal Feministlerin
1960’lardaki slogani olan “kisisel olan politiktir” anlayis1 islerinin ana merkezini

olusturur.

Kendi bedenini iglerine araci haline getiren sanatg¢i, kadinin toplumdaki konumu
ve durumuna, kimi zaman da kendi biyografisiyle iliskilendirerek kimi zaman

toplumdaki kadin profillerini ele alarak egilir (Tas, 2012: 97).

Canan bedenini, bircok kadmin toplumsal sorununu, sorgulayici ve yansitict
sekillerde kullanmistir. Foucault’un oOzellikle “panoptikon kavrami™ {izerinde duran
sanat¢1, bireyin toplum, devlet, din ve aile tarafindan gozlenmesi ile baski altinda
tutulduguna deginir. Seffaf Karakol, Gézler Idrak Edemez, Nisa-i Kitabinda iktidara ve

dinsel baskinlara gondermeler yapar (Resim 3.15).

Resim 3.15. Canan Senol, Perfect Beauty ( Kusursuz Giizellik) Serisi, Ozel Kagit Uzerine
Miirekkep, Fotograf, Altin, 2009.

Kadin bedeninin kilik kiyafet yoluyla denetim altina alinmasini elestiren sanatgi
Hicap (2007) adli performansinda sahneye kara garsafla ¢ikar ardindan {izerine kat kat
giydigi farkli kimliklerdeki kadin kiyafetlerini ¢ikarmaya baslar (Fotograf 3.20).
Ortiinme pratiklerin kiiltiirden kiiltiire degismesi, aym zamanda farkli ideolojilerle
kadinin Ortlinmesi ya da Ortlinmemesi gibi buyruklar hakkinda dikkat c¢eker.
Performansin sonunda i¢ ¢amasir1 ile kalan sanatgi, son olarak kadin bedeninin cinsel

bir obje temsiline ¢evrilmesini sorgular (Tas, 2012: 102-103).
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Fotograf 3.20. Canan Senol, Hicap, performans goriintiileri, 5 dk. ,2007.

Sanatg1 burada farkli kimlik temsilleri ile kadina bigilen sabit kimlik dayatmasini
sorgulamaktadir. Eril bakisin iktidarin kadin kimligine olan bakisini ve tahakkiimiinii

yansitir.

Sanatcinin bedenini kullanarak sorguladigi baska bir konu ise “Annelik” olmustur.
Kibele, Sanci, Cesme gibi isleri, hamile kadin bedeni {izerinde yaratilan tahakkiimlerin
sorgulanmas1 olarak okunabilir. Medya yoluyla hamile kadin gdrselinin ticari bir arag
haline getirmeye calisilmasi ile hamilelik doneminde kadinin nasil goriiniirse giizel
estetik kalacaginin tanimini; ince, catlaksiz ve sarkmamis bir bedenle miimkiin

olacaginin empoze edilmesine bir tepki olarak goriilebilir (Tas,2012:108).

Sanatginin  dogum sonrast gerceklestirdigi Cesme adli video ¢alismasinda
(Fotograf 3.21), bedenden ayrilmis siyah bir arka plan Oniinde yer alan ve siit akitan
goglsler yer almaktadir. Bu isinde annelik siirecindeki deneyimini yansitmakla
kalmayip ayn1 zamanda mekaniklesmis siit iireten bedenine ve sanat tarihinde lretilmis
bir¢cok ayni adli isi, feminist bakis acisi ile yeniden iireterek, kadinin bedeninin arzu

nesnesi olmasini da elestirmistir (Fotograf 3.22) (Radikal, 2016:1).
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Fotograf 3.21. Canan Senol, Cesme, Video. Fotograf 3.22. Canan Senol, Kibele.
2000. Fotograf, 2000.

Batinin Dogu {izerindeki Oryantalist bakis acisint elestirdigi, Tiirk Lokumu
serisinde (Fotograf 3.23) Canan, Jean Auguste Domiinique Ingres’in Biiyiik Odalik
(1814) ve Odalik ve Kolesi (1842) resimlerini, Henri Matisse’in Odalique Avec Fauteuil
(1928) resmini, Pierre- Auguste Renior’in iki adet Odalisque (1870) resmini kendine
mal ederek yeniden yorumlamistir. Canan sanat tarihinde biiyiik erkek sanat¢i olarak
nitelendirilen sanat¢ilarin islerini ironik bir sekilde yeniden yorumlayarak yapir sokiime
ugratmakla kalmamig, dogunun kadin bedenine bakis acisini da yikima ugratmistir (Tas,
2012:103-105).
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Fotograf 3.23. Canan Senol, Tirk Lokumu Serisi, 2011.
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Ozellikle islerine kendi kiiltiiriine ait isimler veren sanat¢i, bulundugu kiiltiir

tizerinden evrensel sorgulamalara yer verir.

Seffaf bir kiipiin i¢inde yer alan ¢iplak kadin figiirlerinin yer aldig1 isi olan Odalik
(Fotograf 3.24) bunlardan biridir. Odalik erkege has ve tekil olan anlamina gelirken
bunu yikima ugratan sanat¢i, duvarlar1 seffaf hale getirerek kadinin mahremiyetini
kamuya acarak bu anlayis1 yapibozuma ugratir. Ayni zamanda sanat tarihinde yaygin bir
anlayis olan kadin bedeninin teshir edilmesine de gonderme yapar (Uner Y1lmaz 2010:

129).

Fotograf 3.24. Canan, Odalik, Enstalasyon, 1998.

Sanatcinin yapitlari, kadinin toplumdaki konumunun sorgulanmasi ve gergekei bir
bigimde aktarilmasi bakimindan oldukg¢a onemlidir. Kisaca eril tahakkiimiin altindaki

kadinin kimlik sorununa ve aile i¢indeki pasif ve magdur konumuna dikkat ¢eker.
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DORDUNCU BOLUM

BURCU OZYONAR CIRAK’IN SANAT PRATIKLERI UZERINE

Giliniimiizde bir sanat eserinin ¢oziimlenebilmesi i¢in, eserin yapildigi donemden,
sanatginin  kiiltiirel kimligine kadar bir¢ok konu hakkinda bilgi sahip olunmasi
gerekmektedir. Bunula birlikte giiniimiizde bir sanat eseri hakkinda yorum yapilirken
“sanat yapitinin izlenmesi ya da degerlendirilmesi” gibi salt plastik degerlendirmelerde
bulunmak yerine “sanat yapitin1 okumak” olarak ifade edilmektedir (Sahiner, 2013:
145).

Bu baglamda goriiyoruz ki, bir eserin olusumu birbirini tetikleyen bir silsile
icindedir. Bu zincirin iki ana halkasi sanat¢inin kimligi ve kiiltiirel kimligidir. Kimlik,
sanat¢inin cinsiyetini, kendi ilgi alanlari, hayat goriisii gibi kisisel tercihlerini yani
toplum i¢inde kendini nasil tanimladig: ile ilgiliyken, kisinin hangi cografyada, hangi
ailede dogdugu gibi kisinin se¢imine bagli olmayan kodlar ise kiiltiirel kimligi ile ilgili
olup yasadig1r donem ve kosullarla bigimlenir. Bu etkenler, sanat¢i ¢alismalarina tesir
etmekte ve ele aldigi problematigi belirlemektedir. Bu baglamda bu ¢alismanin
uygulama kismindaki galigmalar, Burcu Ozyonar Cirak’m iginde bulundugu kodlarin ve
donemin tesirlerini tasimaktadir. Oyle ki bir kadin olarak bugiiniin kadin sorunlar1 olan
kadina yonelik olumsuz nitelemeler ve eylemlerin (siddet, tecaviiz, kadinin medya ve
reklamlarda gorsel tiiketim aract olmasi) kadinin toplumdaki imajin1 ve yerini
zedelemesi, sanat¢inin caligmalarina yaklagiminda duyarlilik yaratmaktadir. Ulkemizde
tim bu olumsuzluklara karsi devlet politikalarinca alinan 6nlemlere karsi siiregelen
kadin sorunu, stirekliligi ve giincelligi ile hala bircok kadin sanat¢inin sanat
pratiklerinde elestirilmeye devam ettigi gibi, bu ¢alismanin uygulama kisminin da ana

problematigini olusturmaktadir.
4.1. KAVRAMSAL CERCEVE BAKIMINDAN INCELEME

4.1.1. Giiniimiizde Kadina Yo6nelik Olumsuz imaj Temsiliyeti

Postmodern sonrasi Cagdas sanatta cinsiyet, kimlik, toplumsal cinsiyet gibi

konular iizerinde olduk¢a durulmus, farkli disiplinler ve farkli bakis acilariyla
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irdelenmeye calisilmistir. Tiim bu konu basliklar1 birbirleri ile ilintili olmakla beraber
gecmiste salt kadin ya da erkek basliklart altinda tartisilan konular daha da

genisletilerek incelenmistir.

Kadma yonelik olumsuz temsiller ve sdylemler ge¢misten beri devam etmis,
feminist uyanigla birlikte ise bu olumsuz sonuglar i¢in her tiirlii miicadele gliniimiize
kadar siire gelmistir. Fakat bugilin tam anlamiyla bir ¢6ziime ulasilmamis, hala tiglincii
sayfa haberlerinde ve haber kusaklarinda kadina yonelik siddet ve baski birinci sirada

gelmektedir.

Feminist hareketle birlikte tartisilmaya baslanan konulardan biri “cinsiyet¢i bakis
acist ile yazilan tarih” olmustur. Eril iktidarin bakis agistyla yazilan tarihle kadinlar ya
gérmezden gelinmis ya da mindr konularda yalnizca anekdotlarda yer bulabilmislerdir
(Berktay, 2012: 23). Bu bilingli yok sayma ile kadinlar geriye itilmistir. Tipk1 ge¢miste
oldugu gibi bugiin de yazili ve sozlii medya, kadim1 kendi tasavvurunda gostermeye
caligmaktadir. Medya diliyle tanimlanan kadin, toplumun baskici ve eril diliyle

tanimlanmakta ve Otekilestirilmektedir.

Ote yandan medya, kadmin aklmi ve bilincini geriye iterek, objelestirmis ve eril
olana hizmet eden olarak etiketlemistir. Toplumun siirekli maruz kaldig1 bu tarath dil,
insanlarin kadina yonelik baski, taciz, tecaviiz, siddet ve cinayetlerin islemesinde ve

toplumdaki yasantilarinda ikinci sinif muamelesi gormesinde biiyiik rol oynamaktadir.

4.1.2. Medyadaki Olaganlasan Siddet Dili ve Kadina Yonelik Programlarda Eril
Cinsiyetci Alt Mesajlar

Stiphesiz siddetin kadinla anilir olmasi yeni bir durum degildir. Gegmisten beri
tartisilmasina, dikkat c¢ekilmeye calisilmasina, hatta iizerinde ¢ok yazilip cizilmesine
ragmen degismeden devamliligini siirdiirmektedir. Devletin almaya ¢alistig1 6nlemler,
6zel kurum kuruluglarca gerceklesen faaliyetler, orgiitlenmelere ragmen bir tiirlii 6niine

gecilememistir.

Bu sonug diisiindiiriicii olmakla beraber, {izerine egilmesi gerekilen bir soruyu da
beraberinde getirmektedir. Bugiin 3. sayfa haberlerinde ve haber kusaklarinda olagan bir
sekilde sunulan ve yansitilan kadina yonelik her tiirlii siddete, giiniimiizde daha da

duyarsizlagilmasinin nedeni nedir? Ebette ki bu soru oldukg¢a derin ve pek ¢ok farkl
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acidan bakilip yorumlanabilir bir konudur. Fakat medyanin bugiinkii hayatimizdaki yeri
ve Onemini goz Oniinde tutacak olursak, medyanin siddet dilinin bu konudaki biiyiik

roliinii gormememiz miimkiin degildir.

Medya c¢agimizin beraberinde getirdigi, bireyin {izerindeki etkilerinin
Onlenemedigi, kiiltiir ve normlarin dogrudan iletildigi bir ara¢ haline gelmistir. Bugiin
hi¢ farkinda olmadan izledigimiz bu imgelerle hizla zihnimize sizan bilgiler, toplumda
ki diizeni, olaylan etkilemektedir. Kadina ait ikincil ifadeler ve onun benligine karsi

yapilan saldirilarin mesrulastirilmis hali olarak medya biiylik 6nem tagimaktadir.

Ulkemizde ki gorsel medyada kadmin nasil yer aldigina bakilacak olursa, kadina

yapilan bu saldirilar1 gorebiliriz.

Ornegin kadin programlar1 sadece Tiirkiye’ye 6zgii bir kavramdir. Genelinin cinsel taciz,

aile i¢i siddet ve toplumsal baskinin konu edilmesi ile olusturulan ‘“kadin programlar1”,

yurtdiginda Tiirkiye’den daha Once baska isimler ile yayinlanmistir. Bu durum toplumsal

cinsiyet kavramimin iilkemizde diger {ilkelere gore ne kadar gelistigi, geri kalinmig

seviyemizi ve cinsiyetlerin esitsizliginin ne derece belirgin oldugunu agikca ortaya

koymaktadir. Kosulsuz ki bu esitsizlik ve erkegin hegemonyasinin kadin iizerinden tekrar

tekrar iretilmesi bir anda gerceklesmemis, tarihi bir siire¢ baglaminda yavas yavas

islenmistir (Yaman, 2018:6).

Kadin medyada tiiketim araci yapilmasinin yam sira, reyting kurbani1 haline de
gelmistir. Kadin {izerinden yapilan haberlerin ve programlarin verdigi mesajlar ile

toplum sekillenmekte ve duyarsizlagmaktadir.

Medya tarafindan yapilan bu ticari kirlilikte, sistematik olarak kadinin benligini
ve kimligini zedeleyecek mesajlar verilmektedir. Kadinlarin zekasinin geri plana
itilmesi ve onun varligindan ¢ok hizmet edecegi misyonlarin 6nemli oldugu algisi

yaratilmaktadir.

Ozellikle son ddénemlerde, moda bashgi altinda yapilan programlarda, geng
kizlara ve kiz ¢ocuklarina son derece yanlis 6rnek ve temsiller sunmaktadir. Modanin
merkezi bir hal almasi, kadin benligini ¢iiriitiip yok etmektedir. Programlarda i¢i bos
alay konusu edilen geng¢ kizlar, siirekli azarlanmakta ve hakaret gormektedir. Bu
programlarda sunulan geng kizlar “protez ve yapay varlik” lardir. D1 goriiniimleri ile
var olmaya calisirken i¢ benliklerini ihmal etmektedirler. Postmodern tiikketim ¢aginda
“teknik nakillerle isgal edilen bedenin kendisi artik bir tiir cyborg, organsiz beden
niteliksiz insandir”’(Groz’ dan akt. Kose, 2011: 82). Bu programlarda saygisizca yapilan

elestiriler normalize edilerek sunulmaktadir.
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Ote yandan, kadinlarin magduriyetlerini dile getirdigi normalde ¢ok masum gibi
goriilen programlarda ise kadinlarin yasadiklari olumsuzluklarin malzeme edilmekte ve

kadinlar siirekli aglatilarak ajite edilmektedir.

Diger yandan kadinin bilinglenmesi i¢in yapilmasi amaglanan programlar ise
baska bir handikaptir... Kadinin sagligi ve yasantisini ele alan bu programlarda, kadinin
annelik ve eslik gorevlerini yineler sekildedir. Bu anlayis kadiin bireyselligini geriye
itmekte ve salt anne ve es olmasiyla kabul gérmeyi dayatmaktadir. Kadin kimligi sadece
“evi i¢in ve hizmet i¢in var olan” olarak tanimlanmaktadir. Bu durum birinci dalga
feminizmin Onemli kuramcilarindan Charlotte Perkins Gilman kadinin yuva ile

0zdeslestirilmesine yonelik elestirel yorumlarini akla getirmektedir.

Yuva bireylerin kendi yapabilirliklerinin ve yeteneklerinin ortaya ¢ikmasi igin 6zgiir bir

ortam olmaktan ziyade, kadin1 evle, ¢ocuk bakimiyla hizmetle sinirlayan, kadini toplumsal

yasamin diginda tutarak onu kendi kendine yabancilagtiran ve toplumun gelismesinden uzak

tuttugu icin toplumsal evrimi yavaslatan bir kurumdur. (Sasman Kayli, 2013:103)

Gilman, kadmin giinliniin tamamina yakinini esine, ¢ocuklarina ve ev islerine
hizmetle calisarak tiikettigini ve kendi kisisel ve duygusal gelisimine olanak
bulamadigini buna bagli olarak evi “kaotik bir sera olarak” (Sasman Kayli, 2013:103)

tanimlamistir.

Basin organlarinda kadinlarla ilgili haberlerde kullanilan dil ise, kadini ikincil
konuma atilmasinin yani sira kadina yonelik siddete de tesvik edicidir. Ozellikle
internetin hayatimiza girmesiyle birlikte habercilik prensiplerinin yikilip kolayca
cignenir hale gelmesi bunda biiylik etken rol oynamaktadir. Kadina yonelik siddette
kadinin tanimlamalar1 “bekar anne, yalniz yasayan kadin, sarkict kadin™, gibi niteleyici
ve kadina olan siddeti neredeyse sebebi sunarak kadinin siddete ugramasinda Ki
nedenlermis gibi gosterilmektedir. Kadinlarin ugradiklar siddet ve cinayetlerle ilgili
“40 parcaya ayrilan kadin, defalarca tecaviize ugrayan, defalarca bigaklanan kadin” gibi
detayci tanimlamalar kullanilarak, olaylar1 hikayeci bir dille sunulmaktadir. Bu durum

insanlara da sugu 6gretme ve yasanan siddeti de olaganlastirmaktadir.

Iste tiim bu etkenlerin belki de kadin iizerindeki tiim sorunlarin olusumunda etkili
ve tetikleyici oldugunu da sdyleyebiliriz. Ozellikle iilkemizdeki gibi eril hakimiyetin
daha etken oldugu toplumlarda kadin sorunlarinin ortadan kalkabilmesi igin salt devlet

politikalar yetersiz kalmakta, basin ve medyanin dilinin de degismesi gerekmektedir.
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4.1.3. Sosyal Beden ve Metalasan Beden Anlayisi ile Olusan Kadin Kimliginin

Zedelenisi: Modern Bedeni Kullanma Kilavuzu Dergiler

Beden kavrami her cagda tartisilagelmis ve iktidara hizmet eden, ¢agin getirdigi

cikarlarla birlikte sekillenmis ve tanimlanmustir.

Beden, eskiden aklin denetiminde tutulmasi gereken, cezalandirilan, igdis edilen
ve geride tutulan olmustur. Fakat modern sonrasi beden anlayisi degiserek hazzin,
arzunun tekelinde tutulmus, kiiltiiriin ve toplumun sekillendirdigi toplumsal bir anlayisa
biirinmiistiir. Artik beden digerinin olusturdugu nesnel ve maddi bir hakikatin temsili
olmustur (Kose, 2011: 78).

Lacan “her birimiz i¢in belirleyici olanin kendimizi nasil gordiigiimiiz veya
gormek istedigimiz degil, kiiltiirel nazar tarafindan nasil algilandigimiz oldugunu iddia
eder”(Silver’ dan akt. Kdse, 2011: 83). Yani beden biyolojik bir varlik olmanin diginda
sosyolojik bir varliktir. Toplumda kabul gorme giidiisiiyle degisen evrilen beden,
sosyolojik bir varlik olmanin getirdigi gereksinimlerle birlikte kendini yorumlayarak var

etmektedir.

Sosyal bedeni yoneten simgelestiren kavramin iktidar oldugunu ve bu iktidarin
her donemle birlikte yeniden sekillendigini géz ontinde tutarsak, tiiketim toplumlarinda
ki sosyal beden temsilinin de kapitalizm ile yeniden sekillendigini soyleyebiliriz.
“Kapitalizm temel ekonomik alana iligkin yeni bir yapilanma getirse de isin yapisinda
meydana gelen degisimlerle hizmet sektoriiniin 6n plana ¢ikmasi, yasam tarzlarinin
degismesi, ... ,beden ve bedenin kullanimina iliskin ¢ok degisik alanlar1 toplumsal
yasama sunmustur (Nazli, 2009: 64).” Boylelikle tiim bu yeni getirimler ile birlikte
ortaya c¢ikan temsil, fetis bir degeri temsil eder. Artik beden simgeler gdstergesinde var

olabilmektedir. Bu gostergeleri belirleyen ise iktidardir.

Sosyal beden, iktidar tarafindan yonetilen bir bedendir. Metalasan bedenlerin

kimliklerinin, ihtiyaglarinin, goriiniimlerinin ve hatta duygularin yonetildigi bir hal

almistir (Kose, 2011:83).

Yeni tasarlanmis bu bedeninin 6gretimi ise Cinsiyetci basin tarihi ile olmustur.
Kadina yonelik olan bu yazili basinda yer alan dergiler, Modern dergiler, uygulamal

dergiler ve popiiler dergiler olarak {i¢ ana gruba ayrilabilir (Fotograf 4.1-4.2). Bu ii¢
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alanda yaym veren dergiler den ilki olan modern dergilerin ilki 1960’ 11 yillarda
cikmaya baglamis ve hala devam etmektedirler. Bu dergiler tiiketimi ve bireysel iyiligi
on plana c¢ikarmaktaydilar. Kadin bedenindeki ilk devrimin sinyallerini veren bu
dergiler siirekli formda olan ve bireysel mutlulugu arttirmanin {izerinden sdylemlerle

hareket ediyorlardi (Giet, 2006: 19).

AMBER
HEARD

S

OTHING GETS BETWEEN SA
LEBS AND THEIR CHARITIES

Fotograf 4.1. Marie Claire Dergisi Fotograf 4.2. Elle Dergisi Kapak Fotografi,
Kapak Fotografi, Haziran 2017. Agustos 2015.

Uygulamali dergiler ise okuyuculara rehberlik etmeye ve ¢aga ayak uydurmaya
calisan, hayatlarin1 diizene koymaya yonelik araglar ve basitlestirilmig kiiltlirel agilimlar
sunmaktaydilar. Popiiler dergilere ise duygusal hikayeler ve hafife alinmak diistiyordu.
“Beyaz dizi dergileri” diye de adlandirilan bu dergiler kadmin i¢ diinyasim
basitlestirerek hikayelestirmekteydiler (Giet, 2006:19). Kadmin kendi bedenini
kullanma kilavuzu olmayi hedefleyen bu kadin dergileri, onlart modern bedene nasil

sahip olacaklarini 6gretmeye baslamistir.

...cinsiyete yonelik yayinlarda bedenin toplumun kapitalist igleyisinin bir pargasi haline
geldigini soyleye biliriz. Ustelik bu girisim 6nemsiz bir yere sahip degildir, dzellikle de
moda dergileri s6z konusu oldugunda. Cinsiyete yonelik yayinlar sayesinde, beden satin
almaya yonelik bir buyruk haline gelir. Ozelliklede bedeni nesne olarak kullanan
mizansenler ve sunumlar aracilifiyla tiiketim erotiklesir ve kendini, arzuya bir yanit olarak
inga eder (Giet, 2006:156).

Oyle ki Baudrillard tiikketim ve beden ¢dziimlemesinde, bedeni estetik ve erotik
degisim degerine indirgenmesi sonucu bedeni disil bularak, nesne haline gelen bedeni

arzu, haz ve segkinlik simgesi olmasindan dolay1 kadinda karsilik bulur (Baudrillard,
2015: 174-177).
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Yaratilan bu simge temsillerindeki kadin bedeni hep daha fazla tiiketmeyi
amaglar. Korkung ve zincirleme bir sekilde bagli olan bu tasarlanmig beden anlayisi ile
kadin sadece bir piyon olmaktadir. Siirekli kadinin bakiml, giizel ¢ekici olmasi
gerekliligi vurgulanirken, bunu nasil yapacagi da ogretilir. Diyet, spor, makyaj, moda
... tim bu eylemler tiiketim zincirinin birer pargasi haline gelir. Tiiketimin birer araci
haline gelen kadin ise eril bakisin istedigi gibi goriilen, ona hizmet eden olarak

tasarlanir.

Bedenin 6zgiirlestirilmesi tiiketim toplumunda bedeni bir ilgi merkezi haline
dontistiirmiistiir. Eril iktidarin baskisi altinda tutulan beden eril buyruklar tarafindan
yonetilmektedir. Giizel, zayif ve geng olma gibi kadin bedenine yonelik buyruklar ile
varliklarin1 mesrulastiran bagdasik degerlerle birlikte moda, kozmetik, tip gibi alanlar

tizerinden bir tiiketim kiiltiirii i¢cinde tiiketen kadin bedeni bi¢cimlendirilmektedir.

Kadin tiim bu sdylemlerle birlikte metalasan bedeni ile vardir. Kadin kendini var
oldugu toplumun normlarina kabul ettirebilmek adina girdigi bu handikapta farkinda
olmadan c¢agin getirdigi ve zorladig1 temsil kalibinin i¢ine giren ve salt dis gériiniimii ile
kimligini ifade eden olmaya baslamistir. Bunu yaparken akil geride tutulmaktadir. Bu
baglamda Kant’in bireyin aklin1 kullanma cesareti (Sapere Aude) hakkinda soyledikleri
akla gelmektedir;

Akil ancak kamusal alanda kullanilarak 6zgiirlesebilir. Aydinlanmanin 6n kosulu olan aklin
olgunlugu, insanlarin kendi akillarin1 kullanmasi ve kendi adlarina konusma konusunda,
siirsiz bir 6zglrliglin tadimi ¢ikaracaklari bir kamusal alana ulasabilmekle dogrudan
dogruya baglantihidir. Kamusal alanda 6zgiirliigii sinirlamak, insanin 6zgiinlesmesini
sekteye ugratacak ve onu verimsizlestirecektir. Kant felsefesinde, olgunlagsmamis akli
temsil eden kadinin yerinin, 6zgiir aklin kullanildig1 kamusal alan olmadig1 agiktir (Sasman
Kayli, 2013:40).

Bu baglamda kadin iktidarin, eril otoritenin tasarladigi konumda yer aldigini ve
tim bu sistem zincirinde yer alan kadinin akli ile degil dis goriinlisii ile

anlamlandirildigini sdyleyebiliriz.
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4.2. FORM VE BiCiM BAKIMINDAN iINCELEME

4.2.1. Kendine Mal etme (Uyarlama); Kadin Dergileri

Fransiz Edebiyat elestirmeni Roland Barthes’in “Yazarmn Oliimii (Death of
Authort)” denemesinde sdyle iddia eder;

Bir metin, tek bir ‘teolojik’ anlami serbest birakan bir kelimeler dizisi degil, icinde hig

birinin 6zgiin olmadig ¢esitli yazilarin i¢ i¢e karigip ¢arpistigi cok boyutlu bir uzamdir. ...

her bir gosterge (bir kelime, ya da onun uzantisi olarak bir imaj ya da fir¢a darbesi), Tarihin

ve toplumsal teamiiliin bir Griintidiir (Fineberg, 2014: 390).

Orijinallik kavramimi yadsiyan Barthes; “Metin, sayisiz kiiltiir odaginda elde
edilmis bir alintilar agidir yazar yalnizca asla 6zgiin olmayan, daima 6nceden bulunan

bir fikri taklit edebilir” (Fineberg, 2014:390) inancindadir.

Barthes’den etkilenen pek ¢ok sanatgi, hazir- nesne/ ready-made goriintiilere ya da
fikirleri kullanmaya baslayarak kendine mal etme (uyarlama) olarak bilinen bu
yaklagimi kullanmaya baslamuslardir. Ilk olarak kolaj ile ortaya c¢ikan bu yaklasim Pop
Art’ ta gériilmeye baslanmistir (Fineberg, 2014: 390).

Uyarlama (kendine mal etme) modernist orijinalligine dogrudan ve agik bir kars1 koyustur.

“Uyarlama (kendine mal etme)” kamusal alanda ve genel kiiltiir dahilinde mevcut ya da

diger sanatcilar tarafindan zaten liretilmis imgeleri sahiplenmek, 6diing almak, ¢almak,

kopyalamak, alintilamak ya da iktibas etmektir (Barrett, 2015: 302).

Sanatta “kendine mal etme, uyarlama, parodi, pastis, temelliik” gibi bir¢ok sekilde
adlandirllan  egilim, modernizmin dayattigi sanatin biricikligi ve yiiceliginin

postmodernizm ile yikilmasiyla kendini gostermistir.

Feminizmin Modernist diislince ile olan miicadelesiyle birlikte, var olan estetik
degerlere, sanatsal kriterlere ve tarihsel uygulamalara olan siipheci yaklasimi, yeni
sOylemleri, malzemeleri ve teknikleri de beraberinde getirmistir. Bu gelismeler ise
temsil meselesinin ortaya ¢ikararak orijinallik ve aidiyet gibi meselelerin tartismaya

acilmasina neden olmustur (Sahiner, 2013: 111-112).

Oyle ki orijinallik anlayisa karsi ¢ikan kadin sanatgilardan biri olan Sherrie

Levine, baska sanatcilarin tinlii islerini yeniden fotograflamaktadir (Fotograf 4.3).



88

“Levine, gercekte Walker Evans’in, Edward Weston’un, Franz Marc’in
yapitlarinin orijinallik niteligiyle bir oyun oynamakta ve sanatin ‘orijinallik’ gelenegiyle

dalga ge¢mektedir.”(Sahiner, 2013:117)

Fotograf 4.3. Sherrie Levine, Walker Evans’dan Sonra#4,1981.

Burcu Ozyonar Cirak’m da islerinin dnemli bir araci olan “uyarlama”, sanat¢inin
yapay kadin temsillerinin yer aldig1 kadin dergilerindeki imajlar1 deforme ederek tekrar
fotograflamas1 ve fotogercekci bir anlayis ile yeniden resmetmesiyle kendini gosterir.
Boylece iki zit gosterge olan; kusursuz kadin imaji ile ikincil konumda ezilen ve
degersizlestirilen kadin imajin1 birbirine entegre ederek, tek melez bir goriintii elde

etmektedir (Resim 4.1, 4.2, 4.3, 4.4).

Resirp 4.1 Burcu Ozyonar Cirak, isimsiz, Resim 4.2. Burcu Ozyonar Cirak, Isimsiz,
Mdf Uzerine Yagli boya, 45x45 cm. 2018. Mdf Uzerine Yagh boya, 45x45 cm. 2018.
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Resim 4.3. Burcu Ozyonar Cirak, isimsiz, Resim 4.4. Burcu Ozyonar Cirak, Isimsiz,
Mdf Uzerine Yaglh boya, 45x45 cm. 2018. Mdf Uzerine Yagh boya, 45x45 cm. 2018.

“Barthes’e gore bir sanat yapiti, hicbiri orijinal olmayan, birbiriyle
biitiinlesmeyen, uyumsuz bir dizi isin ¢ok boyutlu uzaminda var olmaktadir”
(Barthes’den akt. Sahiner, 2013:113). Bu baglamda baktigimizda; sanatgilar ortak
paydada bulustuklar1 deneyim diinya goriisii gibi birgok noktada birlik saglayabilirler ve
ayni olmasa da benzer iiretim bicimleri ifadeleri veya meseleleri ele alabilirler. Bu
duruma Ornek olarak Louise Bourgeois’un Cell I (Fotograf 4.4) ve Canan Senol’un
Disarda Cok Kotiiliik Var (Fotograf 4.5) eserlerini verebiliriz. ki feminist sanatcinin
farkli donemlerde yaptigi bu benzer yatak isi hem mekan olarak bir hiicreyi temsil
etmesi bakimindan, hem de yatagin tizerindeki ortii ve yastiklarda isleme ile yazilarin

bulunmastyla bir benzerlik teskil etmektedir.

Fotograf 4.4. Louise Bourgeois, Cell I, Fotograf 4.5. Canan Senol, Disarda Cok
1994, Kotiilik Var, 2017.

Bu agidan baktigimizda Burcu Ozyonar Cirak’in eserlerinde de farkli ydnleriyle

ortak bir anlatim dili sergileyen calismalar bulunmaktadir. Ornegin kadm dergilerinden
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yola ¢ikan bir bagka sanat¢it Nur Giirel “Toplumu tiiketim toplumu haline getiren tim
dayatmalar ve onlarin sonuglartyla ilgilenir” (“Nur Gurel”, t.y.:1). Ozellikle dergiler
tizerindeki kadin imajlarini absiirt bir sekilde elle miidahale ederek {izerinde yarattig
deformasyonla manipiile eden sanatgi, kadinlari reklam nesnesi haline getiren
goriintiiler tizerinde oynar (Resim 4.1-4.2). Kusursuz bedenleriyle eril bakisa hizmet

eden bu kadinlarin bedenleri oldukga kilolu bedenlere doniistiirtir.

Resim 4.6. Nur Giirel, Oranlari ile
Oyuncak 21.

Resim 4.5. Nur Giirel, Oranli Oyuncak 34.

Nur Giirel’in kadina reklam araci olarak elestirisel bakis1 Cirak’in ¢alismalariin
temalarindan biri olan kadina yonelik her tiirlii olumsuz gosteri agisindan bir ortaklik
kurmaktadir. Ayrica bu islerdeki ¢ikis noktasi olan dergi gorselleri bakimindan da

ilintili bulunabilir.

Amerikalt sanat¢i Andrea Mary Marshall’in caligmalari, c¢ogunlukla resim,
fotograf ve karisik medya olarak kendine 6zgii portrelerden olusmaktadir. Unlii moda
dergisi “Vogue” kapak fotograflarina yaptigi miidahalelerle, olaganlasan kadin
figtirlerini absiirt hale getirmektedir (Resim 4.3-4.4). Vogue dergisinin kapak temsilleri
izerinden, sanat tarihindeki iinlii kadin imajlarini ortiistiirmiis, bugiiniin tiiketilen moda

kadin temsilleri ile baglant1 kurmustur.
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Resim 4.7. Andrea Mary Marshall, The Resim 4.8. Andrea Mary Marshall, The
Klimt Issue. Andy Warhol Issue, 2016.

Giirel ve Marshall’ 1in {inlii kadin dergilerinden yola ¢ikarak  yaptiklar
caligmalarinin ayrica kadmi tiiketim nesnesi olarak goriilmesine karsi ortak elestirileri

ile Cirak’in ¢aligmalarindaki problematikle paralellik saglamaktadir.

Gorsel medya imajlarin1 kullanan bir bagka sanatg¢i olan Rasim Aksan ise,
gorsel medyadan sectigi erotik imajlari, yagli boyanin yam sira akrilik, kaligrafi
mirekkebi ve ebru boyasinmi airbrush teknigiyle uygulayarak yeniden iiretmektedir
(Resim 4.5 - 4.6) (“Galerist”, t.y.:1). Caligmalar1 son derece teshirci ve erotiktir.
Sanatc¢inin islerindeki kadin imajlar1 kadin1 haz ve cinsel igeriklerle ortiistiiren ve 6n
plana ¢ikaran Rasim Aksan’in aksine, Cirak’in calismalar1 bu temsili elestirerek,
kadinin bir haz nesnesi olusunu elestirmektedir. Ote yandan bir gazete veya dergi
gorselinden yola ¢ikmasi ve bu gorselleri deforme etmesi bakimindan benzerlik

gosterdigini sdyleye biliriz.
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Resim 4.9. Rasim Aksan, Untitled,17x7 Resim 4.10. Rasim Aksan, Untitled,20x11
cm, Kagit Uzerine Aquarel ve Akrilik cm. Kagit Uzerine Aquarel ve Akrilik
Airbrush.2013. Airbrush.2013.

Heykeltiras Seyhan Topuz’un adeta burusturulmus, kagitlar1 andiran bakirdan
heykellerinin (Fotograf 4.6) disavurumcu bir tavir olarak okunulmasi (“Galeri Nev
Istanbul”, 2017:1), Cirak’m islerindeki burusturularak elde edilen gorsellerin de

elestirel tepkinin ifadesi olmasi bakimindan paralellik gosterebilir.

Fotograf 4.6. Seyhun Topuz, Crumpled Paper VI, 2017, 95x120x105 cm Bakir Uzerine
Elektrostatik Boya.
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Bu degerlendirmeler sonucu goriiyoruz ki, kendine mal etme egilimi, aslinda
sanat¢cinin daha ¢ok ne anlatmak istedigi ile ilgili olmakla beraber, postmodernizmin bir
dili olan yapibozumun stratejisidir. Bununla beraber bugiin kavramsal boyutu olan sanat
pratikleri, kimi zaman anlatim yoluyla, kimi zaman iletmek istedigi ana fikirlerle

birbirleriyle benzesebilmektedir.

4.2.2. Metafor Yaratimi; Burusturma-Yirtma

“...Postmodernizm; sanatin estetik Ogelerini vurgulayan, bicimin icerikten

istiinliigiiniin ve ortama Ozgiiliiglin “iyi” sanatin Onkosullar1 oldugunu savunan

Modernist elestiri kuramina bir tepki olarak goriilebilir” (Whitham, Pooke: 2013, 47).

Modernizim ile birlikte sanat anlayiginin tabular1 yikima ugramis, sanat estetik
zevklerden ibaret olmayip, artik sosyal hayat iginde yer alan ve sosyal sorunlari ele alan
bir platform haline gelmistir. 1960’lardan bu yana sanatin hayatla olan iligkisi
sorgulanmistir. Foster sanatin ugradigi bu degisimi “Sanatgi, sanat nesneleri lireten
kisiden ¢ok, gostergelerin yoneticisi durumundadir; izleyici de estetigin pasif
alicisindan ziyade, mesajlarin aktif bir okuyucusu...”(Whitham, Pooke: 2013,44) olarak

tanimlanmustir.

Iste bu mesajlarin okunulabilmesi i¢in sanat¢inin esere yiikledigi diissel metaforu
¢Oziimleyebilmek gerekir. Bunu yapabilmek icin kimi zaman sanat¢inin kimligi, kiiltiiri
ve eseri iirettigi ddnem kosullarini da irdelemek gerekir. Ozellikle Postmodern sonrasi
sanatgilarin egildigi konular kimlik, toplumsal cinsiyet, tiikketim gibi 6znel ve sosyolojik
baglantilarin oldugu konular olmustur. Postmodern sanat¢i irettigi eserde estetik
kaygilardan arinmis, eserin daha ¢ok diisiince ve ifade kismina odaklanmustir. Iste bu
diigsel fikrini yansitma aracim1 kuvvetlendirmek adina basvurdugu ifade bicimlerinden
biri olan metafor anlayisi ¢agdas sanatla birlikte alisilmisin disina ¢ikarak anlasilmasi ve
coziimlenmesi daha zor bir hale gelmistir. “Metafor yaratmak icin bir seyin 6zelligini

bir bagka seye atfetmek gerekir” (Barrett, 2015:309).

“Postmodernistler diinyayr metoforlar iizerinden anlayip acikladigimizi idea
ederler (Barrett, 2015:112)”. Postmodern sanatg1 eserindeki iletmek istedigi tizerinde

durdugu problematigi daha carpici olarak izleyiciye iletmek istemesi ve postmodern
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sanat uygulamalarinda temelinde yatan yapi bozum kullanilarak, sanat¢i olaganlagsmis

nesnelere ve durumlara bagka acilarda bakarak sorgulamaya baglamistir.

15. Istanbul Bianeli’nde sergilenen Giiney Afrikal1 sanat¢1 Lungiswa Gqunta’ nin
Cimen adli eserinde (Fotograf 4.7) “Ters gevirip ahsap bir plaka {izerine yerlestirdigi
kirik siselerden bir “¢imenlik” yaratir”(IKSV, 2017: 210).

Izleyici ilk bakista kirik cam siselerden yaratilan bir yerlestirme goriir. Bu eseri
okuyabilmek i¢in sanat¢inin yasadigi yeri, kimligini ve donemi bilmek gerekir. Sanatg1
Giliney Afrika’da gegmisten bu yana hala gozlenebilen adaletsizlikler tizerine heykel ve
enstalasyonlar olusturmaktadir (IKSV, 2017: 210).

Gqunta, “Apartheid Giiney Afrika’sindan sadece zengin beyazlarin sahip olduklar
cimenlikleri zenginligin ve yani sira ev yasami, giivenlik ve 1wrksal ayricaliklarla da
iligkilidir. Yabancilarin girmesini engellemek i¢in bahge ¢itlerinin iizerine ters dondiiriilmiis
kirtk  siseleri yerlestirilir. Gqunta’nin  yapitlarindaki siseler ise, kapitalizm ve
kiiresellesmeyi simgelemenin yani sira, Giliney Afrika’da son yillarda patlak veren
isyanlarda kullanilan Molotof kokteyllerinde kullanilan siseleri ¢agristirir” (IKSV, 2017:
210).

- ~ 4

Fotograf 4.7. Lungiswa Gqunta, Cimen, 2016-17

Lungiswa Gqunta’nin ¢alismasi ve ona verdigi isim zitlik olusturmaktadir. Oyle ki
‘cimen’ insani rahatlatan dogayla bag kuran bir alandan ¢ikarak, kesici ve tehditkar bir

alana doniigsmiistiir.

Sanat¢inin ve sanatin misyonlar1 gecmisten bu yana sorgulanmaktadir. Sanatci
topluma duyarli olarak tanimlanmakta iken, yine sanatta diisiincelerimizi ileten bir arag

olarak tarif edilmistir. Bu baglamda diislindiigiimiizde, sanat¢inin i¢inde bulundugu
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toplumun kosullarindan etkilenmesi olagandir. Protest bir tavir izleyen postmodern
sanat¢i, bugiin diinyadaki tim gelismeleri kiiresel bir bakis acistyla ele alarak

yorumlamaktadir.

Kendi iilkesinde oldugu gibi, tiim diinyada gerceklesen olaylari siyasi sdylemlerle
irdeleyen ve elestiren, Cinli sanatg1 ve aktivist Ai Weiwei, glincel postmodern sanatgilar
arasinda yer almaktadir. Sanatgi, Avrupa’nin miilteci krizine karsi tepkisini yansitan
enstalasyonunda, miilteciler tarafindan Midilli adasindaki terkedilmis 14000 can
yelegini Berlin’deki Konser Salonunu girisine yerlestirerek bu insanlik dramini gozler
Oniine sermistir (Fotograf 4.8). Can yelekleriyle dlen miiltecilerin temsil edildigi

yerlestirmede bu insanlik drami gozler Oniine serilmistir (Radikal, 2016:1).

Fotograf 4.8. Ai Weiwei, Konzerthaus Konser Evi (Berlin), 2016.

Pratigin melezlestirilmesi bugiin 6zellikle ¢agdas sanatin 6nemli karakteristik
ozelliklerindendir (Whitham, Pooke, 2013: 97). Yani disiplinler arisi homojenlikle
birlikte, sanatginin anlatim siirecine her tiirlii pratigi, tiretimlerine eklemekte oldugunu
goriiyoruz. Bu baglamda metafor, farkli anlatim bigimlerinde farkli temsillerle yer alir.
Oregin bir performans da sanat¢1 bedenini kullanarak mekan ve zamanla iliski kurarken,

bedenini de bir metafor olarak aragsallastirir.

Carolee Schneemann’in Igteki Tomar (1975) performansinda (Fotograf 4.9);

Gosteriye bedenine ¢amur siiriilmiis, i¢ gamasirsiz, yari ¢iplak vaziyette bir masaya ¢ikarak
basglayan sanatci, sanki bir ¢izim isligindeki ¢iplak model gibi degisik pozlar vermis; bu
arada Cezanne, Biiylik bir kadin sanat¢rydi adli kendi kitabin1 okumus; kitab1 biraktiktan
sonra da vajinasina gizledigi kagit tomar1 yavas yavas c¢ikararak tizerindeki yazilar
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okumustur: ’Vajinayi, fiziksel ve kavramsal olarak farkli acilardan diisiindiim: Bir heykelsi
bi¢im, bir mimari veri, doniisiim, dogum ge¢idi ve kutsal bilgi kaynagi. Vajinay, disaridaki
iri bir yilanin yar1 saydam odasi olarak gordiim: Goriiniirliikten goriinmezlige dogru yilanin
gecisiyle keyiflenmis sarmal bir tomar, hem erkek hem disiye 6zgii cinsel ozelliklerle,
iiretken gizemler ve arzunun bicimiyle sarmalanmus. I¢sel bu bilginin kaynagi, Tanrica
inancindan et ve ruhu birlestiren temel bir gosterge olarak simgelestirilebilirdi (Yilmaz,
2013:379).

Schneemann burada bedenini kullanarak erkek temsil bi¢cimini yikmaya ¢alismis
ve vajinay1 farkli anlam ve mesajlarla tanimlamaya ¢alisarak bedenini anlatmak istedigi

temsillerle birlikte aragsallastirarak metaforlastirmistir.

Fotograf 4.9. Carolee Schneemann, 1gteki Tomar, 1975.

Tiim bu 6rnekler baglaminda Burcu Ozyonar Cirak’in kadin portrelerinden olusan
caligmalart da, yukarda bahsettigimiz gibi bir metafor olgusu iizerinden iretilmis
oldugunu goriilmektedir. Kadina kars1 yapilan degersizlestirme ve siddetin ifadesi
olarak burusturulmus, yirtilmig ve pargalanmis kadin imajlarinin kullanildigi bu kadin
portreleri, olaganlasan piir giizelligin yansitildigi portrelerden uzaklasarak, kavramsal
bir boyuta tasginmistir. Degersiz goriilmiis bir kagidin burusturulup ya da yirtilip atilma
eyleminden yola ¢ikilarak kadinin {izerinde ki olumsuz temsil ve sodylemlerle

bagdastirilarak bir metafor yaratilmistir.

Crirak, kaniksanan olumsuz kadin temsillerine isaret ederek izleyiciye, tizerinde
durup diisiinmeye sevk etmeyi amaclar. Bunu yaparken de anlatim dilini net kullanmaya

calisarak, sadece portre temsillerine yer verir.
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Tiim bu ornekler baglaminda; bugiin sanat¢ilarin irdeledikleri problematikleri,
kimligi ve kiiltiirel kimligi ile sekillendirdigini, metaforun bu problematikleri ¢agdas
sanatta anlatmada Onemli bir ara¢ haline gelerek anlatimi kuvvetlendirdigini

sOyleyebiliriz.

4.2.3. Melez Bir Yapi Olarak; Espas

Espas (uzam) en sade tamimiyla “Noktalar ya da goriintiiler arasindaki aralik ya
da dlgiilebilir mesafe,; gercek ya da yanilsamali (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton,
2015: 224) " olarak tanimlanir.

Sanatin elemanlarindan biri olan espasi (mekan, bosluk) Nihat Boydas “Sanat
Elestirisine Giris” kitabinda ise; nesnelerin icinde, altinda, etrafinda, arasinda veya
iistiindeki mekan, alan olarak tanimlamis ve sanatta mekanin iki boyut oldugu kadar ii¢
boyutlu da olabilecegine isaret etmistir. Boydas Miizikte, siirde ve konusmada mekan
susmalarin karsiligr iken, resimde pozitif elemanlarin yaninda negatif elemanlarin
genellikle mekana espasa isaret eder. Ve bu alanlar1 6zgiir alanlar olarak nitelendirir

(Boydas, 2007: 20).

Sanatc1, uzami bir yapit iginde gelistirirken diisiiniir. Bazi insanlar uzami bir 6ge olarak

degerlendirir (bir heykel ¢aligirken oldugu gibi) , ama iki boyutlu ortamda g¢alisanlar i¢in

uzam, Ogelerin eyleme koyuldugu ve ¢esitli organizasyon ilkeleri tarafindan

degistirildiginde ortaya ¢ikan bir sonuctur. Ug¢ boyutlu diinyamizi tuvale aktarirken, ressam

tarihin farkli zamanlarinda farkli sekilde karsilasilmis sorunlarla yiizlesir. Eger sanat
yapitinda uzamsal fenomen yanilsamasi temsil edilecekse, sanatg¢i aranilan etkinin
tiretilmesi igin sanat 6geleri kullanmak zorundadir (Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone, Cayton,

2015: 86-87).

Yukaridaki tanimlardan yola c¢ikarak, Cirak’in c¢alismalarinda espasin iki tiirlii
gerceklestirilmis oldugunu soyleyebiliriz. Birincisi iki boyutlu ortamda yaratilmaya
calisilan uzam; ylizeye plastik 6gelerin yardimiyla aktarilmaya calisilan imajin yiizey ile
olan iligkisi baz alinarak gerceklestirilmistir (Resim). Bu yiizeysel derinligin verilmeye
calisildig bir diger ¢alisma ise performans sanat¢ilarin gergeklestirdigi eylemlerin ard
arda siralandig1 ¢oklu fotograflardan (Fotograf 4.10-4.11) yola ¢ikarak gerceklestirilen
parcalanmis kadin imajlarindan olusturulan ¢alismadir (Resim 4.). Bu calisma yine
imajin ylizey ile kurdugu iligki plastik Ogeler yardimiyla olusturulmaya gayret

edilmistir. Bir silireci temsil eden calisma, kadinin iizerindeki yikimi yansitmasi

bakimindan bir metafor olusturmaktadir.
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Fotograf 4.10. Marina Abrovomavic, Sanat giizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali, Performans
1975.
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Fotograf 4.11. Yoko Ono, Cut Piece, Performans, 1966.
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Resim 4.11. Burcu Ozyonar Cirak, Isimsiz, Mdf Uzerine Yagliboya, Her biri 25x25 cm. 2016.

Ikinci uzam yaratimi ise, resim ile izleyicinin arasma konulan, derinligi olan
paspartu ile elde edilmistir. On plana cikarilan paspartu yardimiyla ve eserin kalin ve
derin tasarlanan gerceve yapisi, sergilendigi duvardan kendini neredeyse bagimsiz bir

hale getirerek, gergeveden Ote bir yapiy temsil etmektedir (Resim 4.12, 4.13, 4.14).

Resim 4.12. Burcu Ozyonar ~ Resim 4.13. Burcu Ozyonar ~ Resim 4.14. Burcu Ozyonar
Cirak, Isimsiz, MDF Uzerine  Cirak, Isimsiz, MDF Uzerine  Cirak, Isimsiz, MDF Uzerine
Yagliboya, 32x45 cm. 2014. Yagliboya, 45x45 cm. 2014. Yagliboya, 32x45 cm. 2014.
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Bu caligmalar, izleyici ile figlir arasinda bir mesafe yaratmayi hedeflemektedir.
Oyle ki buradaki olusturulan delikler ve yariklar, figiir ile izleyici arasinda skopofili®
iliskisini yaratmay1 hedefler. Skopofili bilinenin aksine sosyal yasantimizdan yola
cikilarak bir temsil olusturur. Cevremizde ki kadina kars1 yapilan tiim olumsuz tavir ve
davraniglara olan sessizligimizi ve olaylar karsisindaki izleyen, merak eden fakat

eyleme gegmeyen temsilimize bir gonderme yapmaktadir.

Cirak’in olusturdugu bu ii¢ boyutlu c¢alismalar disiplinler arast homojenligi
cagristirmaktadir. Oyle ki giiniimiiz sanatinda disiplinler arasi sinirlar ortadan kalkmus,
melez yapilar olusmustur. Ornegin Iranli sanatgt Mirak Jamal’m 15. Istanbul
Bienali’nde yer alan yapitinda, ¢ocuklugunda yaptigi ¢izimleri yeniden yorumlayarak,
alcipan panel lizerine kaziyarak ya da dogrudan aktarmistir (Fotograf 4.12). Duvarin
icine yerlestirdigi eseriyle yerlestirilen duvar ylizeyinin anlatim bakimindan iletmek
istedigi seyi okumak gerekir. Sanatg1 gegmiste animsayamadigi imgeleri yerlestirdigini
goriiriz (IKSV, 2017: 223). Sanat¢inin bu farkli yaklagimi eserin sunumundaki
anlatimina kuvvet kazandirirken, isin i¢ine duvardaki derinligi ve boslugu katmasiyla da

eser bir yerlestirmeye doniisir.

Fotograf 4.12. Mirak Jamal, Isimsiz (Minsk Mutfag Natiirmortu), 1984.

Mirak Jamal gibi duvarin boslugundan yararlanan baska bir sanatcida Anish

Kapoor dur. Hindistanl1 sanatg1 Anish Kapoor devasa objeler iiretmesiyle taninmaktadir.

®  Freud’a gore skopofili, bagkalarini izlemekten zevk alma durumudur. Yunanca ‘skepeo’ (bakmak) ve

‘philia’ (sevgi) sdzciiklerinden tiiretilmis bir kavramdir(Parsa, Akgora, 2016: 40).
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Bu eserler izleyicide hayranlik, saskinlik ve merak uyandirmay:r hedefler.
“Sergilendikleri mekanlarin duvarlarin1 da serginin bir parcasi yapan, kah o duvari
delerek karanliklara gdmiilen, kah derinliklerinden fiskiran bu yapitlar, bizlere yalinligi,

sonsuzlugu, zamansizlik duygusunu hatirlatmaktadir.” (Olger, 2013: 296).

Kapoor bosluk kavrami iizerinde durdugu islerinde yakaladigi derinlik ve uzam
algis1 etkileyicidir. Sanat¢inin olusturmus oldugu bu eserlerde adeta goriinmeyeni bize
gostermeye calismis gibidir. Diiz pliriizsliz bir duvarin icindeki bir kesintiyi gozler

Oniine serdigini sOyleyebiliriz (Fotograf 4.13-4.14).

Fotograf 4.13. Anish Kapoor, Cicek, 2007, Fotograf 4.14. Anish Kapoor, Arkeoloji
Karisik Malzeme ve Boya, 245 x 123 x 36 cm, ve Biyoloji, 2007, Karisik Malzeme,
Kapoor Stiidyosu Kapoor Stiidyosu
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Resim 4.15. Burcu Ozyonar Cirak, Isimsiz, Mdf Uzerine Yagli Boya,2015.

Cirak’in Kapoor’un islerine benzer bir yarik iginden bakan kadin figiirii ortiinen

gizlenen kadin temsilini yansitmaktadir (Resim 4.15).

Yukaridaki c¢oziimlemelere baktigimizda; pratigin melezlestirilmesi c¢agdas
sanatin karakteristik bir 6zelligi oldugunu ve multidisipliner anlayisla birlikte sanat
eserinin birden fazla disiplini icerebildigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda Cirak’ in bazi
caligmalarinda espasin bir heykelde oldugu gibi {i¢ boyutta olmas1 bakimindan melez bir

anlatim dili yarattigin1 sonucuna varabiliriz.
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SONUC

Sanat kaba ve genel bir tanimla, insanin duygularini ifade etme bic¢imidir.
Gliniimiizde ise sanat duygularin yaninda, kiiltiirel, ideolojik, siyasi, kiiresel, sosyoloji
gibi birgok dinamigi i¢inde barindiran bir olgu haline gelerek, tiim bu dinamiklerden

sistematik olarak etkilenmis ve etkilenmektedir.

Iste bu gelismelerden biri olan feminist harekette sanatta bircok yeniligi
beraberinde getirmistir. Kadinlar i¢in s1g bir alan olan sanat, feminist diisiincenin
sanata sirayet etmesi ile sarsilmistir. Feminizm, kadin sanatcilarin yok sayildigi tarihe
ve var olan kadin sanat¢ilarinin goriilmez kilindigi sanat piyasasina karsi cikarak,

kadinlarin da sanatta gii¢lii soylemlerde bulunmasini saglamistir.

Kendi tarihlerini yazmay {ilkii edinen kadin sanatcilar, sanatta var olabilmek i¢in
kabul bulmug bazi normlar1 yeniden ele almis ve sanatta yeni diller gelistirmislerdir.
Sanatcilar kadinin sanattaki salt giizeli temsil eden anlayisa kars1 bir tavir sergileyerek,
kadin tizerinde ki beden politikalarin1 yikima ugratmislardir. Bedenin insana ait her
tirlii kusurlu, eksik yanlarin1 da goriiniir kilarak, kadin bedeni iizerindeki idealize
giizellik anlayisindan siyirmislardir. Beden iizerindeki yeni sOylemler ile kadin
sanat¢ilar bedenlerini ifade aract olarak kullanmaya baslayarak performans

deneyimlerini sanata katmiglardir.

Bedenin aragsallastirilmasi ve kadinin beden tizerinde s6z sahibi olmasi ile kadina
ait nitelemelerde kirllmistir. Eskiden kadin sanatta annelik, giizellik gibi son derece s1g
ve sinirlayict konularda 6zne olarak konumlandirilmasinin aksine artik savas, siyaset,
vahset gibi eril olana ait goriilen konular hakkinda da soz sahibi olarak bu anlayisi

ortadan kaldirmislardir.

Feminizmin kadmlar i¢in agmis oldugu yolun bugiin postmodern bir yapi ile
devam ettirildigini izlemekteyiz. Bugiin goriiyoruz ki postmodernizm, feminizmin ilk
problematikleri olan, kadin sorunlari ve haklarinin yani sira, daha genis bir agidan
bakarak kadin meseleleri 1k, smif, kiiltiirel kimlik ve cinsellik farkliliklar1 ile de

irdelenmeye baslamistir.

Boylece daha kucaklayici bir anlayis benimsenerek, kadin sanatgilar tiim kimlik

yonelimlerine ¢aligmalarinda yer vermistir.
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Postmodern sanatgilar, hak ve Ozgiirlik kisitlamalari, bedeni {izerindeki
tahakkiimleri, s6zlii ve eylemsel her tiirlii siddeti, geleneklerin ve normlarin uyguladig
baskiy1 elestirmislerdir. Farkli problematiklere dikkat ceken kadin sanatcilar, ortak
payda olarak kisinin hak ve Ozgiirliklerine vurgu yaparak, goriinmeyeni goriiniir
kilmaya calismaktadir. Bunu yaparken de kurulu diizene karsi tersine sdylemler

yaratarak farkli bakmay1 hedeflemektedirler.

Giiniimiiz sanatinda yer alan tim bu kadin sdylemlerinin i¢inde, kendi bireysel
sanat dilini gelistirmeyi amaglayan Burcu Ozyonar Cirak ise ¢alismalarini feminist
ideolojinin sdylemlerine, misyonuna yakin bulmaktadir. Calismalarinda ana fikir ve
vermek istedigi mesaj, feminist hareketin temel anlayist olan kadin hak ve 6zgiirliikleri

ile ortiismektedir.

Burcu Ozyonar Cirak kadinin maruz kaldig1 her tiirlii olumsuz tutum ve davranisa
kars1 protest bir dille, kusursuz kadin imajlarint hasarlt bir goriintiiye doniistiirerek

yapisOkiime ugratir. Boylece kadinin bugiin ki konumuna dikkat gekmek ister.

Bu eser metinde ki sanatsal pratiklerin kavramsal boyutu iizerinde durularak,
altinda yatan temel sebepler hakkinda diisliniilmiistiir. Kadin sorunu olarak
nitelendirilen tim olumsuz tutum ve eylemlerin, eril bir anlayisin hakimiyetinde
sekillendigi goriilmektedir. Kadina atfen kullanilan dilin, kadna karst tutum ve
davraniglart doguran temel sebeplerden biri oldugu goriilmektedir. Bu dilin
yayginlagsmasini ise saglayan en biiyiik araci yine eril giiciin kullandig1 medya oldugu
izlenmektedir. Bugiin ise devam eden tiim bu sorunlar bizlere normalize edilerek
sunulmakta, bu durum hala kadin sorunun ¢6ziilemedigini gostermektedir. Bu baglamda

feminizmin miicadelesinin hala devam etme zorunlulugunu dogurmaktadir.

Goriiyoruz ki feminizm ve sanat, hemhudut iginde yer almig, sanat feminizm igin
onemli bir platform haline gelmistir. 1960’lardan bu yana sanatta dnemli egilimlere ve
hareketlere yon veren feminist sanat, bugiiniin getirdigi yeni konu basliklar1 ekleyerek
hala sanatgilar igin giincelligini korumaktadir. Sanat¢i insani tim duyarliligi ile bu

sorunlara egilmeli ve ¢éziim yolu aramalidir.
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