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Bu arastirmada Vakiflar Genel Miidiirliigii Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkanliginda
bulunan ve izzet Mehmet Pasa’ya hediye edilen 0001 envanter numarali Kur’an-1 Kerim
kitap sanatlar1 bakimindan ele alinarak incelenmistir. Incelenen Kur’an-1 Kerim kitap

sanatlar1 bakimindan ele alinarak incelenmistir.

Incelenen Kur’an-1 Kerim Safranbolu Izzet Mehmet Pasa Cami Kiitiiphanesinden
getirilmis olup 16. yiizyilin ikinci yarisina ait, iran-Safevi el yazmalarindandir. Ug
boliimden olusan tezin, birinci boliimiinde kitap sanatlari ile ilgili bilgiler yer almaktadir.
Ikinci boliimde el yazmalarmin hazirlamsi, konulari, Kur’an-1 Kerim bezemeciligi ve
Kur’an-1 Kerim’de bulunan tezhipli kisimlar hakkinda bilgi verilmistir. Uciincii boliimde
i1se Vakiflar Genel Miidiirliigi Kiiltiir ve Tescil Daire Baskanlig1 hakkinda bilgi verilerek
buradan segilen 0001 envanter numarali Kur’an-1 Kerim Kitap sanatlar1 bakimindan
incelenmis yazi, desen, motif, renk, Uslup ve donem oOzellikleri bakimindan

degerlendirilmistir.
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Pasha, headed by the General Directorate of Foundations, Department of Culture and
Registration, was examined in terms of Quran book arts. The Quran is examined in terms

of book arts.

The Quran that studied on was brought from Safranbolu izzet Mehmet Pasa
Mosque Library and it is one of the Iranian-Safavid manuscripts of the second half of the
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manuscripts, topics and decoration of the Holy Quran and illuminated parts of the Holy
Quran. In the third part, information is given about General Directorate of Foundations
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ONSOZ

Tiirk kitap sanatlarimiz koklii bir gegmise sahiptir. Sadece ge¢mise ayna tutan
degil ayrica gelecegi de olusturan kiymetli saheserleri kapsayan Geleneksel Tiirk
sanatlarimiz bu yonden oldukg¢a zengindir. Geleneksel sanatlarimiz icerisinde Tiirk Kitap

Sanatlarimizin igerisinde Tiirk Kitap Sanatlarimizin yeri ve dnemi biiyiiktir.

Dinin kitaba verdigi degerden kaynakli tezyinatin 6ziinii “kitabi tezyinat” teskil
etmektedir. Bu baglamda Ulkemizdeki kiitiiphanelerde ve arsivlerde sanat degeri
acisindan oldukga 6nemli fakat incelenmemis, bilim ve sanat diinyasina kazandirilmamais
binlerce eser bulunmaktadir. Bu arsivler arasinda Vakiflar Genel Midiirliigi Kiiltiir ve
Tescil Daire Bagkanliginda bulunan ve Izzet Mehmet Pasa’ya hediye edilen Kur’an-1
Kerimlerden 1 adet el yazmasi Kur’an-1 Kerim kitap sanatlari bakimindan incelenmistir.
Essiz giizellikteki bu eserlerin arastirilip incelenerek sunulmasi ve literatiire

kazandirilmasi agisindan 6nemlidir.

Tez ¢aligmam boyunca beni yonlendiren ve her daim destek olan danigsman hocam
Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK ’a ¢alismalarinda bana arsiv kapilarini acan Kiiltiir Tescil
Daire Baskanlig1 ve Ankara Vakif Eserleri Miizesi calisanlarina sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.

Erzurum 2019 ilknur AGRI



GIRIS

Gecmisten glinlimiize varliklarini bir kiiltiir miras1 olarak siirdiiren yazma eserler
sanatsal ve bilimsel 6zellikleri olan 6nemli kaynaklardir. Kiiltiir bir milleti, sonraki
yiizyillara tasiyan toplumu ylicelten, siirekli kilan siisleyen maddi ve manevi degerlerin
biitiiniidiir. islam cografyasinda Miisliimanlar tarih boyunca sanatin her alaninda var
olmus ve bunun sonucunda ince ruhlu, duygusal ve gorkemli sanatgilar yetistirmislerdir.
Islam sanatinin ilerlemesinde énemli bir yere sahip olan Miisliiman sanatkarlar Allah’mn
varhigim1 ve sevgisini eserlerinde oOzellikle Kur’an-1 Kerimlerdeki tezyinatlar da
uygulayarak hissettirmislerdir. Yazma eserler, iilkemizde ve yurtdisindaki

kiitiiphanelerde, miizelerde, arsivlerde ve 6zel koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir.

Vakiflar genel miidiirliigi arsivi, bilinyesinde bulundugu binlerce nadide el
yazmasi eserle dnemli bir yere sahiptir. Giiniimiize kadar gelen vakiflarin (Selguklu,
Beylikler, Osmanli ve Cumhuriyet donemine ait) hukuki dayanagini teskil eden

belgelerin toplandigi en biiylik arsiv Vakiflar Genel Miidiirligii Vakif kayitlar arsividir.

Vakiflar Genel Miidiirliigii Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkanligi’na Safranbolu Izzet
Mehmet Pasa Cami Kiitiiphanesinden getirilen ve izzet Mehmet Pasa’ya hediye edilen
0001 envanter numarali Kur’an-1 Kerim hat, tezhip ve Cilt bakimindan incelenmeye
calisilmistir. Incelenen eser donem 6zellikleri renkleri, desen anlayis1 ve bir¢ok yoniiyle

ele alinmistir.

16. yiizyilm ikinci yarisina ait olan eser Iran-Safavi el yazmasidir. Cok iri
boyutlara 6rnek teskil eden Kur’an-1 Kerim’in Cilt tasariminda Osmanli ciltlerinden farkl

olarak tiim ylizeyin bitkisel motiflerle dolduruldugu ve altin yaldizla sivandig: gortiliir.

Tezhipler adeta sayfa diizeninde bos alan kalmayacak sekilde sayfa kenarlarina
tasarak yapilmistir. Kur’an-1 Kerim’de bir eserde bulunmasi gereken biitiin siislemeli

unsurlar yer almaktadir.



BIiRINCi BOLUM
KiTAP SANATLARI

1.1. TEZHIiP SANATI

Tezhip kelimesi, Arapga “Zeheb (altin)” kokiinden ‘“altinlamak ve siislemek”
(Yilmaz, 2004: 342) anlamlarinda olup, yazma kitap, levha ve murakka’larin
bezemesinde ezilmis varak altin ve gesitli renklerin kullanilmasiyla uygulanan siisleme

sanatidir (Birol, 2012: 61).

Baslangicta kiifi Mushaflarda goriilen bu sanat zamanla ¢ok gelismis ve fevkalade
(S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 29) incelerek El Yazmas: kitaplarin zahriye,
serlavha, unvan sayfasi, sure basi, bahir basi, hatime boliimleri; hiisn-i hat levhalarinin,
murakka’larin, durak koltuk, satir arasi, i¢ ve dis pervaz bezeme sahalar1 yazinin diginda
ya da i¢inde kalan zemin bosluklari; kitap kab1 bezemesi ve minyatiirlerin ayrintilarindaki
zeminler tezhip sanatinin degisik teknik ve tisluplariyla bezenmistir (Duran, 2012: 63).
Ayrica tezhip sanati hattat diplomasi niteligindeki yazilar1 (icazet) fermanlar1 (Saricam,
ve Ersahin, 2011: 195) din, edebiyat ve bilimle ilgili el yazmalarini siisler (Tagkale, 1997:
108).

Tezhip yapan erkek sanatgiya “miizehhip” bayan sanat¢iya “miizehhibe”

tezhiplenmis eserlerde “miizehhep” ad1 verilir (Derman, 1999:108).

Tezhipte stilize edilmis hatai, peng, gonca gibi bitkisel motiflerin yani sira rumi
gibi hayvansal motiflerle farkli desen ve tasarim kurgusuyla hazirlanan kompozisyonlari
’da sari, yesil, kirmiz1 ve beyaz altinin parlak ve mat miihrelenmesiyle farkli tonlarda

uygulamalarda yapilmistir (Y1lmaz, 2004: 342).

Ayrica kok boya, renkli toprak boya, maden oksitleri, hazir renkli taglarin tozlari,

sulu boya, guaj boya, akrilik boya ve plaka boyalarda tercih edilir.

Ana malzemesi altin olan tezhip sanatinda sadece altin kullanilarak yapilan

caligmalarda olmustur (Ersoy, 1988: 12).

Altinla yapilan tezhibe “halkari”, hafif bir sekilde renklendirilmis olanlara da
“sikaf” denir (Keskiner, 1996: 210).



Halkari ezilmig varak altinin jelatinli suyla karigtirilarak elde edilen zer-

miirekkebin yogunlugunun asamali olarak kullanilmasiyla elde edilen golgeli bezemedir.

Halkari, tahrirli ve tahrirsiz halkari olmak iizere iki farkli sekildedir. Motiflerin
etrafina tahrir ¢ekilmis olanlara “’tahrirlihalkari” denir. Motiflerin etrafina tahrir

¢ekilmemis olanlara da “tahrirsiz halkari” denir (Ersoy, 1988: 12).

Tezhip sanat1 {slamiyet den 6nce Orta Asya Uygur Tiirkleriyle baslar (Binark,
1978: 271). Tirk sanatinin ge¢misini Orta Asya’da aramak gerekir. Bu belgelerde
yasayan Uygur Tirklerinin 8. ylizy1l *da ¢ok ileri bir kitap ve minyatiir sanatlar1 oldugu
glinlimiize kalan sayili eserlerden ve kaynaklardan anlagilmaktadir (K. Z. Giiney ve A. N.
Giliney, 2000: 38). Yar1 gocebe yasayan ilk Tiirkler, sanati sadece siis 0gesi olarak
gérmemis, hayatin icinde yasanir hale getirmislerdir. Kullandiklar1 her esyayr kendi
zevklerine gore bezeyip, bulunduklari ortama tasimislardir. Islamiyet’in kabuliinden
sonra yaratilan her seyin bir sanat eseri oldugunu anlayan Tiirkler i¢in sanat, hayatin hem

kendisi hem de siisii olmustur (Birol, 2013: 31).

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra, Tiirk siisleme sanati biiyiik bir
olgunlagma ve gelisme donemine girmistir. Allah kelami olan Kuran-1 Kerime duyulan
biiyiik saygi bu kutsal kitab1 en giizel sekilde siisleme istegini dogurmus, en zengin tezhip

orneklerini karsimiza ¢ikarmistir (K. Z. Giiney ve A. N. Giiney, 2000: 38).

Tiirklerin tezyinati ¢ok giizel o kadarda sadedir. Diinya kavimleri arasinda
sadeligin gilizelligini Tiirkler ¢ok iyi anlamistir. Tirklerde esas sadelik, tenasiip ve
ahenktir. Tiirk zevki siis i¢inde bogulmamuistir. Tezhiplerin yapilmasinda, toprak boyalar
kullanilmistir. Kullanilan renklerden toprak kirmizisi, lal, mavi, yesil hakimdir. Kagitlar

Buhara ve Hint kagitlaridir (Binark, 22).

Tezhip, hem doguda hem batida taninan bir sanat olup, ge¢misten giiniimiize,
Islam cografyasinin her yerinde yaygm olarak kullamlmistir. XV. yy. *da Misir’da
Memliikler, iran ve Orta Asya’da Timurlular ve Safaviler dénemlerinde gelisme
kaydetmistir (Can ve Giin, 2006: 301). Tiirkler sanat ¢alismalarinit Manihaizm, Budizim
ve Islam olmak iizere ii¢ din igerisinde gdstermistir. Uygurlular M.S. VIL ve IX. yy,” lar
arasinda dnce Mani dinini daha sonra Budizm’i benimseyerek mabet ve manastirlarinin
duvarlarina, tavanlarina dini resimler yapmuslardir (Binark, 1978: 274). Tiirk sanatinin

bugiine kalan ilk yazma 6rnekleri, M.S. VIII. yy.” da sanat alanlarinda biiyiik gelismeler



gdstermis olan ve Tiirk kiiltiir tarihinde 6nemli bir yer tutan Uygurlara aittir. M.O. L yy.
‘dan M.S. XIII. yy. la kadar Orta Asya’da yasayan Uygurlarin meshur duvar resimlerinin
yaninda ¢ok degerli el yazmalar1’da bulunmaktadir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007:
32) Uygurlar iistiin bir medeniyete sahiptirler gogebe yasayan diger soydaslarina gore
sehir hayati yasadiklar1 i¢in Turfan, Karahoca, Besbalik gibi kentlerde yapilan kazilar
duvar resmi ve slislemelerini, yazma ve minyatiir Orneklerini ortaya ¢ikarmigtir
(Seckinoz, 1986: 184). Orta Asya’da Karahoga’da yapilan turfan kazilarinda vakif yapan
Manihaist Uygur rahiplerinin minyatiirlerindeki stilize edilmis bitkisel motifler, sonraki
donemlerde karsimiza ¢ikan bitki kdkenli hatailerin ilk 6rnekleridir (Taskale, 2010: 8).
Uygurlardan giiniimiize kalan yazma eserler dikdortgen forumda olup Mani alfabesi ile

yazilmistir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 32)

Eserlerinde dini ve felsefi konular1 ele almislardir. Kompozisyonlarinda genelde
metinle ilgili simgesel agirlikli, resimler vardir. Tezhip ve resimlerinde arka taraf mavidir

(Cumbur,1992: 442).

Stislemede kullanilan renkler altin yaldiz, mavi, kirmizi, beyaz, erguvan ile agik
ve koyu yesildir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 32) Altim varak ve ezme altin
olarak kullanmada usta olan, farkli usullerle kaliteli kagitlar ve boyalar elde eden
Uygurlar gelistirdikleri boyama teknikleri ile ¢ok zengin eserler ortaya koymuslardir.
Ayrica bezemeler arasinda agac¢ sekilleri, bosluklar1 dolduran ¢igek motifleri ve bezeli

helezonlar goriiliir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 32)

Uygur sehirleri bir sanat merkezidir. Buralarda yetisen sanat¢ilar Mogollar
doneminde farkli sehirlere giderek oradaki sanat c¢evrelerini de etkilemislerdir.
Uygurlarin varisi sayilan ve Asya’da kurulmus ilk Islam Tiirk devleti olan Karahanlilar
IX. yy.’lin ortalarindan, XIII. yy. baslarina kadar hiikiim stirmiislerdir. Bu dénemden
kalan keramik eserlerde Uygur izleri goriilir. Figiiratif konular yerini bitkisel ve
geometrik motiflere birakir. Bu siislemeler hatdi tarz1 siislemelerinde kaynagina isaret

eder (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 33)

Gazneliler X. yy.’dan XII. yy. sonlarina kadar hiikiim siirmiis Miisliiman Tiirk
hanedanidir. Baskenti olan Gazne sehri Sultan Mahmut déneminde Islam ve Hint

medeniyetlerinin birlestigi bir merkez olmustur (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 33)



Gazneliler siisleme sanatinda geometrik motifleri sik sik kullanmakla beraber,
donemde yazilmis kufi yazilarin siislenmesinde rimi motiflere yer vermislerdir (A. R.

Ozcan, 1999: 255).

Tiirk tezhibi Selguklu donemi, Osmanli erken donemi, Osmanli klasik donemi ve
batililasma dénemi olarak dérde ayrilir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 2)Tezhip
sanatimizin en eski Oorneklerini Anadolu Selguklular1 ve Beylikler doneminde yapilmig
ilmi eserlerde goriirtiz. XII. ylizy1lda medeniyetin ve sanatin zirvesine ¢ikan Selguklularin
baskenti olan Konya’da “Konya stili” denilebilecek bir lislubun en giizel 6rneklerini
tezhipli eserlerde gormek miimkiindiir. Selguklu donemine ait basta gelen kaynaklardan
birisi “Naksi” yaziyla yazilmis Kur-an-1 Kerimlerdir. Kufi yazi ise sadece basliklarda
goriiliir. Ayrica bu donem eserlerinde ilmi konulara da yer verilmistir. Bu eserler iist

kademedeki gorevliler tarafindan yazilip tezhiplenmistir.

Selguklu tezhibinde iki tiir vardir. Biri geometrik sekiller digeri de semse
dedigimiz tezhiplerdir. Geometrik sekillerin i¢inde kiigiik y1ldiz1 benek, nokta ve ¢igekler
goriiliir. Kenar tezhipleri geometrik olup, genellikle zemin yaldiz, ¢igekler siyahtir. Ara
ara mavi, kirmiz1 ve siyahla renklendirilmistir. Ikinci tiir olan semselerde ise yarim
Rumilerle biten spiraller bulunur ki, bu Osmanli donemi tezhibine gegisin ilk belirtisidir.
Bu teknikte agik mavi zemin lizerine siyah ¢izgiler, bezemelerde altin yaldiz yesil ve sar1
renkler kullanilmustir (I. Ozkegeci, 2002: 353). Sel¢uklu déneminde Kur’an ve ilim
kitaplarinin hemen her tiiriinde siislemeye rastlanir (S. B. Ozkececi ve I. Ozkegeci, 2007:
36) Konya’da Selguklu sarayina bagli ¢alisan sanatkarlarin yaptiklar tezhiplerin zengin
fakat o nispette (Y. Ozcan 2002: 300) sadelik, az renk kullammi ve geometrik
diizenlemeler dikkati ¢eker. Orta Asya’da goriilen helezonik sema, Selguklu tezhibinde
de gorilmiis rimi motifleri Kivrik ¢izgiler tizerinde tasarlanmistir (Alparslan, 1997:
1769). Bezemelerde sik rastladigimiz diger bir motifte Selguklu miinhanileri denilen
egriler, kivrik dallar, ¢esitli ¢igekler ve hatailerdir (Ersoy, 1988: 40-44). Selguklu
eserlerinde en zengin tezhip, zahriye kisminda, metin bagliklarinda, sure baslarinda ve
ketebe boliimiinde yer alir. Ilk Kur’anlarda baglayan siislemeler yatay olarak

tezhiplenmesi seklindedir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkececi, 2007: 36)

Selcuklu donemindeki tezhiplerde serlevhalar, bagliklar ve tiglar yok denecek

kadar az olup bazen cok seyrek diiz ¢izgiler ya da kiiclik ¢ikintilar seklinde tezyin



edilmistir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 354) Selguklu tezhibinde kullanilan temel
motiflerden birisi olan rimi’nin kiiltiirel kokeni belirsizdir. Hayvansal bir ¢ikisa
baglandig1 goriisii ile ayrica bitkisel form adi altinda isimlendirilmesi bir c¢eliski

olusturdugu i¢in uzmanlar arasinda da tartisma konusu olmustur (Miilayim, 1993: 234).

Ram1 motifinin giinlimiize gelen en eski 6rnegi Uygurlara ait IX-X yiizyilda
yapilan bezekli fresklerinde, bir su canavarmin kanadinda goriiliir (Aksu, 2002: 185).
Rimi’nin keline manast “Anadolu’ya ait” demektir (Aksu, 2002: 187-189). Eskiden
Anadolu’ya diyar1 Rum denilirdi. Buraya yerlesen Selguklu Tiirklerinin bu motifi bolca
kullanmalar1 nedeniyle de bu adi almistir. Ayrica bunlara “Sel¢uki” de denilmektedir

(Keskiner, 2002: 3).

Yine Sel¢uklu tezhibinde kullanilan temel motiflerden biriside miinhanilerdir.
Ozellikle Selguklu doneminde el yazmasi kitap siislemelerinde goriilen bir motiftir
(Keskiner, 2002: 4). Anadolu Selguklularinin 6zellikle el yazmasi Kur’an-1 Kerimler *de
¢okca kullanilmasidan dolayr bu motife “Selguklu Miinhanisinde” denilir (Y. Ozcan,

2002: 302).

Anadolu’da Beylikler donem, Anadolu Sel¢uklu devletinin dagilmasiyla baslar.
1300-1454 yillar1 arasinda Selguklu sanatmin etkileri goriiliir (A. R. Ozcan, 1999: 227-
270). Beylikler devri Selguklu sanati ile Osmanli sanati arasinda bir ge¢is donemidir
(Ozcan, 1999: 255). Anadolu’da hiikiim siirmiis Beylikler donemi sanati klasik Osmanl
Sanatinin bir hazirlik donemi olarak degerlendirilebilir. Yalniz Anadolu ve Beylikler
donemine ait siislemelerden giiniimiize yeterli 6rnek kalmadigi i¢in bu doneme ait bilgiler
yetersizdir (Ersoy, 1988: 24). Bunda kalan eserlerin imza sahifelerinin gesitli sebeplerden
dolay1 yok olmasinin rolii biiyiiktiir (Aslanapa, 1977: 56). Osmanli Beylikler doneminde
Ahmet Dai’nin kendi hattiyla 1413-1414 yilinda istinsah ettigi divan en erken tarihli
miizehhep yazmasidir (Birol, 2013: 42). Eserde oval kii¢iik bir semse ve dar baslikta mavi
ve siyah renk zemin {izerine altin yaldiz rimiilerden olusan motiflerle sade bir tasarim

uygulandigr goriilmiistiir (Tanindi, 1999:122).

1434-1435 yilinda miizikle ilgili bir kitabin istinsah edilerek Sultan II. Murat’a
sunulan, Makasidii’l-Elhan isimli eser ayni lislubun zengin tasariml diger bir 6rnegidir
(Birol, 2013: 42). ithaf kaydmin da bulundugu ilk iki sayfadaki levha tezhibinin

birbirinden farkli tasarlanmasi geleneklerin disina ¢ikildigini gosterir (Tanindi, 2004:



872). Eser bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesinde bulunmaktadir. Bu eser Fatih
donemi tezhibinde renk ve desen bakimindan dnciisii olarak degerlendirilebilir (Ersoy,
1988: 24). Altinla birlikte canli lacivert kirmizi, yesil ve siyah renklerin kullanildigi bu
eserin (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 41) zahriye tezhibinde renk ve motif
ozellikleri bakimindan Fatih devrinin esaslar1 goriiliir (Derman, 1999: 110). Istanbul
fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet’in himayesiyle tiim sanatlarda gelisme goriilmiistiir
(Ersoy, 1988: 24). Ayrica Yiizyilin ilk yarisinda bezeme ve motiflerinde Memluk, Timur,
Herat ve Siraz mekteplerinin etkisi goriilmekle birlikte zamanla bu farkli etkilerde

Oziimsenerek bir tezhip iislubu olusturulmustur (Derman, 1999: 110).

XIV. ylizyil baglarinda Anadolu Selguklularinin dagilmasiyla Karahanli ve
Germiyanli beyleri dénemi baslar. XIV. yy. Ilhanli ve Memliik miizehhipleri tarafindan
biiylik Olciilerde renk ve desenleri usta kisiler tarafindan yapilmis desenler mevcuttur
(Alparslan, 1997: 1769). XV. yy. ‘da ise Timurlu hitkiimdarlar i¢in Herat’da Karakoyunlu
ve Akkoyunlu seckinler i¢in Bagdat ve Siraz’da (Ulug, 2006: 85) hazirlanmis Mesnevi
niishalar1 vardir (Tanindi, 2012: 248). Herat iislubu Timurlularin Siraz ve ¢evresini ele
gecirmesiyle birlikte Timur etkisiyle ” Siraz Uslubu” adimi alir (Ulug, 2006: 105).
1420°de Tebriz’in alinmasiyla Siraz ve Bagdat atdlyelerinin meydana getirdigi tisluba da

“Tiirkmen iislubu” denilmektedir (S. B. Ozcan, 2009: 289).

Tiirkmen tislubu sadeligi ve kiigiik bir paftanin tekrar etmesiyle olusur. Zeminde
az renk tercih edilirken helezonlar iizerindeki motifler ise ince bir is¢ilige sahiptirler

(Kiipeli, 2012: 330).

Tiirklerde nakkashane kurumu, tezyini sanatlarda basarinin devamliligini ve milli
Gislubun korunmasini saglayan en onemli etkendir (Birol, 2013: 33). Saraylarda
nakkashane bulunmasi Uygurlardan gelen bir gelenek olup, Timurlular *da, Selguklular
’da, Anadolu Beyliklerin ’de ve Osmanlida devam etmistir (Asici, 2012: 306). Tezyini
sanatlarimizda onemli bir yeri olan nakkashane kurumu, Osmanlilarda Fatih Sultan
Mehmet, 1. Beyazit, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siilleyman doénemlerinde
giiclenerek tek ve merkezi bir otorite haline gelmistir. Ilim ve sanata 6nem veren
hiikiimdarlar Anadolu’dan en iyi hattat, miizehhip, nakkas ve miicellitleri getirtmislerdir.

Ehli Hiref denilen ve Tebriz, Herat, Bagdat, Sami Kahire gibi yerlerden getirtilen bu



sanatkarlar Topkap: sarayinda toplanarak yerli ustalarla isbirligi yaparak gerekli

egitimden ge¢mislerdir (Birol, 2013: 42).

Istanbul’un 1453’ de fethedilip, Topkap! Saraymin hizmete a¢ilmasindan sonra
saray nakkashanesi, Edirne’den Istanbul’a nakledilerek Ayasofya’nin arkasinda bulunan
Aslanhane adli binanin st katinda kurulmustur (Birol, 2013: 43). Fatih Sultan Mehmet
edip ve sairdir, divan sahibidir. Kurdugu nakkashanede hattatalar, miizehhipler ve
nakkaglar tam kadroyla calismis sayisiz ve miikemmel eserler vermislerdir (Taskale,

2008: 7). Bu nakkaslarin basina baba nakkas getirilmistir (M. E. Ozen, 2005: 6).

Ozbek asill1 Baba nakkas Osmanli’da yeni bir iislubun sahibi olarak Fatih donemi

nakkashanesi’nin ilk nakkasbasidir (Birol, 2013: 43).

Fatih Sultan Mehmet’in aydin bir insan olusu, yabanci ressamlarin Istanbul’a
gelmesini saglamis ve dinamik bir sanat ortami olugsmasina sebep olmustur (Karadas,
2004: 4). Burada iiretilen tezhipler ilk donem olarak adlandirdigimiz Osmanli tezhipleri,
inceligi, zarafeti parlak renkleri, geometrik ge¢meleri, rimileri yazi ile uyumlu sade
tezyinati ile ilk Gnemli dénemi yansitmistir. Bu donem tezhibi asiriliga kagmayan, dengeli
ve ¢ok giizel bir siisleme olarak karsimiza ¢ikar (M. E. Ozen, 1986: 46). Geneli kiigiik
ebatli kitaplar olup tezhipleri 6zellikle zahriye, temelliik, kitabe, serlevha, hatime, metin
aralar, kap ve mikleplerde goriilmektedir. Kitapta zahriyeler ¢ift sayfa seklinde olup
sayfanin tamamini kaplar (Ersoy, 1988: 52-58). Baslik tezhipleri diiz ya da yatay olarak
kullanilan dikdortgen seklinde hazirlanmistir (Keskiner, 1996: 212).

Fatih déneminde en ¢ok goriilen zemin rengi kobalt mavisidir. Bu renk yerini daha
sonra bedahsi lacivertine birakir. Yine Selguklu tezhibi zemin rengi olan kahverengi ile
birlikte lacivert, siyah ve yesil renkleri de kullanilirdi. Ayrica zemini beyaz renkli “li¢
nokta” ile siislenmesi gelenek haline gelmistir. (I. Ozkegeci, 2002: 359) Doneme ait bir
diger siisleme tarzi’da, yer yer diigiimlenen uzun seritlerdir (Keskiner, 1996: 212).
Zahriye sayfasi tezhibin de, lacivert zemin iginde ve ekseriya beyaz renkteki geneli
hurdelenmis rimi motifleri goriiliir. Fakat bu donem heniiz gelismesini tamamlamamistir
(Derman, 2002: 293-294). Bu dénemde kullanilan motifler yaprak, peng, gonca giil, hatai,
rumi, miinhani, pervalar, ara sular, buket ve tiglardir. Zemini boyali klasik tezhip teknigi
dénemin en ¢ok kullanildigr tekniktir. Daha seyrek olarak “zer-ender-zer” ve Siraz okulu

islubu yansitan sivama altin (Keskiner, 1996: 212) yapilmistir. Halkari 6rneklerine bu



donemde az rastlanir. Donemin altinla ¢aligilip, siyah boya ile tahrirlenmis halkari
orneklerine sahip eseri olan “Tezkereti’l Kurtibi” Fatih Sultan Mehmet igin

hazirlanmistir (Taskale, 2008: 9).

Osmanl1 kitap tezhiplerinde goriilen ve ilk donemden baslayarak kesilmeden
devam eden temel prensip, sonsuzluga giden smirlandirilmamis bir kompozisyon
anlayisidir. Ulama ad1 verilen bu desenler, Osmanli sanatkarlarinin sonsuzu hedef aldigs,

devlet anlayisindaki gibi sanatinda sinirsiz bir yaradilisa sahip oldugunu gosterir

(Derman, 1982:).

Osmanli sanatinin en olgun ve miilkemmel devrinin tam olarak baslangici II.
Beyazit donemidir (Derman,1999: 488). Fatih devri ile XVI. ylizyil arasinda bir gegmis
olan II. Beyazit devri desen ve renk olarak Fatih doneminin uzantis1 sayilabilir. XVI.
Yiizyilin basi olarak kabul edilen II. Beyazit donemi kimi sanat tarih¢isine gore de XV.
Yiizyilin sonu olarak ele alinmistir. XVI. Yiizyilin bu ilk yaris1 ¢esitli motif ve iisluplarin
yaratildigi Osmanli Tiirk tezhibi sanatinin ikinci 6nemli donemidir ki; Klasik Tiirk
tezhibinin hazirlayicisi olmustur (Demirag, 2017: 84-85). Bu déneme ait belgelerde Iran
ve Tebriz’den gelmis degisik kokenli yaklasik on dokuz sanatci nakkashanede ¢aligarak
Osmanli tezhibine yenilikler getirmislerdir (S. B. Ozkegeci ve I. Ozkegeci, 2007: 43).
Nakkashanede 6nemli bir topluluk olan Ehl-i Hiref, saray teskilatinin kapikulu halkindan
ve ¢esitli boliiklerden olusan aylikli (ultifeli) sanat ve zanaat erbabindan olusurdu. Ehli
Hiref maas ve teftis defterlerinden, yapilan eser i¢in 6denene ticretler, masraflar, padisaha
sunulan hediyeler ve karsiliginda verilen miikafatlar, sanatkar isimleri tespit edilmistir.
Bu kurum Kanuni Sultan Silleyman doneminde tam olarak varlik gostermistir (Birol,
2013: 48). II. Beyazit donemi nakkasbasi, Fatih donemi nakkagbasi Mehmet Baba
nakkasin torunu Seyh Mustafa (Baba nakkastir)dir (A. R. Ozcan, 1999: 257). Dénemin
tezhiplerinde altin, sar1 ve yesil, mat ve parlak olarak cesitli tonlarda kullanilmig ve Herat
okulu etkisi ince eserler ortaya ¢ikmistir (Keskiner, 1996: 213). XVI. yilizy1l baslarinda
II. Beyazit Déneminde Motif ve desenlerde Rumi ve Hatayi motifleri kullanilmaya
baslanilmistir. Bununla birlikte bu donemle ilk bulut motifleri de uygulanmistir (Tagkale,
2010: 8). Bu dénemin En 6nemli sanatgisi Hasan Bin Abdullah’tir (E. A. Karatas, 2013:
32).
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II. Beyazit doneminde Seyh Hamdullah gibi iistlin yetenekli bir hattatin yetismesi
ve yazdig1 Kur’an-1 Kerimler ‘in siislenmesi tezhip sanati olumlu bir sekilde etkilemistir.
Dénemin en segkin eserleri Seyh Hamdullah’m yazdig1 Kur’an-1 Kerim’dir (I. Ozkegeci,
2008: 43-44). Bu eserlerin basinda; 6662’ de kayithh olan ve Hasan Bin Abdullah
tarafindan tezhiplenen Mushaf ve TSMK. 913°de kayitli bulunan Mushaf gelir (Taskale,
2010: 9). Bu eserlerde zahriye sayfalari ¢ift olup, levha tezhiplidir. Serlevhalar metni igine
alacak sekilde tamamen siislenmistir. Sure baslari, duraklar, giiller 6l¢iili ve olgun
forumda hazirlanmistir. Kompozisyonlar bordiirler ve tiglarla zenginlestirilmistir (S. B.
Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 43-44). Renk uyumunun ve is¢iliginin mitkemmel oldugu
bu tezhiplerde c¢esitli tonlarda altin, lacivert, agik mavi, turuncu, beyaz, siyah, yesil, sar1
ve pembe renkler kullanilmistir (Hatipoglu, 1997: 20). Genis alanlarda altin ve lacivert
kullanimi bu donemin karakteristik uygulamasidir (Kiipeli, 2012: 336).

Tezhip sanatinin gelismesinde bir bagka doniim noktas1 da Yavuz Sultan Selim
(1512-1520) donemidir. 1514’de kazandig1 Caldiran zaferinden sonra, Tebriz, Herat, ve
Siraz’dan getirdigi Tirkmen asilli sanatkarlardir (Derman, 1999: 112). Bu sanatkarlar
Osmanli sanatinda yeni akimlar baslatmistir. Halkar tarzinda siisledikleri zengin
kompozisyonlar yazma kitap sanatlarina yeni bir boyut getirmistir. Daha ¢ok edebi
eserlerde sayfa kenarlarina altinla halkar yapilmustir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007:
44). Halkari tekniginde yapilan tezyinatlar da farkli renk te altin kullanilarak zengin ve
gosterisli islenmistir. Golgelendirilmesi sulu altinla, bazen de tarama olarak tezyin
edilmistir, nakkashane de tezyin edilen yazma eserlerde, 6zellikle murakka’alarda ve

Mushaflarin i¢ sayfalarinda zer-efsan (serpme altin) teknigi yer alir (Derman, 1999: 112).

XVI. ylizy1l tezhip sanatinda klasik donem olarak adlandirilir (Derman, 2002:
293-294). Kanuni dénemi tezhipte birgok iislubun ve teknigin uygulandigi son derece
zengin ve ihtisaml bir devirdir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 44). Kanuni Sultan
Siileyman, Yavuz Sultan Selim gibi sairdi. Alim ve sairlere biiyiik biiyiik sayg1 ve itibar
gosteriyordu (Banarli, 2004: 567). Kitap sanatlarimizin hazirlik yillari olan Fatih Sultan
Mehmed ve II. Sultan Beyazit, XVI. yiizyillarda Osmanl klasik iislubunun son seklini
almis ve Istanbul iislubunun dogmasima sebep olmustur (Derman, 2012: 343). Yavuz
Sultan Selim doéneminde Tebriz’den Istanbul’a getirilmis olan Sah Kulu saray
nakkashanesinin bas nakkasidir (Birol, 2013: 44; Ersoy, 1988: 58; Mahir, 2012: 375;
Derman, 1999: 489; Derman, 2002: 293-294). Nakkas Sah Kulu tezyini Tiirk sanatina
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yeni bir iislup kazandirmistir.” Saz yolu Uslubu “adi verilen bu iislubun en belirgin
ozelligi (Birol, 2013: 44) ana motifleri zenginlestirilmis ve yeni formlar kazandirilmig
cigek, hatayi, ve tomurcuklariyla sivri uglu, ¢ok dilimli ve kivrimli birbirini delerek gegen
hangeri yapraklardir (Taskale, 2010. 12). Saz yolu iislubunda yapraklar ince uzun ve
sivridir, zemin renksiz kagit iizerine (Derman, 1999: 488) altin ve kirmizi lal
miirekkebinden hatdyi gurubu motifler ve efsanevi hayvan ve insan figiirlerinden olusan
tislup Sah Kulunun tarzinin 6zelligidir (Birol, 2013: 44). Saz yolu {islubunun temel ilkesi,
desende tekrarlama olmadan genis alanda yapilan kompozisyon ¢iziminde sanatkarin
firgasini ve desen bilgisini, kullanmakta tamamen hiirdiir. Desen konular1 Cogunlukla

ejder ve hayvan miicadeleleriyle, peri resimleridir (Derman, 2002: 294-295).

Saz yolu iislubunun resim disinda kitap sanatlarinda, cilt yapiminda, ¢ini, keramik,
tas, deri, kalem isi, maden isgiligi alanlarinda da giizel 6rnekleri goriilmektedir (Mahir,

2012: 379-392).

Saz iislubunda ikinci 6nemli sanatkarda Tebriz’den gelen Veli Can’dir. Veli Can

peri resimleri disinda hanger yapraklar1 ve hatdyi dallar1 arasinda kus resimleri de

yapmistir (Mahir, 2012: 379-392).

Bu donemin diger bir 6nemli sanatkdrda Karamemi’dir. Ger¢ek ismi Mehmet
Celebidir (Atasoy, 2016: 13). Karamemi Sah Kulu’nun 6grencisidir (Derman, 1999: 66).
Hocas1 Sah Kulu’nun 1556°da vefat etmesiyle birlikte nakkasbasi gorevine getirilmistir
(Tanind1, 1999: 123). Karamemi dogada bulunan tek ¢icek ve buketlerle Tiirk zevkinin
XVI. ylizy1l ilk 6rneklerini ortaya koyarak siikiife tarzi siislemenin temellerini atmistir.
Kendi ekoliinii olusturan Karamemi genelde natiiralist ¢igekler, laleler, siimbiiller,
karanfiller ve giilleri tiim ayrmtilariyla islemistir (Aksoylu, 2005: 150). Kanuni Sultan
Siileyman 1n siirlerini igeren 1566 tarihli Divan-1 Muhibbi (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci,
2007: 47) adli eser Karamemi’ye aittir. Eserin tezyinatinda lale, giil, karanfil, siimbiil gibi
cigekler bulut, rimi ve hatayi motifleri genelde “sikaf” tarzinda renklendirilmistir. Eserin
basta zahriye sayfalar1 olmak {izere her sayfasi muhtesem tezhiplenmistir. Karameminini
diger bir 6nemli eseri de XVI. yiizyilin 6nemli hattatlarindan Ahmet Karahisarinin 1546
tarihli yazdig1 Kur’an-1 Kerim i¢in yaptig1 tezyinattir (TSM. YB. 5417) (Taskale, 2010:
11). Bu eserde ilk kez Siraz iislubundan gelistigi kabul ettigimiz “Hali¢ Isi” tarzin1 da
Osmanliya Karamemi tarafindan tanitilmistir (Taskale, 2010: 12).
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Tezhip sanatinda XVII. yiizyilmin ilk yarist XVI. ylizyilin devami olarak
sayllmistir (Ozkegeci 2008: 6). XVII. yiizy1l Osmanli sanat1 klasik iislubun yeniliklerin
olmadigi bir donemdir (Derman, 2002: 297).

Osmanlida ortaya ¢ikan sosyal ve ekonomik gerileme, sanat alaninda da kendini
gostermis, lakin devletin temelindeki giiclii yap1 hemen yok olmamig bir zaman devam
etmistir (Birol, 2013: 42). XVII. ylzyilin ikinci yarisinda itibaren klasik motiflerin
bozuldugu ve 6nemli 6l¢iide bir degisimin oldugu goriiliir (Taskale, 2010: 12). Klasik
motiflerin bozuldugu, rimi ve hatayilerin oldukc¢a sade ve kaba oldugu goriiliir. Dénemin
sanat eserlerinde isciligin eski niteligini kaybetmesiyle birlikte renkler parlak ve
canliligmi kaybetmistir. ilk kullanilan alan bilinmemekle birlikte XVII. yiizyil
tezhiplerinde bolca “zer-ender-zer” tarzinda siislemeler kahverengi tahrir ¢ekildigi ve
altin goriiliir (Derman, 1999: 113-114). Karameminin tislubu olan natiiralist ¢icekler kalin
dallar tizerine siralanmistir. Zarif olmayan bulutlar, iri bozuk rGmileri bati etkisinin

tezhibe yansimasidir (Tanind1, 1993: 405; Kog, 16).

XVIL yilizyilda levha formunda hilye yazim ve tezhiplenmesi baslanmistir.
Yiizyilin en 6nemli hattati Hafiz Osman’dir. (6.1698) Hafiz Osman’in klasik hilye
tasarimini  gelistirerek yazdigi Kur’an-1 Kerimlerde, altin ve soluk renkli tezhipler
goriliir. Hafiz Osman’in Kur’an-1 Kerimleri’ni siisleyen Hasan Celebi ise donemin en
onemli miizehhibidir (Tagkale, 2010: 12). Hafiz Osman’in yazdigi bu hilyenin

tezhiplenmesiyle tezhip sanat1 kitaplardan levhalara taginmaya baslamistir.

XVIL yiizyilda devletin gerilemesiyle birlikte Tiirk sanat1 da bundan etkilenerek
dinamizmini kaybetmeye, duraklamaya, gerilemeye, tekrara diismeye, baska toplumlara
dzenmeye, yozlasmaya ve siliklesmeye baslamistir (I. Ozkececi, 2008: 10). XVILI. yiizyil
batinin rokoko ve barok tarzlarinin Osmanli sanatina girmesiyle sanatkarlarda yeni zevk
ve gorislerini katarak “Tiirk Rokokosu” adinda yeni bir tslup gelistirmislerdir (Derman,
1999: 115).

Bu siisleme tarzinda yaprak ve cigeklerden olusan askilar, kurdele ve fiyonklarla
siislenmis buketler, giil sepetleri, iri ve birbiri iginden ¢ikan yaprak motifleri dikkat ¢ceker
(Keskiner, 1996: 213). Baslangict II. Ahmet donemine rastlayan (M. Seckindz, S.
Aparslan, S. Komsuoglu, A. Imer, ve S. Etike, 1986: 220) ve XIX. yiizyilda etkisini

stirdliren bu iislup parlak, canli renkler, bol altin, ince tarama ve goélgeleme teknikleri ile
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orijinal siislemelere ayr1 bir boyut ve giizellik kazandirmistir (Mesera, 1996: 21). Bu
tislubun ilk 6rneklerinden olan Sultan I. Mahmut’un ferman tugrasi ¢ok dikkat ¢ekicidir.
Simdiye kadar Osmanl1 tezhibinde goriilmeyen 151k golge zitliklari agili koyulu renklerin
kullanilis1 ve perspektif etkisinin kazandirilmasi ilk kez goriilmistiir (Ersoy, 1988: 70).

XVIIL yiizytlin en 6nemli tezhip iistadi Ali Uskiidari’dir. Saz {islubunun ilk
temsilcisi Sah Kulu tslubunun 6zelliklerini 6rnek alarak bu motifleri kendi uslup
Ozelligiyle yorumlayarak, devrinin Sah Kulu temsilcisi olmustur (Duran, 1999: 126-127).
Hatta Mehmet Rasim’in yazilarin1 tezhipleyen Ali Uskiidari yetenegini lake islerinde
gdstermis, ayrica ta’lik yazida usta olup, cilt sanatinda da s6z sahibidir (1. Ozkegeci, 2008:
6). Uskiidari’nin doneminin iinlii hattati Yedikuleli Seyyid Abdullah’mn Kur’an-1
Kerim’lerini tezhipledigide bilinmektedir (Duran, 2012: 409). Dénemin diger 6nemli bir
miizehhebide gigek ressami olan Abdullah Buhari’dir (Derman, 2002: 296).

XVIIIL yiizyilda yazma eser tezhiplerinden ¢ok riigani eserler 6ne ¢ikmis, bu
teknikte yapilan kitap kaplar, kitap ve ferman muhafazasi, yaylar, cilbentler, yazi
alinliklart gibi eserler riigani lislubunun ince is¢iligiyle bezenmistir. Bu eserler desen,
renk ve is¢ilik bakimindan dénemin sanat anlatigini yansitan saheserlerdir (Duran, 2012:

409).

XIX. yiizyilda klasik motiflerin yeniden ele alimmasina g¢alisilmis ve Tirk
tezhibinde Neo Klasik donem iislup ortaya ¢ikmistir. Lakin bu iislup Osmanli bezeme
sanatinin en zayif iislubu olarak kabul edilmektedir (Keskiner, 1996: 213). Daha sonrasi
bu iisluba ampirde eklenmis ve sonugta hangi desenin hangi iislupta oldugunu anlamak

imkansiz hale gelmistir (Derman, 2002: 297).

Bu donemde klasik tezhibi géremesekte kendine has lislubunda i¢inde kabartma
etkisi veren, neseli goriiniisleri olan 6rnekler ortaya ¢ikarilmistir (Ersoy, 1988: 70). XIX.
yiizyilda dua kitaplarinda, dini yazmalarda ve levha siislemelerinde ¢erceve i¢inde ¢ok
ince ¢alisilmis Mekke Sehrinin Kabe’nin, Medine sehrinin ve Hz. Muhammed (SAV.)
kabrinin resimlerine rastlanir (S. B. Ozkegeci ve I. Ozkegeci, 2007: 50).

Rokoko iislubunun en 6nemli motifleri, iri ve genis kivrimli yapraklar, sepet
icinde cicek buketleri, vazoda ¢igekler, kurdele ve fiyonklar, 1s1n ve zikzaklar icinden
cigekler ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar, siitun ve perdelerdir. Bu déonemde en

fazla kullanilan ¢igek “giil” olmustur (Taskale, 2010: 12).
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Bu devirde rokoko iislubunda, ezilmis altin ve yapistirma altin abartili derecede
kullanilmistir (Derman, 2002: 297). Sayfalarda sivama altin kullanilmis, bezemelerde
altin, giimiis veya agirlikta kirmizi, mavi ve sariin olusturdugu parlak ve canli renklerle
boyanmustir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 49). Genellikle tezhiple yaziy1 ayiran
cetveller yapilmis, altin zemin {izerinde “igne perdahi” kullanilarak metalik bir etki
verilmistir (Tagkale, 2010: 12). XIX. yiizyilda etkili olmus Kit’a levha ve hilye eserlerinin
tezyinatinda kullanilmistir (Derman, 1999: 116-117).

Rokoko tarzinda yazidan once tezhibin dikkat ¢ektigi goriiliir. Yazinin bezeme
altinda ezilmis, adeta yok olmustur. Bu donemin ismen bildigimiz sanatkarlari sunlardir;
Hazargrazade Seyiizyilid Ahmed Ataullah, Hiiseyin Hiisnii Efendi, miizehhib ve miicellid
Osman Nureddin Efendi’de bu devrin miizehhiplerin’dendir (Derman, 2002: 297).

XX. ylizyilda tilkkenme durumunda gelen tezhip sanat, 1914 yilinda kurulan
“Medreset’lil- Hattatin” araciligiyla, sanatlarin gayretiyle yeniden canlanmaya
baslamistir (1. Ozkegeci, 2008: 8). Gelenege bagh sanatlari devam ettirilmesi ve bunlarla
Ogrenci yetistirilmesi amaclanmistir. Medreset’iil-Hattatin’de tezhip ve kitap sanatlar
ogretimi baslamis daha sonra Giizel Sanatlar Akademisinde devam edilmistir (AKsu,
2002: 21). XX. Yiizy1l baslarinda hat sanatinin diginda tezhip, cilt, ebru ve minyatiir gibi
klasik sanatlarda durgunluk ve kargasa goriilmeye baglar (Tagkale, 2012: 418).
Medreset’iil- Hattat’in’de hat, tezhip cilt, minyatiir, ebru, ahar gibi kagit sanatlari
konularindan zamanin hocalar tarafindan usta-¢irak usuliiyle 6greniliyordu (Derman,
2002: 297). Birgok dgrencinin yetistigi bu kurum, 1925 yilindan sonra faaliyetine harf
inkilabina kadar (1928) Hattat mektebi adiyla devam etmistir. 1928°de harf inkilabiyla
yazinin degismesi neticesinde, bu okulda kapatilmistir (I. Ozkececi, 2008: 9). 1929°da
Sark Tezyini Sanatlar’da Mektebi ismini almigtir. Bu donem hocalar1 arasinda, Bahaeddin
Efendi ve 6zellikle Tugrakes ismail Hakki bey de bulunuyordu. Bu mektep1936 yilinda,
Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adiyla Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglanmistir. Bu tarih
de verilen dersler, tezyini Arap yazisi, tezhip, ebru, ahari Tiirk Minyatiirt, Tirk ciltgiligi,
sedef kakmaciligy, altin varak yapimi, Tiirk cilt kaliplar1 yapimi, Tiirk ¢ini nakis kaliplari,
hali nakis kaliplari, kiymetli taslar iizerine hakdir (Birol, 2013: 51). Hoca kadrosu ise
soyledir; hat hocas1 Kamil Akdik ve Ismail Hakki Altun-bezer sedefkar Vasif Sedef,
miizehhip Yusuf Capanoglu, Bahaddin Tokatlioglu, miicellit Necmeddin Okyay, Tiirk

ciniciligi ve desenleri Feyzullah Dayigil, minyatiir prof. Dr. Siiheyl Unver, altin varak
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tiretimi Hiiseyin Yaldiz ve daha sonra hatta Rakim Unan ve Haci Nuri Korman’dir

(Tagkale, 2012: 419).

Tezhip dersi vermis olan énemli hattatimiz Tugrakes Ismail Hakki Altun-bezer’in

tezhipte denedigi iislup begenilmemis bu sebeple devam etmemistir (Tagkale, 2010: 15).

Cumbhuriyet donemi tezhip sanat, daha ¢ok levha tezhipgiligi seklinde olup birgok
kit’alar, hilyeler ve celi yazi ile yazilan levhalar tezhiplemistir. Klasik tezhipten ziyade

halkar tarzi uygulanmis ve halen bu tarz devam etmektedir (Demirag, 2017: 93).

Giiniimiizde Gilizel Sanatlar Fakiiltelerinin, Geleneksel Tiirk El Sanatlan
boliimiinde klasik iislupta eserler yapilmakta, ayrica atolyelerde bu alandaki ¢aligsmalar

yiiriitiilmektedir (1. Ozkegeci, 2008: 10-11).

1.1.1. Tezhip Sanatimn Kullanim Alanlar:

1.1.1.1. Yazma Kitaplar

Tezhip sanati daha ¢ok yazma eserlerin siislemesinde kullanilmigtir. Yazma
kitaplar i¢ zenginliginin yani1 sira hat, tezhip, cilt, minyatiir, ebru gibi sanatlarda {irtinii
oldugu i¢in, sanat eseri olarak adlandirilmaktadir. Tezhipler yazma eserler 6zelligine gore
stisleme amacli da yapilmistir. Tezhip sanatkarlari hiinerlerini sergileyecekleri bu yazma
kitaplarda biiyiik bir hevesle caligmislardir. Padisahlara, vezirlere, devlet adamlarina
sunulan kitaplar1 ve siir kitaplari, 6nemli kisilerin kiitliphaneleri i¢in yazilan Kur’anlar,
divanlar, mesneviler dini edebi, tarihi ve belgesel eserleri tezhiplemek gelenek haline
gelmistir (Elitok, 2014: 78). Yazma kitaplarda genel olarak zahriye, tinvan, hatime
sayfalari, serlevhalar, sure baslari, satir arasi, sayfa kenari, giiller, noktalar

tezhiplenmistir.

1.1.1.2. Levhalar

Ustiine yaz1 yazilan, diiz yiizey anlamima gelmektedir. Hat ve tezhip sanatlarmin
XIX. ylizyildan sonra sik¢a kullanildigi alanlarin baginda levhalar gelir (Arseven, 1997:
1108) XIX. yiizyilda celi siiliis ve talik yazilar yazilip camilere, halka acgik yerlere

astlmistir. Yazma bir esere sahip olma imkani zor oldugu i¢in levhalara olan ilgi artmastir.
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Levhalarda tezhip, i¢ ve dis pervazlar koltuklar, kdselikler yazi alanlarinda ki

duraklar ve kii¢iik bosluklara yapilmistir (Arseven, 1997: 1108).

Giliniimlizde de levha gelenegi devam etmektedir. En basta Hilye-i Serif ve
serlevha tasarimlar1 olmak iizere ayetler dualar hadisler kutsal metinler (S. B. Ozkececi

ve I. Ozkegeci, 2007: 175) levha seklinde tezhiplenerek mekanlar1 siislenmektedir.

1.1.1.3. Ferman ve Tugralar

Osmanli Sultanlarmin kullamldig1 imza esitidir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi,
2007: 171). Berat ferman ve mensur gibi saray yazi ve paralarinda kullanilan padisah
sembolii olan istifli yazilardir (Ozénder, 203). Bilinen ilk Osmanl1 tugrasi Orhan Gazi
tarafindan kullanilmistir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 172). ik tugralar yalmz
siyah miirekkeple ¢ekilmis, sade ve siisiileme yoktur (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkegeci,
2007: 172-173). Osmanli padisahlarmin fermanlarindaki tugralar ilk defa Sultan II
Beyazit doneminde tezhiplenmistir. En zengin tezhipli ve en giizel tugra Kanuniye aittir.
Son donemde bir imza almaktan ¢ikip ve bir sanat eseri olarak degerlendirilen bu forumlar
ayet ve besmele seklinde tezyin edilerek levha seklinde kullanilmaktadirlar (Elitok, 2014:
79).

1.1.1.4. Kitap Ciltleri

Geleneksel sanatlarimizdan biri olan cilt sanati, teknolojiye ragmen giiniimiize
kadar gelmis ender sanatlarimizdandir. Cilt kapaklari, tezhip sanatlarinin uygulandigi
onemli bir alandir. Kitap kaplarinin {izerine yapilan tezhipli alanlar i¢ ve dis ylizey olmak
tizere iki kisimdir. D1s yiizeyde ortada ”Semse” denilen beyzi kismi, semsenin iki ucunda
bulunan salbek ve koselerde “kdsebent” adi verilen tezyinat alanlart bulunur (Demiriz
1982: 980). Kapagin dis kenarimi ¢evreleyen kisimda bordiir bulunur. Kapaklarin ig
kisimlarinda da genellikle siisleme bulunur. Ozellikle XVI. yiizyilda en giizel 6rnekleri

goriilmektedir.
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1.1.1.5. Minyatiirler

Minyatiir kelimesi Latince miniare, Italyanca miniature den Tiirkce ye girmistir
(Renda, 1997: 1262-1271). Minyatiir, el yazmasi kitaplar1 siislemek i¢in sulu boya ile
yapilan resimler hakkinda kullanilan bir tabirdir (Binark, 1978: 271).

Uygurlarda baslayip, Mogollardan Cin’e kadar oradan Hindistan’a buradan da
[ranlilara ge¢mistir. 1446°da Osmanlilara sonrasinda Avrupa’ya intikal etmistir (Y1lmaz,
2004: 277-228). Osmanli devletinde saray nakkashanelerinde dénemlerinin meshur
nakkaslari tarafindan yapilmis ¢ok giizel drneklere rastlanmaktadir (S. B. Ozkececi ve 1.

Ozkegeci, 2007: 198-205).

Tiirk Islam minyatiirleri daha c¢ok bilimsel amagli ve sematik yapilmistir.
Minyatiirde anatomi, perspektif, 151k-gdlge gibi kaideler yoktur. Incelik, renk uyumu,
konu agikligi, parlak ve dayanikli boyalar ve giizellikler vardir. Minyatiirlii el
yazmalarinda minyatiirlii boliimler cetvel icine alinip kenarlari tezhiplenmistir. Tiirk
minyatiirinde yogun bir tezhip olmamistir. Gerekli oldugunda hafif bir halkar veya
zerefsan yapilmistir. Tezhiplenen kisimlar arasinda mekéanlar, ¢adir detaylari, kiyafetler,

ortiileri donemin tezyinat tislubuna gore bezenir (Binark, 1975: 36).

1.1.1.6. Diger Alanlar

Tezhip sanat1 asil kullanim alanlar1 disinda bir¢ok alanda uygulanmistir. Cini ve
seramik, hali, kumas, maden, ahsap, kalem isi, lake, cam ve mimari yapilarda siisleme
unsuru olarak kullanilmistir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 210-245). Tezhip
ayrica firga gibi malzemelerin konuldugu kuburlarda, hat malzemelerini koymak icin
kullanilan kutularda, hat yazarken kullanilan yazi altliklarinda kullanilmistir. Bunlarin
Yanui sira 6zellikle padisah ve ailesi i¢in hazirlanan {izerinde ayet ve dualarin bulundugu

nazara ve hastaliklara karsi tilsstmlanmis gomleklerde de kullanilmistir (Tagkale, 1994:

94-97).

1.2. HAT SANATI

Insanlarin diisiindiiklerini baskalarina bildirmek i¢in herhangi bir madde {izerine

cizmek, yazmak veya kazimak sureti ile kullanilan sekil ve isaretlere “yazi1” denir (K. Z.
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Giiney ve A. N. Giiney, 2000: 90). Hat kelimesi de yazi, ¢izgi, satir, yol anlamindadir
(Serin, 1982: 17-47).

Hat sanati Tiirk Islam kiiltiirinde, “yaz1i” ve “giizel yazi” manalarinda
kullanilmistir (Demirag, 2017: 46). Hiisn-i Hat, estetik kurallara uymak sartiyla, 6l¢iili
ve giizel yazi yazma sanatidir (Serin, 1982: 26).

Giizel yaz1 yazmayr meslek edinen sanatkarlara “kiittab” denilmistir (Binark,

1975: 13). Daha sonralar1 “kettab” yerine “hattat” ifadesi kullanilmistir.

Hat sanat1 denilince ilk akla gelen Arap yazisidir (Yilmaz, 2004: 111-114). Arap
yazisi Islamiyet’in dogusuyla beraber islam yazi kimligini alarak sanat dali haline
gelmistir (Yilmaz, 2004: 111). Hat sanat1 uyum, ihtisam, zarafet gibi estetik 0geleriyle
glizel sanatlarda 6nemli bir yer vardir (Elitok, 2014: 32). Hat sanatinin kullanildig
alanlar; Mushaflar, kitabeler, yazma eserler, minareler, kumas, mezar taslari, ¢ini, tugla,

dekorasyon, metal ve tahtalardir (Bektagoglu, 2009: 22).

Hat sanatinin ortaya ¢ikmasinda sanat ihtiyaci ve dini vecibe rol oynamistir. Hat
sanatinin hizli bir sekilde gelismesine yaziyla alakali ayet ve hadislerin, din adamlar1 ve
devlet adamlarinin 6vgii dolu sozleri etken olmustur (Acar, 1999: 19). Arap yazisinin
ortaya ¢ikmasina dair elde bilgiler olmamasina ragmen konuyla alakali goriisler vardir.
Bunlardan biri Hz. Adem efendimizin balgik iizerine yazdig1 yazilar, diger goriis ise
“Giiney Arabistan” yazisindan tiiredigidir. Uciincii bir goriis ise Arap yazisinmn

degismesinden elde edilmis olmasidir (Berk, 2006: 12).

Islam’1n ilk yillarinda iki ayn1 tarz dogmaya baglamistir. Bunda yazinin kullanim
alanlar1 ve kullanilan malzemenin etkisi vardir. Bunlardan ilki koseli ve sert yazi ile
yazilan kitabe, Mushaf ve 6nemli vesikalardir. Digeri ise yumusak ve kavisli hatlarla

yazilan ve giinliik iglerde kullanilan yuvarlak karakterli yazi bi¢imidir (Berk, 2006: 12).

Once Araplar tarafindan kullanildig1 i¢in Arap yazisi adiyla anilan hat, hicretten
birka¢ asir sonra Islam {immetinin ortak degeri haline gelmis ve islam hatti vasfini

kazanmistir (Y1lmaz, 2004: 111).

Kur’an-1 Kerim Arap hattiyla yazilmis ilk kitaptir. Hz. Peygamberin (SAV.)

vefatindan Once yaziya gecirilmis, ezberlenmis olan ayet ve surelerin iki kapak arasinda
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toplanarak giivence altina alinmasi Hz. Ebubekir zamaninda gergeklesmistir (Serin, 2014:

68).

Hz. Peygamber (SAV.) doneminde deri, hurma yapragi, kiirek kemigi, parsomen,
tahta levhalar, ¢canak, ¢omlek gibi malzemeler yazi i¢in kullanilmistir (Morita, 1965: 502-
503).

Arap harflerinin M.O. V1. yiizyilda yasamis Nebatilerden gelir (Thema Laraousse,
1993: 312). Nebat yazisinin el-mesk ve el-cezm diye iki farkli tislubu vardir. El-cezm
yazis1 gelisen Islam yazisina verilen ilk addir. Cezm dik ve koseli, geometrik olup kopma
ve ayrilma manalarina vermektedir. Mesk usulii ise hizli yazmak anlaminda olup yuvarlak
ve yumusak yazi karakterine sahiptir. Ayrica dort Halife zamaninda kullanilmigtir (A.
Aslanapa,.1993: 456-457). El-mesk yazisi ise; giinliik islerde, halife divanlarinda, kitap
istinsahinda kullanilmistir (Serin, 1982: 26-27). Yumusak ve yuvarlak karakterlidir.

Islam diinyasinda yaygin bir ifade olan “Kur’an-1 Kerim Hicaz’da indi, Misirda
okundu, Istanbul’da yazildi1 ”séziidiir. Meslegi ne olursa olsun en giizel yazi yazan hattat
bas1 secilmis ve kendisine “Reisii’l Hattatin” denilmistir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci,

2007: 184).

Hattin eksiklerinin tamamlanip, giizellestirilip bir sanat subesi haline gelmesi
Emeviler doneminde oldugu bilinmektedir (Yilmaz, 1996: 10). Bu donemde yetisen
Kutbe el-Muharrir adli meshur hattat, kufi yaziya sekil vermek suretiyle bazi degisiklikler
yapmus ve bu yazidan dért gesit yazidan meydana gelmistir. (Ozcan A. R.,1999: 229) Bu

yazilar celi, timar, siiliis ve nesihtir.

Abbasiler ddneminde Vezir Ibn Mukle, Hat sanatinda énemli degisiklikler yapan
meshur bir hattattir (Thema Laraousse, 1993: 312). Sanatkar, yazinin ahengini ve
nizamin1 kurallara baglamistir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 185). Ve bu yaziya
“nisbetli yaz1” anlaminda “mensub hatt1” denilmistir (U. Derman 1999: 19). ibn Mukle
kufinin etkisinden kurtulup, aklam-1 sitteye donmeye baslayan yaziya yeni bir sekil verip,
ol¢ii icerisine alip diizene sokmustur. Ibn Mukle’nin yazilar1 hattatlara 6rnek olmus ve bu
sebeple “Imamii’l Hattatin” tinvanini almustir (Serin, 1999: 57). Bir asir sonra akla-1 sitte
yine Bagdatl bir hatta olan Ibn Bevvab’in elinde biraz daha bugiinkii seklini almaya
baslamistir (Alparslan, 1999: 267). Aklam-1 sitte (alt1 kalem) siiliis-nesih, muhakkak-

reyhani, tevki-rik’a seklinde siralanabilir.



20

Muhakkak; Kelimesi “muhkem muntazam ve saglam s6z” anlamina gelip,
kufiden iiretilen yazi oldugu diisiiniilmektedir (A. R. Ozcan, 1999: 229). Muhakkak
yazinin kalem genisligi 2 cm. civarindadir (Derman 1995: 24). Siiliise gore daha
bliyiiktiir. Yani dikey olanlarda “sin, fe, kaf ve nun” gibi ¢anakli harflerin sola uzayan
kism1 daha uzun olup, birlikte doniis noktast koselicedir. Ayrica siiliisteki gibi derin
degildir. Bu yaz1 satir halinde yazilir ve istif likten giriftlikten uzaktir. Harfler ve
kelimeler agik secik bir sekilde yazilmistir (Alparslan, 1992. 6). XVI. yiizyila kadar
bliyiik boy Mushaflar i¢in muhakkak hatti kullanilmistir (Masali, 242). XVI. ylizyilda
sonra etkisini kaybetmis olan bu yazi ¢esidi mimaride, Besmele-i Seriflerde ve bazi

levhalarda kullanilmistir.

Reyhani; Reyhan ¢i¢eginin adindan almistir (Yilmaz, 2004: 280). Harf sekillerini
giizel kokulu reyhan ¢igegine benzetmistir (Alparslan, 1999: 21). Reyhani Muhakkak
Yazinin kurallarina bagli olup, onun kiigiik yazilan seklidir. Bu yazida muhakkak gibi
Kur’an larda kullanilmis fakat cok yer kapladigi disiiniilerek sonralar1 tercih

edilmemistir. XVI. yiizyildan sonra yok denilecek kadar az kullanilmistir.

Siiliis; Sozliik manasi “ligte bir” demektir (Alparslan, 1999: 21). Muhakkak ve
Reyhani’ye gore daha yumusak olan siiliis yaziya iimmii’l huttiit (yazilarin anasi) adida
verilmistir (A. R. Ozcan,1995: 231). Kalem genisligi 2-3 mm. Siiliis yaziyla yazilmis en
eski ornekler Mushaf, kaside, beyit ve kit’a larda goriilmektedir (Serin, 2012: 74).
Muhakkak yaziya gore daha kiiciik yazilmaktadir. Canakli harfler derindir. Hacimli bir
yazi oldugundan levhalar genelde bu hat ile yazilmistir (Bektasoglu, 2009: 30).

Siiliis Emevi’lerin son devrinden itibaren kullanilmaya baglanmistir. XVI.
yiizyildan itibaren de biitiin Islam diinyasinda muhakkak yazinin yerini almustir

(Alparslan, 1999: 21).

Nesih; Sézliikte “ortadan kaldirmak, iptal etmek” demektir. Nesih Islam aleminde
siiliis yaziyla birlikte en ¢ok kullanilan yaz tiiriidiir (A. R. Ozcan,1995: 231). Siiliis
yaziya benzemekle birlikte, siiliisiin tigte biri 6l¢iisiindedir (Alparslan, 1999: 21). Kalem
kalinligr 1 mm. dir. Kur’an-1 Kerimlerde, edebi ve dini eserlerde kullanilmistir. Cilinkii
kiigiik ve okunaklidir (Bektasoglu, 2009: 31). Hicri IV. yiizyilda ilk 6rnekleri goriilen bu
yazi ¢esidi V. ve VIL yiizyilda klasik olgunluga ulagmistir.
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Tevki; Sozlikk anlami “bir seyi oldurmak, tesir etmektir (Alparslan, 1999: 21).
Siiliis yazinin kurallarina baglidir. 2-3 mm. kalinliginda olup siiliisiin biraz biiyiik seklidir.
Osmanlnin divan yazisinin esasini olusturmaktadir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007:
187). Bu yaz1 ile padisah ve vezirlerin mektuplari yazilirdi. Ayrica tevki, padisah
buyruklarinin {lizerine yazilan imzanin yani tugranin adidir (Alparslan, 1999. 21). Bu
yazinin en belirgin 6zelliklerinden biri birlesmeyen harflerin birlesmesidir. (Celebi, 2003:

10) Tevki kuvvet, ihtisam, asalet ve azameti sembolize eder (Serin, 1982: 31).

Rika; Liigatte “Kiiciik sayfa yaprak olarak gecen rik’a tevki kurallarina gore
yazilmig onun daha kiicik halidir (Alparslan, 1992: 7). Rik’a icazetnamelerin
yazilmasinda ¢ok kullanildigi i¢in “hatt1 icaze” adiyla da anilir. Ayrica Osmanlida
genellikle Kur’anlarin son dua sayfalarinda ve bazen de vakif islerinde kullanilmistir
(Alparslan, 1999: 22). Aklam-1 sitteden olan bir yazidir. Harekesiz ve nesih yazinin daha
yuvarlak seklidir. Kalem kalinlig1 farkli kalinlikta olup hizli yazilabilir oldugundan devlet
yazigmalarinda ¢ok kullanilmistir (Serin,1997: 132).

T4’lik; Cikis yeri Iran’a maledilen ta’lik yazinin ortaya cikis tarihi kesin olarak
belli degildir. XIII. yilizyilda goriilmeye baslamistir. Lugatte “asma, ilistirme” anlamina
gelir (Yilmaz, 2004: 319). Ta’lik yazinin harekesi yoktur ve kalin kalem ile yazilanina
“celi ta’lik” denmistir (Berk, 2006: 65). Ta’lik yazi narin yapisi, kavisli, inceligi ve
harekesiz yazilisi ile ¢ok hos ve siir gibidir. Kalem agz1 2,5 mm. kadardir. Ta’lik yazida
[ran ve Osmanli Ta’lik iislubu olmak iizere iki ekol vardir. Aklam-1 sitteden sonra Islam
yaz1 tarihindeki en 6nemli yazi ¢esididir. Ta’lik cabuk yazmasi gii¢ bir yazidir. Siir gibi
olusuyla fetvahanenin resmi yazis1 olmustur. Kiiciik (hiirde) veya ince (hafi) sekli ile de

edebi eserlerde ve divanlarda kullanilmistir (U. Derman, 2003: 430).

Divane; Kelime anlami “divana ait” demektir. Divanda alinan karalarin bu yaziyla
yazilmasindan otiirii bu ismi almuistir. Padigahin emir ve buyruklarini yazmak igin
kullanilan yazi demektir (Berk, 2006: 63). Tiirkler tarafindan gelistirilmistir. Padisah
fermanlari, sikayet, mithimme, devletin resmi kaynaklari, mensur ve ahkam defterleri bu
hat ile yazilmistir (Serin,1982: 31). XV. ylizyilin ilk yarisinda Yavuz Sultan Selim
devrinde Tacettin adl1 bir Tiirk tarafindan gelistirildigi kabul edilen divani yaz1 XIX. ve
XX. Yiizyillarda en giizel seklini bulmustur (Thema Laraousse, 1993: 313).
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Celi Divani; Divani’nin irisi anlamina gelse de iki yazi arasinda fark vardir
(Thema Laraousse, 1993: 313). Siislii, hasmetli, harekeli olan bu yazi devletin st
seviyedeki yazismalarinda, berat ve anlasmalarda kullanilmistir (Thema Laraousse, 1993:
313).

Siyakat; Kiifi yaziyr anmimsatan bu yazi Osmanli devletini maliye ve tapu
kayitlarinda kullanilmistir. Bu yazinin okunmasi ve yazilmasi zor ve sifreli bir yazidir (U.
Derman, 1998: 31). Sanat amaci ile kullanilmamustir. Siyakat’in her devirdeki hattata

gore degisik 6zellikleri vardir ve tek bir 6rnegi yoktur (Serin, 1982: 32).

Rik’a; Divani yazinin sadelestirilip kiigtiltiilmesi gelistirilen bir yaz1 ¢esididir.
Osmanlilar tarafindan icat edilmistir (Berk, 2006: 66). XIX. yiizyilin baslarindan itibaren
kullanilmaya baslanmistir (Thema Laraousse, 1993: 313). Bu yazi yazigmalarda,
mektuplarda, miisvedde ve gilinlik yazismalarda kullanilmistir (Alparslan, 1999: 22).
Rik’a kolay ve siiratli bir sekilde yazilmakla beraber harekesi olmayan, diizliigl ¢ok,
yuvarlakligi az ve koseli olmasi bakimindan kufi yazi ile alakali oldugunu gostermektedir

(Alparslan, 1999: 41).

1.2.1. Hat Sanatinda Ekoller

1.2.1.1. Seyh Hamdullah Ekolii

XVI. yiizyilda Osmanli hat ekoliiniin kurucusu ve hattatlarin {istadidir(Serin,
1987: 28). 1429 yilinda Amasya’da diinyaya gelmistir. Amasya’da Hayrettin Mar’asi’den
ogrenmis ve aklam-1 sitteden icazet almistir (Serin, 1997: 449). Aklam-1 sitte tamamen
Tiirklesmistir. Seyh Hamdullah kirk giin kimseyle konugmadan alt1 yeni tislupta aklam-1
sitteyi meydana getirerek (A. Aslanapa, 1993: 387) yazida arzu ettigi kemale ermis
Osmanli hat mektebinin temelini atmistir (Serin, 1987: 28). Seyh Hamdullah’in aklam-1
sittede actigi bu yeni ¢igira “Seyh Hamdullah Ekoli” adini veriyoruz. O Yakut
Musta’simi’nin yazi kurallarin1 ve esnettik anlayisini ortadan kaldirarak, yaziya yeni
Olgiiler getirip, aklam-1 sitteye dinamizm kazandirmistir (Alparslan, 1999:38). Seyh’in
tislubu biitiin islam aleminde benimsenerek hattatlarin iistad: olarak kabul edildigi igin
kendisine “Kibletii’l-Kiittab” tinvan1 verilmistir (U. Derman, 1982:). Seyh Hamdullah 47

Kur’an-1 Kerim yazmis, En’am, Ciiz, kit’a ve murakkalar, mesk mecmualari, dua
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mecmualar1 yazmistir. Seyh’in eserlerinden giiniimiize kadar gelenler kiitiiphane, miize

ve hususi koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir (U. Derman, 1982:).

Seyh Hamdullah’in yolundan giden hattatlar; Seyhi’in oglu Mustafa Dede ve
damadi Siikrullah Halife, Mehmed el-imam, Dervis Ali, Nefeszide Seyiizyilid Ismail,
Sekercizade, Seyyid Mehmed b. Abdurrahman, Ramazan b. Ismail, Suyolcuzade Mustafa
Eyyiibi, Pir Mehmed ve Halid-i Erzurumi’dir (A. R. Ozcan, 1995: 231).

1.2.1.2. Ahmed Semseddin Karahisari EKkolii

Seyh Hamdulah’tan sonra hat sanatinda ad1 duyulan Ahmed Karahisari tarafindan
kurulan aklam-1 sitte yaz1 mektebine “Ahmed Karahisari ekolii” veya sadece ” Karahisari
ekoli” adi verilmistir (Alparslan,1999: 269). Karahisari aklam-1 sittede Yakit-1
Musta’simi’nin ekoliinii benimsemisse de getirdigi yeniliklerle Yakit-1 agmis, esnetik
anlayis1, zevki ve sanatinin giicliyle hayranlik uyandirmistir (Thema Laraousse, 1993:
313). Karahisari, aklam-1 sitteden reyhani ve muhakkak yazi gesitleri lizerinde ¢alisarak
kendi tarzini olusturmustur (Aslanapa, 1999. 389). Siiliis ve celi yazida da tertip ve istif
bakimindan Seyh Hamdullah’tan ileri gitmistir (Alparslan, 1999: 55). Siiliis ve nesih de
kuvvetli bir tislubu olan Karahisari, Kanuni Sultan Siileyman i¢in yazdig: tezhipli biiyiik
Kur’an-1 Kerim, XVI. ylizyilin saheserlerindendir. Ayrica miiselsel besmeleleri ilk kez
Tiirk yazi sanatina kazandirmistir (A. Aslanapa, 1993: 389). Karahisari Mushaf, dua
mecmuasi, murakka, kit’a ve mesk olarak bir¢ok eseri vardir. Talebeleri; Hasan Celebi,
Ferhat Pasa, Dervis Mehmed Celebi, Muhiddin Halife ilk akla gelenleridir. 90 yasinda
vefat eden Karahisari’nin mezari Siitliice dergahi haziresindedir (A. Aslanapa, 1993:
389).

1.2.1.3. Hafiz Osman Ekolu

1462°de Istanbul’da dogmus, on sekiz yasinda hocasi Suyolcuzade Mustafa
Eyyiibi’den yazi icazetnamesi almistir. Klasik devir hat sanatinin olgunluk devresidir.
(Dere, s. 96) Hafiz Osman, Seyh Hamdullah’1n, Yakut-i Mustasimi’nin yazilarini andiran
taraflarim1 ayiklayarak onun yaraticiligimi en yiiksek seviyeye ulastirmis ve Seyh’in

yazisina bir kat daha giizellik kazandirarak, aklam-1 sitte de zirveyi yakalamistir (A. R.
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Ozcan, 1995: 233). Siiliis ve nesih’de Seyh’ten sonra en biiyiik iistat Hafiz Osman’dir (A.
Aslanapa, 1993: 390).

Hafiz Osman Hz. Peygamber’in (SAV.) fiziki ve ahlaki vasiflarin1 anlatan Hilye-
i Serife’yi siiliis ve nesih hattiyla yazan ilk hattatadir (U. Derman, 1998: 47). Boylece
Hilye-i Serife yazimi bundan sonra bir gelenek haline gelmistir. Hafiz Osman nesih,
stiliis, reyhani, muhakkak ve tevkii yazi ¢esitleriyle eserler vermistir (Berk, 2006: 29).
Aklam-1 sitteyle yirmi bes Kur’an-1 Kerim ve ¢ok sayida En’am-1 Serif, yaz1 kit’alari,

Delail’iil Hayrat, karamalar ve murakka eserler vermistir (U. Derman, 1982).

Talebeleri; Dervis Ali, Hafiz Halil, Yusuf Rumi, Yedikuleli Seyyid Abdullah,

Ismail Zuhdi gibi isimlerdir.

Eserleri; Topkap: Saray Miizesi, Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi, Sadberk
Hanim Miizesi, Sakip Sabanci Miizesi, Siileymaniye Kiitliphanesi gibi bir¢ok 6zel

koleksiyonda goriilmektedir (Berk, 2006: 30) (Dere, 2015: 107).

1.2.1.4. Mustafa Rakim Ekolu

Aklam- sitteyi III. Dervis Ali’den ve agabeysi Ismail Ziihdi den dgrenerek on iki
yasinda icazet almistir (Alparslan, 1999. 84). Hat dehasi olarak kabul edilir. Ozellikle celi
stiliis yazidaki estetik sorunlar1 ¢ozmiis, harflerdeki ideal 6lgiileri ve istikrar: temin ederek
yaziya farkli bir bakis agis1 getirmistir (A. R. Ozcan, 2015: 111). Mustafa Rakim aym
zamanda ressam oldugu i¢in Osmanli Tugrasia Sekil vererek, onu sarkik ve hantal bir
durumdan kurtarip, canlilik kazandiran ilk hattatdir. (Alparslan, 1999: 119). Mustafa
Rakim ayrica celi yaziya canlilik, dirilik ve hayatiyet kazandirarak celi’de istif giizelligini
saglamistir (Alparslan, 1999: 84). Istiflerinde tezyini isaretleri ¢ok fazla kullanmamistr.
Rakimin yazilar1 harf gévdeleriyle 6n plandadir (Elitok, 2014: 59).

Rakim’1n biitiin yazi kaliplar1 Tiirk-Islam Eserleri Miizesinin deposunda sandiklar

igerisin de korunmaktadir (U. Derman, 1982:).

Rakim ekoliiniin takipleri; Hasim Efendi, Sultan II. Mahmud, Sami Efendi, Omer
Vasfi Efendi, Tugrakes ismail Hakki, Altunbezer, Halim Ozyazici, Hamit Aytag gibi
isimlerdir. Giiniimiizde ise Hasan Celebi, Fuat Basar, Hiiseyin Kutlu, Davut Bektas, ve

Osman Ozgay celi yazida eser veren hattatlarimizdandir (Thema Laraousse, 1993: 313).
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1.2.1.5. Mahmud Celaleddin Ekolii

Tiirk celi yazida Rakim’dan ayri bir celi ekolii kuran Mahmud Celaleddin
Dagistanli Seyh Mehmed Efendinin ogludur (Alparslan, 1999: 102). Magrur, inatgi,
Basegmez bir mizaca sahip oldugu i¢in kimse kendisine yazi1 géstermek istememistir. Bu
sebeple Hafiz Osman ve Seyh Hamdullah’in yazilarina bakarak kendisini gelistirmistir
(Alparslan, 1999: 79). (U. Derman, 2003: 359). Ancak celi siiliisii ve tugra tavri itibariyle
Mustafa Rakim’a gore geride kalmistir (U. Derman, 1982:).

Eserleri; dua kitaplari, Mushaf, kit’a, murakaka ve hilyedir. En {inli takipleri;
hanimi Esma Ibret, Sultan Abdulmecid ve Tahir Efendidir (Alparslan, 1999. 106)
(Alparslan, 1999: 80) (Alparslan,1999: 39).

1.2.1.6. Kazasker Mustafa izzet Efendi Ekolii

Mustafa Izzet Efendi siiliis ve nesih yazilarni Cémez Mustafa Efendi (6.1853)
den nestalik dersin de Yeserizade Mustafa Izzet Efendi (6 1849) den almistir. Celi siiliis,
celi nestalik ve Aklam-1 sitte yazilarinda usta bir sanatkardir (U. Derman, 1999: 22) (U.
Derman, 1982:) (Alparslan, 1999: 80). Kendisine has bir tarzi olan hattatin ara ara celi
yazida Mustafa Rakim’1 takip ettigi goriiliir (Inal, 158-166; Serin, 1999: 167; U. Derman,
1982:)

Mustafa Izzet Efendi ayrica Komiircii Zade Hafiz Seyda’dan musiki dersi almistr.

Sultan II. Mahmud okuyusunu ve sesini begenmis ve Enderun-i Hiimayun-a aldirmistir.

Izzet efendi 11 Kur’an- 1 Kerim, 30’dan fazla En’am-1 Serif, 200°den fazla Hilye-
i Serif, Delailii’l Hayrat ve ¢ok sayida kit’a ve murakaka yazmist1 (Ulker, 32).

1.2.1.7. Mehmed Sevki Efendi Ekolii

XIX. yiizyilin en biiyiik siiliis ve nesih yazi hattatlarindandir. Aklam-1 sitteyi 6nce
dayis1 Hulusi Efendiden (61874) 6grenmis ve on iki yasinda icazet almistir (Alparslan,
1999: 83). Zamaninin biitiin hattatlar1 tarafindan takdir edilen ve ornek alinan bir

sanatkardir (Bilen, 2010: 235-236).
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Mehmed Sevki Efendi Hafiz Osman ve Rakim iislubunun en giizel taraflarini alip
stiliis-nesih yazilarimi1 miikkemmellestirip “Sevki Efendi” iislubunu olusturmustur (U.

Derman, 1982:).

Talebeleri; Fehmi Efendi, Bakakal Arif, Hac1t Kamil Akdik olup bu iislubu takip
etmislerdir. Sanatkarin eserleri; kiitiiphane ve miizelerde Mushaf, Delailii’l Hayrat, Hilye-
i Serif, kit’a, murakka seklinde 6zel koleksiyonlarda birgok eseri vardir (Serin, 1999:
177).

1.2.1.8. Sami Efendi Ekolii

Doénemin en iyilerinden olan Sami Efendi, Yorgancilar Kethudasi Hact Mahmud
Efendi’nin oglu olup, Istanbul’da dogmustur (Ulker, 35; Inal, 359; A. R. Ozcan, 2009:
149). Sami Efendi mahalle hocasi olan Bogsnak Osman Efendi’den celisiiliis, Rakim’m
talebesi olan Recai Efendi’den divani ve tugrayi, Nasih Efendi’den, Talik’i, Kibriszade
Ismail Hakki Efendi’den celi talik’i, Ali Haydar Bey’den rika’yr Miimtaz Efendi’den
mesk etmistir (U. Derman, 1982:). Ozellikle celi nestalik ve celi siiliis’de saheserler
vermistir (Alparslan, 1999: 123).

Sami Efendi’nin miirekkeple yazilmis yazis1 yok denecek kadar azdir ve zirnikla

siyah kagida yazilmis yazilari bulunur (U. Derman, 1982:).

Talebeleri; Nazif Bey, Necmeddin Okyay, Omer Vasfi, Hulisi Yazgan gibi
isimlerdir (U. Derman, 1995: 24).

Eserleri; Sami Efendi’nin en miihim eserleri Istanbul Altunizade, Cihangir, ve

Erenkdyde Zihni Pasa ile Galip Pasa Camilerinde bulunmaktadir (Alparslan, 1999: 179).

1.3. CiLT SANATI

Cilt kelime anlam1 Arapga kokenli bir kelime olup, deri demektir (Binark, 1975:
1). Bir kitabin yapraklarinin dagilmadan bir arada tutabilmek i¢in deriden, ince tahtadan
veya iizeri deri kagit ve bez gibi malzemelerle kaplanmis mukavvadan yapilan kab’a cilt
denir (Yilmaz, 2004: 44). Telcid (Ciltleme) isini yapanlara miicellid (ciltgi) denilmistir
(M. E. Ozen,1998: 9). Cilt ve ciltcilik kitap sanatlarimizdan olup el yazma eserlerin dis

muhafazasinda kullanilmis (Aritan, 1993: 551) ayrica bezeme alani olarak da her zaman
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cesitli kompozisyonlar olusturularak Tiirk bezeme kiiltiirimiizdeki 6nemli bir

sanatimizdir (Tanind1, 2004: 841).

Cok eski devirde goriilen cilt ve ciltgilik kagidin icadindan 6nce bal mumu
levhalar ve papiriislere yapilmistir. Yazilari muhafaza etmek igin tahta kaplar yapilarak
iple baglanmigtir. Sonralar1 parsdmenler ¢ikinca parsomenler katlanip forumlar halinde
dikilip ciltlenmistir. Dolayisiyla cilt ve ciltgilik kagidin icadindan sonra gelismistir (A. R.
Ozcan,1999: 239).

Diger sanat dallar1 gibi cilt sanat1 da Orta Asya’da baglamistir (Aritan, 2010: 170).
Ik cilt Ornekleri Orta Asya’da Kara Hoga’daki Bin Buda magaralarinda bulunmustur.
Deri {izerine madeni kaliplarla tezyinat yapilmustir. Ik donem ciltlerinde cogunlukla alt

ve {ist kapakta hayvan motifleri, semse ve kdsebentlerde goriiliir (Cetindag, 2002: 176).

Islamiyet’in kabuliinden sonra yazi ve kitaplarin mukaddes sayilmasi itinali
korunmasini saglamis ve 6zenle galisilmasina sebep olmustur (K. Z. Giiney ve A. N.
Giiney, 2000: 122). Islam cilt sanatina ait ilk &rnekler, parsomen iizerine yazilan Kur’an-
1 Kerim sayfalaridir. Bu sayfalar geometrik siislemeli olup tahta {izerine deri kaplanarak
yapilmistir. Sonralart tahta tizerine deri kullanilmig ve siislemelerde gelismistir (M. E.
Ozen, 1998: 10). Eski Tiirk ciltleri son déneme kadar bdlge ve doneme gore bezeme
tsluplarinda degisme gostermistir. Yalniz kullanilan malzeme, hemen hemen ayni
kalmistir (Cumbur, 1976: 453). XII. yiizyila kadar cilt sanat1 Halep, Sam, Sicilya, Misir,
Endiiliis ve Fas’ta, Arap, Memliik ve Magribi tisluplariyla gelisme gostermistir. Daha
sonra gerileyerek Iran ve Orta Asya’da ortaya ¢ikan hatayi ve Herat iisluplar1 agirhik
kazanmustir. Klasik tislup olan bu iki iislup ve Anadolu Selguklu déneminde gelisen rumi

tislubu Osmanli cilt¢iliginin de baslangic1 olmustur (Thema Laraousse, 1993: 316).

Anadolu Selguklu cilt iislubu, XIII. yiizyilin liglincii ¢eyreginde Memliikler, XIV.
yiizyildan itibaren de Karamanogullari ve I[Thanlilar basta olmak {izere Anadolu Beylikleri

ciltlerinde goriilmeye devam etmistir (Aritan, 2002: 933).

XIl. ve XII ylizyillar arasinda Selcuklular, cilt¢ilik sanatinda rimi {islubunu
gelistirmiglerdir. Selguklu cilt bezemelerinde kitaplarin tezhipleriyle paralel olan girift
geometrik semalar, rimiler, ¢ok koseli yildizlar ve stilize bitkisel motifler goriiliir. Bu
donemde siyah ve kahverengi deriler cok kullanilmistir (S. B. Ozkegeci ve I. Ozkegeci,

2007: 192). Ayrica yuvarlak semse iginde rimiler den olusan kompozisyonlar goriiliirken,
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kosebent ve i¢ kapaklarda desen bulunmaz. Bazi ciltlerde de miklep yoktur (Thema
Laraousse, 1993: 316).

Bu ciltlerde keci derisi kullanilmistir. Ciltlerin sirtlar1 daima diizdiir. Bombeli cilt

goriilmemektedir.

XV. ylizyilda II. Murad’a sunulan miizik kitab1 Tiirk ciltlerinin sanat degeri
Ozelliklerini tasir. Bu kitapta agik kahverengi deri kullanilmis ve dis kapaklarin 6n
yiiziinde rimi ile yapilmis oval semse, arka yliziinde ise yuvarlak bir semse yapilmistir.
Ayrica kosebentleri ve enli bordiirleri 6rgii motifleriyle, miklebin tizeri ise rimi motifi ile
birlikte sarmal dallar {izerinde iri ¢igekler ve yapraklar dan olusan desenler mevcuttur
(Tanind1, 1999: 103). Fatih Sultan Mehmed zamanin da yapilan ciltlerde Akkoyunlu,
Timurlu ve Karakoyunlu etkileri de goriliir. Deri renkleri ise O6nceki doneme gore
cesitlilik goriilmektedir (Serin, 2012:157). Fatih donemi ciltlerinde yerli, yabanci
kumasglarla kaplanmis etrafi deri cetvelli ciltler veya deri lizerinde sade bazen de yaldiz

semseli kaplar goriilmektedir.

II. Beyazit donemi ciltlerinde diger renkler haricinde visne rengi de
goriilmektedir. Bezeme motifleri daha da artmis ve incelmistir. Bu donemde klasik
ciltlere ek olarak iki renkli kiiciik kareli veya ¢ubuklu ipek kumaslardan yapilmis ciltlerde

goriiliir (Ozen, 2003: 17).

Kanuni Sultan Siileyman dénemi klasik Tirk cilt¢iliginin en iist donemidir
(Cumbur, 1976: 485). Tiirk sanatinin altin ¢ag1 olan XVI. yiizyilda cilt dalinda Topkap1
Sarayr Miizesindeki “Ehl-i Hiref” defterlerinden isimleri tespit edilen miicellit
baslarindan Siileyman Celebi, Mehmed Celebi, Mustafa Celebi gibi sanatkarlarin ¢ok

zarif ve glizel 6rnekler verdikleri goriilmiistiir.

XVI. yiizyilda deri ciltlerin i¢ ve dis kapaklar1 iki cesit siislemelidir. Dis
kisimlarinda beyzi formunda semseler goriiliirken, kdsebentler arasindaki zeminde halkar
teknigi ile bezenmistir. Dis kenar ¢evrelerindeki sular kartusludur (Cumbur, 1975: 455).
Bu dénemin en belirgin 6zelligi muhtesem bir renk ve kompozisyon uyumuna ulagmis

olmasidir (Thema Laraousse, 1993: 316).

XVI. yiizyil ciltlerinde sahtiyan (kegi derisi) ve mesin (koyun derisi) malzeme

olarak kullanilmistir. Renk olarak da kahverengi ve siyahin tonlariyla, kirmizi, mor,
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visne, mavi ve yesil tercih edilmistir (Balkanal, 2002: 342). Bu ciltlerin en belirgin

Ozelliklerinden biriside altin yaldizin biitiin alan1 kaplamasidir.

XVII. yiizyilda ciltlerin kompozisyon ve motiflerin is¢iliginde gerileme goriiliir
(S. B. Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007: 193). Siislemelerde bordiir ve kdsebent kalkmis
bunlarin yerini semseler almistir. Semse formlart yan ve tepeleri ¢ikintili
dikdortgenlerdir. Bazi ciltlerde oval semse goriilmiisse de fazla tercih edilmemistir. Sekil
itibariyle bozukluk goriilmektedir. Kenar sular1 kalinlasmis dis bordiir olarak da kalin
altin zencerek kullanilmistir. Siikiife tarz1 ciltlerde ilk bu donemde goriilmistiir (S. B.
Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 193). XVIIL. yiizyilla gelindiginde klasik deri ciltlerin
yapilmasina devam edilmistir. Bunun yaninda farkli teknikte ciltlerde yapilmistir (Binark,
1975: 5). Kompozisyon ve motifler klasik olup, rimi ve hatayi gurubu motiflerde fazlaca
kullanilmistir (A. R. Ozcan, 1999: 243). Rugani tekniginde bezenmis ciltler bu désnemde
cok goriilmektedir. Bu teknigi cilde uygulayan sanatkar Ali Uskiidari’dir. Saz iislubunda
cilt tasarimlariyla gelenekselligi siirdiiriirken, golgeli boyamalari ve buket bezeme
ozelligiyle de ¢ag disi iisluplara da yer vermistir. Bu dénemde Ali Uskiidari’den baska
lake ustalar;; Ahmet Hazine ve Ali Cakeri ayri¢ buketlere batili tarzda manzaralar1 da
katip ciltte kullanan Abdullah Buhari gibi isimlerdir (Tanindi, 1999: 107). XVIIL. ylizyilin
ikinci yarisinda Avrupa taklidi rokoko motifler cilde uygulanmistir. Bunlar firca ile
yapilmigtir (Cumbur, 1976: 456). Ayrica Yeksah adi verilen demir kakama ciltlerde

gorilmiistiir.

XIX. asirda semseli ciltler azalmis, zilbahar denilen kafes ciltler daha ¢ok
yayginlasmistir (Balkanal, 2002: 343). Yeksah ciltler fazla yapilmaya baslandigi igin
klasik ciltlerle aradaki bag tamamen kopmustur (A. R. Ozcan, 1999: 243).

Biitiin diinyada oldugu gibi bizde de XX. Yiizyilla gelindiginde ciltcilikte
makinelesmeye gidilmistir (Cumbur, 1976: 456). Cumhuriyet doéneminin cilt
kapaklarinin vazgecilmez tasarimi gomme semse ve kosebentlerdeki bezemelerdir.
Donemin 6nemli miicellitlerinin isimleri; Sami Okyay, Muhsin Demironat, Emin Barin,

Bahettin Tokatlioglu, Mustafa Diizgiinman ve Islam Segendir (Tanindi, 1999: 107).
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1.3.1. Klasik Cildin Boliimleri

1- Alt ve Ust Kapak; Kitabin alt ve iistiinii 6rten, kenar ¢ikintis1 olmayan ve
“deffe” denilen kapaklardir (Thema Laraousse, 1993: 317). Kitap kabinin ortasindan
menteseli, acilir kapanir seklindeki ¢ift sayfalarda “deffeteyn” adi verilmistir. Uzerine
dini ve sembolik resimler yapilmis bazilari biiyiik kitaplara kap olarak kullanilmistir (M.

E. Ozen, 1998: 10).

2- Sirt (Dip); Yazma kitabin arkasini 6rter ve formu diizdiir (A. R. Ozcan, 1999:
243). Tiirk kitaplarinda bu kisim bezemesizdir (Y. Ozcan, 1990: 5).

3- Miklep (Cilt Kanadi); Miklep kitabin agiz kismini1 orten, alt kapaga baglh
bazen yamuk dortgen bazen liggen seklinde olup ucu iist kapakla i¢ kapak arasina giren

kisimdir (Balkanal, 2002: 344).

4- Sertab; Miklebi kapaga baglayan ve onun hareket etmesini saglayan kisimdir

(S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 192).

5- Siraze; Kitaplarin sayfalarini cilde baglayan, sirtlarindaki dikis ve ipliklerle
tutturulan, ibrisimden dokunmus ince serit halindeki orgiilerdir (Y1ilmaz, 2004: 316-317).
Sekiz on cesit siraze goriilmiistiir. En bilinenleri sag-sol yolu, sicandisi, ¢ift ve tek
baklava, gegmeli ve alafrangadir (Binark, 1975: 8). Kitabin alt ve istiindeki kordon
seklindeki siraze el ile driilmektedir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkececi, 2007: 194).

6- Semse-Salbek-tig-Kosebent; Oval veya yuvarlak sekilde yapilan semse en
yaygin cilt bezemesidir. Semse cilt kapaginin ortasinda ise bu tiir ciltlere “semse cilt”
denir. Semsenin yukar1 ve asagi uclarina konulan siislemelere “salbek” g¢evresindeki
kiiglik oklara “t1g” koselerdeki ¢eyrek semselere “kosebent” denir (Thema Laraousse,
1993: 317).

7- Zencerek-Cetvel; Semse, salbek ve kosebent kompozisyonlarmni cetvel ve
zencerek ile gevrelemistir (Ozen, 2003: 14). Kapaktaki diiz ¢gizgilere cetvel (I. Ozkececi,
2008: 34) aralarda kalan siissiiz dar bosluga da “kuzu” denir (Y.Ozcan, 1990. 5).

8- Bordiir- Kartus- Pafta; Kapagin dis kismini ¢gevreleyen kisim “bordiir” bordiir
tizerindeki beyzi ya da yuvarlak sekilde parcalar konulmussa buda “kartus pafta” adinm
alir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 195). Bazen bu kisimda cildi yapan sanatkarin
adi da yer alir (Ozen, 2003:14).
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9- Mukat- Budak; Alt ve st kapakta sirt arasindaki kitabin agilip kapanmasini
saglayan kivrilma payma “mukat” denir (Thema Laraousse, 1993: 317). Sayfalarin 6n
kenarlarinin bozulmamasi i¢in Sertap’in iki yaninda miklep ve sol kapak boyunca

birakilan fazlaliga ise “dudak” denir (A. R. Ozcan, 1995. 249).

1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

1- Mukavva Ciltler; Mukavva birinin suyu digerinin tersine gelecek sekilde,
istenilen kalinlik olana kadar iist iiste kagitlarin yapistirilmasiyla olusur (Eczacibasi,
1997: 347). Mukavvay1 kurttan korumak i¢in hazirlanan malzemenin i¢ine tiitiin suyu,
sap gibi maddeler katilir. Boylece iyice kuruyan mukavva sertligi i¢in egilip biikiilmez

(Ozen, 2003: 13).

2- Deri Ciltler; Cilt yapiminda kegi, ceylan ve koyun derisi kullanilmistir (Ozen,
2003: 13). Renk olarak kahverengi ve siyahin tonlari ile kirmizi, yesil, mavi, vignegiirigi
ve mor kullanilmistir. Siisleme sekline gore diiz, semseli, (geometrik, rimi, hatayi
nakisli), acemkari (hayvan resimli), Sukife islemeli, yazili ve zilbahar (kafes)ciltler
olarak ayrilir (Ozen,2003: 13). Deri ciltlerdeki semseler Selguklu ve XV. yiizyilda
Osmanl ciltlerinde yuvarlak XVI. yiizyildan sonrada beyzi yapilmistir (A. R. Ozcan,
1995: 249).

a. Diiz Deri Ciltler; Her donemde rastlanan diiz deri ciltler kitabin 6l¢iistindeki
murakka, mukavvaya tiraglanmis deri kaplanarak yapilir. Sikca okunan ¢ok sayidaki

eserler bu sekilde kaplanmistir (Ozen, 2003: 14).

b. Semseli Ciltler; Deri ciltlerin iizerine semse siisleme yapilirsa “semseli cilt”

ad1 verilir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007: 195). Semse ciltleri sunlardir;

-Yekpare Semse; Parcali olmayip, biitiin mesin iistiine yapilan semseye denir

(Yilmaz, 2004: 313).

-Gomme Semse; Cilt bezemesinde genellikle deri {izerinde kabartma seklinde

hazirlanip, bazi yerleri yaldizla siislenir. Bunlarin kalipta basilanina gomme cilt (Binark,
1975: 8).

-Parcali Semse; Parca halinde kesip, yerlestirilerek yapilan semsedir (M. E. Ozen,
2003: 15).
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-Zincirli Semse ; Etrafi zincir seklinde bordiirlii olarak yapilan semsedir (Y1ilmaz,

2004: 313).

-Miilemma Semse; Zeminin ve motiflerin altin renginde olanlanidir (S. B.

Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007: 195).

-Miilevven Semse; Renkli derilerin kullanildigi, tek bir derinin kullanilmadigi

cilttir (Yilmaz, 2004: 46).

-Soguk Semse; Motiflerin bezemesiz, kendi renginde birakildigi cilttir (A. R.
Ozcan, 1995: 249).

-Alttan Ayirma Semse; Motiflerin deri renginde ve kabartma seklinde olup motif

kabartmalarinin zemini altinla doldurulmustur (Binark, 1975:11).

-Ustten Ayirma Semse; Yalmz motiflerin altinlanip, cildin zemininin oldugu gibi

birakildig cilttir (M. E. Ozen, 2003: 15).

-Miisebbek veya Kat1 Semse; Deri motiflerin kesilerek tezyin edilen ciltlerdir (.
B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 195). Kat1 sanatinda miikemmel eserler veren sanatkar

Bursal1 Fahri’dir (A. R. Ozcan,1995 249).

-Acemkari Hayvan Resimli Ciltler; Daha ¢ok iran’da yapilan ve genellikle

siislemelerinde hayvan resimleri bulunan cilttir.

Bu ciltler XV. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yapildigi bilinmektedir (Y1lmaz,
2004: 2). Cildin dis ylizeyinde ¢ogunlukla kabartma motifi tezyin edilmis alt ve ist
kapakta, semse ve kosebentlerde, bazen de miklepte uygulanmistir. Bu teknik ya soguk
damga olarak altin iizerine basilir veya sonradan motif aralarina altin siiriilerek tezyin
edilmistir. (Balkanal,, 2002: 346) Bu ciltlerde genellikle ceylan, geyik, tilki, kurt, pars
bazen de aslan, kaplan, tavsan, maymun, leylek, ordek ve c¢esitli kuslarin otururken ve

hareket halindeki sekilleri ¢izilmistir (Y1lmaz, 2004: 2).

-Sukiife Uslubu Ciltler; Ciltlerde tek cicek, ¢igek minyatiirlerinin, buketlerin
veya vazolu vazosuz ¢igeklerin resmedilmesiyle yapilmus ciltlerdir. Ozellikle karanfil,
siimbiil, giil, lale gibi her cesit ¢icek yapilmistir (Y1lmaz, 2004: 318). ilk érnekleri X VII.
yiizyilda goriilmiistiir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 193).
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-Yazili Ciltler; Ozellikle XVI. yiizyillda bazi Kur’anlar-in ciltlerinin “kesme
bordiir” kitabelerinde hatlarin yer aldig1 goriilmektedir (Y1lmaz, 2004: 375). Deri ciltlerin
yani sira lake ciltlerinde kitabelerinde Ayet’i kelimeler yazilirken, bazi ciltlerin sertabin

da ise beyitler goriilmektedir.

-Zilbahar Kafes Ciltler; Siislemesi kare veya beyzi kafes orgiisii seklinde
yapilmis ciltlerdir (Binark, 1975: 9). XVIIL. yiizyilin sonunda ve ¢gogunlukla XIX. yiizyil
da goriilmektedir. Ciltlerin siislemesinde ezme altinla, firga kullanarak geometrik

sekillerle, kesisen hatlar arasinda y1ldiz ve noktalar kullanilmistir (M. E. Ozen, 1998: 23).

-Islemeli Ciltler; Deri iizerine giimiis, altin ve ipek iplikle kalip seklinde veya
fircayla boyanarak, bir kumas gibi islenerek yapilan ciltlerdir (Ozen, 1998: 21). altinla
yapilmis olanlarina “zerd{zi cilt” giimiis ile olanlarma “simdiizi cilt” denmistir (Ozen,
1998: 22). Siislemede ¢ogunlukla tabii ¢igek ve sazyolu yapraklar uygulanmistir (Yilmaz,
2004: 144).

3- Kumas Ciltler; Mukavva iizerine kadife, keten yada ipek kumas kaplanarak
yapilan ciltlerdir (Altuntas, ) (Cumbur, 1976: 31). XIII. yiizyilin sonlarindan itibaren
klasik dogu ciltlerinin de, i¢ ve dis ylizeylerinin de sadece deri degil kumas da cogunlukla
kullanilmistir (Y1lmaz, 2004: 193). XI. yiizyilda gordiiglimiiz kumas ciltlerin en giizelleri
XVIL. yiizyilda yapilmistir (Balkanal, 2002: 344). XIX. yiizyilda Yildiz Sarayindaki
miicellithanede yapildigindan “Yildiz cildi” de denilmektedir (Y1lmaz, 2004: 193).

4- Lake Ciltler; Mukavva, deri ve tahta gibi maddeler iizerine stilize tabiat
motifleriyle beraber realist ¢i¢eklerinde kullanilarak yapilan ciltlerdir (Balkanal, 2002:
344). 1lk &rnekleri Timurlular déneminde Iran lake kep ciltlerinde goriilmiistiir (Ozen,
1998: 26). Bu ciltlerde manzara, insan, hayvan ve stilize motifler birarada kullanilmistir.
Tiirk lakelerinde ise, stilize tabiat motifleri ile realist ¢igekler birlikte kullanilmistir (Cig,
1971: 22). Tirklerin lake usuliiyle yapilan en eski eseri III. Murad‘m oglu Sehzade
Mehmet’in Siinnet diigiinliniin tasvir edildigi Zubdet al-rs’ar adli siir mecmuasinin
kabinda goriilmektedir. (Topkap1 Saray1r Miizesi Revan Kitapligi, No:824) (Balkanal,
2002: 344)

Rugani ismiyle de bilinen lake ciltler siyah zemine vigne rengi ve altinla islenen
saz Uslubu ve yine siyah zemin iizerine altin yaldizla sarmal dallar, hatayiler, kiiciik

yapraklar, bulutlar, u¢an kuslar, avlanan avcilar, g¢esitli dogal ¢igcekler lake ciltlerin
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stislemelerini meydana getirirler. (Tanindicilt 852) Lake ciltler Diyarbakir, Bursa,
Istanbul ve Edirne de yapilan {izerindeki lak dan 6tiirii parlak ciltlere rugani denilse de

XVIII. ylizyi1ldan sonra Edirnekari adin1 almistir (Cig, 1971: 21).

5- Murassa Ciltler; Fildisi, altin kaplama, yesim kabartma, ziimriit, inci, yakut,
elmas gibi taglarla siislenen cilttir (Y1lmaz, 2004: 237). Bu siislemeler 6zellikle Kur’an-1

Kerim ciltlerinde goriilmiistiir (Y1lmaz, 2004: 237).

6- Ebru Ciltler; Cildin orta boslugu ebru ile kaplanmigsa “ebru cilt” ad1 verilir
(Binark, 1975: 9). Ebru sanati, eski ciltlerde kapak ile kitab1 birlestiren ve yan kagittaki
kisimlarda uygulanmistir (A. R. Ozcan, 265). Kiitiiphane koleksiyonlarindaki kitap
muhafazalarinin biiyiik kismi ebrudan yapilmistir (Ozen, 1998: 30).

7- Yeksah Ciltler;Yazma ciltlerdeki motifler ezme altinin firga ile suriildiikten
sonra yeksah denilen demir aletle derinin cukurlastirilarak olusturulup, kalipla
basilmadan yapilan meydana getirilen ciltlere verilen addir (Acar,1999: 80). Bu ciltlerde
kullanilan motifler riimi ve hatayilerdir (Yilmaz, 2004: 374).

1.4. MINYATUR SANATI

Tarihin en eski devirlerine dayana bir resim sanati olan minyatiir, her devirde,
milletlerin karakterlerine 6zglin bir tarz islemis ve birbirinden farkli ekoller ortaya

cikarmistir (K. Z. Giiney ve A. N. Giiney, 2000: 110).

Fransizca bir kelime olan “minyatiir” (Giivenli, 1960: 230) Latince mineare’den
(kirmiziyla boyama) gelen, Italyanca miniature kelimesinden gelmektedir. Cogunlukla
yazma eserlerdeki anlatilan olaylar1 resmederek yapilan kitap resimlerine “minyatiir”
denilmektedir (Mahir, 2005: 15). islam sanatinda minyatiir sanat¢isina “miisavvir’ veya
“nakkas” minyatiire ise “tasvir” denilmistir. Minyatiirler sanatsal 6zelliklerin yaninda
bolge niteligi tasimaktadir. Giinlimiizde ise duvarlarimizi siisleyen sanat eseri haline

gelmistir (Cetintas ve Karagdz, 2008: 72).

Bilinen en eski Tiirk resmi ornekleri XIII. ve IX. yiizyilda A. Von le Cog
tarafindan Dogu Tiirkistan’da Hogo sehri harabelerinde bulunan minyatiirler ve duvar

resimleridir. Minyatiirlerde miizisyenler, adak getirenler, rahipler canlandirilmas,
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Kompozisyon simetrik bir sekilde siralanmustir. Uziim salkimlari, ¢igek dallari en gok

goriilen siislerdir (O. Aslanapa, 1992: 421).

Duvar resimlerindeki figiirler dolgun yanakli, uzun sacli, kiiciik agizli, hafif ¢ekik
badem gozlii, keman kasli ve ince uzun burunludur (Mahir, 2004: 31). Minyatiirde renk
saf ve parlaktir. Perspektif ve derinlik yoktur. Hacim ve mekan 6gelerinin minyatiire 6zgii
tekniklerle ifade edilir. Her sey ¢izgi ile siirhidir. Nesneler arasindaki boyut farki

hiyerarsik 6nem sirasina gore resmedilir (Cetintas ve Karagoz, 2008: 72).

Selguklular donemi (XI. ve XIII. yiizy1l) minyatiirlii yazmalar bilim ve fen konulu
eserlerle edebi konulu eserler olarak iki grupta toplanabilir (Inal, 1997: 1263). XIII.
yiizyilda Konya’da resmedilen “Varka ve Giilsah” (TSM H. 841) XI. ylizyil sairlerinden
Eyyiibi Fars¢a yazmis, Gazneli Sultan Mahmud’a sunmustu. Bu el yazmasinda yatay bir
sekilde 71 minyatiir yapilmistir (And, 2004: 33). Bu minyatiirlerde dénemin eglence
sahneleri, kiyafetleri, ¢cadir tasvirleri, eglence sahneleri, mimari tasvirleri vs. yer almistir
(Oney, 2002: 177-178). Selguklu Uygur iislubu olan uzun saglar, ¢ekik gdzler, keman
kaslar, dolgun yanakli yuvarlak yiizler tasvir edilmistir. (Cataloluk, s. 54) Biiyiik
Selguklular ve Anadolu Selguklular1 doneminde yapilan minyatiirler zamanimiza kadar
gelememistir (Oney, 2002: 816). Selguklulardan elimize ulasan en eski ve tek 6rnek
Varka ve Giilsah adli eserdir (Mahir, 1999: 167).

Osmanlilar devrinde resimli el yazmalari Osman Gazi doneminde baglar. III.
Ahmet yani Lale donemine kadar Selguklu ve Iran tarzin da minyatiirler yapilmustir.
Osmanlilarin ilk devirlerinde insan sureti yapmaktan kaginmiglardir (Arseven, 1950:
1422). Istanbullun fethinden sonra minyatiir sanat: Fatihin himayesinde (Tanind1, 1999:
161) resimli kitaplarin hazirlanip ve 6nem verilmesi bu donemde olmustur. Fatihin
Papa’ya mektup yazmasi iizerine papa ii¢ énemli italyan ressam olan, Gentile Bellini
,Castanzoda Ferrara ve Matteo Pasti’yi Istanbul’a gondermistir. Bellini sarayin ileri
gelenleri ile Fatih’in portelerini ve ¢esitli madalyonlar yapmistir. Castanzoda Ferrara’nin
yaptig1 Fatih Portresi halen Topkap1 Saray Miizesinde saklanmaktadir (O. Aslanapa,
1992: 426).

Ayrica bati egitimi gordiigii sanilan Sinan Bey’in Osmanli resim sanatina

portrecilik alaninda c¢ok biiylik katkisi1 olmustur. Bu donemde baglayan padisah
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portreciligi XIX. yiizyila kadar etkin bir sekilde devam edecektir (Bagci, Cagman Filiz,
Renda ve Tanindi, 2006: 38).

II. Beyazit doneminde (1481-1512) Osmanli minyatiir saanati 6rnekleri devrin
edebiyat iiriinlerinde goriilmektedir (Mahir, 1999: 316). Dehlevi’nin Hamsesi, Hatifi’nin
Hiisrev ile Sirin’i padisahlara 6giit vermek i¢in yazilmis Kelile ve Dimne bu minyatiirlii
edebiyat triinlerine Ornek verilebilir (Thema Laraousse, 1993: 318). II. Beyazit
doneminde XV. ylizyil Tirkmen resim kurallar1 devam etmis ayrica tabiat tasvirlerinde
ve mimari yazilarda perspektif kullanilmistir (S. B. Ozkegeci ve I. Ozkegeci, 2007: 201).
Sultan I. Selim dénemin de Caldiran zaferinden sonra Tebriz’den Istanbul’a getirilen
sanat¢ilar Osmanli nakkashanesinde yeni iisluplarin olusmasinda 6nemli rolleri olmustur
(Bagci, Cagman Filiz, Renda ve Tanindi, 2006: 53). Bu donem eserleri, gergekgi bir
iislupta yapilarak dogaya cokca yer verilmis, konular hareketli ve dinamik bir ortamda

islenmistir (S. B. Ozkegeci ve I. Ozkegeci, 2007: 201).

Osmanli minyatiir sanatt Yavuz Sultan Selim (1512-1520) ve Kanuni Sultan
Siileyman (1520-1566) donemlerinde yiikselise gegmistir (Mahir, 1999: 169).

Yavuz Sultan Selim’in Misir ve Tebriz’e yaptig1 seferlerde Istanbul’a getirilen
Dogulu nakkaglar farkli gelenekleriyle eserler iiretmislerdir. XVI. yiizyilin ortalarina
kadar siiren dekoratif bir tarz meydana getirmislerdir (Mahir, 2004: 49).

Osmanli minyatiiriiniin en parlak déonemi Kanuni Sultan Siilleyman donemidir.
XVL. yiizyilda Osmanli haritacilig1 agisindan ¢ok énemli bir ddnemdir. Unlii denizci Piri
Reis (61554) ilkini 1513’de ve 1528’de ¢izdigi diinya haritas1 ve Kanuniye sundugu
Kitab-1 Bahriyye’si ile haritacilikta ¢igir agmistir. Eserde gemiler, sehirler, hayvanlar,
efsanevi yaratiklar ve hiikiimdarlar tasvir edilmistir (Bagci, Cagman Filiz, Renda ve
Tanindi, 2006: 69). Donemin ilk yarisindan sonra Osmanli Saray nakkasghanesi’nde
donemin ve onceki donemin sanatgilarinin tek yapraklar halinde olan eserini bir arada

toplayan murakka (albiim) yapimciliginin yayginlastigi goriilmektedir (Mahir, 2005: 22).

Tebriz’den gelen yetenekli sanat¢i Sahkulu Kanuni déneminde minyatiir
geleneginde farkli bir iislupta kendini gostermistir. Ehli Hiref maas kayitlarinda adi

“ressam” olarak gecmektedir.

Sahkulu siyah miirekkep ve firga ile ylizeyi boyanmis, Kalem-i siyahi denilen
kagitlara (Bagci, Cagman Filiz, Renda ve Tanindi, 2006: 225) yaptig1 eserleri arasinda,
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simurg ve ejder gibi efsanevi hayvanlar 6zenle bezenerek yapilmis peri resimleri
bulunmaktadir (Bagci, Cagman Filiz, Renda ve Tanindi, 2006: 227). Sahkulu disinda Veli
Can, Mustafa bin Mehmed ve Kemal gibi sanatgilarda saz iislubunda g¢alismalar
yapmuslardir (O. Aslanapa, 1989: 376). Osmanli resim sanatlarinin basyapitlari arasinda
yer alan “Hiinername” nin ikinci cildi ve Sultan III. Murat i¢in hazirlanan Ziibdetii’t
Tevarih adli eserler Veli Can’a aittir. Ayrica hatdyi demetleri, saz {iislubunda
kompozisyonlar, hayvan c¢izimleri, erkek figiirleri yapmaya da ustalasmistir (Bagci,

Cagman Filiz, Renda ve Tanind1, 2006: 228).

Donemin portre resimciligi tek bir nakkasa bagli olup Nigari ad1 ile bilinen nakkas
Haydar Reisi’dir. Istanbul’da dogmus ve 1572°de seksen yasinda dlmiistiir (Tanind,
1999: 162).

XVI. ylizyilin ilk yarisinda Osmanli minyatiir satinda tarih konulu eserler goriiliir.
Dénemin iinlii ismi Matrak¢1 Nasuh’un “Beyan-1 Menazil-i Seferi irakyen” ,”Tarihi
Sultan Beyazid”, “Siileymanname” adli eserler bu tarzdaki ilk 6rneklerdir. Gergege dayali

bir haritacilik olan bu iislupta insan figiiri kullanilmamistir (Keskiner, 1996: 61).

XVI. ylzyillin tgilincli ¢eyreginde Nakkas Osman goriilmektedir. Tamamen
kendine 6zgii ve Islam minyatiirlerinden oldukga farkli bir tarzi olan nakkas Osman
dénemin diger musavvirlerinide yonlendirmistir. Bu {islubun ilk 6rneklerinde Kanuninin
son seferi olan zigetvar seferi’nin konu edildigi, Niizhet (el-esrar) el ahbar der sefer-i
Zigetvar adli eserdeki minyatiirlerde goriilmektedir (Mahir, 1999: 318). Nakkas
Osman’in diger 6nemli bir eseri de iki cilt olan “Hiinername”dir. Birinci ciltte Osman
Gaziden Yavuz’a kadar olan padisahlarin tahta ¢ikis torenlerini ve hiinerlerini (Thema
Laraousse, 1993: 319). Ikinci ciltte ise sadece Kanunini hiinerlerini, zaferlerini ve
Oliimiinii resmetmistir (Mahir, 2004: 58). Eserin yazari ise Seyyid Lokmandir. Ayrica
nakkas Osman‘in III. Murat’in sehzadesi Mehmet’in siinnet diiglinlinii anlatan ve ¢ift
sayfa halinde 250 kompozisyonun bulundugu eserin adi “Sitirname”dir. Bu eser sanat ve
kiiltiiriimiiz agisindan ¢cok dnemli bir tarihi belgedir (S. B. Ozkececi ve I. Ozkececi, 2007:
203).

Osmanli minyatiir sanatina 1590’dan sonra Nakkas Hasan’nin iislubu hakim olur

(Mahir, 2004: 63). Bu dénemde Hz. Muhammedin (SAV) savaslari, kutsal olaylar
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resimlerle ilk ve son defa alti cilt olmak tizere “Siyer-i Nebi”de 814 minyatiirle
anlatilmistir (Thema Laraousse, 1993: 319).

XVII. yiizy1l minyatiirlerinde renk ve kompozisyon a¢isindan gerileme goriiliir.
Osmanl Tiirk minyatiiriinde saray hayati, portreler, tarihi konular, muhabere sahneleri
resmedilmis (Bagci, Cagman Filiz, Renda ve Tanindi, 2006: 264). 250 minyatiiriin
bulundugu Stirname-i Humayun adli eserin minyatiirlenmesi X VII. yiizy1l sonlarina kadar

en gilizel 6rneklerini teskil etmistir.

XVIII. yiizy1lda Osmanli Minyatiiriine Levni yeni bir tarz kazandirmistir (Binark,
1975: 35-44). Levni Edirneli olup ad1 Abdul celil Celebidir (Mahir, 1999: 176). XVIII.
yiizyillda Levni ¢ok sohret kazanmistir. Fotografa benzeyen tek sayfa halinde yaptigi
figiirlerin yiizleri ayn1 kiyafetleri farkli bir sekilde resmetmistir (Ertug, 1999: 180).
Levni’nin gorkemli minyatiirleri, sair Vehbi tarafindan yazilan Surname-i Vehbi adl
eserde goriilmektedir. Eserde Sultan III. Ahmed’in Sehzadeleri’nin siinnet diiglni
senlikleri (1720) resmedilmistir (Tanindi, 1999: 176). Levni’nin ¢aligmalari 151k-golge
etkilerini gostermeye c¢alisan ve onceden baslatilmis olan perspektif 6gesini daha ileri

gotiiren denemelerdir (Mahir, 2004: 77-78).

Levni’nin 1710-20 yillar1 arasinda kirk sekiz kadin ve erkek tasvirini iceren
kiyafet albiimiinde, miizik yapan, igki icen, ¢icek koklayan sa¢ tuvaletini diizelten kadin
ve erkekler ev yada sokak kiyafetleriyle betimlenmistir (Mahir, 2004: 78). Bu minyatiirler
kiyafetler bakimindan tarihi belgesel degere sahiptirler (Mahir, 1999: 320).

Levni’den sonra donemin en onemli ismi ¢igek ve tek figiir resimleriyle bilinen
Abdullah Buhari’dir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 205). Buhari’nin tasvirleri
Levni’ninkilerden farkli olup belirli bir modele bakilarak yapmig gibidir (Mahir, 2004:
80). Buhari ayrica lake bir cilt kapagi tizerindeki semselerin igine, {i¢ boyutlu figiirsiiz

manzara kompozisyonlari da resmetmistir (Mahir, 1999: 320).

XIX. yilizy1l baslarinda Avrupa resimlerine olan alaka artmis ve gercek¢i resimler
yapilmaya baslamistir. Ozellikle II. Mahmut déneminde resim artik tamamen
Avrupalilasmistir. Minyatiir klasik 6zelliklerini kaybetmis Avrupali etkiler icermeye
baglamistir (O. Aslanapa, 1989: 384). Kitaplara yapilan minyatiirler yerini duvara asmak
icin yapilan boya resim sinifina giren tablolara birakmistir (Arseven, 1950: 1424).
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Tiirk minyatiir sanati, degerli merhum Ord. A. Siiheyl Unver ‘in iistiin gayretleri
neticesinde, Tiirk siisleme sanatlar1 6zelliklede minyatiir sanati yeniden canlanmus,

yetistirdigi talebeleri sayesinde yeni yorumlarla eserler verilmeye baslamistir (Keskiner,
1996: 63).

1.5. EBRU SANATI

Ebrt birka¢ renk damlasinin su yiiziinde olusturdugu anlik giizellikleri kagida
sabitlestiren, adeta o giizelligi 6liimstizlestiren biiyiik bir sanattir (K. Z. Giiney ve A. N.

Giiney, 2000: 118).

Orta Asya dilinden Cagatayca’da hareli ve damarli diye adlandirilan “ebre”
(Dualioglu, 2007: 11) Ipek yolu ile Iran’a gelen sanat “abru” su yiizii ya da (Barutcugil,
2001: 33) “ebri” bulut, bulutumsu (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 205). Fars¢ada
“kas”, Araplarda “varak’ul- miicezza” damarli kagit (Elhan, 2004: 7-8) Tirklerle
Anadoluya gelen sanat burada da “ ebru” adiyla bilinmektedir (Barutcugil, 2001: 33).

Ebru kitre, denizkadayifi, salep gibi (Yilmaz, 2004: 76) maddelerle kivamli hale
getirilen su lizerine, giil dali ve at kilindan yapilmis firgalarla, igerisinde sigir 6dii olan

toprak boyalarin suya serpistirilip, ¢esitli sekiller verilerek kagida alinmasiyla olusturulan

kagit bezeme sanatidir (Dere, 2015: 191).

Ebri sanatinin nerede ne zaman basladigi heniiz kesin olarak bilinmemektedir.
Ebr( tarihgeleri ittifakla bu sanatin kokenlerinin Orta Asya oldugunu soylerler

(Barutgugil, 2007: 27).

Ebr(i sanat1 tarihi i¢inde hep kagit sanat1 olarak yer almistir (Barutgugil, 1999:
193). Ebrti fon olarak seramik, cam, kumas, ahsap gibi alanlarda kullanilmistir
(Barutcugil, 2001: 33). Ayrica ebrl kagidi1 yazma kitaplarin ciltlenmesinde ve yan kagidi
olarak, levhalarin i¢ ve dis pervazlarinda (U. Derman, 1999: 189) murakkalarda kit’alarin
etrafindaki “koltuk” kisimlarinda kullanilmistir (A. R. Ozcan, 265). Ebrii ustalari
yaptiklar1 sanatin tarihgesini ve yapim tekniklerini pek fazla kayda almadiklar igin

elimizde yeteri kadar belge yoktur (Barutgugil, 2007: 13).

Zamanimiza kadar ismi gelen Osmanli ebru sanatkarlari; Hatip Mehmed Efendi,

Sebek Mehmed Efendi, Seyh Sadik Efendi, (Derman, 1999: 192) ve oglu Hazerfen
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Ibrahim Edhem Efendi ve Ogrencisi Necmeddin Okyay’dir. Okyay okculuk, hattatlik,
miirekkepcilik, miicellitlik, giilciilik gibi alanlarda ustaydi ve Hazerfen lakabi ile
anilmistir (Barutgugil, 1999: 196). Necmeddin Okyay’in ogullar1 Sami Okyay ile Sacit
Okyay ve yegeni Mustafa Diizgiinman da Ebrhculuktaki 6nemli isimlerdir. Mustafa
Diizgiinman kendisinden dnceki ¢icek ebrularini istilah etmis ve bunlara Papatya’y1 da

eklemistir. Ayrica ebriiya kompozisyon tazini getirmistir (Ozemre, 2007: 87).
Tiirk ebriisunda kullanilan malzemeleri iki guruba ayirabiliriz

1. Tiiketim malzemeleri; Suya yogunluk veren maddeler;(kitre vb.) su boyalar
neft, 6d ve kagittir (Aritan, 2002: 331).

2. Temel malzemeler; tekne, firga (atkuyrugu kili, giil daly, ip), tel gubuklar (biz),
cam kaplar, deste-seng, deste-seng altligi, taraklar, masa, kurutma g¢itasi,

kiirekler.

Klasik Ebra Cesitleri; gel-git, tarakli, sal, biilbiilyuvasi, battal, somaki, hafif,
kumlu, hatip (A. R. Ozcan, 267) cicekli (Necmeddin ebrusu), neftli, yazili, akkaseli
zerefsanli ve altinli ebrudur (Aritan, 2002: 336).

Modern ebru gesitleri ise; figiirlii, ispanyol, fantezi tarakli, buket ¢ift, kaplan gdzii
ve Yahudi ebrisu’dur (Aritan, 2002: 336-337).

Giliniimiizde teknik ve malzemesi ile klasik ekolii devam ettirmeye c¢alisan ebrii
sanatcilari; T. Alparslan Babaoglu, M. Fuat Basar. M. Sadreddin Oz¢imi ve A. Sabri
Mandiract’dir. Teknik olarak klasige bagli fakat form ve malzeme olarak yenilik¢i olan
sanatgilarimiz; Niyazi Saym, Timugin Tenarslan, Feridun Ozgoren ve Salih Elhan gibi
ebriiculardir. Gelenege ve teknigiyle ne formuyla nede malzemesiyle bagli kalmadan bat1
etkisinde ebru yapan sanatgilarimiz ise; Nedim Sonmez, Hikmet Barutgugil, Ahmet

Coktan, Peyami Giirel ve Ahmed Saral’dir (Aritan, 2002: 337-338).
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IKIiNCi BOLUM

EL YAZMASI

2.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

Milli varligimizin en degerli kaynaklarindan biri olan el yazmalan
kiitliphanelerimizin nesilden nesile aktarilan en 6nemli hazineleri olup, ulusumuzun
kiiltiir ve birikimini olusturan bu eserler bilim, sanat ve kiiltiir incelemeleri konusunda en

giivenilir kaynaklardir (Unver, 2006:105 ).

Yazma eser matbaanin bulunmasindan once elle yazilmis kitaplara verilen isimdir
(Alparslan,1999: 508). Matbaanin icadindan once kitaplar elle yazilarak ¢ogaltilmis ve
matbaanin bulunmasiyla da bir miiddet devam etmistir. (Yazma, 1984: 421) Yazma
eserlerde eseri yazan kisiye miiellif, eserin bir bagka kisi tarafindan yazilmasi (kopya
edilmesi) isine istinsah, bu isi yapan kisiye de miistensih denilmektedir (Bayraktar, 1970:
321-322).

Belgesel kiiltiirel ve estetik agidan insanlik tarihinin vazgegilmez hazinelerinden
olan yazma eserler papiriisten deriye pamuk levhadan kagida kadar ¢ok degisik

malzemeler iizerinde goriiliir (S. B. Ozkececi ve I. Ozkececi, 2007: 25).

Yazma kitaplarin ilk bi¢imleri farkl iilkelerde tiirlii degisiklikler gostermistir.
Mezopotamya’daki ilk yazma eserler kil tabletlere yazilmislardir (Yazma, 1984: 421).
Eski Misir el yazmalari papiriis tomarlarina yazilmistir (Alparslan, 1999: 508). Yazma
Eserler daha sonralar1 parsomen ve deri lizerine yazilarak tomar seklinde el yazmasi kitap
sekline (kodekse) doniistiriilmiistir (Yazma, 1984: 421). Bugiin kiitiiphanelerimizi
dolduran bu eserler sadece icerigi ile degil, tezhibiyle, minyatiiriiyle, yazisiyla, cetveliyle,
cildiyle, kagidiyla, miirekkebiyle de icra edildikleri ylizyilin 6zelliklerini tasirlar ve her
biri ayr1 bir uzmanlik dali olusturur (Kut, 2007: 25). Giiniimiizde yazma eserler yok olmus

gibi goriinsede onlarin degeri hi¢cbir zaman degismez.

Nakkashaneye gelen ham kagitlar oncelikle toprak ve bitkilerden elde edilen
boyalarla boyanirdi. Sonra un ya da nisasta muhallebisi veya kestirilmis yumurta aki ile
aherlenip, daha sonra miihrelenirdi Boylece kagit terbiye edilerek kullanima hazir hala

getirilirdi (Birol, 2013: 47). Kagitlar1 boyama isleminde en ¢ok ¢ay olmak iizere sogan,
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nar, ceviz kabugu, safran, kina, tiitiin gibi farkli bitkiler kullanilird: (S. B. Ozkegeci ve 1.
Ozkegeci, 2007: 178).

El yazmalar: hazirlama asamalarina nakkashane disinda kitapgilarinda katilimi
olmustur. Zanaat erbab1 ve esnaf arasinda, sar1 miirekkep (zirnik), siyah is miirekkebi,
kirmizi miirekkep (lal), yapan miirekkepgiler, altin varak yapan, altin ezen, boya
hazirlayan, murakka geren, cetvel yapan kisiler bulunurdu. Bu kisilerinde katilimiyla

tezyin edilecek yazma eserin malzemesi hazirlanmis olurdu (Birol, 2013: 47).

Yazma eserler 6nce hattatin eline gecerdi hattat aharli kagitlara is miirekkebiyle
yazar sonra bezeme yapilacak ylizeyler belirlenirdi. Nakkashanelerde desen tasarimi
yapan kisilere ” tarrah” adi verilirdi. Desen tasarimi sonraki donemlerde miizehhipler

tarafindan yapilmstir (Birol, 2013: 47).

Hazirlanan desen sernakkas tarafindan kabul goriirse, ignelenerek kalib1 ¢ikarilir,
zemin rengine gore sogiit komiirli tozu veya tebesir tozu ile silkelenerek islenecek kagida
gecirilirdi. Sonra zemin temizlenerek altin siiriilmeye baslanir. Parlatilacak kisimlar altin
miihresiyle parlatilir. ,tahrirleri tahrirkesler tarafindan, cetvellerde cetvelkesler tarafindan
cekilirdi (Birol, 2013: 47). Zemin rengi doldurulur ve motiflerin renkleri konularak tezhip
olacak alanlar bezenirdi. Daha sonra eser miicellide giderek ciltlenirdi. Eger kitaba
minyatiir yapilacaksa bu islemi nakkas veya musavvir denilen sanat erbabi iistlenirdi
(Birol, 2013: 47). Boylece tezhibi yapilmis yazma eser, bircok sanat erbabi tarafindan
birlikte ¢alisilarak ortaya konmustur (Birol, 2013: 47).

2.2. EL YAZMASININ KONULARI

Giliniimiizde gerek yurti¢in de gerekse yurt disindaki aragtirma kiitiiphanelerinde
bulunan Islami yazma eserler, devrinin biitiin hayat safhalarini, bilimsel ¢caligmalarini ve
edebiyat anlayislarin1 gosteren eserlerden olusmaktadir (Kut, 2007: 25 ). El yazmalarinin
basinda Kur’an-1 Kerimler olmak {izere, Divanlar, Delailii’l Hayratlar, Enam-1 Serifler,
Risaleler, Evrad-1 Serifler gibi dini, ilmi ve edebi konular1 igeren kitaplar gelir (Karadas,

2008: 272).
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2.2.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim’in Yasin, Amme, Enam surelerini kapsayan mecmualar, Delailii’l
Hayrat denilen dua Kitaplari, tarikatlarla ilgili Evrad-1 Serifeler, Elifbalar en ¢ok rastlanan

dini yazma eserlerin baginda gelmektedir (Gilindiiz, 2008: 134).

2.2.1.1. Kur’an-1 Kerimler

Kur’an-1 Kerim, Kur’an terciimeleri, Kur’an tefsirleri, hadislerle ilgili ¢esitli

kitaplar (kirk hadis, yiiz hadis) gibi hadis mecmualaridir (Kut, 2007: 25).

Miisliimanlar i¢in Kur’an “ Allah’in soziidiir”(Acar, 1999: 74). Allah’u Teala Hz.
Muhammed’e (SAV) 22 sene 6 ay 22 giinde vahye olmustur. I¢inde takriben 6666 ayet
vel14 siire vardir. 30 ciiz olup her ciiz dort hizipten meydana gelmektedir (Y1lmaz, 2004:
194).

2.2.1.2. Dua Kitaplar

Kur’an-1 Kerinden sonra en ¢ok karsimiza ¢ikan yazma eser, Delailii’l Hayrat
isimli dua kitaplaridir (U. Derman, 2002: 298). Dua kitaplari i¢cinde Esma’til Hisna,
Esma’iil Nebi, Haftanin her giinii i¢in ayr1 ayr1 dualar, haftanin belli giinlerinde okunacak
dualar, belirli zaman ve durumlarda okunmasi adet olan dualarin bulundugu Evrad’iil

isbii’ye ve Evrad-1 Serifelerdir (Acar, 1999: 78).

2.2.2. ilmi Eserler

Islam kiiltiiriine ait ilmi eserler, tarih, edebiyat, felsefe, fizik, cografya, kimya, tip,

metamatik, riya tasvirleri vb. eserlerdir (Biiyiiklimanl ve Akbulut, 2011: 65).

2.2.3. Edebi Eserler

Edebi eserler sairlerin siirlerinin toplandigi divanlar (Ersoy, 1988: 12) coénkler,
kiilliyatlar (Ersoy, 1988: 12) vb. eserlerdir.
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2.3. KUR’AN-I KERIiM BEZEMECILIGIi

VIIIL. IX. yiizyilda en erken orneklerine rastladigimiz Kur’an-1 Kerim bezemeci

ligi, XIII. XIV. yilizyillarda biiyiik bir gelisme gdstermistir (Taskale, 2000: 538).

XVI. yiizyilda ise zirveye ulasip en ihtisamli ¢agin1 yasamustir (Derman, 2012:
343).

El yazmasi kitaplara baktigimiz zaman ilk ve son sayfalarin yogun bir sekilde
tezhiplendigini goriiriiz (Kurfeyz, 2003: 6). Yazmalarin 6nce yazili kisimlar1 tamamlanir
sonra daha ince bir kalemle okumaya yardimci olan “harekeler” daha sonrada kirmizi
miirekkep bagka bir kalemle “secavend” adi verilen durak isaretleri konur (Acar, 1999:
78). Yazma eserin kontrolii yapilirken bir yanlislik olup olmadigina bakilir eger bir kusur

goriiliirse hattatin eserden ¢ikardigi varaga "Muhreg sahife” denir (Acar, 1999: 78).

Mushaf elyazmasi kitaplarda en saygin ve miistesna bir yere sahiptir. Mushaf
“ciltlenmis, derlenmis sayfala” demektir. Mushaflarda satir sayisi tektir ve bir sayfada
cogunlukla 11, 13 ve 15 satir kullanilmistir (Acar, 1999: 74-75). Her sayfasi tam bir ayetle
biten ve diger sayfasi bagka bir ayetle baglayan Mushaflara “ayet berkenar mushaf” denir
(Y1ilmaz, 2004: 21). On bes satirli Kur’an formu yirmi sayfadan olusur ve her biri “cliz”
(boliim) olarak adlandirilir. Tamami otuz ciiz ve ortalama alt1 yiiz on sayfadir. Bazen yedi

yiiz, sekiz yiiz sayfay1 bulan da vardir.

Yazma Kur’an-1 Kerimlerde sag sayfanin sol alt kosesine ¢ogunlukla mail olarak
sol sayfanin metninin ilk kelimesi yazilir. Buna miisir (isaret eden), garip payende (baki
daimi), ayak, ta’kibe (izleyici),miisahide (gozleyen), reddade ve rakip (izci gdzcii)goban
da denir (Yilmaz, 2004: 233-255). Bu sozciikler sayfa numarasi konulmadan yazilan
Mushaflarin sayfa sirasin1 kontrol etmek i¢in ve okurken bir sonraki sayfaya

duraklamadan gegme imkani saglamaktadir (Acar, 1999: 79).

Her donemde Kur’an-1 Kerim ¢ok zengin bir sekilde tezhiplenmistir. Tezhip
sanatcilart tiim marifetlerini sergileyerek bir alan olarak bu yazma eserleri gérmiis ve

bliyiik bir zevkle ¢alismislardir.
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2.4, KUR’AN-I KERIMDE TEZHIPLi ALANLAR

2.4.1. Zahriye Tezhibi

Kitabin kapagini agtigimizda karsimiza ¢ikan ilk sayfaya zahriye (Arapcada zahr,
arka, sirt anlaminda olup) (M. E. Ozen, 2003: 15) “sirthik” denmektedir. Zahriye ise, bir
kagidin arka kismina yazilan yazi, serh manast tasir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007:
154). El yazmas: kitaplar genellikle birinci yapragin (b) yiiziinden baslar, bu sayfanin (a)
yiizii dogal olarak i¢ kapak diye adlandirdigimiz zahriye sayfasi olmaktadir (S. B.
Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007: 154). Zahriye sayfalar1 bazen tek bazende karsilikli
olarak ¢ift tezhiplenir., bazende bos birakilir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkececi, 2007: 154).
Zahriye sayfasi kitabin kiinyesini tasir ve miizehhiplerin yaziya tabi olmadan hiinerlerini

gosterdikleri sayfalardir (Yilmaz, 2003: 377).

Zahriye Tezhiplerinin Tasarimi; kare, dikdortgen formunda tam sayfa olarak (S.
B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 154) veya oval (beyzi) ya da daire (Binark, 1975: 32)

madolyonlar (semse) seklinde tasarlanir.

Zahriyeler ylizyillar icerisinde ¢esitli degisiklikler gostermistir. Fatih doneminde
cift sayfa goriiliirken, Kanuni doneminde tek sayfa zahriyeler vardir. Fakat Kanuni
donemi zahriyeleri ¢ok daha milkemmel oldugu goriilmektedir. (Kurfeyz, 2003: 6) XVII.
yiizyildan itibaren daha ¢ok ¢ift sayfali zahriyelere rastlanir. Ancak Tiirk barok rokoko
tezhipli eserlerdeki zahriyeler genellikle siislenmemistir (Ozen, 2003: 14-15).

Yazma kitaplara giive boceklerin zarar vermemesi i¢in ¢ogunlukla tilsim sozii
olarak “Kebike¢” kelimesi yazilirdi (M. E. Ozen,2003: 15). Bazen yazma eserlerin
sonunda “tugra” seklinde kebikegler de goriilmiistiir (Y1lmaz, 2004: 176).

2.4.2. Serlevha tezhibi

El yazmas1 eserlerde zahriye sayfalarindan sonra gelen ve karsilikli tezyinati
yapilmis sayfalardir (Duran, 2005: 567). Kur’an-1 Kerimlerin en gosterisli sayfasi
serlevhalardir (Yilmaz, 2004: 298-299).

Serlevha tezhibinin en 6nemli 6zelligi simetrik olusudur. Serlevhalar dikdortgen

biciminde diiz baslik olarak veya iiggene benzeyen sekilde kubbeli, dilimli tepelikli, tag,
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alinlik formlarinda tasarlanmigtir. Ayrica serlevhalar selvili tasarimlar veya natiiralist
iislupta kompozisyonlarla da farkli bigcimde diizenlenmistir (S. B. Ozkegeci ve I.
Ozkececi, 2007: 155-156). X VIII. yiizyilda ise ¢igek buketleri serlevhalarda yer almaya
baslamustir (Ozen, 2003: 19).

2.4.3. Bashk Tezhibi (Siire Basi)

Baslik tezhibi yazma eserlerdeki serlevha da bulunan ve metin icerisinde yer alan
boliimlerin basliklaridir. Iginde surenin ya da béliimiin adim (S. B. Ozkegeci ve 1.
Ozkececi, 2007: 156-158) nazil olduklar1 yeri ve ayet sayisiyla kaginci siire oldugunu
aciklayan basliklardir (Derman, 2010:. 139). Ve “serberk” adiyla tabir olunur (Yilmaz,
2004: 308).

Sure baglar1 hep ayni kompozisyonla siislenebildigi gibi, her basi ayri
kompozisyonla siislenmis olan eserlerde vardir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007:
158). Serlevha karsilikl1 iki sayfadan olusur ve bu sayfalar simetrik olarak tasarlanmistir
(Aksu, 2002: 153). Kur’an-1 Kerimde surelerin basina(ser-sure), divanlardaki her tiirli
siirin bagina ve kitaplarinin fasil ve s6z baslarina bazen dikddrtgen seklinde bir siisleme

tarzinda, bazen de koltuk tezhibi seklinde siislendigi goriilmektedir. (Ozen, 2003:. 19)

2.4.4. Hatime Tezhibi

Yazma eserlerin son bolimiine “hatime” denir (Derman, 2009: 528). Yazma
kitaplarin sonunda duanin, yazilis tarihinin, hattat imzasinin, varsa miizehhip imzasinin
bulundugu sayfadir (Yilmaz, 2004: 114). Hatime sayfalarindaki tezyinata hatime veya
ketebe tezhipleri denir. Tepesi asagida bir licgene benzeyen ketebe yazisi temme, i mim
ya da tek mim ile biter. Bazen bu yazmin yanindaki baskoselere liggen seklinde
stislemeler yapilir, bazen de sayfanin alt kismindaki bos kalan yerlere ¢esitli motifler
serpistirilir. Ketebe sayfalar1 kimi zaman levha biciminde tezhiplenmistir (S. B. Ozkegeci

ve 1. Ozkegeci, 2007: 158).

Hatime sayfas1 devirlere gore degisiklik gosterir. Bu degisiklik ayrica sanatkarin

zevkine gore de gesitlenir (Aksu, 2002: 132).
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2.4.5. Koltuk Tezhibi

Koltuk tezhibi “kit’a” tezhiplerinde, farkli yazi gesitlerini ayn1 hizaya getirmek
icin satir kenarlarindaki (Yilmaz, 2004: 189) bosluklara simetrik ya da birbirine benzer
formda yapilan siislemelerdir (Ozen, 2003:. 80). Ta’lik hattiyla mail sekilde yazilan
kit’alarda ise i¢ pervaz ile yazi arasinda kalan {iggen bosluklara da “muska koltuk” denir
(Derman, 1999: 115). Bu bdliimlerin siislenmeleri simetrik veya ayni kompozisyonla

tasarlanmaktadir.

Koltuk Tezhibi, en ¢ok baslik metinlerinde, serlevhalardaki metinlerde, kit’alarda

veya levha olarak yazilan bu yazilarm iki yaninda goriiliir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi,

2007: 159).

2.4.6. Sayfa Kenan Tezhibi

Baz1 yazmalarin ara sayfalarinda yazi kenarlari1 siislenmis ve bu kisimlara

genellikle halkar ve zer-efsan (altin serpme) bezemesi uygulanmistir (Ozen, 2003: 22).

2.4.7. Giiller

Giiller yazma eserlerde metnin 6nemli yerlerini belirtmek i¢in yada surelerin
baslar1 ve Kur’an i¢in anlami olan isaretleri belirtmek icin sayfa kenarina yapilan giile
benzeyen daire formunda siislemelerdir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 159).
Giiller sadece Mushaflarda bulunmaktadir (Derman, 1999: 112). Giiller daire formunun
disinda beyzi seklinde olanlar1 da vardir. Bunlar asag1 ve yukari taraflarinda uzatilmis
bezemeler seklindedir (Arseven, 1965: 664). Giiller bulunduklari yere gore isim alirlar.
(Kurfeyz, 2003: 7) Giillerin bos birakilan boliimlerine rakam ya da isim yazilir (Derman,
2009: 528).

Ciizlerin baglaria konulanlara “ciliz giilii” hiziplerin basina konulanlarina “hizip
giilii” denilir (Pekalin, 2004. 683). Ayrica asr giilii, secde giilii ve sure giilii bulunmaktadir
(Kurfeyz, 2003: 7).

a) Sure Giilii; Kur’an-1 Kerimlerde her sure’nin basgina “sure gili” konur
(Keskiner, 1996: 211). Erken déonem Mushaflarinda daire veya damla seklinde biiyiik ve
karmasik desenlidir. XVI. yiizyildan sonra ortadan kalkmistir (Duran, 2012: 65).
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b) Hizip Giilii; Kur’an-1 Kerimlerde her bes sayfada bir konulan giile hizip giilii
denir (Aksu, 2002: 133). Erken donem Mushaflarinda da rastlanilan hizip giilleri esasen
IX.(XV.) yiizyillardan sonraki Mushaflarda goriiliir. Bu donemdeki hizip giilleri armudi
veya yatay mekik yahut semse formunda bezenmistir (Duran, 2012: 64).

¢) Ciiz Giilii; Kur’an-1 Kerimlerde her yirmi sayfada bir konulan ciiz isaretine
“ciiz giilii” denir (Derman, 1999: 113). icinde ciiz numaralar1 yazili olan bezemedir.
(Ayverdi, s. 509) Erken donem Mushaflarinda da goriilen ciiz giilleri, IX. (XV.) yiizyildan
itibaren sik¢a yatay eksen iizerine konulan semse formunda ve daire seklinde sayfa
bosluklarinda yer almistir (Duran, 2012: 64). -Asir (Asere) Giilii; Kur’an-1 Kerimlerde
her on ayette bir konulan giile denir (Derman, 1999: 109). Her donemde daire bigimini
koruyan agere giilleri XI. (XVIL) ylizyildan itibaren kullanilmayip ortadan kalkmistir
(Duran, 2012: 64).

d) Nisif Giilii; Kur’an-1 Kerimlerde bir ciizii ikiye ayiran madalyon seklindeki giil
bezemesidir (Celasin, 2003: 17,108). Erken dénem Mushaflarda goriillmeyen nisif giilii
bezemesi yarim clizii ifade etmek i¢in yatay ve dikey eksen lizerinde yaridan boliinmiis

semse seklinde tezyin edilmistir (Duran, 2012: 64).

2.4.8. Duraklar

Durulan manasinda olan duraklar Kur’an-1 kerimlerde ayet, kitaplarda ise climle
sonlaria konulan kiiciik bezemelerdir (Yilmaz, 2004: 75). Bu duraklara “Vakfa” de denir
(S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 298). Sekillerine gore isim alirlar. Geometrik
formda olanlarina “miicevher nokta” (Ersoy, 1988: 13) ii¢ yaprakli olanlarina “seberk”
(Ersoy, 1988: 13) bes yaprakli olanlarina “pengberk nokta” (Acar, 1999: 79) alt1 koseli
olanlarina “seshane nokta” (Binark, 1975: 26) iki helezonun i¢ ice gegmesiyle elde edilen
duraklarada “helezon” (Aksu, 2002: 132) denir.

2.4.9. Beyne’s- Siitiir (Satir Aralari)

Kitap ve levhalarda iki satir arasinda birakilan yazi aralariin genellikle altinla
bazen de hafif bir renkle siisleme yapildig1 bosluklardir (Yilmaz, 2004: 114). Yazi ¢evresi
once dilimli bir sekilde sinirlandirilarak yaziya uyumlu onu fazla sikistirmadan yapilan

beyne’s- siitir calismasi hem hatti hem de tezhibi giizellestirmektedir (Kurfeyz, 2003: 9).
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2.4.10. Cetvel-Bordiir (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

El yazmasi kitaplarda, kit’a veya levhalarda yazi kismini ¢cevreleyen ve genellikle
altinla ¢ekilen gesitli kalinliklardaki gizgilere “cetvel” denir (Derman, 2009: 526). Bu isi
yapan kisilere de “cetvelkes” denilmistir. Cetvellerin ¢esitli araliklarla da paralel
cizimleriyle olusan alanlarin tiimiine “bordiir” ad1 verilir (Kurfeyz, 2003: 7). Bordiirler
{izerine en ¢ok rastladigimiz tezyinat zencereklerdir (S. B. Ozkececi ve . Ozkegeci, 2007:
162). Birbirine ge¢mis kancalar veya birbirine bagli motifler seklindeki bordiirlere ise
“ulama” denilmektedir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007: 162). Genisligi 1 mm. yi
geemeyen iki kenarinda tahrir bulunan, cetvellerle bitisik ve iplik goriiniimiinde ¢izilmis
ince renkli seride “iplik” cetvelden 1 mm uzakliktan, paralel ¢izilen, tahrirden biraz daha

kalin ve renkli tek bir ¢izgiye ise “kuzu” denilmistir (Birol, 2013: 183).

2.411. Tig

Tezhibin bittigi yerden baglayarak paralel hatlarla disa dogru ok gibi uzanan uglari
sivri gekillere “t1g” denir (Bektasoglu, 2009: 318). Devirlere gore c¢esitlilik
gostermektedir . Zahriye, serlevha, hatime, giiller, sure baslari, hep tiglarla siislenmistir.
Hemen her motif iginde tiglar kullanilmistir (Kurfeyz, 2003: 7). Tiglar siislene kisimla
geri bos kalan alanin dengesini saglar (Keskiner, 2003: 9). Cesitli renkleri olsa da, yaygin

olarak eserin bitimindeki kuzuyla beraber ayni renk olan laciverttir. (Kurfeyz, 2003: 7)
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UCUNCU BOLUM

VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU KULTUR TESCIL DAIRESI
BASKANLIGI

3.1. VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU VAKIF KAYITLARI ARSiVi

Giliniimiize kadar gelen vakiflarin (Selguklu, Beylikler, Osmanli ve Cumhuriyet
donemine ait) Hukuki temelini olusturan belgelerim toplandigi en biiytik arsiv Vakiflar

Genel Midiirliigii Vakif Kayitlar Arsivi’dir.

Vakif Kayitlar Arsivi, ferman, berat, hiiccet gibi vakifla alakali belgelerin, vakif
gayrimenkullarinin tapusu, yapilacak hizmetlerin nitelik ve niceliklerini kapsayan
vakfiyelerin bulundugu arsividir. (Basbakanlik, s. 117-118) Arsiv, 1826 yilin *da Evkaf-
1 Hiimayiin Nezaretinin kurulmasindan once, selatin vakiflarinin nazir1 Daru’s-sadde
Agasi, Haremeyn vakiflar1 miifettisi, Evkaf muhasebecisi ve ¢esitli makamlar tarafindan
tutulan defterler ile Evkaf-1 Hiimayiin Nezaretinin kurulmasindan sonra bu nezarete bagl
merkez ve tasra teskilatlar tarafindan tutulan defterler ve kagitlar dan meydana gelmistir

(Alkan, 2007: 4).

Vakiflar genel midiirliigi Arsivi'nde 250.000’1 askin belge bulundugu
diistiniilmektedir. Bunlarin 21.000 adedi vakfiye Zayil vakfiyedir. Digerleri ise bu
vakiflarla alakali olarak diizenlene ilam, ferman berat, hiiccel, hiilasa, tafsil, kayd-1 hakani

tevzin cetveli, sart tebdili, irade gibi belge kayitlaridir. (Kunter, 1942: 6ns6z)

Vakiflarla alakali belgelerin ¢ogu bugiin Vakif Kayitlar Arsivinde olmakla
birlikte, diger vakfiye ve benzeri belgeler zaman igerisinde ¢esitli nedenlerle ya bagka
kuruluglara intikal etmis ya da bazi sahislarin elinde kalmis ve cesitli iilkelerdeki sahsi

koleksiyonlara, miizelere taginmistir.

Vakiflar arsivinde bulunan tarihe 1s1k tutacak saglam bilgileri barindiran
vakfiyeler disinda; tezhip, yazi, cilt gibi gilizel sanat agisindan essiz saheserler
bulunmaktadir. Cesitli yazilarin yogunluk kazandig1 197 adet belgenin hat, tezhip ve cilt
yoniinden orijinal eserler olduklarindan yangma dayanikli ve sifreli celik kasalarda

korunmaktadir.
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Vakfiye defterlerinde divani, nesih ve siiliis, fermanlarda divani, atik defterlerinde

ise siyakat yazi tiiri kullanilmistir
Ihtiva ettikleri belge ve bilgilerin niteliklerine niteliklerine gore defter cesitleri;
1- Defterler

-Vakfiye Defterleri; en kisa olanindan en uzun olanma kadar miihtelif

vakfiyelerin kayitl oldugu defterlerdir.

-Hazine defterleri; 660 adet olup, tamami siyakat yazi ile yazilidir. Aralarinda
divani yazi ile yazili olanlarina da rastlanir. Bundan sonra gelen yeni sahsiyet defterlerine
gore eski olduklar1 igin “Atik defterler” de denir. 1300-1882 tarihine kadar olan

muameleme dair kayitlar mevcuttur.

-Huriifat Defterleri; Vakiflarin giinlik terfi ve tayin islerinin yazildigi
defterlerdir. Defterler harf kelimesinin Arapgaya gore ¢ogulu hurafat kelimesinden
almistir. Vakif islemleri ilgili il ve kazanin isminin altina yazilmistir Toplam hurufat

defterlerinin adedi 416 dir.

-Ahkam Defterleri; Padisah tarafindan vakiflarla alakali verilmis emirlerin yazili
oldugu defterler olup 110 adettir. 1229-1300 yillarin1 kapsayan Ahkam defterleri Sultan
Abdiilmecit Ahkdmi, Sultan Mahmut Ahkami gibi sahsi bir adla anilanlar1 da vardir.

-Esas Defterleri; 1300-1882 tarihinden sonra tutulmaya baglanmistir. Atik
defterlerin devami niteligindedir. Atik defterlere islenmis olup ta bu tarihten sonra islem

gérmemis kayitlar bu defterlere islenmemistir.

-Tafsil Defterleri; Vakfin gelir kaynaklari, hayrat kurumlari, tahsilatlari, gérevli
ticretleri ve diger harcama kalemleri tayin ve terfi islemleri, vakfiyelerin kayitli olup
olmadig1 hakkinda teferruatli bilgilerin bulundugu defterlerdir. Ahkam defterlerinin
devam1 mahiyetinde olup 1301-1342 yillar1 arasinda yine padisahlarin vakiflarla alakali

fermanlarinin yazilmis oldugu defterlerdir.

-Kavanin ve Miikerrerat Defterleri; 1915-1938 yillar1 arasi1 vakiflarla alakali
bakanlar kurulu kararlarinin islendigi defterlerdir. Buda tafsil defterlerinin devami
niteliginde olup Cumhuriyet az &ncesi ve Cumhuriyet dénemidir. iki cilttir. 1. Cilt

Osmanlica 2. Cilt Tiirk¢e’dir.
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-Ilmuhaber Defterleri; 79 adet olup vakif yetkilileri ile vekillerinin verdigi

belgelere dair kayitlar1 kapsayan defterlerdir.

-Tafsil Nizamat Defterleri; Sadece Istanbul teskilatina ait islemlerin teferruatl

bir sekilde ihtiva eden defterlerdir.

-Ferman Fihrist Defterleri; Fermanlar1 aramayi kolaylagtirmak igin

diizenlenmis defterlerdir.

-Miihiir Tabdik Defterleri; Vakiflarin idari yetkilerinin resmi ve sahsi

miihiirlerinin bulundugu defterlerdir. 3 adettir.

-Hiiccet Defterleri; Vakif calisanlarini ve hizmetlilerini arasindaki ihtilaflarla
vakif kdylerinin sinir ihtilaflar1 hususunda ilgili mahkemelerce verilen karalarin

kaydedildigi defterlerdir. 24 adettir.
-Suriit Defterleri; 24 adet olup tevcih ve beraatlarin islendigi defterlerdir.

-Hulasa Defterleri; Mitevelliler ve diger vakif hizmetlerini yiiriiten gorevlilerin
tayin, terfi ve azillerine dair 6zel kayitlarin tutuldugu defterlerdir. Toplami 42 adettir-
Fodla defterleri; Vakiflardan ekmek verilenlerin isimlerinin ve verilen miktarin tutuldugu

defterlerdir.

-Duagi Defterleri; Hayir duada bulunmak iizere vakfin kendisi, yakinlar1 veya
sart stirdiigli diger dua mahalleri i¢in vakfiyelerin koydugu sartlar cercevesinde dua etmek
izere tain edilen gorevlilerin isimleri ve bunlara ve bunlara verilen miktarin tutuldugu

defterlerdir.

-Taamiye Defterleri; Vakiflardan yemek verilenlerin isimlerinin tutuldugu

defterlerdir.

-Maas Defterleri; 5 Haziran 1935 tarthinde ¢ikan 2762 sayili vakiflar kanununun
yayimindan 6nce vakiflardan yaralanma hakki alanlara ve muhtag alig1 alalar1 gosteren
defterlerdir. Defterlerde yardim alan kisilerin kimlik bilgileri ve yasadiklar1 yerler ile

ilgili bilgiler bulunmaktadir.

-Koye Devir Defterleri; Koy kanununu 17. Maddesine gore hayrat ve mevkifati
ayn1 koy smurlart iginde bulunan vakiflarin o kdyiin ihtiyar heyetine devrine dair

muamelelerin kayith oldugu defterlerdir. 3 adettir.
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-Intifa hakki Defterleri ; Vakiflar kanunun yaymlanmasin dan sonra zapt edilen

vakiflarin ilgililerine ayrilan intifalarin kaydedildigi defterlerdir.

-Sart Tebdili Defterleri; Cumhuriyet donemi sonrasi yapilan vakif sartlari

degisikliklerinin kaydedildigi defterlerdir. Birisi klasorler halinde 4 adettir.

-Tevzin Defterleri; Miilhak vakiflarin gelir giderleri ilgili olarak ii¢ senede bir

defa olmak iizere diizenlene belgelerin kaydedildigi defterlerdir. Bes adettir.

-Terceme Defterleri; ihtiya¢ iizerine terciime edilen Arapga ve Osmanlica

vakfiye terclimelerinin islendigi defterlerdir. Toplam 43 adettir.

-Tesis Defterleri; 1926-1967 yillar1 aras1 Medeni Kanun’un hiikiimlerine gére

kurulan vakiflarin kaydina 6zel hazirlanmig defterlerdir. Tek cilt yani bir adettir.

-Fihrist Defterleri; Genellikle sehir isimlerine gore arsivde aramayi
kolaylastirmak i¢in degisik zamanlarda Tiirk¢e ve Osmanlica olusturulan defterlerdir. 213

adettir.

-Merkezi Sicil Defterleri; 1967 yilinda kabul edilen 903 sayili kanuna goére
kurulan yeni vakiflara ait kaynaklari ihtiva eden defterlerdir. Bugiin 5000 adedi ge¢mis

bulunmaktadir.
2- Kutular

Defterlerden ayri arsivlerde bir de kutularda korunan belgeler vardir. Yeni tescili
yapilan vakiflara ait belgeler ve arsiv degerine haiz giincel evraklarda bu kutularda
muhafaza edilmektedir. Kutularin her biri bir vakfa ait olmayip bir kutu icinde birkag
vakifla alakali dosya oldugu gibi bir vakifla ilgili birka¢ kutuda da evrak
bulunabilmektedir.

-Tevliyet Kutusu; miitevelli tarafindan yonetilen, sonradan eklenmis vakiflarla

alakali miitevelli atamalar1 ile diger yazismalarin korundugu kutulardir. 74 adettir.

-Zabit Kutusu; Zapt edilen vakiflarla alakali zabit karar ve tutanaklarmin

muhafaza edildigi kutulardir. 171 adettir.

-Intifa Kutusu; intifa aylig1 alanlarla alakali belgelerin saklandig1 kutulardir. 5

adettir.
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-Tescil Kutusu; Vakiflar Genel Miidiirligii tarafindan merkezi sicile tescili

yapilan vakiflarla alakali tutulan belgelerin korundugu kutulardir. 48 adettir.

-Tesviye Kutusu; Yeni sahsiyet defterindeki atama kayitlarinin dayanak

evraklarmin bulundugu kutulardir. 274 adettir.

Arsivde kayitli bulunan vakfiye ve benzeri belgeler tarihi devir itibariyle dort

gurupta toplanabilir.

- Selguklulara ait belgeler.

- Beylikler donemine ait belgeler.

- Osmanli donemine ait belgeler.

- Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi Hiikiimeti ve Tiirkiye Cumhuriyeti donemine ait

belgeler,

Vakif kayitlar arsivinde dil olarak Arapga, Fars¢a, Osmanlica kullanilmistir. Vakif
Kayitlar Arsivi, Osmanli lisani, tislubu, yazi tarzlari tezhip ve cilt sanatlar1 ile kagit

cesitlerini inceleme agisindan 6nemli bir kaynaktir.

Osmanli devletin doneminde iilkedeki dini hizmetler, kopriiler, mezarliklar,
egitim ve 6gretim hizmetleri, sosyal yardimlarla ilgili hizmetler gibi bir¢ok hizmetler
yiizyillar boyu vakiflar tarafindan yiritilmistir. Bu sebeple arsiv belgeleri hukuki
acidan oldugu kadar Osmanli tarih, kiiltiir ve sosyal yasami yoniinden de ¢ok kiymetli bir

hazinedir.

Vakfiye ve benzeri belgeler ’in tamamina yakini Latin harflerine aktarilmig olup

geri kalan kisim i¢inde ilgili caligmalar devam etmektedir.

Her iilkeden ¢ok sayida arastirmacinin faydalandigr Vakif Kayitlar Arsivi giris
hizmetlerinin tamamlanmasi takriben internet vasitasiyla tiim diinya iilkelerin hizmetine

acilacaktir. (Ozyer, 2005:. 30-41)

3.2. VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU KULTUR TESCIiL DAIRESI
BAKANLIGI ARSIVI

Vakiflara ait kayitlar 6nceden mahkemeler tarafindan tutulurken zamanla ¢ogalan
vakif hizmetlerinin daha saglikli bir sekilde yiiriitiilmesini saglamak i¢in 1826 yilinda

Evkéaf-1 Himayun Nezareti kurulmustur. Cumhuriyet doneminde Ser’iyye ve Evkaf



55

vekaletine baglanan vakif isleri, 1924 yilinda bu vekaletin kaldirilmasiyla Bagbakanliga
bagli Vakiflar Genel Miidiirliigli ‘ne devredilmistir. Arsiv ise Kiiltiir ve Tescil Dairesi

Bakanligina bagli olarak hizmet vermektedir (Elitok, 2014: 95).

Kiiltiir ve Tescil Dairesi Bakanligi Ankara Ulus’ta Atatiirk Bulvar1 Caddesi
tizerinde 44 numarada bulunan binadir. Tapuda (23) pafta, (728)ada parselde kayitl olup
1364 m. Alana insa edilmistir. Arazisi Kizilbey Vakfinda bulunan Evkaf hazinesine aittir.
Bina 1935-1936 yillar1 arasinda insa edilmistir. Mimari, Giizel Sanatlar Akademisinden

mezun Sami Arsev’dir.

2 Haziran 1935 yilinda Etibank’in kurulmasiyla birlikte bu bina ilk olarak
Etibank’a kiraya verilmistir. Glinlimiizde iist kat1 Tiirk Vakiflar Arastirma Merkezi ve
hali-kilim sergi salonu olarak, alt kati ise bodrumda dahil Ankara Vakiflar Bolge
Miidiirliigii hizmet binasi olarak kullanilmaktadir. Arka taraf da ise ayr1 bir bina olan ve

cephesi Istiklal caddesine bakan bdliim ise Devlet Opera Balesi’ne hizmet vermektedir
(Elitok, 2014: 96).
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Resim 3.1. Vakif Kayitlart Arsivi

Resim 3.2. Kiiltiir Tescil Dairesi Bagkanlig1
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3.3. VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU KULTUR TESCIiL DAIRESI
BASKANLIGI’NDA BULUNAN 001 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I

KERIM’IN TAHLILI
ENVANTER NO :0001
ESER TURU : Kur’an-1 Kerim

BULUNDUGU YER  :VGMA

KOLEKSIYON : [zzet Mehmet Pasa. ..

TARIHI

HATTATI

MUZEHHIP

YAZI TURU : Nesih

VARAK SAYISI : 640 yaprak

SATIR SAYISI : 12 satir

BOYUT : Kagit: 30 x 40 cm - Yazi: 18 x 25 cm
MUREKKEP : Is miirekkebi, {istiibe¢ miirekkep
KAGIT OZELLIGI : Cay rengi, Aharli

TEZHIPLI : Zahriye sayfasi, serlevha, linvan sayfasi, koltuklar, giiller

SAYFALAR
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Resim 3.3. Kur’an-1 Kerim’in Cildi (Ust Kapak)
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Cizim 3.1. Kur’an-1 Kerim’in Cildinin ¢izimi (Ust Kapak)
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Cilt ( Ust Kapak)

Eserin iist kapag1 siyah renkte ceylan derisi olup miilemma ve semse tekniginde
yapilmistir. Cildin orta kisminda beyzi formunda bitkisel ve bulut motiflerinden olusan
semse tezyinati yer almaktadir. Desen Y4 oraninda simetrik olarak zer-ender-zer
tekniginde uygulanmistir. Semse kenarlardan altin ile sulandirilmis sik dilimli haval

dendanlarla sinirlandirilmistir.

Semsenin iki ucunda yer alan salbekler tepelik formunda olup 2 oraninda simetrik
kompozisyon uygulanmistir. Kompozisyonda bulutlardan olusan ortabag motifi ve

motifin i¢cinden gegen bitkisel siisleme goriilmektedir.

Semsenin disinda yer alan tezyinatli alan serbest tasarim olup bulut ve bitkisel

motiflerden olusan zer-ender-zer tekniginde uygulama yapilmistir.

Bu alan dortkenardan 2 mm’lik iki adet siyah cetvel ve 1 mm’lik iki adet altin
kuzu ile ¢ergeve igine alinmistir. Ayrica bu alan alt ve {ist olmak iizere iki kenardan 1 cm.

genisliginde siyah zemin {izerine altinla siislemesi yapilan bordiirle ¢ercevelenmistir.

Yine bu alanin alt ve iist kisminda ayni alan ile sinirlandirilmis bordiir yer
almaktadir. Bordiirde altin zemin iizerine zer-ender-zer tekniginde tek iplik rumive

bitkisel kompozisyon uygulanmistir.

Bu kisimlar dort kenardan beyzi ve yuvarlak formlart arasindaki, siyah zemin
lizerine altinla yapilmis hanger formundaki siisleme ile olusan bordiir tezyinati, ¢erceve
i¢cine alinmistir. Beyzi formundaki paftalarin zemin rengi altin olup bordo ve yesil renkte
ters simetri klasik simetri uygulanmistir. Yuvarlak paftalarda yine altin zeminli olup zer-
ender-zer tekniginde arti formunda ve bordo renkte motifle tasarim yapilmis ve

uygulanmustir. Paftalarin etrafi 1 mm.’lik altin ipliklerle sinirlandirilmstir.

Bordiiriin 4 kenarina 2 mm.’lik siyah cetvel ve Imm.’lik altin kuzu g¢ekilerek
cergeve igine alinmistir. En digta altin ile yapilmis zincir formunda siisleme ile tezyinat

sonlandirilmistir.



61

e i

Resim 3.4. Kur’an-1 Kerim’in Cildi (I¢ Kapak)
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Cizim 3.2 Kur’an-1 Kerim’in Cildinin ¢izimi (i¢ Kapak)
Cilt i¢ Kapag

Cildin i¢ kapaginda klasik formun disinda geometrik, Rumili, bitkisel ve
bulutlardan olusturulan tezyinat mevcuttur. i¢ kapagin orta kismindaki beyzi formunda

yapilan semsede sekiz koseli yildiz ile farkli forumlarda yapilmis geometrik siisleme
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kullanilmistir. Bu alandaki zeminlerde lacivert, yesil, turkuaz yesili, pembe, siyah, beyaz
ve kirmizi1 renkler kullanilmistir. Ayirma, tepelik, ortabag Rumilerden olusturulan her bir
desen ’% oraninda simetriktir. Rumilerin tamamu sar1 altindir. Semsenin etrafina yapilan

iki kat kalin altin dendanlarla sinirlandirilmastir.

Semsenin iki ucunda yer alan baklava dilimi formundaki salbeklerde desen 'z
oraninda simetriktir. Lacivert ve beyaz zeminli tasarimda lacivert zeminlerinde ortabag
ve igerisinde pembe renk kullanilmistir. Tasarimin tamami altin  rdmilerden
olusturulmustur. Salbek tezyinati altin dendanlarla sinirlandirilmistir. Semse, salbek ve
kosebent tezyinatin arasindaki boslukta %4 oraninda zer-ender-zer tekniginde siisleme
yapilmistir. Bulut, hatayi, peng, gonca ve yapraklardan desen olusturulmustur. Késebent

tezyinat1 semsenin Y4 oraninda simetrik olarak uygulanmistir.

Resim 3.5. Kur’an-1 Kerim’in Zahriye Sayfasi (4b, 4a sayfasi)
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Cizim 3.3 Kur’an-1 Kerim’in Zahriye Cizimi (4b, 4a sayfasi)
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Zahriye Sayfasi

Kur’an-1 Kerim’in 4b ve 4a sayfalarinda karsilikli simetrik olarak tasarlanmis

serlevha tezyinati mevcuttur.

Sayfanin orta kisminda yuvarlak forumda altin zemin iizerine listiibe¢ miirekkeple
yazilmis yazi alant mevcuttur. Bu alandaki bosluklara hatai, peng, gonca motiflerinden
olusturulan serbest kompozisyon uygulanmistir. Renk olarak agik mavi, kiremit kirmizisi,

sar1 ve mor tercih edilmistir. Ayrica bu motiflere tonlama yapilmistir.

Yazi alaninin disinda 8 kdseli y1ldiz formunda semse tezhibi bulunmaktadir. Yazi
alan1 ve disindaki siisleme lacivert zemin iizerine (+ , -) biciminde yapilmis kenar suyu
ile ayrilmistir. Kenar suyunun iki kenarina 1,3,1 mantiginda turuncu renkte cetvel
cekilmistir. Semse tezyinati agirlikli olarak lacivert ve kismen uygulanan altin
zeminlerden olusmaktadir. 1/16 oraninda simetrik olarak tasarlanmis desende paftalar,
rimi ve bulutlar yardimiyla boliinmiistiir. Altin zeminli rimilerin biri siyah beyaz renkte
hurdelenerek tasarlanmis ve her iki ucu tepelik formunda uygulanmistir. Diger ikisinde
ise farkli renkte altin kullanilarak zer-ender-zer tekniginde ayirma ve salyangoz
biciminde uygulanmistir. Ayrica rGmilerin bu kisimlarina tonlama yapilmistir. Altin
zeminli bulut motifleri iki taraftan Ramileri sarmaktadir. Bulut motiflerinin iizerinde
bulunan salyangozlar turkuaz yesili, lila ve agik mor renklerde uygulanarak tonlama
yapilmistir. Bu alanda ki siislemede kiremit kirmizisi, agik mavi, sari, mor ve beyaz
renkleri kullanilmigtir. Motif olarak hatayi, gonca, pen¢ ve yapraklar tercih edilmistir.
Tezyinatt olan kenarlardan siyah, beyaz ve turuncu Rumili havali dendanlarla
siirlandirilmistir. Semsenin dort rGmi, bulut ve bitkisel motiflerden olusturulmus %
oraninda turuncu renkteki ortabag ve tepelikli rimilerden olusturulmustur. Bu alanin
zemini laciverttir. Kenarlardaki yarim rimili tezyinatlarin zeminleri yine lacivert olup,
birisi turkuaz yesili renginde olup, digeri ise turuncu ve beyazdir. Rumili tezyinatlarin
arasindaki altin zemin {izerine bitkisel ve bulutlardan olusturulan kompozisyon
uygulanmistir. Bulutlar agik mavi ve lila renklerinde olup tonlama yapilmistir. Mavi
renkteki bulutlar tizerine lila renginde, lila rengindeki bulutlarin iizerine ise agik mavi ve
sar1 renklerde salyangozlar uygulanmistir. Bu alandaki bitkisel tezyinatta motif ve renkler

i¢ kismiyla aynidir.
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Semseli siislemenin alt ve iist kisimlarinda yatay dikdortgen bi¢imli, ortasinda
yazi alani bulunan tezyinat mevcuttur. Orta kisimda iistiibe¢ miirekkeple yapilmis altin
zeminli yazi alan1 mevcuttur. Bu kisimdaki siisleme semsenin ortasindaki yazi alaniyla
aynmidir. Yazi alaninin kenarlarinda %4 oraninda simetrik siisleme bulunmaktadir. Altin ve
lacivert zeminlerden olusan siislemede turuncu renkteki rGmi ve dendanlar paftalar
olusturmustur. Yazinin iki ucunda mihrabiye formunda yaziya baglanmis lacivert ve altin
zeminli tezyinat bulunmaktadir. Zer-ender-zer tekniginde uygulanmis olan salyangoz
bi¢imli rimi ve tepelikler paftalar1 ayrilmistir. Dis kisimda kalan desende turuncu ve
beyaz renkteki rimilerin i¢ kisimlar1 yine altin ve lacivert renktedir. Suyolu bi¢imindeki
lacivert zeminli alanda altin renkteki bulutlar bitkisel tezyinatla birlikte bir diizen

icerisinde uygulanmistir.

Sayfanin ii¢ kenarina sayfa kenar tezhibi yapilmistir. Bu boliimde zemin rengi
altin ve lacivert olup i¢ kisminda ii¢ tepelikli altin zeminli paftalar, dis kismi ise 8 kdseli
yildiz formunda yarim olarak uygulanmis altin ve lacivert zeminli paftalardan
olugmaktadir. Tepelikli paftalar kiif yesili ve beyaz renkte 1 mm.’lik dendanlarla, yildiz
formunda olan pafta ise turuncu renkte dendanlarla, yildiz formunda olan pafta ise
turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmistir. Sayfa kenari tezhibi iki kenardan turuncu
ve altin cetvellerle sinirlandirilmistir. Sayfa kenar1 tezhibi bitimine lacivert renkte ve
negatif teknikte iki ¢esit rimili t1§ uygulanmigtir. Rimilerin aralarindaki bosluklara peng,
gonca ve yapraklardan olusturulan altin zeminli motifler, negatif teknikte yapilarak desen

sonlandirilmistir.
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Resim 3.6. Kur’an-1 Kerim’in Birinci Serlevha Sayfasi (5b, 5a sayfasi)
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1. Serlevha Sayfasi

Eserin 5b ve 5a varaginda simetrik olarak tasarlanmis serlevha tezyinati
bulunmaktadir. Sayfanin orta kisminda altin zemin iizerine, {istiibe¢ miirekkeple yazilmis
fatiha suresi’nin yer aldig1 yazi alan1 mevcuttur. Bu alandaki tasarim serbest olup hatayi,
peng, gonca, yaprak ve ¢ikma motiflerinden olusturulmustur. Motiflerde sari, kiremit
kirmizisi, agik mavi, lila ve beyaz renkleri kullanilmistir. Tepelik formunda dendanlarla
bu alanin etrafina, siyah zeminli ince bir bordiir yapilmistir. Zeminler turuncu ve beyaz
dendanlarla ayrilmistir. Siyah zemin lizerinde tek iplik iizere peng, gonca, ¢ikma ve

yapraklardan desen kurgulanmistir.

Yazi1 alaniin disinda kalan tezyinatli alan % oraninda simetriktir. Bu alanda 10
adet altin zeminli pafta yer almaktadir. Altin zeminler’in arasinda kalan, lacivert zeminler
su yolu seklinde goriintii vermektedir. Altin zeminler’in arasinda kalan, lacivert zeminler
su yolu seklinde goriintii vermektedir. Altin zemin, lacivert zeminden zer-ender-zer
tekniginde yapilmis olan ayirma ve salyangoz Rumilerle ayrilmistir. Ozellikle altin ve
lacivert zemin alan {lizerindeki bulut motifleri sistematik olarak diizenlenmis ve

uygulanmastir.

Bulutlar turkuaz yesili, acik mavi, lila, pembe ve sar1 renklerde uygulanmistir.

Kullanilan bitkisel motifler ve renkler zahriye sayfasiyla biiyiik benzerlik gostermektedir.

Tezyinatl alanin 4 kenarina siyah zeminli ince bir bordiir yapilmistir. Bu alandaki
stisleme > oraninda ters simetrik olarak uygulanmistir. Motif olarak peng, gonca ve basit
yapraklar kullanilmistir. Renk olarak ise sar1, kiremit kirmizisi, agik mavi, beyaz ve mor
tercih edilmistir. Ince bordiir iki kenardan lacivert zeminli ( +, - ) bicimli kenar suyuyla
cerceve icine almmistir. Kenar suyu tezyinatlari’nin kenarlarinda 1,3,1 mantifinda

turuncu ve altin cetvel ¢ekilmistir.

Sayfa kenar1 tezyinati altin ve lacivert zeminlerden olusturulan desende ayirma
rimiler ve salyangoz riimiler paftalar1 bolmiistiir. Rim1 ve bulut motifleri’nin yogunlukta
oldugu goriilmektedir. Kullanilan renkler ve motifler i¢ kismindaki siislemeyle ayn1 olup
uyum igerisindedir. Beyaz, siyah, turuncu ve lacivert renkteki havali dendanlarla
sinirlandirilan desende ta¢ formundaki paftalarin aralarina ayrica kiigiik ebatlarda

yuvarlak forumda tepelikler yapilmstir. I¢ kismindaki desen bu tepeliklere tasimustir.



70

Tasarimda ana tiglar, lacivert renkte negatif teknikte yapilmis Rumilerden
olugsmaktadir. Aralarindaki bosluklara yine altin ve negatif teknikte yapilan bitkisel tiglar

uygulanarak desen sonlandirilmistir.

Resim 3.7. Kur’an-1 Kerim’in Stire Bag1 Sayfas1 (6b sayfasi)
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Cizim 3.5. Kur’an-1 Kerim’in Stire Bagi Cizimi (6b sayfasi)
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Siirebasi

Kur’an-1 Kerim’in 6b sayfasinda stirebasi tezyinati mevcuttur. Nesih hat ve siyah
is miirekkebi ile yazilan metin kisminda beyne’s -siitr tekniginde siisleme yapilmistir.
Altin zemin {izerine yapilan tezyinatta desen hatayi, peng, gonca, yaprak ve kalp
formunda motiflerden olusmustur. Renk olarak kiramit kirmizisi, agik mavi, sari, mor ve
beyaz tercih edilmis, motiflere tonlama yapilmistir. Satir sonlarindaki durak giilleri, daire
igcerisinde 6 koseli yildiz formunda, altin zeminli olarak yapilmistir. Detaylandirmada

lacivert kirmizisi ve turkuaz yesili kullanilmistir.

Yazi alanimi iist kisminda dikdortgen bigimli baslik tezhibi yer almaktadir.
Tezyinatin orta kisminda, lacivert zemin {izerin de iistilbe¢ miirekkebiyle yazilmis yazi
alan1 bulunmaktadir. Yaz1 alanin1 etrafi turuncu, siyah ve beyaz renkte tepelik formunda
dendanlarla sinirlandirilmistir. Bu alanin disindaki tezyinat 4 oraninda simetrik olarak
tasarlanmigtir. Zemin rengi olarak altin ve lacivert kullanilmistir. Kosebent
tezyinatlarinda altin ve lacivert zemin turuncu renkteki ayirma rimiler yardimiyla
bolinmistiir. Yaz1 alanindaki beyne’s-siitiir tezyinatindaki motifler bu kisimda da
kullanilmistir. Kosebent tezhibinde i¢ kisimdaki altin zeminli siislemede yine turuncu,
siyah ve beyaz renkteki havali dendanlarla ayrilmistir. Altin zemin iizerinde sirali olarak
kullanilan bulut motifleri desene hakimdir. Bulut motiflerinde renk olarak ac¢ik mavi, lila
ve mor tercih edilmistir. Bu alanda kullanilan motifler ve renkler diger tezyinatl alanlarla
aynidir. Tezyinath ve yazili alanin 4 kenarina ince bordiir tezhibi yapilmistir. Lacivert
zeminin hakim oldugu bu alanda altin ve siyah kii¢iik paftalarda kullanilmigtir. Paftalar:
birbirine baglayan turuncu renkteki tepelikli dendanlarin orta kismi altin, 4 kenari ise
siyah zeminli olup beyaz renkte negatif teknikte yarim pen¢ motifi kullanilmistir. Orta
kisimda ise turkuaz yesili renkte dort yaprakli pen¢ motifi yer almaktadir. Lacivert

zemindeki motif ve renkler diger alanlarla aynidir.

Ince bordiir tezhibi dortkenardan icte ve dista yer alan 1,3, mantifinda

uygulanmis olan kenar suyu tezhibinden sonra ta¢ kismina gecilmistir.

Ta¢ kism1 Y42 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Orta kisminda mihrabiye
formunda tezyinat yer almaktadir. Bu alanda paftalar 3’e ayrilarak lacivert ve altin
kullanilmigtir. Orta kisimda yer alan yarim Rumili siislemede zer-ender-zer tekniginde

salyangozlu Rumilerden uygulama yapilmistir. Lacivert zeminli alan Turuncu renkteki
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rGmili dendanlarla altin zeminden ayrilmigtir. Bu alanin diginda kalan biiytik altin zemin
tizerine i¢ kisimdaki tezyinatta oldugu gibi sirali ve diizenli olarak bulut motifleri
yerlestirilmistir. Bitkisel tezyinatta kullanilan motifler yine i¢ kisimdakiyle aynidir.
Mihrabiyeli alan siyah, beyaz ve turuncu renkteki rimi ve tepelikli havali dendanlarla

siirlandirilmstir.

Mihrabiyenin iki kenarina yapilan tezyinatta altin ve lacivert zeminler turuncu
renkteki dendanlarla ayrilmistir Bu kisimda motif olarak bulut, ayirma rimd, salyangozlar
ve bitkisel motifler kullanilmistir. Mihrabiyenin iki kenarina lacivert ve turuncu renkte

diiz cetvel cekilerek orta kisimlarda kiigtik tepecikler yapilmistir.

Tezyinatta 3 ¢esit t1g kullanilmistir. Rumili tiglar lacivert renkte ve negatif
teknikte uygulanmistir. Aralardaki bosluklar1 doldurmak icin ise bitkisel altin ve yine
negatif teknikte helezon bir yapiya sahip tasarim uygulanarak tezyinat sonlandirilmistir.
Sayfa kenari tezyinatinda altin sulandirma ve altin tahrir seklinde Halkar tekniginde
stisleme yapilmistir. Desen %2 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Motif olarak 2 ¢esit
hatayi, 3 cesit peng, gonca, basit yapraklar ve tirfiller kullanilarak sGirebasi tezyinati

sonlandirilmistir.
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Cizim 3.6. Kur’an-1 Kerim’in Giil Cizimi (6a sayfasi)
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1. Giil

Kur’an-1Kerim’de 2 ¢esit giil kullanilmis olup, sayfalarda birli, ikili ve ti¢lii olarak
uygulanmustir. Birincisi beyzi formunda semse ve tepelik bigiminde salberklerden
olusturularak altin ve lacivert olmak lizere zeminde iki ¢esit renk kullanilmistir. '%
oraninda simetrik olarak tasarlanan desenin orta kisminda altin zemin iizerine siyah
renkte negatif teknikte bitkisel siisleme yer almaktadir. (+) bigimindeki siisleme siilyen
renkte dendanlarla sinirlandirilmistir. Bu alanin disinda kalan lacivert zeminde, diger
tazyinatlarda oldugu gibi klasik iislupda tezhip uygulanmistir. Kenarlar agik yesil, altin,
turuncu ve lacivert renklerde havali dendanlarla sinirlandirilmistir. Ve yine kenarlaria

lacivert renkte basit tiglar uygulanmistir.

Salbek kisimlari tamamen altin zeminli olup, yine siyah renkte, negatif teknikte
bitkisel desen tasarimi yapilmistir. Kenarlar turuncu ve lacivert renkte dendanlarla
sinirlandirlmustir. Giiller kisminda negatif teknikte lacivert renkte t1g yapilmstir. Ust
kisminda ise ayni teknikte yapilan t1§ daha uzunca olup, tigin orta kisminda ayirma

Rumilerden kompozisyon yapilarak iclerine bitkisel motif uygulanmaistir.
2. Giil

2. giilde de 5 ¢esit giil kullanilmistir. Orta kisminda yer alan tezyinatta merkezde
pen¢ motifi ve ondan ¢ikan altin dallarla 8 kdseli yi1ldiz formunda pafta olusturulmustur.
Bu alanda siyah, kirmizi ve acik kiif yesili renkleri zeminde kullanilmistir. Sar1 ve turuncu
renkteki goncalar siral1 bir sekilde yildiz formunun iizerine oturtulmustur. Bu alan beyaz

renkteki yay bigiminde yapilmis, yuvarlak dendanlarla sinirlandirilmistir.

Semse formundaki bu alanin 4 kenarinda tepelik formunda lacivert zeminli
siisleme yer almaktadir. Orta kisimdaki siyah zeminler yine altin dallardan olusturulmus
4 adet gonca ile bu kisimdaki siisleme sonlandirilarak turuncu ve lacivert renkteki

dendanlarla siirlandirilmstir.

Altin zemin tlizerinde turuncu ve turkuaz yesili renklerde 4 adet ortabag rumi
yapilmustir. I¢ kisminda lacivert zemin uygulanmistir. Altin zemindeki diger siislemeler
yine klasik lislupta yapilmistir. Turuncu ve lacivert renkteki dendanlarla sinirlandirilan

giilde, negatif teknikte lacivert renkli, basit tiglar yapilarak siisleme sonlandirilmstir.
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Resim 3.8. Kur’an-1 Kerim’in Stire Bag1 Sayfasi (30a sayfasi)
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Cizim 3.7.Kur’an-1 Kerim’in Stire Basi Cizimi (30a sayfasi)
Sure Baslan
Sure Bas1 1

Eserin 30a sayfasinda sure basi (baslik) tezhibi bulunmaktadir. Dikdortgen
formundaki alanin orta kisminda altin zemin {iizerine, listiibe¢ miirekkep ile yazili alan
bulunmaktadir. Serbest tasarlanan kompozisyonda kullanilan motifler ve renkler yine
klasik isluptadir. Yazinin etrafi turuncu renkteki diiz (zikzakli)) dendanlarla
siirlandirilmigtir. Yazinin iki tarafindaki tezyinat % oraninda tasarlanmis olup 2 cesit
zemin rengi kullanilmistir. Orta kisimdaki lacivert zeminli alan, altin zeminden agik mavi

renkteki bulut motifiyle ayrilmistir.

Altin zeminli alan yine diiz turuncu dendanlarla sinirlandirilmistir. Koselerdeki
siislemede turuncu renkteki ayirma Rumiler ve bunlarin i¢inden gegen, turkuaz yesili
rengindeki tepelik rimiler stislemeyi olusturmustur. Ayrica cetveller iizerinde iki kenarda
beyaz renkte hurdelenmis tigerli rimilerden farkli bir pafta olusturulmustur. Burada yine
altin ve lacivert zemin kullanilmistir. Tezyinatta kullanilan bitkisel motifler yine klasik

islupta uygulanmustir.
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Basglik tezhibi 4 kenardan, lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile altin ve

turuncu renkteki cetvellerle ¢erceve icine alinmistir.

Resim 3.9. Kuran-1 Kerim’in Stre Bas1 Sayfasi (70b sayfasi)
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Cizim 3.8. Kur’an-1 Kerim’in Stire Bagt Cizimi (70b sayfas1)
Sure Basi 2

Kur’an-1 Kerim’in 70b sayfasinda stire basi tezhibi bulunmaktadir. Dikdortgen
formundaki alanin orta kisminda altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkeple yazili alan
bulunmaktadir. Yazi alaninda yer alan tezyinat serbest olarak tasarlanmis ve
uygulanmistir. Motif olarak hatayi, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar kullanilmistir. Renk
olarak ise kiremit kirmizisi, agcik mavi, beyaz sar1 ve lila tercih edilmistir. Yaz1 alani
turuncu renkte yazi alani ile sinirlandirilmigtir. Yazi iki tarafindaki siisleme %4 oraninda
tasarlanarak 2¢esit zemin rengi kullanilmistir. Orta kisimdaki altin zeminli alan, lacivert
zeminden turuncu renkli tepelik formundaki riimi motifiyle ayrilmistir. Lacivert zeminli

alan ise yine turuncu renkteki dendanlarla sinirlandirilmistir.

Koselerdeki siislemede beyaz renkli hurdeli ayirma Rumiler ve bunlarin iginden

gecen bitkisel motifler, klasik iisluptaki siislemeyi olusturmustur.

Baslik tezhibi 4 kenardan lacivert renkteki, kenar suyu siislemesi ile altin ve

turuncu cetvellerle ¢ergeve igine alinmustir.
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Resim 3.10. Kur’an-1 Kerim’in Sire Bas1 Sayfasi (94a sayfasi)



81

Cizim 3.9. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bags1 Cizimi (94a safasi)
Sure Bas1 3

Kur’an-1 Kerim’in 94a varaginda sire basi tezhibi bulunmaktadir. Tezyinatin
orta kisminda yer alan yazi, stvama altin zemin {izerine Ustliibe¢ miirekkeple siiliis yazi
yazilmig yazi alani yer almaktadir. Yazi alaninda yer alan siisleme serbest olarak
tasarlanmistir. Desende kullanilan motifler ve renkler yine klasik tisluptadir. Yazi alanini
iki kenar1 turuncu renkteki dendanlarla sinirlandirilmistir. Yazinin her iki kenarinda %

oraninda simetrik tasarim uygulanarak 2 ¢esit zemin rengi kullanilmistir.

Orta kisimdaki kiigiik lacivert zeminli alan, altin zeminden turuncu renkteki
ortabag rimi motifiyle ayrilmistir. Ayrica ortabag riimi motifinin iginden gegen turkuaz
yesili rengindeki sade rimi simetrik olarak tasarlanarak siislemeyi olusturmustur. Altin

zeminli alan ise yine turuncu renkteki dendanlarla sinirlandiriimistir.

Cetvel lizerinde iki kenardan siyah beyaz renkte hurdelenmis rimilerden farkli bir
pafta olusturulmustur. Paftalarin zemin rengi altin olup tezyinatta kullanilan bitkisel

motifler yine klasik iislupta uygulanmistir.

Baslik tezhibi lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile altin ve turuncu renkteki

cetvellerle 4 kenardan cerceve igine alinmistir.



Resim 3.11. Kur’an-1 Kerim’in Sire Basi Sayfasi (99a sayfasi)
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Cizim 3.10. Kur’an-1 Kerim’in Siire Bas1 Cizimi (99a sayfasi)
Sure Basi 4

Eserin 99a sayfasinda siire basi tezyinati bulunmaktadir. Dikdortgen formundaki
alanin orta kismi altin zeminli olup, tizerine yine iistiibe¢c miirekkeple yazilmig yazi alani
bulunmaktadir. Kompozisyon serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Kullanilan
motifler ve renkler klasik Usluptadir. Yazi alaninin etrafi turuncu renkteki tepelikli

dendanlarla sinirlandiriimistir.

Yazinin iki tarafindaki siisleme 4 oraninda simetri bi¢iminde tasarlanarak 2 ¢esit

zemin rengi kullanilmstir.

Yazi alaninin saginda ve solunda kalmak {izere, alt ve {ist kenarlarda siyah beyaz
renkte hurdelenmis ayirma rimilerden olusmus paftalar yer almaktadir. Yazi alanini kisa
kenarinda ise yine siyah beyaz renk ile hurdelenmis, ayirma rlmiler, liggen formundaki
kompozisyonu olusturmustur. Paftalarin zemin rengi altin olup, lacivert zeminden beyaz
renkteki hurdelenmis ayirma riimilerle ayrilmistir. Kullanilan bitkisel motifler ve renkler

yine klasik tislupta uygulanmstir.

Baslik tezhibi 4 kenardan lacivert rengindeki kenar suyu siislemesi ile altin ve

turuncu cetvellerle ¢ergevelenmistir.
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Resim 3.12. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bag1 Sayfasi (318a sayfasi)
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Cizim 3.11. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bag1 Cizimi (318a sayfasi)
Sure Bas1 5

Eserin 318a varaginda siire basi siislemesi yer almaktadir. Yatay dikdortgen
formundaki tezyinatin orta kisminda yer alan yazi, sivama altin iizerine, Ustiibeg
miirekkebiyle yapilmis yazi alan1 bulunmaktadir. Yazi alanindaki siisleme serbest olarak
tasarlanmis ve uygulanmistir. Kullanilan bitkisel motifler ve renkler yine klasik

isluptadir. Yazi alani turuncu renkte dendanlarla siirlandirilmistir.

Yazinin iki tarafindaki tezyinat 4 oraninda tasarlanarak 2 c¢esit zemin rengi
kullanilmistir. Yazi1 alanini saginda ve solunda olmak flizere, alt ve iist kenarinda siyah
beyaz renkte hurdelenerek ayirma Rumilerden olusturulmus paftalar yer almaktadir.
Paftalarin zemin rengi altindir. Yaz1 alanin kisa alaninda ise turuncu dendanlarla
siirlandirilan, yarim beyzi formunda pafta tasarlanmis ve uygulanmistir. Bu boliimdeki

siislemede klasik tisluptadir.

Beyzi formundaki alanda siyah beyaz renkte hurdelenmis tepelikli ve tliggen
formundaki rimilerden pafta olusturulmustur. Pafta icinden gecgen turkuaz yesili, simetrik

tepelikli rimiler siislemeyi olusturmustur.

Baslik tezhibi lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile altin ve turuncu renkteki

cetvellerle 4 kenardan cerceve igine alinmistir.



Resim 3.13. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bag1 Sayfasi (278a sayfasi)
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Cizim 3.12. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bag1 Cizimi (278a sayfasi)
Sure Basi 6

Eserin 278a sayfasinda sire basi tezyinati bulunmaktadir. Dar uzun dikdortgen
formundaki alan, altin zeminli olup iizerine iistiibe¢ miirekkeple yapilmis yazi alani yer
almaktadir. Bu kisimda kullanilan motifler ve renkler yine klasik iislupta, serbest
kompozisyon olarak tasarlanmistir. Yazinin etrafi turuncu renkte dendanlarla
siirlandirilarak her iki kenara %4 oraninda simetrik tasarim uygulanmistir. Lacivert ve
altin zeminden olusan tasarimda beyaz siyah renkte hurdelenmis ayirma Rumiler paftalar
olusturmustur. Rumilerin i¢ kisimlar1 altin olup dista kalan kismi laciverttir. Koselerde
ise lacivert zeminli alanlar ti¢lincii kiiciik paftay1 olusturmustur. Motifler ve renkler yine

klasik tisluptadir.

Baslik tezhibi dortkenardan lacivert zemin iizerine beyaz renkte ( +, - ) bigiminde
kenar suyu ve i¢ kisminda 2 mm.’lik turuncu, dis kisminda ise 2 mm. ‘lik kiif yesili renkte

cetvellerle gerceve i¢ine alinmistir.



Resim 3.14. Kur’an-1 Kerim’in Sire Bag1 Sayfas1 (316a sayfasi)
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Cizim 3.13. Kur’an-1 Kerim’in Stire Bag1 Cizimi (316a sayfasi)
Sure Bas1 7

Eserin 316a varaginda sire basi tezyinati yer almaktadir. Siislemenin orta
kisminda yer alan yazi stvama altin iizerine, {istiibe¢ miirekkebiyle yazilmis yazi alani
bulunmaktadir. Bu alandaki tezyinat serbest olarak uygulanmistir. Kullanilan bitkisel
motifler ve renkler yine klasik lisluptadir. Yazmin etrafi turuncu renkte dendanlarla

sinirlandirilmastir.

Yazi alaninin dista iki ucuna tepelik formunda paftalar olusturulmustur. Bu

paftalar ¥4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir.

Lacivert ve altin renginde zeminlerden olusturulan desende yine klasik tislupta

motifler ve renkler kullanilmistir.

Bu alan 4 kenardan lacivert zemin {izerine beyaz renkte ( + , - ) bigiminde kenar

suyu ile i¢ ve dis kisimda 2 mm.’lik altin turuncu renkte cetvellerle sonlandirilmistir.
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Resim 3.15. Kur’an-1 Kerim’in Sayfa Kenar1 Tezhibi Sayfas1 (153b,153a sayfasi)
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Cizim 3.14. Kur’an-1 Kerim’in Sayfa Kenar1 Tezhibi Cizimi (153b,153a sayfasi)
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Sayfa Kenar1 Tezhibi

Eserin 153b ve 153a varaginda serlevha mantiginda yapilmis tezhip
bulunmaktadir. Yazili ve tezyinatl alanlar dis kisimda yer alan tezyinatli alandan lacivert
zeminli ve beyaz renkte uygulanmis ( +, - ) bi¢cimli ara suyu ile i¢te ve distan turuncu
cetvellerle ayrilmistir. Yazi alaninin disinda kalan tezyinatli alanda desen %4 oraninda
simetrik olarak tasarlanmistir. Tezyinatl alan lacivert ve altin renkte bes ¢esit paftadan
olusmaktadir. Lacivert zeminlerin iglerinde yer alan altin zeminli paftalar rimi formunda
tasarlanmis ve uygulanmistir. Bu alanda kullanilan bitkisel motifler ve renkler yine klasik
tisluptadir. Lacivert ve altin zeminlerin her birini ayiran ve orta kisminda yer alan altin
zeminli alanlar bulunmaktadir. Bu alanlarin orta kisimlarinda tepelik formunda pafta
bulunmaktadir. Bu paftalar lacivert zeminli olup, bir pafta yesil, bir pafta beyaz

dendanlarla sinirlandiriimistir.

Lacivert zeminlerin alt kisminda ve cetvellerin {izerinde altin zeminli ve
birbirlerinin devami olan siisleme yapilmistir. Dik forumda tasarlanmis bu siislemedeki
paftalar iki ¢esittir. Birisi tepelikli dendanlardan olusmustur. Digerinde ise siyah beyaz
renkte hurdelenmis tepelikli rimiler goriilmektedir. Her iki paftanin alt kisminda,
cetveller ilizerinde lacivert renkte kiigiik zemin bulunmaktadir. Lacivert zeminlerin ig
kisminda ki altin zeminler kenardan turuncu renkteki dendanlarla sinirlandirilmistir.
Tezyinatta kullanilan motifler hatayi, peng, gonca, yaprak ve ¢cikmalardan olugmaktadir.

Renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, sar1, mor ve beyaz tercih edilmistir.

Motiflerin bazilarina tonlama yapilmistir. Tezyinatli alan kenarlarindan turuncu

ve lacivert renkte uygulanan havali dendanlarla sinirlandirilmstir.

Tezhibin dis kisminda negatif formunda ve lacivert Rumilerden olusturulan tiglar
uygulanmistir. Aralardaki bosluklari doldurmak i¢in ise bitkisel, altin ve yine negatif

teknikte helezon bir yapiya sahip tasarim uygulanarak tezyinat sonlandirtlmstir.
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Resim 3.16. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bag1 Sayfasi (317a sayfasi)
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Cizim 3.15. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bag1 Cizimi (317a sayfasi)

Sure Bas1 8

Eserin 317a sayfasinda slre basi tezyinati yer almaktadir. Dikdortgen formdaki,

alanin orta kismi altin zeminli olup {izerine yine iistiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi alani

bulunmaktadir. Kompozisyon serbest olarak tasarlanmistir. Siisleme yine klasik

isluptadir. Yazinin etrafi turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmastir.

Yazmin her iki tarafinda %4 oraninda simetrik tasarim yer almaktadir. Altin ve

lacivert zeminlerden olusan tasarimda bitkisel motifler ve renkler klasik iisluptadir.

Cetveller tizerinde iki kenardan turuncu renkteki Rumilerden farklt bir pafta

olusturulmustur.

Baglik tezhibi dortkenardan lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile altin ve

turuncu renkteki cetvellerle ¢erceve icine alinmistir.




Resim 3.17. Kur’an-1 Kerim’in Sire Bas1 Sayfasi (317a sayfasi)




96

Cizim 3.16. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bag1 Cizimi (317a sayfasi)

Sure Bas1 9

Eserin 317a varaginda slre basi tezhibi yer almaktadir. Dikdortgen formundaki
tezyinatin orta kisminda sivama altin zemin {izerine iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmis yazi
alan1 bulunmaktadir. Yaz1 alanindaki siisleme serbest olup, klasik iislupta tasarlanmis ve

uygulanmistir. Yazi alani turkuaz yesili dendanlarla sinirlandirilmistir.

Yazinin iki tarafindaki tezyinat 4 oraninda tasarlanarak lacivert ve altin renkte
zeminlerden olusmustur. Cetvel iizerinde turkuaz yesili renkteki Rumilerden olusmus

tepelikli ve liggen forumda pafta tasarlanmstir.

Sure basi tezhibi lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile altin ve turuncu

renkteki cetvellerle4 kenardan gerceve igine alinmustir.



Resim 3.18. Kur’an-1 Kerim’in Sdre Bag1 Sayfasi (317b sayfasi)
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Cizim 3.17. Kur’an-1 Kerim’in Siire Bas1 Cizimi (317b sayfasi)

Sure Basi 10

Eserin 317b sayfasinda siire basi tezyinati bulunmaktadir. Dikdortgen forumda
sirebasi tezyinatin orta kisminda altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi
alan1 bulunmaktadir. Yazi alanindaki siisleme serbest olarak tasarlanmis ve
uygulanmistir. Kullanilan bitkisel motifler ve renkler klasik iisluptadir. Yazi alaninin

etrafi turuncu dendanlarla sinirlandirilmistir.

Yazi alaninin dista kalan iki ucuna yuvarlak formda paftalar olusturulmustur. Bu
paftalar ¥4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Lacivert ve altin renginde zeminlerden

olusturulan desende yine klasik tislupta motifler ve renkler kullanilmistir.

Baslik tezhibi lacivert renkteki kenarsuyu siislemesi ile altin ve turuncu renkteki

cetvellerle 4 kenardan cercevelenmistir.




Resim 3.19. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bag1 Sayfasi (317a sayfasi)
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Cizim 3.18. Kur’an-1 Kerim’in Stire Bag1 Cizimi (317a sayfasi)
Sure Bas1 11

Eserin 317a varaginda stire basi tezhibi bulunmaktadir. Dikdortgen formundaki
stislemenin orta kisminda sivama altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi
alan1 bulunmaktadir. Bu alandaki tezyinat serbest kompozisyon olup, klasik iislupta

uygulanmistir. Yazi alani turuncu renkte dendanlarla ¢evrelenmistir.

Yazi alaninin disindaki bezemeli alanlar ' oraninda simetrik olarak tezyin
edilmistir. Zemin rengi olarak altin ve lacivert rengi tercih edilmistir. Orta kisimdaki altin
zemin siyah renkte, negatif siisleme teknigi ile yapilmis ve turuncu dendanlarla
siirlandirilarak tepelik formu olusturulmustur. Koselerdeki siislemede turuncu renkte
hurdeli ve tepelikli Rumilerden olusmus paftalar yer almaktadir. Bu alandaki tezyinat

yine klasik iislupta tasarlanmis ve uygulanmaigtir.

Sure basi tezhibi lacivert renkteki kenarsuyu siislemesi ile turuncu ve altin

renkteki cetvellerle 4 kenardan cerceve igine alinmistir.



|
. | ~

i B i 2 SR .-
% > G\ s A lis A
e /Ni/’v' \‘>/ /‘\.er 2N

v

Resim 3.20. Kur’an-1 Kerim’in Sire Bag1 Sayfasi (316a sayfasi)
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Cizim 3.19. Kur’an-1 Kerim’in Stre Bas1 Cizimi (316a sayfasi)
Sure Bagi 12

Eserin 316a sayfasinda sire basi tezyinati yer almaktadir. Dikdortgen ve tistiibeg
miirekkebiyle yazilmis siiliis yazili alanin zemini sivama altin olup iizerine hatayi, peng,
gonca, ¢ikma ve yapraklardan olusturulan serbest bir kompozisyon uygulanmistir.
Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, mor, sar1, agik mavi ve agik yesil kullanilmistir.

Yazi alan1 turuncu renkte dendanlarla ¢evrelenmistir.

Yazi alninin disinda zemin rengi olarak altin ve lacivert tercih edilmistir. Zeminler
turuncu renkteki hurdeli ortabag riimi ile birbirinden ayrilmistir. Bu alandaki tezyinat yine

klasik tislupta tasarlanmis ve uygulanmistir.

Sure basi tezyinati lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile altin ve turuncu

renkteki cetvellerle 4 kenardan ¢ercevelenmistir.



103

Resim 3.21. Kur’an-1 Kerim’in Ikinci Serlevha Sayfas1 (319b, 319a sayfas1)
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2. Serlevha

Eserin 319b ve 319a varaklarinda 2. serlevha tezhibi mevcuttur. Tezyinatta altin
zemin lizerine ustiibe¢ miirekkeple yazilmis 3 ¢esit yazi alani bulunmaktadir. Orta
kisimdaki yazi alaninda serbest tasarlanan kompozisyon, diger yazili alanlarda da oldugu
gibi uygulanmistir. Kenarlar1 tepelik formunda, turuncu renkte dendanlarla ¢evrelenmis
ve iki ucuna turuncu ve siyah renkte ortabag rimi yapilmistir. Yazi alaninin
kenarlarindaki tezyinat 4 oraninda simetrik olup, zeminde altin ve lacivert renk
kullanilmistir. Zeminleri birbirinden ayiran beyaz renkteki irice Rumiler, siyah renk
kullanilarak hurdelenmistir. Altin ve lacivert zemindeki desen birbirinden bagimli olarak
tasarlanmig ve uygulanmistir. Hatdyi, peng, gonca, yaprak, kalpler ve tirfillerden desen
olusturulmustur. Renk olarak a¢ik mavi, kiremit kirmizisi, sar1 beyaz ve mor tercih
edilmistir. Motiflere ayrica sulandirma, ¢izgi ve nokta seklinde detaylandirma ve tonlama

yapilmistir.

Ortadaki yaz1 alani’nin iki kenarinda koltuk tezyinati bulunmaktadir. Lacivert ve
altin paftalar, actk mavi ve lila rengindeki simetrik bulut motifleri ile ayrilarak
olusturulmustur. Bulut motiflerini {izerine ve baglanti noktalarina sar1, agik mavi ve lila
renginde yigma bulutlar eklenmistir. Ayrica salyangoz seklinde uygulama yapilmistir.
Oldukga diizen ve uyum igerisinde olan bulutlarin aralarindaki bosluklara bitkisel tasarim
uygulanarak desen tamamlanmistir. Kullanilan bitkisel motifler ve renkler i¢

kisimdakiyla birebir benzerlik gostermektedir.

Orta kisimdaki yazili ve tezhipli alanin alt ve {ist kisminda yatay dikdortgen
biciminde simetrik olarak tasarlanmis yazili ve tezyinatl alanlar bulunmaktadir. Yazi
alanlarindaki stisleme digerleriyle ayni olup iki kenarinda ' oraninda simetrik altin ve

lacivert zeminli riimi ve bitkisel kompozisyondan olusturulmus siisleme mevcuttur.

Paftalar turuncu ve beyaz renkteki rimiler ile turuncu renkteki tepelikli
dendanlarla olusturulmustur. iki kenarindaki mihrabiya seklinde olan tezyinatta turuncu
ve turkuaz yesili rimiler’in iclerine siyah renk uygulanarak hurdelenmis tasarim
olusturulmustur. Yazili alan ve kenardaki siislemenin orta kisminda, karsilikli simetri
olarak yapilmis, beyaz rimilerin i¢lerine yine siyah renk uygulanarak hurdelenmistir. Bu
kisimda bitkisel tasarim, rimi ile birlikte kullanilarak farkli bir kompozisyon

olustururlmustur.



106

Yazili ve tezyinatli alanlarin 4 kenarinda ince bordiir tezhibi yapilmugtir. Irili
ufakli birbirini tekrar1 paftalardan olusan siislemede altin, lacivert, acik mavi turkuaz
yesili ve siyah renkler zemin rengi olarak kullanilmistir. Paftalar olusturulurken turuncu
renkte dendanlar kullanilmistir. Altin ve lacivert zemin igerisindeki tezyinatta ters
simetrik ve %2 oraninda desen olusturulmustur. Bu biiylik paftalar1 birbirine baglayan peng
formunda yapilmis ve siyah zemin {izerine beyaz renkte negatif teknikte uygulanmis
siisleme yer almaktadir. Turkuaz yesili ve a¢ik mavi zeminler lizerinde ise yarim peng
motifleri kullanilarak desen tamamlanmistir. Bordiirlerin iki kenarinda 1,3,1 mantiginda

ara suyu ve cetvellerle ¢ercevelenmistir.

Sayfa kenari tezyinati 2 oraninda tasarlanmis ve birbirinin tekrari1 bigiminde
uygulanmistir. Cetvelin hemen iizerindeki liggenimsi paftalar sari, lila ve yesil renkteki
Rumiler ile altin ve lacivert zeminlerden olusturulmustur. Orta kismindaki baklava dilimi
bi¢ciminde turuncu ve beyaz rimilerden olusturulmus siislemede lacivert ve altin zemin
kullanilmis ayrica siyahla turuncu rimiler hurdelenerek desen tamamlanmistir. Birbirinin
tekrar1 olan bu paftalardaki desende turuncu ve beyaz renkler yer degistirilerek
uygulanmustir. Lacivert zemindeki bitkisel siisleme Rimili alanlardan bagimsiz olarak

tasarlanmistir.

Sayfa kenar1 tezyinati turkuaz yesili tepelikli rimiler, altin, turuncu ve lacivert

renkdeki dendanlarla sinirlandirilmistir.

Sayfa kenar1 tezhibinin disinda yapilan tiglar, 2 c¢esit olarak yapilmis ve
uygulanmistir. Ortabagh ve tepelikli rimiler den olusturulan lacivert renkteki Ramiler
negatif teknikte yapilmistir. Rimili tiglarin aralarindaki bosluklar ise yine negatif

teknikte bitkisel motifler ile olusturulup altinla sonlandirilmistir.
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Resim 3.22. Kur’an-1 Kerim’in Tefe’iil Sayfasi (320b, 320a sayfasi)
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Tefe’iil Sayfasi

Eserin 320b ve 320a varaklarinda simetrik tasarlanmis tam sayfa tezyinati
mevcuttur. Tezyinatin orta kisminda 5 ¢esit yazili ve siislemeli alan bulunmaktadir. En
iist kisimdaki dikdortgen formundaki tezyinatli alanin orta kisminda altin zemin tizerine
istiibe¢ miirekkebiyle yazilmis yazi alani bulunmaktadir. Bu alandaki tezyinat serbest

olarak yapilmis ve uygulanmistir.

Tezyinattaki motifler ve kullanilan renkler klasik tislupta olup diger sayfalardaki
yazi alanlar1 ile ayni Gislupta yapilmistir. Tepelik bi¢iminde turuncu dendanlarla yazi alani
sinirlandirilmistir. Yazi alaninin iki kenarinda Y4 oraninda simetrik tezyinat mevcuttur.
Bu alanda turuncu dendanlar mavi ve sari bulutlar ile beyaz renkte ayirma riimiler
paftalar1 olusturmustur. Beyaz rlimiler siyahla hurdelenmistir. Orta kisimda ki mavi
bulutlar ve yarim sar1 bulutlara siyah ve beyaz renklerle boyut kazandirilmistir. Ayrica
mavi bulutlar1 baglayan giilkurusu rengindeki yigma bulutlar dikkat cekmektedir. 5 ¢esit
paftalardan olusan tezyinatli bu kisimlar yine klasik iislupta yapilmis olup kullanilan
motif ve renkler diger alanlarla benzerlik gostermektedir. Tezyinatli bu alanin alt
kisminda yine yatay dikdortgen bigiminde yazili ve tezyinath farkli bir alan
bulunmaktadir. Beyzi formunda ve tepelikli birbirinin tekrar1 kiigiik yazi alanlari
bulunmaktadir. Bu kisimda yine altin zemin {izerine istiibe¢ miirekkebiyle ve talik
hattiyla yazilmistir. Tasarim yine serbest olup diger kisimlarla aynidir. Turuncu
dendanlarla sinirlandirilan yazi alanlarinin dis kisminda % oraninda baklava dilimi
formunda lacivert zeminli riimili tezyinat yer almaktadir. Turuncu beyaz ve kiif yesili
tepelik ve ortabag rimilerden kompozisyon olusturulmustur. Ortabaglarin orta kisminda

altin zemin boyanarak siyah renkle rimiler hurdelenmistir.

Beyaz tepelikli rimilerde ise yine siyah renkle hurdeleme yapilmistir. Bu alanin
alt kisminda yine siiliis hat ile ve tstiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi alani ile tezyinath
alan mevcuttur. Yazi alanindaki tezyinat digerleri ile birebir benzerlik gostermektedir.
Turuncu renkteki dendanlarla smirlandirilan yazi alaninin her iki ucunda tepelik
biciminde salberk formunda altin zeminli siisleme bulunmaktadir. Bu alanda bulut
formunda turuncu renkte ortabag ve ortabagin i¢ kisminda ise kenara uzanan kiif yesili
Rumilerden kompozisyon olusturulmustur. Orta bagin orta kismindaki zemin lacivert

renkte boyanmistir. Kenarlardaki siyah renkte hurdelenmis beyaz Rumilerin ig
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kisimlarinda zemin altindir. Dista kalan kisimlar ise yine lacivert renkte boyanmustir.

Tasarimda kullanilan motif ve renkler diger tezyinatl alanlarla benzerlik gostermektedir.

Bu alanin alt kisminda dikey dikdortgen bigiminde birbirinin benzeri tezyinath
alanlar yer almaktadir. Ayrica tezyinatl alanlarin orta kisminda ve sag kenarinda yazili
ve tezyinatli ince bordiirlii kisimlar yer almaktadir. Genis tezyinatli alanlarda iki serit
halinde alt alta siralanmig turuncu renkteki dendanlarla sinirlandirilmis kiigiik paftalardan
olusan yazi alanlar1 mevcuttur. Talik hattiyla yazilan yazili alanlarin zemini altin olup
serbest tasarimlar uygulanmistir. Dista kalan kisimlarda ise lacivert zemin {izerinde
tepelik ve ortabag rlimilerden olugsan Y4 oraninda simetrik tasarim uygulanmistir. Orta
kisimlar1 altin olan rGimiler beyaz, turuncu ve kiif yesili renklerde olup siyah renkle
hurdelenmistir. Ince bordiirlerde ise lacivert zemin iizerine arap alfabesi ile iistiibeg
miirekkeple harfler yazilmistir. Beyzi formunda birbirinin tekrar1 paftalardan olusan yazi
alanindan yine serbest kompozisyonlar uygulanmistir. Yazi alanlarinin diginda kalan altin
zeminli kisimlarda yarim ortabag rimilerden desen olusturulmustur. Turuncu renkteki

Rumilerin orta kismi lacivert renkte boyanmastir.

Sayfanin kenarinda '2 oraninda simetrik ve paftalardan olusan kalin bordiir
tezyinati yer almaktadir. Tezyinath bu alanda paftalar acik mavi ve agik lila bulutlar ile
orta kisminda yer alan turuncu dendanlar ve rimilerle olusturulmustur. Lacivert zemin
tizerindeki bulutlarda beyaz renkte tonlama yapilarak boyut kazandirilmaya caligilmistir.
Simetrik bulutlar1 birbirine baglayan sar1 ve agik lila yigma bulutlar dikkat ¢ekmektedir.
Bulutlardan olusturulan paftalarda altin zemin kullanilmistir. Altin zemin icerisimdeki
lacivertli kiigiik zeminler, zemin renkleri arasindaki ge¢isi saglamistir. Orta kisimlardaki
Beyzi formunda riimili tasarimda turuncu ve kiif yesili renkler tercih edilmistir. Ayrica
rimilerle siyah renkle hurdeleme yapilmistir. Rumilerin orta kismi lacivert renkte
boyanmistir. Klasik tislupta yapilan tasarimda kullanilan motifler ve renkler diger
varaklarla birebir benzerlik gdstermektedir. Bordiir tezyinatinin kenarlarina turuncu ve
altin cetveller gekilerek, cetveller iizerine negatif teknikte lacivert renkte rimiler ve yine
negatif teknikte bitkisel motiflerden olusturulan altin ile yapilmis tiglarla tezyinata son

verilmistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Vakiflar Genel Miidiirligi Kiiltiir ve Tescil Daire Baskanligi Kiiltiir tarihimiz
acisindan ¢ok onemli bir yere sahiptir. Biinyesindeki zengin kitap koleksiyonlariyla

toplumu aydinlatmaktadir.

Ozellikle Osmanli devleti déneminde bir medeniyet haline gelen vakif konusu,
toplumsal hayatin her noktasinda kendini goOstermistir. Medeniyetimizin gelecege
tasinmasinin yolu hig tereddiitsiiz ve siiphesiz toplumun vakif bilincine sahip olmasindan
gecmektedir. Vakiflar Genel Midirligl degerlerimizi yasatmak suretiyle Vakif

kiiltiirinti gelecek kusaklara aktarmak adina 6nemli hizmetler ger¢eklestirmistir.

Vakiflar Genel Midiirligi Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkanliginda 16. Yiizyilin
ikinci yarisina ait 0001 envanter numarali, iran-Safevi el yazmasi olan Kur’an-1 Kerim
kitap sanatlar1 bakimindan incelenmesi igin secilmistir. Incelenen Kur’an-1 Kerim
Safranbolu Izzet Mehmet Pasa Cami Kiitiiphanesinden getirilmistir ve Izzet Mehmet

Pasa’ya hediye edilmistir.

Kur’an-1 Kerim’in yazi tirii siiliis ve nesihtir. 0001 envanter nolu eserin
miizehhibi ve hattati bilinmemektedir. Kur’an-1 Kerim’de yer alan bezeme alanlari; cilt
ve i¢ kapak bezemesi, zahriye sayfasi, serlevha, sure basi, sayfa kenari, sayfa sonu ve
hatime (ketebe) tezhipleri ile giil, (hizip, ciiz, secde ve nisif) durak (nokta), bordiir (
pervaz), zencerek, cetvel, beyne’s- siitlir ve tiglar yer almaktadir. Bu tezyinatlar tasarim
olarak kompozisyon, motif bilgileri, teknik ve kullanilan renkler agisindan klasik iislup

Ozelliklerini tagimaktadir.

Incelenen eserin alt-iist kapak ve i¢ kapakta az da olsa yipranmalardan kaynakli
desende 6zellikle kenar bordiir kisimlardaki desende kayiplar goriinmektedir. Eserin cildi
ceylan derisi olup, miilemma semse ve salbeklerden olusan zer-ender-zer tekniginde

yapilmugtir.

Cildin bezemelerinde tiim yiizeyin bitkisel motifleriyle ve bulutlarla dolduruldugu

ve altin yaldizlarla stvandig1 goriilmektedir.

Kur’an-1 Kerim’in zahriye sayfas1 Fatih devrindeki bazi zahriyeler gibi salbeksiz

ve madalyon bi¢imindedir. Tezyinat agirlikli olarak lacivert ve kismen uygulanan altin
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zeminler uyum i¢indedir. Madalyon disindaki alanlar da tamamen klasik tarzda tezyinat

uygulanmigtir.

Eserin serlevha tezyinati zahriye sayfasi ile uyum igerisindedir. Tezyinatta

kullanilan motif, renk ve desen anlayis1 yine klasik iislup olup olduk¢a yogundur.

Eserin sure basi tezyinati diger sayfalardaki tezyinat ile yine tam bir uyum
icerisindedir ve olduk¢a zengin bir siislemeye sahiptir. Bu kisimdaki yazi alanina

beyne’s- siitlr teknigi goriilmektedir.

Sure basi1 tezyinatinda motif olarak peng, hatayi, gonca, ¢ikma, yaprak ve bulutlar
kullanilmig olup ozellikle bulutlar 6n plandadir. Tiglar ise rGmi motiflerinden
olusturulmus ve negatif teknikte uygulanmistir. Ayrica tiglarin etrafindaki bosluklara

altinla negatif teknikte uygulanan bitkisel tasarim yer almaktadir.

Tezhipli biitiin sayfalarda altin ve lacivert renk agirlikta olup agik mavi, kiremit
kirmizisi, pembe, lila, kiif yesili, turkuaz yesili ve beyaz tercih edilmistir. Eserin tezyinati

is¢ilik bakimindan oldukg¢a zengin ve incedir.

Eserin giilleri beyzi ve yildiz biciminde olmak iizere, iki ¢esit olarak tasarlanmis

ve sayfalarda birli, ikili ve Giglii olarak uygulanmistir.

Zemin rengi olarak klasik tislupta kullanilan lacivert ve altin renkler tercih

edilmistir.

Beyzi formundaki giillerin alt ve iist kisimlarinda tepelik bi¢ciminde salbekler ve
negatif teknikte lacivert renkte tiglar yapilmistir. Yildiz formundaki giillerde ise yine
negatif teknikte, lacivert renkte basit tiglar yapilmistir. Siislemelerde kullanilan motifler

ve renkler klasik iislupta tasarlanmis ve uygulanmistir.

Son kisimda yer alan sayfa tefeiil sayfasidir. Bu kisimda yine klasik iislup
ozellikleri uygulanmistir. Sayfada yogun bir siislemenin ve ince is¢iligin uyumu

goriilmektedir.

Sonug olarak Vakiflar Genel Midiirliigii Kiiltlir ve Tescil Daire Baskanliginda
bulunan ve klasik iislupta yapilmis olan eser biitiin yonleriyle ele alinarak incelenmistir.
Kendi déneminin desen, renk, motif, yazi, teknik ve iislup o6zelliklerini biinyesinde
barindirmaktadir. Eser biitlin yonleriyle ve ayrica iscilik bakimindan sah eser

sayilabilecek niteliktedir. Incelenen eserde miizehhip ismine rastlanmamstir. Bu durum
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bizde nakkaghane isi olacagi kanaatini gliclendirmektedir. Ayrica kendinden oOnceki
yizyillar1 en glizel sekilde temsil etmekte ve kendinden sonraki yiizyillara 11k
tutmaktadir. Arastirmaya konu olan eser gibi binlerce el yazmasi eser bugiin arsivlerde
incelenmeyi beklemektedir. Her birinin tek tek incelenmesi ve giin yiiziine ¢ikarilip

izleyicilerine sunulmasi ve literatiire kazandirilmasi 6nemlidir.
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LUGATCE
Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildig1 gibi ayrica pismis toz
piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.
Arabesk: Girift

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve cesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin iist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Barok Usliibu: Klasik Ronesans iislibuna kars1 XVII. asirda Italya’da dogmus, yuvarlak
sekillerin hakim oldugu, c¢ok siislii mimari ve tezyini bir tislGptur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist bagina yapilan siislemeli kisma verilen isim.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.

stisleme.

Beyne’s-siitiir: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.
Cilbend: Yazma kitap ciltlerinin muhafazasi i¢in kullanilan kutu.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlari1 desen haline getiren, bir arada

tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a dis demektir. Yazida sin dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayri ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.

Desen: Yalniz cizgilerle boyasiz olarak yapilan resim.
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Ferman: Buyruk, emir. Divan-1 Hiimayun veya Pasakapisi’ndaki divanlarda alinan

kararlara uygun olarak yazilan ve tizerinde tugra bulunan padisah emirleri.

Girift: Motifleri i¢ ige olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin iginden

gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.

Gonca: Heniiz agmamas ¢igek.

Hak: Maden, tas, ahsap gibi malzemeler iizerine yazi, motif vs. oymak, kazimak. 185
Hatayi: Muhtelif ci¢ceklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin iisliplagtiriimasiyla
ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hilye-i Serif: Siis anlaminda Arapga bir kelimedir. Hazreti Peygamber’in vasiflarini

anlatan eserlere de bu ad verilir.

Hurde-Riimi: Rimi veya baska bir motifi siislemek gayesiyle kullanilan, kii¢iik boy,

sade rami motifi.

¢ Kapak: D1s kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin ad1 ve vakif miihiirlerinin

bulundugu yaprak.

Igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak suretiyle

yapilan noktalara veya ii¢lii nokta gruplarina verilen isim.
Istif: Yazida kompozisyon.

Kit’a: Parca, cliz, boliik veya kisim. Istilah olarak; orta boyda bir kitap ebadindaki
kagidin tek yiiziine bir veya birkag¢ nevi hatla yatik veya dik konumda yazilan, ekseriya
dikdortgen bicimindeki hat eserleri. Kit’alar, genellikle murakka’alarin parcalanarak

ayrilmasindan ortaya ¢ikmustir.

Kitabe: Abidelerin, binalarin, i¢ ve dis duvarlarina mermer, tas, ahsap, ¢ini, maden vs.
Maddeler iizerine oyma veya kabartma seklinde islenmis manziim veya menstr ifadeler.
Levha: Hat istilah1 olarak; iizerine yaz1 yazilan ve gergevelenerek duvara asilan yazi.

Murakka: Meskler, kit alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarn koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya kenar
deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan

albiimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapraginin
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her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet disina kap

gecirilerek, yani ciltlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.

Miicellithane: Cilt evi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de ‘‘miihreleme’’ denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan ¢esitli renk ve

kivamdaki s1v1 halindeki birlesik.

Nakishane: Saraylarda hattat ve nakkaslarin ¢alistig1 yere nakishane veya nakkashane

denir.
Nakkas: Resim ve nakis yapan.
Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Nevregan: Miicellitlerin mukavva ve deri oymakta kullandiklar aletin adi. Egri ve agzi

keskin olan bu bigagin ucuyla kat’1 da yapilirdi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan).

Papiriis: Yaklasik bin yil siireyle On Asya iilkeleriyle eski Bati1’da kiiltiirel hayata hakim

olan bir yaz1 malzemesi, kagit. Ana vatan1 Misir idi.

Parsomen: Suya batirilmis kazinmis ve kurutulmus hayvan derisinden yapilan bir yap1

malzemesidir. Bu islem sonucunda gergin, sert ve gorece esneksiz bir tabaka elde edilir.

Pen¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif ciceklerin kus bakisi
gorliiniimlerinin Usliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildig1 i¢in bu 1smi almastir.
Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.yy dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

uslubu.
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Rugani: Yagli. Istilah olarak; deri ciltlerle, kubur gibi sanat eserleri lizerine yapilan nakis

ve resimlerin korunmasi ve parlak goriilmesi igin iizerine siiriilen madde, yag.
Sarilma Réami: Uzerine sarilmis ¢ikmalarla siislii rimi motifi.
Sikaf: Halkari yapilan islerin lizerine boya konmasina denilir. Boyali1 halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iisliba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali

suisleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.
Tezyinat: Bir seyin {izerine yapilan siislemeler.

Tirfil: Stisleme sanatlarinda desende yer alan bosluklari doldurmak igin serbest firca

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Tomar: Parsomen, papiriis ve daha sonra kagit gibi yazi malzemesinden yapilmig belirli

Olciide varak.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte bulunan

tezhipli kisim.
Uslip: Bir sanat¢inin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.

Varak: Kagit pargasi kagit yapragi, iki sayfadan ibaret yaprak, pusula, yazilmis kagit.
Kitap sanatlariyla ugrasan sanatkarlar arasinda, ¢ekigle doviilerek sigara kagidindan daha

ince bir yaprak haline getirilmis altina varak veya altin varak denir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlar siiriilerek tahriri bitince aralar

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olugsmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer-ender-zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak sekillerinin

kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.
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Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline getirilerek beyaz veya renkli

kagida fircayla siirilmesiyle hazirlanmig hat veya tezyinat eseri.

Zarnik: Deri isciliginde ve levha siislemesinde kullanilan toprak boya. Asli arsenik stilfiir

olan bu boya zehirlidir, miirekkep yapiminda kullanilir.
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