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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU ARSiVINDE BULUNAN 2 ENVANTER
NUMARALI EL YAZMASI KUR’AN-1 KERIM’iN KiTAP SANATLARI
BAKIMINDAN iNCELENMESI

Elif ISLER
Tez Damgmani: Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK
2019, 121 Sayfa

Jiiri: Dr. (:)gr. i:Jyesi Hiiseyin ELITOK
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Liitfii KINDIGILI
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet ARSLAN

Bu aragtirmada Vakiflar Genel Midirliigi Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkanliginda
bulunan ve izzet Mehmet Pasa’ya hediye edilen 2 envanter numarali Kur’an-1 Kerim Kitap
sanatlar1 bakimindan ele alinarak incelenmistir. incelenen Kur’an-1 Kerim Kitap sanatlar

bakimindan ele alinarak incelenmistir.

Incelenen Kur’an-1 Kerim Safranbolu izzet Mehmet Pasa Cami Kiitiiphanesinden
getirilmis olup 16. yiizyilin ikinci yarisina ait, iran-Safevi el yazmalarindandir. Ug
béliimden olusan tezin, birinci boliimiinde Kitap sanatlari ile ilgili bilgiler yer almaktadir.
Ikinci béliimde el yazmalarmin hazirlamsi, konulari, Kur’an-1 Kerim bezemeciligi ve
Kur’an-1 Kerim’de bulunan tezhipli kisimlar hakkinda bilgi verilmistir. Ugiincii boliimde
ise Vakiflar Genel Midiirliigii Kiiltiir ve Tescil Daire Baskanligi hakkinda bilgi verilerek
buradan secilen 2 envanter numarali Kur’an-1 Kerim Kitap sanatlart1 bakimindan
incelenmis yazi, desen, motif, renk, uslip ve donem ozellikleri bakimindan

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler; Vakiflar genel miidiirliigii, El yazmasi, Kur’an-1 Kerim, Hat,
Tezhip, Cilt.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE ANALYSING IN TERM OF BOOK ARTS OF THE HANDWRITTEN
HOLY QUR’AN WITH NUMBER 2 BELOGNS TO ARCHIVE OF THE
GENERAL DIRECTORATE OF FOUNDATIONS DEPARTMENT OF
REGISTRATION

Elif ISLER
Advisor: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
2019, 121 pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
Assist. Prof. Dr. Muhammet Liitfiit KINDIGILI
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In this research, the book number 2, which is given as a gift to 1zzet Mehmet Pasha,
headed by the General Directorate of Foundations, Department of Culture and
Registration, was examined in terms of Quran book arts. The Quran is examined in terms

of book arts.

The Quran that studied on was brought from Safranbolu izzet Mehmet Pasa Mosque
Library and it is one of the Iranian-Safavid manuscripts of the second half of the 16th
century. The thesis consists of three parts, the first part contains information about the
book arts. In the second part, the informations are given about the preparation of the
manuscripts, topics and decoration of the Holy Quran and illuminated parts of the Holy
Quran. In the third part, information is given about General Directorate of Foundations
and Department of Culture and Registration, the Holy Quran with 2 inventory number
which selected from here is examined in terms of book arts and were evaluated with terms

of writing, pattern, motif, color, style and period features.

Keywords: General Directorate of Foundations, Manuscript, Holy Quran,

Calligraphy, lllumination, Book Tome
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ONSOZ

Insanoglunun ruhundaki giizellik tutkusu, her dsnemde kendini ortaya koymustur.
Medeniyetler bu giizellik tutkusunu bazen farkli 6zellik ve iisluplarda sanat eserleri ortaya
koyarak bazen de birbirinden etkilenerek yansitmiglardir. Sanat eserleri bu sekilde ortaya
cikarak, bir toplumdaki kiiltiiriin, medeniyetin, gelenek ve goreneklerin ve yasam
bigimlerinin gostergesi haline gelmistir. Siisleme sanati da insanlik tarihinin her devrinde

cesitli bigimlerde, farkli anlayis ve yorumlarla var olmustur.

Bu agidan bakildiginda tezhip sanati, zengin ve kokli bir gegmisi olan Tiirk
stisleme sanatlar1 arasinda, seckin karaktere ve onemli milli kiltire sahip 6zgiin bir

sanattir.

Tiirkiye’deki kiitiiphanelerde ve yurt disinda bulunan kiitiiphanelerde sanat degeri
bakimindan oldukg¢a 6nemli fakat giin 1s181na ¢ikmay1 bekleyen ve incelenmemis binlerce
yazma eser bulunmaktadir. Bu arsivler arasinda Vakiflar Genel Mudiirliigii arsivi ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Bu arsivler arasinda Vakiflar Genel Midirliigi Kiiltiir ve Tescil
Daire Baskanliginda bulunan ve izzet Mehmet Pasa’ya hediye edilen Kur’an-i
Kerim’lerden bir adet el yazmasi Kur’an-1 Kerim Kkitap sanatlari bakimindan
incelenmistir. Essiz giizellikteki bu yazma eserin arastirilip incelenerek giin 1s1gina

cikarilmasi, izleyiciye sunulmasi ve literatiire kazandirilmasi agisindan 6nemlidir.

Tez ¢alismam boyunca beni yonlendiren, yardimlarini esirgemeyen ve her daim
destek olan kiymetli damisman hocam, Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK’a,
caligmalarimda bana arsiv kapilarimi acan Kiiltiir Daire Baskanligi ve Ankara Vakif
Eserleri Miizesi calisanlarina, manevi destegiyle her daim yanimda olan sevgili esim

Yusuf Kenan ISLER e ve saygideger aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2019 Elif ISLER



GIRIS

Kiiltiir tarihinin birinci elden ve milli kiiltiir mirasimizin kaynaklarindan olan el
yazmalari, bilim adamlarinin ve arastirmacilarin ¢alismalarina 1sik tutan en degerli kiiltiir
varliklaridir. Yazma eserler, Tirk kiitiiphaneciliginde yeri doldurulamayacak onemli
kaynaklar arasinda olup, bir iilkenin tarihi kaynaklarmin yaninda sahip oldugu bilgi
birikiminin de gostergesidir.

Tiirk Islam Alemi hem kitaba verdigi deger hem de kutsal kitaplar1 Kur’an-1
Kerim’i bas tac1 etmis, Allah’in kelamin1 en giizel sekilde islemeyi kendilerine bir gorev
saymiglardir. Miisliimanlar tarih boyunca sanatin her alaninda var olmus ve bunun

sonucunda ince ruhlu, duygusal ve ihtisaml1 sanatgilar yetistirmislerdir.

Yazma eserlerin bir kismu kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde korunmaktadir. Bir
kismi 6zel isletmelerin elinde bulunan yazma eserlerin diger bir kismi ise kamu

kuruluslar1 ve kisilerin elinde bulunmaktadir.

Vakiflar Genel Midiirliigii arsivi blinyesinde bulundurdugu binlerce nadide el
yazmas1 eserle ¢ok &nemli bir yere sahiptir. Safranbolu Izzet Mehmet Pasa Cami
Kiitiiphanesinden, Vakiflar Genel Midirliigii Kiiltiir ve Tescil Daire Bagkanligi’na
getirilen ve izzet Mehmet Pasa’ya hediye edilen 0002 envanter numarali Kur’an-1 Kerim
hat, tezhip ve cilt bakimindan incelemeye ¢alisiimistir. Incelenen eser donem 6zellikleri,
renkleri, desen anlayis1 ve birgok yoniiyle ele alinmistir. 16. Yiizyilin ikinci yarisina ait
olan el yazmas: eser iran-Safevi el yazmasidir. Bu Kur’an-1 Kerim’in cildinin Osmanl
ciltlerinden farkli olarak tim yiizeyinin bitkisel motiflerle dolduruldugu ve altin yaldizla

stvandigi gortilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

KiTAP SANATLARI

1.1. TEZHIP SANATI

Tezhip, yazma kitap, murakka ve levhalarin siislenmesinde ¢esitli renklerin ve

ezilmis varak altinin kullanilmasiyla yapilan bir bezeme sanatidir. (TDV islam
Ansiklopedisi, 2012: 61).

Tezhip sozctgii, Arapca zeheb (altin) kokiinden gelir ve “altinlama” demektir.
Tezhip sanatinda altinin yaninda, kok boyalar, renkli toprak boyalar, bazi renkli taslarin
tozlar, maden oksitleri (Ozen, 2003: 2). , sulu boya, guaj/guas boya, plaka boya ve akrilik
boyalar kullanilir. Gliniimiizde ise miizehhipler, yapimi zor olan toprak boyalar yerine
Avrupa’dan gelen boyalar1 kullanmaktadirlar. Tezhip kompozisyonlarinda sar1 altindan
baska yesil altinda tercih edilebilmektedir. Ayrica bir kompozisyonda altinin mat veya

parlak miihrelenmesiyle degisik tonlar1 olusturulmaktadir. (Y1lmaz, 2004: 342).

Tezhibin temel malzemesi altindir. Sadece altinla yapilmis olan tezyinata “halkar”
ad1 verilmistir. Halkar ezilmis altin ile jelatinli suyun karistirilarak firga ile stirilmesiyle
uygulanmaktadir. (Ozen, 2003: 2).

Tezhip yapan erkek sanatgiya “Miizehhip” kadin sanatgiya “Miizehhibe”
tezhiplenmis esere de “Miizehhep” adi verilmistir. (Derman, 1999: 108).

Tezhip sanati, Kuran-1 Kerimler basta olmak iizere, 6zellikle 6nemli sahislara
sunulacak kitaplar (Cunbur, 1992: 442). , kit’alar ve divanlar gibi el yazmas1 eserlerin
baslik sayfalarini (Yagmurlu, 1973: 79). , divanlari, mesnevileri, tarihi, ilmi, edebi el
yazmast eserleri, giizel yazi levhalarini, murakkalari, giizel yazi albiimlerini ve tugralari

siislemektedir. (I1.Ozkegeci ve S.Ozkececi, 2007: 29).

Siisleme sanatlarinda desenin ana unsuru motiflerdir. Tiirk siisleme sanatlarinda
goriilen bu motif bollugunun sebeplerinden birisi (Keskiner, 2011: 6). , islam dininin
resim ve heykel sanatlarina koydugu yasaklaridir. Tiirk sanatkarlar biitiin yapici gii¢lerini

siisleme alaninda yogunlastirarak stilizasyona dogru yonelmislerdir. (Ersoy, 1988: 17).

Tezhip sanat1 Gsluplagtirilmig bitkisel (hatayi, peng, goncagiil, yaprak...) ve

hayvani (¢intemani, rimi, miinhani...) asilli motiflerle olusturulan kompozisyonlarla



uygulama sahasi bulmustur. Ayrica bu tam {sluplastirilmis motiflerin disinda yari
tisluplastirilmis 6zelligini tam kaybetmeyen motifler de (lale, giil, karanfil, siimbiil, bahar
dali...) kullanilmustir. (Derman, 1999: 108).

Tiirk tezyini sanatlarinda yaygin bir sekilde kullanilan Sukdfe, XVIII. yiizyilin ilk
¢eyreginden itibaren motif seklini kaybetmeye baslar ve minyatiir 6zelligi kazanir. (Birol,
2012: 61).

Sukafe tarzinda kullanilan bazi gigekler; karanfil, lale, sakayik, siimbiil, giil,
diigiin ¢icegi, nar ve Kiraz cicekleri, kadife ¢icegi ve yaban giiliidiir. En ¢ok kullanilan
yaprakta itir yapragidir. (Cunbur, 1992: 442).

Geleneksel kitap sanatlarimizdan olan tezhip sanati uzun ve kokli bir gegmise
sahiptir. (Bektasoglu, 2009: 36). Tezhip sanati donem donem evrensel nitelikler
kazanarak zirveye ¢ikmis, zaman zaman da farkli arayiglar i¢inde olmus gerilemeler
gostermistir. (I. Ozkececi ve S.B. Ozkececi, 2007: 31).

Tiirkler ‘deki tezhip sanati Uygurlar’a kadar uzanir. Orta Asya’da bulunan
Karahoga’da yapilan Turfan kazilar1 sonunda bulunmus olan vakif yapan Maniheist
Uygur Rahipleri minyatiirlerinde, stilize edilmis bitkisel motifler, daha sonraki
donemlerde karsimiza ¢ikan bitki kokenli “hatdyi” lerin prototipleri olup siisleme 6gesi
olarak kullanilmislardir. (Tagkale, 2010: 8).

Ik Tiirkler yar1 gdcebe bir hayat siirmiislerdir. Tiirkler, gdcebe hayat yasarken
bile, sanati sadece siis unsuru olarak diisiinmemis, hayatin iginde yasanir hale
getirmislerdir. Oturdugu ¢adirmn igini siislemis, dokudugu haliya, Kilime renkli motifler
koymus, kullandig1 her esyayi zevkine gore siislemistir. Tiirkler’e gore sanat hem hayatin

stisii hem de bizzat kendisi olmustur. (Birol, 2013: 31).

Tiirkler’in sanat faaliyetlerini Maniheizm, Budizm, Islam olmak iizere ii¢ ayr1 din
cergevesinde degerlendirmek gerekir. Uygurlar nce Mani dinini, daha sonra da Budizmi
benimsemis mabet ve manastirlarinin  duvarlarina ve tavanlarina dini resimler

yapmislaridir. (Ersoy, 1988: 22).

Uygurlardan kalan yazmalar dikdortgen formdadir. Mani alfabesi yazilmislardir.
Tezhip ve resimlerde arka zeminin mavi oldugu goziikmektedir. Bezemelerde kullanilan

diger renkler, altin yaldiz, beyaz, al, agik koyu yesil ve erguvan rengidir. (Cunbur, 1992:



442.) Bu bezemelerin arasinda basitlestirilmis aga¢ sekilleri, yapraklarla siislenmis

helezonlar, bosluklar1 dolduran ¢igek motifleri géze ¢arpmaktadir.

Uygur sehirleri uzun bir siire sanat merkezi olmuslardir. Burada yetisen sanatgilar,
Mogollar Doneminde ¢esitli iilkelere giderek eserler vermislerdir. Bu durum diger sanat
cevrelerinin, Uygur sanatcilarindan 6nemli olglide etkilenmesini saglamistir. Uygur
sanatcilar1 ve katipleri Islam diinyasini da etkilemis, Bagdat’ta, Iran’da, Tebriz’de Timur
devrinde bile yoneticilerin himayesinde ¢alismislardir. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkececi,
2007: 32).

Tezhip sanatinda 6nemli bir kurum olan nakkashane gelenegi Uygurlularin, farkli
devletlerde yiizyillar boyunca nakkas ve katip olarak ¢alismasiyla baglamigtir. (Derman,
1994: 65). Hiikiimdar saraylarinda nakkashanelerin varligi Uygur Tirkleriyle baslar.
Daha sonra Timurlularda, Selguklularda, Anadolu beyliklerinde ve Osmanlilarda devam

eder. Nakkashaneler bir okul niteliginde olmustur. (Asici, 2015: 307).

Asya’da kurulan ilk Islam Tiirk Devleti olan Karahanlilar dosneminden kalan
keramik driinlerinde Uygurlardan gelen siislemeler goriilmektedir. Tabaklarin
kenarindaki bordiirlerde Ki siislemelerin yaninda kiifi yazi ile yazilmis seritler dikkat
cekmektedir. Figuratif desenler yerini yavas yavas ve bitkisel motiflerin hakimiyetine
birakmaktadir. Bitkisel motiflerin olusturdugu diizenlemeler, hatayi tarzi siislemelerin

kaynagina isaret etmektedir.

Gazneliler Horasan, Afganistan ve Kuzey Hindistan’da hiikiim siiren Miisliiman
Tiirk devletidir.

Bu doneme ait az sayida olan yazmalardan biri, Topkapi Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesindedir. Ince ve kalin kalemle iki boyda yazilan bu mesrik kiifisi ile yazilmis
olan metin ¢ercevelenmistir. Sayfa kenarlarinda farkli boylarda ve boyutlarda rozetler
vardir. Yatay dikdortgen sekilde bezenmis olan stire baslarinda rozetler ve noktalarda
altin kullanilmistir. Baslik kisimlarinda zemin altindadir. Yazi, bu altin zemine siyah
tahrirle belirlenmis altin olarak yazilmistir. Kalin yazilarin arasinda ise, bitkisel ve rimi
motiflerinin oldugu kafesli taramal1 beyne’s siitdir vardir. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkegeci,
2007: 33,34).



Xl. yiizyllda Mogol istilasina kadar Iran’da Selguklu Imparatorlugu hiikiim
siirmiistiir. Bagdat’ta ilk Islam minyatiir okulunu acanlar Selguklu Tiirkleridir. (Ersoy,
1988: 23).

Selguklu eserlerinde en ¢ok tezhip bulunan kisimlar, stire baslari, hatime ve ketebe
bolimleri, kitaplarin zahriye kisimlari, basliklar, konu bdliimlerinin aralarindadir. Bazi
orneklerde yazi etrafinda miinhaniler goriilmektedir. Siislemelerde, bolca altin, yesil,

koyu kirmizi renkler kullanilmistir. (1. Ozkegeci ve S.B. Ozkececi, 2007: 36).

Anadolu’da tezhibin gelisim safhalarini, Selguklu ve Beylikler Devri tezhibi,
Osmanli erken devir tezhibi, 16.yiizy1l klasik devir tezhibi ve Batililasma donemi rokoko
tezhibi olarak degerlendirebiliriz. (Ozkegeci, 1992: 2).

Tezhip sanatimizin en eski ve énemli drnekleri arasinda, Anadolu Selguklular: ve
Beylikler Doneminde yapilmis olan Kur’anlar ve ilmi eserler yer almaktadir. XIII..
Yiizyila ait, Anadolu’da hazirlanmis oldugu kabul edilen, tarihli ve tarihsiz olan bazi
yazmalarda, tezhip motifleri olarak ge¢meli 6rgii ve geometrik desenlerin, kivrik dallari
tizerinde Ramilerin genellikle basliklarda, bazen de yazi aralarinda kullanildig:
gorilmektedir. (Mahir, 1995: 369).

XII. yiizyilda Selguklu ve devaminda Beylikler doneminde, Sel¢uklularin
bagkenti ve 6nemli sanat merkezi olan Konya’da Sel¢uklu Sarayina bagli sanatgilarin
elinden ¢ikmis olan zengin ve o derece sade ve olgun siislemeli eserler “Konya Stili”

denebilecek bir iislibun en giizel 6rnekleridir. (Ozen, 2003: 5).

Selguklular tezhip sanatin1 Anadolu’ya gétiirmislerdir. Yine Selguklular Tezhip
ve tiim siisleme sanatlarinda tsluplastirilmis olan hayvan motiflerinden olusan “rami”
islibunu gelistirmiglerdir. (Cunbur, 1992: 441-452) Rmi’nin kelime manasi
“Anadolu’ya ait” demektir. (Aksu, 2002: 185). Ayrica Selguklu tezhibinde, ahsapta,
mimaride ve tasta oldugu gibi geometrik sekiller hakimdir. Bu geometrik sekillerin igi
yildiz, yaprak motifi ve beneklerle bezenmistir. Bazen sayfanin alt ve iist kisminda, bazen
de sayfanin dort bir yaninda altin zemin dstiinde siyahla islemmis olan ulama siislemeler
goriilmektedir. (Ozen, 2003: 5).

Selguklu tezhiplerinde altin hem ezilerek hem de yapistirilarak kullanilmgtir.

Altinla boyanmis zemin iizerine islenen desenlerin boyanmasinda renkler sulu ve hafif



olarak stiriilmistiir. Koyu lacivert, yesil, kahverengi ve kirmizi Selguklu siislemelerinin

en ¢ok kullanilan renkleri olmustur.

Bu dénemde ayrica sire baslarinda tezhip yapilmaya baslanmistir. (Keskiner,
1996, 212).

Selguklu tezhiplerinde t1g yok denecek kadar azdir. Bazi tezhiplerdeki tiglar ise
cok seyrek, cizgiler veya kiigiik ¢ikmalar bigimindedir. Madalyonlardaysa miinhanilerin
birlestigi yerlerde seyrek olarak kullanilmistir. Bu tiglar mavi, basit ¢izgiler veya ufak
yuvarlaklar halindedir. (Ersoy, 1988: 44).

Selguklu donemi tezhibini Osmanli dénemi tezhibi takip eder. Osmanli tezhibi,
Klasik Tiirk tezhibinin baslangici sayilmaktadir. Bu devir Fatih doneminde olgunlasmaya
baslamistir. (Cunbur, 1992: 443).

XIV. yiizyi1l Anadolu Beylikleri devri, Osmanli bezeme sanatlari igin bir hazirlik
donemidir. (Keskiner, 1996: 212). XIV. Yiizyil baglarindan sonra bu sanatin
koruyuculugunu ve devamini Karamanogullari ve Germiyanlilar gibi beylikler
yapmislardir. Selcuklu sanat geleneklerini bu beylikler devam ettirmislerdir. (I. Ozkegeci
ve S.B. Ozkececi, 2007: 39).

Siisleme sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan nakishane kurumu, Osmanlilar’da
Fatih Sultan Mehmet, Il. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman’in
hiikiimdarlik donemlerinde giiglenerek merkezi ve tek bir giic haline gelmistir. Saray
himayesinde kurulan nakighane, koca bir imparatorlugun sanat faaliyetlerini

yonlendirecek giicti ve kudreti kazanmustir.

Osmanli sinirlart i¢inde, farkli cografyalardan katilan ve ehl-i Hiref denilen farkli

alanlara mensup olan segkin sanatkarlar yerlesmistir.

Sam, Bagdat, Herat, Tebriz ve Kahire’den baska Giircistan, Cerkezistan, Bosna
ve Macaristan’dan gelen sanatkarlar, Saray-1 Cedid adi verilen Topkapi Sarayi’nda
toplanarak yerli sanatcilarla isbirligi yapmuslar ve gerekli egitimden ge¢mislerdir. (Birol,
2013: 42).

XV. Yiizyil’'m ilk yarisinda Osmanli tezhip sanatinda Siraz ve Herat iisluplar
etkili olmustur. (Faruk Taskale, 2015: 7). Ahmed-i Dai’nin 1413-14 yilinda istinsah ettigi

Divan, bu donemin en erken tarihli miizehhep yazmasidir.



1434-35 yillarinda I1.Murad i¢in yazilmis, Makasidii-l EIhan adli musiki nazariyat
kitab1 ise ayni tarzin zengin siislemesini tasiyan bir bagka ilktir. (Birol, 2013: 42).

Her tiirlii giizel sanatlara ilgi duyan ve koruyan, gelismelerini destekleyen Fatih
Doneminde diger sanat ve bilim dallarinda oldugu gibi tezhip sanatinda da gelisme
olmustur. Selguklu tezhiplerinden etkilenerek gelistirilen, Tiirk zevkine gore calisiimus,
ince ve zarif ¢izgilerle olusturularak tezhip sanatinda yeni bir donem baslamistir. (Ersoy,
1988: 52).

Ozbek asilli bir Tiirk olan Baba Nakkas, bu devrin saray nakkasbasidir. Baba
nakkas doneminde birgok kitap yazilip bezenmistir. Bu eserler, sayfalarinda ki kadar, kap
ve miklep iglerindeki tezhipleriyle dikkat cekmektedir. (Keskiner, 1996: 212).

Baba nakkas tislibunda, motiflerin uglarinin yuvarlak ve kendi tistiine kivrilmis

olmas1 donemin baslica 6zelligidir. (Birol, 2013: 43).

Fatih devri halkarlar1 biiyiik bir 6neme sahiptir. Baba Nakkas albiimiinde olan
sadece renkli boyalarla yapilmis olan halkarlar dikkat ¢ekicidir. (Keskiner, 1996: 212).

Bu donem yazmalar1 kendine 6zgii ve asildir. Bu yazmalar da dini eserler kadar
bilimsel eserler de 6nemli bir yere sahiptir. Fatih devri yazmalari, ¢gogunlugu kiiciik
boyutlu ilmi kitaplardir. Bu kitaplarin siislemeleri 6zellikle temelliik, kitabe, zahriye,
hatime, serlevha sayfalarinda, ciltlerde ve metin aralarinda artmistir. Bu siislemeler; oval,
diktortgen ve yuvarlak sekiller i¢ine uygulanmis, tiglarla sinirlandirilarak bitirilmistir. Bu
geometrik formlar haricinde soyut ve bitkisel motiflere de yer verilirmistir.
Kompozisyonlarda, zeminde mavi ve lacivert renkler kullanilirken motifler de ise pembe,
kiremit rengi, kahverengi, acik ve koyu yesil ile boyanmistir. Altin sinirli olarak
kullanilmastir. (1.0zkececi ve S.B.Ozkececi, 2007: 42).

Bu donemde zahriyeler ¢ift sayfadir, nerdeyse her eserde farkli olarak
uygulanmistir. Baglik tezhipleri yatay ya da diiz olarak dikdortgen formda kullanilmistir.
Zemin rengi ise mavinin hemen hemen her tonudur. Siislemeler arasinda, farkli bir tarzda
olusturulmus yapraklart kivrimli olan iisluplastirilmis ¢igek motifleri, diiz hatlar tizerine
yerlesen Selguklu miinhanileri ve Ruamiler dikkat cekmektedir. Zeminde kullanilan

gec¢me motifleri ve ii¢c nokta da devrin stisleme 6zelliklerindendir. (Keskiner, 1996: 212).s



Bu donemi tanitan belirgin 6zellikler vardir. Desen zemininde kobalt mavisi, ufak
paftalarda yesil ve siyah renkler kullanilmistir. Ayrica siyah ve lacivert zemin tizerinde

kullanilan beyaz ve turuncu renkteki ti¢ noktalar dikkat cekmektedir. (Birol, 2013: 43).

Osmanlilarda tezhip sanatimin en mikemmel ve olgun devrinin tam olarak
baslangict Il. Bayezid donemidir. (Derman, 1999: 488). Bu devre ait belgelerde
nakkashanede ¢alisan Iran ve Tebriz’den gelen degisik kokenli yaklasik ondokuz sanatgt,
Osmanl1 tezhibine yenilikler getirmistir. (I. Ozkececi ve S.B. Ozkececi, 2007: 43).
Padisahlar i¢inde kitaba olan diskiinliigi ile bilinen 11.Bayezid zamaninda kitap sanatlari
ve nakkashane kurumu ilerlemeye devam etmistir. Eserlerde is¢ilikteki incelik,
renklerdeki olgunluk, desenlerde ki gelisim kaliteli malzeme hemen dikkat ¢gekmektedir.
(Birol, 2013: 44).

I1.Bayezid donemi tezhip sanatina 6nemli bir katki saglayan bir neden de; Seyh
Hamdullah (O.1520) gibi bir sanatkarin yetismis olmasidir. (Taskale, 2009: 9).

Donemin onemli miizehhipleri, 1503-4 tarihli Seyh Hamdullah Kur’anini
siisleyen Hasan b.Abdullah ile, iki Kur’an ciiziinii tezhipleyen Feyzullah Nakkas (ibnii’l
Arab)’dir. (Birol, 2013: 44).

Fatih devrinde Bati’ya agik olan sanat gelisimi, Bayezid doneminde tekrar Dogu
sanatlar1 lizerinde yogunlasmustir. Tezhipte sari, yesil altin kullanilmig, mat ve parlak
olarak cesitli sekillerde boyanmaya baslanmis, Herat okulu etkisi altinda zarif ¢aligmalar
meydana getirilmistir. (Keskiner, 1996: 213).

I1.Bayezid doneminde hatayi ve riimi motifleri de kullanilmigtir. Ayrica ilk olarak

bulut motifi ve gintemani uygulanmaya baslanmistir. (Taskale, 2015: 8).

XVLYiizy1l’in baslarinda Yavuz Sultan Selim’in 1514 yilinda Tebriz Seferinden
donerken son Timurlu Sultan Bediiizzaman Mirza ve yanindaki Heratli sanatgilar
Istanbul’a gondermesiyle yeni akimlar baslamistir. (Taskale, 2009: 11). Degisik
cevrelerden gelen farkli begenilere sahip bu sanat¢ilarin ¢alismasi sonucunda Osmanli
tezhip sanati da ¢esitlilik kazanmistir. Yavuz Sultan Selim’in getirdigi Heratli sanatgilar
Osmanl1 Kitap sanatlarinda gortilen yeniliklerde ¢ok 6nemli bir yere sahiptirler. Sayfanin

kenarlariin halkari tekniginde siislenmesi bunlardan birisidir. (Korkmaz, 2008: 39).



XVI. Yiizyl, tezhip sanatinda klasik devir olarak adlandirilmstir. (Derman, 2002:
294). Kanuni Sultan Siilleyman déneminde Osmanli-Tiirk tezhibi en parlak ve en olgun
donemine ulasmustir. (Cunbur, 1992: 444).

Kanuni devri birgok teknigin ve yeni islibun olustugu gorkemli ve zengin bir
donemdir. Bu doneme ait bazi belgelerde Ehl-i Hiref denilen kirkbes kadar sanat
istadinin Topkapt Sarayi’nda bulundugu bildirilmektedir. Yine bu belgelerde saray
nakishanesinde ¢alisan kirkbir sanatginin ismi gegmekte, bir diger kaynakta ise altmis
kadar sanat¢idan bahsedilmektedir. Degisik yerlerden gelen bu sanatgilar farkli sanat
anlayislartyla Osmanli  tezhibine yenilikler kazandirmislardir.  (1.Ozkececi ve
S.B.Ozkececi, 2007: 44).

Bu devrin 6nde gelen ismi Saray nakkashanesinin basnakkasi olan Sahkulu’dur.
Sahkulu, Tiirk tezhip sanatinda yeni bir Gislup getirmistir. (Birol, 2013: 44). O zamana
kadar kullanilmayan sivri uglu, kivrilmis hancer yapraklar, stilize ¢igek motifleriyle
beraber sazyolu denen bir {islup altinda islenmeye baslanmistir. (Keskiner, 1996: 213).

Saz iislibunda resimlerde imzasi olan sanatgi, Tebriz’den gelen Veli Can’dir.
XVI. Yiizyil’mn ikinci yarisinda 1580-1600 yillari arasinda saz islibunda eserler
vermistir. (Mahir, 2008: 657).

Kanuni devrinde adi gecen Karamemi, Sahkulu’nun 6grencisidir. (Derman, 2012:
66). Ehl-i Hiref kayitlarinda Mehmed-i Siyah ve Kara Mehmed Celebi isimleriyle anilan
sanat¢1, Kara ile Mehmed’in halk dilindeki sdylenis bigimi olan Memi’nin birlesmesi

sonucunda Karamemi ismini almstir. (Birol, 2013: 45).

Karamemi, nakkashanesinde murakkaa albiimleri, siir mecmualari, Kur’anlar ve
minyatiir albiimleri ile beraber Kanuni’nin Divan-1 Muhibbi’sini siisledigi bilinmektedir.
(Mesera, 2012: 362,363).

Bu donemde siislemelerde uygulanan bahar agmis agaglar, natiiralist ¢igekler,
XVI. Yiizy1l ortalarindan itibaren, sanat kollarina ve siisleme motifleri arasina katilmistir.
(Mahir, 2008: 12).

Karamemi tarafindan gelistirilen bu natiiralist Gslup ilk olarak yazma eserlerde
goriilmektedir. Lale, giil, nergis, karanfil, siimbiil gibi ¢esitli bahge ¢igekleri, ¢igek agmis
bahar dallar1 ve dekoratif bir sekilde ele alinan servi agaglari bu tislibun olusturdugu yeni
motiflerdir. (Keskiner, 1996: 212).
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Karamemi tarafindan yapilan “Muhibbi Divani’nin” siislemesinde de giil, lale,
karanfil, stimbiil gibi cicekler kullanilmistir. Ayrica rami, bulut, hatayi motifleri

cogunlukla “Sikaf” tekniginde renklendirilmislerdir.

Ik kez Siraz Uslibundan gelistirilmis olarak kabul edecegimiz “Halig isi” tarzi

da Osmanliya Karamemi tarafindan tanitilmistir. (Taskale, 2009: 11).

XVI. Yizyil klasik tezhibin doruk noktasidir. Desende goriilen ¢esitlilik ve
incelik, renk, motif ve kompozisyon zenginligi, teknigin miikkemmelligi, lacivert zemin
iistiine altinin ¢ok ve renklerle ¢cok uyumlu bir sekilde kullanilmasi bu dénem tezhibinin
baslica 6zellikleridir. Desenlerde kullanilan basliklar ¢esitlenmis; dikdortgen bir baslik
tezhibinin tizerine dilimli siislemeler ya da mihrap ve ta¢ formlar eklenmistir. Tiglara
rami motifinin eklenmesiyle zarif motifler ortaya ¢ikmistir. Ayrica tiglardaki ¢izgiler
zenginlestirilmistir. XVI. Yiizyitlim son yarisinda tiglarda ¢igek motiflerine
rastlamaktayiz. (Ozen, 2003: 9).

Hattat Ahmed Karahisari ve Hasan Celebi’nin yazdig: bilinen anitsal 6lgiideki
Kur’an-1 Kerim, XV1. ylizyilin ikinci yarisindan sonra nakkashaneden ¢ikan en muhtesem
eserlerden biridir. Bu abidevi eser 1584-1593 yillar1 arasinda hazirlanmistir. Kur’an-in
sayfa diizenlemelerinde, Kklasik tasarimlarin yaninda 6zgiin desenlerde kullanilmustir.
Yapimi oniki yil siiren, Ill.Murad doéneminde yapilan Kur’an-in, her sayfasi
tezhiplenmistir. Kur’an’daki koltuklar bu eserin her sayfasinda dort adet olmak {izere
toplam 2340 tanedir. Bu koltuk desenlerinin her biri farkli renk ve desendedir. Bu Kur’an
donemin sanatcilarinin motif dagarciginin ne kadar zengin oldugunu gostermektedir.
(1.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2007: 47).

XVII. ylizy1l Osmanli sanati klasik Gslibun yeniliklerinin olmadigi bir dosnemdir.
(Derman, 2002: 297). XVII. yiizyil baslarinda Osmanlida kendini gosteren politik ve
sosyal gerileme, sanat alaninda da kendini hissettirmistir. Fakat devletin temelindeki
kiiltiirel yap1 hemen bozulmamus, bir siire daha devam etmistir. Osmanli sanatinda klasik
donem, XVII. yiizyilin baslarinda duraklama dénemine girmis, XVIII. ylizyilin baslarina
kadar devam etmistir. (Birol, 2013: 49).

XVII. yiizyilda, klasik iislibun Osmanli tezhip sanatinda daha kaba orneklerle
stirdiiriildiigii goziikmektedir. (Mahir, 2009: 379). Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
klasik motiflerin bozuldugu goriilmektedir. Hatdyi ve Ramiler sadelesmis is¢ilikte

kabalagsmigtir. Yiizyilin en onemli hattatt ve klasik hilye tasarimini gelistiren Hafiz
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Osman (6.1698) tarafindan yazilmis Kur’an-1 Kerimlerde, altin ve soluk renklerle

yapilmig tezhip orneklerine rastlanmaktadir. (Taskale, 2010: 11).

XVII. yiizyilda natiiralist ¢igekler daha ¢cok 6nem kazanmis, daha kaba ve belirgin
bir sekilde yapilmaya baslanmistir. Cigekler, turuncu, mavi, beyaz, bordo, eflatun ile
renklendirilmistir. Sayfa kenarlarinda sikaf halkar bezemeye daha ¢ok rastlanmaktadir.
Donemin tiglar1 bordo, yesil ve lacivert rengin hakimiyetindedir. Tiglar ¢iceklidir.
(Ersoy, 1988: 62).

Donemin sonlarinda altin  bollamistir. Altin  zemin {iizerine igne perdahh
siislemeler goriilmektedir. Tezhiplerdeki siislemelerde degisik formlar aranmistir. (Ozen,
2003: 9).

XVII. yiizy1l tezhiplerinde, zer-ender-zer bolca goriilmektedir. “Altin i¢inde altin”
anlamina gelen zer-ender-zer, yesil altin tizerine sar1 altinla, sar1 altin {izerine yesil altinla

yapilan siislemeler i¢in kullanilmaktadir. (Derman, 1999: 113).

XVII. yiizyllda devletin zayiflamasi ve imparatorlugun Batiya kapilarini

acmastyla siislemelerde de degisiklikler olmustur. (Ozcan, 1993: 265).

XVIII. yiizyilda Osmanli tezhip sanatina, Barok ve rokoko tarzlarinin niifus
etmesiyle yeni goriisler olusmakla beraber (Derman, 1999: 113). Bir yandan da klasik
Osmanli tezhibinin biraz kabalasarak renk, motif, desenlerini kismen korunarak devam
ettigi goriilmektedir. Buna 6rnek bir eser, Yedikuleli Seyyid Abdullah’in 1124/1712

tarihli Kur’an-1 Kerimidir.

XVIII. yiizy1l tezhip sanatinda Bati etkisi goriillmektedir. Golgeli renklendirme ile
ticlincii boyutun verildigi, natiiralist tarzdaki gicekler, ¢igek ressamligi denilebilecek yeni
bir tiiriin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu dénemin en 6nemli miizehhibi ve ¢igek
ressami Ali Uskiidari ve Abdullah Buhari’dir. (Taskale, 2010: 11).

XVIII. ylizy1l siisleme sanatinda yazma eserlerdeki tezhiplerden ziyade rugani
eserler ortaya c¢cikmistir. Bu teknikle yapilan kitap ve ferman mahfazlar, kubur
kalemdanlar1, kitap kaplari, yaylar, cilbendler, yazi altliklar1 ve yazi ¢ekmeceleri gibi
eserler rugani tislibunun ince isgiligiyle siislenmistir. Bu eserler hem desen hem renk
hem de is¢ilik bakimindan donemin sanat anlayisini yansitan saheserlerdir. (Duran, 2012:
409).
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Sultan 1I.Ahmed’in 1718’de Edirne’den Istanbul’a gelisiyle baslatilan ve “Lale
Devri” donemine rastlayan ve XIX.yiizyilda da etkisini gosteren bu akimin karakteristik
stisleme motifleri olarak ¢ok siislii dekoratif kivrimlar, stilize yapraklar, kdsebentler,
dallar ve cicekler dikkat cekmektedir. Parlak ve canli renkler, bol altin, ince tarama ve
golgeleme teknikleriyle de orijinal siislemelere ayri bir giizellik ve boyut
kazandirilmigtir. (Mesera, 1996: 21).

XIX .yilizyil, siisleme sanatlarinin Avrupa sanatlarina yiiziinii ¢evirdigi, klasik

Tiirk Gislabunu terk ettigi bir donemdir. (Keskiner, 2010: 50).

XIX. yizyil’in en o6nemli miizehhibi Hezargradlizade Ahmed Ataullah ve
ogrencisi Hiiseyin Hiisnii Efendi’dir. Rokoko iislibunda levha tezhiplerinde, Osman
Yumni Efendi disinda genellikle baska bir miizehhibin imzasi @oriilmemektedir.
(Taskale, 2010: 12).

Bu dénemde devrin ¢igek ressamlari, yazma eserlerde dalinda ¢i¢ek resmi veya

saplar1 kurdela ile baglanmis buketler kullanmiglardir. (Keskiner, 2010: 50).

XVIII. yiizyihin sonlarinda baglayip XIX. Yiizyil sonlarina kadar siiren “Tiirk
Rokokosu” ad1 verilen bu donemdeki en 6nemli rokoko motifleri; giillii girlandlar, vazoda
cicekler, iri ve genis kivrimli yapraklar, kurdela ve fiyonklar, sepet i¢inde buket gigekleri,
1s1n Ve zikzaklar, C ve S kivrimlar, iginden buket ¢igekleri ¢ikan bereket boynuzlari, siitun
ve perdelerdir. (Tagkale, 2009: 417).

Bu donemde en ¢ok giil motifi kullanilmistir. Rokoko tezyinatta; Kitaplarda
stvama altin tizerindeki, (Taskale, 2010: 11). bezemeler altin, giimiis ve agirliginin mavi,
kirmiz1 ve sar1 renginin olusturdugu parlak ve canli renklerle boyanmustir. (I.Ozkececi ve
S.B.Ozkegeci, 2007: 49). Cogu zaman yaz ile tezhibi ayiran cetvellerde kullanilmamas,
altin zemin {izerine yapilan “igne perdahi” ile metalik bir etki verilmistir. (Tagkale, 2010:
11).

XIX. yiizyilda Délail ve benzeri dini eserlerde ve dua kitaplarinda, Medine sehri
ve Hz. Muhammed’in (S.A.V) kabrini gosteren resimler, levhalarda Mekke sehri ve Kéabe
de yapilmistir. Dini kitaplarin diginda tip ve tarih gibi kitaplarda ve risalelerde ¢esitli giil
motifleri kullanilmistir. (Ersoy, 1988: 70).

XX. ylizy1l baslarinda hat sanatiyla beraber, cilt, tezhip, ebru, minyatiir gibi klasik
sanatlarda durgunluk ve kargasa goriilmeye baslanmistir. (Taskale, 2010: 12). Evkaf
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Nazir1 ve Seyhiilislam Hayri Efendi’nin (1867-1922) de delaletiyle, Cagaloglu’nda
bulunan tarihi Yusuf Aga Sibyan Mektebi’nde -bugiin Devlet Kitaplar1 Midiirligii’ diir-
Medresetiil hattatin agilmustir. (1914) (Derman, 1999: 115). Islam sanatlarinin énde gelen
yazi, Cilt, tezhip, ebru ve minyatiir gibi sanatlarin ihya edilmesi (Taskale, 2010: 12). ve
bu alanlarda 6grenci yetistirilmesi amaciyla kurulan bu kurumda hat, tezhip, ebru, cilt,
minyatiir, kagit ve kitap sanatlar1 konularinda pek ¢ok sanat, usta ¢irak usuliiyle zamanin
hocalar1 tarafindan 6gretiliyordu. (Derman, 1999: 116).

Cumhuriyetin ilanindan sonra yapilan inkilaplar sonucunda kapatilan Medresetii’l
Hattatin bir siire sonra “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” ismiyle faaliyetlerine devam
etmis ve daha sonra 1936 senesinde Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglh olarak “Tiirk

Tezyini Sanatlar Subesi” adin1 almigtir.

Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi talimatnamesine goére boliimiin kisimlari: Tezhip,
tezyini arap yazisi, Tirk minyatiirii, Tirk tezyinati ve nakislari, Tiirk ciltgiligi, Tirk
kaliplar1 yapimi, altin varak imali, hali nakislari, lake ve sedef kakmaciligidir. Boliimiin
ilk hocalar1 yazi1 hocas: Kamil Akdik (Reisii’l Hattatin), yazi hocasi Ismail Hakki
Altunbezer (Tugrakes), Sedefkar Vasif Sedef, Miizehhip Bahaeddin Tokatlioglu,
Miicellid Necmettin Okyay, Miizehhip Yusuf Capanoglu, Tiirk Ciniciligi ve desenleri
Feyzullah Dayigil, Minyatiir Prof. Dr. Siiheyl Unver, altin varak iiretimi Hiiseyin Yaldiz
ve daha sonra Hattat Rakim Unar ve Hac1 Nuri Kotman’dir. (Tagkale, 2009: 419).

Tezhip sanatinda iyi bir strateji belirlenemediginden, bir gelisme gergeklesmiyor,
son donem eserlerinde goriilen ozelliklerin  tekrarlanmasindan baska birsey
yapilamiyordu. (Taskale, 2010: 15). Tugrakes, hat iistad: ve ressam Ismail Hakki Bey’in
farkli bir sey yapma istegi ile olusturdugu tarz ve anlayis fazla ilgi gérmemistir. Oysa ki
Hakk1 Bey tezhip sanatina 6nem verseydi, XX. yiizyil sanatini1 etkileyen bir tarz ortaya
koyabilirdi. (Taskale, 2009: 419).

Necmeddin Okyay, Ismail Hakk: Altunbezer, Nuri Korman gibi hocalarin yas
haddinden dolayr Akademiden ayrilmalarindan sonra 1944’te miizehhibe Mihriban
Sozer’in, 1946°da Hattat Halim Ozyazici’nin ve miicellit Sacid Okyay’in akademiye
tayin olmalariyla boliim giiclenmeye baglamistir. Prof.Dr.Siiheyl Unver’in klasik motif
ve tezhip anlayigini canlandirma ¢abalar1 sonucunda XX. yiizyil tezhip sanatina yeni bir

yaklagim kazandirmustir. Ayrica Feyzullah Dayigil, 1945°te akademiye tayin olan Muhsin
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Demironat ve daha sonra Rikkant Kunt’un ¢alismalariyla bu anlayis devam etmistir.
(Taskale, 2010: 15).

XX. yiizy1l donemi tezhip sanatindaki gelisme Muhsin Demironat ve Rikkant
Kunt ile gerceklesmistir. Iki sanat¢ida kiitiiphane ve miizelerdeki eserleri incelemis,
klasik tslupta eserler vermislerdir. Ancak aldiklari egitim, kisilikleri, tezhip anlayislari,
hayat tarzlar1 eserlerine yansimis ve kendilerine has bir tarz gelistirmislerdir. Muhsin
Demironat’in eserleri daha detayli ve yogun iken; Rikkan Kunt’un sade ve ferahtir.
(Taskale, 2010: 25).

1945°te ¢ikarilan bir yonetmelik ile Akademi boliimleri resim, heykel, mimarlik
ve dekoratif sanatlar olarak dort boliime indirilmistir. Degerli hocalarin 1960’11 yillarda
Akademi’den ayrilmasi ile Geleneksel Tiirk Sanatlari Boliimii 6grencisiz kalmistir. Boyle

olunca bolim fiilen sona ermistir.

Akademi biinyesinde boliimiin sorununa ¢oziim olarak, 1976’da Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Kiirsiisiiniin agilmasma Kkarar verilmistir. 1982 yilinda kanun hiikmiinde
kararnameyle Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde Geleneksel
El Sanatlar1 Boliimii olarak yer almistir. (I.Ozkececi ve S.B.Ozkegeci, 2007: 53). Kurulan
bu kiirsiide; tezhip, minyatiir, lake, cilt, ebru, Tiirk ¢iniciligi, eski Tiirk siisleme yazilart
olmak tizere dort daldan olusmustur. Kiirsiide tezhip, lake ve minyatiir i¢in Rikkant Kunt,
Muhsin Demironat, Diindar Tahsin Aykutalp, Nezihe Bilgiitay, cilt ve ebru icin Prof. Dr.
Emin Barin-islam Segen, Tiirk ¢iniciligi i¢in Kerim Silivrili-Nezihe Bilgiitay, yazi-hat
icin Prof. Dr. Emin Barmn-Hattat Hasan Celebi ve Ragip Tugtekin gorevlendirilir. Ancak
Mustafa Diizgiinman, Hasan Celebi ve Rikkant Kunt mesguliyetlerinden dolay: kadroda
bulunmadilar. Buna karsin Hattat Mahmud Oncii, Bahaeddin Dogramaci, Muammer
Ulker kadroya eklendiler. (Taskale, 2009: 421).

XX. yiizyil Cumhuriyet doneminde tezhipdeki gelismelerin merkezi Giizel

Sanatlar Okulu olmustur. Bu durum halen devam etmektedir. (Tagkale, 2010: 26).

1.2. HAT SANATI

Tarihge, yazmak, cizmek, bozmak, alamet koymak anlamlarindaki Arapga hatt
mastarindan tiireyen ve “yazi, ¢izgi, yol, ¢igir gibi manalara gelen hat kelimesi (cogulu
hutut ve ahtat) terim olarak ise (TDV Islam Ansiklopedisi, 1997: 427). estetik ve olgii
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kurallarina bagli kalinarak giizel yazi yazma sanati anlaminda kullanilmistir. (Serin,
2003: 17). Hat sanatinin Islam kaynaklaridaki en 6zlii tarifi ise “Hat, cismani aletlerle

meydana getirilen ruhani bir hendesedir.” (U.Derman, 1999,17). tarifi olmustur.

Batida Hiisn-i Hat (giizel yazi1) karsiliginda calliproghy kelimesi kullanilmistir.
Hiisn-i Hat Islam yazilar1 igin kullanilan bir sdzciiktiir. Ilk asirlarda Hat sanatgilarina,

katip, kiittap, verrak daha sonra da hattat denilmistir. (Serin, 1982: 17).

Hat sanatinin ortaya ¢ikis nedeni dini mahiyettedir. Miisliimanlarin hat sanatina
deger vermesi Islam dininin kitab1 olan Kur’an-1 Kerim’i yazili hale getirerek, ona
yakisan giizelligi bulma gayretinden dogmustur. Sonralari ise hat sanati dini konularda

olsun yada olmasin estetik gayesiyle yazilmaya devam etmistir. (U.Deman, 1999: 17).

Hat sanati ile en giizel sekilde verilen eserler, basta Kur’an-1 Kerimler olmak
tizere, hilyeler, kitaplar, meskler, levhalar, il’amlar, murakkalardir. Ayrica agag, metal,
deri, maden, kumas, taki, mimari ve tezyinat gibi farkli alanlarda sanatli yazilar gérmek
miimkiin olmustur. (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2007: 184).

Hat Sanati, zerafet, tenasiip(uyum), ihtisam, ulvilik gibi sanat unsurlariyla giizel

sanatlar arasinda 6nemli bir yere sahip olmustur. (Serin, 1982: 19).

Hat denilince akla ilk gelen Arap yazisidir. (Yilmaz, 2004: 111). Bu yaz
Islamiyet’in ortaya ¢ikmasiyla birlikte Islam yazis1 kimligine biiriinen (Bektasoglu, 2009:
22). biiyiik ve derin bir saygiya mazhar olan sanatlardan biri olmustur. (Y1lmaz, 2004:
112). Higbir alfabede goriilmeyen, cizgisel bir kivrakliga sahip olan Arap harflerinin
kelimenin basinda, ortasinda ve sonunda degisik sekillerde yazilabilme olanagina sahip
olmas1 nedeniyle estetik boyutta geliserek Islam sanat1 kimligini almistir. (Tiifek¢ioglu,
1999: 269).

Islamiyet’in dogdugu yillarda Araplar, nabati adli ilkel ve basit bir yazi
kullanmuslardir. (Yilmaz, 2004: 112). Bu basit arap harfleri Islam ile birlikte 6nem
kazanmistir. Arap hatti, islam éncesi ¢esitli donemlerde bulundugu bélgeye gore, Hicri,
Mekki ve Hicretten sonra ise Medeni isimlerini alarak gelismistir. Islam’m ilk metni olan
Kur’an kitap haline getirilirken Mekki-Medeni hatla deri(parsomen) {izerine Siyah bir
miirekkeple herekesiz ve noktasiz bir bigcimde yazilmistir. (Sarigam ve Ersahin, 2013:
197).
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Islamiyet’in dogusu sirasinda kullanilma sahas: ve farkli malzemelerin etkisiyle,
ayni yazinin iKi farkli tarzi olusmustur. (Cetin, 1986-1988: 3). Sert koseli olani (El cezm)
kalic1 yazismalara ve Mushaflara tahsis edilerek (Sarigam ve Ersahin, 2013: 197). gelisme
donemini gegirdigi Kiife’nin hatirasi olarak “Kafi”(Cetin, 1986-1988: 3). adiyla anilmaya
baslanmigtir. Yumusak koseli (ElI mesk) hizli yazilabilen diger tarz ise giinliik islerde
kullanildi. Yuvarlak ve yumusak karakterli olan bu hat, sanat icrasina uygun bir biinyeye
sahiptir. (Sarigam ve Ersahin, 2013: 197)

Kur’an-1 Kerim Arap hattiyla yazilmis ilk kitaptir. Hz. Peygamber’in vefatindan
once yaziya geg¢irilmis ve hafizlar tarafindan ezberlenmis olan Ayet ve Sarelerin iki kapak
arasinda toplanarak gilivence altina alinmasi Hz. Ebubekir Devrinde gercgeklesmistir.
(Serin, 2014: 68).

Islam’in temel kitab: olan Kuran-1 Kerim’in sayfalarmi gogaltarak Kitap haline
getiren Hz. Osman’dir. Ayrica Kur’an-1 Kerim, Hz. Peygamber’e indigi gibi kalmis bir
degisime ugramadan giivence altina alinmistir. Boylece kusaktan kusaga bozulmadan

giinlimiize kadar gelmistir. (Serin, 2014: 68).

Emeviler Doneminde Sam’da gelisen ve yazilmasi hizlanan mesk tarzi yazidan
zamanla yeni hat gesitleri dogmaya baslamistir. (TDV Islam Ansiklopedisi, 1997: 428).
Bu donemde yetisen meshur hattat Kutbe el-Muharrir, kiifiye sekil vererek onda
degisiklik yapmis ve dort gesit yazi olusmustur. C.Huart bu yazilarin celil, tumar, siiliis
ve nisftan ibaret oldugunu bildirmistir. (Alparslan, 2015: 28).

Abbasi Hilafeti’nin ilk zamanlarina kadar katipler celil, siiliis, tumar ve siiliiseyn
hatlartyla yazmaya devam etmislerdir. (Serin, 2003: 54). Emevilerin sonlar1 Abbasilerin
basglarinda olan Samli iki sanatgi, Kutbe ile baslayan hatti onu unutturacak sekilde
gelistirmislerdir. Bunlardan bir tanesi ez-Zahhak b.Aclan, digeri de Ishak b. Hammad el
Katip’dir. (Cetin, 1992: 21). Yaziyi ileri bir asamaya eristiren (Sarigam ve Ersahin, 2013:
197). X. yiizyilda yasayan {inlii hattat Ibn Mukle yazinin nizam ve ahengini kaidelere
baglamistir. (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkececi, 2007: 185). Bu yazilara “nisbetli yaz1”
anlaminda mensub hatti denilmistir. (Sarigam ve Ersahin, 2013: 197). Kafi yazi, bu

donemde en parlak devrini siirerek yazildig: yerlere gore farkliliklar gosterir.

Bunlar Magribi (Bati) ve Mesrik(Dogu) kifisi olarak adlandirilmistir. Daha
yuvarlak hatlara sahip olan Magrip kafisidir. Sert ve koseli hatlara sahip olan ise Mesrik
kafisidir. (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2007: 185).
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Hat sanatinin 6nemli gelismelerinden biri de Ibn Mukle’nin tevki ve rik’a yazida,
kardesi Ebu Abdullah el-Hasan b. Ali’nin (0.949) nesih yazida uzmanlasmasidir.
Harflerin kaideleri, hendesesi onlar sayesinde olusmus ve hat sanati onlarin araciligiyla
yayilmustir. (Serin, 2003: 57).

XI. asrin baglarinda muhakkak, reyhani ve nesih hatlar1 dogmustur. Bu devrin usta
ismi Ibnii-l Bevvab, ibn. Mukle yolunu degistirmis (TDV Islam Ansiklopedisi, 1997:
428). ve onun bu tslibu XIII. Yiizyilin ortalarma kadar devam etmistir. XIII. ylizyilda
Yakut el-Musta’simi alt1 kalem manasima gelen ve Aklam-1 Sitte denilen yaziy1 en
gelismis sekliyle olusturmustur. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkegeci, 2007: 186). Bu yazilar,
stiliis-nesih, muhakkak-reyhani, Tevki-Rik’a seklinde birbirine tabi ikili guruplar olarak
siralanabilir. (Celebi, 2003: 9).

Tirkler hat sanatina ¢ok 6nem vermislerdir. Turklerin bu sanattaki becerisi
konusunda kullanilan “Kur’an-1 Kerim Hicaz’da nazil oldu, Misir’da okundu, istanbul’da

yazild1” vecizesi bu hakkin baska bir ifadesi olmustur. (Sarigam ve Ersahin, 2013: 199).

Aklam-1 Sitte Yazilari: IX. yiizyilda kifiden meydana gelen alt1 ana yazi ¢esidi
vardir. Bu yazi ¢esidinden tiireyen yazinin kaidesi ve usulii, dairesi ve noktasi ile her
birine manasina gore isimler verilmistir. (Serin, 1982: 32). Osmanlilarda ise gelisen ve
sik kullanilan hat ¢esitleri Ta’lik, Divani, Rik’a ve Siyakat’dir. (Alparslan, 1999: 40).

Muhakkak Yazi: Muhakkak kelimesinin sozlik anlami; muhkem, muntazam,
stipheli bir yer kalmamis. (Alparslan, 1999: 21). Saglam s6z ve saglam dokunmus elbise
manasina gelmektedir. (Alparslan, 2015: 34). Bu yazinin kalem genisligi 2,5-3 mm’dir.
(Alparslan, 1999: 21). Muhakkak yazinin harfleri siiliis yaziya gore daha biiyiiktiir. Yani
dikey olanlarla “sin, fe, kaf ve nun” gibi ¢anakg1 tabir edilen harflerin sola dogru uzayan
kisimlar1 daha uzun olup, doniis noktalar1 koseli ve siiliisteki gibi derin degildir. (Celebi,
2003: 9).

Muhakkak yazinin Qoriinis itibariyle kéfiden ¢ikan ilk yazi1 oldugu
anlasilmaktadir. Bu yazi bilhassa biiyiik boyda Kur’anlarin yazilmasinda kullanilmis, 16.
yiizyildan sonra neredeyse hig¢ kullanilmamistir. (Alparslan, 2015: 34).

Reyhani: Reyhani yazi nesih yazinin yatay kisimlart daha yatkin ve uzundur.
Yapisi daha sert bir yazidir. (I. Ozkececi ve S.B. Ozkegeci, 2007: 186).
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Reyhani yazi, Muhakkak yazinin kurallarina bagli olup, onun kiigiik yazilan
seklidir. (Celebi, 2003: 9). Bu yaz1 sayfada fazla yer tuttugu, bir¢ok harfi siiliise benzedigi
icin XVI. yiizyildan itibaren goézden diismiis yerini siiliis ve nesihe birakmustir.
(Alparslan, 1999: 21). Ahmet Karahisari reyhani yazinin en giizel érneklerini vermistir.
(Alparslan, 1992: 6).

Siiliis: X. yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan siiliis yazi, agiz genisligi 2-3 mm
kalmhginda kalemle yazilip, Kafi yaziya nispetle daha yuvarlak hatlara sahiptir. (i.
Ozkececi ve S.B. Ozkegeci, 2007: 186). Siiliis yazinin sdzliik manasi iigte bir demektir.
Siiliis muhakkak yaziya gore daha yumusak bir goriiniime sahiptir. Bu yaziya Ummii-|
Hutat (yazilarin anasi) denilmistir. Siiliis yazi her tiirlii amag i¢in (Kitap basligi, levha)
Emeviler’in son doneminden itibaren kullanilmaya baslanmistir. XV|I. yiizyildan itibaren

de biitiin Islam diinyasinda muhakkak yazinin yerini almistir. (Alparslan, 1999: 21).

Nesih: Asagi yukar siiliis’un kiigiik yazilan halini andiran nesih yazisi, sozliikte
iptal etmek, ortadan kaldirmak manasina gelmektedir. (Alparslan, 2015: 35).
Harflerindeki gergin ve yuvarlak karakter, ona hattatin elinde en ¢ok sekil zenginligi
vermesini saglayarak, yeni istiflere a¢ik olma imkani sunmustur. (Saricam ve Ersahin,
2013: 198). Nesih yazinin kalem agzinin genisligi siiliis yazinin ticte biri kadar olup, kifi

yazinin koselerinin yuvarlanmasi ile olusmustur. (Binark, 1975: 20).

Mushaflar i¢cin Osmanli begenisine en uygun olan ve en ¢ok begenilen hat
stiphesiz Ki nesih’tir. Bu sebeple bazi Osmanli kaynaklarinda nesih yazidan “hadim-ul

Kur’an” (Kur’ana hizmet géren) olarak bahsedilmistir. (Acar, 1998: 75).

Tevki: Tevki yazinin sozlik anlami “bir sey vaki ettirmek, oldurmak ve tesir
etmek” tir. (Alparslan, 1999: 21). Bu yaz1 tamamen siiliisiin kurallarina bagli olmakla
birlikte 6l¢ii olarak onun az kiiciigiidir. (Alparslan, 2015: 35). Tevki yazisinda
birlesmeyen harflerin birlesmesi en belirgin 6zelligidir. (Berk, 2006: 61). Eskiden halife
ve vezirlerin mektuplarinin yazildigi bu yazi genellikle vakif islerinde, (Alparslan, 1992:
7). nadiren kitap g¢ogaltmalarda, daha ¢ok icazetnamelerde, resmi yazigmalarda ve
diplomalarda kullanilmistir.(Sarigam ve Ersahin, 2013: 198). Ayrica tevki, padisah
buyruklarinin iizerine yazilan daha dogrusu gekilen nisanin yazi tugranin adidir.

(Alparslan, 1999: 21).

Rik’a: Rik’a sozliikte “kiiciik sayfa, yaprak ve mektuplar” manasina gelmektedir.
(Alparslan, 1999: 21). Rik’a yazi, tevkinin kurallarina bagli olup, onun kiigiik boyda
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yazilaridir. (Alparslan, 2015: 35). Nesih yazinin harekesiz ve yuvarlak sekilli olanidir.
Harfler bitisik ve kalem kalinligi degisik bir yazidir. Bu yaz1 gesidiyle icazetnameler
yazilmis ve bu sebeple “Hatt-1 icaze” olarak isimlendirilmistir. (Binark, 1975: 21). Ayrica
talik yaz1 gelisene kadar vakif kayitlar1 bu yaziyla yazilmistir. (Berk, 2006: 61). Bu yazi,
hikaye ve mektuplarin yazilmasinda da kullanilmis olup stenografik bir karakter
tasimaktadir. (Alparslan, 1999: 21-22). Ayrica Arap yazilari iginde en ¢abuk yazmaya
elverisli olan Rik’a yazisidir. (Yilmaz, 2004: 183). Aklam-1 Sitte disinda diger yazi
cesitleri ise; divani, celi divani, (Berk, 2006: 61). ta’lik, rik’a (Celebi, 2003: 10). ve
siyakat da onemli yazi ¢esitleridir. (U.Derman, 1997: 430).

Talik: Sozlikte “asma, asilma, ilistirme” anlamlarindadir. Istilah olarak ise “her
harfi yuvarlagims: olup diiz harf yoktur.” diye tarif edilmistir. (Yilmaz, 2004: 319) Bu
yazi kirlangi¢ kanatlarinin yayvan uguslarini andiran bir gortiniistedir. (Alparslan, 1992:
19). Aklam-1 Sitte’den sonra gelisen en 6nemli yazi ¢esididir. (Alparslan, 2015: 38). Bu
yaziya Iran’da nesta’lik ad1 verilir. (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2007: 187). Nesta’lik
yazida iki ekol vardir. Biri Tiirk nesta’lik ekolii, digeri ise Iran nesta’lik ekoliidiir.
(Alparslan, 1999: 22). Bu yazi XVIII. yiizyilin sonuna kadar basar ile kullanilmis olup,
Yesari Es’ad Efendi ile birlikte Tiirk tavri kazanmistir. Eski donemlerde mahkeme evraki,
dini ve ilmi eserler talik hatla yazilmistir. (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2007: 187).

Divani: Divan-1 Himayun’a (Bakanlar Kurulu) ait, mensup, 6zel anlamindadir.
Bu yaz1 padisahin buyruk, irade ve isteklerini yazmak i¢in kullanilan yazidir. Osmanli
belgelerinde ¢ok rastlanan bir yazidir. Tiirkler tarafindan gelistirilen bu yaz1 Tevki ve
kadim ozellikleri tasimaktadir. (Yilmaz, 2004: 71). XV. yiizyilda Taceddin adli bir Tiirk
tarafindan gelistirildigi kabul edilen bu yazi, XIX ve XX. yiizyillarda en giizel halini
bulmustur. (Thema Larousse, 1993: 313).

Celi Divani: Bu yazi, divani yazinin biiyligii anlamina gelse de her ikisi arasinda
farklar vardir. (Alparslan, 2015: 41). Bu farklardan biri sudur: Celi divanide harfler
genelde bir veya iki satir olarak girift bir sekilde yazilmis, divani yazida ise bir satir
tizerine istifli veya istifsiz yazilmistir. (Y1lmaz, 2004: 72). Celi divani harekeli, siislii ve
hagmetli bir yazidir. (Celebi, 2003: 10). Bu yaz1 sadece Osmanli Tiirkleri tarafindan
kullanilmig ve Divan-1 Hiimayiin’un 6nemli yazigsmalarina tahsis edilmis okunmasi zor
bir yaz1 ¢esididir. (Bektasoglu, 2005: 17-18).
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Siyakat: Kafi yaziyr andiran siyakat yazisi, noktasiz, okunmasi giig, 6zel, sifreli
bir yazidir. Bu yazi devletin resmi kayitlari, hazine ve maliye islerinde kullanilir.
(I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2007: 187). Siyakat yazisimin devlet islerinde
kullanilmasinin nedeni, resmi kayitlarin yabancilardan, ehil olmayanlardan korunmasidir.

Resmi yazilar haricinde pek kullanilmamistir. (Y1lmaz, 2004: 305).

Rik’a: Osmanli Tiirk hattatlarinin icadi olan bu yazi, divaninin dikey harflerinden
bazilarinin sadelesip, biraz kii¢iilmesi, kavis ve meyillerinin azalmasindan olustugu
anlasilmaktadir. (Alparslan, 2015: 42). Sozlikte “kagit parcasi, fis, mektup” gibi
anlamlara gelen bu yazi XIX. yiizyilin basindan itibaren yaygin olarak kullanilmistir.
(Serin, 1999: 32). Diizliigii ¢cok, yuvarlagi az, harekesi olmayan bu yazinin yazismalarda,
mektuplarda, miisveddelerde, giinliik resmi yazigmalarda sik kullanildigi bilinmektedir.
(Alparslan, 1999: 22).

1.2.1. Hat Sanatinda Ekoller

1.2.1.1. Seyh Hamdullah Ekolii

Osmanli hat ekoliintin kurucusu, biitiin hattatlarin kutbu, okgularin seyhi
unvanlariyla taninan Seyh Hamdullah, (Serin, 2007: 29). 833 H. (1429) senesinde (U.
Derman, 1990: 430) Amasya’da Sarikadizadeler’den Seyh Miislihiddin Mustafa Dedenin
oglu (Serin, 2007: 29). olarak diinyaya gelmistir. II.Bayezid tahta ¢ikmadan &nce
Amasya’da valiydi. Tuhfe’ye gore Il. Bayezid Seyh Hamdullah’tan mesk ederek icazet
almistir. (Giindiiz, 2015: 75).

Seyh Hamdullah yazi yazarken Sultan Il. Bayezid hokkasini tutarak ona hiirmet
gostermistir. (Aslanapa, 1989: 387). 11.Bayezid’in tesviki ve tavsiyesiyle, Yakut’un Saray
hazinesinde olan eserlerini bir estetik kiymetlendirmeye tabi tutmus ve kendi zevkini de

katarak aklam-1 sitte’yi gelistirmistir. (U. Derman, 1999: 21).

Seyh Hamdullah, Yakut™un 6zellikle nesih, siiliis yazilarindaki en giizel harflerini
secerek degerlendirmis, yeni yazisini kagit iizerinde de uygulayarak Osmanli ya da kendi
adiyla anilan Seyh Hamdullah ekoliiniin temellerini atmistir. (Giindiiz, 2015: 79). Seyhin
{isliibu, biitiin Islam aleminde kabul gérmiis ve hattatlarin iistad: olarak kabul edilerek
kendisine (Serin, 1999: 28). “Kibletii’l Kiittab” -Hattatlarin Kiblesi- unvani verilmis,
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padisahlar dahi éniinde egilmislerdir. (Ulker, 1988: 19). Seyh Hamdullah 47 Kur’an 1
Kerim yazmig, En’am, Ciiz, Evrad olarak yazdiklar1 bini gegmistir. Ayverdi, 1953: 54).

Seyh Hamdullah’in yolundan giden hattatlar; Seyh’in oglu Mustafa Dede ve
damadi Stkrulllah Halife, Halid-i Erzurtimi, Dervis Ali, Pir Mehmed, Nefeszade Seyyid
Ismail, Mehmet el-imam, Ramazan bin Ismail, Ismail Ziihdi, Sekercizade Seyyid
Mehmed bin Abdurrahman, Mustafa Eyyiibi’dir. Mezar1 Karacaahmet’tedir. (Ozcan,
1993: 231).

1.2.1.2. Ahmed Semseddin Karahisari EKkolii

Tirk Hat sanatinin 6nde gelen isimlerinden biridir. Karahisari’'nin 874/1469
yilinda Afyonkarahisar sehrinde dogdugu bilinmektedir. (Giindiiz, 2015: 83). Asil ismi
Ahmet Semseddin olarak bilinen Ahmet Karahisari (1469 ?/1556) tarafindan kurulan
aklam-1 sitte yazi okuluna yazilmigtir. (Alparslan, 1999: 38). Bu okula “Ahmed
Karahisari Ekolii” veya sadece “Karahisari Ekolii” adi1 verilmistir. (Alparslan, 2002: 269).
Karahisarinin yazilarina attigi imzalardan Esedullah Kirmani’nin talebesi oldugu
anlasilmaktadir. (Berk, 2013: 22). Karahisari, Kirmani’den Yakut tarzin1 6grenmis ve bu
isluptan yola ¢ikarak kendi ekoliinii olusturmus ve Karahisari Kanuni Devrinde “Semsii’l
Hat” (Hat Giinesi) unvanmi almistir. (Giindiiz, 2015: 84). Karahisari Yakut’un sadece
izleyicisi olarak kalmamis, yaptig1 yeniliklerle Yakut’u agmis, sanatinin giicii, zevki ve

estetik anlayisiyla hayranlik uyandirmistir. (Thema Larousse, 1993: 313).

Karahisari, siiliis ve nesih yazida diizen, istif bakimindan Seyh Hamdullah’tan
ondedir. Karahisari’nin muhakkak yazilarinda abidevi bir durus ve goriinis, siiliis
yazilarinda ise azametli ve ciddi yazildig: goriiliir. (Alparslan, 1999: 56). Karahisari’nin
Kanuni Sultan Siileyman igin yazdigi tezhipli (Aslanapa, 1989: 389). 62x41 cm
olgiilerindeki Kur’an-1 Kerim (Giindiiz, 2015: 85). XVI. yiizyilin saheserlerindendir.
(Topkap1 Saray1 Miizesi)

Ayrica, Karahisari, miselsel(bitisik) besmeleleri ilk defa Tirk hat sanatina
kazandirmistir. (Aslanapa, 1989: 389). Karahisari, kit’a, murakka, dua mecmuasi, mesk
ve Mushaf olarak birgok eser birakmistir. Hasan Celebi, Muhiddin Halife, Ferhad Pasa
ve Dervis Mehmed Celebi ilk akla gelen talebeleridir. (Derman, 1990: 430).
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1.2.1.3. Hafiz Osman Ekolii

Hafiz Osman Efendi, 1052/1642 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babas1 Ali Efendi
Haseki Sultan Camii miiezzinidir. Egitim ¢agina geldiginde Kopriiliizade Mustafa
Pasa’nin himayesinde dénemin ilimlerini 6grenmis ve bununla birlikte ufak yaslarda
Kuran-1 Kerim’i ezberleyerek hafiz olmustur. (Dere, 2015: 95). Giizel yaziyla ilgilenen
Hafiz Osman Efendi, Seyh Hamdullah ekoliiniin hattatlarindan olan Dervis Ali’den
(0.1656) ders almaya baslamustir. (Alparslan, 1999: 64; Rado, 1984: 123). Ders aldiktan
sonra Suyolcuzade Mustafa Eyyubi ve Nefeszade Seyyid Ismail Efendi’den yaziyr
ogrenmistir. 18 yasmna geldiginde icazetini almistir. (Ozcan, 1993: 233).

Hafiz, Seyh Hamdullah’in Yakut-1 Musta’simi’nin yazilarina benzeyen yanlarini
ayirmis, onun yaraticiligini ve olgun seviyeye ulastirmis ve Seyh’in yazisina bir Kkat
giizellik ve tathlik kazandirarak, (Alparslan, 1992: 71). Aklam-1 Sitte’de zirveyi
yakalamustir. (Ozcan, 1993: 233).

Islam yaz1 sanat1 tarihinde meshur olan Seyh Hamdullah, yazida klasik dénemin
baslangicimi, Hafiz Osman Efendi ise bu klasik donemin olgunluk devrini olusturan
meshur hattatlardir. XVIII. Yiizy1l’dan itibaren tiim hattatlar Hafiz Osman yolunu takip
etmislerdir. (Alparslan, 1993: 479-496).

Hafiz Osman Efendi ayrica hat sanatinda Hz. Peygamber’in ahlaki ve fiziki
ozelliklerini anlatan Hilye-i Serife’yi siiliis ve nesih hattiyla yazan ilk hattat olmustur. (U.
Derman, 1998: 47).

Hafiz Osman, siiliis, nesih, reyhani, tevki ve rik’a (aklam-1 hamse) yazilartyla ¢cok
eser vermistir. (Berk, 2006: 29). Aklam-1 Sitteyle yazdig1 ciiz, en’am, murakka ve
kit’alari, hayati boyunca yirmi bes Mushaf yazdigi kaynaklardan anlasilmaktadir.
(Derman, 74 ; Serin, 1999: 30)

Hafiz Osman’in talebeleri; Dervis Ali (Kiigiik Dervis Ali), Egri kapili Rasim,
Yedikuleli Seyyid Abdullah, Yusuf Rami, Hafiz Halil, ismail Ziihdi, Yamak Salih’dir.
Hafiz Osman 1698’de vefat etmis. Koca Mustafa Pasa Siinbiil Efendi Dergahi haziresine
defnedilmistir. (Serin, 1999: 30).
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1.2.1.4. Mustafa Rakim Ekolii

Mustafa Rakim Efendi 1758 senesinde Ordu Unye’de dogmustur. AKlam-1
Sitte’yi abisi Ismail Ziihdi (U. Derman, 1999: 22). ve IlI. Dervis Ali’den 6grenerek on iKi
yasinda icazet almistir.(Alparslan, 1992: 84). Icazet aldiginda Mustafa Rakim’m
kendisine Rakim Mabhlas1 verilmistir. (Ozcan, 2015: 116).

Mustafa Rakim, Tiirk Hat sanatinda dikkatli ve estetik zevki ¢ok yiiksek olan bir

sanatkardir.

Rakim, celi siiliis yaziy1 1slah ederek, celi yazida var olan karigikligi, durgunlugu
yok etmis ve yaziya canlilik kazandirmistir. Rakim’m celi siilis’te yaptigi diger bir
yenilik ise yazida istif giizelligi saglamustir. (Ozcan, 2015: 119-120).

Ayrica Mustafa Rakim, ressamlig1 sebebiyle Osmanli tugrasina sekil vererek, onu

hantal goriintiiden kurtarip, canlilik kazandiran ilk hattattir. (Alparslan, 1999: 119).

Rakim Ekolii’niin takipgileri, Sultan [1.Mahmud, Mehmet Rakim, Hasim Efendi,
Carsambali Haci Arif Bey, Abdulfettah Efendi, Sami Efendi, Nazif bey, Omer Vasfi
Efendi, Ismail Tugrakes Hakki Altunbezer, Macid Ayral, Halim Ozyazici ve Hamid
Aytag’tir. Gliniimiizde ise, Hasan Celebi, Hiiseyin Kutlu, Fuat Basar, Davut Bektas ve

Osman Ozgay celi yazida eser veren hattatlarimizdandir. (Thema Larousse, 1993: 313).

1.2.1.5. Mahmud Celaleddin Ekolii

Kaynaklarda Mahmud Celaleddin Efendi hakkinda pek bilgi bulunmamistir.
Aslen Dagistanli (Kafkasya) olan Mahmud Celaleddin Efendi 6nce Ak molla Omer
Efendi’den daha sonra da Abdullatif Efendiden ders alarak bir siire siiliis-nesih yazi mesk

etmistir.

XVIII. yiizy1l sonu X1X. yiizyil bast hat tarihinde 6nemli yeniliklerin yapildig: bir
donemdir. Celi Siilis yazida bu yiizylla damga vuran iki hattattan biri Mahmud
Celaleddin’dir. (Ozcan, 2015: 112).

Mahmud Celalleddin, magrur, bas egmez, inat¢1 biri oldugundan kimse kendisine
yazi gostermek istememistir. (Alparslan, 1999: 129). Bu sebeple yoluna hocasiz devam

eden Mahmud Celaleddin, Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman’in yazilarin1 inceleyerek
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stiliis ve nesih yazida ulasilmaz bir basar1 saglamis, Hafiz Osman tarzinda mitkemmel bir
seviye elde etmistir. (Serin, 2003: 192; Rado, 1984: 200).

Mahmud Celaleddin Efendi, sert mizacim celi-siiliis yazilarinda yansitmis, ayni
donemde yasayan Rakim yolu karsisinda tutunamamustir. Onun temsilcilerinde de
dliimiinden sonra bu yolda devam eden olmamustir. (Ozcan, 2015: 112; Alparslan, 1993:
495; U. Derman, 2003: 359).

Eyiip Sultan Cami imaretinin i¢ yazilar1 ile III.Selim’in annesi Mihrisah Sultan
Tiirbesi’nin yazilari, Mahmud Celaleddin Efendi’nin eserleridir. Bunlarin disinda
Mushaf, kit’a, dua kitaplart ve hilyeleri &6zel koleksiyonlarda ve miizelerde
bulunmaktadir. (Alparslan, 1992: 103). Akla gelen talebeleri ise; hanimi1 Esma ibret ve
Mehmet Tahir Efendi’dir. Kabri Eyiip Seyh Murad dergahi haziresindedir. (U. Derman,
1990: 430)

1.2.1.6. Kazasker Mustafa izzet Efendi EKolii

Mustafa izzet Efendi 1801 yilinda Kastamonu Tosya’da diinyaya gelmistir.
(Rado, 1984: 216). Kadiasker Mustafa izzet Istanbul’da tahsilini tamamlamis ve medrese
ogreniminin yaninda Komiircii Zade Hafiz Seyda’dan musiki dersi almistir. Sultan
I[1.Mahmud sesini ve okuyusunu begenmis Ve istegi iizerine Enderun’t Hiimayun

mektebine alinmustir.

Mustafa Izzet, Cémez Mustafa Efendi (6.1893) den siiliis ve nesih yazilarini,
Yesarizade Mustafa Izzet Efendi (6.1849) den nestalik dersini almistir. Celi siiliis, Celi
nenstalik ve Aklam-1 sitte yazilarinda ustalagsmis bir sanatkardir. (U. Derman, 1999: 22;
U. Derman, 1990: 430; Alparslan, 1999: 80). Mustafa Rakim’in celi yazidaki gerginlik
onun elinde yumusaklik kazanmistir. Fakat 0, Rakim’dan ziyade Celaleddin’in
(Aslanapa, 1989: 391). yolunda gitmistir.

Izzet Efendi, 30°dan fazla en’am, 10’dan fazla delail Hayrat, 11 Kur’an, 200’den
fazla Hilye, sayisiz kit’a ve murakka yazmistir. Bunun yaninda ince nestalik ile yazilmis
bir Kur’an-1 Kerim’i bir de Delail-i vardir. (Serin, 1999: 167; Inal, 1970: 158-166; U.
Derman, 1990: 430).
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Mustafa Izzet’in yetistirdigi hattatlar sunlardir; Abdullah Ziihdi Bey, Hasan Riza
Efendi, Mehmet Vahdeti Bey, Sefik Bey, Muhsinzade Abdullah Bey, Siyahi Selim
Efendi, Kayiszade Hafiz Osman ve Mehmed Ilmi’dir. (U. Derman, 1990: 430).

1.2.1.7. Mehmed Sevki Efendi Ekolii

XIX. Yiizy1l’in en meshur siiliis ve nesih hattatlarindan olan Sefki Efendi, 1887
senesinde Kastamonu’nun Seyitler Kdyiinde dogmustur. (Rado, 1984: 225; Serin, 1999:
211). Dayis1 hattat Mehmet Hulusi Efendi (?-1874)’den siiliis-nesih yazilarint mesk eden,
on dort yasinda icazet alan Sevki Efendi (U. Derman, 1990: 430). Seyh Hamdullah, Hafiz
Osman, Ismail Ziihdi Efendi ve Mustafa Rakim’dan esinlendigi ilhamla siiliis ve nesih
yazilarin1 0 devre kadar gelen en miikemmel seviyeye ulastirmis ve bu yazilar zirvede
kalmustir. (Berk, 2006: 43; U. Derman, 2012: 430).

Sevki Efendi’nin 6grencileri Fehmi Efendi, Bakkal Ahmed Arif Efendi’dir. (Berk,
2006: 43)

Sanat hayat1 boyunca sayisiz ciiz ve evrad, kit’a, yirmi bes Mushaf, murakka ve
hilyeler yazmigtir. Celi siiliis yaziyla yazdigi on’a yakin levhasi vardir. Camilerde ise
varak altinla yaptig1 ciharyar takimlari bulunmaktadir. (U. Derman, 532-533). 7 Mayis
1887’de vefat etmis hem hocast hem de dayisi olan Hulusi Efendi’nin yanina

defnedilmistir.

1.2.1.8. Sami Efendi Ekolii

Sami Efendi, 13 Mart 1838 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. (Serin, 1999:
225; Rado, 1984: 241). Sami Efendi siiliis ve nesih yazilarint mahalle mektebi hocasi olan
Bosnak Osman Efendi’den, divani ve tugrayr Nasih Efendi’den, ta’lik’i Kibrisizade
Ismail Hakk:1 Efendi’den, ta’lik celisi’ni Ali Haydar Bey’den, Siiliis celi’sini Rakim’in
cirag1 Recai Efendi’den, Rik’ayr Miimtaz Efendi’den megsk etmistir. (U. Derman, 1990:
430).

Sami Efendi, 6zellikle celi siiliis ve celi nesta’lik iistiinde (Alparslan, 1999: 123).
calisarak miithis eserler vermistir. Celi talik yazida Yesarizade, Celi siiliis ve tugrada ise
Rakim dslabunu kabul edip gelistirmis, onlarin eksiklerini tamamlamistir. Sami

Efendi’nin miirekkeple yazilan yazis1 yok denecek kadar azdir. Siyah kagida zirnikla yazi
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yazar, bu kaliplar1 donemin iyi miizehhipleri tarafindan altinla (zer-endiid) islenirdi. (U.
Derman: 1990: 430).

Sami Efendi asil ustaligin1 celi siiliis ve celi talik yazida ortaya koymustur.
Bununla beraber celi siiliis yazinin en énemli dgeleri olgunluk kazanmis ve isaretler
(mim, tirfil, mimli tirfil, harekeler ve huruf’u mithmele) yaninda rakamlarda énemli bir
deger kazanmistir. Siisleme isaretlerinin diiz olan boliimleri daha egimli bir sekil

kazanarak kivriklik, canlilik kazanmustir. (Berk, 2006: 45)

Sami Efendi, bir¢ok talebe yetistirmistir. Bunlar Nazif Bey, Tugrakes Hakki,
Kamil Akdik, Hulusi Efendi, Ferit Bey, Omer Vasfi, Hasan Riza Efendi, Necmeddin
Okyay’dir. (Serin, 63; Ozcan, 150).

Sami Efendi’nin yazilar1 arasinda en énemlileri Istanbul Cihangir, Altunizade ve
Erenkoy’deki Galip Pasa ve Zihni Pasa camilerinde bulunmaktadir. (Alparslan, 1999:
179).

1.3. CiLT SANATI

Cilt sozciigii Arapga’dan dilimize gelmekte olup, “deri kap” (Ci1g, 1971: 109).
manasinda kullanilmaktadir. Istilah olarak, bir dergi ya da kitabin yapraklarinin
dagilmasina engel olmak ve sirasin1 bozmadan bir araya toplamak igin deriden, ince
tahtadan veya iizeri bez, deri, kagit gibi malzemelerle kalanmis mukavvadan yapilmis
kaplara verilen genel addir. (Arseven, 1998) Klasik cilt yapiminda kullanilan en uygun
malzeme deri oldugundan bu ismi almistir. (Ozen, 1998: 14). Telcid (ciltleme) isini

yapanlara ise miicellid (cilt¢i) ad1 verilmistir. (Balkanal, 2002: 341).

Okuma yazmanm basladigi donemlerden itibaren, kitaplar korumak ve
yapraklarinin  dagilmasin1 engellemek i¢cin insanlar muhafazalar yapma ihtiyaci
hissetmislerdir. Bu donemde yazi elle yazildigindan hem de yazilan malzemenin de

korunmasi lazim oldugundan dolayi ciltleme ¢ok 6nemliydi.

Onceleri kalin derilerden ve inceltilmis tahtalardan olusturulan ciltler, sonralar:
daha fazla deri kullanildig1 igin zamanla sanat halini almis ve cilt sanatinin dogmasina
vesile olmustur. (Ulker, 1987: 13).
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Tirk cilt sanati, eski kitapgilik sanatlarimizin basinda gelir. Kitap zevkini
olusturmak agisindan ¢ok énemli bir kiltiir hizmeti gérmiis olan cilt sanatinin tarihi ¢ok
eskiye dayanir. (Balkanal, 2002: 341).

Esas bakimindan Asya’ya 6zel bir sanat olan cilt sanat1 6zellikle Islam doneminde
gelisme gostermis ve Ortacag Avrupa ciltciligi izerine genis etkiler yapmistir. (Y1lmaz,
2004: 44).

En eski cilt 6rnekleri IV.yy’da papiriis {istiine gosterigsiz bir sekilde yapilmis olan
mesin kaplamali ciltlerdir. Sanat eseri 6zelligi tasiyan ilk ciltler ise VIII-IX. yy’larda Orta
Asya’da Uygurlar, Misir’da Koptlar tarafindan olusturulmustur. Bu iki cilt arasinda
biiyiik benzerlikler goriilmiistiir. Bu durumda Tiirk cilt sanatinin Uygur Tirkleri ile
basladigini kanitlamaktadir. (Aritan, 1993: 551-557).

Orta Asya’da madeni kaliplarla deri iistiine siisleme yapilmis ve bu ciltlerin ilk
parcalar1 Kara Hoga’daki Bin Buda Magaralarinda bulunmustur. (Cunbur, 1992: 452-
453). Alfred Von Le Cog’nun Karahoca’da yaptigi kazilarda ortaya ¢ikardigi bu mani
yazmalar1 arasinda iki cilt pargasi ortaya ¢ikarilmistir. Bu pargalarin deriden yapildigi ve
oyma seklinde geometrik motiflerle siislendigi goriilmustiir. (Aritan, 1993: 551).

Ik dénem ciltlerinde hayvan motifleri daha ¢ok kullanilmistir. Bu motifler alt ve
iist kapakta, semse ve kosebentlerde veya mikleplerde goriilmiistiir. (Cetindag, 2002:
176).

Islam cilt sanatina ait ilk 6rnekler, Parsomen iizerine yazilmis olan Kur’an
sayfalaridir. Bu sayfalar tahta tizerine deri kaplanarak yapilmistir ve siislemeleri de
geometriktir. Daha sonra tahta yerine deri kullanilmis ve siislemeler de zenginlesmistir.
(Ozen, 1998: 10). Son déneme kadar Tiirk ciltlerinde kullanilan malzeme, umumi olmasi
nedeniyle hemen hemen ayni kalmis, fakat tizerindeki siisleme iisluplarinda déneme ve

bolgelere gore farkliliklar olmustur. (Cunbur, 1992: 453).

XII. ylizyila kadar ciltgilik Sam, Halep, Misir, Sicilya, Fas ve Endiiliis’te biiyiik
bir gelisme gostermis ve Arap, Memliik ve Magribi isluplartyla temsil edilmis ve daha
sonrada gerileyerek, iran ve Orta Asya’da ortaya ¢ikan Herat ve Hatayi iisluplar1 agirlik
kazanmistir. Klasik iislup olarak adlandirilan bu iki tislup ile Anadolu Selguklularinda
rmi islup gelismis ve Osmanli cCiltgiliginin de baslangict olmustur. (Thema Larousse,
1993-1994: 316).



28

Anadolu Selguklu rimi iislabu, XIII. yy’n ikinci yarisiyla birlikte Memliikler’de,
XIV. yy’dan itibaren ilhanllar ve Karamanogullar: olmak iizere Anadolu Beyliklerinde
devam etmistir. (Y1lmaz, 2004: 45).

Bu yiizyi1lda doguda “Herat Usltibu” klasik Tiirk ciltlerinin en giizel rneklerini
vermistir. XV. Ve XVI. yiizyilda gelisen bu tslup, XVII. yiizyillda “Buhara’y1 Cedid”
ismiyle yeniden canlandirilmaya c¢alisilmigsa da sonradan tamamen bozulmustur.
(Cunbur, 1992: 454).

Selguklular’da, Beylikler Devrinde ve XV. yiizyilin birinci yarisina kadar
Osmanlilar’da ciltler hem siisleme hem teknik bakimindan Miisliiman bolgelerde yapilan

ciltler arasinda ¢ok siki bir benzerlik vardir.

Selguklu cilt bezemelerinde, kitaplarin tezhipleriyle paralellik gosteren girift,
geometrik semalar, Ramiler, ¢ok koseli yildizlar, stilize edilmis bitki motifleri
goriilmektedir. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkececi, 2007:192).

Bu ciltlerde genellikle yuvarlar sense i¢inde rimi kompozisyonlari kullanilmistir.
Kosebente rastlanilmadigi gibi, i¢ kapaklarda desen de bulunmaz. Ayrica baz ciltlerde
miklep de yoktur. (Thema Larousse, 1993-1994: 316). Bu devirde kahverengi ve siyah
deriler kullanilmistir. (I. Ozkececi ve S.B. Ozkececi, 2007:192).

Tirk ciltlerinin kendine has 6zellikleri ilk ornekleri XV. Yiizyila rastlar. Sanat
degeri tasiyan erken Osmanli ciltlerinin ilk 6rnegi Sultan I1.Murad i¢in (1434-35) yilinda
hazirlanan, musiki nazariyatiyla ilgili olan eserin kabidir. (Balkanal, 2002: 341). Bu
eserin cildi; agik kahve renkli deri olup, dis kapaklarin 6n yiiziine i¢i Rtimilerle dolu olan
oval bir semse ile, arka yiiziine yuvarlak bir semse yapilmis, kosebent ve enli bordiirlerde
ise; XV. Yiizyil deri ciltlerinde siklikla kullanilan sarmal dallar tizerinde siralanan, iri

cicekler, yapraklar ve rimi motifleri kullanilmistir. (Tanindi, 1993: 103).

XV. vyiizyillda saglanan giiclii siyasi istikrar, memleketin iktisadi hayatinda
dolayisiyla kiiltiir ve sanat faaliyetlerinde canlilik kazandirmistir. Bunun sonucunda diger
sanat dallarinda oldugu gibi cilt sanatinda da ¢ok giizel eserler olusturulmustur. (Binark,
1975: 5).

Fatih doneminde ve XVI. Yiizyilda saray cilthanesinde yapilan ciltler, klasik Tiirk
cilt sanatinin zirveye geldigi bir devir olmustur. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkececi, 2007:
193).
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Fatih devri Saray Nakkashanesinde yapilmis olan ciltlerde genellikle siyah deri
tistiine dilimli, yuvarlak, mekik seklinde ve salbekli semseler kullanilmustir. (Ozen, 1998:
17).

XV. vyiizyil ciltlerinde tezyinatta, tabiattan stilize edilmis gonca, rimi, tgli
yaprak, niliifer, gegme, bulut, itir yapragi, giil, tepelik, hatayi, peng, orta bag, t1ig motifleri
kullanilmistir. (Balkanal, 2002: 342). Stilize edilmis motifler zemine gore yiiksek
kabartma seklinde, Ustiin bir zevk ve ahenkle diizenlenerek, bazilarina kosebent
yapilmistir. (Ozcan, 1993: 241). Bazi ciltlerde goriilen altin iizerine teber (ucu sivri
demir) ile yapilmis olan tarama siisler yeni bir iisliibun habercisidir. (Thema Laraosse,
1993: 316). Deri cildin dis kapaklama rugani teknikle siisleme ile hayvan miicadelelerini

gosteren bezemeler de bu donemde yapilmistir. (Tanindi, 1999: 104).

Tiirk cilt sanatindaki ilk 1ake 6rnekleri, XV. ylizyilda Osmanlilar ve Timurlularda
goriilmektedir. (Ustiin, 2011: 215).

I1.Bayezid devrinde kullanilan deri renklerine visne rengi de katilmis olup, daha
onceki siisleme motiflerinin daha da arttig1 ve inceldigi goriilmektedir. (Cunbur, 1982:
455). Bu donemde klasik ciltlerden farkli olarak, iki renkli kiigiik kareli veya ¢ubuklu
ipek kumaslardan yapilmis ciltlerde goriilmektedir. (Ozen, 1998: 17).

XVI. yiizyil, Tiirk sanat hayatinin miistesna bir dsnemidir. Bu devirde cilt dalinda
Topkap1 Saray1 Miizesi arsivinde bulunan “Ehl-i Hiref” defterlerinden birgok sanatg1 ismi
tespit edilmistir. Bunlarin basinda Kanuni Devri miicellit baslarindan Mehmet Celebi,
Siileyman Celebi, Mustafa Celebi gibi isimler iistiin basarilarindan dolay1 devirlerinin
onemli isimleri olmuslardir. Bu sanatkarlarin elinde deri isgiligi ¢ok giizel ve zarif
ornekler vermislerdir. (Balkanal, 2002: 342). Yine bu defterlerden ilk defa bu yiizyilda
miicellitler ziimresinin bir okul halinde toplandiklarini, Osmanli saray1 iginde diger
sanat¢ilar gibi bir ztimre teskil ettiklerini ve kendi aralarinda diizenli teskilatlar1 olup,
hoca ve talebe olarak ikiye ayrildiklarini, hocalar arasinda da ustalik ve kidemlerine gore
sermiicellid, serboliik, seroda, serkethiida veya sadece kethiida gibi mevki ve riitbeler
verdikleri 6grenilmektedir. (Ozcan, 1990: 241).

XVI. yiizyilda kullanilan malzeme sahtiyan (kegi derisi) ve mesindir (koyun
derisi). Deve ve ceylan derileri de kullanilmakla birlikte sahtiyan derisi en ¢ok
kullanilandir. Renk olarak ise siyah ve kahverenginin gesitli tonlarnin yani sira, visne,

yesil, kirmizi, mavi ve mor kullanilmistir. (Balkanal, 2002: 342).
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XV1. yiizyil deri ciltlerinin dis ve i¢ kaplari iKi ¢esit siislemelidir. D1s kisimlarinda
daha ¢ok beyzi bir kistm bulunmaktadir, buna “semse” de denilmektedir. Ciltler XVI.
yiizyildan itibaren de beyzi formlarda yapilmistir. (Cig, 1973: 9). Cilt bezeme
tasarimlarinda oval, dilimli semse ve kosebentler iginde bir yaprak veya birkag¢ saptan
¢ikan ince dallar semse iginde dagilir, kivrilir ve kirilarak asagi uzar. (Tanindi, 1999:
104). Semselerin iki ucu uzatilarak siislenmis ise buna “salbekli semse” denilmis ve
kapagin dort kosesine yapilan bezemelere de kosebent denilmistir. Tirk ciltlerinde ise
semse ile kosebent arasinda bosluk birakilmistir. XVI. yiizyilda istisnai olarak bu

kisimlarda siislenmis ve buna “miileyyen semse” denilmistir. (C1g, 1973: 9).

XVI. yiizy1l karakteristik o6zelliklerinden biri de altin yaldizin biitiin alani
kaplayacak sekilde yapilmasidir. Tezyin edilen bu alani tizerindeki kabartma motiflere
sar1 ve yesil renk altin yaldiz siriiliir veya sadece altin yaldiz siiriilerek zemin derinin
kendi rengi olarak birakilmistir. (Ozcan, 1993: 243). Ayrica bu doneme ait farkl
tekniklerle yapilan ciltlerde zengin hatayi, rimi, bulut motifleri kullanilmigtir. Osmanli
ciltlerinde, rmi, bulut, peng, hatdyi, gonca, yaprak, ge¢me, niliifer, itir yapragi, tepelik,
ortabagi, giil ve t1g en ¢ok kullanilan motifler olmustur. Selguk ve Memliik ciltlerinde
stilize edilmis motiflerin yaninda, manzara ve canli varlik motifleri de bulunurken

Osmanl ciltlerinde bu motiflere rastlanmaz. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkegeci, 2007: 193).

XVII. yiizyilda ciltlerin kompozisyon ve siisleme motiflerinin isgiliginde bariz bir
gerileme goze carpmaktadir. Bu ciltlerde, genellikle kosebent ve bordiir tezyinati
kalkmis, bunlarin yerine yan ve tepeleri ¢ikintili dikdortgene benzer biiyiik semseler tek
basina kullanilmigtir. Bazi ciltlerde kenar sulari iyice kalinlagsmuis, cildi siisleyen
unsurlarla ahenk kaybolmustur. (Ci1g, 1973: 10). Ayrica bazi ciltlerde de oval semse
yapilmis fakat fazla tercih edilmemistir. Kalin altin zencirekler dis bordiir olarak tercih
edilmis ve salbekler fazla biiyiiyerek XVI. yiizyilda ki zarafetini kaybetmistir. (Ozen,
2003: 18). Sukafe tarzi cilt 6rneklerinin verildigi bu donemde bezeme motiflerinde,
onceki ylizy1l motiflerine ¢intemani, altili ¢igek, nargicegi ve ¢ok disli yaprak motifleri
eklenmistir. (I. Ozkececi ve S.B. Ozkececi, 2007: 193). Bu donemde kitap olgiileri
oldukga biiyiiktiir. (Balkanal, 2002: 343).

Osmanl ciltlerinin 6nemli bir gurubu olan énciileri iran’da olan lake ciltler, XVII.

yiizyildan itibaren gériilmektedir. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkececi, 2007: 193).
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XVIII. yiizyila gelindiginde ise klasik deri ciltlerinin yapilmasina devam edilmis
(Binark, 1975: 5). bunun yaninda ise baska tip ve teknikle ciltlerde meydana getirilmistir.
(Balkanal, 2002: 343). Bu devirde klasik teknik motiflerin biitiin yiizeyi sivama olarak
kapladigi ciltlerin yaninda sukdfe (gigek) tarzi siisleme ve yeksah(demir kakma) teknigi
de sik olarak kullanilmistir. Bu donemde dis ve i¢ kapak siislemeleri artmis, bolca altin
ve her renk deri kullanilmustir. (Ozen, 2003: 19).

Motifler ve kompozisyonlar klasik olmakla beraber rimi motifleri ile hatayi
gurubu motiflar fazla kullanilmistir. (Ozen, 1993: 243). Tezyinatta ortas1 siskin, dar ve
uzun semse bigimleri yayginlasmistir. Bu formlardaki semseler igine aletle sarmal rimiler
ve noktalar, vazo igine ise fircayla dolup tasan ¢icekler yapilmistir. Bazi ciltlerin i¢ ve dis
kapaklar1 alet ve firgayla yapilmig ve altinla yaldizlanmis, sivama baklava bigimiyle
stislenmistir. Baz1 ciltlerin dis kapagi ise kumasla kaplanmis, i¢ kapaklarina bicet

stislemesi yapilmistir. (Tanindi, 1999: 107).
Bu donemde yapilan ciltler baslica bes ayri tipe ayrilmaktadir. Bunlar;

1) Realist siisleme motifleri kullanilarak yapilan ciltler

2) Yaldiz siiriilmiis deri “Yeksah” tabir edilen demir aleti kakma teknigiyle
stislenmis ciltler

3) Rokoko motifleri ile yapilan ciltler

4) Lake teknigiyle yapilan ciltler

5) Klasik motifler ve teknikler bu doneme kadar alisilmamuis bir tarzda sivama
seklinde cildin biitiin yiizeyini kaplayarak yapilan ciltlerdir. (Balkanal, 2002:
343).

Rugan adi verilen lake eserler XIII. ylizyildan sonra Edirnekari diye anilmistir.
(Ozcan, 1993: 243).

XVIII. yiizyilda rugani eserlerle tinli olan ¢igek ressami ve miizehhip Ali
Uskiidari’dir. (Duran, 2008: 22).

Bu yiizyilin bir diger 6zelligi ise, lake ustalarinin eserlerine imza koymalaridir.
Ali Uskiidari’den bagka XVIII. yiizyilda lake ustalari; buketlere batili tarzda manzara
katan Abdullah Buhari ve buket tasarimini ciltte sik kullanan Ahmet Hazine ve Ali Cakeri
gibi isimlerdir. (Tanind1, 1999: 107).
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XVIII. yiizyilin yeksah teknigi ile yapilan ciltlerle, Rokoko ciltleri XIX. yiizyilda
fazlastyla yapildigindan, klasik ciltlerle aradaki bagin giderek kopmasina neden olmustur.
(Ozcan, 1993: 243).

XIX. yizyilda zilbahar (kafes) ciltler yaygimlasirken, semseli ciltler giderek
azalmistir. Basili eserlerin giderek artmasiyla, Bati tarzinda yapilan ciltlerin yaninda
Yildiz cildi ad1 verilen bir yiiziine altin yaldizla Osmanli Sanat armasi, digerine ay yildiz
basil1 deri, atlas ve kadife ciltler yapilmistir. (Ozen, 1998: 19). Fakat bu ciltlerin kalitesi
oldukga disiiktiir. (Balkanal, 2002: 343).

XX. yizyilda bitin dinyada oldugu gibi yurdumuzda artan cilt talebini
karsilamak icin makine ile yapilan ciltlere ragbet gosterilmistir. (I. Ozkegeci ve S.B.
Ozkegeci, 2007: 194). Cumhuriyet déneminde cilt kapaklarimi gémme semse ve
kosebentlerle siisleme Tiirk miicellitlerinin vazgegilmez tasarimi olmustur. Bu yiizyildaki
miicellitlerin isimleri; Bahaettin Tokatlioglu, Sami Okyay, Muhsin Demironat, Emin
Barin, Mustafa Diizgiinman ve Islam Secen’dir. (Tanind1, 1999: 107).

1.3.1. Klasik Cildin Béliimleri

Alt ve Ust Kapak

Yazma bir kitabin alt ve iist kisimlarini 6rten ve kenar ¢ikintilar1 olmayan alt ve
ist kapaklardir. (Binark, 1975: 8). Bu alt ve iist kapaklarin her biri “deffe” olarak
isimlendirilmistir. Bir kitap kap1 gibi ortasindan menteseli ve agilir kapanir iki kanat
seklindeki ¢ift sayfalara “deffeteyn” adi verilmistir. (Balkanal, 2002: 344). Bu kaplarin
tizerine dini ve sembolik resimler yapilmis, bazilari ise biiyik Kitaplara kap olarak
kullanilmistir. (Ozen, 1998: 10-11).

Dip veya Sirt

Kitabin arkasini 6rtmektedir. Tiirk kitaplarinda bu bolimler stislemesiz ve diizdiir.

Kesinlikle de bombe yapilmamistir. (Ozcan, 1993: 5).
Miklep (Cilt Kanadi)

Miklep, kitabin agiz tarafini 6rten, alt kapagi bagl ticgen bazen de yamuk dértgen
seklinde olup, ucu st kapakla kitabin i¢ kapagi arasina girmektedir. (Balkanal, 2002:
344).
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Sertab

Miklebi kapaga baglayan (Cig, 1971: 9). ve onun hareket etmesini saglayan
boliime “sertab” denir. (1.0zkececi ve S.B.Ozkececi, 2007:194).

Siraze

Kitaplarin sayfalarini1 cilde baglamak ig¢in sirtlarindaki iplik ve dikislere
tutturulan, ibrisimden dokunan, ince serit halindeki orgiilere siraze denilmektedir.
(Y1ilmaz, 2004:316-317). Sirazenin sekiz, on ¢esit oriildiigti goriilmiistiir. (C1g, 1971: 11).
Sirazenin en ¢ok bilinenleri, alafranga, sigan disi, balik sirt1, gegmeli, tek baklava, ¢ift

baklava, sag-sol yolu, diiz, zikzak gibi isimlerdir. (Balkanal, 2004: 344).
Zencirek — Cetvel

Salbek, semse ve kdsebent kompozisyonlarini zencirek ve cetvel cevrelemektedir.
(Ozen, 1998: 14).

Semse

Yuvarlak ve oval sekliyle giinese benzeyen semse (glines anlamindaki Arapga
“Sems” kelimesinden gelir) en ¢ok kullanilan cilt bezemsi olup, cilt kapaginin ortasina
yerlestirilmigse, bu tiir ciltlere “sems cilt” veya “semseli cilt” denir. (Thema Larousse,
1993: 317). Yuvarlak semsenin disinda oval, yildizli, altigen, sekizgen vb. semselere de
rastlanmaktadir. (Aritan, 2002: 554).

Salbek

Semselerin iist ve alt uglarina eklenen siisleme 6gesine “salbek™ adi verilmektedir.
(Y1ilmaz, 2004: 290).

Kosebent

Kose ¢icegi, kose bagi manalarina gelen kosebende kenar semsesi de
denilmektedir. Kapagin dort kosesinde iki yani diiz, igine bakan kismi dendanli, dilimli

olan siislii iggen kisimdir. (Aritan, 2002: 554).

1%

Tig

Semsenin ¢evresindeki mizrak ucu bigimindeki kiigiik oklara “Tig”
denilmektedir. (Thema Larousse, 1993: 317).
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Mukat-Dudak

Sirtla alt ve ist kapak arasindaki kitabin agilip kapanmasini saglayan kivrilma
payina “mukat”, (Thema Larousse, 1993: 317). Sayfalarin 6n kenarlarinin bozulmamasi
icin sertabin iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca birakilan fazlaliga da “dudak”
denilmektedir. (Ozen, 1998: 14).

Bordiir-Kartus Pafta

Kapagin dis kistmlarini ¢evreleyen yere “bordiir”, bordiir tizerine yuvarlak veya
beyzi sekilde parcgalar tezyin edilmis ise bunlara “kartus-pafta” denilmektedir. Bu
kisimlarda cildi yapan sanatginin ad1 yer almaktadir. (1. Ozkececi ve S.B. Ozkegeci, 2007:
195).

1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

Birgok Tirk tslibunun klasik donemlerinde gelisme gosteren cilt tiirlerini

malzeme, teknik ve siislemesine gore ti¢ gurupta inceleyebiliriz. (Aritan, 2010: 552).

1.3.2.1. Malzemesine Gore Ciltler

Deri Ciltler

Arapgada “cilt”, Fars¢ada ‘“Post” anlamlarina gelen “deri klasik cilt sanatinda
onemli bir yere sahiptir. (Y1lmaz, 2004: 66). XV. yiizyildan itibaren Anadolu’da dericilik
cok gelismistir. (Ozcan, 1993: 243). Cogunlukla Tiirklerin ciltlerinde mesin, ceylan ve
sahtiyan derisi ile seyrek olarak da sigir derisi kullanilmistir. (Y1lmaz, 2004: 67). Ciltlerin
dis kapaginda ¢ogunlukla beyzi semse formu yer almaktadir. Bu semseler Selguklularda
ve XV. ylizyllda Osmanlilarda yuvarlak yapilmis olup, XVI. yiizyildan sonra ise beyzi
formunda yapilmistir. (Ozcan, 1993: 249). Renk olarak ise, kirmizi, visne ciiriigii,

kahverengi, siyahin tonlari, yesil, mavi ve mor kullanmislardir. (Ozcan, 1993: 243).

Deri ciltler stisleme bigimlerine gore diiz, semseli (geometrik, rimi veya hatayi,
nakisli), Acemkari (hayvan resimli), Sukafe islibu, islemeli (iplik isleme, zerdiizi,

simdiizi) yazili, zilbahar (kafes) ciltler olarak gruplandirilmistir. (Ozcan, 1998: 13).
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Mukavva Ciltler

Mukavva liigatte “kuvvetlendirilmis” manasina gelir. (Yilmaz, 2004: 234).
Mukavva, birinin suyu &tekinin tersine gelecek sekilde, istenen kalinlik saglanana kadar
iist tiste kagitlarin yapistirilmasiyla olusturulur. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:
347). Cildin kurtlanmasina engel olmak igin, yapistirma unsurunun igine sap ve tiitiin
suyu gibi zehirli maddeler karigtirilir ve kurutulur. Mukavva tamamen kuruduktan sonra
tahta gibi sert oldugundan bozulmalar olmaz. (Cig, 1971: 9). Boyle hazirlanan

mukavvalara “murakka mukavva” ad1 verilmistir. (Ozen, 1998: 13).
Kumas Ciltler

Mukavva tizerine keten, ipekli ve kadife kumas kaplanarak yapilan ciltlere verilen
addir. (Artan, 2010: 554). XI. yiizyilda yapilmis 6rneklerine rastlanmaktadir. Fakat en
giizel ornekleri XVI. yilizyilda yapilmistir. (Balkanal, 2002: 344).

Kumas olarak; ipek, diiz ya da kendinden desenli kadife kumaslarin yaninda
Istanbul, Bursa ve bu gibi sehirlerde dokunmus olan kumaslarda kullanilmistir. Ayrica

Cin ve Sam’dan getirilen kumaslarda kullanilmistir. (Y1ilmaz, 2004: 193).

Kiitiiphanelerimizde, kenarlar1 deri ile gevrili, ortasi kumas kaplh, caharkiise
kumas ciltlerin ipek, kadife, atlas veya islemeli kumas kaplanmis ¢ok sayida Grnegi
bulunmaktadir. Kullanilmis olan bu kumaslar, ciltler igin 6zel olarak dokunmamislardir.
Fakat islemeli kumas cilt kapaklari i¢in, Kitap kapag1 boyunda klasik deri cilt bezemeleri
seklinde islenmis kumaslar ¢ok sonra cilt kapaklarinda kullanilmiglardir. (Ozen,
1998:28). Diger bir diiz ve desenli ipek kumaslar, deri olan ciltlerin i¢ kapak yiizeylerini
kaplamak amaciyla kullanilmiglardir. (Balkanal, 2002: 345).

XIX. yiizyilda Yildiz Sarayinda bulunan miicellithanede icra edildigi i¢in kumas
ciltlere “Yildiz cildi” de denilmistir. (Y1lmaz, 2004: 193).

1.3.2.2. Teknigine Gore Ciltler

Lake Ciltler

Eski ciltlerin lake/vernik ile cilalanmis olanlarina lake, rugani veya Edirnekari
denilmektedir. (Yilmaz, 2004: 200). Lake siisleme; deri, tahta ve mukavva gibi
malzemeler tizerine stilize edilmis tabiat motifleriyle birlikte realist ¢icekler kullanilarak
yapilmustir. (Balkanal, 2002: 344).
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Lake bir cilt yapilirken 6nce murakka mukavva hazirlanir, izerine lak gekildikten
sonra altin ve boya ile nakis yapilarak, iist tiste birkag Kat siiriiliir. (Y1lmaz, 2004: 200).
Bu islem deri iizerine yapilacak ise once sirkeli yumusak bir bez ile derinin yiizii
temizlenip yagi alinir. Bu islemden sonra beyaz ve altinin, derinin {istiine kusursuz bir
sekilde siiriilmesi ve dokiilmemesi gergeklestirildikten sonra tizerine bir miktar lak

suralir.

Lake ciltlerin bilinen en seki orneklerine, Kahire el-muthafii’l Misir’da bulunan
5000 yil once Eski Misir’a ait tahta lahitlerde karsilasilmis sonrasinda da Cin ve

Japonya’da goriilmiistiir. (Ozen, 1998: 24,25).

Ik &rneklerini Timurlular doneminde veren iran lake kitap ciltlerinde (Ozen,
1998: 26). hayvan, insan, manzara ve stilize edilmis motifler bir arada kullanilirken, Tiirk
lakelerinde ise; stilize edilmis tabiat motifleri ile beraber realist cicekler kullanilmistir.
(Cig, 1971: 22).

Tiirklerde lake yontemiyle yapilmis en eski eser, IIl.Murad’in oglu Sehzade
Mehmed’in 1582°de yapilan siinnet diigiiniinii tasvir eden Hoca Sadettin’in Farsca es’ar1
ile padisahin bir gazelinin ayni sair tarafindan tahmisi ihtiva eden ziibdet al-Es’ar adl1 siir
mecmuasinin kabinda goriilmektedir. (Topkap1 Saray1 Miizesi Revan Kitapligi, N0.824)
(Balkanal, 2002; 344).

Tiirk lake ciltlerinin XVI. ve XVII. yiizyilin yarisinda siirl sayida 6rnekleri
kalmustir. (Ozen, 1998: 26). Daha sonra XVIII. yiizyilda én plana giktigimi, 6zellikle, Al
Uskiidar-i, Cakeri mahlasini kullanan Diyarbakirli miicellit, Ahmet Hazine, Mustafa
Edirne, Abdullah Buhari ve Mustafa Naksi lakede miikemmel eserler vermislerdir.
(Ozcan, 1993: 243). Bu ciltler genellikle, istanbul, Edirne, Bursa ve Diyarbakir’da
yapilmistir. (Binark, 1957: 9).

En giiclii lake sanatcis1 olan Ali Uskiidar-i kitap kaplari, yaz1 ¢ekmeceleri ve
yaylari, yaz1 althklari, rugani eserleri icinde sayica en fazla olanlaridir. (Ozcan, 1993:
243). Eserlerin tistiinde halkari, ¢ift tahrir, ayrica rugani tislibu gibi degisik motifleri ve
farkli degisik guruplari bir araya getirip sanat dehasini giin yiiziine ¢ikartmistir. Boylece
rugani lakabiyla bilinmistir. (Duran, 2008: 26-27).

XVIII. yiizyihn bitiminde bir gerileme baslamig XIX. yiizyildan itibaren

mimaride oldugu gibi lake sanatimiz ve miizehhiplerimiz de Avrupa’nin etkisinde kalarak
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klasik tezyinat yerine biitiiniiyle rokoko tarzi tezyinatin etkisi altinda kalmistir. XIX.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yapilan ciltlerde Tiirk sanat zevkine yabanci olan bu
tarz, kalitesi iyi olmayan bir iscilikle biitiinlesince de daha kotii eserler verilmistir. (C1g,
1971: 23).

Ebru Ciltler

Mukavva kaplar iizerine deri konmayip ebrulu kagit yapistirilan ve sadece
kapaklarin kenarlar1 ile sirtina deri kaplanan ciltlere “ebru cilt” denilmektedir. (Yilmaz,
2004: 79). Hemen hemen her devirde alt ve iist kapakta miklep tizerinde de ¢ok

kullanilmis ve cilt yan kagidi olarak siislenmistir. (Ozen, 1998: 29).

Caharkiise ebru ciltlerin gomme deri semse ve kosebentli olanlar1 da vardir.
Ayrica kiitiiphane koleksiyonlarindaki Kitap mahfazlarinin en biiyiik boliimii de ebrudan
yapilmustir. (Ozen, 1998: 30).

Gintimiizde o6zellikle bazi matbu eserlerde dis veya i¢ kapak siisii olarak
kullanilmaktadir. (Y1lmaz, 2004: 79).

Katr’ (Miisebbek) Ciltler

Deri motifleri kesilerek veya oyularak siislenen ciltlerdir. (i.Ozkegeci ve
S.B.Ozkegeci, 2007: 195). Kat’1 herhangi bir sekil veya deriden oyularak ¢ikarilarak
hazirlanan bir bezeme sanatidir. Oyularak ¢ikartilan kisimlara “erkek oyma”, oyuk kalan
kisimlara da “disi oyma” denir. Erkek ve disi oymalar baska yerde hazirlanir, daha sonra
cilt iizerine yapistirilir. (Ozen, 1998: 15).

Soguk Baski Ciltler

Motifler cildin derisi renginde birakilir, ezilmis altinla siislenmez. (Binark, 1975:
11). Biitiin Islam ciltleri, XV. yiizyila kadar bu sekilde yapilmis, motifler cildin derisi
renginde birakilmistir. (Ozen, 1998: 15).

Yeksah Ciltler

Yazma ciltlerdeki bezemeler, ezilmis altin, fir¢ayla siiriilerek islendikten sonra
“yeksah” ad1 verilen demir bir aletle deri gukurlastirilarak olusturulmasina “yeksah cilt”
denir. (Acar, 1996: 80). Bu ciltlerde kullanilan motifler, rami ve hatayilerdir. Bu tarz

bazen zilbahar semseli ciltlere de uygulanmustir. (Yilmaz, 2004: 374).
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1.3.2.3. Bezemesine Gore Kitap Ciltleri

Alttan Ayirma Semse Ciltler

Bu ciltlerde motifin kalip zemini altin ile doldurulup, motifler kabartma bigiminde

iistte ve derinin renginde birakilmistir. (Ozen, 1998:15).
Ustten Ayirma Semse Ciltler

Sadece kabartma sekliyle meydana gelen motifler altin yaldizla boyanip zeminleri

derinin renginde birakilmistir. (Ozcan, 1993: 3).
Miilevven Ciltler

Tek bir derinin kullanilmayip, renkli derilerin kullanildig: ciltlerdir. (Yilmaz,
2004: 46).

Miilemma Semse

Motiflerin ve zeminin altin renginde olanlaridir. (1.Ozkececi ve S.B.Ozkececi,
2007: 195).

Carkiise Ciltler

Cildin kenar kisimlar1 deriyle orta kismmin kumas ya da ebruyla kaplanmasiyla
olusmus bu 6rneklere “carkise cilt” denir. (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkececi, 2007: 195). Bu
ciltlerin kenarlar1 bir santim kadar, kose kisimlari ise tiggen kosebent yapilacak sekilde
etrafi deriyle kaplanmistir. (Y1lmaz, 2004: 53-54).

Murassa Ciltler

Bu ciltler kiymetli taslarla bezenmistir. (Balkanal, 2002: 346). Daha c¢ok
kuyumcularin yaptigi “murassa ciltler” de altin kaplarinda yanmisira fildisi, mercan,
ziimriit, sedef, yakut, frize, mine, mozaik, elmas, yesim ve inci gibi taglar kullanilmistir.
Ozellikle Kur’an-1 Kerim ciltleri bu tarzda siislenmistir. (Y1lmaz, 2004: 237).

Sukife Uslibu Ciltler

XVIII. ve XIX. ylizyilda yaygin bir siisleme sekli olan sukife tislabunda ise, dogal
ve isluplasmis ¢icek minyatiirleri, buket, vazolu, vazosuz cigekler veya tek c¢igek
resmedilmistir. Realist ¢cicek motifi, salbek, semse ve kosebent kaliplar1 basilmak {izere

cilt kapaklar siislenmistir. (Ozen, 1998: 23).
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Zilbahar Ciltler

Stislemesi dort kose, kare ya da beyzi kafes orgiisii bigiminde olan ciltlerdir.
(Binark, 1964: 9). Zilbahar cilt adin1 XVII1. yiizy1l sonu ve XIX. yiizyilda goriilen ve halk
arasinda “kafesli semse” denilen kare ve oval kafeslerle yapilmis bezemeden alir. (Thema
Larousse, 1993: 317).

Ciltlerin siislemesinde ezme altinla fir¢a kullanilarak geometrik gizgiler ¢izilmis,

kesisen hatlar arasinda yaldiz ve noktalar kullanilmistir. (Ozen, 1998: 23).
Acemkari (Hayvan Resimli) Ciltler

Daha fazla Iran’da yapilan ve genellikle siislemelerinde hayvan resimleri
kullanilan ciltlere “acemkari cilt” denilmektedir. Hatta iran’da yapilan baz ciltlerde insan
resimleri bile goriilmektedir. Acemkari ciltlerin XV. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
yapildigi bilinmektedir. (Yilmaz, 2004: 2).

Hayvan resimleri, genellikle cildin dis yiizeyinde kabartma motif halinde
goriilmektedir. Ayrica bu motifler, alt ve {ist kapakta, semse ve kdsebentlerde bazen de
miklep de goriilmektedir. Bazen de kapagin veya miklebin iginde kati’a bir semse
tizerindedir. (Balkanal, 2002: 346).

Acemkari ciltler, ya soguk damga olarak altin iizerine basilir ya da sonradan motif
aralarina altin siiriilerek alttan ayirma tarzinda siislenmis olur. (Balkanal, 2002: 346). Bu
ciltlerde daha ¢ok geyik, kurt, tilki, ceylan, pars, bazen de maymun, tavsan, kaplan,
leylek, ordek ve cesitli kuslar hareket halinde veya otururken c¢izilmislerdir. (Yilmaz,
2004: 2).

Yazih Ciltler

En giizel 6rneklerini levhalarda ve yazma eserlerde gordiigiimiiz hat, Kitap cildine
de uygulanmustir. Ozellikle XVI. yiizyilda baz1 Kur’an ciltlerinin bordiir kitabelerinde
kabartma yazilar, siisleme motiflerinin yerini almistir. Deri ciltlerin yani sira lake ciltlerde
de goriilen kitabelerde, ayet-i Kerimeler yazilirken, bazi ciltlerin sertabinda ise beyitler
goriilmektedir. Bu yazilar arasinda nadiren de olsa miicellit isimlerine rastlanir. (Ozen,
1998: 22).
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Islemeli (iplik isleme, Zerdiizi, Simdiiz) Ciltler

Derinin iistiine kalip yapilarak ya da firga ile boyanarak siislemesi yapilacagi gibi
kumas gibi islenerek de cilt kapaklarinin yapildig1 goriilebilir. Tiim bu islemeler altin,
gumiis yahut ipek ipliklerle yapilmistir.

Altin sirma islemeli olanlarina “zerdiizi cilt” ismi verilmistir. Yine degerli olan
giimiis ile yapilan islemeli ciltlere “simdiizi cilt” denilmistir. (Balkanal, 2002: 346). Buna
en giizel 6rnek Siileymaniye kiitiiphanesindeki Lala Ismail 300 numarada kayitli olan
1000-1050 yillart Osmanli Tarihi isimli kitap ciltlerinin derisi kahverengi olan ve iizeri

giimiis tellerle islenmis olandir. (Ozen, 1998: 22).

Bu sekilde ki ciltlerde siisleme 6gesi olarak daha fazla realist ¢igek ve saz yolu
yapraklarinin uygulandig: bilinmektedir. (Y1lmaz, 2004: 144).

1.4. MINYATUR SANATI

Minyatiir sdzciigii, Latince miniaren (kirmiziyla boyama) kaynaklanan italyanca
miniatura’dan Fransizca’ya, oradan da Tiirk¢e’ye girmistir. (Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, 1997:1262). islam sanatinda minyatiire “tasvir” sanatgisini ise “musavvir”
veya ‘“nakkas” denilmistir. (Mahir, 2005:118). Genellikle yazma eserlerde anlatilan
olaylar1 gorsellestirmek {izere yapilan Kitap resimlerine “minyatiir” denilmektedir.
(Mahir, 2005: 15).

Ozellikle el yazmas eserlerin icinde var olan minyatiirler Islam gorsel sanatinin
en yaygin driinleri olmustur. Nakkag ya da musavvir ismiyle bilinen minyatiir
sanat¢ilarinin galisma metotlar1 yasadiklart dénem iginde degiserek, donemlerinin

imkanlariyla zenginlesmistir.

Nakkaslar metinde gegen olaylar1 parsdmen Ve papiriis gibi malzemelere islerken
perspektif, 1s1k-golge ve renk gibi unsurlara dayanan Bati resim sanatinin aksine, nesnel

canlilar1 da soyutlayip onlar1 gercekten farkli olarak islemislerdir. (Mesera, 1987: 18-21).

Minyatiirlerde her sey ¢izgi ile sinirlidir. Renkler saf ve parlaktir. Minyatiirlerde
derinlik ve perspektif verilmezken, hacim ve mekan kavramlari minyatiire has bir
yontemle anlatilmaktadir. Nesneler arasindaki boyut farki hiyerarsik oneme gore
belirlenir. Bu ozellikler uygulanmazsa minyatiir degil, minyatiir etkili resim olur.
(Cetintas, 2008: 72).
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Resim sanatinda Tiirkler Mani, Buda ve Islam olarak iic ayr1 dinde eserler
vermislerdir. Boylece eski Tirk resmi VIII. yiizyildan XIX. yiizyila kadar bin seneden

fazla bir zamani igine alan diinyanin eski sanatlarindandir.

Eski Tiirk resminin en ileri gelenleri Uygurlar’dir. VIII. ve IX. ylizyila ait, Dogu
Tiirkistan’da Hogo (Bugiin ki Karahoga) sehri harabelerinde bulunan minyatiirler ve
maniheist duvar resimleri (fresk) Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en eski 6rnekleridir.
Minyatiirlerde adak getirenler, rahipler ve miizisyenler canlandirilmis, kompozisyon
simetrik bir siralama halinde verilmistir. Cigek dallar1 ve tiziim salkimlar1 en ¢ok goriinen
stislerdir. (Aslanapa, 1992: 421).

Uygur resminin etkisiyle baslayan minyatiir sanati, XIl. ylizyildan XIII. yiizyila
kadar Dogu resminde ¢ok onemli bir yere sahip olmustur. (Thema Larousse, 1993: 318).
Uygur devletinin ¢okmesiyle sanat hareketi Orta Dogu’ya yayilmis, Selguklular
tarafindan gelistirilerek Islam minyatiir sanatiin kaynagi olmustur. (Keskiner, 2010: 61).
Selguklu Donemi (XI. ve XIIl. yiizyill) minyatiirli yazmalar1 biiyiik bir gesitlilik
sergilemistir. Bu donemdeki minyatiirlii yazmalar1 bilim ve fen konulu yapitlar ve edebi

konulu yapatlar olarak iki gurupta toplanabilir. (Inal, 1997: 1263).

Minyatiirli yazmalarda Anadolu’da yapildig: bilinen en eski 6rnek XIII. yiizyil
basinda yapilmis bir ask dykiisiinii anlatan Farsga (Tansug, 1982: 1127). Varka ve Giilsah
adli eserin minyatiirleri Selguklu okullarindan kalan en eski ve tek ornektir. (Mahir,
1999:167). Topkapt miizesinde sergilenen yetmis sayfadan olusan, iginde 71 adet
minyatiir bulunan yazma eser giiniimiize kadar gelen seckin bir eserdir. (Aslanapa, 1992:
422).

XIV. yiizyillda Tirk Memliikleri idaresinde gelisen yeni bir islupla diger bir
minyatiir merkezi Misir kendini gostermeye baslamistir. Uygur-Selguklu resminin

etkileri ta Misir’a kadar uzanmistir. (Aslanapa, 1977: 55).

Osmanl1 Devri minyatiirii, I11.Ahmed zamanina kadar, yani lale devrine kadar iran
ve Selguklu tarzinda minyatiirler yapilmistir. Osmanlilar Selguklulara gore daha dindar
olduklarindan ilk donemlerde daha ¢ok Hiisn-ii Hat, tezhip ve tezyini naksa daha ¢ok ilgi
gostererek insan streti yapmaktan biraz kac¢inmiglardir. Osmanlilarda minyatiir ve

resimin gelisimi Istanbul’un fethinden sonra olmustur. (Arseven, 1950: 1422).
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Erken Osmanli devrine ait yazma eserlerden Edirne Sarayr nakkashanesinde
yapildig1 bilinen “Dilsiizname”, “Iskendername” ve “Kiilliyat-1 Katibi” adl1 eserler ornek
olarak gosterilebilir. (And, 2004: 34).

Fatih Sultan Mehmet saltanat yillarinda istanbul Sarayda bir nakkashane kurmus
ve basma da Ozbek asilli Baba Nakkas’i getirmistir. Bu nakkashanede Sultanin
Kiitiiphanesi i¢in nadide kitaplar yapilmistir. (Binark, 1978: 274).

Fatih Donemi Osmanli resminde portre geleneginin yerlesmesi agisindan biiyiik
bir 6nem tasir. Fatih Sultan Mehmet’in Avrupa resmine duydugu 6zel ilgi Osmanl
minyatiir sanatinin olugsmasinda ve gelismesinde biiytik bir rol oynamigtir. Saraya gelen
Avrupali ressamlarin 6zendirdigi yagl boya portrecilik, Osmanli nakkaslarinin elinde
kisa bir siire icinde minyatiir portreciligine doniismiistiir. (Cagman-Tanindi, 1979:54).
Fatih’in papaya mektup yazmasiyla ii¢ taninmus italyan ressam, Gentile Bellini, Costanzo
da Ferrara ve Matteo Pasti Istanbul’a gonderilmistir. Costanzo da Ferrara’nin yaptigi
renkli Fatih portresi halen Topkap1 Saray1r miizesinde saklanmaktadir. (Aslanapa, 1992:
426).

Minyatiir geleneginde yapilmig olan Fatih’in “Giil Koklayan Portresi”
arastirmacilar tarafindan (Mahir, 2004: 46). donemin nakkaslar1 Sinan Bey ve 6grencisi
Siblizdde Ahmed tarafindan yapilmis olabilecegi tahmin edilmektedir. (Mahir, 2002:
316).

I1. Bayezid devrinde (1481-1512) ise Osmanli Minyatiir sanat1 bu dénemin sevilen
daha ¢ok edebiyat tirtinlerinde var olmustur. Osmanli, yazinin, bilim ve sanatinin zengin
tirtinler verdigi verimli bir kiltiir ortam1 olmustur. (Renda, 1997: 1184-1185, Bagci-
Cagman-Rendag-Tanindi, 2006) Bu donem resim anlayisinda, Herat, Siraz gibi Tiirkmen
ve Timuri etkilerinin yani sira, Bizans’in baskentlerinden miras kalmis olabilecek bazi
resim gelenekleriyle, Avrupali ressamlarin tagimis olduklar1 Bati etkilerini bir arada

gormek miimkiin olmustur. (Mahir, 2002: 316).

Yavuz Sultan Selim’in Tebriz ve Misir’a yaptig1 seferler sonrasinda Istanbul’a
getirilen, farkli gelenekleri temsil eden Dogulu nakkaslar, beraber eser iiretmislerdir.
(Mahir, 2004:49). Bu donemdeki eserler, realist bir yontemle olusturulmus, resimlerde
tabiata fazla yer verilmis, konular hareketli ve dinamik bir ortamda islenmistir. (I.
Ozkececi — S.B. Ozkegeci, 2007: 201).
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Kanuni Sultan Siileyman devri Osmanli minyatiiriiniin en parlak donemi
olmustur. Bu devrin en 6nemli el yazmalari; Matrak¢1 Nasuh’un Tarih-i Sultan Bayezid
ve Siileymannamesi ile Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Ali Sir Nevai’nin Divani,
Sahi’nin Divan1 ve Seyhname Sehinsahname adlariyla bilinen tarih konulu eserlerdir.
(Can-Giin, 2006: 279).

Kanuni devrinde Tebriz'den gelen basarili sanatkar Sahkulu minyatiir sanatinda
farkli bir ¢alisma yapmistir. Bu nedenle Sahkulu’nun adi ehl-i Hiref maas kayitlarinda
ad1 ressam olarak gegmektedir. Sahkulu’dan baska Veli Can, Mustafa bin Mehmed ve
Kemal gibi sanatgilar tarafindan saz tslibunda calismalar yapildigr goriilmektedir.
(Aslanapa, 1989: 376).

Bu devirde ortaya ¢ikan yeni bir tasvir de kutsal yore ve kentlerin tasvir
edilmesidir. Bu resimlerde, hac yontem ve torelerine, Mekke-Medine sehirlerini anlatan
eserlerde ve hac vekaletnamesi olarak diizenlenmis rulolarda yer almislardir. (Mahir,
1999: 171).

Kanuni doneminde gelisen orijinal portre resmi, tek bir nakkasa bagli olup bu
nakkas Nigari adi ile bilinen Istanbul’da dogup, seksen yasinda 1572°de 6len Haydar
Reis’dir. (Tanind1, 1999: 162).

Yiizyilin ikinci yarisinda ise figiirsiiz olarak sehir, kale ve liman goriintiileri aslina
yakin olacak sekilde bire bir yapilan ¢ok sayida minyatiirii ise Matrak¢1 Nasuh ustalikla
resmetmistir. (Mahir, 1999:172). Ayrica yiizyilin ilk yarisindan sonra Osmanli Saray
Nakkashanesi’nde bu dénemin ve nceki donemlerin miizehhip, musavvir ve hattatlarinin
tek yapraklar halinde olan islerini bir araya toplayan murakka (albiim) yapimciliginin
yayginlasmaya basladigi goriilmektedir. (Mahir, 2004: 22).

XVI. ylizyllda minyatiirin  yazma eserlerde yayginlastigi, iglerinde resim
sayisinin on binleri buldugu yazmalarin yapildigi en giiclii atolye Nakkas Osman
atolyesidir. (Tanindi, 1999: 162). Osmanli-Tiirk minyatiirlerinde saray hayati,
muhasaralara ait sahneler, muharebe, portre resmi ve tarihi konular ele alinmistir. En belli
bagh tarih konulu kitaplarin resimlendirilmesidir. Boylece Siirname, Hiinername ve
XVII. yizyil sonuna kadar resimlendirilmis eserler bunun en giizel drneklerini teskil
etmistir. (Binark, 1975: 44).
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Kanuni doneminde yetisen biiyiik sanatcilar; Ibrahim Celebi, Kinct Mahmut,
Nigari (Haydar Reis), Nakkas Osman, Kefeli Hasan Celebi ve Mehmet Bey’dir. (Binark,
1978: 227).

XVII. yiizyil bir 6nceki déneme gore soniik gegmistir. Nakkas Hasan’in yaptigi
Egri Fetihnamesi ile nakkasasi bilinmeyen Il. Osman Sahnamesi donemin kiymetli
saheserlerindendir. (Mahir, 1993: 49) Bu devirde insan suratina ifade vermesiyle tinlenen
Ahmed Nakkasi’nin yaptig1 Sakayik-1 Niimaniye ¢alismas1 6nemli bir yer alir. (Giilgen,
2011: 105).

XVII. yiizyilda 6zellikle 1. Ahmed Doneminde albiim resimleri, tarihi konulardan
daha ¢ok ilgi ¢cekmistir. Bu donem albiimlerinde tek yaprak minyatiirler, ¢esitli giincel
sahneler, cesitli kiyafet ve goriiniimlerdeki tek figiir caligmalar1 ve kir eglenceleri gibi
degisik konular yer almistir. (Renda, 1997: 1262).

Osmanli tarihinde yenilesme donemi olarak isimlendirilen XVIII. ve XIX.
yiizyillar iilkede yeni bir sanat ve kiiltiir ortaminin var oldugu, sanatin tiim dallarinda yeni
teknik ve bigimlerin uygulandigi ve giderek sanat egitiminin kurumlastigi bir donem
olmustur. Bu devirde Osmanli resim sanati da yeni bir doneme girmistir. (Bagci-Cagman-
Renda-Tanindi, 2012: 260).

XVIII. yiizyll Bati’ya yonelmenin hiz kazandigi Lale Devri’'nde, minyatiir
sanatinda, hem Bati1 resmi iislibunda ilging gelismelere hem de giderek artan bir ¢okiise
taniklik etmistir. Bu devrin en énemli minyatiir sanatcis1 nakkas Levni’dir. Eserlerinde
Levni mahlasin1 kullanan ustanin gergek adi Abdulcelil Celebi’dir. Tek figiirlerdeki
seckin basaris1 ve fazla kalabalik figiirlerle olusturdugu tablolar dikkat cekicidir.
Donemin biitiin 6zelliklerini eserlerine yansitmis gercekei bir ressamdir. Ayrica Levni

eserlerinde perspektif derinligine yer vermistir.

Levni’nin en iinlii eseri iki kopya olarak olusturdugu (i.Ozkececi ve
S.B.Ozkegeci, 2007: 205). ve sair Vehbi tarafindan kaleme alinan “Surnime-i Vehbi”
III.Ahmed’in Sehzadelerinin siinnet diigtiniinii konu eder. (Mahir, 2002: 320).

Ayrica Levni’nin 1710-20 yillar1 arasinda saray adina resimledigi kirksekiz kadin
ve erkek tasvirini iceren kiyafet albiimiinde (TSMIC, h.2164), iclerinde farkli
milletlerden tiplerin yer aligi bu figiirler arasinda miizik yapan, c¢icek koklayan, sag
tuvaletini diizelten, icki icen kadin ve erkekler, ev veya sokak kiyafetleriyle
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anlatilmiglardir. (Mahir, 2004: 78). Bu minyatiirler kiyafetler agisindan belgesel degerlere
sahiptirler. (Mahir, 2002: 320).

Bu donem minyatiirlerinde boya tekniginde farkliliklar ortaya ¢ikmustir.
Levni’den baslayarak boya tabakasinin inceldigi, giderek suluboya ve guaj benzeri bir

boya uygulamasina gegilmistir.

XVIII. yiizyilin sonlartyla XIX. yiizyilin baslarinda yapilan minyatiir ve
albtimlerin ti¢ boyutlu bir sekilde, suluboyayla ve bazi tek figiirlerin kagit iistiine
yagliboya ile yapilmasi Geleneksel Osmanli minyatiiriiniin bitmesine sebep olmustur.
(Mahir, 2005: 119).

XIX. yiizyilda yayginlasan bir el yazmas tiirii de “Delailiil-Hayrat” isimli dua
kitaplaridir. Boyutlar1 kiigiik olup, kolayca tasinabilen bu dua kitaplarmin i¢cinde Mekke
Medine tasvirleri bulunmaktadir. (Bagci-Cagman-Renda-Tanindi, 2012: 274-275).

XIX. yiizyll baglarinda Avrupa resimlerine ilgi fazlalasmis realist resimler
yapilmaya ¢alisilmistir. Bu donemde binalarin tavan, duvar, dolap gibi kisimlar
stislenmeye baglanmistir. 11.Mahmut zamaninda, Kitaplara yapilan eski tarz minyatiirler
yerine, duvara asilacak boya resim sinifina giren tablolar yapilmistir. (Arseven: 1993:
1424)

Merhum Ord.Prof.Dr. Siiheyl Unver, hayatinin biiyiik bir béliimiinii Tiirk
Siisleme sanatina 6zellikle minyatiire adayarak bu sanatin yeniden dogmasina sebep
olmustur. Yetistirdigi Ogrenciler vasitasiyla yeni yorumlarla eserler verilmeye
baslanmustir. (Cataloluk-Keskiner, 2010: 63).

1.5. EBRU SANATI

Ebru, kitre ve benzer bir maddeyle yogunlugu arttirilmis su istiine 6zel firgalar
yardimiyla boyalari serpilip, orada olusan desenlerin kagida alinmasiyla meydana gelen
bir sanattir. (Aritan, 2002: 328).

Ebrunun kelime manasina baktigimizda, Fars¢a’da “kas” anlamina gelmektedir
ve Tiirkce’ ye, Fars¢adaki “ebr” (bulut) ve “ebri” (bulut gibi) kelimelerinden geg¢mistir.
(Arseven, 1998:502). Ebri, dalgali, damarli kumas veya kagit, su iizerindeki nakis
anlamlarina da gelmektedir. (Yilmaz, 2004: 77).
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Kagit siisleme sanatlarimizin en 6nemlilerinden biri olan Ebru’nun hangi tarihten
itibaren var oldugu kesin olarak bilinememektedir. Bunun sebebi ¢ok az yazili kaynagi
olmasi ve yapilan ebrularin tstiine imza atilmamasi (Aritan, 2002: 328) oldugundan

ge¢misi hakkinda ¢ok az sey bilinen sanatlarimizdandir.

VIII. asirdan itibaren Cin’de, XII. asirdan itibaren Japonya’da benzer teknikler
kullanilarak yapilmasi, Cagatay Tiirk¢esindeki “ebre” ismiyle daha sonraki yiizyillarda
ortaya ¢ikmasi, bu sanatin tarihi gelisimi hakkinda az da olsa bir fikir vermektedir.
Tiirkistan’dan en ge¢ XVI. yiizyildan baslayarak ipek yolunu takip ederek iran’a gelen
ebru sanati, (Bektasoglu, 2009: 42). Iran’a gectiginde “ebri” olarak adlandirilmistir.
(Derman, 1999: 189).

Ebruculuk Tirklerde miithis gelismis siisleme sanatlarindandir. V.Minorsky’nin
“Ebrulu (hareki kagit) Tiirk icadidir.” (TES 329) hiikmii dogrultusunda ebru sanati, Orta
Asya’da dogmus ve Biiyiik Ipek Yoluyla Iran’dan gecerek Anadolu’ya kadar gelmistir.
Ebru sanat1 Islam sanatlar1 i¢inde dnemli bir yere sahip, usta ¢irak iliskisiyle devam

ettirilen, koklu bir sanattir.

XVI. yiizyil ortalarinda Hindistan’da bulunan Mir Muhammed Tahir isimli iranl

bir sanatkarin yaptig1 ebrularmn Iran’a génderilmesiyle iilkede ebru sanatinmn yayildigi ve
buradan da Anadolu’ya geldigi kabul edilir. (Yilmaz, 2004: 78).

Giintimiize kadar gelmis ebru o6rneklerinin ¢ogu, Selguklu ve Osmanlilar
devrinden gelmistir. Bilinen en eski Ebru kagidi Malik-i Deylemi tarafindan yazilan ta’lik
bir hat levhasi seklinde yapilmig olan bir kit’anin altindaki (h.962/m.1554) tarihli
(Ovalioglu, 2007: XII) hafif ebrudur. Ayrica Ebru hakkinda yazilan ilk eserde 1608
yilinda yazilan Tertib-i Risale-i Ebri’dir. Bu kitapta ebrunun disinda kagit boyama ve
ahér ile ilgili bilgiler vardir. (Ozen, 1993: 265).

Ebru ¢ogunlukla Osmanli biirokrasisinde kullanilmistir. Bunun nedeni ise,
ebrularin bir esinin yapilmasi imkansiz oldugundan, tahrifat1 ve sahteciligi onlemek igin

kullanildig1 diisiiniilebilmektedir. (Ovalioglu, 2007: XI1I).

Osmanlilarda Ebru, yazma kitaplarin ciltlenmesinde (car-kiise) ve kapak yan
kagidi olarak bundan baska ise kit’a ve levhalarin i¢ ve dig bordiirlerinde ayrica koltuk

denilen kisimlarda da uygulanmistir. (Derman, 1999: 189).
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Ebru’nun gorsel giizelliginin yaninda insanlara mikro ve makro alemlerden,

ciplak goziin goremeyecegi ilging giizellikler sundugu kesindir.

Istanbul’da ebruculukla ilgilenen eski sanatcilardan bazilari sunlardir; Sebek
Mehmet Efendi (XVLyiizyil), Ayasofya Cami hatibi Mehmed Efendi (6.1773), Seyh
Sadik Efendi (6.1846), kardesi Salih ve oglu Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi (5.1904),
Bekir Efendi (XIX. ylizyil), Hattat Sami Efendi (6.1912), Hattat Aziz Efendi (6.19934),
Abdulkadir Kadri Efendi (6.1942), Hattat M.Necmeddin Okyay (6.1976) ve ogullar
Sami Necmettin (6.1933) ile Sacid Okyay (6.2000) ve Mustafa Diizgiinman’dir. (6.1990)
(DIA, X, 82) (Yilmaz, 2004: 78).

Mustafa Diizgiinman ebruculukta kendinden 6nce olan ¢igek sekillerini 1stilah
etmis ve bunlara papatyayi da eklemistir. Ayrica ebriya “kompozisyon tarzi” ni ithal
etmistir. (Ozemre, 2007: 87).

Ebru yapiminda kullanilan malzemeler; Tabiattaki renkli kaya ve topraklardan
elde edilen, suda erimeyip suyu yaglandirmayan “toprak boya”, suya yogunluk vermek
igin “kitre”, boyalarin su tizerinde kalmasini saglayan ve boyalarin birbirine karigsmasini
onleyen “6d” (genellikle sigir 6dii) kullanilmaktadir. (Derman, 2007: 13-15). Bunlarin
yani sira kullanilacak kagidin enine ve boyuna uygun boyutta 6 cm. derinliginde tercihen
¢inkodan yapilan dikdortgen seklindeki “ebru teknesi” genellikle giil agacindan ¢ikarilan
ince ve diiz bir dala gevsek olarak sarilmig sert ve dayanikli olan at kilindan yapilan
“firca”, yiizeye serpilen boyalara sekil vermek igin ise “tel ¢ubuk” kullanilmaktadir.
(Renda, 1997: 1262-1271).

Klasik ebru gesitleri; Battal, Tarakli, Sal, Gelgit, Biilbiil Yuvasi, Somaki, Hafif,
Kumlu, Hatip (Ozcan, 1993: 267). Cicekli (Necmeddin Ebrusu), Yazili, Neftli,
Zerefganli, Akkaseli ve Alintili Ebru’dur. (Aritan, 2002: 336).

Modern ve Bati etkisindeki ebru cesitleri ise; ispanyol (Akordeon ve Dalgalr),
Tavasi (Fantezi Tarakli), Figiirli, Buket, Kaplan gozii (Giines), ¢ift ve Yahudi
Ebrusu’dur. (Aritan, 2002: 336-337).

Giintimiizde teknigi ve malzemesi ile klasik yoldan ayrilmayan ve bu sanati
gelistirmeye c¢aligsan ebru sanatgilari; M.Fuat Basar, T.Alparslan Babaoglu, M.Sadrettin
Ozgimi ve A.Sabri Mandiraci’dir. Teknik olarak klasige bagli ama malzeme ve sekil

olarak yenilikgi olan ebrucular da vardir. Bunlar; Timugin Tanaslan, Niyazi Sayin, Salih
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Elhan, Feridun Ozgeren gibi ebruculardir. Bunun disinda gelenege ne sekliyle ne
malzemeyle bagli olmayan, bircogu da bati tarzinda uygulama yapan ebrucular ise;
Hikmet Barutcugil, Ahmet Saral, Nedim Sonmez, Peyami Giirel ve Ahmet Coktan’dir.
(Aritan, 2002: 337-338).
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IKINCi BOLUM
EL YAZMASI

2.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

Matbaanin bulunmasindan o6nce elle yazilmis olan kitaplara el yazmasi
(Alparslan-Kut, 1997,1998: 508,52). ad:1 verilir. Gerek miiellif tarafindan gerekse bir
bagkasi tarafindan istinsah(kopya) stretiyle yazilan kitaplardir. (Arseven, 1983: 522).
Usta hattatlar tarafindan yazilan yazma eserler de bu sinifta kabul edilir. (Yilmaz, 2004:
85).

Bunlar, Kur’an-1 Kerimler basta olmak iizere, enam-1 Serifler, risaleler, divanlar,
delailii’l-hayratlar, evrad-1 Serifler gibi dini, edebi ve ilmi konular1 kapsayan kitaplardir.
(Arseven, 1998, 522).

Yazma eserlerde, eseri telif eden (yazan) kisiye “miiellif”’, ayn1 eserin baska biri
tarafindan yazilmasi (kopya edilmesi) isine “istinsah”, bu isi yapan kisiye de “miistensih”
denilmektedir. (Bayraktar, 1970: 321-322).

Hem belgesel hem estetik hem de kiiltiirel agidan insanlik tarihinin vazgegilmez
hazinelerinden olan yazma eserler, papiriisten deriye, pamuk levhadan kagida kadar ¢ok
degisik malzemeler iistiinde yer almistir. (I. Ozkececi ve S.B. Ozkegeci, 2007: 25).
Mezopotamya’daki ilk yazmalar kil tabletlere, Misir’daki el yazmalari ise papiriis tomar
(rulo) lara yazilmistir. Daha sonra parsomen Ve deriler tizerine yazilmig, tomar seklinde
kodekse (el yazmasi kitap sekli) ¢evrilmistir. (Yazma, 1984: 421).

Kitap sanatlarimiz i¢inde olan husn-i hat ve tezhibin en fazla kullanildig: alanlarin
basinda olan el yazmasi Mushaflar, sadece iilkemiz koleksiyonlarinda degil, bagka

tilkelerin de bir¢ok resmi ve 6zel koleksiyonlarinda korunmaktadir.

Aragtirma kiitiiphanelerimizi dolduran bu el yazma eserler sadece konusuyla
degil, cildiyle, tezhibiyle, yazisiyla, cetveliyle, minyatiirleriyle, kagidiyla, miirekkebiyle
de geldikleri yiizyilin o6zelliklerini tasidiklar1 gibi, her biri ayr1 bir uzmanhk alani
olusturmaktadir. (Kut, 1989: 52).

Matbaanm Uygurlarda ve islam diinyasinda yiizyillar énce bilinmesine ragmen,

yazma eserlerin bu ihtisamli gegmisi, insanlarin farkinda olarak el yazmalarini baska
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yapilan Kitaplara tercih edilmesine vesile olmustur. Giiniimiizde matbaalar sebebiyle el
yazmalar1 artik bitmis gibi goriinse de 6zgiin yazmalarin higbirinin, birbirinin aym
olmadigindan, yazma eserlerin degeri highir zaman azalmaz. Bugiinde ¢ok az sayida da
olsa hala g6z nuru ve sabirla yazilan el yazmalarina ragbet edenler vardir. (i.Ozkececi ve
S.B.Ozkececi, 2007: 25).

Her asamasi i¢in ayr1 bir 6zen isteyen el yazmasi eserler; Sel¢uklu ve Osmanli’da
nakkashane, Timurlularda Kiitiiphane (Tanindi, 2006:331). Olarak adlandirilan bu
atolyelerde padisaha ve devlet biiyiiklerine sunulmak tizere biiyiik bir 6zenle hazirlanirdi.
(Cagman, 1998: 12).

El yazmalar1 hazirlanirken su islemlerden gecer; nakkashaneye gelen ham kagit
oncelikle dogal malzemeyle boyanirdi. Sonrasinda un veya nisasta muhallebisi ya da
kestirilmis yumurta akiyla ahar yapilir, daha sonra ise miihrelenerek terbiye edilir ve

boylece ham kagit kullanilmaya hazir hale gelirdi.

Bu islemlere nakkashane disinda kitapgilarda katilirdi. Ayrica zanaat erbabi ve
esnaf arasinda siyah is miirekkebi, kirmizi miirekkep (1al) miirekkep, sar1 miirekkep
(zirnik) yapan miirekkepgiler, altin varak yapan, boya hazirlayan, altin ezen, firgasini ve
bugiin trilin denilen cetvel kalemi yapan, murakka geren kisiler bulunurdu. Béylece el
yazmast eserin tezyin edilmesi igin gerekli olan malzemeleri piyasa esnafinin da

katilimiyla hazirlanmis olurdu. (Birol, 2014: 47).

Yazma eser once hattat tarafindan aharl kagitlar tizerine yazilir. (Derman, 1986:
63). ve Mushaflarda satir sayilar: daima tektir ve bir sayfada cogunlukla 11,13 ve 15 satir
kullanilmistir. Ayetler kagida diizenli ve diizgiin bir sekilde yerlestirmek, sayfalar
arasinda birliktelik ve karsilikli iki sayfa arasinda simetri ve uyum saglamak i¢in “mistar”
denilen basit bir ara¢ kullanilir. Hattat mistarlanmig kagidi, sol dizini kivirip oturdugu

minderde sag dizini dikerek “altlik” denilen diizgiin bir zeminde yazar. (Acar, 1996: 75).

Eserin metni yazildiktan sonra, siislenecek yiizey belirlenir, ona gore desen
hazirlanirdi. Nakkashanelerde desen hazirlayanlara “tarrah” denilirdi. Tarrahlar,
giinimiizdeki desinatorlerin yaptigi isi yaparlardi. Daha sonra desen tasarimlari
miizehhipler tarafindan yapilmistir. Hazirlanan desen Sernakkas tarafindan kabul edilirse,
ignelenerek kaliba ¢ikarilir, zemin rengine gore sogiit komiiri tozu ile silkelenerek
islenecek kagida gegilir. Sonra zemin temizlenip altin siiriiliir, parlatilacak kisimlar altin

miihresi (zermiihre) ile parlatilir, tahrirleri (sinir ¢izgileri) tahrirkesler, cetvelleri
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cetvelkesler tarafindan cekilir, (Birol, 2014: 47). zemin rengi doldurulur (i.Ozkegeci,
1992: 13). ve motiflerin renkleri boyanarak tezhiplenecek olanlar belirlenirdi. Daha sonra
eser miicellide (cildi yapan ustaya) giderek ciltlenirdi. Eger kitaba minyatiir yapilacaksa
bu isi musavvir veya nakkas denilen sanat ustasi iistlenirdi. Boylece ortaya ¢ikan el

yazmasi eserler, birgok sanat erbabinin el birligiyle ¢alisilmis olurdu. (Birol, 2014: 47).

2.2. EL YAZMALARININ KONULARI

Giiniimiizde gerek yurt icinde gerekse yurt disindaki Islami yazma eserler,
arastirma kiitiiphanelerinde bilimsel ¢alismalarini, edebiyat anlayislarini ve tiim hayat

saflarin1 kendi doneminde oldugu gibi aktarirlar. (Kut, 1989: 52).

El yazmalarinin basinda Kur’an-1 Kerim’ler olmak tizere divanlar, delailii’l
hayratlar, enam-1 serifler, evrad-1 serifler gibi ilmi, dini ve edebi konular1 igeren Kitaplar

gelmektedir.

2.2.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim, Kur’an-1 Kerim’in Amme, Yasin, En’am, siirelerini kapsayan
mecmualar, Hz. Muhammed ic¢in okunan ve “Salavat” denilen dua kitaplart yani
Delailii’l-Hayrat (iyilerin delilleri) lar, tarikatlarla ilgili Evrad-1 Serifler ve Elifbalar en

¢ok rastlanan dini yazma eserlerin basinda gelmektedir. (Giindiiz, 2008: 134-138).

2.2.1.1. Kur’an-1 Kerimler
Kur’an, Kur’an Terciimeleri, Kur’an Tefsirleri, Hadislerle ilgili ¢esitli kitaplar
(Kark hadis, yiiz hadis) gibi hadis mecmualaridir. (Kut, 1998: 52).

Osmanli Devleti’nde, matbaanin gelismesine kadar elle yazilan eserlerin basinda

stiphesiz Kur’an-1 Kerim’ler (Mushaflar) gelmektedir.

Allah’in s6zii olan Kur’an-1 Kerim, hat ve tezhip sanat¢ilarinin tim becerilerini

gosterdikleri eserler olma 6zelligi tasir. (Giindiiz, 2008:134).
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2.2.1.2. Dua Kitaplan

Dua kitaplari i¢cinde Esma-iil Hiisna, Peygamber’in adlari, haftanin her giinii igin
ayn dualarin yer aldigi Delailii’l-Hayratlar, En’am Siiresi ile ¢ok ve stk okunan Kur’an
stirelerini kapsayan En’am-1 Serifler, haftanin belli giinlerinde okunacak dualarla, belirli
zaman ve durumlarda okunmasi adet olan dualarin bulundugu Evrad’iil tisbe’ye (haftalik
dualar) ve Evrad-1 Serife (Serefli dualar) lerdir. (Acar, 1998: 78).

2.2.2. ilmi Eserler

Islam medeniyetine ait ilmi eserler, edebiyat, tarih, felsefe, cografya, kimya, tip,
riyazetler (matematik), riiya tabirleri ve ansiklopedik, vb. eserlerdir. (Biiyiiklimanli ve
Akbulut, 2011: 65).

2.2.3. Edebi Eserler

Edebi eserler, Conkler, Divanlar (Ersoy, 1988: 12). ve Kiilliyatlar da
edebiyatimiza ayri bir zenginlik katmaktadir (Biyiiklimanli ve Akbulut, 2011: 65).

2.3. KUR’AN-I KERiM BEZEMECILIGI

VIIL.- IX. yiizyillarda en erken 6rneklerini gérmeye basladigimiz Kur’an-1 Kerim
stislemeciligi, XI11-XIV. yiizyillardan baglayarak ¢ok biiyiik bir gelisme i¢ine girmistir.
(Taskale, 2000: 538).

El yazmasi olan kitaplarda dikkatimizi ¢eken ilk sey; bas ve son sayfadaki tezhipli
alanlardir. (Kurfeyz, 2003: 6).

El yazmas1 kitaplarda onciiliigi, en 6zel ve saygin yeri tabiki “Mushaf”lar alir.
Mushaf sozciik olarak “ciltlenmis, derlenmis sayfalar” manasindadir fakat zamanla kitap

haline getirilmis “Kur’an-in yazili tam metni” anlamimi kazanmistir. Halk arasinda

“Mushaf-1 Serif” de denir. (Acar, 1998: 74).

15 satirlit Kur’an formlar1 yirmi sayfadan (on yapraktan) olusmustur ve her biri
“ctiz” (bolim) olarak isimlendirilir. Tamami 30 ciiz ’diir ve ortalama 600-610 sayfa
kadardir. Satir sayisi1 farkli olup 700-800 sayfayir bulanlarda vardir. Sayfalarin yazisi

bittikten sonra, daha ince bir kalemle, oncelikle okumaya yardimci olan “hareke” ler,
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sonra bagka bir kalem ve lal miirekkeple “secaved” denilen duraklama isaretleri

konulurdu.

El yazmasi Kur’an-1 Kerim’ler de sag sayfanin sol alt kosesinde genellikle egik
olarak sol sayfa metninin ilk kelimesi yazilir. Buna miis’ir, miisir, miisire (isaret eden),
garib, payende (baki, daimi), miisahide (gozleyen), ta’kibe (izleyici), ¢oban, ayak
(Yilmaz 2004: 253). ve rakib (izci, gozcii) gibi adlarla anilan bu sézciikler, hem sayfa
numarast konulmadan yazilan Mushaflarin sayfa sirasini1 kontrol etme, hem de otururken
bir sonraki sayfaya duraklamadan (kopma olmadan) gegme olanagi saglamaktadir. (Acar,
1998: 79).

Her donemde Kur’an-1 Kerimler zengin bir tezhiple siislenmistir. Allah’in
kelamini, peygamberin hadislerini 6limstiz bir sanatla biitiinlestirmek, hatlar1 tezhiple

donatmak ayni zamanda imanin bir geregi olarak goriilmiistiir. (Kurfeyz, 2003: 6).
2.4. KUR’AN-I KERIM’DE TEZHIPLi ALANLAR

2.4.1. Zahriye Tezhibi

Arapcada zahr, “arka, sirt” manasina gelmektedir. (Ozen, 2003: 15). Yazma
kitaplarda esas metnin basladig1 ilk sayfanin arkasindaki yani bir onceki sayfa igin
kullanilan deneyimdir. (Derman, 2002: 292).

Kitaplar genellikle birinci yapragin (b) yiiziinden baslar, bu sayfanin (a) yiizii
dogal olarak i¢ kapak dedigimiz zahriye sayfasi olmaktadir. (I. Ozkegeci ve S.B.
Ozkececi, 2007: 154).

Kitabin kiinyesini kapsayan zahriye sayfasi, yazma eserlerde miizehhiplerin
yaziya tabi olmadan hiinerlerini gosterdikleri bir veya birkag sayfadan ibarettir. (Yilmaz,
2003: 377).

Zahriye sayfasinda bezen kitabin adi, miiellifi, meshurlarin hitkmii, kitaba sahip
olan kisi ya da kisiler, kitabin satin alindig: tarih, vakif kaydi, bir ya da birkag beyit vb.

yazilarla, miihiirler bulunur. Bazen de zahriye sayfas1 bos birakilmistir. (Ozen, 2003:15).

Zahriye tezhipleri dikdortgen, kare formunda tam sayfa tezhip olarak veya oval
ve daire madalyonlar (semse) seklinde tasarlanmistir. Zahriye sayfasinda tezhip iginde
yazi olabilecegi gibi bos da birakilabilir. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkececi, 2007: 154).
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Kitaba giive ve bocegin zarar vermemesi igin tilsim sozii olarak yazilan “kebikeg”
kelimesi de genellikle bu sayfa da yer almistir. Yazma eserlerin sonlarinda tugra seklinde
kebikecler de goriilmiistiir. (Y1lmaz, 2004: 176; Ozen, 2003: 15)

2.4.2. Serlevha Tezhibi

Mushaf’in karsilikli olan iki sayfasina (Fatiha Sdresinin tamami ile Bakara
sresinin bag tarafi) hususi ve zengin bir tezhip yapilir. Kur’an-1 Kerim’lerin bu en

ihtisaml1 sayfasina “serlevha sayfasi” denir. (Yilmaz, 2004: 298-299).

Yazma kitabin tezhiplenen baslik boliimii olan serlevha sayfasinin, tepelikli baglik
veya Kur’an orneklerinde oldugu gibi ¢erceve seklinde tasarlanmis 6rnekleri de vardir.
(I. Ozkegeci ve S.B. Ozkececi, 2007: 155).

Serlevhalar Mushaflarda, karsilikli sayfalarda ve cift olur. Mushaf disindaki
degerli yazmalarda, serlevha tezhibi yerine yalnizca sagdaki ilk sayfanin st tarafina
yapilan dolgun tezhipli sayfaya “unvan sayfasi (baslik, levha)” denir. (Yilmaz, 2004:
353).

Serlevhalar, dikdortgen bigiminde diiz baslik seklinde veya tiggene benzeyen bir
sekilde, dilimli, kubbeli, tepelikli mihrabiye, ta¢ (iklil), alinlik, Gistte bir selvi motifinin
yer aldig1 selvili tasarimlar olarak veya natiiralist iislupta kompozisyonlarda ¢ok degisik
bir sekilde diizenlenmistir. (I. Ozkececi ve S.B. Ozkegeci, 2007: 155-156). Ayrica XVIII.
yiizyilda cicek buketleri serlevhalarda yer almaya baslamistir. (Ozen, 2003: 19).

2.4.3. Bashk Tezhibi

Kur’an-1 Kerim’deki stire baglarina ve diger kitaplardaki konu basliklarina yapilan
tezhibe baslik tezhibi (stire basi) denilmektedir. (Kurfeyz, 2003: 6). Igine stirenin veya
bolimiin adi yazilan basliklar “serberk” olarak da isimlendirilirler. Stre baslari, strelerin
isimleri nazil olduklar1 yeri ve ayet sayisiyla kaginci stire oldugunu agiklayan bagliklardir.
(Derman, 2010: 139).

Kur’anlarda siire baslari (ser-sire), diger yazmalarda boliim basliklari, fasil ve s6z
baslari, divanlarda her tiirlii siirin bas1 bazen dikdortgen bazen yatay bazen de koltuk

tezhibi halinde ince tezhiplerle siislenmistir. Stre baslar1 hep ayni kompozisyonda
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bezendigi gibi, her bashigi ayr1 kompozisyonla bezenmis eserler de vardir. (I. Ozkegeci
ve S.B. Ozkececi, 2007: 155-158).

2.4.4. Hatime Tezhibi

Yazma eserlerde son sayfaya denir. (Keskiner, 2000: 109). Yazma kitaplarda
miiellifin eseri bitirirken yazdigi dualari, hattatini, miizehhibini belirttigi yazilarin oldugu
son sayfadir. (Aksu, 1979: 132). Hocalarindan icazetini almis olan hattatlar, yazilarina
ketebe koyabilir. Asli “o yazdi” demek manasina gelen “ketebehu” dur. Bazi hattatlar
hocalarinin isimlerini ketebe’den sonra “mintelamiz-i” diyerek yazmislardir. Bazi
tezhipli eserlerde ise miizehhip, “zehebehu” kelimesinden sonra ismini yazmistir. (Ozen,
2003: 23).

Hatimelerde serlevhalar gibi hem dénemlere hem de tezyin edenin zevk ve

goriisiine gore sitisleme farkliliklar1 gostermislerdir. (Kurfeyz, 2003: 7).

2.4.5. Koltuk Tezhibi

Kur’an-1 Kerimlerde birden fazla yazi cinsi kullanilarak yazilan yazilarin
(Derman, 2010: 148). olusturdugu metinlerin iki tarafinda yer alan kiigiik dikdortgen
alanlarin tezhiplenmesine “koltuk tezhibi” denilmektedir. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkegeci,
2007: 159). Ta’lik hattiyla mail olarak yazilmis kit’alarda ise yazi ile i¢ pervaz arasinda
kalan iicgen bosluklar ise “muska koltuk adin1 almaktadir. (Derman, 2012: 115).

Koltuk tezhiplerinin bezemeleri ayn1 ya da simetrik kompozisyonla
tasarlanmaktadir. Koltuk tezhibi en fazla serlevhalardaki metinlerde, baslik metinlerinde,
kit’alarda veya levha olarak yazilan birtakim yazilarm iki tarafinda da goriilmektedir.
(Ozen, 1998: 22).

2.4.6. Sayfa Kenari Tezhibi

Bazi1 degerli yazmalarin ara sayfalarinda da yazi kenarlar1 siislenmis ve bu
kisimlara genellikle halkar ve zer-efsan (altin serpme) bezemesi uygulanmistir. (Ozen,
2003: 22).
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2.4.7. Giiller

Giiller, yazmalarda metnin onemli yerlerini belirtmek igin veya Kur’an’da
stirelerin baslar1 ve Kur’an i¢in 6zel anlami olan isaretleri belirtmek igin sayfa kenarlarina
yapilan giile benzeyen dairevi formdaki siislemelerdir. (1. Ozkececi ve S.B. Ozkececi,
2007: 159). Bunun iginde bu siislemelere “giil” ad1 verilmektedir. Bu giiller bulunduklari
yere gore isim alirlar. (Kurfeyz, 2003: 7). Bu tezyini sekiller sadece Mushaflarda
bulunmaktadir. (Derman, 2012: 112). Bu giiller daire yahut beyzi seklinde olup yukar1 ve
asag1 taraflarinda uzatilmis siislemeler seklindedir. (Arseven, 1965: 664). Giillerin bos
birakilan kisimlarina isim veya rakam yazilir. (Derman, 2009: 528). Giillerin iist ve altina
dogru gekilen giil tiglari, giiliin iki-ti¢ kat1 uzunlugunda gizilir. Giiliin tezhibi bittikten
sonra hattat beyaz miirekkeple orta kismina ciiz, hizip, asr, secde ve sire vb. isim ve

numaralarin1 yazar. (1. Ozkegeci ve S.B. Ozkececi, 2007: 160).

Kur’an-1 Kerimlerde, sira geldikce yazili metnin yanindaki bos kisimda yer alan,
her yirmi sayfada konulan ciiz isareti “cliz giilii”, (Derman, 2012: 113). her bes sayfada
bir konulan hizip isareti “hizip giili” konulur. (Acar, 1998: 79). Boliik-kisim anlaminda
kullanilan hizip, ciiziin dortte biridir. Ayrica on ayette gelen “asere” her bes ayette bir
“hemse” giiller bulunmaktadir. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkegeci, 2007: 160). Secde edilecek
ayetlerin hizasia konulan “secde giilii” konulmaktadir. (Ersoy, 1988: 13).

2.4.8. Duraklar

Kur’an-1 Kerim’lerde ayet sonlarina, diger yazma eserlerde ciimle bitimlerine
birakilan bosluklara yapilan kiigiik bezeme bigimlerine “durak” adi verilir. (Derman,
1987: 65-66). Bunlar nokta yerine koyulan iisluplastirilmig bitki motifi veya geometrik
sekillerdir. Bu duraklara nokta da denir. (Y1lmaz, 2004: 75).

Noktalarin geometrik sekilli olanlarina “miicevher nokta” (Ersoy, 1988: 13). Alt1
koseli olanlarma “seshane nokta” (Binark, 1975: 26). Ug yaprakli olanlarina “seberk” ve
bes yaprakli olanlarma “pengberk nokta” (Acar, 1998: 79). Iki helezonun ic ice
gecmesiyle elde edilen duraklara “helezon” (Aksu, 1979: 132). denir. Ayrica duraklar
yapmaktaki amag, yazidaki monotonlugu gidermek, gozii dinlendirmek ve sayfa

tasarimina zenginlik katmaktir. (Derman, 2012: 112).
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2.4.9. Beyne’s Siitiir (Satir Aralar)

Buna ‘hilali’s-siitar’ da denilmektedir. Levhalar ve kitaplarda iki satir arasinda
birakilan bosluklar; tezhipte ise levha, murakka’a vs.de genis olan satir aralarina yapilan
dendanlar arasina altin veya az da olsa renkle yapilan siislemelerdir. (Yilmaz, 2004: 28).
Yazi ¢evresi once dilimli bir sekilde sinirlanir. Sonra da aradaki bosluklar sivama altin
stirilerek veya renkler yardimi ile ¢esitli sekillerde bezenir. Yaziyla uyumu olan ve yaziyi
¢ok sikistirmadan yapilan “beyne’s-sutir” hem hatti hem tezhibi giizellestirmektir.
(Kurfeyz, 2003: 7). Yazi alaninin kirlenmis, yirtilma gibi hasarinin varligi s6z konusu ise
ve satir aralarinda gereginden fazla bosluk varsa bu siislemeye yer verilmistir. (Duran,
2012: 63).

2.4.10. Cetvel — Bordiir (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

Kur’an-1 Kerim’lerde ve el yazmasi eserlerdeki sayfalarin yazi alani sinirlayan ve
altinla yapilan gergeveye “cetvel” denir. Bu cetvellerin kenarina ¢izilen renkli cizgilere
de “kuzu cetvel” adi verilir. Bu isi yapan kisilere de “cetvelkes” denilmektedir. (Ozcan,
1993: 251). Cetvellerin gesitli araliklar da paralel ¢izimleriyle meydana gelen alanlarin
timiine “bordiir” ad1 verilir. (Kurfeyz, 2003: 7). Farsga’dan pervaz, Fransizca’dan bordiir
olarak dilimize giren kenar bezemelerinin Tiirk¢e ismi “kenarsuyu” dur. Kenarsuyu,
tezyin edilmis bir eserde, en dista olan cergevedir. (Birol,2014:84). Gegmelerin
geleneksel adi1 “zencerek™ tir. Bu kelime Farsca “zencir” kelimesinden “kiigiik zencir”
anlamina gelen bir sozciik olarak “zencirek” haline getirilmis ve soyleyiste “zencerek”
halini almistir. (Buttanri, 2003: 9). Birbirine gegmis kancalar veya birbirine bagli motifler
halindeki bordiirlere ise “ulama” denilmektedir. (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkegeci, 2007:
162).

2.4.11. Tiglar

Tezhibin bittigi yerden baslayarak paralel hatlarla disa dogru ok gibi uzanan,
uglart sivri sekillere “t1g” denilmektedir. (Bektasoglu, 2009: 318).

Tiglar, bezenen kisim ile geride kalan boslugun dengesini saglamak amaci ile
yapildiklar1 gibi, goziin bos olan kismina rahat bir sekilde gegisini saglar. (Y1lmaz, 2004:
346).
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Tiglar donemlere gore gesitlilik gostermektedir. Serlevha, zahriye, siire baslari,
hatime sayfasi ve giiller bu tiglarla siislenmistir. Nerdeyse her motif tiglar iginde
kullanilmustir. (Kurfeyz, 2003: 7).

Tiglar, kuzunun uzantis1 olarak kabul edildigi i¢in, kullanilan ana renk kuzunun
mavi veya lacivert rengidir. Klasik devirde tiglar renk olarak ciceklerde 1al miirekkebi

kirmizisi, turuncu, beyaz gibi farkli renkler ve altin eklenmistir. (Birol, 2014: 201-202).
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UCUNCU BOLUM

VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU KULTUR TESCIL DAIRESI
BASKANLIGI

3.1. VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU VAKIF KAYITLARI ARSiVi

Giliniimiize kadar gelen vakiflarin (Selguklu, Beylikler, Osmanli ve Cumhuriyet
donemine ait) Hukuki temelini olusturan belgelerim toplandigi en biiyiik arsiv Vakiflar
Genel Miidirliigii Vakif Kayitlar Arsivi’dir.

Vakif Kayitlar Arsivi, ferman, berat, hiiccet gibi vakifla alakali belgelerin, vakif
gayrimenkullarinin tapusu, yapilacak hizmetlerin nitelik ve niceliklerini kapsayan
vakfiyelerin bulundugu arsividir. (Basbakanlik, s. 117-118) Arsiv, 1826 yilin *da Evkaf-
1 Hiimayiin Nezaretinin kurulmasindan 6nce, selatin vakiflarinin nazirt Daru’s-saade
Agasi, Haremeyn vakiflar1 miifettisi, Evkaf muhasebecisi ve gesitli makamlar tarafindan
tutulan defterler ile Evkaf-1 Hiimayiin Nezaretinin kurulmasindan sonra bu nezarete bagli
merkez ve tasra teskilatlari tarafindan tutulan defterler ve kagitlar dan meydana gelmistir
(Alkan, 2007: 4).

Vakiflar genel midirligi Arsivi'nde 250.000’i askin belge bulundugu
diistiniilmektedir. Bunlarin 21.000 adedi vakfiye Zayil vakfiyedir. Digerleri ise bu
vakiflarla alakali olarak diizenlene ilam, ferman berat, hiiccel, hiilasa, tafsil, kayd-1 hakani

tevzin cetveli, sart tebdili, irade gibi belge kayitlaridir. (Kunter, s. 6ns6z)

Vakiflarla alakali belgelerin ¢ogu bugiin Vakif Kayitlar Arsivinde olmakla birlikte,
diger vakfiye ve benzeri belgeler zaman igerisinde ¢esitli nedenlerle ya baska kuruluslara
intikal etmis ya da bazi1 sahislarin elinde kalmis ve gesitli iilkelerdeki sahsi

koleksiyonlara, miizelere tasinmustir.

Vakiflar arsivinde bulunan tarihe 1s1k tutacak saglam bilgileri barindiran vakfiyeler
disinda; tezhip, yazi, cilt gibi giizel sanat agisindan essiz saheserler bulunmaktadir. Cesitli
yazilarin yogunluk kazandigi1 197 adet belgenin hat, tezhip ve cilt yoniinden orijinal

eserler olduklarindan yangina dayanikl ve sifreli ¢elik kasalarda korunmaktadir.

Vakfiye defterlerinde divani, nesih ve siiliis, fermanlarda divani, atik defterlerinde

ise siyakat yazi tiirii kullanilmistir. (Kopriili, s. 138)
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Ihtiva ettikleri belge ve bilgilerin niteliklerine niteliklerine gére defter cesitleri;

-Vakfiye Defterleri; en kisa olanindan en uzun olanina kadar miihtelif vakfiyelerin

kayitli oldugu defterlerdir.

-Hazine defterleri; 660 adet olup, tamamu siyakat yazi ile yazilidir. Aralarinda
divani yazi ile yazili olanlarina da rastlanir. Bundan sonra gelen yeni sahsiyet defterlerine
gore eski olduklar1 i¢in” Atik defterler” de denir. 1300-1882 tarihine kadar olan

muameleme dair kayitlar mevcuttur.

-Hurufat Defterleri; Vakiflarin giinliik terfi ve tayin islerinin yazildigi defterlerdir.
Defterler harf kelimesinin Arapgaya gore ¢ogulu hurafat kelimesinden almistir. Vakif
islemleri ilgili il ve kazanim isminin altina yazilmistir Toplam hurufat defterlerinin adedi
416 dir.

-Ahkam Defterleri; Padisah tarafindan vakiflarla alakali verilmis emirlerin yazili
oldugu defterler olup 110 adettir. 1229-1300 yillari1 kapsayan Ahkam defterleri Sultan
Abdiilmecit Ahkami, Sultan Mahmut Ahkami gibi sahsi bir adla anilanlari da vardir.

-Esas Defterleri; 1300-1882 tarihinden sonra tutulmaya baslanmistir. Atik
defterlerin devami niteligindedir. Atik defterlere islenmis olup ta bu tarihten sonra islem

gormemis kayitlar bu defterlere islenmemistir.

-Tafsil Defterleri; Vakfin gelir kaynaklari, hayrat kurumlari, tahsilatlari, gorevli
ticretleri ve diger harcama kalemleri tayin ve terfi islemleri, vakfiyelerin kayitli olup
olmadigi hakkinda teferruatli bilgilerin bulundugu defterlerdir. Ahkam defterlerinin
devami mahiyetinde olup 1301-1342 yillar1 arasinda yine padisahlarin vakiflarla alakali

fermanlarinin yazilmis oldugu defterlerdir.

-Kavanin ve Miikerrerat Defterleri; 1915-1938 yillar1 arasi vakiflarla alakali
bakanlar kurulu kararlarinin islendigi defterlerdir. Buda tafsil defterlerinin devami
niteliginde olup Cumhuriyet az éncesi ve Cumhuriyet donemidir. iki cilttir. 1. Cilt
Osmanlica 2. Cilt Tirkge’dir.

-Ilmuhaber Defterleri; 79 adet olup vakif yetkilileri ile vekillerinin verdigi

belgelere dair kayitlar1 kapsayan defterlerdir.

-Tafsil Nizamat Defterleri; Sadece Istanbul teskilatina ait islemlerin teferruatli bir

sekilde ihtiva eden defterlerdir.
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-Ferman Fihrist Defterleri; Fermanlar: aramay1 kolaylastirmak i¢in diizenlenmis

defterlerdir.

-Miihiir Tabdik Defterleri; Vakiflarin idari yetkilerinin resmi ve sahsi

miihiirlerinin bulundugu defterlerdir. 3 adettir.

-Hiiccet Defterleri; Vakif calisanlarii1 ve hizmetlilerini arasindaki ihtilaflarla
vakif koylerinin smir ihtilaflart hususunda ilgili mahkemelerce verilen karalarin
kaydedildigi defterlerdir. 24 adettir.

-Suriit Defterleri; 24 adet olup tervcih ve beraatlarin iglendigi defterlerdir.

-Hulasa Defterleri; Miitevelliler ve diger vakif hizmetlerini yiiriiten gorevlilerin
tayin, terfi ve azillerine dair 6zel kayitlarin tutuldugu defterlerdir. Toplami 42 adettir-
Fodla defterleri; Vakiflardan ekmek verilenlerin isimlerinin ve verilen miktarin tutuldugu
defterlerdir.

-Duagu Defterleri; Hayir duada bulunmak iizere vakfin kendisi, yakinlar1 veya sart
stirdigii diger dua mahalleri icin vakfiyelerin koydugu sartlar ¢ercevesinde dua etmek
tizere tain edilen gorevlilerin isimleri ve bunlara ve bunlara verilen miktarin tutuldugu

defterlerdir.

-Taamiye Defterleri; Vakiflardan yemek verilenlerin isimlerinin tutuldugu
defterlerdir.

-Maas Defterleri; 5 Haziran 1935 tarihinde ¢ikan 2762 sayili vakiflar kanununun
yayimindan once vakiflardan yaralanma hakk: alanlara ve muhtag aligi alalari gosteren
defterlerdir. Defterlerde yardim alan kisilerin kimlik bilgileri ve yasadiklari yerler ile

ilgili bilgiler bulunmaktadr.

-Koye Devir Defterleri; Koy kanununu 17. Maddesine gore hayrat ve mevkufati
ayni koy smirlart iginde bulunan vakiflarin 0 Koyiin ihtiyar heyetine devrine dair

muamelelerin kayitli oldugu defterlerdir. 3 adettir.

-Intifa hakki Defterleri; Vakiflar kanunun yaymlanmasin dan sonra zapt edilen

vakiflarin ilgililerine ayrilan intifalarin kaydedildigi defterlerdir.

-Sart Tebdili Defterleri; Cumhuriyet donemi sonrasi yapilan vakif sartlari

degisikliklerinin kaydedildigi defterlerdir. Birisi klasorler halinde 4 adettir.
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-Tevzin Defterleri; Mulhak vakiflarin gelir giderleri ilgili olarak ii¢ senede bir defa
olmak iizere diizenlene belgelerin kaydedildigi defterlerdir. Bes adettir.

-Terceme Defterleri; Ihtiyac iizerine terciime edilen Arap¢a ve Osmanlica vakfiye

terciimelerinin islendigi defterlerdir. Toplam 43 adettir.

-Tesis Defterleri; 1926-1967 yillar1 arast Medeni Kanun’nun hiikiimlerine gore
kurulan vakiflarin kaydina 6zel hazirlanmig defterlerdir. Tek cilt yani bir adettir.

-Fihrist Defterleri; Genellikle schir isimlerine gore arsivde aramayi
kolaylastirmak i¢in degisik zamanlarda Tiirk¢e ve Osmanlica olusturulan defterlerdir.
213 adettir.

-Merkezi Sicil Defterleri; 1967 yilinda kabul edilen 903 sayili kanuna gore
kurulan yeni vakiflara ait kaynaklar ihtiva eden defterlerdir. Bugiin 5000 adedi ge¢mis

bulunmaktadir.

KUTULAR

Defterlerden ayn arsivlerde bir de kutularda korunan belgeler vardir. Yeni tescili
yapilan vakiflara ait belgeler ve arsiv degerine haiz giincel evraklarda bu kutularda
muhafaza edilmektedir. Kutularin her biri bir vakfa ait olmayip bir kutu iginde birkag
vakifla alakali dosya oldugu gibi bir vakifla ilgili birka¢ kutuda da evrak
bulunabilmektedir.

-Tesliyet Kutusu; miitevelli tarafindan yonetilen, sonradan eklenmis vakiflarla

alakali miitevelli atamalari ile diger yazismalarin korundugu kutulardir. 74 adettir.

-Zabit Kutusu; Zapt edilen vakiflarla alakali zabit karar ve tutanaklarinin

muhafaza edildigi kutulardir. 171 adettir.

-Intifa Kutusu; intifa aylig1 alanlarla alakali belgelerin saklandig: kutulardir. 5
adettir.

-Tescil Kutusu; Vakiflar Genel Midiirliigii tarafindan merkezi sicile tescili yapilan

vakiflarla alakali tutulan belgelerin korundugu kutulardir. 48 adettir.

-Tasviya Kutusu; Yeni sahsiyet defterindeki atama kayitlarinin dayanak

evraklarimin bulundugu kutulardir. 274 adettir.

Arsivde kayith bulunan vakfiye ve benzeri belgeler tarihi devir itibariyle dort

gurupta toplanabilir.
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-Selcuklulara ait belgeler.
-Beylikler donemine ait belgeler.
-Osmanli donemine ait belgeler.

-Tiurkiye Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti ve Tiirkiye Cumhuriyeti donemine ait

belgeler,

Vakif kayitlar arsivinde dil olarak Arapca, Fars¢a, Osmanlica kullanilmigtir. Vakif
Kayitlar Arsivi, Osmanli lisani, tislibu, yazi tarzlari tezhip ve cilt sanatlar1 ile kagit

cesitlerini inceleme agisindan 6nemli bir kaynaktir.

Osmanli devletin doneminde iilkedeki dini hizmetler, kopriiler, mezarliklar, egitim
ve ogretim hizmetleri, sosyal yardimlarla ilgili hizmetler gibi birgok hizmetler yiizyillar
boyu vakiflar tarafindan ytritiilmiistiir. Bu sebeple arsiv belgeleri hukuki agidan oldugu

kadar Osmanl tarih, kiiltiir ve sosyal yasami yoniinden de ¢ok kiymetli bir hazinedir.

Vakfiye ve benzeri belgeler ’in tamamina yakini Latin harflerine aktarilmis olup

geri kalan kisim iginde ilgili caligmalar devam etmektedir.

Her iilkeden ¢ok sayida aragtirmacinin faydalandigi Vakif Kayitlar Arsivi giris
hizmetlerinin tamamlanmas takriben internet vasitasiyla tiim diinya tilkelerin hizmetine

acilacaktir. (Ozyer, s. 30-41)

3.2. VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU KULTUR TESCIL DAIRESI
BASKANLIGI ARSiVi

Vakiflara ait kayitlar onceden mahkemeler tarafindan tutulurken zamanla ¢ogalan
vakif hizmetlerinin daha saglikli bir sekilde yiiriitiilmesini saglamak i¢in 1826 yilinda
Evkaf-1 Himayun Nezareti kurulmustur. Cumhuriyet doneminde Ser’iyye ve Evkaf
vekaletine baglanan vakif isleri, 1924 yilinda bu vekaletin kaldirilmasiyla Bagbakanliga
bagl Vakiflar Genel Miidiirliigii ‘ne devredilmistir. Arsiv ise Kiiltiir ve Tescil Dairesi

Baskanligina bagli olarak hizmet vermektedir. (Elitok, s. 95)

Kiiltir ve Tescil Dairesi Bakanhg:i Ankara Ulus’ta Atatiirk Bulvari Caddesi
tizerinde 44 numarada bulunan binadir. Tapuda (23) pafta, (728)ada parselde kayitli olup

1364 m. Alana insa edilmistir. Arazisi Kizilbey Vakfinda bulunan Evkaf hazinesine aittir.
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Bina 1935-1936 yillar1 arasinda insa edilmistir. Mimari, Gilizel Sanatlar Akademisinden

mezun Sami Arsev’dir.

2 Haziran 1935 yilinda Etibank’in kurulmasiyla birlikte bu bina ilk olarak Etibank’a
kiraya verilmistir. Giiniimiizde st kat1 Tirk Vakiflar Arastirma Merkezi ve hali-kilim
sergi salonu olarak, alt kati ise bodrumda dahil Ankara Vakiflar Bolge Miidiirligii hizmet
binas1 olarak kullanilmaktadir. Arka taraf da ise ayr1 bir bina olan ve cephesi Istiklal

caddesine bakan boliim ise Devlet Opera Balesi’ne hizmet vermektedir. (Elitok, s. 96)
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3.3. VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU KULTUR TESCIiL DAIRESI
BASKANLIGI’NDA BULUNAN 002 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I
KERIM’IN TAHLILI

ENVANTER NO : 002

ESER TURU : Kur’an-1 Kerim

BULUNDUGU YER : VGMA

KOLEKSIYON : 1zzet Mehmet Pasa. ..

TARIHI

HATTATI

MUZEHHIP

YAZI TURU : Nesih/ Talik

VARAK SAYISI : 847 yaprak

SATIR SAYISI : 10 satir

BOYUT : Kagit: 30 x 40 cm - Yazi: 18 X 25 ¢cm
MUREKKEP : Is miirekkebi, iistiibec miirekkep, zer-

miirekkep, Lacivet miirekkep
KAGIT OZELLIGI : Cay rengi, Aharh

TEZHIPLI SAYFALAR : Zahriye sayfasi, serlevha, {invan sayfasi, stire
basi, koltuklar, giiller
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Resim 3.1. Eserin Cildi (Ust Kapak)
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Cizim 3.1. Eserin Cilt Cizimi (Ust Kapak)
Cilt (iist kapak)

Eserin cildinin st kapagi koyu kahverengi renginde ceylan derisi olup miillemma
ve zincirli semse tekniginde yapilmistir. Cildin orta kismindaki semsenin tezyinatinda
desen Y4 oraninda simetrik olup beyzi formunda ve rami bitkisel motiflerden tasarim

olusturulmustur.
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Semsenin merkezinde lacivert zemin iizerine altin ile diizenli olarak yapilan rGmi
tasarimi uygulanmistir. Orta kisimdaki kiigiik semse 4 kenardan altin ve kahverengi
havali dendanlarla ¢evrelenmis ve 4 kenardan ug kisimlarina tepelik formunda salbekler
yapilmistir. Salbeklerin iginde % oraninda yine altin ile yapilmis riimilerden tasarim

uygulanmistir. Salbekler altin ve kahverengi havali dendanlarla ¢evrelenmistir.

Biiyiik semsenin igerisindeki desen hali¢ isi mantiginda rimi ve Dbitkisel
motiflerden olusturularak motiflerin tiimiine kahverenginde tonlama yapilmstir. irice
yapilmis olan salyangozlu rimiler ayrica hurdelenmistir. Kullanilan motifler hatayi, peng,
gonca be basit yapraklardir. Semsenin etrafi yine kahverengi ve altin dendanlarla
smirlandirilmistir. Semse ve salbekler arasindaki tasarimda altin zemin iizerine altin ve
kahverengi tonlarda bulut ve bitkisel motiflerden tasarim yapilarak uygulanmistir. Bulut
motifleri simetrik ve diizenli olarak yerlestirilmistir. Bu alandaki bitkisel motifler
semsedeki ile aymidir. Biiyiik semsenin iki ucunda yer alan salbeklerin orta kisminda
beyzi formda yapilmis lacivert zemin flizerine '2 oraninda simetrik rimi tasarimi
uygulanmistir. Bu alanin disindaki tasarimda ise altin zemin iizerindeki altin dallar
lizerine yerlestirilen ve sonsuzluk prensibi ile devam eden bir tasarim olusturulmustur.
Tepelik biciminde olan salbeklerin etrafi altin ve kahverengi havali dendanlarla

cevrelenmistir.

Kosebent tezyinatlarda altin ve lacivert iki ¢esit zemin kullanilmistir. i¢ kisimdaki
ikili tepelik formlarin igerisine altin ramilerden tasarim olusturulmustur. Dista kalan
kisimda ise salyangoz ramiler ve bitkisel motiflerden desen yapilarak motiflere
kahverengi tonlama yapilmistir. Tezyinatli alanin iist ve alt kisminda altin zemin {izerine
altin ve kahverenginde, negatif teknikte tek iplik tizerine bitkisel motiflerden olusan ince
bordiir tezyinati yapilmigtir. Tezyinatli alan 4 kenardan yuvarlak ve uzunca beyzi
formlarda zincir seklinde birbirine baglanmis paftalardan yine bordiir tezyinati
yapilmustir. Yuvarlak paftalarda yesil zemin tizerine altin ile % oraninda simetrik tepelik
bigiminde siisleme uygulanmistir. Biiyiik zeminlerde ise lacivert ve turkuaz zeminlerin
tizerine Y4 oraninda simetrik orta bag ve tepelik rimilerinden olusturulan kompozisyon

uygulanmigtir.

Bordiirdeki her bir paftanin etrafina 2,3 mm altin cetvel ¢ekilmistir. Ayrica bordiir

i¢ ve dis kisminda derinin zemininden ikiser mm’lik altin cetvellerle ayrilmistir.
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Kapagin dis kenarinda kalan kalin bordiir tezyinatinda yine birbirinin tekrar1 ve
birbirinden bagimsiz altin zeminli uzun paftalarda tezyinat yapilmistir. Paftalarin i¢indeki
tezyinat ¥ oraninda ters simetrik olarak yapilmis ve uygulanmistir. Kompozisyon bulut
ve bitkisel motiflerden meydana getirilmistir. Yine kahverengi ile tonlama yapilmistir.
Paftalar arasindaki st ve alt kisimlardaki bosluklarda herhangi bir tezyinat
yapilmamistir. Kenarlarda ise paftalarin formuna uygun daha kiigiik pafta yapilarak

kapali formda bulut ve bitkisel motiflerden tasarim olusturulmustur.

Alt ve ist kapagin dis kenarlarina uygulanan es bigimli altin zencerek ve altin

cetveller ile kapak tezyinati sonlandirilmistir.

Cildin Sertab kisminda altin zeminli bordiir lizerine siiliis hattiyla yazi yazilmustir.

Cildin mikleb tezyinat alt ve iist kapak tezyinatiyla aynidir.
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Cizim 3.2. Eserin Cilt Cizimi (I¢ Kapak)
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Cilt (I¢ Kapak )

Eserin i¢ kapagi koyu kahverengi renkte ceylan derisi olup miilemma ve zincirli
semse tekniginde yapilmistir. Cildin orta kisminda beyzi formunda geometrik sekillerde
rimi ve bulut motiflerinden olusan semse tezyinati yer almaktadir. %4 oraninda simetrik
olan desende zemin rengi olarak lacivert, siyah, yesil ve altin kullanilmigtir. Desen
olduk¢a yogundur. Paftalar1 bolen iplikler ve biitin motifler altinla uygulanmistir.
Paftalardaki her bir desen %2 oraninda simetriktir. Desendeki rimiler ve aralarindaki bulut
motiflerinin tamami altindan yapilmistir. Semse kenarlardan 2 mm’lik altin ve kahverengi

cetvellerle sinirlandirilmastir.

Semsenin iki ucunda yer alan beyzi formundaki salbeklerde desen !4 oraninda
simetriktir. Lacivert ve beyaz zeminli tasarimda, lacivert zemin iizerinde tepelik
kullanilmistir. Tasarimin tamami altin rimilerden olusturulmustur. Salbek tezhibi altin

dendanlarla sinirlandiriimstir.

Dortkenarda bulunan kosebent tezyinatlar semsenin Y4’ oraninda olarak
uygulanmustir. Kdsebentlerin ug kisimlarinda sabekler ' oraninda uygulanmustir. I¢
kapagin zemininde zer-ender-zer tekniginde bulut motifler ve bu bulut motifleri arasinda

bitkisel kompozisyon goriilmektedir.

Bu alan dortkenardan 2 mm’lik iki adet siyah cetvel ve 1 mm’lik iki adet altin

kuzu ile gergeve igine alinmistir.

Bu alanin alt ve st kisminda ayni alan ile smirlandirilmis ince bordiir yer
almaktadir. Bordiirlerde altin zemin tizerine zer-ender-zer tekniginde ters simetri bitkisel
kompozisyon uygulanmistir. Kompozisyon gonca, peng, Vve Yyapraklardan

olusturulmustur.

Bu kisimlar dortkenardan birbirinin tekrar1 olan paftalardan olusan tezyinat
bulunmaktadir. Paftalarin iglerine zer-ender-zer tekniginde siiliis yazi uygulanmistir.
Paftalarin arasinda bulunan kiigiik bosluklara ise yine zer-ender-zer tekniginde bulut

deseni uygulanmustir.

Yazili ve tezyinath bordiir yine i¢ kisimda oldugu gibi siyah cetvel ve altin kuzular

ile gerceve icine alinmustir.

Sayfanin dis kisminda dikdortgen zincirli sekilde yapilmis, yuvarlak ve beyzi

formundan olusan bordiir tezyinati bulunmaktadir. Lacivert, beyaz ve yesil zemin
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renklerinden olusan tezyinatta rGmi motifleri altinla uygulanmistir. Desenler her bir

paftada %4 oraninda simetriktir.

Paftalar etraflarindan 1 mm’lik altin ipliklerle sinirlandirilmistir. Bordiiriin dort
kenarina 2 mm’lik siyah ve altin cetveller ile altin kuzular ¢ekilerek cergeve igine alinmis

ve tezyinat sonlandirilmistir.

Resim 3.3. Eserin Zahriye Sayfas1
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Cizim 3.3. Eserin Zahriye Sayfasi Cizimi




75

Zahriye Sayfasi

Kur’an-1 Kerim’in 004 {incii varaginda simetrik olarak tasarlanmig zahriye sayfasi
bulunmaktadir. Sayfanin orta kisminda yer alan yazi alaninda altin zemin tizerinde
istlibe¢ miirekkeple hatt-1 icaze ile yazilmis yazi bulunmaktadir. Sekiz koseli yildiz
formunda turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmis olan yazi alanindaki tezyinat serbest
olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Tasarimda motif olarak hatayi, peng, gonca, ¢ikma
ve basit yapraklar kullanilmistir. Renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, sari, lila, mor
ve beyaz tercih edilmistir. Ayrica motiflere beyazla tonlama yapilmistir. Yazi alaninin
etrafinda yine sekis koseli yildiz ve sense formunda tezyinat yer almaktadir. Tezyinatta
altin ve lacivert zemin yogunlukta olup yer yer kii¢iik alanlarin siyah, agik pembe ve agik
yesil zemin rengi olarak uygulanmistir. Altin zeminli paftalarin igerisinde bulunan siyah
beyaz hurdelenmis tepelikli rimi lacivert ve altin zemini birbirinden ayirmistir. Bu alanda
tasarim % oraninda simetriktir. Bu alan turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmistir.
Dista kalan lacivert zemin tizerinde tekli ve birbirinin tekrar1 yesil ve pembe zeminli
Rimiler bulunmaktadir. Ramiler altin olup tahrirle detaylandirilmislardir. Biitiin bu
alanlarda kullanilan motifler yazi alanindakilerle benzerlik gosterip klasik islupta
yapilmistir. Tezyinathi bu alan dis kisimdaki tezyinattan turuncu renkteki tepelikli
Rumiler ve dendanlarla ayrilmistir. Kenar tezyinatinda zemin tamamen sivama altin olup,
desen '; oraninda simetriktir. Tasarimda o6zellikle ince yapilmis olan giilkurusu ve agik

mavi renklerde hatayiler dikkati gekmektedir.

Bu motiflere tarama tekniginde tonlama yapilmistir. Bunlarin diginda kalan motif
ve renkler diger tezyinatlh alanlarla ayni olup, V bigiminde birbirine ge¢cmis acik hanger
yapraklar ve giilkurusu yine agik hangerler farklilik gostermektedir. Bu alanin st ve alt
kisminda yatay dikdortgen bigimli yazili ve tezyinatli alanlar bulunmaktadir. Yazi alani,
stvama altin {izerinde, istiibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmistir. Tezyinat i¢
kisimdaki yazi alaniyla aynidir. Yazinin etrafi ve dista kalan tezyinatl alanlar turuncu ve
beyaz renkteki tepelikli dendanlarla gevrelenerek, paftalara boliinmiistiir. Kenarlardaki
tezyinatin ortasinda salbek biciminde farkli bir tezyinat bulunmaktadir. Bu alanda -
oraninda tasarlanmig bulut motifleri, paftalari, lacivert ve altin olarak ikiye bolmiistiir.
Bulut motifleri sar1 ve agik mavi renklerde olup iizerlerine sari, lila ve pembe renklerde
yigma bulutlar yerlestirilerek tonlama yapilmistir. Tezyinatli bu alanin, kdselerinde ve

orta kismindaki paftalar, kirmizi renkte yapilmistir. Kenarlarina beyaz renkte 1 mm’lik
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dendanlar yapilarak paftalar sinirlandirilmistir. Bu kisimda kullanilan motif ve renkler
diger alanlarla benzerlik gostermektedir. Dikdortgen tezyinatli olan dortkenardan iki ince
ve bir kalin bordiirle cerceve icine alinmustir. ince bordiirlerin i¢ kisimdaki alan1 turkuaz
yesili lizerine siyah renkte (+,-) biciminde dis kisimdaki ise lacivert zemin iizerine beyaz
renkte (+,-) biciminde kenar suyu tezyinatindan olusturulmustur. Orta kisimda ise altin
zeminli zincir bigiminde yigma zencerek yer almaktadir. Zenceregin ortalarindaki
baklava dilimi seklinde yapilmis turkuaz yesili ve kahverengi renklerin uygulandigi
kiiglik parcaciklar zencerege sekil vermistir. Ayrica bordiirlerin aralarina siyah, turuncu,

turkuaz yesili ve altin cetvel ve kuzular ¢ekilmistir.

Sayfa kenar1 tezyinatinda desen % oraninda simetriktir. Lacivert zemin renginin
hakim oldugu bu alanda bes cesit zemin rengi kullanilmistir. I¢ kisimdaki cetvel {izerinde
yapilan turuncu dendanlarla c¢evrelenmis ti¢cgenimsi paftalar sirali bir sekilde
uygulanmistir. A¢ik mavi pembe zeminli paftalarin orta kisminda altin tepelikli orta bag
kullanilmig olup i¢ kismina siyah zemin uygulanmistir. Lacivert zeminin orta kismindaki
beyzi formda beyaz dendanlarla ¢evrelenmis altin zeminli pafta bulunmaktadir. Orta
kisimda yer alan turuncu raminin i¢ kismi siyah renkte boyanmis ve merkezde alti
yaprakli peng motifi uygulanmistir. Lacivet zemindeki motifler tek iplik tizerinde sirali
olarak yapilmistir. Kullanilan motif ve renkler alt kissmdaki dikdortgen tezyinatli alanla
ayni Ozelliklere sahiptir. Tezyinat turuncu ve lacivert renkte diiz cetvel ve tepeliklerle
sintrlandirilmigtir. Tezyinatin sonuna yapilan iki gesit tig bulunmaktadir. Lacivert
renkteki negatif teknikle yapilan tiglar tanimsiz gibi goriinse de bir kisminin rmi, diger
bir kismini ise miinhaniye benzetmek miimkiindiir. Ara bosluklardaki tiglar ise altin ve

negatif teknikte hatayi, peng, gonca ve tirfillerden olusturularak desen sonlanmustir.
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Serlevha Sayfasi

Resim 3.4. Eserin
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Cizim 3.4. Eserin Serlevha Sayfasi Cizimi
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Serlevha Sayfasi

Kur’an-1 Kerim’in 005’inci varaginda serlevha tezyinati bulunmaktadir. Fatiha
stiresinin yer aldig1 altin zeminli tstiibe¢ miirekkeple ve nesih hatla yazilmis yazi alani
mevcuttur. Yazi alanindaki tezyinat serbest olup yine diger yazi alanlariyla ayni
ozellikleri blinyesinde tasimaktadir. Turuncu renkteki dendanlarla gevrelenen yazi alani
diger zeminlerden ayrilmistir. Yazi alaninin dort kenarinda kosebent seklinde simetrik
tezyinatlar bulunmaktadir. Burada zeminler irice yapilan ramilerden olusturulmustur.
Altin ve lacivertten baska desenlerin bitimindeki tepeliklerin i¢i siyah renkte boyanmis
ve yarim hatayi motifi uygulanmigtir. Tezyinatta agik mavi, lila, sari, pembe ve beyaz
renkler kullanilarak tonlama yapilmistir. Motifler ise diger kisimlarla aynidir. Yazili ve
tezyinatli alanin iki kenarinda koltuk tezyinati bulunmaktadir. Koltuk tezyinatinda
paftalar yine rimi ve tepelikler yardimiyla olusturulmustur. Zeminde altin, lacivert, siyah,
acik mavi, acgik yesil kullanilmistir. Her pafta kenarlarda birer mm’lik turuncu
dendanlarla smirlandirilmistir. Bu alandaki desen hali¢ isi mantiginda tasarlanarak
uygulanmistir. Kullanilan motif ve renkler, diger alanlar aynidir. Ust ve alt kisimda yatay
dikdortgen bigimli ve simetrik yazili, tezyinatli alan bulunmaktadir. Ustiibe¢ miirekkeple
yazili alanda zemin yine altin olup serbest kompozisyon uygulanmistir. Yazinin etrafina
turuncu renkte ramili ve tepelikli dendanlar uygulanarak smirlandirilmistir. Yazinin
hemen disinda kalan kisim siyah zeminli olup yine turuncu dendanlarla sinirlandirilarak
icine klasik iislupta tezyinat yapilmistir. Bu alanin disinda %4 oraninda lacivert, altin ve

siyah zeminli ayn1 islupla tasarim yapilmistir.

Iki yanda yapilan lacivert zeminli turuncu ramili tepelikle desen son bulmustur.
Her bir tezyinatli alan lacivert zeminli beyaz renkte uygulanan ve kenarlarinda turkuaz

yesili ile turuncu renkteki cetvellerle sinirlandirilarak ayrilmistir.

Sayfa kenari tezyinatinda yine Y2 oraninda birbirinin tekrar1 paftalardan desen
olusturulmustur. Altin, lacivert, siyah ve agik mavilerden olusan tasarimlar birbirinden
bagimsiz rimi ve tepeliklerden desen olusturulmustur. Sayfa kenari tezyinati turuncu ve
lacivert havali dendanlarla smirlandirilmistir. Mihrabiye formundaki dis kenarmn ug
kisminda turuncu renkteki tepeliklerle son bulmustur. Lacivert ve altin renginde
uygulanan tiglar, negatif teknikte olup zahriye sayfasindakiyle bire bir benzerlik
gostermektedir. Sayfalarin i¢ kisminda kalinca altin cetvel lacivert, kahverengi, turuncu,

acik mavi ve agik yesil kuzularla sinirlandirilarak desen sonlandirilmistir.
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Cizim 3.5. Stre Basi Cizimi
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Siire Basi

Kur’an-1 Kerim’in 006’1nc1 varaginda stre basi tezyinati yer almaktadir. Nesih
hatla ve i¢ miirekkebiyle yazilan yazi alaninda ayrica satirlarin alt kisminda kirmiz talik
hatla yazilmis ayetlerin agiklamasi yer almaktadir. Bu kisimda beyne’s siitiir tekniginde
altin zemin tizerine serbest bezeme yapilmistir. Yazi alaninin iist kisminda altin zeminli
baslik zemini ve ta¢ kismini ¢evreleyen kalin bordiir tezyinati bulunmaktadir. Bordiirde
tasarim ters simetrik olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Kullanilan motif ve renkler
diger alanlardan farksizdir. Ust kisimda yatay dikdértgen bigiminde yazili ve tezyinath
alan yer almaktadir. Yazi yine tistiibe¢ miirekkeple altin zemin iizerine yazilmig ve serbest
bir kompozisyon uygulanmistir. Yazinin etrafi turuncu, siyah ve beyaz renkteki tepelikli

ve havali dendanlarla sinirlandirilmastir.

Iki kenarindaki tezyinat Y4 oraninda tasarlanmistir. Altin ve lacivert zeminlerin
uygulandigi bu kisimda zerenderzer tekniginde yapilan bulut motifleri paftalar

bolmistiir. Bulut motifleri iizerine yine altindan salyangozlar uygulanmstir.

Kullanilan renk ve motifler diger kisimlarla aynidir. Dikdoértgen tezyinatli alan
dortkenardan turkuaz yesili renginde yapilan kenar suyu ile cerceve igine alinmistir.
Ayrica kenar suyunun etrafina turuncu ve siyah renkte cetvel ¢ekilmistir. Bu alanin iist
kisminda tag siislemesi yer almaktadir. Ortada ve iistte kenarlarda ve alt kisimda yarim
semse ve salbeklerden paftalarin olusturuldugu desende alti ¢esit zemin rengi
kullanilmigtir. Alt kisimda cetvel itizerindeki paftalar tiggenimsi yapiya sahip olup ig¢
kisimda kullanilan ag¢ik mavi zemin lacivert zeminden altin salyangozlu ramilerle
ayrilmigtir. Merkezdeki altin dallardan olusturulmus ti¢gen kiigiik alan ise siyah renkle
boyanmistir. Orta kisimdaki salbek ve semse mantigindaki paftalar lacivert zemin
agirlikli olarak yer yer kiiciik alanlarda siyah zemin kullanilmistir. Tamamen bulutlardan
olusturulmus tezyinatta krem, acik mavi, turkuaz yesili ve sari renklerden motifler
olusturulustur. Kenarlarda bulunan yarim semse ve salbeklerde zemin rengi olarak
lacivert, acik yesil ve pembe kullanilmistir. Altin bulutlar hem paftalar1 bélmiis hem de
tezyinati olusturmustur. Salbek kisminda diger kisimdan farkli olarak zeminde altin
kullanilmis bulutlarda ise sar1, agik mavi ve lila rengi tercih edilmistir. Ust kismun iki
kenarindaki tezyinatta turuncu ve beyaz renkte iigerli gegme rimi kullanilmis. Paftanin

rengi lacivert, beyaz Ramilerin zemini altin, turuncunu Ki ise siyahtir.
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Ayrica ramilere detaylandirma yapilmistir. Bu alan kenarlarda agik yesil, siyah ve
beyaz renklerde rimi ve dendanlarla sinirlandirilmistir. Altin zemindeki tezyinatta
zahriye sayfasinda oldugu gibi irice yapilmis hatayi motifleri ve hancer yapraklar dikkat
cekmektedir. Tasarimda kullanilan motifler ve renkler diger tezyinatl kisimlarla aynidir.
Siyah, turuncu ve lacivert renkteki dendanlarla smirlandirilan ta¢ kismindan sonra
serlevha ve zahriye sayfasinda oldugu gibi ayni teknik ve renklerde yapilan tiglarla

tezyinat tamamlanmistir. Sirebasi tezyinati ti¢ kenardan ¢ekilen altin, turuncu, agik mavi,

yesil cetvellerle sonlandirilmistir.

25
LR e i

Cizim 3.6. Stre basi 1 Cizimi
Siire bas1 1
Eserin 415’inci varaginda dikdortgen formda yazili bashik tezyinati
bulunmaktadir. Orta kismi altin zeminli olup iizeri istiibe¢ miirekkeple yazilmig yazi

alan1 mevcuttur. Yazi alaninda serbest kompozisyon uygulanmustir. Bitkisel motiflerden

olusturulan kompozisyonda hatayi, peng, gonca, basit yaprak ve ¢ikmalar kullanilmistir.
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Yazili alanin etrafi turuncu renkteki dendanlarla smirlandirilmistir. Yazimin iki
tarafindaki siisleme %4 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Altin, lacivert, siyah ve
actk mavi zeminli tezyinatta turuncu renkteki ayirma ramiler ile yazinin st kismindaki,
ticgen formda turuncu renkteki dendanlar paftalari olusturmustur. Bu alanda uygulanan
tasarim bitkisel olup yine hatayi, peng, gonca ve yapraklar motif olarak tercih edilmistir.
Motiflerde sari, mavi, turuncu, mor, beyaz ve yesil renkler kullanilmistir. Ayrica

motiflerin birgcoguna tonlama yapilmistir.

Baslik tezyinati 4 kenardan lacivert zemin tizerine beyaz renkte (+,-) bicimli kenar
suyu siislemesi ile gergeve igine alinmistir. Kenar suyunun i¢ kismina altin ve turuncu,

dis kismina ise altin ve yesil cetveller gekilerek tezyinat sonlandirilmistir.

54 AP
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Cizim 3.7. Stre bas1 2 Cizimi
Siire bas: 2

Eserin 416’mc1 varaginda dikdortgen formunda yazili baslik tezyinati

bulunmaktadir. Orta kisimda altin zemin iizerine {iistiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi
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alaninda serbest bir kompozisyon uygulanmistir. Bitkisel motiflerden olusturulan
kompozisyonlarda hatayi, peng, gonca, basit yaprak ve ¢ikmalar tercih edilmistir. Yazil
alan iki kenardan uglarinda tepelikli ramilerin bulundugu turuncu dendanlarla
sintrlandiriimigtir. Yazi alaninim iki kenarinda Y4 oraninda simetrik tezyinat yapilmistir.
Lacivert, altin ve acik mavi zeminli tezyinatta beyaz renkteki ayirma ramiler paftalar
olusturmustur. Beyaz ramilerin iclerine tohum seklinde detay yapilmistir. Bu alanda
uygulanan bitkisel tasarimda yine hatayi, peng, gonca ve yapraklar motif olarak tercih
edilmistir. Motiflerde sari, mavi, turuncu, mor, beyaz ve yesil renkler kullanilmustir.

Ayrica motiflerin birgoguna tonlama yapilmstir.

Baslik tezyinati 4 kenardan lacivert zemin tizerine beyaz renkte uygulanan (+, -)
bigimli kenar suyu tezyinati ¢ergeve icine alinmistir. Ayrica kenar suyunun i¢ kismina
siyah ve altin, dis kismina ise turuncu ve altin cetveller ¢ekilerek tezyinat

sonlandirilmistir.

Cizim 3.8. Sire basi 3 Cizimi
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Siire bas1 3

Eserin 415’inci varaginda stre basi (baslik) tezhibi bulunmaktadir. Dikdortgen
formdaki altin zemin {izerine istiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi alan1 bulunmaktadir. Bu
kisimda yer alan tezyinat serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Motif olarak hatayi,
peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar tezyin edilmistir. Motiflerde renk olarak mavi, sari,
turuncu, mor ve yesil tercih edilmistir. Bu yazi alani turuncu renkteki dendanlarla

smirlandirilmstir.

Yaz1 alaninin dista kalan iki ucuna tepelik formda paftalar olusturulmustur. Bu
paftalar 2 oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Tepelik formdaki pafta icerisinde altin
zemin izerinde negatif teknikte siisleme gorilmektedir. Lacivert ve altin zeminli
tezyinatta beyaz renkteki ayirma ramiler ile turuncu renkteki tepelik formdaki ramiler
paftalar1 olusturmustur. Beyaz riimilerin iglerine tohum seklinde detay yapilmistir. Bu
alanda uygulanan bitkisel tasarimda, peng, gonca ve yapraklar motif olarak tercih
edilmistir. Motiflerde mor, beyaz, turuncu ve sar1 renkler kullanilmigtir. Motiflerin

birgoguna tonlama yapilmustir.

Baslik tezyinati dort kenardan lacivert zemin fiizerine beyaz renkte (+ , -)
bigiminde kenarsuyu siislemesi ile ¢ergevelenmistir. Ayrica kenar suyunun i¢ kismina
altm ve yesil, dis kismma ise altin ve turuncu cetveller cekilerek tezyinat

sonlandirilmistir.

Resim 3.9. Sire bas1 4
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Cizim 3.9. Stre basi 4 Cizimi
Siire bas1 4

Eserin 416’ inc1 varaginda dikdortgen formunda baslik tezyinati bulunmaktadir.
Orta kisim altin zeminli olup iizerine yine iistiibe¢ miirekkeple yazilmigtir. Kompozisyon
serbest tasarlanarak kullanilan motifler ve renkler yine klasik tisluptadir. Yazinin etrafi
turuncu renkli dendanlarla sinirlandirilmistir. Yazinin iki tarafindaki stisleme %4 oraninda
tasarlanarak iki ¢esit zemin rengi kullanilmistir. Lacivert ve altin zeminli tezyinatta beyaz
renkteki ayirma ramiler ile turuncu renkteki dendan ve igindeki turuncu renkli raimiler
paftalar1 olusturmustur. Ayrica turuncu renkli rimilerin iginde yesil renkteki tepelikli
ramili alanda goriilmektedir. Ramilerin iglerine tohum seklinde detay yapilmistir. Bu
alanda uygulanan bitkisel tasarimda motifler ve renkler yine klasik iisluptadir. Ve yine
motiflerin birgoguna tonlama yapilmstir.

Baslik tezyinati 4 kenardan lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile, i¢ kisimda

siyah ve altin, dis kisimda ise turuncu ve altin cetvellerle gergeve igine alinmustir.

Resim 3.10. Sire bas1 5
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Cizim 3.10. Sire basi 5 Cizimi
Siire bas1 5

Eserin 418’inci varaginda dikdortgen formunda yazili baslik tezyinati
bulunmaktadir. Orta kisimda altin zemin {izerine istiibe¢ mirekkeple yazilmis yazi
alaninda serbest bir kompozisyon tasarlanmis ve uygulanmistir. Kompozisyondaki
motifler ve renkler yine klasik tislupta yapilmistir. Yazili alanin etrafi turuncu renkli
dendanlarla smirlandirilmistir. Yazinin iki tarafindaki stisleme % oraninda ve simetrik
olarak tasarlanmigtir. Lacivert, altin ve agik mavi zeminli tezyinatta beyaz renkteki
ayirma ramiler paftalar1 olusturmustur. Beyaz ramilerin iglerine tohum seklinde detaylar
yapilmistir. Bu alanda da yine motifler ve renkler klasik tsluptadir. Ayrica motiflerin

bir¢ogunda tonlama yapilmistir.

Baslik tezyinati 4 kenardan lacivert zemin {izerine beyaz renkte uygulanan (+ ,-)

bigimli kenar suyu tezyinati ile ¢erceve igine alinmigtir. Kenar suyunun i¢ kismina altin

ve turuncu, dis kismina ise altin ve yesil cetveller ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmstir.

Resim 3.11. Siire bas1 6

T T 3

Cizim 3.11. Siire bas1 6 Cizimi

R TN eV
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Siire basi 6

Eserin 419’uncu varaginda stre basi tezyinati bulunmaktadir. Tezyinatin orta
kisminda yer alan yazi sivama altin zemin tizerine iistiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Yazi
alaninda yer alan siisleme serbest olarak tasarlanmigtir ve uygulanmigtir. Peng, gonca,
yaprak ve ¢ikma motiflerden olusan desende, renk olarak mavi, sar1, mor, yesil ve kremit

kirmizis1 kullanilmistir.

Yazi alaninin etrafi turuncu dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara %2 oraninda
simetrik tasarim uygulanmstir. Tasarim lacivert, altin ve siyah zeminlerden olusmustur.

Siislemede kullanilan motifler ve renkler yine klasik tisluptadir.

Bu alan dort kenardan lacivert zemin tizerine ( +, - ) bigiminde kenar suyu ve i¢

kisimda altin, dis kisimda ise altin ve yesil renkte cetvellerle ¢erceve icine alinmistir.

T
P

Cizim 3.12. Sire bag1 7 Cizimi
Siire bas1 7

Eserin 415’inci varaginda dikdortgen formda yazili baglik tezhibi bulunmaktadir.

Orta kisim altin zeminli olup tizeri iistiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi alan1 mevcuttur.
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Yazi alaninda serbest kompozisyon tasarlanarak kullanilan motifler ve renkler yine klasik
tisluptadir. Yazili alanin etrafi turuncu sencide rimilerle sinirlandirilmistir. Yazi alaninin
iki tarafindaki tezyinat %4 oraninda simetrik olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Altin ve
lacivert renkteki zeminli siislemede; alt ve {ist kenarlarda beyaz renkte ayirma rimiler,
turuncu renkte sencide ramiler ve kiif yesili tepelikli rimiler paftalari olusturmustur. Bu
alanda uygulanan bitkisel tasarimda motifler ve renkler yine klasik tisluptadir. Beyaz
renkli rimilerin igine tohum seklinde detay yapilmistir. Ayrica motiflerin birgogunda

tonlama yapilmustir.

Baslik tezyinati 4 kenardan lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile, i¢ kisimda
siyah ve altin, dis kisimda ise altin ve lacivert cetvellerle cergeve igine alinarak tezyinat

sonlandirilmistir.
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Cizim 3.13. Sire bagi 8 Cizimi
Siire bas1 8

Eserin 416’inc1 varaginda dikdortgen ve dar formda stire basi tezyinati yer
almaktadir. Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine {istiibeg
miirekkeple yazilmistir. Yazi alanindaki siisleme serbest olarak uygulanmistir. Kullanilan
motifler ve renkler yine klasik tisluptadir. Yazi alanin her iki ucuna rimi formunda, siyah
ve altin zeminli farkli iki pafta tasarlanmis ve uygulanmistir. Turuncu renkli iplikler
paftalar1 ssmirlandirmistir. Bu alanda yine klasik tislupta motifler ve renkler kullanilmustir.
Motiflerin birgogunda yine tonlama goriilmektedir.
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Stre basi tezyinati1 dort kenardan lacivert zeminli kenar suyu siislemesi ile igten,

altin, distan ise altin lacivert, altin turuncu, altin ve yesil renkte cetvellerle cergeve igine

alimmustir.

Cizim 3.14. Siire bas1 9 Cizimi
Siire bas1 9

Eserin 417’inci varaginda stre basi tezhibi bulunmaktadir. Tezyinatin orta
kisminda yer alan yazi altin ilizerine {istiibe¢ miirekkeple yazilmigtir. Bu kisimdaki
stisleme serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Kullanilan motifler ve renkler klasik
tisluptadir. Yaz1 alaninin her iki kenar1 turuncu renkteki dendanlarla siirlandirilmistir.
Yazinin her ikKi tarafindaki siisleme ¥ oraninda simetrik olarak tasarlanmigtir. Tezyinatta
siyah, altin ve lacivert olmak tizere 3 ¢esit zemin rengi kullanilmistir. Tepelikli beyaz ve
turuncu dendanlar paftalar1 olusturmustur. Beyaz dendanli paftanin zemini altin olup
turuncu renkli ayirma rimi ile siyah renkte ikinci bir zemin olusturulmustur. Bu alanda

yesil renkli sencide rimi stislemesi goriilmektedir. Turuncu dendanli paftanin zemini ise
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yine altin olup, yesil renkli orta bag sencide rami ile lacivert renkte ikinci bir zemin

olusturulmustur. Tasarimda kullanilan motifler ve renkler klasik tisluptadir.

Baslik tezhibi lacivert renkli kenar suyu siislemesi ile igten turuncu ve altin, distan

altin ve lacivert renkteki cetvellerle 4 kenardan cerceve icine alinmustir.

Cizim 3.15. Sare bast 10 Cizimi
Siire bas1 10

Eserin 418’inci varaginda stire basi tezhibi bulunmaktadir. Dikdortgen
formundaki alanin orta kisminda altin zemin {izerine istiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi
alan1 yer almaktadir. Bu alanda serbest kompozisyon uygulanarak motifler ve renkler
klasik tsluptadir. Yazi alaninin etrafi beyaz renkteki dendanlarla simirlandirilmistir.
Yazinin iKi tarafindaki siisleme % oraninda simetrik olarak tasarlanmistir. Lacivert, altin
ve acgik yesil zeminli tezyinatta turuncu renkteki tepelikli rimiler ve beyaz renkteki
dendanlarla paftalar olusturulmustur. Altin zeminli paftada siyah renkte ve tiggen formda
kiigtik bir zemin goriilmektedir. Tezyinatta kullanilan motifler ve renkler klasik

tisluptadir. Ayrica motiflerin bir gogunda tonlama goriilmektedir.
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Sure basi siislemesi 4 kenardan lacivert zemin tizerine beyaz renkte uygulanan (+

, -) bicimli kenar suyu tezhibi gergeve igine alinmistir. Kenar suyunun i¢ kismina altin ve

siyah, dis kismna ise altin ve turuncu cetveller ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmistir.
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Cizim 3.16. Siire bas1 11 Cizimi

R

Siire bas1 11

Eserin 419’uncu varaginda dikdortgen formda stire basi tezyinati bulunmaktadir.
Tezyinatin orta kisminda bulunan yazi altin zemin iizerine iistilbe¢ miirekkep ile
yazilmistir. Yaz1 alanindaki siislemede kullanilan motifler ve renkler klasik tislup olup
serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Yazi alaninin iki kenari turuncu renkte
tepelik formda dendanlarla siirlandirilmistir ve her iki tarafa %2 oraninda simetrik bir
tasarim uygulanmustir. Altin, lacivert ve siyah zeminli tezyinatta beyaz renkteki dendanli
alan, altin zeminli paftalar1 yesil renkteki rimiler ise siyah zeminli paftalar
olusturmustur. Yesil renkli rimilerin igine tohum seklinde detay yapilmistir. Bu paftada

ayrica turuncu renkte sencide rimiler goriilmektedir.
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Bu alanda kullanilan motifler ve renkler yine klasik iisluptadir ve motiflerin

cogunda tonlama yapilmistir.

Baslik tezyinat1 4 kenardan lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile i¢ten altin

ve siyah, distan altin ve turuncu cetvellerle cerceve igine alinarak tezyinat

sonlandirilmistir.

& . g

Cizim 3.17. Sure bast 12 Cizimi
Siire bas1 12

Eserin 419’uncu varaginda dar ve dikdortgen formunda yazili baslik tezyinati
bulunmaktadir. Orta kisimda altin zemin tizerine iistibe¢ miirekkeple yazilmis yazi
alaninda serbest kompozisyon uygulanmistir. Kullanilan motifler ve renkler klasik
tsluptadir. Yazi alanmmin etrafi beyaz dendanlarla sinirlandirilmistir. Yazinin iki
tarafindaki stisleme Y4 oraninda ve simetrik olarak tasarlanmis ve uygulanmstir. Lacivert,
altin ve siyah renkli resimler paftalar1 olusturmustur. Bu alanda kullanilan motifler ve
renkler yine klasik tisluptadir ve ¢ogu motiflerde tonlama gériilmektedir. Baglik tezhibi 4
kenardan lacivert renkteki kenar siislemesi ile igten altin, distan altin ve lacivert

cetvellerle gerceve icine alinmustir.
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Cizim 3.18. Sire bast 13 Cizimi
Siire bas1 13

Eserin 420’inci varaginda stre basi tezyinati uygulanmistir. Tezyinatin orta
kisminda bulunan yazi sivama altin {izerine istiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Tezyinat
altin lizerine serbest kompozisyonda uygulanmistir. Kullanilan motifler ve renkler klasik
tsluptadir. Yazi alami tepelik formunda beyaz renkte dendanlarla siirlandiriimstir.
Tepelik formundaki alanda negatif teknikte ve siyah renkte rGmi kompozisyonu

goriilmektedir.

Yazi alaninin her iki tarafina ¥ oraninda simetrik tasarim uygulanmustir. Lacivert,
altin ve agik yesil zeminlerden olusan tasarimda tepelikli turuncu renkte ayirma ramiler
ve beyaz renkte dendanli kiiglik alanlar paftalari olusturmustur. Bu alanda kullanilan

motifler ve renkler yine klasik tisluptadir. Ayrica motiflerin gogunda tonlama yapilmustir.

Tezyinatli alan 4 késeden lacivert zemin iizerine beyaz renkte ( +, - ) bigiminde
kenar suyu ve i¢ kisimda altin yesil, dis kisimda ise altin ve lacivert renkte cetvellerle

tezyinat sonlandirilmistir.
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Cizim 3.19. Siire bas1 14 Cizimi
Siire bas1 14

Eserin 421’inci varaginda stre basi tezyinati bulunmaktadir. Tezyinatin orta
kisminda yer alan yazi, sivama altin zemin {izerine iistiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Yazi
alanindaki siisleme serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Peng, gonca, hatayi,
yaprak ve ¢ikma motiflerinden olusan desende renk olarak kiremit kirmizisi, mavi, mor,

sar ve yesil kullanilmigtir.

Yazi alaninin iki kenar1 turuncu renkte, tepelik formunda dendanlarla
sinirlandirilarak her iki kenara %4 oraninda simetrik tasarim uygulanmigtir. Lacivert, altin,
siyah ve ac¢ik mavi zeminlerden olusan tasarimda turuncu renkteki ayirma ramiler, agik
mavi zemini, beyaz renkli ipliklerle rimi formundaki paftalar altin zemini olusturmustur.
Bu alanda kullanilan motifler ve renkler yine klasik iisluptadir. Motiflerin ¢ogunda

tonlama mevcuttur.
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Stre basi tezyinati 4 kenardan lacivert zemin iizerine beyaz renkte ( + , - )

bigiminde kenar suyu ve i¢ kisimda altin, turuncu dis kisimda ise altin, lacivert ve yesil

renkte cetvellerle gerceve igine alinmustir.

Cizim 3.20. Siire bas1 15 Cizimi
Siire bas1 15

Eserin 421’inci varaginda stre basi tezyinati uygulanmistir. Tezyinatin orta
kisminda bulunan yazi altin tizerine stiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Yazi alaninda yer
alan tezyinat serbest olarak uygulanmistir. Motif olarak peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar
kullanilmig olup, renk olarak mavi, kiremit kirmizisi, pembe, sar1 ve yesil tercih

edilmistir. Bu yaz1 alan1 turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmastir.

Yazi alanmin dista kalan kisminda tiggen formda turuncu dendanlarla
olusturulmus paftalar mevcuttur. Bu paftalar ¥ oraninda simetrik olarak tasarlanmistir.

Tasarim altin, lacivert ve siyah zeminlerden olusmustur. Yazi alaninin st kisminda yer
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alan altin zeminli paftanin igindeki beyaz renkte, tepelikli sencide rimiler siyah paftayi
olusturmustur. Tezyinatta kullanilan motifler ve renkler klasik islupta olup yine

motiflerin gogunda tonlama yapilmustir.

Tezhipli alan 4 koseden lacivert renkteki kenar suyu siislemesi ile igten altin

turuncu, distan altin ve yesil cetvellerle sonlandirilmistir.
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Cizim 3.21. Sire bast 16 Cizimi
Siire bas1 16

Eserin 421’inci varaginda sire basi tezhibi yer almaktadir. Tezyinatin orta
kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine istiibe¢ miirekkeple yazilmistir. Yazi
alanindaki tezyinat serbest olarak uygulanmigtir. Motif olarak gonca, yaprak ve ¢ikma
kullanilmis olup, renk olarak Kiremit kirmizisi, sart, mavi, mor ve yesil tercih edilmistir.
Bu yazi alan1 turuncu renkte dendanlarla sinirlandirilmistir ve her iki kenara 'z oraninda
simetrik tasarim tezyin edilmistir. Lacivert ve altin zeminlerden olusan tasarimda, rimi
formunda turuncu renkte dendanlarla paftalar olusturulmustur. Motif olarak peng, gonca,
¢ikma ve yapraklar uygulanmistir. Renk olarak ise kiremit kirmizisi, sar1, mavi, beyaz ve

yesil tercih edilmistir.

Bu alan dortkenardan lacivert zemin iizerine beyaz renkte (+, - ) bigiminde kenar

suyu Ve i¢ kisimda altin, dis kisimda altin ve yesil cetvellerle gerceve igine alinmustir.
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Dua Sayfasi
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Cizim 3.22. Dua Sayfas1 Cizimi
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Dua Sayfasi

Eserin 422’inci varaginda Dua sayfalari bulunmaktadir. Bu sayfada simetrik
tezyinat yapilmistir. Tezyinatin orta kisminda baslik tezhibi formunda iist tiste siralanmis
tezyinatl yazili alanlar bulunmaktadir. Bu alanlar lacivert zemin tizerine (+,-) bigimli ara
suyu ile ayrilmistir. Tezyinatlarin her bir kendi icinde Y oraninda simetrik olarak
tasarlanmis ve uygulanmistir. iki gesit tasarimlarin yapildigi bu alanlarin birincisinde
altin zemin lizerine Ustiibe¢ miirekkeple yazilmis yazi alan1 bulunmaktadir. Bu alanda
turuncu, agik mavi, sar1, mor ve turkuaz yesili renkleri kullanilarak bitkisel motiflerden
serbest bir kompozisyon olusturulmustur. A¢ik yesil renkteki dendanlarla sinirlandirilan
yazi alanmnin iKi kenarina lacivert, altin, siyah ve pembe zeminli % oraninda simetrik
tezyinat yapilmistir. Zeminler birbirinden rimilerle tepelikler yardimiyla ayrilmistir. Orta
kisimdaki rimi ve tepelik agik yesil renkte olup riminin ortasinda pembe zemin, tepelik
ve rimi arasindaki bosluga ise siyah zemin uygulanmistir. Ayrica en kenarda ikiser adet
rami formunda siyah zeminli kisimlar bulunmaktadir. Tezyinatli alanda kullanilan

motifler Kur’an-1 Kerim’in diger tezyinatlariyla aynidir.

Sayfalarin kenarlarindaki tezyinatta %2 oraninda birbirinin tekrar1 olan bir tezyinat
yapilmistir. Zemin rengi olarak lacivert, altin, yesil, pembe ve siyah renkler
kullanilmistir. Cetveller {izerindeki {iggenimsi paftalar iist kisimdan alt kisma dogru
uzanan tepelikler i¢inden gecerek farkli bir form olusturulmustur. Ayrica bu alan diger
paftalar: da olusturmustur. Uggen alanm ucundaki tepelik siyah zemin boyanarak
hurdelenmistir. Bu alanin orta kisminda siyah zemin {izerine altinla negatif teknikle bir
stisleme yapilmistir. Turuncu dendanlarla sinirlandirilan siyah zeminli alanin dis kismina
ise %2 oraninda agik mavi renkte tek dal iizerine siralanmis gonca, yaprak ve kalplerden
olusan bagimsiz bir tasarim yapilmigtir. Lacivert zeminin orta kisminda altin zemin
icerisinde turuncu ve beyaz renkte riimiler yapilarak siyahla ramiler hurdelenmistir.
Ayrica ramilerin zemini agik yesil ve pembe olmak tizere iki ¢esit uygulanmistir.
Ramilerin orta kismindaki hatayilerden ¢ikan dallar iki yana helezonlar olusturularak
altin zeminle birlikte bitiin halinde tasarim uygulanmistir. Yesil ve turuncu renkteki
dendanlarla sinirlandirilan bu alanin disindaki lacivert zeminli kisimlar yine benzer
renkler ve motifler kullanilarak siisleme yapilmistir. Sayfa kenari tezyinati turuncu ve
lacivert renkteki havali dendanlarla sinirlandirilmistir. Tezyinatta iki gesit tig

kullanilmigtir. Lacivert renkteki tiglar rimi ve miinhani formunda negatif teknikte
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uygulanmistir. Bu tiglar arasindaki altin tiglarda yine negatif teknikte olup bitkisel

motiflerden olusturularak desen sonlandirilmistir.
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Tefa’iil Sayfasi

Tefa il sayfasinda ikinci stire basi tezyinati bulunmaktadir. Tezyinatta on alt1 adet
yazili alan bulunmaktadir. En alt kisminda siyah i¢ miirekkebi ile aherli kagida talik
hattiyla yazilmis iki stitun halinde tgerli iist tiste siralanmis yazili ve tezyinatl alanlar
bulunmaktadir. Yazi alanlarindaki bosluklar bitkisel ve serbest kompozisyonla klasik
islupla tezhiplenmistir. Kullanilan motifler ve renkler eserin diger tezyinatli alanlariyla
ayni Ozelliklere sahiptir. Yazi alanmni iki kenarina Y4 oraninda simetrik tasarim
yapilmistir. Altin zemin tizerine yapilan bu kisimlarda peng, gonca ve yaprak
motiflerinden tek sira iizerine basit bir siisleme bulunmaktadir. Yazi alanlarinin etrafi
turuncu renkteki dendanlarla smirlandirilmistir. Bu kisimdaki yazili alanlar altin ve
lacivert cetvellerle ve orta kisimdaki ince bordiirle ayrilmistir. Ortada ve kenardaki koltuk
bicimli bordiirlerde altin ve lacivert zemin kullanilarak altin zemin iizerine istiibeg
miirekkeple Kur’an alfabesinden harfler dizilmis ve yazi1 alanlarina serbest
kompozisyonlar uygulanmistir. Turuncu renkteki dendanlarla ayrilan lacivert zeminde
negatif teknikte altin ile tezyinat yapilmistir. Bu alanin {ist kisminda yatay dikdortgen
bicimde baslik tezyinati formunda yazili ve tezyinath alan bulunmaktadir. Lacivert
renkteki yazili alan beyne’s siitir tekniginde siislenmistir. Dort kenarda sirali
tepeliklerden olusan altin ve lacivert zeminli siisleme yer almaktadir. Zeminler
salyangozlu ve ayirma ramilerle ayrilmistir. Motif ve renk olarak digerleriyle aynidir.
Yazili ve tezyinath alan dort kenardan digerlerine gore daha kalinca (+,-) bigimli yesil
zemin tizerine kirmizi renkte uygulanan kenar suyu ile gergeve igine alinmistir. Bu alanin
tist kisminda yine alt kisimdaki yine talik hattiyla yazilmis yazili ve siislemeli sekiz adet

yazili alan bulunmaktadir.

Bu kismin ortasindaki koltuk bigimli bordiir siislemesinde digerlerinden farkli
olarak altin paftalar iizerinde yazi yerine tezyinat yapilmistir. Klasik tislupla yapilan
tezyinatta yine motif ve renkler digerleriyle aynidir. Talik yazili alanin iist kisminda yatay
dikdortgen bicimli baslik tezyinat1 ve icerisinde yazili alan bulunmaktadir. Ustiibeg
miirekkeple altin zemin iizerine yazilan yazinin arasindaki bosluklart doldurmak igin
bitkisel ve serbest bir tasarim yapilarak uygulanmigtir. Renkler ve motifler diger
kisimlarla aynidir. Yazi iki kenardan turuncu renkteki dendanlarla smirlandiriimistir.
Yazinin iki kenarindaki tezyinatta % oraninda bir tasarim yapilmistir. Ug kisimlardaki

paftalar mihrabiye formunda olup i¢ kisimdaki agik mavi orta bag ramiler zeminleri
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b6lmistiir. Bu kisimda altin ve pembe zemin kullanilmis, ayrica orta baglarin igleri siyah
renkte boyanmigtir. Lacivert zemin fiizerinde iki kenara yarim tepelik formunda altin
zeminli iki pafta olusturularak {izerine siyah renkte bitkisel motiflerden olusan negatif

teknikte siisleme uygulanmuistir.

Baslik tezhibinin iist kisminda mihrabiye formunda tag kisim bulunmaktadir. Bes
¢esit zemin rengi kullanilan bu kisimda altin zemin siisleme hakimdir. Lacivert zeminli
kiigtik mihrabiye formundaki kisimda ayirma ve salyangozlu ramilerle farkli paftalar
olusturulmustur. Ac¢ik mavi, pembe ve agik yesil renkteki paftalar lacivert tizerinde
olduk¢a uyumlu goriinmektedir. Bu kisim turuncu renkteki dendanlarla siirlandirilarak
altin zeminli alana gegilmistir. Altin zeminli alanda pembe ve agik mavi renkteki diizenli
ve sirali bulutlar bu kisimda ana motiftir. Formun tepe noktasinda bulutlardan lacivert
kiiciik bir zemin olusturulmus ve i¢ kisimdaki lacivert taginarak gegis saglanmustir.
Bulutlar arasina hali¢ isi mantiginda bitkisel tezyinat yapilmigtir. Tag kism1 agik yesil,
siyah, turuncu ve lacivert renkteki havali dendanlarla smirlandirilmistir. Ayrica tag
kismimin u¢ noktasina turuncu ve siyah renkte hurdelenmis tepelik rimi yapilmustir.
Baslik tezhibi dort kenarda, ta¢ kismi ise ii¢ kenardan ag¢ik mavi zemin tizerine turuncu
renkte (+,-) bigimli yapilan kenar suyuyla ¢evrelenmistir. Ayrica lacivert ve altin cetveller
¢ekilmistir. Tiglar dua sayfasi tezyinatindakiyle (bir onceki sayfa) ayni mantik ve
teknikle uygulanmustir. Tefaiil sayfasi tezyinatinin ii¢ kenarina turuncu, agik yesil ve altin

kuzu ve cetveller ¢ekilerek desen sonlandirilmstir.
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Resim 3.24. Eserin Giilleri Cizim 3.26. Eserin Giilleri
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Cizim 3.25. Eserin Giil Cizimleri
Giiller

Eserde form olarak iki gesit giil vardir. Bu giiller birerli ve ikiserli olarak sayfa
kenarlarina uygulanmustir. Birinci giil altin zeminli olup tepelik formunda dendanlardan
olusturulmustur. Tezyinatta tek noktadan ¢ikan dallar ve motiflerle serbest bir
kompozisyon yapilarak uygulanmistir. Renk olarak turuncu, sari, agik mavi, beyaz ve
mor kullanilmistir. Motif olarak hatayi, peng, gonca, ¢ikma, yaprak ve kalp formundaki
motifler yer almaktadir. Beyaz, siyah, lacivert, turuncu renkteki havali dendanlarla
smirlandirilan tezyinatta kenarlara esit araliklarla lacivert renkte ve negatif teknikte basit

tiglar yapilarak desen sonlandirilmistir.

Ikinci giil baklava dilimi ve beyzi formda altin ve lacivert renkteki dendanlarla
olusturulmus olup dort gesit zemin rengi kullanilmistir. Zeminler orta kisimdaki altin
ayirma ramiler yardimiyla ayrilmistir. % oraninda simetrik olan tasarimda kullanilan
motifler ve renkler diger tezyinath alanlarla aynidir. Dis kisimdaki lacivert dendanlarin
tizerine negatif teknikte ¢cok basit tiglar yapilmistir. Ayrica alt kisimda kisa, iist kisimda
ise daha uzun bicimde negatif teknikte lacivert renkte tiglar bulunmaktadir. Ust kisimdaki
tiglarin ortasinda dortlii ayirma riimilerden yapilan kisim digerlerinden farkli ve iricedir.

Lacivert renkteki tiglarla desen sonlandirilmistir.

Form olarak 2 ¢esit giil tezyinatinin yapildig1 eserin bazi varaklarinda ufak tefek

motif degisiklikleri yapilarak gesitlilik kazandirilmaya ¢aligiimistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Tezyini sanatlarda diinya medeniyetleri arasinda, zirveye ulasmis milletlerin en
onemli temsilcisi olan Tirkler, Orta Asya ve Yakin Dogu’yu da igine alan milli sanat

kiiltiirtini, yiizyillar boyunca Anadolu ve Rumeli’de yasatmay1 basarmiglardir.

Genel olarak edebiyat ve musikinin yan1 sira hat, tezhip, mimari, minyatiir, ebr
gibi siisleme sanatlarina ait segkin eserlerle 6ne ¢ikan ve Tiirk Sanatlari arasinda miistesna
bir yere sahip olan hat ve tezhip sanati, donemin hiikiimdarlari, saray ve zengin insanlarin
destegiyle geliserek zirveye ulasmistir. Ozellikle Tiirk yazi sanatindaki gelisme ve
ilerleme, saheser denebilecek seviyedeki hatlarin, naif tezhiplerin, ciltlerin ve nadide

minyatiirlerin giiniimiize kadar ulagmasini saglamistir.

Bu baglamda Tirk kiiltiir tarihinde onemli bir yere sahip olan kiitiiphaneler,
arsivler, miizeler bilim ve sanati1 bir arada bulunduran, sanat degeri bakimindan oldukca
zengin ve cesitli eserler barindirmaktadir. Bunlardan biri de Vakiflar Genel Mudiirliigi
Kiiltiir Tescil Daire Baskanligi Arsividir. Kitap sanatlari bakimindan degerli yazmalari
biinyesinde barindiran arsiv igerisindeki el yazmalar1 arasindan segilen 2 envanter

numarali Kur’an-1 Kerim, kitap sanatlar1 bakimindan ele alinmustir.

Eserin yaz1 tirti nesihtir. Eserin hattatt ve miizehhibi ise bilinmemektedir.
Incelenen Kur’an-1 Kerim’in tezyinat alanlari; cilt ve i¢c kapak bezemesi, serlevhasi,
stirebaglar1, sayfa sonlar1, hatim duasi bezemesi, giil (hizib, nisif, secde ve ciiz), durak
(nokta), bordiir (pervaz), zencerek, cetvel ve tiglardir. Bu bezemeler tasarim olarak
kompozisyon, teknik, motif 6zellikleri ve kullanilan renkler bakimindan klasik slip

ozelliklerini blinyesinde tagimaktadir.

Tez kapsaminda incelenen eserin iist ve i¢ kapaginda az da olsa yipranmalardan
dolay1 desende deformasyon olusmustur. Deri cilt semse, salbek, kosebentler, miklep ve
bordiirden olusan kisimlar, altin iizerine kabartma tekniginde uygulanmistir. Ayrica
bordiirde iki farkli altin rengi kullanilmistir. Cildin bezemelerinde bitkisel motifler,

bulutlar ve rimiler siisleme unsuru olarak kullanilmastir.

Eserin zahriye ve serlevha tezyinati donemin en giizel orneklerindendir.
Kullanilan motif, renk ve desen bakimindan olduk¢a zengindir. Rimi motiflerde
kullanilan salyangozlar, tezyinata ayr bir giizellik ve tasarim giicti Katmaktadir. Altinin

ve lacivertin yogun olarak kullanilmasi da klasik bir tezyinat olmasma delildir.
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Kompozisyonda tiglar tek tip uygulanmais, bitkisel motifler tercih edilerek negatif teknikte

yapilmustir.

Eserin strebaslarindaki tezyinat yine tam bir uyum igerisinde olup oldukea zengin
bir siislemeye sahiptir. Strebasi tezyinatlarinin ¢esitliligi eserde en ¢ok goze carpan
ozelliklerden biridir. Bu alanlarda motif olarak hatayi, peng, gonca, ¢ikma, rimi ve
yapraklar kullanilmistir. Tezhipli biitiin sayfalarda altin ve lacivert renk agirlikta olup, az
miktarda acik mavi, Kiremit kirmizisi, pembe, agik kiif yesili, bordo ve siyah tercih
edilmistir. Dikkat ¢eken bir baska 6zellik ise bazi stirebasi tezyinatlarda !4 desenin

farklilik gostermesidir.

Incelenen eserde tasarim bakimindan iki adet olan giiller, hizib, nisif, secde ve ciiz
giilleri olarak cesitlendirilmis ve uygulanmistir. Eserin giilleri beyzi ve koseli daire
bigimde tasarlanmustir. Zemin rengi olarak klasik tislipta kullanilan altin ve lacivert goze
carpmaktadir. Giillerin alt ve {ist kisimlarina negatif teknikte ve genelde lacvert renkte
tiglar uygulanmistir. Motif olarak gonca, peng, yaprak, nokta ve cizgiler kullanilmistir.
Beyzi formdaki giillerde rimi motifi bitkisel motiflerle birlikte kullanilmistir. Diger
giillerde ise, bitkisel motifler kullanilmis ve renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi,
yesil, turuncu, pembe ve sari tercih edilmistir. Tasarimlar birinde simetrik digerinde ise

serbest kompozisyon seklinde uygulanmustir.

Sonug olarak incelenen eser genel itibariyle renk, desen, motif ve is¢ilik
bakimindan sah eser niteliginde olup 16. yiizyil klasik dslibun bitin 6zelliklerini
biinyesinde tagimaktadir. Nakkashane isi olma olasiligi ¢ok yiiksektir. Cilinkii miizehhibi
hakkinda bil bilgiye rastlanmamistir. Vakiflar Genel Midirliigii Kiiltiir Tescil Daire
Bagkanlig1 Arsivine ait inceledigimiz eserden baska yiizlerce eserin her biri ¢alisiimaya
ve incelenmeye degerdir. Her bir eser tek basina bir tez veya makale olabilecek nitelige
sahiptir. Bu ve bunun gibi sayisiz eserin tek tek incelenip, giin yiiziine ¢ikarilmas: ve

literatiire kazandirilmasi kiiltiirel mirasimiz agisindan oldukga 6nemlidir.
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LUGATCE
Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildig: gibi ayrica pismis toz
piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.
Arabesk: Girift

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gegcis saglayan ve gesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.
Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.

Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Barok Usliibu: Klasik Rénesans iislibuna kars: XVII. asirda talya’da dogmus, yuvarlak
sekillerin hakim oldugu, ¢ok siislii mimari ve tezyini bir asltptur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist bagina yapilan siislemeli kisma verilen isim.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma Kitaplarda gortilen tezhip, minyatiir vb.

susleme.

Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan

tezyini is.
Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut goriintimi verir.
Cilbend: Yazma kitap ciltlerinin muhafazasi igin kullanilan kutu.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlar1 desen haline getiren, bir

arada tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a dis demektir. Yazida sin dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 gevreleyen, desenden ayr ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.
Desen: Yalniz gizgilerle boyasiz olarak yapilan resim.

Ferman: Buyruk, emir. Divan-1 Hiimayun veya Pasakapisi’ndaki divanlarda alinan

kararlara uygun olarak yazilan ve iizerinde tugra bulunan padisah emirleri.
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Girift: Motifleri igice olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin iginden

ge¢mektedir. Geometrik olanlarina ge¢gme denir.
Gonca: Heniiz agmamus ¢igek.
Hak: Maden, tas, ahsap gibi malzemeler tizerine yazi, motif vs. oymak, kazimak. 185

Hatayi: Muhtelif ciceklerin dikine kesitinin, anatomik ¢izgilerinin islaplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hilye-i Serif: Siis anlaminda Arap¢a bir kelimedir. Hazreti Peygamber’in vasiflarini

anlatan eserlere de bu ad verilir.

Hurde-Rami: Rami veya baska bir motifi siislemek gayesiyle kullanilan, kiigiik boy,

sade raimi motifi.

¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin ad1 ve vakif miihiirlerinin

bulundugu yaprak.

igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak siretiyle

yapilan noktalara veya tiglii nokta gruplarina verilen isim.
Istif: Yazida kompozisyon.

Kit’a: Parga, ciiz, bolik veya kisim. Istilah olarak; orta boyda bir kitap ebadindaki
kagidin tek yiiziine bir veya birka¢ nevi hatla yatik veya dik konumda yazilan, ekseriya
dikdortgen bicimindeki hat eserleri. Kit’alar, genellikle murakka’alarin pargalanarak

ayrilmasindan ortaya ¢ikmaistir.

Kitabe: Abidelerin, binalarm, i¢ ve dis duvarlarina mermer, tas, ahsap, ¢ini, maden vs.
Maddeler tizerine oyma veya kabartma seklinde islenmis manzim veya mensuar ifadeler.
Levha: Hat istilah1 olarak; iizerine yazi yazilan ve cercevelenerek duvara asilan yazi.

Murakka: Meskler, kit alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya kenar
deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan

alblimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapraginin

her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihdayet disina kap

gegirilerek, yani ciltlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.

Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.
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Miicellithane: Cilt evi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi igin kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de ‘‘miihreleme’’ denir.

Miirekkep: Yaz1 yazmakta, desen g¢izmekte, baski islerinde kullanilan gesitli renk ve

kivamdaki siv1 halindeki birlesik.

Nakishane: Saraylarda hattat ve nakkaslarin galistigi yere nakishane veya nakkashane

denir.
Nakkas: Resim ve nakis yapan.
Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin i¢lerinin miirekkeple doldurulmasi.

Nevregan: Miicellitlerin mukavva ve deri oymakta kullandiklar: aletin adi. Egri ve agz1

keskin olan bu bigagin ucuyla kati’da yapilirdi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan).

Papiriis: Yaklasik bin yil siireyle Onasya iilkeleriyle eski Bat1’da kiiltiirel hayata hakim

olan bir yazi malzemesi, kagit. Ana vatan1 Misir idi.

Parsomen: Suya batirilmis kazinmig ve kurutulmus hayvan derisinden yapilan bir yapi

malzemesidir. Bu islem sonucunda gergin, sert ve gorece esneksiz bir tabaka elde edilir.

Peng: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif cigeklerin kus bakisi
goriiniimlerinin tsliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildigi igin bu ismi almustir.
Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: ransa’da 17.yy dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

uslibu.

Rugani: Yagl. Istilah olarak; deri ciltlerle, kubur gibi sanat eserleri iizerine yapilan nakis

ve resimlerin korunmasi ve parlak goriilmesi i¢in iizerine siiriilen madde, yag.
Sarilma Rami: Uzerine sarilmis ¢ikmalarla siislii rimi motifi.

Sikaf: Halkari yapilan islerin tizerine boya konmasina denilir. Boyali halkar demektir.
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Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir Gsliba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali

stisleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina gizilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitapligi bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.
Tezyinat: Bir seyin lizerine yapilan siislemeler.

Tirfil: Stsleme sanatlarinda desende yer alan bosluklar1 doldurmak igin serbest fir¢a

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Tomar: Parsémen, papiriis ve daha sonra kagit gibi yazt malzemesinden yapilmis belirli

Ol¢tide varak.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, iistte bulunan

tezhipli kisim.
Uslip: Bir sanatginin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.

Varak: Kagit parcasi kagit yapragi, iki sayfadan ibaret yaprak, pusula, yazilmis kagit.
Kitap sanatlariyla ugrasan sanatkarlar arasinda, cekicle doviilerek sigara kagidindan daha

ince bir yaprak haline getirilmis altina varak veya altin varak denir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlar siiriilerek tahriri bitince aralari

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olusmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki stiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer-ender-zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak sekillerinin

kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.

Zerendad: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline getirilerek beyaz veya renkli

kagida firgayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.

Zirnik: Deri isgiliginde ve levha siislemesinde kullanilan toprak boya. Asli arsenik siilfiir

olan bu boya zehirlidir, miirekkep yapiminda kullanilir.
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