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ÖZET 

YÜKSEK LİSANS TEZİ 

 

PROF. DR. SELAHATTİN İÇLİ’YE AİT TRT REPERTUVARINDA YER ALAN 

KÜRDÎLİHİCAZKÂR MAKAMINDAKİ ESERLERİN MAKAM ANALİZİ 

Tuna ÇETİN 

Danışman: Dr. Öğr. Üyesi Yılmaz KAHYAOĞLU 

2019, 101 Sayfa 

   Jüri: Doç. Dr. Ünal İMİK 

    Jüri: Doç. Dr. Özgür Sadık KARATAŞ 

           Jüri: Dr. Öğr. Üyesi Yılmaz KAHYAOĞLU 

 
Bu çalışmada Selahattin İçli’nin TRT repertuarında yer alan Kürdîlihicazkâr makamındaki eserleri 

incelenmiştir. Yapılan inceleme sonucunda bestekârın eserlerinde kullanmış olduğu üçlü, dörtlü, beşli, 

makam dizileri çeşni ve asma kalışların ortaya çıkartılması amaçlanmıştır. Çalışmada yapılan analizler 

ışığında bestekârın Kürdîlihicazkâr makamına olan yaklaşımının Arel-Ezgi-Uzdilek sistemindeki 

Kürdîlihicazkâr makamı dizisine uygunluğunun belirlenmesi, makam dizisi içerisinde yer almayan üçlü, 

dörtlü, beşli ve makam dizilerinin tespit edilmesi, buna bağlı olarak eserlerin şed ya da bileşik 

Kürdilihicazkâr makam tanımına uygunluğunun görülmesi çalışmanın önemini ortaya koymaktadır. 

Ayrıca bu tez çalışması ilerleyen dönemde Türk müziği nazariyatı ve makam analizi ile ilgili yapılacak 

olan bilimsel çalışmalara kaynak oluşturması açısından da önemli bir çalışmadır. 

Araştırmada Betimsel Tarama (survey) yöntemi kullanılmıştır. Araştırma içerisinde kullanılacak 

olan eser notaları TRT nota arşivinden temin edilmiş, Finale programında aslına uygun olarak yeniden 

yazılmış ve yazılan notalar makam analiz yöntemiyle analiz edilmiştir. Çalışmanın evrenini Selahattin 

İçlinin TRT repertuarında yer alan sözlü eserleri, örneklemini ise Selahattin İçli’nin TRT repertuarında 

yer alan Kürdîlihicazkâr makamındaki sözlü eserleri oluşturmaktadır. 

 Bu tez çalışmasının sonucunda, “Çiçek nedir görmeden” adlı eserde Nim Hisar perdesinde Çargâh 

üçlüsü, Rast perdesinde Hicaz dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. “Senden kalan bir busedir” adlı eser 

birinci ölçüden dördüncü ölçünün sonuna kadar incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde Uşşak 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı, yirmi ikinci ölçüden yirmi beşinci ölçünün sonuna kadar 

incelendiğinde ise Dik Hisar perdesinde Hüzzam beşlisi duyumu olduğu tespit edilmiştir. “Aşktan kaç 

deme gönül” adlı eserde yirmi dokuzuncu ölçüden otuz ikinci ölçünün sonuna kadar incelendiğinde, 

Kürdi perdesi üzerinde bir Buselik makam dizisi meydana geldiği görülmüştür. Bileşik Kürdîlihicazkâr 

makamındaki ikinci derece güçlü perdesi olan Neva perdesinin eserler içinde kullanım sayısı 166 iken, 

Şed Kürdîlihicazkâr makamının ikinci derece güçlüsü olan Çargâh perdesinin eserler içinde kullanım 

sayısı ise 207’dir.  

  

Anahtar Kelimeler: Geçki, Kürdîlihicazkâr, Makamsal analiz, Seyir. 
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ABSTRACT 

MASTER'S THESIS 

 

MAJORAL ANALYSIS OF THE WORKS IN KÜRDİLİHİCAZKÂR 

AUTHORIZED IN THE TRT REPERTORY OF PROF. DR. SELAHATTİN İÇLİ 

Tuna ÇETİN 

Advisor: Assistant Prof. Yılmaz KAHYAOĞLU 

2019, 101 Pages 

                Jury: Assistant Prof. Ünal İMİK 

       Jury: Assistant Prof. Özgür Sadık KARATAŞ 

     Jury: Assistant Prof. Yılmaz KAHYAOĞLU 

 

In this study, the works of Selahattin İçli Kürdilihicazkâr maqam, which is in TRT repertoire, are 

examined. As the result of the examination, it has been aimed to reveal the series of triple quartet series of 

condiment hangings used by composer in his works. In the light of the analyzes made in the study, 

determination of the suitability of the composer's approach to Kürdilihicazkâr maqam with the sequence 

of Kürdilihicazkâr maqam in Arel-Ezgi-Uzdilek system, the determination of the trio, quartet, quintet and 

maqam sequences that are not included in the maqam series, and accordingly, the conformity of the works 

to the definition of the şed or the compound Kürdilihicazkar maqam reveals the importance of the 

study.Also, this thesis is an important study in terms of providing a source for scientific studies about 

Turkish music theory and maqam analysis. 

In this study, descriptive survey method was used. The musical notes to be used in the research 

were obtained from the TRT note archive, the final notes were rewritten in accordance with the original 

and the notes were analyzed by the maqam analysis method. The universe of the study consists of 

Selahattin İçli’s oral works in the TRT repertoire, the sample consists of the oral works in the 

Kürdilihicazkâr maqam of Selahattin İçli's in the TRT repertoire. 

As a result of this thesis, it was determined that the Çargah trio was used in the Nim Hisar curtain 

and the Hicaz quartet in the Rast curtain in the work called “Çiçek nedir görmeden”. “Senden kalan bir 

busedir” performance was examined from the first measure to the end of the fourth measure, the first 

three sounds of the Uşşak quartet were used on the Gerdaniye tone, when the twenty-second rhtyhm is 

examined from the end of the twenty-fifth rhythm, the Hüzzam fifth sensation was observed on Dik Hisar 

tone. When the “Aşktan kaç deme gönül” performance was observed from the twenty-ninth rhythm to the 

end of the thirty-second rhythm, it was seen that a Buselik maqam series occurred on the Kürdi tone. It 

was seen that a Buselik makam series occurred on the Kürdi curtain. While the number of uses of Neva 

curtain, which is the second strongest curtain in the compound Kürdîlihicazkâr makam, is 166, the 

number of uses Çargâh curtain, which is the second strongest of Şed Kürdîlihicazkâr makam, is 207. 

 

Key Words: Modulation, Kürdîlihicazkâr, Maqam analysis, cruise. 
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GİRİŞ 

Türklerin anavatanının Orta Asya olduğu bilinmektedir. Türk kültüründe müzik, 

ilk olarak dini amaçlı kullanılmıştır. Eskiden Türk halk şairlerine Kam, Baksı, Şaman, 

Ozan denilmektedir. Bu kişilerin o dönemde kullandıkları en yaygın çalgı birçok telli 

çalgının atası olan kopuzdur. (Kaçar, 2012, s. 2).  

“Hunlar zamanındaki adı “Tuğ” olan ve vurmalı sazlarla nefesli sazlardan oluşan 

askeri mızıka okulu mehterhâne” (Tanrıkorur, 2016: 22) mûsikîmizin temel taşlarını 

oluşturmaktadır. Türk Mûsikîsinin gerek devamlılığını koruyup yayılmasında gerekse 

çalgısal ve sözel eser besteciliğinin gelişmesinde en önemli paya sahip olan 

kurumlardan biri de Mevlevihaneler olmuştur. Mevlana’nın oğlu Sultan Veled 

tarafından 13. yüzyılda kurulmuş olan Mevlevihaneler, Türk Musikisi kuramının ve 

icracılığının sistemleştirildiği okullar niteliği taşımaktadır. Bu kurumlar özellikle Fatih 

Sultan Mehmet Han döneminde Balkanlara kadar yayılmıştır (Köprülü, 2016: 242-243). 

XIX. yüzyıldan itibaren büyük formlu eserlerin Terennümleri’ nin, eserleri fazla 

uzattığı ve ağır hale getirdiği düşünüldü. Osmanlı edebiyatında yazılmaya başlanan 

şarkı formundaki şiirler, Hacı Ârif Bey ile sözlü müzik besteciliğinin ana unsuru haline 

geldi (Tanrıkorur, 2016, s. 44). Şarkı formu Akdoğu’ya göre “Sözel bir türdür. On 

zamanlıya kadar usûller kullanılır. Dolayısıyla, ezgiler küçük soluklu, kolayca 

algılanabilir niteliktedir” (Akdoğu, 1996, s. 271) şeklinde açıklanmıştır. 
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BİRİNCİ BÖLÜM 

PROBLEM DURUMU 

  Bu araştırmada “Prof. Dr. Selahattin İçli’nin T.R.T. repertuarında yer alan 

Kürdîlihicazkâr eserlerinin” incelenerek Kürdîlihicazkâr makamının Arel-Ezgi-Uzdilek 

sistemine uygunluğu hakkında bilgi sahibi olmak ve Türk müziği nazariyatçılarının 

belirttiği Kürdîlihicazkâr makam tanımına daha geniş perspektif den bakabilmek 

açısından bu konu işlenmiştir. “Türk Müziği nazariyatçılarının günümüze kadar 

tanımladığı Kürdîlihicazkâr makamı ile Selahattin İçli’nin eserlerinde Kürdîlihicazkâr 

makamını nasıl işlendiği” bu araştırmanın problem durumunu oluşturmaktadır. 

1.1. SELAHATTİN İÇLİ' NİN HAYATI VE SANAT KİŞİLİĞİ 

Çalışmamızın konusunu oluşturan Selahattin İçli, yaşadığı dönem itibarı ile Türk 

Musikisine sözlü eser besteciliği alanında büyük katkılar sağlamıştır. Bestekârın eserleri 

incelendiğinde şarkı formunda eserler bestelediği görülmüştür.  

Prof. Dr. Selahattin İçli 1923’ de İstanbul Beşiktaş da doğdu. Babası İbrahim İçli, 

Annesi Zekiye İçli’dir. Nimet ve Umran adında iki kız kardeşi vardır. 1927 yılında 

babasının Susurluk Borasit madeninde görev almasıyla, İlkokulu Susurluk’ta, Ortaokulu 

ve Liseyi Balıkesir’ de yatılı olarak okudu.  

1949 yılında İstanbul Tıp Fakültesi’ni bitiren İçli, askerliğini Çankırı Piyade Atış 

Okulu tabibi olarak yaptıktan sonra (1950), 1953’e kadar İstanbul’da özel bir hastanede 

çalıştı. Daha sonra Susurluk belediye tabibi, Susurluk şeker fabrikası tabibi ve Borasit 

madeni tabibi olarak 1961 yılına kadar Balıkesir ilinde bulundu. 1967’de Sosyal 

Sigortalar Kurumu İstanbul Hastanesinde görev aldı. 1981 yılında bu hastanede ki 

Başhekim yardımcılığı vazifesinden ayrılarak İstanbul Devlet Türk Musikisi 

Konservatuarında sanatçı Öğretim görevlisi ve başkan yardımcısı oldu. Konservatuarın 

İstanbul Teknik Üniversitesine bağlanması üzerine 1986 yılında Profesör unvanı alan 

İçli, Kompozisyon Bölümü Başkanlığına tayin edildi. 

Selahattin İçli’nin müzik ile yakınlığı çocukluk yıllarında babası İbrahim İçli’nin 

etkisi ile başlamıştır. Hem anne hem baba tarafından kardeş çocukları olan Udi bestekâr 

Şerif İçli ve İbrahim İçli, 1914 yılında Beşiktaş Musiki kulübüne devam etmeye 
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başlarlar. Neyzen İhsan Bey’ in hoca olduğu bu ocaktan yetişenler arasında Hakkı 

Derman da vardır. 

İçli ilk bestesini 17 yaşında besteledi. 1942 yılında Selahattin Pınar ile tanıştı. 

Kuruluşundan itibaren (1943) on yıl kadar İstanbul Üniversitesi Korosu’nda bulundu ve 

Kanuni Ekrem Karadeniz’ in özel derslerine devam etti (İçli, 1997, s. 4-5). 

1998 yılında Devlet Sanatçısı olan İçli, 14 Ekim 2006 günü İstanbul’da vefat 

etmiştir. 

1.2. KÜRDÎLİHİCAZKÂR MAKAMI 

Kürdîlihicazkâr makamını Hacı Arif Bey (1831-1885)’in tertiplediği 

bilinmektedir. Bulunan bu makamın adının Hicazkâr-ı Kürdi olarak anıldığı ve son 

yarım yüzyıl içinde ad değiştirerek Kürdîlihicazkâr şeklini aldığı bilinmektedir.  

 

Yakup Fikret Kutluğ’un Kürdîlihicazkâr makamı tanımı: 

Kutluğ “Türk Musikisinde Makamlar” (2000: s. 443 - 444) adlı kitabında 

Kürdîlihicazkâr makamını, “Kürdi makam dizisinin Rast perdesi üzerindeki basit şeddi 

olarak ve yine Rast perdesi üzerinde Kürdi dizisi esas olmak üzere bünyesine başka 

dizileri ve çeşnileri almıştır" şeklinde tanımlamıştır. 

 

              

Şekil 1.1. Kürdi Makam dizisi 

Kürdîlihicazkâr inici bir seyir özelliği taşır. Seyre Gerdaniyeden veya Çargâh-

Gerdaniye perdelerinden başlar. Gerdaniye üzerinde ki dörtlünün özeliğine göre asma 

karar perdeleri değişir. Güçlü perdesi neva olmasına rağmen, Bayati çeşnisi kullanılan 

seyirde, Arazbar makamına denk geldiği için, Çargâh perdesi de önem kazanır. Makam 

Kürdi çeşnisi ile karar eder. Kürdîlihicazkâr makamında karar edilirken Nim zirgüle 

perdesi yerine Zirgüle perdesi kullanılır. Bazı eserlerde makamın Uşşaklı (arazbarlı) 

karar ettiği görülmüştür. 
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Eserlerde Kürdîlihicazkâr makamının Neva perdesi üzerinde farklı diziler ile 

kullanıldığını görüyoruz. Bunlar: 

 Hicazkâr ve Kürdi dizileri  

 Neva üzerinde Uşşak ve Kürdi dizileri  

 Neva üzerinde Bayati ve Kürdi dizileri  

 Muhayyer Kürdinin makam dizisinin Rast perdesine göçürülmesi ile. 

 

Şekil 1.2. Kürdîlihicazkâr Makam dizisi 

 

Şekil 1.3. Kürdîlihicazkâr Makam dizisi 

 

 

Şekil 1.4. Kürdîlihicazkâr makam dizisi 

 

Yukarıda gösterilen dizilerin ikinci derecesinde ki Zirgüle perdesinin, 

zamanımızda kullanılan Kürdîlihicazkâr makamı içinde Nim Zirgüle perdesi olarak 

değiştiği görülmektedir. 
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Kürdîlihicazkâr makamını oluşturan sekizlide neva perdesi üzerindeki dizilerin 

değişik olması sebebiyle makamı ayrıştırıp değil bir çatı altında toplayıp 

“Kürdîlihicazkâr ailesi” olarak kabul edebiliriz (Kutluğ, 2000: s. 443 - 444). 

Ahmet Selim Teymur’a göre Kürdîlihicazkâr makamı tanımı: 

Teymur “Türk Musikisi 2” (1980: s. 53) adlı kitabında Kürdîlihicazkâr makamını, 

“Rast perdesinde duran basit göçürülmüş makamlardandır. İnce, şuh ve hüzünlü bir 

anlatımı vardır. Kürdi basit makamı dizisinin, Rast perdesi üzerine aktarılmasıyla 

yapılmıştır” şeklinde anlatmıştır. 

Arel- Ezgi- Uzdilek sistemine göre Kürdîlihicazkâr makamı tanımı: 

Arel-Ezgi nazariyatına göre Kürdîlihicazkâr makamı Kürdi makamı dizisinin Rast 

perdesinde ki inici hali. Rast perdesinde bir Kürdi dörtlüsüne, Çargâh perdesinde bir 

Buselik beşlisinin eklenmesiyle oluşmuştur. Genişlemesi ise Rast perdesinde ki Kürdi 

dörtlüsünün simetrik olarak tiz durak üzerine göçürülmesiyle oluşmuştur (Özkan, 

https://islamansiklopedisi.org.tr). 

     

Şekil 1.5. Kürdîlihicazkâr Makamı 

 

   

Şekil 1.6. Gerdaniye perdesinde Buselik beşlisi 

İsmail Hakkı Özkan’ın Kürdîlihicazkâr makamı tanımı: 

Günümüzde Kürdîlihicazkâr makamı inici Kürdi ve Hicazkârlı Kürdi olmak üzere 

iki şekilde kullanılmaktadır. 
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Özkan “Türk Musikisi Nazariyatı ve Kudüm Velveleleri” (Özkan, 2006, s. 249) 

adlı kitabında Kürdîlihicazkâr makamını Şed ve Mürekkep olmak üzere ikiye ayırmıştır. 

Şed Kürdîlihicazkâr: 

Kürdi makamının rast perdesinde ki inici şeddidir. Rast perdesi üzerinde bir kürdi 

dörtlüsüne çargâh perdesi üzerinde bir buselik beşlisinin eklenmesinden oluşur. 

 

 

Şekil 1.7. Şed Kürdîlihicazkâr Makamı 

Durağı: Rast perdesidir. 

Seyri: İnicidir.  

Dizisi: Kürdi makam dizisinin Rast perdesindeki inici şeddidir. 

Güçlüsü: Birinci derece Gerdaniye perdesi, ikinci derece Çargâh perdesidir. 

Donanım: Si, mi, la için küçük mücennep bemol’ ü donanıma yazılır. 

Yedeni: Acem Aşiran perdesi. 

Seyir: Tiz durak gerdaniye civarından seyre başlar. Bu perdenin iki tarafında 

karışık gezinildikten sonra Rast perdesinde Kürdi çeşnisiyle ekseriyetle yedenli tam 

karar yapılır. 

Genişlemesi: Gerdaniye üzerinde Kürdi dörtlüsüdür. 

Mürekkep (Bileşik) Kürdîlihicazkâr:  

a-) Rast perdesi üzerinde Kürdi dizisine, Neva perdesi üzerinde Hicaz dörtlüsünün 

eklenmesinden meydana gelen dizi: 

 

 

Şekil 1.8.  Kürdîlihicazkâr Makamı 
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b-) Rast perdesi üzerinde Kürdi dizisine, Neva perdesi üzerinde Bayati-uşşak 

dörtlüsünün eklenmesinden meydana gelen dizi: 

 

  Şekil 1. 9. Kürdîlihicazkâr Makamı 

Durağı: Rast perdesidir. 

Seyri: İnicidir.  

Güçlüsü: Birinci derece Gerdaniye perdesi, ikinci derece Neva perdesidir. 

Dizisi: İki şekilde incelenir: Birincisi, Rast perdesi üzerinde Kürdi dizisine, Neva 

perdesi üzerinde Hicaz dörtlüsünün eklenmesinden meydana gelen dizi. İkincisi, Rast 

perdesi üzerinde Kürdi dizisine, Neva perdesi üzerinde Bayati-uşşak dörtlüsünün 

eklenmesinden meydana gelen dizidir. 

Genişlemeleri:  

 

 

 

Şekil 1.10. Gerdaniye perdesinde Buselik beşlisi 

 

 

Şekil 1.11. Gerdaniye perdesinde Hicaz beşlisi 
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 Şekil 1.12. Gerdaniye perdesinde Kürdi beşlisi 

Seyri: Tiz durak gerdaniye civarından seyre başlar. Diziyi meydana getiren 

çeşnilerde karışık gezinildikten sonra, güçlü Gerdaniye perdesinde yarım karar yapılır. 

Yine eğer istenirse diğer çeşniler de kullanılarak gezinilip, ikinci mertebe güçlü olan 

Neva perdesinde asma karar yapılır. Rast perdesinde Kürdi dizisi ile tam karar yapılır. 

1.3. ARAŞTIRMANIN AMACI 

Bu çalışma Klasik Türk Müziği içerisinde bulunan makamsal bilgilerin çeşitliliği 

nedeniyle hazırlanmıştır. Prof. Dr. Selahattin İçli’nin Kürdîlihicazkâr makamı 

bestelerinde kullandığı farklı üçlü, dörtlü, beşli ve makam geçkilerinin ortaya 

çıkarılması ve günümüzdeki Türk Müziği nazariyatçılarının anlatımındaki 

Kürdîlihicazkâr makamına ışık tutması amacıyla yapılmıştır. 

1.4. ARAŞTIRMANIN ÖNEMİ 

Araştırma, Kürdîlihicazkâr makamının, Geleneksel Türk Sanat Müziği içerisinde 

geçmişten günümüze kadar olan değişimi ve bestekâr Selahattin İçli’nin Kürdîlihicazkâr 

makamı içerisinde bestelediği eserlerde farklı dörtlü, beşli, makamsal geçkilerin ortaya 

çıkarılması açısından önem arz etmektedir. 

1.5. VARSAYIMLAR 

Bu araştırmada Prof. Dr. Selahattin İçli’nin Kürdîlihicazkâr makamında 

bestelediği eserlerin tamamına ulaşıla bilindiği, eserlerin incelemeye uygun olduğu ve 

çalışma için kullanılan bilimsel yöntemlerin doğruluğu varsayılmıştır. 
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1.6. SINIRLILIKLAR 

Bu araştırma Prof. Dr. Selahattin İçli’nin bestelediği TRT repertuarında yer alan 

on sekiz tane şarkı formunda Kürdilihicazkâr eserler ile sınırlandırılmıştır. 

1.7. TANIMLAR 

Geçki: Herhangi bir makamdan başka bir makama geçmeye “geçki” denilir (Arel, 

1968, s. 49). 

Kürdîlihicazkâr: Hacı Arif Bey (1831-1885)’in tertiplediği Kürdi makam 

dizisinin Rast perdesi üzerindeki inici basit şeddi (Kutluğ, 2000,  s. 443 - 444) 

Makamsal analiz: Bir eserin makamının geleneksel seyir anlayışına 

uygunluğunun saptanması (Akdoğu, 1996, s. 127). 

Seyir: Dizide makam meydana getirmek üzere gezinmeye seyir denir (Özkan, 

2003, s. 94). 

Türk Müziğinde kullanılan değiştirici işaretler:  

Tablo 1.1.   

Türk müziği değiştirici işaretleri 

Aralık Adı Koma Değeri Diyez Bemol Simge 

Koma 1 a  

F 

Bakiye 4 A w 
B 

Küçük Mücennep 5 d  
S 

Büyük Mücennep 8 f r 
K 

Tanini 9   

T 

Artık İkili 12-13 - - A 
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Türk Müziği perde isimleri: 

Tablo 1.2.  

Türk Müziği perde isimleri: 

 

(Salgar, 2017, s. 15) 
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İKİNCİ BÖLÜM 

YÖNTEM 

Bu bölümde araştırmanın modeli, evren ve örneklemi, verilerin toplanması ve 

toplanan verilerin analizi hakkında bilgi verilmektedir. 

2.1. ARAŞTIRMA MODELİ 

Bu araştırmada düzeylerine göre araştırma türlerinden betimsel araştırma modeli 

kullanılmış olup bu modelle ilgili olarak Büyüköztürk, betimsel araştırma modelinin 

kullanıldığı çalışmalarda bir durumun olabildiğince tam ve eksiksiz anlatılması, 

betimlenmesi gerektiğini belirtmiştir. Betimsel araştırma modelinin içerisinde kullanılan 

tarama (survey) tekniğinin de çalışmalarda en sık rastlanan teknik olduğunu ifade 

etmiştir (Büyüköztürk, 2017, s. 24). 

Ayrıca çalışma makamsal analiz konusunu da içermesinden ötürü yapılacak 

analizlerde içerik analizi kullanılacaktır. Cohen, Manion ve Morrison (2007) içerik 

analizinin; metinlerin düzenlenmesi, sınıflandırılması, karşılaştırılması ve metinlerden 

teorik sonuçlar çıkarılmasından oluşan bir araştırma tekniği olduğunu vurgulamışlardır.  

2.2. EVREN VE ÖRNEKLEM 

“Araştırılan konunun elemanlarının tümünü kapsayan yapı evren olarak 

tanımlanır. Ayrıca; Evreni temsil etmek üzere çeşitli tekniklerle, evren elemanlarından 

seçilen ve üzerinde inceleme yapılan grubun adına da örneklem denilmektedir” (Arık, 

1992, s. 22).   

Bu bağlamda, çalışmanın evrenini; Prof. Dr. Selahattin İçli’ ye ait TRT 

repertuarında yer alan eserler, örneklemini ise; Prof. Dr. Selahattin İçli’ ye ait TRT 

repertuarında yer alan Kürdîlihicazkâr makamındaki eserler oluşturmaktadır. 
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2.3. VERİLERİN TOPLANMASI 

Verilerin toplanması “tarama” yöntemi kullanılarak gerçekleştirilmiştir. Tarama 

yöntemi ile bestekâr Selahattin İçliye ait olan Kürdîlihicazkâr makamındaki eserlerin 

TRT arşivinde bulunan notalarından ve GTSM’ deki mevcut ve ulaşılabilen bilgilerden 

faydalanılmıştır. 

2.4. TOPLANAN VERİLERİN ANALİZİ 

Bu çalışmada, TRT Repertuarında bestesi Selahattin İÇLİ’ ye ait olan 

Kürdîlihicazkâr makamındaki sözlü eserlerin notaları içerik olarak analiz edilmiştir. 

Yapılan içerik analizlerinde eserler ölçü bazında incelenerek cümle oluşturacak şekilde 

ele alınmış ardından bu cümleler içerisinde yer alan üçlü, dörtlü, beşli, makam dizisi, 

çeşni ve çeşnisiz asma kalışlar belirlenmiş olup makamın günümüzde kullanılan Arel-

Ezgi-Uzdilek sistemine göre uygunluğu tespit edilmeye çalışılmıştır. 
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ÜÇÜNCÜ BÖLÜM 

BULGULAR ve YORUM 

 

Bu bölümde Prof. Dr. Selahattin İçli’ ye ait olan TRT repertuarında yer alan 

Kürdîlihicazkâr makamında ki 18 eser makamsal olarak incelenmiştir. Eserlerin 

analizinde Türk müziğinde makamları oluşturan dörtlü ve beşliler, makam dizileri ve 

çeşniler ele alınmıştır. Dörtlü ve beşlilerin eksik kaldığı yerler üçlü olarak incelenmiştir. 

Eserlere ölçü bazında bakılmış fakat cümle ve asma kalışlar şeklinde 

değerlendirilmiştir. 

Bu bölümde Kürdîlihicazkâr makamına ait eserlerin notaları ve makam 

analizlerine yer verilmiştir. 
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3.1. ESERLERİN ANALİZİ 

1. Ek “Bitmez tükenmez bu dert” adlı eserin notası 
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3.1.1. “Bitmez Tükenmez Bu Dert” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. Ölçüler: Birinci ve ikinci ölçüleri birlikte incelediğimizde, ikinci ölçünün 

sonunda bulunan ve makamımızın birinci derce güçlüsü olan Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç derecesinin kullandığı görülmüştür. 

3. 4. 5. Ölçüler: Üçüncü ve dördüncü ölçüler birlikte incelendiğinde dördüncü 

ölçüdeki ritmin ilk kalıbında bulunan ve karar ses olan Rast perdesi üzerinde inici bir 

Kürdi makam dizisi görülmüştür. Dördüncü ölçüde usulün son yarısında ki kalıpta 

bulunan ve son notası olan Neva perdesinde çeşnisiz kalış tespit edilmiştir. Gerçekte bu 

perde, karar ses olarak bir sonraki ölçüdeki seslerle birlikte düşünüldüğünde, çıkıcı bir 

Uşşak dörtlüsünün yapıldığı anlaşılmıştır. 

6. Ölçü: Ölçünün sonunda bulunan Acem perdesinde Çargâh dörtlüsünün ilk üç 

sesinin kullanıldığı görülmüştür. 

7. 8. Ölçüler: Yedinci ve sekizinci ölçüleri birlikte ele aldığımızda sekizinci 

ölçünün sonunda bulunan Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin 

kullanıldığı görülmüştür. 

9. Ölçü: Dokuzuncu ölçü incelendiğinde Rast perdesi üzerinde inici bir Kürdi 

makam dizisi görülmüştür. 

10. Ölçü: Onuncu ölçü incelendiğinde çargâh perdesine kadar Buselik beşlisi ile 

inildiği ve Gerdaniye perdesine Rast beşlisi ile çıkıldığı anlaşılmıştır. 

11. Ölçü: Bu Ölçüde Gerdaniye üzerinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı belirlenmiştir.  

12. 13. 14. 15. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde Neva perdesi üzerinde 

Uşşak (Arazbar) Çeşnisi kullanıldığı, Neva perdesi üzerinde Kürdi beşlisinin ilk üç 

sesinin kullanıldığı ve Kürdi perdesinde Çargâh beşlisi ile asma karar yapıldığı 

belirlenmiştir. 

16. 17. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Rast perdesi üzerinde Kürdi 

makam dizisi yapıldığı görülmüş ve son ölçüde Nim hisar perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

18. 19. Ölçüler: İki ölçüye birlikte bakıldığında Rast perdesi üzerinde Kürdi 

Beşlisi gösterilmiş olduğu ve Rast perdesi üzerinde karar ettiği belirlenmiştir. 

20.21. Ölçüler: On dokuzuncu ölçüde Kürdi perdesi üzerinde inici bir çargâh 

dörtlüsü kullanılarak Neva perdesine çıkıldığı yirminci ölçüde ise Neva perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 
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22. 23. 24. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde Neva perdesi üzerinde Uşşak 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı, Çargâh perdesinden Rast beşlisi ile çıkıcı olarak 

seyir ederek Muhayyer perdesinde bir çeşnisiz asma kalış kullanıldığı belirlenmiştir. 

25. Ölçü: Bu ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün İlk üç sesinin 

kullanıldığı görülmüştür. 

26. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde Acem perdesi üzeninde Buselik beşlisinin ilk üç 

sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

3.1.1.1. “Bitmez Tükenmez Bu Dert” Adlı Eserde Kullanılan Farklı Dörtlü ve 

Beşliler 

10. Ölçü: Onuncu ölçü incelendiğinde çargâh perdesine kadar Buselik beşlisi ile 

inildiği ve Gerdaniye perdesine Rast beşlisi ile çıkıldığı anlaşılmıştır. Bu eserin Şed 

Kürdîlihicazkâr makamında bestelendiği görülmüştür.   

 

Tablo 3.1. 

 “Bitmez Tükenmez bu dert” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı  

Tiz Çargâh 2 

Sümbüle 13 

Nim Şehnaz 32 

Gerdaniye 40 

Acem 22 

Dik Hisar 9 

Nim Hisar 6 

Neva 23 

Çargâh 14 

Segah 2 

Kürdi 12 

Nim Zirgüle 9 

Rast 11 
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4. Ek “Alnına konan buse” adlı eserin notaları (s. 1) 
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5. Ek “Alnına konan buse” adlı eserin notaları (s. 2) 
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3.1.1.2. “Alnına Konan Buse” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. 3. 4. Ölçüler: İlk dört ölçü birlikte incelendiğinde birinci ölçüde Gerdaniye 

perdesinde bir çeşnisiz asma kalış olduğu, ikinci ölçüde Tiz Neva perdesinde bir 

çeşnisiz asma kalış olduğu görülmüştür. Üçüncü ölçünün sonunda bulunan Çargâh 

perdesi üzerinde, Buselik beşlisi ve Gerdaniye perdesinde Kürdi dörtlüsünden oluşan 

inici bir Buselik makam dizisi, dördüncü ölçüde ise Rast perdesi üzerinde inici bir 

Kürdi dizisi meydana geldiği görülmüştür. 

5. 6. 7. 8. Ölçüler: Beş ve altıncı ölçüler birlikte ele alındığında altıncı ölçünün 

son notası olan Nim şehnaz perdesinde bir çeşnisiz asma kalış olduğu, yedinci ve 

sekizinci ölçülere birlikte bakıldığında ise sekizinci ölçünün son notası olan Gerdaniye 

perdesinde Kürdi dörtlüsü ile asma kalış yapıldığı görülmektedir. 

9. 10. 11. 12. 13. 14. Ölçüler: Dokuzuncu ölçüde Tiz Çargâh, onuncu ölçüde Tiz 

Neva, on birinci ölçüde Nim Şehnaz, on iki, on üç, on dördüncü ölçülerde Gerdaniye 

perdesinde çeşnisiz asma kalışlar olduğu görülmüştür. 

15. 16. Ölçüler: On beşinci ölçüde Dügâh perdesinde bir çeşnisiz asma kalış, on 

altıncı ölçüde Rast perdesinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı 

belirlenmiştir. 

17. 18. 19. 20. Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde on yedinci ölçüde 

Gerdaniye perdesinde bir çeşnisiz asma kalış olduğu, On sekizinci ölçüde Tiz Neva 

perdesinde bir çeşnisiz asma kalış kullanılmıştır. On dokuzuncu ölçünün sonunda 

bulunan Çargâh perdesi üzerinde, Buselik beşlisi ve Kürdi dörtlüsünden oluşan inici bir 

Buselik makam dizisi, Yirminci ölçüde ise Rast perdesi üzerinde inici bir Kürdi dizisi 

meydana geldiği görülmüştür. 

21. 22.Ölçüler: Yirmi birinci ölçüde Neva perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk 

üç sesi, Yirmi ikinci ölçüde Gerdaniye ve Nim Şehnaz perdelerinde bir çeşnisiz asma 

kalış olduğu belirlenmiştir. 

23. 24. Ölçüler: Yirmi üçüncü ölçüde Tiz Çargâh ve Sümbüle perdelerinde bir 

çeşnisiz asma kalış olduğu, yirmi dördüncü ölçüde ise Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

25. 26. Ölçüler: Yirmi beşinci ölçüde Tiz Çargâh perdesinde bir çeşnisiz asma 

kalış olduğu, Yirmi altıncı ölçüde ise Neva perdesinde bir çeşnisiz asma kalış olduğu 

görülmüştür. 
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27. 28. Ölçüler: Yirmi yedinci ölçüde Nim Şehnaz perdesinde bir çeşnisiz asma 

kalış olduğu, Yirmi sekizinci ölçüde ise Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün 

ilk üç sesi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

29. 30. Ölçüler: Bu iki ölçüyü ele aldığımızda Gerdaniye perdesinde çeşnisiz bir 

asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

31. 32. Ölçüler: Otuz birinci ölçüde Nim Şehnaz perdesinde bir çeşnisiz asma 

kalış yapıldığı, otuz ikinci ölçüde Rast perdesin üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç 

sesinin kullanıldığı belirlenmiştir. 

3.1.1.3.  “Alnına Konan Buse” Adlı Eserde Kullanılan Farklı Dörtlü ve 

Beşliler 

Eserin tamamını ele aldığımızda Kürdîlihicazkâr makamının dizilerinin dışına 

çıkılmadığını ve eserin birçok bölümünde belli bir dizi oluşturmadan çeşnisiz asma 

kalışların çok kullandığı görülmüştür. Bu eserin Şed Kürdîlihicazkâr makamında 

bestelendiği görülmüştür.   

Tablo 3.2.  

 “Alnına konan Buse” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı  

Tiz Nim Hisar  2 

Tiz Neva 23 

Tiz Çargâh  26 

Sümbüle 30 

Nim Şehnaz 38 

Gerdaniye  56 

Acem 20 

Nim Hisar  11 

Neva 9 

Çargâh 7 

Kürdi 9 

Nim Zirgüle 4 

Rast 12 
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6. Ek “Aşktan kaç deme gönül” adlı eserin notaları (s.1) 

 

 



22 

 

 

7. Ek “Aşktan kaç deme gönül” adlı eserin notaları (s. 2) 
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3.1.2. “Aşktan Kaç Deme Gönül” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. 3. 4. Ölçüler: Birinci ve ikinci ölçüleri birlikte incelediğimizde Gerdaniye 

perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü kullanıldığı, üç ve dördüncü ölçülerde ise Gerdaniye 

perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığını tespit edilmiştir. 

5. 6. 7. 8. Ölçüler: Dört ölçüleri birlikte incelediğimizde Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

9. 10. Ölçüler: Dokuzuncu ölçü incelendiğinde Acem perdesinde Buselik beşlisi 

kullanıldığı, fakat bu perde üzerinde asma kalış oluşturmadan onuncu ölçüye devam 

edip Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

11. 12. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde on ikinci ölçünün son notası olan 

Gerdaniye perdesinde Kürdi dörtlüsü kullanıldığı belirlenmiştir.  

13. 14. Ölçüler: Bu iki ölçü birlikte incelendiğinde on dördüncü ölçü üzerinde 

Nim Şehnaz perdesi ile çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

15. 16. Ölçüler: On beşinci ölçüde Nim Hisar perdesinde Çargâh beşlisinin ilk üç 

sesi ile asma kalış yapıldığı, on altıncı ölçüde ise Kürdi perdesinde Çargâh dörtlüsünün 

ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

17. 18. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsü kullanıldığı görülmüştür. 

19. 20. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Tiz Çargâh perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

21. 22. Ölçüler: Yirmi birinci ölçüyü incelediğimizde Tiz Çargâh, yirmi ikinci 

ölçüde ise Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

23. 24. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesinde Kürdi makam 

dizisi yapıldığı tespit edilmiştir. 

25. 26. 27. 28. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde Gerdaniye perdesi 

üzerinde yarım yedenli bir Hicaz dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

29. 30. 31. 32. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde Kürdi perdesi üzerinde 

Çargâh beşlisi kullanıldığı geldiği görülmüştür. 

33. 34. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsü ve çargâh perdesi üzerinde Buselik beşlisinin ilk üç sesinden oluşan bir Kürdi 

makam dizisi belirlenmiştir. 
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35. 36. 37. 38.  Ölçüler: Dört ölçüye birlikte bakıldığında, Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

39. 40. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Şehnaz ve Tiz Çargâh 

perdelerinde çeşnisiz bir asma kalış olduğu görülmüştür. 

41. 42. Ölçüler: İlk ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde bir Hicaz dörtlüsü ile asma 

kalış, diğer ölçüde ise Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz bir asma kalış yapıldığı 

görülmüştür. 

43. 44. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

45. 46. Ölçüler: Son iki ölçü birlikte incelendiğinde Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

3.1.2.1. “Aşktan Kaç Deme Gönül” Adlı Eserde Kullanılan diziler 

15. 16. Ölçüler: On beşinci ölçüde Nim Hisar perdesinde Çargâh beşlisinin ilk üç 

sesi ile asma kalış yapıldığı, on altıncı ölçüde ise Kürdi perdesinde Çargâh dörtlüsünün 

ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

25. 26. 27. 28. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde Gerdaniye perdesi 

üzerinde yarım yedenli bir Hicaz dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

41. Ölçüler: İlk ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde bir Hicaz dörtlüsü ile asma 

kalış yapıldığı görülmüştür. 

Bu eserin Bileşik Kürdîlihicazkâr makamında bestelendiği tespit edilmiştir.   

Tablo 3.3.  

Aşktan kaç deme gönül” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı  

       Tiz Çargâh  27 

Tiz Segâh  2 

Sümbüle 39 

Nim Şehnaz 43 

Gerdaniye  84 

Eviç 2 

Acem 20 

Nim Hisar  11 

Neva 7 

Çargâh 6 

Kürdi 8 

Rast 3 
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8. Ek “Bir kız” adlı eserin notaları (s. 1) 
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9. Ek “Bir kız” adlı eserin notaları  (s. 2) 
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3.1.3. “Bir Kız” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. 3. Ölçüler: İlk üç ölçü birlikte incelendiğinde Rast perdesinde Kürdi makam 

dizisi yapıldığı görülmüştür. 

4. Ölçü: Dördüncü ölçü incelendiğinde, Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı tespit edilmiştir. 

5. 6. 7. 8. Ölçüler: Dört ölçü birlikte ele alındığında altıncı ölçüde Dik Hisar 

perdesinde çeşnisiz asma kalış, yedinci ölçüde Nim Hisar perdesinde çeşnisiz asma 

kalış, sekizinci ise ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yaptığı 

görülmüştür. 

9. 10. 11. 12. Ölçüler: Bu dört ölçüyü birlikte incelediğimizde, on birinci ölçüde 

ki Rast perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü, on ikinci ölçüde ise Nim Şehnaz perdesi 

üzerinde çeşnisiz bir asma kalış olduğu saptanmıştır. 

13.Ölçü: Bu ölçüde Rast perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

14. Ölçü: Bu ölçüde Neva perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

saptanmıştır. 

15. 16. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Neva perdesi üzerinde Uşşak 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı görülmüştür. 

17. 18. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Neva perdesi üzerinde Kürdi 

beşlisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

19. 20. 21. 22. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte ele aldığımızda Rast perdesi üzerinde 

Kürdi makam dizisi kullanıldığı görülmüştür. 

23. 24. Ölçüler: Yirmi üç ve yirmi dördüncü ölçüler de Sümbüle perdesinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

25. 26. Ölçüler: İki ölçüyü incelediğimizde, Tiz Çargâh perdesinde çeşnisiz asma 

kalış yaptığı görülmüştür. 

27. Ölçü: Bu ölçüde Neva perdesinde Uşşak dörtlüsünün ilk üç sesinin 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

28. 29. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Neva perdesi üzerinde Uşşak 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

30. 31. 32. Ölçüler: Üç ölçüyü birlikte incelediğimizde otuzuncu ölçünün 

başından otuz ikinci ölçünün başında bulunan Çargâh perdesine kadar bir Buselik 
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Beşlisi, ölçünün devamında ise Acem perdesinde çeşnisiz asma kalış olduğu 

belirlenmiştir. 

33. 34. Ölçüler: Otuz ikinci ölçüde Rast perdesi üzerinde Kürdi Dörtlüsünün ilk 

üç sesi, otuz dördüncü ölçüde ise Rast perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı 

görülmüştür. 

35. 36. 37. 38. 39. 40. 41. 42. 43. Ölçüler: Bu ölçülerde bulunan ezgiler eserin 5. 

6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13. ölçülerinde ki motif ve melodilerle aynı olduğu görülmüştür.  

3.1.3.1. “Bir kız” Adlı Eserde Kullanılan Farklı Dörtlü ve Beşliler 

Eserin tamamını ele aldığımızda Kürdîlihicazkâr makamının dizilerinin dışına 

çıkılmadığı görülmüştür. Bu eserin Şed Kürdîlihicazkâr makamında bestelendiği 

görülmüştür.   

Tablo 3.4.  

 “Bir kız” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı  

Tiz Çargâh  3 

Sümbüle 10 

Nim Şehnaz 4 

Muhayyer 4 

Gerdaniye  27 

Acem 27 

Dik Hisar  6 

Nim Hisar  16 

Neva 24 

Çargâh 19 

Kürdi 15 

Nim Zirgüle 26 

Rast 9 
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10. Ek “Cimri mi cimri bu gönül eğer severse” adlı eserin notaları (s. 1) 
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11. Ek “Cimri mi cimri bu gönül eğer severse” adlı eserin notaları (s. 2) 
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3.1.4. “Cimri Mi Cimri Bu Gönül Eğer Severse” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. 3. 4. Ölçüler: İlk iki ölçüyü birlikte değerlendirdiğimizde Gerdaniye perdesi 

üzerinde çeşnisiz bir asma kalış yapıldığı, üçüncü ve dördüncü ölçülerde ise Acem 

perdesi üzerinde çeşnisiz bir asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

5. 6. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte değerlendirdiğimizde Kürdi perdesi üzerinde 

Çargâh beşlisi yapıldığı görülmüştür. 

7. 8. Ölçüler: Bu ölçülerde ise Rast perdesinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı 

görülmüştür. 

9. 10. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte değerlendirdiğimizde Gerdaniye perdesi 

üzerinde çeşnisiz bir asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

11. 12. Ölçüler: On bir ve on ikinci ölçüler beraber incelendiğinde Gerdaniye 

perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı görülmüştür. 

13. 14. 15. 16. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı belirlenmiştir. 

17. 18. Ölçüler: Bu iki ölçüde Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

görülmüştür. 

19. 20. Ölçüler: Bu iki ölçüde Acem perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

görülmüştür. 

21. 22. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Kürdi perdesi üzerinde Çargâh 

Dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

23.24. 25. 26. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde sırasıyla Tiz Çargâh, 

Gerdaniye, Çargâh, Rast perdelerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı görülmüştür. 

27. 28. Ölçüler: Bu iki ölçü incelemeye alındığında Tiz Çargâh perdesinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı ve yirmi sekizinci ölçüde Dik Şehnaz perdesinden Tiz 

Çargâh perdesine Segâh beşlisinin ilk üç sesi ile çıkıldığı görülmüştür 

29. 30. Ölçüler: Bu iki ölçü incelemeye alındığında Sümbüle perdesinde çeşnisiz 

bir asma kalış yapıldığı ve Otuzuncu ölçü de Sümbüle perdesine bir uşşak üçlüsü ile 

çıkıldığı görülmüştür. 

31. 32. Ölçüler: İki ölçü beraber incelendiğinde Nim Şehnaz perdesinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

33. Ölçü: Bu ölçüde Tiz Çargâh perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

belirlenmiştir. 
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34. Ölçü: Bu ölçüde Gerdaniye ve Tiz Çargâh perdelerinde çeşnisiz asma kalışlar 

yapıldığı görülmüştür. 

35. 36. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Sümbüle ve Tiz Çargâh sesleri 

kullanılarak çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı görülmüştür. 

37.38. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi beşlisi yapıldığı belirlenmiştir. 

39. 40. Ölçüler: Otuz dokuzuncu ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz bir 

asma kalış yapıldığı, kırkıncı ölçüde ise Gerdaniye perdesi üzerinde inici Hüseyni 

beşlisi yapıldığı tespit edilmiştir. 

41. 42. Ölçüler: Kırkıncı ölçüde Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz bir asma 

kalış yapıldığı, kırk birinci ölçüde ise Gerdaniye perdesi üzerinde inici Kürdi dörtlüsü 

yapıldığı tespit edilmiştir. 

43. 44. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte değerlendirdiğimizde Gerdaniye perdesi 

üzerinde çeşnisiz bir asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

45. 46. Ölçüler: Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde Acem perdesi üzerinde 

çeşnisiz bir asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

47. 48. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Kürdi perdesi üzerinde Çargâh 

Dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

49. 50. 51.52. Ölçüler: Dört ölçü birlikle incelendiğinde Tiz Çargâh ve Gerdaniye 

perdelerinde çeşnisiz bir asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

53. 54. Ölçüler: İki ölçü beraber incelendiğinde Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsü yapıldığı görülmüştür. 

55. Ölçü: Bu ölçüde Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

görülmüştür. 

56. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde Çargâh perdesi üzerinde Buselik beşlisi tespit 

edilmiştir. 

57. 58. Ölçüler: Elli yedinci ölçüde Neva perdesi, Elli sekizinci ölçüde ise Rast 

perdesinde çeşnisiz asma kalış kullanılmıştır.  
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3.1.4.1. “Cimri Mi Cimri Bu Gönül Eğer Severse” Adlı Eserde Kullanılan 

Farklı Dörtlü ve Beşliler 

40. Ölçüler: Kırkıncı ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde inici Hüseyni beşlisi 

yapıldığı tespit edilmiştir. 

Bu eserin Şed Kürdîlihicazkâr makamında bestelendiği görülmüştür.   

 

Tablo 3. 5.   

“Cimri mi cimri bu gönül severse” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı  

Tiz Nim Hisar  1 

Tiz Neva 6 

Tiz Çargâh  48 

Sümbüle 26 

Dik Şehnaz 5 

Nim Şehnaz 22 

Gerdaniye  79 

Acem 38 

Dik Hisar  7 

Nim Hisar  18 

Neva 12 

Çargâh 11 

Kürdi 7 

Nim Zirgüle 6 

Rast 16 
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12. Ek “Biraz acele et” adlı eserin notaları (s. 1) 
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13. Ek “Biraz acele et” adlı eserin notaları (s. 2) 

 

 

3.1.5. “Biraz Acele Et” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. Ölçü: Birinci ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

kullanıldığı görülmüştür. 

2. Ölçü: İkinci ölçü incelendiğinde Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh beşlisi 

yapıldığı tespit edilmiştir. 

3. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde Çargâh perdesi üzerinde Buselik beşlisi yapıldığı 

tespit edilmiştir. 

4. 5. 6. Ölçüler: Dördüncü ölçüde Neva ve Rast perdelerinde, beşinci ölçüde 

sadece Rast perdesinde, Altıncı ölçüde ise Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı belirlenmiştir. 

7. 8. Ölçüler: Bu iki ölçü birlikte değerlendirildiğinde Gerdaniye perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

9. 10. Ölçüler: Bu iki ölçü birlikte değerlendirildiğinde Neva perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsünün kullanıldığı tespit edilmiştir. 

11. 12. Ölçüler: İki ölçü birlikte değerlendirildiğinde on birinci ölçüde Çargâh ve 

Nim Şehnaz üzerinde, on ikinci ölçüde ise Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma 

kalış yapıldığı belirlenmiştir. 
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13. 14. Ölçü: On üçüncü ölçü incelendiğinde Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh 

beşlisi yapıldığı sonrasındaki ölçüde ise Neva perdesinde Çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

tespit edilmiştir. 

15. 16. 17. Ölçüler: On beşinci ölçü incelendiğinde Çargâh perdesi üzerinde 

Buselik beşlisi yapıldığı, sonrasındaki ölçülerde ise sırasıyla Neva, Rast ve Gerdaniye 

perdelerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı tespit edilmiştir. 

18. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde Rast perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı 

tespit edilmiştir. 

19. 20. 21. Ölçüler: Üç ölçüyü birlikte değerlendirdiğimizde Neva perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

22. 23. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte değerlendirdiğimizde sırasıyla Nim Hisar ve 

Çargâh perdelerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

24. 25. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde Nim Şehnaz perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

26. 27. Ölçüler: Yirmi altıncı ölçü incelendiğinde Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh beşlisi yapıldığı sonrasındaki ölçüde ise Neva perdesinde Çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı tespit edilmiştir. 

28. 29. 30. Ölçüler: Yirmi sekizinci ölçü incelendiğinde Çargâh perdesi üzerinde 

Buselik beşlisi yapıldığı, sonrasındaki ölçülerde ise sırasıyla Neva, Rast ve Gerdaniye 

perdelerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı tespit edilmiştir. 

31. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü 

kullanıldığını görmekteyiz. 

32. Ölçü: Bu ölçüde ise Rast perdesi üzerinde çıkıcı bir Kürdi makam dizisi 

yapıldığını görmekteyiz. 

33. 34. 35. 36. 37. 38. Ölçüler: Altı ölçüyü birlikte incelediğimizde sırasıyla Tiz 

Çargâh, Sümbüle, Nim Şehnaz perdeleri üzerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı tespit 

edilmiştir. 

39. 40. Ölçüler: Otuz dokuzuncu ölçü incelendiğinde Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh beşlisi yapıldığı sonrasındaki ölçüde ise Neva perdesinde Çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı tespit edilmiştir. 
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41. 42. Ölçüler: Kırk birinci ölçü incelendiğinde Çargâh perdesi üzerinde Buselik 

beşlisi yapıldığı, sonrasındaki ölçülerde ise sırasıyla Neva, Rast ve Gerdaniye 

perdelerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı tespit edilmiştir. 

43. Ölçü: Bu ölçüyü incelediğimizde Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

3.1.5.1.“Biraz Acele Et” Adlı Eserde Kullanılan Farklı Dörtlü ve Beşliler 

2. Ölçü: İkinci ölçü incelendiğinde Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh beşlisi 

yapıldığı tespit edilmiştir. 

13. Ölçü: On üçüncü ölçü incelendiğinde Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh 

beşlisi yapıldığı  

26. Ölçüler: Yirmi altıncı ölçü incelendiğinde Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh 

beşlisi yapıldığı belirlenmiştir. 

39. Ölçüler: Otuz dokuzuncu ölçü incelendiğinde Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh beşlisi yapıldığı tespit edilmiştir. 

Bu eserin Şed Kürdîlihicazkâr makamında bestelenmiş olduğu tespit edilmiştir. 

 

Tablo 3.6.  

“Biraz acele et” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı  

Tiz Çargâh  20 

Sümbüle 24 

Muhayyer 1 

Nim Şehnaz 37 

Gerdaniye  54 

Acem 15 

Nim Hisar  15 

Neva 44 

Çargâh 24 

Kürdi 8 

Nim Zirgüle 2 

Rast 20 
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14. Ek “Güneşin battığı yerde bir dönülmez ufka gittin” adlı eserin 

notaları (s. 1) 
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15. Ek “Güneşin battığı yerde bir dönülmez ufka gittin” adlı eserin 

notaları (s. 2) 

 

 

 

 

 



40 

 

 

3.1.6. “Güneşin Battığı Yerde Bir Dönülmez Ufka Gittin” Adlı Eserin Makam 

Analizi 

1. 2. Ölçüler: İlk iki ölçüyü incelediğimizde Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma 

kalış yapıldığı görülmüştür. 

3. 4. 5. 6. Ölçüler: Bu ölçüleri incelediğimizde beşinci ölçünün ilk sesi olan nim 

Hisar perdesine kadar Nim Hisar’ da Çargâh dörtlüsü yapıldığı, beşinci ölçüden altıncı 

ölçünün ilk sesi olan Gerdaniye perdesinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı ve altıncı ölçüde 

Rast üzerinde bir Kürdi makam dizisi yapıldığı belirlenmiştir. 

7. 8. Ölçüler: Bu ölçülere baktığımızda Rast perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı tespit edilmiştir. 

9. 10. Ölçüler: Bu ölçüleri beraber incelediğimizde Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı ve Gerdaniye perdesinde Çeşnisiz asma 

kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

11. 12. 13. Ölçüler: Üç ölçüyü birlikte incelediğimizde Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı ve Çargâh perdesinde Buselik 

beşlisi ile yarım kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

14. 15. 16. Ölçüler: Üç ölçüyü birlikte incelediğimizde Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü yapıldığını görmekteyiz. 

17. 18. 19. 20. 21. 22. Ölçüler: Altı Ölçüyü birlikte değerlendirdiğimizde Rast 

perdesi üzerinde Kürdi makam dizisi kullanıldığı belirlenmiştir. 

23. 24. 25. 26. Ölçüler: Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde yirmi beşinci ölçünün 

ilk sesi olan nim Hisar perdesine kadar Nim Hisar’ da Çargâh dörtlüsü yapıldığı tespit 

edilmiştir. Yirmi beşinci ölçüden yirmi altıncı ölçünün ilk sesi olan Gerdaniye 

perdesinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı ve yirmi altıncı ölçüde Rast üzerinde bir Kürdi 

makam dizisi yapıldığı belirlenmiştir. 

27. 28. 29. 30. Ölçüler: Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde yirmi yedinci 

ölçüden yirmi dokuzuncu ölçünün ilk sesi olan Kürdi perdesinde Çargâh dörtlüsü, son 

iki ölçüde ise Neva perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı 

görülmüştür. 

31. 32. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde Neva perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 
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33. 34. 35. Ölçüler: Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde, Nim Hisar perdesi 

üzerinde Çargâh dörtlüsü kullanıldığını görmekteyiz. 

36. Ölçü: Otuz altıncı ölçüyü incelediğimizde Nim şehnaz perdesinde çeşnisiz 

asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

37. 38. Ölçüler: İki ölçüyü incelediğimizde Neva perdesinde çeşnisiz asma kalış 

kullanıldığı görülmüştür. 

39. 40. 41. Ölçüler: Otuz dokuzuncu ölçüden kırkıncı ölçüdeki Gerdaniye perdesi 

üzerinde Hicaz beşlisi kullanıldığı belirlenmiştir. Üç ölçü beraber ele alındığında ise 

bestekârın Dik Hisar perdesi üzerinde Hüzzam beşlisi kullanarak Hüzzam makamının 

duyumunu oluşturduğu görülmüştür.  

42. 43. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde Gerdaniye perdesi üzerinde 

Hicaz Dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

44. 45. 46. 47. Ölçüler: Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde kırk altıncı ölçünün 

ilk sesi olan nim Hisar perdesine kadar Nim Hisar’ da Çargâh dörtlüsü yapıldığı tespit 

edilmiştir. Kırk altıncı ölçüden kırk yedinci ölçünün ilk sesi olan Gerdaniye perdesinde 

Kürdi dörtlüsü yapıldığı ve aynı ölçüde Tiz Çargâh perdesinde çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı belirlenmiştir. 

48. Ölçü: Bu ölçüde Tiz Çargâh perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

belirlenmiştir. 

49. Ölçü: Bu ölçüde Tiz Neva perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

belirlenmiştir. 

50. 51. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı görülmüştür. 

52. 53. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde Kürdi Perdesi üzerinde 

Çargâh beşlisinin Kullanıldığı tespit edilmiştir. 

54. 55. Ölçüler: Elli dördüncü ölçüde Rast perdesinde Kürdi dörtlüsün ilk üç 

derecesi kullanılmış, elli beşinci ölçüde ise Rast perdesinde Çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı belirlenmiştir. 

56. 57. Ölçüler: Bu ölçüler elli dört ve elli beşinci ölçülerin oktav sesleridir. 
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3.1.6.1. “Güneşin Battığı yerde bir dönülmez ufka gittin” adlı eserde 

kullanılan farklı dörtlü ve beşliler: 

3. 4. 5. Ölçüler: Bu ölçüleri incelediğimizde beşinci ölçünün ilk sesi olan nim 

Hisar perdesine kadar Nim Hisar’ da Çargâh dörtlüsü yapıldığı belirlenmiştir. 

9. 10. Ölçüler: Bu ölçüleri beraber incelediğimizde Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı belirlenmiştir. 

23. 24. 25. Ölçüler: : Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde yirmi beşinci ölçünün 

ilk sesi olan nim Hisar perdesine kadar Nim Hisar’ da Çargâh dörtlüsü yapıldığı tespit 

edilmiştir.  

33. 34. 35. Ölçüler: Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde, Nim Hisar perdesi 

üzerinde Çargâh dörtlüsü kullanıldığını görmekteyiz. 

44. 45. 46.Ölçüler: Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde kırk altıncı ölçünün ilk 

sesi olan nim Hisar perdesine kadar Nim Hisar’ da Çargâh dörtlüsü yapıldığı tespit 

edilmiştir.  

39. 40. 41. Ölçüler: Otuz dokuzuncu ölçüden kırkıncı ölçüdeki Gerdaniye perdesi 

üzerinde Hicaz beşlisi kullanıldığı belirlenmiştir. Üç ölçü beraber ele alındığında ise 

bestekârın Dik Hisar perdesi üzerinde Hüzzam beşlisi kullanarak Hüzzam makamının 

duyumunu oluşturduğu görülmüştür.  

Eserin bütünü ele alındığında Bileşik Kürdîlihicazkâr makamında bestelenmiş 

olduğu görülmüştür. 
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Tablo 3.7.  

 “Güneşin battığı yerde bir dönülmez ufka gittin” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı  

Tiz Neva 4 

Tiz Çargâh  19 

Tiz Segâh  3 

Sümbüle 23 

Şehnaz 3 

Nim Şehnaz 39 

Gerdaniye  87 

Eviç 2 

Acem 21 

Nim Hisar  24 

Neva 24 

Çargâh 13 

Kürdi 7 

Nim Zirgüle 11 

Rast 19 
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16. Ek “Çiçek nedir görmeden bozkırlara dalmışsan” adlı eserin notaları 

(s. 1) 
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17. Ek “Çiçek nedir görmeden bozkırlara dalmışsan” adlı eserin notaları 

(s. 2) 
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3.1.7. “Çiçek Nedir Görmeden Bozkırlara Dalmışsan” Adlı Eserin Makam Analizi  

1. 2. 3. 4. 5. Ölçüler: Beş ölçüyü beraber incelediğimizde Gerdaniye perdesinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

6. 7. 8. Ölçüler: Üç ölçüyü birlikte incelediğimizde altıncı ölçünün başında 

bulunan Tiz Nim Hisar perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığını ve sonrasında inici bir 

şekilde Gerdaniye perdesinde Kürdi Beşlisi ve Neva perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü 

yapıldığı görülmüştür.  

9. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

10. 11. Ölçüler: Bu iki ölçü birlikte incelendiğinde, on birinci ölçünün son notası 

olan Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh beşlisinin ilk üç sesinin kullanıldığı 

görülmüştür. 

12. 13. 14. 15. Ölçüler: Bu dört ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Şehnaz perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

16. 17. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

18. Ölçü: Bu ölçüde gerdaniye perdesi üzerinde Çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

tespit edilmiştir. 

19. Ölçü: Bu ölçüde Tiz Nim Hisar perdesi üzerinde Çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

tespit edilmiştir. 

20. 21. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Acem perdesi üzerinde Buselik 

beşlisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

22. 23. Ölçüler: Bu iki ölçü birlikte incelendiğinde, gerdaniye perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

24. 25. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Kürdi perdesi üzerinde Çargâh 

beşlisi ile asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

26. 27. 28. 29. Ölçüler: Bu dört ölçü birlikte incelendiğinde Rast perdesi üzerinde 

Kürdi makam dizisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

30. 31. 32. 33. Ölçüler: Otuzuncu ölçüde Rast ve Çargâh sesleri kullanılmasına 

rağmen dört ölçüdeki cümlenin tamamına bakıldığında Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi beşlisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 
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34. 35. 36. 37. 38. 39. 40. 41. Ölçüler: Bu ölçülere birlikte bakıldığında Rast 

perdesinde Hicaz dörtlüsü kullanıldığı ve kırk birinci ölçü içinde Çargâh perdesi 

üzerinde Buselik beşlisinin ilk üç sesi ile asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

42. 43. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Segâh perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

44. 45. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Çargâh perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

46. 47. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Nim Hisar perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

48. 49. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde Eviç perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

50. 51. 52. 53. 54. 55. 56. 57. 58. 60.61.62. 63. 64. 65. 66. 67. Ölçüler: Bu 

sıralaması yapılan ölçüler eserin 18. ölçüden 33. ölçü dahil aynı melodik yapıya sahip 

olup tekrar inceleme altına alınmamıştır. 

 

3.1.7.1. “Çiçek Nedir Görmeden Bozkırlara Dalmışsan” Adlı Eserde 

Kullanılan Farklı Dörtlü ve Beşliler 

10. 11. Ölçüler: Bu iki ölçü birlikte incelendiğinde, on birinci ölçünün son notası 

olan Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh beşlisinin ilk üç sesinin kullanıldığı 

görülmüştür. 

34. 35. 36. 37. 38. 39. 40. Ölçüler: Bu ölçülere birlikte bakıldığında Rast 

perdesinde Hicaz dörtlüsü kullanıldığı görülmüştür. 

Eserin bütünüyle ele alındığında eser içerisinde belli bir dizi oluşturmadan 

çeşnisiz asma kalışların kullandığı görülmüştür. Eserin Bileşik Kürdîlihicazkâr 

makamında bestelendiği tespit edilmiştir. 
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Tablo 3.8.  

“Çiçek nedir görmeden bozkırlara dalmışsan” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı  

Tiz Nim Hisar  9 

Tiz Neva 9 

Tiz Çargâh  16 

Sümbüle 9 

Nim Şehnaz 14 

Gerdaniye  67 

Eviç 1 

Acem 23 

Nim Hisar  23 

Neva 16 

Çargâh 42 

Segâh  10 

Kürdi 9 

Zirgüle 6 

Nim Zirgüle 12 

Rast 19 

Acem Aşiran  1 
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18. Ek “Eğer aşkı seversen” adlı eserin notası: 
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3.1.8. “Eğer Aşkı Seversen” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. Ölçüler: Birinci ölçüye bakıldığında Rast perdesi üzerinde, ikinci ölçüde ise 

Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit 

edilmiştir. 

3. 4. 5. 6. 7. 8. Ölçüler: Üçüncü ölçüden sekizinci ölçünün sonuna kadar beraber 

değerlendirildiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü kullanıldığı tespit 

edilmiştir. 

9. 10. Ölçüler: İki ölçüyü beraber değerlendirdiğimizde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

11. 12. 13. 14. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde, Rast perdesi 

üzerinde Kürdi makam dizisi yapıldığı görülmüştür. 

15. 16. 17. 18. 19. 20. Ölçüler: Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde, Gerdaniye 

perdesi üzerinde yarım yedenli bir Hicaz dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

21. Ölçü: Bu ölçüyü incelediğimizde Nim şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma 

kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

22. Ölçü: Bu ölçüyü incelediğimizde Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma 

kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

23. 24. 25. Ölçüler: Üç ölçüyü birlikte incelediğimizde, Neva ve Rast perdeleri 

arasında Kürdi dizisi yapıldığı, Çargâh perdesinde ise çeşnisiz asma kalış kullanıldığı 

tespit edilmiştir.  

26. Ölçü: Bu ölçüye bakıldığında Rast perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç 

sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

27. 28. Ölçüler: Bu iki ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk 

üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

 

3.1.8.1. “Eğer Aşkı Seversen” Adlı Eserde Kullanılan Farklı Dörtlü ve 

Beşliler 

15. 16. 17. 18. 19. 20. Ölçüler: Bu ölçüleri birlikte incelediğimizde, Gerdaniye 

perdesi üzerinde yarım yedenli bir Hicaz dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 
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         Eserin bütünüyle ele alındığında eser içerisinde belli bir dizi oluşturmadan 

çeşnisiz asma kalışların kullandığı görülmüştür. Eserin Bileşik Kürdîlihicazkâr 

makamında bestelendiği tespit edilmiştir. 

Tablo 3. 9.   

“Eğer aşkı seversen” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı  

Tiz Çargâh  15 

Tiz Buselik 3 

Sümbüle 10 

Nim Şehnaz 11 

Gerdaniye  36 

Eviç 2 

Acem 4 

Nim Hisar  2 

Neva 4 

Çargâh 4 

Kürdi 8 

Nim Zirgüle 8 

Rast 13 
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19. Ek “Evvel zaman içinde bir gün” adlı eserin notaları (s. 1) 
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20. Ek “Evvel zaman içinde bir gün” adlı eserin notaları (s. 2) 
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3.1.9. “Evvel Zaman İçinde Bir Gün” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı görülmüştür. 

3. 4. 5. 6. Ölçüler: Bahsi geçen ölçüler birlikte ele alındığında, Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı belirlenmiştir. 

7. 8. Ölçüler: Yedinci ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde bir kürdi dörtlüsü 

yapıldığı, sekizinci ölçüde ise Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

kullanıldığı belirlenmiştir. 

9. 10. 11. 12. Ölçüler: Bu dört ölçü birlikte incelendiğinde, dokuz, on, on ikinci 

ölçülerde Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı, on birinci ölçüde 

ise Neva perdesi üzerinde Kürdi beşlisi kullanıldığı görülmüştür. 

13. 14. 15. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, on dördüncü ölçüde ki Neva 

perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığını, on beşinci ölçüde ki 

Rast perdesi üzerinde de Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

16. 17. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Rast perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

18. Ölçü: Bu ölçüde Rast perdesi üzerinde Kürdi dizisi ve Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

19. Ölçü: On dokuzuncu ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

20. Ölçü: Bu ölçüde Tiz Neva perdesinden inici bir şekilde gelinerek Nim Şehnaz 

perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

21. 22. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Kürdi Perdesi üzerinde 

Çargâh beşlisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

23. 24. 25. 26. Ölçüler: Yirmi üç ve yirmi dördüncü ölçüler incelendiğinde,  Rast 

perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı, yirmi beş ve yirmi altıncı ölçülerde ise 

Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

27. 28. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

29. Ölçü: Bu ölçüde Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

görülmüştür. 
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30. Ölçü: Bu ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

görülmüştür. 

31. Ölçü: Bu ölçüde Neva perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü yapıldığı görülmüştür. 

32. Ölçü: Bu ölçüde Neva perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

görülmüştür. 

33. 34. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

35. Ölçü: Bu ölçüde Rast perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

36. Ölçü: Bu ölçüde Çargâh perdesi üzerinde Buselik beşlisinin kullanıldığı tespit 

edilmiştir. 

37. 38. 39. 40. 41. 42. Ölçüler: Altı ölçü birlikte incelendiğinde ilk ölçüde Çargâh 

perdesi üzerinde çıkıcı olarak Buselik beşlisi kullanılmış ve diğer ölçülerde ise Tiz 

Çargâh perdesi üzerinde Çeşnisiz asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

43. 44. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

45. 46. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Tiz Neva perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

47. 48. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Tiz Çargâh perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

49. 50. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Sümbüle perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

51. 52. 53. 54. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü Kullanıldığı belirlenmiştir. 

55. 56. 57. 58. 59.60. 61. Ölçüler: Yedi ölçüyü birlikte incelediğimizde, elli 

dokuzuncu ölçüdeki Kürdi perdesine kadar ki bölümde Kürdi perdesinde Çargâh beşlisi 

yapıldığı ve Altmış birinci ölçüde bulunan Nim Zirgüle perdesinde çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı tespit edilmiştir. 

62. 63. 64. 65. 66. 67. 68. 69. Ölçüler: Sekiz ölçü birlikte değerlendirildiğinde 

Rast perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

70. 71. 72. 73. 74. 75. 76. 77. 78. 79. Ölçüler: Bu ölçüler incelendiğinde, 

Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 
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80. 81. 82. 83. 84. 85. 86. Ölçüler: Altı ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye 

perdesi üzerinde bir Hicaz dörtlüsü ve Neva perdesi üzerinde yine bir Hicaz dörtlüsü 

tespit edilmiştir. 

87. 88. Ölçüler: İki ölçüyü incelediğimizde, Çargâh ve Nim Şehnaz perdeleri 

üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

89. 90. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Neva perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsü yapıldığı görülmüştür. 

91. 92. 93. 94. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Neva, Rast ve Nim 

Hisar perdeleri üzerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı belirlenmiştir. 

 

3.1.9.1. “Evvel Zaman İçinde Bir Gün” Adlı Eserde Kullanılan Farklı Dörtlü 

ve Beşliler 

81. 82. 83. 84. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde bir Hicaz dörtlüsü kullanıldığı görülmüştür. 

Eserin bütünüyle ele alındığında eser içerisinde belli bir dizi oluşturmadan 

çeşnisiz asma kalışların kullandığı görülmüştür. Eserin Bileşik Kürdîlihicazkâr 

makamında bestelendiği tespit edilmiştir. 
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Tablo 3. 10.   

“Evvel zaman içinde bir gün” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı 

Tiz Neva 5 

Tiz Çargâh  18 

Tiz Segâh  1 

Sümbüle 20 

Şehnaz 1 

Nim Şehnaz 45 

Gerdaniye  93 

Eviç 3 

Acem 23 

Hisar  1 

Nim Hisar  13 

Neva 22 

Çargâh 12 

Kürdi 16 

Nim Zirgüle 20 

Rast 44 

Acem Aşiran  11 
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21. Ek “Gül açılsın dudağında gülüver” adlı eserin notası 
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3.1.10. “Gül Açılsın Dudağında Gülüver” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. 3. 4. Ölçüler: Dört ölçüyü incelediğimizde sırasıyla, Nim Şehnaz, 

Gerdaniye, Acem, Nim Hisar perdelerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı 

belirlenmiştir. 

5. 6. 7. 8. Ölçüler: Dört ölçüyü beraber incelediğimizde, Beşinci ölçüden 

başlayarak kürdi perdesinde çıkıcı bir Çargâh beşlisi kullanıldığı ve sekizinci ölçüde ki 

Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı görülmüştür. 

9. 10. 11. 12. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde sırasıyla, Nim 

Şehnaz, Gerdaniye, Acem, Nim Hisar perdelerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı 

belirlenmiştir. 

13. 14. 15. 16. Ölçüler: Dört ölçüyü beraber incelediğimizde, Rast perdesinde 

Kürdi makam dizisi yapıldığı tespit edilmiştir. 

17. 18. 19. 20. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı belirlenmiştir. 

21. 22. 23. 24. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde Neva perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü ile kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

25. 26. 27. 28. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsü ile kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

29. Ölçü: Bu ölçüde Nim Şehnaz perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

belirlenmiştir. 

30. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü ile kalış 

yapıldığı belirlenmiştir. 

31. 32. Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesi kullanılarak kalış yapıldığı görülmüştür. 

33. 34. 35. 36. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesi 

üzerinde Buselik beşlisinin ilk üç sesinin kullanılarak asma karar yapıldığı görülmüştür. 

37. Ölçü: Bu ölçüde, Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı 

belirlenmiştir. 

38. 39. 40. Ölçüler: Üç ölçüyü beraber değerlendirdiğimizde, Neva perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü ile kalış yapıldığı belirlenmiştir. 
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41. 42. 43. 44. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, kırk birinci ölçüde 

bulunan Kürdi perdesine kadar Kürdi perdesinde Çargâh beşlisi kullanıldığı ve 

devamında ise Neva perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yaptığı görülmüştür. 

45. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Kürdi perdesinde Çargâh beşlisi kullanıldığı 

tespit edilmiştir. 

46. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü ile kalış 

yapıldığı belirlenmiştir. 

47. 48. Ölçüler: İki ölçü incelendiğinde, Rast perdesinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç 

sesi karar perdesi üzerinde durduğu görülmüştür.  

3.1.10.1. “Gül Açılsın Dudağında Gülüver” Adlı Eserde Kullanılan Farklı 

Dörtlü ve Beşliler 

Eserin tamamını ele aldığımızda Kürdîlihicazkâr makamının dizilerinin dışına 

çıkılmadığını ve eserin birçok bölümünde Kürdi dörtlüsü dizisinin kullanıldığı tespit 

edilmiştir. Bu eserin Şed Kürdîlihicazkâr makam anlatımına uygun olduğu 

belirlenmiştir. 

 

Tablo 3. 11.   

“Gül açılsın dudağında” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı 

Sümbüle 5 

Nim Şehnaz 14 

Muhayyer 3 

Gerdaniye  28 

Acem 26 

Dik Hisar  2 

Nim Hisar  27 

Neva 39 

Çargâh 29 

Kürdi 17 

Nim Zirgüle 5 

Rast 7 
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22. Ek  “Haramdır sevdiğim” adlı eserin notaları (s. 1) 
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23. Ek “Haramdır sevdiğim” adlı eserin notaları (s. 2) 
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24. Ek “Haramdır sevdiğim” adlı eserin notaları (s. 3) 
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3.1.11. “Haramdır Sevdiğim” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. 3. 4. Ölçüler: İlk iki ölçü incelendiğinde Nim Şehnaz ve Gerdaniye 

perdelerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı, ezgi cümlesinin devamı olan üç ve dördüncü 

ölçülerde ise Rast perdesi üzerinde Kürdi makam dizisi kullanılıp Gerdaniye perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

5. 6. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Şehnaz perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

7. 8. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsü ile asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

9. 10. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Sümbüle perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

11. 12. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsü ile asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

13. 14. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Şehnaz perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

15. 16. 17. 18. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı görülmüştür. 

19. 20. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

21. 22. 23. 24. Ölçüler: Yirmi bir ve yirmi ikinci ölçüler incelendiğinde 

Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı, ezgi cümlesinin devamı olan yirmi 

üç ve yirmi dördüncü ölçülerde ise Rast perdesi üzerinde Kürdi makam dizisi kullanılıp 

Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

25. 26. 27. 28. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesi ile asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

29. 30. Ölçüler: İki ölçü incelendiğinde, yirmi dokuzuncu ölçüde Gerdaniye 

perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü ile asma kalış yapıldığı devamında ise Çargâh 

perdesinde Buselik beşlisinin ilk dört sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

31. 32. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsü yapıldığı görülmüştür. 

33. 34. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 
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35. 36. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

makam dizisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

37. 38. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, otuz yedinci ölçüde Tiz Çargâh 

perdesi üzerinde, otuz sekizinci ölçüde ise Tiz Buselik perdesinde çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı görülmüştür. 

39. 40. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, otuz dokuzuncu ölçüde Nim 

Şehnaz perdesi üzerinde, kırkıncı ölçüde ise Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı görülmüştür. 

41. 42. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesi üzerinde Buselik 

beşlisi kullanıldığı görülmüştür. 

43. 44. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

beşlisi kullanıldığı görülmüştür. 

45. 46. 47. 48. 49. 50. 51. 52. 53. 54. 55. 56. 57. 58. 59. 60. 61. 62. 63. 64. 65. 

Ölçüler: Bu ölçüler eserin birinci ölçüsünden yirminci ölçüsüne kadar aynı melodik 

yapıyı taşıdığı için tekrar incelenmemiştir. 

 

3.1.11.1. “Haramdır Sevdiğim” Adlı Eserde Kullanılan Farklı Dörtlü ve 

Beşliler 

Eserin tamamını ele aldığımızda Kürdîlihicazkâr makamının dizilerinin dışına 

çıkılmadığını tespit edilmiştir. Şed Kürdîlihicazkâr makam anlatımına uygun olduğu 

görülmüştür.  
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Tablo 3.12.   

“Haramdır sevdiğim” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı 

Tiz Çargâh  39 

Tiz Buselik 6 

Sümbüle 29 

Nim Şehnaz 47 

Gerdaniye  102 

Eviç 2 

Acem 16 

Nim Hisar  14 

Neva 36 

Çargâh 31 

Kürdi 19 

Nim Zirgüle 14 

Rast 16 

Acem Aşiran  4 
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25. Ek “Hüzün zaman zaman deli dalgalarla gelir” adlı eserin notaları (s. 

1) 
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26. Ek “Hüzün zaman zaman deli dalgalarla gelir” adlı eserin notaları (s. 

2) 
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27. Ek “Hüzün zaman zaman deli dalgalarla gelir” adlı eserin notaları (s. 

3) 
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28. Ek “Hüzün zaman zaman deli dalgalarla gelir” adlı eserin notaları (s. 

4) 
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3.1.12. “Hüzün Zaman Zaman Deli Dalgalarla Gelir” Adlı Eserin Makam Analizi  

1. 2. 3. 4. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

5. 6. 7. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi beşlisi ile asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

8. 9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. 16. Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde, Rast 

perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

17. 18. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Gerdaniye perdesinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

19. 20. Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi beşlisi ile asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

21. 22. 23. 24. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesinde 

Kürdi beşlisi ile asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

25. 26. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Gerdaniye perdesinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

27. 28. Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi beşlisi ile asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

29. 30. 31. 32. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesinde 

Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesi kullanılarak asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

33. 34. 35. 36. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesinde 

Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesi kullanılarak asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

37. 38. 39. 40. Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü ile asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

41. 42. 43. 44. Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde, Rast perdesinde Kürdi 

beşlisi ile asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

45. 46. 47. Ölçüler: Üç ölçüyü birlikte incelediğimizde, kırk beşinci ve kırk 

altıncı ölçülerde Tiz Çargâh perdesinde, kırk yedinci ölçüde ise Tiz Neva perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı görülmüştür. 

48. 49. 50. 41. 52. Ölçüler: Bu ölçülere bakıldığında, Gerdaniye perdesinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesi kullanılarak asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

53. 54. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesinde Buselik 

beşlisi yapıldığı tespit edilmiştir. 
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55. 56. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Zirgüle perdesinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

57. 58. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Neva perdesinde çeşnisiz asma 

kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

59. 60. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesi kullanılarak asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

61. 62. 63. 64. 65. 66. Ölçüler: Bu ölçüler incelendiğinde, Tiz Çargâh ve Tiz 

Buselik perdelerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı tespit edilmiştir. 

67. 68. 69. 70. 71. 72. Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde, Tiz Neva ve 

Tiz Nim Hisar perdelerinde çeşnisiz asma kalışlar yapıldığı tespit edilmiştir. 

73. 74. 75. 76. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Tiz Neva perdesinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

77. 78. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesi kullanılarak asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

79. 80. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde Kürdi 

Beşlisi kullanılarak asma karar yapıldığı görülmüştür. 

81. 82. 83. 84. 85. 86. 87. 88. 89. 90. 91. 92. Ölçüler: Bu ölçüler eserin, 25. 

ölçüsünde 36. ölçüsü dahil olmak üzere aynı melodik yapıyı taşıdıkları için tekrar 

değerlendirmeye alınmamıştır. 

93. 94. 95. 96. Ölçüler: Bu ölçüler eserin, elli yedinci ölçüden altmışıncı ölçüsü 

dahil olmak üzere aynı melodik yapıyı taşıdıkları için tekrar değerlendirmeye 

alınmamıştır. 

 

3.1.12.1. “Hüzün Zaman Zaman Deli Dalgalarla Gelir” Adlı Eserde 

Kullanılan Farklı Dörtlü ve Beşliler: 

Eserin tamamını ele aldığımızda Kürdîlihicazkâr makamının dizilerinin dışına 

çıkılmadığı ve Şed Kürdîlihicazkâr makamının kullanıldığı belirlenmiştir. 
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Tablo 3. 13.  

 “Hüzün” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı 

Tiz Nim Hisar  5 

Tiz Neva 15 

Tiz Çargâh  21 

Tiz Buselik 3 

Sümbüle 21 

Nim Şehnaz 37 

Gerdaniye  96 

Acem 15 

Nim Hisar  8 

Neva 9 

Çargâh 13 

Kürdi 6 

Nim Zirgüle 16 

Rast 69 
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29. Ek “Nice gönüllerde ümitler soldu” adlı eserin notaları (s. 1) 
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30. Ek “Nice gönüllerde ümitler soldu” adlı eserin notaları (s. 2) 
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3.1.13. “Nice Gönüllerde Ümitler Soldu” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. 3. 4. Ölçüler: Bu dört ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde 

Kürdi makam dizisi yapıldığı tespit edilmiştir.  

5. 6. 7. 8. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

yarım yedenli bir Hicaz dörtlüsü yapıldığı görülmüştür. 

9. 10. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Şehnaz perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

11. 12. 13. 14. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesi 

üzerinde Buselik beşlisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

15. 16. 17. 18. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde 

Kürdi beşlisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

19. 20. 21. 22. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesi 

üzerinde Buselik beşlisi kullanıldığı ve son ölçüde Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı belirlenmiştir 

23. 24. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

makam dizisi yapıldığı ve son ölçüde Tiz Çargâh perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı belirlenmiştir. 

25. 26. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Tiz Çargâh perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

27. 28. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

29. 30. 31. 32. 33. 34. 35. 36. 37. 38. 39. 40. 41. 42. 43. 44. Ölçüler: Bu ölçüler 

eserin dokuzuncu ölçüsünden, yirmi dördüncü ölçüsüne kadar aynı melodik yapıyı 

taşıdığı için tekrar incelemeye tabi tutulmamıştır. Eserin yirmi dördüncü ölçüsünde Tiz 

Çargâh perdesi ile çeşnisiz asma kalış yapıldığı fakat kırk dördüncü ölçüde Tiz Çargâh 

perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanılmadan Rast perdesi üzerinde Kürdi makam 

dizisi ile ölçünün bitirildiği görülmüştür. 

45. 46. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

47. 48. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde Uşşak 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı görülmüştür. 
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49. 50. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Şehnaz perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

51. 52. 53. 54. 55. 56. 57. 58. Ölçüler: Bu ölçüler eserin on birinci ölçüsünden, on 

sekizinci ölçüsüne kadar aynı melodik yapıyı taşıdığı için tekrar incelemeye tabi 

tutulmamıştır. 

 

3.1.13.1. “Nice Gönüllerde Ümitler Soldu” Adlı Eserde Kullanılan Farklı 

Dörtlü ve Beşliler 

5. 6. 7. 8. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

yarım yedenli bir Hicaz dörtlüsü yapıldığı görülmüştür. Bu eser bileşik Kürdîlihicazkâr 

makamında bestelenmiştir. 

 

Tablo 3.14.  

 “Nice gönüllerde ümitler soldu” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı 

Tiz Çargâh  13 

Tiz Segâh  5 

Sümbüle 17 

Şehnaz 2 

Nim Şehnaz 18 

Dik Şehnaz 1 

Gerdaniye  44 

Eviç 1 

Acem 21 

Dik Hisar  1 

Nim Hisar  26 

Neva 35 

Çargâh 44 

Kürdi 12 

Nim Zirgüle 26 

Rast 22 
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31. Ek “Senden kalan bir busedir” adlı eserin notası 
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3.1.14. “Senden Kalan Bir Busedir” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. 3. 4. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Uşşak dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı belirlenmiştir. 

5. 6. 7. 8. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Kürdi perdesi üzerinde 

Çargâh dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

9. 10. 11. 12. 13. 14. 15. Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde, dokuz, on, 

on birinci ölçülerde asma kalış kullanılmaksızın Rast perdesinde Kürdi dörtlüsü ve 

Çargah perdesinde bir Rast beşlisiyle çıkıcı seyrettiği görülmüş, On ikinci ölçüden on 

beşinci ölçü dahil incelendiğinde ise Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü 

kullanıldığı belirlenmiştir. 

16. Ölçü: Bu ölçüde Rast perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

17. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Çargâh perdesinde Rast beşlisi kullanıldığı ve 

Gerdaniye perdesinde asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

18. 19. 20. 21. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

22. 23. 24. 25. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde hicaz dörtlüsü kullanıldığı devamında ise Dik Hisar perdesinde Hüzzam 

makam duyumu olduğu belirlenmiştir. 

26. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma kalış 

yapıldığı tespit edilmiştir. 

27. 28. 29. Ölçüler: Üç ölçü beraber incelendiğinde, yirmi dokuzuncu ölçüde ki 

Neva perdesi üzerinde Uşşak dörtlüsü ile asma kalış yapıldığı, devamında ise aynı ölçü 

içerisinde Çargâh perdesinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

30. 31. 32. 33. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde 

Uşşak dörtlüsü kullanılarak Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı 

görülmüştür. 

34. 35. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

36. 37. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 
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38. 39. 40. 41. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Kürdi perdesinde 

Çargâh beşlisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

42. 43. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Zirgüle perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

44. 45. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

46. 47. 48. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

49. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Çargâh perdesinde Rast beşlisi kullanıldığı ve 

Gerdaniye perdesinde asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

50. 51. 52. 53. Ölçüler: Bu ölçüler incelendiğinde, Sümbüle perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

54. 55. 56. 57. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Dik Şehnaz perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

58. 59. 60. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı belirlenmiştir. 

61. 62. 63. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Tiz Çargâh perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

64. 65. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Sümbüle perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

66. 67. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesinden Rast beşlisi 

kullanılarak Gerdaniye perdesine çıkıldığını Ve Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma 

kalış kullanıldığı görülmüştür. 

 

3.1.14.1. “Senden Kalan Bir Busedir” Adlı Eserde Kullanılan Farklı Dörtlü 

ve Beşliler 

1. 2. 3. 4. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Uşşak dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı belirlenmiştir. 

9. 10. 11.Ölçüler: Bu ölçüler birlikte incelendiğinde, dokuz, on, on birinci 

ölçülerde asma kalış kullanılmaksızın Rast perdesinde Kürdi dörtlüsü ve Çargâh 

perdesinde bir Rast beşlisiyle çıkıcı seyrettiği tespit edilmiştir. 
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17. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Çargâh perdesinde Rast beşlisi kullanıldığı ve 

Gerdaniye perdesinde asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

22. 23. 24. 25. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde hicaz dörtlüsü kullanıldığı devamında ise Dik Hisar perdesinde Hüzzam 

makam duyumu olduğu belirlenmiştir. 

34. 35. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı tespit edilmiştir. 

36. 37. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

49. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Çargâh perdesinde Rast beşlisi kullanıldığı ve 

Gerdaniye perdesinde asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

66. 67. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesinden Rast beşlisi 

kullanılarak Gerdaniye perdesine çıkıldığını Ve Gerdaniye perdesinde çeşnisiz asma 

kalış kullanıldığı görülmüştür. 

Eserin tamamını ele aldığımızda Bileşik Kürdîlihicazkâr makamının kullanıldığı 

belirlenmiş ve eser içinde Hüzzam makamına geçki yapıldığı tespit edilmiştir. 
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Tablo 3.15.   

“Senden kalan bir busedir” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı 

Tiz Çargâh  7 

Tiz Hicaz 2 

Tiz Segâh 3 

Sümbüle 13 

Dik Şehnaz 6 

Şehnaz 1 

Nim Şehnaz 6 

Gerdaniye  24 

Acem 15 

Dik Hisar  10 

Nim Hisar  7 

Neva 13 

Çargâh 14 

Kürdi 4 

Nim Zirgüle 4 

Rast 5 
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32. Ek “Seni dedin” adlı eserin notaları (s: 1) 
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33. Ek “Seni dedin” adlı eserin notaları (s: 2) 

 

 

 

3.1.15. “Seni Dedin” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

2. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Hicaz dörtlüsü kullanıldığı 

tespit edilmiştir.  

3. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

4. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Nim Zirgüle perdesinden Gerdaniye perdesine 

kadar herhangi bir çeşni oluşturmadan sıralı seslerle ilerleyip, Gerdaniye perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

5. 6. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde Hicaz 

dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir.  

7. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Çargâh perdesi üzerinde Buselik dörtlüsü 

kullanıldığı görülmüştür. 

8. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü kullanıldığı 

tespit edilmiştir.  

9. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

kullanıldığı görülmüştür. 
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10. 11. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Acem perdesi üzerinde Buselik 

beşlisi kullanıldığı görülmüştür. 

12. 13. 14. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

15. 16. 17. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

makam dizisi kullanıldığı görülmüştür. 

18. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Rast perdesi üzerinden başlayarak Gerdaniye 

perdesine kadar çıkıcı bir Kürdi makam dizisi yapıldığı belirlenmiştir. 

19. 20. 21. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

22. 23. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

24. 25. 26. 27. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

28. 29. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

30. 31. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı görülmüştür. 

32. 33. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

34. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma 

kalış kullanıldığı görülmüştür. 

35. 36. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Acem perdesi üzerinde Buselik 

beşlisinin ilk üç sesinin kullanılarak asma kalış yapıldığı görülmüştür., 

37. 38. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsü kullanılarak asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

39. 40. 41. Ölçüler: Bu ölçüler incelendiğinde, Rast perdesinde Kürdi 

dörtlüsünün kullanıldığı belirlenmiştir. 

42. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

43. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde Hicaz dörtlüsü 

kullanıldığı tespit edilmiştir.  
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44. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Çargâh perdesi üzerinde Buselik dörtlüsü 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

45. 46. Ölçüler: Bu iki ölçü birlikte incelendiğinde, Neva perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

47. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Çargâh perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

48. 49. 50. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsü kullanıldığı görülmüştür. 

3.1.15.1. “Seni dedin” adlı eserde kullanılan farklı dörtlü beşliler: 

2. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Hicaz dörtlüsü kullanıldığı 

tespit edilmiştir.  

43. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde Hicaz dörtlüsü 

kullanıldığı tespit edilmiştir.  

Eserin Bileşik Kürdîlihicazkâr makamında bestelenmiş olduğu tespit edilmiştir. 

 

Tablo 3.16.   

“Seni dedin” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı 

Tiz Çargâh  16 

Tiz Segâh  2 

Sümbüle 10 

Nim Şehnaz 28 

Gerdaniye  46 

Acem 21 

Nim Hisar  8 

Neva 26 

Çargâh 29 

Buselik 1 

Kürdi 11 

Nim Zirgüle 18 

Rast 12 
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34. Ek “Sevgiler var biten öpünce” adlı eserin notaları (s. 1) 
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35. Ek “Sevgiler var biten öpünce” adlı eserin notaları (s. 2) 

 

 

 

3.1.16.  “Sevgiler Var Biten Öpünce” Adlı Eserin Makam Analizi 

1. 2. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesi üzerinde Buselik 

beşlisi kullanıldığı görülmüştür. 

3. Ölçü: Bu ölçü değerlendirildiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi beşlisi 

kullanıldığı görülmüştür. 

4. Ölçü: Bu ölçü değerlendirildiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi beşlisi 

kullanıldığı görülmüştür. 

5. 6. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Rast perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış yaptığı tespit edilmiştir. 
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7. 8. 9. Ölçüler: Üç ölçüyü birlikte incelediğimizde, Çargâh perdesi üzerinde 

Buselik beşlisi kullanıldığı görülmüştür. 

10. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış 

yaptığı tespit edilmiştir. 

11. 12. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsü kullanıldığı görülmüştür. 

13. 14. 15. Ölçüler: Bu ölçüler incelendiğinde, eserin birinci ölçüsünden üçüncü 

ölçüsü dahil aynı melodik yapıya sahip oldukları görülmüş tekrar incelemeye 

alınmamıştır. 

16. 17. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh beşlisi kullanıldığı görülmüştür. 

18. 19. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, on dokuzuncu ölçüde bulunan 

Gerdaniye perdesine kadar Gerdaniye perdesinde Kürdi dörtlüsü, devamında Nim Hisar 

perdesi üzerinde Çargâh dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanıldığı görülmüştür. 

20. 21. Ölçüler: İki ölçü birlikte değerlendirildiğinde, Çargâh perdesi üzerinde 

Buselik beşlisi kullanıldığı tespit edilmiştir. 

22. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Rast perdesinde çeşnisiz bir asma kalış 

kullanıldığı görülmüştür.  

23. 24. Ölçüler: İki ölçü birlikte değerlendirildiğinde, Çargâh perdesinde çeşnisiz 

bir asma kalış kullanıldığı görülmüştür.  

25. Ölçü: Bu ölçü incelendiğinde, Çargâh perdesi üzerinde Buselik beşlisi 

kullanıldığı tespit edilmiştir. 

26. 27. Ölçüler: İki ölçü birlikte değerlendirildiğinde, Çargâh perdesinde çeşnisiz 

bir asma kalış kullanıldığı görülmüştür.  

28. Ölçü: Bu ölçüde Acem perdesi üzerinde çeşnisiz bir asma kalış kullanıldığı 

görülmüştür. 

29. Ölçü: Bu ölçüde Kürdi perdesi üzerinde çeşnisiz bir asma kalış kullanıldığı 

görülmüştür. 

30. 31. 32. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Acem perdesi üzerinde 

Buselik beşlisi ile asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

33. 34. 35. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesinde Kürdi 

dörtlüsü kullanıldığı görülmüştür. 
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36. 37. 38. 39. 40. 41. 42. 43. 44. Ölçüler: Bu ölçüler incelendiğinde, eserin 

birinci ölçüsünden üçüncü ölçüsü dahil, on altıncı ölçüsünden yirmi birinci ölçüsü dahil 

aynı melodik yapıya sahip oldukları görülmüş tekrar incelemeye alınmamıştır. 

45. 46. Ölçü: İki ölçü birlikte incelendiğinde,  Nim Zirgüle perdesinde çeşnisiz 

asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

47. Ölçü: Eserin bu ölçüsünde, Nim Zirgüle ve Nim Şehnaz perdelerinde çeşnisiz 

asma kalış kullanıldığı görülmüştür. 

48. Ölçü: Eserin bu ölçüsünde, Çargâh perdesinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı 

görülmüştür. 

49. Ölçü: Eserin bu ölçüsünde, Neva perdesinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı 

görülmüştür. 

50. 51. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

beşlisi ile karar ettiği tespit edilmiştir. 

 

3.1.16.1. “Sevgiler var biten öpünce” Adlı Eserde Kullanılan Farklı Dörtlü 

Beşliler 

16. 17. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Nim Hisar perdesi üzerinde 

Çargâh beşlisi kullanıldığı görülmüştür. 

19. Ölçü: On dokuzuncu ölçüde Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh dörtlüsünün 

ilk üç sesinin kullanıldığı görülmüştür. Bu eserin Şed Kürdîlihicazkâr makamının 

özelliklerini taşıdığı tespit edilmiştir. 
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Tablo 3. 17.   

“Sevgiler var biten” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı 

Tiz Nim Hisar  3 

Tiz Neva 6 

Tiz Çargâh  15 

Sümbüle 13 

Nim Şehnaz 26 

Gerdaniye  50 

Acem 29 

Nim Hisar  29 

Neva 21 

Çargâh 63 

Kürdi 14 

Nim Zirgüle 17 

Rast 19 
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36. Ek “Ver kendini bir gün deli bir rüzgâra çık gel” adlı eserin notaları 

(s. 1) 
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37. Ek “Ver kendini bir gün deli bir rüzgâra çık gel” adlı eserin notaları 

(s. 2) 

 



94 

 

 

3.1.17. “Ver Kendini Bir Gün Deli Bir Rüzgâra Çık Gel” Adlı Eserin Makam 

Analizi 

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. Ölçüler: Sekiz ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye 

perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

9. 10. 11. 12. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

13. 14. 15. 16. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü kullanılarak asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

17. 18. 19. 20. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsünün ilk üç sesi ile kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

21. 22. 23. 24. Ölçüler: Dört ölçüyü birlikte incelediğimizde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü kullanılarak kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

25. 26. 27. 28. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Sümbüle perdesi 

üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

29. 30. 31. 32. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesinde Kürdi 

makam dizisi kullanılarak kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

33. 34. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Segâh perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

35. 36. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesinde Hicaz dörtlüsü 

kullanılarak Çargâh perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

37. 38. 39. Ölçüler: Üç ölçü birlikte incelendiğinde, Segâh perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

40. 41. 42. 43. 44. Ölçüler: Beş ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi 

üzerinde Hicaz dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

45. 46. Ölçüler: Bu iki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Neva perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

47. 48. 49. 50. Ölçüler: Bu dört ölçüyü birlikte incelediğimizde, Nim Hisar 

perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

51. 52. Ölçüler: Bu iki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Çargâh perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

53. 54. 55. 56. 57. 58. 59. 60. Ölçüler: Sekiz ölçü birlikte değerlendirildiğinde, 

Nim Hisar perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 
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61. 62. Ölçüler: Bu iki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Kürdi perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

63. 64. 65. 66. 67. 68. Ölçüler: Altı ölçüyü birlikte incelediğimizde, Rast perdesi 

üzerinde Kürdi Dörtlüsünün ilk üç sesi ile karar ettiği tespit edilmiştir. 

69. 70. 71. 72. Ölçüler: Bu dört ölçüyü birlikte incelediğimizde, Gerdaniye 

perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

73. 74. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Kürdi perdesi üzerinde 

Çargâh dörtlüsü kullanılarak asma kalış yapıldığı belirlenmiştir. 

75. 76. Ölçüler: İki ölçüyü birlikte incelediğimizde, Nim Zirgüle perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

77. 78. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi üzerinde Kürdi 

dörtlüsünün ilk üç sesinin kullanılarak karar sesinde kalındığı görülmüştür. 

79. 80. 81. 82. Ölçüler: Dört ölçü birlikte incelendiğinde, Çargâh perdesi 

üzerinde Buselik beşlisinin ilk üç sesinin kullanılarak asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

83. Ölçü: Bu ölçüde Nim Şehnaz perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı 

tespit edilmiştir. 

84. Ölçü: Bu ölçüde Acem perdesi üzerinde çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit 

edilmiştir. 

85. 86. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

Kürdi dörtlüsü kullanılarak asma kalış yapıldığı tespit edilmiştir. 

87. 88. 89. 90. 91. 92. 93. 94. Ölçüler: Sekiz ölçü birlikte incelendiğinde, 

Gerdaniye perdesi üzerinde Kürdi dörtlüsü kullanılarak asma kalış yapıldığı tespit 

edilmiştir. 

95. 96. 97. 98. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi 

üzerinde Kürdi dörtlüsü kullanıldığı sonrasında ise Sümbüle perdesi üzerinde çeşnisiz 

asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 

99. 100. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Gerdaniye perdesi üzerinde 

çeşnisiz asma kalış kullanıldığı tespit edilmiştir. 
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3.1.17.1. “Ver kendini bir gün deli bir rüzgâra çık gel” Adlı Eserde 

Kullanılan Farklı Dörtlü Beşliler 

35. 36. Ölçüler: İki ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesinde Hicaz dörtlüsü 

kullanılarak Çargâh perdesinde çeşnisiz asma kalış yapıldığı görülmüştür. 

40. 41. 42. 43. 44. Ölçüler: Beş ölçü birlikte incelendiğinde, Rast perdesi 

üzerinde Hicaz dörtlüsü kullanıldığı tespit edilmiştir. 

Bu eser Bileşik Kürdîlihicazkâr makam tanımına uygundur. 

 

Tablo 3. 18.  

 “Ver kendini bir gün deli bir rüzgâra çık gel” adlı eserdeki notaların kullanım sıklığı 

Tiz Çargâh  16 

Sümbüle 19 

Nim Şehnaz 28 

Gerdaniye  73 

Eviç 1 

Acem 14 

Nim Hisar  13 

Neva 19 

Çargâh 43 

Segâh  11 

Kürdi 15 

Nim Zirgüle 9 

Zirgüle 5 

Rast 20 
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SONUÇLAR 

Türk Müziğin nazariyatçılarının tanımını yaptığı Kürdîlihicazkâr makamı 

günümüzde, Şed Kürdîlihicazkâr ve Bileşik Kürdîlihicazkâr olmak üzere iki şekilde ele 

alınmaktadır. Buna göre çalışmada Selahattin İçli’nin TRT repertuarında yer alan 

Kürdîlihicazkâr makamındaki on sekiz eseri incelenmiş olup aşağıdaki sonuçlara 

ulaşılmıştır. 

1. Yapılan bu çalışmada Selahattin İçli’nin Kürdîlihicazkâr makamındaki 

bestelerinden on tanesinin (Bitmez tükenmez bu dert, Alnına konan buse, Bir kız, Cimri 

mi cimri, Biraz acele et, Gül açılsın dudağında, Haramdır sevdiğim, Hüzün, Sevgiler var 

biten, Ver kendini bir gün deli bir rüzgâra çık gel) Şed Kürdîlihicazkâr makamında 

bestelendiği görülmüştür. Geri kalan sekiz eserinin (aşktan kaç deme gönül, Güneşin 

battığı yerde, Çiçek nedir görmeden, Eğer aşkı seversen, Evvel zaman içinde, Nice 

gönüllerde ümitler soldu, Senden kalan bir busedir, Seni dedin) ise Bileşik 

Kürdîlihicazkâr makamında olduğu görülmüştür. 

2. Bileşik Kürdîlihicazkâr makamında bestelenen eserlerin kullandığı farklı üçlü, 

dörtlü, beşli, makam dizisi ve çeşnileri;  

  “Aşktan kaç deme gönül” adlı eserde Nim Hisar perdesinde Çargâh üçlüsü. 

  “Çiçek nedir görmeden” adlı eserde Nim Hisar perdesinde Çargâh üçlüsü, Rast 

perdesinde Hicaz dörtlüsü. 

  “Güneşin battığı yerde” adlı eserde Nim Hisar perdesinde Çargâh dörtlüsü, Dik 

Hisar perdesinde Hüzzam beşlisi. 

  “Senden kalan bir busedir” adlı eserde Çargâh perdesinde Rast beşlisi, Nim 

Hisar perdesinde Çargâh dörtlüsü, Gerdaniye perdesinde Uşşak dörtlüsü, Dik hisar 

perdesinde Hüzzam beşlisi. 

  “Seni dedin” adlı eserde Rast perdesinde Hicaz dörtlüsü. 

3. Şed Kürdîlihicazkâr makamında bestelenen eserlerin kullandığı farklı üçlü, 

dörtlü, beşli, makam dizisi ve çeşnileri;  

 “Bitmez tükenmez bu dert” adlı eserde Çargâh perdesi üzerinde Rast beşlisi.                  

 “Biraz acele et” adlı eserde Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh beşlisi. 

 “Sevgiler var biten” adlı eserde Nim Hisar perdesi üzerinde Çargâh beşlisi. 
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 “Ver kendini bir gün deli bir rüzgâra çık gel” adlı eserde Rast perdesinde Hicaz 

dörtlüsü. 

 “Cimri mi cimri” adlı eserde Gerdaniye perdesi üzerinde Hüseyni beşlisi. 

4. Yapılan inceleme sonucunda, Bileşik Kürdîlihicazkâr makamındaki ikinci 

derece güçlü perdesi olan Neva perdesinin eserler içinde kullanım sayısı 166, Şed 

Kürdîlihicazkâr makamının ikinci derece güçlüsü olan Çargâh perdesinin eserler içinde 

kullanım sayısı ise 207’dir.  

5. Şed Kürdîlihicazkâr makamının ikinci derece güçlü perdesi olan Çargâh 

perdesinin eserler içinde kullanım sayısı ise 211’dir. Bileşik Kürdîlihicazkâr makamının 

ikinci derece güçlü perdesi olan Neva perdesinin eserler içinde kullanım sayısı 217 

olduğu tespit edilmiştir. 

6. Yapılan incelemelerde ikinci derece güçlü perdesi Çargâh olan ve inici Kürdi 

(Şed Kürdi) makamı içerisinde analiz ettiğimiz eserler içerisinde Neva perdesi üzerinde 

Hicaz çeşnilerinin kullanıldığını görmekteyiz. Bu bağlamda bileşik ve şed 

Kürdîlihicazkâr dizilerinin eserlerde birbirlerine geçkiler yaparak kullanıldığını ve bu 

iki dizinin çok keskin çizgilerle birbirinden ayrılmadığı görülmektedir.  

 

ÖNERİLER 

  Ülkemizde Türk Müziği eğitimi veren Konservatuarlar ve müzik bölümlerinde 

Eser Analizi içerikli derslerin yaygınlaştırılması ve ders saatlerinin arttırılması, 

  Türk Müziği dersleri verilen kurumlarda Makam öğretiminin etütler yerine 

bestelenmiş eser notaları üzerinden yürütülmesi, bu sayede öğrencilerin makam ile ilgili 

somut örnekleri görebilmeleri sağlanması, 

  Günümüzde bestecilik ile ilgilenen kişilerin yapmış oldukları bestelerde, Türk 

Mûsikîsinde farklı bir bestecilik şahsiyeti gösteren Selahattin İçlinin, Kürdîlihicazkâr 

makamına ve şarkı formuna olan yaklaşımını görmeleri ve bu bağlamda fikir edinerek 

şarkı formu dışında da besteler yapmaları önerilmektedir. 
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