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YUZYILA AIT 3 ADET KUR’AN-I KERIM’IN KiTAP SANATLARI
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Bu arastirmada Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan Nuriarlasez koleksiyonu
88 envanter numarali, Yazmabagislar koleksiyonu 03787 envanter numarali ve Terciiman
koleksiyonu 00001 envanter numarali 19. yy la ait ii¢ eser kitap sanatlar1 bakimindan ele

alinmustir.

Ug béliimden olusan olusan bu ¢alismanm ilk boliimii kitap sanatlar1 hakkinda
bilgi ve tarihsel gelisim bakimindan ele almmustir. Ikinci boliim el yazmalarinin
hazirlanisi, konulari, Kur’an-1 Kerim bezemeciligi ve Kur’an-1 Kerimde bulunan tezhipli
alanlar hakkinda bilgi verilmistir. Ugiincii béliimde ise Siileymaniye Kiitiiphanesi
eserlerinden Nuriarlasez 88, Yazmabagislar 03787 ve Terciiman 00001 koleksiyonlarina

ait li¢ eser yazi, lislup, desen, teknik, motif ve renk bakimindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, El yazmasi, Hat, Tezhip, Cilt.



ABSTRACT

MASTER'S THESIS

Yildiz GENC

ANALYSING THE THREE 19 TH CENTURY QURANS IN THE
SULEYMANIYE LIBRARY OF HANDWRITTEN MANUSCRIPTS FROM A
BOOK ART PERSPEKTIFE

Advisor: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
2019, Pages: 163

Jury: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK 5
Assist. Prof. Dr. Muhammet Liitfii KINDIGILI
Assist. Prof. Dr. Muhammet ARSLAN
In this study, three 19th century book belonging to the collections Nuriarlasez 88,
Yazmabagiglar 03787 and Terciiman 00001 from the Siileymaniye Library were

investigated in terms of their arts.

The first part of this work, which consists of three chapters, consists of the
information and historical development of the books art. The second section provides
information on the preparation of manuscripts, the fields, the design of the Koran, and the

recipients of the Holy Quran.

In the third part, three works belonging to the collections Nuriarlasez 88,
Yazmabagislar 03787 and Terciiman 00001 from the Siileymaniye Library were

examined in terms of writing, style, pattern, technigue, motif and color.

Keywords: Solomon's Library, Handwriting, Calligraphy, Gilding, Tome
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ONSOZ

Kokli bir gegmisi olan kitap sanatlarimiz tarih boyunca farkli cografyalardaki
Islam topluluklarinda birbirlerinden etkilenerek essiz giizellikte eserler ortaya

koymuslardir.
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GIRIS

Kokeni Orta Asya’ya dayanan kitap sanatlar1 Tiirk sanatinin 6nemli bi parcasidir..
Islamla birlikte sekillenen zenginlesen kitap sanatlar1 estetik ve mana bakimindan Tiirk
Islam kiiltiiriinde onemli bir yere sahiptir. Bu énemli tarihi &rnekleri ayrmntili olarak
incelemek ve topluma sunmak Onemli bir goérevdir. Bu calismayla, giiniimiizde
unutulmaya yiiz tutmus kitap sanatlarimizin eski 6rneklerini giin yiiziine ¢ikartilarak
incelemeye alinmustir. Incelemeler sonucu tarihi degere sahip Kur’an-1 Kerim drneklerini
tasnif ederek ve ylizyillara gore siniflandirarak, donemlerin sanat 6zelliklerini ortaya
¢ikarmay1 amagladik. Bu kapsam da iilkemizin 6nemli kiitiiphanerinde Siileymaniye

Kiitliphanesinde ¢ok 6nemli yiizlerce eseri inceledik.

Istanbul’'un Eminénii ilgesinde bulunan Siileymaniye yazma eser Kiitiiphanesi,
Tiirk-islam kiiltiiriiniin ana kaynaklarindan olan Arapca, Tiirkce ve Farsca yazma ve Arap
harfli eski matbu eserleri biinyesinde barindiran, yerli ve yabanci arastirmacilara
uluslararasi diizeyde hizmet veren bir ihtisas ve arastirma kiitliphanesidir. Kiitiiphane
Islam cografyasinda bin yildan bu yana yazilan, istinsah edilen ve ciltlenip kitap haline
getirilen yazma eserlerin korundugu, tasnif edildigi ve hizmete sunuldugu 6nemli bir bilgi
merkezi olmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Kiitiiphaneye Siileymaniye adinin
verilmesinde icinde yer aldigi kiilliyenin etkisinin yani sira, cami i¢inde yer alan

Stileymaniye koleksiyonunun da katkis1 bulunmaktadir.

Kiitiiphanede, Icerisinde hayirsever kisilerin ve Fatih, Hamidiye, Sultan Ahmed,
I. Mahmud tarafindan kurulan Ayasofya ve Léleli gibi padisah kiitiiphanelerinin de
bulundugu 152 koleksiyon mevcuttur. Kiitliphanede cilt, tezhip, minyatiir, hat ve ebru
gibi geleneksel sanatlarin en giizel 6rneklerini gormek miimkiindiir. Bu eserler igerisinde
tarihi ¢ok eski, miiellif hatt1, diinyada tek niisha veya sultanlara ithaf edilmis ¢cok degerli
yazmalar bulunmaktadir. Bu eserler arasindan Nuriarlasez 88, Yazmabagislar 03787 ve
Terctiman 00001 koleksiyonlarina ait ii¢ eser yazi, islup, desen, teknik, motif ve renk

bakimindan ele alinmstir.



BIiRINCi BOLUM
KiTAP SANATLARI

1.1. HAT SANATI

Yazi, insanlar arasinda ses unsurU olmadan anlasma ve haberlesmeyi saglayan
isaretlerin tamamina verilen addir (Subasi, 1997: 7). Yazinin bulunmasiyla insanlik tarihi
tarih 6ncesi ve tarih sonrasi diye devrelere ayrilmistir. Yazinin bulunmasindan 6nceki
zamana Tarih Oncesi, sonraki zamana tarih Caglar1 ad1 verilir (Ozcan, 2015: 13).
Gegmisin  kiiltiir  birikiminin  bilinmesi degerlendirilmesi ve gelecek caglara

aktarilabilmesi, daima yazi sayesinde miimkiin olabilmistir (Subasi, 1997: 7).

Alfabe, ilk olarak Fenikeliler tarafindan kullanildigi kabul edilmektedir. Fenike
yazisinin Misir hiyeroglifinden ¢iktig1 ileri siiriilmektedir. M. O. 1250 ya da 1000 yili
civarinda, Fenike bolgesinde bilinmeyen bir sehirde ortaya ¢ikan alfabe, Akdeniz Ege
limanlarindan baslamak iizere biitiin eski diinya ya yayilmistir (Ozcan, 2015: 13).

Yazi, aym zamanda tiim kitap sanatlarinin da varlik sebebidir. Ve biitiin Islam
ilkelerinde ilme verilen deger sayesinde olduk¢a gelismis giizel sanatlarin bir dali haline

gelmistir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2014: 207).

Hat Sanatinin temeli olan Arap yazisi tarih boyunca ve giiniimiizde muhtelif
Miisliiman topluluklarin ortak yazis1 olmustur, bu sebeple ‘Islam Yazis1® olarak anilmaya
daha layiktir. Islamiyet’in dogusu Arap yazisinin gelismesinde dnemli bir rol oynamistir.
Bunun da perde arkasinda Kur’an-1 Kerim’in okuma ve yazmaya verdigi onem
yatmaktadir (Alpaslan, 1993: 459-460). islam Tarihi boyunca bu yaziya biiyiik emekler
sarf eden ve onu sanatin zirvesine yiikselten Osmanlilardir. “Kur’an Hicaz’da nazil oldu,
Misirda okundu, Istanbul’da yazildi.” meshur séz bu hakikati dile getirmektedir(Subast,
1997: 8).

Arapga, yazi, ¢izgi, ¢i1gir, yol gibi manalara gelen hat kelimesi, terim olarak Arap
yazisini estetik Olglilere bagl kalip, gilizel bir sekilde yazma sanati (Hiisn-i Hat)
anlamimda kullanilmistir. Dolayisiyla sanat degeri olan Islami yazilara Hiisn-i Hat, bu

yazilar1 yazanlara da Hattat denir (S. B. Ozkececi ve I. Ozkegeci, 2014: 207).



Ortaya ¢ikmasinda sanat ihtiyaci ve dini vecibenin rol oynadigi hat sanati, resim
zevkinin yazi sanatinda tecellisine vesile olarak, adeta soyut resim anlayisi kazanmigtir
(Saricam ve Ersahin, 2011: 196). Hat Sanatinin hizli bir gelisme ve ilerleme
gostermesinde yaziya iliskin ayet ve hadislerle, devlet adamlari ve din bilginlerinin 6viicii
sozleri etkili olmusgtur. Bunun yaninda Kur’an’in ve hadislerin yazi aracilifiyla tespit
edilip belgelendirilmesi ve korunup cogaltilarak yayilabilmesi bu sanata olan ilgiyi
artirmistir (Serin, 1999: 11-17).

Yiizyillar boyu gelisimini siirdiirerek giiniimiize kadar gelen Islam yazisinin ilki,
dik koseli Kafi adi verilen yazidir. Kafi yazinin bir¢ok ¢esidi vardir ve Kur’an-1 Kerim’in

yazilmasinda bolca kullanilmistir (Giindiiz ve Tagkale, 2001: 9).

Mensei Arami asilli Nebati yazisina dayanmakta olan Arap yazis1 Emeviler
Devrinde(41-132/661-750) fethedilen yerlerdeki milletler tarafindan da kabul edilerek
Islam dininin hudutlar1 igine giren milletlerin ortak yazis1 olmustur (Ozcan, 2015: 13).
Bu devirde Islam yazisinda biiyiik gelismeler kaydedilmistir. Bunlarin basinda harf ve
kelime Olgiileri daha ileriki zamanlarda gelisen nokta hesabinin baglangici olmus, boylece
yazinmn ilk gramer ¢agi baslamistir. Bu ¢ag Islam yazi sanatinn (Erken Devri)
sayllmaktadir. Ayrica yazi bu devirde mimari alanlarda da siisleme unsuru olarak yer
aldig1 goriilmektedir (Tirkmen, 1999: 223). Bu gelisim mimariden resme, musikiden
tezhibe biitiin sanat dallarimizin 18.yy dan itibaren Bati etkisinde kalmasina ragmen hat
sanat1 giinlimiize kadar kendi klasik ¢izgisinde basarili bir sekilde devam etmistir. Bunun
en biiyiik sebebi; diger sanat kollarinin aksine hat sanatini etkileyecek bir karsiliginin
Bati’da bulunmamasi ve hat ustalarimin nesiller boyunca saglam kurallarla bu sanati

giinlimiize ulagtirilmig olmasidir (Giindiiz ve Taskale, 2001: 10).

Abbasi devrinde ise M.750-1258 (H.133-567) sanata gosterilen yakin alaka yazi
sanatinin da gelismesinde biiylik rol oynamis ve yazi sanatin1 gelistirecek degerli

hattatlarin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur (Tiirkmen, 1999:223).

Abbasilerin meshur veziri ve hattat: ibn Mukle (273-329/886-940) sahip oldugu
geometrik bilgi sayesinde kiifiden dogmaya baslayan aklam-1 sitte yazilarinin ana
ol¢iilerini ortaya koyan bir sistem gelistirmistir. Harflerin giizelligi i¢in “nokta”, “elif” ve
“daire”yi standart bir 6l¢ii olarak kabul etmistir. Bu oOlgliler dahilinde, muhakkak,

reyhan(i), siiliis, nesih, tevki ve rik’a adinda alt1 ¢esit yazinin usul ve kaidelerini ortaya



koyarak Islam yazisinda biiyiik reform yapmistir (Ozcan, 2015: 13). ibn Mukle nin tevki
ve rik’a yazida, kardesi Ebu Abdullah el- Hasan b. Ali (6.949) ise nesih yazida
uzmanlasmislardir. Harflerin hendesesi, kaideleri onlar sayesinde tespit edilmis ve hat
sanat1 onlarin araciligiyla yayilmistir. Mukle’nin yazilar1 hattatlara 6rnek olmus ve bu

nedenle “imamii’l hatattin” unvanini almistir (Serin, 1999: 57).

11.yy baslarinda nesih, muhakkak, reyhani hatlart dogmustur. Bu dénemin usta
ismi Ibnii’l Bevvab farkli bir iislup gelistirmis ve onun iislubu 13. yiizyilin ortalarina
kadar devam etmistir.13. ylizyilda Yakut el-Musta’simi alt1 kalem manasina gelen ve
aklam-1 sitte denilen alt1 gesit yazinin en gelismis seklini tespit etmistir. Bu yazilar siiliis,
nesih, muhakkak, reyhani, tevki, rikaa hatlaridir. Ustat yakut o zamana kadar diiz kesilen
kamis kalemin agzini egri keserek bu bulusuyla yaziya ayr1 bir kolaylik ve giizellik

kazandirmustir (I. Ozkececi ve S. B. Ozkegeci, 2014: 209).

Sozlikte; “Muntazam, muhkem, saglam s6z ve saglam dokunmus elbise”
anlamina gelmektedir (Alparslan, 2015: 34). Giriftlikten uzak, harfleri ve kelimeleri agik
olan, (Alparslan, 1992:6). Goriiniis itibariyle kufi’den ilk ¢ikan yazi oldugu anlasilan
muhakkak, bilhassa Kur’anlarin yazilmasinda kullanilmistir (Alparslan, 1999: 21).

Bilhassa kitap unvanlarinin, levhalarin ve kit’alarin yazilmasinda kullanilan siiliis
10. yy sonunda belirmeye baslamistir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkececi, 2014: 210). XVI.
yiizy1l’dan itibaren de biitiin Islam diinyasinda muhakkak ‘mn yerini almistir (Alparslan,
1999: 21).Agiz genisligi 2-3mm.kalinliginda kalemle yazilir. Kifi yaziya gore daha
yumusak hatlara sahiptir, koseleri sert degildir. Ucu kesilmis kamis kalemle yazilan siiliis
yazinin esasidir; bu yiizden immii’l-hutut (yazilarin anasi)diye anilir. Biitiin yazi nevileri
ve kurallar ondan ¢ikmistir. Hat 6grenmek isteyen siiliis 6grenerek derse baglar. Sekil
zenginligi ile yeni istiflere imkan veren siiliis, aklam-1 sitte iginde sanat gostermeye en

uygun yazi karakteridir (I.Ozkececi ve S.B.Ozkegeci, 2014:210).

Siiliis tezyini yonii ve heybetli goriiniisii ile kitabeler, kitaplardaki bolim
basliklar1, duvarlarimiz siisleyen levhalarin da vazgegilmez yazis1 olmustur. Halen islam

alemin de en ¢ok kullanilan yazi gesitlerinden biridir (Subasi, 1997:12).

Reyhani kalem ucu farki itibariyle Siiliis’e gore Nesih ne ise, Muhakkak’a gorede
Reyhani odur. Yani Reyhani, Muhakkak’in daha ince kalemle yazilan sekli gibidir. Metin

yazisidir. Her iki yazida Musaf-1 Serif istinsahinda Kifinin yerini almis fakat sonralari



fevkalade gelisen Siiliis ve Nesih karsisinda varliklarint daha fazla siirdiirememis vel6.

Yiizyildan sonra terkedilmistir (Subasi, 1997:12).

Kifi yazinin koselerinin tamamen yuvarlanmasiyla meydana gelen nesih hattin
ise ilk 6rnekleri 10. yilizyilda goriilmiistiir (Derman, 2007:1).Siiliisii andirmakla beraber,
bir tarife gore “siiliis yazisinin iicte ikisini almamus, ligte biri ile ona tabi olmustur.” Nesih
stiliiste kullanilan kalemden ucu daha ince(takriben 1mm kalinliginda)kalemle yazilir.
Daima satir nizamina tabi oldugundan istife uygun olmayan nesih yazi gelistikten sonra
Kuran-1 Kerimler (6zellikle Tiirk eserlerinde) nesih hat ile yazilmistir (I. Ozkegeci ve S.
B. Ozkegeci, 2014: 210). Bu hattin ¢ok ince yazilan sekline ¢’ gubari’hatt: denir (Derman,
1997: 429). Siiliise yakin olan tevki hatti, Osmanlilarin divan yazisinin esasini teskil
etmistir ve devlete mahsus evraklarda kullanilmistir (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkegeci, 2014:
210). Siiliise pek yakin olan tevki (I. Ozkegeci ve S.B. Ozkegeci, 2014: 187). ‘nin sdzliik
anlami, “*bir seyi vaki ettirmek, oldurmak ve tesir etmektir (Alparslan, 1999: 21). Olcii
itibariyle siiliis’iin bir parca biiyiigiidiir (Ozcan, 2015: 231). En belirgin 6zelligi ise
birlesmeyen harflerin de birbirine baglanabilmesidir (Celebi, 2003: 10). Siiliis yaziya
nispeten harflerin boylari, kiipler ve elifler daha kisa, kii¢iik ve kivrik yazilmistir (Berk,
2006: 61). Kelime araligi birakilmadan yazilan Osmanli Divani yazisinin da temelini
olusturan beratlarda ve mensurlarin yazilmasinda kullanilan bir yazi ¢esididir (Alparslan,

2015: 37).

Rikaa ise resmi yazigsmalarda kullanilmis bir yazi gesididir (I.Ozkececi ve
S.B.Ozkececi, 2014:211). Nesih yazinin yuvarlak sekli olan ve harekesiz yazilmis halidir.
Harfler bitisik ve kalem kalinlig1 degisik bir yaz tiirtidiir. Latin harflerinin kabuliinden
sonra kullanilmamistir (Binark, 1975: 13).

[ranlilar Miisliiman olduktan sonra bir miiddet yine eski yazilar1 olan Pehlevi
hattin1 kullanmiglardir. Arap alfabesi giinliik hayatlarina hakim olunca da eski yazilarinin
da etkisinde bu alfabeden kendilerine has bir karakter devsirerek Ta’lik hattini
gelistirmislerdir. Azerbaycan ve Iran’da biiyiik {istatlar vermis, 18. Yiizyilin sonlarma

kadar basaril1 bir sekilde kullanilmistir (Subasi, 1997: 16).

Genellikle ferman, emirndme ve resmi yazilarda kullanilmistir (I.Ozkegeci ve
S.B.Ozkegeci, 2014:187). Iranlilarin “Cep” adin1 verdigi, bizde fatih devrinde goriilen,

fakat Yavuz Sultan Selim zamaninda gelisen bir hatt nev’dir. Yalniz Divan-1 Hiimayun’da



kullanilageldigi i¢in bu ad1 almigtir. Muahedeler, fermanlar, beratlar bu yazi ile yazilirdi
(Subasi, 1997: 17).

Kelimesi agik, zahir, asikar, ayan, uzaktan okunacak surette kalin anlami
icermekte 19. yiizyilda celi yaz1 tekamiil etmistir (Derman, 1997:256). Osmanlilarda celi
yazi Selguklu etkilerinden armmip Fatih Sultan devrinde gelismeye baslamistir
(Bektasoglu, 2009: 27). Divan-1 Hiimayun’da 6nemli fermanlarin, beratlarin vb. mithim

belgelerin yaziminda kullanilmistir (Subasi, 1997: 18).

Rik’a Harekesiz ve Nesih yazinin daha yuvarlak hatlisi, hizli yazilabilen kalem
kalinligr farkli kalinliktadir devlet yazigsmalarindan dogup giinliikk yazismalarda
kullanilmistir (Serin, 1999: 32). Son asirda Osmanlilar gelistirmis olup. Bu yazi seri
yazma ihtiyacindan dogmus pratik bir yazidir. Klasik tarzda en giizel 6rneklerini 19.

yiizyilda vermistir. Oz Tiirk yazisidir (Baltacioglu, 1958: 69).

Yazi sanatinin da tiim tezyini sanatlarda oldugu gibi usta ¢irak usuliiyle 6grenimi

Hz. Ali’nin 6grencisi Hasani Basri Hz.’lerinden baslamistir (Unver, 1958: 9).

Hat Sanati II. Bayezid’in padisah olmasi ve Seyh Hamdullah’m Istanbul’a
gelmesiyle hiz kazanmis ve aklam-1 sitte’de yeni bir ddnem baslamustir. Ozellikle siiliis
ve nesih yazida biiyiik bir gelisme devresine girilmistir (Berk, 2006: 18-19) Osmanli hat
ekoliiniin kurucusu olan Seyh Hamdullah Osmanli yazi ekolliiniin Onciliigiini
yapmasindan dolay1 kibletii’l- kiittab, hattatlarin Onciisii sifatlariyla anilan 6nemli bir
zattir. Yakut el-Mustasimi’nin yolunda giderek &klam-1 sitte’yi mesk etmistir. Onun
sayesinde aklam-1 sitte yeni bir sahaya girmis ve bu yazilar Arap ve iran sahasinda kendi
anlayislart icerisinde devam ederken Anadolu sahasinda biiyiik bir gelisme gostermistir
(Alpaslan, 1993: 38). Seyh Hamdullah’in ¢agdas1 olarak kabul edilen, Seyh Ahmet
Karahisari (O. 1556) klasik ¢izgideki basarisinin yani sira yeni yorum ve denemeleri ile
taninan 6nemli bir hattatimizdir (Giindiiz ve Tagkale, 2001: 10).Kanuni Sultan Siileyman
icin yazdig1 tezhipli biiyiikk Kur’an-1 Kerim, 16. yiizyil’in basyapitidir (Aslanapa, 1993:
389).

17. yiizyilda Seyh ekoliinii gelistiren Hafiz Osman (1642-1698) ile nesih ve siiliis
yazilar1 tekamiiliin zirvesine ulagsmistir. Hafiz Osman’in yazdigi Kuran-1 Kerim’ler tiim
Islam iilkelerine yayilmistir (Giindiiz ve Taskale, 2001: 10). Ilk defa Hilye-i Serif’in
biiyiik, orta ve kiigiik boyda cepte taginilan formunu yapan kisidir (Serin, 1999: 30).



Ta’lik yazi ustast Mehmet Esat Yesari, (0.1798), kendine has ekolu ile Mahmud
Celaleddin (1829), Tugranin son seklini oturtan Mustafa Rakim(1758-1826), Yesarizade
Mustafa Izzet (0.1849), Ayasofya’daki kalem agz1 genisligi 35cm olan levhalari yazan,
celi hattin en basarili isimlerinden Kazasker Mustafa izzet (1801-1876), Sami Efendi
(1838-1912),

Nazif Bey (1846-1813), Hulusi Efendi(1869-1940), Reis’iil Hattaatin Hac1 Kamil
Aakdik(1861-1941), Emin Yazic1(1883-1945), Tugrakes Ismail Hakki1 Altunbezer(1873-
1946), Mustafa Halim Ozyazic1(1898-1964), Necmettin Okyay(1883-1976), Hamid
Aytag(1891-1982) ve Emin Barin(1913-1987) muhtesem eserleriyle 6nemli
hattatlarimizdandir. Bugiin hat sanati bu ustalarin yolunu izleyen hat sanatgilari

tarafindan basariyla devam ettirilmektedir (Giindiiz ve Tagkale, 2001: 10-11).

1.2. TEZHIiP SANATI

Tezhip, 6zellikle kiigiik ebatlarda hassas bir sekilde uygulanan bir kitap siisleme
sanatidir. Altinlama manasinda Arapga zehep(altin) kelimesinden gelen tezhipte ana
malzeme altindir. Altinla birlikte, toprak boyalardan gesitli renklerin kullanildigi, ince
firga tekniginin 6nem kazandigi bu sanat, yazma eserlerde yazinin bezenmesi olarak
hayata gecmistir (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2014: 29). Eski geleneksel kitapgilik
sanatlarimizdan biri olarak degerlendirilen tezhip sanati uzun ve kokli bir gegmise
dayanir (Ersoy, 1988: 12).Tezhip, ezilerek fir¢ayla siiriilecek hale getirilmis olan varak
altin ve muhtelif renklerin bir arada kullanilmasiyla gergeklestirilen, (Derman, 1999:
108). Kitap sanatlarinin 6nemli bir dalidir (Birol, 2012: 61). Tezhip yapana *’miizehhip’’,
tezhiplenmis kitaplara da “’miizehhep’’ ad1 verilir (Alparslan, 1997: 1768).

Tezhip sanat1, Kur’an-1 Kerim’ler, kit’alar ve divanlar gibi el yazmasi kitaplarin
baslik ve sayfalar ile (Yagmurlu, 1973: 799). Duvar levhalarini, hilye-i serifleri, hattat
diplomasi niteligindeki yazilar1 (icazet), fermanlari, (Sarigam ve Ersahin, 2011: 195).
Din, edebiyat ve bilimle ilgili el yazmalarini, cilt kapaklarini, (Taskale, 1997: 108).
murakkaa denilen giizel yaz1 albiimlerini ve tugralari siisler (Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci,
2007: 29). Ayrica tilsimli gomleklerde oldugu gibi kumas iizerine uygulanan drneklerde
bulunmaktadir (Glindiiz ve Tagkale, 2001:19).



Altinla yapilan tezhibe ‘halkari’’, hafif bir sekilde renklendirilmis olanlara da
“‘sikaf’” denir (Keskiner, 1996: 210). Halkari, Tahrirli ve tahrirsiz halkari olmak tizere
iki farkli sekildedir. Motiflerin etrafina tahrir ¢ekilmis olanlara ‘‘tahrirlihalkari” denir.

Motiflerin etrafina tahrir ¢ekilmemis olanlara da “tarirsizhalkari” denir (Ersoy, 1988: 12).

Altin ezilip sonradan jelatinli su ile kullanilir (Glindiiz ve Taskale, 2001:19).ve
degisik renkte boyalarin kullanilmastyla uygulanan tezhip sanatinda, sar1 altindan bagka
yesil, kirmizi ve beyaz renkte altinlar da tercihen kullanilir. Ayrica mat veya parlak olarak
miihrelenmesiyle altinin degisik tonlar1 elde edilir. Tercih edilen boyalar ise; kok boya,
renkli toprak boya, maden oksitleri, hazir renkli taglarin tozlari, sulu boya, guvas/guaj
boya, akrilik boya ve plaka boyalaridir. Glinlimiizde ise miizehhipler, yapim1 zor olan

toprak boyalar yerine Avrupa’dan getirilen iyi boyalart kullanmaktadirlar (Yilmaz,

2004:342).

En 6nde gelen yaz1 siislemesi olan ve yazinin giysisi olarak kabul edilen tezhip
sanatinda, siisleme Ogeleri olarak stilize edilmis hayvan, bitki ve bulut motifleri
kullanilmis, degisen begeni ve ekollere ragmen altin ve lacivert uyumu her donemde ortak

nokta olmustur (Glindiiz ve Tagkale, 2001: 19).

Baslangigta kufi Mushaflarda goriilen bu sanat zamanla ¢ok gelismis fevkalade
incelmistir. Kuranlardan baska yazma eserlerde de kullanilan bu siislemeler, tarihi

boyutta oldukea cesitlilik kazanmustir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 29)

Tiirklerde Tezhip Sanati Uygur Tiirklerine kadar uzanir. Orta Asya’da
Karahoga’da yapilan Turfan kazilarinda bulunmus vakif yapan, Maniheist Uygur
Rahipleri minyatiirlerindeki basit bitkisel motifler daha sonraki dénemlerdeki bitki

kokenli “hatayi” lerin en basit 6rnekleridir (Glindiiz ve Taskale, 2001: 19).

Tiirklerin sanat faaliyetlerini Maniheizm, Budizm ve Islam olmak iizere ii¢ ayr1
dinin igerisinde faaliyet gostermistir. Uygurlular M.S. VII. Ve 9. yiizyillar arasinda dnce
Mani dinini daha sonra da Budizm’i benimsemis mabet ve manastirlarin duvarlarina,
tavanlarina dini resimler yaparak kendini goéstermistir (Binark, 1978: 274). Tezhip
sanatinin énemli bir kurumu olan nakkashane gelenegi Uygurlularin yilizyillar boyunca
cesitli devletlerde katip ve nakkas olarak ¢aligmalariyla baglar (Derman, 1994: 65). Bu
sanatkarlarin farkli cografyalara gotiiriilmesi orada sanatlar1 kendi sanatlariyla

harmanlamiglardir (Yenisehirlioglu, 2002: 667). Boylece yeni bezemeler olusmus ve bu



bezemelerden tutulan kayitlar (Asici, 2015: 307). tezyini sanatlarin tarihine 1s1k tutan
kaynaklar olmuslardir (Yenisehirlioglu, 2002: 827).

Bugiin elimizdeki en erken ornekler; 12. Ve 13. Yiizyil Sel¢uklu eserlerinde
goriiliir. Bu donem motif ve desenleri sade ve basittir (Giindiiz ve Tagskale, 2001: 19).
Selguklu doneminde Kuran ve ilmi kitaplarin hemen her tiirtindesiisleme 6rneklerine
rastlanir Bu doénemde temeli Iran ve cevresinde atilan tezhip sanati, Tebriz, Herat,
Bagdad, Musul, Konya, Karaman, Amasya, Harput, Sivas’a dogru gelmistir. Selguklu
eserlerinde en zengin tezhip, kitaplarin zahriye kisminda, metin basliklarinda, siire
baslarinda ve konu boliimlerinin aralarinda, kitabin son sayfasindaki hateme ve ketebe

boliimiinde yer alir (I.Ozkececi ve S.B.Ozkegeci, 2014: 29).

13. yiizyilda medeniyetin ve sanatlarinin zirvesine ¢ikan Selguklularin hem
baskenti hem de Onemli sanat merkezlerinden biri olan Konya’da, ‘‘Konya stili’’
denebilecek bir iisliibun en giizel 6rneklerini Selguklu sarayina bagli sanatkarlarin elinden
cikan sade fakat olgun tezhipli eserlerde géormek miimkiindiir. Selguklularin biiyiik devlet
adamlarindan ve hayirsever biri olan Sahip Ata Fahreddin bin Ali, ayn1 zamanda hattat
ve miizehhiplerin calistig1 bir nakkashanenin de sahibi oldugu, o doneme ait bir yazma

eserin zahriyesinde yer almaktadir (Taskale, 2010: 8).

[k olarak Kur’anlarda baslayan siislemeler, sure baslig1 veya herhangi bir satirin
yatay olarak tezhiplenmesi seklindedir. Sayfalarin kenarlarinda iri rozetler yuvarlak ve
oval bir formda tezhiplenerek iglerine de bilgilendirici yazilar yazilmistir. Ayetlerin
sonlarindaki noktalar farkli big¢imlerde tezhiplenmis, harekeler ise kirmizi renkle
konulmustur. Bu devirde yapilmis olan tezhipler dherli esmer kagitlar tizerine yapilmistir.
Siislemelerde en ¢ok altin agirlikli ve pastel renkli siislemeler yapilmstir. (I.Ozkececi ve

S.B.Ozkececi, 2014: 36)

Orta Asya Tiirk siislemelerinde sik¢a goriilen helezonik sema, Selguklu tezhibinde
devamini siirdiirmiis, Rumi motifleri bdyle kivrik cizgiler {izerinde tasarlanmigtir
(Alparslan, 1997: 1769). Rumi Selguklularda ve erken donem Osmanli eserlerinde tercih
edilmis ve sevilerek kullanilmistir (Cetindag, 2002: 175).

Selguklu devrine ait basta gelen kaynaklarimizdan birisi de ‘‘Naksi’’ yazinin
kullanildigi Kur’an- 1 Kerim’lerdir. Kfi yaziya ise, sadece bagliklarda yer verilmistir. Bu

donemde Kur’an- 1 Kerim’lerle birlikte ilmi konularda da eserler verilmistir. Baz1 ilmi
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kitaplarin sayfa kenarlarinda degisik bir¢ok sekil icerisinde kisa not ve agiklamalara yer
verilmistir. Bunlar ¢igek, yaprak, selvi agaglari, ibrik, cami ve minare gibi 6rneklerdir

(Ersoy, 1988: 42).

Selguklu tezhibinde iki tiir tezhiple karsilasilir. Biri geometrik sekiller digeri ise
semse dedigimiz giinese benzeyen tezhiplerdir. Bunlardan geometrik sekilli olanlar1 eski
Tiirk damgalariyla arasinda benzerlikler goriiliir. Biitiin bir sayfayr kaplayan nefis
kompozisyonlar degisik sayida koseleri olan geometrik motiflerin  birbirine
uydurulmasiyla ve bunlarin yan yana getirilmesiyle yapilmistir. Geometrik sekillerin
icerisinde de kiiglik yildiz, benek, nokta ve ¢igekler goriiliir. Kenarlari karisik geometrik
ulamalarin ¢evreledigi tezhiplerde genellikle zemin yaldiz, cicekler siyahtir. Yer yer
mavi, kirmiz1 ve siyahla renklendirilmistir. ikinci tiir olan Selguklu semselerinde ise,
birbirlerine bagh uglar1 kus gagalarina benzeyen yarim rimilerle biten spiraller yer alir.
Osmanli donemi tezhibine gegisin ilk belirtisi sayilan bu tiirde agik mavi zemin tizerine
siyah ¢izgiler, altin yaldizla birlikte bezemelerde yesil ve sar1 renkler kullanilmigtir

(Ozkegeci, 2002: 353).

Osmanlilarda tezhibin gelisimi mimari, miizik, edebiyat, resim gibi diger sanat
dallariyla paralellik gosterir. Stislemeler devirlerine gore bazi degisiklikler gostermistir.
Uzun bir zaman genis topraklara sahip olan Osmanli medeniyetinin en parlak dénemleri
olan 15.ylizyildan 17.yiizyilin sonlarina kadar devam eden bu siiregte tezhip sanatinda en

seckin ve olgun drnekleri verilmistir (I.Ozkececi ve S.B.Ozkegeci, 2014: 40).

Osmanli sinirlart igerisinde farkli cografyalardan katilan ve ehl-i hiref denilen,
farkli uzmanlik kollarina mensup, seckin sanatkarlar yerlesmistir. Tebriz, Herat, , Sam,
Bagdat ve Kahire’den baska, Cerkezistan, Giircistan, Bosna, Macaristan’dan gelen
yabanci zanaatgilar, Saray-1 Cedid adindaki Topkapi Sarayin’da toplanarak yerli ustalarla

isbirligi yapmis ve gerekli egitimden gegmislerdir (Birol, 2008: 42).

Osmanli erken donem tezhiplerinde en ¢ok kullanilan motifler, Sel¢uklularin da
en ¢ok kullandiklar1 rGmi, kivrik dallar ve Selguklu’nun gelenegi olan miinhani’lerdir.
Bitkisel motiflerin yogunluk kazanmaya bagladigi bu donemin bordiir siislemelerinde en

¢ok, altin zeminli zencerege yer verilmistir (Ersoy, 1988: 52).

15. ylzyilin ikinci yarisi, Osmanli’da ilim ve kiiltiir hayati1 agisindan 6nemli

gelismelerin yasandigi bir donemdir (Kiipeli, 2012: 321). Sanata ve bilime biiyiik ilgisi
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olan Fatih Sultan Mehmet(1451-1481) Istanbul’un fethinden sonra Topkap: Sarayinda bir
nakkasane kurmustur. Fatihin himayesinde gelisen saray nakkasanesin de c¢ok sayida
degerli yazma eser ortaya konmustur. Fatih doneminde Ozbek asilli Baba Nakkas
tarafindan yonetilen saray nakkasanesinde klasik eserler en usta hattatlara yazdirilmis ve

miikemmel bir sekilde tezhiplenip ciltlenmistir (1.Ozkegeci ve S.B.Ozkececi, 2014: 40).

Osmanli Tezhipleri asiriliga kagmayan, inceligi, zarafeti, parlak aydinlik renkleri,
geometrik gecmeleri, 6l¢iilii ¢izgileri, Rimileri, yazi ile sagladigi dengeli diizeni ve kiiclik
cicek motifleriyle ilk 6nemli dénemi yansitmistir. Geneli kiigiik boyutlu kitaplar olup
tezhipleri ozellikle zahriye, temelliik, Kitabe, serlevha, hatime, metin aralarinda kap ve
mikleplerde goriilmektedir. Zahriyeler pek cok kitapta ¢ift sayfa seklinde olup sayfalarin
tamamini kaplar (Ersoy, 1988: 52-58). Donemin diger Tezhiyini unsurlariyla tislup birligi
icinde eserler verilen tezhip sanat1 tamamen kendine has 6zellikler tasir. Bu sebeple Fatih
Dénemi Osmanli tezhip sanatinda ilk klasik donem olarak nitelendirilir (I.Ozkegeci ve

S.B.Ozkececi, 2014: 42).

Bu dénemde geneli kii¢iikk boyutlu kitaplar olup tezhipleri 6zellikle zahriye,
temelliik, kitabe, serlevha, hatime, metin aralarinda kap ve mikleplerde goriilmektedir.
Zahriyeler pek ¢ok kitapta ¢ift sayfa seklinde olup sayfalarin tamamini kaplar. (Ersoy,
1988: 52-58).

Asil ve kendine 0zgii tezhipleri ile bu donem yazmalarinda dini eserler kadar
bilimsel eserler de 6nemli yer tutar (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2014: 42).Konya
Aksarayli Ahmed bin Mahmud, 1436’da Tevarih’iil-ervah isimli tip kitabin tezhip eden
16. yiizy1lin en meshur Tiirk miizehhibidir (Cumbur, 1992:443).

16. Yizyilda ¢ok fazla kullanilan halkari, farkli renklerde altinin kullanilmasiyla
daha zengin ve gosterisli islenmis, golgelendirmesi sulu altinla yapilmasinin yani sira
tarama teknigi de kullanilmistir. A¢ik renk zemin iizerine tahrirli halkari, zer-sikaf
denilen renkli halkari, boyal1 halkari gibi ¢esitleri yapilmistir. Saray Nakkashanesi’nde
hazirlanan yazma eserler bilhassa murakka’alarda ve musaflarin i¢ sayfalarinda zer-efsan
(altin serpme) denilen is¢ilik yer alir. Varak altinin irili ufakli delikleri agilmis kabur
seklinde bir kutuya konulur ve i¢inde kuru fir¢a hareket ettirilir. Kabur zerefsan1 olarak
bilinen bu tarz uygulanirken cesitli biiyiikliiklerde diisen altin parcalari, daha once

jelatinli su stiriilmiis zemine yapisip kalir (Derman, 1979:112). Fatih doneminde en ¢ok
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goriilen ve zemin boyasi olarak karsimiza g¢ikan kobalt mavisi rengidir. Kiiciik pafta

zemininde siyah, beyaz, karmen, turuncu, yesil renk ile

Zeminin beyaz renk {i¢ nokta ile siislenmesi bir 6zelliktir (Birol, 2014: 43)
Stislemeler; dikdortgen, oval ve yuvarlak formlar i¢inde uygulanir. Bu geometrik sekiller,
tiglarla smirlanarak bitirilmistir. Geometrik siislemelerin yaninda bitkisel ve soyut
siislemelere yer verilmistir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkececi, 2014: 42).Kullanilan motifler;
Yaprak, peng (Pengberk, Sesberk), goncagiil, hatayi, rimi, miinhani, pervazlar, ara sular,
ara pervazlar, buket ve tiglardir. Bu déonemde en ¢ok zemini boyali klasik tezhip teknigi
uygulanmistir. Daha seyrek olarak “’zer ender zer’’ ve kagit yiizeyi iizerine sivama altinla
yapildigi goriilen bir teknik tercih edilmistir. Bazi eserlerde sivama degilde halkari

tekniginde golgeli altinlandigr goriiliir (Asici, 2012: 310-313).

Fatih déneminin ozellikleri devam ettirilerek oldukca zengin eserler verilmistir.
Bu déneme ait belgelerde nakishanede ¢alisan bir kismi Iran ve Tebriz’den gelmis degisik
kokenli on dokuz nakkasin adi tespit edilmistir (1.0zkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 43).
Sanatin inisli ¢ikish yolunda en ihtisamli ¢ag olarak kabul edilen X V1. yiizyi1lda Osmanli
padisahlar;, Avrupa’da ve diger Islam sanatlarinda oldugu gibi sair, miizisyen ve
bilginleri ¢evrelerinde toplamiglardir. Bunun yani sira mimar ve her tiirli siisleme
sanatlari ile ilgili sanatciy1 da saraya bagl ultifeli olarak ¢alistirmislardir. Imparatorlugun
yonetildigi yer olan Topkap1 sarayi, sanatsal faaliyetin de kaynak yeri olmustur (Aksu,
2005: 52).

II. Bayezid déneminde degisen kompozisyon ve tasarimlarda artan geometri ve
simetriye sahip sadelesmis fakat motifler iri ve yuvarlak hatlidir. Helezonlar kii¢tilmiis
yapraklar kiiglik ve uglar1 biraz sivridir, renklerde ise altin ve lacivert hakimdir (Kiipeli,
2009:331). Kompozisyon tasariminda gesitli semalarin uygulandigi eserlerde zahriye
sayfalar1 ¢ift olup levha tezhiplidir. Serlevhalar metni igine alacak bi¢cimde tamamen
stislenmistir. Sure baglari, duraklar, giiller 6l¢iilii ve olgun formlarda tasarlanmistir.
Bordiirler ve tiglarla zenginlestirilen kompozisyonlarda rumi ve bitkisel motiflerin
yaninda ilk defa bu donemde goriilen bulut motifi ¢ok ¢esitli sekillerde kullanilmistir.
Renk uyumu ve isciligin miikkemmel oldugu eserler altin agirliktadir. 1.0zkegeci ve
S.B.Ozkegeci, 2014: 43). Bu dénemde tezhipler motif ve renk konusunda “Timur-Herat”

tislibundan etkilenmistir (Kiipeli, 2009:321) 2. Beyazit donemi 6nde gelen sanatcilar,
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Hasan bin Mehmet, Melek Ahmet Tebrizi, Hasan bin Abdulcelil, Bayram bin Dervis,
Ibrahim bin Ahmet’tir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 43). 2. Bayezid donemi tezhip
sanatina onemli katki saglayan diger bir neden de; Seyh Hamdullah (6.1520) gibi Tiirk
hat sanatina yon vermis bir sanatkarin yetismis olmasidir. 12. Bayezid’in, Seyh
Hamdullah ve sanatina olan hayranlig1 ve ilgisi, Seyh’in yazdigi Kur’anlarin biiyiik bir
ozenle tezhiplenmesine neden olmustur. Bu eserlerin basinda; i{UK, 6662°de kayitli olan
ve Hasan bin Abdullah tarafindan tezhiplenen Mushaf ve TSMK. 913 YY’de kayith
bulunan Mushaf gelir (Taskale, 2010:9).

Tezhip sanatinin Fatih doneminden sonra ikinci 6nemli asamas1 Kanuni Sultan
Siileyman dénemidir (1520-1566) (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2014: 44). Klasik
isliibun en parlak devri, II. Bayezid donemi ile baslar, Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-

66) saltanati siiresince devam eder (Birol, 2013: 44)

Kanuni donemi, tezhipte birgok yeni iislibun ve teknigin uygulandigi son derece
zengin ve ihtisamli bir devirdir. Doneme ait belgelerde Topkap1 Sarayi’nda ehl-i hiref
denilen kirk bes kadar sanat erbab1 bulundugu bildirilmekte, saray nakishinesinde ¢alisan
kirk bir sanat¢inin adi1 gegmekte, bir diger kaynakta ise altmis civarinda sanat¢idan s6z
edilmektedir. Farkli ¢gevrelerden gelen bu sanat¢ilar uygun bir ¢alisma ortami bulmus ve
degisik sanat anlayislariyla Osmanli tezhibine yenilikler getirmislerdir (I.Ozkegeci ve
S.B.Ozkegeci, 2014: 44). Kanuni Sultan Siileyman’in tahta gectigi 1520 yilinda, saray
nakkashanesinin bagina getirile, Tebriz’den siirgiin gelme Nakkas Sah Kulu tezyini Tiirk
sanatina yeni bir islip kazandirmistir (Mahir 1988: 28). Sazyolu denen bu islubun en
belirgin 6zelligi, desenlerdeki yapraklarin ince uzun ve sivri olmasidir. Sanatkarin
cizgilere hareket kazandiran kivrak firgasi, bu firga ile ¢izdigi desenlerdeki is miirekkebi,
altin ve kirmizi lal mirekkebinden bagka renge ihtiyag duymamasi, hatayi gurubu
motifleriyle birlikte iisluplastirilmig efsanevi hayvan ve insan figiirlerini resim yapar gibi

bagimsiz kullanmasi, sahkulu tislubunun belirgin 6zellikleridir. (Birol, 2008: 42-43).

16. asra ait miikemmele ulasmis pek ¢ok sanat eserimiz vardir. Bunlarin igerisinde
Kanuni doneminde nakkashanenin bas ustasi miizehhip Karamemi (Kara Mehmet),
denilen sanatkarin eserleri bulunmaktadir. Kendi ekoliinii olusturan Karamemi, genel
olarak naturalist ¢igekler, mavi ve bazen kirmizi renklerde mine g¢igekleri, laleler,

stimbiiller, karanfiller ve giilleri tim ayrintilartyla iglemistir (Aksoylu, 2005:150).



14

Karamemi Sahkulunun yaninda yetismis hocasinin 1556’da vefatiyla nakkasbasi
gorevine getirilmistir. Tanindi, 1999:123. Nakkaashanesinde Kur’anlar, murakka‘
alblimleri, siir mecmualari, minyatiir albiimleriyle birlikte Kanuninin “Divan-1
Muhibbi”sini tezhipledigi bilinmektedir (Ozcan, 362: 363). Sanat¢i yeni bir iislup
gelistirerek tasarimlarinda kendisinden Onceki miizehhiplerin kullanmadigi natiiralist
tarzda ¢igekler kullanmistir (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2014: 47). Kendi ekoliinii
olusturan Karamemi, genel olarak naturalist ¢i¢ekler, mavi ve bazen kirmizi renklerde
mine ¢igekleri, laleler, siimbiiller, karanfiller ve giilleri tim ayrintilariyla islemistir
(Aksoylu, 2005:150). Calismalarinda bahar dallarina, giillere, siimbiillere, karanfillere,
zengin yapraklara yer vermistir. Tabiat1 gozlemleyip ondan ilham alan Karamemi, saray
bahgelerinin coskulu, zengin, renk dolu, i¢ agict giceklerini el yazmalarina tagimistir.
Tezhipte bu tiir natiiralist cicek iislubu, Karamemi’nin baska c¢agdaslar1 ve sonraki
yillarda da yaygin bir sekilde kullamlmistir (1.Ozkegeci ve S.B.Ozkececi, 2014: 47).
Karamemi ayrica, Klasik Osmanli Tezhibinin Siikife tislibunda ilk tistadidir (Didinal,
1990: 35).

Karamemi, Kanuni Sultan Siilleyman’in ‘‘muhibbi’’ mahlasiyla yazdig: siirleri
igeren’’Muhibbi Divani’’nin tezyinatinda da lale, giil, karanfil, stimbiil gibi gigekler,
bulut, rimi ve hatayl motifleri ¢ogunlukla ’sikaf’’ halkari tarzinda renklendirilmistir
(IUK.T.5467) XV1.yiizyilin 6nemli bir hattat: olan Ahmed Karahisari’nin (6.1556), 1546
tarihli Kur’an-1 Kerimine yaptig1 tezyinat Karamemi’nin, bir diger onemli eseridir
(TSM.Y.B.5417) Bu muhtesem eserin serlevha tezhibinin bahar agmis agaglar ile
degerlendirilmis yan panolar1 adeta Karamemi’nin imzas1 gibidir. Ayrica ilk kez, Siraz
iislibundan gelistirilmis olarak kabul edebilecegimiz ‘‘Hali¢ 151’ tarzin1 da Osmanliya

Karamemi tarafindan tanitilmistir (Taskale, 2010: 12).

17. ylizy1l baglarinda Osmanlida kendini gosteren sosyal ve politik gerileme, sanat
alanina da yansimigs, fakat devletin temelindeki giiglii kiiltiirel yap1 hemen yok olmamus,
bir siire devam etmistir. Bu durum karsisinda sanatta klasik {islup, bir asira yakin bir
zaman kendini korumustur. Boylece Osmanli sanatinda klasik donem, 17. yiizyil basinda
duraklama donemine girmekle beraber, 18. yiizyilin baslarina kadar devam etmistir
(Birol, 2008: 42).
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Klasik donem eserlerinin kompozisyon diizeni ve renk anlayisi bu donemde
devam etmistir. Motif ve kompozisyon tasariminda, is¢ilikte gerilemeler s6z konusudur.
Klasik tezhip ve halkar ile birlikte Kanuni donemi sanatgilarindan Sah Kulu’nun
gelistirdigi saz tislibu da kullanilir (Tanind1, 2009: 264). Bu donemde geleneksel bezeme
elemanlarina 6zgiin bigimler katilir. Bunlarin baginda golgeli boyanarak hacim kazanmis
natiiralist ¢icek buketleri, uzanmis, ucu kivrilmis ve bilesmis sivri uglu yapraklarla,
helezoni dallar iizerinde gdlgeli mavi ve kirmizi renkle boyanmis iri hatayiler ve
yapraklar gelir. ) (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 46). 17. Yiizyilin ikinci yarisinda
ise tezhipte bati etkisi goriilmeye baslar. Cigek buketleri ile natiiralist bir tislubun
basladigi, Giindiiz ve Taskale, 2001: 20). Altin ve lal renginin hakim oldugu ¢alismalarda
natiiralist ¢i¢eklerde eflatun, turuncu, beyaz, bordo, lacivert ve yesil renkler
kullanilmistir. Sayfa kenarlarinda sikaf halkar seklindeki siislemeler cogalirken zerefsan
tizerine igne perdahli siislemeler sik goriiliir. Bu donemde klasik tezhip 6rnekleri azalip
renkler soluklasir, kompozisyonlar tekdiizelesir ve isgilik bozulur. Dénemin en iinlii
tezhip ustas1 Hafiz Osman’in Kur’an’larini siisleyen Hasan Celebi’dir. Bu donemde Hafiz
Osman tarafindan diizenlenen hilyelerin tezhiplenmesi ile tezhip sanatinin kitaplardan
levhalara tasinmaya basladigi goriiliir. Siirahi Mustafa Efendi, Baruthaneli Abdullah
Efendi, Hafiz Mehmet Celebi XVII. yiizyilin diger 6nde gelen sanatcilaridir (I.Ozkegeci
ve S.B.Ozkececi, 2014: 48).

Osmanli Sultanlar1 2. Mustafa (1695-1703), 3. Ahmet (1703-1730), 3. Mustafa
(1757-1774), 1. Abdiilhamit, (1774- 1789) ve 3. Selim’in (1789-18079, saltanat yillarin
kapsayan 18. yiizyil; Tiirk bezeme sanatlarinda batinin etkili oldugu bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Duran, 2015:397). Avrupa toplumlarina hayranlikla Bati’ya
doniik bir anlayisin basladigi bu silirecte basta padisahlar olmak {izere iist diizey
yoneticilerin c¢abalarityla Osmanlinin tiim kurum ve sistemlerinin Bat1 sistemine gore
yeniden diizenlenmesine gayret edilmistir, Bu degisim sanati biiyiik 6l¢iide etkisi altina

alir (1.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 48-49).

Sadrazam Sokulu Mehmet Pasa’nin dliimiinden sonra (1579-1699) Osmanli
Imparatorlugu duraklama dénemine girmis, gerek siyasi, gerek askeri alanlarda oldugu
gibi bir¢ok alanda duraklama yasanmistir. Bu etki sanat alaninda da hissedilir derecede
goriilmektedir. Bu donemden kalan eserler ve sanat¢1 sayisindaki diisiis bu durumu en 1yi

sekilde ozetlemektedir (Okumus, 2016: 17). Yalmzca hat sanatinda Sultan ikinci
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Mustafa, Uciincii Ahmet, ikinci Mahmut ve Abdiilmecid gibi bizzat hattat olan
padisahlarin destegi sayesinde ve benzeri bir sanat Avrupa’da bulunmadigi igin durumdan

etkilenmemis geliserek kiymetli eserler vermeye devam etmistir (Birol, 2008: 49).

Batililagsma hareketinin bagladig1 asil donem Lale Devri’dir. XVIIL. Yiizyilda I11.
Ahmet devrinde Mehmet Celebi’nin Fransa’ya bir ziyaret yapmistir. Bu gezi batiya agilan
ilk pencere olarak kabul edilir. Mehmet Celebi Fransa’dan dondiikten sonra Fransa’daki
yasam seklinden, saraylardan, bahgelerden, krallarin saray yasantisindan ve saray
torenlerinden ayrintisiyla bahsetmistir. Bu durum karsisinda Osmanli saray yasantisinda

Fransa etkisi goriilmeye baslanmistir (Renda, 1977: 15-17).

Bir devre adin1 veren laleye duyulan ilgi, sanat alaninda da etkili olmustur. Lale
Devrinin tinlii sanatkar1 Levni diye taninan Abdulcelil ¢elebidir. Ayrica minyatiirleri ve
cicek resimleriyle taninan Abdullah Buhari ve Seyyid Mehmed, Sultanselimli Mustafa
Resid, Dramali Siileyman Celebi, Solak Siileyman, Haydarpasali ibrahim Celebi,
Kastamonulu Abdurrahman, Miicellidbasi Kara Mehmed, Ali b. Murad verdikleri
eserlerle18. yy sartlarinda klasik devrin devamini saglamiglardir (Birol, 2008: 49).

Tiirk sanatcilar1 bu donemde Avrupa’nin barok ve rokoko iislibunu tezhibe
uygulamistir. Dengeli, 6l¢iilii, simetrik klasik anlayisa ters diisen abartili, gosterisli ve
kurallara uymayan bu tslapta kitle, 1s1k-golge zitliklari, i¢ biikey dig biikey bigimler ve

hareketli unsurlar goze carpar.

Tiirk sanat¢ilarinin kendi sanatlariyla sentezleyerek Barok ve Rokoko denilen
Avrupa sanat akimindan etkilenmesi sonucu Tiirk Rokokosu iisltibu denilen yeni bir tarz
dogmustur. Siisleme alaninda agirlikli olarak bitkisel motiflerin kullanildig1 ve hatta
rimilerin bile bitkisel bir iislipla bigimlenmis oldugu bu dénem 19. yiizy1l sonlarina

kadar siirmiistiir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 48-49).

Bu Yiizyilin baglarinda devre adini veren lalenin ragbet gérmesi sonucu, tezhip de
stiklife tarzinin gelismesine sebep olmustur (Cunbur, “1997: 444). Miizehhip ve lake
ustast1 Ali el-Uskiidari sozii edilen iisliiplari ve dzellikle saz {islibunu donemin eserlerinde

ustalikla uygulanmustir (1.0zkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 49-50).

Batililasma 3. Mustafa donemiyle iyice ilerlemistir. Osmanli devletinde ilimlerin
batiya gore geride kaldigi diisiiniilmiis ve tilkenin korunmasi ve gelismesi i¢in bat1 sistemi

ornek alinarak caligmalara hiz verilmistir. 2. Mahmut donemiyle birlikte yenilikler ¢cok
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yonlii olarak devam etmistir. Abdiilmecid donemi ise bat1 etkisinin her alanda hayranlikla
karsilandig1 bir donemdir. Bat1 etkileri, Abdiilaziz ve 2. Abdiilhamid déneminde de 6n
plana ¢ikmaktadir. Oyle ki saraya yabanci sanatgilar davet edildigi gibi yerli sanatcilarda
Fransa’ya sanat egitimi almak i¢in gonderilmistir. Bu karsilikli kiiltiir aligverisinden kitap
sanatlarimiz da etkilenmistir (Ersoy, 1988: 68). 19. yiizyilda da etkisini siirdiiren bu yeni
akimin karakteristik siisleme motifleri olarak c¢ok siislii dekoratif kivrimlar ve
kosebentler, stilize yapraklar, dallar ve ¢igekler dikkati ¢eker. Parlak, canli renkler, bol
altin, ince tarama ve golgeleme teknikleriyle de orijinal siislemelere ayr1 bir giizellik ve
boyut kazandirilmistir (Mesera, 1996: 21). Rokoko tislibunun en 6nemli motifleri, iri ve
genis kivrimli yapraklar, sepet i¢inde ¢igek buketleri, vazoda ¢igekler, giillii girlandlar,
kurdela ve fiyonglar, zikzaklar, iginden ¢igek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S
kivrimlar, siitun ve perdelerdir. Bu donemde en fazla kullanilan ¢igek “‘giil”’ olmustur
(Taskale 2010: 12). Sayfalarda bolca sivama altin kullanilmis, bezemeler yine altin,
giimiis veya agirligmi kirmizi, mavi ve sarmin olusturdugu parlak, canli ve zengin

renklerle boyanmustir (1.0zkegeci ve S.B.Ozkececi, 2014: 49).

Bu ylizyilin en 6nemli sanatkarlarindan olan miizehhip, ¢igek ressami ve lake
tistad1 olan Ali Uskiidari, saz iislibunun ilk temsilcisi Sah Kulu’nun iislibunu meydana
getiren iri ve kivrak yapraklari, hatayileri kendine 6rnek almis ve bu motifleri tamamiyla
kendi Gslap oOzelligiyle yorumlayarak, devrinin Sah Kulu temsilcisi olmustur (Duran,
1999: 126-127).

19. yy. sonlarinda miizehhirler rokoko iislibunda eser vermeye devam etmislerdir.
Klasik o6zellikler tasiyan tezhipler de yapmislardir. Ayni zamanda Rokoko ve klasik
isliibun bir arada kullanildig1 tezyinatlar da goriilmektedir (Derman, 1979:116-117). Bu
yiizyilda dua kitaplarinda, dini yazmalarda ve levha siislemelerinde ¢erceve icinde ¢ok
ince calisilmis Mekke sehrinin Kabe’nin, Medine sehrinin ve Hz. Muhammed’in kabrinin
resimlerine rastlanir. 19. yiizyilda saray icin eser hazirlayan miizehhiplerin resmi
unvanlarinin saray basmiicellidi oldugu goriliir. 1846-47 tarihli Kur’an’1 tezhipleyen
Ahmed Efendi, 1890-91 tarihli Kur’an’1 tezhipleyen Ali Ragip, 1843 tarihli Kur’an’1
tezhipleyen Mustafa Resit ve Ahmed Ataullah miizehhiplik ve miicellitlikte ustalagmis
sanat¢ilardir. Esseyyid Mehmed, Hiiseyin Hiisnii ve Salih Efendiler 19. yilizyilin diger
sanatcilaridir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 50).
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20. yiizyil baglar1 hat sanatinin disinda tezhip, cilt, ebru ve minyatiir gibi klasik
sanatlarda durgunluk ve kargasanin goriilmeye basladigi goriilmektedir (Taskale, 2012:
418). XX. ylizyilda tikenme durumuna gelen tezhip sanati, 1914 yilinda kurulan
“Medreset iil-Hattatin” vasitasi ve sanatkarlarin c¢abalartyla yeniden canlanmaya
baslamistir. ( Ozkegeci, 1992:8). Usta-¢irak usuliiyle gelenege bagli sanatlarin devam
ettirilmesi ve bu alanlarda dgrenci yetistirilmesi amaciyla kurulan bu kurumda hat, tezhip,
minyatiir, Cilt, ebru, ahar gibi kagit ve kitap sanatlar1 konularindan pek gok sanat 6gretimi
gerceklesririlmistir (Derman, 2002: 298). 1925 yilina kadar hizmet veren Medresetii’l
Hattatin, , yerine ayn1 mekanda Hattat Mektebi kurulmus bir siirede bu sekilde hizmet
vermistir.1928°de harf inkilabinda yazinin degismesiyle beraber, bu okul da kapatilmas,
(Ozkegeci, , 1992: 9).yerine 1929°dan sonra Sark Tezyini Sanatlar Subesi olarak yeniden
kurulmustur (Derman, 2002: 298). 1936 yilinda ise, Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adiyla
Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglanmistir. Bu tarihte verilen dersler, tezhip, tezyini Arap
yazist, ebru ve ahar, Tiirk minyatiirii, sedef kakmaciligi, Tiirk ciltciligi, Tiirk cilt kaliplari
yapimi, lake, altin varak yapimi, Tiirk ¢ini nakis kaliplari, hali nakis kaliplari, kiymetli
taslar tizerine hak’dir. (Birol, 2008: 51).

Glinlimiizde Glizel Sanatlar Fakiiltelerinin Geleneksel Tiirk El Sanatlari
Boliimiinde klasik tslipta eserler yapilmakta, buna ek olarak atdlyelerde bu alanda

calismalar basariyla yiiriitiilmektedir (Ozkegeci, 1992: 10-11.)

1.3. CiLT SANATI

Bir mecmua veya kitabin yapraklarinin sirasinin bozulmadan ve dagilmadan bir
arada tutabilmek i¢in yapilan koruyucu kapaga “cilt (cild)”denir (Aritan, 1975: 551). Cilt
kelimesi dilimize Arapgadan gelmis olup deri anlamina gelmektedir (Binark 1975:1). Cilt
sanatt ve tezyinati matbu olmayan el yazmasi eserlerde matbaanin {iilkemizde
kullanilmasina kadar olan siiregte {iretimi yapilan geleneksel sanatlarimizdandir (Ozen,
1998, 9). Miicellit (ciltci), telcid (ciltleme) isini yapan kisilere verilmis addir (Balkanal,
2002:338).

Cilt yapiminda, Deri, dikis tezgahi, musta, mukavva, nevregen, gildirgig, cendere,

makas, ipek iplik, kakma altin, altin varak, altin suyu, kiiglik ve biiyiik kaliplar, kor alet,
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yeksah, imza ve ¢icek miihiirleri ve zencirek ¢ivisi gibi malzemeler kullanilmaktadir

(Yilmaz A, 2014: 51).

Tiirk cilt sanati, kdkeni Orta Asya’ya kadar uzanan koklii bir sanattir. Kagidin
Orta Asya’da kullanilmasiyla birlikte, Tiirklerde ciltgilik gelisme gostererek bir sanat dali
haline gelmis, boylelikle Tiirk Cilt Sanati, Tiirk sanat tarihindeki yerini almistir (Cakirtas,
2015: 114). ilk Tiirk ciltleri Dogu Tiirkistan’da Mani dinini kabul eden Uygur Tiirklerine
aittir (Ozen, 1998: 9).

Tarihi ¢ok eski devirlere uzanan cilt ve cilt¢iligin, kdgidin icadindan Once,
balmumu levhalar ve papiriis iizerine yapildig1 kaynaklarda yer almaktadir. Bu yazilari
korumak igin, tahta kaplar yapilmis ve bu tahta kaplar iple baglanmistir. Daha sonralari
ise parsdmen kullanilmasiyla parsdmenler dikilip ciltlenmistir (Ozcan, 2015: 239).
Bilinen ilk ciltlerde daha ¢ok hayvan motifleri kullanilmistir. Bu hayvan motifleri alt ve
iist kapakta, semse ve kosebentlerde yahut mikleplerde goriilmektedir (Cetindag,
2002:176).

Tiirk ciltciligi IslAmiyet’in kabuliinden sonra ¢ok ©nemli bir ilerleme
kaydetmistir. Islam dini, kutsal kitabina son derece onem veren dindir. Bu nedenle Islam
cilt sanat1 ge¢ baslamasina ragmen hem teknik hem de estetik olarak Bati cilt¢iliginin
Oniine ge¢mistir (Cansever, 1996:194).Yaziya ve kitaba olan bu biiyiik saygi ve sevgi
Tirk ciltgilik sanatinin gelismesine ve cilt sanati glizel sanatlarin bir dali haline gelmesine

vesile olmustur (Arseven, 1983: 342).

Tiirk-Islam cilt sanatmin tarihi gelisiminde tespit edilen iisliplar: Hatayi (Kasi,
Horasan, Buhara, Dihlevi), Herat (Herat, Siraz, Isfahan), Arap (Elcezire, Halep, Fas),
Rimi (Selguklu), Memlik (Misir), Tiirk (Diyarbakir, Bursa, Edirne, Istanbul, Siikife,
Rugan “lake”, Barok), Magribi (Ispanya, Sicilya, Fas), lake (iran, Hint), Buhara-y1 cedid.

Eski Tiirk ciltleri, son doneme gelinceye kadar, yalmiz iizerindeki bezeme
isliplarinda bolge ve devirlere gore degisme gostermistir. Fakat kullanilan malzeme,
yapist itibariyle hemen hemen aym kalmistir (Cunbur, , 1992: 453). Uslip farkliliklari,
cildin bi¢imi ve yapilis teknigiyle degil, siisleme motifleriyle, kullanilan malzemede ki
degisiklikten kaynaklanmaktadir (Ozen, 2003: 9-10).

Islam sanatinda bilinen ilk ciltler 8-9. yiizyillarda parsdmen iizerine kiifi hatla

yazilmis Kur’an niishalarina aittir. Bu 6rneklerde deri, tahta iskelet lizerine gegirilmis ve
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deri tizerine ucu sivri aletle geometrik, figiirlii, bezemeler yapilmistir (Balkanal, 2002:
.341). Dogu’da Tiirk klasik cilt¢iliginin en giizel drnekleri olan herat ekolu ciltleri 15.
yy’da en parlak donemimi yasamistir. Bu devirde hatai iislubu ciltlerde yapilmistir. Bu
iki {islupta yapilan ciltlere klasik iislup ciltler denilmektedir (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi,
2014: 192).

Tiirk —Islam cilt sanat: icerisinde Selguklu cildinin de énemli bir yeri vardir,
Selguklular Orta Asya’daki Tiirk Cilt sanati1 birikimlerini Anadolu’ya tasimistir. Selguklu
cilt tislibunun etkileri 13. yiizyilin sonlarina dogru Memlikler, 14. ylizyildan itibaren de,
[lhanlilar ve Karamanogullar1 basta olmak iizere, Anadolu beylikleri ciltlerinde devam
ettigi bilinmektedir (Aritan, 2002:933). Selcuklu cilt tislibunda, kitaplarin tezhipleriyle
paralellik gosteren girift geometrik semalar, ¢cok kdseli yildizlar, rumiler ve stilize edilmis
bitki motifleri cilt bezemelerinde goriilmektedir. Renk olarak kahverengi ve siyah deri
siklikla kullanilmistir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 192).

15. yy Anadolu Selguklu cildinden Osmanli cildine geg¢is donemidir. Osmanl
Imparatorlugu bat1 ve dogu iilkeler arasinda hem egemenligini korumus hem de bilim,
kiiltiir ve teknige O6nem vermistir buda stlinliigiinii korumasina yardimci olmustur
(Glinay Kut, “Yazma Eserler ve Konular1”, Antik-Dekor, S.2, Antik A.S. Yayinlari,
Istanbul, .52)

1299’da kurulan Osmanli devleti (1299-1922) zamanla déneminin en kudretli
imparatorlugu haline gelmistir. Siyasi ve ekonomik olarak gii¢lii oldugu gibi kiiltiir ve
sanat alaninda da biiyiik gelismeler gostermis ve ¢caginin zirvesine yiikselmistir, 6zellikle
klasik dénemde tiim sanat dallarinda miikemmel eserler ortaya koymuslardir (I.Ozkegeci

ve S.B.Ozkegeci, 2014: 192).

Osmanli cilt sanatinin ilk eserleri Fatih Sultan Mehmed donemine aittir. Ozcan,
2002:241. Bu donemde (1451-1481) yapilan ciltlerde Timurlu, Akkoyunlu ve
Karakoyunlu tesirleri de goriilmektedir. Kullanilan deri renklerinde eskisine gore

cesitlilik gozlenmektedir (Derman, 2012: 157).

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethinden sonra yerli yabanci degerli ilim
adamlarmni ve sanatkarlari iilkesine davet etmis, basta Istanbul olmak iizere onlar
Anadolu’daki ¢esitli medreselere yerlestirmis ve rahat ¢alisabilmelerini saglanacak biitiin

imkanlar saglamistir (Asici, 2009: 303). Bu devirde ciltlerde genellikle siyah deri
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kullanilmis cildin 6n ve arka dis kapaginda alt ylizeyine oranla iri, dilimli, salbekli, oval
semse ve kosebentler yapilmistir (Balkanal, <“2002: 342).

16. yiizyilda ciltlerde kullanilan malzemeler; sahtiyan (kegi derisi) ve mesin
(koyun derisi)’, ceylan ve deve derisi de kullanilmis ve en ¢ok sahtiyan tercih edilerek
bezeme yapilmistir. Renk kullaniminda siyah ve kahverenginin ¢esitli tonlariyla, kirmizi,
visne, mor, mavi ve yesil tercih edilmistir (Balkanal, 2002: 342). Kabartmalarin iistiine
sar1 ve yesil yaldiz siiriilmektedir. Bir kisim ciltlerde semseler tamamen salbekli, beyzi
seklinde olup, kosebentler arasindaki zemin halkari motiflerle bezenmis, Dis kenar

cevrelerindeki sular kartusludur (Cumbur 1992: 455).

17. yiizyil da cilt sanatinda yapim teknigi olarak bir degisiklik gériilmez (Ozen,
1998: 18). Ciltlerin kompozisyon ve motiflerin is¢iliginde bariz bir gerileme goze garpar.
Genellikle kosebent ve bordiir tezyinati kalkmis kenar sular1 iyice kalinlasmistir ve dis
kenar bordiirii olarak da kalin altin zencerek kullanilmigtir. Siikife tarzi ciltlerinin ilk
orneklerinin verildigi bu donemde, siisleme motiflerinde, nar¢igegi, altili ¢igek, cintemani

ve ¢ok disli yaprak motifi eklenmistir (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2014: 193).

18. yiizyila klasik deri ciltlerinin yapilmasina devam edilmistir (Binark, 1975:5)
Bu devirde klasik teknik ve motiflerin biitiin yiizeyi sivama kapladigi ciltlerin yaninda
stiktife (¢igek) tarz1 siisleme ve yeksah (demir kakma) teknigi de ¢ok uygulanmistir. Bolca
altin ile her renk derinin kullanildig1 bu donemde dis ve i¢ kapak siislemeleri artmistir

(Ozen, 1998: 19).

Bu yiizy1lin ikinci yarisindan sonra Avrupa tesiriyle rokoko ciltler ortaya ¢ikmistir
(I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 192). Ortas1 siskin, dar uzun semse bigimleri
yayginlagsmistir. Bu forumlardaki semseler igerisine aletle sarmal rumiler ve noktalar,
vazo igerisine fircayla dolup dasan ¢igekler yapilmistir. Ciltlerin bazilarinda dis ve i¢
kapaklar alet ve fircayla yapilmis, altinla yaldizlanmis sivama baklava bicimiyle
bezenmistir. Bazi ciltler de ise, dis kapagi kumasla kaplanmas, i¢ kapaklarina buket tezyin

yapilmistir (Tanindi, 1999: 107).

18. ylizyillda rugani eserleri ile {inlii olan c¢icek ressami ve miizehhip Ali
Uskiidari’dir (Duran, 2008: 22). Ali Uskiidari zarif, zengin, gesitli ¢izim ve renklerle goze
carpan rugani teknikte bezenmis ciltler ile saz iislubunda bezenmis cilt tasariminda

gelenekselligi siirdiiriirken, golgeli boyamalarda ve buket bicimli bezemelerde ¢agdas
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Usluplara da yer vermistir (Tanind1, 2014: 862). Ayrica buket tasarimini ciltte yaygin
olarak kullanan Ahmet Hazine ve Ali Cakeri, buketlere batili tarzda manzaralar1 da katan

Abdullah Buhari gibi lake ustalari donemin 6nemli sanat¢ilaridir (Tanindi, 1999: 107).

19. ve 20. yy’lar arasinda klasik ciltler yapilmaya devam edilmis, semseli ciltlerin
sayist azalmis ve zilbahar (kafes) ciltlerin yapimi yayginlagmistir. Ayrica basili ciltlerin
cogalmastyla, Bati ciltlerinin yani sira, yildiz cildi denilen, bir yiiziine altin yaldizla
Osmanli sanat armasi, digerine ay yildiz basili deri, atlas ve kadife ciltler yapilmistir. Bu
ciltlerin sanat degeri ¢ok disiiktiir (Balkanal, 2002: 343). Bu dénemde miizehhip ve
sermiicellidler; Ahmed Ataullah, Mehmed Rasid, Mehmed Salih, Ali Ragip eserleri
bilinen sanatkarlardir (Tanind1, 1999: 107).

20. yiizy1l baslarinda ve Cumhuriyet Doneminde cilt kapaklarin1 gémme semse
ve kosebentlerle bezeme Tiirk miicellitlerinin vazgegemedikleri bir tasarim olmustur. Bu
tasarimi 20. yiizyilda ustaca devam ettiren miicellitler Bahaeddin Tokatlioglu, Sami
Okyay, Muhsin Demironat, Emin Barin, Mustafa Diizgiinman ve Islam Secen’dir.
(Tanind1, 1999: 107).

Glinlimiizde ise cilt sanati1, Geleneksel El Sanatlar1 egitimi veren baz1 fakiiltelerde
ve az sayida ustanin ¢alismalariyla varligini siirdiirmektedir (1.0zkegeci ve S.B.Ozkegeci,

2014: 194).

1.3.1. Klasik Cildin Boliimleri

Klasik cildin boliimleri alt1 par¢adan olusur. Bunlar; kapaklar, sirt, sertab, mikleb,
dudak-mubhat ve siraze’dir (Diilger, 2008: 23).

Alt ve Ust Kapaklar: : Kitabin altini ve iistiinii orten ve kenar ¢ikintilar1 olmayan
alt ve st kapaklardir (Binark, 1975: 8). Bu alt ve st kapaklarin her biri “deffe” olarak
adlandirilmigtir (Balkanal, 2002: 342). Kapaklar kitabin sayfalarini dagilmadan, bir arada
tutarak kitabin alt ve {ist kistmdan orter. Cilt kapak oOlgiileri sayfa olgiileri ile aynidir.

Kapaklar disariya ¢ikint1 yapmaz (Tanindi, 1997:347).

Dip-Sirt: Kitabin arkasinm1 orter (Cig, 1971:9) Tirk kitaplarinda bu kisim
bezemesizdir (Ozcan, 1990:5).
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Miklep veya cilt kanadi: Kitabin agiz kismini 6rter. Alt kapaga bagli iggen veya
yamuk dortgen seklinde olup, ucu iist kapakla i¢ kapagi arasina konulur (Balkanal, 2002:
341).

Sertap: Miklebin kapaga baglandigi, miklebe hareket edebilme imkani saglayan
kistmdir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 194).

Sertab’1n eni kitabin kalinligi kadardir (Ozen, 1998: 11).

Muhat-Dudak: Kapaklarin rahatca agilip kapanmasini saglamak ig¢in, sirtla
kapaklar arasinda birakilan bosluga muhat payi; 6n kenarlarinin bozulmamasi igin
setabin iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca birakilan fazlaliga dudak denir (Ozen,
1998: 11).

Siraze: Kitabin yapraklarini muntazam bir sekilde tutan bag, 6rgii demektir.
Kitabin forma halindeki sayfalari birbiri yanina dikilir. Bunlarin ug¢larinda kalan ve kanat
denen ipler de, kitabin cilde baglanmasini saglar (Aritan, 1993: 554). Klasik bir cildi bati
cildinden ayiran en biiyiik 6zelliklerinden biri de el 6rgiilii siraze’dir. (Ozen, 1998: 12).
Sekiz on ¢esidinin bulundugu sirazenin, en ¢ok bilinenleri arasinda sigandisi, sag sol yolu,

tek ve ¢ift baklava, gegmeli, alafranga gibi gesitleri bilinmektedir. (C1g, 1971:8).

1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

Klasik ciltler mukavva, deri, lake (rugan), kumas, ebru ve murassa gibi kullanilan

malzemeye gore siniflandirilir.

Mukavva Ciltler: Mukavva, birinin suyu 6tekinin tersine gelecek sekilde, istenen

kalinlik saglanana kadar dist iiste kagitlarin yapistirilmasiyla olusur (Eczacibagi Sanat

Ansiklopedisi, C.1, YEM Yaynlari, Istanbul, 1997, 5.347)

Elde edilen mukavva, iistiine bir kagit yapistirilarak basit bir kitap kabi olarak

kullanilabilecegi gibi, deri ciltlerin omurgasini olusturur (Ozen, 1998: 13).

Deri Ciltler:Genelde Tiirk ciltlerinde koyun derisi (mesin), keg¢i derisi (sahtiyan)
ve ince tiraglanmis ceylan derisi (rak) kullanilmustir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkececi, 2014:
194). Renk olarak kahverengi ve siyahin tonlari ile kirmizi, visnegiiriigii, yesil, mavi ve
mor kullamlmistir (Ozcan, 2015: 343).
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Siisleme bigimlerine gore deri ciltler; diiz, semseli, (geometrik, rimi veya hatayi
nakigli), acemkari (hayvan resimli), siikife tslibu islemeli (iplik isleme, zerduzi,

simduz?), yazili ve zilbahar (kafes) ciltler olarak ayrilir (Ozen, 1998: 13).

Diiz Deri Ciltler: Sik¢a okunan ve ¢ok sayida istinsah edilmis, eserlerde kitabin
Olciisiindeki mukavvaya tiraglanmis deri kaplanarak yapilmistir. Diiz ciltler her donemde
goriilmiis ve deri ciltlerin yanisira, kapaklarin yanlizca ¢evresine zencirekli deri ciltlerde

yapilmistir (Ozen, 1998: 13-14).

Semseli Ciltler: Deri ciltlerin bezemesinde semse varsa bunlara ‘‘semse cilt’” adi
verilir. Klasik iisliipta yapilmis olan en siislii ve en ¢ok goriilen bu tiir ciltler, Selguk ve
16. yiizy1l Osmanlilarda genellikle yuvarlak formlu iken, 17. ylizyildan sonra beyzi olarak
yapilmaya baslanmistir (1.Ozkececi ve S.B.Ozkegeci, 2014: 195).

- Yekpare Semse: Parcali olmayip biitiin mesin istiine yapilir (Yilmaz, 2004:
313).

- Parcahl Semse: Parca halinde kesilip, yerlestirilerek yapilir (Ozen, 1998: 15).

- Gomme Semse: Cilt bezemeleri, genel olarak deri iizerine kabartma olarak
hazirlanir ve baz1 yerleri yaldizla siislenir. Bunlarin kalipla basilanlarina ‘gémme cilt’’

e(Binark, 1975:8) islenerek yapilanlarina ise ‘yazma cilt’ ad1 verilir (Acar, 1998: 80).
- Zincirli Semse: Etrafi zincir seklinde bordiirlii olanlardir (Y1lmaz, 2004: 313).

-Miilemma Semse: Motiflerin ve zeminin altin renginde olanlaridir (I.Ozkegeci

ve S.B.Ozkegeci, 2014: 195).

- Miilevven Semse: Semsesinde baska renklerin kullanildig cilttir (I.Ozkegeci ve

S.B.Ozkegeci, 2014: 195).

- Alttan Ayirma Semse-: Motif kaliplarinin zemini altinla doldurulmus olup

motifler kabartma seklinde tistte ve deri renginde birakilmistir (Binark, 1975: 11).

- Ustten Ayirma Semse: zemin oldugu gibi birakilip, yalniz motifler altinlinmissa

buna da ‘iistten ayirma semse’” adi verilir (Ozen, 1998: 15).

-Soguk Semse: : Deri ciltlerde, gomme kalipla yapilan ama altin yaldiz
kullanilmadan yapilan semseli kabdir. (Yilmaz, 2004: 313).
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-Miisebbek veya Kati’a Semse: : Cildin i¢ kabinda derinin ince ince oyularak
altin zemin {lizerine yapistirilarak yapilan siislemeye ‘‘miisebbek veya kati’a semse’” adi

verilir (Balkanal, 2002: 346).

.Zerbahar (Zilbahar) Ciltler: Cildin {izerine ezme altinla, firga kullanilarak

geometrik hatlar ¢izilmis, kesisen cizgiler arasina yaldiz ve noktalar konularak

hareketlendirilmis deri ciltlerdir (Ozen, 1998: 23).

Yeksah Ciltler: Yazma ciltlerdeki bezemeler, ezilmis altin firgayla siiriilerek
islendikten sonra ‘‘yeksah’ denilen demir aragla deri cukurlastirilarak meydana

getirilmesine “yeksah cilt’’denir (Acar, 1998: 80).

Murassa Ciltler: Daha ¢ok kuyumcularin yaptiklart ‘‘murassa ciltler’” de altin
kaplamanin yaninda ziimriit, fildisi, mercan, sedef, firtize, yakut, mine, mozaik, yesim,
elmas ve inci gibi degerli taglar kullanilmistir Ozellikle Kuran-1 Kerim ciltleri bu tarzda

stislenmistir (Y1lmaz, 2004: 313).

Islemeli Ciltler: Altin, giimiis ve ipek iplikle deri iizerine, kaliplayarak veya
fircayla boyayarak siislenip, bir kumas gibi islenerek yapilan ciltlerdir (Ozen, 1998: 21).

Lake Ciltler: Tahta ya da deri gibi malzemeler iizerine ¢esitli boyalarin yani1 sira
altinla bezemelerin yapilip lizeri bir ¢esit vernikle kaplanarak yapilan cilt teknigidir
(Ozen, 1997: 94). Diger bir adi Rugani olarak bilinen lake ciltlerin bezemeleri siyah
zemine visne rengi ve altinla islenen saz iislibu ve yine siyah zemine altin yaldizla sarmal
dallar, kiigiik yapraklar ve hatailer, bulutlar ugan kuslar, avlanan avcilar, gesitli dogal

cigekler olusturur (Tanindi, 1999:852).

Kumas Ciltler: Mukavva tizerine keten, iplikli veya kadife kumas kaplanarak
yapilan ciltlere ‘‘kumas cilt’’ adi verilir (Yilmaz, 2004: 193).19. yiizyilda Yildiz
sarayinda kumas cilt 6rnekleri yapilmistir. Bundan dolay1 bu ciltlere ““Yildiz cildi’” de
denilmistir (Y1lmaz, 2004:193). ik érneklerinin 11.yiizyida yapildig: bilinmekle beraber
en giizel 6rneklerinel6. Yiizyilda yapildigi kaynaklarda mevcuttur (Tanindi, 1999:861).

Ebrulu Ciltler: Mukavva kapaklar ilizerine deri konmayip da ebrilu kagit

(X3

yapistirilan ve yalniz kapaklarin kenarlar1 ile sirtina deri kaplanan ciltlere ‘‘ebri
cilt’’denir (Yilmaz, 2004: 79). Ebrulu ciltler kitap i¢ kapaklarin da ve mikleplerinde

kullanilmigtir (Ozen, 1998: 29).
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Yazih ciltler: Yazma eserlerde hat sanatinin kitabin cildine islenmis halidir. Deri
ciltlerin yan sira lake ciltlerde de goriilen kitabelerde, ayet-i kerimeler yazilirken; bazi
ciltlerin sertabinda ise beyitler goriilmektedir. Bu yazilar arasinda nadiren de olsa miicellit

isimlerine rastlanir (Ozen, 1998: 21).

Acemkari (Hayvan Resimli) Ciltler: Daha ¢ok iran’da yapilmis olup genellikle

bezemelerinde hayvan resimleri bulunan ciltlere ‘‘acemkari cilt’” denir (Yilmaz, 2004:
2).

Acemkari ciltler, ya soguk damga olarak altin {izerine basilir ya da sonradan motif
aralarina altin siiriilerek alttan ayirma tarzinda siislenmis olur (Balkanal, 2002: 346).
Genel olarak, geyik, ceylan, kurt, tilki, pars nadir olarak da kaplan, aslan, maymun,
tavsan, leylek, ordek ve farkli tiirlerde kuslar oturur ya da hareketli olarak karsimiza ¢ikar

(Y1ilmaz, 2004: 2).

Genelde cildin dis ylizeyinde kabartma motif halinde goriilen hayvan resimleri,
alt ve iist kapakta, semse ve kosebentlerde bazen de miklep de goriilmektedir. Bazen de

miklebin veya kapagin iginde kati’a bir semse tizerindedir (Balkanal, 2002: 346).

Iran’da yapilan rugani ciltlerde insan figiirlerine de rastlanmaktadir (Yilmaz,

2004: 2).

Siikiife Uslibu Ciltler: Ciltlerde tabii ve yar1 iisliplanmis tek ¢icek, ¢icek
minyatiirlerinin, buketlerin ve vazolu vazosuz ciceklerin resmedilmesiyle olusturulan

ciltlerdir (Y1lmaz, 2004:318).

Bu ¢igekler bazen tek bagina kapak {istiine uygulanmis, bazen de klasik semse cilt
formlar1 (salbek, semse, kosebent) hazirlanip iglerine realist gigek motifleri, klasik
teknikte uygulanmistir (Balkanal, 2002: 346). Ciltlerde realist olarak, giil, lale, karanfil
ve siimbiil gibi tabiatta bulunan hemen hemen her ¢esit ¢igek uygulanmistir (Yilmaz,
2004:318).

Bu realist ¢igekler veya ¢igek gruplari, deri ciltlerde oldugu kadar, ayn1 zamanda

kumas isleme ve lake cilt kapaklari iizerinde de goriilmektedir (Ozen, 1998: 21).
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1.4. MINYATUR SANATI

Yazma eserlerde metni anlatmak i¢in yapilan agiklayici ve belge niteliginde

resimlerdir (Ertug, 1999: 180).

Tiirkge *de nakis, tasvir, resim sozciikleriyle anilan kitap resimleri (minyatiirler),
el yazma kitaplarda metinde anlatilan 6yki, olay, ya da bilgiyi resim diline aktarirlar.
Yazili metinlerin ya da sozlii anlatimlarin gorsellestirilmesi gelenegi ¢ok eskilere dek
gider. Bu gelenek, Islam diinyasinda da benimsenerek siirdiiriilmiistiir. Ozellikle el
yazmasi kitaplarim i¢inde hayat bulan resimler, yiizyillar boyunca Islam gérsel kiiltiiriiniin

en yaygin ve bilinen triinleri olmustur (Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006: 13).

Islam sanatinda minyatiire *‘tasvir’’ sanat¢isina ise ‘‘musavvir’> veya ‘‘nakkas’’
denilmistir (Mahir, 2005: 118). Minyatiir ayrica papiriis, parsomen ve fildisi gibi farkli
malzemeler iizerine yapilan kiigiik resimlere de denilmistir. Bunlarin ilk ornekleri

Misirlilara ait oldugu goriilmektedir (Mahir, 2005: 118).

Tiirk resim sanatinin giiniimiize gelmis en eski 6rnekleri 8, 9.yiizyillara ait olan
ve turfan bolgesinde Hogo, Bezeklik, Sorguk gibi Uygur merkezlerinde bulunmaktadir.
Uygurlarin mabetlerin duvarlarini siisleyen duvar resimleri ve figiirlii islemeleri yaninda
kitap resimleri de bulunmaktadir (1.O0zkegeci ve S.B.Ozkececi, 2014:197).Tiirk minyatiir
resimlerinin kaynaklart olan Uygur resimleri realist tsluplart bakimindan Tiirk
minyatlirlerinin karakteristik 6zelliklerini belirlemistir. Uygur resimlerinde minyatiir
etkileri 15. Yiizyila kadar devam etmistir (Aslanapa, 1993: 195).Minyatiir sanati Orta
Asya’dan Cin’e, oradan Giineyde Orta Doguya orada iran’a ve Hindistan’a kadar
uzandig gibi yine Orta Dogu’dan Arap memleketleri ve Misir’a girmistir (Unver, 1976:
224).

Uygur devletinin yikilmasiyla Orta Doguya yayilan minyatiir sanati, Selguklular
tarafindan gelistirilerek Islam minyatiir sanatinin kaynagi olmustur (Keskiner, 2010: 61).
Gazne ve Biiylik Selguklu figiir sanatinda bol olarak karsimiza ¢ikan ve "Uygur tipi"
olarak karakterize ettigimiz uzun sagli, dolgun yanakli, ufak agizli, ince uzun burunlu,

cekik gozlii ve kaslt bir yiiz semas1 goze carpmaktadir (Oney, 1992: 175).

Selcuklu Tiirklerinin iran’dan Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’ya yayilmasiyla

ilk Tiirk-Islam minyatiir {islibu dogmustur (Mahir, 2005: 188).



28

Selguklularda hiikiimdarlar resme ¢ok merakli olduklari icin Dogunun en meshur
ressamlarin1 saraylarma getirtmis ve bu statlara kitap resimleri c¢alistirmislardir

(Arseven, 1950: 1422).

Nakkaslarin ¢alisma yontemleri zaman ve cografya iginde degismis, yeni teknik
ve imkanlarla gelismistir. Firgalarin1 hayvan tiiylerinden, genellikle kuskanatlarindan
olusturduklar1, boyalari; metal oksitler, bitkiler, yari degerli taslar, bocekkabuklari
kullanilarak elde ettikleri kaynaklarda gegmektedir (Bagc1, Cagman, Renda ve Tanindi,
2006: 13).

Selguklular dénemi (11. ve 13. Yiizyil) minyatiirli yazmalari ise biiyiik bir
cesitlilik gdstermistir. Bu donemde minyatiirlii yazmalar bilim ve fen konulu yapitlarla

edebi konulu yaptlar olarak iki grupta toplanabilir (Inal, 1997: 1263).

Selcuklularda 13. Yiizyilda Varka ve Giilsah adli el yazmasi, Anadolu Selguklu
doneminin bagyapitidir. Eserin konusu Varka ve Giilsah arasinda gecen askin hazin
oykiistidiir. Konyal1 bir seckin i¢in hazirlandig: diisiiniile eser 71 minyatiirle hikayenin
tiim safhalar1 yatay ve dar olarak tasarlanmistir (Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006:
15).

Ayrica bu devirin ¢adir tasvirleri, eglence sahneleri, gdmiilme aletleri, kiyafetleri,
mimari tasvirleri, tabiata verilen dSnem bu minyatiirlerde yer almistir (Oney, 1992: 177-
178). Azerbaycanli Abdiilmiimin bin Muhammed el Nakkas imzali, Topkap1 miizesinde

sergilenen eser gliniimiize gelebilen nadir eserlerdendir (Aslanapa, 1993: 422).

Osmanlilar ilk devirlerde hiisn-ii hatta tezyini naksa ve tezhibe 6nem vermis ve

insan suretlerini yapmaktan kaginmislardir (Arseven, 1950: 1422).

Osmanl resim sanati deyince ilk akla gelen el yazmasi kitaplarin icinde bulunan
icerik ya da konu agisindan kitabin metnine bagh tasvirlerdir (Bagci, Cagman, Renda ve
Tanind1, 2006: 16).

Fatih Sultan Mehmet’in saltanat yillarinda sarayda bir nakkashane kurulmus ve
basina da Ozbek asilli ‘Baba Nakkas’ getirilmistir. Bu nakkashane de padisahin
kiitiphanesi i¢in nadide kitaplar yapilmistir (Binark, 1975: 274). Fatih’in Avrupa’yla
yakin ilskileri sonucu papa ii¢ tanmmus Italyan ressamu Istanbul’a gondermistir. Bu

ressamlar Gantile Bellini, Contonzoda Ferrara ve Matteo Pasti’dir. Hukiumdarin ve
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sarayin ileri gelenlerinin portrelerini yapmis ve Fatih portresiyle ¢esitli madalyonlar da
hazirlamiglardir. Constanzoda Ferrara’nin yaptigir Fatih portresi hdlen Topkapt Sarayi

Miizesi’nde saklanmaktadir (Aslanapa, 1993: 422).

Osmanli resim sanati, esas olarak Islam diinyasmnin gorsel gelenegine baglidir
(Bagci, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006: 16).Ancak bu donemde Osmanli resmine
portre geleneginin yerlesmesi biiyiik 6nem tasir. Ozellikle Fatih Sultan Mehmet’in
Avrupa resmine duydugu ilgi Osmanli minyatiir sanatinin olugsmasina ve gelismesine
neden olmustur. Saraya gelen Avrupali ressamlarin 6zendirdigi yagliboya portrecilik
Osmanli nakkaglarinin elinde kisa bir siire i¢inde minyatiir portreciligine doniismiistiir
(Cagman ve Tanindi, 1979: 54). Sinan Bey tarafindan yapildigi séylenen giil koklayan
Fatih portresi bu doneme aittir. Bu minyatiire baktigimizda, yiizde bati tesiri
goriilmektedir. Ancak genel hatlariyla, figlirin oturus bigimi, elbise kivrimlari, mendili
ve giil, elin hareketi ve zarifligi, iki boyutludur (Cataloluk, 1986: 49-61). Fatih’in bu
portresi, tam bir dogu-bat1 birlesimi olup kendinden sonrakileri en ¢ok etkileyen portre

kalib1 olmustur (Cagman ve Tanind1, 1979: 36).

Il. Bayezid donemi eserlerinde, 15. yiizy1l Tiirkmen resim kurallarinin devam
etmesinin yani sira mimari yapilarda ve tabiat tasvirlerinde perspektif kullanilmigtir

(I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 201).

Bu donem Osmanli minyatiir sanat1 6rnekleri, devrin sevilen edebiyat {iriinlerinde

boy gostermistir (Mahir, 1999: 316).

Hatifi’nin Hiisrev ile Sirin’i, Dehevi’nin Hamse’si, Bursali Firdevsi’nin Hz.
Stileyman’1 anlatan Siileymanname’si, Attar’in Mantik et-Tayr niishast bu donemin

baslica eserleridir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 201).

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Istanbul ehl-i hiref &rgiitiiniin nakkaslar
boligiinde nakkas basi olarak gorev yapan Sah Kulu (6. 1556), minyatiir geleneginden
farkli tarzlarda ¢alismasindan dolayi, ehl-i hiref maas kayitlarinda adi “ressam” olarak

ge¢mektedir (Mahir, 1998: 22).

Sah Kulu, saz yolu ya da saz tislubu tarzinda eserler vermistir. Bu iisliip 17. Yiizyil
ortalarina kadar gegerliligini korumustur, Sah Kulu’nun yeni ¢alisma teknigi ve isledigi
motifler ondan sonra ¢ogu nakkas tarafindan sevilerek yorumlanmistir. Bu sanatgilar

arasinda en {inliisii Veli Can’dir (Mahir, 1998: 22). Veli Can, Osmanli resim sanatinin
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basyapitlart arasinda yer alan ‘‘Hiinerndme’’nin ikinci cildini ve Ziibdetii’t Tevarih’in
Sultan III. Murad i¢in hazirlanan niishasini resimleyen musavvirler arasindadir. Veli
Can’mn kalem-i siyahi teknikle yapilmis yer yer pembe ve altin yaldizla renklendirilmis
ikili ve tek, ayakta veya uzanmus vaziyette erkek figiirleri, saz tislibunda kompozisyonlar,
hatdyi demetleri, peri resimleri, hayvan ¢izimleri yapmada ustalasmistir. iran’dan

tilkemize gelen sanatgilardandir (Cagman ve Tanindi, 1979: 228).

Kanuni Sultan Siileyman doneminde yeni bir tasvir sekli uygulanmustir..
Minyatiirlerde kutsal kent ve yorelerin resimleri yapilmistir. Bu tasvirler, hac, tére ve
yontemlerini, Mekke ve Medine sehirlerini anlatan eserlerde ve hac vekaletnamesi olarak

diizenlenmis rulolarda yer alirlar (Mahir, 1999: 171).

Kanuni doneminin {inlii nakkagi Matrak¢1t Nasuh’un ‘‘Beyan-1 Menazil-i Seferi
[rakeyn’’, *“Tarihi Sultan Bayezid”’, *‘Siileymanname’’ de insan figiirii kullanilmadan,
gercege dayali haritacilik seklinde minyatiirler gelistirmistir (Keskiner, 2010: 61).Tarihi
Sultan Beyazit’la 2. Beyazit devri olaylarini ve deniz seferlerini, Siileymanname adli iki
boliimliik eserinde ise Barbaros’un Akdeniz seferini ve Kanuninin Macaristan seferini
birbirinden farkli tisluplar kullanarak anlatmistir. Sanat¢inin en 6nemli eseri Beyan-1
Menazil-i Seferi irakeyn, Osmanli ordusunun konakladig1 yerleri anlatan bir kitaptir.
Konaklanan menzil ve kenklerin 128’inin tasvir edildigi bu figiirsiiz resimler topografik

birer manzara niteligi tasir.

Kanuni doneminde baglayan eserlerin devletin resmi tarihini belgeleme niteligi
almasi, Tiirk resmine ana karakterini kazandirmis, Islam iilkelerinde gelisen resim sanati
icinde ayr1 bir ekol olustur ve Tiirk minyatiiriiniin degigsmez niteligi haline gelmistir

(I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014: 201).

18. ve 19. yiizyillar Osmanli sanat tarihinde yenilesme donemi olarak
nitelendirilmigtir. Sanat egitiminin kurumlastig1 bir donemdir. Bu dénemde Osmanl
resim sanatt da yeni bir evreye girmistir (Cagman ve Tanindi, 1979: 260). 18. Yiizyilin
en Onemli ressami nakkas Levni’dir. Levni c¢esitli milletten ve meslekten kadin erkek

figiirleri tasvir etmistir (I.Ozkececi ve S.B.Ozkececi, 2014: 205).

En 6nemli eseri 3. Ahmet’in ogullarinin siinnet diiglinlerinin anlatildigi 137

minyatlirden olusan Surname’dir. Figlir agirlikli kompozisyonlara yer veren Levni
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figlirleri biiylik elleri ayr1 bir 6zenle ¢izmesiyle minyatiir sanatina farkli bir yenilik

katmistir (Aslanapa, 1993:222).

Lale devrinde minyatiir sanatinda gerime yasanirken bati tarzi1 6rnekler goriiliir.
Levni’den sonraki donem en 6nemli sanatgisi ise tek figiir ve ¢igek resimleriyle {inlii

Abdullah Buhari’dir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkececi, 2014: 205).

19. yiizyilin baglarinda Avrupa resimlerine duyulan ilgi artmis ve realist resimler
yapilmaya baglanmistir. 2. Mahmut zamanina gelince resim artik tamamiyla
Avrupalilasmistir ve yagliboya resim tablolar yapilmaya baslamistir (Arseven, 1998:
1424). Bu donemde, III. Selim’i, veziri Koca Yusuf Pasa birlikte gosteren resim ise, artik
minyatiir 6zelligini kaybederek perspektif kullanilan bati resmine uygun bir hale geldigini

gostermektedir (Aslanapa, 1992:158).

Minyatiir yapilirken once eserin konusu tespit edilir. Manzara, portre veya
herhangi bir olayin anlatimi isteniyorsa dnce bilgi toplanir. Eskiz kagidina ¢izilir. Aharl
kagida alinir. Boyamaya zeminden baglanir. Eger zemin olarak altin ya da glimiis
kullanilacaksa 6nce bunlar siiriiliir, zermiihre denilen bir cins akik tasi siiriilerek parlatilir.

Renklerin birbirlerine uygun sekilde dagilimina 6zen gosterilir.

Figiirlerin dis kenarlar1 kullanilan renklerin en koyu tonuyla ¢izilerek sinirlart

belirlenir. Altin ve glimiiste siyah kontiir tercih edilir.

Minyatiirde teknik olarak, tarama, akitma, noktalama, tonlama gibi teknikler
kullanilmaktadir (Keskiner, 2004: 12-13). Isik ve golge Yyerine, ince taramalar ve
renklendirilme teknigi kullanilmig ayrica ince-kalin ¢izgilerle ifade giiclinii 6n plana
cikarmistir. Resim sanatinin temel kaideleri olan perspektif, anatomi, boyut, 1s1k-golge

gibi unsurlar minyatiirde kullanilmamustir (Unver, 1976: 224).

Minyatiir yapiminda kullanilan malzemeler ise, toprak boyalar kullanilmstir. 18.
yy. kadar ise bu toprak boyalara yumurta saris1 katilarak boyalarin parlak kalic1 ve kabarik
olmast saglanir. Bu boyalar tekrar kullanilmak istenildiginde ¢6ziilmedigi icin
kullanimindan vazgecilmis bunun yerine tutkal kullanilmaya baslanmistir. Tutkal yerine
Arap zamki da tercih edilmis boyalardaki parlakligi saglamak i¢in iiziim suyu ya da
pekmez tercih edilmistir. Minyatiirde papiriisten, pamuktan, Hint kagidi denilen kagit ile
parsomen denilen ipekli kagit ve aharli kagitlar kullanilmistir. Minyatiir sanatinda ii¢

aylik beyaz kedinin tiiyiinden ve giivercin kanadindan fir¢alar yapilmistir, (Binark, 1975:
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36). Giiniimiizde ise samur kilindan imal edilen firgalar, tas suluboyalar, guvas tercih

edilmektedir.

1.5. EBRU SANATI

Ebr(, kivamli suyun {izerine, giil dali ve at kilindan yapilmis fir¢alar yardimiyla,
sigir 0dil ilave edilerek ayarlanmis suda erimez boyalarin serpilip, kdgida alinmasiyla

yapilan, kagit bezeme sanatidir (Dere, 2007: 14).

Ebra, kagit disinda kumas, cam, seramik, tahta, deri gibi bir¢ok yiizeye
uygulanabilmektedir. Suyun yogunlastirilmasinda tuz, seker, kitre ve kolanin yani sira
¢emen unu, denizkadayifi, nisasta, un, makarna suyu, ayva gekirdegi ve gesitli medyum
gibi malzemeler kullanilmaktadir. Boya olarak yagli boyalar, demir oksit, ¢inko oksit,
arsenik siilfiir, titanyum oksit, kursun karbonat, zirnik gibi boyalar ile bitkisel kaynakli

¢civit boyalar, 16k boyas1 ve guvas boyalar kullanilmaktadir (Sonmez, 2007: 13).

Ebrl kelimesinin kagit {izerinde buluta benzer sekiller olusturdugu igin, (Dere,
2007: 14). Farsg¢ada bulut anlamina gelen ebr, su anlamina gelen ab ve yine yiiz anlamina

gelen ru kelimelerin tiiredigi diisiiniilmektedir (I.Ozkececi ve S.B.Ozkegeci, 2014: 206).

Ebru ustalar1 yaptiklar1 sanatin hem tarih¢esin hem de yapim yontemlerini pek
fazla kayda almamislardir. Bu yilizden yeteri kadar belge yoktur (Barutcugil, 2007: 13).
Mensei kesin olarak bilinmemekle birlikte 8. Yiizyilda ¢inde, 12. Yiizyildan sonra
Japonya’da benzer tekniklerle ¢alismalar yapildig bilinmektedir. 13. Yy. ise Tiirkistan’da
ebre ismiyle yapildig1 kaynaklarda belirtilmektedir (I.Ozkegeci ve S.B.Ozkegeci, 2014:
206).

Tiirkistan’da gelisen Ebr(i sanat1, 16. yiizyil baslarinda Ipek yolu ile Iran’a,
Hindistan’a, Orta Asya llkelerine daha sonrada Anadolu’ya yayildigr bilinmektedir
(Sonmez, 2006: 15). Ebr( sanatimiz batida “‘Tiirk kagidi’’ ismiyle anilarak 17. ve 18.
yizyilda tiim Avrupa’ya yayilmis daha sonralari ‘‘Tirk Mermer Kagidi”’ olarak
taninmustir (Barutgugil, 1999: 197).

Giliniimiize ulasan ebr(i 6rneklerinin birgogu, Selcuklu ve Osmanli doneminden

gelmistir. Bilinen en eski Ebr kdgidi Malik-i Deylemi tarafindan yazilan ta’lik bir hat
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levhasindadir (Ovalioglu, 2007, 12). Osmanli tekkelerinden “Ozbekler Tekkesi”, Ebru
sanatinin giiniimiize kadar gelmesinde biiyiik rol oynamistir (Barutgugil, 1999: 194).

Siisleme sanatlar1 i¢inde en ¢abuk ve kolay olami Ebru, uzun yillar resmi
mektuplarda, kitaplarda, ciltlerin i¢ yiizeylerinde kaplama malzemesi olarak, hat
levhalarinin etrafinda bezeme unsuru, mermer kagid olarak kullanilmistir (I.Ozkegeci ve

S.B.Ozkegeci, 2014: 207).
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IKIiNCi BOLUM

EL YAZMASI

2.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

Matbaanin bulunmasindan 6nce el ile yazilmis olan kitaplara el yazmasi ad1 verilir
(Alpaslan. 1997:508). Ulkemizdeki kiitiiphaneler, Islami ve Tiirkce el yazmasi eserlerden
olusan c¢ok degerli bir koleksiyona sahiptir. Kitap, risale ve kitap-mecmua sayisinin
400.000 civarinda oldugu, 6zel koleksiyon ve kisilerde bulunanlarla birlikte ciddi sayilara
ulastig1 ifade edilmektedir (Akar ve Keskiner, 1978: 22).

Yazi insanoglunun kendinden sonraki nesillere kalict ve anlamli izler
birakmasinda en 6nemli unsurlardan biridir. Duygu ve diisiinceler yaziyla hayat bulur. Bu
sebeple insanlar papiriisten deriye, pamuk levhadan kagida, tastan ahsaba ¢ok degisik
malzemeler lizerinde yazilar yazmistir. Bunlar arasindan el ile kagit iizerine yazilan el
yazmalar1 gerek konusu igerigi bakimindan gerekse estetik goriinlimii bakimindan tarihi
aydinlatan ayricalikli bir kaynak olmanin yan1 sira ayn1 zamanda birer sanat eseri kimligi

tasirlar (Ozkececi, 2007: 74).

Milli varligimiz e kiiltiirel servetimizin sembolleri sanat eserleri igerisinden el
yazmasi eserler 6nemli bir yer tutar (Bayraktar, 1970: 321). Sosyal yasamin her alanini
icerecek sekilde kaleme alinan bu Cumbhuriyetinin sahip oldugu onemli bir kiiltiir
mirasidir. Icerikleri ve bilgi birikimlerinin yaninda aym zamanda ge¢misin sanat

anlayigini giiniimiize aktaran kaynaklardir (Odabag, 2011: 145)

Yazma eserler eserin degeri ne olursa olsun tek niisha eserdir. Ayni eserin tekrar
yazilmast demek ayri bir emek demektir (Sefercioglu, 1960:106). Bu yazma eserleri
basma eserlerden ayiran en onemli 6zelliktir (Bayraktar, 1970:321). Yazma eserler her
biri ayr1 bir sanat alani olan cilt, minyatiir, ebru, tezhip, hat alanlarinda olabilmekle
birlikte konusunun igerigiyle de son derece 6nemli bilgi kaynaklaridir. Bir yazma eserin
degerini igerdigi konunun nadir olmasi, 6nemli birine ait olmasi cildi ve silisleme
ozellikleri belirler (Odabas, 2011: 145). Hepsi degilse bile birgogu siislenmistir. Bir
Kitapta, bir parca tezhip olabilecegi gibi ¢ok sayida tezhiplenmis sayfasi olan yazmalara

da rastlamak miimkiindiir. Kiitiiphanelerin kayit sistemlerine gore tezhipli, nakislt el
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yazmasi kitaplar, siisleme bakimindan {i¢ kategoriye ayrilmaktadir: Bunlar orta, nefis, pek
nefis; orta ve nefis tezhipli yazmalar genellikle carsilarda, bu igin ehli ustalar tarafindan
hazirlanmigtir. Miicellit, nakkas gibi isimler alan bu ustalar loncalara dahildir. El
yazmalar1 yazildiktan sonra siislenip ciltlenmesi usta ¢irak iligkisi igerisinde yapilmaistir.
Pek nefis olarak adlandirilan eserler ise bugiin sanat tarihimize mal olmus essiz eserlerdir.
Ozel bir itinayla hazirlanmis bu eserler padisah ve saray ekranina taktim edilmek iizere
yazma Kkitaplar, fermanlar, tugralar, albiim ve murakkalar seklinde saray nakkasa

nelerinde hazirlanmistir (Akar, Keskiner 1978: 22).

Yazma eserleri bicimsel 6zelliklerine gore ele alindiginda eserin cildi ve i¢ kismi1

olmak iizere iki kisimda incelenir (Odabas, 2011: 145).

Yazma eseri kaplayan ciltlerin silislemeleri, Tiirk cilt sanati agisindan oldukga
onemlidir. Baslica ii¢ boliime ayrilirlar. Birincisi deri lizerine kalipla kabartma, gdmme
veya el ile yapilan ¢izme, oyma usulleriyle hazirlanan deri ciltlerdir. ikincisi, mukavva,
deri veya beze uygulanan ¢esitli boyamalarin {izerine vernik ¢ekilmek suretiyle ‘Lake’
ciltlerdir. Ugiinciisii ise ‘murassa’ denilen kiymetli taslarla bezenmis ciltlerdir (Akar ve

Keskiner, 1978: 22).

Asil amacr kitab1 dig etkenlerden korumak olan cilt kapaklarinda bezemeye en
uygun deriler; mesin(koyun derisi), sahtiyan(kegi derisi), rak(ceylan derisi) tercih
edilmistir (Arseven, 1983: 341). Yazma eser ciltleri 6n kapak, arka kapak, mikleb, Sertap
ve sirt boliimlerinden olusur, ayrica cildi yipranmadan koruyan cilt bent ve yazmanin
yapraklarini tutan bag 6rgii siraze de cildin diger boliimleridir. Kapaklar ve mikleb cildin
en yogun bezemeli boliimleridir. Alt ve iist kapakta yuvarlak ve oval bi¢ciminde gesitli
motiflerle kompozisyon edilmis semseler semselerin iki ucunda sal bekler bulunur

(Odabas, 2011: 145).

Her agamasi ayr1 bir ustalik isteyen el yazmalarinin i¢ siislemelerinde ise en zengin
tezhipler yazmanin en basinda zahriye denilen sayfada yapilmistir. Buraya kitabin adi,
bazen de kimin icin yapildigini belirten temelliik kitibesi hazirlanmistir. Ozellikle
padisahlar i¢in hazirlanmig olanlardaki siislemeler olaganiistii incelik ve giizelliktedir.
Yazmalarin konu, bolim ve sure basliklar1 siisleme yapilan diger boliimlerdir. Bunlara
serlevha veya baslik denilmektedir. Ayrica metin kisimlarinin kenar bosluklari da

tezhiplenen diger kisimlaridir. Son olarak da yazmalarin son sayfalarinda siislemelere
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rastlanmaktadir. Bu sayfalardaki siislemelere de hatime veya ketebe tezhipleri

denilmektedir (Akar ve Keskiner, 1978: 22).

El yazmasi hazirlanirken su islemlerden geger: Nakishane’ye gelen ham kagit
boyanir, sonra un veya nisasta muhallebisi yahut kestirilmis yumurta aki ile ahar yapilip
(cilalanir), miihre ile miihrelenirdi. Boylece ham kagit terbiye edilerek kullanilacak hale
getirilirdi, Bu islemlere nakkashane disinda kitapgilarin ’da katilimi olmustur. Ayrica
zanaat erbabi1 ve esnaf arasinda, siyah is miirekkebi, sar1 miirekkep (zirnik), kirmizi
miirekkep (14l miirekkebi) yapan miirekkepgiler, altin varak yapan, altin ezen, fir¢asini ve
bugiin tirlin denilen cetvel kalemi yapan, boya hazirlayan, murakka geren kisiler
bulunurdu. Piyasa esnafinda katilimiyla tezyin edilecek yazma eserin malzemesi

hazirlanmis olurdu (Birol, 2009: 47).

Yazma eser Once hattat tarafindan aharli kagitlar tizerine yazilir (Derman, 1987:
63-67). Ve Mushaflarda satir sayilar1 daima tekbir ve bir sayfada genellikle 11, 13, 15
satir kullanilmistir. Ayetleri kdgida diizglin ve diizenli bir bigimde oturtmak, sayfalar
arasinda birliktelik ve karsilikli iki sayfa arasinda tam bir simetri ve uyum saglamak i¢in
“mistar” denilen basit bir ara¢ kullanilir. Hattét kitab1 yazarken sol dizini kivirip oturdugu
minderde sag dizini dikerek “altlik” denilen diizgiin bir zeminde yazar (Acar, 1996: 75).
Eserin metni yazildiktan sonra, bezenecek yiizey belirlenir, desen hazirlanirdi,
Nakkashaneler de desen hazirlayana “tarrah” denirdi. Tarrah, giiniimiizdeki desinatorlerin

yaptigin1 yapardi. Daha sonra desen tasarimi, miizehhipler tarafindan yapilmistir.

Hazirlanan desen ser nakkas tarafindan kabul goriirse, ignelenerek kaliba ¢ikarilir,
zemin rengine gore sOgiit komiirli tozu ile silkelenerek islenecek kagida gecilir. Sonra
zemin temizlenip altin siiriiliir, parlatilacak kisimlar altin miihresi (zer miihre) ile
parlatilir, tahrirleri (sinir ¢izgisi) tahrirkesler, cetvelleri cetvelkesler tarafindan g¢ekilir
(Birol, 2009: 47), zemin rengi doldurulur (Ozkegeci, 1992: 13). Ve motiflerin renkleri
konularak tezhip edilecek alanlar belirlenir. Daha sonra eser miicellide (cilt yapan ustaya)
giderek ciltlenirdi. Sayet kitaba minyatiir yapilacak ise, bu isi nakkas veya miisavir
denilen sanat erbabi {istlenirdi. Boylece ortaya ¢ikan yazma eser, bir¢ok sanat erbabinin

el birligiyle ¢alisilmistir (Birol, 2009: 47).
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2.2. EL YAZMALARININ KONULARI

Bugilin yazma eser kiitiiphanelerimizde bulunan eserlere baktigimizda, ilme,
dolayisiyla yaziya ve yazilanlara biiyiik deger veren kiiltiir tarithimiz boyunca, basta dini
eserler olmak tizere toplumun ihtiya¢ duydugu her alanda kitap yazilmistir. Bu kadar ¢ok
alanda yazma eserin bulunmasi nasil zengin bir ilim tarihimiz oldugunun bir
gostergesidir. Yazilan eserlerin ¢cogu Arapca digerleri de Tiirkge ve Farscadir. Bu
eserlerin bir kismi1 telif bir kismi terclimedir. Mecmua, risale ve kiilliyatlar

kiitiiphanelerimizde bulunan diger el yazmasi gesitleridir (Ozkececi, 2007: 78).

2.2.1. Dini Eserler

Tefsir, kiraat, tecvit, usul-i tefsir, hadis, icazet, hadis, icazet, semail, kelam, fikih,
usul-i fikih, feraiz, adab-1 seriye, ziihd- tasavvuf, mavaiz, dini ahlak, havas, ediye
(Ozkececi, 2007: 79). Kerim Kur’an-1 ayrica Kerimi Kur’an-1 amme, Yasin, En’am
stirelerini iceren mecmular, Delailii’l-Hayrat (dua kitaplari), Evrad-1 serifler ve elifbalar

en ¢ok rastlanan dini yazma eserlerdir (Giindiiz, 2008: 134-138).

2.2.1.1. Kur’an-1 Kerimler

Allah’in buyrugunu en iyi sekilde yazma amaciyla gelisen el yazmalariin basinda
musaflar gelmektedir. Ciltlenmis derlenmis sayfalar anlamina gelen musaf, zamanla kitap
haline getirilmis, Kur’an-1 Kerim in yazili tam metni anlamin1 kazanmistir (Giindiiz ve
Tagkale, 2000: 13). Kur’an-1 Kerim Hz. Muhammet(s.a.v)’e Allah tarafindan gonderilen
son ilahi kitaptir. 610 yilinda ramazan aymin kadir gecesinde inmeye baslamis yaklagik
23 yilda tamamlanmistir (Salman, 2011: 12). Misliimanlar i¢in Kur’an Allah’in s6zii
olarak kabul edilmektedir. Bu inang¢ hattat ve miizehhepleri Kur’an-1 Kerim’i en giizel
sekilde yazma ve siisleme yollarini aramaya yonetmistir (Glindiiz, 2007: 36). Bu nedenle
Kaynag: ilahi vahiy yolu olan Kur’an-1 Kerim, yalnizca o6gretileriyle degil fiziksel
goriintiisiiyle de insanlarin goziine ve ruhuna hitap eden ilahi bir kitaptir (Taslale, 2009:
16). Kur’an-1 Kerim yazi ve tezyinati, hazirlandiklari donemin sosyal ve ekonomik
sartlarini, yazi ve tezyinat anlayis ve begenilerini yansitmistir (Giindiiz, 2007: 37). Miize,
kiitiphane ve 6zel koleksiyonlar hat, tezhip ve cilt sanatlarinin en nadide drneklerini

gosteren eden Kur’an-1 Kerim’leri muhafaza etmektedirler (Giindiiz, 2008: 134-138).
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2.2.1.2. Dua Kitaplan

Ulkemizde Kur’an-1 Kerim’den sonra en c¢ok yazilan ve okunan dini eser
Delail’dir. Hz. Peygamber icin okunan ve “salavat” denilen dualar1 ihtiva eden Kkitap,
Delail-iil Hayrat (iyilerin delilleri), Delail-i Serife (serefli deliller) olarak da bilinir
(Glindiiz ve Tagskale, 2000: 13). Ayrica Kur’an surelerini kapsayan En’am-1 serifler,
haftanin belli gilinlerinde okunacak dualarla belirli zaman ve durumlarda okunacak
dualarin bulundugu Evrad’iil iisbii’ye (haftalik dualar) ve Evrad-1 serife (serefli dualardir)
(Acar, 1996: 78).

2.2.2. ilmi Eserler

Kisaca konularinda kitap yazilan eserler,

Tarih; Siyasi —askeri tarih, medeniyet tarihi, siyer, megazi, ensap, biyografi-

tabakat, menakip, ilim tarihi, miinseat, dinler tarihi.
Cografya:
Felsefe: ilahiyat, mantik, cedel, siyaset, ahlak.

Riyaziyat(Matematik): Hesap, cebir, mesaha, hendese, vefk, astronomi,

astroloji, mikat, musiki, mevazin-mekayil, meteoroloji.
Fizik: Hey’et, optik, ilmii’-acar ve’l —-meadin, cerrii’l-eskal, fenn-i harb.
Kimya: Simya, esitli el sanatlarina dair kitaplar.
Tip: Genel tip, cerrahi, baytarlik
Zooloji: Hayvanat, baz nameler
Botanik: filaha, nebat
Sihir
Riiya tabiri

Ansiklopedik eserler, fihristler (Ozkececi, 2007: 78).
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2.2.3. Edebi Eserler

Edebi yazmalar; siir, siir tenkidi, aruz, kafiye, edeb, belagat, meani, insa, sanat,
atasdzleri, folklor, masal, destan seklindedir (Ozkececi, 2007: 77).

2.3. KUR’AN-I KERIiM BEZEMECILIGi

Kutsal kitab1 yazan hat sanatgilar eserlerini sanki kutsal harflerle yazarmisgasina,
miizehipler ise adeta kendilerinden gecermisgesine stilize edilmis renkli ve altin
motiflerle Allah’in kelamin1 sarmislar ve en giizel ciltlerle koruma altina almislardir
(Giindiiz, 2003: 36). Islam’in kutsal kitabi el yazmasi Kur’an-1 Kerimlerin tasarimlari,
donemlere, toplumlara gore degisse de yaziya, Kitaba, ilme verilen deger degismemistir.
Sanatcilar verdikleri eserlerle diger sanat dallariyla biitiinlesen tam bir islup birligi
olusturmuslardir. Eserlerin formlar1 ve tezhipleri farkli donemlerde bulundugu devrin
estetik ve sanat anlayisiyla sekillendirilerek dekorlanmig, altinlanmis ve

renklendirilmistir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi, 2014: 30).

Metni etkileyecegi kaygisiyla uzun siire kontrol altinda tutulan Kur’an-1 kerim
bezemeciliginin en erken drneklerine VIII-IX. yy larda da rastlanmistir. Ik 6rneklerde
ayet bitiminde kullanilan, bazen iizerinde ayet numaralar1 yazili olan noktalar ve sure
bagslari, altin, lacivert ve kirmizimsi bir renk olarak goriilmektedir. Kiiglik semseye benzer
bu noktalar giinesin pariltisini temsil eden altin ile boyanmistir. Sure baglarinda ise
geometrik formlar goriilmektedir. Metnin basladig1 ilk sayfalar Fatiha ve Bakara
surelerini igeren serlevhalar ve zahriye sayfalar1 sanat¢inin biitiin hiinerlerini gosterdigi
zengin siislemelerle bezenmistir (Giindiiz, 2003: 36). Kur’an-1 kerim bezemeciligi XIII-

XIV yy. dan itibaren biiyiik bir gelisme igerisine girmistir (Taskale, 2000: 6).

XV. ve XVI. yy ’da hayranlik uyandiracak essiz eserler bugiin ki
kiitiiphanelerimizdeki Orneklerde goriilmektedir. Bu donemde bulut, rimi, hatai
motiflerinin altin ve lacivertle kompozisyon edilmis tislubun yani sira, Karamemi’nin
saray bahcelerini konu ettigi yari stilize laleler, siimbiiller, giiller, bahar cigekleri ile
donanmis agaclar, Selviler tezyinatta goriilmeye baslamistir. XVII. yy’ lin ortalarina
kadar siiren bu doneme Klasik Donem adi verilmistir. XVIIIL. yy da ise bati etkisine giren

Tiirk tezyini sanat1 natiiralist tarzda ¢igekleri, uzun palmet ve kurdelalarin kullanildig:
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cok renkli bir Uslip gelismistir. Stilizasyonun azaldigr gergege yakin ciceklerin

kullanildig1 bu isliba“ Tiirk Rokokosu ad1 verilir.” (Giindiiz, 2003: 36).

2.4. KUR’AN-I KERIM’DE TEZHIiPLi ALANLAR

Kur’an-1 Kerimde ilk iki sayfa, sure baslari, sayfa kenarlarindaki ciiz, hizip, asir

ve vakif giilleri ile ayet aralarindaki noktalar tezhiplenmistir (I. Ozkegeci ve S. B.
Ozkececi, 2014: 171).

2.4.1. Zahriye Tezhibi

Yazma eserlerde en yogun siislemeler “zahriye” denilen tanitim sayfalarinda
bulunur. Zahriye; kitabin adi1 yazari, sunuldugu sahsi belirten, kitabin kime ait oldugunu
gosteren “temelliik kitabesi” nin bulundugu tezhipli veya bos birakilan, ilk sayfalara
denir. Genellikle tek sayfa olup, XVI. ve XVII. yy ‘da bazen karsilikli bazen de hig yazi
olmadan tamamen tezhiplenmis sayfalardir (Giindiiz ve Taskale, 2000: 21). Zahriye
tezhipleri dikdortgen, kare formunda tam sayfa levha olarak ya da oval veya
madalyon(semse) seklinde karsimiza cikar (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi, 2014: 171).

2.4.2. Serlevha Tezhibi

Serlevha; yazma eserlerdeki metnin bagladig ilk sayfalara verilen addir. Kitabin
basi olan bu sayfalarda baslik denilen bir kisim bulunur. Baslikta (kitabe) genellikle
besmele ve kitabin adi bulunmaktadir. Serlevhalar, dikdortgen biciminde, diiz bashk
seklinde veya liggene benzeyen sekilde kubbeli, dilimli, tepelikli mihr abiye, tag, alinlik,
tistte bir selvi motifinin yer aldig1 tasarimlar veya natiiralist tarzda kompozisyonlar la

siislenmistir. Baz1 sayfalarin dis ¢ergevesi halkar ile bezenmistir (I. Ozkegeci ve S. B.
Ozkegeci, 2014: 173).

Serlevhalar Kur’an-1 Kerimler de karsilikli sayfalarda ve ¢ift olur (Y1lmaz, 2004:
353). Birbirinin ayni1 alan serlevha sayfalarinda sagdaki sayfaya Fatiha suresi, soldakine
ise Bakara suresinin ilk ayetleri yer alir. XVI. ve XVIIL. yy baz1 Kuran-1 Kerim

serlevhalarinda her iki tarafa da Fatiha suresi yazilmistir (I. Ozkececi ve S. B. Ozkegeci,
2014: 173).
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2.4.3. Bashk Tezhibi (Siire Basi)

Kur’an-1 Kerim ve diger kitaplarin silislemeli stire ve boliim baslarina “Serbek”
veya “Stre bas1” adi verilir. Bu Siislemelerin ortasina dogru altin iizerine surenin adi
yazilir (Giindiiz ve Taskale, 2000: 23). Stre baslar1 bazen yatay dikdortgen, bazen de
koltuk tezhibi formunda tasarlanmistir. Koltuk tezhibi, baslik yazisinin iki yanindaki
dikdortgen bosluklara yapilan simetrik ve ya benzer sekilde tasarlanmis desenlerdir. Stire
baslar1 hep ayn1 kompozisyonda diizenlenebildigi gibi her sure basi ayr1 kompozisyonda

diizenlenmis eserlere de rastlanmaktadir (I. Ozkececi ve S. B. Ozkececi, 2014: 174).

2.4.4. Hatime Tezhibi

El yazmasi eserlerin tezhiplenmis son sayfa, eserin hattatinin ve yazilis tarihinin
bulundugu “Hatime” ya da “bitis” sayfasidir (Giindiiz ve Taskale, 2000: 22). Bu sayfaya,
hattatin kendi adin1 koymasi anlamina “ ketebe” sayfast da denir. Ketebe kelime anlami
olarak “o yazdi” anlamina gelir (Kurfeyz, 2003: 7). Ketebeyi hattatin ehil oldugu
anlamina gelen icazetnamesi olan kisiler yazabilir, baz1 hattatlar kendilerini yetistiren

hocalarini da tanitmislardir.

Hatime sayfalarindaki siislemelere hatime veya ketebe tezhibi denir. Tepesi
asagida iicgeni andiran ketebe yazisi, temmet, temme, {ic mim ya da tek mim olarak
sonlandirilir. Bazen bu yazmin iki yanindaki bos koselere tiggen seklinde
stislemeler(koselik)yapildigi, bazen de bos kalan alt kismima ¢esitli motifler yapilmistir.
Ketebe sayfalara levha biciminde de tezhiplendigi goriilmiistiir (I. Ozkegeci ve S. B.
Ozkegeci, 2014: 175).

2.4.5. Koltuk Tezhibi

Metinlerin iki yaninda yer alan kiiciik dikdortgen seklinde alanlardir (I. Ozkegeci
ve S. B. Ozkegeci, 2014: 176).

Ucgen seklinde olanlarina“ kdselik™ adi verilir (Giindiiz ve Taskale, 2000: 23). Bu
boliimlerdeki tezhiplerin kompozisyonlart aym1 ya da simetrik tasarlanir. En cok
serlevhalar da ki metinlerde, baslik metinlerinde, kitalarda ve levhalarin iki yanindaki
bosluklarda kullanilmistir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkegeci, 2014: 176).
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2.4.6. Sayfa Kenar1 Tezhibi

Yazmalarda ana metinle sayfa kenarlarin1 birbirinden ayiran bir sayfa cetveli
bulunur. Cetvelle gevrilmis bu metin alaninin diginda kalan kisma “hasiye” ad1 verilir. Bu
sayfa kenar bosluklarinda bir takim kayitlar ekler bulunmaktadir. Hasiyelerde (kenar
gergevesi) giiller, metinle ilgili acgiklamalarda bulunabilir. Bu kisimlar bazi 6zel
yazmalarda zerefsan veya hafif halkar ile siislenmistir (I. Ozkececi ve S. B. Ozkegeci,

2014: 176).

2.4.7. Giiller

Giller, yazmalarda onemli yerleri belirmek i¢in kullanilmiglardir. Kur’an-1
Kerim’de ise sure baslarinda (I. Ozkececi ve S. B. Ozkegeci, 2014: 176). ve durulacak
veya secde edilecek ayetlerin hizasinda bulunan bir ya da birden ¢ok kullanilabilen

299 ¢ 199  <c

stislemelerdir. Giil sekline benzerligi nedeniyle “hizip giilii”, “secde giilii”, “vakif giili”,

“cliz giilii”, “aser gili”, “ sure giilii” diye adlandirilan bu siislemeler rozet sekline benzer

(Glindiiz ve Taskale, 2000: 22).

2.4.8. Duraklar

Yazmalarda ciimleleri birbirinden ayirmak i¢in nokta yerine kullanilan kiiciik
yildizlar, ¢igekler, kii¢iik giiller, oval veya geometrik motiflerdir. Bu kiigiik siislemelere
vakfe veya durak adi verilir. Donemlerine gore muhtelif sekiller alan duraklar, bigim
ozelliklerine gore isimlendirilirler. Diizgiin geometrik formdaki duraklara miicevher, alt1
koseli seshane, ii¢ yapraklilar1 seberk, bes yapraklilarina pengberk adi verilir (I. Ozkegeci
ve S. B. Ozkegeci, 2014: 181).

2.4.9. Beyne’s Siitir (Satir Aralar)

Bazi yazmalarda kelime ve harflerin veya Mushaflarda ilk surelerin satir aralari
“hurda tezyinat” veya beyne’s sutlr denilen ince bezemelerle tezhiplenmistir. Selguklu
donemin de sik goriilen bu siislemeler daha ¢ok serlevhalar da kullanilmstir (I. Ozkegeci

ve S. B. Ozkegeci, 2014: 178).
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2.4.10. Cetvel — Bordur (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

Yazma kitap, kita veya levhalarda yazi sahasina gergeveye alan ve ekseriya altinla
cekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere “cetvel” denir. Cetveller yaziyla siislemeli alanlari
ayirdig1 gibi asil metne ilave kisimlar1 da ayirir. Tezhipli yazmalar ¢esitli kalinlik ve
renkte ¢ok sayida cetvelle zenginlestirilmistir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkececi, 2014: 178).
Bordiirler ise smir belirleyen bezeme unsurlaridir. Alani c¢ergeveleyen bdlen ve
kompozisyona bir diizenleme getiren bordiirler ¢ok farkli alanlarda ve yazmalarda siklikla
kullanilmistir. Stireklilik arz eden bordiirler iki yandan sinirl iki yandan sonsuz devam

eden yardime1 kompozisyon elemanlaridir (I. Ozkegeci ve S. B. Ozkegeci, 2014: 179).

2.4.11. Thglar

Tig Farsca da tig (kilig ) kelimesinden gelmektedir. Tezhip sanatinda yardimci
eleman olarak kullanilir. T1iglar eserdeki desen yogunlugu ile sayfadaki bosluk arasindaki
dengeyi saglamaktir (Taskin, Oztekin ve Taskapioglu 1991: 9). Son derece zarif tezhipten
c¢ikan 151k stizmelerini andiran dantelimsi bir gériiniime sahip olan tiglar donemlerine gore

yiizlerce gesitte kullanilmistir (Akar ve Keskiner, 1978: 24)

Tiglar; zencerek gecmeli tiglar, semse seklinde Rumili tiglar, selvi seklinde tiglar,
Hatai ve peng seklinde tiglar, bulut motifli tiglar, profilden stilize karanfil ve lale motifli

tiglar seklinde gruplandirilabilir (Taskin, Oztekin ve Taskapioglu 1991: 10).
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UCUNCU BOLUM

SULEYMANIYE YAZMA ESER KUTUPHANESI'NDE BULUNAN 19.
YUZYILA AIT 3 ADET EL YAZMASI KUR'AN-1 KERIM'IN TAHLILI

3.1. NURUARLASEZ 88 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’iN
INCELENMESI

ENVANTER NO : 88

ESER TURU : Kur’an-1 Kerim

BULUNDUGU YER : Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi

KOLEKSIYON : Nuruarlasez

TARIHI : 1215- 1800

HATTATI : Mustafa Zihni Efendi

MUZEHHIP 1 ?

YAZITURU : Nesih

DiLI : Arapga

VARAK SAYISI 1322

SATIR SAYISI : 12 satir

BOYUT : Kagit: 21x31 em - Yazi: 13x19 cm

MUREKKEP : Is miirekkebi, iistiibe¢ miirekkep, zer-miirekkep, Asumiini
miirekkep

KAGIT OZELLIGI : Cay rengi, Aharli

TEZHIPLI SAYFALAR : Zahriye sayfasi, serlevha, {invan sayfasi, koltuklar, giiller,
varak 327 dua, nasihat sayfasi.
CILT OZELLIKLERI : Zumriit yesili deri lizerinde 18. Yy la ait rokoko simetrili

desen kullanilmis. Semse cilttir.
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Cizim 3.1. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Ust Kapak Cizimi
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Cizim 3.2. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Ust Kapak Cizimi(Detay)

Cilt(Ust Kapak)

Eserin cildinin rengi ziimriit yesili olup, semse ciltlere rnektir. Uslubu Barok
islupta olup 19.yy’l1 yansitmaktadir. Cildin orta kisminda altinla 4 oraninda simetrik
olarak tasarlanmis yine barok islupta bir tezyinat, kivrimli akant dallardan

olusturulmustur.

Kenarlarda ise yine kivrimli dallardan % oraninda kendi icerisinde 2 oraninda
simetrik akant dallardan barok {tslupta kosebent tezyinati yapilmistir. Sonrasinda
dortkenardan ikiser mm altin cetvel cekilerek dis kisimdaki bordur tezyinatina
gecilmistir. Bordur tezyinatinda yine birbirinin tekrar1 yuvarlak formlarda tanimsiz barok

islupta tezyinat yapilmistir. Bu tezyinat her iki kenarda yapilip orta kisimlarina birer mm.
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lik, bes adet kuzu gekilmistir. Cildin dortkenarinda yine ikiser mm altin kuzu gekilerek

tezyinat sonlandirilmistr.

Resim 3.2. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi
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Cizim 3.3. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha ¢izimi
Serlevha Sayfasi

Eserin la ve 2b sayfalarinda karsilikli simetrik olarak serlevha tezyinati
mevcuttur. Yazi alani nesih hatla yazilmis olan serlevhada peng¢ formunda ¢esitli duraklar
kullanilmistir. Altin yaldiz kullanilan duraklarda tonlama ve ii¢ nokta uygulamasi

yapilmugtir.

Yazi alaninin kenarlarinda bir, {i¢, bir mantiginda altin cetvel ve kuzular ¢ekilerek
iki kenara ince birer koltuk yapilmistir. Bu alanda lacivert ve altin zemin, motif olarak
yanlizca pen¢ motifi kullanilmistir. Renk olarak mavi, giil kurusu ve sar1 renkler tercih
edilmistir. Simetrik olarak yapilan bu alanda tektip motif kullanilmistir. 19. yyla ait olan

bu eser hernekadar klasik uslupta yapilmis olsada koltuk tezyinatinda tektip motif
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kullanim1 barok iislubun karakteristik 6zelligidir. Yazi1 alaninin alt ve {ist kisminda yine

yatay dikdortgen bi¢imli yazili tezyinatl alanlar bulunmaktadir.

Alt kismindaki yazi alaninda altin zemin iizerinde beyaz iistiibe¢ miirekkeple yazi
yazilmistir. Yaz1 alanmin iki kenarinda 2 oraninda simetrik tezyinat bulunmaktadir.
Tezyinatta yine lacivert ve altin zemin hakimdir. Bu alanda motif olarak peng, gonca ve
basit yapraklar kullanilmigtir. Kendi yilizyilinin gelenegi olarak bos alanlara bosluk
doldurma amagcli {i¢ nokta uygulamasi yapilmistir. Yazi1 alam1 ve tezyinathi alan birer
mm’lik turuncu renkteki dendanlarla sinirlandirilmistir. Bu alan dort kenardan altin kuzu
ve cetvellerle ayn1 zamanda dis kisimda agik zemin lizerine siyah renkte arti, eksi bigimli

kenar suyuyla tezyinat yapilarak ¢erceve igine alinmustir.

Ust kisimdaki yazi alanindaki tezyinat mantig1 ayni olup yazi silinerek ortadan
kaybolmustur. Bu kismin {izerinde yatay dikddertgen bicimimde tezyinat olan tag
yeralmaktadir. Tag¢ siislemesinde yine lacivert veve altin zemin Tlzerine bitkisel
motiflerden tasarim yapilmistir. Bu alanda kullanilan motifler ise gonca, peng ve basit
yapraklardir. Renk olarak turuncu, a¢ik mavi, pembe ve gilkurusu tercih
edilmistir.motiflere ayrica tonlama yapilmistir, yine iic nokta uygulamasi yapilarak

bosluklar doldurulmaya ¢alisilmistir.

Ta¢ kismin iizerinde altin ve lacivert renklerde havali dendanlar yapilmistir.
Dendanlar iizerinde bosluk doldurma amagli lacivert ve kirmizi renkte tek tip tiglar
bulunmaktadir. Tiglar bitkisel olarak tasarlanmis ve kendi donem Ozelligini
yansitmaktadir. Bu alan dort kenardan kalinca siislemesiz altin bir bordiirle
cevrelenmistir. Arada bes altt mm’lik bosluk birakilarak kenar tezhinatinda gecilmistir.
Sayfa kenar1 tezhinatinda ise akant dallar, yapraklar ve ¢igeklerden barok uslupta tezyinat
yapilmustir. Renk olarak mor, agik mavi, yesil, pembe ve turuncu tercih edilmistir. Sayfa

kenar1 tezyinatiyla tezyinat sonlandirilmistir.
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Resim 3.4. 88 Cizim 3.4. 88 Resim 3.5. 88 Cizim 3.5. 88
Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in

Gila Gili Giili Gili

Resim 3.6. 88 Cizim 3.6.88 Resim 3.7. 88 Cizim 3.7. 88
Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in

Giili Giili Giilu Giilu
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Resim 3.8. 88 Cizim 3.8. 88 Resim 3.9. 88 Cizim 3.9. 88
Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in

Giili Giili Giili Giila

Resim 3.10. 88 Cizim 3.10. 88 Resim 3.11. 88 Cizim 3.11. 88
Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numaral Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in

Giili Giili Giili Giilu
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Resim 3.12. 88 Cizim 3.12. 88 Resim 3.13. 88 Cizim 3.13. 88
Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numaral
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in

Giili Gila Giili Giila

\f
Resim 3.14. 88 Cizim 3.14. 88 Resim 3.15. 88 Cizim 3.15. 88
Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in

Giili Giilu Giili Giilu
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Resim 3.16. 88 Cizim 3.16. 88 Resim 3.17. 88 Cizim 3.17. 88
Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in

Gila Gula Gula Giula
Giiller

Nuriarlasez 88 envanter numarali Kuran-1 Kerim’de 14 adet giil bulunmaktadir.
Giillerde genel olarak lacivert zemin tercih edilmistir. Sivama altinla boyanmis yazi
alanlar1 mevcuttur. Bazilarimin yazi alanlarinda {istiibe¢ miirekkeple yazilmis yazila

goziikmektedir.

Giillerin formlari, baklava dilimi, yildiz, baklava dilimi, yildiz, baklava dilimi

seklindedir. Bitkisel motiflerle zenginlestirilmislerdir.

Eserin ilk giilii olan resim 4 nolu giil, beyzi formda rumi ve bitkisel motiflerden
olusturulmustur. Zemin olarak altin ve lacivert renk kullanilmis ve ayirma Rumiler
yardimiyla paftalara boliinmiistiir. Motiflerde renk olarak altin ve agik kahve kullanilmis
ve tonlama yapilmistir. Alt ve iist kisimdaki tiglarda ise altin, lacivert ve kirmizi

kullanilmistir. Selvi bicimli tiglar Barok {islupta tasarlanmastir.
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5 numarali giilde, ortada baklava dilimi formunda yazi olant bulunmaktadir. Bu
alanda zemin altin renklidir. Yaz1 beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle yazilmis olup silinerek
kaybolmus durumdadir. Bu alanin disinda bulunan lacivert zeminli boliim altin Rumilerle
siirlandirilmis, pembe ve agik mavi tonlama yapilmis gonca formunda ciceklerle

tamamlanmistir. T1g olarak selvi biciminde barok tiglar uygulanmistir.

Eserin 6 numaral1 giilii 4 numarali giille ayn1 6zellikleri tagimaktadir. 7 numarali
giil ise madalyon bi¢iminde olup orta kisimda altin zemin bulunmaktadir. Dortkenarinda
hurdeli detayli Rumilerden ve tepeliklerden form olusturulmustur. Bordo, lacivert ve altin
zemin kullanilmigtir. Yalnizca sag ve sol tarafinda bitkisel motif olarak gonca
kullanilmistir ve altin uygulanmistir. Alt ve st kisimdaki tiglar yine Barok iislupta

selvilesmis lacivert, altin ve bordo olarak bitkisel motifler kullanilmistir.

Eserin 8 numaral1 giilii madalyon bi¢iminde beyzi formda bir giil yapilmistir. Orta
kisminda yazi alan1 mevcuttur. Bu alan altinla bezenmis beyaz tistiibe¢ miirekkebiyle yazi
yer almaktadir. Form Rumilerden olusturulmustur. Rumilere tohum atilmistir. Her iki
yanda ve alt1 kisimdan gonca motifleri kullanilmis ve bunlar altinla uygulanmis ve kirmizi

renkte detay atilmistir. Tiglar barok iislupla bitkisel motiflerden olusturulmustur.

Eserin 9 numarali giilii digerlerinden farkli olarak tamamen bitkisel motiflerden
olusturulmustur. Basit yaprak ve goncalardan olusturulan tezyinatta orta kisimda altin
zeminli yaz1 alan1 bulunmaktadir ve kenarlarinda ise lacivert zemin yer almaktadir. Altin
dallar, altin yapraklar ve iist kisimda yapilan Barok islupta tiglarla sonlandirilmistir.
Eserin 10. numarali giiliinde ise yildiz bi¢imli peng¢ motif yapilmistir. 6 koseli yildiz
formunun igerisinde pen¢ mantiginda altin zeminli yazi alan1 bulunmaktadir. Yildizlarin
i¢ kisminin her bir koluna detay yapilmistir. Ayrica dis kisimdaki mavi, kirmizi detaylarin
tizerinde altin yapraklarla bu alanda tezyinat sonlandirilmis, barok iislupta tiglar

kullanilmastir.

11 numarali giil 4 ve 6 numaral giille ayn1 6zellikleri tasimaktadir.12 ve 13
numaral1 giiller ise 10 numarali giille ayn1 6zellikleri tasimaktadir. 14 numaral giil ise
yine beyzi formda lacivert zeminli ortasinda altin yazi alan1 bulunan ve yine altin Rumiler

ve goncadan olusan barok t1gl bir giildiir.

Eserin resim 15 numarali sayfasindaki giilde yine yildiz formunda bir giil yapilmis

ve yildizin kdselerinin ug¢ kismina 6 tane gonca motifi yapilmistir. Orta kisim altin zeminli
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olup kenarlar lacivert zeminlidir. Yaz iistiibbe¢ miirekkeple yazilmig, ayrica goncalarin
aralarina basit sivri yapraklar yapilmigtir. Kirmizi renkte tonlama yapilmigtir. Tiglar diger

giillerin tiglariyla ayn1 tislupta yapilmistir.

Eserin resim 16 numarali giilinde kirmuizi, lacivert, pembe ve altin renkler
kullanilarak rumi ve bitkisel motiflerden desen olusturulmustur. Detay olarak tek nokta
uygulamasi yapilmistir. Alt ve iist kisimdaki tiglar lacivert ve altin olup selvi bigiminde

uygulanmustir.

Eserin 17 numarali giilinde rumi ve bitkisel motiflerden olusan bir tasarim
yapilmistir. Tasarimin orta kisminda yazi alan1 bulunmaktadir. Altin zeminin yan1 sira
bordo bir zemin kullanilmistir. Bitkisel motiflerle yarim pengler kullanilmig, bunlar
pembe renkte uygulanmistir. Orta kisimdaki zemine beyaz renkte 3 nokta uygulamasi

yapilmistir. Tiglar diger giillerin tiglartyla ayn1 6zellikleri tagimaktadir.
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Cizim 3.18. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha ¢izimi
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Cizim 3.19. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.20. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.21. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.22. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi



61

Cizim 3.23 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.24. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Basg1 ¢izimi
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Cizim 3.25. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Resim 3.34. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bags1 Tezyinati

Cizim 3.26. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi



65

Resim 3.36. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinati

Resim 3.37. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Tezyinati1 (Detay)

Cizim 3.27. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.28. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi



67

-

ol e

B

Cizim 3.29. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.30. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.31. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Resim 3.46. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinati

Cizim 3.32. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.33. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.34. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi



73

Cizim 3.35. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi

Resim 3.53. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinati
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Cizim 3.36. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 ¢izimi
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Cizim 3.37. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.39. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi
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Cizim 3.40. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi1 ¢izimi

Resim 3.59. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinati
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Resim 3.62. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinat1 (Detay)
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Cizim 3.45. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 ¢izimi(Detay)
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Resim 3.65. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Ketebe Sayfasi

Resim 3.66

Cizim 3.46. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure basi ¢izimi



80

Sure Baslan

88 envanter numarali eserde 29 farkli sure basi kullanilmistir. Zemin olarak
lacivert, mavi ve altin tercih edilen sure baslari, basit altin yapraklar, gonca ve peng
formunda bitkisel motiflerle ve rumilerle tezyin edilmistir. Simetrik olarak uygulanmis
tezyinatli alanlarin orta kisminda simnama altinla boyanmis yazi alanlart mevcuttur. Bu

alanlarin bazilarinda tistiibe¢ miirekkeple yazilmis yazilar goriilmektedir.

Baz1 surebaslarinda bulut seklinde yazi alan1 mevcuttur. Bu alandaki yazi iist
kisimda bulunan yazinin devami niteligindedir.Surebaslarinda, arti eksi seklinde

tasarlanmig, agik mavi ve acik pembe tonlarinda bordurler kullanilmigtir.

Resim 19 nolu sure basinda lacivert zemin iizerine gonca formunda bitkisel
motifler, basit altin yaprak ve dallar kullanilmig motiflerde pembe ve agik mavi renk
kullanilarak tonlama yapilmistir. Sure basinin kenari arti eksi seklinde tasarlanmig

bordurlerle sinirlandirilmistir.

Resim 21 nolu sure basinda yine lacivert zemin tercih edilmis orta kisminda
bulunan yazi alanindaki yazi beyaz iistiibe¢ miirekkeple yazilmustir. Bitkisel motifler
tercih edilen sure basinda motifler pen¢ formunda, agik mavi a¢ik mavi ve pembe
renklerle tonlama yapilmis, gonca ve basit yapraklarla zenginlestirilmistir. Sure basi arti

eksi seklinde tasarlanmis bordurle sinirlandirilmistir.

23 nolu surebasi agik mavi ve pembe tonlama yapilmis bitkisel ¢igeklerle, yaprak

ve dallarla bezenmis zemin lacivert ve yine art1 eksi bordurlerle sonlandirilmistir.

25 nolu sure basinda ise digerlerinden farkli olarak gonca ve basit yapraklar
disinda rumi motifinede yer verilmistir. 27 nolu sure bas1 21 nolu sure basiyla benzer

niteliktedir. 29 nolu sure basi ise 25 nolu siirebasitla ayni 6zellikleri tagimaktadir.

Resim 31 nolu sure baginda ise pembe tonlanmig goncalar tercih edilmis, zemin
ve yapraklarda ise altin kullanilmistir. Orta kisimdaki yazi alaninda ise ayrica bulut

seklinde bir yazi1 alan1 daha mevcuttur.

33 nolu sure basinda ise bitkisel motiflerde a¢ik pembe , agik mavi, koyu pembe,
koyu mavi renklerde tonlama yapilmis, yine altin zemin tercih edilmis altin dal ve

yapraklar kullanilmistir. Orta kisimdaki yazi alani ise silinerek kaybolmustur.
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35 nolusure basinda ise peng ve gonca motifleriyle basit yaprak ve dallar tercih
edilmis desen alaninda lacivert zemin kullanilmistir. 37 nolu sure basi ise 21 ve 27 nolu
sure baslariyla benzer 6zellikler tasimakta, renk olarak zeminde koyu mavi, motiflerde

pembe tizerine giil kurusu tonlama yapilmis ve turuncu renk tercih edilmistir.

39 nolu sure bas1 digerleriyle ayn1 desen 6zellikleri tasiyip renk olarak zeminde
koyu mavi, motifler sar1 ve turuncu renklerle bezenmis, altin dal ve basit yapraklarla

sonlandirilmustir.

Eserde bulunan diger sure baglar1 agiklanmis olan sure baslariylaayni motif ve

renk Ozellikleri tasimaktadir.
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Cizim 3.47. 88 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Ketebe Sayfasi ¢izimi
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Eserin Ketebe Sayfasi

Eserin ketebe sayfasi altin cetvellerle yukaridan asagiya 3 boliime ayrilmistir. Ust
kisimdaki yazi alaninin alt kisminda yatay dikdortgen bigimli yazi alan1 ve iki kenarinda
dik iiggen formunda tezyinat yer almaktadir. Simetrik gibi goriinse de simetrisiz bir
tezyinattir. Altin ve lacivert zemin iizerine gonca, peng ve basit yapraklardan desen
olusturulmustur. Ayirma rumiler zeminleri birbirinden ayirmistir. Ayrica rumilerde detay
yapilmis ve bosluk kalan alanlar noktalarla doldurularak desen tamamlanmistir. Bu
kismin altindaki sayfanin altindaki bos kisimda ise halkar tekniginde bir tezyinat
yapilmistir. 2 oraninda simetrik olan bu tezyinatta altin sulandirma ve altin tahrir
cekilerek desen sonlandirilmis, bu alanda motif olarak peng, gonca, basit yapraklar deseni
olusturmaktadir. Yazi alaninda ‘Gani olan Rabbinin rahmetine muhta¢ yazarlarin en

zayift Mustafa Zihni yazdi’ yazmaktadir.

Resim 3.68. 88 Envanter Numarali Cizim 3.48. 88 Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Durag: Kur’an-1 Kerim’in Duragi

Resim 3.69. 88 Envanter Numarali Cizim 3.49. 88 Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Duragi Kur’an-1 Kerim’in Duragi

Duraklar:Yuvarlak ve peng¢ formunda altin kullanilarak tasarlamislardir.

Birbirlerinin tekrar1 olarak kurani kerimin tiimiimde kullanilmislardir.
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3.2. YAZMA BAGISLAR 03787 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IN

INCELENMESi

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
KOLEKSIYON

TARIHI
HATTATI
MUZEHHIP
YAZI TURU

DILI
VARAK SAYISI

SATIR SAYISI
BOYUT

MUREKKEP
KAGIT OZELLIiGi

TEZHIPLI SAYFALAR

103787
: Kur’an-1 Kerim
: Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi

: Yazma Bagislar

: 1280- 1863

: Ismail Sevki Borekcizade

?

: Nesih

: Arapcga

: 309 yaprak

: 15 satir

: Kagit: 194x132 mm - Yazi: 133x72mm

: Is miirekkebi, iistiibe¢ miirekkebi, Lal miurekkep

: Cay rengi, Aharli

: Serlevha, Hatim Duasi, siire basi tezhibi

CILT OZELLIKLERI : Bordo deri ile ciltlenmis zilbahar cilttir.
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in Cildi

b

Resim 3.70. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim



Cizim 3.50. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Cildi (detay)

Cilt (iist kapak) : Yazma bagislar 3787 envanter numarali eserin cildi bordo renk
deri olup Zilbahar ciltlere 6rnektir. Tezyinatta bordo zemin {izerine altinla agik hanger
yapraklarindan ve orta kistimdaki bosluklar1 dolduran kalin altin noktalardan siisleme
olusturulmustur. Bu alan dortkenardan ikiger adet birer mm’lik altin kuzularla ¢ergeve
icine alinmistir. D1s kisimda dortkenara peng formunda 4 nokta uygulamasi yapilarak ug
kisimlarda bosluk doldurmak i¢in basit tiglar kullanilmistir. Birer mm’lik 2 altin kuzu
cekilerek dis kistmdaki ikili ince bordiirlere gecilmistir. ince bordiirlerde iki renk altin
kullanilmistir. Yesil ve sar1 altinin kullanildigi bordiirlerde zemin tamamen altin olup
altin iizerine yuvarlak, tanimsiz, birbirinin tekrar1 zincir bi¢imli zencerek ya da tezyinat

yapilmustir. Dis kenarda ikiserli birer mm’lik altin kuzularla tezyinat sonlandirilmistir.
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Resim 3.71. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi
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Cizim 3.51. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi
Serlevha Sayfasi

Yazma bagislar 3787 envanter numarali eserde serlevha tezyinatt mevcuttur.
Karsilikli 2 sayfa simetrik olup her sayfa kendi igerisinde 2 oraninda simetrik olarak
tasarlanmistir ve tamamen Barok uslupta yapilmistir. Sivama altin iizerine yapilan
tezyinatta orta kisimda yazi alanit mevcuttur. Yazi alaninda yazi nesith hatla is
miirekkebiyle yazilmis olup Beyne’s Siitiir teknigiyle siisleme yapilmistir. Ayetlerin
sonuna basit durak giilleri uygulanmistir. Yazi alaninin iki kenarinda kirmizi ve beyaz
renklerde akant dallar ve yapraklarla olusturulan bir tezyinat vardir. O dallarin iizerinde
yine kirmizi ve yesil renklerde ¢icek ve yapraklar bulunmaktadir. Alt ve iist kisstmda bos

birakilan yazi alanlarinda yazi bulunmamaktadir. Tezyinatin en alt kismida mor renkteki
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kurdele siislemenin merkezi olmustur. Her iki yana uygulanan akant dallar ve Yine
yazinin altinda sag ve solunda akant dallar ve ¢igek demetlerden olusturulmus tezyinat
yer almaktadir. Yesil, kirmizi, mavi ve sar1 renkler tercih edilmistir. Motiflerin her birine
tonlama yapilarak boyut kazandirilmistir. Tezyinatin sag tarafinda kalin bir aga¢ dal1 ve
kuru bir dal iizerinde aralarindan ¢ikan kirmizi ve beyaz tondaki ¢iceklerle, yesil
yapraklar goriilmektedir. Ust kisimda akant dallar, yapraklar ve buket ciceklerden
olusturulmus siisleme mevcuttur. Burda da mor, agik yesil, sari, agik mavi renk olarak
tercih edilmistir. Motiflere boyut kazandirilmaya calisilmistir. Siislemenin icinde ve
disindaki stvama altin {izerine bos zeminlerde 3 nokta uygulamasi yapilarak bosluklar
doldurulmaya calisilmig ve tezyinat boylece sonlandirilmistir. Bitkisel c¢iceklerden,
stikufelerden tezyinat olusturulmustur. Burada gigeklerde renk olarak kirmizi, sar1 ve

yesil kullanilmastir.

Resim 3.72. 03787 Cizim 3.52. 03787 Resim 3.73. 03787 Cizim 3.53. 03787

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali

Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Gila Gila Gila Gila
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Resim 3.74. 03787 Cizim 3.54. 03787 Resim 3.75. 03787 Cizim 3.55. 03787

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Giili Giili Giili Giili
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Resim 3.76. 03787 Cizim 3.56. 03787 Resim 3.77. 03787 Cizim 3.57. 03787

Envanter Numarali Envanter Numaral Envanter Numarali Envanter Numarali

Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Gila Gula Gila Gila



Resim 3.78. 03787
Envanter Numaral
Kur’an-1 Kerim’in

Giili

Resim 3.80. 03787

Envanter Numarali

Kur’an-1 Kerim’in
Giili
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Cizim 3.58. 03787

Envanter Numarali

Kur’an-1 Kerim’in
Giili

Cizim 3.60. 03787

Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in

Giilu

Resim 3.79. 03787

Envanter Numarali

Kur’an-1 Kerim’in
Gila

Resim 3.81. 03787

Envanter Numarali

Kur’an-1 Kerim’in
Gilu
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Cizim 3.59. 03787
Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in

Giili

Cizim 3.61. 03787
Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in

Giilu
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Resim 3.82. 03787 Cizim 3.62. 03787 Resim 3.83. 03787 Cizim 3.63. 03787

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Gila Gila Giula Giula

Giiller

Yazma bagislar 3787 envanter numarali Kuran-1 Kerim’de 12 adet birbirlerine
benzer nitelikte giil bulunmaktadir. Giillerde donemin o6zelligi yansitan tonlamalar
yapilarak boyut kazandirilmis, altin yaldiz kullanilmis hanger yapraklar goze

carpmaktadir

Gillerin orta kisminda sivama altindan yazi alant mevcuttur. Tiglar giillerin alt ve
ist kisimlarinda gonca, peng ve basit yapraklardan olusmustur. Formlar hanger
yapraklardan olugsmus, S kivrimli hanger yapraklar, beyzi formda hatayiler, yaprak ve

simetrik formlar kullanilmistir. Renk olarak canli renkler tercih edilmistir.

Yazma bagislar 3787 envanter numarali Kuran-1 Kerim’in 72 nolu giilii hanger
yapraklar ve basit yapraklardan olugsmustur. Beyaz iizerine yesille tonlama yapilarak
boyut kazandirilmistir. Yapraklarin baslangic noktasinda peng motifi bulunmaktadir.
Yesil beyaz renklerin tercih edildigi giiliin orta kisminda yaz1 alan1 bulunmakla beraber

yazi bulunmamaktadir.
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75 numarali giil hanger yapraklar ve basit yapraklardan olusturulmustur. Orta
kisimda yazi alani altinla boyanmis ve yazi bulunmamaktadir. Yesil, kirmizi ve beyaz
renkler tercih edilmistir. Motiflere boyut kazandirilmigtir. Ayni eserin 76 numarali giilii
2 oraninda simetrik barok tislupta yapilmistir. Orta kisim altin zeminli olup, altin zeminle
dis kisimlar arasina nokta uygulamasi yapilarak boyut kazandirilmistir. Ayrica her iki
uctan uzanan agik yapraklarda yine tonlama yapilarak boyut kazandirilmistir. Tiglar alt
ve st kisimda gonca, peng ve basit yapraklardan olusturulmustur. Yesil ve altin tercih

edilmistir.

Ayni eserin 78 numarali sayfasindaki giilde oval bicimde bir hatai motifi yapilmas,
hatai motifinin yapraklari dilimli olarak yapilmistir. Zemin beyaz olup lacivert ve kirmizi
renkle tonlama yapilmistir. Hatainin orta kismi yazi alani olarak bos birakilmistir ve altin
zeminlidir. Alt kisimda basit iki yaprak ve ucunda yesil renkte basit bir yaprak sivri bir

sekilde uygulanmustir. Ust kisimda ise sirali uygulanmustir.

Ayni eserin 79 numarali sayfasindaki giilde ters simetrik bir uygulama yapilmaistir.
S kivrimli hanger yapraklarin zemini beyaz olup lacivert tonlama yapilmistir. Alt ve {ist
kisimdaki tiglar, sirali gonca ve basit yapraklardan olusturulmustur. Renk olarak yesil ve

lacivert tercih edilmistir.
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Cizim 3.64. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Cizim 3.65. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Cizimi
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Cizim 3.66. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Cizim 3.67. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Resim 3.93. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinati (Detay)

,/)Jﬁf %

Cizim 3.68. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Cizimi
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Resim 3.94. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Tezyinati

Cizim 3.69. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Cizim 3.70. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Resim 3.99. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Tezyinati (Detay)

Cizim 3.71. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Cizim 3.72. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Resim 3.102. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinat1 (Detay)

S

Cizim 3.73. 03787 Envanter Numaral1 Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Cizimi

Resim 3.104. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Tezyinat1 (Detay)
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Cizim 3.75. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi Cizimi
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Resim 3.106. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Tezyinat1 (Detay)
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Resim 3.108. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinat1 (Detay)

Cizim 3.78. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Resim 3.110. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinati (Detay)

Cizim 3.79. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Resim 3.111. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinat1 (Detay)

%(

Cizim 3.80. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Cizimi

Cizim 3.81. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Cizim 3.82. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Resim 3.115. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinati (Detay)

Cizim 3.83. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Resim 3.117. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinat1 (Detay)

Cizim 3.85. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Resim 3.118. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinat1 (Detay)

Cizim 3.87. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Cizimi
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Resim 3.120. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Tezyinati

Resim 3.121. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bags1 Tezyinat1 (Detay)

Cizim 3.88. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Cizim 3.89. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Basi Cizimi

Resim 3.124. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Tezyinat1 (Detay)
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Cizim 3.92. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Cizimi

Cizim 3.93. 03787 Envanter Numaral: Kur’an-1 Kerim’in Sure Bas1 Cizimi
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Sure Baslan

Yazma bagislar 3787 envanter numarali Kuran-1 Kerim’de 31 farkli sekilde
surebasi kullanilmistir. Surebaslarinda zemin tamamen sivama altin olup yazi alanlar1 bos
birakilmigtir. Tezyinatlar da 2 oraninda simetri ve ters simetri uygulanmistir. Kivrimh
hanger yapraklar siklikla tercih edilmis, bazilarinda hanger yapraklar kullanilarak hatayi
formu olusturulmustur. Hatayi formu olusturulmus dallarin icerisinde gonca seklinde,
tonlama yapilarak boyutlandirilmis bitkisel motifler tercih edilmistir. Ddénemin
karakteristik 6zelligini yansitan kurdele formu esere ayri bir giizellik katmistir. Basit

yesil yapraklarla motifler zenginlestirilmis ve ii¢ nokta uygulamalar1 uygulanmistir.

Kullanilan motifler donemin 6zelliklerini tamamen yansitmaktadir. Renkler canli
ve tonlamalara yapilarak uygulanmistir. Renk olarak beyaz iizerine tonlanmis pembe,

mor, mavi, sari, giilkurusu, yesil renkler tercih edilmistir.

85 numarali surebasi tezyinatinda zemin tamamen altin sivama olup yazi alani
bos birakilmistir. Sag ve sol tarafta yazi alanimin sagida ve solunda karsilikli simetrik
olarak barok iislupta bir tezyinat yapilmistir. Tezyinat 2 oraninda simetrik olup, iKi
kenardan ¢ikan kivrimli, ¢ok yaprakli hanger yapraklar beyaz zeminde boyanmis ve
kirmiziyla detay yapilarak boyut kazandirilmistir. Orta kisimda ise yesil yaprakli, mavi

renkli bir ¢igek yapilmis, yine boyut kazandirilmis ve tezyinat boylece sonlandirilmistir.
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Resim 3.127. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Dua ve Ketebe Sayfasi
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Resim 3.128. 03787 Envanter No: Kur’an-1 Kerim’in Dua ve Ketebe Sayfasi (Detay)

Cizim 3.94. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Dua Ketebe Sayfasi ¢izimi
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Resim 3.130. 03787 Envanter No: Kur’an-1 Kerim’in Dua ve Ketebe Sayfasi (Detay)
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Cizim 3.96. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Dua Ketebe Sayfasi ¢izimi

Ketebe ve dua sayfasi

Eserin 24. sayfasinda dua ve ketebe sayfasi yer almaktadir. Dua sayfasinda orta
kistmda bulunan alan 3 kisma ayrilmistir. Ust ve alt kisimda yaz1 alani, orta kisimda yine
baklava dilimi formunda cetvel icerisinde yazi alani yer almaktadir. Bu kisimda
‘Soyleki..Karahisar sehri miraszade sibyenlerin Kur’an 0Ogrenmesi ve onun

ogrencilerinden Ismail Sevki Bérekgizade’ yazmakradir.

Tezyinatta altin zemin iizerine %2 oraninda simetrik S ve C kivriml1 yapraklardan,
ciceklerden ve pencglerden tasarim olusturulmustur. Renk olarak pembe, mor, yesil ve
giilkurusu tercih edilmistir. Motiflere tonlama yoluyla boyut kazandirilmistir. Bu alan

dortkenardan cetvellerle ¢ergeve igine alinmustir.

En son sayfada sayfa altin cetvellerle 12 sayfaya boliinmiis ve kirmizi ve siyah is
miirekkebi ile nesih hatla yazilar yer almaktadir. Yazilarin bosluklarina selvi bigcimden
basit yapraklardan sulandirma altinla tezyinat uygulanmistir. Sayfa dortkenardan altin

kuzularla cetvellerle ¢erceve i¢ine alinarak tezyinat sonlandirilmastir.
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Resim 3.131. 03787 Envanter No: Kur’an-1 Kerim’in Duraklari
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Cizim 3.97. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Durak ¢izimleri
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Cizim 3.98. 03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Durak ¢izimleri

Duraklar

03787 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Duraklar tam olarak 19. yy eserlrine
ornek verilebilecek cesitlilik igermektedir. Formlar1 yuvartlak, ¢icek, yaprak, yildiz,
degisik geometrik sekillerde c¢izilmislerdir. Renk olarak altin renk agirlikta olup, giil
kurusu ve yesil renkler tercih edilmistir. Sayfada satir sonuna konulan duraklara yaprak
ve gonca eklentilerine rastlanmaktadir donemin karakteristik o6zelligini yansitan bu
eklentiler duraklara daha zengin gosterisli bir goriintii kazandirmigtir. Duraklar eserin
diger boliimleri kadar Onemsemsenmis ve esere zenginlik kazandirmistir. Caplar

bliyiitiilmiis kiiciiktezhipli birer madalyonu andirmaktadirlar.
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3.3. TERCUMAN 00001 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IN
INCELENMESI

ENVANTER :00001
NO
ESER TURU : Kur’an-1 Kerim

BULUNDUGU : Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
YER
KOLEKSIYON : Terciiman

TARIHI : 1283- 1866
HATTATI : -
MUZEHHIP  :?
YAZITURU  : Nesih

DiLI : Arapga

VARAK : 310

SAYISI

SATIR SAYISI : 15 satir

BOYUT : Kagit: 190x130 mm - Yazi: 135x78mm

MUREKKEP  : Is miirekkebi, iistiibe¢ miirekkebi, Lal miirekkep

KAGIT : Cay rengi, Aharli
OZELLIGI

TEZHIPLIi : Serlevha, Ketebe sayfasi
SAYFALAR

CILT OZELLIKLERI : Kahverengi deri, lake cilt
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Resim 3.132. 00001 Envanter Numarali Kur
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Cizim 3.99. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Cildi ¢izimi

Eserin Cildi: Eserde cilt kahverengi deriden yapilmis olup lake ciltlere 6rnektir.
Ciltte tezyinat olarak orta kisimda agik kahverengi ve sar1 altinda simetrik olarak Saltanat
Giinesi motifi kullanilmistir. Saltanat Giinesi motifinin formu beyzidir. Dortkenardan 2
mm’lik altin cetvel ¢ekilmis ve kenar tezyinatina gecilmistir. Kenarlarda ise kdsebent
mantiginda fakat aralara da basit, yuvarlak ve ¢izgisel motiflerden tasarim olusturulmus
ve serbest olarak kullanilmistir. Bu alana iki ¢esit altin cetvel ¢ekilmis ve dis kismina
daha genis bordiir bigimli altin zeminli kenar yapilmistir. Eserin yine dis kisimda ikiser

mm’lik ikiser altin cetvel ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmistir.
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Resim 3.133. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi
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Resim 3.134. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi
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Cizim 3.100. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Serlevha ¢izimi

Serlevha: Terciiman 1 nolu eserin 1b ve 2a sayfalarinda serlevha tezyinati yer
almaktadir. Tamamen Barok {islupta yapilan bu eserde yazi alan1 Hilye formunu andirir
bicimde yuvarlak olarak cerceve i¢ine alinmis ve slislenmistir. Yazi nesih hatla ve siyah
miirekkeple yazilmistir. Yazi alaninda altina Beyne’s siitiir tekniginde siisleme yer
almaktadir. Ayetlerin sonlarinda yine basit yildiz ve pen¢ formunda altinla durak giilleri
yapilmistir. Yazi alani tam daire igerisine alinarak dort kenara simetrik, Barok tislupta
tezyinat yapilmistir. Dort kenardaki tezyinat da kendi igerisinde )2 oraninda simetrik
akant dallardan basit siisleme yapilmistir ve yesil zemin lizerine bordo ile yapilan
siislemede beyazla tonlama yapilarak 3 boyut kazandirilmistir. Tam kenarda kalan
kisimlar ise altin zemin boyanarak, altin zemin iizerine 3 nokta uygulamasi yapilarak
doluluk orani saglanmistir. Bu alanin alt ve iist kisminda yatay dikdortgen bicimli yazili

ve tezyinatli alan bulunmaktadir.

Alt kisimda {iistlibe¢ miirekkeple altin zemin iizerine yazilan yazi iki kenardan

kirmiz1 renkteki havali dendanlarla tezyinattan ayrilmistir. Tezyinatta altin zemin lizerine
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yesil agirlikli Barok iislupta motifler kullanilarak tezyinat tamamlanmistir. Bu alan
dortkenardan basit zigzagl tek ¢izi ve tanimsiz motiflerden olusan kenar suyu tezyinati
yapilmistir. Ust kisimdaki dikddrtgen kisimli alanda ise iistiibe¢ miirekkeple altin zemin
lizerine yazi yazilmis ve kenarda beyaz dendanlarla ¢evrelenmistir. En dis kisminda
yaziyl tezyinatli alanla ayiran boyutlu kirmizi ve beyaz renk kullanilmis ve boyut
verilerek Barok islupta bir dendan yapilarak tezyinattan ayrilmistir. Dortkenarda
simetrisiz lacivert zemin lizerine altinla bitkisel motifler yapilarak tezyinat bu alanda

sonlandirilmustir.

Ust kisimdaki dikdortgen alan yine alt kisimdaki gibi kenar suyuyla cerceve icine
alimmigtir. Bunun disinda ayn1 mantikta 3 kenarda sayfanin kenarina kenar suyu tezyinati
yaptlmistir. Sayfa kenari tezhibinde ise yine tamamen Barok iislupta akant dallar,
yapraklar ve ¢iceklerden formlar olusturularak tezyinat yapilmistir. Motiflerde tonlama
yoluyla boyut kazandirmaya gidilmistir. Yesil ve kirmizi motiflerdeki hakim renktir.
Zeminde ise lacivert ve altin kullanilmistir. Sayfanin ortasindaki mihrabiye formundaki
alan dis kisimdan kalin altin dendanlar ve tizerindeki havali lacivert dendanlarla
sinirlandirilmis ve dis kisimda ise iki ¢esit t1g kullanilmistir. Koselerde hancger yapraklar
desenin siirlarini belirlemistir. Lacivert zeminli bu kisimda hangerler altinda yapilmis

ve sirtlarina havali tahrir ¢ekilmistir. Tezyinat boylece sonlandirilmistir.
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Resim 3.135. 00001  Cizim 3.101. 00001  Resim 3.136. 00001  Cizim 3.102. 00001

Envanter Numaral Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Giili Gila Gili Giili

Resim 3.137. 00001  Cizim 3.103. 00001  Resim 3.138.00001  Cizim 3.104. 00001

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali

Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Giili Giili Giula Gila
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Resim 3.139. 00001  Cizim 3.105.00001  Resim 3.140. 00001  Cizim 3.106. 00001

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Giili Giili Gili Giila
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Resim 3.141. 00001  Cizim 3.107. 00001  Resim 3.142. 00001  Cizim 3.108. 00001

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Gilu Gilu Gilu Giilu
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Cizim 3.109. 00001 Resim 3.144. 00001 Cizim 3.110. 00001
Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in

Resim 3.143. 00001
Envanter Numarali Envanter Numaral
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Giili Giili Giili Giili
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Resim 3.144. 00001 Cizim 3.110. 00001 Resim 3.145. 00001  Cizim 3.111. 00001

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali

Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Gila Giila Giila Giila
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Resim 3.146. 00001  Cizim 3.112. 00001  Resim 3.147.00001  Cizim 3.113. 00001

Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali Envanter Numarali
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in
Gila Gila Gula Giula

Giiller

Terciiman 1 numarali eserde, 14 farkli giil bulunmaktadir. Giiller barok iislupta
olup renk olarak canli renkler tercih edilmistir. Pembe, agik yesil, lacivert, beyaz,

giilkurusu, turuncu renkler kullanilarak tonlamalar yapilmistir.

Formlari; oval, baklava dilimi, hatayi, C ve S kivrimli hanger yapraklar, peng ve
yildiz seklinde cesitlilik gdstermektedir. Orta kisimlarinda altin zeminli yazi alanlar

mevcuttur bu alanlarda iistiibbe¢ miirekkeple yazilmis yazilar bulunmaktadir.

T1g olarak selvi biciminde barok iislupta yapilmis birbirlerine benzer sekilde

lacivert tiglar tercih edilmistir.

Kuran-1 Kerim’in 4. Sayfasindaki giil barok iislupta yapilmistir. Pembe, acik yesil
ve lacivertin kullanildigi tezyinatta orta kisimda daire seklinde yazi alan1 yer almaktadir.
Bu alan altin zeminlidir. Hanger yapraklar, basit yapraklar ve C kivrimli akant dallardan
desen olusturulmustur. Alt ve {ist kisimdaki tiglarda lacivert renkte selvi seklinde barok

tislubunda yapilmistir.
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Eserin 5. Sayfasindaki giilde C ve S kivrimli akant dallar ve yapraklar ile her iki
ucundaki i¢ ice gecmis basit hangerlerden olusturulmustur. Orta kisimda yuvarlik yazi
alan1 yer almaktadir. Alt ve {ist kisimda selvilesmis tiglar lacivert renkte uygulanmaistir.

Motiflerin her birine tonlama yapilarak boyut kazandirilmistir.

Eserin 6. Sayfasinda barok {islupta bir giil yapilmistir. Pembe, lacivert, altin, yesil
renklerin tercih edildigi tezyinatta orta kisimda altin zeminli yazi alani bulunmaktadir.
Lacivert zemin lizerine tek nokta uygulamasi ile bosluklar doldurulmustur. Motiflerin her

birine tonlama yapilarak boyut kazandirilmistir. Desen '% oraninda simetriktir.

Eserin 8. Sayfasindaki giilde ters simetrik bigimde yerlestirilmis, C ve S kivrimli
iki yaprak pembe renkte tonlama yapilarak boyut kazandirilmistir. Orta kisimda yaz1 alani
yer almaktadir. Agik yesil renkte detay yapilmistir. Alt ve iist kisimdaki tiglar digerleriyle

aynidir.

Eserin 9. sayfasinda barok tislupla C ve S kivrimli akant dallar ve yapraklardan
tezyinat olusturulmustur. Orta kisimda altin zemin bulunmaktadir. Selvi seklinde tiglar

digerleriyle aynidir.

Eserin 10. Sayfasindaki giilde /> oraninda simetrik hatai motifi ve icerisinde yazi
alam mevcuttur. I¢ kisimda altin zemin iizerine yazi yazilmis ve dis kisimda tonlama
yaptlmistir. Beyaz renkli hatayiye kirmizi renkte tonlama yapilarak boyut

kazandirilmistir. Tiglar digerleriyle aynidir.

Eserin 12.sayfasindaki giilde 8 koseli yildiz formunda ancak kirmizi renkteki
dilimli yapraklardan desen olusturulmustur. Yapraklar beyaz zeminde olup kirmizi renkli
detay atilmistir. Orta kisimda zemin altin olup iistiibe¢ miirekkeple yazi yazilmistir.
Yapraklarin aralarma altin ve lacivert renkte tohumlar yapilmis, alt ve iist kistmdaki

lacivert ve altin tiglar selvi biciminde barok iislupta yapilmistir.

Eserin 13. Sayfasindaki giil de barok iislupta yapilmis olup basit hanger yapraklari
birbiri igerisine gecirilmis sekilde olusmaktadir. Yesil ve kirmizi olarak uygulanmis

yapraklarda tonlama yapilmis ve boyut kazandirilmistir. Tiglar yine ayn1 mantiktadir.

Eserin 15. Sayfasinda ge¢cme bi¢iminde kurdelelerden bir form olusturulmustur.
Madalyonu andiran bu formda kirmizi, altin, pembe ve lacivert renkler tercih edilmistir.

Orta kisimda yazi alan1 bulunmaktadir. Tiglar digerleriyle aynidir.
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Eserin 16. Sayfasindaki t1g da barok tslupta yapilmis olup 2 oraninda simetrik
olarak uygulanmistir. Yesil ve pembe renklerin tercih edildigi tezyinatta alt ve iist kisimda

altisar yaprakli basit motifler uygulanmistir. Orta kisimda yazi alan1 yer almaktadir.

Eserin 19. Sayfasindaki giilde barok iislupta yapilmis olup 2 oraninda simetrik
olarak uygulanmistir. Orta kisimda detayli peng motifi yer almaktadir. Beyaz yapraklar
icerisine motifte lacivert detaylar atilmigtir. Pen¢ motifi yapraklarinin arasindaki
goncalara ise altin ve turuncu renkler tercih edilmistir. Alt ve iist kisstmdaki hangerlere de
yine turuncu renkte tonlama yapilmis ve boyut kazandirilmistir. Alt ve {ist kisimdaki

tiglar yine barok tisluptadir.
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Cizim 3.114. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bagi Tezyinat1 ¢izimi
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Cizim 3.115. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bags1 Tezyinati ¢izimi
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Cizim 3.116. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bagi Tezyinat1 ¢izimi
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Cizim 3.117. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinati
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Cizim 3.118. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bagi Tezyinati
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Cizim 3.119. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bagi Tezyinati
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Cizim 3.121. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bag1 Tezyinati
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Cizim 3.122. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bagi Tezyinati
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Cizim 3.125. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bagi Tezyinati



145

RN

Cizim 3.127. 00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure Bagi Tezyinati
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Sure Baslan

00001 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Sure baslar1 dénemin 6zelligini
yansitir sekilde tasarlamistir. Parlak renkler tonlamalar tercih edilmistir. Bu eserde sure
baslarn cesitlilik gostermemektedir. Genellikle birbirinin tekrar1 benzer sekilde sure

baslar tercih edilmistir.

Resim 3.171. 00001  Cizim 3.128. 00001 Resim 3.172. 00001 Cizim 3.129. 00001
Envanter Numaral Envanter Numaral Envanter Numaral Envanter Numaral
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in

Duragi Duragi Durag Duragi

S

Resim 3.173. 00001  Cizim 3.130. 00001 Resim 3.174. 00001 Cizim 3.131. 00001
Envanter Numaral Envanter Numarali Envanter Numaralh Envanter Numaral
Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in Kur’an-1 Kerim’in

Duragi Duragi Duragi Duragi

Resim 3.175. 00001 Envanter Cizim 3.132. 00001 Envanter
Numarali Kur’an-1 Kerim’in Numarali Kur’an-1 Kerim’in
Duragi Duragi
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Duraklar

00001 envanter numarali eserde 5 farkli formda durak kullanilmistir. Formlari
salyangoz ve dort, bes ve alt1 yaprakli peng seklindedir. Donemin 6zelliklerine yansitan
duraklar, sivama seklinde altin ile boyanmislardir. Motiflere mavi ve kirmizi renkli
noktalarla zenginlik kazandirilmistir. Bu eserde duraklar birbirinin tekrar1 seklinde

uygulanmustir.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Medeniyetlerin degeri biraktiklari izlerle anlagilir. Bu izler tarihi ve sanatsal
degeri olan eserler sayesinde toplumlarin kiiltiir, medeniyet ve yasam bi¢imlerini gdsterir.
Siisleme sanat1 da insanlik tarihinin her donem ve zemininde ¢esitli sekillerde ve farkli

anlayislarla var olagelmistir.

Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra girdikleri bu yeni medeniyet ¢evresinde
her bakimdan ve bilhassa ilim ve sanat bakimindan biiyiik katkida bulunmuslardir. Bunun
nedeni ise sanat ve sanatciya verdikleri destek; kitaba ve yaziya duyduklari sevgidir. Tiirk
sanatlar1 i¢ginde 6nemli yere sahip olan kitap sanatlar1 Tiirklerin elinde kiymetini bulmus

degerini katlamistir.

Tiirk kiiltiirinde Islam dinine kutsal kitabina duyulan saygi ve deger kitap
sanatlarinin bu denli gelisip zengin eserler ortaya konmasina ve giiniimiize gelmesine

vesile olmustur.

Bu baglamda Siileymaniye kiitiiphane koleksiyonlarindan nuriarlasez 88, yazma
bagislar 03787 ve terciiman 00001 nolu eserleri yiizlerce eser arasindan secerek

incelemeye deger gordiik.

Nuriarlasez 88 envanter numarali eserin cildi tamamen barok iislupta tezyin
edilmistir. Eserin serlevha tezyinatinda yazi alanindaki koltuklar, baslik siislemesi ve ta¢
kismi klasik tislupta ve paftalara boliinerek siislense de tek tip motif kullanimiyla barok
donemine ait oldugu il bakista anlagilmaktadir. Serlevhanin kenar siislemesi ise tamamen
baroktur. Altin kullanimi1 oldukca fazladir. Tiglar yine kendi donem o6zelliklerini

yansitmaktadir.

Yazma bagislar 03787 envanter numarali eserin cild siislemesindeki bosluk
doldurmak i¢in kullanilan nokta uygulamasi barok doneminin o6zelliklerindendir.
Serlevha tezyinatinda zemin sivama altindir. Yazi alani beynes’siitur tekniginde
siislenmistir. Yazinin etrafi ve ta¢ kismi kullanilan renk, motif ve tasarim bakimindan

19. Yiizyil barok iislubunun giizel bir 6rnegidir.

Terctiman 00001 envanter numarali eserin cildinde kullanilan saltanat gilinesi

motifi kendi doneminin Ozelliklerindendir. Motifin etrafi sadedir. Eserin serlevhasi
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tamamen barok iisluptadir. Barok déneminde kullanilan t1§ motifleri burada kendini iyice

gostermistir. Eserde kullanilan giiller yine ayni iislupta yapilmaistir.

Iscilik ve motif bakimmdan zayif olan eserlerin tezyinatinda renk zenginligi
dikkat ¢ekmektedir. Hemen hemen kullanilan biitiin motiflere tonlama yoluyla boyut

kazandirilmigtir. Renk zenginliginin asil sebebi ise motiflerdeki tonlamalardir.

19. yy ait bu li¢ eserde renkler parlak, tonlamalar yapilarak motiflere boyut
kazandirilmistir. Ug eserde de barok iislubun etkileri goriilmektedir. 88 envanter numarali
eserde klasik tislup tercih edilmis olsa da koltuk tezyinatinda kullanilmis olan tek tip
motifler eserin 19.yy la ait oldugunu gostermektedir. 03787 envanter numarali eserde ise
kurdeleler, dallar, ¢icekler, yapraklar ve buketler kullanilmig tam olarak barok tarzini
yansitmaktadir. Bu eserde diger eserlerden farkli olarak ¢ok sayida farkli ve zengin
motiflerden olusan duraklar kullamilmistir ve tiglar yaprak ve peng¢ ve goncalardan
olugmustur, diger iki eserde ise tiglar selvi bigimindedir. Ayrica ii¢ eserde bolca altin

kullanilmis olmas1 dénemin diger bir 6zelligdir.

Sonug olarak kitap sanatlar1 bakimindan inceligimiz bu ii¢ eser renk, desen, motif
ve Uslup bakimindan 19. Yiizyll donem oOzelliklerini tamamiyla biinyelerinde
tagimaktadir. 19. yiizyilin parlak renkleri kivrimli dallar1 motiflere boyut verilmeye

calisilmis boyama iislubuyla donemin 6zelligini tam olarak yansitmaktadirlar.
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LUGATCE VE TERIMLER
Barok Usliibu: Klasik Ronesans iisliibuna kars1 XVII. asirda italya’da dogmus, yuvarlak
sekillerin hakim oldugu, ¢ok siislii mimari ve tezyini bir tislaptur.
Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.

Beyn — es — Sutur: Eski yazma kitaplarin satirlar1 arasina yapilan yaldizl
tezyinat hakkinda kullanilir tabirdirtisleme.
Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.
Cilbend: Yazma kitap ciltlerinin muhafazasi i¢in kullanilan kutu.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlar1 desen haline getiren, bir arada

tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayr cizgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.
Desen: Yalniz cizgilerle boyasiz olarak yapilan resim.

Divan: Klasik Tiirk edebiyatinda bir sairin biitlin manzumelerini bir araya toplayip siraya

koydugu siir kitab.

Ferman: Buyruk, emir. Divan-1 Hiimayun veya Pagakapisi’ndakidivanlarda alinan

kararlara uygun olarak yazilan ve lizerinde tugra bulunan padisah emirleri.

Girift: Motifleri icige olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin i¢inden

gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.
Gonca: Heniiz agmamis ¢igek.
Hak: Maden, tas, ahsap gibi malzemeler iizerine yazi, motif vs. oymak, kazimak.

Hatayi: Muhtelif ¢igeklerin dikine kesitinin, anatomik c¢izgilerinin iisliplastiriimasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.
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Hilye-i Serif: Siis anlaminda Arapga bir kelimedir. Hazreti Peygamber’in vasiflarini

anlatan eserlere de bu ad verilir.

Hurde-Rimi: Rimi veya baska bir motifi siislemek gayesiyle kullanilan, kiigiik boy,

sade rimi motifi.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin ad1 ve vakif miihiirlerinin

bulundugu yaprak.

Igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak suretiyle

yapilan noktalara veya ti¢lii nokta gruplarina verilen isim.
Istif: Yazida kompozisyon

Kit’a: Parca, ciiz, boliik veya kisim. Istilah olarak; orta boyda bir kitap ebadindaki
kagidin tek yliziine bir veya birkag nevi hatla yatik veya dik konumda yazilan, ekseriya
dikdortgen bicimindeki hat eserleri. Kit’alar, genellikle murakka’alarin pargalanarak

ayrilmasindan ortaya ¢ikmustir.

Kitabe: Abidelerin, binalarin, i¢ ve dis duvarlarina mermer, tas, ahsap, ¢ini, maden vs.

Maddeler iizerine oyma veya kabartma seklinde islenmis manzim veya mensir ifadeler.

Kubur: Icerisine kalem, kalemtiras ve makta konulan silindir bicimindeki kalemdan,

kalemlik.
Levha: Hat istilah1 olarak; iizerine yaz1 yazilan ve ger¢evelenerek duvara asilan yazi.
Madalyon Siisleme: Tezhipte ve cilt¢ilikte kullanilan beyzi ve dilimli siisleme motifi

Mahfaza: Genelde yazma kitap, miicevher, kalem, silah gibi degerli esyayr muhafaza

etmek ve bozulmaktan korumak i¢in kullanilan kutuya mahfaza veya ¢ekmece denilirdi.

Murakka: Meskler, kit'alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarin koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya kenar
deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit'alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan
albiimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmiskagit yapraginin her
iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihdyet disina kap gegirilerek,

yani ciltlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.

Musta: Baski aleti.
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Miicellithane: Cilt evi
Miiellif: Kitab1 yazan yazarin adidir.
Miifessir: Tefsir ile ugrasan, (metni agiklayan) ilahiyatgilara verilen isimdir.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de ‘‘miihreleme’’ denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski iglerinde kullanilan gesitli renk ve

kivamdaki s1v1 halindeki birlesik

Miiselsel: Ardi ardina, pes pese acilan, bir sira teskil eden, zincir gibi birbirine bagli olan.
Istilah olarak; hat sanatinda, siilis veya celi siiliisiin, kelime veya harf gruplarinin

birbirinden ayrilmadan yazilan sekli.
Miistensih: Kitab1 yazan kisidir

Nakiashane: Saraylarda hattat ve nakkaslarin calistig1 yere nakishane veya nakkashane

denir.
Nakkas: Resim ve nakis yapan
Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Nevregan: Miicellitlerin mukavva ve deri oymakta kullandiklar aletin adi. Egri ve agzi

keskin olan bu bigagin ucuyla kati’da yapilirdi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan).

Papiriis: Yaklasik bin yil siireyle Onasya iilkeleriyle eski Bat1’da kiiltiirel hayata hakim

olan bir yaz1 malzemesi, kagit. Ana vatan1 Misir idi.

Parsomen: Suya batirilmis kazinmis ve kurutulmus hayvan derisinden yapilan bir yap1

malzemesidir. Bu islem sonucunda gergin, sert ve gérece esneksiz bir tabaka elde edilir.

Pen¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif cigeklerin kus bakisi
goriiniimlerinin tsliplagtirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildig1 i¢in bu ismi almustir.

Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
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Pervaz: Kenar.

Rokoko: Fransa’da 17.yy dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

uslubu.

Rugani: Yagl. Istilah olarak; deri ciltlerle, kubur gibi sanat eserleri iizerine yapilan nakis

ve resimlerin korunmast ve parlak goriilmesi i¢in iizerine siiriillen madde, yag.
Sarilma Riimi: Uzerine sarilmis ¢ikmalarla siislii rimi motifi.
Sikaf: Halkari yapilan islerin iizerine boya konmasina denilir. Boyali halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iisliiba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali

susleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.
Teber: Ucu sivri demir, Ciltgilikte altin yaldiz tizerine tarama siis yapmakta kullanilir.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.

Temme: Eskiden kitaplarin bittigi yere konulan ve ‘‘tamam oldu, bitti’” manasina gelen
tabir. Temme isareti ikisi yukarda birisi onlarin altinda olmak {izere tic mim harfidir.

Bazen bu isaretler konulmadan sadece ‘‘temme’’ de yazilmistir.
Tezyinat: Bir seyin {izerine yapilan siislemeler.

Tirfil: Stsleme sanatlarinda desende yer alan bosluklar1 doldurmak igin serbest fir¢a

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Tomar: Pargdmen, papiriis ve daha sonra kagit gibi yaz1 malzemesinden yapilmis belirli

Olgtide varak.

Tugra: Fermanlarda ve buyruklarda padisahin imzas1 demek olan grafik saheseri,
Tugrada padisahin ve babasimnin adi ve basarisim1 dileyen bir ibare bulunur. Tugra

yazmaya tugra cekmek, yazana da tugrakes denir.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, tistte bulunan

tezhipli kisim.

Uslﬁp: Bir sanat¢inin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.
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Varak: Kagit pargas: kagit yapragi, iki sayfadan ibaret yaprak, pusula, yazilmis kagit.
Kitap sanatlariyla ugrasan sanatkarlar arasinda, ¢ekicle doviilerek sigara kdgidindan daha

ince bir yaprak haline getirilmis altina varak veya altin varak denir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlari siiriilerek tahriri bitince aralar

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer-ender-zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak sekillerinin

kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi

Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline getirilerek beyaz veya renkli

kagida fircayla siiriilmesiyle hazirlanmis hat veya tezyinat eseri.

Zirnik: Deri is¢iliginde ve levha siislemesinde kullanilan toprak boya. Asli arsenik siilfiir

olan bu boya zehirlidir, miirekkep yapiminda kullanilir.
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