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Bu arastirmada Siileymaniye Kiitliphanesinde bulunan Fazil Ahmet Pasa
koleksiyonuna ait 00009 envanter numarali Kur’an-1 Kerim kitap sanatlar1 bakimindan
ele almarak incelenmistir. incelenen Kur’an-1 Kerim XVIII. Yiizyila ait olup Tiirk kitap

sanatlar1 agisindan aragtirilmaya deger bulunmustur.

Ug kisimdan olusan tezin, birinci kisminda kitap sanatlar1 hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Ikinci béliimde el yazmalarinin hazirlamisi, konulari, Kur’an-1 Kerim
bezemeciligi ve Kur’an-1 Kerim’de bulunan tezhipli kisimlar hakkinda bilgi verilmistir.
Ugiincii béliimde Siileymaniye kiitiiphanesi, Fazil Ahmet pasa ve Fazil Ahmet Pasa
Koleksiyonu’ndan segilen 00009 envanter numarali Kur’an-1 Kerim kitap sanatlar
bakimindan incelenmis, yazi, sanat, iisliip, desen, motif ve renk agisindan ele alinarak
donem ozellikleri bakimindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymaniye Kiitiiphanesi, El Yazmasi, Fazil Ahmet Pasa,
Hat, Tezhip, Ebru, Minyatiir, Cild.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE ANALYSIS OF THE HAND-WRITING QUR’AN, FOUND IN
SULEYMANIYE LIBRARY WITH STOCK NUMBER 00009 IN THE
COLLECTION OF FAZIL AHMAD PASHA IN TERMS OF BOOK ARTS

Abdullah KARAOGLU
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2020, 128 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK 5
Assist. Prof. Dr. Muhammet Liitfii KINDIGILI
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In this study the hand-writing Qur’an found in Suleymaniye Library with stock
number 00009 in the collection of Fazil Ahmad Pasha has been analyzed in terms of book
arts. The Qur’an studied belongs to the 18" century, and has been evaluated worthy

enough to be analyzed in terms of Turkish art books.

The thesis includes three chapters: The first chapter consists of information about
book arts. In the second chapter, information about the preparation and the topics of the
hand-written works, the ornament of the Qur’an and about the illuminated parts found in
the Qur’an are given. In the third chapter, Suleymaniye Library, Fazil Ahmad Pasha and
the Qur’an with stock number 00009 chosen from the collection of Fazil Ahmad Pasha
were studied in terms of book arts and evaluated in terms of the period features addressing

to art, style, pattern, motif and colour.

Key Words: Suleymaniye Library, hand-writing, Fazil Ahmet Pasa, Calligraphy,

[llumination, Binding, Marbling, Miniature.
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ONSOZ

Tiirk kitap sanatlarimiz kaideleri bakimindan, kokli bir gegmise sahiptir.
Kiitiiphanelerimiz kiiltiir tarithimizde genis yer alan bilim ve sanat1 bir arada tutan zengin
kitap koleksiyonlarina yer vermektedir. Tiirk-Islam medeniyetinin kitaba ve Allah’in
kelam1 olan Kur’an-1 Kerime verdigi degerden dolay1 giizel hatlarla yazilarak ve

bezenerek sanat haline getirilmesi bunun en temel sebebi olmustur.

Tiurk Kiiltiir tarihimizde genis yer tutan kiitiiphanelerimizde binlerce yazma eser
bulunmaktadir. Sanat degeri tasiyan bu el yazmasi eserler oldukga ihtimam arz

etmektedir. Ama bu eserler incelenmemis, bilim ve sanat diinyasina kazandirilmamastir.

Ulkemizdeki kiitiiphaneler arasinda hayati bir yere sahip olan Siileymaniye Yazma
Eserler Kiitiiphanesinde olduk¢a onemli el yazmasi eserler biinyesinde bulundurur.
Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinde yapmis oldugumuz ¢aligmada Fazil Ahmet
Pasa koleksiyonundan incelenmeye deger bircok eser arasindan segilen 1 adet el yazmasi
Kur’an-1 Kerim’i kitap sanatlar1 bakimindan inceledik. Bu eserin donemi, igindeki
konumunun ortaya ¢ikmasi, tislip 6zelliklerinin ve iligkilerinin incelenerek giin yiiziine
cikarilmasi, izleyicisine sunulmasi literatliire kazandirilmasi1 amagclanarak c¢alisma

yapilmustir.

Tez ¢alismam boyunca her daim yanimda olan danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi
Hiiseyin ELITOK’a, GSF’den sinif arkadasim ve su anda Siileymaniye Yazma Nadir
Eserler Daire Bagkani Sayin Hiiseyin KUTAN’a ve arsiv ¢alisanlarina tesekkiir ederim.
Esim Yadiger hanima, Oglum oguz kagana, kizim Elif Tugbaya, Annem Behice hanima,
tahsil hayatim boyunca beni destekleyen ve koruyan rahmetli babama, iyi ve kotii giinde
hep yanimda olan ve beni destekleyen ve degerli ailemin iiyelerine sonsuz siikran ve

minnettarlik sunarim.

Erzurum-2020 Abdullah KARAOGLU



GIRIS

Genis ve koklii bir kiiltiir birikimi gerektiren hat, tezhip ve cild gibi geleneksel
sanatlarimiz gegmiste yasama sansi bulmustur. Bu ¢ok degerli el yazmalari her daim bas

tac1 edilmis ve hatta en 6nemli diplomatik hediyeler arasinda yer almustir.

Miisliiman ve Tiirk Islam cografyasinda tarih boyunca sanatin her alaninda yer
almis olup bunun sonucunda duygusal, ince ruhlu ve gorkemli sanatgilar topluma
kazandirmiglardir. Miisliiman sanatkarlar, Allah’in varligini, sevgisini ve dine duydugu
saygilyl eserlerinde, Ozellikle Kur’an-1 Kerim’in tezyinatlarinda uygulayarak

gostermiglerdir.

Bugiin iilkemizde ve yurtdisindaki kiitiiphanelerde, miizelerde, arsivlerde ve 6zel
koleksiyonlarda yiizbinlerce el yazmasi eser koruma altina alinarak muhafaza
edilmektedir. Bu nedenle bu nadide eserleri herkesin gérme sansi yoktur. Dolayisiyla bu
eserlerin giin yiiziine cikmasi izleyicisiyle bulusturulmasi ve literatiire katilmasi

Onemlidir.

Bahsi gegen Kkiitiiphaneler arasinda Siileymaniye yazma eserler kiitiiphanesi

biinyesinde barindirdig: binlerce nadide el yazmasi eserle 6nemli bir yere sahiptir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi Tiirk-Islam kiiltiiriiniin kaynaklarindan olan Arapga,
Farsgca, Osmanli Tiirkgesi ve Arap harfli eski matbu on binlerce eseri biinyesinde
barindirmaktadir. Kiitiiphanelerin baslica gorevi bilgiyi kullaniciya dogrudan ulagsmasini
saglamaktadir. Islam cografyasinda bin yildan bu yana yazilan, istinsah edilen ve
cildlenip kitap haline getirilerek korunmasi saglanarak, tasnif edildigi ve hizmete
sunuldugu 6nemli bir bilgi merkezi olarak arastirmacilara, akademisyenlere ve milletin

tiim katmanlarina kapilarini agarak bu deryadan faydalandirilmistir.

Stileymaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan binlerce yazma eser arasindan segilen Fazil
Ahmet pasa Koleksiyonuna ait 00009 numarali Kur’an-1 Kerim’in hat, tezhip ve cild
bakimindan incelenmeye ¢alisiimistir. Incelenen eserin dosnem 6zellikleri, renkleri, desen

anlayisi, tasarimi yapilmis motiflerin uygulanisi, zahriye sahifesi, serlevha, sire baslari,



giiller ve birgok yoniiyle ele alinmstir. 18. Yiizyil klasik donem anlayisi eserin hatt1 basta

olmak iizere biitlin siislemeli alanlarinda muazzam bir Kur’an oldugu goriilmektedir.



BIiRINCi BOLUM

KiTAP SANATLARI

1.1. TEZHIP SANATININ TANIMI VE TARIHCESI

Tezhip s6zciigii, Arapga “’zeheb (altin)’ kokiinden gelmektedir (Yilmaz, 2004: 342).
Altinlamak méanasma gelen tezhip, ezilerek firgayla siiriilecek kivama getirilmis olan
varak altinin, muhtelif renklerin uygulanmasiyla siisleme sanatina verilen isimdir (
Derman, 1999a: 108). Kitap sanatlarinin ehemmiyetine yiiksek degerler verilmis olan
biiytik alanidir (Birol, 2012, 61). Tezhip yapana‘’miizehhip’’, tezhiplenmis kitaplara ve
eserlere de“’miizehhep’ ad1 verilir (Alparslan, 1997: 111, 1768). Miizehhipler vakitlerinin
cogunu isleme, nakig, Gorsel yaparak degerlendirmis ve kendilerini bu alana vermis
nadide insanlar ve sanatkarlardir (Taskale, 1997: 108).

Tezhip sanati (Ozcan, 2002: 300). Murakkalarm, kitalarin, hiisn-i hatlarin,
levhalarin, dinsel ve din dis1 ¢ok genis ve yonli temalarda yazilmis el yazmasi kitaplarin
i¢c ve dis kapaklarinin, minyatiirlerin kenarlarinin, ferman, berat, mensurlardaki
tugralarin, 6zellikle ve hususuyla Kur’an-1 Kerimlerin boyayla, altin yaldizla siislenme
sanatina  verilen isimdir (Arseven, 1998a: 1982). Altinla yapilan tezyin
islerine*’Halkari’’ismi verilmektedir (Ersoy, 1988b: 12). Arapga‘’hayl” kdokiinden
naksetmek ve siislemek anlamina gelmektedir (Arseven, 1998b: 667). Ezilmis ve boya
haline getirilmis yaprak altinin, jelatinli su ile karistirarak hazirlanan zer miirekkebin
yogunlugu dereceli olarak kullanilan golgeli tezyinat ve siisleme sanati olarak

nitelendirilen ise verilen isimdir (Ayverdi, 2004: 1159).

Eski geleneksel kitapgilik sanatlarimizdan biri olan tezhip sanati varlikli bir
gecmise sahiptir. Donem cihansiimul nitelikler kazanarak zirveye ulagmis, ya farkh

arayislar siiresince olmus ya da gerilemeler gostermistir (Bektasoglu, 2009: 36).

Tezhip, hem Dogu’da hem de Bati’da bilinen bir sanattir. Gegmisten giiniimiize
dogru, Islam aleminin her yerinde genis olarak kullanilan tezhip, XV. Yiizy1l’da Misir’da
Memlukler, Iran ve Orta Asya topraklarinda da Timurlular ve Safeviler dénemlerinde
biiylik gelisme gostererek dogu ve bati topraklarinda yayginlasmistir (Can, Giin, 2006:
301).



Tiirklerin sanat miitalaalart Manihaizm, Budizm ve Islam’la husul bulmak iizere ii¢
ayr1 dinin icerisinde faaliyet gostermistir. Uygurlar M.S. VII. Ve IX. yiizyillar arasinda
Once Mani dinini daha sonra da Budizm’i benimsemis mabet ve manastirlarin duvarlarina,

tavanlarina dini Gorseller yaparak kendini gostererek bu alanda da varligini kanitlamistir

(Binark, 1978: 274).

Bu eserler, dikdortgen formlu Mani alfabesi ile yazilmis ruhani ve felsefi
konulardir. Tezhip ve Gorsellerde yogun mavi zemin miitemayiz bir sekilde zuhur
bularak kendini géstermistir. Bu kompozisyonlarin ¢ok yonlii boliimlerinde tamamlayici
0ge olarak stilize bitkisel siislemeler vardir. Stislemelerde kullanilan renkler altin yaldiz,
mavi, erguvan, kirmizi ile agik ve koyu yesildir. Altin yaprak ve ezme altin kullanmada
usta olanlarin yani sira ayr1 yontemlerle iyi kagitlar ve boyalar elde edildigi goriilmektedir
(Ozkegeci, I, Ozkececi, S, 2007: 32).

Erken donem tezhiplerinde bezemenin yatay hacimli bir serit olusu, dikdortgen
forumdaki siislemelerde bordiir siislemeye ihtiya¢ gostermesi, ¢ok kenarli sekiller,
tezhipli seritler, tomar biciminde siisler ve orgii motiflerinden meydana gelen daha
karmasik sekillerinin kullanilmas: bu dénemin en tipik ve belirgin 6zellikleri olarak
bilinmektedir. Onceleri sadece sayfanin iist ve alt kisimlarinda ince seritler halinde olan
bezeme ilerleyen zamanlarda sayfanin yanlarina dogru genisleyerek iki tarafinda da

tezyinatin yogunluk ve derinlik kazandig1 goriiliir (Ersoy, 1988: 40).

Tiirk Tezhibi Selguklu donemi, Osmanli erken dénemi, Osmanli Klasik donemi ve
Batililasma dénemi olarak dorde ayrilir (Ozkegeci, 1993: 2). Anadolu Selguklular1 ve
Beylikler doneminde yapilmis ilmi ve bilimsel eserler, Kur’an-1 Kerim’ler tezhip

sanatimizin en eski ve 6énemli 6rnekleri arasinda yer alir.

XIII. Yiizyilda tezhip sanati zirveye yilikselmistir. Selguklularin baskentleri ve
onemli sanat merkezleri olan Konya’da, Selguklu sarayina bagli sanatkarlarin meydana
getirdikleri tezhiplerin, zengin fakat o nispette (Ozcan, 2002: 300) sadelik, az renk
kullanilmasi ve geometrik diizenlemeler dikkate degerdir. Orta Asya Tiirk siislemelerinde
bolca goriilen helezoni sema, Selguklu tezhibinde devamini siirdiirmiis, Rumi motifleri
benzer kivrim ¢izgiler iizerinde planlamistir (Alparslan, 1997: 1ll, 1769). Rumi
Selguklularda ve baslangic donemi Osmanli eserlerinde tercih edilmis ve begenilerek

cesitli eserlerde uygulandig goriilmektedir (Cetindag, 2002: 175).



Eski enine siisleme yerine Selguklularda boyuna genisleyen dikine bir semaya yer
verilmistir. Birtakim kitaplarda tek veya ¢ift yapragin tamamini ¢evreleyen dikdortgen
bir sema uygulanirken bazi kitaplarda ise sayfanin tam ortasinda biiyiik bir madalyon
goziikmektedir. Bu madalyonlarin ¢ember, semse veya mekik bi¢iminde olanlar1 da
vardir. Siislemelerde ¢ok sik karsilagtigimiz bir ayr1 motifte Selguklu Miinhanileri denilen
egriler, kivrik dallar, gesitli ¢igekler ve hatailer bu donem bezemelerinde yer alir (Ersoy,

1988: 40, 44).

Selguklu déonemindeki tezhiplerde serlevhalar, basliklar ve tiglar yok denecek kadar
az goriilmekle birlikte bazen fazla aralikli kaim g¢izgiler veyahut kiiglik ¢ikintilar

bigiminde siislemesi yapilmistir (Ozkegeci, 2002: 354).

Selguklu donemi tezhibini Klasik Tiirk tezhibinin mukaddimesi sayilan Osmanl
tezhibi izlemektedir; klasik tslip Fatih Sultan Mehmet doneminde olgunlasmistir
(Cunbur, 1997: 176).

Tiirklerde nakkashane mahfili (kurumu), siisleme sanatlarinda muvaffakiyetin uzun
slirmesini ve milli tarzi korunmasini saglayan en hayati faktoriidiir (Birol, 2014: 33).
Hiikiimdar Saraylarinda nakkashane var olmasindan dolayi, Uygur Tiirklerinden gelen
bir gelenek olup, Timurlularda, Selguklularda, Anadolu beyliklerinde ve Osmanlilarda
stiregelmistir (Asg1, 2012: 306).

Nakkas kelimesi renkli, iki boyutlu yiizey diizenleme sanatiyla, bezemekle hemhal
olan sanatkara verilen tabirdir. Nakkas kavraminin minyatiirle ilgili kisimi misavir,

ressam, miizehhip, renkzen, ¢etvelkes ve tarrah olusturmaktadir (Glirgaglar, 1996: 15).

Siisleyici Sanatlarda miithim yeri ve fonksiyonu bulunan nakkashane kurumu,
Osmanlilarda Fatih Sultan Mehmet, II. Bayezid, Yavuz S. Selim ve Kanuni S.
Siileyman’in saltanat yillarinda giliglenerek tek ve merkezi bir otorite yol gosterici

olmustur.

Osmanli hudutlari dahilinde farkli cografyalardan katilan ve ehl-i hiref denilen, ayr
uzmanlik kollarina dair, nemli sanatkarlar yerlesmistir. Tebriz, Herat, , Sam, Bagdat ve
Kahire’den baska, Cerkezistan, Giircistan, Bosna, Macaristan’dan gelen yabanci
zanaatgilar, Saray-1 Cedid adindaki Topkap1 Sarayin’da toplanarak yerel ustalarla igbirligi
yapmis ve gerekli egitimden gegirilerek muntazam bir seviyeye getirilmistir (Birol,
2002h: 42).



II. Murad Edirne’de 6liince, yerine oglu I1. Mehmed (Fatih) ikinci defa hiikiimdar
oldu (1451) (Yildiz, 1989: 209). 1453 yilinda Istanbul’u fethetmesi diinya tarihinde
mithim bir doniim noktas1 olmustur. Kiiltlir ve sanat alaninda 6nemli gelismelere yer
vererek sanatta ¢igir agilmasina sebep olmustur. Fatih S. Mehmed, edip ve sairdir, divan
sahiplerinden biri olan padisahtir. Istanbul’da sarayda kurdugu nakkashanede hattatlar,
miizehipler ve nakkaslar tam kadroyla ¢alismaya baslamig, Bir hayli muhtesem eserler
vermislerdir. Sanat agisindan ¢agin 6niinde ¢alismalar olmustur (Taskale, 2008: 6). Bu
sanatcilarin ve nakkaslarin basma Baba nakkas getirilmistir (Ozen, 2005: 6). Burada
tiretilen tezhipler basta olmak iizere ilk donem olarak, Osmanli tezhipleri abartiya
kagmayan, inceligi, zarafeti, parlak aydinlik renkleri, geometrik geg¢meleri, Olciilii
cizgileri, rumileri, yazi ile sagladigi kuralli diizeni ve kiigiik ¢igek motifleriyle ilk segkin
dénemin tarzi karsimiza ¢ikmaktadir. Geneli kiigiik hacimli Kitaplar olup tezhipleri
hassaten zahriye, temelliik, kitabe, serlevha, hatime, metin aralarinda kap ve mikleplerde
kendini belli etmektedir. Zahriyeler pek ¢ok kitapta ¢ift sayfa seklinde olup sayfalarin
biitiiniinti kapsamaktadir (Ersoy, 1988: 52).

Fatih devrinde en ¢ok goriilen ve zemin boyasi olarak 6niimiize ¢ikan kobalt mavisi
rengi goriilmektedir. Kiigiik pafta zemininde siyah, beyaz, karmen, turuncu, yesil renk ile
zeminin beyaz renk {i¢ nokta ile siislenmesi bir hususi 6zellik olarak énem arz ettigi
goriilmektedir (Birol, 2014: 43). Kullanilan motifler; yaprak, peng (Pengberk, Sesberk),
goncagiil, hatay1, rimi, miinhani, pervazlar, ara sular, ara pervazlar, buket ve tiglardir. Bu
donemde en ¢ok zemini boyali klasik tezhip teknigi uygulanmistir. Daha degisik olarak
“’zer- en-der- zer’” ve kagit yiizeyi lizerine sivama altinla yapildigi goriilen bir teknik
tercih edilerek uygulanmistir. Baz1 eserlerde sivama degilde halkari tekniginde gdlgeli
altinlandig1 ve foya uygulandigi goriilmistiir (Asic1, 2012: 310, 313). XV. Yiizyil’da en
taninmig Tirk miizehhibi Aksarayli (Konya) Ahmet bin Mahmud 1436’da Tevarihii’l-

Ervah adl tip kitabini tezhipleyerek, Milletin hizmetine sunulmustur.

II. Bayezid doneminde saray nakkashanesi Fatih doneminin dslibunu devam
ettirerek miistesna eserler meydana getirmistirler (Cunbur, 1997: 443, 444). Fatih Sultan
Mehmet Misir Seferi’ne ¢iktigi sirada Gebze’ye yakin Hiinkar (Maltepe) Cayiri’nda
hastalanarak vefat edince (1481), Saray nakkashanesinin basinda bulunan sanatg1 ve
Veziriazam Karamemi Mehmed Pasa, Fatih’in 6liimii-nii askerden saklamis ve Amasya

valisi Bayezid Celebi ile Karaman Valisi Cem Celebi’ye haber gondermistir. Ishak



Pasadan davet mektubu alan II. Bayezid, 6nce kararsiz kalmig ama Paga’nin yolladig1 son
mektup iizerine dokuz giinde Uskiidar’a giderek, Mayis 1481°de tahta ge¢mistir
(Sakaoglu, 1999: 299, 302).

II. Bayezid 8. Osmanli padisahidir (22. Mayis 1481-12 Nisan 1512). Sultan Bayezid
Han-1 Sani, Bayezid-i Veli olarak da bilinir. II. Mehmet (Fatih) ile Giilbahar Sultan’in
ogludur. Osmanlida tahta ¢ikan ilk Osmanli Padisahidir. Istanbul’da bir kiilliye yaptiran
Bayezid hattat ve sairdir (Sakaoglu, 1999: 299, 302). II. Bayezid geleneksel sanatlara
bagl kalip saray nakkashanesinde ¢alismalarini bu dogrultuda gelistirmek i¢in zorlamis
bir padisahtir. Saray nakkashanesine islam orfiine ve tarzina bagh sanatcilar getirmistir
(Ersoy, 1988: 58). Mahsusen yazi hocasi Seyh Hamdullah’a farkli bir intizam gostermis

ve Onem verilmistir.

Seyh Hamdullah’in hat hususunda yapmis oldugu farklilasma dogal olarak
tezyinatli sayfalarda kendini bulmustur. Agzi ince bir kalem ile birlikte kompozisyon
algilayisina ve degisimine miisebbip olmustur. Tezhip sanati ¢gogunlukla yaziya ilisikli
olarak sekillendigin-den, degisimin etkileri iki sanat dali arasinda paralellik arzetmektedir
(Kiipeli, 2012: 835).

II. Bayezid devri tezhiplerinde rimi ve hatayr motifleri de kullanilmaya baslan-
mistir. Bununla beraber bu dénemde ilk bulut motifleri de uygulanmistir (Taskale, 2010:
8). Donemin en 6nemli miizehhibi, Hasan Bin Abdullah (Taskale, 2010: 11) tezhipledigi
iki Kur-an ciizii ile taninan Feyzullah Nakkas (Ibnii’l Arab) (Birol, 2014: 44) ve Dervis
Mahmud b. Abdullah’tir.

II. Bayezid devri tezhipleri mahsusen motif ve renk konusunda etkileyen bir tarz
ise Timuri- Herat tarzi olarak bilinir. Bu islipta hazirlanan yazmalarda giiclii bir firca
hakimiyeti, zarif ve muhkem bir desen anlayis1 géze garpmaktadir. Motiflerde; mavi,
beyaz, pembe, turuncu ve soguk yesil gibi pastel renkler oncelikle tercih edildigini

gormek miimkiindiir.

Hacimli pafta zeminlerinde lacivert, daha kiigiik zeminlerde ise siyah ve mavi renk
tercih edildigi goriilmektedir. Hazir hale getirilen lacivertin icerisindeki kirmizi rengin
artirtlmasi ile renk daha mor bir hal alarak koyulastirilmistir. Bu ton lacivert, Timuri tislip

Fatih devri eserlerinden en ayirt edici 6zelliktir. Ekseriyeti beyaz ipliklerle olusturulan



paftalarin ici, hatdyi, miinhani veya rimi gibi motiflerle ayr1 ayr1 planlanmistir (Ozcan,
2015: 290).

II. Bayezid devrini etkileyen ikinci bir islipta, Tiirkmen tislibudur. Hazirlanan
eserlerde pembe, mavi, altin ve beyaz olan motiflere yavruagzi, su yesili ve ¢agla yesili
ek olunur. Umumiyetle perdahli, iddiali renklerden kaginilmis, daha agik bir biriyle ahenk
gosteren renk tonlar1 yan yana tezyin edilmistir. Kompozisyonu meydana getiren, ince
helezonlar {izerinde yer alan motifler kiigiilmiis detaylar1 da esit Ol¢ekte artmustir.
Sadeligin yan1 sira kapali bir form olusturularak bitisik tekrar eden ramiler ile orta

eksende bulunan ve hacminden ince dallar lizerine yerlestirilen iri hatayl motifleridir

(Kiipeli, 2012: 328, 334).

II. Bayezid devrini etkileyen ve yon veren tiiglincii Uslip ise Baba Nakkas
islibudur. Fatih Sultan Mehmet déneminde hazirlanan eserlerde goriilen siisleme tislibu
Baba Nakkas iislibu olarak bilinir. Bu iisliptaki cigeklerin baglica 6zelligi; yaprak
uclarinin kivrilip, ige dogru biikiilerek, yuvarlak bicimde ii¢ boyutlu goriinime sahip
olmasidir (Yenisehirlioglu, 2002: 835, 36). Biiyiik ve detayli ¢izilmis hatayi motifinin
yogun kullanilmasi, sade ve kiigiik yapraklarin bulunmasi ve desen igerisinde
serpistirilmis kiiciik bulut motifleri kullanildigi goriilmektedir. Motifler iginde yekberk
(tek yaprak) yogun olarak kullanilmistir ve desende rimi motifi ¢cok yogun bir bigimde
kullanilmistir (Derman, 2012a: 66).

Sultan Bayezid ve Yavuz Sultan Selim (1515-1520) donemi ise Klasik donem
Oncesi yasanan degisimin gerek kiiltiir hareketlerinde gerekse sanat eserlerinde

yogunlastig1 bir zaman dénemi olarak gézlenmektedir.

XV. yiizyill Osmanli tezhip sanatindaki degisim ve farklilasma siiresince etkilesme
biiyiik bir cografyaya yayilan ve “naif’” olarak tabir olunan iisliptan bahsetmek gerektigi
diislincesi tahayytil edilebilir. Muvaffakiyetli doneminde Siraz’da istinsah edilen
kitaplarin tezyinlerinde veya Timuri- Herat nakkashanelerinde yapilan eserlerde dniimiize
c¢ikan tislubun Osmanli sarayina gelisi XV. Yiizyilin baglarindan itibaren bu cografyadan
Bursa ve Edirne’ye gelen miizehhipler araciligiyla olmustur. Bu tislubun II. Bayezid
donemi eserlerinde ki durumu, ¢ift tahrir teknigine uygun ¢izilen nebati motifleri bazi
zamanlar ayn1 ve 6zdes teknikte bazen de klasik tezhip tekniginde uygulanmasina dayanir
(Kiipeli, 2012: 835, 836).



Tezyin ve tezhip sanatinin gelismesinde, biiyliimesinde bir bagka 6nemli noktas1 da
Yavuz Sultan Selim (1512-1520) donemidir. 1514’de kazandigi Caldiran zaferiyle,
Tebriz, Herat ve Siraz’dan getirdigi bir kistm Tiirkmen asilli sanatkarlardir (Derman,
2012a: 12). Son Timurlu sultan1 Bediuzzaman Mirza ve yanindaki Heratli sanarkarlar
Istanbul’a gondermesiyle baslar. Yavuz Sultan Selim Tebriz’den baska sanatkarlarda
getirmistir (Taskale, 2015b: 11). Bu dénemin, meshur miizehhibleri; Ustat Ahmet,
Taceddin Girihbend ve oglu Hiiseyin Bali’dir (Ozkegeci, 1993: 4).

Tebriz’den getirilen sanatkarlardan Sah Kulu’nun ortaya koydugu ‘“sazyolu’’
iislubu narin uzun, uglart sivri yapraklardan olusmaktadir. Saray nakkashanesinin
basnakkas1 Karamemi’ nin, hasbahgenin ¢igeklerini tezyinata tasiyarak baslattigi natii-
ralist Gislubun yapraklari, birbiriyle bigim itibariyle farklidir (Birol, 2002b: 312). Yaprak
kenarlarindaki halkari tekniginde bezenmesi bunlarin en basinda gelmektedir (Korkmaz,
2008: 39). Halkari tekniginde yapilan tezyinatlarda farkli renkte altin kullanilarak daha
zengin ve gosterisli islenmis, golgelendirmesi sulu altin ile yapildig: gibi tarama olarakta
tezyin edilmistir. A¢ik renk zemin iizerine tahrirli halkari, zersikaf denilen renkli halkari,

foyali halkari benzer sinifi da mevcuttur.

Osmanli  Saray1 nakkashanesinde hazirlanan yazma eserlerde, bilhassa
murakkalarda ve Mushaflarin i¢ varaklarinda zer-efsan (serpme altin) teknigi yer
almaktadir (Derman, 2012a: 112).

Muazzam Klasik devrin Osmanli tezhibine Kan(ini Sultan Siileyman doénemi (
1520-1566) ile girilir (Ozkegeci, 1993: 4). Onemli olan Bu dénem klasik devrin en
gosterigli zamanidir. XVI. yiizyilin biiyiik bir padisah sairi Kantni Sultan Siileyman,
Yavuz Sultan Selim gibi her ¢esit siirden anliyor; alim ve sairlere biiyiik saygi ve itibar
gosteriyordu (Banarli, 2004: 567).

Tirk Kitap sanatlarimizda, Fatih Sultan Mehmet ve Il. Sultan Bayezid
donemlerinde tamamlanan talim yillari, XVI. ylizyil Osmanli Klasik islubunda son
bigimini almis ve gelismesini tamamlayarak Istanbul Uslubu’nun dogmasina, (tezahiir
etmesine) vesile olmustur (Derman, 2012a: 343). Minyatiirde husul buldugu gibi tezhip
sanatinda da yiikselis donemi olarak belirttigimiz XVI. yiizyilda, Saray Nakkashanesinin

basinda Mehmet Karamemi adli sanat¢1 bulunmaktadir. Yerel sanatkarlar mahiyetinde
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calisan yabanci sanatgilar Biiyiikk Osmanli sanatini etkilemis ama biitiin tesire ragmen bu

devirde klasik bir Tiirk tislubunun gelistigini de vurgulamak gerekir (Ersoy, 1988: 58).

XVI. asrin ikinci déneminde siislemelerde 6ne ¢ikan motifler ve desenlerde,
renklerde bir ayrilik gézlenmektedir. Oysa siislemenin, epeyce narin bir sekilde yapildig:
dikkat ¢ekmektedir. Sayfalarda, bezemeye daha ¢ok yer verilmesi ile altinin fazla
kullanilmas: bu doénemin Kkarakteristiktir ozelligidir. Bu donemde halkar bezemeler
umumiyetle cetvel disinda ve nebati motifler kullanilarak yapilmistir (Ozsaynr, 1999:
15). Zahriye, serlevha, sure baslar1 ve hatime sahifelerinde, en narin isgilik ve giizelligin
insan ruhunda yarattig1 akislerin en gérkemli sekilde hissedilmistir. Zahriye sayfalarinda
formlar, altigen, sekizgen ve dikdortgen seklindedir. Desenlerin is¢iligi artmis, bordiirler
cesitlenmis, tiglar en zengin 6rnekleri ile tezyin edilmistir. Stilize ¢igekler cesitlenmistir.
Bu devrin en 6nemli 6zelligi de Sazyolu tslubunun belirginlesmesi ve bu tislubun en
giizel Ornekleridir. Sazyolu islubunun yaninda natiiralist Gslipta Kanuni Sultan

Siileyman Donemi’nin en 6nemli 6zelligidir (Aksu, 21).

Klasik Osmanli tezhiplerinde sik¢a kullanilan * rimi”’ (Can ve Giin, 2006: 301).
Adim tasiyan yapraklar ve buna benzer siislemeler ve “hatayi’’ denen ¢icekler, Lale
Devri’nde (1718-30) lale, giil (Alparslan, 1997: 1769). Gonca, karanfil, nargicegi,

hasekikiipesi, mine ve sair stilize edilmis ¢igekler kullanilmistir.

Altina ¢okea yer verilmistir. Esas renk lacivert ve iki g¢esit altindir. Ag¢ik mavi,
siyah, altin ve lacivertin uyumu ile turuncu, yesil, visneciiriigii, eflatun, sar1, pembe ve bu

renklerin ¢esitli tonlart kullanilmistir (Yapi kredi bankasi, 1969: 89).

Bu donemde eserler veren iinlii miizehhiplerden bazilari sunlardir; Sahkulu,
Karamemi, Ustad-1 Rum Saban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah bin Mehmet, Mehmet bin
Ilyas ve Veli Can’dir (Derman, 2013: 500). Yavuz S. Selim zamaninda Tebriz’den
Istanbul’a getirilen Sahkulu, Saray Nakkashanesinin ser nakkasidir (Derman, 2012b: 294-
295).

Safevi sah1 Tahmasb’in Saray atolyesinde linlii nakkas Aka Mirek’in yaninda
yetigsmistir. 1523-26 ve 45 tarihli ehl-i hiref defterlerinde nakkaslar boliigliniin basinda
ilk sirada ressam unvaniyla kaydedildigi bildirilmistir (Mahir, 1999: 574). Kanuni Sultan

Stileyman’in onu 100 akce maagla eski ve yeni iistatlarin basina getirmis ve gesitli
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ihsanlarla onurlandirdigin1 bildirmis, 6zel atdlye tahsis ederek, zaman zaman onu gidip

calisirken seyrettigini belirtmistir (Mahir, 1999: 574).

XVI. yiizyilin ortalarina dogru Tiirk bezeme motiflerinde biiyiikk bir zenginlik
kendini gosterir. O zamana kadar kullanilan sivri uglu, kivrik hanger yapraklar bu
donemde stilize ¢igek motifleri esliginde, Sazyolu denen bir islip altinda islenmeye
baslamistir. Kullanilan hatayi motifleri oldukga iri ve ince ayrintilidir. Nakkas Sahkulu
tarafindan gelistirilen bu siisleme tarzi, Osmanli bezeme sanatinin son donemine kadar

kullanilmistir (Keskiner, 1966: 213).

Saz kelimesi Dede Korkut masallarinda orman manasinda kullanilmistir. Efsanevi
hayvanlar, stilize bitkiler ve orman diinyasi net olarak goériilmektedir. Bu Gorsellerde ana
motif, kivrik sivri uclu ve birbiri i¢inden gecen saz yapraklaridir. Gorsellerde en ¢ok
caligilan temalar ejder ve hayvan miicadeleleridir. Siyah miirekkeple boyali bu
Gorsellerde hacim kazandiran baslica ana hatlar, motifteki hareketi saglayan kivrimlar,
kalin firga darbeleriyle vurgulanmistir. Saz iislubu Gorsellerde, saz yapraklari,
tomurcuklar, hatayiler, kanatli periler, ziimriid-ii anka kusu, ejderha gibi efsanevi
hayvanlar, aslan, kaplan vs. gibi hayvanlar belli basli motiflerdir (Yenischirlioglu, 2002:
836).

Saz iislubu, Gorsel disinda XVI. yiizy1l icerisinde klasik Osmanli bezeme
iisliplarindan biri olarak ¢esitli sanat dallarinda etkili olmustur. Ozellikle kitap
sanatlarinda tezhip ve halkar, cild yapiminda ise deri lizerine gombe salbekli semse ve
kosebent bezemelerinde, yazma cild ve rugani teknikleriyle gorkemli bezemeleri
gorebiliriz. Kitap sanatinin disinda, ¢ini, keramik, tas, maden, deri, tahta ve siva iizerine
uygulanan kalemisi is¢iligi alanlarinda da saz lislubunun secin Orneklerini gérmekte

miimkiindiir (Mahir, 2012: 379).

Saz lslubunda Gorsellerde imzas1 goriilen ikinci onemli sanatkarda Tebriz’den
gelen Veli Can’dir. XVI. Yiizyil’in ikinci yarisinda, yaklasik 1580-1600 yillar1 arasinda
saz islubunda eserler vermistir. Iranli miizehhip ve musavvir Giircii Sigavus’un
talebesidir. 1582 tarihli bir arsivde, Hiinername adli eserin birinci cildini Gorselledigini,
1583 tarihli bir arsiv belgesinde, Ziibdetiit-tevarih adli eseri ¢aligmasi ve 1588 tarihli
Hiinername’nin ikinci cildini bezeyen nakkaslar arasinda ismi gegtigi ifade edilmistir.
(Mahir, 2008b: 657). Ehl-i Hiref kayitlarinda 1569’dan sonra adinin gegmemesi 17.
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yiizyll basinda hizmetten ciktigini veyahut 6ldigii disiiniilmektedir. Veli Can peri
Gorsellerinin disinda hanger yapraklart ve hatayi dallar arasinda kus Gorselleri de

yapmustir (Mahir, 2008b: 392).

Padisah Kantni Doneminde ismi telaffuz edilen Karamemi, Sahkulu’nun
talebesidir (Derman, 2002: 66). Osmanli sanatina natiiralist ¢igek dslibunu
kazandirmistir. Ehl-i Hiref kayitlarinda Mehmet Celebi Siyah veya Mehmet-i Siyah
adiyla da yer almis ve Sahkulu’nun vefatindan sonra 1557’de nakkagbasi olmustur.
Bezemelerde begenerek uygulanan bahar agmis agaglar, natiiralist ¢igekler, XVI. yiizyil
ortalarindan baglayarak, hizli bir bigimde tamamen sanat kollarina bezeme motifleri
arasina katilmigtir (Mahir, 2008a: 12).

Karamemi tarafindan gelistirilen bu natiiralist tislip, birinci olarak yazma eserlerde
belgin bir sekilde goriiliir. Stimbiil, nergis, giil, lale, karanfil gibi ¢esitli bahge ¢igekleri;
cicek agmis bahar ve siisleyici bigcimde ele alinan serviler bu tarzin getirdigi yeni tarz
motiflerdir. Klasik donemde ortaya ¢ikan bu iisliip tamamen Osmanli’ya 6zgii bir bezeme
ozelligi kendini belirgin bir sekilde gosterir. Bat1 sanat1 etkisi tagiyan ¢icek buketleri de
kullanilmaya baglamistir. Zeminde kullanilan mavi rengin bile eski dinamik ve canliligini
kaybettigi gortiniir (Keskiner, 2010: 2013).

Karamemi’ye ait bir eser, 971/ 1563 sevval tarihli bir bagka Muhibbi Divani’dir.
Istanbul Nuru Osmaniye Kiitiiphanesi’nin yazma koleksiyonlar1 arasinda 3873 numarada
kayitli bulunan bu divan, ketebe dokiimiine uygun Kanuni zamaninda istinsah edilip
tezhiplenmistir. Divan’in Tirkce ta’lik yazilarin hattatt eserde “’el-katibii’l”’

Abdus’Sultan1 Muzaffer Ali Sirvani olarak kayithdir.

Siisleyici Tezyin ozellikleri itibariyle Karamemi tarafindan tezhiplendigi kusku
gdriilme-yen ¢ok onemli bir kitap, Karahisarl hatti ile yazilmis bir Kur’an’dir. 1960’1
yillarda Hiiseyin Kocabas Koleksiyonu’nda yer alan ve Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver
tarafindan incelenerek Azade Akar’in ¢ektigi tek fotograf ile belgelenen bu eserin heniiz

nerede oldugu tespit edilmemistir (Mesera, 2012: 366, 76).

Tiirk tezhibinde XVII. yiizyilin ilk yaris1t XVI. yiizyilin devami olarak sayilmistir
(Ozkegeci,1993:6). Osmanlida ortaya cikan sosyal ve siyasal gerileme, sanat sahasinda
da hissedilmis, ama devletin temelindeki giiclii kiiltiirel yap1, hemen yok olmamis bir

donem devam etmistir (Birol, 2002b: 42). Klasik islip ¢izgisinden ayrilmadan yeni
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arastirmalara yoluna igine girilmis ve Osmanli sanat1 Fransiz rokokosundan etkilenerek
Sultan I. Mahmud doneminden itibaren Barok ve Rokoko 6zelliklerini Osmanli klasik

tisltip bigimine uygulanmistir (Duran, 2015: 397).

Osmanli sanatinda goriilen bu sosyal ve siyasi alandaki korelme, gerileme, Tiirk
kitap sanatlar1 alaninda da yaygin bir sekilde gozlenmistir. Sanat eserlerinde is¢iligin
gecmis niteligini kaybetmesiyle birlikte, renkler parlak ve canli goriiniislerini yok olarak
kaybolmustur. ilk kullanim alam bilinmemekle birlikte XVII. yiizyilda tezhiplerinde
miiteaddit defa “’zer ender zer’’ bigiminde siislemeler bazen de kahverengi tahrir

cekildigi ve altin hakimiyeti goriiliir (Derman, 2002: 113, 114).

XVII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ortalarina dogru miizehhipler serlevha, baslik
tezhibinde’ki tasarim, dizayn ve siisleme alaninda gelenegini siirdiirmiis ve levha
formunda tezhip tasarimlari belirgin bir sekilde goriilmektedir (Tanindi, 2012a: 273). Bu
eserlerin zemininde goriilen mavi rengin bile gecmis canliligini kaybettigi goriinmektedir

(Keskiner, 2010: 213).

XVI. yiizyilda Karamemi’nin tezhip sanatina getirdigi natiiralist ¢icekler kalin
dallar iizerine siralanmistir. Zarifligini kaybeden bulutlar, iri bozulmus rimiler, bati
etkisinin tezhibe yansimasidir (Tanindi, 1993: 405).Sayfa kenarlarinda sikaf halkar
siislemeye daha ¢ok rastlanirken, zerefsan (altin serpme) tizerine igne perdah siislemede
sik¢a kullanilmis-tir (Ozkegeci I, ve Ozkececi, S, 1993: 48). Karanfiller, laleler, giiller,
niliifer ¢igekleri, eflatun, turuncu, bordo, beyaz, mavi ve petrol yesili ile renklendirilmis,
bordiirlerde yesil ve bordo renk 6nem kazanmistir. Realist ¢icek motiflerinin yaninda,
hayvan figiirlerine benzer forumlarda kullanilmistir. Bu devrin tiglarinda ise, yesil,

lacivert ve bordo rengin hakim oldugu ¢icekli tiglar uygulanmistir (Ersoy, 1988: 62).

XVII. yiizyilda levha formunda hilye yazimi ve tezhiplenmesi baslamistir. Bu
Yiizyilin en 6nemli hattat1 ve klasik hilye tasavvurunu gelistiren Hafiz Osman tarafindan
yazilmis Kur’an-1 Kerim’de, altin ve pastel renklerle uygulanmis tezhip ornekleri
bulunmaktadir. Hafiz Osman’in Kur’an-1 Kerimlerini donemin en 6nemli miizehhibi

Hasan Celebi tezhiplemistir (Taskale, 2015b: 12).

XVII. yilizyilla gelindiginde ilerleyerek artan ve sonugta Osmanli devletinin
yikilmasina yol agan pek cok olumsuz i¢ ve dis gelismeler olusmustur. Bir yoniiyle

firtinali, diger bir agiyla hiiziin dolu bu uzun siire¢ i¢cinde Tiirk sanati da devletin kaderiyle
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paralel olarak; dinamizmini kaybetme, duraklama, gerileme, tekrara diisme, baska

toplumlara 6zenme, yozlasma ve siliklesme dénemleri gecirmistir (Ozkegeci, 2008: 10).

Osmanli ve saray gevresine, Fransiz mallarina ve Frenk usulii bezemelere ilgi
oldukga artmistir (Duran, 2002: 397). XVII. yiizyil batinin barok ve rokoko tarzlarinin
Osmanli sanatina niifuz etmesiyle sanatkarlar yeni zevk ve goriislerini katarak * Tiirk

Rokokosu’’ ad1 verilen yeni bir tarz ve tslap gelistirilmistir (Derman, 1999a: 115).

Sultan III. Ahmet’in 1718’de Edirne’den Istanbul’a gelisiyle baslatilan ve “’Lale
Donemi’” ismiyle anilan bu yillardan 1730’lara kadar siire gelmistir (Derman, 2002: 296).
Bu dénemin baslangicinda lalenin talep gormesi sonucu, tezhip de siikiife bigiminin

ilerlemesine sebep vermistir (Cunbur, 1997: 444).

XIX. yiizyil da hiikmiinii muttasil ettiren bu akimin karakteristik stisleme motifleri
olarak fazla siislii dekoratif kivrimlar ve dallar, ¢igekler, stilize yapraklar ve kosebentler
dikkat cekmektedir. Parlak canli renkler, narin taramalar, bol altin ve gélgeleme teknikle-
riyle orijinal bezemelere farkli bir gdsteris ve boyut kazandirmistir (Mesara, 1996: 21).
Bu yeni iisliibun en eski 6rnegi Tiirk ve Islam eserleri miizesinde 2234 envanter numarasi
ile kayitl buluna Sultan I. Mahmud’un (1730-1754) buyruk tugrasidir. Tugrada dalindan
yeni koparilmig bir zambak ve sakayik ¢icekleri kurdele ile buket haline getirilmistir.
Osmanli tezhibinde o zamana kadar hi¢ goriilmeyen 1s1k-gélge zitliklarini, renklerin
acikli-koyulu kullanilisi ve perspektif etkisinin kazandirilmasi ilk defa bu eserde
goriilmektedir (Ersoy, 1988: 70).

XVIII. yiizyilda iinlii miizehhiplerinden kimileri Yusuf Misri ve Ali Uskiidari’di
(Alparslan, 1997: 1769). Ali Uskiidari bu donemin en kudretli tezhip iistadidir. Klasik
Tiirk tezhip bezemelerindeki 6rnekleri, bati tezyinati etkisinde de eserler vermistir. Hattat
Mehmet Rasim’in yazilarim tezhipleyen Ali Uskiidari, daha cok hiineri ile lake
caligmalarinda ortaya koymus olmakla beraber, ta’lik yazida usta olup, cild sanatinda da
s6ze haizdir (Ozkegeci, 1993: 6). Tuhfe’de Yusuf-1 Misr’nin talebesidir (Duran, 2015:
410). Golgeli boyanarak boyut kazanmis natiiralist buketler, uzamis, uglart kivrilmis ve
irilesmis hanger yapraklarla, sar1 zemine mavi ve sar1 sarmal dallar {izerine iri ve
golgelendirilmis hatayiler tezyin edilmistir. Sah Kulu’nun literatiire kazandirdig1 saz
iislibu bu dénemde Ali el- Uskiidari miizehhibinin tasarimlariyla, eskiyle yeniyi

karistirarak canlilik kazandirmistir (Tanindi, 1999: 124).
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XVIIL. asrin ikinci yarisinda Edirnekari denen, Edirne, Istanbul, Diyarbakir ve
Bursa gibi sehirlerde yapilan rengarenk nakisl ve cigekli eserlerde, tezylnatimizda genis
yer verilmektedir (Ozkececi, 1993: 7). Edirnekari isler arasinda cilbendler, yazi takimlari,
¢cekmece, kitap kaplari, kubur kalemdanlar, kavukluk ve yazi altliklarina yer verilmistir.
Istanbul’da yapilan edirnekari isler Edirne’de yapilan eserler narin ve figiiratif olmus,
cekmece ve kitap kabi gibi eserlerin iizeri rugan (lak) maddesiyle kaplanarak, muhafazasi
saglanmistir. Bu donemde kitap kab1 bezemelerine, yazma eserlere, levhalara manzara
Gorsellerinin de gergeklestigi goziikmektedir. Donemin {inlii hattatt olan Yedikuleli
Seyiizyilid Abdullah’in Kur’an-1 Kerim’lerini yine Ali Uskiidari’nin tezhipledigi
anlasilmaktadir (Duran, 2015: 409).

Ali Uskiidari’nin yolundan gitmis meshur bir miizehhip Cakeri (O.1747 civar1)
Tiirk kitap sanatlarimizdan tezhipte husul buldugu kadar lake cildgiliginde ’de, ismini
tanitmustir (Ozkegeci, 1993: 7). Bir oteki sanatkdrda ¢icek ressami olarak taninan

Abdullah Buhari’dir (Derman, 2002: 296).

XIX. yilizyllda 1826 tarihinden sonra II. Mahmud’un klasik Tirk iislubunu
biisbiitiin bir sekilde terk ederek yiiziinii Avrupa sanatlarina dondigii devirdir. Bu yiizyil
stiresince bozulmayr hizlandiran diger miithim sebep 1826 tarihinden sonra |IlI.
Mahmud’un Ermeni ustalarina nakkaslik hakkini vermesi ve saraymn bu sanatlardan
destegini ¢ekmesidir. Sultan Abdulmecid doneminde (1839-1861) bozulma, en iist
diizeye ulasmustir (Birol, 2002b: 50-51).

Bu donem tezhibinde barok ve rokoko iislibuna daha sonra Ampir iislibu da
katilmistir, hangi motifin ve desenin hangi islipta oldugunu anlamak imkansiz hale
gelmistir (Derman, 1999a: 116-117). Bu asrin ismen bildigimiz sanatkarlari sunlardir:
Hezargrazade Seylizyilid Ahmed Ataullah, Hiiseyin Hiisnii Efendi, Miizehhip Tevfik
Efendi ve X1X. asrin usta sanatkarlarindan Laleli Sakir Efendi’nin 6grencisi miizehhip ve

miicellid Osman Nureddin Efendi de bu devrin miizehhiplerindendir (Derman, 2002: 97).

Barok Rokoko iislibunun en mithim motifleri; sepet i¢inde ¢i¢ek motifleri, vazoda
cicekler, giillii girlandlar, iri ve genis kivrimli yapraklar, kurdela ve fiyonglar, 151n ve
zikzaklar, i¢inden ¢icek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari, C ve S kivrimlar, siitun ve
perdelerdir. Bu donem en fazla kullanilan ¢igek ’giil’” olmustur (Taskale, 2015a: 417).

Sayfalarda sivama altin kullanilmis, bezemeler yine altin, glimiis veya agirligini kirmizi,



16

mavi ve sarinin olusturdugu parlak, canli ve zengin renklerle boyanmstir (Ozkegeci, I,
ve Ozkececi, S: 2007). Genellikle yaz1 ile tezhibi ayiran cetveller de kullanilmis, altin
zemin lizerine yapilan’’ igne perdah’’ ile altin zemin tizerinde metalik bir etki gostermistir
(Taskale, 2015a: 11). XIX. yiizyilda etkili olmus kit’a, levha ve hilye eserlerinin
tezyinatinda siire gelmistir (Derman, 1999a: 116-117). Bu yiizyilin sonuna dogru klasik
motiflerin bir daha ele alinmasina ¢alisilmis ve Tiirk tezhibinde Tiirk Neoklasik denen
isltip ortaya ¢ikmigsa da bu, Osmanli bezeme sanatinin en ¢elimsiz iisliibu olarak kabul

edildigi goriiliir ( Keskiner, 2010: 213).

XX. ylizyilda gelindiginde, Evkaf Nazir1 ve Seyhiiislam Hayri Efendi’nin (1867-
1922) delaletiyle, Cagaloglu’ndaki tarihi Yusuf Aga Sibyan Mektebi’nde 1914 senesinde

Medresetii’l Hattatin Islam alemine kazandirilmistir (Derman, 2002: 298).

XX. yiizyilda, 1914 yilinda hat ve hattatlar mektebi diye bilinen Medresetii’l-
Hattatin’de tezhip ve kitap sanatlart 6gretimi baslamis ve daha sonra Giizel Sanatlar
Akademisinde devam etmistir (Aksu, 1999: 21). Bu yiizyilin baslarinda hat sanatinin
disinda tezhip, cild, ebru, minyatiir gibi klasik sanatlarda durgunluk ve karisiklik

izlenmeye baslandigi belirgin bir sekilde gortiliir (Taskale, 2015a: 418).

Geleneksel sanatlarin ihya edilmesi ve bu alanlarda Ogrenci yetistirilmesi
diisincesiyle kurulan bu kurumda hat, tezhip, minyatiir, cild, ebru, ahar gibi kagit ve kitap
sanatlar1 alanlarinda birgok sanat, zamanin hocalar1 tarafindan usta-girak usuliiyle
ogreniliyordu (Derman, 2002: 298). Takriben 1925 yilina kadar egitim hizmeti veren
Medresetii’l Hattatin, medreselerin kapatilmasiyla (aslinda giizel sanatlar egitimi veren
bir miiessese olmasina ragmen) adindaki medrese kaydindan dolay1 lagvedilmis, yerine

ayni1 mekanda Hattat Mektebi kurularak hizmet vermistir.

1928°de harf inkilabinda yazinin degismesiyle beraber, bu okul da kapatilmis-tir
(Ozkegeci, 1993: 9). 1929°da Sark Tezyini Sanatlarda Mektebi ismini almistir. Bu dénem
hocalar1 arasinda, Bahaeddin Efendi’nin yam1 sira Tugrakes Ismail Hakki Bey de
bulunmaktaydi. Bu mektep 1936 yilinda, Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adiyla Giizel
Sanatlar Akademisi’ne baglanmistir. Bu tarihte verilen dersler, tezhip, tezyini Arap
yazist, ebru ve ahar, Tiirk minyatiirii, sedef kakmaciligi, Tiirk cildgiligi, Tirk cild kaliplart
yapimi, lake, altin varak yapimi, Tirk ¢ini nakis kaliplari, hali nakis kaliplari, degerli

taglar lizerine var olmustur (Birol, 2014: 51).
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Hoca kadrosu ise hat hocas1 Kamil Akdik ve Ismail Hakki Altun-bezer (Tugrakes),
sedefkar Vasif Sedef, Miizehhip Yusuf Capanoglu, Bahaeddin Tokatlioglu, miicellit
Necmeddin Okyay, Tiirk ¢iniciligi ve desenleri Feyzullah Dayigil, minyatiir Ord. Prof.
Dr. Siiheyl Unver, altin varak yapan sanatkarlar ise Hiiseyin Yaldiz ve daha sonraki
donemlerde hattat Rakim Unan ve Haci1 Nuri Korman olarak bilmekteyiz (Taskale, 2015a:
419).

Tugrakes, Ismail Hakki Bey’in farkli bir tarz ve anlayis getirme istegiyle
olusturdugu hava tutulmamis ve Hakki Bey’in vefatiyla birlikte devam etmemistir. Oysa
biiylik sanatkar Hakki Bey, c¢igir acabilecekken tezhip sanatina yeterince ehemmiyet
verseydi, XX. yiizy1l tezhip sanatin1 etkileyen bir tarz ortaya ¢ikabilirdi (Taskale, 2010:
25).

Ismail Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay, Nuri Korman gibi hocalarin yas
haddinden Akademi’den ayrilmalarindan sonra, 1944°te Miizehhibe Mihriban Sézer’in,
1946°da Hattat Halim Ozyazic1’nin ve miicellit-miizehhip Sacid Okyay’in tayin olmas,
Akademinin giiclenmesinde 6nemli rol oynamistir. Tip doktoru olan Ord. Prof. Dr.
Sitheyl Unver’in klasik motif ve tezhip anlayisini canlandirma cabalar1 sonuglarini
vermeye baslamistir (Tagkale, 2015a: 419). 1939-1958 yillar1 arasinda, sali giinleri,
Ogrencisi Mihriban S6zen’le Topkap1 Saray’inda actig1 atdlyede bu sanat1 6gretmeye ve
sevdirmeye devam ettirmistir. Boylece bu siirede saray catist altinda nakkashane
geleneginin yeniden devami saglanmustir (Birol, 2014: 51). Sanatin tiim dallarinda oldugu
gibi tezhipte de tasarim olmadan uygulama verimli olmaz. 1945’lerde boliime tayin olan
Feyzullah Dayigil, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt’un gayeleriyle bu konuda
inkisaflar yasanmistir (Ozkececi I, ve Ozkececi S, 2007: 52).

XX. Yizyil Tiirk tezhip ve lake sanatinin en muazzam isimlerinden biri olan
Mehmet Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt’un miize ve kiitiiphanelerinde bulunmakta
olan klasik eserleri incelenmis ve gézleme dayali bir sekilde klasik iislGipta eserler vermis-
lerdir. Ancak aldiklar1 egitim, hayat tarzlari, kisilik ve tezhip arayislar1 eserlerine
yansimis ve kendilerine 6zgii bir usul gelistirmislerdir. Muhsin Demironat’in eserleri
daha yogun ve detayli; Rikkat Kunt’un eserleri ise sade ve ferahtir. Kunt ve Demir-onat’in
ogrencileri de ayni usulde devam ettirmektedirler (Taskale, 2010: 25, 26). Bu sirada

Mubhsin Demironat, Yildiz Porselen Fabrikasi miidiirliigline atanir. Rikkat Kunt, Halim
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Ozyazic1 ve Hiiseyin Tahirzade emekli olurlar. Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver ve yardimcisi
Mihriban Sozen istifa ederek ayrilmislar, Feyzullah Dayigil ise vefat etmis ve boliimde
Sacid Okka ile Kerim Silivrili’den baska hoca kalmamistir. Bir zaman sonra Sacid
Okyay’in emekliligini isteyip ayrilmasiyla, ortada fiilen acik, gercekte adeta bitmis olan
bolimiin tiirbedarligini Kerim Silivrili yapmustir (Silivri, 2004: 36).

Bilimsel Akademi biinyesinde boliimiin sorununa ¢6ziim olarak, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 kiirsiisiiniin agilmasina karar verilmistir. 1982 yillarima gelindiginde kanun
hiikmiinde kararnameyle bugiinkii Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
biinyesinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii olarak yer aldig1 goriilmektedir (Ozkegeci
I, ve Ozkegeci, S, 2007: 53). Kiirsii; tezhip, minyatiir, cild, lake, ebru ve Tiirk ¢iniciligi,
eski Tiirk bezeme ve siisleme yazilar1 olmak tizere dort daldan olusur. Kiirsiide tezhip,
lake ve minyatiir i¢in Rikkat Kunt - Muhsin Demironat Nezihe Bilgiitay Diindar Tahsin
Aykutalp; Tiirk ¢iniciligi i¢in Prof. Kerim Silivrili Nezihe Bilgiitay Deller; cild ve ebru
i¢in Prof. Emin Barin Islam Segen; yazi1 ve hat igin Prof. Emin Barin, Hattat Hasan Celebi
ve Ragip Tugtekin gorevlendirilir. Ancak Hasan Celebi, Mustafa Diizgiinman ve Rikkat
Kunt mesguliyetlerinden dolay1 kadroda yer almadilar. Buna karsin Hattat Mahmud

Oncii, Bahaeddin Dogramaci ve Muammer Ulker kadroya déhil olanlar arasindadir.

XX. yiizyilin tezhip sanatinda etkili sanatkarlar; Muhsin Demironat, Rikkat Kunt,
Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, Feyzullah Dayigil ve yetistirdikleri sanatkarlardir (Taskale,
2015a: 421). Rikkat Kunt ve Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver’den yetisen baz1 degerli
sanatgilar Topkap1 Saray’inda ve Istanbul Fatih Dernegi’nde agilan kurslarda bu sanatin

inceliklerini uygulama yaptirarak 6gretmektedirler (Alparslan, 1997: 1769).

1.2. HAT SANATI

Sozliikte; “satir, ¢izi, yazi, yol ve ferman, buyruk, padisah yazis1” benzer kavramlar
anlamma gelmektedir (Yilmaz, 1996: 111). Hat sanati, “ciSmani aletlerle meydana
getirilen ruhani bir hendesedir” seklinde tarif edilerek uygulanmistir (Celebi, 2012: 427).
Evvelce sanat yazilari ig¢in daha ¢ok hiisn-i hat (giizel yazi) tabiri kullanilmistir
(Alparslan, 1997: 766). Giizel yaz1 (Tiifek¢ioglu, 2015: 59) yazmayr meslek edinen
sanatkarlara da “kiittab” denilmistir (Binark, 1975: 13). Zamanla “kettab” yerine “hattat”

tabiri kullanilarak giiniimiize kadar boyle gelmistir.
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Giizel yaz1 veya Hat sanat1 denilince akla ilk gelen Arap yazisidir (Yilmaz, 1996:
111, 114). Arap yazis1 Islamiyet’in ortaya ¢ikmasiyla birlikte islim yazis1 kiinyesini
alarak sanat subesi haline geldigini gérmekteyiz. Giizel sanatlar arasinda hat sanati
zarafet, gorkemli, tenasiip (uyum), ulvilik (yiicelik) gibi unsurlariyla islam aleminde
Oonemli bir yere sahiptir. Glizel Yazi ve Hat sanatinin en giizel sekilde yazilmis ve islenmis
alanlar; Mushaflar, yazma eserler, kitabeler, minareler, mezar taslari, kumas, ¢ini, tugla,
dekorasyon, metal ve tahtalar olarak karsimiza ¢iktigini1 gérmekteyiz (Bektasoglu, 2009:
22).

Bigim itibariyle temel Arap harflerine dayanan bu sanat, Kur’an-1 Kerim’i ve
hadisleri yaziy1 6grenmeye tesvik etmistir. Bununla birlikte higbir alfabede goriilmeyen
cizgisel bir ¢ceviklige sahip olan Arap harflerinin kelimenin basinda, ortasinda ve sonunda
farkli forumlarda yazilabilme imkanina sahip olmasi sebebiyle estetik boyutta geliserek

Islam sanati kimligini almistir (Tiifekgioglu, 1999: 269).

Tiirk hat sanati, Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikten sonra okuma-yazma aracilig
ile segtikleri Arap asilli harflerle viicuda getirilen sanat yazilarina verilen isme denir
(Derman, 1999b: 17). Hat sanatinin hizli gelismesi ve ilerlemesi yaziya iliskin “ayet ve
hadiselerle din bilginleri ve devlet adamlarinin methedici sozleri de etkileyici olmustur

(Acar, 1999: 19).

Bilimsel ve Ilmi arastirmalar sonucu kabul edilen goriis ve rivayetler ii¢ sekildedir.
[k goriise gore yazinmn kaynagi ilahidir. Bu goriise gore, biitiin yazilarin bulucusu, ilk
insan ve Peygamber olan Hz. Adem’dir. Rivayete gére Hz. Adem, yazilar1 ¢amurlar
lizerine yazmustir. Ikinci goriise gore Arap yazisinin “Giiney Arabistan Yazis1” veya
“Himyeri” yazidan tiiredigi seklindeki goriislerde vardir. Ugiincii goriise gore ise, Arap

yazist Nabat yazisinin doniismesinden elde edilmis ve geligsmistir (Berk, 2013: 11).

[slAm’m ilk yillarinda yazinin, kullanim alanlar1 ve kullanilan malzemenin etkisi ile
iki ayn1 bicim dogmaya baslamistir. Bunlar; Mushaf, kitabe ve dnemli vesikanin yazildig
koseli ve sert yazi ile giinliik islerde kullanilan yumusak ve kavisli hatlarin hakim oldugu

yuvarlak karakterli yazi bigimidir (Berk, 2006: 12).

Kur’an-1 Kerim, Arap hattiyla yazilmis ilk kitaptir. Hz. Peygamber’in vefatindan
once yaziya gegirilmis, ezberlenmis olan ayet ve sirelerin iki kapak arasinda bir araya

getirilerek giivence altina alinmas1 Hz. Ebt Bekir doneminde olmustur (Serin, 2014: 68).
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Bununla birlikte Hz. Peygamber’in doneminde yazi malzemeleri olarak deri, hurma
yapragi kiirek kemigi, tahta levhalar, parsdmen, lihaf (yumusak ve beyaz tas) ve ¢anak
¢omlek kirmntilart kullanilmistir (Mortiz, 1965: 502-503).

Nabat yazis1 Kuzey Arabistan’dan Hicaz Bolgesi’ne gegerek farkli karakterde iki
tarzin ve uslubunun oldugu bilinmekte ve cahiliye devrinde bu iki iislip “mesk™ ve
“cezm” olarak smiflandirilmigtir. Cezm tarzi, Nabatilerin yazisindan dogan ve gelisen
Islam yazisina verilen ilk addir. Cezm geometrik, dik ve koseli, kesme, kopma ve
birakmak manalarina gelmektedir. Mesk usulii ise hizl1 yazmak, ¢abuk gitmek anlamina
gelen ve yuvarlak ve yumusak yazi karakterine sahiptir. Ayrica dort halife doneminde
kullanilmigtir (Alparslan, 1993: 456-457).

Hz. Osman, Islim’in temel kitabi olan Kur’an-1 Kerim’in sayfalarini gogaltarak
kitap haline getirmistir. Bununla birlikte Hz. Peygambere indigi gibi bir degisime
ugramadan giivence altina alinmistir. Boylece kusaktan kusaga bozulmadan giiniimiize

kadar gelmesi insanlik i¢in biiyiik bir durumdur (Serin, 2014: 68).

Hattin eksikliklerini tamamlanip, giizellestirilip sanat dali haline gelmesi Emeviler
(661-750) doneminde baslamis oldugu kayitlarda boyle oldugu bilinmektedir (Yilmaz,
1996: 10). Bu devirde Arap yazisi biiylik temayiiz kaydetmis harf ve kelime 6lgiileri daha
da ileriki nokta hesabinin gelismesine vesile olmus, bundan baska yazinin ilk gramer ¢agi
basladig1 tespit edilmistir (Tirkmen, 1999: 223). Bu devirde yetisen ve Velid b.
Abdiilmelik’in (6. 705) katibi olan Halid b. Ebi’l- Heyiizyilac yazida usta bir sanatkardir
(Alparslan, 2015: 460). ilk Celi yaz1 hattati olarakda bilinmektedir. Halid, Mescid-i
Nebevi’nin kible duvarina Sems Stresinden Kur’an-1 Kerim’in sonuna kadar altinla ilk
abidevi yazi yazmistir (Serin, 2014: 69). Malik b. Dimar da bu devrin diger énemli bir
sanatkaridir (Demirci, 2003: 505).

Emeviler devrinde yetisen ilk bilyiik yazi 1slahatgist Kutbe el- Muharrir (6.771)
isiminde bir sanarkar kabul edilmistir. Kufi’ye sekil vermek suretiyle bir takim
degisiklikler yapan Muharrir dort cesit yaz: tiirlinii meydana getirmistir. Bu yazi gesitlert;
Celil, Tumar, Silis ve Nisftan olusmaktadir (Alparslan, 2015: 459). Daha once
kullanilan ve kalem agz1 genisligi belli olmayan Tumar yaziy1 icat etmis ve bu yazi daha

sonra icat edilecek yazilara 6l¢ii olmustur (Cetin, 1992: 21).
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Yaz1 giizelligiyle bilinen bir diger meshur sanatkar da Suayb b. Hamza el Katib
(6.779)’dir (Alparslan, 2015: 460).

Katipler, Abbasi hilafetinin (565/1258) ilk zamanlarina kadar celil, siiliis, tumar ve
stilisyn hatlariyla yazmaya devam etmislerdir (Serin, 1999: 54). Emevilerin sonu ile
Abbasilerin basinda ismi duyulan iki iinlii sanatkar; Dahhak b. Aclan ve Ishak b. Himmad
el- Katip (6.881) yaziy1 Kutbe’nin baglattig1 yonde gelistirilmislerdir.

Abbasilerin ilk donemlerinde, harf sekillerini belli 6l¢iilere baglamis {inlii vezir ve
hattat Ebu Ali Muhammed b. Ali (Ibn Mukle) (6. 940)’dir. Bu sanatkar kufinin
hiikiimiinden kurtulup, aklam-1 sitteye donmeye baslayan yaziya yeni bir bigim vererek

olgii iceresine alip diizene koymustur (Cetin, 1986: 11).

Hat sanatinin en dnemli gelismelerinden biri, Ibn Mukle’nin tevki ve rik’a yazida,
kardesi Ebu Abdullah el- Hasan b. Ali (6.949) ise nesih yazida uzmanlagmislardir.
Harflerin geometrik kaideleri onlar sayesinde tespit edilmis ve hat sanati onlarin
aracilifiyla genislemistir. Mukle’nin yazilar1 hattatlara 6rnek olmus ve bu nedenle

“imamii’] hatattin” unvanini1 almistir (Serin, 1999: 57).

Hat sanatiin gecirmis oldugu istihaleler kisaltirsak sdyledir; Baslangi¢ Ibn-i Mukle
hatt-1 kiifiden giincel durumuna gelmesine ilk 6ncii olmustur. Bunu takiben Ibn-i Bevvab
ve Yakut-u Musta’simi bu sanata yeni yeni sahsiyetler kazandirmislardir (Ozel, 1969: 1).
Yakut-1 Musta’simi (0.1299)’nin agmis oldugu yazi akimmin izleri, XVI. yiizyilda
Anadolu’da da boy gostermistir. Bu muazzam sanatkarlardan Yakut-1 Musta’simi’nin
Islam yazisim sanat haline getirmis Siiliis, Nesih, Muhakkak, Rik’a, Tevki, Reyhani
adiyla bilinen alt1 ¢esit (Aslanapa, 1977: 56). (Aklam-1 Sitte) (Yazir, 1974: 165). Yaziyi
esaslariyla yazmay1 basarmistir. Bununla beraber yazinin yazilmasinda kullanilan kamis
kaleminin agzint egri kesmeyi icat ederek, hat sanatina bambaska giizel bir durum

kazandirmistir (Aslanapa, 1977: 56,59).

Hat sanati, Tiirk devrinde Orta Asya’dan baslayarak donem c¢esitli din, iklim ve
cografyanin, medeniyetlerinin izlerini tasiyarak Anadolu’da Islam medeniyeti

cergevesinde yepyeni bir sentez olusturmustur.

Selguklu tarihi yazar1 Muhammed b. Ali Siileyman er- Ravendi (0.603/1207)
Rahatii’s- sudur (Ozaydin, 2007: 471). Adindaki eserinde Selguklu Sultanlarinin
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vakitlerini ali, sair ve nedimleriyle gecirdiklerini, kitap sanatlarina 6zellikle hat sanatina

ilgi duyduklarini aktarmistir (Serin, 1999: 86).

Anadolu Sel¢uklu Sultan ve Valilerinin alim, arif ve sanatkarlara gosterdikleri ilgi
ve saygl Herat, Horasan ve Semerkant gibi kiiltiir merkezlerinden sair, musikisinas,
hattat, nakkas, mesayih ve ulemanin Konya, Kayseri, Sivas ve Amasya gibi sehirlerde

toplanmasina onciiliik etmistir (Y1lmaz, 2004: 356).

Selguklu sanatinin yansimasi ince tas oymaciligi, rengarenk sirli tugralarin akillara
durgunluk veren handesi hesaplarla teskil ettigi motifleri, abidevi celi kufi yazilari, celi

stiliisleri, kasari ¢inileri dikkate deger goriilmektedir (Uzungarsili, 1984: 43).

Tirk birligini saglayan Osmanli Anadolu’da, Amasya’y1r sehzadelerin idari ve
askeri deneyim kazandiklari, talim ve egitim gordiikleri sehzade sancagi yapmislardir.
Amasya’da, Yildirim Bayezid’den baglayarak uzun zaman tahta en yakin sehzadelerin
yetisme ve egitim almalari, valilerin bir fiil ilim ve sanat faaliyetlerine katilmalari,
Amasya’nin kiiltiir hayatin1 énemli 6l¢iide etkileyerek gelismesini saglamistir. Amasya
ve civarindan getirilen alimler vezirlik, miiderrislik gibi 6nemli mevkilere tayin edilerek

devlet yonetimine katki saglamislardir (Serin, 1999: 87).

Fatih Sultan Mehmet devrinde ve I1. Bayezid’in yirmi alt1 y1l siiren Amasya valiligi
sirasinda hat sanatinda tisllip arayis1 ve ilk yenilesme hareketleri basladigi acik bir sekilde

goriilmektedir (Serin, 1999: 87).

XIX-XX yiizyillara adim atildiginda hat sanati Osmanlilar ’da bes yiiz yila yakin
bir devir ve zaman miiddetince milli kimlik gostererek devam etmis ve en fevkalade
diizeye yikseldigi goriilmektedir. Boylece geg¢mise gore hat sanatinin mahsulleri
cogalmistir. Hafiz Osman’in bulusu olan “hilye” XIX. Yiizyil’dan itibaren daha c¢ok
sayida ve daha biiyiik forumlarda tasarim yapilarak yazilmistir (Derman, 1999b: 24).

1.2.1. Yaz1 Cesitleri

Muhakkak: Siiliis hattin yatay ve yatkin kisimlari genis ve uzun olan makul ve
kabul goriir (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 186). Sozliikte; “Muntazam, muhkem,
saglam s6z ve saglam dokunmus elbise” anlamina gelmektedir. Bu yaz1 ¢esidi goriiniis

itibariyle kiifiden ¢ikan ilkyazi ¢esididir (Alparslan, 2015: 34).Muhakkak yazinin kalem
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genisligi 2 mm civarindadir (Derman, 1995: 24). Siiliis yaziya nispeten daha biiyiiktiir.
Yani dikey olanlarla “sin, fe, kaf ve nun” gibi ¢anakli tabir edilen harflerin sola uzayan
kisminin daha uzun olmakla birlikte doniis noktalar1 koselidir ve siiliisteki gibi derin
degildir. Bu yaz1 gesidi, satir halinde yazilir ve giriflikten ve istiften uzaktir. Harfler ve

kelimeler agik segik sekilde yazildigr goriillmektedir (Alparslan, 1992: 6).

Reyhani: Reyhani yazi cinsi, nesih yazinin yatay kisimlarina gére uzun ve daha
yatkindir. Sekil yoniinden da daha keskin bir yazi ¢esididir. XVI. Yiizyil’dan sonra yok
denilecek kadar az kullanilmis ve yerini nesih yaziya biraktig1 anlasilmaktadir (Ozkegeci
I, ve Ozkegeci, S, 2007: 186). Harekeleri yazilan kalemle atilmis olup kalem ucu itibariyle
Siiliise gore Nesih ne ise Muhakkaka gore Reyhani de odur. Yani Reyhani, Muhakkakin
daha ince kalemle yazilmis sekli gibidir goriilmektedir (Y1lmaz, 1996: 280).

Siiliis: Gegmis yaz1 gesitlerinden biri olarak bilmekteyiz (Ozen, 1985: 65). Siiliis
yazi tliri “ummiil-hutut” (yazilarin anasi1) diye bilinmektedir. Bu sanat icra edilirken
kullanilan kalem agzinin genisligi 2-3 mm’dir (Acar, 1999: 142). Siiliis yazi ile islenmis
en eski ornekler Mushaf, kaside, beyit ve kita’larda nadide eserler olarak karsimiza
ciktigini gortirtiz (Serin, 2012: 74). Muhakkak yaziya gore harfleri biraz daha kiigiik
yazilmaktadir. Canakli harflerin ¢anaklar1 derindir. Osmanli’da nesih yazi ile birlikte
gelisimi ve ilerlemesi ¢ok hizli oldugu bilinmektedir (Berk, 2006: 59). Islam yazisinda

hat nevilerinin esasi, ana sekli olarak kabul gormiistiir (Cetin, 1995: 44).

Nesih: Liigatte “ortadan kaldirmak, iptal etmek” demektir. islam diinyasinda siiliis
yazi ile birlikte en ¢ok kullanilan yazi ¢esididir (Ozcan, 1995: 231). Nesih yazinin kalem
agzinin genisligi Siiliis’lin {icte biri kadar olup, kiifi yazinin kdselerinin yuvarlanmasi ile
meydana gelmistir. Hicri IV. yiizyilda ilk 6rnekleri gériilmiis, V. ve VII. Yiizyil’da klasik
olgunluguna ulagmistir. Kur’an-1 Kerimler daha ¢ok nesih hat ile yazilmis ve Tiirk

hattatlarinin en gok tercih ederek kullandiklari bir yazi ¢esididir (Binark, 1975: 20).

Tevki: Siiliis yazmaya yakin olan tevki hattt Osmanlilarin divan yazisinin esasini
teskil etmektedir (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, I, 2007: 187). Tevki yaz1 Siiliis yazinin
kurallarma baglidir. En ¢ok divana ait kisa metinlerin yazziminda kullanilmis ve daha
sonra yerini Divani yaziya birakmistir. Tevki yaziminda birlesmeyen harflerin birlesmesi

en belirgin 6zelligidir. Siiliis yaziya nispeten harflerin boylart, kiipler ve elifler daha kisa,
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kiiglik ve kivrik yazilmistir (Berk, 2006: 61). Reyhan giizel kokulu bir ¢igegin ad1 olup
hattatlar harfleri reyhana benzettikleri igin bu tabiri kullanmiglardir (Alparslan, 2015: 34).

Rika: Aklam-1 sitteden giizel yazidan olusan bir yazi tipidir (Yilmaz, 1996: 183).
Nesih yazinin yuvarlak sekli olan ve harekesiz yazilmis durumudur. Harfler bitisik ve
kalem genisligi degisik bir yazi tiiridiir. Devlet yazismalarinda kullanilmis, Latin
harflerinin kabuliinden sonra kullanilmamistir (Binark, 1975: 21). Tevki yazinin kiigtigii
ve onun kurallarina hakim bir yazidir. Bu yaz1 ¢esidiyle icazetnameler yazilmis ve bu
yiizden “Hatt-1 Icaze” olarak da isimlendirilmistir. Bunun birlikte, talik yaz1 gelisene
kadar vakif kayitlar1 bu yaziyla yazilmistir. Aklam-1 sitte disinda diger yazi cesitleri ise;
divani, celi divani (Berk, 006: 61), rik’a, ta’lik (Acar, 1996: 52), siyakat’dir (Serin, 1999:
32).

Ta’lik: Liigatte; “asma, asilma, ilistirme” anlamlarina gelmektedir (Y1lmaz,1996:
319). Kirlangi¢ kanatlarinin yayvan uguslarini andiran goriiniistedir (Alparslan, 1992:
19). Aklam-1 sitte’den sonra Islam yazi tarihinde en 6nemli yaz1 gesididir (Alparslan,
1999: 39). Bu yazi tiirliniin harekesi yoktur ve kalin kalemle yazilanina, ayni siiliisteki
gibi “celi ta’lik” adi verilmistir (Berk, 2006: 65). Iran’da Azerbaycan sahalarinda
gelismistir. Bu yazi “nesh-i ta’lik” seklinde kullanilmis istimal edilmis bu yilizden
“neshta’lik” ve daha sonra da “nesta’lik”’adin1 almist1 (Alparslan, 2015: 38). istanbul’a
ta’lik adiyla gelen nesta’likin asil ta’lik ile bir miinasebeti ve muhabbeti yoktur. Bu yazi
kavisli, inceligi, narin yapis1 ve harekesiz yazilistyla hos ve siir gibi goriiniise sahiptir.
Osmanlida edebi eserlerde ve divanlarda ta’lik hattinin “hurde” (kiigiik) yahut “hafi”
(ince) denilen bigimde kullanilmig, fetvahanenin de kamusal yazisi husul bulmustur.
Kalem agz1 2 mm kadar olan dogal boyda ta’likle daha ¢ok kitalar yazilmistir (Derman,
2012c: 430). XIII. Yiizyil’da belirginlesmeye baglamig ve XV yiizyilda baslarinda tslip
ozellikleri yoniinden fevkalade bir diizeye yiikselmistir (Yilmaz, 1996: 260).

Divani: Ifade olarak, padisahin emirlerini, buyruklarmi, iradelerini yazmak
nedeniyle kullanilan yazi anlamina gelmektedir (Berk, 2006: 63). Tiirkler tarafindan
gelistirilmis bir yazi ¢esididir. Bu yazi padigah fermani, sikayet, mithimme, mensurlar ve
karar defterleri ve devletin resmi kaynaklari bu hat ile yazilmistir (Serin, 1999: 31). XV.

yiizyilin ilk yarisinda Yavuz Sultan Selim’in saltanat devrinde Tacettin isminde biiyiik



25

bir sanatkar gorilmistiir. Yakut gelenegini tagiyan bu sanatkar Divani yazimin kurucusu

husul bularak iin kazanmistir (Baltacioglu, 1958: 66-67).

Celi Divani: Divani harekesiz yazildiginda XVI. yiizyilda Istanbul’da harekeli,
hasmetli ve siislii yazilmis sekline “Celi Divani” ad1 verilmistir (Derman, 2012: 430). Bu
yazi sanati sadece Osmanlt Tirklerince kullanilmis ve Divan-1 Hiimayin’un 6nemli
yazigmalarina tahsis edilmis zor okunur bir yazi ¢esididir (Bektasoglu, 2005: 17-18). Bu
iki yazinin bir baska 6zelligi ise satir sonlarinin yukariya dogru uzatilmasidir (Derman
2012: 430).

Siyakat: Kifi yaziy1 andiran yazi1 (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 187). Osmanl
Devleti’nin maliye ve tapu kayitlarinda kullanilmistir. Bu yazinin okunmasi ve yazilmasi
zor, sifreli bir yazi ¢esididir (Derman, 1995: 31). Tapu kayitlari ihtisas sahiplerinin elinde
bulunsun, herkes bu defteri karistirmasin diye yazilmis ve sanat amaci ile
kullanilmamustir (Bektasoglu, 2005: 18). Siyakat’in her devre ve hattatta gore degisik
hususiyetleri olmakla birlikte tek bir 6rnegi yoktur (Serin, 1999: 32).

Rik’a: Divani yazinin harflerinin kiigiilmesi, sadelestirilmesiyle gelistirilmis yazi
kategorisindedir. Osmanlilar tarafindan icad edilmistir (Berk, 2006: 66). XIX. yiizyil’in
basindan baslayarak kapsamli olarak kullanilmis (Ozcan, 1993b: 239) ve sozliikte “kagit
kiimesi fis, mektup” gibi manalara gelmektedir. Kullanigli ve hizli bir bigimde
yazilmaktadir (Serin, 1999: 32). Harekesi olmayan Rika’nin, diizliigii ¢ok, yuvarlagi az
(Alparslan, 1999: 22). Ayrica koseli olmasi kifi ile ilgisi husul oldugunu gostermektedir
(Alparslan, 1999: 41). Bu yazi, yazismalarda, mektuplarda, giinlikk resmi yazigmalarda
ve miisveddelerde kullanilmistir (Alparslan, 1999: 22).

1.2.2. Hat Sanatinda Ekoller

1.2.2.1. Seyh Hamdullah Ekolii

Eslem Hatun (Amasya) mahallesinde 833 H. (1429) senesinde dogmustur (Serin,
1999: 90). Osmanl1 hat yonteminin kurucusudur (Serin, 1999: 27). Sultan II. Beyazid’in
sehzadeligi esnasinda yazi hocasi olarak yetismis ve Seyh Hamdullah yazi yazarken
Sultan Beyazid’in hokkasii tutarak ona hiirmet gostermistir (Aslanapa, 1989: 387).
Padisah II. Beyazid’in 6giiti ve tesvikiyle, Yakut’un Saray beytiilmalinda bulunan
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eserlerini bir estetik kiymetlendirmeyle baglh tuttu ve kendi sanat zevkini de katarak
aklam-1 sitte’yi gelistirmistir. Bunla beraber “Seyh tavrindaki aklam-1 sitte de Yakut’un

yolunu unutturdu ve biitiin Osmanli topraklarina yayildi (Derman, 1999a: 2010).

Seyh Hamdullah, Y akut Musta’simi’nin estetik 6ngoriisiinii ortadan kaldirarak yeni
matematik Olciiler getirmistir. Yakut'un Kkeskin semailinde yazdigi yaziyr tath bir
goriiniise cevirerek yazmis ve harfleri fizyolojik (harflerin durusu) bir giizellige erigsmistir
(Alparslan, 2002: 269). Osmanli hat sanatinin tabanini atan Seyh Hamdullah’in (Berk,
2006: 22). A¢mis oldugu akim dort asir kesiksiz devam etmistir. Islam aleminde
hattatlarin tistadi kabul edilmis (Serin, 1999: 28) “kibletii’l-kiittab (yazilarin tevecciih
noktas1)” mahlasi ile anilmistir (Derman, 1990: 100).

Seyh’in agmis oldugu akimdan giden hattatlar; Seyh’in oglu Mustafa Dede ve
damadi Siikrullah Halife, Mehmed el-Imam, Dervis Ali (Biiyiik Dervis Ali), Nefeszide
Seyiizyilid Ismail, Sekercizade (Ozcan, 1993a: 231), Seyyid Mehmed b. Abdurrahman,

Ramazan b. Ismail, Suyolcuzade Mustafa Eyyibi, Pir Mehmed ve Halid-i Erzurumi’dir.

Seyh Hamdullah akldm-1 sitte’de gostermis oldugu basariyr, maalesef celide
gosterememis ve harfler hala kiit ve sade, istif de karmakarigik Bilakis celi ile yazdigi
kitabeler celi siiliis yazinin tarihi geligimi siiresince énemli bir yere sahip husul bulmustur
(Berk, 2006: 22). Seyh Hamdullah 47 Kur’an-1 Kerim yazmis, En’am, Ciiz, Evrad olarak
yazdiklar bini ge¢mistir (Ayverdi, 1953: 54).

1.2.2.2. Ahmed Semseddin Karahisari Ekolii

Ahmed Karahisari, Tiirk hat sanatinin 6nde gelen isimlerindendir (Giindiiz, 2015:
83). Asil ismi Ahmed Semseddin olarak belirgin Ahmed Karahisari (1469 ?/ 1556)
tarafindan kurulan aklam-1 sitte yazi okuluna yazilmistir. Bu okula “Karahisari
Okulu(Alparslan, 1999: 38). “Ahmed Karahisari Ekolii” veya sadece “Karahisari Ekolii”
ad1 verilmistir (Alparslan, 1993: 269). Karahisari yazilarina attigi imzalardan Afyon’da
dogdugu ve Esedullahi Kirmani’nin talebesi oldugu bilinmektedir. Kirmani, Yakut
ekoliine ilisikli bir hattattir (Berk, 2013: 22). Yakut’un isliibunu benimseyen Karahisari
Osmanli iilkesinde onun sanatinin temsilcisi olmus ve istikrar1 ve dinamizmi ile daha
ileriye gotiirerek onu agsmustir (Alparslan, 1992: 53). Fakat sonradan Tiirk hattatlari yine
Seyh Hamdullah’in yolunu se¢gmislerdir (Can ve Giin, 2006: 295).
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Ahmed Karahisari’nin muhakkak yazilarinda abidevi bir durus ve goriiniis; stiliis
yazilarinda da ciddi ve azametli yazildigi sezilir. Siiliis ve celi yazida istif ve tertip
nazarindan Seyh Hamdullah’tan 6ndedir (Alparslan, 1999: 56). Kanuni Sultan Siileyman
i¢in yazdig1 tezhipli biiyliik Kur’an-1 Kerim, X V1. yiizyilin bagyapitidir. Bununla beraber
ilk kez Tiirk yaz1 sanatina miiselsel besmeleleri kazandirmigtir (Alparslan, 1997: 389).
Bu biiyiik hattatin Mushaf, dua mecmuasi, murakka, kit’a ve mesk olarak birgok eser

birakmustir.

Talebeleri olarak akla ilkin; Dervis Mehmed Celebi (6.1592), Ferhat Pasa (6.1575),
Hasan Celebi, Mahiddin Halife (6.1575) dir (Derman, 1990: 100).

1.2.2.3. Hafiz Osman Ekolu

Hafiz Osman (6.1698) unvaniyla meshur ve iinlii olan hattat, vezir, Kopriiliizade
Mustafa Pasa’nin inayetinde yetismistir. Devrin klasik bilgilerinin yaninda Kur’an-1
Kerim’i ezberleyerek hafiz olmustur. Giizel yaziya merak salan Hafiz Osman, Seyh
Hamdullah ekoliiniin iinlii hattatlarindan biri olan Dervis Ali’den (6.1656) aklam-1 sitte
dersi almaya baslamistir (Alparslan, 1984: 123). Ders aldiktan sonra Suyolcuzade
Mustafa Eyiizyilibi ve Nefeszade Seyiizyilid Ismail’den yaziyr &grenmistir. 18
yasindayken icazet (diploma) almistir. Seyh Hamdullah’in yazilarindan istifade etmis, en
giizel harflerini secerek yaziya yeni bir anlayis kazandirmistir. Seyh Hamdullah’in
yazilarindaki Yakut-1 Mustasimi’yi hatirlatan taraflari atarak aklam-1 sitteyi zirveye

ulastirmustir (Ozcan, 1993a: 233).

Hafiz Osman 1678 yilindan sonra Seyh Hamdullah yazilarindan begendigi harfleri
secerek, harfleri kiiciiltmiis, kelime ve harf araliklarinda, harflerin durus ve biinyelerinde
daha giizel nisbet saglamistir. Boylece kendisine has bir {islip olusturmustur (Serin, 1999:
127).

[slim yazi sanati tarihinde bilinen Seyh Hamdullah, yazida klasik devrin
mukaddimesi, Hafiz Osman ise bu klasizmin olgunluk dénemini olusturan tinlii hattatlar
olarak bilinmektedir. XVIII. Yiizyil’dan itibaren biitiin hattatlar Hafiz Osman yolunu
takip etmislerdir (Alparslan, 1993: 479-496).

Hafiz Osman ayrica hat sanatinda Hz. Peygamber’in fiziki ve ahlaki vasiflarmni

anlatan Hilye-i Serife’yi siiliis ve nesih hattiyla yazan ilk hattattir (Derman, 1998: 47).
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Boylece Hafiz Osman’dan baslayarak Hilye-i Serife yazimi bir gelenek ve gorenek

durumuna gelmistir (Tiifekgioglu, 2002: 43-51).

Hafiz Osman Efendi, siiliis, nesih, muhakkak, reyhani ve tevkii (rika) yazi tipinde
eserler yazarak toplumun Oniine getirmistir (Berk, 2006: 29). Aklam-1 sitteyle yazdig
en’am, ciiz, kit’a ve murakkaalar1 sayisiz ve hayati boyunca yirmi bes Mushaf yazdigi
kaynaklardan bilinmektedir (Derman, 1999b: 30). Eserleri ise; Istanbul Topkap: Saray
Miizesi, Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi, Sadberk Hanim Miizesi, Sakip Sabanci
Miizesi, Bursa Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Vakiflar Hat Sanatlari Miizesi,
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul Tiirk Islam

Eserleri Miizesi ve bir¢ok 6zel derlemede goriinmektedir (Berk, 2015: 107).

1.2.2.4. Mustafa Rikim Ekoli

Mustafa Rakim (6.1826) Osmanlida Aklam-1 sitteyi olgunlastirmis kemale
ulastirmustir (Alparslan, 1999: 79). Agabeyi olan iinlii hattat (Alparslan, 1992: 84). ismail
Ziihtii tarafindan yetistirilmis, ilmi tahsiline baslayan Rakim (Berk, 2003: 23). Siiliis ve
nesih yaziyr mesk etmistir. Bundan bdyle Dervis Ali’den hat sanatini 6grenmis ve

Mustafa Rakim unvanini almistir (inal, 1999: 73).

Tirk yazi sanatinda Mustafa Rakim’in ihtimammi anlamak i¢in ii¢ bakimdan
incelemek gereklidir. Birincisi celi yazidaki harflerle ideal Olgiileri ve istikrar
saglamustir. Ikincisi celi yazida istif (kompozisyon) giizelligini saglamis ve ona bir ahenk
kazandirmistir. Ugiinciisii ise, Osmanli tugrasma sekil vermis ve onu hantal, sarkik

durumundan kurtararak canli bir forum getirmistir (Alparslan, 2015: 402).

Mustafa Rakim, Hafiz Osman’in siiliis yazisini incelemis ve elde ettigi harflerin
gorliniis ve govde giizelliklerini celi yaziya uygulayarak zor bir doniisiimii basariyla
uygulamistir. Bu basariyla birlikte istif ve terkiplerde de birlik ve en giizel ahenge
erismistir (Inal, 1970: 273-289).

1.2.2.5. Mahmud Celaleddin Ekolii

Tiirk celi yazi tarihinde, Rakim’dan ayr1 celi ekolii kuran Mahmud Celaleddin,
Dagistanli Seyh Mehmed Efendi’nin ogludur (Alparslan, 1992: 102). Mahmud
Celaleddin (6.1245/1829) Aklam-1 sitte de Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman’1n eserlerini
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en detayli sekilde inceleyerek o6ziinii ilerletmistir. Kabiliyetli bir zat olan Mahmud
Celaleddin birinci sinif bir hattat olarak celi siiliis yazida ekol sahibidir. Siiliis ve celi

siiliiste 6ziine has bir yolda devam etmis ve nesih yazida Seyh Hamdullah’tan 151k kaynagi

olmustur (Alparslan, 2003: 359).

Celaleddin Efendi sert mizacini celi siiliis yazilarinda yansitmis, ayni devri idrak
eden Rakim yolu karsisinda tutunamamis ve temsilcilerinde 6liimiinden sonra da bu yolda

devam eden sanatkar olmamistir (Ozcan, 2015: 112).

Eserleri; Mushaf, dua kitaplari, murakka, kit’a ve hilyedir. En tinli takipgileri
Hanimi Esma Ibret, Sultan Abdiilmecid ve Tahir Efendidir (Alparslan, 1992: 106).

1.2.2.6. Kadiasker Mustafa izzet Ekolii

Kadiasker Mustafa izzet Efendi (1801-1876) tahsilini Istanbul da gergeklestirmis
ve medrese tahsilinin yan1 sira Komiircii Zade Hafiz Seyda’dan musiki dersi almistir.
Sultan II. Mahmud sesini ve okuyusunu begenmis ve emri iizerine Endertin-1 Hiimaytn’a

alinmistir.

Mustafa izzet Efendi, siiliis ve nesih yazilarin1 Cémez Mustafa Efendi (6.1853) den
nestalik dersini ise Yesarizade Mustafa izzet Efendi (6.1849) den almistir. Aklam-1 sitte,

celi siiliis ve celi nestalik yaziminda usta bir sanatkardir (Derman, 1999b: 22).

Siiliis ve nesi yazilarinda zamanin Seyhi ve Hafiz Osman’1 kabul etmis, dini ve din
dis1 musiki forumlarinda yirmi {i¢ eseri giiniimiize kadar gelmistir. Kendisine has bir

lislubu olan hattatin zaman zaman celi yazida Mustafa Rakim’1 takip etmistir (Inal, 1970:
158-166).

[zzet Efendinin eserleri; 30°dan fazla en’am, 10°dan fazla delail, 11 Kuran, 200’den
fazla hilye-i serif, sayisiz kita ve murakka yazmis, ayrica ince nestalik ile yazilmig bir

Delail-i ve Kur’an-1 Kerim’de mevcuttur (Serin, 1999: 167).

1.2.2.7. Mehmed Sevki Efendi Ekolii

XIX. Yiizyi’in en biiyiik siiliis ve nesih yazi hattatlarindan olan Sevki Efendi
(1829-1887) aklam-1 sitteyi 6nce dayist Mehmed Hulasi Efendi’den (6.1874) 6grenmis
ve on iki yasinda iken icazet (diploma) almistir (Alparslan, 1999: 83).



30

Sevki Efendi, zamanin biitiin hattatlar1 tarafindan takdir ve 6rnek alinan bir sanatkar
olmustur. Sanati, sahsiyeti ve Karakteri, yazilarindaki titizligiyle son derece itinali bir

sanatkardir (Bilen, 2010: 235-236).

Seyh Hamdullah, ismail Ziihdi Efendi, Hafiz Osman ve Rakim’dan aldig1 ilhamla
stiliis ve nesih yazilarinda o devre kadar en miikemmel asamaya ulastirmis ve bu yazilar
zirve olarak kalmistir (Berk, 2006: 43). Ozellikle Hafiz Osman’m murakkalarmi fazla
incelemis, taklit etmis, harflerini, yazilarini devamli olarak tekrarlamis ve kendi 6z
begenisine miitenasip olarak daha kivrik ve diizenli husul bularak yazmis ve kendine 6z
yolunu boylece tesekkiil ettirmistir. Nesih hattindaki harflerin zarafeti, mahareti
ahengiyle benzerlik gosteren Ismail Ziihdi Efendi ile iislip ve yontem olarak ciddi
kavramda birbiriyle ortiisen Mahmud Celdleddin Efendi’yi taklit ettigi ve ornek aldig
devrin sanatkarlar1 tarafindan bilinmektedir (Bilen, 2010: 239-241).

Talebeleri; Bakkal Arif, Fehmi Efendi ve Hac1 Kamil Akdik bu tslubu siar eden
liyakatli istatlardir. Eserleri ve talebeleriyle koklii tesirler birakarak hat sanatinda siiliis

ve nesih yazida Sevki Ekoliinii meydana getirmistir (Serin, 1999: 30).

Sanatkarin eserleri; Miizelerde ve kiitiiphanelerde Mushaf, delailiil, hayrat, hilye-i
serif, levha, kit’a, murakka ¢ok yiizlii ve 6zel koleksiyonlarda bolca eseri vardir (Serin,

1999: 177).

1.2.2.8. Sami Efendi Ekoli

Sami Efendi (6.1912) (Can ve Giin, 2006: 295) sibyan mektebinden sonra maliye
kalemine girmis burada Nigsan Kalemi ve Divan-1 Humay(in nameniivisligi mesgale
bulunmustur (Alparslan, 1999: 91). Bir mahalle hocasi olan Bosnak Osman Efendi’den
celi siiliis, Mustafa rAkim Efendi’nin talebesi olan Recai Efendi’den (inal, 1970: 313). (6.
1874) divani ve tugray1 Nasth Efendi (6.1885) (Inal, 1970: 233). Rika yaziy1 Miimtaz
Efendi’den (Inal, 1970: 200), (6. 1871) (Rado, 1984: 239) talik yaziy1 Kibrisizade Ismail
Hakki Efendi’den (6.1862) ve celi taliki ise Ali Haydar beyden (6.1870) ders almigtir
(Inal, 1970: 542).

Sami Efendi, celi siiliis ve celi talik yazida asil beceri ve maharetini ortaya
koymustur. Bununla beraber celi siiliisiin en 6nemli unsurlar1 olgunluk kazanmis ve

isaretler ( tirfil, mim, mimli tirfil, huraf-u mithmele ve harekeler) yaninda rakamlar da
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yiiksek bir reva kazanmistir. Tezyini isaretlerin diiz kisimlar1 daha egimli bir forum olarak

kivriklik ve hareketlilik bulmustur (Berk, 2006: 45).

Sami Efendi yazilarin1t mesk ederken celi siiliiste Rakim Efendiyi ve agabeyi olan
Ismail Ziihdi Efendi’den etkilenmis ve eserlerindeki severek aldigi harfleri birbirine
karistirmak suretiyle “Sami Efendi” sivesini olagan olarak ortaya koymustur (Alparslan,
1999: 122). Bununla beraber Yesarizade’nin celi talik de tutumunu benimseyip
gelistirerek, eksikliklerini tamamlamis ve noksansiz hattatlarin kilavuzu husul bulmustur.
Yazilarinda miirekkeple yazilmis, yazis1 yok denecek degin az oldugu bilinmekte ve

zirnikla siyah kagida yazilmis yazilart vardir (Derman, 2012: 436).

Talebeleri; Nazif Bey, Hullisi Yazgan (6.1940), Omer Vasfi ve Necmeddin Okyay
(6.1976) benzer degerli 6grencileriyle bu yaz1 giizelliginin Tiirkiye Cumhuriyeti yillarina
nakletmistir (Derman, 1999b: 24).

Eserleri; Altunizade ve Cihangir Camileri basta olmak iizere kapali ¢arsi
Naruosmaniye ve Kapali Cars1 Fesgiler kapisi iistiinde, miize ve koleksiyonlarda ¢ok adet
fevkalade eserleri vardir (Berk, 2013: 48).

1.3. CiLT SANATI

Cild sozcugi dilimize Arapgadan gegmis olup deri manasina gelmektedir (Binark,
1975: 1). “Miicellit” kelimesi de bundan dogmaktadir (C1g, 1971: 8). Miicellit (cildgi),
telcid (cildleme) istigalini yapan kisilere verilmis isimdir. Bir kitabin yahut bir
mecmuanin yaprakarinin dagilmadan ve sirasi bozulmadan bir arada tutabilmek ve
koruya bilmek i¢in (Balkanal, 2002: 338). Deriden, ince tahtadan veya tizerine deri, kagit
ve bez gibi kapli mukavvadan yapilan ise cild denilmistir (Yilmaz, 2004: 44).

Tarihsel gegmisi ¢ok eski devirlere uzanan cild ve cildgiligin, kagidin bulusundan
once, balmumu levhalar ve papiriis lizerine yapilmistir. Bu yazilar1 korumak igin, tahta
kaplar yapilmis ve bu tahta kaplar iple baglanmistir. Zaman sonra ise parsdmen
kullanilmasiyla parsomenler katlanarak forumlar durumuna getirilerek dikilip
cildlenmistir. Kagidin bulusundan sonra cild ve cildgiligin gelismesi miimkiin olmustur
(Ozcan, 1993b: 239).
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Tirk cild sanati Orta Asya’da ortaya ¢ikmis ve Mezopotamya, Irak, Suriye,
Anadolu ve Misir’da VII-XV. yiizyillarda tarihi seyrini siirdiirmiistiir (Aritan, 2007: 129).
Orta Asya’da deri tlizerine madeni kaliplarla tezyinat yapilmis ve bu cildlerin Kara
Hoga’daki Bin Buda Magaralarinda ilk parcalari bulunmustur (Cunbur, 1992: 452). A.
Vonle Coq tarafindan bu cildler ortaya ¢ikarilmis ve cildler minyatiir ve tezhiplerle
stislenmis yazma eserleri bulunmaktadir. Ayrica tezyinatlar geometrik olup, deriden kalip
hazirlanip yer yer bigaklarla oyulmus ve altin yaldizla deri yapilmistir (Aritan, 2002:
933).

[lk devir cildlerinde daha ¢ok hayvan motifleri kullanilmistir. Bu hayvan motifleri

alt ve st kapakta, semse ve kosebentlerde yahut mikleplerde goziikmektedir (Cetindag,
2002: 176).

Islam cild sanatina ait en bas drnekler, Parsdmen iizerine yazilmis Kur’an-1 Kerim
sahifeleridir. Bu sahifeler ahsap {izerine deri kaplanarak yapilmis ve siislemeleri
geometriktir. Zaman sonra tahta yerine deri kullanilmig ve siislemelerde

zenginlesmektedir (Ozen, 1998: 10).

Eski Tirk cildleri, nihai doneme gelinceye dek, yalniz iizerindeki bezeme
yontemlerinde ve sliplarinda bolge ve donemlere uygun degisme gostermistir. Ama
kullanilan malzeme, genel yapilisi itibariyle hemen hemen ayni kalmistir (Cunbur, 1997:
185).

XII. yiizyila dek cildgilik Sam, Halep, Misir, Sicilya, Fas ve Endiiliis’te bilyiik bir
temayliiz gostermis ve Arap, Memlik ve Magribi Uisliplariyla temsil edilmis, boylelikle
korelip gerilemistir. Daha sonra Iran ve Orta Asya’da ortaya ¢ikan Herat ve hatayi

usliplart agirlikli olarak kullanildig: agikca gortiliir.

Anadolu Selguklu donemini etkileyen bu iki tislip rimi iislibunu gelistirmis ve
Osmanl Cildgiliginin de baslangicini olusturmustur (Cildcilik, 1993: 316). Tiirk —Islam
cild sanati igerisinde 6nemli bir yeri olan Selguklu cildi, Orta Asya’daki Tiirk Cild sanati
birikimlerini Anadolu’ya tagimis ve onu burada gelistirip giizellestirmistir. Selguklu cild
tislibunun etkileri XIII. yiizyilin III. ¢eyreginden itibaren Memlikler, XIV. yiizyildan
itibaren de, Ilhanlilar ve Karamanogullari basta olmak {izere, Anadolu beylikleri

cildlerinde kesiksiz olarak devam ettigi bilinmektedir (Aritan, 2002: 933).



33

Selguklu cild iislabunda, kitaplarin tezhipleriyle paralellik gosteren karigik
geometrik semalar, ¢cok koseli yildizlar, rumiler ve stilize edilmis bitki motifleri cild
stislemelerinde ve bezemelerinde gériinmektedir. Bununla beraber kahverengi ve siyah
deriler bu devirde fazlaca kullanilmistir (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, 1, 2007: 192). Ayrica
cildler umumiyetle yuvarlak semse iginde rumilerden kompozisyonlar olusturulmus,
kosebente rastlanmadigi benzer i¢ kapaklarda desende bulunmazken bazi cildlerde de
miklep yoktur (Cildcilik, 1993: 316). Bu cildlerde en ¢ok ke¢i derisi kullanilmis, 6n ve
arka kapaklar ile sertdb ve miklepte tek bir par¢a deri lizerinde gériinmektedir. Cildlerin

sirtlart daima diizdiir, bombeli (kamburali) cildler ise goriilmemektedir.

Karahanlilar eski Selguklu geleneginin mirasgis1 olarak bazi 6zellikleri
stirdiirmiislerdir. Bununla birlikte bazi yenilikleri de {tslGplarmma katarak Osmanlt

iislibunun bir bakima hazirlayicisi veya miijdecisi olmustur.

Karamanoglu cildinin gelisim ¢izgisi XIV. ve XV. yiizyildaki, Tiirk cild sanati
gelisim ¢izgisi paralelindedir. Anadolu Selguklu cild sanati ile Osmanli cild sanati

arasinda gegit islevi yapmistir (Aritan, 2007: 133).

XV. yiizyilda (1434-35) II. Murad’a Tiirk cildlerinin sanat degeri vasiflarini tagiyan
miizik ile ilgili bir kitap kaplatilmistir. II. Murad’a sunulan bu kitabin stisleme ve bezeme
ozelligi; acik kahve renkli deri kullanilmis ve dis kapaklarin 6n yiiziine i¢i rumilerle dolu
oval, ters yiiziine yuvarlak birer semse yapilmistir. Diger taraftan kdsebentleri ve genis
bordiirleri 6rgli motifleriyle, miklebinin {izeri ise rumi motiflerinin araliksiz XV.
Yiizyil’m deri cildlerinde yaygim bir sekilde husul bularak kullanilan sarmal dallar

tizerinde iri ¢igekler ve yapraklari vardir (Tanindi, 1999: 103).

XV. yiizyilda bulunan egemen siyasi diizen, iilkenin iktisadi yasamindan,
dolayisiyla kiiltiir ve sanat ¢alismalarinda de canlilik yaratmistir. Boylelikle bircok sanat
dalinda oldugu gibi, cild sanatinda da bu devirde latif eserler ¢ikarmistir (Binark, 1975:
5).

Fatih Sultan Mehmed devrinde (1451-1481) yapilan cildlerde Timurlu, Akkoyunlu
ve Karakoyunlu tesirleri de goriilmektedir. Deri renklerinde eskisine gore tiirlii ve

cesitlilik kaimdir (Derman, 2012a: 157).

Tirk sanatt XVI. yiizyilda yasaminda miistesna ve rakipsiz olmustur (Balkanal,
2002: 322). Deri cildlerin dis ve i¢ kaplar1 iki ¢esit stislemelidir. D1s kisimlarinda daha
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cok beyzi bir kisim mevcuttur, buna “semse” de denilmektedir. Cildler XVI. yiizyildan
itibaren de beyzi forumlarda yapilmistir (C1g, 1971: 9). Bezeme tasarimlarinda oval,
dilimli semse ve kOsebentler i¢inde bir yaprak veya birkag saptan ¢ikan ince dallar semse
icinde dagilir, kivrilir ve kirilarak asagi dogru uzanmaktadir (Tanindi, 1999: 104).
Semselerin iki ucu uzatilarak siislenmis ise buna “salbekli semse” denmis ve kapagin dort
kosesine yapilan bezemelere de “kdsebent” denilmistir. Tiirk cildlerinde semse ile
kosebentler arasinda bos birakilmistir. XVI. ylizyilda istisnai olarak bu kisimlarda

stislenmis ve buna “miilevven semse” denildigini bilmekteyiz (C1g, 1971: 9).

Sultan Il. Beyazid devrinde klasik cildlere (Ozen, 1998: 17). Visne rengi de

katilarak motifler daha da ¢ogalmis ve incelmistir.

Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) devri, klasik tislaptaki Tiirk cildgiliginin en
zirve devridir (Cunbur, 1992: 455). Bu yiizyilda siyasi bagarilarinin etkisi sanat hayatinda
da etkisi olmustur. Cild sanatinda Topkap1 Saray Miizesi arsivinde bulunan “Ehl-i hiref”
defterlerinden bir¢ok sanatkar ismi tespit edilmis ve bu sanatkarlarin isimleri; Kanuni
devri miicellit baslarindan Mehmet Celebi, Siileyman Celebi, Mustafa Celebi gibi
sanatkarlar istiin kabiliyetlerinden dolay1r bu devrin meshur sanatkarlaridir. Bununla
birlikte Tirk deri isciliginin ¢ok giizel ve =zarif Orneklerini vererek topluma

kazandirmisglardir.

XVI. yiizyilda kullanilan malzemeler; Sahtiyan (keg¢i derisi) ve mesin (koyun
derisi)’dir. Ayrica ceylan ve deve derisi de kullanilmis ve en ¢ok sahtiyan tercih edilerek
bezeme diizenlenmistir. Renk kullaniminda siyah ve kahverenginin muhtelif tonlariyla,
kirmizi, visne, mor, mavi ve yesil oncelikle tercih edilen renkler olmustur (Balkanal,
2002: 342). Bu cildlerin karakteristik 6zelliklerinden biriside, altin yaldizin biitiin alani
kaplayarak yapilmasidir. Tezyin edilen bu alan iizerindeki kabartma motiflere sar1 ve
yesil renk altin yaldiz siiriiliir veya yalnizca altin yaldiz siiriiliir ve zemin derinin kendi

rengi olarak birakilmistir (Ozcan, 1993b: 243).

XVII. yiizyilda duraklama (Aritan, 2010: 185) donemine giren cild sanatin da
kompozisyon ve siisleme motiflerinin isciligi gerilemistir (Ozkececi I, ve Ozkececi, S,
2007: 193). Tezyinatta kosebent ve bordiir kalkmis bunlarin yerine semseler
kullanilmistir.  Bu semselerin forumlar1 yan ve tepeleri ¢ikintili dikdortgene

andirmaktadir. Bazi cildlerde ise oval semse yapilmis fakat fazla tercih edilmemistir.
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Bigim itibariyle arizali goziikkmektedir. Kalin altin zencerekler dis bordiir olarak éncelik
verilmistir ve salbekler fazla biiyiiyerek XVI. yiizyilda ki zarafetini korumus ve
dagilmamistir (Ozen, 998: 18).

XVIII. vyizyila gelindiginde ise; klasik deri cildlerinin yapilmasma devam
edilmistir. Ayrica bagkatip ve teknikte cildler de yapilmistir (Binark, 1975: 5). I1l. Ahmet
zamaninda fevkalade eserler verilmistir. Motifler ve kompozisyonlar klasik olmakla
birlikte rumi motifleri ile hatayi grubu motifler fazla kullanilmustir (Ozcan, 1993b: 243).
Rigani teknikte bezenmis cildler oldukga fazladir. Bu teknigini cildte de uygulayan Ali
Uskiidari (1718-1763) bu devirde énde gelen sanatkardir. Uskiidari rligani isinde usta
oldugu kadar miizehiplikte ve hattatlikta da meshurdur. Ali Uskiidari saz iislibunda
bezenmis cild tasarimlarinda gelenekselligi siirdiiriirken, g6lgeli boyamalarda ve buket
bi¢imi bezeme 6gelerinde ¢agdisi iisliplara da yer vermektedir. XVIII. yiizyilda buket
tasarimini Cildte yaygin olarak kullanan Ahmed Hazine, Ali Cakeri, buketlere batili tarzda

manzaralari katan Abdullah Buhari bu devrin {inlii lake tistatlaridir (Tanindi, 1993: 107).

XVIII. yizyilin ikinci yarisindan sonra yerlesen Avrupa tesiriyle meydana gelen
stisleme ve bezemelerde rokoko motifler demir kakma (yeksah) cildler goziikmektedir.
Bu dénemde siikife tarzi cildler gelistirildigini bilmekteyiz (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, I,
2007: 194).

Tezyinatta ortas1 sigskin, dar uzun semse formumlar1 yaygmlasmistir. Bu
forumlardaki semseler igerisine aletle sarmal rumiler ve noktalar, vazo igerisine fircayla
dolup tasan ¢igekler gbze ¢arpmaktadir. Bazi cildlerin dis ve i¢ kapaklari alet ve fir¢ayla
yapilmig ve altinla yaldizlanmis sivama baklava bigimiyle bezenmistir. Baz1 cildler de
ise, dis kapagi kumasla kaplanmus, i¢ kapaklarina buket tezyin yapilmistir (Tanindi, 1999:
107).

XIX. yiizyilda semseli cildlerin sayis1 azalmigtir. Bunun yerine zilbahar (kafes)
cildler daha ¢ok yapilarak yayginlasmistir (Balkanal, 2002: 343). XIX. yiizyilda “demir
kakma” ( yeksah) tekniginde cildler fazla yapilmaya baslanmistir. Boylece klasik cildlerle
aradaki bag tamamen kopmustur (Ozcan, 1993b: 243). Biiyiik politik ve siyasi buhranlar
geciren Imparatorlugun harici ve dahili gaileler icinde sanat eserleriyle fazla

ugrasilamamis ve kendini bulamamis, boylelikle her cins sanat eserinde tezahiir etmistir
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(C1g, 1971: 19). Bu donemde miizehhip ve sermiicellidler; Ahmed Ataullah, Mehmed
Rasid, Mehmed Salih, Ali Ragip eserleri bilinen sanatkarlardir (Tanind1, 1999: 107).

XX. vyizyila gelindiginde tiim diinyada cildgilikte makinelesmeye gidilmistir
(Cunbur, 1992: 456). Cumhuriyet doneminde cild kapaklarini gémme semse ve
kosebentlerle bezeme Tiirk miicellitlerinin vazgegilmez tasarimi olmustur. Bu yiizyilda
ki miicellitlerin isimleri; Bahaettin Tokatlioglu, Sami Okyay, Muhsin Demironat, Emin

Barm, Mustafa Diizgiinman ve Islam Segen’dir (Tanind1, 1999: 107).

1.3.1. Klasik Cildin Boliimleri

Sirt (dip) Sertab

A A

| I

Salbek V/‘“'\

Semse

Késebent <€— \ /

/

Miklep

/

/

Zencirek <&

|
.Y y
Ust Kapak  Alt Kapak

Cizim 1.1. Klasik Cildin Boliimleri
1.3.1.1. Alt ve Ust Kapak

Yazma bir kitabin alt ve iistlinii Orten ve kenar c¢ikintilar1 olmayan alt ve iist
kapaklardir (Binark, 1975: 8). Bu alt ve list kapaklarin her birine “deffe” olarakta
bilinmektedir (Balkanal, 2002: 344). Klasik kitap kabinin ortasindan menteseli ve agilip
kapanir iki kanat gseklinde ¢ift sayfalara “deffeteyn” adi1 da verilmistir. Bu kaplarin iizerine
dini ve sembolik Gorseller yapilmis ve bazilari biiyiik kitaplara kap olarak kullanilmistir
(Ozen, 1998: 10). Dogrudan dogruya kitap cildlerine, sanatkarlar arasinda “deffeteyn”
denildigi bilmektedir (Balkanal, 2002: 144).
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1.3.1.2. Sirt (Dip)

Yazma bir kitabin arkasini érter ve formu diiz satthlidir (Ozcan, 2015: 243). Tiirk

kitaplarinda bu kisim bezemesidir (Ozcan, 1990: 5).

1.3.1.3. Miklep ( Cild Kanad)

Kitabin kalinligini 6rten (Y1lmaz, 1996: 46). Alt kapaga bagli olarak, liggen sekilde
bazende yamuk dortgen seklindedir. Miklebin ucu iist kapakla kitabin i¢ kapag: arasina
girer ve buna “miklep” veya “cild kanadi1” da denilmektedir (Balkanal, 2002: 344).

1.3.1.4. Sertab

Miklebi kapaga baglayan (C1g, 1971: 9). Onun hareket etmesini saglayan pasaja
“sertab” denilmektedir (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 192).

1.3.1.5. Semse- Salbek- Tig- Kosebent

Kitap cildlerinin {izerine altinla yapilan giines gibi yuvarlak veya elips iken
sonralari, boyuna, elipse doniismiistiir (Yilmaz, 1996: 313). Klasik Osmanl: cildlerinde
yogun bir sekilde rastlanmis orta yerdeki semselerdir (Belge, 2005: 428). Semselerin iki
ucu da uzatilarak tezyin edilirse bunlar “ salbekli semse” olarak isimlendirilir (Aslanapa,
1989: 286). Semsenin ¢evresindeki mizrak ucu bigimindeki oklara “t13”, koselere yapilan
ceyrek semselere de ““ kosebent” veya “ kenar semse” denilmektedir (Cildcilik, 317).

Ayrica “kdse bezemesi” ve “ kdse ¢icegi” de denilmistir (Ozcan, 1990: 5).

1.3.1.6. Zencirek- Cetvel

Salbek, semse ve kosebent kompozisyonlarin1 zencirek ve cetvel ¢evrelemistir
(Ozen, 1998: 14). Kapaktaki diiz cizgilere “cetvel”(Ozkececi, 1993: 34) cetvellerin

aralarinda kalan siissiiz, dar bosluga da “kuzu” denilmistir (Ozcan, 1990: 5).
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1.3.1.7. Siraze

Kitaplarin sayfalarini cilde baglamak icin sirtlarindaki dikis ve ipliklere tutturulan,
ibrisimden dokunan, ince serit seklindeki orgiilere “siraze” denilmektedir (Y1lmaz, 1996:
316). Siraze sekiz, on gesit oriildiigii gortilmis ve en ¢ok bilinenleri ise; sigandisi, sag sol
yolu, tek baklava (Cig, 1971: 11) ¢ift baklava, gegmeli, alafranga gibi isimler almaktadir
(Binark, 1975: 8). Kitabin alt ve tstiindeki kordon seklindeki siraze el ile oriilmektedir
(Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 194).

1.3.1.8. Bordiir- Kartus-pafta

Kapagin dis kenarlarin1 ¢evreleyen kisma “bordiir”, bordiir iizerine yuvarlak veya
beyzi sekilde pargalar tezyin edilmis ise, bunlara “kartus-pafta” denilmektedir (Ozen,
1998: 14). Bu alanlarda cildi yapan sanatkarin adi yer almaktadir (Ozkececi I, ve
Ozkececi, S, 2007: 195).

1.3.1.9. Mukat- Dudak

Kitaplarin rahatga acilip kapanmasini saglamak i¢in, sirtla kapaklar arasinda
birakilan bosluga “mukat payr” denilmis (Ozen, 1998: 11) ve sayfalarm 6n kisimlart
bozulmasi i¢in Sertab’in iki yaninda, sol kapak ve miklep boyunca birakilan fazlaliga ise

“dudak” denilmektedir (Ozcan, 1993b: 249).

1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

Cildler kullanilan malzemeye, tasidigi sanat degerlerine ve siislemelerine gore
bilinir (Binark, 1975: 9). Klasik cildler kullanilan malzemeye gore siniflandirilip,
mukavva, deri, kumas, ebru, lake (rugan), ve murassa cildler olarak incelenmektedir
(Ozen, 1998: 13).

1.3.2.1. Mukavva Cildler

Mukavva cildler ilk zamanlarda kullanilan tahta cildlerin yerini almistir (Y1lmaz,
1996: 234). Normal kalinliktaki kagitlarin, birinin suyunun digerinin aksine gelecek
sekilde st liste yapistirildiktan sonra mustayla sikistirilarak yapilmaktadir (Aritan, 1993:
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54). Mukavva iyice kuruduktan sonra tahta gibi sertlestiginden egilip biikiilmez ve bu
mukavvalara “murakka mukavva” denilmektedir. Boylece elde edilen mukavva, iistiine
bir kagit yapistirilarak basit bir kitap kabi olarak kullanildig: gibi, ayrica deri cildlerin de
omurgasini olusturmaktadir (Ozen, 1998: 13).

1.3.2.2. Deri Cildler

Cild yapiminda basta sahtiyan ( kegi derisi), ceylan derisi (Can ve Giin,2006). Ve
mesin (koyun derisi) kullanilmistir (Ozen, 1998: 13). Cildlerin dis kapagina umumiyetle
ortada beyzi ve semse formu yer aldig1 goriliir. Bu semseler Selguklu ve XV. yiizyilda
Osmanli cildlerinde yuvarlak yapilmis ve XVI. yiizyilldan sonrada beyzi formunda
uygulandig1 bilinmektedir (Ozcan, 1998: 249).

Deri cildler bezeme forumlarina miitenasip diiz, semseli (geometrik, rimi veya
hatayi nakisl), Acemkari (hayvan Gérselli), Siikife Uslibu, siislii ve bezekli (iplik

isleme, zerdlzi, simdiizi), yazili, zilbahar (kafes) cildler husul olarak diizenlenmistir.

» Diiz Deri Cildler: Sik¢a okunan ve ¢ok sayida istinsah edilmis, eserlerde kitabin
olgtisiindeki mukavvaya tiraglanmis deri kaplanarak yapilmustir. Diiz cildler her
donemde goriilmiis ve deri cildlerin yani sira, kapaklarin yalnizca gevresine
zencirekli deri cildlerde yapilmigtir (Ozen, 1998: 13).

» Semseli Cildler: Deri cildlerin iizerine semse tezyin edilirse bu tiir cildlere
“semseli Cild” denilmektedir (Ozkegeci I. ve Ozkegeci, S,2007: 195). Selcuklu
ve XVI. yiizyilda Osmanl cildlerinde semseler yuvarlak yapilmig iken XVIL
yiizyildan itibaren beyzi olarak yapilmaya baslandigi goriilmektedir (Binark,
1975: 10). Semse gesitleri sunlardir;

e Yekpare Semse: Parcali olmayip biitiin mesin iistiine yapilan semseye
“yekpare semse” denilmektedir (Yilmaz, 1996: 313).

e Gomme semse: Genellikle bezemeler deri iistiine kabartma olarak yapilan
ve bazi kisimlar1 altin yaldizla stislenmistir. Bunlarin kalipla basilmalarina
“gomme cild” kalip basmadan elle iglenenlerine ise “yazma cild” isimleri

verildigi bilinmektedir (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 195).
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e Miilemma Semse: Motifin zemini ve kendisinin tamamen altinla tezyin
edilen ve parlatilan semseye “miillemma gsemse (sivama semse)”
denilmektedir (Y1ilmaz, 1996: 313).

e Parcah Semse: Parca halinde kesilip mesin {istiine yerlestirilerek yapilan
semselere verilen addir (Ozen, 1998: 15).

e Miilevven Semse: Cild kagidinda kullanilan deri ayr1 renk olup semsenin
zarfinda kullanilan motifler ise ayr1 renk deri ile kaplanmistir (Ozcan, 2002:
249).

e Zincirli Semse: Cildin etrafi zincir seklinde ¢ergeveli olanlarina verilen
isime zincirli semse denir (Yilmaz, 1996: 313).

e Alttan Ayirma Semse: Motifler kabartma bigiminde ve deri tonunda
birakilip, motif goriiniiglerinin zemini altinla doldurulmustur (Binark, 1975:
11).

e Ustten Ayirma Semse: Cildin zemini oldugu gibi birakilip yalmz motifler
altinlanmus ise buna “iistten ayirma semse” denilmistir (Ozen, 1998: 15).

e Soguk Semse: Deri kendi renginde birakilmis ve motifler bezemesiz olarak
birakilmistir (Ozcan, 2002: 249).

e Miisebbek veya Kat1 Semse: Deri motifleri oyularak yahut kesilerek
siislenip tezyin edilen cildlerdir (Ozkegeci I, ve Ozkececi, S, 2007: 195).
Cildin kapaginin igeri tarafina yapilan siislemeler ve bezemeler s6z
konusudur. Boylece semse zeminleri ok muhtesem renklerle boyanmis ve
bu zemin iizerine deriden ince ince oyulan siislemeler yapilmistir (Binark,
1975: 11). Kat1 sanatinda fevkalade eserler veren sanatkar Bursali Fahri’dir
(Ozcan, 2002: 249).

» Acemkari (Hayvan Gorselli) Cildler: Bu kisim cildlerin siisleme ve
bezemelerinde, rGmi, hatai nakiglar yahut geometrik desen ve modeller yerine
hayvan resmi bulunan cildlere umumi olarak “Acemkari Cild” anlatimi
kullanilmigtir (Ozen, 1998: 19). Dahas1 hayvan Gérselli cildler daha ¢ok iran
da yapilmis olup rugani cildlerde insan Gorsellerine bile rastlanti etmekte ve
bulunmaktadir. XV. yiizyilin ikinci donemden baslayarak bu cildlerin yapildig:
anlasilmaktadir (Yilmaz, 1996: 1). Cildin dis yiizeyinde daha ¢ok kabartma

motifi durumunda siisleme Ve tezyin edilmis olup alt ve iist kapakta, semse ve
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kosebentlerde, bazi zamanlar da miklepte uygulanmistir. Bu isler ya soguk
damga olarak altin iizerine basilir ya da sonradan motif araliklarma altin
stiriilerek alttan ayirma bigiminde tezyin edilmistir (Balkanal, 2002: 346).
Cildlerin motiflerinin kabarik olarak yapilmasindan otiirii  senelerce
bozulmadan kalmis bdylece iilkenin birgok yerinde kullanilmistir. Bu yiizden

cildlerin yapilis tarihlerini bilmek miimkiin olmamistir (Ozen, 1998: 20).

Siikdfe Usliibu cildler: Cildlerde tabii veya iisliplasmis tek cicek, cicek
minyatiirlerinin, buketlerin yahut vazolu, vazosuz ¢igeklerin resmedilmesiyle
meydana gelmis cildlerdir. Boylece kaplarda, 6zellikle siinbiil, karanfil, giil 1ale
olmak tizere her gesit ¢igek uygulanmistir (Y1lmaz, 1996: 318).

Zilbahar (Kafes) Cildler: Bu tiir cildlerin adin1 XVIII. yiizyilin sonunda ve
ozellikle XIX. yiizyilda goriilmektedir. Halk arasinda “kafes semse” olarak da
bilinir (Aritan, 1993: 552). Cildlerin tezyinatinda ezme altinla, firga
kullanilarak geometrik cizgiler ¢izilmis, kesisen hatlar arasinda yaldiz ve

noktalar kullanilmistir (Ozen, 1998: 23).

Islemeli (iplik Islemeli, Zerddzi, Simdiizi) Cildler: Cildler iizerine
kaliplayarak yahut firgayla boyayarak bezemeler yapildigi gibi, kumas gibi
islenerek de cild kapaklar1 yapilmis olup bu islemeler altin, giimiis veya ipek
iple islenmislerdir. Altin ile yapilmis islemelere “zerdizi cild” (Balkanal, 2002:
346). Giimiis ile yapilmus islemeli cildlere “ simd{izi cild” ad1 verilmistir (Ozen,
1998: 22). Bezeme unsuru olarak daha ¢ok tabii ¢icek ve sazyolu yapraklar
uygulanmistir (Y1lmaz, 1996: 144).

Yazih Cildler: Mikemmel bir sekilde sergilenen yazma eserlerde ve
levhalarda hat sanati, kitabm cildinde de kendine yer bulmaktadir. Ozellikle
XVI. yiizyilda baz1 Kur’anlarin cildlerinin “kesme su/bordiir” kitabelerinde,
bezeme motiflerinin yerini hiisn-1 hatlarin yer aldig1 goriilmektedir (Yilmaz,
1996: 373). Bu tiir kitabe yazilarin1 deri cildlerin yani sira lake (Edirnekari)
cildlerde de yaziya rastlanmaktadir. Ayrica bazi cildlerin Sertab’inda ise
beyitler goriiliir ve bu yazilar arasinda nadiren miicellit ismine de

rastlanmaktadir. Yazinin en fazla yer aldig1 siisleme boliimii sertab olup bazi



42

Kur’anlarin i¢ kapaginda da bu tiir yazili kitabeler yer almaktadir (Ozen, 1998:
22).

1.3.2.3. Kumas Cildler

Mukavva iizerine keten, ipekli ve kadife kumas kaplanarak yapilan cildlere verilen
addir (Aritan, 1993: 554). XI. yiizyilda yapilmis orneklerine rastlanmaktadir. Ancak,
XVI. yiizyilda en giizel 6rnekleri yapilmistir (Balkanal, 2002: 344). Cildlerin kenarlari
deriyle biirtinmiis olup ortas1 kumas kapli cihar-giise kumas cildlerin, ipek, kadife, atlas
veya bezekli kumasla kaplanmis bol sayida 6rnekleri kiitiiphanelerimizde yer almaktadir
(Ozen, 1998: 8). Cihar-ghise cildler koselerde iicgen kosebentler yapacak sekilde
cevrilmistir (Aritan, 1993: 553). Cildin orta kism1 ebru ile kaplanirsa “cihar-giise ebru
cild”, kumas ile kaplanirsa “cihar-glse kumas cild”, kadife ile kaplanirsa “cihar-gise
zerduva cild” ve lake ile kaplanirsa “cihar-giise lake cild” isimini almaktadir (Ozcan,
1993Db: 249). Istanbul, Bursa vb. sehirlerde dokunmus veya Cin’den, Sam’dan getirilmis
kumaslar kullanilmis ve hususuyla diiz veya desenli ipek kumaslar deri kaplarin i¢lerinde
de kullanilmaktadir. XIX. ylizyilda Yildiz Sarayindaki miicellithanede yapildigi i¢in
“yi1ldiz cildi” de denilmektedir (Yilmaz, 1996: 193).

1.3.2.4. Ebru Cildler

Cildin orta boslugu ebru ile kaplanmigsa “ebru cild” ad1 verilmistir (Binark, 1975:
9). En Eski Tiirk kagit siisleme ve bezeme sanatlarindan biri olan ebru sanat1 (Barutcugil,
1999: 193). Eski cildlerde kapak ile kitabi birlestiren ve “yan kagidi” tabir edilen
kistmlarda uygulanmistir (Ozcan, 1993b: 265). Cildin i¢ kapaginda yer alan ebru, hemen
her devirde alt ve {iist kapakla miklep iizerinde de ¢ok kullanilmistir. Ayrica her devirde

cild yan kagid1 olarak da kitab siislemistir (Ozen, 1998: 29).

1.3.2.5. Lake Cildler

Eski cildlerin lak/vernik ile cilalanmis olanlarina lake, rugani yahut Edirnekari
denilmektedir (Yilmaz, 1996: 200). Bu yontem ve teknikle yapilan cildlerin yapiminda
sulu boya ve altin yaldiz, firca ile tahta (C1g, 1971: 21). Mukavva veya deri perdahlanip
noksansiz diiz hale getirilerek yapildig1 bilinmektedir (Y1lmaz, 1996: 200). Bu islem deri
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tizerine yapilacak ise dnce sirkeli yumusak bir bez ile derinin yiizii temizlenip yag: alinir.
Bu islemden sonra boya ve altinin deri {istline diizgiin olarak siiriilmesi ve dokiilmemesi

saglandiktan sonra da birkag lak stiriilerek uygulanir.

Lake tekniginde yapilan cildlerin en eski drneklerine, Kahire el-Muthafii’l- Misr’de
bulunan, bundan 5000 yil 6nce Eski Misir’a ait tahta lahitlerde bulunmus ve daha sonrada
Cin ve Japonya’da rastlandig: bilinmektedir (Ozen, 1998: 24). XV. yiizyilda Iran’da
Timurlular egemenligi esnasinda kalemdan ve kitap kaplari iizerinde giizel 6rnekleri

verildigini bilmekteyiz (Balkanal, 2002: 344).

Lake yontemi bu yilizyilda sonra Safevilerde ve Babiirliillerde de kullanilmistir. Tiirk
ve Islam lake cildlerinin en eski drnegi 873 H. / 1468 M. Tarihli Fevaidii’l- Gryasiyiizyile
adl1 eser olarak bilinmektedir (Aritan, 1993: 553).

Tirk lake cildlerinin XVI. ve XVII. yiizyilin yarisinda belli bir sayida 6rnegi
kalmustir. Daha sonra XVIIL. yiizyilda 6n plana ¢iktigimi, 6zellikle (Ozen, 1998: 26). Ali
Uskidari, digeri Cakeri mahlasii kullanan Diyarbakirli bir miicellit, Abdullah Buhari,
Ahmed Hazine, Mustafa Edirne ve Mustafa Naksi ldke sanatinda fevkalade eserler
vermistir (Ozcan, 1993b: 243). Bu cildler 6zellikle, Diyarbakir, Bursa, Istanbul ve
Edirne’de yapildigi bilinir (Binark, 1975: 9).

En kuvvetli lake ustas1 olan Ali Uskfdari (Ozcan, 1993b: 243). Kitap kaplari, yazi
altliklari, yaz1 gekmeceleri ve yaylari, rugani eserleri arasinda sayica en fazla olanlaridir.
Bu eserler iizerinde hem halkari hem ¢ift tahrir hem de rugani tislibu gibi farkli tisliplar
ve farkli motif gruplarmi bir araya getirerek sanat dehasini ortaya koymustur. Boylece

rugani mahlasiyla bilinmistir (Duran, 2008: 26).

XVIII. yiizyilin sonunda gerileme baglamis ve XIX. yiizyilin basindan itibaren
mimaride oldugu gibi lake sanatimiz ve miizehhiplerimizde Avrupa etkisin ile klasik
tezyinat yerine tamamen rokoko tarz tezyinatinin etkisi altinda kalmigtir. XIX. yiizyilin
ikinci doneminden sonra yapilan kaplarda Tiirk ruhuna yabanci olan bu zevk, diisiik bir

is¢ilikle de birlesince daha koétii eserler verilmistir (Ci1g, 1971: 23).
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1.3.2.6. Yeksah Cildler

Cildin motifleri kalipla basilmayip, ezme altin firga ile siiriildiikten sonra “yeksah”
denilen demir bir aletle deri gukurlastirilarak meydana getirilen cildlere verilen addir. Bu
tir cildlerin yapiminda bir tiir kakma teknigi kullanilmistir. Bu islemi yaparken bazi
yerlerde alet ¢ok hafif bastirildigindan siirtiilmelerden &tiirii desenler silinmistir (Ozcan,
1990: 4). Desenlerde kullanilan motifler dsliplastirilmis rimi ve hatdyilerden

olusmaktadir (Y1ilmaz, 1996: 374).

1.3.2.7. Murassa Cildler

Bu tiir cildlerin siisleme ve bezemesinde kiymetli taglar kullanilmis ve bu yiizden
“murassa cild” denilmistir. Bu taslar; sedef, firuze, mine, mercan, yakut, ziimriit, elmas
ve Inci’dir (Ozen, 1998: 30). Bu isle istigal olanlar genellikle kuyumculardir. Bu form
tezyinat ve siislemeler 6zellikle Kur’an-1 Kerim cildlerinde goriilmistiir (Y1lmaz, 1996:

237).

1.4. EBRU SANATI

VIII. yiizyildan itibaren Cin’de “liusa-sien”, XII. yiizyildan itibaren Japonya’da
“suminagasi ve benigasi” isimlerini almistir. Tiirkistan’da ortaya ¢ikan bu sanat Cagatay
Tirkgesi’yle “ebre” adim1 almig ve Tiirkistan’dan en ge¢ XVI. yiizyilin baslarinda
Ipekyolu’nu takiben Iran’a gegisinde “ebri” olarak tanimlanmistir (Derman, 1999a, 189).
Ebri dalgali, damarli kumas veya kagit, su lizerine nakis diizenlenmesidir (Y1lmaz, 1996:
77). Osmanl topraklarinda ebri s6zciigii muteber olmus ama séylem zorlugundan dolay1
son yiizyilda Tiirk¢ede “ebru” ismini almigtir (Derman, 2002: 189). Ebru buluta benzer
bulutumsu siislemeler manasina geldigi bilinmektedir (Giirel, 1999: 199). Ebru
yapiminda kitre veya benzeri maddelerle yogunlugu artirilmis su iizerine 6zel firgalar
yardimiyla boyalarin serpilip, orada meydana gelen desenlerin kagida alinmasiyla elde

edilen bir sanat eseri olmustur (Aritan, 1999: 328).

Ebru sanatinin nerede ve ne zaman basladigi kesin olarak bilinmemekte
(Barutgugil, 2001: 33). Olup degisik kullanim alanlar1 bulmus ve tarih iginde hep kagit
sanatlari olarak yer almistir (Barutcugil, 1999: 193). Ebru fon olarak cam, seramik, ahsap,

kumas hatta filmlerde 6zle, ilging goriintiiler elde etmek i¢in kullanildig1 bilinmektedir
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(Barutgugil, 1999: 33). Ebru ustalar1 yaptiklari sanatin hem tarih¢esin hem de yapim
yontemlerini pek fazla kayda almamislardir. Bu yiizden yeteri kadar belge yoktur
(Barutgugil, 2007: 13).

Bugiine erisen ebru 6rneklerinin ¢ogu ise Selguklu ve Osmanli eserleri arasinda yer

aldig1 bilinmektir.

Malik-i Deylemi bolgesinden ebru kagidi iizerine en eski tarihli talik hat ile levha
seklinde yazilmis kitalarin altindaki H. 962 (M. 1554) tarihidir (Oz¢imi, 2010: 19). Bu
kitanin zemini hafif ebrl bi¢gimindedir (Aritan, 1999: 330).

Ebru mevzusunda yazilan ilk eser, 1608 yilinda Tertib-i Risale-i Ebri’dir. Bu eser
ebru disinda aher ve kagit boyama ile alakali bilgilerde bulunmaktadir (Ozcan, 1993b:
265). Osmanli tekkelerinden “Ozbekler Tekkesi”, ebru sanati ve bu sanatin giiniimiize
kadar tasinmasi agisindan mithim olmustur (Barutgugil, 1999: 194). Eski Murakka’in
(albiimiin) igindeki yazi kitalarinin bolgesinde gergevelere yapilmis ebru kagitlarina
rastlandig1 gézlenmistir (Derman, 1977: 6). Diger taraftan eski cildlerde kapak ile kitab1
birlestiren ve “yan kagidi” elde edilen parselde uygulandig: bilinmektedir (Ozcan, 1993b:
265).

Osmanli ebrt sanatkarlarimizin giiniimiize gelen isimleri; Sebek Mehmed Efendi,
Ayasofya Haribi Mehmed b. Ahmet Istanboli (Aritan, 1999: 330), Seyb Sadik Efendi,
Hazarfen Ibrahim Edhem Efendi (Derman, 1999a: 192) ve Necmeddin Okyay’dir.
Necmeddin Okyay okguluk, miirekkepgilik, hattatlik, miicellitlik, giilciilik benzer
dallarda ustaydi ve Hezarfen lakabi ile anilmigtir (Barutgugil, 1999: 196).

Necmeddin Okyay’in oglu Sami Okyay ( 6.1933) ebruyu babasindan 6grenmis ve
tezhip, hak, lake ve cild sanatinda da eserler vermistir. Ebru sanatinda basarili eserler
veren bir diger sanatkar oglu da Sacid Okyay ve Mustafa Diizgiinman’dir (Ozcan, 1993b:
269). Mustafa Diizglinman ebriculukta kendisinden onceki ¢igek sekillerini 1stilah ettigi
gibi bunlara papatyay1r ’da eklemis ve ebrliya “kompozisyon tarzi”ni ithal ettigini
bilmekteyiz (Ozemre, 2007: 87).

Ebrll yapiminda koyu kitreli suyun yiiziine damlatilan, bal kivamindaki zamkli su
ile yogunlastirilmis tiirlii renkteki toprak boyalara, ince bir tel ile istenilen sekiller

verilmektedir. Daha sonra ebrllanacak kagidin bir yiizii bu boyali yiizeye degdirilip,
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koselerden tutularak kendine dogru gekilerek kaldirilir. Ayrica kitre iizerine yapilan

sekilleri sabit kilmak igin boyalara s181r veya koyun 6dii damlatilmistir (Ozen, 1998: 29).
Tirk ebriisunda kullanilan malzemeleri iki guruba ayirabiliriz:

1. Temel Malzemeler (Araglar): Tekne, firca (atkuyrugu kili, giil dali, ip), tel
cubuklar (biz), cam kaplar, deste-seng, deste-seng altligi, kiirekler, taraklar, masa,

kurutma citasi olarak yer aldigi bilinmektedir.

2. Tiiketim (Sarf) Malzemeleri (Geregler): Suya yogunluk ve koyuluk veren
maddeler (Kitre vb.), su, boyalar, 6d, neft ve kagit *tan olusmaktadir (Aritan, 1999: 331).

1.4.1. Ebru Cesitleri

Ebr ¢esitleri desenine ve yapilan kisiye gore isim almistir. Bunlar; klasik ebra

cesitleri ve modern ebri ¢esitleridir.

1.4.1.1. Klasik Ebria Cesitleri

» Battal Ebrii: Ebri’nun en ar1 sekli olan “battal ebr” boyalarin kitre {izerine
serpilmesiyle husul bulur ve herhangi bir miidahale yapilmadan tekneye
yatirilan kagit dylece cikarilir (Ozcan, 1993b: 267).

» Gel-Git Ebrii: Boyalarin tekne iizerine serpildikten sonra ve akabinde biz veya
atkuyrugu kil ile teknenin bir basindan bir basina enine ve boyuna keskin v
muntazam hareketlerle gidip gelerek yapilan ebrudur. Bu teknikte yapilan
ebriya “tarama ebri” da denildigi bilinmektedir (Y1lmaz, 1996: 97).

» Tarakh Ebri: Gel-git deseni ve bigiminin {izerine aksi yonde taraklar yardimi
ile yapilan desen tiirlidiir. Gel-git deseni yapilmadan da taraklarla desenler elde
edilmektedir. Ayrica taraklarla diiz c¢ekilebilecegi gibi “S” hareketleri
verilerekten c¢ekilebilen ¢esidine tarakli ebru denir (Barutgugil, 2001: 95).

» Sal Ebrii: Tekne battal ebru ile dosendikten sonra bir biz yardimiyla suyun
tistlinde yapilan gayr-i muntazam hareketler neticesinde ¢ikan ebruya denir
(Y1lmaz, 2004: 311).

» Biilbiil Yuvas1 Ebri: Battal’da oldugu gibi boyalar serpildikten sonra, igne

vasitast ile kenarlardan merkeze dogru helezonik sekiller c¢izilerek

yapilmaktadir (Derman, 2002: 13).
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Somaki Ebrii: Desen olarak somaki mermerini hatirlatan damarli ebriilara
denilir (Derman, 1999a: 90).

Hafif Ebrii: Su tizerine yazi, siikiife, minyatiir vs. yapmak i¢in agik renkler
serpilerek yapilmis ebriilara verilen addir. Bu ebriilar aharlandiktan sonra ta’lik
kitalara ve mesklerde ¢ok kullanilmis ve ta’lik kagidi da denilmistir (Yilmaz,
1996: 104).

Hatip Ebrii: Hatip Mehmet Efendi’nin fazlaca yaptigi ve kendi hatlarinda
kullandig1 ebri tiirlii olmasi nedeniyle “Hatip Mehmet Efendi Ebriisu” ya da
kisaca ‘“hatip ebr(i” diye bilinmektedir (Barutgugil, 2007: 309). Cicek
ebrilarinin temeli olarak sayilmis ve goriintii belli olsun diye ilk renk koyu
secilmistir. I¢ ice damlatilmis renklerden olusan daireleri kalin bir biz veya
damlalik kullanilarak yapilmaktadir (Barutgugil, 2001: 110).

Kumlu (Kili¢h) Ebrii: Teknedeki Kkitreli su kullanilip kirlendikge Kkitre
tizerindeki boya kum tanelerini andirdigi igin bu adi aldigin biliriz (Derman,
1999a: 191).

Cicekli Ebrii: Hazirlanan zemin ebrisu lizerine, hatip ebriisunda oldugu gibi
bir biz yardimi ile damlatilan boyalar sekillendirilerek yaprak ve ¢icek
desenleri ¢izilmektedir (Barutgugil, 2007: 314).

Neftli Ebrii: Boya yerine neft serpilirse buna “neftli ebr(i” adi verilmistir
(Derman, 1977: 15). Neft; petrol veya sakiz agact nevinden bir agacin yahut
c¢am agacinin reg¢inesinin damlatilmasi ile elde edilen ve boya inceltmekle
kullanilan bir siviya verilen addir (Y1lmaz, 1996: 258).

Yazili Ebrii: Genellikle harflerin i¢i bos, geri kalan zemin Arap zamki ile
kapatilarak elde edilir veya bunun tersi; yani Arap zamki ile yazilan yazilar
bundan sonra ebriilandiginda yazi olan boliim kagit renginde kaldiginda bu adi
almigtir (Barutgugil, 2001: 109). Necmeddin Okyay ile en edali 6rnekleri
yapilan yazili ebr@i, bugiin kalip teknigi ile giiniimiizde ebru sanatkarlari
tarafindan gergeklestirilmektedir (Aritan, 1999: 336).

AKkKkéase Ebri: Yazi yazilacak boliim naif ve hafif renkte olup ve kenarlar

koyu renkte yapilan kagida denilir (Y1lmaz, 1996: 7). Teknik olarak yazili ebri



48

ile aymdir(Aritan, 1999: 336). XVII. yiizyilda Hindistan, Deccan’da
uygulanmistir (Barutgugil, 2007: 306).

Zerefsanh ve Altinh Ebrii: Zerefsanh ebri dogrudan bir ebri tiirli olmayip
bir ebri iizerine, varak altin serpilerek elde edilmektedir. Altin ebri ise; altin

boya gibi ezilerek diger boyalarla atilmasi suretiyle hazirlanmaktadir.

1.4.1.2. Modern Ebri Cesitleri

>

Figiirlii Ebra: Bu tarz ebrilar hayvan ve insan figiirleri tagiyan ebrtlardir
(Aritan, 1999: 336).

Ispanyol Ebrii: Teknenin ucuna kagidin bir boliimii yerlestirilerek ileri geri
hareket ettirilerek, teknede dalga olusmasi saglanir. Bu harekete siirekli devam
edilerek kagit tekneye yavas yavas kapatilarak olusan dalgalar kagida gecirilir
(Dere, 2015: 134).

Tavisi Ebri (Fantazi Tarakh Ebri): Tarakli ebrilarin ikinci bir tarak
yardimiyla taramasiyla ortaya ¢ikmaktadir (Aritan, 1999: 336).

Buket Ebrii: Demet halinde yapilan ¢icek kompozisyonlarina verilen addir
(Y1lmaz, 1996: 33). Bu ebrii taviisi ebr( iizerine 6zel taragi ve taragin bir
kenarinda bosluk birakilarak yapilmaktadir.

Cift Ebra: Ebrilu kagidin iizerine ikinci defa ebrli yapilmasi ile elde
edilmistir.

Kaplan Go6zii Ebri (Giines Ebri): Yanlislikla “Kedi G6zii” denilmistir.
Ebrinun zemini atildiktan sonra, icine 6zel bir kimyevi terkib konulan
boyalarin fir¢a ile atilmasi seklinde yapilmistir.

Yahidi Ebrii: Yari mekanik makinalarla seri ve standart olarak matbaada
basilan ebrilardir (Aritan, 1999: 336).

1.5. MINYATUR SANATI

Fransizca bir kelime olan “minyatiir”’(Giivemli, 1960: 230). Latince miniare’den

(kirmiziyla boyama) kaynaklanan Italyanca miniatura’den Fransizca ’ya oradan da

Tiirkge ’ye girmistir (Renda, 1997: 1262). Umumiyetle yazma eserlerde anlatilan olaylari

ve hadiseleri gorsellestirmek iizere yapilan kitap Gorsellerine “minyatiir” denilmektedir
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(Mahir, 2005a: 15). Islam sanatinda minyatiire “tasvir”, minyatiir sanat¢isina “musavvir”
veya “nakkas” denilmistir. Minyatiir diger taraftan papiriis, parsomen ve fildisi gibi bagka
malzemeler tizerine yapilan kiiciik Gorsellere de denilmistir. Bunlarin ilk ornekleri

Misirlilara ait oldugu boy gostermektedir (Mahir, 2005b: 118).

Gorsel sanatinda Tiirkler Mani, Buda ve Is1am olarak ii¢ ayr1 din bolgesinde eserler
meydana getirilmistir. Boylelikle eski Tiirk resmi VIII. yiizyildan XIX. yiizyila degin bin
yildan fazla bir devri igeri alan diinyanin en eski Gorsel sanatlarindan biri olarak
gosterilmektedir (Aslanapa, 1992: 421).

Minyatiir sanatina Gaznelilerde ve Selguklularda goriilmiistiir (Oney, 1992: 175).
Dini gayelerle yapilmaya baglanan minyatiir, Uygur Tiirkleri ve giderek Orta Asya

toplumlar1 arasinda biiytliyerek genisledigi bilinmektedir.

Van L. Coy’un Turfan ve Hoca illerinde yaptigi kazilarda, pek ¢ok minyatiir
meydana ¢ikmistir. Bu minyatiirlerin tipleri ayni olup el yazmalarinda ¢ok ince bir sanat
estetigi bulmustur(Cataloluk, 1986: 52). VIII. Ve IX. yiizyila alt Manihaizm duvar
Gorselleri (fresk) ve minyatiirler, Tiirk resminin bugiine dek bilinen en eski eserleri

olmustur.

Uygurlar, Budizm’i ikinci din olarak ikrar etmisler ve bu dine ait en 6nemli eserleri
Murtuk dolaylarinda Bezekli illerindeki bir tapinakta bulunmaktadir. Bu minyatiirlerde
rahipler, adak getirenler ve miizisyenler canlandirilmis, kompozisyon simetrik
tasarlanmistir. En ¢ok koyu mavi ve kirmizi olmak iizere hep parlak renkler kullanilmistir.
Ayrica gigek dallart ve {iziim salkimlari en fazla boy gosteren siislemeler arasindadir. Bu

eserler tapinaklarda saklanarak ayinlerde kullanilmistir (Aslanapa, 1992: 421).

Selguklular devri (XI. ve XIlII. Yiizy1l) minyatiirlii yazmalar1 ise biiyiik bir ¢esitlilik
gostermistir. Bu donemde minyatiirlii yazmalar bilim ve fen konulu yapitlarla edebi

konulu yapatlar olarak iki grupta toplanabilir (Inal, 1997: 1263).

XII. Yiizyil’da Konya’da Gorsellenmis “Varka ve Giilsah (TSM H.841)’1, XI.
yiizy1l sairlerinden Eyyubi, Fars¢ca yazmis ve Gazneli Sultan Mahmut’a sunmustur. Bu
yazmada 71 yatay minyatiir yapilmigtir (And, 2004: 33). Ayrica bu devirin ¢adir
tasvirleri, eglence sahneleri, gomiilme aletreri, kiyafetleri, mimari tasvirleri, tabiata
verilen dnem bu minyatiirlerde yer almistir (Oney, 1992: 177). Uygur- Selguklu tarzi olan

cekik gozleri, uzun saglari, dolgun yanakli yuvarlak yiizler, ufacik agizlar, keman kaslar
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tasvir edilmistir (Cataloluk, 1986: 54). XIV. yiizyilda Tiirk Memlikleri idaresinde gelisen
yeni bir tislGipla diger bir minyatiir merkezi, Misir kendini géstermeye baslamistir. Uygur

-Selguklu resminin etkileri Misir’a kadar uzanmustir (Aslanapa, 1977: 55).

Osmanl1 déneminde III. Ahmet zamanina kadar, yani Lale devrine kadar iran ve
Selguklu tarzinda minyatiirler yapilmistir. Osmanlilar ilk devirlerde hiisn-ii hatta tezyini
naksa ve tezhibe 6nem vermis ve insan suretlerini yapmaktan kaginmiglardir (Arseven,
1950: 1422). Osmanlilarin, Istanbul’un fethinden 6nce Iznik ve Bursa kentlerinde bir

kiiltiir ortamu yarattiklar1 bilinmektedir (Mahir, 2002: 316).

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u fethinden sonra (Mahir, 1999: 168). Potre
sanatinda 6nemli bir gelisme olmustur (Aslanapa, 1999: 151). Sanat hareketlerinin biyiik
kurucusu olan Fatih’in papaya mektup yazmasi {izerine ii¢ tanmmis Italyan ressami
Istanbul’a géndermistir. Bu ressamlar Gantile Bellini, Contonzoda Ferrara ve Matteo
Pasti’dir. Berlin’i, hilkiimdarin ve sarayin ileri gelenlerinin portrelerini yapmis ve Fatih
portresiyle ¢esitli madalyonlar da hazirlanmistir. Constanzoda Ferrara’nin yaptig1 Fatih

portresi halen Topkap1 Saray1 Miizesi’nde saklanmaktadir (Aslanapa, 1992: 426).

I1. Beyazid devrinde (1481-1512) ise, devrin sevilen edebiyat {iriinlerinde Osmanli
minyatiir sanat1 drnekleri goriilmektedir. Bu devirde Gorsel anlayiginda, Herat, Siraz gibi
Timuri ve Tirkmen etkilerinin yanmi sira, Bizans’in bagkentlerinde miras kalmig
olabilecek bazi Gorsel gelenekleriyle, Avrupali ressamlarin tasimis olduklari Bati

etkilerini bir arada gérmek miimkiin olmustur (Mahir, 2002: 316).

Osmanli minyatiir sanatinin yiikselis donemi olarak, Yavuz Sultan Selim (1512-
1520) ve Kanuni Sultan Siilleyman (1520-1566) dénemin de énem kazanmistir (Mahir,
1999: 169). Yavuz Sultan Selim’in Tebriz ve Misir’a yaptig1 seferler sonucunda
Istanbul’a getirilen, farkli geleneklerini temsil eden Dogulu nakkaslar birlikte eser
tiretmislerdir. XVI. yiizyilin ortalarina kadar siirecek dekoratif bir iislip yaratmislardir

(Mahir, 2002: 49).

Kanuni Sultan Siileyman devri Osmanli minyatiiriiniin en parlak devri olmustur. Bu
dénemin en 6nemli muhtevi el yazmalari; Ali Sir Nevai’nin Divani, Sahi’nin Divan,
Matrak¢1 Nasuh’un Tarih-i Sultan Beyazid ve Siileymanname’si ile Beyan-1 Menazil-i
Sefer-i Irakeyn isimli eserleri ve Seyhname Sehingahname isimleri ile bilinen tarihi
konulu eserlerdir (Can ve Giin, 2006: 279).
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Bu devirde ayrica ortaya g¢ikan yeni bir tasvir tiirii de, kutsal kent ve yorelerin
Gorsellendirilmesidir. Tasvirlerde, hag tore ve yontemlerini Mekke ve Medine sehirlerini
anlatan eserlerde ve hag¢ vekaletnamesi olarak diizenlenmis rulolarda yer almustir.
Figiirsiiz, plan ve kroki karakterindeki bu tasvirlerde (Topkap1 Saray Miizesi A.3547, R.
917, H.1812) mimarlik 6rneklerinin de belgelendigini belirtmektedir (Mahir, 1999: 171).
XVI. yiizyilin ilk yarisindan sonra Osmanli saray nakkashanesi’nde bu dénemin veya
onceki donemlerin hattat, musavvir ve miizehhiplerinin tek yapraklar halinde olan
caligmalarim1 bir orada toplayan murakka (albiim) yapimciliginin yayginlagsmaya

basladig1 goriildiigii bilinmektedir (Mahir, 2005a: 22).

Kanuni doneminde Tebriz’den gelen yetenekli sanat¢i Sahkulu minyatiir
geleneginde farkli bir tarzda calismistir. Bu sebeple Ehl-i hiref maas kayitlarinda adi
“Ressam” olarak ge¢mektedir. Sahkulu disinda Veli Can, Mustafa bin Mehmed ve Kemal
gibi sanatgilar tarafindan saz islibunda ¢alismalar yapilmistir (Aslanapa, 1989: 376).

Bu donemde gelisen orijinal portre resminin tek bir nakkasa bagli olup bu nakkas
Nigari ad1 ile taninan ve istanbul’da dogup, 1572°de seksen yasinda 6len Haydar Reis’dir
(Tanindi, 1999: 162).

Osmanli-Tiirk minyatiirlerinde saray hayati, muharebe, muhasaralara ait sahneler,
portre resmi, tarihi konular ele almmustir. En belli bagli tarih konulu kitaplarin
Gorsellendirilmesidir. Boylece Strname, Hiinername ve XVII. yiizyil sonuna kadar

Gorsellendirilmis eserler bunun en giizel 6rneklerinin teskil etmistir (Binark, 1975: 44).

Kanuni devrinde yetisen biiyiik iistadlar; Kinct Mahmut, Ibrahim Celebi, Nigari
(Haydar Reis), Nakkas Osman, Mehmet Bey ve Kefeli Hasan Celebi’dir. XVII. yiizyilda
Naksi (Ahmet Mustafa), XVIII. yiizyllda da adi renk vuran anlamina gelen Levni
(Edirneli Abdiilcelil Celebi) bu sanat cenahinin en biiyiik sanatkarlaridir (Binark, 1978:
277).

XVIII. ve XIX: yiizyilda iilkede yeni bir kiiltiir ve sanat ortam1 olusmustur. Sanatin
her alaninda yeni bi¢im ve yontemler denendigi ve giderek sanat egitiminin kurumlastigi

bir donem olarak bilinmektedir (Bagc1, 2012: 260).

Levni’nin muhtesem minyatiirleri, Sultan III. Ahmed’in sehzadeleri i¢in, 1720
senesinde diizenlenen siinnet diigiinii senliklerini konu alan ve sair Vehbi tarafindan

yazilmig olan Surname-i Vehbi adli eserde goriinmektedir (Tanindi, 2012a: 176).
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XIX. yiizyilin baslarinda Avrupa Gorsellerine tezahiir eden ilgi ve alaka artmis ve
gercekei Gorseller yapilmaya baglanmistir. Boylelikle binalarin tavan, dolap, duvar gibi
boliimleri tezyin edilmeye baslandigi goriilmektedir. II. Mahmut devrine gelince Gorsel
artik tamamen Avrupalilasmistir. Kitaplara yapilan eski tarz minyatiirler yerine duvara
asmaya mahsus ve boya Gorsel sinifina giren tablolar yapilmaya baslamistir (Arseven,
1950: 1424). Bu devirde III. Selim’i, veziri Koca Yusuf Pasa ile birlikte gosteren Gorsel
ise, artik minyatiir 6zelligini kaybederek perspektifi bati resmine uygun bir hale
getirilmistir (Aslanapa, 1950: 158).

Merhum Ord. Prof. Dr. Siiheyl Unver, hayatinin gok biiyiik bir béliimiinii Tiirk
tezyin ve siisleme sanatlarina, Ozellikle minyatiire ayirarak bu sanati yeniden
gliclenmesine 6n ayak olmustur. Yetistirdigi 6grencileri sayesinde de yeni yorumlarla

eserler verilmeye baslandigi goriilmektedir (Cataloluk, 2010: 63).
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IKINCi BOLUM

EL YAZMASI

2.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

Milli varligimizin ve milli servetimizin bir sembolii olan sanat eserlerini iginde,
yazma eserlerinde onemli bir yeri vardir (Bayraktar, 1970: 321). Ulusumuzun kiiltiir ve
bilgi birikiminin temelini olusturan bu eserler bilim, sanat ve kiiltiir arastirmalar

konusunda en giivenilir kaynaklardir.

El yazmasi, matbu olmayan (Yilmaz, 2004: 85). Baski tekniginin diizenlenmis
zamanlarda elle yazilmis (kitap), yazma; olarak ifade edilir. Matbaanin bulusundan
evvelsi devirlerde edebiyat, din, bilim vb. konulardaki biitiin kitaplar elle yazilirdi.
Yazmalarin hususen ilk sayfalari itina ile tertiplenir, biiyiik ve 6nemli kisiler adina yazilan

veya istinsah edilenleri harikulade bezemeler tasirdi (Ayverdi, 2005: 843).

Yazma kitabin ilk bi¢imi tiirli iilkelerde bambaska degisiklikler gostermistir.
Mezopotamya’daki ilk yazma eserler kil tabletlere yazilmislardir (Yazma, 1984: 421).
Eski Misir’in Yazmalari papiriis tomarlarina yazilmistir (Alparslan, 1997: 508). Yazma
eserler akabinde deri ve parsomen iizerine yazilmig ve tomar bigiminde kodekse
doniismistiir (Yazma, 1984: 421). Fakat bugiin arastirma kiitiiphanelerimizi dolduran bu
eserler yalnizca igerik ile degil, yazisiyla, tezhibiyle, minyatiiriiyle, cildiyle, cetveliyle,
kagidiyla, miirekkebiyle de geldikleri yiizyilin 6zelliklerini tasidiklart gibi her biri ayr1
bir uzmanlik dalin1 olusturur (Kut, 2007: 25).

Gilinlimiizde matbaalarin hakimiyetiyle el yazmalar1 yok olmus gibi goriinse de
onlarin degeri higbir zaman degismez. Matbaa Uygurlar ve Isldim diinyasinda yiizyillar

oncesinden biliniyordu.

Buna ragmen yazinin ve yazma eserlerin bu gérkemli ge¢misi, insanlarin bilingli
olarak el yazmalarini1 baski kitaplara tercih etmesine sebep olmustur. Bugiinde hala ¢ok
az sayida da olsa goz nuru ve sabirla yazanlar ve el yazmasina ragbet edenler
bulunmaktadir (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 25). Bir yazma eseri yazan veya kitabi
hazirlayan, bir eser ortaya koyan kisiye “miiellif” (Bayraktar, 1970: 21), miiellifin
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2

hazirladig1 ya da yazdig: kitab1 elle ¢ogaltma, islemine “istinsah”, istinsah eden yani

kitabin niishasini ¢ikaran sahsa ise “miistensih” denir (Ozen, 1998a: 35).

El yazmasi1 hazirlanirken su islemlerden gecger: Nakishaneye gelen ham kagit
boyanir, akabinde un veya nisasta muhallebisi yahut kestirilmis yumurta aki ile ahar
yapilip (cilalanir), miihre ile miihrelenirdi. Boylece ham kagit terbiye edilerek
kullanilacak hale getirilirdi, Bu islemlere nakkashane disinda kitapgilarinda katilimi
olmustur. Diger taraftan zanaat erbabi ve esnaf arasinda, siyah is miirekkebi, sari
miirekkep (zirnik), kirmizi miirekkep (1al miirekkebi) yapan miirekkepgiler, altin varak
yapan, altin ezen, fircasin1 ve bugiin tirlin denilen cetvel kalemi yapan, boya hazirlayan,
murakka geren kisiler bulunurdu. Piyasa esnafinda katilimiyla tezyin edilecek yazma

eserin malzemesi hazirlanmis olurdu (Birol, 2014: 47).

Yazma eser Once hattat tarafindan aharli kagitlar {izerine yazilir (Derman, 1986:
63). Mushaflarda satir sayilari daima tekbir ve bir sayfada genellikle 11, 13, 15 satir
kullanilmustir. Ayetleri kdgida muntazam ve nizamli bir forumda oturtmak, sayfalar
arasinda birliktelik ve karsilikli iki sayfa arasinda tam bir simetri ve uyum saglamak i¢in
“’mustar” denilen basit bir ara¢ kullanilir. Hattat kitabi yazarken sol dizini kivirip
oturdugu minderde sag dizini dikerek “altlik” denilen muntazam bir zeminde yazar (Acar,

1996: 75).

Eserin metni yazildiktan sonra, bezenecek yiizey belirlenir, desen hazirlanirds,
Nakkashanelerde desen diizenleyip hazirlayana “tarrah” denirdi. Tarrah, glinlimiizdeki
desinatorlerin yaptigini1 yapardi. Daha sonra desen tasarimi, miizehhipler tarafindan

yapilmistir.

Hazirlanan desen sernakkas tarafindan tensip goriirse, ignelenerek kaliba ¢ikarilir,
zemin rengine gore sogiit komiirli tozu ile silkelenerek islenecek kagida gecilir. Sonra
zemin temizlenip altin siiriiliir, parlatilacak kisimlar altin miihresi (zermiihre) ile
parlatilir, tahrirleri (sinir ¢izgisi) tahrirkesler, cetvelleri cetvelkesler tarafindan c¢ekilir
(Birol, 2014: 47). Zemin rengi doldurulur (Ozkegeci, 1992: 13). Ve motiflerin renkleri
konularak tezhip edilecek alanlar belirlenir. Bundan bdyle eser miicellide ( cild yapan
ustaya) giderek cildlenirdi. Sayet kitaba minyatiir yapilacak ise, bu isi nakkas veya
miisavir denilen sanat erbabi listlenirdi. Boylelikle ortaya ¢ikan yazma eser, bircok sanat

uzmanin el birligiyle ¢alisilmistir (Birol, 2014: 47).
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2.2. EL YAZMALARININ KONULARI

Yazmalar bugiin gerek yurt zarfinda gerekse yurt disinda arastirma
kiitiiphanelerindeki Isldim yazma eserler, bu yiizyildaki gibi, donemin biitiin hayat
asamalari, bilimsel tetkiklerini, zevklerini ve edebiyat anlayislarini gosteren eserlerden
olusmaktadir (Kut, 2007: 52). Kur’an-1 Kerim’den sonra yazma kitaplar olarak dini, ilmf,

edebi eserler gelir.

2.2.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim’in Amme, Yasin, En’am sdrelerini ihtiva eden mecmualar,
Delailti’l-Hayrat denilen dua kitaplari, tarikatlarla ilgili Evrad-1 Ser’ifler, Elifbalar en cok
rastlanan dini yazma eserlerin basinda gelmektedir (Giindiiz, 2008: 134).

2.2.1.1. Kur’an-1 Kerim

Miisliimanlar i¢in Kur’an hi¢ kuskusuz “ Allah’mn So6zii “dir (Acar, 1999: 74).
Allah’u Teala tarafindan Hz. Muhammed’e, 22 sene 6 ay 22 giinde vahyolunmustur. Buna
Mushaf, Musfaf-1 Serif, Kelam-1 Kadim ve Kur’an-1 Mecid de denir. I¢inde takriben 6666
ayet ve 114 Sire vardir. 30 ciiz durumda olup her ciiz dort hizipten meydana gelmektedir
(Y1lmaz, 1996: 194). Konuyu biraz daha acacak olursak Kur’an tercimeleri, Kur’an
tefsirleri, hadislerle ilgili ¢esitli kitaplar ( kirk hadis, yiiz hadis gibi mecmualar)
denildiginde bilmekteyiz (Kut, 2007: 52).

2.2.1.2. Dua Kitaplan

Kur’an-1 Kerim’den sonra en ¢ok rastladigimiz yazma eser, Delailii-| Hayrat isimli
dua kitaplar olarak karsimiza ¢ikar (Derman, 2002: 298). Evrad-iil Usbiiyye ve Evrad-1
Serife gibi eserler yer almaktadir. “Dua Mecmuas1” da denilen bu eserler haftanin belli
giinlerinde okunacak dualarla belli zaman ve hallerde okunmasi adet olan dualar

bulunmaktadir (Acar, 1996: 79).
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2.2.2. ilmi Eserler

Islam uygarligia ve medeniyetine ait bilimsel eserler, edebiyat, tarih, cografya,
felsefe, fizik, kimya, tip, riiya tabirleri, riyazetler (matematik) ve ansiklopedik, vb.
eserlerdir (Biiyiikliman, 2011: 65).

2.2.3. Edebi Eserler

Edebi eserler, kiilliyatlar, divanlar (Ersoy, 1988: 12) ve conkler de edebiyatimiza
ayri1 bir zenginlik katmaktadir (Biiyiiklimanli, 2011: 65).

2.3. KUR’AN-I KERIM BEZEMECILIGi

VIII-1X. yiizyillarda en erken 6rneklerini gérmeye basladigimiz Kur’an-1 Kerim
stislemeciligi, XIII-XIV. yiizyillardan itibaren biiyiik bir temayiiz dahiline girilmistir
(Taskale, 200: 538).

El Yazmasi kitaplara baktigimizda, bas ve son sayfalardaki tezhip yogunlugu ilk
dikkatimizi ¢eken Siislemelerdir (Kurfeyz, 2003: 6). Yazmalarin yazili kismi
tamamlandiktan akabinde, daha narin bir kalemle 6nce okumaya yardimci olan
“harekeler”, sonra bagka bir kalem ve 1al (kirmizi) miirekkeple “secavend” denilen

duraklama karakteristik isaretleri konulmustur (Acar, 1999: 78).

Yazma metinlerin teftisi ve kontrolii yapilirken herhangi bir noksanlik dolayisiyla

hattatin yazma eserden ¢ikardigi varaga (Derman, 2015: 529). “muhreg sahife” denir.

Yazma Kur’an-1 Kerimlerde sag sayfanin sol alt kosesine genelde mail olarak sol
yapragin metininin ilk kelimesi yazilir buna miis’ir, miisir, miisire (isaret eden), garib,
payende (baki, daimi), ayak, ta’kibe (izleyici), miisahide (gozleyen), reddade (Yilmaz,
1996: 233) ve rakib (izci, gozcii), ¢oban da denir. Bu sozciikler sayfa numarasi
kullanmadan yazilan Mushaflarin sayfa siralamasini kontrol etme, hem de okurken bir
sonraki sayfaya duraklamadan (kopma olmadan) gegme imkani saglamaktadir (Acar,
1999: 79).

Tezhip sanatgilari tiim hiinerlerini ve Kabiliyetlerini sergileyecek bir alan olarak bu
kitaplar1 gormekte ve zevkle calismislardir. Her donemde Kur’an-1 Kerim ¢ok zengin

olarak tezhiplenerek siislenip ve bezenmistir. Allah’in kelamin1 Peygamberlerin edebi bir
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sanata dontistiiren bu hatlari, tezhiple Sliimsiizlestirmek, ayni1 zamanda imanin da bir

ifadesi olarak zuhur etmektedir (Kurfeyz, 2003: 6).

2.4. KUR’AN-I KERIM’DE TEZHiPLi ALANLAR

Yazma Kitaplarda tezhibin yapildigi en miithim kisimlar; “zahiriyeler (i¢ kapak)”,
“hatimeler (son sayfalar)”, yazmalarin ilk sayfalarina yapilan “serlevhalar”, Kur’an-1
Kerim’lerdeki “sure” ve kitaplardaki bahis baslarina yapilan “stre baslar1” veya “fasil
bas1” tabir olunur (Binark, 1975: 26). Diger taraftan “ koltuk tezibi”, “Mushaf giilleri”
(Duran, 2012: 64), “duraklar”, “kenar suyu” ve “cetveller” (Aksu, 1999: 132). “beynes-
siitirsuturlar” (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 161) “sayfa kenar1 tezhibi”, ve “tiglar”
dir (Birol, 2014: 201).

2.4.1. Zahriye Tezhibi

Zahriye sozcuigii, Arapga arkalik sirtlik manasina gelmektedir (Yilmaz, 1996: 377).
Yazma kitaplarda esas metnin bagladigi ilk sayfanin arkasindaki yani bir 6nceki sayfa i¢in
kullanilan deyimdir (Derman, 2002: 292). Kitaplar umumiyetle birinci yapragin (b)
yliziinden baslar, bu sayfanin (a) yiizii dogal olarak i¢ kapak dedigimiz zahiriye sayfasi
baslamaktadir (Ozkececi I, ve Ozkececi, S, 2007: 154).

Zahiriye tezhibinin madalyon veya mekik bi¢iminde olanlarin igine veya disina bir
ayet yahut kime ait oldugunu, kimin i¢in yazildigini belirten kitap sahiplerinin imzalar
veya miithiirleri ve temelliik kitabesi denilen bir dizgeyi yer almaktadir (Duran, 2015: 63).
Zahiriye sayfas1 bazi1 zamanlar tezhiplense de bazi zamanlar da siislemesiz birakilmstir.
Bu sayfalarin ve tasarimi dikdortgen, kare formunda tam sayfa levha tezhip olarak
(Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 154) yahut oval (beyzi) veya daire Madalyonlar
(semse) seklinde tasarlanir (Binark, 1975: 32).

Yazma kitaplara giive ve boceklerin zarar vermemesi igin genellikle zahriye
sayfasina veya kitaplarin iizerine yazilan tilsim (kebikes) yer almaktadir. Yazma eserlerin
sonlarinda “tugra” seklinde kebikesler de boy gostermistir (Yilmaz, 1996: 176). Zahriye
her sayfada yoktur (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 155). Az sayida da olsa, bazi
yazmalarda zahriyeden sonra kitabin fihristi géziikmektedir (Ozen, 2005: 17). Fihrist bir
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veya birkac sayfa olabilir. Bazi eserlerde fihristin bas tarafi ile ¢evresi tezhiplenmistir

(Ozen, 1998a: 779).

2.4.2. Serlevha Tezhibi

El yazmasi kitaplarin zahriye sayfasinin akabinde karsilikli iki sayfasina (Duran,
2009: 567) 6zel ve zengin bir tezhip yapilir. Kur’an-1 Kerimlerin bu en gosterisli sayfasina
“serlevha” (Yilmaz, 2006: 298) veya “dibace” ad1 verilmektedir (Derman, 1999a: 109).
Yazmanin serlevha tezhibi Besmelenin hemen iistiinde yer alabilecegi gibi, 6zellikle
Kur’an’larda, metin i¢ine olacak bi¢cimde tam sayfa ya da karsilikli iki tam sayfa da
olabilmektedir (Ozen, 1998a: 79). Tezhipli kisim, metnin basladig1 ilk sayfada ve sadece

yazi alaninin {izerinde yer aliyorsa bu sayfaya “unvan sayfasi” denir (Duran, 2015: 63).

Serlevhalarin sayfa tasarimi, dikdértgen formunda diiz baslik seklinde veya tiggene
benzeyen sekilde kubbeli, dilimli, tepelikli mihrabiye, alinlik, ta¢ (iklil), listte bir selvi
motifinin yer aldigi selvili tasarimlar veya natiiralist {slipta kompozisyonlar

tasarlanmistir.

2.4.3. Bashk Tezhibi ( Stire Basi)

Baslik, yazmalarda serlevha da bulunan ve metin dahilinde yer alan boliimlerin
basliklaridir. Igine stirenin veya béliimiin ismini (Ozkegeci I, ve Ozkegeci, S, 2007: 156)
yeri ve ayet sayisiyla kaginci siire oldugunu agiklayan bagliklar (Derman, 2010: 139)
“serberk/ serberg” tabir olunmustur (Y1lmaz, 2006: 308).

Serlevha sahifesi karsilikli iki sahifeden olusur ve bu iki sahife simetrik
tasarlanmistir (Aksu, 1999: 153). Stire baslar1 hep ayni kompozisyonda bezendigi gibi her
baslig1 ayr1 kompozisyonla da siislenmis olan eserler de vardir (Ozkececi I, ve Ozkececi,
S, 2007: 158). Kur’an-1 Kerim’de stirelerin basina (Ser-siire), kitaplarin fasil ve s6z
baslarina, divanlarda her tiir siirin bagina bazen dikdortgen bir siisleme formunda, bazi

zamanlarda koltuk tezhibi olarak siislendigi goriilmektedir (Ozen, 2005: 19).
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2.4.4. Hatime Tezhibi

Yazma eserlerde (ferag yahut ketebe kaydi) sonu¢ boliimiine “hatime” denildigini
bilmekteyiz (Derman, 2002: 528). Yazma eserlerin sonunda dudnin, hattat imzasinin,

yazilig tarihinin, varsa miizehhip imzasinin yer aldig1 boélimdiir (Yilmaz, 1996: 114).

Hatime sayfalarinin da dénemlere miinasip degisiklik gosterir, ayrica bu degisiklik,
sanatkarlarin zevkine gore de gesitlenir (Aksu, 1999: 132). Son sayfada bulunan yazi,
ayet de olsa, hattatin imzas1 da olsa “ketebe” bitisi genellikle ya ikizkenar yamuk veya
ticgen big¢iminde bir yazi alani ig¢ine yazilir. Yazi satirlar1 yanlardan esit miktarda
kisaltilarak tamamlanirken kenarlarda meydana gelen iicgen veya yamuk alanlara tezhip
yapilir (Derman, 2002: 142). Ketebe sayfalarinda bos kalan alt kisimlara muhtelif
motifler serpistirilis ve kimi zaman da levha bi¢iminde tezhiplenmistir (Ozkegeci I, ve

Ozkececi, S, 2007: 159).

2.4.5. Koltuk Tezhibi

Koltuk tezhibi (Ozen, 2002: 19) kit’a tezhiplerinde, ayr1 yazi gesitlerini ayni1 hizaya
getirmek igin satir kenarlarindaki (Yilmaz, 1996: 189) bosluklara yapilan simetrik veya
kabil formda siislemelerdir (Ozen, 1998b: 80). Bunlara tezhip veya altin tozundan
stisleme yapilir (Pakalin, 2004b: 291). Diger taraftan yazma eserlerde metnin ayni tip yazi
ile yazilmig olmasina ragmen sayfa insicamindan 6tiirii ortaya ¢ikan, cetvelle ayrilmis bos
kisimlar i¢inde koltuk tabiri kullanilmistir (Birol, 2002a: 151). Ta’lik hattiyla mail olarak
yazilmis kitalarda ise yazi ile i¢ pervaz arasindan kalan iiggen bosluklar ise “muska

koltuk” adin1 alir (Derman, 2012b: 115).

2.4.6. Sayfa Kenari Tezhibi

Bazi degerli yazmalarin ara sayfalarinda da kenarlar siislenmis ve bu sahalara daha

cok halkar ve zer-efsan bezemesi uygulanmstir (Ozen, 2005: 22).

2.4.7. Giiller

Tezhip sanatinda “giil” ¢igek motiflerine verilen umumi isimdir (Aksu, 1999: 172).

Giiller, sayfa kenarlarinda yer alan ¢evresi tezhipli ortas1 bos birakilmistir (Kurfeyz,
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2003: 7). Bu giiller daire yahut beyzi bigiminde olup yukari ve asagi taraflarinda uzatilmig
stislemeler seklindedir (Arseven, 1965: 664). Giillerin bos birakilan boéliimlerine isim
veya rakam yazilir (Derman, 2002: 528). Giiller bulunduklar1 yerlere gore uygun isim
alirlar (Kurfeyz, 2003: 7). Ciizlerin basina konulanlara “ciiz giilii”, hiziplerin basina
konulanlara da “hizb giili” denilmektedir (Pakalin, 2004a: 683). Diger taraftan, secde
giilii, asr giilii ve sure giilii bulunmaktadir (Kurfeyz, 2003: 7).

» Siire Giilii: Kur’an-1 Kerim’lerde her sire’nin basma “sire gili” konur
(Keskiner, 1996: 211). Sire basi tezhibine bitisik veya bezenmesiz slire basi
yazist diizeninde sayfa kenarinda yatay eksen lizerine yerlestirilen tezyini
madalyonlardir. IX. yiizyildan itibaren zermiirekkeple yazilan stire baglarina
yatay eksen iizerinde tutturulmustur. Erken dénem Mushaflarinda damla veya
daire ¢ok yonlii iri ve karisik desenlidir. XVI. yiizyildan sonra ortadan
kalkmustir (Duran, 2012: 65).

» Secde Giilii: Kur’an-1 Kerim’lerin secde edilecek yerlere isaret olarak tezhiple
yapilan giil sekline (Arseven, 1965: 665) “secde giilii” denir (Bektasoglu, 2009:
38). Secde ayeti Mushafi okuyanin yahut dinleyenin secde etmesini gerektiren
on dort yerde bulunmaktadir. Tk Kur’an-1 Kerim’lerde secde isareti yer almaz.
VI - VII. (XII = X1V) yiizyillara ait Mushaflarda genellikle secde giiliine
rastlanmaz, sadece ayetlerin yerini belli etmek i¢in degisik renkte miirekkeple
yazilmistir. XV. yiizyildan itibaren tezyini secde giilleri Kur’an-1 Kerim’ deki
yerini almistir (Duran, 2012: 65).

» Hizip Giilii: Yazma Kur’an’larda (Yilmaz, 2010: 249) umumiyetle her bes
sayfada bir konulan giille (Ozen, 1998b: 80) “hizip giilii” denir. (Aksu, 1999:
133). VI. (XII.) Yiizyil’m sonu ile VII. (XIIl.) yiizyilin basinda Mushaf
hiziplere ayrilmistir. Erken devir Mushaflarinda da rastlanilan hizip giilleri esas
olarak IX.(XV.) yiizyildan miiteakip Mushaflarda gériinmektedir. Bu yiizyilda
hizip yerleri bazen giil, bazen yazi ile isaret edildigi gibi armudi yahut yatay
mekik veya semse bi¢iminde de bezenmistir (Duran, 2012: 64).

» Ciiz Giilii: Kur’an-in ciiz baslarinda yer alan (Y1ilmaz, 1996: 65) ve iginde ciiz
numarasi yazili olan bezemeye (Ayverdi, 1953: 509) “ciiz giili” denir. (Ersoy,
1988: 13). Ciiz giilii her yirmi sayfada bir konulmaktadir (Derman, 2002: 292).

Erken donem Kuran-1 Kerimleri’'nde goriilen ciiz giilleri, IX. (XV.) yiizyildan
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baslayarak daire ve sikg¢a yatay eksen ilizerine yerlestirilen semse formunda
sayfa bosluklarinda yer almistir (Duran, 2012: 64).

> Asir (Asere) Giilii: Kur’an-1 Kerim’lerde asir stirelerinin yerini gdstermek
izere sayfa kenarlarina tezhiple yapilan giil seklidir (Arseven, 1965: 664).
Asere giilii her on ayette bir konulmaktadir (Derman, 1999a: 109). Her on
ayetlik boliimiin sonuna “asr” sdzcliglinlin ilk harfi olan ayin konmustur ve bu
harf bir asrin bittigini ve yeni bir asrin basladigini gésteren bir isaret husul
bulmustur. Bundan sonra ayin harfi yerine bu harfle beraber tezyini asere
giilleri kullanilmistir. IV.(X.) yilizyildan itibaren goriilen daire sekildeki asere
giillerinin o donemde her on ayetin sonundaki asere isaretleriyle beraber tezhip
yapilmasi VII. (XII1.) yiizyilin sonuna kadar devam etmistir. Her donemde
daire formunu koruyan asere giilleri XI. (XVII.) yiizyildan itibaren baslayarak
kullanilmayip ortadan kalkmistir (Duran, 2012: 64).

» Nisif Giilii: Mushaflarda bir ciizii iki esit pargaya ayiran madalyon bigiminde
bezeme (Celasin, 2003: 108). Otuz ciiziinden her birinin yarisini isaret etmek
icin bu yerlerin basmma konan tezyini madalyonlardir. Erken doénem
Mushaflarida nisif giilii veya yazisi goriilmezken IX. (XV.) yiizyilda hem yazi
hem giille nisif yerleri gosterilmistir. X. (XVI.) yiizyillda nisif giillerinin
kullanilmasindan yavas yavas vazgecilse de sonraki donemlerde bunlara
goriilmektedir. Nisif giilii bezemesi ve siislemesi yarim cliziin ifadesi olarak
yatay ve dikey eksen iizerinde yaridan boliinmiis semse formundadir (Duran,

2012: 64).

2.4.8. Duraklar

Kur’dn-1 Kerim’ lerde ayet, kitaplarda ciimle aralarina konulan kiigiik bezeme
bigimindedir. Bunlar nokta yerine konulan geometrik sekiller veya tisliiplastiriimis bitki
motifleridir (Yilmaz, 1996: 75). Bu duraklara “vakfe”de denir (Ozkececi I, ve Ozkegeci,
S, 2007: 298). Bunlar kiigiik yildiz veya ¢i¢ek bigiminde oldugu gibi, sekillerine gore
degisik isimler de almaktadir. Geometrik sekilde olanlara “miicevher nokta” (Ersoy,
1988: 13), alt1 koseli olanlarina “seshane nokta” (Binark, 1975: 26) ii¢ yaprakli olanlarina
“seberk” ve bes yaprakli olanlarina “ pengberk nokta” (Acar, 1996: 79) iki helezonun ig
ice gegmesiyle elde edilen duraklara “ helezon” denir (Aksu, 1999: 132).
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2.4.9. Beyne’s Siitiir ( Satir Aralari)

Tezhip edilen bir yazinin satir aralarina sirf altinla yapilan veya renkli serbest
tarzdaki tezyini ise “ beyne’s siitir” denilmektedir. Eski hattatlarin kullandiklar1 bir

tabirdir.

Kiymetli yazmalar da, levhalarda satir arasindaki bosluklar bezenerek ve siislenerek
esere zenginlik kazandirmigtir. Yazi alanin kirlenmis, yirtilma gibi bir hasarin s6z konusu
oldugu durumlarda ve satir aralarina gereginden fazla bosluk birakildigi durumlarda bu

stislemeye yer verilmistir (Duran, 2012: 63).

2.4.10. Cetvel — Bordur ( Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

Eski el yazmalarinda (Y1ilmaz, 1996: 41) kit’a veya levhalarda (Derman, 2002: 526)
yaziyt sarmalayan (Bayraktar, 1970: 323) ve cogunlukla altinla ¢ekilen muhtelif
kalinliktaki ¢izgilere “cetvel” denilmektedir (Derman, 2002: 526). Bu isi yapan
sanatkarlara ise “cetvelkes” denilmektedir. Cetvelkesler ayn1 zamanda yazma kitaplarin
yipranmig sayfalarin1 ve yirtilmis cetvelleri kagit ekleyerek tamir ettigi icin “vassal”
adiyla da bilinmektedir (Birol, 2014: 181). Cetvellerin g¢esitli araliklarda paralel
¢izilmesiyle olusan alanlarin tiimiine “bordiir” (Kurfeyz, 2003: 7) ad1 verilmistir. Cigek
motiflerinin veya geometrik formlarin birbiri i¢inden gegerek devamu ile yapilan bir
bezemedir. Tezhipte, “zencerek, su, gegme, ulama” olarak ta bilinir (Yilmaz, 1996: 31).
Genisligi en fazla bir milimetreyi gegmeyen, iki kenarinda tahrir bulunan, cetvelle bitisik
ve iplik goriinimiinde ¢izilmis ince renkli seride “iplik” denmis ve cetvelden yahut iplige
en fazla bir milimetre uzakliktan, paralel ¢izilen, tahrirden biraz daha kalinca ve renkli
tek bir ¢izgiye ise “kuzu” denmistir (Birol, 2014: 183). Ge¢melerin gelencksel adi
“zencerek” tir. Bu kelime fars¢a “zencir” kelimesinden “ kiigiik zencir” anlamina gelen
bir sozliik olarak “ zencirek™ haline getirilmis ve sdyleyiste “ zencerek™ halini almistir

(Buttanri, 2003: 9).

2.4.11. T1g

Tezhibin bittigi yerden itibaren baslayarak paralel hatlarla disa dogru ok gibi
uzanan, uglari sivri bigimlere “t1g” denilmektedir (Bektasoglu, 2009: 318). Siislenen

boliimle geri kalan bos alanin dengesini saglamaktadir (Keskiner, 2011: 9). Donemlere
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uygun yiizlerce gesitlilik gostermektedir. Zahriye, serlevha, stire baglari, hatime ve giiller
tamami bu tiglarla stislenmistir. Hemen her motif tiglar i¢inde kullanilmistir (Kurfeyz,
2003: 7).

Tiglar, kuzunun uzantis1 olarak kabul edildigi i¢in, kullanilan baslica ana renk
kuzunun mavi veya lacivert rengidir. Klasik donemde tiglar renk olarak ¢igeklerde 1al
miirekkebi kirmizisi, turuncu, beyaz gibi farkli renkler ve altin eklenmistir (Birol, 2014:

201).
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UCUNCU BOLUM

SULEYMANIYE KUTUPHANESI

3.1. SULEYMANIYE KUTUPHANESININ TARIHCESI

Turk kitiiphaneciliginin ~ giiniimiizdeki  sorunlar1  arasinda yazma eser
kiitiphanelerimizin bir yeri ve 6zel bir hali olduguna siiphe yoktur. Uzun ge¢misli yazma
kiitiphanelerimizin ister nitelik, ister nicelik yoniinden degerli koleksiyonlari eski
Selguklu, Beylikler ve Osmanli ¢aglar1 kiitliphanelerin kalintilaridir (Cunbur, 1970: 3).
Yazma eserlerin mithim bir kismu kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde muhafaza
edilmektedir. Biiylikce bir kismi kamu kuruluslarinin elinde bulunmaktadir. Kamu
kurumlar1 zarfinda 160 bin dolaylarinda eserle en ¢ok yazma eser Kiiltiir Bakanligi’na

bagli kiitliphanelerde bulunmaktadir (Odabasi, 2011: 251).

Siileymaniye Kiilliyesi’nin birinci ve ikinci medreselerinin kitaplik durumuna
getirilmesiyle meydana gelen kiitiiphane, Istanbul’un cesitli bolgelerinde mevcut
kiitliphanelerdeki kitaplarin bir araya getirilmesiyle olusmustur. Biiyik ¢ogunlugu
[stanbul’da bulunan, Anadolu’nun tiirlii illerinde kurulan ve hemen hemen tamami vakif
husul olan kiitiiphaneler, tiirlii sebeplerle kendi binalarini ve igindeki kitaplar1 koruyamaz
yahut hizmet veremez halihazir duruma gelince Evkaf Nezareti degerli eserleri bir arada
toplamaya karar vermistir. Bazi kitaplar 1. Diinya Savasi1 sebebiyle 1914 yilinda Sultan
Selim’de  Medresetii’l-Miitehassisin’e  nakledilmistir.  Cok gegmeden  Kitaplar
Siileymaniye Medreselerinde toplanmaya karar verilmistir. Medresetii’l-Miitehassisin’e
gotiiriilen kitaplar Siileymaniye Camii igindeki kitaplarla beraber kiilliyenin ikinci
medresesine konulmustur (Kaya, 2010: 121). Boylelikle, Milli Egitim Bakanligina Bagl
olan Siileymaniye Kiitiiphanesi 1918 yilinda kurulmustur. Siileymaniye Kiitiiphanesi, bir
inceleme ve ihtisas kiitiiphanesi ve eski yazma eserler merkezidir. Bu kiitiphanede 85
vakif kiitiiphane toplanmustir ve her biri ayri birer boliim halindedir (istanbul 11 y1llig;,
1967: 348).

Tiirk-Islam kiiltiiriiniin baslica kaynaklarindan olan Arapca, Tiirkce ve Farsca
yazma ve Arap harfli eski matbu eserleri biinyesinde bulundurmaktadir. Kiitiiphane islam

cografyasinda bin seneden buyana yazilan, istinsah edilen ve cildlenip kitap durumuna
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getirilen yazma eserlerin himaye edildigi, tasnif yapildigi ve hizmete sunuldugu mithim
bir bilgi merkezi olmasi agisindan biiylik ihtimam tasimaktadir. Kiitiiphaneye
Siileymaniye isminin verilmesi zarfinda bulunan kiilliyenin hiikmiiniin yan1 sira, camii

iginde yer alan Siileymaniye koleksiyonun da etkisi bulunmaktadir (Berk, 2012: 52).

Kurulus yil1 olan 1918’den baslayarak padisahlarin, valide sultanlarin (Cetin, 2012:
165) bilim ve din adamlarinin degerli vakif kitap koleksiyonlar1 ile tekkelerden,
Anadolu’nun tiirli il ve ilgelerinden gelen koleksiyonlar, kurulduklar1 zamanlardaki ad
ve demirbas numaralar1 ile 1918’de Siileymaniye kiitiiphanesinde toplanmaya
baglanmistir (Anabritannica, 173). Bugiinkii Siileymaniye Kiitliphanesi kurulurken camii
icerisindeki kiitiiphane yaninda Medresetii’l-Miitehassisin’e nakledilen Asir Efendi,
Besir Aga, Celebi Abdullah Efendi, Corlulu Ali Pasa, Damat Ibrahim Pasa, Esad Efendi,
Hafiz Ahmet Pasa, Kilic Ali Pasa, Laleli, Mesih Pasa, Molla Celebi kiitiiphaneleri
1918’de bir araya getirilmistir. Kiitliphanenin ilk miidiirii Kirim muhacirlerinden Masa
Akyigitzade, ikinci miidiir Cevdet Bey’dir. 1924 yilinda Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile
Muaarif Vekéleti’ne baglaninca camii, tekke ve medreselerde bulunan kitaplardan
bazilar1 (Kaya, 2003: 121). Siileymaniye Umumi Kiitiiphanesi’ne nakledilmistir (Soysal,
1999: 130).

Stileymaniye Kiitiiphanesi 1961°de yazma eserler merkezi oldu. Kiitiiphanede
bugiin 115 bin dolayinda kitap bulunmaktadir (Kog, 1994: 104). Kendi devrinin sanat
ozelliklerini tagiyan tezhip, hat, cild ve ebru sanati gibi sanatlar da kiitiiphanedeki bu
kitaplarin igerisinde bulunmaktadir. Kiitliphane okuyucusunun yaris1 Tiirk, yaris1 da
yabancidir (Kaya, 2005: 22). Bu kitaplarin 67 bini elyazmasidir. Ayrica iki okuma salonu,
mikrofilm servisi ile cild ve patoloji servisi de vardir. Yazmalar, CD formatinda
okuyucuya takdim edilmektedir (Cetin, 2012: 165).

3.2. FAZIL AHMED PASA (KOPRULUZADE)

Sadrazam Képriilii Mehmed Pasa’nin biiyiik ogludur. Yedi yasinda Istanbul’a
getirildi. Arapga ve Farsgcanin yaninda siir, ,insa, fikih, tarih, felsefe ve hikmet-i siyasiye
tahsil etmis, ayrica Latince 6grenmistir (Ozcan, 1999: 439). On alt1 yasindan itibaren
Ahmet Pasa, Kasim Pasa, Sahn-1 Seman ve Sultan Selim medreselerinde ‘“Pasazade”

unvaniyla miiderrislik yapti. Ancak alimler arasindaki ihtilaf ve dedikodular yiiziinden on
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yila yakin devam eden bu meslekten babasinin sevkiyle ayrilarak miilkiyeye gecti (Ozcan,
2002: 260). 1659°da Erzurum eyaleti valiligine tayin edildi. Me’mdriyeti bir sene sonra
Sam valiligine tahvil olundu (Adivar, 1997: 898). Kisa bir siire sonra da Halep valiligine
nakledildi. Valiligi sirasinda toplum tizerindeki agir vergiler hafifletti, ayrica Diirzilere
kars1 kazandig1 basarilardan 6tiirii de padisahin tevecciihiinii kazandi. 1661°de Edirne’ye
cagrilarak sadaret kaymakamligina getirilen Fazil Pasa babasinin 30 Ekim 1661°de vefati

{izerine heniiz yirmi sekiz yasindayken sadrazam oldu (Ozcan, 1999: 440).

Ozellikle fikih ve felsefe alaninda derin bilgisi oldugu belirtilmistir. Ahmet
Pasa’nin icazetli bir hattat oldugundan da s6z edilmektedir. Babasinin vasiyeti iizerine
Anadolu’daki vakiflar, Rumeli’de yarim kalmis i¢timai ve dini miiesseselerle Istanbul
Cembertas’taki tesisleri tamamlamistir. Cemberlitas’taki konagin yanin da yaptirdigi
kiitiiphanesinde degerli kitaplar vakfetmistir (Ozcan, 2002: 262). Fazil Ahmed Pasa’nin
hayat1 boyunca topladig1 ya da bizzat hattatlara istinsah ettirdigi olduk¢a kiymetli bir
koleksiyondur. Ahmet Pasa siiliis ve nesih hattin1 Dervis Ali’den 6grendigi kaydedilmistir
(Ozcan, 1999: 441).

Fazil Ahmet Pasa rahatsizlaninca divan toplantilarina baskanlik edemez hala
gelmistir. Deniz yoluyla Istanbul’dan Silivri’ye kadar gelmis, oradan da kara yoluyla
Edirne’ye giderken Corlu-Karistiran arasindaki Karasinit koyii mevkiinde bulunan
Karabiber Ciftligi’nde 26 Saban 1087 (3 Kasim 1676) gecesi vefat etmistir. Naasi
Istanbul’a getirilerek babasinin Cenberlitag’taki tiirbesine defnedilmistir (Ozcan, 2002:
262).
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3.3. SULEYMANIYE KUTUPHANESINDE BULUNAN FAZIL AHMET PASA

KOLEKSIiYONUNA AIT 00009 ENVANTER NUMARALI

EL YAZMASI

KUR’AN-I KERIM’IN INCELENMESI

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER

KOLEKSIYON

TARIHI

HATTATI
MUZEHHIP

YAZI TURU

DILI

VARAK SAYISI
SATIR SAYISI
BOYUT
MUREKKEP
KAGIT OZELLIGI

TEZHIPLI SAYFALAR

: 00009
: Kur’an-1 Kerim
: Stileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi

: Kopriilii (Fazil Ahmet Pasa)

:.../1701

> el-Hiiseyn Katib-i Esrari’s-Sultan fi Sabik’z-Zeman
2 ?

: Nesih

. Arapga

: 335 yaprak

: 13 satir

: Kagit: 488x305-330x187mm

: Is miirekkebi, iistiibe¢ miirekkep, lal miirekkep

. Cay rengi, Aharli

: Serlevha, siire baslari, koltuklar, giiller, hatime sayfasi
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P
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Gorsel 3.1. Eserin Cildi (Ust Kapak)
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A

Cizim 3.1. Kur’an-1 Kerim’in Cildinin Ust Kapak Cizimi
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Cizim 3.2. Kur’an-1 Kerim’in i¢ Kapagimin Cizimi
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Cizim 3.3. Kur’an-1 Kerim’in Sirt Kismi1

Eserin alt-iist kapag: ve miklebi

Eserin alt-iist kapagi ve miklebi, koyu kahverenginde olup deri {izerine gémme
teknigiyle yapilmistir. Klasik formda yapilmis olan cild kapaginin, orta kisminda semse
ve iki ucunda salbekler yer almaktadir. Stvama altin {izerine yine altin ile zer-ender-zer
teknigiyle bitkisel sazyolu tislubunda bir tasarim yapilarak uygulanmistir. Kapakta
Sazyolu iislubunda yapilan serbest tasarimda hatayi, hanger yapraklari, peng ve gonca
motifleri kullanilarak desen olusturulmustur. Semsenin etrafi 1’er mm’lik altin ve havali
dendanlarla gevrelenerek dendanlar iizerine basit tiglar yapilmistir.Salbeklerdel/2
oraninda simetrk desen uygulanmistir. Ortabag rimi, hatayi ve hanger yapraklarla altinla
tezyin edilmistir. Semse ve salbeklerin dort kenarin da zer-ender-zer tekniginde, yine ayni
isliipta ve ayn1 motiflerden serbest kompozisyon yapilarak uygulanmistir. Orta kistmdaki
tezyinat kenardaki bordiir tezyinatindan (S) bi¢imli ince bir zencerek ve altin cetveller ile
ayrilmistir. Kenar bordiiriinde tezyinat birbirinin benzeri paftalardan olusturulmustur.
Altin zeminli paftalarin her birinde tezyinat }% oraninda simetriktir. Tezyinatta ana motif
bulut olup hatayi, gonca, dilimli yaprak ve basit yapraklar kullanilmigtir. Motifler altin
zemin {izerine bordo renkte uygulanmistir. Paftalarin aralarindaki beyzi bosluklara sari
altin ile negatif teknikte gecme biciminde tasarim yapilmistir. Bordiiriin dis kenarina
disaridaki mantikla sar1 altin zeminli (S) bigimli zencerek yapilarak 1 mm’lik altin kuzu

cekilmis ve tezyinat sonlandirilmistir.

Sertab kismindaki tezyinatin orta kisminda altin zemin {izerine altin ile (zer-ender-

zer) yazilmis yazi1 bulunmaktadir. Yazinin iki kenarma birbirinin tekrar1 altin ile basit
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dendanlardan beyzi formda paftalar olusturulmus ve iglerine orta kisimda tam kenarlarda
ise yarim pen¢ motifi negatif teknikte uygulanmistir. Tezyinatin kenarina ise yine (S)

bicimli zencerek yapilarak altin kuzu ve cetvellerle tezyinat sonlandirilmistir.

Eserin i¢ kapagindaki tezyinat alt ve {ist kapak tezyinatiyla ayni olup orta kisimda
beyzi formda tezyinat yapilmustir. Ikili altin dendanlardan olusturulan formun i¢inde rgii
(zencerek) bigiminde tezyinat yer almaktadir. Orta kisim semse bi¢iminde ve her iki
ucunda salbekler mevcuttur. Orgii tezyinatin ug noktalarma basit tiglar yapilmistir. Kapak
dortkenardan i¢ kisimda iki adet altin kuzularla ¢erceve icine alinmistir. Bordiir bos

birakilmis ve dig kisimda ince (S) bigimli zencerek yapilmis ve tezyinat sonlandirilmistir.

Gorsel 3.4. Kur’an-1 Kerim’in Cildi Yan Kagidi ve Miihrii
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Gorsel 3.5. Eserin Serlevhasi (detay)
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Cizim 3.5. Kur’an-1 Kerim’in Serlevha Cizimi
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Serlevha: Eserin 1b 2a sayfasinda karsilikli simetrik olarak serlevha tezniyati
yapilmigtir. Metin kismi nesih hat ile ve is miirekkebi ile yazilmistir. Ayetler arasinda
peng¢ formunda ve salyangoz bi¢ciminde altinla durak giilleri yapilmistir. Yazi alaninin iki
kenarina simetrik olarak koltuk tezyinati uygulanmistir. Rami motifler ana motif olup
cift iplik seklindedir. Aralarina basit pencler ve basit yapraklar ile ¢ikmalar kullanilarak
tasarim olusturulmustur. Rimiler altin {izerine altinla (zer-ender-zer) teknigiyle yapilmis
ve uygulanmig ve rlimilere detay yapilmis bulutlar ise pembe renkte olup yine ayni
tonlarda kademe atilmistir. Koltuk tezyinatinin dort kenarinda (+,-) bi¢giminde lacivert
zemin lizerine beyaz renkte kenar suyu tezyinati yapilmistir. Altin cetvel ve kuzularla
tezyinat sonlandirilmistir. Yazi alanin alt ve iist kisminda yatay dikdortgen bigimli
tezyinath alan bulunmaktadir. Bu alanin orta kisminda altin zemin {izerine beyaz {istlibe¢
ve pembe miirekkeple yazi yazilmis yazini kenarindaki bosluklara sarmal rimilerden ve
basit yapraklardan tasarim olusturulmus ve uygulanmigtir. Rimilerde gri tonlar tercih
edilmistir, yazi alanin etrafinda % oraninda simetrik tezyinatli alan bulunmaktadir. Yaz1
alan1 bu tezyinath alandan rami, dendan ve tepelik rimilerle ayrilmistir. Riimiler ve
bulutlar yardimiyla paftalar olusturulmustur. Zemin rengi olarak lacivert ve altin tercih
edilmistir. Motif olarak hatayi, peng, gonca, basit yapraklar, kalp forumlari, gitkmalar ve
bulutlar kullanilmistir. Motiflere kendi renginde tonlama ve detay yapilmistir. Bu alanlar
dortkenarda kirmizi zeminde (+,-) bigiminde kenar suyu ile siislenip bu alandaki tezyinat
tamamlanmistir. Dort kenardan altin cetvel ¢ekilmis bunun yanisira {i¢ kenarina kiif yesili
renginde (S) bi¢imli iki iplik zencerek yapilarak tezyinat gergeve i¢ine alinmistir. Sayfa
kenarinda % oraninda birbirinin tekrar1 tezyinat bulunmaktadir. Lacivert ve altin olmak
tizere iki ¢esit zemin rengi kullanilmigstir. Paftalar ayirma rOmiler yardimiyla
olusturulmus ve bu alanda hatayi, peng, gonca, basit yapraklarla kullanilmigtir. Bitkisel
motiflere ve rimilere tonlama yapilmistir. desen altin, pembe ve lacivert renkte havali
dendanlarla ¢evrelenmistir. Dendanlarin iist kisminda ana ve ara tiglardan olusan bir
tasarim yapilmis, hatayi ve basit ¢ikmalardan tasarim olusturulmus ayrica dendanlarin
tizerindeki bosluklara lacivert renkte noktalar konularak bosluklar doldurulmaya
calisgtlmigtir. Tiglardaki motiflerde altin lacivert bordo renkler tercih edilmis negatif

teknikte yapilarak tezyinata son verilmistir.



76

1 2 3 4 5

Gorsel 3.6. Eserin Gilleri
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Cizim 3.6. Kur’an-1 Kerim’in (1,2,3,4,5) Giil ¢izimleri
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GULLER:

Eserin 1. Giilii: Semse formunda olup tepelik rimilerle paftalara boliinmiistiir. Altin
ve lacivert zemin rengi olarak kullanilmistir. Rimiler altin tizerine altin (zer-ender-zer)
teknigi de yapilmistir. Orta alan1 yazi kismi bostur alt ve iist kisminda tiglar negatif

teknikte lacivert renkte gonca, peng,basit yapraklar ve ¢ikmalardan olusturulmustur.

Eserin 2. Giilii: semse formunda hanger yapraklardan sarmal bir desen
olusturulmustur. Siislemenin orta kisimda yazi alan1 bulunmaktadir. Yazi is miirekkebi
ile nesih hatla yazilmistir. hanger yapraklar zer-ender-zer tekinigi ile uygulanmistir alt ve

ist kisimdaki tiglarda goncalar ¢ikmalar yapilarak tasarim sonlandirilmistir.

Eserin 3. Giilii: semse formunda olup bu giilde de altili rimilerle sarmal tasarim
yapilmistir. detay olarak rimilere tohum atilmis yazi alanina nesih hatla yazi1 yazilmistir.

Tiglar lacivert renkte olup peng ve goncalarla ¢ikmalar kullanilmustir.

Eserin 4.giilii; hatai formunda olup onikili yapraklarla olusturularak gévde kismi
beyzi yada damla formunda lacivert seklinde dendan bi¢iminde boyanmis orta kisim ve
yapraklara altinla siyah renkte tahrir ¢ekilmistir. Hatayi ve pengler kullanilarak negatif

teknikte tiglar yapilmis ve tezyinat sonlandirilmistir.

Eserin 5.giilii ; Hatayi formunda yapilmis, yapraklar ¢ok dilimli olup ug kisimlarina
lacivert tonlama yapilmistir. orta kisimda yazi alan1 mevcuttur. Beyzi formda turuncu
renkte dendanlarla ¢cevrelenmis, alt kisminda lacivert renkte hatayiler, pengler noktalar

ve tifrillerle desen olusturulmustur.
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Eserin 7. Giilii ; Hatal formunda ¢ok dilimli agik yapraklardan tasarlanmistir. Yazi
alanin etrafina 2 m ‘lik kiif yesili renginde dendanlar yapilarak orta kismina beyaz
noktalar konulmustur. Yazi alani orta kisimda yer almaktadir. Tiglar diger giilerdeki gibi
ayni tarzda yapilmistur.

Eserin 8. Giilii ; Semse formunda 12 koseli yildiz bigiminde tasarlanmis tepelik ve
ortabag rimilerden desen olusturulmustur. Yazi alan1 orta kisimda yer almaktadir. Ust
kismmda ise altindan tepelik yapilmis yildizlarin alti tanesinde kiigiikk tepelik

uygulanmigstir. Alt ve {ist kisimdaki tiglar yine negatif teknikte yapilmastir.

Eserin 9.Giilii ; Bir 6nceki giille ayn1 forumdadir. Sadece farkli olarak i¢ kisimdaki

ortabag rimilerde renk degisikligi yapilmistir.

11 12 13 14 15

Gorsel 3.8. Eserin Giilleri
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Cizim 3.8. Kur’an-1 Kerim’in (10,11,12,13,14,15) Giil ¢izimleri

Eserin 10, 11, 12, 13. Giilii; Bu giiller dnceki giillerle ayn1 olup sadece renk
degisikligi yapilmistir.

Eserin 14. Giilii; Hatai formunda giil yapilmistir. Her iki tarafa altisarli diiz yaprak
kullanilarak desen olusturulmustur, Orta kisimda yazi alan1 mevcuttur. Yazi alani
dendanlarla gevrelenmistir. Yapraklar ve govde altin olup yapraklar arasindaki bosluklar
ve kademeler turuncu renktedir. Alt ve iist kisimdaki tiglar yine negatif teknikte

yapilmistir.

Eserin 15. giilii; 7. Giille ayn1 forumda yapilmistir.



81

16 17 18 19 20
Gorsel 3.9. Eserin Giilleri

e M .

16 17 18 19 20

Cizim 3.9. Kur’an-1 Kerim’in (16,17,18,19,20,) Giil ¢izimleri
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Eserin 16.giilii; Damla formunda olan giil ayirma ramilerle paftalar ayrilmistir.
Lacivert ve altin zemin kullanilmistir. Paftalar igerisinde bitkisel motiflerle tasarim
yapilarak rimilere kademe atilmistir. Burada digerlerinden farkli olarak yazi alami alt
kisimdadir.Ustiibe¢ miirekeple yazi yazilmistir. Alt ve iist kisimdaki tiglar yine negatif

teknikte ve iki renk olarak yapilmustir.

Eserin 17.giilii ; Beyzi seklinde olan giil, Hatayi formunda tasarlanmigtir. Burdaki
yapraklar diiz uclar sivri bir sekilde yapilmistir. Yazi alanin etrafi dendalarla ayirt

edilmistir. Alt ve list kisitmdaki tiglar yine negatif teknikte ve iki renk kullanilmistir .

Eserin 18.giilii ; Hatayi seklinde tasarlanmistir. Yapraklar dilimli ama oldukg¢a
sivri olarak uygulanmistir. Dendanlar ile daha kalinca bir zemin olusturularak (+,-)
bicimde kenar suyu tezyinati yapilmistir. Alt ve iist kistmdaki tiglar yine negatif teknikte
yapilmistir.

Eserin 19.giilii ; Hatayi formunda % seklinde tasarim yapilmistir. Zemin rengi
tamamen altin yapilarak siyah rengde tahrir ¢ekilmistir. Yapraklarin arasina rami
formunda tohumlar atilarak diger yapraklardan ayrilmistir. Alt ve {ist kisimdaki tiglar

negatif teknikte yapilmistir.

Eserin 20.giilii ; Ayirma rimi ve dendanlardan tasarim olusturulmustur. Peng
formunda yapilan giile alt1 koseli yildiz formu kazandirilmistir. Orta kisimdaki yazi alani
daire biciminde ¢evrelenmistir. Alt ve st kisimdaki tiglar yine negatif teknikte

yapilmustir.
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21 22 23
Gorsel 3.10. Eserin Giilleri
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21 22 23
Cizim 3.10. Kur’an-1 Kerim’in (21,22,23) Giil ¢izimleri

Eserin 21.giilii ; 21. Giil 2. Giiliimiizle ayn1 forumda olup burada farkli olan yazi
ve dilimli yapraklar igerisine bordo ve lacivert renkler kullanilmigtir. Alt ve iist kisstmdaki

tiglar yine negatif teknikte yapilmistir.

Eserin 22.giilii ; iki yandan uzanan hanger yapraklari ile beyzi tarzinda bir giil
yapilmigtir. Orta kisimda yazi alan1 mevcuttur.Yapraklarin sivri uglar1 arasina lacivert
renkte tirfil uygulanarak tasarim sonlandirilmstir. Tiglar negatif seklinde diger tiglar gibi

tasarimi yapilmistir.

Eserin 23.giilii ; Hatayi formunda 12 yaprakli olarak tasarim yapilmistir.
Yapraklar arasina pembe renkte rimili tohumlar kullanilarak koyu tonda kademe
atilmistir. Yazi alan iistiibe¢ miirekkeble yazilmis olarak goriinsede muhtemelen yanlis
oldugundan dolay: sonrasinda hatt-1 Icize icaze ile siyah is miirekkeble diizeltilerek

yazilmistir. Alt ve list kisimdaki tiglar yine negatif teknikte yapilmistir
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Gorsel 3.11. Eserin 1. Strebasi

Gorsel 3.11. Eserin 1. Strebasi
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Cizim 3.11. Kur’an-1 Kerim’in 1. Siire Bas1 Cizimi

Eserin 1. Siirebasi; Tezyinatta sivama altin iizerine istiibe¢ miirekkeple yazi
yazilmistir. Yazi alani altin dendanlarla ¢evrelenmistir. Yazinin iki kenarinda % oraninda
simetrik tezyinat yer almaktadir. Zemin altin ve laciverttir. Rimiler altin olup, Motiflerde
Ise gonca, hatayi, pen¢ ve basit yapraklar kullanilmistir. Motiflerde renk olarak pembe,
sar1 ve turuncu renk uygulanmistir. Stirebasi tezyinati dort kenardan kiif yesili zemin

lizerine beyaz renkte (+,-) biciminde kenar suyu tezyinati ile sonlandirilmistir.
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Gorsel 3.12. Eserin 2. Strebasi

Gorsel 3.12. Eserin 2. Strebasi

Cizim 3.12. Kur’an-1 Kerim’in 2. Stre Bas1 Cizimi
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Eserin 2. Sirebasi; Tezyinatin orta kisimda altin zemin iizerine {stiibeg
miirekkeble yazi yazilmistir, Altin dendanlar ve tepeliklerle yazi1 ¢evrelenmistir. Yazinin
iki etrafinda 4 oraninda simetrik tezyinat yapilmistir. Lacivert ve altin zemin kullanilan
tezyinatta motif olarak gonca ,pen¢ ve basit yapraklar uygulanmistir. Renk olarak pembe
ve agik lila kullanilarak motiflerde tonlama yapilmistir. Strebasi dort kenardan (+,-)

bicimde borda zemin tizerine kenar suyu tezyinati ile sonlandirilmistir.

Gorsel 3.13. Eserin 3. Stirebast

Gorsel 3.13. Eserin 3. Strebasi
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Cizim 3.13. Kur’an-1 Kerim’in 3. Siire Bas1 Cizimi

Eserin 3. Siirebasi; Tezyinatin orta kisiminda altin zemin {izerine {istiibeg
miirekkeple yazi yazilmistir. Siyah tahrir ¢ekilerek tepelik ve dendanlarla ¢evrelenmistir.
Yazmin her iki kenarinda 4 oraninda simetrik tezyinat yapilmistir. Lacivert ve altin
zeminin kullanildigr tasarimda motif olarak hatayi, pen¢ ve gonca, vardir. Renk olarak
turuncu agik mavi kullanilmistir, dértkenarinda ise turuncu renkte (+,-) bicimde kenar

suyu tezyinati uygulanmistir.

Gorsel 3.14. Eserin 4. Strebasi
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Gorsel 3.14. Eserin 4. Strebasi

Cizim 3.14. Kur’an-1 Kerim’in 4. Stire Bas1 Cizimi

Eserin 4. Sirebasi; Orta kisminda bulunan yazi sivama altin {izerine {istiibeg
miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmistir. Yazi alanina siyah renkte tahrir g¢ekilerek
sinirlandirilmigtir. Yazi alanin tepelik kisminda ice dogru yer alan ayirma riimi tasarim
yaptlmistir. Motif olarak peng, gonca, ¢ikma, kalp ve basit yapraklarla tezyinat
uygulanmistir, Renk ise kiremit kirmizisi, agik mavi, pembe, kiif yesili kullanilmig
motiflere tonlama yapilmistir. Her iki tarafa %4 oraninda simetrik tasarim yapilmistir.

Kenar suyu bordo renkte olup art1 eksi (+ -) bigiminde yapilarak tezyinata son verilmistir.
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Gorsel 3.15. Eserin 5. Strebasi

Gorsel 3.15. Eserin 5. Strebasi
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Cizim 3.15. Kur’an-1 Kerim’in 5. Stire Bas1 Cizimi
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Eserin 5. Siirebasi; Baslik tezhibinin ortasinda iistiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmig yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin uygulanmaistir, yazi alani
altin cetvel ve dendanlarla ¢evrelenmistir. Stirebasi tezyinatinda 4 oraninda simetrik bir
sekilde yapilmistir. Altin ve lacivert zeminli tezyinatta, rimiler yardimiyla paftalara
bolinmiistiir. Yazi kenarindaki dendanlarin yaninda bulunan ramilerin tezyinati altinla
yapilmisgtir. Motifler peng, gonca, yaprak ve ¢ikmalardan olusturulmustur. Renk olarak
turuncu, beyaz, pembe, kiremit kirmizis1 kullanilmistir, motiflerde tonlama yapilmistir.
Yaz1 ve tezyinath alanin dortkenarinda agik lila lizerine siyah renkte (+, -) bicimde

stisleme yapilmis ve kenarsuyu tezyinati ile cerceve igine alinarak tezyinata son

verilmistir.

Gorsel 3.16. Eserin 6. Strebasi
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Gorsel 3.16. Eserin 6. Strebasi

Cizim 3.16. Kur’an-1 Kerim’in 6. Siire Bas1 Cizimi

Eserin 6. Siirebasi; Baslik tezhibinin ortasinda iistiibeg¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmis yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin uygulanmaistir, yazi alani
altin cetvel ve dendanlarla ¢evrelenmistir, Dendanlara siyah renkte tahrir g¢ekilmistir.
sirebasi tezyinati %4 oraninda simetrik bir sekilde uygulanmistir. Altin ve lacivert zeminli
tezyinatta dendanlar ve hanger yapraklar yardimiyla paftalara boliinmiistir. Yazi
kenarindaki dendanlarin yaninda bulunan salyangozlar altinla yapilmigtir. Motiflerde ise
hanger yapraklari, peng, gonca basit yaprak ve ¢ikmalardan olusturulmustur. Renk olarak,
pembe, kiremit kirmizist kullanilmig ve tonlama yapilmistir. Srebasinin dortkenarinda

lacivert tizerine beyaz renkte (+, -) bi¢imde tezyinat yapilarak ve kenarsuyu ile ¢erceve

igine alinmustir.
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Gorsel 3.17. Eserin 7. Strebasi

Gorsel 3.17. Eserin 7. Strebasi

Cizim 3.17. Kur’an-1 Kerim’in 7. Stre Bas1 Cizimi
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Eserin 7. Stirebasi; Baslik tezhibinin ortasinda {istiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmis yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zemini sivama altin uygulanmisti, yazi alani
altin cetvel ve dendanlarla gevrelenmistir. Strebasi tezyinatinda % oraninda simetrik bir
sekilde uygulanmustir. Altin ve lacivert zeminli tezyinatta rimiler, dendanlar ve tepelikler
yardimiyla paftalara bolinmiistiir. Yaz1 kenarindaki dendanlarin yaninda bulunan
salyangoz ve tohumlarin tezyinati altinla yapilmistir. Motifler peng, gonca, yaprak ve
¢ikmalardan olusturulmustur. Renk olarak turuncu, beyaz, pembe, lila kullanilmistir,
motiflerde tonlama yapilmistir. Yazi ve tezyinath alanin dortkenarinda altin iizerine siyah

renkte (+,-) bicimde tasarim yapilmistir. Kenarsuyu ile ¢erceve icine alinarak tezyinata

son verilmistir.

Gorsel 3.18. Eserin 8. Strebasi
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Cizim 3.18. Kur’an-1 Kerim’in 8. Siire Bas1 Cizimi

Eserin 8. Sidirebasi; Tezhibinin ortasinda istiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmis yaz1 bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin uygulanmaigtir. Yazi alani
altin cetvel ve dendanlarla ¢evrelenmistir. Stirebasi tezyinatinda 4 oraninda simetrik bir
sekilde uygulanmistir. Altin ve lacivertin kullanildigi zeminde ramiler ve dendanlar
yardimiyla siislemeli alanlar paftalara bolinmiistiir. Lacivert zeminden sonra ayirma
rimiler altinlanmis detaylarinda ise tohumlar uygulanmistir. Motifler peng, gonca, yaprak
ve ¢ikmalardan olusturulmustur. Renk olarak turuncu, lila, kif yesili kullanilarak,
motiflerde tonlama yapilmistir. Yazi ve tezyinath alanin dortkenarinda altin tizerine siyah

renkte (+, -) bigimde siisleme yapilmustir. Stirebasi Tezhibi kenarsuyu ile tamamlanmistir.

Gorsel 3.19. Eserin 9. Strebasi
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Cizim 3.19. Kur’an-1 Kerim’in 9. Siire Bas1 Cizimi

Eserin 9. Sirebasi; Varagin orta alaninda tistilbe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmis yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin ile yapilmis cetvel ve
dendanlarla c¢evrelenmistir. Sirebasi tezylnati Y4 oraninda simetrik bir sekilde
uygulanmigtir. Zemin altin ve lacivertten olusmustur. Rimiler ve dendanlar yardimiyla
paftalara boliinmiistiir. Yaziy1 gevreleyen dendanlar 2 mm kalinhiginda olup baglanti
noktalarinda ise salyangoz kullanilmistir. Lacivert zeminden sonra ayirma rimiler
altimlanmistir. Motifler peng, gonca, yaprak ve ¢ikmalardan olusmustur. Renk olarak lila,
kif yesili kullanilmig ve motiflerde tonlama yapilmistir. Yazi ve tezyinathi alanin
dortkenarinda altin {izerine siyah renkte (+ ,-) bigimde kenarsuyu ile ¢erceve igine

alinarak tezyinata son verilmistir.
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Gorsel 3.20. Eserin 10. Strebasi

Gorsel 3.20. Eserin 10. Sirebast
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Cizim 3.20. Kur’an-1 Kerim’in 10. Sire Basi Cizimi
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Eserin 10. Siirebasi; Tezyinatin yazi alaninda iistiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmig yazi bulunmaktadir. Yazi alaninin zeminine sivama altin uygulanmis, yazi alant
altin cetvel ve dendanlarla ¢evrelenmistir. Stirebasi tezyinati 4 oraninda simetrik bir
sekilde uygulanmistir. Strebasi tezhibinin tamami altin zeminle yapilmistir. Ramiler ve
dendanlar yardimiyla zemin paftalara boliinmistiir. Bolimler tahrirlerle birbirinden
ayrilmis ve dendanlara siyah renkte tahrirlerle ¢ekilmistir. Baglanti noktalarinda ise
salyangoz kullanilmistir. Ramiler ve tepelikler altinla tezyin edilmistir. Motifler peng,
gonca, yaprak ve ¢ikmalardan olusmustur. Renk olarak lila, kirmizi, kiif yesili kullanilmis
ve tonlama yapilmistir. Srebasi tezhibinin dortkenarinda kiremit kirmizisi tizerine siyah

renkte (+, -) bigimde ve kenarsuyu kullanilmis ve gergeve igine alinmaistir.

Gorsel 3.21. Eserin 11. Stirebasi

s
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Cizim 3.21. Kur’an-1 Kerim’in 11. Stre Bag1 Cizimi

Eserin 11. Siirebasi; Baslik tezhibinin ortasinda tistiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmis yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin uygulanmis, yazi alani
altin cetvel ve bulut motifleri ile ¢ergeve igine alinmustir. Stirebas1 %4 oraninda simetrik
bir sekilde uygulanmistir. Altin ve lacivert zeminli tezyinatta bulut ve tepelikler
yardimiyla paftalara boliinmiistiir. Yazi kenarindaki bulut motiflerinin i¢ tarafina dogru
salyangoz tezyinati altinla yapilmis, Tahrirleri siyah miirekkeple uygulanmistir. Motifler
peng, gonca, yaprak ve ¢ikmalardan olusturulmustur. Renk olarak turuncu, pembe, lila,
kif yesili kullanilmistir. Motiflerde tonlama yapilmis, yazi ve tezyinath alanin
dortkenarinda siyah zemin tizerine beyaz renkte (+, -) bigimde yapilmis ve kenarsuyu

tezyinati ile gergeve igine alinarak tezyinata son verilmistir
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Gorsel 3.22. Eserin 12. Stirebasi

Gorsel 3.22. Eserin 12. Sirebasgt

=

Cizim 3.22. Kur’an-1 Kerim’in 12. Stirebas1 Cizimi
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Eserin 12. Siirebasi; Strebasinin yazi alaninda {istiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmis yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin uygulanmistir. Yazi alani
altin cetvel, tepelik ve dendanlarla ¢evrelenmistir. Strebast % oraninda simetrik bir
sekilde uygulanmistir. Strebasi tezhibinin yazi alan1 disindaki belirli bir paftas: lacivert
kalan kismi rGmiler yardimiyla paftalara boliinmiis, altinla teyzin edilmistir. Yaziyi
cevreleyen dendanlara siyah renkte tahrirler ¢ekilmistir. Dendanlarin bazilarinda ise
salyangoz kullanilmistir. Motifler ise peng, gonca, yaprak ve ¢ikmalardir. Renk olarak
mavi, pembe kullanilarak tonlama yapilmistir. Yazi ve tezyinath alanin dértkenarinda

acik kirmizi iizerine siyah renkte (+ -) bicimde kenarsuyu ile gerceve igine alinarak

tezyinata son verilmistir.

Gorsel 3.23. Eserin 13. Stirebasi

ity

Cizim 3.23. Kur’an-1 Kerim’in 13. Stirebasi1 Cizimi

Eserin 13. Stirebasi; Baslik tezhibinde yazi1 alaninda {istiibe¢ miirekkeple siiliis
hattiyla yazilmis yaz1 bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin uygulanmis, yazi
alani altin cetvel tepelik ve dendanlarla ¢evrelenmistir. Stirebasi tezyinatinda Y4 oraninda
simetrik bir sekilde desen uygulanmistir. Yazi alan1 digindaki belirli bir bolimii lacivert
ve kalan kisim ayirma ramiler yardimiyla paftalara boliinmiis, rimiler altinla teyzin
edilmistir. Yaziy1 ¢evreleyen dendanlara siyah renkte tahrirler ¢ekilmistir. Dendanlarin
bazilarinda salyangoz motifleri ve kirmizi renkte detay atilmistir. Motifler ise peng,

gonca, yaprak ve cikmalardir. Renk olarak lila, acik kirmizi, kiif yesili, pembe,
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kullanilmigtir. Kendi renklerinin koyusu tonlama yapilmistir. Dortkenarinda altin iizerine

siyah renkte (+ -) bicimde kenarsuyu ile ger¢eve igine alinarak tezyinata son verilmistir.

Gorsel 3.24. Eserin 14. Strebasi

Cizim 3.24. Kur’an-1 Kerim’in 14. Stirebas1 Cizimi

Eserin 14. Siirebasi; Strebasi teyzinatimin yazi alaninda, Ustiibe¢ miirekkeple
siiliis hattiyla yazilmis yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin
uygulanmistir. Yazi alani altin cetvel, tepelik, rimi ve dendanlarla ¢evrelenmistir.
Strebas1 4 oraninda simetrik bir sekilde desen uygulanmistir. Yazi alani digindaki
zemine lacivert ve altin uygulanmistir. Yaziy1 ¢evreleyen dendanlara siyah renkte tahrir
cekilmigtir. ROmiler altin yapilmig, Motifler peng, gonca, yaprak ve c¢ikmalardan
olusmustur. Renk olarak lila, kif yesili, kirmizi kullanilmistir. Motiflerde kendi
renklerinin koyu renginde tonlama yapilmistir. Yazi ve tezyinatl alanin dértkenarinda
Kiremit kirmizisi tizerine siyah renkte (+, -) bigimde kenarsuyu ile ¢er¢eve igine alinarak

son verilmistir.
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Gorsel 3.25. Eserin 15. Sirebast

Gorsel 3.26. Eserin 15. Stirebast

Cizim 3.26. Kur’an-1 Kerim’in 15. Stirebas1 Cizimi
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Eserin 15. Siirebasi; Baslik tezhibinin ortasinda tistiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmis yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin uygulanmistir. Yazi alani
altin cetvel ve hancer yapraklari ile cergeve icine alinmistir. Yapraklar kiif yesili renginde
olup belirgin bir sekildedir, Tonlama yapilmistir. Stirebasi 74 oraninda simetrik bir sekilde
uygulanmistir. Tezyinatin zemini tamamen Altinla kaplanarak yapilmistir. Hanger
yapraklar yardimiyla paftalara boliinmiistiir. Motifler peng, gonca, yaprak ve ¢ikmalardan
olusmustur. Renk olarak turuncu, pembe, lila, kiif yesili kullanilmistir, Tonlama

yapilmistir. Strebasi tezhibinin dortkenar1 kirmizi zemin bigimde yapilmis. Kenarsuyu

ile cergeve i¢ine alinarak tezyinata son verilmistir.

Gorsel 3.27. Eserin 16. Stirebast

D
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Cizim 3.27. Kur’an-1 Kerim’in 16. Stirebasi Cizimi

K XTx R

Eserin 16. Sirebasi; Baslik tezhibi yazi alaninda iistiibe¢ miirekkeple siiliis
hattiyla yazilmig yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine sivama altin uygulanmaistir,
Yazi alami altin cetvel tepelik rimi ve dendanlarla ¢evrelenmistir. Dendanlar altin
tizerinde olup siyah renkle tahrir ¢ekilmistir. Dendanlardan sonra ikinci altinli bolge
rimilerle sinirlandirilmis. Strebasi % oraninda simetrik bir sekilde uygulanmistir. Yazi
alan1 digindaki zemin laciverte boyanmistir. Dendanlarin bazilarinda yazi alanin igine
dogru ayirma rimi ve tepelik yapilmigtir. Motifler ise peng, gonca, yaprak ve ¢ikmalardan
olusturulmustur. Renk olarak lila, kiif yesili, kirmiz1 kullanilmistir, Motiflerin kendi
renklerinin koyu renginde tonlama yapilmistir. Yazi ve tezyinatli alanin dortkenarinda

altin ve kenarsuyu ile ¢erg¢eve i¢ine alinarak son verilmistir.
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Gorsel 3.28. Eserin 17. Stirebast

Cizim 3.28. Kur’an-1 Kerim’in 17. Stirebas1 Cizimi

Eserin 17. Sirebasi; Alt kisminda yer alan, baslik tezhibinin ortasinda {istiibeg
miirekkeple siiliis hattiyla yazilmis yazi bulunmaktadir. Yazi alanin zeminine stvama altin
uygulanmistir, yazi alani altin cetvel ve hanger yapraklari ile ¢ergeve igine alinmistir.
Yapraklar altin ve kirmizi renginde olup, Hanger yapraklari belirgin bir sekildedir,
kirmizi renkte tonlama yapilmistir. Shrebast 4 oraminda simetrik bir sekilde
uygulanmistir. Yazidan sonraki zemin lacivert yapilmis, hanger yapraklar yardimiyla
paftalara boliinmiistiir. Motifler peng, gonca, yaprak ve ¢ikmalardan olusmustur. Renk
olarak kirmizi, lila, kiif yesili kullanilmistir, Motiflerde tonlama yapilmistir. Yazi ve
tezyinath alanin dortkenar1 altin cetvel bigimde yapilmis, kenarsuyu ile cergeve igine

alinarak son verilmistir.
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Gorsel 3.30. Eserin Hatime sahifesi

Gorsel 3.30. Eserin Hatime sahifesi
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Cizim 3.30. Kur’an-1 Kerim’in Hatime sahifesi

Kur’an-1 Kerim’in Héatime sayfasi: Eserin yazi alanimmin alt kisminda kare
seklinde tezyinat yapilmistir. siislemenin orta kisminda pen¢ formunda semse mantiginda
tezyinat vardir, peng yedi kademeli yapilmistir. Renk olarak altin, pembe, kiif yesili ve
beyaz kullanilmig, ¢oklu yapraklardan olusturulmustur. Pen¢ motifinin dis kisminda
lacivert renkte hatdi ve gonca motiflerinden ¢ikmalardan, tirfillerden negatif teknikte
tiglar yapilmistir. Bu alan dort tarafdan kdsebent tezyinatla siislenmis, ayirma rimiler ve
bitkisel motiflerle siisleme yapilmis, sar1 altin kullanilmis rimilere tohum atilmis hatai ve
gonca motiflerinin gébek kismina turuncu renkte tonlama yapilmis siyah renkte tahrir
cekilmistir. Kdse tezyinatini pengten ayirmak icin 1mm dendan yapilip siyah renk tahrir
cekilmistir. Bu alanin dort kenarina 1mm altin kuzu ¢ekilmis, orta kisminda ise lacivert

zemin lizerine (+,-) bigimde siisleme yapilarak tezyinat sonlandirilmistir.
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SONUC

Yazma eser kiitiiphanelerimiz bilim, kiiltlir ve sanat tarihimiz a¢isindan ¢ok onemli
bir yere sahip olup biinyesinde barindirdig1 zengin kitap koleksiyonlariyla bir¢ok alanda
topluma 1s1k tutmaktadir. Siileymaniye kiitiiphanelerin gerek kiiltiirel deger tasiyan
belgeleri bir araya getirmek, incelemek, korumak ve degerlendirmek ve gerekse toplumun

kendi ge¢misini gérmesi agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.

Kiitiiphaneler padisahlarin, valide sultanlarin, bilim ve din adamlarinin degerli
vakif koleksiyonlar1 ile tekkelerden olusmaktadir. Kurulduklari zamandaki ad ve
demirbas numaralari ile kayit altina alinmaktadir. Kendi doneminin sanat 6zelliklerini
tasiyan tezhip, hat, ebru, cild ve minyatiirleriyle oldukc¢a zengin koleksiyonlar

bulunmaktadir.

Siileymaniye Kiitliphanesi diger kiitiiphanelere kiyasla, koleksiyon agisindan
oldukga genis ve zenginlige sahiptir. Tiirk-Islam kiiltiiriiniin ana kaynaklarindan olan

Arapga, Osmanli Tiirkgesi, Farsga ve Arap harfli eski matbu eserleri vardir.

Arastirma kapsaminda olan eser Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesinde
bulunup XVIII. Yiizyila ait 00009 envanter numarali el yazmasi Kur’an-1 Kerim’dir. Bu
nadide eser Kitap sanatlar1 bakimindan incelenmesi igin secilmistir. Incelenen Kur’an-1
Kerim Fazil Ahmet Pasa koleksiyonundandir. Kur’an-1 Kerim’in dili Arapgadir. Eserde
yazi tiirli nesihtir. 00009 envanter numarali eserin hattati: : ‘el-Hiiseyn Katib-i Esrari’s-
Sultan fi Sabik’z-Zeman’dir. Eserin miizehhibi bilinmemektedir. incelemis oldugumuz
Kur’an-1 Kerim’in bezeme alanlart; cild ve i¢ kapak bezemesi, zahriye sayfasi, serlevhasi,
stire baglari, sayfa sonlari, hatim duas1 bezemesi, giil (hizib, nisif, secde ve ciiz), durak
(nokta), bordiir (pervaz), zencerek, cetvel ve tiglar yer almaktadir. Bu bezemeler tasarim
olarak kompozisyon, teknik, motif bilgileri ve kullanilan renkler bakimindan klasik iislip

ozelliklerini bilinyesinde tagimaktadir.

Eserin Cildi ceylan derisi olup, Eserin alt-iist kapagi ve miklebi, koyu
kahverenginde olup deri lizerine gdbmme teknigiyle yapilmistir. Klasik formda yapilmis
olan cild kapaginin, orta kisminda semse ve iki ucunda salbekler yer almaktadir. Stvama
altin lizerine yine altin ile zer-ender-zer teknigiyle bitkisel motifler kullanilarak sazyolu

iislubunda bir tasarim yapilmistir. Kapakta Sazyolu iislubunda yapilan serbest tasarimda
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Semsenin etrafi havali dendanlarla ¢evrelenerek iizerine basit tiglar yapilmistir. (Gorsel

3.1).

Eserin i¢ kapagindaki tezyinat alt ve list kapak tezyinatiyla ayni olup orta kisimda
beyzi formda tezyinat yapilmistir. Havali altin dendanlardan olusturulan formun i¢inde

orgii (zencerek) bi¢ciminde tezyinat yer almaktadir. (Gorsel 3.2).

18. Yiizyilin ilk yarisinda yapilmig olan eser, klasik donemin cild 6zelliklerini

blinyesinde barindirmaktadir.
Eserin zahriye sayfas1 bulunmamaktadir.

Eserin serlevha tezyinati yine klasik isliipta simetrik olarak yapilmistir. Metin
kism1 nesih hat ile ve is miirekkebi ile yazilmigtir. Yazi alaninin iki kenarina simetrik
olarak koltuk tezyinati uygulanmistir. Rimi motifler ana motif olup ¢ift iplik seklindedir.
Kullanilan motif, renk ve desen bakimindan olduk¢a zengin olup klasik dénem siisleme

ozelliklerini yansitmaktadir.

Eserin slire basindaki tezyinat yine tam bir uyum igerisinde ve olduk¢a zengin bir
siislemeye sahiptir. Bu alanin orta kisminda altin zemin {izerine beyaz istiibe¢ ve pembe

miirekkeple yazi yazilmistir. Motif, renk ve is¢ilik bakimindan oldukga incedir. (Gorsel

3.5).

Incelenen eserde bulunan giiller semse, beyzi, yuvarlak, yildiz ve armudi bicimde
tasarlanmistir. Giiller icerisinde yazilmasi gereken ifadelerden bazilari sayfa kenarindaki
bos kisimlara yazilmistir. Giillerin orta kisimlarinda iistiibe¢ miirekkeple yazi alanlari
mevcuttur. Zemin rengi olarak klasik isliipta kullanilan altin ve lacivert renkler tercih
edilmistir. Giillerin alt ve tist kisimlarina basit tiglar uygulanmigtir. Motif olarak gonca
ve peng yogunluktadir. Giillerin paftalari, rimiler yardimiyla boliinmiistiir. Motiflerde
renk olarak Altin, kiif yesili, kiremit kirmizisi, agik mavi, pembe Ve sar1 tercih edilmistir.
Tasarimlar simetrik ve serbest kompozisyon seklinde uygulanmistir. Giiller yine klasik
tislapta siislenmistir. (Gorsel 3,6, Gorsel 3,7, Gorsel 3,8, Gorsel 3,9, Gorsel 3.10, ).

Eserin diger sure basi tezyinatlarinda sivama altin {izerine stiilbe¢ miirekkeple
yazilar yazilmistir. Sure baglarindaki siislemelerin tamami1 % oraninda simetrik olarak
yapilmistir. Zemin rengi olarak klasik donemde kullanilan altin ve lacivert renkler tercih

edilmistir. Motiflerde ise ramiler, goncalar, hatayiler, pengler ve basit yapraklar
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kullanilmistir. Motiflerde renk olarak pembe, sar1 ve turuncu renkler uygulanmistir.
(Gorsel 3.11, Gorsel 3.12, Gorsel 3.13, Gorsel 3.14, Gorsel 3.15, Gorsel 3.16, Gorsel 3.17,
Gorsel 3.18, Gorsel 3.19, Gorsel 3.2, Gorsel 3.21, Gorsel 3.22, Gorsel 3.23, Gorsel 3.24,
Gorsel 3.25, Gorsel 3.26, Gorsel 3.27, Gorsel 3.28).

Kur’an-1 Kerim’in Hatime sayfasindaki tezyinat kare formunda tasarlanmistir.
Siislemenin orta kisminda pen¢ formunda semse mantiginda yedi kademeli tezyinat
yapilmis, pen¢ motifinin dis kisminda lacivert renkte hatdi ve gonca motiflerinden
cikmalardan, tirfillerden negatif teknikte tiglar yapilmigtir. Renk olarak altin, pembe, kiif
yesili ve beyaz kullanilmis, siislemenin yogun oldugu bu kisimda ince is¢ilik ve uyum ilk

bakista goriilmektedir.

XVIII. ylizyihn ilk yarisina ait olan eser, kendi doneminin modasina uygun olarak
tezhiplenmis olsa da; eserin cildindeki tasarimlar ve bazi slire baglarinda hanger
yapraklarin kullanimi Sahkulu iislubunu birebir yansitmaktadir. Ozellikle stire baslarinda
kullanilan hatai ve gonca motiflerindeki yuvarlak ve yumusak cizgiler Baba nakkas

uslubuna atfedilebilir.

Sonug olarak eserin giilleri ve sure baglarindaki yogun altin kullanimi, giillerde
farkli formlarda yapilmis hatayiler, klasigin disinda kullanilan bazi renkler kendi déonem
ozelliklerini yansitsa da genel olarak bakildiginda klasik iislubun siisleme 6zelliklerini
biinyesinde barindirmaktadir. Eser renk, desen, motif ve is¢ilik bakimindan klasik tslipta

yapilan yazma eserlere atfedilebilir.

Stileymaniye yazma eser kiitiiphanesinde bulunan bu eser ve bundan baska yiizlerce
eser kitap sanatlari acisindan incelenmeye degerdir. Her bir eser tek bagina bir tez veya
makale olabilecek niteliktedir. Her birinin tek tek incelenmesi ve giin yiiziine ¢gikarilarak

izleyicilerine sunulmasi ve literatiire kazandirilmasi 6nemlidir.
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TERIMLER

Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyla yapildig1 gibi ayrica pigmis toz

piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve cesitli sekillerde
kullanilan tezyini unsurdur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist bagina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla siirlandirilan
tezyini is.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.
stisleme.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize
edilmemistir ve ¢izgiler bulut gériiniimii verir.

Cetvel: Yazma kitap, kit’a veya levhalarda yazi sahasini ¢ergeve igine alan ve ekseriya

altinla ¢ekilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere verilen isim.

Cild: Tiirk¢e’ye Arapga’dan gecen bir kelimedir. “Deri” anlamindadir. Yazma eserlerde
sahifeleri muhafaza etmek amaciyla yapilan kitap kaplar1 genellikle deriden oldugu i¢in

'cild' 1smini almustir.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlari desen haline getiren, bir arada

tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a 'dis' demektir. Yazida 'sin' dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayri ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.
Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan Gorsel

Durak: Ayetleri ve ciimleleri ayirmak i¢in nokta mahiyetinde kullanilan kiigiik motif
sekilleridir. Cok ¢esitli sekilleri olup isimleri degisir. Geometrik sekilli olanlar1 miicevher
nokta, alt1 koseli olanlarina seshane denir. Pen¢ motifleri de kullanilmistir. Selguklularda

bunlarin biiylik rozetler halinde oldugunu goérmekteyiz. Eski kifi Kur'anlarda durak
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bulunmaz ancak her bes ayette damla seklinde bir isaret, her on ayette de daire bir isaret
konulurdu.

Gecme: Tezhipte, birbiri i¢inden geger bi¢imde tertip edilen geometrik Cizgilerden ibaret

siisleme sekilleri.
Gonca: Heniiz agmamas ¢igek.

Giil: Yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda, o sayfadaki yazinin ne oldugunu isaretleyen

kiiciik yazilarin etrafina kiiglik yuvarlak semse gibi yapilmis olan slislemeye 'giil' denir.

Hatayi: Mubhtelif cigeklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin iisliplastirilmasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hatime: Kitabin hitama erdigi yani son sayfadir. Hattata ait imza ve tarih bazen de dua
yazilir ve etrafi tezhiplenir. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdig: duélar,

hattatini, varsa miizehhibini belirten yazilan kapsayan son yaprak.

¢ Kapak: D1s kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin ad1 ve vakif miihiirlerinin

bulundugu yaprak.

Iplik: 1. Bir kitabin sayfalarma siis olarak yapilan ince altin gizgilere verilen isim. 2.
Tezyinatta genis alanlar1 paftalara ayirmak ve zemini farkli renklere boyamak icin

kullanilan ve eni 1-2 mm. olan serit.
Ketebe sayfasi: Hattatin imzasini attig1 sayfa. imza sayfasi.

Koltuk: Kit’alarin siiliis, muhakkak veya tevki hatla uzun tutulan ilk bezeme satirin altina
nesih, reyhani veya rikd olarak yazilan satirlarin iki tarafindaki dikdortgen veya kare

sekilli kisimlara yapilan bezeme.

Kosebent: Cild kapaginin veya tezhib sayfalarinda semselerin etrafinda dort kosesine

yapilan siisler.

Kuzu: Cetvele veya iplige en fazla bir milimetre uzakliktan paralel ¢izilen, tahrirden biraz

kalinca ve renkli (altin) tek bir ¢izgidir.

Mikleb: Eski cildlerde alt kapaga sertab ile baglanip, iist kapak ile kitap arasina girerek

sayfa kenarlarin1 koruyan, ucu sivri parga.

Miicellid: Kitap cildleyen, cildci.
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Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de “miihreleme” denir.

Miirekkep: Yaz1 yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan gesitli renk ve

kivamdaki s1v1 halindeki birlesik.

Nakkas: Gorsel ve nakis yapan kisi.

Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.

Pafta: Kapali form (alan).

Pen¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif ciceklerin kus bakisi
goriiniimlerinin Usliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildigi i¢in bu ismi almistir.

Rokoko: Fransa’da 17.yiizy1l dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

tislubu.
Riimi: Siisleme terimi. Hayvan figiirleri stilize edilerek olusmus bir siisleme sekli.
Salbek: Semse formunun alt ve tist kismina konulan kiigiik siislemeye verilen ad.

Serlevha: Baslik, yazma eserlerin tezhiplenen baslik boliimii. Kitapta metnin baslangig

sayfasi1 karsilikl olarak tezhiplenirse serlevha denir.

Semse: Arapca giines kelimesinden gelmektedir. Daha ¢ok kitap kaplarinda kullanilan
giinesi andiran formda genellikle dendanli siislemelere denir. Ozellikle Fatih devrinde
zahriye sayfalarinda da kullanilir olmustur. Bunlarin oval olanlarina mekik semse, daire
seklinde olanlarina yuvarlak semse denir. Semsenin iki ucuna yapilan siislemeye salbek

denir. Bu daha ¢ok XVI. yiizyildan sonra kullanilmaya baslanmustir.
Sikaf: Halkari yapilan islerin iizerine boya konmasina denilir. Boyal1 halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iisliba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali

susleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.
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Tirfil: Stsleme sanatlarinda desende yer alan bosluklart doldurmak igin serbest fir¢a

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Tig: Farsca “tig” (kilig) kelimesinden gelmektedir. Eserin desen hareketine gore
bitirilisinde kagida gecisini saglayan motif birimleridir. Tiglarin, on ikinci yilizyildan
itibaren primitif gekillerde baslayip, ¢ok miilkemmel inceliklere ulastigini giiniimiize
ulasan bir¢ok yazma eserde gormekteyiz. Oyle ki, tiglar eserdeki en ince ayrimtilar olarak

kullanilmaya baglanmistir.

Tezyinat: bir seyin {lizerine yapilan siislemeler.

Uslip: Bir sanat¢inin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.
Varak: Iki sahifeden ibaret yaprak, tabaka.

Zahriye: Mektup veya kagidin arka tarafina yazilan yazi; arkasindaki serh. Yazma
eserlerin baslik bulunan ilk sayfasindan onceki, temelliik kaydi bulunan, ¢ogunlukla
tezhipli ve bazen de bos sayfalarina zahriye denilir. Fatih devri kitaplarinda zahriye ¢ift
sayfa halindedir. Genellikle ilk sayfada kitabin Sultan Muhammed b. Murad Han'in

miitaldasi i¢in yazildigini gosteren kayit, ikincisinde ise kitabin ve miiellifin ad1 vardar.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlari siiriilerek tahriri bitince aralari

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olugsmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer ender zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak sekillerinin

kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.
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