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Bu tez ¢aligmasinda Dadaizm sanat anlayisinin giiniimiiz heykel sanatina
olan etkisi incelenmektedir. Degisen ve gelisen diinyamizda insan yasamini
etkileyen yeniliklerle birlikte meydana gelen buhranlar sonucu sanatcilarin bakis
acilar1 degismis, kullandiklar1 mutlak teknoloji malzemeleri sanata doniismiistiir.
Yaganan buhranlar Dadaizm’in ana sebebi olmus alternatif arayiglar igine
girilmistir. Gilinlimiizde de etkileri devam eden bu yeni kavramsal olusum ve
sanat¢isinin meydana getirdigi 6zel uygulama bicimleri ele alinmistir. Dada sanat
anlayisinin her donemde etkili olmasi1 ve giin gegtikge genisleyen konusu, modern
diinyamizda sorunlarin ve olaylarin artmasindan kaynaklanir. Dadaizm birbirine
sik1 sikiya bagli olan toplumsal degerleri yikma amaci giider. Istedigi yikimi
olustururken gorseli arka planda tutarak, algisal bir yontem gelistiren sanat

anlayisina bagvurur.

Anahtar Kelimeler: Heykel Sanati, Dadaizm, Giiniimiizde Dadaizm
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MASTER THESIS

DADAISM AND ITS INFLUENCE ON CONTEMPORARY SCULPTURE
ART

Ayse Tuba YAVUZ

Advisor: Assist. Prof. Dr. Caner SENGUNALP
2019, 86 Pages

Jury: Assoc. Dr. Onder YAGMUR
Assist. Prof. Dr. Hiiseyin OZNULUER
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The aim of this study is to analyze the influence of Dadaism on
contemporary sculpture art. In our changing and developing world, the perspectives
of artists have changed as a result of the depression that has occurred with the
innovations that affect human life; the technological materials they used have
turned into art. The Depression has become the main reason of Dadaism, and
alternative searches have been initiated. The effects of this new conceptual
formation which has been continuing on even today, and the special practice ways
created by the artist are discussed. Dadaist understanding of art being effective in
every period and its expanding subject is caused by increasing problems and events
in our modern world. Dadaist view aims to destroy the social values that are closely
linked to each other. By keeping the image in the background while creating the
destruction it wants, it applies to a concept of art which develops a perceptual

method.

Keywords: Sculpture, Dadaism, Modern Dadaism
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ONSOZ
Ug boliimden olusan tezin birinci boliimiinde, Dada akiminin sanata olan
roliine genel bir bakis acis1 ile bakilmis ve dada donemindeki heykellerinden birkagi
incelenmistir. Ikinci boliim, Dadaizm’den giiniimiiz sanatcilarinin nasil etkilendigi,
Tiirk heykel sanatina ve sanat¢ilarina olan etkileri ve giliniimiiz heykel
calismalarindan 6rnekler olusmaktadir. Ugiincii boliim Yiiksek Lisans ders

doneminde yapilan heykel ¢alismalarima yer verilmistir.

Tez Danismanim Caner SENGUNAPL’e yardimlarindan dolay: tesekkiir

ederim.



BiRINCi BOLUM
DADAIZMIN SANAT ORTAMINDAKI ROLUNE GENEL BIR BAKIS

1.1. DADAIZM NEDIiR?

“Dada sonu olmayan diinya savasi, dada baslangici olmayan devrimdir.”

Hugo Ball

Dada bir isyan akimidir. Sanat1 yikmaya ¢aligsan bir sanattir. Burjuva sanat
degerlerine bir bagkaldiridir. Dadaizm kuralsizliktir, kuskuculuktur. Olumlu ya da
olumsuz higbir yargi onlar i¢in kesin degildir. Kugku i¢inde kalmay1 tercih ederler.

Dada akiminda her seye bir isyan vardir. Anlamaya, anlatmaya, dine, a¢
gozliliige, tiim insani duygulara, diisiinmeye, vatan anlayigina isyan vardir.
Dadacilar i¢in savas bu insani duygular yiiziinden baslamistir. Birinci Diinya
Savaginin yikici etkisi, sanatta Dadaizm’le kendini gdstermistir. Savag karsiti
politik bir durus sergilenmistir. Parcalayarak anlamsiz seyler yapmak, modern
diinyanin anlamsizlig1 ile dalga gegmek, mantig1 reddetmek ve akildis1 caligsmalar
yapmak sanatsal amaglaridir. Aslinda sanat ne ifade ediyorsa, dada tam tersini ifade
eder. Sanat estetigi, begenilmeyi goze almayr amaglarken dada bu durumu
umursamaz. Bu yondeki amaglarindan biri de sanati rahatsiz etmektir.

Dadaizm bir edebiyat akimi olarak baslamis, ilk eserlerini gorsel sanatlar,
edebiyat, tiyatro ve grafik tasarim alaninda vermistir. Diger akimlardan farkli
olarak bir millete yonelik degil, yasanan evrensel olaylarin karsisina bir tepki olarak
ortaya ¢ikmustir.

Ilginglikte sinir tanimayan bu akimin sanatcilarinin, akimlarma isim bulma
konusunda, siradan bir yontem kullanmalar1 beklenemezdi. Diger sanat akimlarini
incelediginde ve akimlarin isimleriyle felsefi yapilarini irdelediginde, aralarindaki
baglantilarim1  hemen fark edilir. Bunun en belirgin Orneklerinden biri
Empresyonizm akimidir. Dilimizde izlenimcilik anlamma gelen bu akimin ana
fikri, dis diinyaya ait olan konular1 gézlemleyerek sanata yansitmaktir. Peki,
temalarini isimleriyle son derece agik bir sekilde ifade eden bu akimlarin yaninda
Dada akimi da neyin nesiydi?

Dada Fransizca kokenli bir kelimedir. Cocuklarin binerek oynadiklari “agac
pargasi, tahta at” anlamina gelmektedir. Akimin adinin nereden geldigine dair kesin
bir bilgi yoktur. Avusturyali sanat¢1 Richard Huelsenbeck, sozliige bigagi rasgele

saplar, bicagin ucu Fransizca bir kelimeye saplanir. Diger bir acgiklamada ‘bir



cocugun ilk sozleri, sagmaligi, ¢ocuksulugu’ anlamina gelmektedir. Bir diger
rivayette de Tzara’nin zamanin meshur ansiklopedisi Larousse’den rastgele bir
sayfa actigini, gézilinii kapatip parmagini herhangi bir sozciigiin lizerine koymasi ile
belirlendigini aktarir. Yani “dada” uydurma bir sozciiktiir. Kurucusu Tristan

Tzara’dir ve akim 1916—1922 yillar1 arasinda var olmustur.

1.1.1. Dada Diisiincesini Ortaya Cikaran Sebepler

>

“Dadaizmi saf bir sanat akimi olarak diisiinmek miimkiin degildir.’

(Cetisli, 2011: 132)

28 Temmuz 1914 ’te baslayan ve 11 Kasim 1918°de sona eren Birinci
Diinya Savasi, Avrupa merkezli olmasina ragmen zaman iginde diger kitalara da
yayilan biiyiik bir savas haline gelmigtir. Donemin biiyiik giicleri 1914 yilindan once
bloklara ayrilmis ve kiiresel savas igin sartlarin olgunlasmasini beklemistir.
Milyonlarca askerin savastigi cephelerde, savasa katilan her iilke olduk¢a biiyiik
kaywlar vermigtir. Bu zamana kadar yapimis olan diger savaslardan farkl olarak
savas teknolojilerinin geligsmis olmasi, savasta kimyasal gazlarin kullanilmasi gibi
unsurlar, savasin gidisatinda etkili olmustur. Bu biiyiik savas sonucunda
imparatorluklar par¢alanmis, diinya haritasi degismistir. Yeni devletler ortaya
ctkmis, yeni rejimler dogmugstur. Avrupa’daki dengeleri tamamen degistiren bu
savasin insani boyutu ise olduk¢a vahimdir. Savas, milyonlarca insanin oliimiine
sebep olmus, ailesiz kalan ¢ocuklar, go¢ etmek zorunda birakilan aileler biiyiik
psikolojik travmalart beraberinde getirmistir. Savagsin etkileri savag sonrasinda da
yillarca devam etmis, bu durum savasa katilan tiim devletlerde toplumsal, ekonomik
ve siyasi degisimler yasanmasina sebep olmustur. (“Gazi Akademik Bakis”, 2016,
5.183)

Savas siiresince endiistriyel olarak gelisme saglanir ve toplumsal yapida
bir¢cok degisiklik meydana gelir. Bu durum endiistriyel iirlin sahiplerinin itibar
kazanmalar1 i¢in sanata daha ¢ok yon vermelerine yol agmustir. Yani sanat, Dada
akimi ile dar bir alandan genis bir salona gegis yapar. Sanatin bu déonemde icerigi
degisir ve sanat halkin yasadiklarini ele almaya, burjuvalara 6zel durumdan ¢ikip,
halka acik yerlerde sergilenmeye baslar. Heykel alani ile ilgili matbaalarin varligi
ise bircok alanda eserlerin ulagimin1 ve yayginlasmasini kolaylastirir. Dadaistler;
teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin kétiiliigline dikkat ¢eken, yerlesmis
her tiirlii anlayisla alay eden, savasin sok ettigi insanlar1 sOylemleriyle daha fazla

sersemletmeye calisan kisilerdir. Dadaistler, sanat ve edebiyatin politikaya alet



edildigini diisiiniirler. Bu ylizden mesaj iceren higbir sanat akimi onlarin kalemi
olamamustir. Sanat 19. yiizyilin sonuna kadar kilise ve burjuva sinifina tasiyicilik
yapar. Endiistri Cag sanatinda, halkla sanatin bir araya getirilmesi baslica sorundur.
Sanatgilarin karsilagtiklart en biiyiik sorun, halk ve burjuva arasindaki asilmaz
duvar; gelenek, gorenek ve aydinlarin tutucu tavirlaridir. Halka karsi olan bu
duvarin yikilmasi i¢in ilk girisim Birinci Diinya Savas’indan 6nce Fiitiiristler

tarafindan baslatilir.

Dada hareketi, savasa ve toplumsal diizensizlige bir baskaldir1 olarak
ortaya cikar. Dada’ya gore dogada anlam yoktur, Oyleyse sanatta anlam
olmamalidir. Akimin en belirgin 6zelligi * yikic1” olmasidir. Dadaizm kiiltiirel ve
sanatsal anlayis bakimindan farkliliklariyla sanat tarihini en c¢ok etkileyen
akimlardan biridir. Duygusal ¢okiintli ve karmaganin etkisi ile daha giizel ve 6zglir
bir diinya i¢in sanatgilar sira dis1 eserleri ve fikirleriyle tiim yipratict kosullara
baskaldirma cabasi igerisine girerler. Hareketin yapist geleneksel degerlere,
inanclara, akla dayali her seye karsi ¢ikar. Onlar1 yikmayi hedefler. Toplum

diizenini ve ahlak degerlerini kabul etmez ve tepki gosterir.

Dada hareketinin baslamasi iizerine Ziirih, New York, Paris, Koln ve
Berlin’de kiiclik gruplar olusur. Hemen hemen ayn1 donemde baslar ve hareketin
sistemi aynidir. Man Ray, Marcel Duchamp, Francis Picabia ekibi de New York da

giindeme gelmislerdir.

1916 yilinda Ziirih’te Dada hareketini baslatan kisi Jean Arp’tir. Birinci
Diinya Savasindan sonra Almanya’da yayginlagsmaya baslar. Jean Arp disinda
Tristan Tzara, Richard Hiilsenbeck, Marcel Janco, Emmy Hennings, Hugo Ball’da
Ziirih’te baslamasina onciiliik eden entelektiiellerdendir. Ve bildiri Hugo Ball’a ait
Zirih’te bulunan bir kafede aciklanir. Dadaizm’in Berlin kolu ise sistem
karsithigiyla daha fazla 6n plana ¢ikar. Savas sirasinda ve sonrasinda Berlin
karmakarigiktir. Cikan isyanlar, kagan imparator, gelen cumhuriyet, o6ldiiriilen
siyasetciler... Dadaizmi Berlin’de olusturacak olan George Grosz, John
Herzefelde, Weland Herzefelde, Raoul Haussman ve Hannah Hoch savas karsiti
sanat¢ilardi. Alman milliyetciliginin diismaniydilar. Ingiliz ve Amerikan izlenimi

verecek sekilde giyinir ve Alman kimliklerini reddederlerdi.



1.1.2. Dadaizmin Sosya Kiiltiirel ve Siyasi Etkinligi

Manifestolar, Dadaistler icin basl basina bir yontemdi. Sesleri devrik,
manasiz ve art arda konulunca bile anlam ¢ikarilamayan sozciiklerle ifade
ediyorlardi. Herkesin aymi geyi anlamasina gerek yoktu ama herkes iizerinde
diigtinmeliydi. Her manifestoyla beraber Dadaizm yeni bastan kuruluyordu. *“ Dada
kiyamet giinii trampetlerini ¢alarak saldiriya bagladi.” Manifestonun yaninda el
brogiirleri, asparagas haberler, ufak ¢apli eylem ilanlari, ¢ogu iki sayryr gegmeyen
dergiler, sansasyonel eylemlerle gii¢clerini ve bilinirliklerini arttiriyorlardi. Yazdiklar

brogiir ve manifestolarin altina attiklar: imza ise ilgingti: “Dadacit Devrimci Merkez
Komitesi.” (Tzara, 2016: 32)

George Grosz ilk manifestonun okunmasindan birka¢ ay sonra Berlin
sokaklarinda kafasinda bir kuru kafa maskesi, 6nlinde ve arkasinda birer tabela ile
dolagir. ( Gorsel 1.1 ) Bu sekilde insanlara savasa yaptiklari katkilar1 ve yasadiklar
dehseti hatirlatmay1 amaglar. Ayni donemlerde Grosz diikkkan camlarina, insanlarin
sirtlarina  vs. yerlere yapigskanlar yapistirarak Dada’nin  reklamini yapar.

Yapistirdigr reklamda: “Dada’nin tekmesini yemek hosunuza gider.” yazmaktadir.

Gorsel 1.1: George Grosz, Berlin Sokaklarinda Kuru Kafa Kiyafeti,
Almanya, 1918

George Grosz disinda “ulu dada” olarak anilan Johannsen Baader daha
farkly ve yaratici eylemlere imza atar. Savas siwrasinda aldigi delilik belgesi yaptigi
hi¢hir isten sorumlu tutulmamaswmi saglar. Zaten o donemde Niethzche sayesinde
delilik yaraticthgin kaynagi olarak goriiliir. 1918 Kasim aymna gelindiginde ise
Johannsen Baader kiliseyi basarak soyle bagirir: “Isa umurunuzda degil; savas bu
yiizden ¢iktr. ” Kilisenin savasa verdigi destegi bu sekilde elestirir. (Sanat Yikan Sanat,
2018, parag. 15) Baader’in basini ¢ektigi ekip isi tamamiyla ileriye gotiiriir. Kansiz,



mermisiz, savassiz bir cumhuriyet kurulabilecegini gostermek igin Berlin’in varlikli
semtlerinin birinde darbe yapmak ister ve telefon defterinden bulduklar: adlarla
belediyeyi arayip yonetimi kendilerine birakmalarin isterler. Ertesi giin belediye
bagkani 2000 asker ¢cagirarak sehri darbeye karst korur. Baader bir ilanla oldiigiinii
beyan etti; sonra baska bir ilanla dirildigini. Baslattiklar: akim uzun soluklu olmadl,
1922 yilinda bitti. Fakat baslattiklar: sey Siirrealizm’e temel oldu. (Sanat Yikan Sanat,
2018, parag. 16)

Dadaistler her ne kadar sanata karsi olduklarini, gelenegi reddettiklerini
ve sadece yozlasmis bir toplumla alay edip asagiladiklarini ifade etmis olsalar da
ortaya koyduklar: ¢alismalarla, fiitiivizmin gorsel alfabesini zenginlestirmiglerdir.
Kural ve dogmalardan kurtulmak sanatciyr kendi gercegine daha ¢ok yaklastirmigtir.
Sans eseri bilingsizce yapilan etkinlik anlagilinca, Dadaistler kendiliginden olani
planli davranmislarla birlestirmenin yollarini aramiglardir. Bu sentez sayesinde
tipografide geleneksel lusitlamalardan kurtulmustur. Dada aynmi zamanda harf
bicimlerini, Kiibizm kavramina uyan fonetik semboller olarak degil, gorsel bigimler
olarak kullanmistir. (Ipsirlioglu; Ipsirlioglu, 2017: 90)

Dadaizm akiminda sanat ve estetik duygusu olmayan sanatgilarin;
mantiksiz konular1 ele alan, kagit, tahta ve benzeri malzemelerle garip teknikler
uygulayarak eserler yapmaya calistiklari, akilciliga karsi protestolar1 eserlerinde
goriiliir. Hicbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan felsefi bir yapisi

mevcuttur. Sanata karsi olsa da, bazi sanatlarin ortaya ¢ikigina onciiliik yapmustir.

Stirrealizm, pop art, kavramsal sanat Dadaizm’1 6ncii kilmis akimlardir.

Genel olarak Ozetlemek gerekirse: Dadaizm savaga karsi olarak ortaya
cikmig olsa da, savasi c¢ikaran insan oldugundan ve sanatin var olan
gostermediginden, sanati suglu bulmustur. Giinliikk hayattaki diisiince sorunlarina
ve sanat alanindaki sorunlara protesto olmustur. Dadaistlerin i¢in yapilan her sey
protesto i¢in yapilir. Dadaistler aklin hi¢cbir degerinin olamadigina inanirlar. Akla
dayali diizenden kurtulmak isterler. Anlamsizlik ve higlik 6n plandadir. Dada
geleneksel estetikgilige bir isyandir. Sanatta estetigin ve gelenegin higbir dnemi
yoktur. Dil, bi¢cim, uyak gibi hi¢bir kural tanimadiklar1 i¢in kaygilar1 yoktur. Her
seye kuskuyla bakan Dadaistler cevrelerindeki hicbir seyin dogruluguna ve
varligina inanmazlar. Dadaizm higbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan
bir felsefi yapidan etkilenir. Edebiyatta ve sanatta her tiirlii gelenege ve kurala kars1

c¢ikan, bir nevi kuralsizlig1 kural kabul eden akimdir. Bilincini, yoniinii kaybetmis



bir kusagn; {imitsizligi ve isyanidir. Insanlar1 sasirtmak isterler. Akla ve alisilmisa
karst bir ayaklanmadir. Kaza ve rastlantiya dayali tekniklerinden dolay,
gercekiistiiciiler ve soyut disavurumcular tarafindan kullanilmistir.  Ciinkii
gercekiistiiciileri ve soyut disavurumcularin dini, insani degerleri, akli, sorgulayan
ve savunan bir istekleri vardir. Sanatta her tiirlii gelenegi yikmak, yerlesik kurallara
baskaldirmak ve siirekli degismeyi benimsemektir. Heykel tasarlayan sanatgilar
icin, zihinsel etkinlik yaratilan nesneden 6nemliydi. Higbir seyin saglam ve siirekli
olduguna inanmazlar. Dadaistler, bilingsiz bir sekilde hayalle ruhun kontrol
edilemeyen boyutlarina kadar ilerleyip, karigiklik meydana getirip sanati bile
ortadan kaldirmayi diisiiniirler. Var olan1 yikmak istemelerine ragmen, Dadaistlerin
her biri, bir akimdan diisiincesinden gelmektedir. Kurallarin kuralsizlig1 yoniiyle
birbirinden ayrilsalar dahi bu yonleriyle, her seyin sanata doniistiiriilebilecegi
noktasinda birlesirler. Dadaizm, sanat akimi olarak olugsmamis olsa da, kuralsizligi

akim haline getiren bir topluluktur.

1.2. DADAIST SANAT ANLAYISI

Dada sanat anlayisinin yaptigi; sanata karsi ¢ikan kurallar1 yikmak amacl
bir baskaldiri, ilging bir protesto yontemidir. Tam da bu noktada kolaj tekniginde,
kendilerini bulduklar1 goriiliir. Sanat alaninda kolaj dendiginde aklimiza yalnizca
bir resim tiirii gelse de Dadaistler yine bu sinirlamanin disina ¢ikar. Soézctikleri
siirleri ve diger edebi metinleri, ¢esitli nesneleri, bir araya getirerek, kolajlayarak
ic boyutlu eserlerini yeni heykellerini olustururlar. Yapilan eserlerin hi¢bir anlami
yoktur ve bir¢ogu hicbirimize bir sey ima etmez. Zaten onlarin istedigi bizlere bir
seyler anlatmak ya da kamitlamak degildir. Onemli olan nokta eseri yaratanin
zihinsel etkinligidir. Sanatin kaliplasmis tutsakligindan ve kurdugu diizenden,
bicim, anlam kaygilarindan kurtarmaktir. Estetik kurallar disinda bir diizen
olusturmak, kaliplagsmig biitiin sistemleri, kurallari, gelenekleri inkar etmek,
kuralsizlig1 kural edinmek gibi temeller tizerine kurulur.

Dadaistler bilingli eserler ortaya koymazlar. Cephede bir¢ok insan éliir
veya yaralamirken, estetik isler yapmanmn hichir anlami yoktur. Yaptiklart isler

sagmalik i¢erse de ortak bir noktalart vardwr. Onlara gére dogada anlam olmadigina

gore sanatta da olmamalidur. Bilingle yapilan isler felaket getirir. Dadaistler igin akil



sadece savasi ¢cikarmaya yarar, savasi bitirmek igin yetersizdir. Akil yetersiz ve kittir.
Bu nedenle akilct olan her seyi inkdr ederler. Odevleri, toplumun tiimiinii yeniden
bi¢imlendirmek ve dogay:r insamin hizmetine sokacak yeni yontemler getirmek olan
giiclii, geng, diri simiflar gergekgiligine yonelmektir. (Lunagarski, 2011: 61)

Lunacarski bu soziinde sanatin topluma yén vermesi ve toplumu yeniden
bi¢cimlendirmenin gerekliliginden bahseder. Sanatta karsi olma diisiincesi, yeni bir
gergeklik anlayigini da beraberinde getirir.

Dada sanatgilar, yeni bir gercekciligi uygulamak ve belli bir diizen
olmadan, sosyal alanda kabul edilmis diizeni yitkmak ister. Bu dogrultuda, yeni sanat
degerleri ve anlamlar: olugur. “Bu sanatcilar, kuskusuz c¢ocuklara benzemeye
Ozeniyorlar ve biiyiik S harfi ile yazilan Sanat’in tumturakl gorkemliligini alaya
alyyorlardr”. (Gombrich, 2013: 601)

Dadaistler sanatta sinirlar1 ortadan kaldirip, siradan bir nesneyi dogrudan
sanat yapiti olarak sunarlar. Objenin kullanim alan1 genisletilir. Marcell
Duchamp’in “gesme” caligmasinin pisuar kullanilarak tasarlanmasi, malzemenin
farkli gosterilmis olmasina ragmen, endiistriyel seri iiretimde olan bir nesnedir.
Duchamp, sanatin aslinda yticeltildigi kadar 6nemli olmadigin1 savunur. Oyma,
birlestirme, dokiim gibi heykel sanatinin teknikleri yerine, diisiinceye dayali yeni
bir anlayis Onerisinde bulunur. Savas Oncesi sanatin sadece goze hitap ettigini
savunur. Yaptigi calismalarini zihnin hizmetine sunulmasini ister.

Dadaizm ayni zamanda sanat kutsalligini ytkmak ister. Dil ve bi¢imde yeni
yontemler one siirer. Mona Lisaya biyik ¢izmek ve bunu sanat eseri gibi sunmak gibi

bir cesarete sahiptir. Ve bunu Duchamp sanat eseri olarak kabul ettirmeyi basarir.

(Gorsel 1.2)



Gorsel 1.2: Marcel Duchamp, “LHOOQ”, 1919

Yerlesmis anlam ve diizen kavramina kars1 ¢ikan, bicimde ve dilde yeni
deneyler yapan Dadaistlerin bir kismi, 1922 sonrasinda Siirrealizm akimina
yonelirler. Romantizmin de Otesine gecerek, aklin higbir degeri olmadigini
savunurlar. Zamanin bir parg¢asi i¢inde meydana gelmis psikolojik dengesizligi ve
her seye kars1 koymay1 ¢aba haline getiren ve Amerika’da bile etkileri goriilen
Dadaizm uzun 6miirlii olmaz ve dogusundan alt1 sene sonra etkisini kaybeder. Bu
durumda Dadaizm; Isvigre, Fransa ve diger iilkelerde diizenledigi toplantilarla
kopardig1 yaygara sayesinde, alayli da olsa biitlin sanat diinyasinin ilgisini ¢eker.

Fakat oturdugu temeller dayaniksiz oldugundan ¢abuk c¢oker.

Dadaistler, donemin estetik degerlerine inanmadiklar1 ve bu degerlere
kars1 actiklar1 savagta en Onemli silahlari, aykirt yapitlar1 ve ¢ikardiklart yayimnlardir.
Dada’ya gore sanat sugludur. Ciinkii sanat kirlidir. Var olan1 yansitma haricinde
sanattir. Sanat duygu yogunlugu igerisinde insanlara sunulur. Yasanilan diinya,

onlar i¢in bir siirglindiir.



1.3. DADAIZM VE AKIMLAR ARASINDAKI ETKILESIiM

Kurallagmis sanat yasalari, 6nermeler, sagma olani vurgulayan, mantik dist,
dil anlayis1 olmayan yonleriyle Dada akimi fiitiirizme yakinlik gdosterir ve
Siirrealizme de zemin hazirlar. Siirrealizmde sosyal bir kosul yoktur. Dada
akiminda ise toplum yoksa var olmakta yoktur. Bu anlayiglari performans sanatinda

etkisini gosterir. Sergiden sonra ¢aligmalarini imha eden sanatcilar gibi.

Marcel Duchamp’in caligmalar1 Dadaizm’in bagslangi¢ donemine kadar
fovist, kiibist, empresyonist gelisler gdsterir. Duchamp i¢in; kiibizm, siirrealizm ve

dadaizm iliskilidir. Kavramsal sanat ve pop-art dogusunun sanatgisidir.

1.3.1. Kiibizm ve Dada

Dada Kiibizm’in bir devami olarak tanimlanir. Dejavu olarak da
adlandirilabilir. Once maddeye karsi koyar, dis goriiniisiinii tasarlar ve zihni
geometrik sekillerle doldurur. Dadaizm, bu diisiinceden ve goriisten, sonradan
vazgecer. Her seye isyan etmeye baslar.

Kiibizm: “Fiziksel varligin entelektiiel bir diizende bir ¢esit kavramlara ya
da ilgiler dizisine doniismesi” (Tunaly, 1981: 55)

Kiibizm, 20.yy basinda empresyonizme tepki olarak olusur. Kiibist
sanatgilara gore diinyada olan anlamlar1 yakalamak ve kiiclik olaylar1 gérebilmek
onemlidir. Ortaya hi¢ ¢ikmamis, goriilmemis, sdylenmemis aklin degil diislerin
ortaya koyacagi isler olmalidir. Bir varhigin i¢c ve dis goriiniisiinii betimleye
bilmektir. Anlatimdaki duygularla olaylar1 karigtirmaya, her seyi geometrik sekil
icerisinde gormeye ¢alisir. Sadece dis goriiniisiinii ele almak maddeden farksiz olur;
fikir ve duygularla da sahiplenilmelidir. i¢ ve dis olarak ayr1 ayr1 diisiinmek dogru
degildir. Toplumlardaki dengesizligi ve sosyal gerginligi eserlerde gormek
miimkiindiir. Bir¢ok iilkede denemeler yapilir ve kalicilik saglanmaya c¢aligilir.

Kiibizm bu ¢abalara ragmen, 1910°da baslayip 1914°de etkisini kaybetmistir.

Dadaizm akiminda deneysel ve yenilik¢i yaklagimlar bulunmaktadir. Dada
akiminin anti sanat diistincesi, Duchamp tarafindan 1913 sonrasinda sanat ¢cevresine

kabul ettirilir. Kiibizm, dada akiminin tipografinin geleneksel kisitlarindan
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ayrilmasini saglar. Dada harf bigimlendirmelerini, Kiibizm in gorsel bi¢im kavrami

teknigini uygulayarak olusturur.(Gorsel 1.3)

Gorsel 1.3: Hannah Hoch, “Almanya'nin Son Weimar”, 1919

1.3.2. Fiitiirizm ve Dada

Fiitliristler de geg¢misin geleneklerini  ve degerlerini reddederler.
Makinelesmeyi, modernlesmeyi temel kaynak olarak savunurlar. Her seyin siiratle
degistigini, toplumun temelinin de bu olmasi gerektigini belirtirler. Yasamin
kaynag, fiitiiristler i¢in her seyin degismesi ve hareketli olmasidir. Motorlar,
mekanik araclar, ucaklar, danscilar vs gibi degisen temalar, onlar i¢in kullanilan
nesnelerdir. Kendine 6zgli olmalidir, ¢linkii taklitler ayn1 formu vermez. Sanatin

giizel duygulari, ahengi ortadan kalkmali, sanatla ilgili konular disina ¢ikilmalidir.
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20.yy baslarinda ortaya ¢ikan Fiitiirizm de yasamin en onemli gergeginin
siirekli degisim olduguna inanilir. Bu yiizden bir hareket anlagilmadan baska bir
harekete geg¢ilir. Sanata dinamik bir ruh kazandirmak istemistir. Nesneler
pargalanip, ¢izgiler farkli durumlarda diizenlenir yani her seyi hareketli gdstermek
icin tasarlanir. Gelecek akimlara hiikkmetmek isterler ve geleneksel her seyin diginda

calisma yaparlar.

Dadaistler sanatta gelenegi kabul etmeseler de, kars1 dursalar da, yozlagsmis
toplumla alay da etseler, ¢alismalarinda ortaya ¢ikan durum Fiitiirizm’in gorselini
zenginlestirir. Aslinda ¢alismalarinda geleneksel diizene karsi ¢ikmalari, noktalama
isaretlerini dahi yok sayma gibi kuralsiz durumlar, gergekle biitiinlesmeyi saglar ve

hayatlarini sanatlarina yansitirlar. (Gorsel 1.4)

Gorsel 1.4: Giacomo Balla, “Askta Rakamlar”, 1925

1.3.3. Siirrealizm ve Dada

Birinci Diinya Savasi igerinde olusup 1916-1922 yillarinda en aktif

donemlerini yasayan, on yargilari kaldirma bakiminda birgok olumlu yon temin
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eden Dada Akimi 1922°den sonra durgunlasip, birgok akim ve anlayisa onciiliik

eder. Bu akimlardan biri olan Siirrealizm akiminin kendi yerini almasini saglar.

Dadaizm akiminin acimasiz tavri etkilemis oldugu Siirrealizm akiminin,
daha anlayisli ve uyum gosteren bir akim olmasina zemin hazirlar. Siirrealizm’in
temellerini atar ve Oniinii agar. Bilingaltinin karmakarisik diinyasini sanata yansitir.
Dadaizm’den ayrilan sanatgilar insan varliginin bilingalti durumunu ele alirlar.
Insanlarin artik bilingalt1 diisiincelerine y&nelirler. Siirrealistler bu diisiince iizerine
eser vermeye baglar. Dada hareketinde bulunan birgok sanate¢i siirrealist hareket
icinde de etkili olurlar. Aslinda Siirrealizm’in psikolojik olaylar1 ele almasi,
Dadaizm’in ise sanat1 yikici bir anlayis kabul etmesi ve uygulamasi gibi koklii bir

fark vardir.

Dadaist sanat¢1 olarak bilinen Duchamp, hazir yapimlar1 Dadaist eser olarak
bircok kisi tarafindan kabul edilmis olsa da kendini Dadaist sanat¢i olarak
tamimlamaz. Dada, mirasin1 Siirrealizm’e devretmesi ile hazir malzeme

calismalarini artik siirrealist olarak tasarlar ve siirrealist bir¢cok etkinlikte yer alir.

Stirrealist caligmalarda gergek ve gercekdist bir aradadir. Tutarh
birliktelikle aktarilir. Diger akimlardan bir farki da Freud mantigini, sanatla bir
araya getirmesidir. Insanin ruhen ve zihnen kars1 ¢ikislarmin sanata yansima

halidir.(Goérsel 1.5)

Gorsel 1.5: Max Ernst, “La Puberté proche (Yaklasan ergenlik)”, 1921
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1.3.4. Pop Art ve Dada

Pop Art, toplumda degisen degerleri sanatsal bir bakisla inceler. 1950’11
yillarda, giindelik yasamin sanata yansimasi ile kendini ortaya ¢ikarir. Siradan
nesnelerin dahil edildigi bir sanat akimidir. Soyut disavurumculuga tepkidir. Dada
akiminin uzantisidir. Savasi getiren, kiiltiirel ve siyasi durumu ele alan, bu durumla
alay eden hareket Onciilerinden Marcel Duchamp, pop art gelisiminin
onciilerindendir. Duchamp’1n, sise askisi, pisuar gibi giinliik hayatta kullandigimiz
seri iiretim malzemelerinden yaptigi calismalar, hayat ve sanat arasindaki farki

daraltir. Bu durum Dadaizm’in Pop Art’1n tiiketici destegi diisiincesini destekler.

Pop Art kisisel iirlinlerden ziyade genel triinleri, kiiltiirel imge olarak ele
alir. Siradan kisileri ve duygulari hedefler. Elit sanat anlayisina kars1 ¢ikar. Gorsel
etkiye onem verir. Tiiketimin ilgi ¢ekici hal alabilmesi i¢in resimli dergiler,
romanlar, renkli afigler tasarlanir. Aslinda tiiketime yardimci olarak ortaya ¢ikar.
1954°ten sonra farkl gelismeler gosterir ve tiikketen insani elestirir. Malzemenin her
tirliistinii kullanip, gergek goriintli farkini ortaya koyarak, sanat yapiti olusturur.
Yiiksek kiiltiir ve kiiltiir tiiketimi arasindaki ayrimlari bigimlendirir. Kadin imgesi
ve cinsellikle bagdastirilmis konularda en 6nde yer alir. Siirekli degisen topluma
gondermeler de vardir. Fotografik durumu tuvale aktarip {izerinde farkl tekniklerin

ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. (Gorsel 1.6)

Gorsel 1.6: Richard Hamilton, “Bu Giiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?”, 1956
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1.4. DADAIST HEYKEL NEDIR?

Heykel maddeyi idealize etmektir. Tas, tung, kil, komiir, mermer, alg1, ahsap
vb. maddelerden yontularak, kaliba dékiilerek, yogrulup pisirilerek veya hazir
nesneyi biikerek, pargalayarak ve birlestirerek bicimlendirilen yapittir. Sanatin, 6zel
yetenek ve ¢aba isteyen en zor dallarindan biridir. Insanda tapinma arzusunun
ortaya c¢ikmasi, dogadan korkmasi ve ona hakim olma istegi; korkularmin
sonucunda varligina inandig1 metafizik giicleri memnun etme ¢abasi sonucu ortaya
cikmustir. Insan &nce, dogadaki nesnelerin benzerlerini yapmakla baslamistir. Daha
sonralar1 ise insanoglunun hayal giicii ve estetik kaygisi, heykeli bir sanat eserine

doniistiirmiistiir.

Heykel, sanatsal bakisla ortaya koyulmus, dogayi ili¢ boyutlu sekilde
kopyalama formudur. Bu, heykel sanatinin en belirgin 6zelligidir. Ronesans
sanatc¢ilariyla beraber heykelde kopya sanati artik farkli bir boyut kazanip, gercegi
birebir yansitma yarisina baslamistir. Gergegi yansitma arayisi heykelin temel
prensibi olan ii¢ boyutluluga yeni bir anlam yiiklemistir. Bu nedenle Ronesans

doneminde sanat yollarin1 matematik ve fizikle birlestirmistir.

Heykel insanoglunun en eski sanat anlayislarindan biridir. Ik heykellerin
M.O. 40000 ila 30000’lerde yapildig1 tahmin edilmektedir. 11 cm’lik “Willendorf
Veniisii” ilk heykel olarak kabul edilir. Bu heykel ‘Bereket’i simgeleyen ana
tanricadir. Tanr1 ve tanriga heykellerinin yapilma sebebi bereketin ve dogurganligin
simgelenmesinin yani sira; iyi tanrilar yiiceltmek, bu sayede kotii ruhlardan da
korunmak amac1 giitmektedir. Tarih oncesi insan, s6z konusu olan heykelin ytliziinti
degil bedenini belirgin hale getirerek cinsiyeti ortaya koymustur. (Gorsel 1.7)
Estetik bir diisiince olmadan, insan1 ve dogay1 betimleyen, o doénemin kiiltiirel

anlayisini 6nemli dlgiide yansitir.

Gorsel 1.7: “Willendorf Veniisii”, M.O. 25.000



15

Tanr1 betimlemeleri, Misir heykellerinde hayvan bagh insan figiirii, Roma
ve Yunan heykellerinde insan figiirii olarak goriiliir. Yunan heykelciler, siingertasi
ve mermer kullandiklarin i¢in, bi¢imde ve gorsel ayrintida detayli ifadeye
ulagabilmislerdir. Romalilar, askeri ve politik amagli olarak heykellere énem
vermislerdir. Ozellikle portre heykelciliginde Romalilar gelisme gdstermislerdir.

(Gorsel 1.8)

Gorsel 1.8: Roma Portre Heykelleri, “Neon ve Konstantin”, Tas, M.O.

Cagdas heykeller ise Rodin ile baglar. Rodin’in heykele ruh ve anlam
kazandirdig1 kabul edilir. Henry Moore ise ilk soyut heykel tasarimini
gerceklestiren heykeltiraglardan biridir. insan figiirlerini belli bir bicimde deforme

edip 6zgiin yapit1 sunar.

Dadaizm 6ncesi goriilen sanat degerlerinde estetik anlayis hakim olsa da bu
durum Birinci Diinya Savasi ile yikilir. Sanat¢inin her tiikiirdiigii sanat anlayisi,
insanin her tiikiirdigli sanattir anlayisina doniistir. Geleneksel yontemleri reddeder,
simetri ve anlami 6nemsizlestirirler. Siradan giinliikk malzemeler ile kolaj teknigini

gelistirip sanat eseri olustururlar.

Dada hareketinin en énemli unsurlar1 savasin verdigi ¢okiintii, insanlarin
ekonomik zorluklari, burjuvanin ayakta tutulmaya c¢alisilmas: ve halk arasinda
yapilan ayrimlardir. Toplumsal ve estetik degerlere hatta zamanla kendilerine de
kars1 cikarlar. Dadaist ¢alismalarda mantik aranmaz c¢iinkii her sey gibi Dadaist
caligmalar da sanata kars1 olan ¢alismalardir. Calismalarda anlamsizlik mevcuttur.

Dadaist ¢aligmalar aslinda dogaclamanin uzman eserleri olarak da nitelendirilebilir.
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Dadaistler hi¢ beklenmedik zamanlarda buluglar ortaya koyarak

anlasilmamay1 saglarlar. Sarsilmaz degerleri sarsip halkin goziinii agmak isterler.

Dada yikicthigindan ne dil ne sanat hi¢chir sey kurtulamiyordu. Dada,
burjuva toplumunda kok salmig olan ‘degismez’ kiiltiir degerlerinin dokunulmazlig
inancini ytkmak istiyordu. Miizeleri bir ‘sanat tapinagi’ gibi goren, buradaki yapitlar
bir ikon gibi Tanr1 vergisi olarak husu iginde seyredenleri sarsmak icin elinden geleni
yapryordu. Biiyiik sanat yapitlarimn iizerinde oynaniyor, ¢ocuksu karalamalar ve
yaziularla bunlar maskara edilmeye ¢alisiliyordu. Ya da tam tersine giinliik yasamda
kullanilan iitii, telefon gibi esya ¢evresinden kopariliyor, yeni bir ad verilerek yeni bir
anlam kazandwriliyor ve sanat yapiti olarak sunuluyordu. Dadacilar, hazir esya
tizerinde yapilan bu oynamalarla ‘readymade’ (hazir-yapim) diye adlandirdiklar: bir
sanat tiirii gelistiriyorlardi. Giiniimiize kadar stiren bu tiiriin ilk érneklerini Marcel

Duchamp ve Man Ray vermistir. (Ipsirlioglu; Ipsirlioglu, 2017: 98-99) (Gorsel 1.9)

Gorsel 1.9: Man Ray, “Obstruction (Engel)”, 1920

Marcel Duchamp giindelik seri iiretim nesnelerinden olusturdugu ‘bisiklet
tekerlegi’ adli ¢alismasiyla geleneksel kaliplari yikarak arastirmaci bir metot
uygular. Hazir nesne olan bu ¢alisma heykele 6zgii bir teknik olarak kaliplagir. Dada
hareketinden kavramsal sanata bir yol belirir. Olmasi gerekenin, formundan

cikartarak yeniden sekillenmesini saglar.

Duchamp i akildan ¢ok, goze hitap eden sanattan hoslanmamasi, insan

ruhunu bigcimlendiren makine ¢aginin etkilerine dair bir kinizmle el ele ilerledi.
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Insancil séylem, ruh ve romantik ask diisiincesini savunmaya devam etti. Ama bunu
toplumun giderek artan makinelesmis yiiziinde kisinin kendini anlatmasi olarak géren
Duchamp ve Picabia, 1915-16 civarinda, makine/insan melezligine dair -Duchamp ’in
cam iizerine yaptigi ve ‘tam olarak bitmemis’ diyerek 1923’te bir kenara attigi
“Bekarlari Tarafindan Ciril¢iplak Soyulan Gelin” adli yapitinda en dikkat ¢ekici
bi¢imde gériilen - parodi tarzinda bir dil gelistirmeye basladilar. (Hopkins, 2004: 27-
28)

Sanattaki geleneksel tutumu ortadan kardirmak isteyen Dadaistler, sanatta
yeni teknikler olugmasini saglamislardir. Kiibizmden yola ¢iktiklar1 teknikleri, ileri
boyuta tasiyarak, nesnenin kullanim alanin1 ve anlaminit genisletmislerdir.
Endiistriyel seri iiretim olan nesneleri dogrudan kullanmiglardir. Schwitters,
¢cOplerden topladigi (karton, tahta pargalari, kagit vb.) malzemeleri; dogrudan veya
anlam katarak ‘merz ambar1’ adli seri calismalarin1 meydana getirmistir. Heykelsi
resimler olarak gecerli olsa da heykel a¢isindan da 6nemli bir yer almaktadir.

(Gorsel 1.10)

Gorsel 1.10: Kurt Schwitters, “Merz Barn”, 1947

En 6nemli projesi olan “Merzbau”lar iizerinde yasami boyunca c¢alismistir.
Mimari, heykeltiraglik ve performansin bir arada oldugu bu projede her tiir
malzemeden faydalamilmustir. Ug yerde gerceklestirdigi  yapitlarin ilki
Hannover’de, ikincisi Norveg’te ve iiciinciisii Ingiltere’dedir. Bu yapitlardan

yalnizca, Ingiltere’deki tamamlanmamis ancak Merzbau’lardan giiniimiize ulasan
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tek eserdir. Merzbaular olusturan fikir, kaotik diizenden yeni bir diizen yaratmak,
savas nedeniyle ¢okiintii yasayan toplumun kalintilarindan yeni bir olusum ortaya
cikarmakti. Bir bagska Dadaci Picabia da, eserlerinde, kafasinda tasidigi ve ortaya
attig1 diisiinceleri savunmustur. “I¢inde, fikirler yonlerini degistirebilsinler diye

kafa yuvarlaktir”, Picabia’nin bir soziidiir.

Picabia’min sanati ve sanat¢i karakteri bulgucu, teorisyen, anargist ve
sekilci olarak tanimlanabilir. Sanata yonelik belirledigi tiim temel bilgileri, yayimci
olarak ¢ikardigi DADA dergilerinin 6ziinde de vardiwr. Diisiince igin yeni yonler ve
tezler iiretip sonra da bunlari bizzat ciiriiten bir kisilige sahiptir. Hicbir zaman
mevcutla yetinmeyen, stirekli kendini ve sanatint yenileyen bir sanatgi ve diigiiniirdiir.
Giintimiizde Picabia’nin eserlerine ilginin arttigi gériilmektedir. Bu ilginin ¢ikig
noktasini, onun, eserlerinde ortaya attigi “Sanatta yeni bir gelisme var midir?”
sorusunun ciddi olarak sanat tarihgileri tarafindan sorgulanmasi gerekmektedir.
(Philips, 2003)

Dada akimi yiktig1 bu geleneklerle bir kirilma noktasi olusturmus kendinden
sonra gelecek olan akimlara 6zgiirliikk¢li bir yapr birakmistir. ‘Sanati sorgulama
hatta kendini sorgulama Dada ile baslar’ diislincesi yer almaktadir. Kavramsal
sanatin da baslangicit olarak nitelendirilebilir. Sanati canlandirmak i¢in farkli

formlar bulmaya cabalamistir. Boyle bir hayatta sanat ancak yikicilig1 temsil

edebilir.

Dadaistlerin kuramcilarindan olan Hans Arp " Sosyal Estetik’ten zamanla
daha fazla uzaklastim” isimli yazisinda Dada hareketini su sekilde ozetliyor: "Dada
insanin akla uygun aldanislarini ortadan kaldirmay1 ve de dogal ve mantiksiz diizene
yeniden kavusmay1 amaglamistir. Dada insanin mantikli anlamsizliklarini, mantiksiz
sagmaliklarla degistirmeyi istemektedir. Iste bu yiizden biz Dada'nin biiyiik davulunu
biitiin giiciimiizle ¢aliyoruz ve mantiksizligin dvgiilerini tiim nefesimizle iflilyoruz.
Dada i¢in felsefeler, birakilmis eski bir dis firgasindan daha az degerlidir. Dada onlar1
biliyiik diinya liderlerine birakir. Dada “erdemin resmi sozliigiiniin” igreng
entrikalarin1 kinamaktadir. Dada, sagma olan i¢in vardir ve bu sagmalik anlamsizlik
anlamima gelmez. Dada doga gibi sagma ve akla aykiridir. Dada dogadan yana ve

sanatin karsisindadir...” (Dadasitlerin, 2016, parag. 11)
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1.4.1. Marcell Duchamp, “Fountain”

New York sanat g¢evresinde biiylik bir sarsinti olusturmustur. Marcell
Duchamp’in “cesme” adl1 eseri ters ¢evrilmis bir pisuardir. Malzeme farkli alanda
kullanilarak degisim amaclanmistir. Farkli ¢arpici bir algi olusturmak istenir.
Yagamin her aninin, sanatsal bir igerik olabilecegine bir kanitdir ve sanat tabularini
yikmasi ile adindan sikca soz ettirir.

En merak edilen nokta iizerindeki imzasidir. “R.MUTT”. Duchamp’in
adiyla herhangi bir baglantis1 olmadig1 asikardir. Daha sonralar1 bu imzanin sirr
¢oOziilir. “MOTT” o donemin temizlik firmalarindan birinin adidir. “R” harfi de
Fransizca argo bir kelime olan “Richard”dan gelmektedir. R. MUTT un okunusu ise
Almanca’da  fakirlik manasina  gelmektedir. Kavramsal sanatin ilk

orneklerindendir. (Gorsel 1.11)

Gorsel 1.11: Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917

Marcell Duchamp bu eserinde seri iiretim friinlerini heykel olarak
sergilemekle, pazardaki iiriinler ve kiiltlir arasindaki diisiinceleri hedef alir. Satin

alman bir nesneye hi¢cbir dokunusta bulunmayip sanat statiisiine koyar. Marcell
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Duchamp siradan bir nesne belirleyip, konumunu degistirdikten sonra, izleyiciye
sanat olup olmadigini sorgulatmaya calisirmistir. Bu {iriinler finansal degerlerinin
artmasina da neden olmus ve sanat olarak degerlendirilecek malzemelerin
kapsamini genisletmistir.

New York’ta diizenleme kurulu, “cesme” eseri sergilemeyi gbze alamaz.
Eserin varligin1 Alfred Stiglitz’in ¢ekmis oldugu fotograf sayesinde bilinir. 2004

yilinda, sanat ¢evresinde 500 kisinin oylart ile 20. yilizyilin en etkili eseri segilir.

Lynton’a gore: * Sanat seyircisi, bdylece sanattan, beklemeye hakk
oldugunu sandigi bir doyumdan yoksun kalmig oluyor. Her zaman oldugu gibi, bir
sanat yapitini benimsemek ya da reddetmek rolii yerine, sergilenen yapitin sanat olup
olmadigimi kendine sormak zorunda bwrakiliyordu. Sanatgimin bu duruma katkist —
buna katki denebilirse — en az diizeye indirgeniyor, sanat seyircisi de her tiirlii kiiltiir
degerlerinin yok olmast sorunuyla karst karsiya kalyyordu. Duchamp, sanata karsi
kullandigi bu diisiinsel baskiyr daha da ileri boyutlara gotiirecektir.” (Marcel
Duchamp, 2009, parag. 10)

1.4.2. Marcel Duchamp, “Bicycle Wheel”

“ .9

Sanatcinin “Bisiklet Tekerlegi” adli eserinde hazir nesneleri kullanmastyla
birlikte sanat diinyasinda yeni bir sarsinti yaratmistir. Hazir nesneli yapitlari
tiretmeye bagladigi ilk donemlerde,; 1913 yilinda bir taburenin tizerine, bedenmis gibi
monte ederek oturttugu tekerlek nesnesi, izlenime hazir mimari bir yapi ve birey hissi
uyandwrir. Giinliik kullanim nesnelerinin, sanat yapiti olarak kullanilmasiyla yani
varolus amacni terk etmesiyle, kendi kendine ve bagl basina birer sanat iiriinii haline
doniistiiriiliir. Bisiklet tekerlegi, tabure ve duvar gibi yasanti iiriinlerini, sanat eseri
olarak izletmeyi basaran sanatgi, toplum iizerinde sanatin bunlardan ibaret oldugu
gibi bir alg1 yayarak, savas ve sanat karsit1 diisiincesini ifade eder. (Marcel Duchamp,

2009, parag. 11)

Seri {iretim olan bu iirlinlerde kelime oyunlar1 yaparak, izleyicilerin farkli
bir bakis agisiyla bakmalarini saglar. Sanat¢inin eseri yapma agamasinda, amaci ve
aklindan gegenleri agiklmamasi, eseri sorgulayici ve diisiindiiriici konuma sokar.
Duchamp, yasadigi donemin siyasi durumunun etkisiyle anarsist bir goriise sahiptir.

Eserlerinde bu bakis agisin1 gérme sebebimiz de budur.
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Duchamp “Bisiklet Tekerlegi” fikrinin aklina gelisini soyle agiklar:
“Aklima bir bisiklet tekerlegiyle mutfak sandalyesini birlestirme ve tekerlegi

donerken izleme konusunda mutlu bir fikir geldi” (Gorsel 1.12)

Gorsel 1.12: Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1913

1.4.3. Marcel Duchamp, “Large Glass”

Duchamp cinsel duygularint eserleri araciligiyla en acik sekilde “Biiyiik
Cam, (Bekdrlart tarafindan c¢wrilgiplak soyulan gelin)” adli eserinde tekrar
somutlagtirtr ve onlart ifade etmekten ¢ok, anlamakla ilgilendigini gozler oniine serer.
Sanat¢inin bu tavri; duygular: derinlemesine irdelemek istemediginin, varliklar: salt
sanatsal degerleri nedeniyle giin yiiziine ¢itkarmaya calistiginin bir gostergesidir.

(New York Dada Meselesi, 2017, parag. 14)

Duchamp’in fotograf etkisi tastyan bu eseri; yapilacak olan evlilikte,
bakire oldugu varsayilan kadimin, cinsel ve toplumsal baskilara maruz kaldig
olgusunu vurgular gibidir. Yasanilan olay ve duyguyu anlatmaktan ¢ok bir tutumla
ifade etmeyi yegleyen sanatgi, eserde kullanmig oldugu parlak cam ve esere se¢mis
oldugu isim ile de kendine 6zgii tislubunu, teknik bakimindan da ortaya koymaktadir.

(New York Dada Meselesi, 2017, parag. 15 )
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Biiytik Cam adli eserinde Duchamp bir metrelik ipleri bir metre
yiikseklikten tuval iizerine atarak diistiikleri yerden iizerine tutturur. Insanlarmn
kararlastirdiklar1 bir konuda, doga olaylarinin ortaya ¢ikmasi ile farkli durumlara
gececegini ve yararsiz hale gelecegini anlatmayr amaglar. 20 yy. popiiler bilim
anlayisi, manzara estetigi ve bekarlarin arzularini anlatir. Temsili manzara fikrine
ve geleneksel sanat fikrine meydan okur. Motive edici giiclerin fikrine meydan
okur. Gorsel bir anlam1 yoktur. Geleneksel sanat kavrami alt iist olup, diisiince,
estetigin Oniine geger. Duchamp’in rastlantisal yapitlari, sonraki olusturacagi

yapitlarinda belirleyici olur.

“Biiylik Cam”1n esanlami gelin ve bekar erkeklerin arzulari olarak ele alinir.
20.yy’m popiiler bilim anlayis1 ile ilgilidir. Duchamp, bu eseri ile hem temsili

manzara fikrine, hem de sanatsal geleneklere meydan okur.( Gorsel 1.13)

Gorsel 1.13: Marcel Duchamp, “Biiyiik Cam”, 1913
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1.4.4. Marcel Duchamp, “Bootle Rack”

1914 yilinda Duchamp’in sergilemis oldugu sise askisi neyin sanat, neyin
estetik deger oldugunu sorgulatan bir ¢alismadir. Duchamp’in bu hazir yapit olan
islevsel bir nesneyi, islevsiz bir heykele doniistiirmek igin yeterli gdrmiistiir.
Kavramsal olarak degistirmistir. Duchamp sise askisini alir ve hi¢ degistirmeden
sanat eseri olarak ilan eder. Devrim yaratan bu eserle birlikte sanatta bir ¢ok soru
sorulur. Sanat nedir? Sanatgilar tam olarak ne yapiyor? Sanatgilarin eserlerine

anlam veren kim? (Gorsel 1.14)

Gorsel 1.14: Marcel Duchamp, “Sise Askis1”, 1914

1.4.5. Jean Arp, “Téte et coquille”

Jean Arp’in, boyanmig ahsap duvar kabartmalarindan, miistakil heykele

gecisi 10 yil kadar siirer. Oyulmus tabanlar ya da dogrudan yere dayanan serbest
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kabartmalar yapar. Calismalar1 genellikle alc1, bazilar1 da bronzdandir. Heykelleri,
cizilen belirli motiflerden ziyade, genel biliylime ve metomorfoz siirecleri Onerir.
Ikiye ayrila bilen bir formu vardir. Taban béliimiine tutturulmus civi ile
c¢ikarilabilen tist kismi1 mevcuttur. Kavramsal ve fiziksel olarak bakilan bu eser Jean
Arp i¢in bir birimdir. Kiigiik yapili eserlerinde al¢1 teknigi uygular.

‘Bas ve Kabuk’ gibi ¢alismalarina verdigi isimler, dogadan benzeri olan
nesnelerden iiretir. Bu tiir basliklar tam anlami ile diistiniilmez, ancak tamamlanmis
heykellerden esinlenilir. Siiphesiz Arp’m g¢aligma siirecini ag¢ikladigr gibi, “Bu
organlarin her birinin kesin bir 6nemi vardwr, ancak her birinin ne anlama geldigine
karar verecegimi degistirecek, baska bir sey olmadigini hissettigimde ve sadece o
zaman bir isim verecegim.” (Arp, 1966: 323)

Altin ve parlak seylerden uzak durmayacak olan Jean Hans Arp, sanat
koleksiyoncusu merakin1 nasil cilalayacagini biliyordu. 1930'larin baslarindan
itibaren Alman-Fransiz heykeltiras, ¢ogunlukla govde ve organik sekillerin,

biyomorfik bir kaliteye sahip oldugu figiiratif ¢calismalara odaklandi. (Gorsel 1.15)

Gorsel 1.15: Jean Arp, “Bas ve Kabuk”, 1914
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1.4.6. Jean Arp, “Birds in a Aquarium”

Jean Arp; calismalarin1 diinyanin asinmasi olarak betimler. Bu sanat
anlayisi, asir1 soyutlama ve diinyay1 mercekle tanitma seklidir. Eserlerinde yeni bir
bakis acist ile ¢esitli agamalarindan ge¢irir. Doga uyumu ile Dada soyutlamasini
birlestirmeyi amagclar. Bu diislince, Arp’in ¢alismalarinda zamanla yayginlagmaya
baslar. Akvaryumdaki Kuslar, oval ve ¢izgisel soyutlama tekniklerinin birlesimi

olan bir ¢aligmadir.

Akvaryumdaki Kuslar’in ilk analiz edilecek durumu aslinda basligidir.
Akvaryum kuslarin yasayabilecegi bir alan degildir ve kuslar tamamen farkli bir

ortamdadir. Arp bu ismi vererek Dadanin kafa karigikligini glindeme getirir.

Eser {i¢ ayr1 odun parcasindan olusan tahta kabartma heykeldir. Bir tahta
pargasinin altina ikinci bir tahta parcasi yerlestirilir. Aralarindan farkli bir renk
gecisi vardir ve oluk etkisi verir. Ugiincii parga kuslarin profil formu olarak

goriinen, orta katmana sabitlenmis iki figiirdiir. Ilk dikkat ¢eken kisimda bunlardir.

Kus kafalari olarak yapilan parcalarda ilk gbze carpan renk lekesidir. Diger
dikkat ¢eken kismu, iki tarafin 6rdek gagasi seklinde ¢ikintilari, basin arkasindaki
titylerin oldugu belirsizlikle, kuslarin baginin sola doniik oldugu anlasilir. Diger
caligmalarindaki kus tasvirlerine benzemektedir. Bu tarz soyutlama yaparak ne
oldugu pek anlasilmaz ve ilk goriiste balik olarak algilanir. Bu belirsizlik aslinda
Arp’in amacini saglar. Doganin somut ve soyutlama arasindaki ¢izgiye yeni bir
Ozglr bakis agis1 getirilmesi esas alir. Eser Avrupa’nin savas sonrasinda yikim ve
kayiplartyla basa ¢ikma girisiminden kaynaklanir. Dadanin bu dénemdeki odak

noktasini ve Avrupa’nin kimlik kaybini, en iyi anlatan eserler arasinda gosterilir.

Eserin parcalar1 lizerindeki fiziki konumlar1 g6z 6niine alindiginda yerytizii
fikri giliclii kalir ve akvaryumun dibindeki goriintii 6ne ¢ikar. Arp eserindeki
akvaryum dibindeki goriintiisiine daha bir 6zen gosterir. Dada eserlerini 6ncesinde

ve sonrasinda sorgular.

Calismadaki kuslarin yerlestirme durumu ve sekilleri Dada sagmaligini
giiclendirir. Arp’a gore dogal yasalar bir diizlem igerisinde degiller ama oradalar,
eskiler her zaman yanligtir ve sadece radikal bir yaklasim mantiklidir. Eserin

fiziksel ozelliklerine gére Arp, durumun uzun bir elestirisini yapar. (Gorsel 1.16)
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Gorsel 1.16: Jean ( Hans ) Arp, “Akvaryumdaki Kusglar”, 1914

1.4.7. Man Ray, “Cadeau”

Man Ray’m ilk kisisel sergisinin agilis giinlinde yapmis oldugu ¢alismadir.
Galeri sahibine hediye olarak tasarlanan ¢alisma, son dakikada sergiye dahil edilir.
Son dakikada dahil olmasina ragmen, sergi sonunda en cok ilgi goren eserler

arasindadir. Ama sergi sonunda kaybolur.

Man Ray hazir nesneyi destekleyen bir sanatcidir. Bir komiir {itiisiine
civileri takarak farkli bir nitelik olusturur. Utiiniin diiz yiizeyine yerlestirip islevini
tamamen kaybetmesini saglar. Dada ve gercekiistiiciilik mantig1 ile nesnelerin

gergek dis1 giliciinii gosterir.
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Geleneklere karsi cikan eseri, gelenekleri savunan topluma karsi bir
elestiridir. Estetik etkiden ziyade saldirganlik, zarar ve yabancilagma fikirlerini bir

araya toplar. (Gorsel 1.17)

Gorsel 1.17: Man Ray, “Hediye”, 1921

1.4.8. Kurt Schwitters, “Relief in Relief”
Schwitters Dada gibi anlamsiz bir kelime olarak “merz” teknigini olusturur.
Merz; hurda olarak toplanmis, temizlenmis malzemelerin montaj ve kolaj

formatinda icat edildigi bir tekniktir.

Kurt Schwitters, merz {izerine ¢ok sayida kolaj caligmalari vardir.
Kabartmadaki Rolyef bunlardan sadece biridir. Giinliik hayatin atiklar1 olan ¢opten
topladig1 malzemeleri, tablo {izerine ¢ivileyerek olusturdugu ¢alismadir. Siginak,

mimari, duvar kabartmalar1 gibi bir¢ok Dadaist ¢caligsmast mevcuttur. (Gorsel 1.18)
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1.4.9. Kurt Schwitters, “Construction for Noble Ladies”

Schwitters: “Elimin altinda ne bulduysam, onlardan resimler inga etmeye
basladim. Tramvay biletleri, vestiyer makbuzlar,, tahta pargalari, tel, sicim,
biikiilmiis tekerlekler, kagit mendil, teneke kutular, cam kiriklart vb. malzemeler
birbirine gére anlamlandirilip deger kazandiklarinda, kendilerine has niteliklerini
ve tezlerini kaybediyorlar veya olduklar: gibi kullanilyyorlar ya da resimlere gore
biraz degisiklige ugruyorlar. Maddeselliklerinden arindirilarak resmin maddesi

haline geliyorlar.” (Merz Dada, 2016. parag. 4)

Asagidaki resim Schwitters’in resimsel heykele 6rnek olan bir
calismasidir. Hurdadan dokiintiilerden olusturdugu bir merz calismasidir.
Hurdalik dokiintiiler tuale ¢ivilenerek yapilir. Schwitters i¢in savas zamaninda
eline ne gecerse sanat malzemesi oydu. Fakir bir iilkedeydiler ve insanlara ¢ople

mesaj veriyordu. Schwitters’de ¢aligsmalarinda bunu uygulamistir. (Gorsel 1.19)
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Gorsel 1.19: Kurt Schwitters, “Asil Hamimefendi I¢in Konstriiksiyon”, 1919

1.4.10. Raul Housmann, “Holzkopf”

Sair ve performans sanatcisi olarak bilinen Housmann’in en goze carpan
eseri Mekanik Kafa’dir. Ahsap bir manken basi olarak tasarlanir. Marksist goriise
gore anlayisi tersine cevirir. Eserde adamin bos kafali oldugu, kafasinin disina
yerlestirilenlerden daha fazla bir yetenegi olmadigini belirtilir. Hausmann’a gore
kafa dis gli¢lerin etkisi ile yonetilir. Savastan sonra halka ilham vermesi diisiintiliir.

Kafasimin disina ¢ikabilenler daha fazla yetenege sahiptir.

“Raoul Hausmann'in Mekanik Kafasi, Dadacilarin “aklin iflast’’ olarak
gordiigii savag ve saldirganlik ruhunun bir tiir simgesidir. Berberlerin peruk takmak
icin  kullandigi tahta kafamin iizerindeki mezura, rasyonel akla gondermede
bulunurken, tepesindeki metal asker bardag: savasi ¢cagristirir. Bir kulaginda baski
rulosu, diger kulaginda bir kameranin vidalarini tastyan tahta kafanin ise ensesinde
clizdan vardir. Biitiin bu buluntu nesnelerini Hausmann, “onemsiz dig etkenlerle
sekillenen insan bilincini’’ gozler éniine sermek amaciyla bir araya getirmigtir.”

(Antmen, 2016: 128)
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Mekanik Kafa ¢alismasinda yer alan parcalari birbiri ile bagdastirmak pek
miimkiin degil. Zaten Dada'nin amaci da bu yonde oldugundan, eser amacina ulasir.
Akim yapitin kendi igerisinde bir ahengin olmasini zaten onaylamaz. Zamanla
birbirini tamamlamayan bu pargalar anlamli hal alir. Ornegin zamani anlatan saatle,

diistince giiciinii anlatan mezuranin bir araya gelmesi gibi. (Gorsel 1.20)

Gorsel 1.20: Raul Housmann, “Mekanik Kafa”, 1919

1.4.11. Sophie Taeuber-Arp, “Dada Heads”

Sophie Arp’in en etkileyici donemini anlatan ¢aligmalari aslinda tesadiifen
olur. Sophie Taeuber-Arp kukla yapan bir sanat¢idir. Dada doneminde kuklalar

cocuklar icin biiyiileyici bir eglencedir. Kaideler iizerine, armut bi¢imli, kiiciik,
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parlak renkle boyadigi kuklalar tasarlar. Ayrica dans¢1 olmasi, kuklalara ritmik ve
hareket saglayan o6zellikler saglar. Dans disinda fotografcilik, set tasarimi, ¢izim,
nakis mobilya, i¢ tasarim, dokuma, boyama gibi genis anlamda tasarimlari

mevcuttur. 1916 da Dada akimina Sophie Taeuber-Arp’da katilir.

Jean Arp ile 1922 de evlenir. Dada sergilerinde tamigirlar ve eserleri
birbirinden etkilenir. Calismalar1 birbirinden etkilense de aralarinda benzerlik
yoktur. Kolaj teknigi, islemeci parca biitiinliigii ve geometrik sekiller, ortaya ritmik
kompozisyonlar ¢ikmasina neden olur. Calismalari ile modern sanata onctiliikk eder

ve kadinlarin sanattaki rollerine yeni bakis agis1 getirir.

Sophia Arp, standart sapka bicimleri ile ¢izdigi geometrik sekillerle
olusturdugu ahsaptan kafalarla dada anlayisina katki saglar. Dada kafalari,
kuklalarinin fotograflari, Dadaist sergi kataloglarinin bir araya gelmesi ile ortaya
cikar. Renkli heykeller dizisi gibidir. Kukla heykelleri cinsiyet belirtilerinden
yoksundur ve sadece ami ifade eder. Yiiz Ozelliklerinde geometrik sekiller
mevcuttur. Kafalarin kulaklari olmayis1 dikkat ¢eker. Dada kafalarinin kulaksiz
olmas1 “dlinyadaki sagirliga m1 yoksa konulan engelleri mi anlatmakta?” akillara
takilan sorulardandir. Kulaklarm, agizlarin olmayisi, Avrupa’daki savas
durumunda kalian sessiz ¢igliklar1 anlatir. Aslinda diisiincenin dogal isyanidir.
Dada déneminde, kadinlarda kisa sa¢in moda olmasina ve bagimsizliga isaret olsa
da, Dada Kafalarimin sag¢siz olmasi, elestiriyi 6ne ¢ikarir. Viicutsuz ve sagsiz
kafalar, tek baslarina cesaretle Ozerkliklerini ve iletmek istediklerini uzuvlarla
anlatmak zorunda olmadiklarin1 belirtir. Sadece yiizlerin parcalanmis maskelere
benzemeleri dahi donemin par¢alanmigligini anlatmaktaydi. Kafalarin yiizeylerinin
pliriizsiiz olmasi korkutucu olsa da siisleme sekilleri, uzun burunlar ve aksesuarlari,
amaca hizmet eder. Savasin vahsiligine yorum yapmak, benligin degistirilmis baska
bir yoniinii sunar. Disavurumcu etkisi ile harmanlamada, golgelemede, tonlamada,

renk kullaniminda cesaretli bir birlesim yer almaktadir.(Gorsel 1.21, 1.22)
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Gorsel 1.21: Sophie Taeuber-Arp, “Dada Kafas1”, 1919

Gorsel 1.22: Sophie Taeuber-Arp, “Dada Kafalar1”, 1919
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IKINCI BOLUM
DADAIZM ETKISINDEKI GUNUMUZ HEYKELLERI
2.1. DADAIST ANLAYISIN GUNUMUZ HEYKEL SANATINA ETKIiSi

Dada’nin dnciilerinden kabul edilen Marcel Duchamp, yaptig1 ¢calismalarla
bir¢ok akima Onciiliik yapmistir. Giiniimiizde Dadaizmin etkilerinin gorildigi
pop-art ve kavramsal sanatin dogusunda da etkili olmustur. Dadanin giintimiizde
adi anilmasa da, modern sanata olan etkisi glinlimiiz birgok sanat¢inin eserlerinde
goriiliir. Hazir nesne g¢alismalar, Duchamp tarafindan higbir seyin eskisi gibi
olmayacagii gosteren bir devrimdir. Geleneksel sanata karsi astig1 bayrak hala

devem eder.

Kimine gore dahice, kimine gore cilginca olan ¢alismalar, Dadaizm’in
aralanan kapisini sonuna kadar agar. Performans sanati, minimalizm, arazi sanati,
kavramsal sanat, pop art gibi bircok akimda yer edinmesini saglar. Dadaizm
geleneksel sanat anlayisindan koparir. Diisiince yapisi; sanatin, galeri ve sergi
salonunda sergilenmekten ibaret olmadigini, kullanilan malzemenin kaliplagmis bir
iiriin olmadigini, ayn1 zamanda sanatin, izleyicinin sadece bakarak ve alkislayarak
istirak ettigi ve bir figlirden ibaret olmadigini anlatmaya c¢aligir. 1950 yilindan sonra
modern sanat kavgalar1 durulur ve soyut disavurumculuga tepki olarak pop-art
sanat akimi olusturulur. Degisen degerlerle, glindelik yasam sanat konusu haline
gelir. Dada akimindan etkilenip, glinlimiize yansimasinin en etkili durumu, dada

donemindeki gibi seri iliretimlerin, eser olarak aktarilmasidir.

Kavramsal sanatta yer alan kiiltiirel ve siyasal eylemler, Dada’nin yapmis
oldugundan farkli goriilmez. Dada olarak degil de Yeni Dada, Kavramsal Sanat,
Pop-Art olarak betimlenir. Yani Dada’nin 6ziimsenmesi bugiin ki sanat anlayisinin
yasamla bir hareket haline gelmesi denilebilir. Gilinlimiize kadar gelen bu durum
Dada akiminin yansimalarim1 gdsterir. Sanatin gelenekselmis yasalarindan
bagimsiz, sagma olani ilk siraya alan, ger¢ekci sanatin dil anlayisin1 saymayan Dada
akimi, bu bakis acilariyla Fiitiirizm ve Gergekiistiiciiliige de ortam hazirlar.

Dada hareketleri, modern sanatin yeni islevier bulmasi ve yeni iletigim

yollart kegfetmesine yardimci olur. Siyasal bir eylem olarak Dada’yr bir yana

birakirsak, geriye her tiirlii sanat duyarligimizi, her tiirlii gérsel iletisimi ve sonunda
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gergekligin ne olup olmadigi konusundaki, biitiin goriigleri kuskuyla karsilayan sanat
tirinlerinden baska bir sey kalmaz elimizde. (Lynton, 1982: 128)

Aslinda modern olmak toplumun durumunu belirler. Bu gergeklik
sanat¢inin elinde olan bir durum degildir. Dada’nin tarihe karigtigi diistiniilse de
belli belirsiz Dada etkileri mevcuttur. Sanatin gelenek elestirisi, Dada ile baslar,
Neo Dada iizerinden pop op-art olarak devam eder. Sanatin kendi kendini yok
etmesi diislincesi gibi, Dada’da kendi 6liim fermanini imzalar. Ge¢migle baglar
koparilir ve ¢aga ayak uydurulur.

Soyut sanatin doruga eristigi donem pek uzun siirmedi, birgok basarili
sergi ardindan sessiz bir diisiis donemi geldi. Ciinkii soyut sanattaki kisisellik ogesi,
toplumla sanat arasindaki iletisimi gelistirecek bir ozellik degildi. Ayrica soyut
sanatin simirlarini zorlayan sanatgilar, abartilmis tuhaf gosteriler yapinca toplumun
tepkisiyle karsilagtilar. (Ercan, 1997 106)

Richard Hamilson, Marcel Duchamp’1 kendine 6rnek alip, Dada’y1 yeniden
canlandirmak ister. 1956 da yaptig1 calismasinda ana figiir “pop” yazan dev bir
horoz sekeridir. “pop” kelimesi de “Dada” kelimesi gibi rasgele belirlenen bir
kelimedir. Popiiler sanat elestirmenleri tarafindan adlandirilir. 1960 baslarinda
popiilerligi artmis terim olarak pek anlasilamaz. Pop-artin ¢ikis noktast diinyanin
ve nesnelerin gercekeiligidir. Diinyadaki var olusun bir biitiinligtidiir.

Akilda tutulmas: gereken, “Pop-Art’in Fovizm ve Kiibizm gibi sinirli
anlamda bir ekol veya hareket olmadigidir. Bir yansima sanati olmaktan ¢ok bir
kabullenme sanati olan ‘Pop-Art'mn  programli bir amact yoktur. Giincel
kaynaklardan gelen ve giizel sanatlar ¢evresine dahil olmayan, yiginla imgeyi yeniden
giizel sanatlar kavrami i¢ine almakla kabullenilir. Diinyaya karsi olan
baskaldirmanin, diinyayr kabullenmeye olan karsithginin, sona erdigi, kendine 6zgii
bir tutumdur. ‘Pop-Art’in bu denli cabuk benimsenmesi, bir sanat yeniligi olmasindan
¢ok, toplumun o andaki gereksinmesine cevap vermesidir. Soyut Disavurumculuk bir
yorum gerektirirken, genis bir seyirci kitlesi, her giinkii nesneleri, fotograf, afis,
karton film imgelerini kullanan, modern “iletisim” ara¢larindan faydalanan Pop
sanat¢ilary, yapitlarinda her giinkii yasamlarinin, alisilagelmis nesnelerini kolaylikla
tamirlar. (Ercan, 1997 106)

Sanatta yenilik kabul eden pop-art, seyircinin kendi geleneklerini kabul
etmesinden olusur. Soylu sanatina kars1 tepki olusumu tasir. Kurulu diizeni elestiren

bir harekettir. Aydinlar arasinda yayginlasip, toplulugun sanati haline gelir.



35

Zamanla kendi yiktig1 gelenekleri kabul eder ve yiktig1 fikirlerin yerine ayni
fikirlerin farkli versiyonlarini eklemeye baglar. Ortaya ¢ikis1t Dada’dan esinlenmis
olsa da, yarattigt durumlar gelenekle biitiinlesmesine neden olur. Baslangicta
tiiketime tepki olarak dogsa da, daha sonralar tiiketim ile i¢ ice olur.
Ziirih, Paris, Berlin, Hannover ve Koln’deki Dadaistlerin isledikleri tema
protesto ve anti (karsi) sanattir. Halbuki Yeni Dadaistlerin bir programi, sekillenmis
bir protestolart yoktur, zamanumizdaki kiiltiirel gelismeyi, yeni teknolojiyi, kitle
iletisimi kabullenip ve nesneleri ¢cogu zaman degisik malzemeyle yeniden yaratirlar.
Seyircide, bu nesnelere yeni gézle bakmak zorunda kalir. (Ercan, 1997: 114)

Claes Oldenburg dis macunu tiiplerini dahi heykel olarak gordiigiinii belirtir.
Olderburg eserlerini, tahta, bez pargalari, al¢1, lavabo, elektrik diigmesi gibi bir¢ok
seri iiretim malzemeler kullanarak olusturur. Giindelik hayatimiz da kullandigimiz
bircok esyay1 da farkli formlar verir.

Minimal sanat deyimi ise ilk defa pop sanati i¢in kullanilir. Sanat¢i ve
seyirci belli bir diistince tarzini ortaya koyan, fakat sanat bakimindan minimum degeri
olan pop yapitlart kastedilir. Ancak deyim kisa zamanda, sadece bir veya iki temel
unsurdan olusan yaratmalara aktarilir. Bu unsurlar makine yapisidir. Sanat¢inin bir
diizene konmasiyla mekdnsal 151k, renk ifadeleri olabilir. Tek bir teknige veya tek bir
renge baghlikta “minimal” sayiwr. Sadelik ve dolaysiz ifade, temel geometrik
bicimler bu sanat egiliminin karakteridir. Kavramsal sanatta onemli olan bir fikirdir.
(Ogel, 1977: 90)

Heykellerin sinirlarinin - 6tesine taginmasi, olaylarin arkasinda olan
etmenlerden kaynaklanir. Bu etmenler, insanlarin hayatla miicadeleleri, gegici
olmalari, huzursuzluklari, ihtiyaglarin1i anlamalari fakat basarisiz olmalaridir.
Sanatin ticaret olarak goériilmesini, sanat¢inin aldigi tavir etkiler. Bu durumda bazi
sanatcilar heykeller sonsuza kadar siirer diisiincesini gereksiz goriir. Buna 6rnek
olarak John Latham’in tual iizerine eski kitaplardan yaptigi kabartma heykeli
gosterilebilir. Bu yaptig1 “Skoob Kuleleri” heykelini sergi sonrasi yakar. (Gorsel
2.1)
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Gorsel 2.1: John Latham, “Skoob Kuleleri ( Film Yildiz1 )”, 1958

Yok edici sanatlara bir 6rnekte Jean Tinguely’den verilebilir. Mekanik
heykeller yapan sanat¢1 “New York’a Saygi” c¢alismasina kurdugu elektrik
diizenegiyle eserini New York sokaklarinda yakar. Copliikten geldim ¢6p oldum
izlenimini saglamay1 amagclar ve basarili da olur. Biiyiik tartismalara neden olsa da,

sanatta yikim konusuna 6rnek olur. (Gorsel 2.2)
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Gorsel 2.2: Jean Tinguely, “Respect for New York ( New York’a Sayg1)”, 1960
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Minimalist heykelci Robert Morris’in yayinlamis oldugu “Sanat Estetiginin
Kaldirilmas1 Raporu” ile Duchamp’1 hatirlatan bir duruma neden olur. Eylemci
fikirlere bu sanatgilar1 rnek verebilir. Ozerk bir anlatim olusturan bu sanatcilarin
teknikleri bircok cagdas sanat topluluklari tarafindan 6rnek alinir.

Dadaizmin énciilerinden biri olan Hans Arp, “Sosyal Estetik’den zamanla
daha fazla uzaklastim” isimli yazisindan Dada hareketini ¢ok iyi bir sekilde ozetliyor:
“Dada, insanmin akla uygun aldaniglarini ortadan kaldirmay ve de dogal ve mantiksiz

diizene yeniden kavusmayr amaglar. Dada, insamin mantikli anlamsizliklarin,

mantiksiz sagmaliklarla degistirmeyi ister. (“Akdeniz Sanat Dergisi”, 2017: 20)

1968 yilinda radikal feminist bir grubun iiyesi olan Valerie Solonas
tarafindan vurulan Andy Warhol, hayatta kalmayr basarsa da saghg bir daha
eskisi gibi olmaz. Warhol’a diizenlenen suikast girisimi bu nedenle sirf Warhol 'un
sanat kariyerinin degil; Pop Art’in da sasali yillarinin sonunu getiren bir olay
olur. Yine de 20. yiizytlin en 6nemli sanat akimlarindan Pop-Art, giiniimiizde hala
moda, sanat, medya ve reklam sektorlerine ilham vermeye devam etmekte. Uretim
ve tiiketim var oldugu siirece de hayatimizdaki yerini kolay kolay birakmayacak
gibi goriilmektedir. (Pop Art’in Tarihine Yolculuk, 2017, parag. 9)

Dada ile ilgili konular tarihi bir konu olarak goriinse de Dada diisiincesi
aykirilik oldugu icin, her an her yerde karsimiza ¢ikar. Fikirsel a¢idan hep
bizimledir. Siyasete, yasanilan ortama itiraz ve reddedis olan her yerde, Dada
ruhu bizimledir. Giindelik hayatta, direniste, sanatta her an her yerde her itirazda
bir Dada durumunu gérmek miimkiindiir. Diinyanin farkli yerlerinde yapilan
itirazlar1 anlamamiz agisindan, Dada diisiincesini irdelemek gerekir. Dada akimi
savas sonrasit buhrandan yola ¢ikilan ¢ilginlik olarak goriiliip, sanat tarihinde
kargasa c¢ikartip, kisa siirede unutulmustur. Buna ragmen giliniimiizde
bakildiginda kargasa ¢ikartacak bir eylem olarak gérmiiyoruz. Ciinkii giinlimiiz

eserlerinde yapici bir 6zelligi vardir. Dadanin giliniimiiz eserleri etkilemesi

yapici giicliniin kanitidir.
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2.2. GUONUMUZ HEYKEL SANATCILARININ DADAIST HEYKEL
ORNEKLERI
2.2.1. Ai Weiwei, “Hanging Man”

Kavramsal sanat olusumlarinin temelinde yine Dada kavrami vardir.
Glinitimiize kadar uzanan bu akim heykel sanatinda da bir¢ok olusumlara neden
olur.

Ai Weiwei bu akimla ¢aligmalar yapan sanat¢ilardan biridir. Caligmalarinda
Cin hiikimetine elestiri vardir. Bu elestirilerinden dolay1 doviiliir, beyin kanamasi
dahi gegirir, pasaportuna el konulur, ev hapsi alir yine de ¢caligmalarina devam eder.
Ai Weiwei parasi olmadig1 halde, elbise askisi ile Marcel Duchamp profilini yapar.
Asili adam ismini verdigi bu calismasi ¢igir acan bir ¢aligma olarak taninir. Yaptigi
askili adam ¢alismasinda ve daha bir¢ok calismasinda Duchamp’in etkilerini

gormek miimkiindiir. (Gorsel 2.3)

Gorsel 2.3: A1 Weiwei, “Asilt Adam”, Cin, 1985
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2.2.2. Ai Weiwei, “One Man Shoe”

Bu eserinde de kavramsal sanat etkileri goriilmeye devam eder. Hazir nesne
olan pabuglara miidahale edip, topuk kisimlarini birlestirir. Babas1 Gobi Colii’ne
siiriildiigiinde ayakkabi imalati ile ugrasir. iki ayagm bir arada giyilebilmesi ifadesi

vardir. Aslinda amaci Cin imalatlarinin, insanlik dis1 yoniinii anlatir. Cin’de verimli

bir iiretim olmadigi, iiretim arayisinin mantikli bir sonuca ulasmadigini belirtir.

(Gorsel 2.4)

Gorsel 2.4: Ai WeiWei, “iki Ayaga Bir Pabug”, Cin, 1987

2.2.3. Ai Weiwel, “Straight”

Babasimin {ilkede hain olarak bilinmesi, maddi ve manevi eksikligi,
kendisinin sanata daha bir heyecanla baglanmasina neden olur. 2008’deki Cin
depreminde, aciklanan sayidan daha fazla 6lii sayist oldugunu iddia ederek, bu
yonde elestirel eserler yapti. Bu eser babasi ile ayni kaderi paylagsmasina neden
oldu. Saglam insa edilmeyen okullarda 6len ¢ocuklarin sayis1 dahi belli degildir. Bu
okullardan ¢ikan demir pargalarini toplar ve bir ekiple birlikte diizlestirir. Demirleri
diizenleyerek bir yap1 ortaya cikarir. Tasariminda depremin dalga goriintiisii ve fay
hatt1 belirterek, demir sayilar1 ile de Olen kisileri simgeler. Cin hiikiimetini
elestirmesi, kendisine bircok engele neden olsa da yine de tasarlamaktan
vazge¢cmez. Sanat¢inin bu ¢aligmay1 tamamlamast dort yil siirer. Bu durum. Cin
hiikiimetinin gelebilecek felaketlere karsi daha bilingli olmasina neden olur. Cin’in

gercegi gizlemesine kars1 giiglii bir eylem olur. (Gorsel 2.5)
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Gorsel 2.5: Ai WeiWei, “Diiz”, Cin, 2012

2.2.4. Ai Weiwel, “Dropping a Han Dynasty Urn”

New York’dan 1993 yilinda Cin’e geri doner. Bu defa hedefi Cin kiiltiir ile
modernlik arasindaki celigkileri goz Oniinde bulundurmaktir. Han Hanedanlig:
zamanindan gelen seramik kiipler temel malzemesi olur. Kiiltiir yiiklii bu kiipleri
tizerinde yaptig1 tepkimelerle gegmis ve glinlimiiz arasindaki farki gdstermeye
calisir. Toplumsal degerler yerine hangi degerlerin aldigini tartisma konusu haline
getirmek ister. Geleneksel Seramiklerin mi yoksa Cin’e diinya pazarindan ilk giren
Coca Cola’nmn mi daha etkili oldugunu sunar. Once seramik bir kiipii kirar

fotograflar, daha sonra iizerine Coca Cola yazisi yerlestirir.(Gorsel 2.6, 2.7)

Gorsel 2.6: Ai WeiWei, “Han Hanedanligi Donemine Ait Vazoyu Diistirmek”,
Cin, 1995
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Gorsel 2.7: A1 Weiwei, “Diisiirmek™, Cin, 1995

2.2.5. Yayoi Kasoma, “In Infinity”

1929 dogumlu Yayoi Kasoma sanatina hala giiniimiizde devam etmektedir.

“Sanatim olmasaydi uzun zaman once intihar etmistim ben” der. (Yayoi, 2016,
parag.3)
Performans, resim, heykel, edebiyat, moda... Aslinda sanat kaliplarina

sigmayan benekleri ile taniyabilecegimiz Japonya’nin en gbzde sanatcilarindandir.

Richard Nixon’a Vietnam Savasi’mi bitirdigi takdirde onun yaninda

olacagina dair agik bir mektup yazmustir:
“11 Kasim 1968 Kahramanim Richard Nixon'a A¢ik Mektup:

Diinyamiz, milyonlarca gék cismi arasinda, kii¢iik bir benek gibi, sakin
kiireler arasinda nefretle kusatilmis bir nokta. Hadi sen ve ben biitiin bunlar
degistirelim ve bu diinyayt Cennet Bahgesi yapalim. Kendimizi unutalim, sevgili
Richard, mutlak olanla bir olalim. Biz géklere yiikselirken birbirimizi beneklerle
bezeyelim, egolarimizi zamanin olmadigi sonsuzlukta kaybedelim ve sonunda yalin

gercegi kesfedelim ki: siddeti daha fazla siddet kullanarak yok edemezsin...
Nazikge! Kibarca! Sevgili Richard. Erkekge doviigiip duran ruhunu yatigtir.
Yayoi Kusama” (Yayoi, 2016, parag.7)

Yaptig1 benekli ¢aligmalarini, 6nce diiz zeminlere yapar. Daha sonra her

esya lizerine, ¢iplak insanlara, duvara, kabaklara her bir nesneye yapmaya baslar.
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Benekler onu diinyaca iinlii kendine 6zgii bir sanat¢1 haline getir. Kusama igin
benekler enerji, yasam, sonsuzluk, biiylime, iireme, hatta evrenin bir parcasidir.
Obsesif hastas1 olan sanat¢1t bu sanatinin ¢ocuklugundan itibaren gordiigii
goriintiiler ile basladigini belirtir. Mutsuz ve huzursuz bir ¢ocukluk gecirmistir.
Sanatin1 ve hastaligini, fiziksel ve duygusal siddet gordiigii annesinin asir1 otoriter,
kuralci, sert olmasi, yasadigi korkular1 tetikler. Yani sanat¢inin benekleri
cocukluluguna dayanir. Obsesif durumundaki korkularindan kurtulmak icin dort
elle sanatina sarilir. Japonya da bir akil hastanesinden psikolojik destek almaktadir.
Gilindiizleri atdlyesinde geceleri hastanede gecirir. Yakininda olan atdlyesinde
caligmalarina pop art, minimaliz, soyut disavurum ve feminist ¢alismalar olarak
devam eder. Kendisini takintili insan ve sanat diinyasinin sapkinligi olarak
gordiigiinii belirtir.

“Calismalyyim, uykusuz kalsam da ¢alismalpyim. Her zaman etrafimda
sanatimla ilgilenen izleyiciler oldu, bu bana hep cesaret verdi. Hayat ve 6liim
felsefemi gormeye gelen insanlarmn olmasi ok giizel. Benim icimdeki duygularn bir
fasmuni gérebilivor insanlar” (Yayoi, 2016, parag.11)

Calismalarinda bal kabagi {izerinde motifleri yayginca goérmek c¢ok
miimkiindiir. Kusama c¢alismalarinda bu motifleri sik¢ca kullanmaktadir.
Cocukluktan kalan bir donemi hatirladigini belirtir. Benekler onun i¢in, kullandig1
varliklarin iizerinde yok olana kadar calismaya devam eder. Cocukluktan gelen bu
tutkusu duygusal durumu tetikleyen hayal diinyasindan gelir. Kendine 6zgii gorsel
bir dili var diyebiliriz. Duvarlari, tavanlari, mekanlar1 boyamasi aslinda biiytik
sehirlerde sadece tugla ve betonda daha fazlasinin oldugunu gosterir. Aslinda
Kusama’nin ¢alismalarina bakildiginda boyle sicak renkler géormek i¢ acabilir.
Giinliik hayatimizda soguk bakislarla yanindan gectigimiz ofis ¢aligsanlari, soguk
duvarlar, telefona kapilan insanlar, sehir hayatindaki sogukluk, bitmeyen
monotonluk karsisinda rengarenklik. Aynali odalarda muhtesem eserler ¢ikarir.
Sonsuzluk diizenekleri ile heykelleri ustaca dizayn eder. Sanatsal bal kabagi
heykelleri aynalarla g6z doldurur. Kusama ile bal kabag biitlinlesmis bir durum

haline gelir. (Gorsel 2.8)
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Gorsel 2.8: Yayoi Kasoma, “Sonsuzlukta”, Japonya, 2013

2.2.6. Yayoi Kusama, “Phallic Girl”

Kusama, birikim ¢aligmalarina 1962°de baslar. Nesneleri, kumas ve saman
doldurdugu bez torbalar1 ile kaplamis ve sprey boya ile boyamustir. Fallik kiz
birikim ¢alismalarindandir. Kadin mankenler iizerine eklenen formlarla, obsesif
hastas1 olmasindan kaynakli fobilerinin bir gostergesi kabul edilir. Feminist bir

bakis acist ile cinselligi kapatma diirtiisii vardir. (Gorsel 2.9)

Gorsel 2.9: Yayoi Kusama, “Fallik Kiz”, Japonya, 2015
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2.2.7. Yayoi Kusama, “The Passing Winter”

Kusama i¢in benek hayranligi ne ise ayna hayranhigi da aymsidir. “Kis
gecisi” calismasinda bu gériilebilir. Iginde ve disinda aynalarin yer aldig kiibik bir
caligmadir. Seyircinin i¢cine bakmasini saglayan dairesel delikler vardir. Aynalarin

birbirine bagliligt Kusama’nin da istedigi gibi sonsuzluk olusturur. (Gorsel 2.10)

Gorsel 2.10: Yayoi Kusama, “Kis Gegisi”, Japonya, 2015

2.2.8. George Segal, “Das Kostiim-Party”

Pop-art sanatgisi olan Segal figiiratif heykel ¢alismalarini, sinema sahneleri,
tarihi bir olay veya giinliik hayattan esinlenerek tasarlar. Beyaz badanali, alg1

bandajli heykelleri ile taninir. Alginin kullanimi ile gergekeilik etkisini verir.

Ug kadin ii¢ erkek figiire yer verdigi bu ¢alismasimi katildig1 cadilar bayrami
partisinden esinlenerek olusturur. Calismasinda renk semasini olusturan sanatci
ayakta duran figiirleri konudan uzak olarak betimler. Bu c¢aligmas1 yedi y1l kadar

strer. Renkli calismalara zemin hazirlayan bu eserinde kabus gibi algi



45

olusturdugunu belirtir. Kokeninde ressam olan Segal’in renklere donmesi buna

baglanir. (Gorsel 2.11)

Gorsel 2.11: George Segal, “Kostlim Partisi”, New York, 1972

2.2.9. Robert Morris, “Untitled”

Robert Morris, heykel ve performans sanati ile taninir. Calismalarinda
giinlik malzemeler kullanir. Eserlerinde ¢cogunlukla 6liim temasini isler. Heykele
farkll bir bakis acis1 getirmistir. Morris i¢in insan varligi, evrensel bir durumdu ve
sanatin1 olusturmasi toplumun muazzamligina baglhidir. Sanati yeniden diizelte
bilirsin diisiincesi vardir. Sadece kendisi i¢in degil sanat alaninda da yeni bir
kavramsal sanat mantig1 olusturur. Morris mekénsal tasarimlar ile minimalist
heykel tasarimlar1 yapar, daginik bir sanat teknigi uygular. Sergilerinde yer verdigi
genis formlar ayrintili bir slisleme gibi goriinse de dikkat dagitmay1 engelleyici
durumdadir. “Isimsiz” gibi eserlerini, zamansal ve fiziksel olarak iliskilendirir.

Yenilenebilir 6zelligi, bu eserinde de yer almaktadir.(Gorsel 2.12)
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Gorsel 2.12: Robert Morris, “Isimsiz”, New York, 2008

2.2.10. Robert Morris, “Boustrophedons”

Boustrophedons Yunanca bir kelimedir. Sagdan sola, soldan saga
doniistimlii demektir. Morris siyah rahatsiz edici gruplar halindeki heykelini dort
bliyiik caligma olarak yapar. Duvarda donen, tavandan sarkan, yerde yatan ve
ayakta duran olmak iizere dort g¢esitdir. Morris’in amacinda insan viicudunu,
tarihini, algisini, yer ¢ekimini anlatmak istedigi temalar1 mevcuttur. Yasanilan
sanatin  korkutucu  yoniinii  yansitmaktir. Insan  viicudundaki  yashlik
deformasyonunu, figiirlerin karanlik ge¢misini, somutlastirmaktir. Ayakta duran
figiirlerin, baslar1 6nlerine egilmis gizemli yapisi vardir. Askiya alinan heykeller ise

yasl ve cadi kadinlara génderme yapar. (Gorsel 2.13)
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New York, 2017

2.2.11. Joseph Kosuth, “One and Three Chairs”

Joseph Kosuth kavramsal sanatin oncii sanatgilarindan biridir. Felsefe
egitimi almis olan sanat¢inin eserlerinde, diisiincenin kendisini anlatma cabalari
vardir. Sanat yapit1 Kosuth i¢in akilcildir. Eserler, aklin bir sonucu olan nesne ve
ona verilen bigimlerdir. Nesnelerin estetik diisiince i¢cerinde olmalar1 i¢in sanatsal
olmalar1 gerekir. Eserlerinde nesne disinda, dil de kullanir. Sanatsal sinirlandirma
Kosuth i¢in sadece bi¢im olmamalidir. Bu diisiincesinden dolay sergileme yontemi
biraz daha farklidir. Eser, eserin fotografi ve eserin tanitimi1 seklinde sergiler. Bu ii¢
asamadaki sergileme bireysel yorumun ilerisine tasir. Kosuth felsefe egitiminden
kaynakli dil mantigina 6nem verdigi goriiliir. Bu ¢caligmasinda da bu mantik yer alir.
Sandalye, sandalye fotografi ve sandalyenin sozciik anlamlari, Duchamp’in
‘Bisiklet Tekerlegi’ gibi nesnel degisiklik saglar. Bir nesnenin bulundugu konum,
sekil olarak onu degistirir mantig1 esastir. Sanat diisliniir, calisir, ortaya koyar.

(Gorsel 2.14)
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Gorsel 2.14: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, New York, 1965

2.2.12. Richard Long, “South Bank Circle”

Hayward Gallery’in restorasyonu i¢in 0zel tasarlanmis bir ¢alisma. 168
parcadan olusan eser iki metre ¢apindadir. Cember seklinde tasarlanip, pargalar
daireyi tamamlayacak sekilde monte edilir. Long, taslarin birbirine dokunmasini ve
bu sekilde sabitlenecegini sdyler. Tek diize taslar bir bolgede yogunlagmamali ki is
dengeli goriinebilsin. Diizensiz taglardan meydana gelen bu ¢alismada Long insan
ve doga arasindaki iliskiyi anlatmak ister. Taslarin ¢izgiselligi ve seklin daireselligi
soyut fikirdeki denge oldugunu belirtir. Insan dzellikleri ve doga giiglerinin bir
araya gelmesi temalanir. Kavramsal sanat ornekleri olarak goriilebilir. (Gorsel

2.15)
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Gorsel 2.15: Richard Long, “Giliney Bankas1 Cevresi”’, Londra, 1991

2.2.13. Richard Long, “Heaven & Earth”

Richard Long, heykel sanatinin geleneksel malzemelerinin Otesine tasir.
Eserleri doga yiirliylisleri sonrasinda dogayla bir biitiinliik saglar. Bu durum
heykelde yeni bir devrim olusmasina neden olur. Diinyanin doért bir tarafina
saglanan doga yiirliylisleri mevcuttur. Doga, hacim, hareket arasinda iliski
olusturur. “Cennet ve Yerylizi” sergisi, yapmis oldugu bu tas heykelleri
fotograflayip belgelemesi ile olusur. Temelinde yatan mantik giiniimiiz otomobil
diinyasinda, yiirlimeyi unutmamizla agiklanabilir. Fiziksel olarak doga arasindaki
bagimizin eksilmesi bu duruma eklenebilir. Long, giiniimiiz bu durumunu
kapsiildeki uzay adamlarina benzetir. Yiriiytisii giinliik yasantimiz degil de ek
olarak yapilan bir aktivite olarak gérmeyi elestirir. Diinyanin dort bir yaninda
yaptig1 enstalasyonlar bu elestiriyi agik olarak gérmemizi sagliyor. (Gorsel 2.16,

2.17,2.18, 2.19)
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Gorsel 2.16: Brezilya, Parana Do Manori’de alt1 glinliik yiirliytiste yapilan

Amazon ¢emberi, 2016

Gorsel 2.17: California Sierra bolgesinde 12 giinliik yliriiylisten sonra dikilen
taslar, 1995
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Gorsel 2.18: Ellworth Daglari’ndaki on giinliik yiirtiyliste yapilan
Antarktika ¢emberi, 2012

Gorsel 2.19: Isvicre, Vincy’de Mont Blanc Cemberi, 2009
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2.2.14. Santiago Sierra, “No”

Sierra ulusal sanati, yoksullugu, arka planda olan insanlari, evsizleri,
bagimlilari, yasanan gocleri mekana goére ele alan giiniimiiz pop-art anlatiml
sanatcidir. Performans sanatlarin 6rnek verecek olursak; Asyali ve Avrupali 200
kisinin sag¢ini sartya boyayarak, Avrupali yapmasi; bir dilenciye sergi salonunda
“benim bu ise katilmam 72000 dolar kar getirebilir ama bana saat bast 5 pound
ddeniyor” sdzlerini sdyletmesi; Israil’de yasayan Araplarm telefon rehberindeki
isimleri ile ses kaydi olusturmasi; is giivenligi olmayan isgilere on dolar vererek
sirtlarina yaptirdigi kalici bir ¢izgi halindeki dévmeler; kutuptaki anarsist bayragi,
Koln’de yaptig1 sinagogun igerisine ddsenen borular ve karbon monoksit gazi
vererek insanlara cektirmesi; Irakli gdo¢menlere para karsiliginda iizerlerine
kimyasal sitkmasi vs. ¢aligmalardir. Tabi ki her performans ¢alismasinda bir elestiri
mevcuttur. Diizenin parast ile diizene ders veren son yillarin en ilging
sanat¢ilarindan biridir. Calismalari, provokatér mii yoksa sanat¢i mi sorusu

sordurabilir.

Kapitalist yonetimde is istir. Santiyede calisan is¢i ile sanat i¢in calisan
is¢inin, Sierra i¢in bir fark: yoktur. Birgok elestirmen tarafindan Marksist bir sanatgi
oldugu soylense de, Sierra ¢alismalarini somiirgecilik ve kapitalizm konularina

elestiri olarak anlatir.

Santiago Sierra siirlardan kendisini tiksindirdigini, lilke sinirlarma giris
yaptiginda hapse girmek gibi oldugunu sdyler. Ispanya’yr temsil etmek igin
Venedik Bineali’ne davet edildiginde sergiye sadece Ispanya pasaportu olanlari
iceri aldirir. Igeri giren pasaport sahipleri aslinda sergide bir énceki yildan kalma
caligmalar1 goriir. Bu amaci ile milliyetgilik ve ulus diisiincesini sorgulatmak ister.
Ulusguluk diigiincesine tepki gosterse de, bayraklar ¢alismalarinin 6nciisii halini
alir. Siyah renk ana temasi olur. Sierra i¢in siyah bayrak, rengarenk bayraklarin
yaninda tek bir kalip altinda kalmak istemeyenlerin bayragidir. Ozgiirliik ve yas
temsilidir. U¢ asamada kapitalizm karsit1 siyah kullanarak gosteriler yapar. Birinci
asamada eni 4 metre, boyu 3,2 metre, agirlig1 yarim ton olan “No” yazisi. Bir
kamyonun arkasina yerlestirir ve tiim diinyay1 dolastirir. Tek bagina muhalefet

oldugunu anlatmak istemistir. Kiiresel bir projedir. (Gorsel 2.20)
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Gorsel 2.20: Santiago Sierra, “Hayir”, New York, 2010
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2.2.15. Santiago Sierra, “Destryction of Capitalism”

Ikinci asama olarak kapitalizm kelimesinin 10 harfini Ulusal Sanat
Festivali’'nde farkli iilkelerde dev boyutlarda yaptirip sergi aninda ayni anda
yaktirir. Bunun nedeni ‘Kapitalizm yok oldu’ diigiincesinde olmasidir. (Gorsel

2.21)

Gorsel 2.21: Santiago Sierra, “Kapitalizm Imhas1”, New York, 2013
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2.2.16. Santiago Sierra, “Black Flag”

Ucgiincii asamada 14 Aralik 2015 tarihinde Giiney Kutbu’na, 14 Nisan 2015
tarthinde de Kuzey Kutbuna diktigi siyah bayrak. Son asamayi devrim olarak

niteler. Bembeyaz zeminde siyah bir anarsist bayragidir. (Gorsel 2.22)

Gorsel 2.22: Santiago Sierra, “Siyah Bayrak”, 2015
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2.2.17. Urs Fischer, “Things”

Urs Fischer devasa boyutlarda heykeller yapan giincel bir kavramsal
sanatgidir. Marcel Duchamp hayranidir. Duchamp igin, nesneleri ikinci sinif
durumundan ¢ikarmasin1 donemsel bir durum olarak agiklar. Materyal olusturma,
mumlar, ilgi alaninin en bas malzemeleridir. Bu ¢alismasinda, aliiminyum bir
heykel ve hazir nesne olan tuvalet, elektrik siipiirgesi, tabure, kizartma tavasi
giindelik kullandigimiz bir¢ok malzeme gergedanin lizerine yapigmis haldedir.
Heykel giindelik hayatimizdaki birikimlerimizi, kullanimlarimizi, giindelik

nesnelere olan ilgimizi agiklar.(Gorsel 2.23)

Gorsel 2.23: Urs Fischer, “Seyler”, New York, 2018
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2.2.18. Urs Fischer, “Bal Mumu Heykelleri”

Fischer 2011 yil1 itibari ile bal mumu heykelleri yapmaya bagslar. Her yaptigi
bir heykelin muhakkak bir anlami vardir. Bes yillik, sekiz yillik siirecte yaptigi
heykelleri yakarak imha eder. Fischer kendi renkli balmumu heykelini ( Basliksiz
— Untitled ) 2011°de yapar. Sanata yonelik kaygilarini, heykelin bulundugu

mekanda kapladigi alan sorular1 sorar.(Gorsel 2.24)

Gorsel 2.24: Urs Fischer, “Isimsiz (Untitled)”, 2011

Heykel teknigi olarak, farkli bir yorum getirmistir. Heykeller hassas bir
yapiya sahip olmasi ¢aligmalarin uzun siire zarfinda olusmasina neden olur. Diger
bir balmumu heykeli Giambologna’nin “Sabine Kadmlarimin Tecaviizii’niin”
aynmisin1  yapmasidir. Sabine halkindan Romal1 erkekler tarafindan egleri
calindiginda kollarim1 havaya kaldirirlarmis. Heykel kasli ve geng bir adamin
kollarinda miicadele eden bir kadin1 anlatir. Fischer’in tasarimlarini 6ncelikle dijital
ortamda tasarlamasi, hassas calismasina onem saglar. Balmumu heykellerinin
igerisindeki fitilleri sistemli bir sekilde yerlestirir ve ¢alismanin 6,5 metre olmasi,
devasa bir mum gibi gdriinmesine neden olur. Yanmasi ve parcalanmasi birkag ay

stirer.(Gorsel 2.25)
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Gorsel 2.25: Urs Fischer, “Isimsiz”, Venedik Bienali, 2011

Ucgiincii 6rnek verebilecegimiz balmumu heykeli yakin arkadasi olan Garaj
Cagdas Sanat Miizesi kurucu olan Dasha Zhukova’nin heykelidir. Huzursuz 6liim
diisiincesi ile tasarlanan Dasha, sanattaki uyumsuzlugu ve hayatin giizelligini,
heykellerdeki kadin figiirlerinin etkileyici yonlerini de anlatmak ister. Dasha’nin bu
1§ i¢in goniillii olmas1 ve milyarder biri olmasi, ¢alismanin anlasilabilir olmasi i¢in
de dnemli bir yeri olur. Bas kismina konulan fitil sergi boyunda yanar ve viicudunun
diger kisimlarinda yer alan fitilleri etkileyerek yanmaya devam eder. Pembe bir
elbise, topuklu sandalet ve oturan bir viicut. 12 Eyliil 2018 tarihinde yakilmaya
baglar. (Gorsel 2.26)
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Gorsel 2.26: Urs Fischer, “Dasha”, Londra, 2018

Sanat¢inin bir diger 6nemli ¢alismasi da “Kibirli Ates” tir. Moretti melezi
ve St. Leonard devasa biistli. Moritti kirmizi balmumu ile yapar ve St. Leonard’in
beyaz biistii igine dogru erimesi saglar. “Kirli Ates” mahkim olanlarin yaralarinin,
azizin lizerine kan lekesi olarak yansimasini temsil eder. Fischer bu eseri, sanat ve

politikaya bakis olarak algilanabilir. (Gorsel 2.27)

Fischer bal mumu heykelleri i¢in uzun arastirmalar yapar. Bu arastirmalar,
deneme dokiimler, kabaca islenen heykeller sonucunda aylarca yanabilecek
tasarimlar ortaya c¢ikarir. Arastirmalarmma 2000°li yillarin baglarindan baslar.
Fischer’in diislincesi sanat1 satmak degil, sanat1 sanat i¢in yapip, sergilerde gorsel

izlenim sunmaktir. Sonugta par¢alanan mumlart nasil satilabilir ki? Bal mumu



60

heykellerine birgok 6rnek verilebilir. Eklenmis olan 6rnekler, sergi salonlarindaki
en carpict eserleri arasinda yer almaktadir. Bal mumu heykelleri devam eden

sanatg1 eserlerinde hem gelenegi kabul eder hem de gelenegi yikar.

Fischer’in eserleri i¢in Dada, siirrealist, pop sanatlarimin bir karisimi
denilebilir. Kesik kafalar, eksik uzuvlar olmasina ragmen caligsmalarina tirkiitiicti

diyemeyiz. Urkiitiicii olmas1 disinda eglenceli ¢calismalar1 da mevcuttur.

Gorsel 2.27: Urs Fischer, “Kirli Ates”, 2018

2.3. DADAIST ANLAYISIN GUNUMUZ TURK HEYKEL SANATINA
ETKISI

“...Dilinyada uygarliga ulagmak, ilerlemek, gelismek isteyen herhangi bir
ulus ister istemez heykel yapacak ve heykelci yetistirecektir. Anitlarin suraya
buraya tarihsel anilar olarak dikilmesinin dine aykir1 oldugunu ileri siirenler, ser’i
hiikiimleri geregi gibi arastirip incelememis kisilerdir. Heykelciligi en yiiksek
derecede ilerletecek ve yurdumuzun her kosesi atalarimizin ve bundan sonra

yetisecek ¢ocuklarimizin anilarini giizel heykellerle diinyaya ilan edecektir...”

Mustafa Kemal Atatiirk
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Dadaizm tiim diinyada etkilerini farkli sekillerde gostermis olmasina
ragmen, Tiirkiye’de bir etkilenme s6z konusu degildir. Tiirkiye’deki sanatg¢ilar milli
degerlere dolayl olarak tepki gostermektense, direk tepkilerini belli etmeyi tercih
ederler. Direk tepki gosterimleri, Dada ile bir bag kuramamalarina neden olur.

Avrupa sanatlarini ¢ikis tarihlerine gore geriden geldigimiz bu durumda dogrudur.

Birinci Diinya Savasi doneminde, Tiirk halki milliyet¢i duygularla savas
karsit1 diislinceleri yaymaktansa, eserleri milli duygularin giiclenmesini saglar.
Milli ulus duygular1 6n planda oldugu i¢in diinya Dada etkisi gosterdiginde,
Tiirkiye’de boyle bir durum s6z konusu degildir. Hala devam eden milli ulus
ruhumuz sanat eserlerinde etkilerini siirdiiriir. Giiniimiizdeki ¢alismalarda modern
sanat dahi etkileri tam anlamu ile gosterdigi soylenemez. Ulkemizde sanatgilar, bir
eser tasarlarken toplumun tepkilerini sorgulamak sureti ile ortaya koyarlar.
Gliniimiizde heykel elestirilerine bakildiginda aykir1 nitelik tastyan bir durum soz
konusudur. Sanatin iilkemizde bu sikistirilmis durumu son yillarda gelisme gosterir.

Bati sanati diisiincesi, iilkemizde 19. yiizyilin ortalarinda kendini
gostermeye bagslar. Sanat elestirmeni Ipek Duben heykel ve resim sanatindaki geri
kalma egilimlerinde tutarli bir gelisme gosterdiginden soz eder: “Ekspresyonizmle
ifade olanaklarini ve kiibizmle akilcilik  kesfedilmis, 1940 sonrasi bigim
coziimlemeleriyle dil ve estetik kavramlarina agilmaya ¢alisilmistir. 1950 sonrasinda
Bat felsefesi ve kuramlarimi kavrama ¢abalart baslamigtir. 1980 ler post modern
pratiklerinin temellendirdigi kuramlar yeni agilimlar kazandirnigtir. Tiim bu siire¢
icinde yazin alani kendine 6zgii bir evrim ¢izgisi olusturmustur. Elestiri alanina giren
sanat yazarlarimin saylarinda artis olmustur, ancak yogun sanat etkinligiyle
karsuastirildiginda elestiri yazini nicelik ve niteliksel olarak simirlidir. Ayrica her
elestiri yazim tekil kalmakta, tartisma ortamini harekete gecirecek karsi-elestiriler
olugsmamaktadwr. Heykel sanatinda ise resim sanatinda karsilasilan ilgiden soz
edilemez. Toplum heykel sanatina hald uzak durmaktadwr.” (Duben, 2007)

Ulkemizde heykel sanati hakkinda bilgi sahibi olan kisi sayist ¢ok az. Tiirk
heykeltiras sanat¢ilarimizin  kimler oldugunu sorsak, kimler sdyleyebilir.
Tirkiye’de iiretime dayali yeni sanat alanlar1 olusturmak gereklidir. Heykelin
halkla bulugmasinin, yeni yollar1 bulunmalidir. Heykeltiraglar sayfalara
hapsedilmek yerine desteklenmelidir. Halka agik yerlerde sergilenebilmeli ki,

yaratici fikirler ortaya ¢ikabilsin. Sanat iletisimin en giizel yoludur.
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Tirkiye’de heykel sanatina olumlu elestiriler, ileri gelen edebiyat sanatcilari
tarafindan olusturulur. Ahmet Hamdi Tanpinar sanatta nasil gelismeler
yapilabilecegine dair kdse yazilarinda fikirlerini sunar. Peyami Sefa heykelde
estetik bakisin olmasini savunan edebiyat¢imiz. Tabi ki bir¢ok elestirmenin olumlu
olumsuz elestirilerine maruz kalinir. Olumsuz agir elestiri ise, Tiirk sanatgilarin bir
donem Bat1 sanatini taklit etmesine neden olur. Avrupa’dan geri kalma diisiincesi
baskist altina girilir. Donemin elestiri yazilarindan dolay1 topluma verilmek istenen

sanat egitiminden de geri kalinir. Tiirk sanat1 bu donemde bir ilerleme saglayamaz.

Giliniimiize yaklasirken bat1 takipeiligi birakilir ve 6zgiir eserler tiretilmeye
baslanir. Sanat elestirisinde farkli bir yol izlenir. Fakat bu defa da farkli sorunlar
olusur. Adi hi¢ duyulmayan felsefeciler tarafindan anlasilmasi zor elestiriler
yapilmaya baglanir. Bu yazilar1 Sezer Tansug, bir gezginin gitmedigi bir yeri
anlatmasina benzetir. Bu durumdan sonra anlasilir ki; sanati elestirirken eseri
anlamak, dogru degerlendirmek, disiplinli bir bakis saglamak zorunlu bir hal alir.
Betimlemeden, c¢oziimlemeden, yorumlamadan ve yargilamadan yapilan
elestirilere, elestiri degil yorum olarak bakilmalidir.

Ulkemizde ilk heykel sergisini, 1932 yihnda Giilhane Parki icinde Alay
Koskii'nde Ziihtii Miiridoglu a¢mistir. Daha sonraki yillarda yurdumuzun degisik

yorelerinde bircok heykel sergileri acilmistir. (“Tiirkiye nin Ilk Heykel Sergisi”,
2015, parag. 11)
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24. GUNUMUZ TURK HEYKEL SANATCILARININ DADAIST
HEYKEL ORNEKLERI

2.4.1. Hale Tenger, “iceri girmedik ciinkii hep icerdeydik / Disar1 cikmadik
¢iinkii hep disardaydik”

Dikenli tellerle sarilmis ahsap bir bekci kuliibesi. Once tellerle cevrili
mekanin i¢ine giriliyor, daha sonra kuliibenin i¢i gosteriliyor izleyicilere.
Kuliibenin i¢inde rengarenk posterler. Radyoda ¢alan bir miizik. Aslinda is radyo
da bitiyor, basin 6zgirliigii ve bilgi edinmenin kisitlanmasini anlatiyor. 90’I1
yillarda radyo devlet yasaklamasina girer. Ayni sorun giinlimiizde de yer aldig1 i¢in
Tenger caligmasinda yakin ge¢mis zamani degerlendirmeye alir. Hale Tenger

calismalarinda, politik ve psikolojik sorunlar boyutunu ele alir. (Gorsel 2.28)

Gorsel 2.28: Hale Tenger, “Igeri girmedik ¢iinkii hep icerdeydik / Disar1 ¢gikmadik
clinkii hep disardaydik”, NewYork, 2015
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2.4.2. Hale Tenger, “Lahavle”

Cagdas sanatin 6nde gelen isimlerinden olan Tenger, sabrin tiikendigini ve
baskiy1 anlatir. Toplumun bastirilmig yonlerini, ruh hallerini, toplumdaki baskiy1
2007 yilinda “Istiklal Seriiveni” sergisinde, video calismalari ve “Lahavle”
hacimsel ¢caligsmasina yer verir. Tenger genis 6l¢ekli ortamlari kesfetmesi ve gézlem
yOniiniin giiclii olmasindan, doga ve kiiltiir arasindaki iligskiyi sunmakta basarili bir
sanatcidir. Calismalar1 her zaman sorgulanir. Sergilerinde 6zel bir miizik belirler,

seyirci gorebilir, hissedebilir, duyabilir.(Gorsel 2.29)

Gorsel 2.29: Hale Tenger, “Lahavle”, Yap1 Kredi Kiiltiir Merkezi-Istanbul, 2007



65

2.4.3. Hale Tenger, “Boyle Tamdiklarim Var”

Farkl1 bir tarzi olan Teger; eserlerinde kadinin toplumdaki kurall1 yapisini,
kiiltiirel kimligi, siyasal bakis acilarim1 sorgular. Cok yonlii bir yaklagimi vardir.
Mahkemelik oldugu bir c¢alismasidir. Metal tanr1 heykelleri ve iic maymun ile

yaptig1 Tiirk Bayragi ¢alismasi. (Gorsel 2.30)
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Gorsel 2.30: Hale Tenger, “Boyle Tanidiklarim Var”, Istanbul, 2013
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2.4.4. Ayse Erkmen, “On Water”

Hazirlanan projede Miinster’in i¢ limani kullanilmistir. Sanat¢i1 kalabalik
olan kuzey iskelesi ve sanayilesme yogunlugu olan giiney iskelesi arasinda bir
baglanti kurmustur. Insanlarin {izerinde yiiriimesi suda yiiriime izlenimi
vermektedir. Amagta sehir planlamasima ve sosyolojik sorunlara bir gonderim
vardir. Fiziksel ve mecazi olarak sorunlarin listesinden nasil gelinebildigine isaret
eder. Insan yapim1 su kanallar1 bir medenilesme siireci olsa da, kisitlamay1 temsil
eden bir yeri vardir. Erkmen projesinde bu kisitlamay1 dile getirmekle yetinmeyip,

bir de su kopriisti kurmustur.(Gorsel 2.31)

Gorsel 2.31: Ayse Erkmen, “Suda”, Almanya, 2017
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2.4.5. Ahmet Ogiit, “Black Diamond”

Ahmet Ogiit bir odaya on iki ton komiir doldurur. Odada duvarlardan biri
kaldirilir ve kémiirlerin igerisine pirlanta karistirilir. izleyiciler eger pirlantay:
bulursa sahibi olacaktir. Sergilenen salon artik seyirciler i¢in hazine haritasi gibidir.
Hafiza ve ¢agdas toplumun 6Slgiisiinii belirlemek i¢in ideal bir eserdir. Caligsmasini
izleyici ile i¢ ice olmasi, performans sanat1 yoniinden bakilmasini da saglar. (Gorsel

2.32)

Gorsel 2.32: Ahmet Ogiit, “Siyah Elmas”, Van Abbemuseum-Hollanda, 2010
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2.4.6. Ahmet Ogiit, “Bu Bayrag1 Renklerle Gormek Istiyorsamz”

Ogiit caligmalarinda, kavramlarin boslugunu, sorgulama yetilerini, zihinsel
celiskileri ve aralarindaki iliskileri sunmakta yardimei olur. Ahmet Ogiit’iin bu
calismast ABD’de 16 Mayis 2018’de on bes kurumda dalgalanmistir. On bes
sanat¢inin olusturdugu bu akimla zithik degil de yapmalar1 gereken bir direnis
sembolii olarak belirtilir. Bayrak ideal bir yap1, sembolik ve pratik bir form olarak
diistintiliir. Bayrak, insan i¢in savasmaya deger bir tutku olarak belirledigimiz,
toplu hareket edilmesini saglayan, inanilan degerleri anlatan bir durumdur. Sanatta

topluluk duygusunu, ifade yontemi olarak algilatilir. (Gorsel 2.33)
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Gorsel 2.33: Ahmet Ogiit, “Bu Bayrag1 Renklerle Gormek Istiyorsaniz”,
ABD, 2017
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2.4.7. Nilbar Giires

Toplumsal cinsiyet ayrimciligini, on yargilari, cinselligi, ezberlenmis
diizenden ziyade kendi yorumlar ile ele alir. Calismalarinda kadin kimligini,
toplumdaki yerini 6ne ¢ikarmaya g¢alisir. Mekana yayilmis iic boyutlu hikayeler
tasarlar.(Gorsel 2.34, 2.35)

Gorsel 2.34: Nilbar Giires, “Annemle Nasil Tanistim”, Tiirkiye, 2017

Gorsel 2.35: Nilbar Giires, “Sapato Giilii”, Tiirkiye, 2015
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2.4.8. Giilsim Karamustafa, “Vadelenmis Bir Sergi”

Giilsiim Karamustafa hazir nesne kurulumlar1 ile heykel tasarimlarina
90’larda baglar. Somiirgecilige, devam eden kapitalizme, jeopolitik degisiklerin
bireysel etkilerine deginir. Siirgiin edilmek, gd¢menlik, yer degistirme fikirleri
lizerine olan galigmalara, hazir nesne ile yer verir. Rengarenk yorganlar1 sepetlere
doldurarak en uygun temay1 olusturur. Aslinda i¢ gogten ortaya ¢ikan bu tasarim,

kiiltiirle yansitilan bir trajedidir.(Gorsel 2.36)

Gorsel 2.36: Giilsim Karamustafa, “Vadedilmis Bir Sergi”, Tiirkiye, 2014



71

2.4.9. Nasar Tur, “Once Upon A Time”

Nasan Tur, politik ideolojileri, sosyal durumlari, verilmek istenilen
mesajlar1 ve kentsel ¢evre diizenleme sorunlarini ele alir. Halk arasindaki eylem ve
eylemsizlik arasindaki bagi calismalarinda yansitir. Eylem ve eylemsizlik
arasindaki gerilimin yansitilmasi ve aragtirilmasi, izleyiciye varligimi ve tekligini
anlatir. Nasar Tur’un bu g¢alismasinda Dogu Almanya, Yugolavya gibi diinya
haritasinda artik yer almayan, siyasi hicbir varlig1 kabul edilmeyen sekiz iilkenin
bayraklar1 yer almaktadir. Var olmayan lilke bayraklar1 tavandan birlikte asilmis,
gecilemez bir yapit olarak bir noktada birlestirilmisti. Bu asilma sekli ile neredeyse

bayraklar hi¢ taninmamaktadir.(Gorsel 2.37)

Gorsel 2.37: Nasar Tur, “Bir Zamanlar”, 2013
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2.4.10. Ferhat Ozgiir, “Demokrasi Kulesi — Kurt”

Ferhat 6zgiir giiniimiiz toplumsal sorunlarini elestirel bir yonde eserlerinde
yansitir. Yapit, sosyal ve politik goriisler arasinda kaldigimiz, kurtulus yolu olarak
gordiigiimiiz gercekler arasindaki kalmisligin simgelenmesi olarak belirtilir.
Mekansal kurgu olarak betimlemistir. Gilinlimiiz siyasi karmasanin topluma
yansittig1 baskinlikla, gercekte ne kadar ¢aresiz kalindiginin elestirel bir tutumudur.
Hayvan figiirlerinin agirlikta oldugu sergisinde cogunlukla ahsap kullanmistir. Su
anda kullanilmayan se¢im sandiklari ile dile getirmek istedigi bu ¢aligma kurt figiirii
ile desteklemektedir. Kurt figiiriiniin yaninda kararsiz koyunlar mekan tasarimi igin

onciilik yapmaktadir. (Gorsel 2.38)

Gorsel 2.38: Ferhat Ozgiir, “Demokrasi Kulesi — Kurt”, Istanbul, 2017
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2.4.11. Ferhat Ozgiir, “Kentsel Doniisiim ve Insaat”

Nesli tiikkenmekte olan canlilarla diinya bizi kars1 karsiya getirmekte. Fakat
arastirmalar yapildiginda yeni canlilar da bulunuyor fakat anliyoruz ki o canlilarin
da aslinda nesli tilkenmekte. O zaman anlasiliyor ki nesli tikenmekte olmayan canli
tiirli insan. Bu durumda bu sugun faili insan. Sugun sekli ise buldugumuz her yere
yapilan insaat olgulari. Insaat biiyiimesi, bulundugumuz dénemin siyasal bir
olgusu. Devlet eliyle desteklenmesi, katma degerin diisiik olmasi, yapisal olarak

zarar vermektedir. (Gorsel 2.39)

Gorsel 2.39: Ferhat Ozgiir, “Kentsel Déniisiim ve Insaat”, istanbul, 2017
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UCUNCU BOLUM
KiSISEL UYGULAMALAR
3.1. Ayse Tuba Yavuz, “Yarim Medya”

Net olmayan medyaya karsi yapilan ¢alisma, kamu otoritesini ve ahlaksal
diizeni bozabilecek olan, ya da bozabilecegi diisiiniilen ve goriislerinin kisitlanma
siyasetidir. Bir diislincenin, bir fikrin sansiir edilebilmesi i¢in yazilmasi veya
konusulmasi gerekir. Sansiir, bazi diislincelerin, fikirlerin sadece gegersiz oldugunu
ifade etmez, ayn1 zamanda, bunlarin ileri siiriilmesinin ger¢ek bir tehlike
yaratacagini1 da ongoriir. Kisilerin, diistindiiklerini istedikleri zaman ac¢iga vurmak
ve tartigma serbestligi ile yakindan ilgili olan sansiir, diisiince ve s6z 6zgiirliigiiniin,

dolayistyla de basin ve haberlesme 6zgiirliigliniin denetlenmesiyle ilgilidir.

Caglar boyunca, siyasi ve dinsel otorite sansiirii istedikleri gibi yonetile
bilinmistir. Bu mecralar, resmi bir otoritesi olmamakla birlikte, baz1 diisiincelerin
bastirilmasini isteyerek, sansiirle otorite saglamaya calisirlar. Kisinin boyle bir
destegi tek basina elde etmesi imkansiz hatta c¢ok zordur. Bugiin, bati
demokrasinde, dinsel veya din disi amaglarla hareket eden birtakim 6zel gruplar

iletisim kanallar {izerinde etki bulurlar.

Platon‘dan, Cumhuriyet’e dek gotiirebilecegimiz bu goriise gore, egitim,
meslek veya gelir seviyesi gibi birtakim nitelikler bakimindan toplumda daha iistiin
bir konumda olanlar, dogruyu yanlistan ayirmada digerlerine gore daha
yeteneklidirler. Boylece dogrular1 bulma yeteneginde olan kisiler, ayni kapasitede
goriilmeyen  kisilerin, fikirlerine sansiir uygulayacaklardir. Toplumun
benimsemedigi, topluma ters gelen fikirlerin bastirilmasi diigiincesi de, sansiir
eylemini mesrulastiran bir diger yaklasimdir. Bu diisiinceye karsi ¢ikanlar, sanstiriin

tarihini, birey ve toplum arasindaki bir dnciilitk miicadelesi olarak gérmektedirler.

Ozgiirliik¢ii demokrasi, en dogru ¢oziimlerin, kamusal ¢ikarlara iliskin
sorunlarin, agikga tartistlmast ile bulunacagi inancini tasiyarak, Kkitle
haberlesmesinin 6zgilirce yapilmasini temel bir ilke olarak kabul eder. Ancak, bu
cagdas demokratik rejimlerde, basin ve haberlesme Ozgiirliiglintin, hi¢bir sinir,

hicbir denetim kabul etmedigi seklinde de anlagilmamalidir.
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Calismam da anlatilmak istenen, basin aktarimlar1 bize, birebir degil de
dolayl yollarla aktarilan haber bilgileridir. Dairesel bir kurguda kompoze edilen
gazete pargalari, haberlerin topluma dondstiiriilerek aktarilmasini ifade etmektedir.
Yarim yuvarlak halinde yapmam, bilgileri eksik ve yarim bir sekilde
aktarilmasindan kaynaklidir. (Gorsel 3.1)
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Gorsel 3.1: Ayse Tuba Yavuz, “Yarim Medya”, Erzurum, 2017
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3.2. Ayse Tuba Yavuz, “Diisiince”

Gorselligi sorgularken, diistinme deneyine bagvuran, diisiinmeyi betimleyen
teorik aragtirmalar vardir. Glinlimiizde topluluklarin, giindelik yasamlarinin manevi
unsurlarindan olan diisiincelerle, iletisimleri iizerine sorgulamalar hala yok denecek
kadar azdir. Diislince ve bellek temel kavramlarini bulusturmaya yonelen bir
diisiinsel tasarim, bizleri bir kuramsal tartigma alanina gotiiriir. Nitekim sozli kiiltiir
ve yazil kiiltlir toplumlarindaki, zihni farklilasmadan s6z ederken bu tespiti temel
aliniz. Zihinsel etkinlikte bigimsel ve ig¢sel bir farklilasma gergeklesir; sessel, sozel
ve performatif pratiklerle bellegini aktaran kiiltiirden, betimsel ve sistematik
islemlere yonelen, kendi iginde tutarlilik dizgeleri olusturan, tarihini kaydeden
kiiltiire gecis yapilmistir. Diisiince duyularin soyutladigi, biling diizlemi ile agiktan
baglantilanan bir etkinlik iken, gorme dogrudan duyusal bir birimdir: Hem tarihsel
acidan hem de =zihni etkinlik siralamasi acisindan diisiinceden once gelir.
Diisiinceden de once algi ve duygulanim siireglerine eklenir. Bu tiir diistlinsel
iceriklerin, zihnin denetimi kolay olmayan, fikri sistematige yerlesmeyen
alanlariyla irtibat kurdugu ifade edilir. Calisma da al¢1 kalip lizerine diisiince

yansimalari, siyah kartonla dizayn edilmistir. (Gorsel 3.2)

Gorsel 3.2: Ayse Tuba Yavuz, “Diisiince”, Erzurum, 2016
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3.3. Ayse Tuba Yavuz, “izler”

Hayatin yasam alanin1 hangi izlerin donattigini arastiran bir sorudan yola
cikilmaktadir. Calismamim temel ilgisi gorsel nesneler ile hatirlanan ge¢mis
imgeleri arasindaki baglantiya, insan iizerindeki etkiye odaklamaktir. Bellek ve
gorsel materyal iligkisini sorgulayan ¢aligmada, veri alan1 olarak agirlikla renkler
kullanilmistir. Katmanlasan dekoratif diizenlemeden anlasilacagi iizere insanin
diistince alani, kagcinilmaz olarak daha genis bir yasam diinyasiyla siirekli temas
icindedir. Calismanin kapsami kiiltiirel bellegin izini siirmek olarak tanimlanir.
Insana eklenen izler bilgisel igerikleri yaninda, her zaman duygulara ve imgeleme
tutunmaya calismiglardir. Kiiltiirel bellek her ne kadar gegcmis ile baglantili
diisiiniilse de kendini sadece ve hep simdinin i¢inde giinceller. Farkli zamanlarda
ve mekanlarda gezdirir, ¢esitli duygularla ve nesnelerle bulusturur. Gegmisimizle
simdimizin arasini, bosluksuz ve anlamli bir sekilde diizenlemeye gayret eden
bellek, hatiramizdaki izlerden soz ettigimizde, kaginilmaz olarak kisisel olan bir
zemine yoneliriz. Calisgmamda anlatmak istedigim izler al¢1 kalip iizerine renkli

patates baski ile tamamlanmistir.(Gorsel 3.3)

Gorsel 3.3: Ayse Tuba Yavuz, “Izler”, Erzurum, 2016



78

3.4. Ayse Tuba Yavuz, “Yansima”

Bu calismam, ailelerin cografya ile olan aidiyet ve bellek baglarini
sorgulamaktadir. Bellegin gorsel isleyisi ile imgelerin dis goriinlimlerinin verdigi
hatiralar ve anlatilanlar arasinda, bir bag kurmaya yonelen ¢alismadir. Calisma
gorsel igeriklerinin yaninda onlarin, durus ve goze dokunus bigimlerini, kisilerin
bakislar1 ile bulustuklar1 noktada, ortaya cikardiklar1 etkilesim ve hatta yasayis
yansimalart sekilde tasarlanmistir. Dolayisiyla bu c¢alismada gorsel materyal
unsurlarla donanmis bir mekanin baglamsal dinamiginin biitiinii 5Gnemsenmektedir.
Farkli kiilttirel nesnelerle de bezenmekte, biitiinciil bakildiginda ¢ok daha zengin
bir kiiltiirel kimlik baglami ve dokusu sunmaktadir. Gorsel igerigin algilanmasi,
yaz1 okuma pratigi ile karsilastirilabilir nitelikte degildir. Yazih kiiltiirden ziyade
sOzlii kiiltliriin iletisime uyum gosterdigini sdylemektir. Calismam goriintiiniin dil
ile kodlanmamasi, kontrol altina alinmamasi halinde insam1 nerelere
gotiirebileceginin ongoriilemez. Calismamda al¢1 biist lizerine konumlandirilan

ayna pargalari ile kiiltiirel yansimaya gonderme yapilmustir. (Gorsel 3.4)

Gorsel 3.4: Ayse Tuba Yavuz, “Yansima”, Erzurum, 2016



79

3.5. Ayse Tuba Yavuz, “Milli Direnis”

Tarihimizde biiyilik kahramanliklar vardir. Tarihte Gvgiiyle bahsettigimiz ve
nesillerdir yasatmaya devam ettigimiz kahramanliklarla dolu gilinlerimiz vardir. 15
Temmuz 2016 gecesi de milletimizin, biliylik bir kahramanlik sergiledigi bir
gecedir. 7'den 70'e her yastan kadinl erkekli milletimiz biiyiikk bir kahramanlik
Ornegi gosterip vatanina ve milli iradeye sahip ¢ikmistir. Bu zor zamanda hemen
her vatandas darbe girisimine tepki vermis ve ortak ideal ¢ercevesinde halk bir
araya gelerek bir destan yazmistir. 15 Temmuz sadece bugiinlerde degil, Tiirkiye

tarihinde demokrasi zaferi olarak yer alacaktir.

Kullandigim malzemeler kontrplak kesimleri (cumhuriyet askeri, savas
halinde asker, jet, silah, tank, el bombasi ) ve kirmizi, siyah renkler. Darbe
girisimini anlatmak amaci ile kullanilmistir. El bombasi, tank, silah ve savas
halinde bulunan asker siyah renkte boyanmis yas olarak anlatilmaktadir. Beyaz
renkte biraktifim cumhuriyet askeri tiim askeriyenin ikilimde oldugunu ve darbe
savunucusu olmayan cumhuriyet askerlerini temsil etmektedir. Kirmiz1 yazi ile
yazdigim 15 Temmuz ve yazi altinda akan kanlar vahseti anlatmaktadir. Yuvarlak

olmasi diinyada biiyilik yanki1 uyandirmasindan kaynaklidir. (Gorsel 3.5)

Gorsel 3.5: Ayse Tuba Yavuz, “Milli Direnis”, Erzurum, 2017
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3.6. Ayse Tuba Yavuz, “Hizh Zaman”

Cocukken, ne kadar biiytidiigiiniizii soylerlerken, simdi siz aynisini biz
sOyliiyoruz. Yapilacaklar o kadar ¢ok birikiyor ki, aklimiz1 siirekli mesgul ediyor.
Zaman yetmediginden ertelemek zorunda kaliyoruz. Gegtiginiz pazar giiniiniin,
hatta ondan onceki pazarin da ne cabuk gectigini diisiinliyoruz. Gelecek pazar
giinliniin de hizla gelecegini biliyoruz. "Demek 25 oldum." derken bir bakmigsiniz
ki 26. yasiniz1 doldurmak iizeresinizdir. Hayata devam ettiginiz siirece yillar sonra
zamanin nasil gectigini anlayamayacak olmaniz ¢ok dogal. Beyniniz ilk kez
karsilastig1 olaylar1 daha akilda kalacak sekilde kaydeder. Yetiskinlik doneminizde
deneyimleriniz azaldik¢a benzer olaylar1 hatirlanmaya deger bulmuyorsunuz. Soyle
geriye doniip baktiginizda ¢ocukluk yillarindaki anilar agir basiyor, yetiskinlik
donemindekiler detayli ve baskin bir sekilde hatirlanmadigi icin zaman hizla
geciyormus gibi hissediyorsunuz. Finaller bitse de rahatlasam, su okuldan mezun
olsam da kurtulsam, askerlik bitse de artik bir ise baslasam, bir an Oonce terfi etsem
derken tam da istediginiz gibi zaman hizla gegiyor. Bir yandan zamanin ge¢mesini

isterken bir yandan da yillarin gegmemesini isteriz.
Calismam da kullandigim malzemeler mukavvadan yapilmis saat grafiksel
olarak cizilmis iki insan figiiri. Zamanin ¢abuk gecmesini isteyen genglik ve

zamani durdurmak isteyen ileri yas statiisii. (Gorsel 3.6)

Gorsel 3.6: Ayse Tuba Yavuz, “Hizli Zaman”, Erzurum, 2017
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3.7. Ayse Tuba Yavuz, “Kimlik Kapis1”

Benlik, kisinin kimligini olusturan alt yapt unsudur. Ozneldir. Kisiye
ozeldir. Kimlik benlige gore farklidir. Kimligi olusturan benliktir. Kisinin kendini
tamamlamasidir. Kisiligin tamamlanmasina katki saglar. Fert kendi benliginden
yola ¢ikarak kabul eder ve reddeder. Bu kabuller ve retlerle kisiye ait ozel
hiikiimlerle gelisir. Benlik ilk basta, ilkel, kontrolsiizdiir. Kontrolsiiz benlik, ilkel
benliktir. Bu tanrisal bir giictiir. Her seye hiikmetmek, her seyi kendi etrafinda
olusturmak ister. ilkel benlikten kurtulmanin en dnemli gegisi toplumsallikla baslar.
Baska benliklere saygi ile insanlar ilkel benlikten kurtulur. Kontrol altina aliriz.
Toplumsallastirma ilkel benligin kontrol altina alinmasinda Onemlidir.
Toplumsallastirma bazen de olgun benligi, ilkel benlik haline getirir. Bu da kiiltiirel
alt yapiyla dogru orantilidir. Benlik, psikolojik bir gostergedir. Benlik, belli bir
stire¢ iginde gelisir (aile, okul, ¢cevre). Benligin gelismesi ve olgunlagmasi kiiltiirle
olusur. Kiiltiir, benligi olusturur ve ona gore bir davranis sergiler. Kizlar annesi gibi
el isi yapar, oglanlar babalar1 gibi tavir alirlar. Benlik, insanin i¢inde olusan bir

tepkidir.

Calismamda kullanilan malzemeler alg1 ve al¢1 bezinden yapilmis biist,
cizilmis parmak izi ve kendi ¢izdigim kirmizi kapi. Parmak izi bizim kiltir
benligimiz dis etkilerden bize aktarilan. Kapiy1 agtigimiz kadar kiiltiirel benligimize

hakim olabilmektir. (Gorsel 3.7)

Gorsel 3.7: Ayse Tuba Yavuz, “Kimlik Kapis1”, Erzurum, 2017
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3.8. Ayse Tuba Yavuz, “15 Temmuz”

15 Temmuz tarihinde yasadigimiz darbe girisiminin yola ¢ikilarak yapilan
bir calisma. Ozellikle Dalton Ghettin’nin minyatiir kalem heykelleri calismamin 6n
hazirliginda bana yol gostermistir. Geometrik kompozisyonlarin belirli, siirekli ve
tutarli  bir hale gelmesi gerceklesmistir. 11. yiizyildan sonra geometrik
kompozisyonlar belirli formiillere baglanarak degisik oyma tarzlariyla tiretilmistir.
Kalem formatinda altigen kullanmam geometrik kompozisyon biitiinliigiindendir.
186 cm boyunda 60 cm ¢apindadir. Altigen kontra plaklarin igten, i¢ ice gegmesi
ile olusmustur. Anadolu Selguklu mimari tezyinati ile Anadolu Beyliklerinin
mimari siislemelerini birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmak ¢ok zordur. 14. yilizyil
ozellikle mimari eserlerin dis cephe siislemelerinde sadelige dogru gidilen bir
donemdir. 13. ylizyilda gelismis olan geometrik kompozisyonlarda dogadan
alimmig motiflere dogru bir gegis olmustur. Alt1 kenarli formu farkli tiplerde ¢esitli
malzemelerle uygulanarak gorsel bir ¢esitlilik saglanmistir. Anadolu Tiirk mimari
siislemesi ve kiigiik objelerde karsimiza ¢ikan alti1 kenarli, genis kompozisyonlar
icine alinarak sayica arttirilmis, seklin ikonografik kdkeni ya da anlam boyutu
yerine; dekoratif kimligi geometrik tasariminin bir geregi olarak 6ne ¢ikmustir.
Insan hayatinin biitiin seyrinde, bir yasam degeri olarak sanatm izleri goriiliir.
Gordiigii renkler, kavradig bigimler, idrak ettigi formlar ve hacimler de bu ¢izginin
yansimalart vardir. Bu yansima temel manada bir algi ve duygu icerisinde

gergeklesir. Alg1 da kalem egitimi kamuflaj da askeri alg1 olusturmaktadir.

Kamuflaj 6rtme, saklama, gizleme anlami tagimakta olup egitimi sarmis
oldugu anlatilmaktadir. Genel anlamda siyah; sug, kotiiliik, aci, keder, yas anlamlari
tagir. Siyah ortii 175 cm olarak zemine yerlestirildi. Kiiltiirden kiiltiire degismekle
birlikte antik ¢aglardan beri bir¢ok renge degisik anlamlar verilmistir. Renklerin bir
kismi digerlerine gore daha kolay fark edilir, bazilar1 fizyoloji ve psikolojimizi
olumlu veya olumsuz yonde daha cok etkiler. Calisma ortaminda renklerin dogru
kullanimu, iiretkenligi artirabilir; yasanilan i¢, dig mekanlarin daha ergonomik ve
sevimli olmasmi saglayabilir. Calismamda bulunan her bir rengin anlami
bulunmaktadir. Renklerle mesaj yollanmistir. 28 parca ve her biri 5 metre olan
kirmizi beyaz halatlarin kalemi ag gibi sarmasi Tiirkiye Cumbhuriyeti biitiinliigilint,

tizerindeki ay yildizlar sehitlerimizi simgelemektedir.(Gorsel 3.8)
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Gorsel 3.8: Ayse Tuba Yavuz, “15 Temmuz”, Erzurum, 2016
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SONUC

Sanat bir gelenek iizerinde ilerlerken Dada Hareketinin bu diizeni yikmasi,
bir¢ok sanat¢i ve sanat akimi i¢in dncii olmustur. Dadaizm’den 6nce Kiibizmde bu
cabay1 gostermis fakat bicim degisikligi disinda sanatin islevi sorgulanamamustir.
Dada ile birlikte gelenege, estetik diizene, hatta kendine karsi ¢ikan bir hareketten
bahsedilmektedir. Sanatta bir kirilma noktast belki en iyi karsilik olabilir.
Ozgiirliikgii bir akim, dzgiirliikgii diisiince yapisi, sanatta yeni bir dil. Sanatin odak
noktasi, esere bakmak degil eserin bize ne anlatmak istedigini gormeyi

amaglamstir.

Yasanan toplumsal sorunlara, kurulan baskilara, susturma caligmalarina
ragmen sanatcilar elestiren bakis acilarindan taviz vermemislerdir. Sosyal ¢evrenin
baskisi, c¢ocukluktan gelen yasanmis trajediler, toplumsal degisim sanatin
tiretkenliginde biiyiik rol almaktadir. Sanat muhalif olarak baslamamistir fakat
yasanan toplumsal krizler i¢in bir eylem araci haline gelmistir. Diinyadaki insan
haklar1 ihlalini sanat¢ilarin dile getirmeleri, dikkatleri konunun {izerine
cekebilmeleri igin sanatin dilinin kullanildig1 sdylenebilir. Ulkelerdeki bagimsizlik
edinme hareketleri, ekonomik sekillenmeler, 20. Yiizy1l’daki diinya savaslari, farkli
goriisler sanatta belirleyici olmustur. Oncesi ve sonrasi olan olaylar o kadar
karmasik hal almistir ki sanatci, sanatin1 aktarabilecegi farkli yollar arayisina
girmistir. Belli bir kaliptan ¢ikartilarak sanatcilarin aldigi bir tavirdir. Farkhi
ifadeler, farkli malzemeler kullanilmasi biiyiik bir zenginliktir sanat i¢in. Yeniden

yargilanmasi, yeniden incelenmesi, yeniden sorgulanmasi...

Dada hareketi aslinda siyasi bir baskaldir1 olarak baglamistir. Sanatsal
ifadelerle dile getirildigi i¢in sanat akimina donilismiistiir. Sanat tarihinde devrim
olarak da yerini almigtir. Yaganilan kiiltiir bu anlamda sanati etkilemistir. Her
donemde i¢ i¢e olundugu igin sanat her zaman kiiltiiriin i¢indedir. Dada i¢in her
yargl her yasant1 sorgulanabilir. Resim, miizik, tiyatro, heykel, grafik gibi biitiin
sanat dallarinda sorgulanma ihtiyact giider. Gelismesindeki biiyiik 6nem
sanatcilardan gecer. Cagi ve sanati elestirmekten ¢cekinmeyen sanatcilarla... Anti-
sanat diyebilecegimiz eserler degerleri tamamen silip 6zgilin arayiglar slirmeye

devam edecektir.
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Ulkemizdeki milli duygu yogunlugu oldugundan dolay1 Dada hareketinde
gelisme goOstermemis olsa da gliniimiiz sanatinda gorsel olusumlarin yerini,
mantiZin kanitlanabilir arastirmalarma yer verilmistir. Sanat tarihi siiresince
eserlerdeki degisimlerden gordiigiimiiz kadari ile giiniimiizdeki olusumlarda da

gelecek donemlerde de bir¢ok degisim gosterebilecegi sdylenebilir.

Akimlar1 anlayabilmek i¢in tarihsel siireglerine de ele almak gerekir. Tiim
diinyada aym varsayimla ayni dénemde ayni akimlar yer alamayabilir. Ulke
durumu, politikasi, yasayis bi¢imi her durumda sanat akimlarini da etkiler. Bir akim
farkll bir iilkede farkli isimlerle anilabilir, farkli yaklagimlar sunulabilir, genel
olarak bir kiiltiiri bir milleti yansitabilir. Hepsinin bir amaci vardi, kendini
ispatlamak. Akimlarin birbirinden etkilendigi diisiiniilse bile Dadaizm pek de etki
altinda kaldig1 sdylenemez. Tek bir anlayis hakim olmadig: i¢in goriis olarak bir
cok akimi kapsayabilir ve ya kendi basina bir akim denilebilir. Yayinlanan dergiler,
manifestolar, kitaplar gibi bircok kaynakla kendilerini gdsterme c¢abasi. Basarili
olmak c¢abas1 giidiilse de istedigini elde edemeyen, cabalarinin sonuglarini
alamayan akimlara da sanat tarihinde yer verilir. Nesnel tutumlar genisletilmis olsa
da basarili olunamayabilir. Cok fazla eser ortaya koymak da kaliciliga bir garanti

vermez.

Amag sadece yapita bakmak degildir. Gérmek, anlamak gereklidir. Eserlere
bakildiginda hangi duygu, diislince bir birikmislik s6z konusudur. Belki de bir sey
anlatmiyor mu? , ger¢egi yansitmiyor mu? Usta bir sanatginin eserlerine
bakildiginda kimin yaptigin1 anlayabilir miyiz? Heykel sanatinda bir 6miir bigmek
miimkiin degil. Milyon yillar 6nce giiniimiize kadar gelen eserler mevcut. Peki ya
Dada eserleri? Marcel Duschamp’in giiniimiize kadar gelen eserleri gibi. Dada
yikim demek degil miydi? Kendi eserleri yikarak Dada’y1 sergileyen sanatgilarimiz
yok mu? Peki, bunlarin eserde kaliciligini nasil kanitlayacagiz? Sadece fotograf
cekimlerine yer verildigi takdirde var olduklarini biliyoruz. Sonugta eserleri
yakarak gosteri yapan heykeltiraglarda da mevcuttur. Santiego Sierra’nin Kapitalist

yazisini yakmasi gibi.

Diinya ¢ok hizli degismektedir. Elestiri konulari, tepki gosterecek
oldugumuz konular, 21.yy’da hala savaglar, afetler sonucunda insanlarin

tedbirsizliginden insanlarin hayatlarini kaybetmeleri, 1rk, dil, din kavgalari, kotiiye
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giden bir diinya. Bu durumda aile i¢i yasanan siddetler bile bizim i¢in Dadaist bir
tavir degil mi? Dadaizm bir akim olarak dogmus olabilir. Dogmasindaki sebepler

yasanan olaylar degil mi? O zaman Dadaizm hayatimiz diyebilir miyiz?
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