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OZET

YUKSEK LISANS TEZI
SIMGESEL BAGLAMDA TURK HEYKEL SANATININ GELiSiM EVRELERI

Mukaddes BABA
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Tansel CEBER
2019, 142 Sayfa

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Tansel CEBER
Dr. Ogr. Uyesi Caner SENGUNALP
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin OZNULUER

Tiirkiye’de modern heykel sanatinin tarihi ancak yiiz yillik bir siireci kapsar.
1923’te laik Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla birlikte her alanda yapilan yenilikler
modernlesme kalkinma ve reform hareketleri sanat alaninda da agilimlarin baslangicini
olusturmusgtur. Cumhuriyet doneminden bugiine kadar Tiirk Heykel Sanati biiyiik bir
gelisme gostermis, heykel sanatgilarimiz Avrupa ve diinya sanatgilariyla yarisan bir
konuma gelmistir. Sanat¢ilarimiz ayni zamanda giiniin kosullarin1 ve yasanan olaylar
tarihsel boyutta degerlendirerek toplumu da yakindan ilgilendiren ve derinden etkileyen
olaylar ele alarak anit heykellerle simgelemeye ¢alismislardir.

Tarihsel bir perspektifte ele alinan heykel sanatinin benimsenmesi ve gelismesini
etkileyen faktorler zaman igerisinde ¢ogalarak sanat¢ilarimizin sanatsal yaraticiligini da
on plana c¢ikarmis daha ¢agdas daha Ozgiin ve daha nitelikli eserler {iretmelerini
saglamistir

Calismanin son bdliimiinde simgesel baglamda aragtirmanin amacina uygun
olarak Tiirk Heykel Sanatinda 6nemli yeri olan sanatcilar ve eserleri incelenmistir. Bu
baglamda Tiirk Heykel Sanatinin gelismesi i¢in atilmasi gereken adimlar onerilmistir.
Uygulama béliimiinde ise, mektupla iletisim konusu islenmistir. Uygulamada metal,
bronz ve mermer materyallerle soyut kompozisyonlar olusturulmustur. Mektuplarla
iletisimi ¢oklu perspektif yontemiyle beslemek ve onu her yoniiyle kavramak, farkli
yerlerden bakildiginda farkli sonuglar ve farkli yorumlar doguracaginin anlatimi olarak
geometrik formlarla yapilmis calismalar farklt kompozisyonlar uygulanarak konu
biitlinliigii saglanmaya calisilmistir

Anahtar Kelimeler: Tiirk Heykel sanati, heykel sanatinda simge, heykel



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE EVOLUTION STAGES OF THE TURKISH SCULPTURE IN SYMBOLIC
IEMBLEMATIC CONTEXT

Mukaddes BABA
Advisor: Assist. Prof. Dr. Tansel CEBER
2019, 142 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Tansel CEBER
Asist. Prof. Dr.Caner SENGUNALP
Asist. Prof. Dr.Hiiseyin OZNULUER

The history of modern sculpture in Turkey covers not more than a hundred
years. By the establishment of the secular Republic of Turkey in 1923, overall
innovations were considered in every field throughout the country and resulted in the
initiative activities in art science as well. Since the Republican era of the government,
Turkish Sculpture Art has shown great progress and our sculpture artists now have a
comparable position with respect to the European and world artists. Our artists have
also tried to symbolize the historical events deeply affected society throughout the past
years by monumental sculptures aimed to represent the daily conditions and events
experienced in the historical dimension.

The factors influencing the adoption and development of sculpture art, which
were considered in a historical perspective, were enhanced in time and affected the
artistic creativity of our artists which is resulted in production of more unique, modern
and qualitative works.

In the last part of the research, the artists and their works which have an
important place in the Turkish Sculpture Art are examined in accordance with the aim
of the research in the symbolic context. Finally, the aspects which should be considered
for the development of Turkish Sculpture Art were also proposed. In the application
section however, the subject of letter communication is covered. In practice, discrete
compositions were formed using metal, bronze and marble materials. Feeding letters by
using multiple perspectives from various point of views and comprehending it in every
aspect, could be conducted different results and interpretations of different compositions
and here tried to provide required integrity.

Keywords: Turkish Sculpture, symbol in sculpture art, sculpture
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ONSOZ

Simgesel baglamda Tiirk heykel sanatinin gelisim evrelerini inceledigimizde;
Cumhuriyet doneminde heykel sanati, cagdas Tiirk heykel sanatinin gelisimi, ¢agdas
Tirk heykel sanatini etkileyen faktorler ve cagdas Tiirk heykel sanatinda simgesel
degerler konu bagliklariyla detaylandirilmistir.

Konu bagliklarindan da anlagilacagi gibi, toplumu derinden etkileyen ve
kazanilan zaferlerle toplumu heyecanlandiran tarihsel olaylarin degerlerinin simgelerini
heykel sanat1 araciligiyla gegmisten bugiine topluma yansimasi hatirlatilmasi ve toplum

bilincinin uyanmasi hedeflenmistir.

Bu tez calismasinda, estetik sanat anlayisiyla ve degerli bilgileriyle beni
yonlendiren calismam siiresince bana desteklerini sunan danisman hocam Sn. Dr. Ogr.

Uyesi Tansel CEBER’e Sn. Prof. Dr. Mustafa BULAT a ve desteklerini esirgemeyen

aileme tesekkiirlerimi sunuyorum.

Erzurum - 2019 Mukaddes BABA



GIRIS

Tiirkiye’de heykel sanati tarihsel agidan Avrupa ve Hiristiyan iilkelerinin
kiiltiiriine nazaran daha giinceldir. Ve sadece yiizyillik bir siireci kapsamaktadir. 1923
itibariyle Tiirkiye’de laik Cumhuriyet kurulusunun devaminda genis anlamda uygulanan
yenilikler, modernlesme, kalkinma ve reform hareketleri sanat alaninda da
gozlenmektedir. Cumhuriyet doneminden bugiine degin Tiirk heykel sanati biiylik bir
gelisme gostermis, heykel sanatcilart Avrupa ve diinya Sanatgilariyla yarisan bir
konuma gelir. Siire¢ igerisinde heykel sanatinin benimsenmesi ve heykel sanatinin
gelismesini etkileyen faktorlerin zaman igerisinde ¢ogalarak heykel sanatinda daha iyi

ve daha nitelikli eserlerin ortaya ¢ikmasini saglar.

Bu calismanin amaci Tiirk heykel sanatinin gelisim asamalarini ortaya koymak,
bu asamalarda iz birakmis Tiirk heykel sanatc¢ilarmin eserlerini ve gelisimlerini
incelemek, simgesel baglamda eser ortaya koyan sanat¢ilarin eserlerini inceleyerek Tiirk
heykelinin gelecek kusaklara aktarimini saglayacak bir ¢aligma ortaya koyabilmektir.
Calisma kapsaminda Tiirk Heykel sanati tarihinde simgesel baglamda énemli yeri olan
Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sadi Calik, Ilhan Koman, Kuzgun Acar, Seyhun
Topuz gibi belli basli Tirk heykeltiraglarin ¢alismalari iizerinden Orneklendirmeler

yapilacaktir.

Calisma 6nemi baglaminda, 6zellikle Tiirk heykelciliginin eski bir sanat dal
olmasini vurgulamakla birlikte, giiniimiizde bu sanat dalina verilen 6nemin yetersizligi
gozlenmektedir. Bu ¢alismanin sundugu bulgular, Tiirk heykelcigini ileriye tasiyict ve

yeni ilhamlar verici bir 6zellige sahip oldugunu vurgulamaktadir.

Calismada yontem olarak ikincil kaynak iizerinden bir arastirma yapilmistir. Bu
kapsamda c¢alisilan literatiir taramasinda makale, kitap ve internet kaynaklari

kullanilarak ulasilan tiim eserler incelenmistir.

Calismanin  birinci  boliimiinde Tiirk heykel sanatinin  gelisim evreleri
incelenmistir. Bu baglamda Eski Tirklerde, Selguklu Doéneminde ve Osmanl
Doneminde heykel sanatinin gelisimi ve durumu incelenmistir. Devaminda Atatiirk ve

cumhuriyet doneminde Tiirk heykelciliginin yeniden var olmast siireci ele alinmigtir.

Calismanin ikinci boliimiinde ¢agdas Tiirk heykel sanatinin gelisimi giiniimiize



kadar getirilmistir. Calismanin ii¢lincii boliimiinde ise Tiirk heykel sanatini etkileyen
faktorler ele alinmistir. Bu faktorler; yurtdisi egitimlere gonderilen 6grenciler, yabanci
heykeltiras ve egitmenlerin Ullkemize gelisi, uluslararas1 sergiler, bienaller ve
yarismalar, cemiyet ve vakiflarin kurulmasi, meslek liseleri ve giizel sanatlar
fakiiltelerinin kurulmasi, galeri ve miizayedelerin acilmasi, uygulamali sempozyumlar
ve konferanslar, degisen kent dokusu, heykel sanatinin diger is alanlariyla iligkileri ile

medya ve yayincilik olarak se¢ilmistir.

Calismanin dordiinci boliimiinde c¢agdas Tiirk heykel sanatinda simgesel
degerleri olan eserler ve sanatcilar incelenmistir. Sonug boliimiinde ise simgesel olarak
Tiirk heykelinin yap1 taglart olan sanat¢ilarin eserlerinden yola ¢ikarak Tiirk heykelinin

gelismesi icin atilmasi gereken adimlar dnerilmistir.



BIiRINCi BOLUM

TURK HEYKEL SANATI'NIN GELISIM EVRELERI

Anadolu cografyasinda yasayan insanlar tarihin en eski dénemlerinden itibaren
sanata Karsi ilgililerdir. Heykel sanat1 da Anadolu topraklarinda M. O. 9000’lerden
Oncesine kadar gitmektedir. Neolitik ¢agin baglamasi ile o zamanki insanlarin taptiklar
tanr1 idolleri giiniimiize kadar gelmistir. Bu tiir eserlerin genel olarak pisirilmis
topraktan yapildig: gozlenir. M. O. 3000’den itibaren Erken Tung devri ile Anadolu’da
yasayan insanlar sehirlesmeye baslar. Bu yiizden bu tarihten sonra heykeller igin
kullanilan ara¢ ve malzemeler artmis, gesitlenir. Toprak ve kile artik degerli madenler
de eklenmeye baglar. Bu donemin en iyi Ornekleri Alacahdyiik ile Catalhoyiik’te
bulunmaktadir. Catalhdyiik’te, Hitit devrine ait M. O. 6800’lerden kalma ibadet
odalarinda, bir takim hayvan heykelcikleri bulunmustur. Bunlar arasinda boga baslari
ile Tanriga heykelcikleri biiyiik 6nem tasir. Catalhdyiik Ana Tanriga heykeli (Kybele),
bugiin en bilinen 6rneklerin baginda gelir (Kuban, 1974, s. 18).

Anadolu’da milattan 6nce yedinci yiizyildan sonra ise plastik sanatlarla ilgili bir
cesitlilik ortaya c¢ikar. Bu donemde yapilan heykelcikler dinsel igerik tasimaya devam
eder. Tas heykeller ise biiyiik boyutlular gibi yontularak bigimlendirilir. Pismis toprak
heykelcikler de, ¢anak-¢comlek atdlyelerinde yapilir (Firatli ve Merigboyu, 1970, s. 16).

Anadolu’ya yerlesmeden onceki Tiirk devletlerinin Orta Asya’daki gdgebe
yasam tarzinin 6zgii yapisindan kaynaklanaraktan, koklii ve kalici bir heykel sanatinin
ortaya ¢tkmasi i¢in uyumlu bir ortamin saglanmasi gergeklesememistir (Ataseven, 2011,
S. 126). Tirk sanatinda heykelcilik kapsaminda gelenek kurgusunun saglanmasi igin
gereken yogun birikimin bulunmamasiyla birlikte, M. S. 6-8. yiizyillarda Orta Asya’da
yasamig olan Goktlirklerin “Orhun Yazili Anitlarmi” olusturduklar1 gériinmektedir
(Tansug, 1996, s. 8).



1.1. ESKi TURKLERDE HEYKEL SANATI

1.1.1. Goktiirkler

Tirklerde Heykel sanatinin baglangici, Goktiirklerdeki Balbal (Resim 1.1, Resim
1.2, Resim 1.3)heykellerine dayanir. Ik heykel sanatinin gerceklemesi, Goktiirklerin
Balbal heykelleri ile ortaya ¢ikmustir. Bu tarihi heykeller, Goktiirklerin savaslarinda

oldiirdiikleri diismanlar1 canlandirmak amagli olmustur.

Resim 1.1. Tiirklerin Tarihe Biraktig1 iz,“Goktiirk Tas Anitlar1 ve Balballar’’, Celil Sadik, 2018
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, “Gokturklerin Kahraman Ata’lar1’” Prof. Dr.

Resim 1.2.Gokturk Donenimde Bir Balbal

Muharrem Ergin, 1971



Resim 1.3. Tiirklerin Tarihe biraktiklar: iz “Orhun Mezar Abidelerinde Balbal, Serenti, 2016

Balballar portre belirginlikleri ile birlikte canlandirdiklari elbise, kemer, baslik,
ellerindeki esya, silahlar, saglar ve biyiklar ile aslina biiyiikk uygunluk tasimaktadirlar.
Cin kaynaklarinda vurgulandigi iizere, Goktiirkler’in kaftanlar1 soldan saga dogru

baglanmakta olup, saglar1 serbest durmakta olurmus (Aslanpasa, 1984, s. 6).



1.1.1.1. Orhun Yaztlar:

Orhun, Goktiirk ve ya Koktiirk Yazitlart olarak da bilinen bu heykeller (Resim
1.4), Tirk tarihinin ilk alfabesi olarak tanimlanmakta olan Orhun alfabesi ile ve
Goktiirkler tarafindan yazilmis yapitlari kapsamaktadir. Bilge Kagan (Resim 1.5) ve
Kiil Tigin yaztlar1 Bilge Kagan'in yegeni Yollug Tigin tarafindan yazilmis oldugu
bilinmektedir. Canlandirdiklar1 abidelerin sonsuz olma arzusu ile bu yazitlar "Bengii

Taslar" olarak adlandirilmistir. (Engin,2002,s. 35)

Resim 1.4. Tiirk adinin, Tiirk milletinin isminin gectigi ilk Tiirkce metin. ilk Tiirk tarihi. Taslar
tizerine yazilmus tarih. “Orhun Mezar Abideleri- Bengii Taslar”



Resim 1.5. Mogol arkeoloji ekibinin Orhun vadisindeki kazisinda ii¢ parca halinde ortaya
¢ikarilan 1273 yillik heykel 1.40 boyunda, Fotograf: Nurettin Aksu

Resim 1.6. Mogolistan’in baskenti Ulanbatur’daki bir miizede sergilenen Kiil Tigin biisti, My
Blog, 2011

Il. Goktiirk Kaganligina ait olan ve 1889’da Mogolistan’in Orhun Vadisi'nde
bulunan mevzu bahis yazitlar, MS. 8. yiizyilin baslarinda yazilmis olduklar
bilinmektedir. Bu yazitlar arasinda Kiil Tigin Yazit1 (Resim 1.7) 732 yili ve Bilge
Kagan Yazit1 (Resim 1.8) 735 yilina dayanmaktadir (Engin, 2002, s. 21).



Resim 1.7. Tiirk Tarihinin Ana Hatlar1 “Kiil Tigin Yazit1”, Prof. Dr. Muharrem Ergin, Orhun

Abideleri, Megillot yayinevi, 2016
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Resim 1.8. “Bilge Kagan Yazitinin Kopyasi Gazi Universitesi”, Prof. Dr. Muharrem Ergin,

Orhun Abideleri, Megillot yaymevi, 2016
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Bilge Kagan Yaziti

Yazitlarinin ¢6ziimii 1893 ‘da Danimarkali dilbilimci Vilhelm Thomsen ve Rus
Tirkolog Vasili Radlof tarafindan gerceklesmis ve Danimarka Kraliyet Bilimler

Akademisi biinyesinde bilim diinyasina sunulmustur (Engin, 2002, s. 21).

Bilge Kagan, en biiyiik hayali olan, Tiirk Toplumunun yerlesik hayata gecmeleri
icin sanatsal anlamda c¢ok gayret goOstermis, tapinaklar, heykeller ve yazitlar
yaptirmistir. Bilge Kagan Yazit1 ve ya Kitabesi (Resim 1.8), Tiirk dilinin en eski ve
Orhun Yazitlar1 olarak bilinen yazitlardan birini olusturmakta olup, Bilge Kagan'in
6liimii ardindan oglu tarafindan dikilmistir. S6z edilen eserler, Mogolistan topraklarinda
Orhon Irmagimnin etrafinda bulunmaktadir. Bilge Kagan Yazit1 ve Kiil Tigin Yazitinin
ara mesafesi bir kilometreyi agsmamakta olup, Iskandinav runik harflere animsatan
Goktiirk yazist ile yazilmigtir. Ayrica, Kiil Tigin Yazitindan aktarilan boliimler de
bulunmaktadir. Ancak, Kiil Tigin'in 6limiinden sonraki olaylari i¢erdiginden ondan
farklilagsmaktadir. Kiil Tigin kitabelerinin ¢evresinde bulunan Bilge Kagan'in mezarmin
etrafinda da ise balbal heykelleri bulunmaktadir ve YollugTigin tarafindan yazildig:

bilinmektedir.

Tarih’te ilk yazit olarak bilinen bu yazit, Kiil Tigin Yazitina nazaran daha biiyiik
hasar aldigindan dolayi, metinler kesintili ve ya okunamaz bigimde olmaktadir. Bilge
Kagan'mm agzindan yazilan bu yazit, 735 yili itibariyle bir sene 6nce vefat eden Bilge
Kagan anisina, yegeni YollugTigin yazisiyla, oglu Tenri Kagan tarafindan dikildigi
bilinmektedir. Tamamen silinmis olan Cince kitabenin devaminda Tiirk¢e Kkitabe
bulunmaktadir. Kitabede Bilge Kagan ve yegeni YollugTigin'in sozleri yer almaktadir.
Bilge Kagan Kitabesi devrilmis ve parcalanmis oldugundan, tahribat ve silinti bu
kitabede biyiik diizeydedir. Bu abidenin de yakinlarinda tiirbe enkazi, heykeller ve
balballar bulunmaktadir.

Kiil Tigin Yaziti

Kil Tigin Yaziti veya Kitabesi (Resim 1.7), Tiirk dilinin en eskilerinden ve
Orhun Yazitlarindan birini olusturmakta olup ve Bilge Kagan tarafindan 6len kardesi
Kiil Tigin anisina M. S 732 yilinda dikilmistir. Mogolistan topraklarinda Orhun Nehri
etrafinda bulunmaktadir. Kiil Tigin Yaziti ile Bilge Kagan Yazitinin ara mesafesi

yaklagik bir kilometredir. Yazitlar runik Koktiirk yazisi ile Kiil Tigin'in halk i¢in yaptig1
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uygulamalar Bilge Kagan'in agziyla 6vgii dolu sozlerle anlatilmigtir. Ayrica, atalari
Istemi ve Bumin Kagan'dan ve onlardan sonra hiikiimeti devir alan yoneticilerin

basarisizliklar kitabede bahsedilmektedir.

Goktiirkler doneminde kartal heykeli c¢ogu sanat eserinde siis olarak
kullanilmistir. Ornegin, Orhun topraklarinda yer alan Kiiltigin mezar amiti ve mermer
Kiiltigin heykelinin taci iizerinde islenmis stilize kartal motifi, yiiksek kabartma ve arma
seklinde goriinmektedir. Bahsedilen bu heykel, Mogolistan Ulanbatur Miizesi’nde
bulunmaktadir (Aslan, 2005, s. 3)

Tonyukuk Yaziti

Goktiirk Yazitlariin ilki olarak ve 730-731 itibariyle dikilen Tonyukuk Yaziti
veya BainTsokto Yaziti bilinmektedir. Bu eser Bilge Kagan Yaziti ve Kiil Tigin

Yazitinin dogusunda bulunmaktadir.

Resim 1.9. Tiirk Tarihinin Ik Yazili Vesikas1 Orhun Kitabelerinden Ogiit Dolu 12
Alint1,“Tonyukuk1 Yazit1”, Anil Gog, 2016
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Resim 1.10. Klementzm tarafindan kesfedilmis ve Ser- Odiay tarafindan kazisi yapilmistir
“Tonyukuk Kiilliyesi“Elif Kog, 2015

Bu eser, dort yonlii iki tas lizerinde yazilmis yazittan olugmaktadir (Resim 1.9,
Resim 1.10). Mevzu bahis taslar {izerinde her bir yonde degisik ancak toplamda sirayla
35 ve 27 satirdan olusan yazilar bulunmaktadir (1. Tas: Bat1 ve Dogu (7), Giiney (10),
Kuzey (11); 2. Tas: Bati (9), Dogu (8), Giiney (6), Kuzey (4)). Yaziti, Bilge Kagan
donemine kadar bagkomutanlik ve vezirlik yapmis olan Tonyukuk tarafindan tahminen
725 yilinda dikmis, yazilmistir. Bu yazit Tiirkgcenin en eski 6rneklerinin basi olan
Goktiirkce ile yazilmus, Ilteris Kagan ve Kapgan Kagan'n donemlerinden, sonra ise

yazardan bahsedilmektedir.

1.1.1.2. Diger Goktiirk Yazitlar

Bugut Yaziti

Eski Tiirk bengii taglarindan biri olarak, Bugut yaziti yine Mogolistan

topraklarinda bulunmaktadir.
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Resim 1.11. Mogolistan Halk Cumhuriyeti sinirlar i¢inde bulunan eski Tiirk Bengii taslarindan
biridir,“Bugut Yazit1”,Cengiz Ayyilmaz, 2012

Kutsal Beyaz G6l bolgesinde bulunan Bugutl dagin yaklasik 10 km dogusundaki
genis ovaya insa edilmis ve I|. Koktirk Kaganlhigi dénemine (582) ait anit mezar

kiilliyesindeki Tiirk kiiltiir ve medeniyet eserlerinden biridir.

Bu yazitin Sogda veBrahmi harfleriyle yazilmis Sanskritce bir metni igerdigi
anlasilmigtir. Bu metinlerin esasin1 "Tiirk Bilge Kagani1 Nivar'in Mahan Tigin'in 6limii
tizerine bir bengii tagin dikilmesini buyurmasi1”, "MahanTigin ve Muhan Kagan'in ortak

hiikiimdarliklar1", "MahanTigin'in tahta c¢ikis1", "MahanTigin ile Tatpar Kagan'n
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(Taspar Kagan'in) ortak hiikiimdarliklart" benzeri 572-580 arasi vukuatlari
olusturmaktadir. Ayrica, Tirk devletinin sosyal yapisi ve isleyisi (kagan ve siilalesi,
sadapitlar, tarkanlar, kurkapinlar, sengitinler, tudunlar, atlilar ve halk); Tirk milletinin
yasayis ve inanigl, deger yargilari, baska millet ve topluluklarla iliskileri, hosgoriisii
hakkinda da son derece kiymetli ayrintilar da bulunmaktadir. Bu bilgiler i¢inde
"kendilerini Tanri'min yeryiiziindeki temsilcisi" ve "diinyanin kurtaricis1" olarak gdren
Tiirk kaganlarinin Tanrilara, atalarina, atalarinin ruhlarina olan bagliliklarin1 ve onlara

duyduklar1 sonsuz giiveni ifade etmis olmalar1 son derece ilgi ¢ekicidir (Alyi1lmaz, 2003,

s. 59).
Isbara Bilge Kol i¢c Cor Yaziti

Ihe-Hiisotu Yazit1 olarak da bilinen Isbara Bilge K&l I¢ Cor Yazit1, Goktiirklerin

son donemine ait olmaktadir.

Resim 1.12. “K&l I¢ Cor Yazit” Ali Orkun, 2003, Istanbul

Orta Mogolistan -The-Hiisotu‘da ve W. Kotwicz tarafindan bulunmustur. Bu
yazitta, K&k Tiirklerin iinlii devlet adami TardusKoél I¢ Cor'un amisina dikilmistir.
Kitabede c¢esitli Tirk ve gayri-Tirk toplumlar da amilmustir (Karluk, Tokuz-oguz,
Tiirgis, Tardus, Kitan, Tatab1, Tezikvs). Ayrica, kapsadig1 Bes-balik, YingiiOgiiz, Temir

Kap1 gibi cografi terimlerinde bulundugundan bu anlamda da ayr1 6nem tagimaktadir.
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Yazitta 714 ‘da gerceklesen Bes-Balik savaslari basta olmak iizere Kol I¢ Cor' un
miicadeleleri hakkinda bilgi sunulmaktadir. Yazitin bat1 tarafinda 12, dogu yiiziinde 13,
kuzey yoniinde 4 satir mevcuttur (Gomeg, 2000, s. 54).

Ongin Yazit1 (El Etmis Yabgu Anit Mezar1)

Yazit (Resim 1.13, Resim 1.14) Yazili Tas Goktiirk Imparatorlugunun basinda
bulunan kutsal A-shih-na hanedaninin Bilge IsbaraTamgan Tarkan admna dikilmistir.
Hanedanin babasi ElI-Etmis Yagbu’dur. Bu yazit 740 yilinda dikilmis Goktiirk Devrinin
runik anitlariin sonuncusudur (Aydin, 2014, s. 28).

Resim 1.13. “Ongin Bengii Taslar1” D. Kidirali, G.Babayar, Astrana Yayinevi, 2015, 5.78
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-Tiirk’ten 6nce Kok Tiirkce yazitlarindan biridir, “Ongin Yazit1”,

Resim 1.14. Divani Ligat-i

Prof.Dr.Marcel ERDAL,2012
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Tes Yazit1

750 (bars) yilinin yaz ayinda Tes nehri basinda dikilmistir. 86 cm yiiksekliginde,
22 cm kalinliginda ve 32 cm genisliginde dort kose granit bir tas olan bu anit 1976’da
Sergey G. Klyastornty ile HarcavbaySarthocaoglu tarafindan Mogolistan’in
Kubsuguleyaletinde, Tes nehrinin yukari mecrasinda, Cagan uul kasabasi yaninda
bulunmustur. Anitin dort yiiziinde 22 satirlik (Bati: 6, Kuzey: 5, Dogu: 6, Giiney: 5)
runik metin vardir. Satirlarin bastan ortaya kadar olan kisimlari tahrip oldugu igin,
okunabilen metin, anitin alt boliimiidiir ve esas yazitin 3/1 veya 4/1°1 hacmindedir. Yine
de Bat1 yiizliniin dordiincii satirinda okunan Takaguyili ibaresi anitin yazilis tarihine 151k
tutar. Ayrica anitin dordiincii yiiziinde bir kagan damgasi da bulunur (Sertkaya, 2014, s.
128).

1.1.2. Uygurlar

Milattan sonra 8. yiizyilda Uygur Tiirk devletinin Budist inanct (Resim 1.15)
esasinda anitsal mimari ve tapimaklar kurulmustur ve kentsel hayattan etkilenmesine

ragmen heykel alaninda varlik gostermektedir (Tansug, 1996, s. 81).

Resim 1.15. “Uygurlara ait bir Buda Heykeli” ,0zlem Ozlii, 2015


https://ekstrembilgi.com/author/ozlemozlu/
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Uygurlar tarafindan realist ve yeni bir heykel sanatinin baslangicini
olusturmuslardir. Kizil’daki diz ¢okmiis ve omzunda yiik tasiyan 47 cm boyunda bir
toprak heykel, 8-9. yiizyil Uygur heykel sanatinin simgesidir. Heykel boyalidir, cildi
esmer beyaz, saglar1 siyah, sadece kahverengi bir pestemalla viicudu c¢iplak olup
realistbir tarzi bulunmaktadir. Sorguk’ta bulunmus olan bir at basi ise 27 cm boyunda ve
ayni doneme aittir. Kaliptan al¢iya alinmistir, kabarmis yeleleri ile garip bir yiiz ifadesi
vardir. Hunlardan gelen hayvan iislibu ile Cin’den farklidir. Kuvvetle lisluplasmis olan
heykelde, yele ve per¢emler ¢cok olgun ¢izgilerle belirtilmis olup, hemen hemen demona
benzer bir ifade tasir. Sor¢uk’ta bulunan diger bir heykel ise fil bas1 38 cm boyunda ve
ayni tarihte oldugu bilinmektedir. Kaliptan al¢iya alinmis, bas kuvvetle iisluplarmis
olup, fili tanimayan biri tarafindan yapilmistir, grotesk bir ifade tasir. Buna benzer,
kuvvetle iisluplarmis fil basi tasvirleri Kuga’daki duvar resimlerinde goriiliir. At, deve,
kegi gibi bolgede bol bulunan diger hayvanlarin baslart sasilacak bir dogrulukla
resmedilmistir. 8-9. ylizyillarda yapilmis olan bu Uygur heykellerinin, bagka yerde

benzerlerini bulmak hemen hemen imkansizdir (Aslanapa, 1984, s. 14).

Turfan’da kesfedilen esyalar arasinda tastan heykeller ve pismis topraktan

figtirler bulunur. Bunlar tistiinde Yunan-Buda etkisi gortiliir (Arseven, 1984, s. 17).

1.1.2.1. Uygur Donemi Yazitlar

Glinlimiizde bilinen ve Ortaya ¢ikarilan Uygur donemi yazitlar sunlardir;
Taryat Yaziti

Taryat Anit1 (Resim 1.16), 753 (yilan) yilinin yaz ayinda Terh nehrinin kenarina
dikilir. 2. 35 cm yiiksekliginde, istte 27, altta ise 37 cm genisliginde ve 20 cm
kalinliginda, dort kose granit bir tas olan bu anit, 1969 ve 1970 yillarinda Mogolistan’in
Argangay (Kuzey eangay) aymaginin Somon bdlgesinde topraga gomiilmiis halde
bulunmustur. 35 satirlik metin ihtiva eden anitin Dogu yiiziindeki 9 satirda 741 (yilan
yili) ile 743 (koyun yili), Giiney yiiziindeki 6 satirda 744 (bigin yil1), 745 (takigu yil1),
746 (it yil), 747 (lagzin yil1), 748 (kiisgli yil1). Bati yiiziindeki 9 satirda ise 750 (bars
yil1), 752 (ulu = ejder yil1) ve 753 (yilan yil1) olaylar1 anlatilmakta ve bdylece 741-753
yillart arasindaki 12 yillik bir devreye 151k tutar. Kaplumbaga bir kaidesi de olan anitin
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kaidesinde ikinci Uygur kaganinin damgasi yer alir. Bu damganin benzeri Tes ve Sine-

Usu yazitlarinda da bulunur (Sertkaya, 2003, s. 28-29).

Resim 1.16. Mogolistan'da Taryat bolgesinde bulunan ilk donem Uygur yaziti.“Taryat Yazit1”,
Ozlem Ozlii, 2015

Aru-Han Yazit

1962 yilinda Mogolistan’in Bulgan sehrinin etrafinda bulunmus ve Tryjarski,
arastirma makalesiyle diinyada tamitilmistir. Yazit 3 satirdan olugsmus ve tahminen

Uygurlarin ilk donemine dayanmaktadir (Gomeg, 2000, s. 34).
Servey Yaziti

Servey Yazit1 1948 yilinda Sovyet Bilimler Akademisinin arastirmacilari
tarafindan ve Gobi'de bulunmustur. Bu yazitda Sogdga kelimelerden olusmus ve
uygurkaganlarindan Bogii'ye ait oldugu tahmin edilmektedir. S6z konusu kitabe yedi

satirdan olugmakta olup tiglincii satir itibariyle okunabilmektedir (Gémeg, 2000, s. 35).
Sine-Usu Yaziti

Tiirk tarihinin ve kiiltiirliniin en O6nemli heykellerinden biri olaraktan 1909

yilinda Mogolistan’da ilim gezisi sonucunda Yeni Su anlamina gelen Sine-Usu Goli


https://ekstrembilgi.com/author/ozlemozlu/
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havalisinde bulunmustur. Yazit Moyun-Cor'a aittir ancak, babasinin yaptig1 insaat ve
mevcut olaylar icerdiginden yana biiyiik 6nem tasimaktadir. Yazarin sundugu makalede
de bulundugu gibi, bu yazitta gesitli mekanlarin adi gecmistir (IrtisOgiiz, Selenge,
Orkun, Kem, Yar-Ogiiz, Yaris Yazi, Kégmen, Kara-Kum vs). Yazitin her ydniinde
degisik satirlar bulunmaktadir (Kuzey: 12, Dogu: 12, Giiney: 15, Bati: 10). Ayrica
yazitin bati tarafinin kenarinda da bir satir bulunmaktadir (Gomeg, 2000, s. 68).

Karabalgasun Yaziti

Mogolistan’da eski Uygur Devletinin bagkenti Kara-Balgasunda bulunan yazit
(Resim 1.17) 8. Uygur Kagani igin yazilir. Yazit Eski Tiirk¢e, Sogdca ve Cince olarak
¢ dilde yazilmistir. Yazit Granit tas parcalarindan olusmaktadir. Yazitta Kagan, kendi

askeri basarilarini ve Kaganlig1 donemindeki tarihsel olaylar anlatir.

Resim 1.17. “Karabalgasun‘ Rsybek Alimov.2015

1.2. SELCUKLU DONEMINDE HEYKEL SANATI

Islamiyet’in benimsenmesinden sonra, dteki sanatlarda oldugu gibi heykelde de
insan ve hayvan figiirlii betimlemecilik Birakilmigtir. Yapilanlar isedaha sonra kirilir.
Mimarliga baglh olarak siisleme o0zelligi agir basan kabartmacilik, oymacilik,

kakmacilik gibi sanatlar 6n plana ¢ikmaktadir (Ozdemir, 2000: 30).
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Islamiyet sonrasinda Tiirklerde ii¢ boyutlu plastik uygulamalar, mimariye baglh
tas is¢iligi olarak bazen yaziyi stilize ederek insan ya da hayvan sekline, bazen de bir
¢orteni aslan veya ejderha basmna donistirerek gergeklestirmislerdir. Ahlat
mezartaslari, (Resim 1.18, Resim 1.19, Resim 1.20, Resim 1.21) Selguklu mimarisinin

dekoratif kabartmalar1 bunlara 6rnek teskil eder.

Resim 1.18. “Ahlat Mezar Tasglar1”. Prof. Dr. Beyhan Karamagrali, Tiirkler, Cilt: 8 s.208-217
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Resim 1.20.“AhlatMezar Taslar1”. Prof. Dr. Beyhan Karamagrali, Tiirkler, Cilt: 8 5.208-217
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Resim 1.21. “Ahlat Mezar Taglar1”. Prof. Dr. Beyhan Karamagrali, Tirkler, Cilt: 8 s.208-217

[ran’da Rey kazilarinda Selguklulara ait oldugu diisiiniilen stuko teknigiyle
yapilmis boylar1 1 metreyi bulan kadin ve erkek heykelleri (Resim 1.22) boyali olup
saraylarda siisleme amaciyla kullanilmakta oldugu saptanir. Anadolu Selguklularinda

gelisen, mimariye bagl tas slisleme beraberinde el sanatlarinin gelisimini hizlandirir

(Sarigalik, 2006, s. 61-63).
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Resim 1.22. “Iran Selguklularina Ait Bir Erkek Heykeli”, Yilmaz, 2012

Selcuklu Sanati, Islam devrinin Tiirk sanatinda ehemmiyetli bir donemin simgesi
oldugu vurgulanmaktadir. iran, Maveraiinnehir ve Horasan bdlgelerine dogru uzanan bu
sanat, Abbasi, Sasani ve Karahanli devirlerinin sanat ve mimari geleneklerini
gelistirerek  klasik bigimlere ulastirmaktadir. Karahanlilarin  ve Gaznelilerden
kaynaklanan gelisme, Selguklu hiikiimdarligi esnasinda tam kapsamli denemelerle

giiclenmis ve ortak cizgiler gosteren gercek bir tarz belirtmektedir. Iran Selcuklu

sanatinin esas ehemmiyeti Anadolu Selguklu sanat1 i¢in esas kaynak olusudur.

Siisleme amagh tas ve tahta isciligi Anadolu’da genel Islam gelenekleri

cercevesinde slirdiiriilmiis, bicimlendirmedeki yorum farklilasir. Anadolu Selguklu
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mimari yapilarinda figiirlii yada figiirstiz tas isciligi 13. Yiizyilda biiyiik bir gelisme
gostermistir. Bu ylizyilda cephe ve oOzellikle portal giiglenir. Stisleme amacl plastik
sanatin, 6zellikle mimari cephelerdeki portal diizenlerine yansiyan vurgulu, taskin motif
carpicilign gozlenir. Mimari cephedeki tas isciliginde portal diizenlerine yiiksek
kabartma teknigi ve yer yer figiirlii plastik de karisir (Ozdemir, 2000, s. 31).

1.2.1.Anadolu Sel¢uklu Déneminde Heykel

Anadolu Sel¢uklu Sanatinda heykel arslan figiirleri ile sinirhidir. Figiirlerin
heykele yapilan ornekler fazla goriinmemektedir. Buna karsin, el sanatlari, mimaride
al¢1 ve tas kabartmalarda, ahsap, seramik, ¢ini, hali, kilim, kumas ve maden {izerinde
uygulamalar1 daha ¢ok tespit edilmistir. Heykelde uygulanmama sebei, Islamiyet’teki
put yasagina ve Orta Asya’da sadece balbal heykelinin rastlanmasina baglantili
olabilmektedir (Sarigalik, 2006, s. 35).

Anadolu Selcuklu yapilarinin etkili cephe diizenlemelerinde baslica roli
oynayan portaller, anitsal birer tas heykel biitiinliigii halindedirler. Fakat figiirli plastik
icin tek mimari ylizey alani portal diizeniyle sinirlanir. Mimarinin diger bazi yiizey

kesimlerinde de kabartma figiirlere rastlanir (Ozdemir, 2000, s. 31).

Anadolu Selguklularinda o6zellikle tas, ¢ini, yalanci mermer {izerine islenmis
birbirini kesen sekizgenlerden, altigenlerden, yildizlardan dogan ¢esitli geometrik
motifler, dortlii diigiimler, gamali haglar, mukarnaslar, rozetler, madalyonlar, palmet,
lotus, kivrik dallar, rimiler, hatailer, Kifi ve nesih yazilar ¢ogunlukla kullanilmaktadir.
Bunlarin yani sira insan, melek ve hayvan figiirleriyle sik¢a karsilasilmaktadir. Uygur
Turfan resimlerini hatirlatan insan figiirleri, yuvarlak yiizli, ¢ekik gozli, kiigiik agizls,

ince burunlu tiplerden olusmaktadir.

Islam sanatinin ana ilkelerinden biri de figiirsiizliiktiir. Islamiyet’in kabuliinden
sonra, insan figiirii gérece az kullanilir. Ancak 6zellikle Anadolu Selguklularinda ve
[lhanlilarda figiirlii bezemeye, insan ve hayvan kabartmalarina oldukg¢a sik rastlanir.
Anadolu Selguklu mimarisinde sultan ve saraydakiler, kaftan giymis ve bagdas kurmus
otururken iglenir. Bu figiirler, dolgun yanakli, ¢ekik gozlii, ince burunlu, kiigiik agizli ve

uzun saglidir. Konya’da eski sur kapisinin iki tarafini siisleyen, kanatli ve uzun sag
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orgiilii, baglarinda siislii taglar1 ile iki melek figiirii tas rélyefi, simdi Konya Ince

Minareli Medrese Miizesindedir (Ozdemir, 2000, s. 31).

Selguklular ayrica, daha Onceki donemlerden kalan heykelleri de bozmadan
korumuslardir. Gegen yiizyildan kalan ve Konya Kalesini betimleyen kazi resimlerinde,
sur duvarlar iistiinde antik donem heykelleri gosterilir. Bunlarin yakin bir tarihte yok
edildigi distinilir. Selguklu yapilarinda goriilen gegme ya daha ak bigiminde yilan-
ejder ile tek basli kartal motiflerinin yam sira stilize aslan motifleri de Asya ve yakin
dogunun tiim yorelerinde geleneklesmis olan plastik verilerdir. Bazen bitkisel motiflerle
birlikte diizenlenen aslanlar, eski uygarlik déonemlerindeki inanglarin izlerini tasir. Bu
motiflerin, soyut nitelikteki Islam dinsel anlayisina yabanci olduklari agiktir (Ozdemir,
2000, s. 32).

Serbest plastik o6zellikte kiitlesel formlari, ¢ogunlukla mezar taglarini
olusturmakta olup, tarihsiz baska yapitlarin donemlerini tahmini amaciyla biiyiik 6nem

arz etmektedir (Ozdemir, 2000, s. 32).

Selcuklu kabartmalari mimariye bagimli olarak gelismis ve ta¢ kapilarda,
duvarlarda gorinmektedir. Bicimsel agidan kabartmalarda oguz boylarinin
totemlerinden ve Hitit kabartmalarindan esinlenmis oldugu anlasilmaktadir. Konu
olarak, kartal (Resim 1.23, Resim 1.24), cift bash kartal, (Resim 1.25) bagdas kurmus
sultan ve kanatli melek (Resim 1.27) figiirleri goriinmektedir. Konya surlarindan
bulunmus melek kabartmalari (Resim 1.27), Sivas Gok Medrese’nin ta¢ kapisinda
bulunan hayvan kabartmali takvim (Resim 1.29), Divrigi Ulucami’de ¢ift bagh kartal
(Resim 1.26) ve dogan kusu kabartmalaridir (Resim 1.28).
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Resim 1.23. “Iran Sel¢uklularina ait bir kartal heykeli”, Serhat Engiil Kiiltiir, Sanat ve Seyehat
sayfasi, Serhat Engul,2015

Resim 1.24. “Kartal heykelinin arka yiizii” , Serhat Engiil Kiiltiir, Sanat ve Seyehat sayfasi,
Serhat Engul,2015
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Resim 1.25. “Cift Bash Sel¢uklu Kartali” , Serhat Engiil Kiiltiir, Sanat ve Seychat sayfasi,
Serhat Engul,2015

Resim 1.26. “Divrigi Ulucami Cift Basli Kartal Kabartmasi”, Serhat Engiil Kiiltiir, Sanat ve
Seyehat sayfasi, Serhat Engul, 2015
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Resim 1.27. “Konya ince minareli medrese melek kabartmasi”, Konya Ahsap Eserler Miizesi,
Hasim Karpuz, 2011
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Resim 1.28. “Divrigi Ulucami Dogan Kusu Kabartmas1” Serhat Engiil Kiiltiir, Sanat ve Seyehat
sayfasi, Serhat Engul,2015

Anadolu Selguklularda resimden disinda, heykelcilik sanatiyla da ilgili
olmuslardir. Ozellikle abidevi eserlerin (medrese, kervansaray. Dariissifa, saray, camii
vb.) tezyinatinda degisik insan ve hayvan figiirleri yapimi bu sanat dalinin ilerlemesine
neden olmustur. Bilhassa Selguklularin milli sembolii olan Kartal figiirlerinin (Resim

1.26) 6nemli 6rnekleri farkli eserlerde yeni asira tasinmaktadir (Koyuncu, 2002, s. 97).
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Heykel, figiirlii ya da figiirsiiz tas stisleme 13. yiizyilda 6nemli ilerleme kat
etmis heykel ve kabartmalar (Resim 1.29, Resim 1.30) sehir surlarmi (Resim 1.31)ve
biiyiilk binalarin cephe ve posterlerini (Resim 1.32) siislemektedir. Kaynaklarin
yetersizligine ragmen heykelin, Anadolu Selguklularinda, diger islam iilkelerine gére,

¢ok yaygin olmustur ki Anadolu’da Tiirk halkinin aligkanligini, Orta Asya ile iligkisini

ortaya koymaktadir (Ozdemir, 2000: 31).
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Resim 1.29. “Sivas gk Medrese”, Islam Ansiklopedisi, Ozkan Ertugrul
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Resim 1.30. “Sivas gok Medrese Kabartmalar1” islam Ansiklopedisi, Ozkan Ertugrul
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Resim 1.31.“Diyarbakir surlarindaki Selguklu Kabartmalar1”, Surlarda yerinden sokiilen ve gbze
carpan motiflerin izleri, Ali Nal¢in, 2013
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Resim 1.32. “Sel¢uklu Sanati-Tag kabartma savas¢1 figiirii- Konya Miizesi”, Konya Ahsap
Eserler Miizesi, Hagim Karpuz, 2011

1.3. OSMANLI DONEMINDE HEYKEL SANATI

Osmanlilar arasinda heykelcilik degil ancak soyut, siislemeci c¢aligsmalari
bulunmaktadir. 18. Yiizyilda bulunan c¢esme yapilari, kiibik kiitle plastiinin
erisebilecegi en yiiksek evrensel diizeyin Ornekleri 6zelligindedir. Bunlarin disinda
sadirvan, havuz, fiskiye gibi mimarlik yapitlarda, tas bezemenin en 6nemli 6rneklerini
yansimaktadir. Bu yapilarin arasinda mihraplar, minberler, kafesler, sebekeler,

merdiven korkuluklari; ahsap ve tag oyma isgilikleriyle biiylik 6nem arz etmektedir.

Osmanlilar, kendinden onceki uygarliklara ait heykel ve kabartmalar1 ortadan
kaldirmaz. Nitekim Antik ve Hiristiyan kiiltlirlere kars1 saygili tutumuyla taninan Fatih
Sultan Mehmet Istanbul’un alinmasinda Bizans mimarisine sahip ¢ikmis Altin Kapidaki
kabartmalari, Sultan Ahmed Meydani’'ndaki Theodosius anitini ve Yilanli Siitunu
korumus yalnizca Dogu Roma Imparatorlugu’nun simgesi olan Justinianus heykelini
kaldirtir. Yine bu donemde Venedik Dogu’na yapilan basvuru sonucu Paudali heykelci
Bartolomeo Bellano ve ressam Gentille Bellini padisahin portre ve madalyalarini
yapmak iizere Istanbul’a gelir (Renda, 2002, s. 82-139-153).
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Tanzimat’in ilanindan sonra birgok alanda yenilesmeye gidilmesi anit
mimarisinde de Barok Sanatinin gelismesini saglar. 19. yiizyl Osmanli Mimarisinin
batt mimarisine yakinlik gostermesiyle malzemede c¢esitlilik ve sanatsal figiirlerde bir

artisin oldugunu goriinmektedir.

1.3.1. Mezar Taslari

Osmanlida Ug boyutlu insan ve hayvan figiirlerinin islam geleneklerince yasak
olmasindan dolay1 heykel sanati fazla bir gelisme gostermemisse de, Osmanlilar Tas
Isciliginde ¢cok dnemli ¢alismalar yapmislar. Bunlardan En énemlileri halen giiniimiizde
de sanatsal degerlerini koruyan ve Tiirk Heykel Tarihinin Gelismesine de On ayak

olacak olan Osmanli Mezar Taglaridir (Resim 1.33).

Resim 1.33. “Bir Osmanli Mezar Tas1” Cihan ,2015
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Mezar tas1 kitabeleri, tas isciligi olarak kadin ve erkek mezar tas1 guruplarinda
ve ¢ok zengin Ornekler seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Erkek Mezar taslarinda (Resim
1.33, Resim 1.34), sosyal statii geregi ¢esitli basgliklar bulunmaktadir. Buna karsilikli
olarak, kadin mezar taglarinda (Resim 1.35) inceligin simgesi olarak ¢igek motifleri

bulunmaktadir.

S dNE

Resim 1.34. “Arap zade Abdullah Efendi”M. Orhan Bayrak, istanbul’da Gémiilii Meshur
Adamlar, istanbul 1979, s. 76
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Resim 1.35. “Esmahan Sultan Mezar1” Fotograf, Sami Altun, 2010

Mezar taglarmin kitabe yapist Baslik ve Sembol, Serlevha, Kimlik, Dua, ve
Tarih basta olmak iizere bes kategoride siniflandirilmaktadir. Bazi mezar taslarinda

manzum ifadeler ve 6lim tarihi bulunmaktadir.

Osmanli mezar taslar1 acik hava miize misali zarif bir sanat olusturmaktadir.
Osmanli mezar taslar1 yap1 ve desen Ozellikleri ile mezar sahibi kisilerin hakkinda

onemli bilgiler vermektedir (Ugurluel, 2003, 2 no’lu alint1 ciimlesi).
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1.3.2. Cesmeler

Osmanlilarda temizlik ve su igme igin insa edilen ¢esmeler sehircilik estetigine

katki saglayarak biiyiik 6nem tasimaktadirlar

Resim 1.36. “Kanun Sultan Siileyman Cesmesi” Sinan Arik Tekin, 2008
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Resim 1.37. “3. Ahmet Meydan Cesmesi” Fotograf, Sema Ozbek Edisan , 2015

Osmanli ¢esmeleri (Resim 1.36 - Resim 1.40) kullanis hedefine uyumlu bigimde
farkli konumlarda yapilmistir. Saray ve konaklarda i¢ mekan ¢esmelerinden yontusal

ozellikte onemli 6rnekler bu giine kadar gelmektedir.

Resim 1.38. “Tophane Meydan Cesmesi” Tiirkmenoglu, Sevgiil, Tiirk siirinde Istanbul
Cesmeleri, 2012
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Resim 1.40. “Topkap1 Saray1 Harem Cesmesi” Harem (Has Oda)’dan Mermer Sofa’ya agilan
pencere ve “hayat”n baglangicini sembolize eden ¢esme, Ali Aslan, 2014

Bu tiir ¢esmeler duvarda ¢esme aynasi, islenmis ¢evreli musluk ve yalaktan

olugmaktadir. Topkap1 Sarayi'nda bu tiir ¢esmelerin zengin ornekleri bulunmaktadir,
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ornegin Sultan Ibrahim'in siinnet odasi, Birinci Ahmet ve Birinci Abdiilhamid' in yatak
odalarinda bulunan ¢esmeler. Ancak, dis mekan ¢esmeleri anitsal yapi olarak

tasarlanmustir ve tek yahut bir baska yapi ile birlikte diistiniilmektedir.

On sekizinci yiizyil itibariyle, klasik sema c¢oziilmeleri gergeklesmistir. 40’1
yillarda degin vardirabilecek bu doniisim prosesinin baslarinda klasik donemin
diizenlenmesi degistirilmeden uygulanmistir. Bu asamada klasik donemin iislupsal

diizeni Avrupa barogunun disa vurumcu anlatimina dogru ¢oziilmeye baglamasidir.

Bu yiizyilda kullanilan yap1 malzemelerinde farklihik gortinmektedir.
Dolayisiyla, on altinci yiizyilda bulunan kesme tastan yapilmis gesmeler yerine 18
yiizyillda mermer kaplamali ¢esmelerin yayginlastigi dikkat ¢ekmektedir (Resim 1.37,
Resim 1.38). 1700-1740 aras1 yillar geleneksel Osmanli tislubunun bati iislubuna gegis
donemi olarak bilinmektedir. Cephe diizeninin ana semasinin halen korunmasiyla
birlikte, yeni Ogeler kullanilmaktadir. Bu donemde en yaygin olarak kullanilan
karakteristik Ogeler olarak yuvarlak kemerli az derin nis ve 1smsal gelisen nis

orttisiidiirler gériinmektedir.

Degisim yiizey bezemesinden Oteye, kiitle bi¢imlenisine de yansimistir. Bu
donemde kiip govde degil de ¢okgen gdvde kullanilmaktadir. Cokgen prizma gévdede
dis biikey egrisel doniisler gozlenir veilk meydanlarin merkezlerinde genis sagla son

duran anit 6zelliginde meydan ¢esmeleri yapimi hizlanmastir.

1.3.3. 19. Yiizyllda Osmanh Heykel Sanati

Osmanli Imparatorlugunun 19. yiizyilda yasadigi gevresellesme ve batililasma
siirecleri toplumun siniflara ve milletlere gore farklilasmasinda onemli degisiklikler
meydana getirmis, bu degisikliklerin saglanmasinda ve yeniden iiretilmesinde onemli
islevler ytiklenen egitim kurumlarinin da yeniden yapilandirilmasina yol acar. Osmanli
Imparatorlugunu yasadig1 batililasma ve cevresellesme siireci iginde alt yapisimi belli
kesimlerde de olsa kendi denetimi altinda tutarak gelistirmeye g¢alismasi, onu yeni
teknolojileri benimsemek ve iilke i¢inde yeniden lretilir hale getirecek bigimde egitim

sistemini yeniden diizenleme durumunda birakir (Tekeli ve lkin, 1993: 63).

S6z konusu sartlar 1839 yilinda yenilesme hareketi olarak bilinen Tanzimat’in

ilaniyla degismeye baglar. 1ll. Selim ve Il. Mahmut devrinde baslayan yenilesme
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hareketi baslica askeri alanda ve ilgili okullarda Bati ders basliklarinin eklenmesiyle
hayat bulmustur (Ataseven, 2011, s. 129).

1840’ta, Tanzimat Fermani’nin birinci yil doniimiinde Adalet Tas1 gibi

gerceklesemeyen bir takim projeler mevcuttur.

Sultan Abdiilaziz fermaniyla 1871°de C. F. Fullere Atli heykel (Resim 1.41) ve
Avrupa’dan getirttigi dokiim hayvan heykellerini, Beylerbeyi Sarayi’nin bahgesine ve
Muayede Salonu’na koyulmustur.

Resim 1.41. “Sultan Abdiilaziz Atli Heykeli Beylerbeyi Saray1”, Fotograf, Geng Piyanist
Osmanli Piano Tiirk, 2017
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Ikinci Abdiilhamit tarafindan iilkenin degisik yerlerinde gerceklesen otuza varan
saat kuleleri modernlesmenin semboliiniin ilk anitsal 6rneklerini olusturmaktadir (Hiir,

2009, . 29).

Osmanli devrinin ilk aniti1 1911 yili itibariyle Hiirriyet-i Ebediye Tepesi’ne
(bugiinkii Caglayan’da) dikilen Abide-i Hiirriyet olarak bilinmektedir (Resim 1.42). Bu
baglamdaki diger ornek ise, 1914’te Fatih’te kaymakamlik binasinin karsisinda ilk sehit

Tiirk havacilarinin anisina konulan siitun seklidir (Hiir, 2009, s. 36-37).

Resim 1.42. “Sisli Abide-i Hiirriyet Anit1”, Ozhan Oztiirk, 2017

Kentsel mekinda erken bir girisim olarak gerceklesen ilk biist, 1915-1916
esnasinda Sivas Valisi Muammer Bey fermaniyla Hafik ilgesinde Ermeni tas ustasi

Keverek’in eliyle yaptirilmis olan Sultan Osman biistiidiir (Resim 1.43).
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Resim 1.43. “Sultan Osman Biistii” Tiirkiye'deki ilk Heykel,2013

On sekizinci yiizyil siiresince bas gosteren batililasma egilimi daha 6nce de
Osmanlida yasanmis olan yabanci sanatgilarin Anadolu’ya cagirilmasi ve gelen
sanatgilardan etkilenilmesi boyutunu asmis, mimaride Barok ve Ampir isluplar
anlamiyla bati tesiri hissedilmeye baslanir. Ornegin Lale Devri’nde yaptirilan III.
Ahmed (Resim 1.37) ve Tophane (Resim 1.38) ¢esmeleri adeta birer meydan heykeli
goriintiisiindedir. 11l. Ahmed saltanatinin 12 yilin1 temsil eden ve Lale Devri olarak
bilinen devir aslinda batililagma hareketinin etkin oldugu ilk donem olur ancak, tim
Osmanli toplumunu etkileyecek 6l¢iide giiclii hissedildigi sdylenemez (Sarigalik, 2006,
s. 50).

1883y1l1 itibariyle, Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane 20 Ggrenci ile plastik
sanatlar ve mimari boliimleri agilmistir ve yabanci 6gretmenler kullanilmistir (Hizal,
Sarman ve Yagcr, 1995: 570). Yervant Osgan, Avrupa’da heykel egitimi goren ilk
Osmanli vatandasidir (Ataseven, 2011: 129) (Resim 1.45).
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Resim 1.44. Yervant Osgan, “Naile Hanim’1n Biisti”, Alg1, 56x47x38 cm

1.4. CUMHURIYET DONEMINDE HEYKEL SANATI

1.4.1. Yeni Devletin Cagdas Sanata Bakis1

Kurtulus Savasi ardindan  Anadolu’nun  fiziksel anlamda yeniden
yapilandirilmasi, bayindirlik etkinliklerinin artirilmasi dikkate alinan uygulamalar
arasinda bulunmaktadir. Avrupa uzmanlarin planlariyla yenilenmis meydan ve park
yapilar1 toplumsal bulugsmalar ve mitinglerin gerceklestigi yerler olarak dikkate
alinmaya baglamistir (Yaman, 2011, s. 70).

Cumbhuriyet Oncesinde uygulanan tiim girisimler heykel sanati alaninda
toplumsal bilincin ve ya sanatin yayginlagmasi igin yetersiz kalmistir (Yaman, 2011, s.
70).

Mustafa Kemal Atatiirk, 1922 yili itibariyle degisik bildirilerinde &gretmene,
sanat¢tya, ressam ve heykeltiraglara 6nemli roliinden s6z etmistir. Onlardan yasanan
Kurtulus Savagi’n1, bunun nedenlerini, uygar bir Tiirkiye’nin diinya tizerindeki varligina
kars1 ¢ikanlara anlatmalar1 gerektigini belirtmis, diinyada uygar ve genismis tilkelerde

heykeltiras egitiminin gerektigi vurgulanmistir (MEB, 2011, s. 69).
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Mustafa Kemal, 1923 yilinda Bursa’da yaptig1 agiklamada, Islamiyet’in heykel
yasaginin puta tapiciliga doniis endisesinden kaynaklandigini belirtmektedir. Bu
konusma Tiirkiye de Cumhuriyet’in devrim ideolojisinin bir aygit1 haline gelmistir ve

birgok ‘Atatiirk’ heykeli olan anitlarin dikilmesini tetiklemistir (Yaman, 2011: 73).

Tiirk Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte tam kapsamli yenilikler, modernlesme,
kalkinma ve reform hareketleri sanat alaninda da agilimlara sebebiyet vermistir. Yurt
dis1 egitimlerle birlikte, heykel alanindaki egitim prosediirii niin giiglenmesi de bu

esnalarda gergeklesmistir (Elibal, 1973, s. 6).

Tirk Cumbhuriyeti tarafindan, Osmanli doneminden degisik bir kent iilkiisi
gerceklesmistir. Demokrasinin kurumlar1 gibi sanat kurumlart da modernlesmeli,

evrensel hakikate varmasi gerekmektedir (Ataseven, 2011, s. 130).

1.4.2. Cumhuriyetin ilk Yillarinda Heykel Sanati

Cumbhuriyet donemi heykel dalinda miithim degisikliklere olanak tanimistir.
Ozellikle Cumhuriyet’in baskenti Ankara’dan baslayarak amit heykeller yurdun her

kosesine dagilir.

Cumbhuriyet’te yurt dis1 imkanlarinin sunulmasiyla giiniin kosullar1 ve toplumun
yapist esasinda bir Kkiiltiir politikas1 gelistirmeye ve sanata yon verilmeye ve
cagdaslagsmaya ¢alisilmistir. Cumhuriyet’in baslangicinda heykel sanati1 genelde Atatiirk
ve kurtulusun betimlendigi anit heykeller aragligiyla temsil edilmektedir (Resim 1.42)
(Yaman, 2011, s. 73).

Cumbhuriyetin baslangig siirecinde yetistirilmis olan heykeltiraglar, ilk sanatgilara
nazaran bagimsiz ve kisisel isluplarda eserler yaratmis olduklar1 goriinmektedir.
Ayrica, eski devir biistleri onemli meydanlarda ger¢eklesen anitlara ve soyut heykellerle
yer degismektedir (Binici, 2017, s. 118).
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Resim 1.45. 1 Ocak 1882'de kurulmus ve bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
adiyla egitime devam eden sanat okuludur, “Sanayi-i Nefise Mektebi”

Resim 1.46. “Dumlupinar Meghul Asker Anit1” Rahman Dogumlu

Cumhuriyet Devri’nin ilk heykeli, 1924 yil1 itibariyle Dumlupinar’daki sembolik
Mehmetcik anitidir (Meghul Asker Anit1) (Resim 1.46) (Yaman, 2011: 71) ve diger

cumhuriyetin baslangicindaki uygulamalar gibi, yabanci sanat¢ilar elinden gegmistir
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(Hir, 2009, s. 61-62). Ardindan yine Krippel tarafindan yapilan iki anit, Konya Atatiirk
Anit1 (Resim 1.48: 1926) ve Ankara Ulus’taki Zafer Anit1 (Resim 1.47: 1927) dikkat
¢ekmektedir.

Resim 1.48. “Konya Atatiirk anit1”, Eda Aytekin , 2016


http://www.goethe.de/ins/tr/ank/prj/urs/geb/mon/mon/trindex.htm
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Tiirkiye’de heykel sanatinin gelismesinde biiyiik katki saglayan yabanci sanatci
1927 yilinda iilkeye gelen pek cok iinlii karnesi olan Italyan heykeltiras Pietro

Canonica’dir.

Cumbhuriyet tarafindan yurt digina egitim igin gonderilen sanatgilar, Tiirk heykel

sanatinin gelisiminde biiyiik ehemmiyet tasimaktadir (Ataseven, 2011, s. 131).

Cumbhuriyet ideallerinin eski baskentin en onemli alanina yazildigi, zaferin
Osmanli ge¢misine kars1 da kazanildigina iliskin belki de en 6nemli gosterim Taksim

Cumhuriyet Anit1 (Resim 1.49) (Pietro Canonica, 1928) olarak gergeklestirilir.

Resim 1.49. “Cumhuriyet Amt1 Taksim” UNAL, ERTAN, 2002,iISTANBUL

Bu anitta, koklii Istanbul tarihine ve gelenegine karsi kentin bu en kozmopolit ve
onemli meydaninda savasin askeri utkusu ve yeni Cumbhuriyet ideallerinin giicii
anitlagtirarak gorsellestirilir. Dort cepheli amtta Kurtulus Savasi, Mustafa Kemal, Ismet
[nonii, Fevzi Cakmak, askerler ve halk ile birlikte geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulusu simgelenmektedir. Bayrak tutan askerlerin {ist kismindaki pegeli kadin yiizii
cumhuriyet oncesi esarette yasayan kadini ve aksi yondeki pecesiz giilen kadin yiizii ise

Cumbhuriyet sonrasindaki ¢agdas kadini gosterir (Yaman, 2011: 77).

Ancak 1930’lardan sonra anit liretimi, iilke sanatgilar tarafindan yiiriitiiliir. Bu

sanat¢ilardan biri Hiiseyin Gezer’dir. Gezer anitlarini, verili konu ¢evresinde gelisen
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diisiince yapisini sembollestiren figilirlerin bileskesi olarak {iretir. Sanate1, tasarimlarinda
heykeliyle, heykelin dikilecegi bolgenin cografi 6zelligi, sosyal yapisi ve kiiltiirel
dokusu arasindaki iliskiyi hesaplar. Gezer anitlarini, diyagonal elemanlarin olusturdugu
dinamik ve geometrik bir diizen anlayisiyla kurar; kaideyi de anitin ritmine ve plastik

diizenine katilan bir unsur olarak kullanir (Ozkaya, 2007: 87).

Ziihtii Miiridoglu, 1932 yilinda ilk kez Tiirkiye’de kisisel bir heykel sergisini
Alay Koskii’nde gerceklestirmistir (Yaman, 2011, s. 133).

1940 il itibariyle, yurtdisinda egitim goren sanatgilarin yeni anlayislari ile
birlikte donerken daha ozgiir bir sanat ortaminda soyut sanatin Tiirkiye’de etkili
bi¢imde saglanmasini ve modern Tiirk sanatinin baslamasina sebebiyet vermektedir

(Coskun, 2011, s. 134).

1950 yilardan evvel gogunlukla devletin begenisi dogrultusunda ve bu tarihten
sonra ise sanatgilarin kigisel sanat anlayislari ve tarzlar1 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla,
heykel sanatinda bigim arayisi1 gergeklesmistir ve figiiratif ¢alismalarin yaninda soyut

caligmalar da bulunmaktadir (Coskun, 2011, s. 131).

1950 yilindan sonra ise Demokrat Parti’nin ekonomik kalkinmaya verdigi
oncelik, kiiltiir ve sanat1 alaninda bulunan ilginin kesilmesine neden olmustur (Yaman,

2011).
Kisaca Tiirkiye’de heykel sanatini {i¢ evreye ayirabiliriz.

a) Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu sanatgilar
b) Cumhuriyet Donemi akademi ¢ikish sanatgilar

¢) Soyut anlayista heykel yapan sanatgilar (Ozkaya, 2007, s. 87).

Yeni kurulan devletin politikas1 sanat ve sanatgiyla ilgili, batidan yardim almay1
esnek karsilamistir. Avrupa’ya basta pozitif bilimler ve giizel sanatlar olmak {izere
Ogrenciler egitim icin gonderilmistir. Bu sanatcilar yetisene kadar yabanci uzmanlardan
yararlanilmistir. Anit-heykel uygulamalarinin, toplumun heykelle ilgili 6nyargisin1 daha
kolay asacagi diisiincesiyle Atatiirk biistleri ve anit heykeller yaptirilmistir. (Sarigalik,
2006: 41).

Bu heykeller i¢in dogal olarak bronz kullanimi 6ngoériilir. Ama heniiz iilke
siirlari iginde bronz heykel dokiimiinii gergeklestirebilecek bir atdlye yoktur. Gene bu

yillarda agik alanlarda yer alacak biiyiik boyutlu anitlarin yapimi konusunda deneyimli
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heykel sanatcisi da yoktur. Bu nedenle ilk anitlarin yapiminda yabanci sanatgilar gorev
alinir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda gergeklestirilen bu anitlar Tiirkiye’de heykel sanatini
temsil eden ilk 6rneklerden olmaktan ¢ok bir kiiltiir tarihi arastirmasina konu olabilecek
veriler tasir. Ciinkii s6z konusu anitlar ¢cogu zaman cagdaslasma ile esanlamli sayilan

batililagsma olgusu i¢inde yer alan eylemler dizisinin bir pargasidir (Akyiirek, 1999: 55).

Bunlarm ilki Avusturyali H. Krippel’in digerleri de italyan Pietro Conanica,
Avusturyali Anton Hanak, Josef Thorak gibi heykelcilerindir. Ozellikle J. Thorak’in
yapitlar1 bize benzemeyen bir tipik ¢ogunlugun big¢imsellesmis bir klasik¢i anlayisla
yansitildigr heykellerdir. Bu nedenle giderek 6zellikle Atatiirk anitlarinin, onu daha iyi
taniyabilecek yorumlayabilecek Tiirk heykelcileri tarafindan yapilmasi gerektigi gercegi

ortaya ¢ikar (Hizal, 1995: 894).

Yervant Osgan’la baglayan ve doga goriintimlerine bagli bir ¢izgide gelisen Tiirk
heykel sanati, giderek ayrintilardan siyrilan, sanatgilarin kendi iisluplarini gelistirme
istegi dogrultusunda bicimlenen bir karakter kazanir. Thsan Ozsoy’un dgrencileri olan
Ratip Asir, Mahir Tomruk, Nusret Suman, Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sabiha
Bengiitas hem nitelikli {retimleri hem de heykel egitimine verdikleri katki ile

adlarindan soz ettiren sanatcilardir (Sarigalik, 2006: 43).

1924-1932 yillar1 arasinda Thsan Ozsoy ve MarcelG imond Yunan ve Misir
sanatlarindan etkilenmeye baslarlar. Bu yillar aslina benzetme ustaligi ve el becerisinin
smandig1 isleri yogunluk kazanir. Bara, klasik heykelin yapisal kurgusuyla soyut
bicimler olusturmak ister, heykeli tek basina bagimsiz bir alan olarak gérmek yerine
resim ve mimarinin de birlikte oldugu bir sentez olarak algilanir. Boylelikle onun i¢in
heykel ¢izgi, yiizey, oylum ve yapinin bir arada oldugu bir birlesim sanati olur (Yaman,
2011: 82).

1924 yilinda Avrupa’ya 6grenime gonderilen ve 1928 de yurda dénen sanatcilar
sonra da Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda birlesirler.
Cumbhuriyet’in  kurulusunun 1. yil kutlamalar1 kapsaminda Avrupa’ya ogrenime
gonderilen gencler yurda doniislerinde ilk sergilerini 15 Nisan 1929’ da Ankara’da
Etnografya Miizesi salon salonlarinda acarak, Cumhuriyet’in bagkentine sanat

etkinliklerinin katilmasi saglanir (Kiymet, 1998: 3067).

1929°da kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi istanbul, Ankara
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ve bazi Anadolu illerinde diizenledigi sergilerinde heykellere de yer verilir (Sarigalik,
2006: 44).

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus doneminde Bat1 sanati, heykel sanat1 agisindan
onemli bir kaynak olusturur ve ilk ornekler devletin yonlendirmesi dogrultusunda
gelisir. Bu amagla sanat egitim kurumlarima onem verilerek, batidan Avrupali
egitimciler ¢agrilmis ve 6grencilere yonelik, 6zellikle donem itibariyle sanatin merkezi
konumunda olan Paris icin yurt dis1 egitim burslar1 verilmesi saglanir. Ayrica bu siireg
igerisinde sanat yapitinin iiretilmesi i¢in gerekli ekonomik destek verecek yeni kurumlar
olusturulur, cesitli yarisma ve sergiler diizenlenerek heykel sanati desteklenir. Bu
yillarda ¢ok sayida anit gergeklestirilir. S6z konusu anitlar genellikle kurtulus savasi ve
ulusal kahramanlar1 anlatmakta, Tiirkiye’de heykel sanatinin gelismesine, toplum i¢inde

yayginlagsmasina ve taninmasina katkida bulunmaktadir.

1940’lara kadar gerek malzeme eksikligi, gerekse uygun teknolojiyi iceren
atolyelerin bulunmayis1 nedeniyle anitlarin yapiminda yabanci sanatcilar gérev alirken,
bu tarihten itibaren, uygulamalar1 iilkemiz sanatcilarinin listlenmesiyle, anit anlayiginda
yeni yaklasimlar sergilenir. Ziihti Miiridoglu'nun Hadi Bara ile ortaklasa

gerceklestirdigi Barbaros Anit1 (Resim 1.50) bu donemde yapilir.

Resim 1.50. Ziihtii Miiridoglu ve Ali Hadi Bara tarafindan yapilmistir, “Barbaros Anit1” 1944,
ISTANBUL
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1.4.3. Cumhuriyet Donemi Anitlar ve Simgesel Degerleri

1.4.3.1. Taksim Cumhuriyet Anit1

Bu amit (Resim 1.51) 1928’de Unlii Italyan heykeltiras Pietro Canonica’ya
yaptirilan heykelin ¢aligmalarina déonemin geng heykeltiraglari Ali Hadi Bara ve Sabiha
Bengiitag’da katilir. 2, 5 yil sliren anitin yapiminda tas ve bronz kullanilir. Anitin
dokiim igleri Roma’da yapilir. Cumhuriyet Doneminin ilk defa Figiiratif anlatimla

Atatlirk’i ve Cumbhuriyeti topluma tanitan anittir.

Resim 1.51. “Cumhuriyet Anitinda Atatiirk ve Askerleri Cephede” S6zen, TMMOB Peyzaj
Mimarlar1 Odasi, Taksim Meydan Diizenlemesi, 2007

Anitin bir yiiziinde Kurtulus Savasi Simgesi (Atatiirk askerleriyle birlikte
cephede) (Resim 1.51) diger Yiiziinde ise Cumhuriyet Simgesi (Sivil Elbiseleriyle
Atatiirk ve yanlarinda Ismet In6nii ve Fevzi Cakmak) (Resim 1.52) islenir.



54

Resim 1.52. “Cumhuriyet Amtinda sivil elbiselerle Atatiirk, I. Inonii ile F. Cakmak”, S6zen,
TMMOB Peyzaj Mimarlar1 Odasi, Taksim Meydan Diizenlemesi, 2007

1.4.3.2. Sarayburnu Atatiirk Aniti

1926°da Avusturyali Heykeltras Heinrich KRIPPEL tarafindan yapilan ant,
(Resim 1.53) kaide ve heykel olarak iki bolimden olusur. Heykelde Atatiirk, sag eli
belinde, sol elini yumruk bigiminde sikmis, basi dik, kaslar1 hafif gatik, gozleri hafif
kisiktir. Dik ve kararli durusu ve Biirokrat elbisesi Cumhuriyet ve Cagdashgi

simgelemektedir.

Resim 1.53. “Sarayburnu Atatiirk Heykeli” AAM Cumhuriyet Donemi Anit Heykelleri, Yrd.
Dog. Dr. Kivang Osman, Ankara, 2003
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1.4.3.3. Ankara Ath Atatiirk Amit1 (Etnografya) Miizesi Onii)

Anit (Resim 1.54) 1927°de Pietro Canonica tarafindan yapilmistir. Anit iki
kademeli kaide lizerinde Atatiirk atli olarak tasvir edilir. Kaide iizerinde bulunan
kabartmalardaki savas sahnesi Ulusal Kurtulug savasini simgeler. Heykelde Atatiirk sag
Elini yana uzatmis, sol eliyle atin dizginlerini tutmaktadir. Dik durusu, maresal

tiniformasi ve kararli bakislari zafer kazanmis komutani simgelemektedir.

Resim 1.54. “Ankara Atl Atatiirk Anit1 Etnografya Miizesi Onii” ”AAM Cumhuriyet Dénemi
Anit Heykelleri, Yrd. Dog. Dr. Kivang Osman, Ankara, 2003
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1.4.3.4. Ankara Ulus Zafer Aniti

Anit, (Resim 1.55)1927 yilinda Heinrich Krippel tarafindan yapilir. Anitin
dokiim isleri Viyana’da yapilmistir. Atatiirk anitta tiniformasiyla “Sakarya” isimli atinin

uzerindedir.

Resim 1.55. “Ankara Ulus Zafer Anit1” ”’AAM Cumbhuriyet Donemi Anit Heykelleri, Yrd. Dog.
Dr. Kivang Osman, Ankara, 2003

Anitin  Kaidesi {izerinde kabartmalar bulunur. Kabartmalarda Atatiirk’{in
Ankara’ya Gelisi ve Kurtulus Savasi simgelenir. Anitin dortkenarindaki bronz
dokiimden figiirlerden asker figiirii, Kurtulug savasinda {ilkesini koruyan ve gozeten
Mehmetgigi (Resim 1.57) ve mermi tasiyan kadin figlirii (Resim 1.57) ise Kurtulus
savasindaki milli birlik ve dayanigsmay1 simgeler. Kaideyi ¢eviren kusakta Atatiirk’iin
“Tiirk Milleti, muzaffer istihlas ve istiklal cidalini ve muazzam asri inkilaplarini, en
manidar bir remzile, en iyi ifade edebilecek sekli, yukaridaki hakiki timsalde bulur.

Baskumandan Gazi Mustafa Kemal” vecizesi bulunur.
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Resim 1.56. “Ulus Zafer Aniti Mehmetgik Figiirii” Baris Durukan, 2018

Resim 1.57. “Zafer Anitindaki mermi tasiyan kadin figiiri” Baris Durukan, 2018
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1.4.3.5. Konya Atatiirk Anit1

Anit (Resim 1.58) 1926 yilinda Heinrich Krippel tarafindan yapilir. Dokiim
isleri Viyana’da yapilir. Heykel, mermer kaide {iizerine bronzdan yapilir. Atatiirk,
heykelde maresal {iniformasiyla ayakta, sol eliyle kilicinin kabzasini tutmaktadir. Sag
elini hafifce 6ne uzatmig ve bugday basagina dokunmaktadir. Atatiirk bu anit da

kumandan olarak simgelenir.

Resim 1.58. “Konya Atatiirk anit1”, Eda Aytekin , 2016



59

1.4.3.6. izmir Atatiirk Amti

Anit (Resim 1.59, Resim 1.60)1932 yilinda Pietro Canonica tarafindan yapilir.

Resim 1.59. “Izmir Atatiirk Anit1”, Yasin Y1lmaz, 2009

Anitin kaidesini mimar Asim KoOmiircii yapar. Anitta Atatiirk at {izerinde
maresal tiniformasiyla sol eliyle atin dizginlerini tutar. Sag elini ileriye uzatmis ve
“Ordular ilk hedefiniz Akdeniz’dir, ileri” komutunu verir. Kaidenin ii¢ kisminda Bronz
kabartmalar bulunur. On yiiziindeki kabartmalarda savasa katilan kadinlar ve askerler
bulunur. Kaidenin sag tarafindaki kabartmada Tiirk ordusunun Izmir’e yiiriiyiisii ve sol
tarafindaki kabartmada ise Tiirk ordusunun izmir’e girisi ve halkin coskulu karsilamasi

islenir. Bu anitta Kurtulus Savas1 ve Izmir’in kurtulusu simgeler.
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TR
Resim 1.60. “Izmir Atatiirk Anit1” Yasin Yilmaz, 2009



61

1.4.3.7. Samsun Onur Aniti

Anit (Resim 1.61) 1932 yilinda Heinrich Krippel tarafindan yapilir. Anitta
biiyiik bir kaide iizerine sahlanan bir atin iistiinde Atatiirk {iniformasiyla dik durmus ve

korkusuzca uzaklara bakar.

09/07/2010 4

Resim 1.61. “Samsun Onur Anit1” Samsun 11 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii

Elini sertge kilicina gotiirmektedir. Samsunun simgesi haline gelen anitin
kaidesinin iki yaninda kabartmalar bulunur. Kabartmalarda top arabasi ve cephane
tagiyan insanlar, Kurtulus savasin1 simgeler. Anit daha ¢ok biiyiik ve korkusuz komutan

Atatlirk’i simgeler.
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1.4.3.8. Afyon Utku Amti

Anit (Resim 1.62) 1936’da Heinrich Krippel tarafindan yapilir. Kaide ve Bronz
heykelden olusmaktadir. Figiirlerde iki erkek heykeli bulunur.

Resim 1.62. “Afyon Utku Anit1” AAM Cumhuriyet Donemi Anit Heykelleri, Yrd. Dog. Dr.
Kivan¢ Osman, Ankara, 2003

Ayakta duran heykel Tiirk’ii ve yerde yatan heykelde diigmanin caresizligini
sembolize eder. Ayaktaki figiirlin yiiziinde ise biiyiik bir 6fke vardir. Gerilmis adaleleri,
sismis boyun damarlari, yukar1 kalkmig kollari, biri yumruk seklinde sikilmis, diger bir
seyl parcalayacakmig gibi acilmis elleri ile ayaklari altinda yatan figlire yukaridan
bakarak adeta ezer. Kaidenin iizerinde kabartmalar bulunur. Bu kabartmalarda Sol
tarafta Ismet Indnii ve Fevzi Cakmak’in yaptigi Baskomutanlik meydan muharebesi
plan1 (Resim 1.63)sag tarafta ise Tirk askerinin Siingli saldiris1 betimlenir. Anitta

Tiirk’iin giicii ve diismana olan 6fkesi simgelenir.
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Resim 1.63. “Afyon Utku Anit1” AAM Cumhuriyet Donemi Anit Heykelleri, Yrd. Dog. Dr.
Kivang Osman, Ankara, 2003
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1.4.3.9. Ankara Giuvenlik Aniti

Anit (Resim 1.64) 1934 yilinda Anton Hanak tarafindan baglanir ve onun &liimii

tizerine Jozeph Thoraktarafindan 1935 yilinda tamamlanur.

Resim 1.64. “Ankara Giivenlik Anmit1”, Nur Esen,2015

Anitin dokiimleri Viyana’da yapilir. Anitin sag ve sol yanlarinda rdlyefler
bulunur. Anitin Kizilay’a bakan cephesinde biri geng, digeri yaslhi iki bronz figiir
goriiliir. Giivenin simgesi olarak yasli adamin elindeki sopa diismek iizeredir. Gii¢lii bir
yapida tasvir edilen geng ise sopay1 alarak nesilden nesile korumay1 simgeler (Resim

1.65).
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Resim 1.65. “Giivenlik Anit1 Geng ve Yash Figtiri” Nur Esen,2015

Bunun altinda Atatiirk’iin “Tiirk Ogiin Cahs Giiven” sodzleri tung harflerle

yazilir. Bu yazinin saginda bulunan bir gurup figiir, polisin halka yardimini, soldaki

gurupta jandarmanin halka yardimini (Resim 1.66) simgeler.

Resim 1.66. “Giivenlik Anit1 sol Rolyef” Nur Esen,2015

Anitin arkasinda ise iki c¢iplak erkek tasviri ulusun yaralarin1 saran

kahramanlarini tanitir. Bunlardan sagdaki modern ¢agda giiveni, (Resiml. 66) soldaki
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de birligi simgeler. Bunun digindaki alanlar yapici ve yaratici insanlarla (Resim65)

koylii ve ciftgileri (Resim 1.67) simgeleyen guruplarla doldurulur.

Pt _

Resim 1.68. “Giivenlik Anit1 Arka sol Rolyef” Nur Esen,2015
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Resim 1.69. “Giivenlik Anit1 Sag Rélyef”, Nur Esen,2015

1.4.3.10. Bursa Atatiirk Anit1

Anit (Resim 1.70) 1932 yilinda Nijad Sirel Tarafindan yapilmistir. Anitin
yapimina bagka bir Tiirk Heykeltras Mahir Tomruk’da yardim eder. Anit kaidenin
lizerinde Atatlirk at tlizerinde omzunda pelerini ve iiniformasiyla tasvir edilir. Anit

Bursa’nin kurtulusu ve Atatiirk’e olan Minnettarlig1 simgeler.



68

Resim 1.70. “Bursa Atatiirk Anit1”, Senol Hamza , 2014

Cumhuriyet donemindeki anitlarin bir¢ogu yabanci sanatgilara yaptirilir.
Anitlarda cumhuriyet, kurtulus savasi, Atatiirk, milli birlik ve dayanisma, Atatiirk’{in
basarilar1 simgelenir. Anitlarin Devlet tarafindan yaptirilmast Yeni kurulan devletin

ideolojisi topluma gorsel olarak tasvir edilmeye calisilir.
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IKINCIBOLUM
CAGDAS TURK HEYKEL SANATININ GELiSiMi

Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢1 toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi Temmuz 1929 yilinda kuruldu. Birligin kuruculari; sekiz ressam,
bir ressam ve heykeltiras ve bir dekoratorden olusmaktadir. Kuruculardan Muhittin
Sebati ressam ve heykeltiras, Ratip Asir Acudogu ise heykeltiras idi (Ozgiir, 2005, s.
30).

1930’1ar, ulusal sanat tartigmalarmin giindeme geldigi yillardir. Bu kapsamda
yalnizca Tiirk heykeltiraglarinin yapacagi anitlarin ulusal olabilecegi tezi ortaya atilir.
Nitekim bu durumdan hosnut olmayan Tirk sanatgilari devreye girecek ve iilkenin
birgok yéresine Tiirk heykel sanatgilarin gergeklestirdigi amt heykeller dikilir (Ozgiir,
2005, s. 30).

Anit heykel uygulamalari1 iizerine yapilan tartigmalar, Tirk heykelcilerin de
uygulamalara katildiklar1 tarihlerden sonra baglar. Zira tartismalarin kamuoyuna
yansimasi olan 1932 senesine gelene dek; Kenan Yontung 1929 yilindan baslayarak bes,

Nijad Sirel bir anit heykel gergeklestirir (Ozgiir, 2005, s. 30).

1930’lu yillarin 6nemli bir gelismesi, heykeltiras Kenan Yontung araciliiyla
Macar dokiim ustast Fidzek Kardy’nin Tirkiye’ye gelip Narmanli Han’da bir
dokiimhane agmasidir. Boylece o yila kadar disarida yapilmakta olan dokiim isinin yurt
icinde yapimina baslanir. Dékiimhanenin kurulmasi biiyiik boyutta bronz ¢aligmalara
olanak saglair. Fidzek Kardy atdlyesinde Orhan Yurdagiil, izak Amor, Hayrettin Kocaer
adinda ustalar1 yetistirir, ayrica sanat okulunda yetismis olan Yusuf Akpinar’da dokiim
islerine katar. Bronz iizerine ¢alisan heykeltiraglarin gereksinmeleri uzun yillar bu grup

tarafindan karsilanir.

1932 yilinda Fransa’daki egitimi tamamlayan Ziihtii Miiridoglu Alay Koskiinde
Ilk Kisisel Heykel Sergisini agar. Miiridoglu 1933 yilinda D Grubuna Kurucu tek
heykeltiras olarak iiye oldu ve grubun sergilerine katilir. (Yage1, 2019, s.51)

1932 yilinda agilan Halkevleri ¢agdas sanatin gelisiminde 6nemli rol oynar.

Halkevlerinde Resim ve Heykel sanatgilarimin gelisimlerini  desteklemek ve
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calismalarinin sergilenmesi icin “Resim ve heykel Sergisi” etkinligini baslatir. ilk sergi
1936 yilinda baslamis ve 1950'lere kadar Halkevleri cagdas sanatin gelismesinde ¢ok

onemli rol oynar.

1937 yilinin en 6nemli gelismelerinden birisi de tinlii Alman Heykeltiras Rudolf
Belling’in iilkemize gelmesidir. Yahudi asilli Olan Belling, Nazi Almanya’sinin
baskilarindan dolay1 iilkesinden ayrilir. Belling’in Tiirkiye’nin davetini kabul ederek
tilkemize gelir ve Gilizel Sanatlar Akademisi Heykel Bolim Baskani olur. Belling
1954’e kadar Akademideki gorevine devam etmis ve bu donem igerisinde ¢ok dnemli

heykeltiraglari yetistirir.

1937’nin eyliil ayinda Tiirkiye’nin ilk gilizel sanatlar miizesi olan Resim ve
Heykel miizesi Atatiirk’iin emriyle Dolmabahce sarayinin Veliaht dairesinde kurulur.
Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde sergilenen eserler ve Cumhuriyetten Onceki
sanatgilarin  Avrupa’daki Paris, Berlin gibi Avrupa miizelerinde sergilenen eserler

getirilmis sanatcilarin eserlerini bagislamasiyla da ilk miize kurulur.

Ilki 1939’yilinda acilan ve her yil Ankara’da giiniimiize kadar devam eden
“Devlet Resim ve Heykel Sergisi” Sanatcilarin eserlerini bir arada sergilemesinde ve
sanata tesvik edilmesinde ¢ok onemli bir gelisme olur. Odiillii sergilerde Devlet

Sanatgilarin yaptig1 eserlerde bagarili ¢aligmalar: satin alarak Sanatcilara destek olur.

1939 yilinda bir grup sanatci bir araya gelerek Taksim meydaninda bir Sanat
Galerisi agmay1 basarirlar. Ancak meydanin genisletilme ¢aligmalar1 sonunda galeri

yikilmis ve Tiirkiye’nin bu ilk sanat galerisinin dmrii maalesef kisa olur.

1940-1950 yillar1 arasinda Tiirk heykeltiraslarinin kaydettigi ilerleme ve agik
goriisliiliik sayesinde heykel sanat: biiyiik bir atilim yapar. Ozellikle yurtdisinda basari
elde eden sanatgilarimiz yurda dondiiklerinde daha emin adimlarla ilerler ve Modern

Tiirk Sanatinin onciileri olur (Coskun, 2011, s. 134).

1940 yilindan sonra Soyut ve Soyutlama kavramlari resim sanatinda oldugu gibi
heykel sanatinda da tartisilmaya baslanacak ve heykelde yeni bir donemin baglamasini
saglayacaktir. Tirk sanatgilar yeni arayislara girerek yurtdisindaki sergi ve bienallere

katilmaya baglarlar.
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1942 yilinda Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi cemiyetleserek Tiirk
Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’ni kurarlar. Birlik iyelerinin ¢ogunlugunu akademi

¢ikislt sanatgilar olusturur.

Ancak Ikinci diinya savasinin baslamasi her alanda oldugu gibi modern sanat
icinde olumsuzluklar getirir. Tirkiye fiilen savasa katilmasa da savas yillarindaki
buhran ve sikintilar1 yasayacak iilke i¢in bir duraklama hatta gerileme donemi olur.
Savas sonrasinda yeninden toparlanmalar olusacak, Fasist diktatorliiklerin yikilmasiyla
tim diinyada yeni kiiltiirel gelismelerin oniinii agacak ve Tiirkiye’de Modern sanat

akimlar1 da yeniden bir gelisme dénemi yasar.

1945 yilinda, seramik sanatcis1 Ismail Hakki Oygar, daha ¢ok sanatgi
arkadaslarinin baskisiyla Beyoglu Karlman Pasaj1 karsisindaki atdlyesini ayn1 zamanda
galeriye doniistiiriir. Oygar, burada hem kendi eserlerini hem de Cemal Tollu, Zeki Faik
Izer ve Zeki Kocamemi gibi arkadaslarinin eserlerini sergiler ve satisa sunar. Ancak,
galeride Onemli sergiler diizenlenmesine ragmen, maalesef yeterli satis olmaz. Bu
nedenle de Ismail Hakki Oygar Galerisi, bir yil sonra yani 1946 yilinda kapanmak
zorunda kalir (Savas, 2008, s. 4).

Heykel sanatinin gelisimini daha iyi anlayabilmemiz ag¢isindan, 2. Diinya
Savasi’nin sonuna kadar akademide siirdiiriilen egitim anlayisina bakmamiz faydali
olacaktir. Bu baglamda Giizel Sanatlar Akademisi ve burada stirdiiriilen egitim, bati
anlayis1 i¢inde heykel sanatinin ilkelerini {ilkemize tasiyan kurumlar ve anlayis i¢inde

onemli bir yere sahiptir.

Akademinin ilk yillarinda Heykel Béliimii’nde Ihsan Ozsoy, Mehmet Mahir
Tomruk ve Ali Nijat Sirel’in egitim verdigi akademik anlayis gergevesinde isler tiretilen
modelaj atdlyesi bulunmaktadir. Bu atdlyede stirdiiriilen egitimin Rudolf Belling’in
Akademi’de caligmaya basladigi yillara kadar natiiralist bir ¢ercevede devam eder. R.
Belling’in egitimci olarak calistigi yillarda (1937-1955), avant-garde bir sanatci
olmasina ragmen, atdlye caligmalarinda klasik temel formasyonu 6ngériir. Akademi,
kendi ¢aginin diislince ve liretim anlayiglarini iceren modern bir yapiya 1950’11 yillarda
yonelir. Bu doneme gegisi saglayan Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sadi Calik, Ilhan
Koman gibi isimler ve onlarin ¢agdas sanat anlayislarini Ogrencilerine aktaran

tutumlaridir (Keyvankli, 2006, s. 110).
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1950°de Tiirkiye c¢ok partili demokratik siirece ge¢mis, devletcilik politikasi
yerini degisen bazi deger yargilariyla beraber liberal ve 6zel sektore birakir. Bu tarihe
kadar, ulusal egitime yapilan yatirnm araliksiz bir sekilde devlet politikas1 olarak
stirdiiriilmiisse de 1950'lerden sonra devlet destegi azalir. Ancak Bati Avrupa iilkeleri
ile yapilan ikili antlagsmalar ve uluslararasi iligkilerin gliglenmesi ile kiiltiirel etkilesim
artar. Yine bu donemde bati sanat yaymlarimin Tiirkiye’ye girebilmesi kolaylagmus,
uluslararasi sanat kuramlarini yakindan izleyen Tiirk sanatgilar1 bu tartismalara katilir

(Keyvankli, 20086, s. 59).

Heykel sanat1 lilkemizde 1950’lerden sonra ciddi degisim gegirmeye baslamistir.
Artik sanatcilar 6zgiin yapitlarini sergileme ihtiyact duymus ve sergileme etkinliklerine
agirlik verirler. 1950 oncesinde Devlet Resim Heykel Sergilerinde yer alan yapitlar,
devlet ideolojisine uygun sekilde tasarlanirken, 1950 sonrasi, devletin sanat iizerindeki
desteginin kalkmasi da sanat¢ilarin Devlet Resim Heykel Sergilerine olan ilgisini

azaltmis vedzgiin ¢aligmalara agirlik vermeye baslarmislardir (Coskun, 2011, s. 135).

Akademide Heykel Boliimii’niin egitim anlayisindaki degisim, Ali Hadi Bara ve
Ziihti Miiridoglu’nun atdlye hocalar1 olarak goéreve basladigi 1950 yilina rastlar.
Miiridoglu ve Bara, ¢cagdas egilimlere agik bir egitim yaklasimi sergiler. Bu donemde
bulundugu mekani anlam, mesaj, bi¢im ve islev agisindan sorgulayan iiriinlerin tiretimi

arayis1, heykel sanatini soyut anlatima dogru yénlendirir (Ozkaya, 2007, s. 85).

ile 1950-1960 yillar1 arasindaki donemde yurtdisinda sergi, yarisma ve bienal
gibi etkinliklere katilimda biiyiik bir artis olmustur. Geometrik-soyut g¢aligsmalarda
konusuz heykellerin yaninda doganin yorumlandigi heykeller de yapilmaya baslandi
(Coskun, 2011, s. 136).

Tiirkiye'nin disa acildigi bu donemde Tiirk heykel sanat¢ilart Avrupa sanatini
yakindan izliyorlar, sanat anlayislarin1 bu yeniliklerin paralelinde gelistirme olanag:
buluyor ve edinmis olduklari izlenimleri yasama gegiriyorlardi. Bunun en belirgin
kanitlarindan biri akademide gergeklesen reformlardir. Bu yenilesme hareketleri heykel
boliimiindeki, egitimi de etkilemis, bu yillarda ahsap ve metal atdlyeleri kurulur. Bu
atolyelerle birlikte, heykel ve malzeme iligkisi yeniden sorgulanmisg, farkli yaklagimlar
gindeme gelmis; metal, ahsap, tas gibi malzemeler kullanilmaya baglanir (Keyvankli,
2006, s. 59).



73

1950 yilinin sonlarma dogru gazeteci, elestirmen Adalet Cimcoz Maya Sanat
Galerisi’ni kurarak Uzun yillardir biiyiilk bir bosluk olan 6zel sanat galerilerinin
boslugunu doldurmustur. Galeri 1955°¢e kadar faaliyetlerini siirdiirmiis, Resim ve heykel
sanatinin gelismesinde ve yeni topluluklara ulasmasinda 6nemli bir rol oyna (Kaptan,

1954, s. 2).

Modern sanatta soyut tartigmalari bu donemde agirlik kazanmistir. 1954°de
Istanbul’da diizenlenen V. Sanat Tenkitcileri Kongresi’nin iiyelerini soyutu modern
olarak degerlendirmesi ile son bulur (Yaman, 2011). Kongrede Sark ve Garp, Felsefe ve
Sanat Tenkidi, Plastik Sanatlarda Kalite ve Stil, Sanat ve Terbiye, ilim ve Sanat
Arasinda Miinasebetler, Kiibizm ve Renk bir¢ok konu iizerinde tartismalar yapilir ve

tebligler okunur.

1950-1960 yillar1 arasinda figiiratif ve soyut olmak iizere iki tlirde heykel
tiretilir. Bu donemde eser veren sanat¢ilardan bir kismi1 sadece figiir ¢aligirken bir kisim
sanat¢1 da figiiratif ¢aligmalarla beraber, soyut denemeler de yapmislardir. Ali Hadi
Bara, ilhan Koman, Ziihtii Miiridoglu, Ali Teoman Germaner, Kuzgun Acar ve Sadi
Calik gibi heykeltraglar figiiratif calismalar disinda soyut ¢aligmalar da yapmuislardir.
(Coskun, 2011, s. 136).

Yine bu donemde Tiirk heykelcileri de anit yapiminda da ¢alismislardir. Ayrica
heykel sanatinda toplumsal gelismeleri animsatacak anitlarin ilk 6rnekler de bu
dénemde yapilmaya baslanmistir. Ratip Asir Acudoglu Menemen Aniti ve Erzincan

Deprem Anit1 gibi ¢alismalar bunlara 6rnek verilebilir.

1950’lerin en Onemli c¢aligmalarindan birisi de Amnitkabir ic¢in yapilan
heykellerdir. Anitkabir heykelleri figiiratif ve anlatimci bir {slupta yapilmistir.
Cumbhuriyet ideolojisinin tavri anlatilmaya ¢aligilmistir (Coskun, 2011, s. 134).

Grup faaliyetleri de bu donemde agirlik kazanmaya baglamistir. Ali Hadi Bara
ilhan Koman ve Mimar Tarik Carim 1954 te bir araya gelerek Fransiz grup Espace'nin
diistincelerine paralel olarak Grup Espas’t kurarlar. Plastik sanatlarin sentezi
diisiincesinden yola ¢ikilarak kurulan grup calismalarinda bu sentezi fazla gosteremez.
Bara'nin birkag iginin de yayimlandigi Aujourd'hui “Soyut sanata bambaska agilardan

yvaklasan, ona toplumsal islevsellik veren, kuramla pratigi bir arada sunan bu dergi;
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bakigslar1 Bati'ya, daha dogrusu Paris'e doniik Tiirk sanatgilari igin, o yillarda, bir pusula
niteligi tasir (Akyiirek, 1998, s. 155).

Tiirk sanatgilar dis lilkelerde agilan etkinliklerde basarili sonuglar almaya baslar.
1953'te Londra'da Cagdas Sanatlar Enstitiisti tarafindan agilan "Bilinmeyen Esir" i¢in
anit yarismasinda 57 iilkeden biriside Tiirkiye'ydi. Bu uluslararasi yarismaya gonderilen
3500 maketten jiiri iyeleri 200 anit-maketini yarigmaya katilmak iizere sectiler. Yapilan
elemelerde 80 iilkeden ikisini Ziihtii Miiridoglu ve Sadi Calik’in maketleri kazandi.
Etkinlige gonderilen eserlerde goze carpan ortak nokta sanatgilarin soyut ve

soyutlamaya yonelmesidir.

Tiirk heykel sanatindaki yeni arayislar, o giine kadar tek atdlye olarak faaliyet
gosteren kil atdlyesi yaninda metal, ahsap, tas uygulama atdlyelerinin kurulmasiyla
ivme kazanir. 1955 yilinda ilhan Koman’m, 1959 yilinda da Sadi Calik’in akademide
egitim vermeye baslamasiyla heykel ve malzeme iliskisi agisindan yeni yaklasimlar

gozlenmeye baslair (Ozkaya, 2007, s. 76).

1957'de Sadi ¢alik Sislideki Karametal atlyesinde yaptigi ve adint Minimunizm
verdigi eserini Amerikan Haberler Merkezi’ndeki Sergide sergileir. 6mm ¢apinda 1. 20
cm uzunlugundaki ve ii¢ kath kaide lizerinde monte edilmis bir insaat demiriydi. Bu
soyut eser sergide fazla ilgi gormezken daha sonra Amerika'da Minimal Sanat adinda

benzer bir anlayis ortaya ¢ikar.

Tiirk sanatgilar1 giderek daha basarili eserler liretmeye baslamis ve uluslararasi
etkinliklerde odiiller almaya baglarlar. 1958'de Zerrin Boliikkbasi Paris’te diizenlenen
ve27 iilkeden eserlerin katildig1 yarismada Dansoz isimli heykel ¢alismasiyla ikincilik

odulinu alir.

1960- 70'li yillarin sanat tartismalarinda Popiiler Sanat pop-art ve diger modern
sanat akimlarina karsi olan heykelde gergekeilik yoniiniin temsilcileri kendilerini
gosterir. Bunlar arasinda anit-heykel eserlerini meydana getiren Ziihtii Miiridoglu,

Hiiseyin Gezer ve Ali Hadi Bara bulunur.

Ayni donemde soyut calismalara yonelen sanatcilar da Tiirk Heykel sanatini
tanitan eserler meydana getirir. 1961 Paris Gengler Bienali Heykel Dali'nda birincilik
odiilii alan Kuzgun Acar, soyut ¢calismanin en ilging 6rneklerini verir. Figiiratif heykele

yeni boyutlar getirmeye calisan Mehmet Aksoy, maden, tas ve agac gibi gereglerle



75

soyut anlatimlara yonelen Ferit Ozsen, Saim Bugay, Meri¢ Hizal, Remzi Savas, Eyiip
Oz ve Yunus Tonkus, Yavuz Giiney, Zerrin Boliikkbasi, Hiiseyin Gezer, Haluk Tezonar
uluslararasi sergilerde iyi dereceler alarak Tiirk heykel sanatini tanitan sanatgilardir.
Dénemin 6nemli Calismalarindan biriside kuzgun acarin Istanbul Manifaturacilar

carsisindaki Kuslar Rolyefidir.

Kuzgun Acar 1963 yilinda Paris Gengler Bienalinde bu defa Zenci Bas1 (Arap

Bas1) isimli heykel ¢alismasi ile dordiinciiliik 6diili alir.

Sadi Calik 1968'de ODTU Uglii Amfisi i¢in Tiirkiye’de ilk kez bir mimari
icinde yer alacak soyut heykeli gerceklestirir. Bu heykeli daha 6nce 1958’de yaptigi
demir 4 adli heykelinin devami niteligindedir (Keyvankli, 2006, s. 67).

1969 yilinda diinyanin 4. Biiyiik sanat merkezi Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi

Taksim Meydaninda kurulur.

1970'lerde bilgi alanindaki gelismeler, egitimin amag¢ ve degerlerindeki
degismeler, toplumun sanata ve sanatgiya yaklasimindaki farkliliklar; ekonomik, politik,
toplumsal gereksinimler, bilimsel ve teknolojik gelisme, resim-is Ogretmeni
yetistirmeye yeni bir goriisle yaklasilmasina neden olur. Sanatin bir disiplin olarak
programlarda yer almasi goriisii daha da gii¢lenir. Programlar dort yila gore yeniden
diizenlenir (1974). Programin yenilik getiren yani, bir sanat dalinda Ogrenciye

derinlesme olanag1 vermesidir (Akintiirk, 2015, s. 12).

[lhan Koman 1970°li yillarin baslarinda 'altin kesitin yeni uygulanisi' olarak
sundugu topolojik tiirev arastirmalari lizerinde yogunlagir. Pi+Pi+Pi. . . adin1 tagiyan
Buseri, yassi bir dairenin ¢apimi degistirmeden alanini pi’nin katlari ile arttirilarak

kivrilmasiyla meydana gelir (Keyvankli, 2006, s. 66).

Tiirk Plastik Sanatlarinda {iretim, 1970’lere gelinceye degin geleneksel
motiflerle bagdastirilmis soyut resim ve heykeller ile anlatimci figiiratif resimlerle
siirht kalir. O kadar ki, Bati’ya giden sanatgilarimiz, Bati’y1 ‘sanat bitti’ noktasina
getiren, koktenci Minimalist Sanat veya Kavramsal Sanat’tan hi¢ etkilenmeden yurda
donerler. Bu sanatgilarin yapitlari, bigimsel agidan Bati’y1 yakaladiysa da diisiinsel

acidan bunu gergeklestiremez (Ozkaya, 2007, s. 84).
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Fisun Onur, 1970°li yillardaki etkinlikleriyle Tiirkiye’de o giine dek
tartisiimamis bir¢ok kavrami giindeme getirir. Fiisun Onur, 1970°de Taksim Sanat
Galerisi’nde agtig1 ilk sergisiyle, cagdas sanatin malzeme ¢ogullugunu yapitlarina dahil
eder. Poliiiretan malzemeyi sisirerek iirettigi heykelleriyle 1971 Paris Bienali’ne katilan
sanatci, ilk sergisinden itibaren heykelin dilini irdeleyen yapatlar iiretir. 1972 yilindaki
sergisinde yapitinda ayna kullanan sanat¢i, yansima ile yapitina yeni bir boyut ekler.
Onur, heykelin kendi sorunlarindan hareket eder; ancak belli bir kiitleye varmaz, sectigi
giinliik yasama ait ready-made nesneleri, boslugu bigimlendirmek i¢in kullanir ve ancak

mekanla birlikte algilanabilen biitiinciil bir kurgu olusturur (Ozkaya, 2007, s. 85).

1971 yilinda en oOnemli gelismelerden bir tanesi de Tirkiye’'nin Kiiltiir
varliklarim1 korumak ve gelistirmek amaciyla Kiiltiir Bakanliginin Kurulmasina karar

verilir.

1973 yilinda Cumhuriyetin 50. Y1li miinasebetiyle Istanbul’un cesitli yerlerine
20 adet heykel yaptirilir. Yapilan bu heykeller tartismalara neden olurken, bir kismi
yerlerinden kaldirilir. Galatasaray Meydani'ndaki "Cumhuriyetin 50. Yili Anit1",
Findikli Parki'ndaki "Dayanigsma", Muhsin Ertugrul Sahnesi 6niindeki "Figiir", Bebek

Cocuk Parki'ndaki "Soyut Kompozisyon" bu donemde yapilan eserlerdir.

1973 yilinda Turgut Pura’nin Miidiirliigiinii yaptig1 Izmir Resim ve Heykel
Galerisi Turgut Pura’nin ¢abalariyla miizeye doniistiiriildii. Béylece Izmir Devlet Resim

ve Heykel Miizesi Tiirkiye’ nin ikinci miizesi olarak kurulur.

1973’te Nejat Eczacibasi tarafindan kurulan Istanbul kiiltiir ve sanat Vakfi,
kiiltir ve sanat alanlarinda uluslararasi etkinlikler ve gorsel sanatlarla ilgili festivaller
diizenlemek amaciyla caligmalar yapmaya baslar. Giiniimiize kadar devam eden IKSV

Tiirkiye ve Yurtdisinda bir¢ok festival diizenler.

1977 yilindan Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan diizenlenen “Soyut
Egilimler Sergisi” bu tiir ¢alismalarin degerlendirildigi bir sergi olur. Bu ve benzeri
sergiler 1990’11 yillardan itibaren Istanbul’da iki yilda bir diizenlenen Bienallerin ilk

adimini olusturur.

1970’lerin sonlarinda ilhan koman Estetigin ve malzemenin sinirlarini zorlayan
eserler iretmeye baslar. Gergeklestirdigi (infinityminusone) adinmi verdigi seri,

kullanilan malzemenin esnekligi, cogunlukla tek yapisal birim bir elemanin
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tekrarlanarak kullanilmasiyla olusturulur. "Toinfinity' adl1 heykeli bu seriye bir 6rnektir.
Ayn1 donemde kinetik ozellikler tasiyan riizgar siddetine gore ylizeylerini ve hizlarim
ayarlayabilen 'Rotor' tarzinda c¢aligmalar gergeklestirir. Bunlardan bazilari1976’da
Stockhlm Modern Sanatlar Miizesi ve Venedik Bienali’nde sergilenir (Keyvankli, 2006,
S. 68).

Fiisun Onur’ un ready-made kullanarak, 1978’de {irettigi, diisiinsel temelli sanat
yapiti olgusuna dayali, “Distan Ice Igten Disa” adli enstalasyonu Tiirkiye’de bu
kavramlarim, tartisilmaya baglanmasini saglar. Zaman kavramini irdeledigi ‘Cigekli
Kontrpuan ’ve diis/gercek ikilemi iizerine kurulu ‘Resimde Ugiincii Boyut — Iceri Gel’
adli diizenlemeleri, onun daha once {izerinde durdugu isin mekanla biitiinlesmesi, isin
mekanla birlikte diistinilmesi olgularini daha ileri gotiiren islerdir. Sanat¢i, en az

malzemeyle, en yogun ifadeye ulasmaya calisir (Ozkaya, 2007, s. 85).

Koman, c¢ok bi¢imli komplekslerden kat kat ¢ogalan mekan kirilmalari, ¢
boyutlu paradokslar olarak ortaya ¢ikar. 1980 yilinda sarmal ve girdag teknigi ile
gerceklestirdigi Akdeniz heykeli ¢ok agir bir ¢alisma olmasia karsilik inceligiyle hafif
bir goriiniim alir.
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Resim 3.1. ilhan Koman, “Akdeniz heykeli”, Ugur Bektas, 2019, Istanbul

1980 yilinda toplumda sanatsal yaraticiligi cesaretlendirmek ve desteklemek,

cagdas miizeciligin kavramina uygun miizelerin yapimina katkida bulunmak amaciyla
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Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi kurulur. Dernegin amaglarindan biriside yaygin
sanat egitimiyle c¢ocuklarin sanata olan ilgisini arttirmak ve sanat ortaminda

yasamalarina yardimci olur.

Atatiirk’iin istegiyle 1927°de Ankara Halkevi olarak kurulan ve 1950’ye kadar
Halkevi olarak devam eden Ankara’nin ulus semtinde bulunan bina 1980 yilinda
miizeye ¢evrilmig bdylece Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi kurulur. Miizede
Resim ve Heykel Sanatgilarinin eserlerinin yani sira Tiirk stisleme sanatlarinin eserleri

de sergilenir.

1981°de kutlanan Atatiirk’iin yiliziinci dogum yildoniimii etkinlikleri, 12 Eyliil
rejiminin getirdigi Atatiirk biist ve anitlarmin yayginlasmasi hareketini arttirir (Ozkaya,

2007, s. 77).

Yine 1981°de Izmir Devlet Resim ve Heykel Miizesinin olusumunda biiyiik
emegi gecen ve 1979°da vefat eden Turgut Pura’nin anisina esi Giingér Pura tarafindan
Turgut Pura Sanat vakfi giiniimiize kadar Resim ve heykel sanatlarin1 destekler, odiillii

yarismalar ve etkinlikler diizenler.

1982 yilindaki 2547 sayili YOK yasasi ile ii¢ yillik egitim enstitiileri fakiiltelere
doniistiiriilerek ders icerikleri diizenlenip 4 yillik Lisans programlarina gore

diizenlenmistir (Cagatay, 2006, s. 26).

1986 yilinda kurulan Tem Sanat Galerisi giinlimiize kadar sergi calismalarin
devam ettirmekte, diinyanin dort bir yanindan getirilen orijinal eserler ve Tiirkiye’deki
sanat¢ilarin eserlerini de katarak “Bizden ve Onlardan”sergileriyle sanata katki

saglamaktadir.

Ulkemizde 1986 yilinda yapilmaya baslanan ilk bienal Uluslararasi Asya —
Avrupa Bienali Kiiltiir Bakanligi’'nin Ankara’da diizenledigi sergidir. 1987°de Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi, yeni bir toplu sergi dizisi olarak, ilkinin ad: ‘1. Istanbul Cagdas
Sanat Sergileri’ olan bienaller diizenlemeye baslar. Uluslararas1 Istanbul Bienalleri,
Tiirkiye’de c¢agdas sanat bilincinin yerlesmesine ve Tirk sanatcilarin uluslararasi

arenada soz sahibi olmalarina olanak tanir (Cagatay, 2006, s. 26).

1987 yilinda Istanbul Sanat Ve Kiiltiir vakfindan ayrilarak ayr1 bir etkinlik haline

gelen Plastik Sanat Sergileri Bu tarihten sonra Istanbul Bienali olarak iki yilda bir
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diizenlenmeye baslanacaktir. Amact farkli kiiltiirlerden sanat ve sanatgilari bir araya
getirerek kiiltlirler aras1 iletisim saglamayr ve degisen diinya {iizerindeki sehir
konumlarinin tekrar gézden gegirilmesidir. Bienal siiresince panel soylesi ve sergilerle
plastik sanatin gelisimi ve medya aracilifiyla plastik sanatlarin daha ¢ok kitleye

ulasgtirilmasi saglanir.

1990’1h yillarda yasanan go¢ hareketleri ve serbest piyasa ekonomisinin
tilkemizde gelismesi sehir gelisiminde ¢ok Onemli etkenlerdir. Biiyiik Sehir imajlar
degisir, Biiyiik alisveris merkezleri, fuar ve kongre salonlar1 agilir, konut ve is
mimarisinin gelismesinde yeni bir ¢igir olusur. Mimari yapilarin i¢ dizaynlarin da ve
acik alanlarinda ii¢ boyutlu gorsel sanatlar en giizel sekilde kullanilmaya baslanir,

heykel sanat1 anit mimarisi olmaktan daha ¢ok gorsel olarak kullanilmaya baslanir.

1990 yilindan itibaren Anadolu giizel sanatlar liseleri agilmaya baglar (Cagatay,
2006, s. 26). Bu yillardan itibaren Heykelin mekansal olarak evin odasindan bir saraya,
bir gezi parkindan, bir is merkezinin 6niine kadar bir¢ok alanda yer almaya baglamasi
sanat¢ilarin birbirinden ¢ok farkli eserler iiretmesine daha fazla atSlye sanat galerisi ve

miizayedelerin agilmasina sebep olur.

1990’11 yillarda Giilsiin Karamustafa, yerel popiiler kiiltiirii cagdas sanata tasir.
‘Abide I-1l, Kirmiz1 Kurdeleli On bir Ayna, 24 Saat i¢in Birer Mask, Mistik Nakliye’
enstalasyonlar1 veya son donem yurtdisi sergilerinde mekan anlayisini, yasami kapsayan
bir zemin olarak ele alir. Mekandan ziyade kullandigi nesneler ve nesneleri

bulusturmast, bigim ve anlatmak istedigi sorun 6n plandadir (Ozkaya, 2007, s. 88).

1992 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi "Agik Alanlara U¢ Boyutlu Cagdas
Sanat Yapitlar1 Yerlestirme Etkinliginde uygulanacak proje i¢in bir yarisma diizenler.
Ug Boyutlu Cagdas Sanat Yapitlart adinin kullanilmasi bakis agisindaki farkliligm ilk
isareti olur, cumhuriyetin ilanindan giiniimiize kadar Tirkiye'de agik alanda kalict sanat
uygulamalar1t mantiginda degisiklikler getirir, giiniimiiz ¢aligmalari i¢in 6nemli bir

tecrube olur.

(Cagdas Tirk sanatinin iiretiminde Magka Sanat Galerisi, tiim duvar ve taban
yiizeylerini Orten es diizendeki seramik kaplamasiyla ve mekansal kurgusuyla, cok
onemli bir merkez niteligi tasir. Bu galerideki ilk 6nemli sergi, 1986 tarihli, Sarkis’in

‘Caylak Sokak’ adli enstalasyonudur. Daha sonra Ayse Erkmen’in 1989 tarihli ‘Burasi
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ve Orast’, 1995 tarihli ‘Bu Galeri’, Sarkis’in 1993 tarihli‘19380-19930°, Fiisun Onur’un
1995 tarihli ‘Kadans’ adli sergileri, Magka Sanat Galerisi ile mekansal baglamda iliski
kuran nemli sergiler olur (Ozkaya, 2007, s. 88).

1994 yilinda Milli Egitim Bakanligina bagli olarak kurulan Cagdas Sanat
Merkezi (CSM) kurulur ve Sanat merkezinin biinyesinde kurslar acarak sanat egitimi
vermeye baslar. CSM sanat egitiminde Uluslararas: Kalite belgesi alarak bir ilke imza
atar. Egitmen kadrosu ve 6grencileriyle birlikte CSM Sanatsal, gosteri konser, dinleti,

festival ve benzeri organizasyonlarla ¢alismalarina devam eder.

1999 yilinda bir grup akademisyen ve sanatg1 bir dizi toplantilar yaparak ¢agdas
sanat vakfinin kurulusu i¢in hazirliklara baslalarlar. 2000 yilinda Cagdas Sanat Vakfi
(CAGSAV) kurularak calismalarma baslar. Bu yildan itibaren kamuya acik sergi ve
bilimsel toplantilar diizenlemeye baslayan vakif her yil diizenli olarak c¢aligsmalarim
siirdiirmektedir. CAGSAV Onur Odiilleri de bu kapsamda plastik sanatlarda iistiin
calismalar gostermis sanatci, sanat egitmeni ve sanat destekgileri gibi tiizel kisiliklere

her yi1l verilmektedir.

Fisun Onur, 2004'te Karlsruhe'deki ZKM Galerisi'nde diizenlenen "Call me
Istanbul is my Name" sergisine yapit verir, ayn1 yil Uluslararas1 Elestirmenler Birligi

Tiirkiye Subesi'nin (AICA) onur sanatgis1 6diiliinii kazanir.

2000’11 yillarda giderek artan malzeme c¢esitliligi ve heykelde endiistriyel
triinlerin  kullanilmas1 Tiirk heykel sanatina yeni bir boyut kazandirir. Heykel
yapiminda daha saglam ve kalici olan polyester ve fiberglas malzemeleri kullanilmaya

baslanmis ve daha uzun 6miirlii eserler ortaya cikar.

2001 yilinda Sanat¢i Emre Konuk “Cam heykeller” Sergisiyle heykel sanatina
yeni bir alternatif {iretim getirir. Yapitlarinda cam, kursun ve ahgabimn birlikteliginden
dogan soyut kompozisyonlara agirlik veren sanatg1, ‘asil, algakgoniillii ama tavizsiz bir
malzeme' olarak degerlendirdigi cam igin su sozleri sarf ediyor: 'Ne sizi, ne kendini
fazla zorlamaz; vazgegiverir; kendinden de, sizin istediginiz bigimden de; elinizde
parcalaniverir. Onun dogasindan gelen dansina ayak uydurmazsaniz, birlikte bir ahenge,
bir anlama varamazsiniz. Buna karsin hem en sert keskin ¢izgilerde, hem de en akici
yumusak formlarda ifadesini bulabilir. Akici ve duygusaldir (Cam, 2001, 5 no’lu

boliim).
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2006 yilinda Sakip Sabanci Miizesi “Diislinen Adam” “Cehennemin Kapis1”
“Balzac” gibi yapitlariyla modern ¢agin en 6nemli heykeltiraslarindan sayilan Auguste
Rodin’e ait eserleri Auguste Rodin Miizesi’nden 6diing alarak Istanbul’da sergiler.

Miize Rodin’e ait toplam 203 eser sergiler.

2007 yilindan itibaren Kiiltiir Bakanligi, Antalya Biiyiliksehir Belediyesi ve
Global Art Design Works tarafindan diizenlenen Uluslararast Antalya Kum heykel
Festivali diinyaca {nlii Lara sahil bandinda yapilmakta ve her yil biiyik ilgi
gormektedir. Su ve kumdan yapilan heykellere diinyadan birgok {iilkesinden gelen
profesyonel kum heykel sanatcilari katilmakta ve her yil festivalde farkli bir tema

islenir.

2008 yilinda Tiirkiye’nin en biiyiik aniti olan 32 metre yliksekligindeki '‘Dur
Yolcu Mehmetgik Aniti' Ankara Polatli'daki Kartaltepe'de acildi. Heykeltiras Prof. Dr.
Saim Riistem tarafindan yapilan heykel, 22m ve kaidesi 10m olan heykel Sakarya

Meydan Muharebesi'nde diismanin durduruldugu Polatli'daki Kartaltepe'ye dikilir.

2000’11 yillarda daha da ileri gidilerek heykel yapiminda balmumu malzemesi
kullanilir ve 2012°de Jale Kushan Tiirkiye nin Ilk Balmumu heykel miizesini agarak
bir¢ok iilkede bulunmayan bu hizmeti lilkemize sunar. Miizede Tiirk biiyiiklerinden ve

Diinya sahsiyetlerinden bir¢ok kisinin balmumu heykelleri sergilenir.

Cagdas sanatta, ylizyilin ikinci yarisindan bu yana insan yasaminin ve
malzemenin anlamlandirilmasina dayali, katilim ve ¢dziimleme gerektiren bir yaklagim
gelismekte, belli bir baglam icinde sunulan yapit araciligiyla kurulan anlam veya
aktarilan bilgi, nesnenin kendisinden ve sanatg¢isindan daha ¢ok Onem tasir. Cagdas
sanatta geleneksel anlamda taginabilir, alinip satilabilir, bitmis, tekil (unique)sanat eseri

nesnesi anlayisi terk edilir (Ozkaya, 2007, s. 96).

Giiniimiizde artik biiyiik anlatilar devri kapanir. Ozneler, kendi gevrelerini kiigiik
Oykiilerle tanimaktadirlar. Sanatci, yapitiyla bir 6nerme sunmaktadir. Biitiin is izleyiciye
diismekte; izleyici ¢aba sarf ederek, sanat yapitin1 okumaya calismaktadir (Ozkaya,
2007, s. 96).
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS TURK HEYKEL SANATINI ETKILEYEN FAKTORLER

Bu boliimde cagdas Tiirk heykel sanatim1 etkileyen faktorler olarak yurtdisi
egitimlere gonderilen 6grenciler, yabanci heykeltiras ve egitmenlerin iilkemize gelisi,
uluslararasi sergiler, bienaller ve yarismalar, cemiyet ve vakiflarin kurulmasi, meslek
liseleri ve giizel sanatlar fakiiltelerinin kurulmasi, galeri ve miizayedelerin agilmast,
uygulamali sempozyumlar ve konferanslar, degisen kent dokusu, heykel sanatinin diger
is alanlariyla iliskileri ile medya ve yayincilik segilir. Calismanin bu béliimiinde ilgili

konular bagliklar halinde agiklanacaktir.

3.1. YURTDISI EGITIMLERE GONDERILEN OGRENCILER

Yurtdist egitimi heykel sanatinin gelisiminde en 6nemli rol oynayan faktor
olmustur. Ogrencilerin Fransa ve Almanya gibi sanatin giiclii oldugu iilkelere

gonderilerek egitim almalari sanata olan bakis acilarini da etkilemistir.

fhsan Ozsoy Sanayii Nefise mektebinin ilk 6grencesidir. 1981 yilinda
birincilikle mezun olarak Paris'e gonderilen Ozsoy. Orada énce Jean Baptise Gustav
Deloye'nin atdlyesine girmistir. Sonrasinda Ecole DeusBeux-Art'a devam etmistir.
1985°te iilkeye donen Ozsoy calismalarma Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Heykel
Boliimii’niin bagina gegerek devam eder. Calismalarinda daha ¢ok natiiralist yaklagimlar
sergiler. Ozsoy, bu agidan heykel sanatmin gelisiminde énemli rol oynayan bir sanatg1

olmustur.

1925 wyilinda ise Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi (1929)
kurucularindan olan Ratip Asir Acudoglu, devlet tarafindan Paris’e heykel egitimi i¢in

gonderilen ilk heykel sanatgisidir.

Sonraki yillarda akademi 6grencilerinden Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Nusret
Suman gibi devlet bursu kazanarak yurt disina giden sanatgilar iilkemizde heykel
sanatinin gelismesinde biiyiikk paylar1 olur. Sabiha Bengiitas ise ilk Tiirk kadin heykel

sanat¢ilarimizdandir.
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Ali Hadi Bara akademiden mezun olduktan sonra 1927 yilinda Avrupa bursunu
kazanarak Paris'e gider. Paris'te Jullian Akademisi’nde Bouchard’in sonra da iinli
sanat¢1 Aristide Malilol'un yaninda c¢alisir. Bara yurda dondiikten sonra ¢alismalarina
devam eder. Daha sonra da akademide egitmen olarak ¢alismaya basladi. Tiirk heykel

sanatinin onciilerinden olan Bara, bir¢ok yenilige imza atar.

Zihtii Miridoglu akademiden mezun olduktan sonra Paris'te Collarossi
Akademisi'ndeki Marcel Gimond at6lyesinde ¢alisir. Yurda dondiikten sonra Ali Hadi

Bara ile D grubunu kuran Miiridoglu desen ¢alismalar1 da yapar.

Sabiha Bengiitas Sanayi-i Nefise Mekteb-i 6grencileri arasinda agilan sinavda
birinci olarak Prix de Rome'u kazandi ve yurtdisina gitme hakkini kazanir. Roma Giizel
Sanatlar Akademisi'nde Prof. Luppi atdlyesinde 6grenim gordii. Daha sonra Taksim
Meydani'ndaki Cumhuriyet Aniti'n1 yapan iinlii Italyan heykeltirasi Pietro Canonica'nin
asistan1 olur ve onunla birlikte italya'ya giderck 18 ay atdlyesinde calisir. Tiirkiye'ye
dondiikten sonra 1933'te tekrar Avrupa'ya gider.

Hakki Atamulu 1938 de Almanya’ya gider, Frankfurt ve Berlin’de Garbo ve
Arnobrekker ile heykel ¢alisir, 1939’da Tiirkiye'ye donerek ¢alismalara devam eder.

Giizel Sanatlar Akademisine 1941 yilinda giren Ilhan Koman 1945°te
akademiden mezun olur. 1947 de Fransa'da Academie Julian ve I'Ecoledu Louvre'da
caligmalar yapar. 1950 yilinda akademideki g¢alismalarinin tamamlayan koman, ilk
sergisini Paris'te agar. Yurda dondiikten sonra akademide 6gretim iiyeligine baslayan
Koman, 1958’¢ kadar akademide caligir. 1967'de Stockholm Uygulamali Sanatlar
Yiiksek Okulu'na 6gretim iiyesi olarak kabul edilir.

Ressam ve Heykeltiras Selim Turan 1947 yilinda Fransiz Hiikiimeti’nin bursu ile
Paris’e gider. Yerlesik olarak resmi ve o6zel atdlyelerde resim caligsmalarini siirdiiriir.
Ranson ve Goetz akademilerinde 1953 - 1983 yillar1 aras1 ders veren sanat¢i, bu arada

mermer heykeller de tiretir.

Hiiseyin Gezer 1948 yilinda Burslu olarak Paris'e gitti ve burada Julian
Akademisi'nde Prof. Gimond'un atélyesinde calisir. 1950 yilinda yurda donen gezer

Akademide asistan olarak ¢aligmalarina baslamistir.
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Mehmet Sadi Calik akademiden mezun olduktan sonra 1950 ve 51 yillarinda
Paris’e giderek orada ¢aligmalarini siirdiiriir. Yurda donen calik, daha sonra akademide

Ogretim gorevlisi olarak ¢alismaya devam eder.

Ali Teoman Gerener 1961-1965 yillar1 arasinda Ecoledes Beaux-Arts'da
bulunur. René Collamarini'nin atélyesinde heykel ve W. S. Hayter'in atolyesinde graviir
calisir. 1965 yilinda MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimiinde dgretim iiyesi

olarak goreve baglar.

Burhan Alkar 1960’da Paris’e gitti ve Julian Akademisi’nde Heykeltiras
Monsieur Mougene’in atdlyesinde ¢alisir. 1961-65 yillar1 arasinda Paris Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda Monsieur Leyque’in atdlyesinde heykel ihtisas1 yapar. 1965’de Gazi

Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii’nde Modelaj gretmenligine baslar.

Unal Cimit Almanya’da ii¢ dénem Offenbach am Main tatbiki Giizel Sanatlar
Okuluna devam ettikten sonra Hohr-Grenzhausen Staatliche Keramische Schule'ye
gecer ve 1962 yilinda Ustiin basar1 diplomasi ile bitirir. Bir siire heykeltirag Fr. Schmit
Reuter'in asistanligini yapar. Almanya'nin c¢esitli seramik ve porselen fabrikalarinda
Form ve Dekor tasarimciligi ve Bolim Yoneticiligi yaptiktan sonra 1964 yilinda

Tiirkiye'ye doner.

Giirdal Duyar Akademiden mezun olduktan sonra Fransa, Belgika ve Isvicre'de
ikamet eden Duyar, heykel ¢alismalari, mimari istiine arastirmalar yapar, heykeltiras

Leon Perrain’le birlikte ¢alisarak tas isciligini gelistirir.

Ernur Tiiziin akademiden dereceyle mezun olduktan sonra 1968’De Paris-Ecole
Nationalesuperieuredesbeauxarts'da ihtisasin1 tamamlar. 1973 ve 1974 yillarinda
Italya’da sergi ve miizelerle ilgili arastirmalar yapan Tiiziin, Tiirkiye’ye dondiikten

sonra kisisel atlyesinde ¢aligmalarina devam eder.

Heykeltiras ve Ressam Osman Ding 1972 yilinda sanat egitimi i¢in gittigi
Fransa'da Paris Giizel Sanatlar Akademisine girer ve 1975 yilinda mezun olur.
Tiirkiye'ye donerek 2 yil Bursa Egitim Enstitiisii'nde gorev yapar. 1977 yilindan itibaren
sanat yasaminda Paris'te devam eder. Bourges Sanat Yiiksek Okulu'nda (L’ecole
Nationale SuperieureD’art De Bourges) dgretim gorevlisi olarak caligmalarina devam

eder.
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Mehmet Aksoy 1970'te Londra'ya gider. Daha sonra Berlin'e gecer ve
Hochschule der Kiinste'den 1977'de master derecesiyle mezun olur. Berlin'de sanatci
topluluklarinda ve politik etkinliklerde yer alir. 1978’de Tiirkiye'ye donerek 1980'e

kadar akademide 6gretim liyeligine baglar, 6gretim tliyeligi yapar.

Heykeltiras ve Rolyef Sanatgisi Ercan Yaren Moskova Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi'nde aldigr heykel ve kompozisyon egitimlerinden sonra rolyef sanati ile
ugrasmaya baslar. Calismalarinda toplumsal olaylari konu alan bir yol izler. ilk
atolyesini 1998 yilinda Akhisar'da agan sanatci, ilk kisisel sabit heykel sergisi olan
"karsilasmalar’> Moskova'da acar. Bircok sanatsal projede ve etkinlikte atolye

caligmalar1 diizenler.

3.2. YABANCI HEYKELTIRAS VE EGITMENLERIN ULKEMIiZE GELISi

Cumbhuriyetin kuruldugu yillarda Amit ve heykelleri yapacak yeterlilikte
heykeltiraglarimizin bulunmamasi bu déonemde yabanci heykeltiraglar Tiirkiye’ye davet
edilmis ve Anitlarin birgogu bu sanatcilar tarafindan yapilmistir. Yabanci heykeltiraglar
Tiirk heykelinin ¢agdaslasmasinda 6n ayak olmuslar ve Tiirk heykeltiraslar yetisene

kadar bu misyonu iistlenmislerdir.

Avusturyali sanat¢i Heinrich Krippel 1925 yilinda Atatiirk anitlart yaptirilmak
amaci ile Tirk Hikiimeti’nin davetlisi olarak Tiirkiye’ye gelir. 1938’e kadar on ii¢ yil

Tiirkiye’de kalarak Atatiirk heykelleri gergeklestirir.

Anton Hanak 1934 yilinda Ankara Giivenlik Anitin1 yapmak tizere Tiirkiye’ye
gelmis ve aymi yil kalp Krizinden vefat eder. Hanak Tiirkiye’de ¢ok kisa bir siire
calismalar yapar. Avusturyali Sanatci Jozeph Thorak 1934’te Anton Hanak’in 6limi
izerine Giivenlik anitini tamamlamak tizere iilkemize gelir ve 1937 yilina kadar
Tiirkiye’de c¢alismalar yapar. Ankara’da Dil Tarih Cografya Fakiiltesinin oniindeki
Atatlirk Biistii de Thorak tarafindan yapilir.

Italyan Unlii Heykeltiras Pietro Canonica 1927 yilinda Tiirkiye’ye gelerek

anitlar yapmaya baslar.
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Resim 3.2. italyan Heykeltras, Pietro Canonica

Ankara Atatlirk Anit1 (Etnografya miizesi onii)Taksim Cumhuriyet Aniti gibi
anitlar1 yapan sanat¢t 1932 yilina kadar Tirkiye’de calismalar yapar. Zerrin
Béliikbagi’nin asistanligmi yaptigi sanatg1 Italya’daki atdlyesinde de Béliikbasinin

egitimine ve ¢aligsmalarina destek verir.

Tiirk Heykel sanatinin kilometre taglarindan birisi olan Rudolph Belling 1937°de
Tiirk hiikiimetinin davetini kabul ederek Tiirkiye’ye gelir. Giizel sanatlar Akademisi
Heykel Boliimiiniin basina getirilen Belling 1950’ ye kadar akademide egitmen olarak
gorev yapar. Rudolph Belling Klasik Sanat anlayisindan hareket ederek c¢aligmalar
yapar. Klasik- Figiiratif anlayista egitim veren Belling 1966 yilina kadar Tiirkiye’de

onemli ¢aligmalar yapar ve 6nemli heykeltiraglarin yetismesini saglamustur.

3.3. ULUSLARARASI SERGILER, BIENALLER VE YARISMALAR

Cumbhuriyetin ilk yillarindan sonra yurtdisindaki sergilere katilan sanatcilar
1950’lerden sonra daha aktif olarak yurtdis1 sergi ve yarismalara katilmaya baslar. i1k
Olarak 1953’te Londra'da Cagdas Sanatlar Enstitlisii tarafindan acilan "Bilinmeyen
Esir" igin anit yarismasinda Sadi Calik ve Ziihtii Miiridoglu basarili olurlar. Daha sonra
1958°de Zerrin Boliikbasi, 1961 ve 1963°te de Kuzgun Acar yurtdisindaki yarigmalarda

basarilar kazanirlar.

Gelisen Sanatla birlikte sanatcilar ve sanat kurumlar yurtdisindaki etkinliklere
katilarak iilkemizi temsil etmeye baslarlar. Sanatgilar bireysel veya grup olarak Venedik
Bienali (Italya), Sao Paolo Bienali (Brezilya), Kassel Bienali (Almanya), Bienalle De
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Habana (Kiiba) gibi bienallere katilan sanatgilar eserlerini sergiler, diger {ilke

sanatgilarinin ¢aligmalarindan etkilenerek kendilerini gelistirme imkan1 bulurlar.

1950’lerde soyutluk kavrami iizerine, 1960’larda pop-art sanati etkinlik kazanir.
Daha sonralari iilkemizde ’de Cagdas sanat calismalar1 hiz kazanmis IKSV 6nciiliigiinde
Uluslararas: Istanbul Bienali kurulur. Yurtigi ve yurt disindan yiizlerce sanatciyr bir

araya getiren bienal Cagdas sanatlarin gelismesinde 6nemli bir pay saglar.

Yine her yil farkli iilke ve sanat kurumlarinin diizenledigi sergiler ve yarigmalar

Cagdas Tiirk heykel Sanatinin gelismesinde 6nemlidir.

3.4. CEMIYET VE VAKIFLARIN KURULMASI

[lk sanatc1 toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi Resim ve
heykel Miizelerinin Kurulmasi ve bu toplulugun yurti¢i ve yurtdisindaki sergilere
katilarak Tiirk Heykel Sanatin1 tanitmasi ve gelistirmesi agisindan 6nemli bir baslangi¢
olur. Topluluk 1942 ye kadar ¢alismalarina topluluk olarak devam eden sanatgilar 1942

yilinda Cemiyetlesereck Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Cemiyetini Kurarlar.

Cemiyet birgok il ve yurtdisinda sergiler agarak plastik sanatlarin tanitilmas ve

gelisimi, sanatcilarin bir arada eserlerini sergilemesini saglar.
Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraslar Dernegi

Tiirk Resim ve Heykeltiraglarinin 6nde gelen isimlerini ayni ¢at1 altinda toplayan
dernek 1970 yilinda Ankarali Sanat¢ilar: liretime tesvik etmek, dolayisiyla Ankara’y1

bir sanat merkezi haline getirmek maksadiyla kurulur.

Dernegin kurucu tyeleri: Nuri Abag, Nevzat Akoral, Fethi Arda, Muammer
Bakir, Hamiye Colakoglu, Turan Erol, Liitfii Giinay, Kayihan Keskinok ve Osman Zeki
Oral'dir. Yapist ve kurulus amaclariyla da Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar

Derneginin ilkeleriyle ortlisen degerleri savunur.

Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi 1971 yilinin Ekim ayi itibariyle

aylik Giizel Sanatlar Dergisini ¢ikarir.
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istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), 1973 yilinda kurulmustur. IKSV, Tiirkiye
ve yurtdisinda festival bianell ve etkinlikler diizenlemektedir. Istanbul’un Kiiltiir kenti
olarak tanitilmasinda onemli rol oynamaktadir. Geleneksel sanat ve kiiltiirel mirasin
korunmasi, farkli disiplinlerde sanatsal liretiminin saglanmasi ve kiiltiir politikalarinin

gelistirilmesi konularinda ¢alisir.

3.5. MESLEK LISELERiI VE GUZEL SANATLAR FAKULTELERININ
KURULMASI

Giizel sanat fakiiltelerinin ¢cogalmasi, alt kademe sanat egitimini gerekli kilmig
ve 1989°dan itibaren Giizel Sanatlar Liseleri de ag¢ilmaya baslanmistir. Miizik, Tiyatro,
resim ve Heykel boliimlerinde egitim veren liseler 6grencilerin iiniversite egitiminden
once sanatlariyla daha yakindan ilgilenmelerini saglamaktadir. Giiniimiizde Bir¢ok
Universitenin biinyesinde Giizel sanatlar Fakiilteleri yer almaktadir. Ozellikle Vakif
Universitelerinin kurulmasiyla beraber, son yillarda sanat egitimi yogunlasmustir.
Istanbul, Ankara ve Izmir gibi biiyiik sehirlerde Ozel Sanat liselerinin sayilar1 da

artmaktadir.

3.6. GALERI VE MUZAYEDELERIN ACILMASI

1914 yilinda kurulan ve Osmanli doneminde kurulan ilk sanat galerisi olan
Portakal Sanat Miizayedelerinden sonra 1929 yilinda Milli Reasiirans Sanat Galerisi
kurulur. 1954 yilinda Maya Sanat galerisi bunlan takip etmektedir. 1980°1i yillarda
sanat galerilerinin sayis1 Tiirkiyede artmaya baslamistir. Doku Sanat Galerileri 1987
yilinda ilk galerisini 1989 da ikinci galeriyi ve 1997 yilinda Istanbul galerisini kurdu.
Evin Sanat Galerisi 1996 yilinda kuruldu. Enka Dr. Clinton Vickers Sanat Galerisi Enka
Okullar1 ve Enka Vakfi tarafindan desteklenen Enka Sanat Galerisi, Aralik 2002’de
kurulmustur. Terakki Vakfi Sanat Galerisi 2000 yilinda kurulmustur.

3.7. UYGULAMALI SEMPOZYUMLAR VE KONFERANSLAR

Uluslararas1 Sanat Sempozyumlarinin amaci, sanat yaraticilari, egitimciler,

akademisyenler, sanat okuyucularini ve 6grencileri bir araya getirerek farkli goriis ve
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diistincelerin bir arada paylasilmasini saglamaktir. Uygulamalarla sanatgilar birbirleriyle

deneyimlerini paylasir.

1990’lardan sonra Giizel Sanat Fakiiltelerinin c¢ogalmasiyla birlikte
sempozyumlarda diizenlenmeye baslanir. Sempozyumlarda Giizel Sanatlarin egitimi, bu
sanat dallarinin gelisimi ve birbirleri arasindaki iligkiler, egitim politikalari, 6grenim
programlari, ¢alisma yontemleri ve fiziksel kosullar gibi konular ele alinmakta, Bilim

Adamlar1 ve Akademisyenler arasinda goriis alisverisinde bulunulur.

Prof. Dr. Yilmaz Biiylikersen Sempozyumlar konusunda goriisiinii soyle dile

getirir.

Sempozyumlarin sadece kente katkisini diigiinmek yanlis olur. Bu tiir faaliyetler bir
yandan da heykel sanatina katki yapar. Hepimiz sanatimiza ve sanat¢ilarimiza karsi
sorumluyuz. Onlart desteklemek her yerel yOnetimin gorevleri arasindadir. Biz
Eskisehir’deki sempozyumu bu bilingle gergeklestirdik. Siire sinirinin yaraticilig
kisitladigin1 zannetmiyorum. Yaraticilik zaten ¢ok sayida faktorle sinirlanmis alanlarda
ortaya cikar. Yeryiiziinde hi¢ kimse, tamamen sinirsiz bir ortamda is yapmiyor.
Heykeltiras malzemenin imkanlariyla, mekanin 6zellikleriyle ve daha birgok faktorle
zaten sinirhidir (Bager, 2006, s. 11).

Gilizel Sanatlar Egitimi Sempozyumu 2010 yilindan itibaren Marmara
Universitesi biinyesinde yapilir. Sempozyumlardaki temel amag Tiirkiye’deki sanat
egitimini ilkogretimden yliksekogretime kadar ele almak daha basarili olmanin yollarini
arastirmak, ¢coziim Onerileri ortaya koymak, ¢agdas ve ideal resim-miizik 68retmeni

yetistirerek en kisa zamanda istenilen ve 6zlenen sanat egitimine erismektir.

Giiniimiizde Istanbul, Ankara, Izmir, Mugla, Diyarbakir, Edirne, Eskisehir gibi
pek cok ilde ve ilgelerde kentin tanitimi ve c¢agdas sanatlarin gelisimi igin
sempozyumlar diizenlenmektedir. Sempozyumlarda yurt i¢ci ve yurt disindan gelen
sanat¢ilar acik alanlarda eserler olustururken, sanatcilar bir araya gelerek gorgii ve

deneyimlerini birbirlerine aktarmaktadirlar.

3.8. DEGISEN KENT DOKUSU

Kamusal sanat yapitlari, yapimlar1 sirasinda herkes i¢in katilim, egitim, eglence
ve kesif olanagi yaratir. Aym1 zamanda, bu yapitlar, bulundugu mekanla uyumlu
birlikteligiyle, insan-gevre iliskisini daha anlamli ve insani kilar. Yapilar, sokaklar,
kalabaliklar arasina sikistirilmis kent hayatini, karmasiklik ve huzursuzluktan kurtarir.

Kamusal sanat araciligiyla, kentlileri duyusal iletisime davet eden, kesfedilmeye agik,
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icinde ortak kiiltiirel ve sosyal degerler iiretilebilecek kamusal mekanlar yaratilabilir.
Boylece, kentlerde hem bigimsel bir hareketlilik hem de anlamsal bir biitiinlik

olusturulabilir (Baser, 2006, s. 12).

Kentlilerin giindelik hayatlarmin gectigi ve herkese agik kentsel gevreler iginde
kargilarina ¢ikacak bicimde yerlestirilmis kent heykelleri, kente ait kiiltiirii
simgeleyerek, var olan kiiltire yeni anlamlar ekleyerek tarih boyunca kentsel
mekanlarda yer alir. Yasanan donemin gereksinimlerine cevaben farkli amaglar igin
kentlerde yer alan heykeller, kimi zaman mimarinin tamamlayict bir 6gesi olarak, kimi
zamansa cevresindeki her seyi golgede birakacak, kendisini one ¢ikaracak bicimde
varlik gosterir. Ancak 6zellikle iilkemizdeki uygulamalarda konumlandiklari mekanla
bag kurmayan heykellere sik rastlansa da kent heykelleri mekanlariyla beraber

diistiniildiiklerinde mekanlar daha basarili bir yapiya kavusur (Baser, 2006, s. 12).

Kamusal sanat yapitlarindan heykellerin, kentte siisleme ya da anma amaglarina
gore bicimlenmeleri ve mimarlikla iliskileri, yapim kararlarini belirleyen kosullara, kisi
ya da kurumlara, yaraticinin tarzina, felsefesine ve kimligine gore ¢esitlilik gosterir. Bu
bicimlenmeler de mekan-kullanict iliskisini, iletisimini etkileyen siirecler yaratir.
Buradan hareketle, kentsel kamusal mekan-heykel-kentli iliskilerinin ¢6ziimlenmesi i¢in
bu boliimde heykellerin kentlerdeki bigimsel dilleri irdelenir (Baser, 2006, s. 22).

Kentlerin kiiresel sistem igerisinde pazarlanmasinin dogal bir siireci olarak
Kiiltiir ve Turizm Bakanliklar1 2003 yil1 itibariyle ayni c¢ati altina girer. Bu sekilde
kiiltiir ve Turizm arasindaki iligki ve kiiltiirlin kenti pazarlama arac1 olarak

kullanilmasindan dogacak fayda beklentisi bir kez daha vurgulanir.

3.9. HEYKEL SANATININ DiGER iS ALANLARIYLA iLiSKiLERI

Heykel ve Mimarlik Heykel Sanati giinlimiizde pek ¢ok is alaniyla biitiinlesir.
Mimari yapilarin olmazsa olmazlarindan biri haline gelen heykel ve rolyef kabartmalari,

mimarilerde modernizmi, yeniligi temsil etmekte ve gorsel olarak ayri bir deger katar.

3.10. MEDYA VE YAYINCILIK

Universite Yaymnlar1 Universitelerin biinyesinde yaynlanan kitap ve dergiler

cagdas sanatin gelismesinde ©6nemli katki saglar. Universitelerin Kiiltiir ve Sanat
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Yaymnlar1 6grencilere, gorsel medyaya ve internet medyasina akademik kaynaklar
saglar. 1990’lardan itibaren Sanat kurumlarmin artmasiyla beraber sanat ve gorsel
sanatlar medyas1 da olusmaya baslar. Once aylik dergiler daha sonra da haftalik

dergiler, web siteleri, TV programlar1 hizla gelisir.
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DORDUNCUBOLUM

CAGDAS TURK HEYKEL SANATINDA SIMGESEL DEGERLER

Cumhuriyet donemi Tiirk heykel sanati daha c¢ok amit- heykel yapisi
niteligindedir. Cogunlugunu yabanci heykeltiraglarin yaptigt bu anitlarda daha ¢ok
Cumhuriyet ideolojisinin simgeleri kullanilir. Yeni devlet, Cumhuriyeti, c¢agdasligi,
ulusal birlik ve beraberligi, Ozgiirligii simgeleyen bu anitlarla topluma mesajlar
vermeye c¢alisir. Tiirk heykeli soyutluk kavramiyla tanistiktan sonra, heykeltiraglar da
cagdas eserler liretmeye baslar. 1950’li yillara kadar ulus heykel kavrami yavas yavas

yerini modern ve ¢cagdas eserlere birakmaya baslar.

Cumbhuriyet yillarinda yapilan anit heykellerde Kurtulus Savasi, Atatiirk, milli
birlik ve beraberlik, cumhuriyet gibi simgesel degerler kullanilirken, sonraki yillarda
yetisen sanatgilar heykelde simge kavramina daha genis bir perspektifle yaklagmaya
baslarlar. Ali Hadi Bara ve Ilhan Koman gibi isimlerle birlikte heykel sanatina giren

soyutluk kavrami daha sonra diger sanatgilari da etkiler (Oral, 2018, s. 373).

Geometrik ¢aligmalar yapmaya baslayan sanatgilar, uzay sonsuzluk, bosluk gibi
simgeleri kullanmaya baslarlar. Sanat¢ilar minimalizm, modernizim, ve konstriiktivizim
gibi akimlarin etkisinde 6znel eserler olusturur. Heykel yapimina farkli materyallerin

katilmasiyla birlikte tasvir edilen diistinceler de ¢ogalir.

Gerek minimal gerekse biiylik boyutlarda yapilan heykeller anit heykellerde
tasvir edilen kisitli simgesel degerler yerine daha farkli simgeler kullanilmaya baglanir
(Yaman, 2011, s. 27). Bununla birlikte kiitle ve hareketin 6nem kazanmasiyla eserlerde
sanatgilar smirlar1  zorlayarak eserler {iretmeye koyulurlar. Ayrica heykelde
Konstriiktiivist yaklasimlar sergileyen sanat¢ilar kiitlenin bagliligindan siyrilip daha
kombine eserler irettiler. Her sanat¢1 kendi 6znelligine gore farkli degerleri simgelese
de ortak yon olarak eserlerinde geometrinin, boslugun ve dengenin siirlarini zorlayan

eserler olustururlar.

Calismanin bu boliimiinde ¢agdas Tiirk heykel sanatinda simgesel degerleri 6ne

c¢ikaran ve bu tabanda caligmalarina yon veren sanatgilar ve eserleri incelenmistir.
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Ali Hadi Bara

Heykelleri ve sanata iligkin disiinceleriyle Tiitk heykel sanatinin
cagdaslagsmasinda oOnemli bir rol oynayan Hadi Bara'min 1950 sonrasinda
gergeklestirdigi soyut c¢alismalarini inceledigimizde geometrik kurgunun yapitlarina
egemen oldugunu goriiriiz. Bu ¢alismalar boslukla iliski iceresinde, farkli geometrik
diizlemlerin olusturuldugu, dolu ve bos alanlarin sorgulandigi, kose veya agirlik
noktalarindan tutturulmus, genellikle metal levhalarla olusturulmus heykellerdir
(Keyvankli, 2006, s. 72).

Genellikle malzeme olarak demir kullanan Bara, diiz yiizeylerle paralel
cubuklarin karsithigindan dogan hareketli heykeller gergeklestirir. Bu diizenlemelerinde
bos-dolu dengesine 6nem vererek yatay ve diisey 6geleri dengeli bir bigimde kullanir.
1960’larin ortalarindan sonra, “Feza Cagi” adli yapitinda oldugu gibi, al¢1 kullanarak

cagin teknik gelisiminden esinlenen heykeller tiretmistir.

Bu geometrik kurguyu bazi eserlerinde 6rneklemeye calisirsak bu anlamda ilk
verdigi tiriinler arasinda “soyut mekansal kompozisyon” yer alir. Dik duran bir labirenti
andiran bu yapit, kesintisiz bir ¢izginin uzayda belirli bir noktadan baslayip kendi i¢inde
bir yandan burkulup bir yandan da a¢1 degistirerek geometrik koseler olusturmasiyla
ilerleyip sonrasinda hareketini havaya iletmesiyle son bulan bronz bir kompozisyondur

(Keyvankli, 2006, s. 72).
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Resim 4.1. A. Hadi Bara, “Cocugunu emziren anne”1948-50

1954 tarihli Demir Heykel III adli ¢alismasinda ise birbirini kesen iki demir
levha, geometrik bosluklar1 hesaba katilarak diizenlenmis, dolu yiizeylerle bos yiizeyler
arasinda bir kurgu yapilir. Dolu-bos iliskisini hissettigimiz diger bir heykel ise 1957
tarinli demir heykel 5 adli yapitidir. Bara, bu donem ¢aligmalarini sdyle 6zetler

"Bu levhalarin kompozisyonu ile mekan i¢inde doluluk, bosluk, mekani hapsetme problemlerine

girmis oldum. " (Keyvankli, 2008, s. 73).

Bara, eserlerinde ¢ogunlukla uzay, sonsuzluk, bosluk soyutluk gibi kavramlari

simgeleyen sanatgi farkli calismalar yapmis ilk heykel sanatgilarimizdandir



95

Ziihtii Miiridoglu

Ziihtii Miiridoglu anit anlayisina yeni bir bakis agisi getirmesinin yani sira,
modernizm anlayisini bu alanda da uygulamak istemis ve avantgarde tutumuyla yaptigi
caligmalarda ¢cagdas estetigi kavrayarak geleneksel figiir anlayisinin disinda ¢alisir, Tiirk
heykel sanatinin erken modern 6rneklerini sergiler (Keyvankli, 2006, s. 63).

1960’ liyillarda yaptigi baz1 minimalist ahsap heykellerinde yine hareket etkisini
aragtiran Miridoglu'nun ¢alismalarinda, genellikle diiz alanlardan kagmarak, titresimli
yiizeyleri tercih ettigi ahsap yontular1 oncelikli bir yer olusturur (Keyvankli, 2006, s.
64).

Ziihtii Miridoglu’nun agag dallarin1 yontup eklemleyerek yaptigi soyut heykele
dair aragtirmalar 1950'lilerde Paris doéniisiinden sonra gergeklesir. Bu ¢alismalar1 mezar
taglarindan esinlendigi soyut geometrik kompozisyonlar ve kiipler serisi izler. Bu
calismalarda, kompozisyonlart olusturan birim elemanlarda konstriiktifbir yapilanma

s0z konusudur.

Resim 4.2. Ziihtii Miridoglu, “Kiipler Serisi”,42. Beyaz Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi,

Soyut Kompozisyon adli ahsap, degirmi ahsap plakalari, birbirini izleyen tekrarli
formlar halinde, dogal bir akis yoniinde bigimlendirir. ” Isikli kiipler dizisinde ise
Miiridoglu, 151k araciligiyla, degisken bir devinim elde etmeye calisir. Devinim sanatci
icin, hem figiiratif hem de soyut ¢aligmalarinda 6zellikle ilgilendigi konular arasindadir
(Sandikg1, 2007, s. 46).

Bazi anit heykel c¢alismalarinda Ali Hadi Bara ile birlikte daha ¢ok ulusal

simgeleri kullanan Miiridoglu, soyut yapitlarinda ise degiskenligi vurgulair.


http://www.beyazart.com/salon-muzayede/42.-Beyaz-%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F-ve-Modern-Sanat-M%C3%BCzayedesi
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ilhan Koman

[Than Koman Stockholm'de ¢alismaya basladigi dénem yapitlarina matematik ve
geometriyi de dahil eder. Boylece heykelleri bilimsel bir nitelik de kazanir. Altmislarin
sonlarma dogru, ilhan Koman’in ¢alismalar1 teknolojinin de beraberligiyle ¢cok bigimli
geometrik hareketle katlanarak cogalan, i¢ ice gecerek acilan yilizeylere doniisiir
(Keyvankli, 2006, s. 67). Tipki Escher gibi matematiksel bi¢im ve formiillerle
kurgulanan Koman’in yapitlari, tiglincii boyutun kazandirdig1 avantajlarla, nesnellikten
kopup, algisal olarak zaman ve mekéanda devinirler. Koman, matematigin dogurdugu
dinamikler ve ilgi duydugu uzay-zaman olgulariyla genelde ‘sonsuzluk’ kavrami
tizerine gider, bu kavrami heykel diliyle simiile etmek iizerine yogunlasir (Keyvankli,

2006, s. 69).

Koman’in sonsuz siitun adli ¢alismalari, izleyiciye, ahsap bir heykel malzemesi
olarak ne kadar farkl sekillerde kullanilabilecegini gosterir. Bir anlamda Brancusi’nin
stitunlarina cevap niteligi tastyan bu calismalarin birinde Koman, agag dallarini biikkerek
dalga seklini verdikten sonra birbirlerine doksan derece duran dort yiizeyden olusan bir
siitun olusturabilmek amaciyla temas noktalarindan birlestirir. Koman’in sonsuz siitun
adli diger bir heykeli ise yayli agac kiitiikleri sayesinde dik durabilen ¢elik bir zincirden
olugmaktadir. Bu calismada ahsabin elastikliginden kaynaklanan yapis1 zinciri dikey bir
konumda sabit bir dengede tutabilir. Komanin bu heykelinde yaparken kullandigi
teknigi, Bauhaus’da heykeltiraglar tarafindan yapilan siitunlarda da kullanilir. Ayrica
gerek Kenneth Snelson gerekse Buckminster Fuller tarafindan yapilan kulelerde benzer
teknikler uygulanir. Bu 6rneklere ragmen ilhan Koman’in calismalar iki farkla diger
caligmalardan ayrilir. Bunlardan ilki zincire tek bir diizlem iizerinde sadece iki karsilikli
yonden gelen bir gerilim uygulanmasi ve sonug itibariyle diizlemsel bir yiizey ortaya

¢ikmasi, ikincisi ise esneyen pargalar icermesi.

[lhan Koman’in en ¢ok tanman heykeli, 1980'de Halk Sigorta igin
gerceklestirdigi ve bu ¢alismasi ile 1981 Sedat Simavi Gorsel Sanatlar Odiilii’nii aldig
Akdeniz heykelidir. (Resim 4. 3) Metal bir konstriilksiyondan olusan kollarin1 yana
acmis bir kadin figiiriinii betimleyen bu heykel dort ton agirligina ragmen incecik
dilimleri sayesine kiitlesellikten arinmis ve optik bir hareket izlenimi kazanir (Sandikei,

2007, s. 47).
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Resim 4.3. ilhan Koman, “Akdeniz heykeli” Usur Bektas, 2019, Istanbul

Koman, sonsuzluk isareti olarak da kullanilan taninmis bandina ilgi duyar. Bu
ilgi, oynak ¢ok yiizeylilerle ilgili ¢alismalartyla kesiserek gesitli ti¢ boyutlu piramit ve
Moebius bandi yorumlarini ortaya ¢ikar. Bunlardan bir tiirev, Stockholm’ deki merkez

garinda biiyiik boyutlarla gerceklestirilir (Ataseven, 2011, s. 136).

Koman’n isleri dylesine devingendir ki, akicilik, zaman ve siire¢ etkisi de bu
etkiye paralel olarak belirir. Tiim bu islerin geneli, modiiler bigimler igerir. Cok pargali,
cok yiizeyli, tekrara dayali, ritmik, simetrik ve geometik formlar, modiilerligin ortaya
cikmasini saglar (Keyvankli, 2006, s. 72).
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Resim 4.4. “Gemi Evi” Sevil Okay,2015

Stiprematizm, Neo-plastisizm ve Konstriiktivizm gibi akimlarla her zaman igin
yakindan iliskisi olan ilhan Koman'in sanati hakkinda sunlar1 soyler: "Bir nesnenin
sanat olmasi igin, has, 6z, gergek olmasi gerekir. Sanatta tek 6l¢ii budur. Sanatin kopya,
Ozenti, taklit olmayan, kendi kendine bir olay olmasi gerekir. Bu, kiigiik veya biiylik de
olur, obje de esya da olur, figiiratif veya non-figiiratif de olur. Biitiin sorun tek ve gercek
olmasidir (Sandikg1, 2007, s. 48).
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Sadi Cahk

Sadi Calik’mn donemi itibariyle en ilging islerinden biri 1957°de Istanbul
Amerikan Haberler Merkezi'nde diizenlenen karma sergideki “Minimumizm” adl
eseridir. Calik’in iki metre uzunlugunda tek bir demirden olusan “Minimumizm”, kendi
ifadesiyle "mekanda bir tek ¢izginin degerini" uzayda isaret eder (Keyvankli, 2006, s.
73).

Uclii ve iiggen Sadi Calik’in tiim yapitlarinda temel unsurdur. Ug elemanin
dengesi en dogru ve yeterli kompozisyonu kurmayi saglar. Sanat¢inin igsellestirdigi bu
fiziki gergek, onun sanatsal duyusunun, mantik ve begenisinin, kisacasi estetik
duygusunun temelidir. Yapitlar1 ya bu ilkeden yola ¢ikar ya da baska kompozisyonlar
denese bile 6ziimlemeye doner. Bi¢gim bollugunu sonunda yalinlastirir, artirir ve bir
bakariz ya planda ya statikte ya da bigimsel elemanlarda yine iige, licgene ya da tiglii
dengeye varmistir. Sadi Calik i¢in ti¢lii dengenin alternatifi tek olandir (Ataseven, 2011,
s. 137).

Resim 4.5.Sadi Calik, “Etibank Rolyefi”

Calik’in 1958°de Devlet Resim ve Heykel yarigmasinda ikinci secilen® Demir 4’
adl1 miizeye alinan heykeli, tepe noktalarindan birbirine tutturulmus, biiytikli kiigiiklii
demir saglardan olusur. Heykel {iggen kenarlar1 olusturan noktalarin iizerinde

durmasindan dolay1 yergekimi duygusunu hafifletmektedir (Keyvankli, 2006, s. 77).

1972°de ise Calik’in Ankara’da Yap1 ve Kredi Bankas1 Binasi cephesine yapmis
oldugu amblem-rdlyefde yarattigt optik etkiyle Vasarely calismalarina paralellik
gosterir (Ozgiir, 2005, s. 153).
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Sadi Calik, Soyut sanatin, objenin deformasyonun disinda daha piir olmasi ve
kendi kendisini ifade etmesini diistiniir bunu 20. yilizyilin bir gerekliligi olarak goriir,
Sanat¢1 yasadigi cagin sanatini kavrayarak, doneminin ihtiyaglarina cevap vermek
zorunda oldugunu diisiiniir. Kendi sanat anlayisini su sekilde Ozetlemistir: "Bizim
anladigimiz sanat metafizik degil, fizik sanat, yani rasyonel sanattir. Gereglerin

olanaklarini zorlayarak, deneyerek yapilan sanattir" (Arslan, 1997, s. 97).
Nusret Suman

Nusret Suman, Cumhuriyet kusaginin Avrupa’ya ilk giden dort heykeltirasindan
birisidir. Caligkan ve verimli bir sanat¢i olan Suman’in yapitlari, genis, keskin 11k
planlarmin diizenledigi cesur bir konstriiksiyona sahiptir. Portrelerinin, plastik yonden
oldugu kadar, doganin karakterini verme yoniinden de dikkat ¢ekici bir iislubu vardir

(Ozgiir, 2005, s. 153).

Suman’in en onemli ¢alismalarindan birisi olan 1978’de Ankara Sihhiye
meydaninda bulunun Hitit Glinesi Kursu Anit1 Alacahdyiik’te bulunan Hatti eserinin bir

kopyasidir.
Ahmet Kenan Yontu¢

Ahmet Kenan Yontug, basta Atatiirk biist ve heykelleri olmak iizere figiiratif
anlayista ¢aligir, biist ve nii gergeklestirir. Yapitlarinin en onemli 6zelligi dinginlik ve
duraganligin yani sira bigimlerde izlenen yumusak gegislerdir. Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi’'nde Kadin Basi (al¢1), ve Ziihti Muradoglu’nun Biistii (tung)
bulunmaktadir (Sat, 2017, s. 64).

Fisun Onur

1960 yillarda ortaya koydugu yapitlarinda diinya sanat ortaminda gézlenen disa
vurumcu, yeni gercek¢i ve minimalist egilimlere paralellikler igeren ¢alismalar
yapmistir. Onur, g¢alismalarinda objelere yeni bigimsellikler yiiklemistir. Bunlar;
baslangicta dolu formlar olarak goriilen yani i¢inde boslugu barindiran fakat igini
gostermeyen kapali kompozisyonlar, devaminda daha ¢ok ¢izgisel egilimde boslukta
farkli pargalarin birbirleriyle iliskilendirilen kompozisyonlar ve i¢ ige gecmis

kompozisyonlardir (Demirkalip, 2009, s. 33).
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Resim 4.6.Fiisun Onur ¢alismasi, “’Tekir'e Agit ©* 2009-2012, Fotograf: Murat Germen

Onur, 1970 ve 1980°li yillardaki tiretiminde Bati’daki hemcinsleri gibi, kendi
yasamindan izler tasiyan 6geleri (tiil, kumas), kisisel ozellikteki yapitlarinda kullanir.
Nesneleri ara¢ olarak kullanan, esas olarak imgenin pesindeki sanatgi, kirillgan nitelikli
yapitlariyla hem alisilagelmis heykel tanimina kalicilik-gegicilik sorunsalini katar; hem

de sanat yapitinin ticari boyutuna kars: bir tavir gelistirir (Ozkaya, 2007, s. 85).

1990'da Goriinenler Gorlinmeyen-Tanidik Tanimadiklarimiz adli ¢alismalariyla
stirdiirdiigii bir bagka grup ¢alisma ise, imge, simge, nesne, sanatin tanimi, anlam ve
gostergeleri algilama diizeyi gibi kavramlara yoneldigi yerlestirmeleridir. Bunlara temel
olan goriis, "nesnelerin, varliklarin zihinde yaratilan ilk, saf ve diissel goriintiilerine,
imgelere doniis" olarak Ozetlenebilir. Sanat¢inin yaptigi, nesnenin giinliik yasamdaki
nesne olarak degil, her seyden soyutlanmis insan bilincindeki imge olarak ortaya ¢ikisi

ve ardindan simgelere doniistiiriilmesi eylemidir.

Onur, son yillarda miizikten ve miizik terimlerinden hareket ederek yapitlar
tireterek; daha 1980’lerin basinda bir yapitina ‘Cig¢ekli Kontrpuan® adin1 veren sanatgi,
miizigin soyut dilini kullandign ‘Kadans’, ‘Nota, Kapris, Ziller Uzerine Fantezi’,
‘Preliid’ gibi yapitlar iiretir. Sanat¢inin bu yapitlari, miizigin soyut dilinden beslenen
soyut heykeller olarak nitelendirilebilir. Onur, bu yapitlarda nesneleri, miizik pargasi

besteler gibi diizenliyor; miizigin ritmini gorsellestiriyor (Ozkaya, 2007, s. 85).
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Rahmi Aksungur

Sanatginin yaratik tasvirlerinden olan, kaide iizerindeki bocek-insan karigimi
hibrid calismasinda, iki farkli canli tiiriine ait striiktiir bir araya getirilir. ki eli
birlestirerek Oriimcegimsi bir canli tasviri yaratir. Hibrid, bir kaidenin iizerinde
durmaktadir. Hibrid bir pargasini ¢ikarip kaidenin igine sokar (Calikoglu, 2004, s. 64).
Bu parca kaide icindeki bir hareket mekanizmasi ile bagli olup belli belirsiz bir hareket
yapar. Yaptig1r bu hareket ve kaidenin icine uzattifi parca araciligiyla, sanki kaide’i
yukaridan itibaren patlatmaya baglar. Bu kaide, Mekan yikmak ve kendi mekanini
olusturmak ister (Ersiz, 2005, s. 34).

Aksungur’un ‘Sec¢kin Misafirler’in de ise kontur, vertikal olarak tiim alana
yayilan modiiler birimlerin satihlarinda ve birbirlerini diagonal olarak goéren iki
figlirlimsiiniin ylizeyinde dolanir. Ya da bir deyisle, modiiler birimler arasindaki kod
farklarindan dolayr bir deniz gibi dalgalanan enlemesine yiizey, diklemesine duran iki
parganin konturunu yutmakta ya da tam tersi iter. Oyle ki, es biiyiikliikteki bu modiiler
pargalarin altindan her an yeni bir figiirimsi firlayiverecekmis izlenimi dogar. Bu kare
parcalar, lizerlerine oturacak izleyicilerin her noktadan birbirlerini goérebilmeleri
amactyla planlanmig olsalar da, heykelin tiim alanina yayilan ve freticisinin karar

verdigi bir hareket dongiisti s6z konusudur (Calikoglu, 2004, s. 64).

Resim 4.7. Rahmi Aksungur, “Sans heykelleri”, 8. Kisisel Sergisi, Metin Dikmen, 2015

Rahmi Aksungur, mistik ve alegorik anlatimli heykellerinde heykelle bosluk

arasindaki diyalogu arastirir. ‘Benim i¢in dnce tasarim vardir’ diyen Aksungur, bi¢imin
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uzaydaki yerini ciddi olarak sorgular. Aksungur’a gore heykelde mekan, kiitlenin
kendisi ve kusattig1 alan degil, kiitlenin ¢ekim alaninin sinirlaridir. Aksungur’un 6zgiin
sanat anlayisinin temelini olusturan etmenler, heykeli bir mekan icinde ve modiiler
bi¢cimde tasarlar. Sanatg1, figilir soyutlamas: yaptig1r heykellerinde bronz degil, zaman
zaman mermer kullanmakla birlikte daha ¢ok ahsap, kursun gibi yumusak malzemeler

kullanir (Ozkaya, 2007, s. 83).

Aksungur islerindeki temel prensip ‘Hareket’i; eski calismalarinda oldugu gibi
mekanik bir diizenekle, ¢ Saltanat Kayig1® gibi ‘dansi” kiitleye katarak, ancak ¢ogu
zaman, ‘Sec¢kin Ziyaretgiler’ ve ‘Zimriit-ii Anka’daki gibi modiillerin kod
farkliliklariyla kurgular. Ayrica, yine Saltanat Kayiginda, modiiler boliimledigi biitiiniin
aralarin1 agarak veya Omurgasindaki gibi i¢ biikey gerginlikler yaratarak heykellerine
kazandirdig1 ‘esnekligi, hareketin bir bagka yontemi olarak belirler (Sandik¢1, 2007, s.
50).

Resim 4.8. “Figiiratif”” Rahmi Aksungur, Kayhan Kaygusuz, 2016
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Rahmi Aksungur’un ¢ogu isi, kiip modiillerle insa edilmis biitiinlerdir. Boslugu
yirtarak var olan heykelleri, yine boslugu icine alarak bigimlendirir ve bir modiil haline

doniistiirerek kiitlesine ekler (Sandikg1, 2007, s. 49).

Sanatcinin ii¢ 151k adli eseri, kendinin olusturdugu mekéan igerisine kaynasmis
sekilde uzanan kus kafasinin degiskesi ile insan bedeninden olusan bir insanimsi yaratik
tasviridir. Ahsap yontu, organik ve geometrik formlarin almasik kullanilmasiyla

olusturulmustur ve bigim olarak Misir lahitlerini andirmaktadir (Ersiz, 2005, s. 32).
Ali Teoman Germaner

Ali Teoman Germaner (Alos), gerek desenlerinde gerekse yontularinda simgesel
bir dil kullanir. Cogunlukla mitolojik ve dinsel kokenli simgeler kullanan sanatci,
kullandig1 motifler bat1 sanatinda zaman i¢inde sekiiler anlamlar yiiklenmis simgelerdir.
Alos bu simgeleri kullanirken her zaman bu yaygin anlamlar1 yeglememektedir onlara

yeni anlamlar katmaktadir (Ersiz, 2005, s. 33).

Ali Teoman Germaner’in sanatini heykellerini gerceklestirdigi siire¢ acisindan
lic doneme ayirarak s6z etmek miimkiindiir: Kiitlesel formlar tercih ettigi erken donem
calismalari; formlar1 pargalamaya basladigi arayis donemi ve 1980-90’liyillara
gelindiginde striiktiir gériinlimii alan ¢aligmalarinin bulundugu olgun dénem. " Ayrica
sanatcinin bu olgun doneminde hem kiitlesel hem de pargalanmis formlar1 birlikte

kullandig1 ¢alismalar1 da bulunmaktadir (Sandikg1, 2007, s. 49).

Bu tasvirlerden kopup, boslugu yararak nesnel diinya gecen Germaner’in
heykelleri, mitolojik ruhlari ve bronz bedenleriyle, baska bir boyuttan geldiklerini
fisildar niteliktedir (Keyvankli, 2006, s. 79).
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Resim 4.9.Ali Teoman,“Germaner ¢aligsmasi, “Zimriit-ti Anka” ” 8. Kisisel Sergisi, Metin
Dikmen, 2015

Baslangicta kiitlesel formlarla ¢alisan sanatci giderek asamali bir sekilde kiitlesel
formu parcalamis ve betimledigi figiirlerin organik yapisina ragmen konstriiktif bir
yapilanmaya gider. Ali Teoman Germaner ‘in yapitlarindaki bazi bigimsel 6zellikler
gerek desenlerinde gerek yontularinda ortak oldugu goéze garpar. Sanatginin kullandigi
modiiler sistem bu duruma iyi bir 6rnek olusturabilir. Germaner meydana getirdigi

formu, bir modiil olusturup bunu yineleyerek elde eder (Keyvankli, 2006, s. 79).

Deniz Dibi Cini Kilgig1 adli ¢alisma ise Alos'un diger yapitlar1 arasinda striiktiirii
tamamiyla ortada olan ender heykellerdendir. Kiigiik geometrik pargaciklarin
konstriiktif bir sekilde eklemlenmesiyle olusan yapit, sanatgmin 1990’hyillarda
gerceklestirilen geometrik-organik karsitligi igeren c¢alismalardan daha farkli bir

konuma sahiptir (Ersiz, 2005, s. 36).

Sanat¢inin Hares adli ¢calismasinda geometrik ve organik formlar almasik olarak
kullanilir. Yontunun gévdesi kendisine zit bir organik pelerinle ortiiliir. Bu pelerin deniz
kabuklarinin bir gibi dururken bir yandan da {lizerindeki ¢ikintilarla zirhlandirmaktadir.
Karga kafas1 yine yilan kafalarin bir degiskesi olup basina Romali asker migferi

giydirir. Oldukc¢a bezeli olarak betimlenen yaratiklarin bezemeleri nitelik degistirir ve
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sivrilir, bu sivri deniz kabuklulart ardindan ya bir zirha ya da hibrid kuslardaki

pelerinlere doniisiir (Keyvankli, 2006, s. 82).
Kuzgun Acar

Kuzgun Acar'm ilk donem eserlerini ¢ogunlukla tahta yontular1 olusturuyordu.
“Afrika sanatindan esinlenen yontularin yani sira, Hadi Bara’nin geometrik tarzda
tasarladig1 yar figiiratif ¢alismalarii daha soyut diizeye tasiyan ve ahsaba uygulayan
caligmalardi. ” 183 Ayrica bu donemde ip, kepge sap1, bakir gibi malzemelerle soyut

kompozisyonlar olusturur.

1955’de Disisleri Bakanligi'nin Liibnan'da diizenledigi Yeni Tiirk Ressam ve
Heykeltiraslar1 Sergisi'ne katilan Acar, bu yillarda kendisi i¢in yeni bir anlatim tarzi
gelistirerek malzeme olarak tel kullanmaya baslar. Sehir Galerisi'nde agilan karma
sergide ince tellerden olusturdugu figiiratif ve soyut denemelerini sergiler, ayni yil
Venedik Bienali'ne yine tel yardimiyla tirettigi bir heykeli ile katilir (Calikoglu, 2004, s.
15).

Acar’in en karakteristik yonii, bir yontucu degil insact olmasidir. Pargalar
lehimlemek, tiimlemek, onlara neden sonug iliskisine dayali bir akis saglamaya
calismigtir. Sanatg1, hazir malzemeyi isleyerek, ondaki eksik veya fazlaliklara
miidahalelerde bulunarak diizensizligi yapisal bir saglamliga kavusturmak istemistir.
(Sandike1, 2007, s. 48). Kuzgun Acar’in heykellerinin ¢ogu, bir birimin (kama veya
¢ivi) tekrarlanarak bir araya geldigi yapisalci bir bigime sahiptir. Konstriiktivist heykel
prensibi ile degerlendirildiginde ve birim tekrar1 s6z konusu oldugunda, Acar’in islerini
modiiler bir tutumla insa ettifi gozlemlenir. Yapitlari, malzemenin Ozellikleriyle
beraber, ¢ok parcacilik ve tekrarlilik sayesinde dinamik ve boslugu yirtan bigimler
kazanir. Ilkin (Ozkaya, 2007, s. 82) ahsabi yontar, sonra kemik yontmus ve giderek
sanayi hurdalarina, makine parcgalarmma ve metalin her ¢esidine ilgi duymaya baslar.
Elek tellerinin en biiylik avantaji tabii ki hem kati hem de saydam olmalari. Sisirilmis
birer 1stakoz sepetine benzeyen bu tiiliimsii bigcimlerin iginden gecen 151k, boslukta

yepyeni bir dilin varligin1 noktaliyor. ” (Rona, 2008, s. 162).
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Resim 4.10. Kuzgun Acar, “Kuslar ¢aligmas1” , Unkapani’nin sembolii kuslar yeniden hayat
buluyor, Cengiz Erdil, 2015

Kuzgun Acar’in, yasaminin son giinlerine dek biiyiik bir dikkat ve ozenle
kompoze ettigi metal heykelleri, soyut bicimlemede siirin ve duyarlifin 6n plana
alindig1, yaraticiligin her tirlii kaygmin dstiinde tutuldugu c¢alismalardir. Deyim
yerindeyse bu calismalar birer ‘heykel icin heykel” kaygisinin iriinleridir. Metal
bilesenlerin kaynasmasi sonucunda ortaya ¢ikan kompozisyonlar, izleyicinin imgelem
diinyasin1 zenginlestirici 6gelere sahiptir. Cagdas sanatin malzeme ye ve espriye iligkin
arastirict karakteri, belki de en yogun bicimiyle bizim sanatimizda Kuzgun Acar’in
heykellerinde gergeklesir. Onca metal cubuk ve malzemenin ince bir islenis bigimiyle
bir araya gelisi, titiz bir is¢ilik dogrultusunda anlam kazanisi ve yapay Ogelerden
kesinlikle arinisi, dikkate deger bir olgudur. Bu agidan Kuzgun Acar’in heykelleri, her
seyden Once malzemeye hakim olma, malzemenin yaratacagi olanaklar g¢ergevesinde

duyarlig1 ve soyut mekanizmayi olusturma sorunudur.
Seyhun Topuz

Seyhun Topuz’un sanatinin karakteristigi geometrik-soyut demir heykellerdir.
Sanat¢1 Onceleri ahsap, tas ve pleksiglas gibi farkli malzemeleri kullanir ve geleneksel
form ile kiitle arayiglarina girisir. Ancak daha sonra kiitleden uzaklasarak, demir
levhalardan tiretilmis, bicimsel agidan indirgemeci, yalin geometrik formlar yardimiyla

tanimlanabilecek, bir sanat anlayis1 gelistirir (Ozkaya, 2007, s. 82).
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Topuz, yapitlarint olustururken, agirlikli olarak demiri kullanmasinin yani sira

ahsap, tas ve pleksiglas gibi farkli malzemeleri de denemistir (Ozkaya, 2007, s. 82).

Resim 4.11.Seyhun Topuz Calismasi, “’Kirik Formlar’” Sadece kendi islerimden besleniyorum

Topuz, Tiirk heykel sanatinda hicbir dogal forma gonderme yapmayan, salt
geometrik-soyut anlatimla heykel iireten tek heykeltirastir. Sanat¢inin sanatinda kendi
deyisiyle form, onu en uygun malzeme olan demir levhalara gotiiriir. Sanat¢1 zamanla
tirettigi heykelleri siklikla, malzemesiyle en uyumlu renk olan siyaha boyar. Sanat¢i son
donem yapitlarinda, kaligrafiden esinlenerek genis demir bantlar1 keskin koseler
olusturacak bigimde kirip katlayarak, degisik yonlere uzanan karmasik ¢okgenler tiretir.
Bu heykeller gerek yalin formlar1 gerek renkleri ile minimalist orneklere yakindir.
Sanat¢inin amaci biiylimeye yatkin olan formlariyla dis mekanlarla biitiinlesebilecek
heykeller iiretmektir (Rona, 2008, s. 202). Topuz yalin, minimalist soyut heykelleriyle

Tirkiye'de soyut-disavurumculugun en 6nemli temsilcileri arasindadir.
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Turgut Pura

Soyut denemelerinde ise yeni plastik ritimler ve doku deneyleri {izerinde ¢alisan
Turgut Pura, natiiralist ve renkg¢i tislubunu, malzeme c¢esitliligiyle destekler. Parlak
yiizeylerin yansitma giiclinden yararlanarak, hacimsel boyut denemelerinde bulunur,
bunun yani sira ylizey etkisini arttiran geometrik bi¢imlenisleri, ¢izgisel goriinlimlerle
birlestirmeyi secer. Heykelde bosluk doluluk dengesini yakalamanin yani sira,
figiiratiflikten tamamen soyutlanmig ancak tematik olarak izleri goriilebilen arayislara

yoneldigi goriiliir (Rona, 2008, s. 202).

Pura’nin heykellerinde asil gbze ¢arpan unsur, figlir kavramindan ¢ok, agiklik
kapalilik oranlarinin temel alindigi, heykelin sabitlikten ve sinirlamalardan kurtarilmaya
calisildigi denemelerde secilen tarzin, soyut sanatin figiirlin stilizasyonuna yon veren
tarafindan ¢ok, figiirii isaret eden tamamen soyutlastirmayan ve bir parcasini hep

dogada birakan bir tarzin secilmis olmasidir (Saricalik, 2006, s. 108).
Saim Bugay

Saim Bugay, figiirden hareketle insan-doga iliskisini giindeme getirir, bu
dogrultuda figiirii soyutlar ya da stilize eder Bugay, yapitinin kendini anlatmasi ig¢in,
yapitin igerigini en iyi aktarabilecek bigimi arar. Sanat¢1 figiirlerini, bu baglamda bazen
dogrudan ahsaptan oyarak, bazen telleri sararak ya da metal levhalari dekupe edere
kiiretir. Sanatgi, 1975°te, heykelin ¢ogaltilarak sergilenmesi yaklasimiyla ‘Sadi Calik
biistleri’ yapmis, bunu ‘Masklar’, ‘Kuklalar’ ve 1981°deEller’ serileri izleir. Bugay,
1980’ler boyunca yapitlarinda insan-doga iligkisini arastirmaya devam eder. Sanatci
1990’larda da ahsap, demir ve piring malzemeyi duyarlilikla isleyerek hayvan figiirleri
gerceklestirir. Bugay, 1994°te Aziz Nesin heykellerinin ¢ogaltmalarini gergeklestirir
(Sarigalik, 2006, s. 109).

Bugay, yapitlarinda dile getirmek istedigi olgulart vurgulamak amaciyla, Kol,
bacak, el ve ayak Ogelerini abartarak One ¢ikartir. 1980°den itibaren 6zellikle ‘eller’
insanligin kiiltiirlinii ve tarihini temsil eden bir 6ge olarak, sanat¢inin ilgisini ceker.
‘Goriingiiler’ (2000) dizisi, bu defa ellerin menteseyle bedenlere monte edilmis oldugu
devingen heykellerdir. Bugay, yapitlarinda tekrara diismemek igin siirekli olarak yeni

icerik ve bi¢im arayisindadir (Ozkaya, 2007, s. 82)



110

Mehmet Aksoy

Mehmet Aksoy, 1990 yilinda Mevlana felsefesinden etkilenerek ‘Vahdet-i
Viicud’ adli yapitlarini gergeklestirir. Mehmet Aksoy’un mermer heykellerinde, arkaik
formlardan Barok harekete, Eski Anadolu uygarliklarinin ¢esitli bigimlerinden Osmanli
mezar taglarina, yogun bir figiiratiftik kadar olgiili bir soyut da izlenebilmektedir.
Aksoy’un anlatimci heykelleri anitsal bir bigim anlayisiyla gergeklestirilmis, toplumsal
ve elestirel boyutlar1 olan heykellerdir. ‘1 Mayis 1977°, ‘Diisenler’, ‘Afrikali Zenci
Kardesim’, Maymun Goziinii Actr’, ‘Bilinglenme Siirecinde Issiz’ ve ‘Kayip Analarr’
bunlardan bazilaridir. Aksoy kendi deyisiyle heykelinde belli bir enerjiyi diga vurarak
mekanla, boyutla, kurguyla bir ¢ekim alan1 yaratmaya calisir (Ozkaya, 2007, s. 83).

Meri¢ Hizal

Meri¢ Hizal, mermer, tas, tung ve ahsap malzeme kullanarak, soyut-geometrik
heykeller yapar. Sanatgi, bu malzemeleri tek basina kullandigi gibi, dokusal
degerlerinden faydalanmak lizere bir arada da kullanir. Dogal olusumlardan hareketle
iretilen bu heykeller kimi zaman piramidal bir olusumu, kimi zaman da pargalanmis yer
kabugunu ¢agristirir. Sanat¢1 heykellerinde kimi zaman formlar: kendi biitiinliigii icinde
i¢ mekanlar yaratacak sekilde pargalara ayirir ve 6zellikle malzemenin parlak ya da mat
yiizeylerini karsitlik olusturacak sekilde kullanir. Sanat¢i yapitlarinda geometri ile
organik yap1 diyalektigini islemekte ve zaman kavramini irdelemektedir. Meri¢ Hizal,
yapitlarim1  ‘Hava’, ‘Su’, ‘Zaman’, ‘Gin’, ‘Ates’ gibi evrensel kavramlarla
adlandirmaktadir (Ozkaya, 2007, s. 83).

Ferit Ozsen

Ferit Ozsen bronz, bakir ve yer yer paslanmaz celik kullanarak gerceklestirdigi
bronzdan yapilmis ¢iplak kadin heykellerinde ve anit heykellerinde dogurganlik ve
bereket konusunu islemektedir. Bereket sembolii ‘giines’, yeryliziinii, vahsi doganin
anast Kybele’yi 1sitip onu ‘gebe’ birakacaktir; Kybele’nin gebelik donemini ise dolgun
ay simgeler. Ferit Ozsen’in figiiratif ya da non-figiiratif heykellerinde bunlarin karsilig
disbiikey ve igbiikey gergin formlardir (Ozkaya, 2007, s. 92).
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Azade Koker

Azade Koker, pismis topraktan gergeklestirdigi biiyiik boyutlu arkaik goriiniimli
kadin heykelleri ile taninmaktadir. Sanat¢i, 1980’lerin basinda biitiiniiyle kadin

temasina yonelerek kendi 6zgiin iislubunu gelistirir.

Resim 4.12. “Azade Koker Calismas1” , Pismis topraktan yapmis oldugu kadin heykelleri ile
bilinmektedir

2000’lerde Koker, bu defa plastik malzemeden {irettigi seffaf, ugucu, kirilgan,
doniisime ugramis kadin heykellerini, enstalasyonlarda kullanir. Bu yapitlarda sanatgi,
mekanda yarattig1 151k golge atmosferi ile i¢-dis, agiklik-ortiik liik, dogal-yapay, gercek-
yanilsama, ruh-beden gibi ikilikleri kullanarak kadin imgesi ile kadin bedeninin

giiniimiizdeki iliskisini irdeler (Ozkaya, 2007, s. 92).
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Hiiseyin Gezer

Sanat anlayis1 akademideki 6grencilik yillarinda bigimlenen Gezer, Fransa’da
kaldig1 yillarda biiyiik hacimleri 6rgiitleme, kompozisyon, 1sik-gélge ve doku gibi temel
sorunlar {izerinde durur. Tirkiye’ye dondiikkten sonra ise, heykelde oran ve
kompozisyon ilkelerinin matematiksel temelleri konusunda arastirmalar yapar. “Efe’nin
Ask1” (1951, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi), “Ana ve
Cocuk” (1957, Hacettepe Universitesi) gibi bu dénem iiriinleri kiibist anlayista olmakla

birlikte, duygulu ve yumusak bir anlatim tasir.

Resim 4.13. “Antalya Atatiirk Anit1” Antalya Kent Tarihgisi, Hiiseyin Cimrin

1960’lardan sonra yogunlasan anit caligmalarinda figiiratif bir anlayis
benimseyen sanatg1, kaideyi de anitin biitiinliigii i¢inde degerlendirir. Bu diistincesini ilk
kez “Antalya Atatirk Aniti’'nda (1964) uyguladi. 1970’ten sonra kiibist anlayistan
uzaklagmaya baglar. Serbest heykellerinde daha onceleri goriilen, yatay ve dikeylerden
olusan statik kurgu, bu yillarda yerini, anit catismalarindaki gibi diyagonallerin

olusturdugu dengeli bir dinamizme birakir.
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Erdag Aksel

Erdag Aksel’in heykelleri, adeta Dogu ve Bati kaynakli diisiince sistemlerinin
bir bileskesidir. Sanat¢1 liretiminde, Bati modernizminin kuram ve uygulamalarini takip
ederken, fallus simgeselligi ve kendine 6zgii ironi duygusuyla, Tiirk toplumuna ve yakin
Tiirk tarihine sikga gondermeler yapar. Aksel, 1993’ten bu yana ‘Dayanikli Tiiketim
Mallar1’, ‘Gerilim Nesneleri’ ve ‘Yildizlar ve Obeliskler’, ‘Retour de Force’, ‘Tereddiit
Nesneleri’ ve ‘Giizellik Nesneleri’ (2005) heykel serilerini iiretmistir. Bu seriler
birbirini biitiinler niteliktedir. Sanat¢inin heykel serileri, sonuncusuna gelinceye degin
‘Cok Konusan’, siyasi icerikli, anti militarist mesajli heykellerdir; ‘Giizellik Nesneleri’

ise ‘Susan ’heykellerdir (Ozkaya, 2007, s. 92).
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Resim 4.14. Erdag Aksel, “Tereddiit nesneleri”, 2002

Erdag Aksel yapitlarinda demir, bronz ve piring dokiim olarak iiretilmis,
uzatilmis, ¢ekistirilmis, u¢ noktalara tasinmis kravat, telefon, cami aleminin {izerinde
donen helikopter pervanesi vb. ready-madde olarak, kadin formunda kolonya sisesi,
koltuk degnekleri, iskence aleti, sacayak ve klasik bir tors kopyasi... vb. gibi farkli
Ogelerin bicimsel ve malzeme iliskilerini ve g¢esitli simgelerin karsitliklarini

kullanmaktadir (Ozkaya, 2007, s. 92)
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CALISMALARIMDA MEKTUBUN ONEMI

Bu caligmalar, yiiksek lisans ¢alismasinin tasarim uygulamasi kapsaminda kendi
0zgiin caligmalarimdan olusturmaktadir. Calismalarda mektupla iletisim konusu

islenmis, farkli kompozisyon ve formlarda betimlenmistir.

Mektubun kokleri ¢ok eskilere dayanir. Insanligin var oldugu ilk ¢aglardan bu
yana uzun bir ge¢mise sahip olan yazi tiirlerinden mektup, islevi sebebiyle insanlik

tarihinde ki haberlesmenin temelini olusturur.

Mektup tarihinin en eski 6rnekleri misir firavunlarinin mektuplar: (MO 14-15)ve
Hitit krallarinin Hattus arsivindeki mektuplaridir. Ronesans’tan beri Avrupa lilkelerinde
mektup Onemli bir tiir olarak yerini almigtir. Tiirk edebiyatinda Fuzuli’nin
Sikayetnamesi (15. yy) divan edebiyatinin {inlii mektubudur. Mektup insan iligkilerinde

tiirleri bakimindan farkliliklar gosterir.

Sosyal, sanatsal, siyasi, edebi ve felsefi olarak birgok boyutta ele alinabilir. Ve
mektuplar bu sekilde degerlendirildiginde insanlik tarihi agisindan biiylik énem tasir.
Toplum igin tarihi bir deger niteligindedir. Ciinkii bazi mektuplar ve yazigmalar
bireysellikten ¢ikarilip kitaplastirilarak sanatsal ve tarihsel nitelik kazanmigtir. Tarih ve

edebiyat diinyasinda ustalikla yazilmis mektuplar muhafaza edilerek kiymetlenir.

Mektup yazilirken o an ki duygu ve diisiinceler her ne ise seving, aci, 6zlem, ask,

kaygi1, 6tke bu duygular sozciiklere dokiilerek anlatilmak istenir.

Bugiin mektuplarla haberlesme yok denecek kadar az. Tamamiyla yok olmaya
yiiz tutmus olmasmin temel sebebi ise teknolojinin adeta olmaz denileni yaparak
mesafelere inat duygularimizi ifade ederken o anda ki mimiklerimizi bile kars1 tarafin
gormesini sagliyor olmasidir. Kitle iletisim ara¢ ve gereclerinde biiyiik gelisme gosteren
ve bu ¢agin uzantilari olan telefon, faks, bilgisayar, televizyon gibi teknolojinin sayisiz
varligi mektubun manevi yerini alamamis olsa da amacini ortadan kaldirmistir. Ama
sartlar ne kadar gelisirse ve iyilesirse iyilessin mektuplara yazilmis duygularin
samimiyeti, yazilan mektubun ulasip ulasmadiginin uyandirdigi merak ve gelecek olan

mektubu heyecanla bekleyisin yerini alamayacak.
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CALISMA-1. ILETiSIMDE MEKTUBUN ONEMI

Resim 5.1. Mukaddes BABA,2019 “Iletisimde Mektubun 6nemi”, Mermer-Bronz, 70x40 x50

Bu calismada gecmiste ve giliniimiizde iletisimde mektubun ©6nemi farkli

perspektiflerden olusturulan kompozisyonla anlatilmaya ¢alisildi.
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CALISMA-2. CANAKKALE MEKTUPLARI-1

Resim 5.2. Mukaddes BABA,2019 “Canakkale Mektuplar1 1”,Metal- Mermer-Bronz, 50x55x35

GERCEKTEN BiR CEHENNEM HAYATI YASIYORUZ!
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Resim 5.3. Mukaddes BABA,2019 “Canakkale Mektuplari 17, Metal- Mermer-Bronz,
50x55x35

Mustafa Kemal, 2 Temmuz 1915 yilinda Ariburnu' ndan Madam Corinne’ ye
yazdigt mektupta soyle der: “Aziz Madam, Karargdhimin katiplerinden Hulki
Efendi’nin Istanbul’a seyahatinden faydalanarak size bu mektubu yaziyorum. Birkag
giin evvel iginde latife sozleri bulacagimniz bir kartpostal yollamistim. Burada hayat, o
kadar sakin degil. Gece giindiiz her giin ¢esitli toplardan atilan sarapneller ve diger

mermiler baglarimizin iistiinde patlamaktan hali kalmiyor.

Adres: Miralay Mustafa Kemal, 19. Firka Kumandani, Maydos”
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CALISMA-3. CANAKKALE MEKTUPLARI-2

Resim 5.4. Mukaddes BABA,2019 “Canakkale Mektuplari 2”, Mermer-Metal-Bronz, 55x35x35
ILK BOMBAYI SEVGILIM NAMINA ATESLERKEN. . .
Bir Askerin Siperdeki Ik Gecesi (1915)

Mesafenin verdigi yorgunlukla terleyen yliziimii, beyaz "Mim" markali mendile
silerken, kalbimde saklayamayacagim bir ac1  duydum. Ruhum ezildi.

Gozlerimdehayaller, beynimde birer birer mazinin tatli hatiralar1 dolasti. Batiya
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dondiim, Istanbul'un beyaz ufuklarma dogru iic senedir hasret cektigim bir
mevcudiyetin hayaline yemin ettim. "Vatan1 diisman ayaklari, camileri ha¢ golgeleri
altinda gérmektense, geng hemsirelerin namuslar1 ayak altina alinmak, ihtiyar annelerin
beyaz saglar1 hakaret edilmektense, senin; 6zellikle senin, Ey giizel hayal!; diisman
kucaginda cirpindigin1 duymaktansa, su yiiksek tepenin bulutlara karismis zirvelerinde
bayragim gibi kirmiz1 kanlara boyanarak oliimii isterim" dedim. Ettigim bu yemini
uzaklardan duyulan diisman mermilerinin boguk sesleri tekit etti. Yiiksek, hakim
semalara karigan tepenin oyulmus bagrinda girdigimiz siperlerden; onlimiizde glimiis
piriltilarla akan derenin pariltis;; tabiatin mehtap ile konusmasi goriiliiyor ve
hissediliyordu. Oniimiiz toprak, arkamiz toprak, her yanimiz toprak ve kim bilir ihtimal
bir ka¢ saat sonra biisbiitiin bu topraklara gomiilmek i¢in hayata veda edecektik.
Gozlerimde beyaz ve giizel bir hayal, ellerimde 6lim piskiiren kiigiik ve yuvarlak
bombalar oldugu halde yiiriidiim ve atildim. flk bombay1 sevgilim nimina ateslerken

batiya, onun diyarina bulutlarla selamlar, hiirmetler yolladim. "
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CALISMA-4. CEZAEVI MEKTUPLARI

Resim 5.5. Mukaddes BABA, 2019 “Cezaevi Mektuplari”, Mermer-Demir Cubuk-Seramik,
50x55x20

Mektubu ve mektuplasmayr bir c¢ok boyutta degerlendirdigimiz de
Mektupictenlikle ruhunu agmak ve hissettigini yazabilmek, Cilinkii mektup bir
ickonusmadir I¢imizi acar dyle yazariz. Ornegin ask mektubu gizlilik hazir verir ve bu
gizlilik hazzi duygu akisim1 bu sekilde dile getirmek ister. Fakat ¢ogu zaman bu
miimkiin olmaz. Kisitlhh durumlar sebebiyle bu olanak elimizden alinir. Zaman ve
mekandan dolayr mektuplar bireysellikten ¢ikar, Daha genell bir hal alir dolayisiyla

mektubun 6z i¢ten ve gizlilik durumu ortadan kalkar.

GORULMUSTUR
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CALISMA-5. BEDRi RAHMI EYUBOGLU VECAGDASLARINDAN
MEKTUPLAR

Resim 5.6. Mukaddes BABA, 2019, “Biz Mektup Yazardik”, Mermer-Metal-Bronz, 70x45x35

Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun 1930 ve 1974 Yillarinda doneminin 6nde gelen
yazar, sanatci, sair, is adamlar1 ve siyaset¢ilere yaptig1 yazismalar1 iceren mektuplari bir

araya getirilerek “Biz Mektup Yazardik adli kitapta yer aldh.

Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Gelini Hughette Eyilipoglu tarafindan hazirlanan
kitap, Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun Karadut’tan Nazim Hikmet’e Fikret Mualla’ya Asik
Veysel’den Necip Fazil’a, Abidin Dino, Resat Nuri Giintekin Ve daha pek g¢okisimle

yaptig1 yazigmalar yakin tarihimizi aydinlatmaktadir.
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CALISMA-6. FRANZ KAFKA VE MILENA’NIN ASKI

Resim 5.7. Mukaddes BABA,2019,“Milena’ya Mektuplar”, Kumas-ip, 100x100x50

Bu calisma, 20. Yiizyilin biiylik asklarindan biri olan Franz Kafka’nin Milena
Jesenska’ya mektuplarindan esinlenerek yapilmistir. Franz Kafka ve Milena’nin yollari
Prag’ta bir davette kesisir. Prag asilli olan Franz Kafka’nin anadili Almancadir. Kafka
yazilarinin ¢evirisini Milena Jesenska’nin yapmasini ister ve bu istek Franz Kafka’nin
Milena’ya mektuplarinin baslangi¢ noktas: olur. Kafka ve Milena ayni hastalikla
miicadele etmislerdir. ikisi de verem hastaligina yakalanmistir. Milena’ya mektuplar
kitab1 sadece Franz’in mektuplarindan olugmaktadir. O nedenle Milena’nin Kafka’ya

olan hisleri agk m1 merhamet mi bunu anlamak zorlasiyor.

Milena Viyana da olmasi sebebiyle siirekli Kafka ile mektuplastyorlar. Uzun
mektuplasmalarin ardindan Kafka’nin hastalig1 Ilerler ve Milena’nin yanma Viyana’ya
gitme Istegi bir tiirlii gerceklesemez. Kafka vefat eder. Milena ise ikinci Diinya
Savasi’nda Nazilere esir diiser ve gordiigii agir iskenceler sebebiyle hayatin1 kaybeder.
Kafka ile Milena asla birbirlerine kavusamazlar. Milena’ya yazilan mektuplar kitap

haline getirilerek bugiin diinya edebiyatinda ki yerini almistir.
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CALISMA-7. ALICISINA GONDERILMEYEN MEKTUPLAR

Resim 5.8. Mukaddes BABA,2019.“Mektup Galerisi ”, Kil-Seramik, 45x25x25
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CALISMA-8. DUNYANIN iLK ASK MEKTUBU

j

Resim 5.9. Mukaddes BABA, 2019, “ilk Ask Mektubu”, Mermer-Kil-Seramik, 35x35x35

Philadelphia Universitesi profesorlerinden Hermann Volrath Hilprecht, 1889-
1900 arasinda Mezopotamya’nin Niffer Vadisi’nde yaptig1 kazi sonucunda tlizerinde ¢ivi
yazist olan bir levha buldu. Bu levha 58 yil sonra ABD’li Samuel Woah Kramer
tarafindan okunabildi ve Siimerolog Muazzez C1g ile Hatice Kizilay tarafindan Tiirkce
’ye cevrildi. Boylece diinyanin en eski ask mektubu oldugu ve 4500y1l 6nce hiikiim

stiren Kral Su-Sin’in es olarak segtigi rahibe tarafindan yazildig tespit edildi.

Diinyanin ilk agk mektubunun nasil yazildig1 hakkindaki tahmin sudur:
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"M. O. 2300-2500 arasinda Mezopotamya’da yasayan Enlil adinda Siimerli bir
rahibe, Kral Su-Sin’e asikti. Stimerlilerin yilbas1 kutlamasinda tesadiifen Kral Su-Sin’le
karsilastt ve onunla evlenmeye karar verdi. Evlendigi giin Kral Su-Sin’e askim
anlatmak i¢in siir yazdi. Rahibenin yazdigi siir sarayda o kadar begenildi ki, donemin en
tinlii sanatgilar1 tarafindan bestelendi ve halk arasina kadar yayildi. ”Bu nedenle
mektup, mektubun tarihsel ge¢misi ve aski anlatan levhanin 6nemini anlatmak ve

animsatmak istenmistir.
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CALISMA-9.ASK MEKTUPLARI

Resim 5.10. Mukaddes BABA, 2019“Ask Mektuplari1”, Tag-Aleminyum-Bronz, 65x35x40

Yukaridaki ¢aligmada ask mektuplarinin ge¢misine deginilmistir. Calismada
konu edilen mektuplar, ge¢mis zamanlarda asiklar birbirlerine yazdiklar1 mektuplar
kaya oyuklar1 yada kaya diplerine saklarlardi. Bu calismada da kaya oyuklarina

yerlestirilmis ask mektuplar1 betimlenmistir.
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CALISMA-10. SEHIR MEKTUPLARI

Resim 5.11. Mukaddes BABA, 2019, “Sechir Mektuplar1”, Metal-Kagit, 30x180x30

Ahmet Rasim Sehir Mektuplari

Ahmet Rasim Mentesogullarindan Kibrisli Bahaeddin efendinin ogludur. Ahmet
Rasim daha dogmadan annesini bosayarak Istanbul’dan ayrilir. Ahmet Rasim 1964 de
diinyaya gelir Ve annesi Nevbahar Hanim zorluklar igerisinde tek basina Ahmet
Rasim’i biiyiitiir. Ilkokuldan sonra Dariissafaka’ya girer ve 1875 yilinda Dariissafaka da
edebiyatla tamigir. Miizik dersi alir ve kendi cabasiyla Fransizca dilini Ogrenir.
Ogrenciyken sair ve yazarlardan etkilenerek siirler yazmaya baslar. Dariissafaka’y1
1883°te birincilikle bitirir. Ogrencilik yillarinda ki anilarmi “Falaka” ve “Gecelerim”

adl1 eserlerinde anlatmistir.

Posta ve telgraf alaninda kisa siire katiplik yapar. Memuriyetinin ilk yillarinda
Sadberk hanimla evlenir. Bu evlilik Sadberk Hanim’in 1902’de 6liimiine kadar devam
eder. Ahmet Rasim memuriyette sadece bir yil kalir sonra istifa eder ve yazarliga baslar.

Ahmet Mithat’dan aldig1 yardimla 1885°ten sonra gazetecilik yazarlik ve 6gretmenlik
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yapar. Resimli Ay, ikdam, Bosbogaz, Tasvir-i Efkar, Vakit Aksam Cumhuriyet Gazete
ve dergilerin de yazdi ve bir¢ok gazete de galisti. Ahmet Rasim’in Sayisiz makaleleri ve
siirlerinden baska yiizden fazla eseri de kitaplastirilmistir. Ozellikle Sohbet, An1 tiirii ve
Deneme Kitaplarinda yer alan iislubuyla Modern Tiirk edebiyati dilinin olusmasinda

oncilik yapmig 6nemli bir yazarimizdir.

Ahmet Rasim’in “Sehir Mektuplar1” onun mizah kabiliyetinin en Onemli
ornegidir. Cumhuriyetten dnce Istanbul’daki yasayis1 ve insan iliskilerini sikca ironi
yaparak yasama sevincini duyuran bir tslupla dile getirmistir. Mektuplarinin hemen
hepsinin bagkahramani Istanbul dur. Bu ¢alismada, Ahmet Rasim’in Sehir Mektuplari
eserinden yola ¢ikilarak Erzurum sehri konu edilir. Eski Erzurum’un Resimleri bir araya

getirilip olusturulan kompozisyon Ile Erzurum sehri anlatilir.
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SONUC

Tiirkiye gerek tarihi gerekse kiiltiirel olarak heykel sanatina yabanci olmayan ve
insanlik tarihi boyunca Anadolu topraklarinda heykel ile kendini, toplumu ve varligi
betimlemis bir lilkedir. Bunun en son 6rnegi olarak kabul edilen Gobekli Tepe kesti bu
Oonermenin en acik delilidir. Bu donemde Tiirk cografyasi genelinde, Goktiirkler ve
Uygurlar 6zelinde genel olarak yazit ve anitlar 6n plandadir. Orhun Yazitlari, Bilge

Kagan Yaziti, Kiil Tigin Yaziti, Tonyukuk Yaziti, Bugut Yazit1 arasindadir.

Selguklu déneminde ise Islamiyet’in benimsenmesiyle birlikte heykelde de insan
ve hayvan figiirli betimlemecilik son donemlere dogru birakilir. Mimarliga bagli olarak
stisleme 0zelligi agir basan kabartmacilik, oymacilik, kakmacilik gibi sanatlar 6n plana
¢ikmaya baglar. Osmanlilarda ise bilinen anlamda heykeller yapmak yerine, daha ¢ok
soyut, stislemeci calismalar gerceklestirilmistir. Lakin Osmanlilar, kendinden 6nceki
uygarliklara ait heykel ve kabartmalari ortadan kaldirmamis ve onlar1 korumuslardir. Bu
koruma ise bu eserlerin giinimiize kadar bozulmadan gelmesini saglamistir. Bu
donemde Ozellikle gesme ve mezar taslarinda oymacilik sanati kendini gostermektedir.
Osmanli doneminin sonlarmma dogru 1883’te Osman Hamdi Bey’in miidiirliigiinde,
Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane agilir. Osmanli doneminde bu okulun agilmasi
heykel geleneginin olusumuna yol agacak bir girisimdir ve ¢agdas Tiirk heykelciligini
de derinden etkilemistir. Cumhuriyetin kurulus doneminde heykel sanati Atatiirk’iin
direktifleri dogrultusunda hizli bir ilerleme kaydetmistir. Kurtulus savasi sonrasinda
Anadolu’nun fiziksel olarak yeniden yapilandirilmasi, baymdirlik etkinliklerinin
artirtlmasina es olarak c¢agdas uygarlik seviyesine tiim illerin ulasabilmesi, ulus
kimliginin genis kitlelerce benimsenebilmesi i¢in sehir merkezleri basta olmak {izere

anit heykel yapimina 6nem verilmistir.

Tiirk heykel sanatin1 etkileyen faktorlerde agiklanan konular arasinda meslek
liseleri ve giizel sanatlar fakiiltelerinin kurulmasi en 6nemli faktordiir. Ayni Osmanl
donemindeki Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahanenin agilmasi gibi modern Tiirkiye
doneminde de birgok iiniversitemizde giizel sanatlar fakiiltesi agilmis vebircok ilimizde
giizel sanatlar liseleri kurulmustur. Bu kurumlar Tiirkiye’de heykel sanatinin tabana

yayillmasindaki en 6nemli faktér olmuslardir.
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Cumhuriyetin kurulugs doneminde daha ¢ok anit - heykel yapisi niteliginde
eserler verilmis ve Cumhuriyet ideolojisinin simgeleri kullanilmisken, 1950’lerden
itibaren Tiirk heykeli soyutluk kavramiyla tanistiktan sonra, heykeltiraslar da ¢agdas
eserler lretmeye baglarlar. Bu son boliimde ¢agdas Tiirk heykel sanatinda simgesel
degerleri One ¢ikaran ve bu tabanda calismalarina yon veren sanatgilar ve eserleri

incelenir.

Giliniimiizde Tiirk heykel sanati 21. yiizyil plastik sanatlar1 i¢inde kendine
saglam bir yer edinmistir. Soyut mekansal kompozisyonlarin daha fazla agirlik
kazandig1 heykel sanatinda, geleneksel heykel sanatindan farkli olarak doga formlar
Ozglir bir bigimde islenmektedir. Ayrica sanatgilar i¢ diinyalarin1 yansitan formlar
tasarlamakta, konu ve malzeme gesitliligi 6n plana ¢ikmaktadir. Geleneksel heykel
sanatindaki tag, mermer, aga¢ ve bronz gibi geleneksel malzemelere ek olarak tel, demir
cubuklar, metal levhalar, pleksiglas ve cam gibi maddeler de eklemistir. Ayrica heykele
hareket Ogesi kazandirilarak mekanik, elektronik, doniistimlii hareket o&zellikleri
kazandirilmistir. teknolojik imkanlar tasarim zenginligine katki saglayarak heykel

sanatinin gelisimini saglamaktadir.
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Resim 1.35. “Esmahan Sultan Mezar1” https://hiveminer.com/Tags/mezar%?2Csultan

Resim 1.36. “Kanun Sultan Stileyman Cesmesi” https://www.flickr.com/photos/
ariktekin/2478338521

Resim 1.37. “3. Ahmet Meydan Cesmesi” https://gezipgordum.com/iii-ahmet-cesmesi/

Resim 1.38. “Tophane Meydan Cesmesi , https://www.beyaztarih.com/ansiklopedi/
tophane-meydan-cesmesi

Resim 1.39.“Sadrazam Semiz Ali Pasa Cesmesi” https://www.pinterest.com/pin/
643100021769893180/?nic=1

Resim 1.40. “Topkap1 Saray1 Harem Cesmesi” Harem (Has Oda)’dan Mermer Sofa’ya
acilan pencere ve “hayat”in baglangicini sembolize eden ¢esme,

http://www.arpaboyuyol.com/topkapi-sarayi-enderun/.3

Resim 1.41.“Sultan Abdiilaziz Atli Heykeli Beylerbeyi Saray: https://sultanabdulaziz.

com/abdulaziz-ve-sanat/abdulaziz-ve-diger-sanatlar/sultan-abdulaziz-

heykeli/

Resim 1.42.Sisli Abide-i Hiirriyet Anit1, https://ozhanozturk.com/2017/09/01/abide-i-
hurriyet-aniti/

Resim 1.43. “Sultan Osman Biistii” https://www.reitix.com/Makaleler/Turkiye-deki-ilk-
Heykel/ID=667
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Resim 1.44.Yervant Osgan, “Naile Hanim’1n Biistii”, http://ebrunsulun.blogspot.
com/2013/02/

Resim 1.45. 1 Ocak 1882'de kurulmus ve bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi adiyla egitime devam eden sanat okuludur,* Sanayi-i Nefise
Mektebi https://www.ensonhaber.com/sanayi-i-nefise-mekteb-i-nedir-
2012-02-29.html

Resim 1.46.“Dumlupinar Mechul Asker Anit1 https://musicandartphotagrapher.
blogspot.com/2015/08/dumlupnar-mechul-asker-ant.html

Resim 1.47. “Ankara Ulus Zafer Anit1 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ankara_Zafer_
An%C4%B1t%C4%B1#/media/Dosya:Ankara.Ataturk01.jpg

Resim 1.48.-58 “Konya Atatiirk anit1”, https://onedio.com/haber/izindeyiz-atam-

turkiye-den-ve-dunyadan-ataturk-u-yasatan-anit-ve-heykeller-747543

Resim 1.49 -51-52.“Cumhuriyet Anit1 Taksim http://arkeopolis.com/taksim-
cumhuriyet-aniti-tarihcesi-ve-heykellerin-hikayesi/

Ziihtii Miiridoglu ve Ali Hadi Bara tarafindan yapilmistir, “Barbaros Aniti ,

http://emlakansiklopedisi.com/wiki/barbaros-aniti

Resim 1.51-53-54-55-56-57 “Cumhuriyet Anitinda Atatiirk ve Askerleri
Cephede”https://Icivelekoglu.blogspot.com/2014/01/15-ocak-82-yil-once-

bugun-samsun-19.html

Resim 1.59-60 “Izmir Atatiirk Anit1”, http://wowturkey.com/t.php?p=/tr349/

yasinyilmaz_alsancak_cumhuriyet_meydani_6.jpg
Resim 1.61. “Samsun Onur Anit1” https://samsun.ktb.gov.tr/TR-216768/onur-aniti.html

Resim 1.62-63. “Afyon Utku Anit1”https://www.salakfilozof.com/cumhuriyetin-anitlari-

anit-heykeller-yrd-doc-dr-kivanc-osma/

Resim 1.64-64-65-66-67-68-69. “Ankara Giivenlik Anit1”, http://www.ulakbilge.
com/makale/pdf/1548075040.pdf

Resim 1.70.“Bursa Atatlirk Anit1”, https://isteataturk.com/g/icerik/Ataturk-Aniti-
Bursa/1555
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Resim 3.1. Ilhan Koman, “Akdeniz heykeli” http://sanatokuma.blogspot.com/p/ali-hadi-
bara.html

Resim 3.2. Italyan Heykeltras, http://www.beyazart.com/sanatci/Z%C3%BCht%C3%
BC-M%C3%BCrido%C4%9Flu

Resim 4.1. A. Hadi Bara, “Cocugunu emziren anne’’ , https://www.ugurbektas.com/
new-blog-1/2018/9/30/akdeniz-heykeli-beyolunda

Resim 4.2. Ziihtii Miiridoglu, “Kiipler Serisi”,https://sevilokay.
wordpress.com/2017/12/05/hulda-heykeltras-ilhan-komanin-gemi-evi/

Resim 4.3.1lhan Koman, “Akdeniz heykeli” ,https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/318059

Resim 4.4. “Gemi Evi” Sevil Okay,2015
Resim4.5. “Etibank Rolyefi”’

Resim 4.6.Fiisun Onur ¢alismasi, “Tekir'e Agit” https://ahmetrustem.blogspot.com/
2014/06/sergi-incelemeleri-no-15-fusun-onur.html

Resim 4.7. Rahmi Aksungur, “Sans heykelleri”, http://www.turkishpaintings.com/
index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetailID=3754&t=true

Resim 4.8.”” Figiiratif*https://www.artamonline.com/283-muzayede-cagdas-sanat-
eserleri/3449-rahmi-aksungur-1955-
figuratifhttp://sanat.burada.com.tr/etkinlikler/istanbul,besiktas,bebek/sanat,

genel/sergi/248/rahmi-aksungur-heykel-sergisi-evin-sanat-galerisi

Resim 4.9. Ali Teoman,“Germaner ¢alismasi, “Ziimriit-ii Anka” ” 8. Kisisel Sergisi
https://www.unlimitedrag.com/single-post/insanligin-gecmisine-beden-ve-

suret-kazandirdi

Resim 4.10. Kuzgun Acar, “Kuslar ¢alismasi” , Unkapani’nin sembolii kuslar yeniden
hayat buluyor,
https://tr.sputniknews.com/columnists/201502161013998335/

Resim 4.11.Seyhun Topuz Calismasi, <’Kirtk Formlar’" Sadece kendi islerimden
besleniyorum http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/sadece-kendi-

islerimden-besleniyorum-19269354


http://sanatokuma.blogspot.com/p/ali-hadi-bara.html
http://sanatokuma.blogspot.com/p/ali-hadi-bara.html
http://www.beyazart.com/sanatci/Z%C3%BCht%C3%25%20BC-M%C3%BCrido%C4%9Flu
http://www.beyazart.com/sanatci/Z%C3%BCht%C3%25%20BC-M%C3%BCrido%C4%9Flu
https://www.ugurbektas.com/%20new-blog-1/2018/9/30/akdeniz-heykeli-beyolunda
https://www.ugurbektas.com/%20new-blog-1/2018/9/30/akdeniz-heykeli-beyolunda
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/318059
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/318059
https://ahmetrustem.blogspot.com/%202014/06/sergi-incelemeleri-no-15-fusun-onur.html
https://ahmetrustem.blogspot.com/%202014/06/sergi-incelemeleri-no-15-fusun-onur.html
http://www.turkishpaintings.com/%20index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=3754&t=true
http://www.turkishpaintings.com/%20index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=3754&t=true
https://www.artamonline.com/283-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/3449-rahmi-aksungur-1955-figuratif
https://www.artamonline.com/283-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/3449-rahmi-aksungur-1955-figuratif
https://www.artamonline.com/283-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/3449-rahmi-aksungur-1955-figuratif
https://www.artamonline.com/283-muzayede-cagdas-sanat-eserleri/3449-rahmi-aksungur-1955-figuratif
http://sanat.burada.com.tr/etkinlikler/istanbul,besiktas,bebek/sanat,genel/sergi/248/rahmi-aksungur-heykel-sergisi-evin-sanat-galerisi
https://www.unlimitedrag.com/single-post/insanligin-gecmisine-beden-ve-suret-kazandirdi
https://www.unlimitedrag.com/single-post/insanligin-gecmisine-beden-ve-suret-kazandirdi
https://tr.sputniknews.com/columnists/201502161013998335/
http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/sadece-kendi-islerimden-besleniyorum-19269354
http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/sadece-kendi-islerimden-besleniyorum-19269354

141

Resim 4.12. “Azade Koker Calismas1”, Pigsmis topraktan yapmis oldugu kadin
heykelleri ile bilinmektedir. https://tr.pinterest.com/03afmzgmo05suzv/
azade-k%C3%B6ker/

Resim 4.13. “Antalya Atatiirk Anit1” Antalya Kent Tarihgisi, https://isteataturk.com/
g/icerik/Ulusal-Yukselis-Aniti-Antalya/1006

Resim 4.14. Tereddiit nesneleri”, http://www.galerinevistanbul.com/exhibition/tereddut-

nesneleri/
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