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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

NURUOSMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN SULTAN III. OSMAN
VAKFINA AiT 17 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IiN KIiTAP
SANATLARI BAKIMINDAN iNCELENMESI

Sema AKKECE
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi. Hiiseyin ELITOK
2019, 159 Sayfa

Jiiri: Dr. Qgr. desi Hiiseyin ELITOK
Dr. Ogr. Uyesi Muhammet Litfii KINDIGILI
Dr. Ogr. Uyesi I.M.V. Noyan GUVEN

Bu arastirmada Nuruosmaniye kiitiiphanesinde bulunan Sultan III. Osman
vakfina ait 17 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in Tiirk-Islam sanatlar1 igerisinde
miistesna bir yere sahip olan hat, tezhip ve cilt sanati bakimindan ele alinmustir.

Secilen eser kitap sanatlar1 agisindan kendi donemleri igerisinde 6nem arz etmektedir.

Ucg béliimden olusan tezin birinci béliimiinde, kitap sanatlar1 hakkinda bilgiler ve
tarihsel gelisim konusuna aciklik getirilmistir. Ikinci boliimde el yazmalarinmn
hazirlanigi, konulari, Kur’an-1 Kerim bezemeciligi ve Kur’an-1 Kerim’ lerde bulunan
tezhipli alanlar hakkinda bilgi verilmistir. Uciincii boliimde, Nuruosmaniye
kiitiphanesinde bulunan Sultan III. Osman koleksiyonuna ait 17 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim kitap sanatlar1 bakimindan incelenmis, yazi, islup, desen, teknik,

motif ve renk bakimindan ele alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler, Nuruosmaniye kiitiiphanesi, El yazmasi, Sultan III. Osman,
Hat, Tezhip, Cilt.



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE ANALYSIS OF THE HANDWRITTEN HOLY QURAN WITH
INVENTORY NUMBER 17 BELONGING TO THE SULTAN OSMAN 111
FOUNDATION IN THE LIBRARY OF NURUOSMANIYE IN THE CONTEXT
OF BOOK ARTS

Sema AKKECE

Advisor: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
2019, 159 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Hiiseyin ELITOK
Assist. Prof. Dr. Muhammet Liitfii KINDIGILI
Assist. Prof. Dr. .M.V Noyan GUVEN

In this study, the hand-written Holy Qur’an with 17 inventory number belonging to
the “Sultan Osman III Foundation” from Nuruosmaniye Library is analyzed from the
point of calligraphy, illumination and binding arts which has great important place in
Turkish-Islamic arts. This chosen book is an important piece for this historical period
in terms of book arts.

The thesis has three chapters; the first chapter includes information about book
arts and its historical development. In the second chapter, the preparation process of
hand-written books, their subjects, the ornamentation of Holy Qur’an Books and the
illuminated parts of the Holy Qur’an Books are studied. In the third chapter, the hand-
written Holy Qur’an with 17 inventory number belonging to the “Sultan Osman III
Foundation” from Nuruosmaniye Library is analyzed in the context of book arts and

evaluated from the point of art, style, pattern, motif and colour.

Keywords: Nuruosmaniye Library, Hand-written, Sultan Osman I,

Calligraphy, lllumination, Binding
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ONSOZ

Tiirk kitap sanatlarimiza, ait en giizel 6rnekler bilim ve sanatin bir arada oldugu
zengin kitap koleksiyonlarina sahip Kkiitiiphanelerimizde yer almaktadir. Kiiltiir
tarithimizde genis yer tutan bu kiitliphanelerimizde, binlerce yazma eser bulunmaktadir.
Bu yazma eserler, Tiirk-islam medeniyetinin kitaba verdigi degerin giizel hatlarla
yazilarak ve bezenerek sanat haline getirilmesinin en gilizel 6rnegidir. Sanat degeri
tasityan bu el yazmasi eserler, hem sosyal hem de sanatsal agidan oldukga biiyiik 6neme
sahiptir. Fakat bu eserler sanatsal agidan yeterince incelenememis ve literatiire

kazandirilmamustir.

Ulkemizdeki kiitiiphaneler arasinda énemli bir yere sahip olan Nuruosmaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesinde olduk¢a 6nemli el yazmasi eserler bulunmaktadir. Yazma Eser
Kiitiiphanesinde yapmis oldugumuz calisma Nuruosmaniye kiitiiphanesinde degerli
birgok eser arasindan segilen Sultan I1l. Osman vakfina ait 1 adet el yazmasi Kur’an-1
Kerim’i kitap sanatlar1 bakimindan incelenecektir. Bu ¢calismada eserin donemi i¢indeki
yerinin ortaya ¢ikmasi, Uslip ve desen ozelliklerinin tanitilmasi boylece eserin giin
yiiziine  ¢ikarilmasi, izleyicisine sunulmast ve literatiire  kazandirilmasi
amagclanmaktadir.

Bu ¢alismamda bana yol gosteren ve katkilari ile uftkumu agan degerli hocam Dr.
Ogr. Uyesi Hiiseyin ELITOK’ a, katkilarindan dolay1 Siileymaniye Yazma Nadir
Eserler Daire Bagkan1 Sayin Hiiseyin KUTAN’a ve arsiv calisanlarina tesekkiir ederim.
Ayrica bana her zaman maddi manevi destekte bulunan sevgili esime, canim kardesime

ve zamanlarindan ¢aldigim canim yavrularima siikranlarimi sunarim.

Erzurum-2019 Sema AKKECE
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G s &y auly 18 Mealen “Yaratan Rabbinin adiyla oku.” (Alak 96/1) bu
emrin muhatabi1 Hz.Muhammed (s.a.v), ayeti tam da bu manada okumus; o andan
itibaren her an1 ve her seyi “Rabbinin adiyla” okuma gayretiyle yogrulmustu. Bu asktan
yola cikarak Kur’an-1 Kerim’e duyulan sevgi ve muhabbetle insanoglu giizele ulasmaya
gayret ederek okuduktan sonra yazarak hep daha iyiye ulagsmaya calisir durur...
Miisliimanlar Islam cografyasinda tarih boyunca sanatin her alaninda yer almis; bunun
sonucunda duygusal, ince ruhlu ve gorkemli sanatgilar topluma kazandirmislardir.
Miisliiman sanatkarlar, Allah’in varligini, sevgisini ve dine duydugu saygiyi eserlerinde,

0zellikle Kur’an-1 Kerim’ lerdeki tezyinatlar da uygulayarak gostermislerdir.

Bugiin iilkemizde ve yurtdisindaki kiitiiphanelerde, miizelerde, arsivlerde ve 6zel
koleksiyonlarda yiizbinlerce el yazmasi eser koruma altina alinmistir. Bu nedenle bu
nadide eserleri, herkesin gorme sansi yoktur. Dolayisiyla bu eserlerin akademik

calismalarla literatiire kazandirilmasi1 6nem arz etmektedir.

Bahsi gecen kiitiiphaneler arasinda Nuruosmaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi,

biinyesinde barindirdig: binlerce nadide el yazmasi eserle 6nemli bir yere sahiptir.

|. Mahmud, saltanatinin son yillarinda Istanbul’da yapimina baglanmis, fakat
kiilliye tamamlanmadan 1754 yilinda 6liince yerine gecen kardesi III. Osman bu hayir
eserini tamamlatarak kendi adina izafeten Nir-1 Osmani adin1 koymus, kiitiiphanesini de
kendi ismiyle a¢mistir. III. Osman, Nuruosmaniye Kiitliiphanesi’ne koydurdugu
kitaplarla Tanzimat’a kadar say1r bakimindan gegilemeyen XVIIIL. yiizyilin en zengin
kiitliphanesini tesis etmistir. Acilisinda 5031 ciltlik bir koleksiyona sahip olan
kiitiphanede sonraki yillarda yapilan sayimlarda bu saymin pek artmadigi
goriilmektedir (1299/1881-82 yilinda 5103 adet). 1323 (1905) sayiminda 152 kitabin
kayboldugu anlasilmistir. Bugiin Nuruosmaniye koleksiyonunda Sultan III. Osman’a ait
boliimde 4875 kitabin mevcut olusu daha sonraki yillarda da bazi kayiplarin oldugunu
gostermektedir. Kiitliphanede mevcut kiymetli eserlerden otuz dordii 1923 yilinda Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi’ne, ceylan derisi iizerine kifi hatla yazilmis iki mushafla bir

amme clizii ise 1933 yilinda Topkap1 Sarayr Miizesi’ne gonderilmistir. XX. yiizyilin



baslarinda, Istanbul’da bulunan kiigiik kiitiiphanelerin koleksiyonlarin1 bir araya
toplama ve ihtisas kiitiiphaneleri olusturma karar1 dogrultusunda bir faaliyet baglayinca
bazi kiitiiphane binalar1 tamir edilmis ve bunlardan her birinin farkli konularda kitaplar1
ihtiva eden ihtisas kiitliphaneleri haline getirilmesine calisilmistir. Bu planlamaya gore
Ragib Pasa Kiitiiphanesi edebiyata, Nuruosmaniye Kiitiiphanesi tarihe, Kopriilii
Kiitliphanesi riyaziye ve tabiiyeye, Hekimoglu Ali Pasa, Murad Molla, Fatih
kiitliphaneleri tefsir, hadis ve fikith ve diger ser‘i ilimlere tahsis edilmistir.
Nuruosmaniye Kiitiiphanesi geleneksel Osmanli kiitiiphane binalar1 6zelligine gore altta

bir bodrum {iizerine kurulmus olup iistte okuma salonu ve kitap deposu bulunmaktadir

(Eriinsal, 2007: 266-267).

Nuruosmaniye Kiitiiphanesi’nde bulunan binlerce yazma eser arasindan se¢ilen
Sultan I1l. Osman vakfina ait 17 envanter numarali Kur’an-1 Kerim hat, tezhip ve cilt
bakimindan incelenmistir. incelenen eser donem ozellikleri, renkleri, desen anlayis1 ve

diger bircok yoniiyle ele alinmustir.



BIiRINCi BOLUM

KiTAP SANATLARI

1.1. HAT SANATI

Insanlarn diisiindiiklerini baskalarina aktarmak iizere herhangi bir madde iizerine
cizmek, yazmak ya da kazimak sureti ile kullandiklar1 sekil ve gesitli isaretlere yazi
denilmektedir (Aksoy, 1977: 115). Taslara, duvarlara kazinarak baslayan yazma eylemi
ahsap, Kil, kursun, deri, kemik ve bunun gibi malzemeler kullanilarak yapilmistir ( S. B.
Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007: 12).

Hat sanati denilince akla ilk gelen Arap yazisidir (Yilmaz, 2000: 111-114). Temel
olarak Arap harflerine dayanan bu sanat, Kur’an-1 Kerim’in ve hadislerin 6grenilmesi
icin insanlar tesvik edip, beraberinde higbir alfabede goriilmeyen ¢izgisel bir kivrakliga
sahip oldugundan dolayi, Arap harflerinin kelimenin basinda, ortasinda ve sonunda
farkli forumlarda yazilabilme imkaninin olmasi sebebiyle de estetik boyutta geliserek

Islam sanat1 kimligini kazanmistir (Elitok, 2014: 33; Tiifekcioglu, 1999: 269) .

Ugur Derman hat sanatini “cismani aletlerle meydana getirilen ruhani bir
hendesedir” seklinde tarif etmistir (Derman, 2017: 21). Yalmzca Islam yazlari igin
kullanilan hiisn-i hat, estetik kurallara bagh kalarak, olgiilii ve giizel yaz1 yazma sanati

olarak tarif edilmektedir (Serin, 1999: 26).

Gilizel yaz1 (Tiifekgioglu, 2015: 59) yazmayr meslek edinen sanatkarlara da
“kiittab” kullanilmis, zamanla “kiittab” yerine “hattat” tabiri yer degistirmistir. Arap
yazisi IslAmiyet’in ortaya ¢ikmasiyla birlikte Islam yazis1 kimligini alarak sanat subesi
haline gelmistir. Glizel sanatlar arasinda hat sanat1 zarafet, ihtisam, ulvilik (yiicelik) gibi
unsurlariyla 6nemli bir yere gelmistir. Hat sanatinin en giizel sekilde yazilmis ve
islenmis alanlar1; Mushaflar, yazma eserler, kitabeler, minareler, mezar taslari, kumas,
¢ini, tugla, dekorasyon, metal ve tahtalardir (Bektasoglu, 2009: 22). islam
kaynaklarindaki rivayetler ve son donemde yapilan bilimsel ¢alismalar neticesinde,
Arap yazisinin Hicaz’in disinda ortaya ciktigi ve sonradan Hicaz’a intikal ettigi
yoniindedir. Bugiin Islamiyet’ten 6nceki ve Islam’m ilk asrma ait kitabelerin

incelenmesi, Arap yazisinin bitisik Nabat yazisindan tiiretildigini, hatta onun gelismis



seklinin devami oldugu kanaatine varilmaktadir (Alparslan, 1999: 19; Agirakca, 2006:
257).

Tiirk hat sanat1, Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikten sonra okuma-yazma araciligi
olarak sectikleri Arap asilli harflerle viicuda getirilen sanat yazilaridir (U. Derman,
1999: 17). Hat sanatinin hizli gelismesi ve ilerlemesi yaziya iliskin ayet ve hadislerle
din bilginleri ve devlet biiyiiklerinin methedici sozleri de etkileyici olmustur (Acar,
1999: 19).

Islam’m ilk yillarinda yazinin, kullanim alanlar1 ve kullanilan malzemenin etkisi
ile iki farkli tarz ortaya ¢ikmistir. Bunlar, Mushaf, kitabe ve dnemli vesikanin yazildig:
koseli ve sert yazi ile gilinliik islerde kullanilan yumusak ve kavisli hatlarin hakim
oldugu yuvarlak karakterli yazi seklidir (Berk, 2006: 12). Biitiin yazilarin mucidi ilk
Peygamber Hz.Adem’dir. Hz.Adem yazilar1 balgik iizerine yazmis, Nuh tufanindan
sonra ise her topluluk yazisini kendisi icat etmistir. Arap yazisim ilk bulan Hz ismail

‘dir (Berk, 2013: 11).

[lmi arastirmalar sonucu kabul edilen goriis, Arap yazisinin Nabat yazisindan
hasil oldugu, hatta onun gelismis bir devami oldugunu ortaya koymustur. Nebati
yazisindan Arap yazisina gecis IV. ve V. Miladi asirda olmus, yazinin Hicaz bdlgesine

gecisi, Havran, el-Ula ve Petra araciligiyla olmustur (Berk, 2013: 11).

Arap hattiyla yazilmis ilk kitap Kur’an-1 Kerim’dir. Hz. Peygamber’in vefatindan
once yaziya gegirilmis, ezberlenmis olan ayet ve sirelerin iki kapak arasinda toplanarak
giivence altina alinmasi1 Hz. Ebubekir doneminde gergeklestirilmistir (Serin, 2014: 68).
Bununla birlikte Hz. Peygamber’in doneminde yazi malzemeleri olarak deri, hurma
yapragi, kiirek kemigi, tahta levhalar, parsomen, lihaf (yumusak ve beyaz tas) ve canak

¢omlek pargalari kullanilmigtir (Moritz, 1965: 502-503).

Nabat yazis1 Kuzey Arabistan’dan Hicaz Bolgesi’ne gecerek farkli karakterde iki
tislubunun oldugu bilinmekte ve cahiliye devrinde bu iki islip “mesk” ve “cezm”
olarak belirtilmistir. Cezm tarzi, Nabatilerin yazisindan dogan ve gelisen Isldm yazisina
verilen ilk isimdir. Cezm geometrik, dik ve kdseli, kesme, kopma ve ayrilma manalarina
gelmektedir. Mesk usulii ise hizli yazmak, ¢cabuk gitmek anlamina gelen ve yuvarlak ve

yumusak yazi karakterine sahip olup, dort halife doneminde kullanilmistir.



Araplardan yayilan yaziya en biiyiik katkiyr Tirkler saglamistir. Selguklular ve
onlardan 6nceki durum hakkinda detayli bilgi bulunmamaktadir (Alparslan, 1999: 15).

Hattin eksikliklerini tamamlanip, giizellestirilip sanat subesi haline gelmesi
Emeviler (661-750) déneminde baslamis oldugu bilinmektedir (Y1ilmaz, 1996: 10). Bu
donemde Arap yazisi biiylik gelismeler kaydetmis harf ve kelime 6l¢iileri daha da ileriki
nokta hesabmin gelismesine vesile olmus, bdylece yazinin ilk gramer ¢agi baslamistir
(Tirkmen, 1999: 223). Bu donemde yetisen ve Velid b. Abdiilmelik’in (6. 705) katibi
olan Halid b. Ebi’l- Heylizyilac yazida usta bir sanatkar (Alparslan, 1993: 460) olup ve
ilk Celi yazi hattat1 olarak bilinmektedir. Halid, Mescid-i Nebevi’nin kible duvarina
Sems Siresinden Kur’an-1 Kerim’in sonuna kadar altinla ilk abidevi yaz1 yazmistir
(Serin, 69). Malik b. Dinar da bu devrin diger 6nemli bir sanatkaridir (Demirci, 2003:
505) .

Hz. Osman, Kur’an-1 Kerim’in sayfalarini ¢cogaltarak ilk defa kitap haline getirmis
olup; bununla birlikte Peygamberimize indigi gibi bir degisime ugramadan giivence
altina alimmistir. Boylece kusaktan kusaga bozulmadan giiniimiize kadar intikal etmistir

(Serin, 2014: 68).

Emeviler doneminde yetisen ilk biiylik yazi 1slahatgisi Kutbe el- Muharrir(5.771)
adinda bir sanatkardir. Kufi’ye sekil vermek suretiyle bir takim yenilikler katan
Mubharrir, dort gesit yazi tiiriini meydana getirmistir. Bu yazi1 gesitleri; Siilis, Celli,
Tumar ve Nisf’tan olugsmaktadir (Alparslan, 1993: 459). Daha 6nce kullanilan ve kalem
agz1 genisligi belli olmayan Tumar yaziy1 icat etmis ve bu yaz1 daha sonra icat edilecek

yazilara 6l¢ii olusturmustur (Cetin, 1992: 21).

Yazisinin giizelligiyle bilinen bagka bir meshur sanatkar da Suayb b. Hamza el
Katib (6.779)’dir (Alparslan, 2016: 460).

Katipler, Abbasi hilafetinin (565/1258) ilk zamanlarina kadar celi, siiliis, tumar ve
hatlariyla yazmaya devam etmislerdir (Serin, 1999: 54). Emevilerin sonu ile Abbasilerin
basinda ismi duyulan iki {inlii sanatkar; Dahhak b. Aclan ve ishak b. Hammad el- Katip
(6.881) yaziy1 Kutbe’nin baslattig1 istikamette daha da gelistirmislerdir.

Hattat ve ayn1 zamanda {inlii vezir olan Ebu Ali Muhammed b. Ali (Ibn Mukle)
(6. 940) Abbasilerin ilk donemlerinde, harf sekillerini belli Olcililere baglayan

sanatkardir. Bu sanatkar kufinin etkisinden kurtulup, Aklam-1 Sitteye donmeye baslayan



yaziya yeni bir sekil vererek 6l¢ii igerisine belli bir diizene koymustur (Cetin, 1995: 24;
Berk, 2013: 14; Alparslan, 1986: 11).

Hat sanatinin en énemli gelismelerinden biri, Ibn Mukle’nin tevki ve rik’a yazida,
kardesi Ebu Abdullah el- Hasan b. Ali (6.949) ise nesih yazida gelismislerdir. Harflerin
hendesesi, kaideleri onlar sayesinde tespit edilmis ve hat sanati onlarin vasitasiyla
yayilmistir. Mukle’nin yazilar1 hattatlara 6rnek olmus ve bu sebeptendir ki, “imamii’l

hatattin” unvanini almistir (Serin, 2014: 57).

Hat sanatinin gegirmis oldugu istihaleler 6zetle soyledir; Iptida Ibn-i Mukle hatt-1
kiifiden simdiki haline gelmesine ilk 6ncii olmustur. Bunu takiben Ibn-i Bevvab ve
Yakut-u Musta’simi bu sanata yeni isimler kazandirmislardir (Ozel, 1969: 1).Yakut-1
Musta’simi (6.1299) nin agmis oldugu yazi ¢igirinin izleri, XVI. asirda Anadolu’da da
goriilmiistiir. Bu sanatkarlardan Yakut-1 Musta’simi’ Isldm yazisini sanat haline
getirmis olup, Nesih, Siiliis, Muhakkak, Rik’a, Tevki ve Reyhani adiyla bilinen alt1 ¢esit
(Aslanapa, 1977: 56) (Aklam-1 Sitte) (Yazir, 1974: 165) yaziy1 kurallartyla yazmayi
basarmistir. Yaz1 yazmakta kullanilan kamis kaleminin agzini1 egri kesmeyi icat ederek,

hat sanatina farkl bir giizellik getirmeyi basarmistir (Aslanapa, 1977: 56).

Hat sanati, Tiirk devrinde Orta Asya’dan baglayarak donem donem cesitli din,
iklim ve cografyanin, medeniyetlerinin izlerini tasiyarak Anadolu’da Islim medeniyeti
cergevesinde yepyeni bir sentez olusturmustur. Araplardan yayilan yaziya en biiyiik
katkiyr Tirkler saglamistir. Selguklular ve onlardan 6nceki durum hakkind det ayl bilgi
yoktur (Alparslan, 2016: 15).

Selguklu tarihi yazar1 Muhammed b. Ali Siileyman er- Ravendi (0.603/1207)
Rahatii’s- sudr (Ozaydin, 2007: 471) adindaki eserinde Selcuklu Sultanlarinin
vakitlerini ali, sair ve nedimleriyle gecirdiklerini, kitap sanatlarina 6zellikle hat sanatina

ilgi duyduklarini belirtmistir (Serin, 2003: 86).

Anadolu Selguklu sultan ve valilerinin alim, arif ve sanatkarlara gosterdikleri ilgi
ve saygt Herat, Horasan ve Semerkant gibi kiiltiir merkezlerinden sair, musikisinas,
hattat, nakkas, mesayih ve ulemanin Konya, Kayseri, Sivas ve Amasya gibi sehirlerde

toplanmasina onciiliik etmistir (Y1lmaz, 1996: 356).



Selguklu sanatinin yansimalart olarak ince tas oymaciligi, sirli tugralarin
motifleri, celi ve kufi yazilari, celi siiliisleri, kasari ¢inileri dikkat g¢ekmektedir
(Uzungarsili, 1984: 43).

Osmanli Devleti, Anadolu’da Tiirk birligini saglayarak, Amasya’y1 sehzadelerin
idar? ve askeri tecriibe kazandiklari, egitim gordiikleri sehzade sancagi yapmislardir.
Amasya’da, Yildirim Bayezid’den baglayarak uzun zaman tahta en yakin sehzadelerin
egitim almalari, valilerin bilfiil ilim ve sanat faaliyetlerine katilmalari, Amasya’nin
kiltir hayatini 6nemli Olgiide etkilemistir. Amasya ve yakin gevresinden getirilen

alimler vezirlik, miiderrislik gibi 6nemli gorevlere getirilmislerdir (Serin, 2003: 86).

Fatih Sultan Mehmed doneminde ve yirmi alt1 yillik Amasya valiligi yapan II.
Bayezid’in valiligi siiresince donemin hattatlari tarafindan hat sanatinda iislip arayis1 ve

yenilik hareketleri baslamistir (Serin, 2003: 87).

XIX-XX. yiizyila gelindiginde hat sanati Osmanlida bes yiiz yila yakin bir zaman
stiresince milli kimlik kazanmis ve bu donemde zirveye yiikselmistir. Bdylece gecmise
nazaran hat sanatinin ornekleri cogalmistir. Hafiz Osman’in bulusu olan “Hilye-i Serif”
XIX. yiizyildan itibaren daha fazla sayida ve daha biiyiik boyutlarda yazilmistir (U.
Derman, 1995: 24)

1.1.1. Yaz Cesitleri

Muhakkak: Siiliis hattin yatay ve yatkin kisimlar1 genis ve uzun olan gesididir.
(S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 186). Liigat manas1 geregince “Muntazam,
muhkem, saglam s6z ve saglam dokunmus elbise” manasindadir. Muhakkak yazi,
goriiniis itibariyle kifiden ¢ikan ilk yazi g¢esididir (Alparslan, 2015: 34). Muhakkak
yazinin kalem genisligi boyutu ise 2 mm.’dir (U. Derman, 1995: 24). Siilis yaziya
nazaran daha biiyiik olup, dikey olanlarla “sin, fe, kaf ve nun” gibi ¢anakl tabir edilen
harflerin sola uzayan kisminin daha uzun, doniis noktalar1 koselicedir. Muhakkak yazi,
stiliis yaz1 gibi derin degildir. Bu yaz1 ¢esidi, satir halinde yazilip, giriftlikten ve istiften
uzaktir. Harfler ve kelimeler oldukga agik sekilde yazilmistir (Alparslan, 1992: 6).

2). Siiliis: Bu yaz1 tiirii “Ummii’l hutut” (yazilarm anasi) olarak nitelendirilmistir.
Bu sanat icra edilirken kullanilan kalem agzinin genisligi 2-3 mm. boyutundadir (Acar,

1999: 142). Siiliis yaz1 ile yazilmis en eski drnekler Mushaf, kaside, beyit ve kita’larda



goriilmektedir (Serin, 2012: 74). Muhakkak yaziya oranla harfleri biraz daha kii¢iik
yazilmaktadir. Canakli harflerin ¢anaklart derindir. Osmanli’da nesih yaz ile birlikte

gelisimi ¢ok hizli olmus (Berk, :59) ve Islam yazisinda hat nevilerinin esasi, ana sekli

olarak kabul edilmistir (Cetin, 1995: 44).

Reyhani: Reyhani, sozliik manasi geregince “reyhana - feslegene mensup”
manasina gelir (Y1lmaz, 2004: 280). Reyhan giizel kokulu bir ¢i¢egin ad1 olup hattatlar
harfleri reyhana benzettikleri i¢in bu tabiri kullanmislardir (Alparslan, 1999: 34). Bu
yazi g¢esidi nesih yazinin yatay kisimlarinin uzun ve yatkin olanidir. Sekil bakimindan
ise daha sert yazilmaktadir. Bu yazi ¢esidi, XVI. ylizyildan sonra olduk¢a az kullanilmig
ve yerini nesih yaziya brrakmustir ( S. B. Ozkececi ve 1. Ozkececi, 186). Harekeleri
yazilan kalemle atilmis olup, kalem ucu itibariyle Siiliise gére Nesih ne ise Muhakkaka
gore Reyhani de 6yledir. Yani Reyhani, Muhakkak yazinin daha ince kalemle yazilmis
seklidir (Y1lmaz, 2004: 280).

Nesih: Sozliik anlami “Ortadan kaldirmak, iptal etmek” demektir. IslAm aleminde
siiliis yazi ile birlikte en ¢ok kullanilan yazi gesididir (Ozcan, 1995: 231). Nesih yazinin
kalem agzinin genigligi Siiliis’lin ligte biri oraninda olup, kifi yazinin kdoseleri
yuvarlanarak yazilir. Hicri IV. yiizyilda nesih yazinin ilk 6rnekleri gériilmis, V. ve VIL
Yiizyil arasinda ise klasik olgunluguna ulasmistir. Kur’an-1 Kerimler ¢ogunlukla nesih
hat ile yazilmis olup, bu yazi ¢esidi Tiirk hattatlar1 tarafindan daha fazla tercih edilmistir
(Binark, 1975: 20).

Tevki: Siiliis yaziya yakin olan tevki hatti, Osmanl divan yazisinin esasini tegkil
etmektedir (S. B. Ozkegeci ve I. Ozkegeci, 2007: 187). Siiliis yazmnin kurallarma
baglidir. Daha c¢ok divana ait kisa metinlerin yaziminda kullamilmistir. Tevki yazi
zamanla yerini Divani yaziya birakmistir. Birlesmeyen harflerin birlesmesi tevki yazinin
en belirgin 6zelligidir. Siiliis yaziya nispeten harflerin boyutlari, kiipler ve elifler daha

kisa, kiigiik ve kivrik yazilmistir (Berk, 2006: 61).

Rika: Aklam-1 Sitte’den olan bir yazi ¢esididir (Yilmaz, 1996: 283). Kalem
kalinlig1 degismekle birlikte belirli bir sinir1 da yoktur (Yazir, 1972: 95). Nesih yazinin
yuvarlak sekilli ve harekesiz yazilmis halidir. Rika yazi ¢esidi, ¢ogunlukla devlet
yazismalarinda kullanilmis ise de Latin harflerinin kabuliinden sonra terk edilmistir

(Binark, 1975: 21). Tevki yazimnin kiigligii ve onun kurallarina hakim olan bir yazidir.



Bu yazi ¢esidiyle icazetnameler yazilmis ve bu yiizden “Hatt-1 Icdze” olarak da
nitelendirilmistir. Ayn1 zamanda, talik yazi gelisene kadar vakif kayitlar1 da bu yaziyla
yazilmistir. Aklam-1 sitte disinda diger yaz1 gesitleri ise divani, rik’a, celi divani, ta’lik

ve siyakat’tir (Serin, 1999: 32).

Ta’lik: Kelime manas1 geregince “asma, asilma, ilistirme” anlamlarina
gelmektedir. Bu yaz1 sekil itibariyle, kirlangi¢ kanatlarinin yayvan uguslarini andiran
goriiniistedir (Alparslan, 1992: 19). Aklam-1 Sitte’den sonra Islam tarihindeki en 6nemli
yazi ¢esididir (Alparslan, 1999: 39). Bu yazi tiirtiniin harekesi yoktur ve kalin kalemle
yazilmis olanina, siiliisteki gibi “celi ta’lik” ad1 verilmistir (Berk, 2006: 65). Ta’lik yazi
franl1 hattatlar tarafindan giizel yazilmis ise de Tiirk hattatlar1 bu yaz1 cesidinide giizel
yazmay1 basararak mektep haline getirmislerdir (Yilmaz, 2004: 321). Bu yazi “nesh-i
ta’lik” seklinde kullanilmis; zamanla “nesh-ta’lik” ve daha sonra da “nesta’lik” adini
almigtir (Alparslan, 1999: 38). Bu yazi kavisli olmasi, inceligi, narin yapist ve harekesiz
yaziligiyla siirimsi bir goriintiiye sahiptir. Osmanlida edebi eserlerde ve divanlarda ta’lik
hattinin “hurde” (kiiglik) yahut “hafi” (ince) denilen sekilleri kullanilmis, fetvahanenin
de resmi yazi sekli olmustur. Kalem agz1 2 mm. kadar olan tabii boyda ta’likle daha ¢ok
kitalar yazilmistir (U. Derman, 1990: 430). XIII. yiizyilda kullanilmaya baglanmis ve
XV. yiizyil baglarinda tslip 6zellikleri bakimindan en iist seviyeye ulagmistir (Yilmaz,
2004: 260)

Divani: Terim olar padisahin emir ve buyruklarini, iradelerini yazmak igin
kullanilan yazi anlamima gelmektedir (Berk, 2006: 63). Tiirkler tarafindan gelistirilmis
bir yaz1 ¢esididir. Bu yaz1 padisah fermani, sikdyet, mithimme, mensurlar, ahkam
defterleri ve devletin resmi kayitlart bu hat ile kaleme alinmistir (Serin, 1999: 31). XV.
yizyilin ilk yarisinda Yavuz Sultan Selim doneminde yasayan ve Yakut gelenegini
tastyan Tacettin isimli sanatkdr, Divani yazinin kurucusu olarak bilinmektedir

(Baltacioglu, 1958: 66).

Celi Divani: Divani yazinin harekeli, hasmetli ve siislii yazilmis sekline “Celi
Divani” ad1 verilmistir (U. Derman, 1990: 430). Bu yazi sanat1 sadece Osmanli Tiirkleri
tarafindan kullanilmis ve Divan-1 Hiimay(in’un 6nemli yazigmalarina tahsis edilmis, zor
okunabilen bir yazi ¢esididir (Bektasoglu, 2005: 17). Bu iki yazinin bir baska 6zelligi de
satir sonlariin yukariya dogru uzatilmis olmasidir (U. Derman, 1990: 430).
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Siyakat: Bu yazi sekli kafi yaziyr animsatmakta olup, Osmanli Devleti’nin
maliye, evkaf ve tapu kayitlarinda kullanilmistir (Yilmaz, 2004: 304-305). Tapu
kayitlarinin ihtisas sahiplerinin elinde bulunmasi ve bu kayitlarin karistirilmamais
amaciyla yazilmis olup, Sanat amaci ile kullanilmamistir (Bektasoglu, 2005: 18).
Siyakat’in her doneme ve hattatta gore degisik 6zellikleri olmakla birlikte birden fazla
ornegi vardir (Serin, 1999: 32).

Rik’a: Divani yazinin harflerinin kiiciiltiiliip sadelestirilmesiyle gelistirilmis yaz1
¢esididir. Osmanlilar tarafindan bulunmustur (Berk, 2006: 66). XIX. yiizyilin
baslarindan itibaren yaygin olarak kullanilmis (Ozcan, 1995: 239) ve sozliikte “kagit
parcasi, fis, mektup” gibi anlamlara gelmektedir. Kolay ve hizli bir sekilde
yazilmaktadir (Serin,1999: 32). Harekesi olmayan rik’a’nin, dizliginin ¢ok,
yuvarlaginin az (Alparslan, 1999: 22) ve koseli olmasi kifi yazi ile iliskili oldugunu
gostermektedir (Alparslan, 1999: 41). Bu yazi ¢esidi, giinliik ve resmi yazigmalar ile
miisveddelerde kullanilmistir (Alparslan, 1999: 22).

1.1.2. Hat Sanatinda Ekoller

1.1.2.1. Seyh Hamdullah Ekolii

Osmanli-Tiirk hattatlarinin babasi sayilan (Alparslan, 1999: 33) Seyh Hamdullah
(1436-1519) (Alparslan, 1992: 269), Sultan II. Bayezid’in sehzadeligi ve padisahligi
siiresince ona yazi hocaligi yapmistir. Yazi yazarken hokkasini tutacak kadar Seyh
Hamdullah’a hiirmet gosteren II. Bayezid’in, Diyar-1 Arap’ta ve Miilk-ii Acem’de
benzeri olmayan, 6zgiin bir yazi yazmanin miimkiin olup olmayacagini sormasi iizerine
Seyh Hamdullah, kirk giin kimse ile konusmadan (Aslanapa, 1993: 387) cileli bir
calisma ve tetkik sonucu (Serin, 1999: 28) aklam-1 sitteyi meydana getirmis (Aslanapa,
1993: 387) ve yazida arzu ettigi olgunluga ulasarak Osmanli hat mektebinin temelini
atmugtir (Serin, 1999: 28). Seyh Hamdullah’in Aklam-1 Sitte’de agtig1 bu tisliiba “Seyh
Hamdullah Ekolii’” adi verilmektedir. Yakat-1 Musta’simi’nin yazi kaidelerini ve estetik
anlayisini ortadan kaldirarak, yaziya yeni Olgiiler getirmis ve Aklam-1 Sitte’ye yeni bir
boyut kazandirmistir (Alparslan, 1999: 38). Harfleri estetik agidan bir giizellige
kavusturmasinin yaninda, YakGt’un sert iislibuna yumusak bir goriiniim kazandirdi

(Alparslan, 1992: 269). Seyh Hamdullah “hattatlarin iistadi” olarak kabul edilerek
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tislibu, biitiin Islam aleminde benimsenerek (Serin, 1999: 28), kendisine “Kibletii’l-
Kiittab” (yazicilarin tevecciih noktasi) unvani verilmistir. Kur’an-1 Kerim (47 adet),
En’am-1 Serif, Kur’an ciizleri, dua mecmualari, kit’a ve murakka’alar, mesk mecmualari
ile omriinii degerlendiren Seyh Hamdullah’in eserlerinden giiniimiize kadar gelenler

miize, kiitiiphane ve 6zel koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir (U. Derman, 1982)

Seyh Hamdullah’in yolundan giden hattatlar; Seyh Hamdullah’in oglu Mustafa
Dede ve damad: Siikrullah Halife, Pir Mehmed, Halid’i Erzurumi, Mehmet el-Imam,
Dervis Ali, Nefeszade Seyyid Ismail, Ramazan bin Ismail, Suyolcuzdde Mustafa
Eyylibi, Ismail Ziihdi, Sekercizide Seyyid Mehmed bin Abdurrahman’dir. Kabri
Karacaahmet Mezarliginda bulunmaktadir (Ozcan, 1995: 231).

1.1.2.2. Ahmed Semseddin Karahisari Ekolii

Seyh Hamdullah’tan sonra hat sanatinin 6nde gelen isimlerinden (U. Derman,
1999: 21) Ahmed Karahisari, Afyonkarahisarli Ahmed Semsettin (1469-1556)
tarafindan kurulan aklam-1 sitte yazi mektebine “Ahmed Karahisari Ekoli” veya sadece
“Karahisari Ekolii” ad1 verilmistir (Alparslan, 1992: 269). imzalarinda, hocasinin adin1
Esedullah-1 Kirmani (6.894/1488) olarak (Alparslan, 1999: 55) yazan Karahisari, aklam-
1 sitte’de Yak@t-1 Musta’simi’nin ekoliinii (Alparslan, 1992: 54) benimsemisse de,
ustanin siradan bir izleyicisi olarak kalmamis, getirdigi yeniliklerle, Yakat-1
Musta’simi’yi dahi geride birakmis, sanatinin giicli, estetik anlayisi ve zevkiyle
hayranlik uyandirmistir (Giiniig, 1993-1994: 313). Siiliis ve celi yazida istif ve tertip
bakimindan Seyh Hamdullah’tan ileride (Alparslan, 1992: 55) olan Karahisari, aklam-1
sitte’den reyhani ve muhakkak yazi c¢esitleri lizerinde calisarak kendi iislibunu
olusturmustur (Aslanapa, 1993: 389). Nesih ve siiliis yazida da gii¢lii bir slibu olan
Karahisari, Kanuni Sultan Siileyman igin yazdig1 tezhipli biyik Kur’an-1 Kerim ile
muhtesem saheser meydana getirmistir (Topkap1 Saray1r Miizesi). Miiselsel besmeleleri
Tiirk yaz1 sanatina kazandiran da yine Karahisari’dir (Aslanapa, 1993: 389). Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’'nde ve Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde yazilar1 (Ozcan,
1995: 231) bulunan Karahisari; mesk, kit’a, murakka’a, dua mecmuasi ve Mushaf
olarak bir¢ok eser birakmustir. Talebeleri; Hasan Celebi, Ferhad Pasa, Muhiddin Halife
ve Dervis Mehmed Celebi ilk akla gelenlerdir. Ahmed Karahisari’nin bilinen son celisi
Siileymaniye Camii’nin kubbe yazisidir. Karahisari 963 h. (1556 m.) (U. Derman, 1999:
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21) yilinda vefat etmistir. Mezar1 Siitliice Dergahi haziresine gomiilmiis, sagliginda

bizzat yazip hazirlattigi kKitabesi sonradan kaybolmustur (U. Derman, 1999: 21).

1.1.2.3. Hafiz Osman Ekoli

Hafiz Osman, Aklam-1 Sitte’yi, Seyh Hamdullah Mektebi’nin tig {inlii hattat1 olan
Dervis Ali “Biiyiik veya Birinci Dervis Ali”, Suyolcuzdde Mustafa Eyyibi ve
Nefeszade Seyyid Ismail’den 6grenmistir (Alparslan, 1992: 66). Hafiz Osman, Seyh
Hamdullah’in ve Yakit-1 Musta’simi’nin yazilarini andiran taraflarin1 ayiklamis, onun
yaraticiligini en yiiksek seviyeye ulastirmis ve Seyh’in yazisini daha fazla gelistirerek

Aklam-1 Sitte’de zirveye ulasmistir (Bektasoglu, 2009: 233).

Seyh Hamdullah, yazida klasik devrin onciisii olmugsa da Hafiz Osman bu devri
daha olgun bir seviyeye ulastirmistir (Alparslan, 1992: 270). Siiliis ve nesih yazida Seyh
Hamdullah’tan sonra en biiyiik iistat Hafiz Osman’dir (Aslanapa, 1993: 390).

[k defa Hilye-i Serif kompoze eden Hafiz Osman (Serin, 1999: 30), Aklam-1 Sitte
ile yirmi bes Kur’an-1 Kerim, birgcok En’am-1 Serif, Delail’il Hayrat, yaz1 kit’alari,

karalamalar ve murakka’a (U. Derman, 1999: 22) gibi bir¢ok eser vermistir.

Seyh Hamdullah’in ekoliinii kisa zamanda gdlgede birakan Hafiz Osman iisliibu
(U. Derman, 22) XVIII. yiizyildan itibaren giiniimiizde bile biitiin hattatlar (Alparslan,
1992: 270) tarafindan benimsenmistir.

Talebeleri; Dervis Ali (Kiigiik Dervis Ali), Yedikuleli Seyyid Abdullah, Egri
Kapili Rasim, Hafiz Halil, Yusuf Rumi, Yamak Salih ve Ismail Ziihdi (Ozcan, 1991:
233) gibi sanatkarlardir. Kabri Kocamustafapasa’da mensibu bulundugu Stimbiil Efendi
Dergéahi’nin haziresindedir (U. Derman, 1999: 22).

1.1.2.4. Mustafa Rakim Ekolu

Aklam-1 Sitte’yi agabeyisi Ismail Ziihdi (U. Derman, 1999: 22) ve III. Dervis
Ali’den 6grenerek on iki yasinda icazet alan (Alparslan, 1992: 84) Mustafa Rakim, celi
yazida c¢igir acan biiylik bir hattattir. Ayn1 zamanda ressam olan Rakim, celi yaziya
canlilik, dirilik ve hayatiyetlik kazandirarak (Aslanapa, 1993: 390) celi yazida istif

giizelligini temin etmistir (Alparslan, 1992: 84). Mustafa Rakim, ressamlig1 sayesinde
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Osmanli tugrasina sekil vererek, onu hantal bir yapidan kurtararak, ona estetik bir boyut
kazandirmistir (Alparslan, 1992: 119).

Rakim Efendi’nin kit’a ve levha gibi eserlerinden baska, celi siiliis’le yazdig: hat
ornekleri arasinda Naksidil Sultan Tirbesi’nin i¢ ve dis kusak yazilari, Nusretiye Cami
icindeki “Amme” kusagi ve bazi mezar Kitabeleri sanatseverler tarafindan sik¢a ziyaret
edilen eserlerdendir. Ayrica biitiin yazi kaliplar1 da Tiirk-Islam Eserleri Miizesi’nin

deposunda sandiklar iginde (U. Derman, 1999: 22) muhafaza edilmektedir.

Rakim ekolii’niin takipgileri; Hasim Efendi, Sultan II. Mahmud, Mehmed Rakim,
Abdiilfettah Efendi, Carsambali Hac1 Arif Bey, Sami Efendi, Nazif Bey, Omer Vasfi
Efendi, Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer, Macid Ayral, Halim Ozyazici ve Hamid
Aytac’tir. Glinlimiizde ise Hasan Celebi, Hiiseyin Kutlu, Fuat Basar, Davut Bektas ve
Osman Ozcay celi yazida eser veren hattatlarimizdandir (Giiniig, 1993-1994: 313).

1.1.2.5. Mahmud Celaleddin Ekolii

Dagistanli Seyh Mehmed Efendi’nin oglu olan Mahmud Celaleddin, Tiirk celi
yazi tarihinde, Rakim’dan ayr bir celi yazi ekolii gelistirmistir (Alparslan, 1992: 102).
Ak Molla Omer Efendi ve Abdiillatif Efendi’den siiliis ve nesih yaziy1 yazdigi rivayet
edilen Mahmud Celaleddin, Hafiz Osman (U. Derman, 1999: 21) ve Seyh Hamdullah’in
yazilarina bakarak yazisini gelistirmis (Alparslan, 1992: 103), siiliis-nesih yazilarinda
Hafiz Osman’in yolunu latif bir tarzda siirdirmistiir (U. Derman,1999: 22). Ancak,
stiliis celisi ve tugra tavr itibariyle ayni donem sanat¢ilarindan Mustafa Rakim’a gore

geride kalmigtir (U. Derman, 1999: 22).

Eytip Sultan Camii imaretinin i¢ yazilari ile III. Selim’in annesi Mihrisah Sultan
Tiirbesi’nin yazilar, Mahmud Celaleddin’in eserleridir. Bunlardan baska Mushaf, dua
kitaplari, murakka’a, kit’a ve hilyeleri hususi koleksiyonlarda ve miizelerde muhafaza
edilmektedir (Alparslan, 1992: 103). Baslica talebeleri ise; hanimi Esma Ibret ve
Mehmed Tahir Efendi’dir. Kabri Eyiip Seyh Murad dergahi haziresindedir (U. Derman,
1999: 23).
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1.1.2.6. Kazasker Mustafa izzet Efendi EKolii

Talik ve celi’sini Yesarizdde Mustafa izzet Efendi’den, siiliis ve nesih yazilarini
Comez Mustafa Vasif’tan dgrenerek “izzet” mahlasini almistir (U. Derman, 1999: 24).
Mustafa Rakim’in celi yazisindaki sertligi, onun elinde yumusaklik kazanmistir. Fakat

Rakim’in tarzindan ¢ok Celaleddin’in (Aslanapa, 1993: 391) yolunu tutmustur.

Neyzenlik ve ses icrakarligmin yani sira, dini ve ladini besteleri erbabinca takdir
edilen Mustafa Izzet’in, yetistirmis oldugu hattatlar sunlardir: Sefik Bey, Muhsinzade
Abdullah Bey, Mehmed Vahdeti Bey, Abdullah Ziihdi Bey, Hasan Riza Efendi,
Kayiszade Hafiz Osman, Siyahi Selim Efendi ve Mehmed ilmi ‘dir (U. Derman: 1999:
24).

Istanbul’da Hirka-i Serif Camii’indeki kubbe yazisi, Ism-i Celal ve Ism-i Nebi
yazilar1 ile ¢ehar-yar adi verilen dort halifenin isimlerinin oldugu levhalari; ayrica
Ayasofya Camii’ndeki Ism-i Celal, ism-i Nebi, Ebu Bekir, Omer, Osman, Ali, Hasan ve
Hiseyin isimlerini tasiyan levhalart (Alparslan, 1992: 137) gibi birgok eseri

bulunmaktadir.

1.1.2.7. Mehmed Sevki Efendi Ekolii

XIX. ylizy1l hat sanatinin en biiylik hattatlarindan olan, siiliis-nesih hatlarindaki
ustaligr biitiin hattatlarca onaylanan ve elden diismeyen meskleri ile Mehmed Sevki
Efendi, giiniimiiz hat sanatinin basucu kaynaklar1 arasinda yer almaktadir (Bilen, 2010:
235). Dayis1 hattat Mehmed Hulusi Efendi (?-1874)’den siiliis-nesih yazilarini mesk
eden ve on dort yasinda icazet alan Mehmed Sevki Efendi (U. Derman, 1999: 22), Hafiz
Osman ve Mustafa Rakim islibunun en giizel yanlarini yorumlayip, siiliis-nesih
yazilarini giizellestirerek (Serin, 1999: 30) “Sevki Efendi” slibunun sahibi (U.
Derman, 1999: 22) olmayi basarmustir. Talebeleri; Bakkal Arif, Fehmi Efendi (U.
Derman, 1999: 22) Pazarcik’li Hulusi, Siikrii ve Ziydeddin Efendi’lerdir. Kur’an-1
Kerim, Delailii’l Hayrat, Evrad-1 Serife, Hilye-i Saadet, Celi Siiliis Levha seklinde
birgok eser veren Sevki Efendi’nin eli oldukga keskin ve sahsina miinhasirdir (U.

Derman, 1999: 23).
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1.1.2.8. Sami Efendi Ekoli

XX. ylizyll hattatlarinin yetismesinde biiyiikk rol oynayan, celi siilis ve cell
nesta’lik yazilarinda esine az rastlanir bir iisluba sahip olan hattat Sami Efendi
(Alparslan, 1992: 122), siiliis ve nesih yazilarin1 mahalle mektebi hocasi olan Bosnak
Osman Efendi’den; siiliis celi yazis1t Mustafa Rakim’in ¢iragi Recai Efendi’den; divani
ve tugrayr Nasih Efendi’den; ta’lik yaziyr Kibrisizade Ismail Hakki Efendi’den; ta’lik
celisi yazisim Ali Haydar Bey’den; rik’a yaziyr Miimtaz Efendi’den mesk etmistir (U.
Derman, 1999: 25). Oldukga itinali ve titiz olan Sami Efendi, 6zellikle celi siiliis ve celi
nesta’lik tizerinde (Alparslan, 1992: 123) calisarak muhtesem eserler vermistir. Celi
silis ve tugrada Rakim, celi ta’lik yazida ise Yesarizade {iislibunu benimseyip
gelistirerek, onlarin eksikliklerini tamamlamistir. Sdmi Efendi’nin miirekkeple yazilmis
yazisi, olduk¢a az olup, zirnikla siyah kagida yazar, bu kaliplar dénemin en usta
miizehhipleri tarafindan altinla islenir, yani ‘‘zer-endid’’ olarak yapilirdi (Derman,
1999: 25). Sami Efendi’nin muhtelif yazi nev’ilerinde yetistirdigi talebeleri (Sezer,
2004: 75) Carsambali Arif Bey, Mehmed Nazif Bey, Omer Vasfi, Ismail Hakk1
Altunbezer, Macid Ayral (Serin, 1999: 30) Necmeddin Okyay ve Kamil Akdik gibi
biiyiik hattatlar olup, tisliip bu hattatlar tarafindan temsil edilerek, Osmanli hat sanatinin

saheserleri verilmistir (Serin, 1999: 30).

Sami Efendi’nin yazilar i¢cinde en miihim olanlar1 Istanbul Altunizade, Cihangir
ve Erenkdy’de Zihni Pasa ile Galip Pasa Cami’lerinde bulunmaktadir (Alparslan, 1992:
179).

1.2. TEZHIiP SANATI

1.2.1. Tezhip Sanatinin Tanim Ve Tarihgesi

Tezhip kelimesi, Arapga “Zehep” (altin) kokiinden gelmektedir (Yilmaz, 2004:
342). “Altinlamak” manasina gelen tezhip kelimesi, ezilerek fircayla siiriilecek hale
getirilmis olan varak altin ve mubhtelif renklerin kullanilmasiyla gerceklestirilen (C.
Derman, 1999: 108), kitap sanatlarinin 6nemli bir dalidir (Birol, 2012: 61). Tezhip
sanatin1 icra edene “miizehhip”, tezhiplenmis kitaplara da “miizehhep” adi verilir

(Alparslan, 1997: 1768). Miizehhibler genellikle nakis ve resim yapan sanatkarlardir
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(Taskale, 1997: 173-108). Tezhip sanatinda ezilmis varak altinin, jelatinli su ile
karistirtlarak hazirlanan zer-miirekkebin yogunlugunun dereceli olarak kullanilmasi
sonucu elde edilen golgeli tezyinat islemine halkari denilmektedir (C. Derman, 1997:
365).

Tezhip sanati (Ozcan, 2002: 300), murakka’alarmn, kit’alarin, hiisn-i hat
levhalarinin, dini ve din dist ¢esitli konularda yazilmis el yazmasi kitaplarin i¢ ve dis
kapaklarimin, minyatiirlerin kenarlarinin, ferman, berat, mensurlardaki tugralarin,
Ozellikle Kur’an-1 Kerimlerin boyayla, altinla siislenmesidir (Arseven, 1998: 1982).
Sadece altinla ve sulandirma teknigiyle yapilan tezhip islemine “Halkari’’ denir (Ersoy,
1988: 12). Arapga “hayl’’kokiinden gelmekte olup, “siislemek” manasina gelmektedir
(Arseven, 1998: 677).

Eski geleneksel kitapeilik sanatlarimizdan biri olan tezhip sanati, oldukg¢a koklii
bir gegmise sahiptir. Donem donem ya evrensel nitelikler kazanarak zirveye ulagsmis, ya

farkli arayislar i¢inde olmus ya da duraklamalar géstermistir (Bektasoglu, 2009: 36).

Tezhip, doguda ve batida bilinen bir sanattir. Gegmisten giiniimiize kadar Islam
cografyasinin her tarafinda yaygin olarak kullanilan tezhip sanati, XV. ylizyilda
Misir’da Memliikler, Iran ve Orta Asya topraklarinda ise Timurlular ve Safeviler

donemlerinde biiylik gelisme kaydetmistir (Can ve Giin, 2006: 301).

Tiirklerin sanat faaliyetleri, Maniheizm, Budizm ve Islamiyet olmak iizere ii¢ ayr1
dinin igerisinde gelisme gostermistir. Uygurlular, M.S. VII. ve IX. yiizyillar arasinda
once Mani dinini daha sonra da Budizm’i benimsemis, mabet ve manastirlarin
duvarlarina, tavanlarina dini resimler yaparak sanat eserleri sergilemislerdir (Binark,

1978: 274).

Bu eserler, dikdortgen formlu Mani Alfabesi ile yazilmis dini ve felsefi
konuludur. Tezhip ve resimlerde ¢ogunlukla mavi zemin goriilmektedir. Bu
kompozisyonlarin gesitli kisimlarinda tamamlayict unsur olarak stilize edilmis bitkisel
motifli siislemeler mevcuttur. Bezemelerde kullanilan renkler altin yaldiz, erguvan,
mavi, kirmizi ile agik ve koyu yesildir. Altin varak ve ezme altin kullanma hususunda
usta olmalarimin yani sira farkli tekniklerde kaliteli kagitlar ve boyalar gelistirmislerdir
(S. B. Ozkececi ve 1. Ozkececi, 2007: 32).
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Erken donem tezhiplerinde siislemenin, kitabin yatay genisliginde bir serit olmasi,
dikdortgen formundaki siislemelerde bordiir bezemeye ihtiyag duyulmasi, ¢ok kenarli
sekiller, tezhipli seritler, tomar bi¢iminde siisler ve 6rgii motiflerinden meydana gelen
daha karmasik sekillerin kullanilmasi bu dénemin en goze carpan Ozellikleri olarak
belirtilebilir. Onceleri sadece sayfanm iist ve alt kisimlarinda ince seritler halinde olan
bezemeler, ilerleyen zamanlarda sayfanin yanlarina dogru genisleyerek iki sayfa tarafina

da yayilmaya baslamistir (Ersoy, 1988: 40).

Tiirk Tezhip Sanati Selguklu Dénemi, Osmanli erken Doénemi, Osmanli Klasik
Dénemi ve Batililasma Dénemi olarak dort gruba ayrilir (I. Ozkegeci, 1993: 2).
Anadolu Selguklular1 ve Beylikler Doneminde yapilmis ilmi eserler, Kur’an-1 Kerimler

tezhip sanatimizin en eski ve dnemli 6rnekleri olarak sayilabilir.

XIII. yiizyilda medeniyet ve sanat alaninda zirveye ulasan Selguklularin baskenti
ve onemli sanat merkezi olan Konya’da, Selguklu Sarayma bagli sanatkarlarin iirettigi
tezhiplerde, zengin fakat (Ozcan, 2002: 300) sade, nispeten az renk ve geometrik
desenler kullanilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Orta Asya Tiirk siislemelerinde sikg¢a
goriilen helezonik sema, Selguklu tezhibinde de devam etmis, Rumi motifleri dairesel
cizgiler lizerinde tasarlanmistir (Alparslan, 1997: 1769). Rumi, Selguklularda ve erken
donem Osmanli eserlerinde de ¢okga tercih edilmis ve kullanilmistir (Cetindag, 2002:

175).

Eski yatay bezeme, Selguklularda yerini boyuna genisleyen dikey bir semaya
birakmistir. Baz1 kitaplarda tek veya ¢ift varagin tamamim kaplayan dikdortgen bir
sema uygulanirken bazi kitaplarda ise sayfanin tam ortasinda biiyiik bir madalyon formu
goriilmektedir. Bu madalyonlarin ¢ember, semse veya mekik seklinde olanlari da
bulunmaktadir. Bezemelerde ¢ok sik rastlanilan bir baska motif ise “Selguklu
Miinhanileri” denilen egriler, kivrik dallar, ¢icekler ve hatailer bu donem siislemelerinde

goriilmektedir (Ersoy, 1988: 40-44).

Selguklu donemindeki tezhiplerde serlevhalar, bashklar ve tiglar yok denecek
kadar az goriilmekle birlikte nadiren diiz gizgiler veya kiigiik ¢ikintilar seklinde tezyin
edilmistir (1. Ozkececi, 2002: 304)

Tirklerde nakkashane kurumu, tezyini sanatlarda basarinin uzun siirmesini ve

milli Gslibun korunmasini saglayan en dnemli unsurdur (Birol, 2014: 33). Hiikiimdar
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Saraylarinda nakkashane bulunmasi Uygur Tiirklerinden gelen bir gelenek olup,
Timurlularda, Selguklularda, Anadolu Beyliklerinde ve Osmanlilarda da bu gelenek
stirdiiriilmiistiir (Asici, 2012: 306).

Selguklu donemi tezhibini klasik Tiirk tezhibinin baslangici sayilan Osmanl
tezhibi takip etmekte olup, klasik slip Fatih Sultan Mehmet doneminde zirveye
ulagmistir (Cunbur, 1997: 1769).

Nakkas, tezhipli ve minyatiirlii eserlerle birlikte ahgaba, ¢iniye, tas1 ve her tiirlii

malzemeyi siisleyen ustaya denir (Yilmaz, 2004: 256).

Tezyini Sanatlarda Onemli yeri ve islevi bulunan nakkashane kurumu,
Osmanlilarda Fatih Sultan Mehmed, II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan

Siileyman’in saltanat yillarinda giiclenerek merkezi bir kurum haline gelmistir.

Osmanli siirlar igerisinde farkli cografyalardan gelen ve ehl-i hiref denilen,
farkli uzmanlik kollarina mensup, segkin sanatkarlar nakkashanelere yerlesmistir.
Tebriz, Herat, Sam, Bagdat ve Kahire’den baska, Cerkezistan, Giircistan, Bosna ve
Macaristan’dan gelen yabanci zanaatkarlar, Saray-1 Cedid adindaki Topkap: Sarayi’nda
toplanarak yerli sanatkarlarla isbirligi yapmis ve burada gerekli egitimden gegmislerdir
(Birol, 2010: 42).

I1. Mehmet (Fatih)’in 1453 yilinda Istanbul’u fethi, diinya tarihinde 6nemli bir
doniim noktas1 olmakla beraber, kiiltiir ve sanat alaninda 6nemli gelismelere zemin
hazirlamistir. Fatih Sultan Mehmet, iyi bir devlet adam1 olmasinin yani sira hatirt sayilir
edip ve sair bir kisilige sahiptir. Istanbul’da sarayda kurdugu nakkashanede hattatlar,
miizehhipler ve nakkaslarin siirekli olarak ¢alismaya baslamasi ile birlikte ¢cok sayida
muhtesem eser ortaya ¢ikmistir (Taskale, 2008: 7). Bu nakkaslarin bagina Baba Nakkas
ad1 verilen biiyiik iistatlar getirilmistir (Ozen, 2005: 6). Burada iiretilen tezhipler basta
olmak {iizere ilk donem olarak isimlendirdigimiz Osmanli Tezhipleri, abartidan uzak,
zarif, parlak ve aydinlik renkler, gizgiler ile geometrik gegmeleri Ol¢iiliidiir. Ayni
zamanda ramileri, yazi ile sagladigi dengeli diizeni ve kiigiik ¢igek motifleriyle ilk
onemli donemi yansitmistir. Genellikle kiigiik boyutlu kitaplardan tesekkiil etmekte
olup, tezhipleri ozellikle zahriye, temelliik, kitabe, serlevha, hatime, metin aralarinda
kap ve miklepler de goriilmektedir. Zahriyeler pek ¢ok kitapta ¢ift sayfa seklinde olup,
sayfalarin tamamini kaplar (Ersoy, 1988: 52-58).
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Fatih Sultan Mehmet doneminde en yaygm kullanilan zemin rengi kobalt
mavisidir. Kiigiik pafta zemininde siyah, beyaz, karmen, turuncu, yesil ile zeminin
beyaz renk ii¢ nokta ile siislenmesi bu donemin belirgin 6zelligidir (Birol, 2010: 43). Bu
donemde sik¢a kullanilan motifler; yaprak, peng (pengberk, sesberk), goncagiil, hatai,
rimi, miinhani, pervazlar, ara sular, ara pervazlar, buket ve tiglardir. Bu donemde en
cok zemini boyali klasik tezhip teknigi uygulanmistir. Nadiren, “zer ender zer” ve kagit
ylizeyi lizerine sivama altinla yapildigi goriillen bir teknik tercih edilmistir. Bazi
eserlerde sivama yerine halkari tekniginde golgeli altinlama goriliir (Asici, 2012: 310-
313). XV. Yiizyilda Tevarihii’l-Ervah adli tip kitabin1 dénemin meshur Tiirk miizehhibi
olan Aksarayli (Konya) Ahmet bin Mahmud, 1436’da

Fatih Sultan Mehmet’in 6limii ile tahta c¢ikan II. Bayezid hattat ve sairdir
(Sakaoglu, 1999: 299-302). II. Bayezid devrinde saray nakkashanesi Fatih donemi
tslibunu devam ettirmistir (Cunbur, 1976: 443-444). 11. Bayezid gelencksel sanatlara
bagli kalip Saray nakkashanesinde faaliyetlerini bu yonde ilerletmeye zorlamis, saray
nakkashanesine Islam geleneklerine bagli sanatcilar getirmistir (Ersoy, 1988: 58).
Bilhassa yazi hocas1 Seyh Hamdullah’a ayr1 bir alaka gostermistir.

Seyh Hamdullah’in hat konusunda yapmis oldugu yenilik dolayisiyla tezyinath
sayfalara da yansimig, agzi1 ince bir kalem ile birlikte kompozisyon anlayisinin da
degisimine Onciiliik etmistir. Tezhip sanati genellikle yaziya bagli olarak

sekillendiginden, degisim iki sanat dalin1 da etkilemistir (Kiipeli, 2009: 835-836).

II. Bayezid donemi tezhiplerinde rimi ve hatdi motifleri de kullanilmaya
baglamistir. Bununla birlikte bu dénemde bulut motifleri de ilk kez kullanilmaya
baslanmistir (Taskale, 2010: 8). Doénemin en 6nemli miizehhibleri, Seyh Hamdullah
Kur’an’m siisleyen Hasan bin Abdullah ve tezhipledigi iki Kur-an ciizii ile taninan
Feyzullah Nakkas (ibnii’l Arab)’tir (Birol, 2010: 44).

II. Bayezid devri tezhiplerini bilhassa motif ve renk konusunda etkileyen
tsluplardan biri de Timuri- Herat Gislibudur. Bu isliipta hazirlanan yazma eserlerde
oldukca giiglii bir desen anlayisi mevcuttur. Motiflerde genellikle pastel renkler
kullanilmig olup, beyaz, mavi, turuncu, pembe ve soguk yesil gibi renkler tercih

edilmistir.
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II. Bayezid donemini etkileyen ikinci bir dslip ise Tirkmen islibudur.
Hazirlanan eserlerde pembe, mavi, altin ve beyaz olan motiflere yavruagzi, su yesili ve
cagla yesili eklenmistir. Genellikle parlak, iddiali renklerden kac¢inilmis, daha agik
birbiriyle uyumlu renk tonlar1 birlikte kullanilmistir. Kompozisyonu meydana getiren
ince helezonlar {izerinde yer alan motifler kiigiilmiis; detaylar1 ise bu nispette artmustir.
Sadeligin yan1 sira kapali bir form olusturularak yan yana tekrar eden rimiler ile orta
eksende bulunan ve hacimce ince dallar tizerine yerlestirilen iri hatai motifleridir
(Kiipeli, 2009: 328-334).

Bu donemi etkileyen bir diger iislip ise Baba Nakkas iislibudur. Fatih Sultan
Mehmet doneminde yapilan eserlerde goriilen siisleme iislibu Baba Nakkas iislibu
olarak bilinir. Bu islaptaki ¢igekler; yaprak uglart kivrilarak ige dogru biikiilmiis,
yuvarlak bir formda ii¢ boyutlu gériiniime kavusmustur (Yenisehirlioglu, 2002: 835-36).
Iri ve ayrintili ¢izilmis hati motifinin yogun kullanilmasi, sade ve kiiciik yapraklarin
bulunmasi ve desen igerisinde serpistirilmis kiigiik bulut motifleri goriilmektedir.
Motifler iginde “yekberk” adi verilen kii¢iik ve tek yaprakli motif ile rimi motifine
oldukga sik rastlanmaktadir (C. Derman, 2012: 66).

Celayiri hiikiimdar1 Seyh Uveys déneminde Tebriz’de hazirlanan el yazmalarinin
tezhiplerinde “Naif Usliip” olarak adlandirilan (Tanimndi, 1999: 651) bir iisliptan da s6z
etmek gerekmektedir. Bu iislup, XV. yiizyilin baslarindan itibaren bu cografyadan
Bursa ve Edirne’ye gelen miizehhibler araciligiyla Osmanlilar tarafindan taninmistir. Bu
tislubun II. Bayezid donemi eserlerindeki ifadesi, ¢ift tahrir teknigine uygun ¢izilen
nebati motifleri ayni1 teknikte yahut klasik tezhip tekniginde uygulanmasi seklindedir
(Kiipeli, 2009: 835-836).

Yavuz Sultan Selim’in 1514’te kazandigr Caldiran Zaferi ile Tebriz, Herat ve
Siraz’dan bir kistm Tirkmen asilli sanatkarlarin getirmesi ile tezhip sanatinin bu
donemde biiyiik bir ilerleme kat etmesini saglanmistir (C. Derman, 1999: 112). Bu
donemin, meshur miizehhibleri; Ustat Ahmet, Taceddin Girihbend ve oglu Hiiseyin

Bali’dir (1. Ozkegeci, 1992: 4).

Tebriz’den getirilen sanatkarlardan Sah Kulu tarafindan bulunan “Sazyolu

Usltbu” ince, uzun, sivri uglu yapraklar1 ile Saray nakkashanesinin basnakkasi
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Karamemi’nin, hasbahgenin ¢iceklerini tezyin ederek baslattigi natiiralist {islubun

yapraklari, birbirinden sekil itibariyle farklidir (Birol, 2002: 312).

Saray nakkashanesinde hazirlanan yazma eserlerde, bilhassa murakka’alarda ve
mushaflarin i¢ varaklarinda zer-efsan (serpme altin) teknigi kullanilmistir (C. Derman,
1999: 112).

Osmanli tezhip doneminde klasik devrin en ihtisamli devri Kanuni Sultan

Siileyman dénemidir (I. Ozkegeci, 1992: 4).

Kitap sanatlarimizda, Fatih Sultan Mehmet ve Il. Sultan Bayezid dénemlerinde
baslayan hazirlik yillari, XVI. asirdaki Osmanli klasik tislubunda nihai seklini almis ve
bunun sonucunda istanbul Uslubu ortaya cikmistir (Derman, 2012: 343). Minyatiirde
oldugu gibi tezhip sanatinda da yiikselis devri olan XVI vyiizyilda Saray

Nakkashanesinin basinda Mehmet Karamemi isimli sanat¢1 bulunmaktadir.

XVI. asrm ikinci yarisinda bezemelerde kullanilan motifler, desenler ve renklerde
farklilik goriilmemektedir. Fakat siislemelerin, oldukga ince bir sekilde yapildigi dikkat
¢ekmektedir. Bu donemin en belirgin 6zelligi, sayfalarda, bezemeye daha fazla yer
verilmesi ve altinin bolca kullanilmasidir. Bu yiizyilda halkar siislemeler genellikle
cetvel disinda ve bitkisel motifler kullamlarak yapilmistir (Ozsaymer, 1999: 15).
Zahriye, serlevha, sure baslar1 ve hatime sahifelerinde, oldukca ince iscilik
goriilmektedir. Zahriye sayfalarinda bulunan sekiller, altigen, sekizgen ve dikdortgen
formundadir. Desenlerin is¢iligi artmis, bordiirler ¢esitlenmis, tiglar en zengin 6rnekleri
ile tezyin edilmistir.

e N a9

Klasik Osmanli tezhiplerinde sik¢a kullanilan “rGmi’’ ve “hatai” adi verilen
motifler; Lale Devri’'nde (1718-1730) ise bunlara ilave olarak lale, giil (Can ve Giin,
2012: 301), gonca, karanfil, nargicegi, hasekikiipesi, mine gibi birgok stilize edilmis

cigek motifi kullanilmistir.

Altia oldukga fazla yer verilmistir. Esas renk lacivert ve iki renk altindir. Ag¢ik
mavi, siyah, altin ve lacivertin uyumu ile turuncu, yesil, visneciiriigii, eflatun, sari,

pembe ve bu renklerin ¢esitli tonlart kullanilmistir (Tiirk E1 Sanatlar1, 1969: 89).

Bu donemde eser veren {inlii miizehhiplerden bazilar1 sunlardir; Sahkulu,

Karamemi, Ustdd-1 Rum Saban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah bin Mehmet, Mehmet bin
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flyas ve Veli Can’dir (Derman, 2013: 500). Yavuz Sultan Selim zamaninda Tebriz’den
Istanbul’a getirilen Sahkulu, Saray Nakkashanesi’nin ser nakkasidir (Derman, 2012:
294-95).

Sahkulu, Safevi sah1 Tahmasb’in Saray atolyesinde iinlii nakkas Aka Mirek’in
yaninda yetismistir. 1523-26 ve 45 tarihli ehl-i hiref defterlerinde nakkaslar boliigliniin
basinda ilk sirada “ressam” unvaniyla kaydedilmistir. Kanuni Sultan Siileymanin onu
100 ak¢e maasla eski ve yeni iistatlarin basina getirmis ve g¢esitli ihsanlarla
onurlandirdigini bildirmis, 6zel atdlye tahsis ederek, zaman zaman onu gidip calisirken

seyrettigini belirtmistir (Mahir, 1999: 574).

XVI. yiizyitlin ortalarina dogru Tiirk bezeme motiflerinde biiyiik bir gesitlilik
goriilmeye baslamistir. O zamana kadar kullanilan sivri uglu, kivrik hanger yapraklar bu
donemde stilize ¢igek motifleri esliginde, Sazyolu denen bir islip altinda goriilmeye
baslanmigtir. Kullanilan hatai motifleri oldukga iri ve ince ayrintilidir. Nakkas Sahkulu
tarafindan gelistirilen bu siisleme tarzi, Osmanli tezhip sanatinin son donemine kadar

kullanilmistir (Keskiner, 1996: 213).

Saz, eski Tiirk¢e’de “bliyiili orman” anlamina gelmektedir (ODMT, I, 459).
Dede Korkut masallarinda da saz kelimesi orman anlaminda kullanilmistir. Efsanevi
hayvanlar, stilize bitkiler ve orman hayati goriilmektedir. Bu resimlerde ana motif]
kivrik sivri uglu ve birbiri i¢inden gecen saz yapraklaridir. Resimlerde en ¢ok islenen
konular ejder ve hayvan miicadeleleridir. Siyah miirekkeple boyali bu resimlerde boyut
kazandiran ana hatlar, motifteki hareketi saglayan kivrimlar, kalin fir¢a darbeleriyle
vurgulanmistir. Saz iislubu resimlerde, saz yapraklari, tomurcuklar, hatailer, kanath
periler, Zimrid-ti anka kusu, ejderha gibi efsanevi hayvanlar, aslan, kaplan gibi
hayvanlar belli baghi motiflerdir (Yenisehirlioglu, 2002: 836).

Saz {islibu, resim disinda XVI. ylizyll igerisinde klasik Osmanli siisleme
isliiplarindan biri olarak g¢esitli sanat dallarinda etkili olmustur. Bilhassa kitap
sanatlarinda tezhip ve halkar, cilt yapiminda ise deri lizerine gombe salbekli semse ve
kosebent bezemelerinde, yazma cilt ve rugani teknikleriyle gorkemli bezemeler
goriilmektedir. Kitap sanatinin disinda, ¢ini, keramik, tas, maden, deri, tahta ve siva
lizerine uygulanan kalemisi is¢iligi alanlarinda da saz iislubunun segkin ornekleri

goriilmektedir (Mahir, 2012: 379).
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Saz tislubu ile resmedilmis eserlerde imzasi goriilen bir diger 6nemli sanatkar olan
Tebriz’den gelen Veli Can, saz iislubunda bircok eser vermistir. Aynm zamanda iranh
miizehhip ve musavvir Giircii Sigavus’un 6grencisidir (Mahir, 2008: 657). Veli Can’in
eserlerinde peri betimlemelerinin disinda hanger yapraklari ve hatai dallari arasinda kus

tasvirerinin de oldugu goriilmektedir (Mahir, 2012: 380).

Kanini Doneminde ismi gegen Karamemi, Sahkulu’nun 6grencisidir (Derman,
2012: 66). Aym1 zamanda Osmanli sanatina natiiralist ¢i¢ek tislibunu kazandiran
sanatkardir. Ehl-i Hiref kayitlarinda Mehmet Celebi Siyah veya Mehmet-i Siyah adiyla
da yer almis ve Sahkulu’nun 6limii ile 1557 yilinda nakkasbasi gorevine yiikselmistir.
Siislemelerde ¢okga tercih edilen bahar dallari, natiiralist ¢igekler, XVI. yiizyil
ortalarindan itibaren, hizli bir sekilde biitiin sanat dallarinda yerini almistir (Mahir,

2008: 12).

Bu natiiralist iisliip, Karamemi tarafindan gelistirilerek, ilk olarak yazma eserlerde
goriilmustiir. Stimbiil, nergis, giil, lale, karanfil gibi ¢esitli bahce ¢igekleri, ¢icek agmig
bahar dallar1 ve dekoratif tarzda ele alinan servi motifleri bu Usliptaki yenilikler
arasindadir. Klasik donemde ortaya ¢ikan bu iislip tamamen Osmanli’ya 6zgii bir
siisleme teknigi olarak kendini gosterir. Ayn1 zamanda Bati sanatinin etkisiyle ¢icek
buketi motifleri de goriilmeye baslamistir. Zeminde kullanilan mavi renginin bile eski

canliligini yitirdigi goriilir (Keskiner, 1996: 213).

Karamemi’ye ait bir diger eser, 971 (1563 M.) sevval tarihli bir bagka Muhibbi
Divanr’dir. Istanbul Nuruosmaniye Kiitiiphanesi’nin yazma koleksiyonlar1 arasinda
3873 numarada kayitli bulunan bu divan, ketebe kaydina gére Kanuni zamaninda
istinsah edilip tezhiblenmistir.

Tezyini Ozellikleri itibariyle Karamemi tarafindan tezhiblendigine kesin gozle
bakilan olduk¢a biiyiik 6nem atfedilen Karahisari hatti ile yazilmig bir Kur’an-1
Kerim’dir. 1960’1 yillarda Hiiseyin Kocabas Koleksiyonu’'nda yer alan ve Ahmet
Siiheyl Unver tarafindan incelenerek Azade Akar’in gektigi tek fotograf ile belgelenen

bu eserin heniiz nerede oldugu ise bilinmemektedir (Mesera, 2012: 368).

Osmanlida ortaya ¢ikan sosyo-politik gerileme, sanat camiasinda da hissedilmis,
ancak devletin temelindeki gii¢lii kiiltiirel yapi, ortadan kalkmamis, bir miiddet daha
devam etmistir (Birol, 2010: 42). Klasik slip ¢izgisinden ayrilmadan yeni arayislar
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icine girilmis ve Osmanli sanati Fransiz rokoko akimindan etkilenmis, Sultan I.
Mahmud doéneminden itibaren Barok ve Rokoko o6zellikleri Osmanli klasik {islip

bi¢imine uygulanmistir (Duran, 2015: 397).

Osmanli sanatinda goriilen bu sosyal ve siyasi alandaki gerileme, sanat
eserlerindeki iscilik kalitesinin kaybolmasindan, renklerin parlak ve canli goriiniislerini

kaybetmesine kadar bir¢ok alanda etkisini gostermistir.

[Ik kullanim alani bilinmemekle birlikte XVII. yiizyil tezhiplerinde bolca “zer
ender zer” tarzinda siislemeler ile kahverengi tahrir ¢ekildigi ve altin hakimiyetinin
oldugu goriiliir (Derman, 1999: 111) .

XVIIL. yiizyilin ortalarina dogru miizehhibler, serlevha, baglik tezhibindeki

tasarimi ve siisleme alaninda gelenegini siirdiirmiiglerdir (Tanindi, 2012: 273).

XVL ylizyllda Karamemi’nin tezhip sanatina getirdigi natiiralist ¢igekler, kalin
dallar tizerine siralanmistir. Zarifligini kaybeden bulutlar, iri ve bozulmus rimiler, bati
etkisinin tezhibe olumsuz etkileridir (Tanindi, 1993: 405; Kog, 16). Sayfa kenarlarinda
sikaf halkar silislemeye daha g¢ok rastlanirken, zerefsan (altin serpme) iizerine igne
perdahi siislemede sik¢a kullanilmistir. (S.B. Ozkegeci ve I. Ozkececi, 2007: 48).
Karanfiller, laleler, giiller, niliifer ¢igekleri, eflatun, turuncu, bordo, beyaz, mavi ve
petrol yesili ile renklendirilmis, bordiirlerde yesil ve bordo renk 6n plana ¢ikmustir.
Realist ¢igek motiflerinin yaninda, hayvan figiirlerine benzer sekiller de kullanilmustir.
Bu donem tiglarinda ise yesil, lacivert ve bordo rengin hakim oldugu ¢igekli tiglar

yapilmistir (Ersoy, 1988: 62).

XVII. vyiizyllda levha formunda hilye-i serif yazilmaya ve tezhiblenmeye
baslamistir. Bu yiizyilin en 6nemli hattati ve klasik hilye tasavvurunu gelistiren Hafiz
Osman tarafindan yazilmis Kur’an-1 Kerim’de, altinin pastel renklerle birlikte
uygulandigi tezhip ornekleri bulunmaktadir. Hafiz Osman’in Kur’an-1 Kerimlerini

dénemin en 6nemli miizehhibi Hasan Celebi tezhiblemistir (Taskale, 2009: 12 ).

XVII. yiizyila gelindiginde ise giderek artan ve nihayetinde Osmanli Devleti’nin
yikilmasi ile sonuglanan pek ¢ok olumsuz i¢ ve dig gelismeler olusmustur. Bir yoniiyle
firtinal1, diger bir yoniiyle hiiziin dolu bu uzun siire¢ iginde Tiirk sanati da devletin
kaderiyle paralel olarak; dinamizmini kaybetme, duraklama, gerileme, tekrara diisme,

baska toplumlara 6zenme ve yozlasma dénemleri gegirmistir (1. Ozkegeci, 2008: 10).
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Osmanli Sarayinda ve gevresinde, Fransiz mallarina ve Frenk usilii bezemelere
ilgi olduk¢a yogunlagmistir (Duran, 2015: 397). XVII. yiizyilda batinin barok ve rokoko
tarzlarimin Osmanli sanatina niifuz etmesiyle sanatkarlar yeni zevk ve goriislerini

katarak “Tiirk Rokokosu” ad1 verilen yeni bir tislip gelistirilmistir (Derman, 1999: 115).

Sultan III. Ahmet’in 1718’de Edirne’den Istanbul’a gelisiyle baslayan ve “Lale
Devri” olarak bilinen bu dénem, 1730 yilina kadar siirmiistiir (Derman, 2002: 296). Bu
yiizyilin baslarinda lalenin ragbet gérmesi, tezhip alaninda “siikife” tarzinin gelismesi

sonucunu dogurmustur (Cunbur, 1992: 444).

XIX. ylizyilda da etkisini siirdiiren bu ekoliin belirgin siisleme motifleri, ¢ok siisli
dekoratif kivrimlar ve dallar, cicekler, stilize yapraklar ve kosebentler olarak 6n plana
cikmustir. Parlak canli renkler, ince taramalar, bol altin ve gélgeleme teknikleri, orijinal
bezemelere farkli bir giizellik ve boyut kazandirmistir (Mesera, 1996: 21). Bu yeni
tislabun en eski ornegi Tiirk ve Islam eserleri miizesinde 2234 envanter numarasi ile
kayitli bulunan Sultan I. Mahmud’un (1730-1754) ferman tugrasidir. Bu tugranin
tasariminda dalindan yeni koparilmis bir zambak ve sakayik ciceklerinin kurdele ile
buket haline getirilmesi dikkat ¢ekmektedir. Osmanli tezhibinde o zamana kadar hig
goriilmeyen 1s1k-golge zitliklari, renklerin agik-koyu niiansli kullanilist ve perspektif

etkisinin kazandirilmasi ilk defa bu eserde karsimiza ¢ikmaktadir (Ersoy, 1988: 70).

XVIIL.  yiizyilin taninmis miizehhiblerinden bazilar1 Yusuf Misri ve Al
Uskiidari’dir (Alparslan, 1997: 1769). Ali Uskiidari bu dénemin en onemli tezhip
sanatkanidir. Klasik Tiirk tezhip bezemelerinden bircok eser verdigi gibi, bati
tezyinatinin etkisinde kaldig1 goriilen eserleri de mevcuttur. Hattat Mehmet Rasim’in
yazilarmm tezhibleyen Ali Uskiidari, daha ¢ok yetenegini lake islerinde gdstermis
olmakla birlikte, ta’lik yaz1 ve cilt sanatinda da oldukga usta oldugu goriilmektedir (i.
Ozkegeci, 1992: 6). Tuhfe’de Yusuf-1 Misr’nin dgrencisidir (Duran, 2015: 410). Gélgeli
boyanarak hacim kazanmis natiiralist buketler, uzamis, uglar1 kivrilmis ve irilesmis
hanger yapraklarla, sar1 zemine mavi ve sar1 sarmal dallar iizerine iri ve golgelendirilmis
hatailer tezyin edilmistir. Sah Kulu’nun literatiire kazandirdig1 saz tislibu, bu dénemde
Ali Uskiidari’nin tasarimlarinda eskiyle yeninin harmanlanmas: ile farkli bir boyut
kazanmistir (Tanind1, 1999: 124).
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XVIII. yiyilin ikinci yarisinda “Edirnekari” olarak isimlendirilen, Edirne,
Istanbul, Diyarbakir ve Bursa gibi sehirlerde yapilan rengarenk nakish ve cicekli eserler
tezyinatimizda genis yer tutmaktadir (I. Ozkegeci, 1992: 7). Edirnekari isler arasinda
cilbendler, yazi takimlari, cekmece, kitap kaplari, kubur kalemdanlar, kavukluk ve yazi
altliklarina yer verilmistir. Budonemde kitap kabi bezemelerine, yazma eserlere ve
levhalara manzara resimlerinin de uygulandigi goriilmektedir. Donemin {inld
hattatlarindan Yedikuleli Seylizyilid Abdullah’in Kur’an-1 Kerim’lerini yine Ali
Uskiidari nin tezhipledigi goriilmektedir (Duran, 2015: 409).

Ali Uskiidari’nin ekoliinii siirdiiren iinlii miizehhip Cakeri (0.1747 civar),
tezhipte oldugu kadar lake gitciliginde de oldukca ustadir (I. Ozkececi,1992: 7). Bir
diger sanatkar ise ¢igek ressami olarak taninan Abdullah Buhari’dir (Derman, 2002:
296).

XIX. yiizy1l baglari, II. Mahmud’un klasik Tiirk tislubunu tamamen terk ederek
Avrupa sanatlarina yoneldigi devirdir. Bu yiizyil iginde bozulmayi hizlandiran en
onemli sebep 1826 tarihinden sonra II. Mahmud’un Ermeni ustalarina nakkaslik hakki

vermesi ve sarayin bu sanatlardan destegini cekmesidir. Sultan Abdulmecid doneminde

(1839-1861) ise bozulma, en tist seviyeye ¢ikmistir (Birol, 2014: 50-51).

Bu donem tezhibinde barok ve rokoko iisliibuna daha sonra Ampir iislibu da
eklenmis, motif ve desenin hangi slipta oldugunu anlamak oldukg¢a giiglesmistir
(Derman, 1999: 106-107). Bu devrin bilinen en 6nemli sanatkarlari; Hezargrazade
Seyiizy1lid Ahmed Ataullah, Hiiseyin Hiisnii Efendi, Miizehhip Tevfik Efendi ve XIX.
asrin usta sanatkarlarindan Laleli Sakir Efendi’nin 6grencisi miizehhip ve miicellid

Osman Nureddin Efendi’dir (Derman, 2002: 297).

Bu donemde Osmanli sanatina etki eden Rokoko iisliibunun en 6nemli motifleri;
sepet iginde ¢igekler, vazoda cicekler, giillii girlandlar, iri ve genis kivrimli yapraklar,
kurdela ve fiyonklar, 1sin ve zikzaklar, iginden ¢igek buketleri ¢ikan bereket boynuzlari,
‘C’ ve ‘S’ kivrimlart ile siitun ve perdelerdir. Bu devirde en fazla kullanilan gigegin
“giil” oldugu goriilmektedir (Taskale, 2015: 417). Sayfalarda sivama altin kullanildigi,
bezemelerin ise yine altin, giimiis veya agirligini kirmizi, mavi ve sarinin olusturdugu
parlak, canli ve zengin renklerle boyandigi goriilmektedir (S. B. Ozkececi ve I.

Ozkececi, 2007: 49). Cogu zaman yazi ile tezhibi ayiran cetveller kullanilmis, altin



27

zemin iizerine yapilan “igne perdah” ile altin zemin iizerinde metalik bir etki verilmistir
(Taskale, 2009: 11). Bu yilizyilin sonuna dogru klasik motiflerin yeniden ele alinmasina
calisilarak Tiirk tezhibinde “Tiirk Neoklasik™ adi verilen iislip ortaya ¢ikmis ise de bu,
Osmanli bezeme sanatinin en zayif iislibu olarak kabul edilmistir (Keskiner, 1996:
213).

XX. yiizyila gelindiginde, Evkaf Nazir1 ve Seyhiiislam Hayri Efendi’nin (1867-
1922) talimatiyla, Cagaloglu’ndaki tarihi Yusuf Aga Sibyan Mektebi’nde 1914 yilinda
Medresetii’l Hattatin agilmistir (Derman, 2002: 298).

1914 yilinda hat ve hattatlar mektebi diye bilinen Medresetii’l-Hattatin’de tezhip
ve kitap sanatlar1 egitimi baslamis ve daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi’nde bu
egitim devam etmistir (Aksu, 21). Bu yiizyilin baslarinda hat sanatinin diginda tezhip,
cilt, ebru, minyatiir gibi klasik sanatlarda da duraklama goriilmeye baslar (Taskale,
2009: 418).

Geleneksel sanatlarin uygulanmasi ve bu alanlarda talebe yetistirilmesi amaciyla
kurulan bu kurumda hat, tezhip, minyatiir, cilt, ebru, ahar gibi kagit ve kitap sanatlari
gibi bircok sanat alaninda egitim verilmeye baslanmis, donemin iistatlar1 tarafindan
usta-¢irak usulii ile talebe yetistirmeye baslanmistir (Derman, 2002: 298). 1925 yilina
kadar egitim hizmeti veren Medresetii’l Hattatin, medreselerin miilga edilmeye
baslanmasi sirasinda, aslinda giizel sanatlar egitimi veren bir miiessese olmasina ragmen
isminin iceriginde “medrese” tabirinin bulunmasi sebebiyle bu kurum da lagvedilmis,

yerine ayn1 mekanda Hattat Mektebi kurulmustur.

1928’de harf inkilab: ile yazinin degismesi sonucunda bu okul da kapatilmistir
(Ozkegeci, 1992: 9). 1929°da Sark Tezyini Sanatlar Mektebi adimi almistir. Bu donem
hocalar1 arasinda Bahaeddin Efendi’nin yami sira Tugrakes Ismail Hakki Bey de
bulunmaktaydi. Bu mektep 1936 yilinda, Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adini alarak
Giizel Sanatlar Akademisi’ne baglanmistir. Bu tarihte tezhip, tezyin-i Arap yazisi, ebru
ve ahar, Tiirk minyatiirii, sedef kakmaciligi, Tiirk cilt¢iligi, Tiirk cilt kaliplart yapima,
altin varak yapimi, Tirk ¢ini nakis kaliplar1, hali nakis kaliplari, kiymetli taglar {izerine

hak gibi dersler verilmistir (Birol, 2014: 51).

Akademik kadrosu ise, hat hocasi Kamil Akdik ve Ismail Hakki Altunbezer
(Tugrakes), sedetkar Vasif Sedef, Miizehhip Yusuf Capanoglu, Bahaeddin Tokatlioglu,
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miicellit Necmeddin Okyay, Tiirk ¢ini ve desen sanatcist Dayigil, minyatiir sanatgisi
Prof. Dr. Siiheyl Unver, altin varak iiretimi Hiiseyin Yaldiz ve daha sonra hattat Rakim

Unan ve Hact Nuri Korman’dir (Taskale, 2009: 419).

Tugrakes Ismail Hakki Bey’in farkl1 bir tarz yaratma istegiyle olusturdugu iislip

ve anlayis ragbet gérmemis ve Hakki1 Bey’in 6liimiiyle birlikte bu tislip da sonlanmustir.

Ismail Hakki Altunbezer, Necmeddin Okyay, Nuri Korman gibi usta sanatkarlarin
yas haddini gectikleri i¢cin emekli olmalar1 sebebiyle Akademi’den ayrilmalarindan
sonra, 1944’te Miizehhibe Mihriban S6zer’in, 1946°da Hattat Halim Ozyazici’'nin ile
miicellit ve miizehhip Sacid Okyay’in tayin olmasi, bu bolimiin akademik agidan
oldukca giiclenmesini saglamitir. Prof. Dr. Siiheyl Unver’in klasik motif ve tezhip
anlayisin1 canlandirma ¢abalar1 sonuglarimi vermeye baslamistir (Taskale, 2009: 419).
1939-1958 yillar1 arasinda haftanin belirli giinleri, 6grencisi Mihriban S6zen’le Topkap1
Saray’inda actig1 atdlyede bu sanati 6gretmeyi ve sevdirmeyi amag edinmis ve bdylece
saray catisi altinda nakkashane geleneginin yeniden devamini saglamistir (Birol, 2014:
51). Sanatin tim dallarinda oldugu gibi tezhipte de tasarim olmadan uygulamanin
verimli olmayacagi malum oldugundan 1945’te bu bolime tayin olan Feyzullah
Dayigil, Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt’un c¢abalariyla bu konuda gelismeler
yasanmustir (S. B. Ozkegeci ve I. Ozkegeci, 2007: 52).

XX. yiizyil Tiirk tezhip ve lake sanatinin en 6nemli isimlerinden biri olan Mehmet
Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt’un miize ve kiitiiphanelerinde bulunan klasik eserler
incelenmis ve bu gozlem neticesinde klasik iislipta eserler verilmistir. Ancak aldiklar
egitim, hayat tarzlari, kisilik ve tezhip arayislar eserlerine yansimis ve kendilerine 6zgii
bir tarz ortaya koymuslardir. Muhsin Demironat’in eserleri daha agir ve detayli; Rikkat
Kunt’un eserleri ise ferah ve oldukg¢a sadedir. Kunt ve Demironat’in 6grencileri de
hocalarinin izinden devam etmektedirler (Taskale, 2009: 25-26).

1982 yillarina gelindiginde kanun hiikmiinde kararname ile bugiinkii Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
acilmistir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 52). Kiirsii; tezhip, minyatiir, cilt, lake,
ebru ve Tiirk c¢iniciligi, eski Tirk siisleme yazilar1 dallarindan olugmaktadir. Kiirstide
tezhip, lake ve minyatiir alaninda Rikkat Kunt - Muhsin Demironat, Nezihe Bilgiitay
Derler, Diindar Tahsin Aykutalp; Tiirk ¢iniciligi alaninda Prof. Kerim Silivrili, Nezihe
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Bilgiitay Derler; cilt ve ebru alaninda Prof. Emin Barin, Islam Secen; yazi ve hat
alaninda Prof. Emin Barin, Hattat Hasan Celebi ve Ragip Tugtekin gorevlendirilir.
Ancak Hasan Celebi, Mustafa Diizgiinman ve Rikkat Kunt yogunluklarindan dolay1
kadroda fiili olarak yer alamamislardir. Bunun iizerine Hattat Mahmud Oncii, Bahattin

Dogramac1 ve Muammer Ulker kadroya dahil edilmislerdir.

XX. ylizyilin tezhip sanatinda miiessir sanatkarlari; Muhsin Demironat, Rikkat
Kunt, Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver, Feyzullah Dayigil ve bunlarin talebeleridir
(Taskale, 2009: 421). Rikkat Kunt ve Siiheyl Unver’den yetisen baz1 degerli sanatcilar
Topkap: Saray’inda ve Istanbul Fatih Dernegi’nde agilan kurslarda bu sanati

talebelerine aktarmislardir (Alparslan, 1997: 1769).

1.2.2.1. Tezhip San‘atinin Kullanim Alanlari

1.2.2.1.1. Yazma Kitaplar

Padisahlar ve devlet biiyiikleri i¢in yazilan edebi eserleri (Kurfeyz, 2003: 6),
Kur’an-1 Kerimleri, divanlari, mesnevileri, dini, edebi, tarihi ve ilmi eserleri
tezhiplemek gelenek haline gelmistir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkececi, 2007: 154). Bunlar
arasinda en c¢ok yazilip, tezhiplenen kitap Kur’an-1 Kerim’dir. Okunup anlasilmasinin
yant sira, Kur’an-1 Kerim’in sanma uygun bir sekilde siislenmesi de ona baglilik ve
sayginin tezahiirii olmustur (Kurfeyz, 2003: 6). Genel olarak, zahriye, invan ve hatime

sayfalari, serlevhalar, sire baslari, giiller, satir aralari, sayfa kenarlar1 tezhiplenmistir.

1.2.2.1.2. Levhalar

XVIII. yiizyildan itibaren bilyiikk gelismelerle giliniimiize kadar gelen levha
yazmaciligl, tezhip sanatinin en ¢ok uygulandigi alan olmustur. Levhalarda ¢ogunlukla
acik-koyu zemine tamamen altinla halkar uygulandig: gibi, silme tezhip de yapilmistir
(Taskale, 1996: 52). XIX. ylizyillda yazma esere sahip olma imkaninin zor olmasi
levhalara ilgiyi artirmis, celi siiliis ve ta‘likle yazilan yazilara cesitli levha tasarimlari
yapilarak halka agik yerlerde ve camilerde sergilenmistir (S. B.Ozkegeci ve 1. Ozkegeci,
2007: 175).
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1.2.2.1.3. Hilye-i Serif

Hilye, sozliikte “siis, ziynet, kolye, cevher” mecazen de “yaratilis, suret ve giizel
vasiflar” anlamima gelmektedir. Istilah olarak, Hazreti peygamberin fiziki 6zelliklerini
anlatan edebi eserlere ayni konuda hiisn-i hatla yazilmis Hazreti Muhammed’in eskalini,
yiiksek vasiflarint anlatan, genellikle iizerinde Besmele, ¢ar-1 yar’in isimleri ve ayet
bulunan levhalara verilen isimdir. Hilye-i Serif, “Hilye-i Nebevi” veya “Hilye-i Saadet”
isimleriyle anilmaktadir (Yilmaz, 2004: 122).

1.2.2.1.4. Fermanlar ve Tugralar

Ferman, bir gelenek olarak divani hatla, hiikiimdarin emirlerinin yazildig1 ve iist
kisminda sultanin tugrasinin bulundugu resmi belgelere verilen addir (Bayramoglu,
1976: 17-36; Ozonder, 2003: 54). Tugra ise, hem form acisindan, hem de tasidig1 ad
sebebiyle bu belgelerin en dnemli simgesidir (Bayramoglu, 1976: 21). Ik defa Orhan
Gazi tarafindan kullanilan (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 172) tugralar, donemin
zevkini yansitan bir sadelik i¢inde siyah miirekkeple siislemesiz ¢ekilmistir (S. B.
Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 172-173). Tugralar ilk kez II. Bayezid doneminde
tezhiplenmeye baslamistir. Kanuni Sultan Siileyman’a ait olan ve en zengin tezhiplerin
bulundugu tugralarda, siislemeler tugranin ¢evresini kusatmis, beyzilerle birlikte diger

kisimlarin igleri de farkli desenlerle stislenmistir.

1.2.2.1.5. Kitap Ciltleri

Tezhip sanatinin uygulandigi énemli alanlardan biri de cilt kapaklaridir. XVIIL
yizyildan sonra deri cilt kapaklarmin i¢ ve dis kismina siisleme yapilmistir. Dig
kisimda, sik kullanilan semseli ve beyzi kisim yer alir. XV. ylizyila kadar yuvarlak olan
semseler, XVI. yiizyilldan itibaren beyzi olarak yapilmistir. Semselerin iki ucunda
salbek, kapagin dort kosesinde kosebent siislemesi, dis kenarini gevreleyen kisimda ise
bordiir yer alir. Kapaklarin i¢ yiizleri de tezyinathidir. Bilhassa XVI. yiizyil cilt
kapaklarinda, sertap ve miklep ilizerindeki semselerde, salbek, kosebent ve bordiirlerde,
Tiirklere 6zgli renk ve kompozisyon uyumu agisindan, sade bir giizellik ve ahenk

bulunmaktadir (C1g, 1971: 8-10).
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1.2.2.1.6. Minyatiirler

Minyatiir kelimesi Italyanca minyatura kelimesinden gelmistir. Ortacag’da yazma
eserlerin boliim baslarindaki bezemede kullanilan boyanin 6ziine verilen isim “minium”
oldugu i¢in bu sanata minyatiir ad1 verilmistir (Yilmaz, 2004: 227-228; Mabhir, 2005:
118; Arseven, 1998: 1415-142; K. Z. Giiney ve A. N. Giiney, 2000: 110).

Minyatiirlerde, minyatiir i¢indeki boliimler ve biitiinlinii kusatan i¢ ve dis
pervazlar tezyin edilir. Mekanlar, cadirlar, giysiler, ortiller de minyatiirde tezhiple
stislenen boliimlerdendir. Mekanlar hususiyetle geometrik sekillerle tezyin edilir.
Giysiler ise devrin geleneksel kiyafet desenlerine uygun olarak bezenmistir. Semseler
ve diger siisleme unsurlari, ¢adir detaylarinda oldukca giizel sekilde kullanilmistir.
Tirkler minyatiirlerin etrafini bazen ince bir halkar, bazen de zer-efsan ile

siislemislerdir.

1.2.2.1.7. Murakka’alar

Ligatte, “yama”, “yama lizerine yama dikilmis” manasinda kullanilmaktadir.
Minyatiir ve tezhip albiimii olarak yapilmis iseler de daha cok hat albiimleri bi¢giminde
goriilmektedir. Hat sanatinda, mukavvaya yapistirilan kit’alarin bir araya getirilerek
yapistirilmas1  suretiyle ortaya ¢ikan yazi numunelerine, hattat mesk namelerine

murakka’a adi verilmektedir (Yilmaz, 2004: 235).

1.3. CiLT SANATI

Tiirkler tarihleri boyunca ilme verdikleri degeri, yazili olan her seye ve bilhassa
kitaba kars1 duyulan saygidan dolay1 onlarin bezenmesine ve ciltlerine 6zen gostermis,

ince el sanatlarimizin bir dali haline gelmesini saglamislardir (Cumbur, 1992: 452).

“Cilt” kelimesi Arapgadan dilimize ge¢mis olup, “deri” manasinda
kullanilmaktadir (Cig, 1971: 8). Cilt, bir kitap veya mecmuanin yapraklarini
dagilmaktan korumak ve sirasiyla bir arada toplu olarak bulundurmak igin, ince
tahtadan, deriden veya tizerine deri, kagit ve bez gibi seylerle kaplanmis mukavvadan
yapilan kaba verilen isimdir (Yilmaz, 2004: 44). Ciltleme (telcit) isini yapanlara ise
ciltgi yahut miicellit ad: verilmektedir (Ozen, 1998: 44).
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Baglangicini heniiz kagidin bulunmasindan 6nceki zamanlarda balmumu levhalar
ve papiriis lizerine yazilan eserlerin saklanmasinda tahta kapaklarin kullanildigi
devirlere kadar giden (Balnakal, 2002: 341) ciltgiligin gelismesi ise ancak, kagidin

bulunmasindan sonra miimkiin olmustur (Ozcan, 1993: 239).

VIL yiizyila kadar uzanan Tiirk cilt sanatinin gegmisi de diger sanat dallar1 gibi
Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir (Aritan, 2010: 170). Orta Asya’da Kara Hogo’daki
Bin Buda magaralarindaki deri iizerine madeni kaliplarla yapilan tezyinat ilk cilt
ornekleri olarak bilinmektedir. Albert Von Le Coq’un Kara Hogo’da yaptig1 kazida
buldugu VII. yilizyila ait Manihaist yazmalarin igindeki cilt pargasinin {izerindeki
tezyinatla, Misir’in Kipti ciltlerindeki bezemeler arasinda biiyiik benzerlik bulunmustur
(Cumbur, 1976: 452-453). Bu ciltler, minyatiir ve tezhiplerle bezenmis yazma eserleri
ortmekte olup, geometrik desenler kullanilmistir. Ciltler deriden kalip seklinde
hazirlanip, yer yer bicakla oyulmus, altina yaldiz deri yapistirilarak hazirlanmigtir

(Aritan, 2002: 933).

[k dénem ciltlerinde sik¢a hayvan figiirleri kullanilmis olup, bu motifler alt ve {ist
kapakta, semse ve kosebentlerde yahut mikleplerde goriilmektedir (Cetindag, 2002:
176). Islam cilt sanatma ait ilk ornekler (Ozen, 1998: 10) ise, parsomen iizerine kifi
hatla yazilmis Kur’an-1 Kerim (Balkanal, 2002: 10) sayfalarin1 korumak igin kullanilan,
tahta tizerine deri kapli, basit geometrik siislemeli ciltlerdir. Daha sonra tahta yerini deri
alinca siisleme ¢esitleri de artmistir (Ozen, 1998: 10). Son déneme gelinceye kadar eski
Tiirk ciltlerinde kullanilan malzeme, genel yapisi itibariyle neredeyse ayni kalmus,
yalmz tzerindeki siisleme isliplarinda mekan ve zamana bagli olarak degisimler

goriilmiistiir (Cumbur, 1976: 453).

XII. yiizyilla kadar Sam, Halep, Misir, Sicilya, Fas ve Endiiliis’te biiylik bir
gelisme gosteren ciltgilik Arap, Memlik ve Magrbi isliplariyla temsil edilmeye
baslanmis ve daha sonra gerileyerek, Iran ve Orta Asya’da ortaya ¢ikan Herat ve Hatai
isliplar1 6n plana c¢ikmustir. Klasik {islip olarak adlandirilan bu iki {islibun etkisi
altinda Anadolu Selguklu doneminde gelisen rimi slip, Osmanli ciltgiliginde de

baslangic sayilmaktadir (Thema Laraousse, 1993-1994: 316).

XIII. yiizyilda doguda “Herat Usliibu” klasik Tiirk ciltlerinin en giizel drneklerini
vermeye baslamistir. XV. ve XVI. yiizyilda gelisen bu {iislip, XVII. ylizyilda “Buhara-
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y1 Cedid” adiyla canlandirilmaya galisilmis ise de sonug alinamamistir (Cunbur, 1976:
454). Klasik Osmanl cilt sanat1 XVI. yiizyildan itibaren, Tiirk ve Islam ciltgiliginin en
biiyiik temsilcisi olarak XX. yiizyila kadar gelmistir (Aritan, 2002: 933).

XIL-XIII. yiizyillar arasinda Selguklular, ciltgilikte rimi islibuna biiylik katki
saglamistir. Girift geometrik semalar, birden fazla koseli yildizlar, stilize edilmis bitki
motifleri (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 192) ve yuvarlak semse iginde
rimilerden olusan tasarimlar goriilmektedir. Kosebente rastlanilmadigr gibi, ig
kapaklarda desen de bulunmaz. Ayrica bazi ciltlerde miklep de bulunmamaktadir
(Thema Laraousse, 1993-1994: 316). Bu donemde kahverengi ve siyah derilere sikga
rastlanmaktadir (S. B.Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 192).

Sanatsal nitelikteki erken Osmanli ciltlerinin ilk 6rnegi, Sultan II. Murad igin
1434-35 yillar1 arasinda musiki nazariyatiyla ilgili olarak hazirlanan kitabin cildidir
(Balkanal, 2002: 341). Eser, agik kahverengi deriden olup, dis kapaklarin 6n yiiziine i¢i
rimilerle dolu oval semse ile arka yiiziine yuvarlak semse yapilmis, kdsebent ve genis
bordiirlerde 6rgii motifleri kullanilmistir. Miklebinin tezyininde ise; rimi motiflerinin
yant sira XV. yiizyil deri ciltlerinde yaygin olarak kullanilacak sarmal dallar iizerinde
siralanan, biiylik ¢igekler ve yapraklarla siislenmistir (Tanindi, 1999: 103). Bezemelerde
aletin biraktig1 oyuntular altin yaldiz ve mavi renkleri ile boyanmistir. Bordo renk deri
i¢ kapaklarin semsesi i¢ine, altin yaldiz boyali deriden kati’a baklava ve koseli bigimler

yapilmis, kati’a zemine ise kumas konulmustur (Balkanal, 2002: 341).

Osmanli cilt sanatinin ilk eserleri XV. yiizyilin ilk yaris1 Fatih Sultan Mehmet
donemine aittir (Ozcan, 1993: 241). Bu dénem Saray Nakkashanesinde yapilmis olan
ciltlerde ¢ogunlukla siyah deri iizerine dilimli, yuvarlak, mekik bi¢imli ve salbekli
semseler kullanimi agirhiklidir (Ozen, 1998: 17). Siislemelerin esasi bitkisel olup,
genellikle ¢esitli sekillerde niliifer kullanilmakta, oymali yapraklar, rimiler, bulutlar ve
bunlarin arasinda narin rensolara sikca rastlanilmaktadir (Oz, 1993: 23). Stilize motifler
zemine gore yliksek kabartma halinde, iistiin bir zevk ve ahenkle tertip edilerek,
bazilarinda kosebent kullanilmistir (Ozcan, 1993: 241). Deri cildin dis kapaklarina
rugani teknikte siisleme ile hayvan miicadelelerini gosteren siislemeler de bu donemde
uygulanmistir (Tanindi, 1999: 104). Tirk cilt sanatinin ilk lake Orneklerine XV.
yiizy1lda Osmanlilar ve Timurlularda rastlanmaktadir (Ustiin, 2011: 215).
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II. Bayezid doneminde kullanilan deri renklerine vigsne rengi de eklenmistir,
onceki bezeme motiflerinin daha da arttig1 ve inceldigi goriilmektedir (Cunbur, 1976:
455). Bu donemde klasik ciltlere ek olarak, iki renkli kiigiik kareli veya gubuklu ipek
kumaslardan yapilmus ciltler de gériiliir (Ozen, 1998: 17).

Tiirk sanat hayatinin miistesna donemi olan XVI. yiizyilda cilt dalinda Topkap1
Sarayr Miizesi arsivindeki ‘‘Ehl-i Hiref”’ defterlerinden isimleri tespit edilen miicellit
baslarindan Mehmet Celebi, Siileyman Celebi, Mustafa Celebi, gibi sanatkarlarin elinde
Tirk devri isgiligi ¢ok giizel ve zarif 6rnekler vermistir (Balkanal, 2002: 342). Bu
defterlerden ilk defa bu asirda miicellitler ziimresinin bir okul halinde toplandiklarin
biliyoruz. Osmanli saray: iginde diger sanatkarlar gibi bir ziimre olusturduklarini ve
kendi aralarinda diizenli teskilatlar1 oldugunu, baslica hoca ve talebe olarak ikiye
ayrildiklarini; hocalar arasinda da ustalik ve kidemlerine gore sermiicellit, serboliik,
seroda, serkethiida veya sadece kethiida gibi mevki ve riitbeler verdiklerini 6greniyoruz

(Ozcan, 1993: 241).

XVI. ylizy1l ciltlerinde kabartmalarin iistiine sar1 ve yesil yaldiz kullanilmistir.
Bazi ciltlerde ise semseler tamamiyla salbekli, beyzi formunda olup, kosebentler
arasindaki zemin halkarl motiflerle siislenmistir. Dis kenar ¢evrelerindeki sular
kartusludur (Cunbur, 1976: 455). Bu donemin ciltlerinin en belirgin 6zelligi, kaliplarla
basilan gomme teknigindeki ciltlerin kendine miinhasir sadeligi ile miithis bir renk ve

kompozisyon uyumudur (Thema Laraousse, 1993-1994: 316).

XVL. yiizyilda sahtiyan (kegi derisi), mesin (koyun derisi), ceylan (rak) ve deve
derileri kullanilmig, fakat en ¢ok sahtiyan tercih edilmistir. Siyah ve kahverengi
tonlarinin yani sira kirmizi, yesil, visne, mavi ve mor renkler kullanilmistir (Balkanal,
2002: 342). Oval, dilimli semse ve kosebentler igindeki bir yaprak kiimesinden veya
birden fazla saptan ¢ikan ince dal semse iginde dagilir, kivrilir yahut asagi dogru
kirllarak gitmektedir. Bu dallar iizerinde hanger yapraklar, tomurcuk halinde, agmis
veya buket halindeki hatailer dizilmektedir. Saz tislibu olarak tanimlanan bu tasarim,
miklebin semse ve kosebentlerinde de yinelenmektedir. Saz iislibundaki en giizel ilk
deri cilt Ornegi, 1557-1558 yilinda Kanuni Sultan Siileyman i¢in hazirlanan

“Siileymanname” el yazmasi kitabinin cildidir (Tanindi, 1999: 104).
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Yalniz kompozisyonda ve siisleme motiflerinin isciliginde gerilemenin goze
carptigit XVIL ylizyil ciltlerinin, yapim tekniginde ise bir farklilik goriilmemektedir.
(Ozen, 1988: 18). Genellikle kdsebent ve bordiirler terk edilmis, bunlarin yerini yan ve
tepeleri ¢ikintili dikdortgene benzer biiyiik semseler almistir. Dejenerasyona ugrayan
beyzi semseler, sayica fazla olmamakla birlikte yapilmaya devam etmistir (Balkanal,
2002: 343).

Di1s kenar bordiirii olarak kalin altin zencerek yapilmistir. XVI. yiizyilda
salbeklerin ¢ok biiyiik yapilmis olmasi, zarafetin ortadan kalkmasina neden olmustur
(Ozen, 1998: 18). Siikife tarz ciltlerin ilk drneklerinin verildigi bu dénemde bir dnceki
yiizyilda kullanilan motif ¢esitlerine nargigegi, altili ¢icek, ¢cintemani ve ¢ok digli yaprak
motifleri de eklenmistir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkececi, 2007: 193).

XVIIL yiizyil baslarinda klasik donem ciltciligine geri doniilerek ¢ok daha giizel
ornekler verilmistir (Cumbur, 1976: 456). Bu devirde klasik teknik ve motiflerin biitiin
yiizeyi sivama kaplanan ciltlerin yaninda siikGife (¢igek) tarzi siisleme ve yeksah (demir
kakma) teknigi de oldukga sik kullanilmigtir. Bol miktarda altin ile her renk derinin
kullanildigi bu dénemde dis ve i¢ kapak siislemeleri de artmustir (Ozen, 1998: 19).
XVIII. yiizyilda yeni teknik olarak lake ciltler (Ozcan, 1993: 243), realist motifli ciltler,
yeksah ciltler (Cunbur, 1976: 456) ve deri lizerine sirma islenmis cilt kapaklarina
rastlanmaktadir. Rugan ad1 verilen lake eserler XIII. yiizyildan sonra Edirnekari adiyla
anilmistir (Ozcan, 1993: 243). Cicek ressami ve miizehhip Ali Uskiidari, XVIII.
yiizyilda rugani eserleri ile dikkat cekmektedir (Duran, 2008: 22). Ali Uskiidari saz
tslibunda bezenmis cilt tasariminda geleneksel anlayisi sirdiiriirken, golgeli
boyamalarda ve buket bicimli siislemelerde, donemin isliplarini da kullanmistir. Bu
ylzyilin goze c¢arpan diger bir Ozelligi ise, lake sanatkarlarinin eserlerine imza
atmalaridir. Ali Uskiidari’den baska XVIIL. yiizyiln lake ustalari; buket tasarimini ciltte
yaygin olarak kullanan Ahmet Hazine ve Ali Cakeri ile buketlere batili tarzda
manzaralari da ekleyen Abdullah Buhari’dir (Tanind1, 1999: 107).

XVIIL yilizyilin ikinci yarisinda Avrupa taklidi Rokoko tarzindan esinlenilen
ciltlere rastlanmaktadir (Cumbur, 1976: 456).

XIX. ylizyilda zilbahar (kafes) ciltler yayginlagirken, semseli ciltlerin ise

kullanimi1 giderek azalmistir. Basili eserlerin artmasiyla, Bati tarz1 deri ciltlerin yaninda
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“Yildiz cildi” denilen, bir yiiziine altin yaldizla Osmanli saltanat armasi, diger yiiziine
ise ay yildiz basili deri, atlas ve kadife ciltler kullanilmaya baslanmustir (Ozen, 1998:
19). Ancak eskiye nazaran bu ciltlerin kalitesi diismiistiir (Balkanal, 2002: 343).

XX. ylizyillda biitiin diinyada oldugu gibi bizde de, artan cilt talebini
karsilayabilmek icin makine ciltlerine ilgi artmustir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkegeci,
194). XX. ylizyilin baglarinda ve Cumhuriyet Doneminde cilt kapaklarin1 ggmme semse
ve kosebentlerle siisleme, Tiirk miicellitleri i¢in olmazsa olmaz bir tasarim big¢imi
olmustur. Bu tasarimi XX. yiizyilda bliyiik bir ustalikla devam ettiren miicellitler
Bahattin Tokatlioglu, Sami Okyay, Muhsin Demironat, Emin Barin, Mustafa
Diizgiinman ve Islam Segen gibi isimlerdir (Tanindi, 1999: 107).

Gilinlimiizde ise cilt sanati, Geleneksel El Sanatlar1 egitimi veren bazi
yiksekogretim kurumlar1 ile az sayida fedakar sanatkdrin gayretiyle varligini

siirdiirmektedir (S. B. Ozkececi ve I. Ozkegeci, 194).

1.3.1. Klasik Cildin Boliimleri

Sirt (Dip) Sertap

| | \

Salbek jg( /(?\L \ Miklep
e | > >
L DX ©

Zencirek

Ust Kap Alt Kap

Cizim 1.1. Klasik Cildin Boliimleri https://islamiturksanatlari.wordpress.com/cilt-sanati/
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Alt ve Ust Kap: Kenar cikintis1 olmayan ve her birine “deffe” (Balkanal, 2002:
344) adi verilen alt ve st kapaklar, kitabin alt ve st kismimi 6rtmektedir (Thema
Laraousse, 1993- 1994: 317). Bir kitap kabi gibi ortasindan menteseli ve acilip
kapanabilen iki kanat seklindeki cilt sayfalara ve sanatkarlar arasinda dogrudan dogruya
kitap cildine “deffeteyn” denilmistir. Uzerine dini ve sembolik resimler yapilmis, bazisi

biiyiik kitaplara kap olarak kullanilmistir (Ozen, 1998: 10).
Dip veya Sirt: Kitabin arka tarafini 6rten kisimdir (C1g, 1971: 9).

Miklep (Mikleb veya cilt kanadi): Miklep, kitabin agiz kismini orten, alt kapaga
bagli liggen yahut yamuk dortgen seklindeki, ucu st kapakla kitabin i¢ kapagi arasina
giren kisimdir (Balkanal, 2002: 344).

Sertab: Eni kitabin kalinlig1 kadar olan Sertab (C1g, 1971: 9), miklebin kapaga
baglandig1, miklebe hareket edebilme kabiliyeti saglayan béliimiidiir (S. B. Ozkegeci ve
I. Ozkegeci, 2004: 194).

Siraze: Siraze, kitabin yapraklarini muntazam bir sekilde tutan bag, orgii (C1g,
1971: 11) manasina gelmekte olup ciltte esas ciizleri tutan ve birbirine baglayan
kisimdir (Balkanal, 2002: 344). Si¢andisi, sag sol yolu, tek baklava, ¢ift baklava,
geemeli, alafranga, baliksirti, diiz, zikzak (Balkanal, 2002: 344) gibi gesitleri
bulunmaktadir. Kordon seklindeki siraze el ile oriilmektedir (S. B. Ozkegeci ve 1.
Ozkegeci, 2004: 194).

Mukat-Dudak: Sirtla alt ve iist kapak arasindaki kitabin agilip kapanmasini
saglayan kivrilma payma “mukat” (Thema Laraousse, 1993-1994: 317); sayfalarin 6n
kenarlarinin bozulmamasi i¢in sertabin iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca

birakilan fazlaliga ise “dudak” ad1 verilmektedir (Ozen, 1998: 11).

Semse-Salbek-Tig-Kosebent: Yuvarlak veya beyzi sekliyle glinesi andiran semse
(glines manasindaki Arapca “Sems” sozciiglinden gelmektedir), en yaygin cilt siisleme
cesididir. Cilt kapagiin ortasina yerlestirilmis olanina “semse cilt” veya “semseli cilt”
ad1 verilir. Semsenin asagi ve yukari uglarina yerlestirilen siislemelere “salbek”,
cevresindeki mizrak ucu bi¢imindeki kiicliik oklara “t1g”, kdselere yapilan g¢eyrek
semslere ise “kosebent” yahut “kenar semse” denilmektedir (Thema Laraousse, 1993-

1994 317).
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Zencirek-Cetvel (Zencerek): “Kiiglik zincir” manasina da gelen zencerek, el
yazmasi kitaplarda sayfa kenarlarina ve levha yazilarinin ¢evresine uygulanan zincir
seklindeki halkalara verilen isimdir (Ziiber, 1971: 85). Cetvel ise zencerek etrafindaki

diiz, paralel ¢izgiye denilmektedir.

Bordiir-Kartuspafta: Kapagin dis kenarin1 ¢evreleyen bdliime “bordiir”, bordiir
tizerine yuvarlak yahut oval bi¢iminde konulan pargalara kartugpafta adi verilir (S. B.
Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007: 195). Bazen bu paftalarda cildi yapan sanat¢inin ismi de
yer alabilmektedir (Ozen, 1998: 14).

Cilt yapiminda kullanilan 6nemli bazi malzeme ve aletler ise; deri, dikis tezgahi,
musta, mukavva, nevregen, gildirgig, cendere, makas, ipek iplik, kakma altin, altin
varak, altin suyu, kiigiik ve biiyiik kaliplar, kor alet, yeksah, imza ve ¢icek miihiirleri ile
zencirek ¢ivisidir (Yilmaz, 1996: 51).

1.3.2. Klasik Cildin Cesitleri

Klasik ciltler, mukavva, deri, lake (rugan), kumas, ebru ve murassa gibi kullanilan

malzemeye gore siniflandirilmaktadir.

1.3.2.1. Mukavva Ciltler

Cilt icin kullanilacak mukavva, istenilen kalinligi temin edecek kadar kagit
alinarak bunlarin st iiste, birinin suyu digerinin tersi yonde olmak iizere yapistirilarak
hazirlanmaktadir. Cildi haserattan korumak i¢in, yapistirma maddesinin icerisine sap ve
titlin suyu gibi koruyucu maddeler konularak kurumaya birakilir. Mukavva iyice
kuruduktan sonra tahta gibi sert hale geldiginden deforme olmamaktadir (C1g, 1971: 9).

Bu sekilde hazirlanan mukavvalara “murakka’a mukavva” adi verilir (Ozen, 1998: 13).

1.3.2.2. Deri Ciltler

Arapgada “cilt”, Farsgada “post” anlamlarina gelen deri, klasik cilt sanatinda
olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir (Yilmaz, 2004: 66). Genellikle Tiirk ciltlerinde mesin,
sahtiyan ve ceylan derileri (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkececi, 194) ile nadiren de olsa sigir

derileri kullanilmistir (Yilmaz, 2004: 67). Kahverengi ve siyahin tonlari ile kirmizi,
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visneglriigl, yesil, mavi ve mor gibi renkler kullanilmistir. XVI. yiizyildan itibaren
Anadolu’da dericilik oldukea gelismistir (Ozcan, 1995: 243).

Stisleme bicimlerine gore deri cilt gesitleri; diiz, semseli, (geometrik, rimi veya

hatayi nakisli), acemkari (hayvan resimli), siikife iislibu islemeli (iplik isleme, zerduzi,

simduzi), yazil ve zilbahar (kafes) ciltlerdir (Ozen, 1998: 13).

a)

b)

Diiz Deri Ciltler: Hemen her donemde rastlanilan diiz deri ciltler, kitabin
Olclistindeki murakka’a mukavvaya, tiraslanmis deriye kaplanir. Sikga
okunan ve ¢ok sayida istinsah edilmis eserler bdyle kaplanmustir (Ozen, 1998:
14).

Semseli Ciltler: Deri ciltlerin bezemesinde semse yapilmigsa bunlara “semse
cilt” denir. Klasik tsliipta yapilmis olan en siislii ve en ¢ok goriilen bu tiir
ciltler, Selguklu ve XVI. yiizyill Osmanlilarda yuvarlak formlu yapilirken,
XVII. yilizyildan sonra beyzi formunda yapilmaya baslanmistir (S. B.
Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 195).

Semse, salbek, kdsebent ve diger motifler kalip basilarak yapilmaktadir. Bu

kaliplar tek tek ve ayr1 halde bulunur. Miicellid, boylece ayn1 motifli kaliplar1 ¢esitli

biiyiikliikteki kapaklara uygulama imkanina sahip (Ozen, 1998: 14) olur.

Semse cesitleri sunlardir:

Yekpare Semse: Parcali olmayip biitiin mesin stiine yapilir (Yilmaz, 2004:
313).

Parcal Semse: Parca halinde kesilip, yerlestirilerek yapilir (Ozen, 1998: 15).
Gomme Semse: Cilt siislemeleri, genel olarak deri iizerine kabartma olarak
hazirlanir ve bazi yerleri yaldizla siislenir. Bunlarin kalipla basilanlarina
“gomme cilt” (Binark, 1975: 8), elle islenerek yapilanlarina ise “yazma cilt”
ad1 verilir (Acar, 1999: 80).

Zincirli Semse: Etrafi zincir seklinde bordiirlii olan semselere denilmektedir
(Y1lmaz, 2004: 313).

Miilemméa Semse: Motiflerin ve zeminin altin renginde olanina “miilemma
semse” ad1 verilmektedir (S. B. Ozkegeci ve I. Ozkegeci, 2007: 195).
Miilevven Semse: Tek bir derinin kullanilmayip, renkli derilerin kullanildig:

cilt tiirine denilmektedir. (Y1lmaz, 2004: 46).
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e Alttan Ayirma Semse-Ustten Ayirma Semse: Motif kalibinin zemini altinla
doldurulmus, motifler kabartma seklinde iistte ve deri renginde birakilmigsa
“alttan ayirma semse”; zemin oldugu gibi birakilip, sadece motiflere altin
siiriilmiis olan semse tiiriine “{istten ayirma semse” ad verilir (Ozen, 1998: 15).

e Soguk Semse: Motifler cildin derisi renginde birakilip, ezilmis altin ile
siislenmemis semse tiiriine “soguk semse” adi verilmektedir. (Binark, 1975:
11). Motiflerin cildin derisinin renginde birakildig: bu cilt tiirii ile tiim Islam
ciltleri, XV. yiizyila kadar bu sekilde yapilmistir (Ozen, 1998: 15).

e Miisebbek veya Kati’a Semse: Cildin i¢ kabinda derinin ince sekilde oyulup,
altin zemin tizerine yapistirilarak yapilan siislemeye “miisebbek semse” veya
“kati’a sems” adi verilmektedir (Balkanal, 2002: 346). Kati’a, herhangi bir
sekil yahut yazinin kagit veya deriden oyularak g¢ikartilmasiyla olusturulur.
Oyulup ¢ikartilan kisma “erkek oyma”, oyuk kalan kisma ise “disi oyma” adi
verilmektedir. Bu erkek ve disi oyma pargalar1 farkli yerlere yapistiriimak

suretiyle siisleme yapilmaktadir (Ozen, 1998: 15).

Cogunlukla cilt kapaklarinda ve kitap tezhiplerinde kullanilan semse formu,
kapagin sadece iizerine yapildigi gibi iki kapaga birden ya da i¢ kapaklar ve miklebe de
yapilmaktadir (Yilmaz, 2004: 313).

Genellikle geometrik motifler ile rimi ve hatai bezemelerinin kullanildigir semse
ciltler, XV. yiizyildan itibaren stilize edilmis ve kivrimlarla uzatilan bulutlar yardimci

motif olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu motife “Cin bulutu” ismi verilmektedir

(Ozen, 1998: 15)

Klasik Tiirk ciltlerinde semse ile kosebentlerin arasindaki kisim genellikle bos

birakilmis, nadiren bu kisim da bezenmistir (Ozen, 1998: 18).

Acemkari (Hayvan Resimli) Ciltler: Daha ¢ok Iran’da yapilan ve ¢ogunlukla
stislemelerinde hayvan resimleri bulunan ciltlere ‘‘acemkari cilt’” adi verilmektedir.
[ran’da yapilan rugani ciltlerde insan resimleri bile goriilmektedir. Bu ciltlerin XV.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yapilmaya baglandigi goriilmektedir (Yilmaz, 2004:
2).

Cogunlukla cildin dis ylizeyinde kabartma motif halinde goriilen hayvan resimleri,

alt ve Ust kapakta, semse ve kosebentlerde, bazen miklepte, bazen de miklebin veya
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kapagin i¢inde kati’a bir semse tiizerinde goriilmektedir (Balkanal, 2002: 346).

Motiflerin tiimsekli olmasindan anlasilacagi tizere disi kaliplarin kullanildig1 acemkari

ciltler, uzun wyillar bozulmadan Kkalabilmistir. Bu ciltler iilkenin birgok yerinde

kullanilmislardir. Bu yiizden bunlara bakarak cildin yapilis tarihini kestirmek miimkiin

olmadig1 gibi resimlerin, kitabin igerigiyle de bir ilgisi bulunmamaktadir (Ozen, 1998:

20).

Acemkari ciltler, soguk damga olarak altin iizerine basilarak yahut sonradan motif

aralarina altin siiriilerek alttan ayirma tarzinda siislenmektedir (Balkanal, 2002: 346). Bu

ciltlerde genellikle oturan veya hareket halinde olan geyik, ceylan, kurt, tilki, pars,

kaplan, aslan, maymun, tavsan, leylek, 6rdek ve cesitli kuslar ¢izilmistir (Yilmaz, 2004:

2).

c)

Siikiife iislibu Ciltler: Ik 6rneklerine XVIL. yiizyilda rastlanilan (S. B.
Ozkececi ve 1. Ozkegeci, 2007: 193), XVIIIL. ve XIX. yiizyillarda ise yaygin
olarak goriilen siikiife tarzinda, dogal veya isliplanmis ¢igek minyatiirleri,
buket, vazolu-vazosuz ¢igekler yahut tek ¢igek seklinde yapilmistir. Bu
cicekler bazen tek basina kapak tizerinde kullanilmis, bazen de klasik semse
cilt formlar1 (salbek, semse, kosebent) hazirlanarak iglerine realist ¢igek
motifleri, klasik teknikte kullanilmistir (Balkanal, 2002: 346). Bu realist
cicekler veya cicek gruplari, deri ciltlerde oldugu kadar, kumas isleme ve lake

cilt kapaklari iizerinde de uygulanmustir (Ozen, 1998: 21).

Ciltlerde ozellikle giil, lale, karanfil ve slimbiil gibi bir¢ok tiirde c¢icek
resmedilmistir (Y1lmaz, 2004: 318).

d) Tslemeli Ciltler: Altin, giimiis ve ipek iplikle deri iizerine, kaliplayarak veya

firgayla boyayarak siislenip, bir kumas gibi islenerek yapilan ciltlere
denilmektedir (Ozen, 1998: 21). Bunlarin giimiis islemeli yapilmis olanina

3

“simdizi cilt”, altin sirma islemeli yapilmis olanman ise “zerduz cilt” adi
verilmektedir (Thema Laraousse, 1993-1994: 317). Bu ciltlerde siisleme
unsuru olarak daha cok realist ¢icek ve saz yolu yapraklar kullanilmigtir

(Y1lmaz, 2004: 144).

Yazih Ciltler: Daha ¢ok yazma eserlerde ve levhalarda orneklerine

rastlanilan hat sanati, kitabin cildinde de kullanilmigtir. Bilhassa XVI.
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yiizyillda bazi Kur’an-1 Kerim ciltlerinin bordiir Kitabelerinde yer alan

kabartma yazilar, siisleme motiflerinin yerini almistir (Ozen, 1998: 22).

f)  Zilbahar Ciltler: Bezemesi dort kose, kare veya beyzi kafes orgiisii seklinde
olan ciltlere denilmektedir (Binark, 1975: 9). Zilbahar cilt adin1 XVIIL. yiizyil
sonu ve XIX. yiizyilda goriilen halk arasinda “kafesli semse” ad1 verilen kare
veya oval kafeslerle yapilmis siislemeden almaktadir (Thema Laraousse,
1993-1994: 317). Bazen cilt mahfazasinda da zilbahar cilt Orneklerine
rastlanilmaktadir. XIX. yiizyilda siklikla kullanilmistir. Kafes siislemesi altin
cizgilerle, stislemeli egrilerle yahut saz yolu yapraklarla (Balkanal, 2002:
347) yapilan bu ciltlerde, altin yerine bazen boya da kullanilmigtir

XIX. yiizyilda yazilmis Kur’an-1 Kerimlerin ve ozellikle Delailii’l-Hayrat’larin

cogunda zilbahar cilt kullanilmistir (Ozen, 1998: 24).

1.3.2.3. Lake Ciltler

Eski ciltlerin 1ak/vernik ile cilalanmis olanina “lake”, “rugani” yahut “Edirnekari”
cilt ad1 verilmektedir (Yilmaz, 2004: 200). Lake siislemelerde; mukavva, deri ve tahta
gibi maddeler iizerine stilize tabiat motifleriyle birlikte realist ¢igekler kullanilmistir

(Balkanal, 2002: 344).

En eski 6rneklerine Kahire el- Muthafii’l- Misri’deki 5000 yil 6nce Eski Misir’a
ait tahta lahitlerde rastlanan lake eserlere, daha sonra Cin ve Japonya’da

rastlanilmaktadir (Ozen, 1998: 24).

Tiirklerde lake usiilii ile yapilmis en eski eser, III. Murad’in oglu Sehzade
Mehmed’in 1582’de yapilan siinnet diigliniinii tasvir eden Hoca Sadeddin’in Farsga
es’ar1 ile padigsahin bir gazelinin aynm sair tarafindan tahmisini ihtiva eden Ziibdetii’l-

Es’ar adl1 siir mecmuasinin cildinde goriilmektedir (Balkanal, 2002: 344).

[k 6rneklerini Timurlular déneminde veren Iran lake kitap ciltlerinde (Ozen,
1998: 26) manzara, hayvan, insan ve stilize motifler bir arada kullanilirken, Tiirk
lakelerinde ise stilize tabiat motifleri ile birlikte realist ¢igekler kullanilmistir (Cig,
1971: 22).
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Lake bir cilt yapilirken Once murakka’a mukavva hazirlanip, iizerine lak
cekildikten sonra altin ve boya ile nakis yapilarak st iiste birkag kat siiriilmektedir.
Deri tlizerine yapilanlarinda sirkeli yumusak bir bezle derinin yiizii temizlenip yagi
alinir. Boylelikle boya ve altinin deri iistiine diizgiin olarak siiriilmesi ve dokiilmemesi
saglanmis olur. Boya ve altindan sonra ise birkag kat lak siiriiliir. Lak siirmek oldukg¢a
giic ve zahmetli olup, gerekli sertlik ve dayanikliligi saglamak i¢in lakin igine ince
tabakalar halinde siirmek, nemli ve sicak bir ortamda kurutmak ve bu islemi yirmi ila

otuz kez tekrarlamak gerekmektedir (Y1ilmaz, 2004: 200).

XVI. ve XVII. yiizyilldan birkag¢ 6rnegi kalmis olan Tiirk lake ciltlerinin XVIII.
yiizyilda 6n plana ¢iktigini ve dzellikle Ali Uskiidari, Cakeri, Ahmet Hazine, Abdullah
Buhari (Ozen, 1998: 26), Mustafa Edirne ve Mustafa Naksi (Ozcan, 1993: 243) gibi

sanatkarlarin oldukga giizel eserler vermislerdir.

Ali Uskiidari’nin rugani eserleri arasinda sayica en fazla olan kubur
kalemdanlarindan sonra kitap kaplari, yazi altliklari, yazi g¢ekmeceleri ve yaylar

gelmektedir.

Sanatkar, ayn1 eser lizerinde hem halkari hem ¢ift tahrir hem de rugani tisliibu gibi
farkli Gslaplart ve farkli motif gruplarini bir araya getirerek sanat dehasini ortaya

koydugundan rugani ismiyle anilmasina vesile olmustur (Duran, 2008: 26-27).

1.3.2.4. Kumas Ciltler

Mukavva iizerine keten, iplikli veya kadife kumas kaplanarak yapilan ciltlere
“kumas cilt” adi verilir. XIII. yiizyilin sonlarindan itibaren klasik dogu ciltlerinde,
ciltlerin i¢ ve dis yiizeyinde sadece deriye degil kumaslara da sik¢a rastlanilmaktadir
(Y1lmaz, 2004: 193).

XI. ylzyillda orneklerine rastladigimiz kumas ciltlerin, XVI. yiizyilda daha
giizelleri goriilmektedir (Balkanal, 2002: 344). Kiitiiphanelerimizde, kenarlar1 deri ile
cevrili ortas1 kumas kapli, caharklise kumas ciltlerin ipek, kadife, atlas veya islemeli
kumas kaplanmis ¢ok sayida 6rnegi bulunmaktadir. Kullanilan kumaslar cilt i¢in 6zel
olarak dokunmamistir. Ancak islemeli kumas cilt kapaklar icin, kitap kapagi boyutunda

ve klasik deri cilt silislemeleri formunda islenmis kumaslar sonralar1 cilt kapaginda
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kullanilmustir (Ozen, 1998: 28). Ayrica diiz ya da desenli ipek kumaslar, deri ciltlerin i¢
kapak yiizlerini kaplamak i¢inde kullanilmistir (Balkanal, 2002: 345.

Kumas ciltler XIX. yiizyilda Yildiz sarayindaki miicellithanede yapildigi i¢in
bunlara “Yildiz cildi” de adi1 da verilmektedir (Y1lmaz, 2004: 193).

1.3.2.5. Ebru Ciltler

Mukavva kapaklar tizerine deri yerine ebrilu kagit yapistirilarak yalniz kapaklarin
kenarlar1 ile sirtina deri kaplanan ciltlere “ebri cilt” adi verilmektedir. Giiniimiizde
bilhassa bir kisim matbu eserlerde dis veya i¢ kapak siislemesi olarak kullanilmaktadir
(Y1lmaz, 2004: 79). Neredeyse her devirde alt ve iist kapakta miklep iizerinde siklikla
kullanilmus ve cilt yan kagidi olarak siislemistir (Ozen, 1998: 29).

CaharkGise ebru ciltlerin gomme deri semse ve kosebentli olanlarina da
rastlanilmaktadir. Kiitiiphane koleksiyonlarindaki kitap mahfazalarinin biiylik boliimii

de ebri cilt ile kaplanmistir (Ozen, 1998: 30).

1.3.2.6. Murassa Ciltler

Daha ¢ok kuyumcularin yaptiklari “murassa ciltler” de altin kaplamanin yan1 sira
fildisi, sedef, firlize, yakut, ziimriit mine, mozaik, mercan, yesim, elmas ve inci gibi
degerli taslar da kullanilmistir. Bilhassa Kuran-1 Kerim ciltlerinde bu tsluba sik¢a
rastlanilmaktadir (Yilmaz, 2004: 237). Murassa ciltlerin ilk 6rneklerinden biri XVI.
yiizyilin ortalarinda goriilen Divan’1 Babiir’diir. Bu cildin dis kapaklariin bordiirii i¢ine
acilan yuvalara yerlestirilen inciler ile sade ve zarif bir sanat is¢iligi yapilmistir
(Tanindi, 1999: 105).

1.3.2.7. Yeksah Ciltler

Yazma ciltlerdeki bezemelerin, ezilmis altin firgayla siiriilerek islendikten sonra
“yeksah” denilen demir aracgla deri ¢ukurlastirilmak suretiyle yapilmasina “yeksah cilt”
ad1 verilmektedir (Acar, 1996: 80). Bu ciltlerde rimi ve hatai motifleri kullanilmistir.

Bu iisltibun zilbahar semseli ciltlere de uygulandigi goriilmektedir (Y1lmaz, 2004: 374).

Klasik cilt ile modern cilt arasindaki farklar sunlardir:
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. Klasik ciltte kapaklar kitap boyunda olup, disar1 tasmaz iken modern ciltte ise
tagabilmektedir. Yine, klasik ciltte alt ve list kapak ayr1 hazirlanip, daha sonra
kitabin sirtina yapistirilmaktadir (Ozen, 1998: 12).

. Siraze, modern ciltlerde hazir olarak alinip yapistirilirken, klasik ciltlerde ise,
el ile (Ozcan, 1993: 249) sirtin alt ve iist tarafina &riillmektedir. Bu sekilde
yapilmas1 yapraklari diizgiin olmasin1 ve dagilmamasini saglamaktadir (Ozen,
1998: 12).

. Sirt ve dip klasik ciltlerde diiz; modern ciltlerde ise yuvarlak olup, modern
cildin sirt1 yazili iken (Ozcan, 1993: 251) klasik ciltte ise kat’i surette yazi
bulunmamaktadir (Ozen, 1998: 12).

. Klasik ciltte alt kapaga sertab ve miklep baghdir. Ancak modern ciltte sertab
ve miklep bulunmamaktadir (Ozcan, 1993: 251).
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IKIiNCi BOLUM
EL YAZMALARI

2.1. EL YAZMALARININ HAZIRLANISI

El yazmalar kiiltiir tarihimizin en 6nemli kaynaklarindan olup, nesiller boyunca
stiregelen mirasdir. Bilim, sanat ve kiiltiir arastirmalar1 hususunda en giivenilir kaynak
olan el yazmalari, uluslarin kiiltiir ve bilgi birikiminin temelini olusturmaktadir (Unver,

2006: 105)

Kitap sanatlarimizdan olan hiisn-i hat ve tezhib sanatinin sik¢a kullanildigi,
yerlerin en 6nemlisi olan, el yazmasi Kur’ani-Kerimler, hem iilkemiz koleksiyonlarinda,

hemde yurt diginda ki birgok resmi ve 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.

Gilinlimiizde arastirma kiitiiphanelerimizde yer alan bu eserler muhteviyati, yazisi,
cildi, tezhibi, minyatiirii, cetveli, kagidi ve miirekkebi ile bir biitiin olarak ait oldugu
donemin 6zelliklerini glinlimiize aktardiklar1 gibi ayn1 zamanda her bir 6zelligi ayr1 bir

uzmanlik, tezhibiyle, minyatiir dalin1 olusturmaktadir (Kut, 1989: 52).

El yazmasi, heniiz matbaanin icadindan dnceki donemlerde elle yazilan kitaplara
verilen isimdir. Matbaanin icsdindan 6nce kitaplar elle yazilarak ¢ogaltilmig, matbaanin
bulunmasiyla beraber bir siire daha yazilmaya devam etmistir (Tirk Ansiklopedisi,

1084 421).

Hem kiiltiirel ve estetik acidan hem de belge olma niteligi agisindan insanlik
tarihinin bulunmaz hazineleri arasindaki yazma eserler, papiriis, deri, pamuk levha,
kagit gibi birgok cesit malzeme iizerine uygulanmustir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi,
2007: 25). Kil tabletlere yazilan ilk el yazmasi eserlere Mezopotamya’da, papirus
tomarlaria (rulo) yazilan ilk yazma eserlere ise eski Misir’da rastlanilmaktadir (Yazma,
1984: 421). Sonralari ise parsomen ve deri malzeme lizerine yazilmig, tomar seklinde

kodekse (el yazmasi kitap bigimi) doniistiiriilmiistiir (Yazma, 1984: 421).

Matbaa tekniginin Uygurlarda ve Islam diinyasinda asirlar 6ncesinde bilinmesine
ragmen, yazinin ve yazma eserlerin bu biiylileyici tarihi, insanlarin baski eserlere el
yazmasi eserleri tercih etmesine neden olmustur. Teorik agidan giiniimiizde her ne kadar

matbaa teknolojisinin yaygin olarak kullanilmasiyla el yazmasi eserler eski gorkemli
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giinlerini geride birakmis gibi goriinse de, pratikte el yazmasi eserlerin baski eserler gibi
birbiriyle tipatip ayni olmamasi, el yazmasi eserlerin 6zgiinliigliniin ve degerinin
degismeyecegini ortaya koymaktadir. Giinlimiizde de sayica az olmakla birlikte el
yazmasi kitap yazan ve buna ilgi gdsteren insanlar bulunmaktadir (S. B. ve 1. Ozkececi,
2007: 25). Yazma eserlerde eseri yazan veya hazirlayan kisiye miiellif (Y1lmaz, 2004:
240), miiellif tarafindan yazilan ya da hazirlanan kitabi elle cogaltma islemine istinsah,
bu ¢ogaltma islemini yapan yani Kitabin niishasimi ¢ikaran kisiye ise miistensih adi

verilmektedir (Ozen, 2003: 35-36).

Her safhasi itina ve ustalik ile ifa edilen el yazmasi eserler, eski devlet
teskilatimizda, “nakkashane”, Timurlularda ise “kiitiiphane” (Tanindi, 2006: 331) olarak
adlandirilmakta olup bu atdlyelerde padisahlara ve devlet biiyiiklerine sunulmak {izere
eserler yapilmaktaydi. Nakkashanelerde ressamlar, kalem isi yapanlar, musavvir,
miizehhip, miicellit gibi kitap bezemecilerinin yani sira, degerli tas yontuculari,
islemeciler ve camcilar bulunurdu (Tanindi, 2006: 331). Nakkashanelerde ham kagit
dogal malzemelerle boyanir; ardindan un, nigsasta muhallebisi veya kesik yumurta aki ile

ahérlanir; miihre ile miihrelenerek terbiye edilerek

2.2. EL YAZMALARININ KONULARI

Her gecen giin gelismekte olan ilim ve bilimin geliserek gelecek nesillere
aktarilmasinda siiphesiz en degerli kaynak kitaptir (Karatasg, 2002: 896). Matbaanin
heniiz gelismedigi donemlerde baslica yazma eserler; Kur’an-1 Kerimler, divanlar,
delailii’l-hayratlar, en’am-1 serifler, risaleler, evrad-1 serifler gibi ilmi, edebi ve dini

konulu kitaplardir (Taskale, 2000: 538; Acar, 1996: 74-83).

2.2.1. Dini Eserler

Kur’an-1 Kerim’de bulunan Amme, Yasin, En’am surelerini igeren mecmualar, Hz.
Muhammed (s.a.v) i¢in okunan dua kitaplari, ayrica Delailii’l-Hayratlar (iyilerin
delilleri), tarikatlarla ilgili Evrad-1 Serifler ve Elifbalar en sik rastlanan dini yazma

eserlerin basinda sayilmaktadir (Giindiiz, 2008: 134-138).
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2.2.1.1. Kur’an-1 Kerimler

Miislimanlarin kutsal kitab1 olup, Allah-u Teala tarafindan Hz. Muhammed’e 22
sene 6 ay 22 giinde vahiy yoluyla gonderilmis olup, buna Mushaf, Mushaf-1 Serif,
Kelam-1 Kadim ve Kur’an-1 Mecid de denilmektedir. Kur’an-1 Kerim’de 6666 ayet ve

114 stre bulunmaktadir. 30 ciiz halinde bulunup her ciliz dort hizipten olugsmaktadir

(Yilmaz, 2004: 194).

2.2.1.2. Dua Kitaplan

“Dud mecmuas1” diye de anilan bu eserlerde belirli glinlerde okunacak dualar ile
belli zaman ve durumlarda okuna gelen dudlar yer almaktadir. Ayrica bu kitaplarda
“Esma’iil Hiisnd” (Allah’1n giizel isimleri), Hz. Muhammed’in adlar1, haftanin her giinii

(13

icin farkli dualar, Peygamberimiz ic¢in okunan salavat”, icinde bir¢ok duanin
bulundugu Delailii’l-Hayratlar ve 165 ayetten olusan En’am Siresi’nden olugsmaktadir.
Ayrica Evrad-1 Usbii’ye (haftalik dualar) ve Evrad-1 serife (serefli duélar) bulunur. lyi
bir hat ile 6zenle yazilip tezhip edilen bu kitaplarin ciltleri de kusursuzdur (Acar, 1996:

78-79).

2.2.2. ilmi Eserler

Liigatte ilm-i hal “davranis bilgisi” manasina gelmektedir. Terim olarak inang,
ibadet, giinliikk yasayis ahlak konulari, peygamberler ve Resul-i Ekrem’in hayatindan
alman bilgiler icermektedir (Kelpetin, 2000: 139-141). {lmi eserler, tarih, cografya,
felsefe, riyaziyat (matematik), fizik, kimya, tip ve botanik gibi bir¢ok alanda yazilan
eserlerdir (Akbulut ve Biiyiiklimanli, 2011: 65).

2.2.3. Edebi Eserler

Edebi eser; divanlar, kiilliyatlar, hamseler, Tirk edebiyati, Arap dili, Arap
edebiyati, Fars dili ve edebiyati, Asya edebiyati gibi konular1 igeren yazilara

denilmektedir (Okay, 1994: 403-405).
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2.3. KUR’AN-I KERIiM BEZEMECILIGIi

I[slam dininin temel ilkeleri, Hz. Muhammed’e gonderilen ilahi buyruklar
insanlara bildiren, onlar1 her iki diinyadaki mutluluklar1 i¢in gerekli kurallar1 anlatan
kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’i en iyi sekilde yazma ve siisleme konusunda sanatkarlar,
yiizyillar boyu adeta birbirleri ile yarismiglardir. Kur’an-1 Kerim, yalnizca 6gretileri ile
degil, ayn1 zamanda maddi goriintiisiiyle de insanlarin ruhuna ve goziine hitap eden
mesajlar ve gizemler biitliinlidiir (Giindiiz, 2007: 36). Kur’an-1 Kerim halk arasinda
“Mushaf-1 Serif” olarak isimlendirilmekte ve soézlik olarak “ciltlenmis, derlenmis
sayfalar” manasina gelmektedir. Mushaflarda satir aralar1 genellikle tektir ve bir sayfa
da ¢cogunlukla 11- 13- 15 satir kullanilmistir (Acar, 1996: 74-75).

15 satirlh Kur’an formatinda 20 sayfa — 10 yapraktan olusmakta olan her bir
boliime “cliz” ad1 verilmektedir. Kur’an-1 Kerim’in tamami 30 ciiz olup, ortalama 600-
610 sayfadan olusmaktadir. Satir sayist degisiklik gostermektedir. Bazen 700-800
sayfayr dahi bulmaktadir. Sayfalarin yazi kismimin tamamlanmasimin ardindan, daha
ince bir kalemle once okumaya yardimer olan “hareke”leri; daha sonra ise baska bir
kalem ve lal (kirmizi) miirekkeple “secavend” denilen duraklama isaretleri
konulmaktadir. Metinde yanlislik olup olmadiginin kontrol edilmesinin sonucunda
herhangi bir kusurun varligina rastlanmasi halinde yazma eserden o varak ¢ikartilirdi ki

bunlara “muhreg (¢ikarilmis) sahife” denirdi (Derman, 2012: 529).

El yazmas1 Kur’an-1 Kerimlerde genellikle sagdaki sayfalarin sol alt kdsesinde,
egik formda bir sonraki sayfanin ilk s6zcligii yazilirdi. Coban, miig’ir (gosterge), miisire
(isaret eden), rakib (izci, gozcii), payende (baki, daimi), miisahide (gbzleyen), ta’kibe
(izleyici) (Yilmaz, 2004: 25- 233) gibi isimlerle anilan bu sozciikler, hem sayfa
numarasi konulmadan yazilan Mushaflarin sayfa siralamasini kontrol etmek, hem de
okurken bir sonraki sayfaya duraklamadan (kopma olmadan) ge¢mek igin kolaylik
saglamaktadir (Acar, 1996: 78-79).
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2.4. KUR’AN-I KERIM’DE TEZHIiPLi ALANLAR

2.4.1. Zahriye Tezhibi

Zahriye kelimesi Arapga zahr (sirt) kelimesinden gelmekte olup, sirtlik anlami
tasimaktadir (Kurfeyz, 2003: 6; Yilmaz, 2004: 377). Mushaflarin ve yazma kitaplarin
metin kismi her daim varagin (yapragin) B yiiziinden baslamaktadir. Bu yiizden zahri,
yani arka veya sirt tarafi, yapragin A yiizii olarak kabul edildigi i¢in, bu yiize “arkalik,
sirthik” manasindaki “zahriye” adi verilmektedir (Yilmaz, 2004: 377). Zahriye sayfalari,
cogunlukla tezhipli olmakla birlikte, nadiren bos birakildigi da goriilmektedir. Zahriye
tezhibinin madalyon ve mekik seklinde olanlarinin igine veya digina bir ayet ya da kime
ait oldugu, kimin i¢in yazildigin1 belirten temelliik kitabesi denilen bir climle
yerlestirilmektedir. Kitap sahibinin miihreleri (imzasi) de bu sayfada yer almaktadir
(Duran, 2012: 63). Zahriye tezhipleri dikdortgen ya da kare formunda tam sayfa, beyzi
yahut daire madalyon (semse) seklinde levha tezhip olarak tasarlanmaktadir (S. B.
Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 154; Acar, 1996: 80).

El yazmas1 bir eserde kitaba haseratin zarar vermemesi i¢in tilsimli bir sdzciik
olarak “kebike¢” kelimesi yazilir ve genellikle bu yaz1 zahriye sayfasinda

bulunmaktadir (Ozen, 2003: 15).

2.4.2. Serlevha Tezhibi

Sozliikte “bas” anlaminda kullanilmakta olan “serlevha” kelimesi, Farsga “ser” ve
Arapca “levha” kelimelerinden olugsmaktadir. Serlevha “bir yazinin bashigi” anlamina
gelmektedir. “Dibace” ad1 verilen bu sayfanin tezhibine “serlevha tezhibi” denir (Duran,
2009: 567). Tezhip sanatinda terim olarak el yazmasi Kur’an-1 Kerimlerde zahriye
sayfasindan sonra gelen karsilikli olan ‘Fatiha’ ve ‘Bakara’ surelerinin siislenmis
hallerine serlevha tezhibi adi verilmekte (Kurfeyz, 2003: 6) olup, el yazmasi bir kitapta
zahriye sayfasindan sonra en yogun bezemenin bulundugu ve yazili sahanin daha az
oldugu sayfa da bu sayfadir (Derman, 2010: 99-122; Duran, 2009: 63). Eserin tezhip
biitlinliigiinii korumak amaciyla renk, desen ve motif bakimindan serlevha tezhibi

zahriye tezhibinin genellikle devami niteligindedir. Eger tezhipli kistm metnin bagladig:
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sagdaki ilk sayfada ve sadece yazinin iist kisminda yer aliyorsa buna “unvan tezhibi”

ad1 verilmektedir.

Serlevha sayfasi, genellikle dikdortgen bigiminde olup, liggene benzeyen formda
kubbeli, dilimli, tepelikli mihrabiye, tag¢ (iklil), alinlik, tistte bir selvi motifinin yer aldig1
tasarimlar olarak veya natiiralist iisliipta kompozisyonlarla degisik sekillerde karsimiza

¢ikmaktadir (S. B.Ozkegeci ve I. Ozkegeci, 2007: 156)

2.4.3. Bashik Tezhibi (Stire Basi)

Kur’an-1 Kerim’de bulunan 114 sureden, her surenin basinda bulunan (Ozcan,
2002: 532) ve igine surenin ismi ve ayet sayisinin yazildigi ¢erceveli boliime stirebasi,
ser-stire, iklik veya baslik adi verilmektedir. Biitiin basliklar ayni motiflerle
stislenebilecegi gibi farkli desenlerle de bezenebilmektedir. Sirebasi tezhiplersi,
miizehhiplerin hiinerlerini gdsterdigi onemli yerlerdendir (S. B. Ozkegeci ve I.

Ozkegeci, 158).

Bu tezhipli yerler genellikle kubbe ve tiglarla bitirilmis ya da dikdortgen form
icine alinarak tezhiblenmistir. Yapildigi zamanin kendine has ozelliklerinin 6n plana
ciktigi bu tezhiplerin, baslik isimleri ¢ogunlukla beyaz, bazen kirmizi, siyah yahut
lacivert miirekkeplerle tezhibin ortasindaki sivama altin siiriilmiis alana yazilmak

suretiyle uygulanmstir (Kurfeyz, 2003: 6).

2.4.4. Hatime Tezhibi

Liigatte; son, sonug, nihayet gib ianlamlara gelen hatime, el yazmasi kitaplarda
dua, tarih, hattat ve varsa miizehhip isminin bulundugu son sayfaya denilmektedir. Bu
sayfaya Ketebe sayfasi da denilmektedir (Yilmaz, 2004: 114). Mushaflarda Nas
suresinin devaminda hattat, bitis dudsi ile birlikte imzasini, kitabin yazildig: tarihini,
nerede yazildigimi belirtmektedir( ferag kaydi). Ayet ve hattatin imzasi olursa, bitis
genellikle, ikizkenar yamuk yahut tiggen seklindeki boliimiin igine yazilmaktadir. Bu
yazi satirlar1 yanlardan esit miktarda eksiltilerek tamamlanirdi. Kenarlarda meydana
gelen tiggen veya yamuk alanlar da tezhiblenmektedir (Duran, 2009: 65). Bezeme
yapilan bu boliime hatime veya ketebe tezhipleri ismi de verilmektedir. Ketebe yazisinin

iki yanindaki bos koselere tiggen bicimli bezemeler (koselik) yapilabildigi gibi, sayfanin
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bos kalan alt kismina farkli motifler yapilmaktadir. Ketebe sayfalari bazen levha
bi¢iminde tezhiblenirdi (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 159). Hatimelerde de
Serlevhalarda oldugu gibi donemin 6zelliklerine gore bezeme farkliliklar1 gériilmektedir
(Kurfeyz, 2003: 7).

2.4.5. Koltuk Tezhibi

Hat sanatinda levha, murakka’a ve kitabelerde farkli uzunluk ve dogrultuda
satirlar halinde yazilmis bir yaziy1 ayni hizaya getirmek i¢in saginda ve solunda kalan
kare, liggen veya dikdortgen seklindeki cetvel ¢ekilerek belirlenmis bosluklara koltuk
(Birol, 2002: 151-153); bu boliime yapilan bezemeye de koltuk tezhibi adi verilmektedir
(S. B. ve 1. Ozkececi, 2007: 159). Ta’lik hattiyla meilli(egri) olarak yazilmis kit’alarda
ise yazi ile i¢ pervaz arasinda kalan tiggen bosluklara ise ‘‘muska koltuk’’ ismi
verilmektedir (C. Derman, 2010: 115). Bu béliimlerin siislemeleri ayn1 kompozisyonla
yahut simetrik olarak tasarlanmaktadir. Koltuk tezhibine, genellikle serlevhalardaki
metinlerde, baslik metinlerinde, kit’alarda yahut levha olarak yazilan yazilarin her iki

tarafinda rastlanilmaktadir (S. B. Ozkececi ve 1. Ozkececi, 2007: 159).

2.4.6. Sayfa Kenar1 Tezhibi

Birtakim degerli el yazmalarinin ara sayfalarinda yazi kenarlarinin siislenmesi ve
bu kisimlara ¢ogunlukla halkar ve zer-efsan (altin serpme) bezemesi yapilmasina‘“sayfa

kenar tezhibi”ad1 verilmektedir (Ozen, 2003: 22).

2.4.7. Giiller

Yalnizca Kur’an-1 Kerim’ de kullanilan bu bezeme (Derman, 2010: 112),
surebaslarina, i¢ine 6zel mana igeren yazilmis yazilar1 ¢erceveleyen yuvarlak formlari
belirtmektedir(Acar, 1996: 79). Okuyan ve yazan kisiye kolaylik saglamak i¢in sayfa
kenarlarina  konulmaktadir. Cercevesi tezhipli, ortast ise bos birakilmis

stislemelere*“giil”’ad1 verilmektedir (Kurfeyz, 2003: 7).

Kur’an-1 Kerimlerde, sirasina uygun olarak yazili metnin yanindaki bos kisimda
yer alan, her yirmi sayfada bir konulan ciiz isareti “ciiz giilli”; her bes sayfada bir

konulan hizip isareti “hizip giili”; her on ayette bir konulan “asr giilii”’; secde edilecek
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ayetlerin hizasina konulan “secde giilii” ve her slrenin basina da “stre giili” adi
verilmektedir (Ersoy, 1988: 13; S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkececi, 2007: 160; Acar, 1996:
79; Yilmaz, 2004: 100; Kurfeyz, 2003: 7; Duran, 2012: 64).

Tezhip tarihinde farkli bigimlerde yapilmis olan giillerin, rozet, giilge, 1s1inl1 giines
bi¢giminde olanlart “semse”olarak nitelendirilmistir. Bir sayfada birden fazla giil
bulunursa, bunlar dikey eksenler iizerine oturtulup, iist ve altina dogru gekilen giil
tiglari, giiliin iki-li¢ kati uzunlugunda yapilmaktadir. Giiliin tezhibi bittikten sonra hattat
beyaz miirekkeple orta kismina ciiz, hizip, asr, secde, sire gibi ismini ve numaralarini

yazmaktadir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 160).

2.4.8. Duraklar

Kur’an-1 Kerim’de 114 sirenin i¢inde yer alan ayetlerin (Acar, 1996: 79) aralarina
konulan bosluklara yapilan (Yilmaz, 2004: 75) rozet, (Duran, 2012: 63) kiigiik yildiz,
cicek ve yuvarlak gibi tezyini sekillere “vakfiye” veya “durak” ad1 verilmektedir (Ozen,
2003: 22). Duraklar ¢izilme bigimine gore farkli isimler ile adlandirilmiglardir
Bunlardan geometrik formlu “miicevher”, alt1 koseli “seshane”, bes koseli “pengberk”,
ti¢ koseli “seberk” motifleri, yaprak, zencerek ve benzeri sekillerdeki duraklarda siklikla

goriilmektedir (Kurfeyz, 2003: 7).

2.4.9. Beyne’s Siitlir (Satir Aralari)

Beyne’s siitiir kitap ve levhalarda (Yilmaz, 2004: 28) satir aralarina yapilan ve
dendanlarla (C. Derman, 2013: 526) sinirlandirilarak arasinda kalan boliime, bazen altin
nadiren de hafif renklerle yapilan bezemeye denilmekte olup buna ayni zamanda
“hilal’us Stitur” da denilmektedir. Yazi ile uyumlu olan ve onu fazla sikistirmadan
yapilan beyne’s siitir ¢alismasi ile hat ve tezhib daha gozalici hale gelmektedir
(Kurfeyz, 2003: 7).

Degerli bir yazma eserde yazinin bulundugu zeminin kirlenmesi yahut yirtilmasi
gibi bir durumun bulunmasi halinde bu yerleri kapatmak veya satir aralarindaki gereksiz

bosluklar1 ortadan kaldirmak i¢in bu siisleme kullanilmaktadir (Duran, 2012: 63).
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2.4.10. Cetvel - Bordur (Kenar Suyu, Ulama, Zencerek)

Yazma eser, kit’a veya levhalarda yazi alanini ¢ergeveleyen, genellikle altin ile
¢ekilen farkli kalinliktaki gizgilere “cetvel” (C. Derman, 2009: 526; Yilmaz, 2004: 41)
bu isi yapan sanatkéra ise “cetvelkes” adi verilmektedir (Acar, 1996: 80). Cetvellerin
muhtelif araliklarda, birbirine paralel ¢izimlerle meydana gelen kisimlarin tamamina ise
“bordiir” ad1 verilir (Kurfeyz, 2003: 7). Farscada “pervaz”, Fransizcada ise “bordiir” adi
verilen kenar siislemesi Tiirkgede ““ kenarsuyu” olarak nitelendirilmektedir (Birol, 2010:
84). Kenarsuyu, tezyin edilmis bir eserin, en disindaki ¢ercevedir. Bordiirler altin ve
farkli renkler kullanilarak ait olduklar1 donemlere gore ¢esitli formlarda
uygulanmaktadir. Zencerek tezyinati, bordiirler tizerinde siklikla rastlanilan siisleme
bigimlerindendir. I¢ ice gecmis kancalar veya birbirine bagh motifler seklindeki

bordiirlere ise “ulama” denilmektedir (S. B. Ozkegeci ve 1. Ozkegeci, 2007: 165).

2.4.11. Tiglar

Tezhip ve cilt sanatinda stisleme alaninin sinirlarindan disa dogru ¢ikan diiz
cizgilere “t1g” denilmektedir. Siislemenin yapildigi alanlarda sayfanin geri kalan
boliimlerinde gozii rahatlatmak maksadi ile biiylikten kii¢iige dogru incelerek devam
eden cizgi bigimindeki farkli motiflerdir. Yapildig1 doneme gore farklilik gostermekle
birlikte genellikle zahriye, serlevha, sire baslari, hatime ve giiller tiglarla siislenerek
bitirilmistir. T1g yaparken her motif yapilabilmektedir. Farkli birgok renkte yapilabildigi
gibi, siklikla uyumlu olmasi i¢in kuzu ile ayni renk ya da lacivert yapilabilmektedir
(Kurfeyz, 2003: 7). Klasik déonemde tiglarda kullanilan renkler arasina cesitli renkler
eklenmis olup siklikla ¢igeklerde 14l miirekkebi kirmizisi, turuncu, beyaz ve altin tercih

edilmistir (Birol, 2014: 201-202).
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UCUNCU BOLUM

NURUOSMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN SULTAN III. OSMAN
VAKFINA AiT 17 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IN KIiTAP
SANATLARI BAKIMINDAN INCELENMESI

3.1. NURUOSMANIYE KUTUPHANESI’NDE BULUNAN SULTAN I1l. OSMAN
KOLEKSIYONUNA AIiT 17 ENVANTER NUMARALI KUR’AN-I KERIM’IN

TEZYINATI

ENVANTER NO
ESER TURU
BULUNDUGU YER
KOLEKSIYON
TARIHI

HATTATI
MUZEHHIP

YAZI TOURU

DILI

VARAK SAYISI
SATIR SAYISI
BOYUT
MUREKKEP
KAGIT OZELLIGI
TEZHIPLi SAYFALAR

17

: Kur’an-1 Kerim

: Nuruosmaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi
- I11. Osman

: Hicri 29 Recep 991

: Muhammed Bin Abdulvedud

:?

: Nesih

: Arapca

: 350 yaprak

: 12 satir

: Kagit: 370X235 mm Yazi: 190X115 mm
: Is miirekkebi, iistiibe¢ miirekkep

: Cay rengi, Aharl

. Serlevha, surebaslari, koltuklar, giiller, Hatim duasi,
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Resim 3.1. Kur’an-1 Kerim’in Cildinin Ust Kapag
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Resim 3.2. Kur’an-1 Kerim’in Cildinin I¢ Kapa
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Cizim 3.1. Kur’an-1 Kerim’in Cildinin Kapak Cizimi
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Cizim 3.2. Kur’an-1 Kerim’in Cildinin Ust Kapak Cizimi
Eserin alt-iist kapag ve miklebi

Eserin alt-iist kapagi ve miklebi, visnegiirigii renginde olup deri iizerine kabartma
teknigiyle yapilmistir. Klasik formda yapilmis olan cilt kapaginin, orta kisminda semse
ve iki ucunda salbekler yer almaktadir. Sivama altin {izerine yine altin ile zer-ender-zer
teknigiyle bitkisel bir tasarim yapilarak uygulanmistir. Sazyolu iislubunda yapilan
serbest tasarimda hanger yaprak, hatai, peng ve gonca motifleri kullanilarak desen

olusturulmustur. Semsenin etrafi 3 mm. ve 1 mm.lik altin dendanlarla ¢evrelenerek
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dendanlar tizerine basit tiglar yapilmistir. Salbeklerdeki tasarim mantigr semsedeki ile
aynidir. Semse ve salbeklerin dort kenarin da zer-ender-zer tekniginde, yine ayni
islupda ve ayni motiflerden serbest kompozisyon yapilarak uygulanmistir. Orta
kisimdaki tezyinat kenardaki bordiir tezyinatindan 1 cm. beyaz altin zeminli zencerekle
ayrilmistir. Zenceregin iki kenarinda 2 mm.lik altin kuzu ve cetveller ¢ekilmistir. Kenar
bordiiriinde tezyinat birbirinin benzeri paftalardan olusturulmustur. Sar1 ve beyaz
zeminli altin paftalarin her birinde tezyinat % oraninda simetriktir. Tezyinatta ana motif
hatai olup, gonca, hanger yaprak ve basit yapraklar kullanilmistir. Teknik olarak i¢
kisimdaki tezyinatla aynidir. Paftalarin aralarindaki bosluklara beyaz altin ile negatif
teknikte penc¢ ve basit dilimli yapraklardan olusan tasarim yapilmistir. Bordiiriin dis
kenarina disaridaki mantikla sar1 altin zeminli zencerek yapilarak 1 mm.lik altin kuzu
cekilmis ve tezyinat sonlandirilmistir. Sertab kismindaki tezyinatta yine ayni zencerek
uygulanmistir. Eserin miklep kismindaki tezyinat alt ve iist kapak tezyinatiyla ayni olup

bu alandaki tezyinattan farkli olarak salbek kisminda tek hatai motifi kullanilmistir.

I¢ Kapak: Eserin i¢ kapagindaki tezyinat alt ve iist kapak tezyinatiyla ayn1 olup
sadece salbeklerde tek hatai motifi kullanilmistir. I¢ kapakta yalmzca paftalar1 ayirmak
icin ve kenardaki zencerekle cetveller altindir. Tezyinatlar deri iizerine kabartma teknigi

ile yapilmistir.
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Cizim 3.4. Kur’an-1 Kerim’in Cildinin Ust Kapak Miklebi
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Cizim 3.5. Kur’an-1 Kerim’in Cildinin i¢ Kapak Miklebi
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Resim 3.3. Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi (2b 3a Sayfasi)
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Resim 3.4. Kur’an-1 Kerim’in Serlevhasi (Detay)
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Cizim 3.6. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in Serlevha

Serlevha: Eserin 2b ve 3a varaginda simetrik tasarlanmis serlevha tezyinati
mevcuttur. Tezylnatin orta kismindaki nesih hatli yazi alaninda alt1 yaprakli peng
motifinde olusturulmus tek tip durak giilleri yapilmistir. Altin zeminli olan durak
giillerinde mavi ve turuncu renkte tonlama yapilmistir. Yazi alaninin iki kenarma koltuk
tezyinati uygulanmistir. Zemin rengi olarak altin ve lacivert tercih edilmistir. Mihrabiye

formunda paftalardan olusturulan tezyinatta 2 oraninda simetrik desen tasarlanmistir.



65

Paftalarin i¢c kismindaki ayirma rumiler altin ile yapilmis olup, tohum atilmistir.
Rumilerin disinda kalan altin zeminli irice hanger yapraklar ve bunlarin igerisinden
gecen altin dallar ile lizerindeki motiflerle tasarim olusturulmustur. Paftalarin etrafina 1
mm.lik altin dendan yapilmistir. Paftalarin arasinda kalan bosluklarda altin zemin
tizerine giil yapragi formunda, siyah ve kirmizi zemin {izerine gonca, peng ve basit
yapraklardan olusan siisleme yapilmistir. Renk olarak turuncu, beyaz, kirmizi, yesil,
mavi ve sar1 renkler tercih edilmistir. Ayrica motiflere tonlama yapilmistir. Yazi alanini
alt ve iist kisminda yatay dikdortgen formunda simetrik tezyinathh alanlar
bulunmaktadir. Tezyinatli alanin ortasinda iistiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla yazilmig
yazi alant bulunmaktadir. Kenarlardaki alti zemin iizerinde zer-ender-zer tekniginde
yapilmis bulut motifinin igleri siyah, lacivert ve kirmizi renkte boyanarak kiiciik
zeminler olusturulmustur. Altin zemin lacivert zeminden yine detayli islenmis
salyangozlu ayirma rumiler yardimiyla ayrilmigtir. Lacivert zemin lizerinde tekrar
altinla irice yapilmis bulut motifleri dikkat ¢ekmektedir. Motif olarak hatai, peng,
gonca, ¢ikma, basit yapraklar, bulut ve rumilerin kullanildig: tezyinatta, renk olarak
kiremit kirmizisi, beyaz, yesil, mavi ve sar1 tercih edilmis, koyu renkte tonlama
yapilmustir. Tezyinathi alanin dort kenar1 yesil zemin {izerine beyaz ile (+ : ) gerceve
icine alinmistir. Tezyinath ve yazili alanin disina ii¢ kenardan kalin bordiirlii sayfa
kenar1 tezyinati uygulanmistir. Desen '2 oraninda simetrik tasarlanarak pafta olarak
cogaltilmistir. Zemin rengi olarak lacivert ve altin kullanilmis olup altin zemin tlizerinde
ortabag rumi formundaki alanin zemini siyah boyanmistir. Paftalardaki tezyinat yine i¢
kisimda oldugu gibi salyangozlu detayli rumiler kullanilarak dendanlar olusturulmustur.
Rumiler zer-ender-zer teknigiyle yapilmistir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢ikma,
tirfil ve basit yapraklar kullanilmigtir. Turuncu, beyaz, kirmizi, yesil, mavi ve sari
renkler tercih edilmis, koyu renkte tonlama yapilmistir. Kenarsuyu lacivert zemin
lizerine beyaz ile (+ : ) uygulanarak bunun dis kismina koyu pembe renkte kalin
kenarsuyu ile siirlandirilmistir. Bu alanin disina lacivert renkte negatif teknikte yapilan

tiglarla tezyinat sonlandirilmastir.
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Resim 3.5. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 50 a Sayfas1 Sirebasi
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Cizim 3.8. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 50a Sayfas1 Strebast

Eserin ilk sure basi tezhibi 50a varaginda yer alir. Baslik tezhibinin ortasinda
tistiibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmis yazi alan1 bulunmaktadir. Yazi alaninin
zemini sivama altin olup kiif yesili renkte serbest olarak rumili bir kompozisyon
yapilmistir. Yazi alan1 1 mm.lik altin cetvel ve dendanlarla gevrelenmistir. Bu alanin iKi
kenarinda 4 oraninda simetrik tezyinat bulunmaktadir. Altin ve lacivert zeminli
tezyinatta zeminler, ayirma rumiler yardimiyla bolinmiistiir. Altin zeminin kenarindaki
rumiler ve lacivert zemin lizerindeki ortabag rumi altindir. Tezyinath alanda kullanilan
motifler peng, gonca, yaprak ve ¢cikmalardir. Renk olarak turuncu, pembe, beyaz, yesil
ve siyah tercih edilmistir. Motiflere koyu renkte tonlama yapilmistir. Yazili ve tezyinath
alan dort kenardan bordo zemin iizerine beyaz renkte (+ : ) bigciminde yapilmis
kenarsuyu tezyinatla ¢erceve i¢ine alinmistir. Ayrica kenarsuyunun i¢ ve dig kismina 1
mm.lik altin kuzu ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmistir. Eserin 79b-110a-134a-160a-
192a- 268a- 306a- 636b- 638a- 644a sayfalarindaki tezyinatta birebir ayni olup zemin

rengi bakiminda farklilik gostermektedir.
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Resim 3.7. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 162b Sayfasi Strebast

E A
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Cizim 3.9. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 162b Sayfasi Strebasi
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Eserin ilk sure basi tezhibi 162a varaginda sayfanin alt kisminda yer alir. Bordo
renkle gec¢ilmis ara suyu ile g¢ercevelenmis alanda baslik tezhibinin ortasi {istiibeg
miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmis yazi alan1 yer almaktadir. Yazi alaninin zemini
stvama altin olup {Ustiibe¢ miirekkebi ile serbest olarak rumili bir kompozisyon
yapilmistir. Yazi alan1 1 mm.lik altin cetvel ve dendanlarla sinirlandirilmistir. Bu alanin
iki kenarinda % oraninda simetrik tezyinat bulunmaktadir. Altin ve lacivert zeminli
tezyinatta zeminler, ayirma rumiler yardimiyla paftalara ayrilmistir. Altin zeminde zer-
ender-zer teknigi kullanilmis olup, motifler hatai, peng, gonca ve basit yapraklardir.
Kullanilan renkler kiif yesili, pembe, sar1 ve beyaz renkleri ile tonlanarak yapilmistir.
Kenarsuyu bordo zemin lizerine beyaz renkte (+ : ) bigiminde kullanilmistir. Eserin

320a- 334b sayfalarinda bulunan desen kii¢iik niians farkliliklariyla tekrar edilmistir.

Resim 3.9.17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim” in 192b Sayfas1 Stirebast
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Cizim 3.10. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 192b Sayfasi Stirebasi

Sure basi1 tezhibi eserin 192 b varaginda olup orta kisminda yer almaktadir. Yazi
alan1 Ustlibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmis olup sivama altinin iizerine rumi
motifiyle bezeme yapilmigtir. Yazi alam1 1 mm. lik dendanlar ve tepelik ile
sonlandirilmigstir. Bu alanin iki tarafinda Y4 simetrik bezeme yer almaktadir. Lacivert ve
altin zemin kullanilan tezyinatta rumi olan kisim altin zemin ile ayrilmistir. Tezhipte
hatai, peng, gonca, rumi ve yaprak motifleri yer almaktadir. Renkler ise pembe, yesil ve
sart olup motiflere daha koyu renkte tonlama yapilmistir. Tezhibin dort kenar1 bordo
zemin lizerine beyaz renkte (+ : ) seklinde kenarsuyu cergevesiyle tamamlanmistir.
Eserin 202 a- 240 b- 256 b- 276 a- 290 a-658 a varaklarinda bulunan surebasi tezhibleri

zemin renklerini farkli olmasi diginda ayni bigimdedir.
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Cizim 3.11. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 342a Sayfas1 Strebasi
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Eserin 342a sayfasinin orta kisminda baslik tezhibi yer almaktadir. Surebasi
tezhibinin ortasinda iistiibe¢ miirekkep ile siiliis hatti bulunmaktadir. Yazinin bulundugu
alanda rumi motiflerle altin iizerine dstiibe¢ ile tezyinat yapilmis, dendanlarla
sonlandirilmistir. Tezhip alaninda ise yine % desen tasarlanmis, kenarlarda rumiler altin
zeminle stvanmustir. Lacivert zeminde kullanilan ortabag motifi altin boyanip, zemini
ise siyah ile renklendirilmistir. Tezyinatl alanda kullanilan motifler peng, gonca, yaprak
ve c¢ikmalardir. Motiflere tonlama yapilmistir. Bordiir kism1 bordo boyanmis (+ : )
biciminde yapilmis kenarsuyu tezyinatiyla cergeve i¢ine alinmistir. Kenarsuyunun dis
kismina altinla kuzu g¢ekilerek tezyinat bitirilmistir. Eserin 284b ve 386b varagida bir
motif degisikligi ile tekrar edilmistir.
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Resim 3.13. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 354a Sayfas1 Strebasi
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Cizim 3.12. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 354a Sayfasi Strebasi

Eserin 354a ve 376a varagindaki desenler birbirleriyle benzerlik gostermekte olup
zemin renkleri bakimindan farklilik gostermektedir. %4 simetrik hazirlanan desen ortaya
yerlestirilen peng ve onu icine alan rumi motifi ve kenarlar1 dendanla olusturulmus
paftadan meydana gelen desenle tasarlanmistir. Rumilerin i¢ kisminin zemini altinla
stvanmis, geri kalan kisimlar ise lacivert zemin boyanmistir. Hatai, gonca, peng ve
siilyen renginde boyanmis basit yapraklar la estetik bir form olusturulmustur. Bordiir

lacivert renkle boyanip (+ : ) yapilarak siislemeye son verilmistir.
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Cizim 3.13. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 366b Sayfasi Stirebasi

. S
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Kur’an-1 Kerim’in 366b sayfasinda bu baslik tezhibi bulunmaktadir. Yazi alam
zer- ender-zer teknigiyle yapilmis olup yesil renkte rumilerle bezenmistir. Bu baglikta
daha oncekiler gibi V4 esesina gore ¢izilmistir. Mihrabiye formunun ucundaki tepelikle
ortaya yerlestirilen rumi formun kanatlar1 ortabag motifiyle birlesmektedir. Ruminin
ortasindan devam eden dallar yiizeyi dolanarak, uglarindaki yapraklarla desen
tamamlanmistir. Bordiir bordo renk ile boyanarak (+ : ) seklinde sonlandirilmistir. 398b

varagida ayni bezeme O6zelliklerini tagimaktadir.

Resim 3.17. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 406b Sayfasi Stirebast
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Cizim 3.14. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 406b Sayfas1 Stirebasi

Eserin 406 b sayfasinda yer alan baslik, yazi kusaginda altin zemin {izerinde
iistlibe¢ miirekkebi ile alani siiliis hattiyla yazilmistir. 4 simetrik hazirlanan desen
ortaya yerlestirilen pen¢ ve onu igine alan rumi motifi ve kenarlar1 dendanla
olusturulmus paftadan meydana gelen desenle tasarlanmistir. Rumilerin i¢ kisminin
zemini altinla sivanmis, geri kalan kisimlar ise lacivert zemin boyanmistir. Goncea, peng,
c¢ikma ve yapraklar motif olarak kullanilmistir. Yine bordo renkte bordiire (+ : )

yapilarak siislemeye son verilmistir.
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Resim 3.19. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 418a Sayfas1 Strebasi

Cizim 3.15. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in 418a Sayfasi Strebasi
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Ankebut suresinin yer aldigi bu baslikta 418a varaginda sayfanin sonunda yer
almaktadir. Bu surebasi tezyinatinda bir onceki surebasi ile ayni desende yapilmis,
sadece ortabag motifi eklenmistir. Motif renklerinde ise pembe, mavi, siilyenden farkl
olarak sar1 renkte kullanilmistir. Ortabag motifinin i¢ zemini siyahla renklendirilmistir.
Eserin 428a ve 440a varaklarinda bulunan surebasi tezhiplerinde kii¢iik niians
farkliliklar1 ile tekrar edilmistir. Kenarsuyu tezhibi bordo ile boyanarak iizerine beyaz

ile (+ : ) yapilarak nihayetlendirilmistir.

Resim 3.21. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 450b Sayfasi Strebasi
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Cizim 3.16. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 450b Sayfasi Stirebasi

Kur’an-1 Kerimin 450 b varaginda yer alan basligin yazi alaninda kiif yesili renkle
hos bir rumi kompozisyon yapilmistir. Rumi kanatlar1 i¢ biikey ve dis biikey olarak
simetrik yerlestirilmis, ortaya ve kenarlara gonca, peng motifleri ile S dallar meydana
getirilmistir. Altin ve lacivert zeminli tezyinatta zeminler, ayirma rumiler yardimiyla
boliinmiistiir. Peng, gonca, ¢ikma ve yaprak motifleri kullanilmistir. Motifler, siilyen,
pembe ve mavi renktedir. Koyu renkte tonlama yapilmistir. Yazili ve tezyinathi alanin
etrafi bordo zemin {izerine beyaz renkte (+ : ) bigciminde yapilmis kenarsuyu

siislemesiyle ¢erceve icine alinmistir.
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Cizim 3.17. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 456a Sayfas1 Strebasi
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Eserin 456 a sayfasinda yatay dikdortgen biciminde slre basi tezyinati yer
almaktadir. Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine iistiibeg
miirekkeple siiliis hattiyla yazilmistir. Yazi1 alaninda yer alan tezyinat serbest olarak
tasarlanmis ve uygulanmistir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar ile
tezyinat yapilmigtir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, mor ve acik
pembe tercih edilmis olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Yaz1 alan1 beyaz renkte
dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara 4 oraninda simetrik tasarim uygulanmistir.
Altin zemin iizerine is miirekkebi ile negatif teknikte tasarim yapilmistir. Kenarsuyu
lacivert renk {lizerine (+ : ) desen yapilarak cergeve i¢ine alinmistir. Ayrica
kenarsuyunun i¢ ve dis kismina 1 mm.lik altin kuzu ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmistir.

Eserin bu sayfasinda uygulanan tezyinat 652b ve 668a sayfalarindaki tezyinatla aynidir.

Resim 3.25. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 462b Sayfas1 Strebasi
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Resim 3.26. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 462b Sayfasi Stirebasi (Detay)
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Cizim 3.18. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 462b Sayfasi Stirebasi

Secde suresinin bulundugu sure basi Kur’an-1 Kerim’ in 462b varaginda yer
almaktadir. Sayfanin list kisminda bulunan bashik tezhibinin yazi alami istiibeg
miirekkeple yazilmis, serbest rumili kompozisyon ise siilyen renkte yapilmistir.
Tezyinatl alanda rumi motifinin kanatlar1 ile mihrabiye formu olusturulmus ve bununla
birlikte lacivertle altin zemin birbirinden ayrilmistir. Motifler pembe, sari, turuncu
renktedir. Altin zemin iizerinde negatif teknigi ile hatai ve yaprak motifleri yapilmistir.

Lacivert lizerine beyaz ile (+ : ) yapilarak tezyinat bitirilmistir.
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Cizim 3.19. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 464a Sayfasi Strebasi
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Eserin 464a sayfasi Sare basi tezyinatt 592b- 662a ve 670a sayfalarindaki Sure
bas1 tezyinatiyla ayni 6zelliktedir. Sayfanin iist kisminda yer alan baslik tezhibinin yazi
alan1 Ustiibe¢ miirekkeple yazilmis, turuncu renkte serbest rumili bir kompozisyon
yapilmustir. Mihrabiye formunun ucundan devam eden dallarin S formu diger tepelige
kadar uzamaktadir. Rumiler beyaz iizerine kirmizi ile hurdelenerek estetik bir goriintii
saglanmistir. Bu her iki kenara ' oraninda simetrik tasarim tezyin edilmistir. Lacivert
ve altin zeminlerden olusan paftalara ayrilmistir. Penc, gonca, ¢ikma ve basit
yapraklardan bir tezyinat yapilmistir. Motiflerde kullanilan renkler kirmizi, sari, mavi
ve acik pembe olup cesitli renklerde tonlama yapilmistir. Kenarsuyu lacivert iizerine

beyaz (+ :) bordiir ve altin kuzu ile sonlandirilmigtir.

Resim 3.29. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 476b Sayfasi Strebasi
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Cizim 3.20. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 476b Sayfasi Stirebasi

Eserin 476b varaginda bulunan baslik tezhibi yer almaktadir. Tezyinatinin orta
kisminda yer alan yazi, sivama altin zemin iizerine iistiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmistir. Yazi1 alaninda yer alan tezyinat yesil renkte serbest olarak tasarlanmistir.
Hatai, peng, gonca, yaprak ve c¢ikma motiflerden olusan desende renk olarak siilyen,
sar1, mor ve pembe kullanilmis ¢esitli renklerde tonlama yapilmistir. Yazi alaninin iki
kenar1 mihrap formundaki dendanlarla smirlandirilarak her iki kenara % oraninda
simetrik tasarim uygulanmistir. Altin zemin {izerine is miirekkebi ile bitkisel ve rumili
negatif teknikte tasarim yapilmistir. Kenarsuyu lacivert renk tlizerine (+ : ) yapilarak
gergeve igine alinmistir. Eserin bu sayfasinda uygulanan tezyinat 690 a sayfasindaki ile

aynidir.
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Resim 3.31. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 478b Sayfasi Strebas1
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Cizim 3.21. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 478b Sayfasi Stirebasi
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Eserin 478b sayfasinda yatay dikdortgen bi¢iminde sire basi tezyinati yer
almaktadir. Tezylnatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine {istiibeg
miirekkeple siiliis hattiyla yazilmistir. Yazi1 alaninda yer alan tezyinat serbest olarak
tasarlanmis ve uygulanmustir. Hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yaprak motifleri
kullanilmistir. Motiflerde renk olarak agik mavi, sar1 ve acik pembe renkler kullanilarak
tonlama yapilmistir. Yazi alant beyaz renkte dendanlarla sinirlandirilmistir. Her iki
kenara "2 oraninda simetrik tasarim uygulanmigstir. Tezyinatli alan lacivert ve altin
zeminlerden olusan paftalara ayrilmistir. Kenarsuyu lacivert renk iizerine beyaz ile
zencerek yapilarak cergeve i¢ine alinmistir. Kenarsuyunun i¢ ve dis kismma 1 mm.lik

altin kuzu cekilerek tezyinat nihayetlendirilmistir.

Resim 3.33. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 484b Sayfasi Strebasi
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Cizim 3.22. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 484b Sayfasi Stirebasi

Kur’an-1 Kerimin 484b varaginda yer alan basligin yaz1 alaninda turuncu renkte
hos bir rumi kompozisyon yapilmistir. Rumi kanatlar1 i¢ biikey ve dis biikey olarak
simetrik yerlestirilmis, ortaya ve kenarlara gonca, pen¢ motifleri ile S dallar meydana
getirilmistir. Rumiler agik yesil renkte boyanmis ve koyu renkte tonlama yapilmistir.
Altin ve lacivert zeminli tezyinatta zeminler, ayirma rumiler yardimiyla bolinmiistiir.
Peng, gonca, ¢ikma ve yaprak motifleri kullanilmistir. Motifler, siilyen, pembe ve sar1
renktedir. Koyu renkte tonlama yapilmistir. Yazili ve tezyinath alanin etrafi lacivert
zemin iizerine beyaz renkte (+ : ) bigiminde yapilmis kenarsuyu siislemesiyle cergeve

i¢cine alinmistir. . Kenarsuyunun dis kismina altinla kuzu ¢ekilerek tezyinat bitirilmistir.
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Resim 3.36. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 488a Sayfasi1 Sirebasi(Detay)
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Cizim 3.23. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 488a Sayfas1 Stirebasi
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Kasas suresinin baglik tezhibi 488a varaginda sayfanin alt tarafinda yer
almaktadir. Eserin orta kisminda {istiibe¢ miirekkeple ve siillis hattiyla surenin ismi ve
kac ayetten ibaret oldugu yazilmaktadir. Yazi alaninin zemini zer-ender-zer olup, is
miirekkebi ile peng, ¢ikma ve yapraklardan olusan hali¢ is1 kompozisyonu yapilmistir.
Ortadaki mihrabiye formunun iki yaninda rumi kanatlar1 yer almakta ve tepelikle
birbirine baglanan ikinci bir rumi formu olusmustur. Iki kenarda ayrica rumi
kompozisyonu kullanilmis, bunlarin zeminleri siyaha boyanmistir. Baglikta peng, gonca
ve yaprak motifleri kullanilarak, bunlar; pembe, siilyen ve mavi renkte yapilmistir.
Zemin rengi olarak lacivert, siyah ve altin tercih edilmistir. Kenarsuyu tezhibi bordo ile

boyanarak iizerine beyaz ile (+ : ) yapilarak nihayetlendirilmistir.

Resim 3.37. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 490b Sayfasi Strebasi
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Resim 3.38. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 490b Sayfasi Stirebasi (Detay)
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Cizim 3.24. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 490b Sayfasi Stirebasi

Eserin 490b varaginda baglik tezhibi bulunmaktadir. Yasin suresinin bulundugu
bu baglik sayfanin sonundadir. Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi, sivama altin
zemin lizerine istiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla yazilmistir. Yaz1 alaninda yer alan
tezyinat serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Hatai, peng, gonca, yaprak ve
¢tkma motiflerden olusan desende renk olarak mavi, kiremit kirmizisi, sar1 ve pembe
kullanilmis ¢esitli renklerde tonlama yapilmistir. Yazi alaninin iki kenar1 tepelik
formunda dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara 4 oraninda simetrik tasarim
uygulanmistir. Altin zemin iizerine is miirekkebi ile negatif tekniginde tasarim
yapilmistir. Kenarsuyu bordo renk iizerine altinla geometrik desen ve nokta yapilarak
gergeve igine alinmistir. Eserin bu sayfasinda uygulanan tezyinat 620b- 687b- 689b
sayfalarindaki ile birebir aynidir.
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Resim 3.40. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 496a Sayfas1 Stirebas1 (Detay)
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Cizim 3.25. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 496b Sayfasi Stirebasi
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Eserin 496a sayfasinda yatay dikdortgen bi¢iminde sure basi tezyinati
bulunmaktadir. Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi, sivama altin zemin tiizerine
ustiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla yazilmistir. Yaz1 alaninda yer alan rumili tezyinat
serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Hatai, peng, gonca, yaprak ve ¢ikma
motiflerinden olusan desende renk kullanilmamis, yalnizca altin ve is miirekkebi
kullanilmistir. Yazi alaninin iki kenar tepelik formunda dendanlarla siirlandirilarak
her iki kenar1 %4 oraninda simetrik tasarlanmistir. Lacivert ve altin zemin kullanilmis
olup, altin zemin iizerine negatif teknigi uygulanmistir. Kenarsuyu lacivert renk lizerine
altinla geometrik desen ve nokta yapilarak ¢erceve icine alinmistir. Eserin bu sayfasinda

uygulanan tezyinat 690a sayfasindakiyle zemin renkleri disinda aynidir.

Resim 3.41. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim” in 512a Sayfasi Stirebasi
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Cizim 3.26. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 512a Sayfas1 Sirebas1

Eserin sure basi tezhibi 512a varaginda sayfanin tist kisminda yer alir. Lacivert
renkle gec¢ilmis ara suyu ile gercevelenmis alanda baslik tezhibinin ortasi {istiibeg
miirekkeple ve siillis hattiyla yazilmis yazi1 alan1 yer almaktadir. Yazi alaninin zemini
stvama altin olup kirmizi ile serbest olarak rumili bir kompozisyon yapilmistir. Yazi
alan1 1 mm.lik altin cetvel ve dendanlarla sinirlandirilmistir. Bu alanin iki kenarinda %4
oraninda simetrik tezyinat bulunmaktadir. Altin ve lacivert zeminli tezyinatta zeminler,
dendanlar yardimiyla paftalara ayrilmistir. Altin zeminde negatif teknigi kullanilmis
olup, motifler hatai, peng, gonca ve basit yapraklardir. Lacivert zemin {lizerine altinla
ortabag motifinden baglanarak simetrik rumili kompozisyon yapilmistir. . Eserin bu

sayfasinda uygulanan tezyinat 672a- 684b sayfasindakiyle birebir aynidir.
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Cizim 3.27. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 522b Sayfas1 Stirebasi
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Eserin surebasi tezhibi 522b varaginda bulunmaktadir. Baglik tezhibinin ortasinda
istiibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmis yazi alant bulunmaktadir. Yazi alaninin
zemini sivama altin olup kirmizi renkte serbest olarak rumili bir kompozisyon
yapilmustir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar ile bir tezyinat
yapilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, sar1 ve agik pembe tercih edilmis
olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Yazi alaninin iki kenarina %4 oraninda simetrik
tasarim uygulanmistir. Altin zemin tizerine is miirekkebi ile bitkisel motiflerle negatif
teknigi ile tasarim yapilmistir. Kenarsuyu lacivert iizerine (+ : ) yapilarak tezyinat
sonlandirilmistir. Eserin 602a- 616b- 630a varaklarinda bulunan surebasi tezhibleri

zemin renklerinin farkli olmasi disinda aynidir.

Resim 3.45. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 532a Sayfas1 Strebasi
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Cizim 3.28. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 532a Sayfas1 Strebasi

Eserin 532 a sayfasinda yatay dikdortgen bi¢iminde sire basi tezylnati yer
almaktadir. Tezylnatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine {istiibeg
miirekkeple siiliis hattiyla yazilmigtir. Yaz1 alaninda yer alan tezyinat serbest olarak
tasarlanmis ve uygulanmustir. Hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yaprak motifleri
kullanilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, acik mavi, sar1 ve acik pembe
renkler kullanilarak tonlama yapilmistir. Yazi alam1 beyaz renkte dendanlarla
sinirlandirilmistir. Her iki kenara % oraninda simetrik tasarim uygulanmistir. Tezyinath
alan lacivert ve altin zeminlerden olusan paftalara ayrilmistir. Ayirma rumi kullanilan
altin paftada acgik yesil renkte uygulanmistir. Ayrica iki kenardaki dendanlar kiremit
kirmizisinda yapilmistir. Kenarsuyu bordo renk iizerine altinla geometrik desen
yapilarak cerceve i¢ine alinmistir. Kenarsuyunun i¢ ve dis kismina 1 mm.lik altin kuzu

cekilerek tezyinat nihayetlendirilmistir.
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Cizim 3.29. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 540a Sayfas1 Strebasi
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Eserin 540a varaginda bulunan baglik tezhibi sayfanin sonunda yer almaktadir.
Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi, sivama altin zemin {lizerine iistiibe¢ miirekkeple
stiliis hattiyla yazilmistir. Yaz1 alaninda yer alan tezyinat siyah renkte rumili serbest
olarak tasarlanmistir. Hatai, peng, gonca, yaprak ve ¢ikma motiflerden olusan desende
renk olarak mavi, sar1 ve pembe kullanilmis ¢esitli renklerde tonlama yapilmistir. Yazi
alaninin iki kenar1 dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara '4 oraninda simetrik
kenarsuyu lacivert renk iizerine zik zak geometrik ve nokta desen yapilarak
cer¢evelenmistir. Ayrica kenarsuyunun i¢ ve dis kismima 1 mm.lik altin kuzu cekilerek

tezyinat sonlandirilmistir. ESerin 672a sayfasinda ayni tasarim kullanilmigtir

Resim 3.49. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim” in 548b sayfasi Strebasi
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Cizim 3.30. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 548b Sayfasi Stirebasi

Eserin 548 b sayfasinda stire basi tezyinati yer almaktadir. Tezyinatin orta
kisminda yer alan yazi sivama altin lizerine istiibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla
yazilmistir. Yazi alaninda yer alan tezyinat serbest rumi tasarimidir. Motif olarak hatai,
peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar ile bir tezyinat yapilmistir. Motiflerde renk olarak
kiremit kirmizisi, agik mavi ve acik pembe tercih edilmis olup koyu renklerde tonlama
yapilmistir. Yazi alan1 beyaz renkte dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara Y4
oraninda simetrik tasarim uygulanmistir. Altin zemin {izerine is miirekkebi ile negatif
tasarim yapilmistir. Kenarsuyu lacivert lizerine tek iplik zencerek yapilarak tezyinata

son verilmistir.
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Cizim 3.31. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 556a Sayfas1 Strebasi
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Eserin 556a sayfasinda stre basi tezyinati yer almaktadir. Tezyinatin orta
kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine iistiilbe¢c miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmistir. Yazi alaninda yer alan tezyinat serbest rumi tasarimidir. Hatai, peng, gonca,
¢ikma ve yapraklar ile bir tezyinat yapilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi,
acik mavi ve acik pembe tercih edilmis olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Yazi
alanmin iki kenar1 tepelik formunda dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara %
oraninda simetrik tasarim uygulanmistir. Bu tasarim eserin 578a-682a-684b varaginda
da tekrar edilmistir. Altin zemin iizerinde negatif yapilarak, kenarsuyu bordo iizerine (+

. ) yapilarak sonlandirilmistir.

Resim 3.53. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim” in 558a Sayfas1 Stirebasi
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Cizim 3.32. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 558a Sayfas1 Strebasi

Kur’an-1 Kerim’ in 558a varaginda Saf suresi yer almaktadir. Sayfanin orta
kisminda bulunan baglik tezhibinin yazi1 alami {istiibe¢ miirekkeple yazilmis, serbest
rumili kompozisyon ise kiif yesili renkte yapilmistir. Yazi alaninin etrafi dendanlarla
ayrilmig, bu dendanlar turuncu renktedir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢ikma ve
yapraklar ile bir tezyinat yapilmigtir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik
mavi, yesil ve mor kullanilmistir. Yazi alaninin iki kenarina % oraninda simetrik tasarim
uygulanmistir. Altin zemin iizerine bitkisel negatif teknigi ile tasarim yapilmistir.
Kenarsuyu bordo renk iizerine tek iplik zencerek yapilarak tezyinat sonlandirilmistir.

Eserin tezyinati 562a sayfasindaki ile aynidir.



104

Cizim 3.33. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 568a Sayfas1 Strebasi
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Eserin surebasi tezhibi 568a varaginda bulunmaktadir. Baglik tezhibinin ortasinda
istiibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmis yazi alant bulunmaktadir. Yazi alaninin
zemini sivama altin olup siilyen renkte serbest olarak rumili bir kompozisyon
yapilmustir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar ile bir tezyinat
yapilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, sar1 ve agik pembe tercih edilmis
olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Yazi alaninin iki kenarina %4 oraninda simetrik
tasarim uygulanmistir. Altin zemin iizerine is miirekkebi ile bitkisel motiflerle negatif
teknigi ile tasarim yapilmistir. Kenarsuyu lacivert iizerine (+ : ) yapilarak tezyinat
sonlandirilmistir. Eserin bu sayfasinda uygulanan tezyinat 628a sayfasindakiyle zemin

renkleri disinda aynidir.

Resim 3.57. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 574b Sayfasi Stirebast
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Cizim 3.34.17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 574b Sayfas1 Strebasi

Eserin 574b sayfasinda sire basi tezyinati yer almaktadir. Tezyinatin orta
kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine istiilbe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmistir. Yazi alaninda yer alan tezyinat serbest rumi tasarimidir. Hatai, peng, gonca,
cikma ve yapraklar ile tezyinat yapilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi,
acik mavi, mor ve siyah tercih edilmis olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Yazi
alaninin iki kenar1 mihrabiye formunda dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara %4
oraninda simetrik tasarim uygulanmigtir. Bu tasarim eserin 680a varaginda da tekrar
edilmistir. Altin zemin iizerinde negatif teknigi yapilarak, kenarsuyu lacivert iizerine (+

: ) yapilarak sonlandirtlmistir.
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Cizim 3.35. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 584a Sayfas1 Strebasi
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Eserin 584a sayfasinda stre basi tezyinati yer almaktadir. Tezyinatin orta
kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine iistiilbe¢c miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmistir. Yazi alaninda yer alan tezyinat serbest rumi tasarimidir. Hatai, peng, gonca,
cikma ve yapraklar ile bir tezyinat yapilmistir. Motifler lacivert zemin iizerine altin
negatif tekniginde yapilmistir. Dendanlarin disinda kalan zemin ise altin iizerine is
miirekkebi ile negatif teknigiyle yapilmistir. Kenarsuyu bordo {izerine tek iplik zencerek

yapilarak tezyinat bitirilmistir. Eserin 678b sayfasinda ayni tasarim kullanilmustir.

Resim 3.61. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 588a Sayfasi Strebasi



109

A A AR
, AN ¢

Cizim 3.36. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 588a Sayfas1 Sirebas1

Kur’an-1 Kerim’ in 588a varaginda yer almaktadir. Sayfanin orta kisminda yer
alan baslik tezhibinin yazi alani istilbe¢ miirekkeple yazilmis, serbest rumili
kompozisyon ise kiif yesili renkte yapilmistir. Yazi alaninin etrafi dendanlarla ayrilmis,
bu dendanlar beyaz renktedir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢tkma ve yapraklar ile bir
tezyinat yapilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, acik mavi, sar1 ve acik
pembe tercih edilmis olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Altin zemin ilizerinde
negatif yapilmistir. Kenarsuyu lacivert iizerine zikzak geometrik desen yapilarak

tezyinat bitirilmistir.
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Resim 3.64. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 592b Sayfasi Stirebagsi (Detay)

Cizim 3.37. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 592a Sayfas1 Strebasi
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Eserin 592a varagindaki tezyinatin ortasinda iistiibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla
yazilmig yazi alan1 bulunmaktadir. Yazi alaninin zemini sivama altin olup kirmizi
renkte serbest olarak rumili bir kompozisyon yapilmigtir. Motif olarak hatai, pencg,
gonca, ¢ikma ve yapraklar ile bir tezyinat yapilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit
kirmizisi, agik mavi, sar1 ve acik pembe tercih edilmis olup koyu renklerde tonlama
yapilmigtir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar ile bir tezyinat
yapilmustir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, sar1 ve acik pembe
kullanilmistir. Altin zemin tizerine rumi hurdelenerek negatif tekniginde tasarlanmistir.

Kenarsuyu lacivert lizerine (+ : ) yapilarak tezyinat bitirilmistir.

Resim 3.65. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 594a Sayfas1 Strebast
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Cizim 3.38. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 594a Sayfas1 Strebasi

Eserin 594a varaginda bulunan baslik tezhibi sayfanin sonunda yer almaktadir.
Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi, sivama altin zemin lizerine iistiibe¢ miirekkeple
stliis hattiyla yazilmistir. Yaz1 alaninda yer alan tezyinat siyah renkte serbest olarak
tasarlanmigtir. Hatai, peng, gonca, yaprak ve ¢ikma motiflerden olusan desende renk
olarak siilyen, sar1, mor ve pembe kullanilmis ¢esitli renklerde tonlama yapilmistir. Yazi
alaninin iki kenar1 dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara % oraninda simetrik
tasarim uygulanmistir. Altin zemin {lizerine is miirekkebi ile negatif tasarim yapilmistir.
Kenarsuyu bordo renk iizerine geometrik zik zak desen yapilarak cerceve igine
alinmigtir. Ayrica kenarsuyunun i¢ ve dis kismina 1 mm.lik altin kuzu ¢ekilerek tezyinat

sonlandirilmistir.
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Resim 3.67. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim” in 598a Sayfasi Strebasi

Cizim 3.39. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 598a Sayfasi1 Sturebas1



114

Eserin surebasi tezhibi 598a varaginda bulunmaktadir. Baslik tezhibinin ortasinda
istiibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmis yazi alant bulunmaktadir. Yazi alaninin
zemini sivama altin olup kif yesili renkte serbest olarak rumili bir kompozisyon
yapilmustir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar ile bir tezyinat
yapilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, sari, acik pembe tercih
edilmis olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Yazi alaninin iki kenar1 na %4 oraninda
simetrik tasarim uygulanmistir. Altin zemin lizerine is miirekkebi ile ayirma rumi ve
hurde rumili negatif tekniginde tasarim yapilmistir. Rumi tasarimlarin i¢indeki alan altin
olup, hatai ve yaprak motifleri yer almaktadir. Kenarsuyu bordo tizerine (+ : ) yapilarak

sonlandirilmistir.

Resim 3.69. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 606a Sayfas1 Strebasi
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Cizim 3.40. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 606a Sayfas1 Strebasi

Eserin 606a sayfasinda yer alan baslik, yazi kusaginda altin zemin {izerinde
istiibe¢ miirekkebi ile Lokman siresinin ilgili bilgileri yer alir. Mihrabiye uglarindan
cikan pen¢ motifinden devam eden dallar, gonca ve yaprakla bitirilmistir. Lacivert
zeminin bitiminde altin zemin {izerine hatai, peng, yaprak motifleri ile negatif
yapilmistir. Motifler pembe, turuncu, sar1 ve altin yapilmis olup koyu renkte tonlama

yapilmistir. Kenarsuyu lacivert beyaz (+ : ) bordiir ve altin kuzu ile sonlandirilmistir.
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Cizim 3.41. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 612b Sayfas1 Stirebasi
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Eserin ilk surebasi tezhibi 612b varaginda ve orta kisminda bulunmaktadir. Baslik
tezhibinin ortasinda {stiibe¢ miirekkeple ve siiliis hattiyla yazilmis yazi alam
bulunmaktadir. Yazi alaninin zemini sivama altin olup pembe renkte serbest olarak
rumili bir kompozisyon yapilmistir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢itkma ve yapraklar
ile bir tezyinat yapilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, yesil,
acik pembe tercih edilmis olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Yazi alaninin iki
kenar1 tepelik formunda dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara % oraninda simetrik
tasarim uygulanmistir. Eserin 676a- 679b- 687b sayfasinda ayni tasarim kullanilmustir.

Kenarsuyu lacivert iizerine tek iplik zencerek yapilarak tezyinata son verilmistir.

Resim 3.73. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in 624a Sayfas1 Stirebasi
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Cizim 3.42. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 624a Sayfas1 Strebasi

Eserin 624a sayfasinda yatay dikdortgen bigiminde slire basi tezyinati yer
almaktadir. Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine {istiibeg
miirekkeple siiliis hattiyla yazilmistir. Yaz1 alaninda yer alan tezyinat serbest olarak
tasarlanmis ve uygulanmistir. Motif olarak hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yapraklar ile bir
tezyinat yapilmigtir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, mor ve acik
pembe tercih edilmis olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Yazi alani beyaz renkte
dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara %4 oraninda simetrik tasarim uygulanmstir.
Altin zemin tizerine is miirekkebi ile bitkisel negatif teknigi ile tasarim yapilmistir.
Kenarsuyu lacivert ve beyaz renkte 2 mm. kuzu ¢ekilerek gerceve icine alinmistir.
Ayrica kenarsuyunun i¢ ve dis kismma 1 mm.lik altin kuzu ¢ekilerek tezyinat

sonlandirilmustir.
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Resim 3.75. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 626a Sayfas1 Strebast

Cizim 3.43. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 626a Sayfasi Strebasi
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Eserin surebagi tezhibi 626a varaginda bulunmaktadir. Tezyinatin orta kisminda
yer alan yazi stvama altin {izerine iistiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla yazilmistir. Yazi
alaninda yer alan tezyinat serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Hatai, peng,
gonca, yaprak ve ¢ikma motiflerden olusan desende renk olarak mavi, sar1 ve pembe
kullanilmis ¢esitli renklerde tonlama yapilmistir. Yazi alanmin iki kenart mihrabiye
formunda dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara Y4 oraninda simetrik tasarim
uygulanmigtir. Altin zemin iizerine negatif teknigi ile rumi tasarim yapilmstir.
Kenarsuyu bordo renk iizerine (+ : ) yapilarak cergceve icine alinmistir. Ayrica

kenarsuyunun i¢ ve dis kismina 1 mm.lik altin kuzu ¢ekilerek tezyinat sonlandirilmistir.

Resim 3.77. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 641a Sayfasi Strebasi
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Cizim 3.44. 17 Envanter numaral Kur’an-1 Kerim’ in 641a Sayfas1 Strebasi

Eserin 64la sayfasinda yatay dikdortgen bigiminde slre basi tezyinati yer
almaktadir. Tezylnatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine {stiibeg
miirekkeple siiliis hattiyla yazilmigtir. Yaz1 alaninda yer alan tezyinat serbest olarak
tasarlanmis ve uygulanmustir. Hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yaprak motifleri
kullanilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, sar1 ve acik pembe
renkler kullanilarak tonlama yapilmistir. Yazi alani beyaz renkte dendanlarla
sinirlandirilmistir. Her iki kenara %4 oraninda simetrik tasarim uygulanmistir. Tezyinatl
alan lacivert ve altin zeminlerden olusan paftalara ayrilmistir. Ayirma rumi kullanilarak
zemin boliinmiistiir. Kenarsuyu bordo renk iizerine beyaz ile zencerek yapilarak cergeve
icine alimustir. Kenarsuyunun i¢ ve dis kismina 1 mm.lik altin kuzu ¢ekilerek tezyinat

nihayetlendirilmistir.
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Resim 3.80. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 642b Sayfasi Stirebasi (Detay)
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Cizim 3.45. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 642b Sayfasi Strebasi
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Eserin surebasi tezhibi 642b varaginda bulunmaktadir. Tezyinatin orta kisminda
yer alan yazi sivama altin ilizerine {istiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla yazilmistir. Yazi
alaninda yer alan tezyinat serbest olarak tasarlanmis ve uygulanmistir. Peng, gonca,
yaprak, ¢ikma ve rumi motiflerden olusan desende renk olarak sar1, kiremit kirmizisi ve
pembe kullanilmis ¢esitli renklerde tonlama yapilmistir. Yazi alanmin iki kenari
dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara 4 oraninda simetrik tasarim uygulanmistir.

Kenarsuyu lacivert renk tizerine tek iplik zencerek yapilarak ¢ercevelenmistir. Ayrica

kenarsuyunun i¢ ve dis kismina 1 mm.lik altin kuzu ¢ekilerek tezyinat sonlandirtlmistir.

Resim 3.81. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 664b Sayfasi Stirebast
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Cizim 3.46. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 664b Sayfasi Stirebasi

Eserin 664b sayfasinda yatay dikdortgen bigiminde siire bagi tezyinati yer
almaktadir. Tezylnatin orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine {istiibeg
miirekkeple siiliis hattiyla yazilmigtir. Yaz1 alaninda yer alan tezyinat serbest olarak
tasarlanmistir. Hatai, peng, gonca, ¢ikma ve yaprak motifleri kullanilmistir. Motiflerde
renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, sar1 ve acik pembe olup koyu renklerde
tonlama yapilmistir. Yazi alan1 beyaz renkte dendanlarla siirlandirilmigtir. Her iki
kenara % oraninda simetrik tasarim tezyin edilmigstir. Lacivert ve altin zeminlerden
olusan paftalara ayrilmistir. Altin zemin iizerine is miirekkebi ile negatif tasarim
yapilmistir. Kenarsuyu lacivert renk lizerine (+ : ) desen yapilarak ¢ercevelenmistir.
Ayrica kenarsuyunun i¢ ve dis kismma 1 mm.lik altin kuzu ¢ekilerek tezyinat

sonlandirilmistir.
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Cizim 3.47. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 666a Sayfas1 Sturebast

Eserin 666a varaginda bulunan tezyinat sayfanin basinda yer almaktadir.

Tezyinatin orta kisminda yer alan yazi, sivama altin zemin lizerine iistiibe¢ miirekkeple
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stiliis hattryla yazilmistir. Yazi alaninda yer alan tezyinat yavruagzi renkte serbest olarak
tasarlanmistir. Hatai, peng, gonca, yaprak ve ¢ikma motiflerden olusan desende renk
olarak mavi, sari, mor ve pembe kullanilmis ¢esitli renklerde tonlama yapilmistir. Yaz1
alaninin iki kenar1 dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara 4 oraninda simetrik
tasarlanmistir. Altin zemin iizerine is mirekkebi ile negatif tekniginde tasarim
yapilmistir. Kenarsuyu lacivert renk {izerine (+ : ) desen yapilarak g¢ercevelenmistir.
Ayrica kenarsuyunun i¢ ve dis kismma 1 mm.lik altin kuzu cekilerek tezyinat

sonlandirilmistir.

Resim 3.85. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim” in 686a Sayfasi Stirebasi
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Cizim 3.48. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 686a Sayfas1 Strebasi

Eserin surebasi tezhibi 686a varaginin iist kisminda bulunmaktadir. Tezyinatin
orta kisminda yer alan yazi sivama altin iizerine istiilbe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmistir. Yaz1 alaninda yer alan tezyinat rumili serbest olarak tasarlanmistir. Bu
tezyinatta hi¢ renk kullanilmamuis, lacivert iizerine altin kullanmilmistir. Yaz1 alaninin iki
kenar1 mihrabiye formunda dendanlarla sinirlandirilarak her iki kenara ' oraninda
simetrik tasarim uygulanmigtir. Altin zemin iizerine is miirekkebi ile bitkisel negatif
teknigi ile tasarim yapilmistir. Kenarsuyu olarak lacivert renk ilizerine (+ : ) yapilarak

cercevelenmistir. Eserin 676b varaginda da ayni tezyinat kullanilmistir.
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Cizim 3.49. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 688a Sayfasi Strebasi
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Eserin surebasi tezhibi 688a varaginin alt kisminda bulunmaktadir. Tezyinatin
orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine iistiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmistir. Yazi alaninda yer alan tezyinat rumi motifi hurdelenerek serbest olarak
tasarlanmis, acikli koyulu iki renkte yapilmistir. Yazi alaninin iki kenar1 dendanlarla
siirlandirilarak tepelikle ortabag motifine baglanarak bitirilmistir. Her iki kenara Y4
oraninda simetrik tasarim uygulanmistir. Rumi tasarim lacivert zemin iizerine altinla
yapilmustir. Hatai, peng, gonca, ¢cikma ve yapraklar ile negatif bir tezyinat yapilmistir.
Zemin rengi olarak altin ve lacivert kullanilmistir. Kenarsuyu bordo renk {izerine (+ : )

yapilarak sonlandirilmistir.

Resim 3.89. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 689b Sayfas1 Strebas1
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Cizim 3.50. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 689b Sayfasi Stirebasi

Kevser suresinin bulundugu sure basi Kur’an-1 Kerim’ in 689b varaginda yer
almaktadir. Sayfanin iist kisminda yer alan baglik tezhibinin yazi alani {istiibeg
miirekkeple yazilmis, serbest rumili kompozisyon ise siilyen renkte yapilmistir. Altin
zemin {lizerine hatai, gonca ve yaprak motiflerinden olusan, negatif yapilmistir. Lacivert
zemindeki motifler pembe, sar1, turuncu renktedir. Lacivert iizerine beyaz ile zencerek

yapilarak tezyinat bitirilmistir. Eserin 684b sayfasindaki tezyinat aynidir.
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Cizim 3.51. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 691b Sayfas1 Stirebasi
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Kur’an-1 Kerim’ in 691b varaginda Kafirun suresi yer almaktadir. Sayfanin alt
kisminda bulunan baslik tezhibinin yazi alanmi istiibe¢ miirekkeple yazilmis, serbest
rumili kompozisyon ise kiif yesili renkte yapilmistir. Altin zemin lizerine hatai, gonca,
peng ve yaprak motiflerinden olusan, negatif teknigi ile yapilmistir. Lacivert zemindeki

motifler pembe, mor, mavi ve turuncu renktedir. Lacivert ilizerine beyaz renkte

geometrik zik zak formda zencerek yapilarak tezyinat sonlandirilmustir.

Resim 3.93. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 693b Sayfasi Strebasi
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Resim 3.52. 17 Envanter nolu Kur’an-1 Kerim’ in 693b Sayfasi Strebasi

Eserin surebasi tezhibi 693b varaginin orta kisminda bulunmaktadir. Tezyinatin
orta kisminda yer alan yazi sivama altin {izerine lstiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmistir. Yazi alaninda yer alan tezyinat rumi motifi serbest olarak tasarlanmig ve iki
renkte yapilmistir. Yazi alaninin iki kenar1 dendanlarla sinirlandirilarak bitirilmistir. Her
iki kenara %4 oraninda simetrik tasarim uygulanmigtir. Hatai, peng, gonca, ¢ikma ve
yapraklar ile lacivert zemin {izerine tezyinat yapilmistir. Mihrabiye formunun bitimine
altin zemin tizerine is miirekkebi ile rumi motifi tasarlanmistir. Zemin rengi olarak altin
ve lacivert kullanilmistir. Kenarsuyu lacivert renk iizerine zencerek yapilarak tezyinat

sonlandirilmistir.
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Resim 3.96. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 693b Sayfasi Stirebas1 (Detay)

Resim 3.53. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim’ in 693b Sayfasi Stirebasi
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Eserin surebasi tezhibi 693b varaginin alt kisminda bulunmaktadir. Tezyinatin
orta kisminda yer alan yazi sivama altin lizerine iistiibe¢ miirekkeple siiliis hattiyla
yazilmistir. Yazi alaninda yer alan tezyinat rumili serbest olarak tasarlanmistir. Yazi
alaniin iki kenar1 dendanlarla sinirlandirilarak tepelikle bitirilmistir. Her iki kenara 4
oraninda simetrik tasarim uygulanmistir. Hatai, peng, gonca, ¢cikma ve yapraklar ile bir
tezyinat yapilmistir. Motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, sari, yesil ve mavi tercih
edilmis olup koyu renklerde tonlama yapilmistir. Zemin rengi olarak altin ve lacivert

kullanilmigtir. Kenarsuyu bordo renk tizerine (+ : ) yapilarak sonlandirilmistir.

Resim 3.97. 17 Envanter numarali Kur’an-1 Kerim” in 694a Sayfasi Strebasi
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1

Cizim 3.54. 17 Envanter nolu Kur’an-1 Kerim’ in 694a Sayfas1 Strebasi

Kur’an-1 Kerimin 694a varaginda yer alan basligin yazi alaninda kiif yesili renkle
hos bir rumi kompozisyon yapilmistir. Rumi kanatlar1 i¢ biikey ve dis biikey olarak
simetrik yerlestirilmis, pen¢ ve hatai motifleri ile S dallar meydana getirilmistir. Altin
ve lacivert zeminli tezyinatta zeminler, ayirma rumiler yardimiyla boliinmiistiir. Peng,
gonca, ¢ikma ve yaprak motifleri kullanilmigtir. Motifler, siilyen, pembe ve mavi
renktedir. Koyu renkte tonlama yapilmistir. Yazili ve tezyinath alanin etrafi lacivert
zemin {izerine beyaz renkte (+ : ) bigiminde yapilmis kenarsuyu siislemesiyle ¢erceve

igcine alinmistir.
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Resim 3.99. Kur’an-1 Kerim’in Giili Cizim 3.55. Kur’an-1 Kerim’in Giili

Hanger yapraklarinin iist iste gelerek olusturdugu giiliin orta kismi peng formunda
lacivert renkte boyanarak iistiibe¢ miirekkeple nesih hatti ile yazilmigtir. Zer-ender-zer
teknigi ile bezemeli alan lizerine pembe ve mavi renkte gonca motifi yapilmistir. Ayrica
hanger yapraklarin her birinin igi gonca ve basit yapraklarla bezenmistir. Bitkisel motif

ile t1g yapilarak tezyinat sonlandirilmistir.
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Resim 3.100. Kur’an-1 Kerim’ in Giili Cizim 3.56. Kur’an-1 Kerim’ in Giili

Eserin ciiz gililinliin ortasindaki yazi alanina altin zemin {izerine stiibeg
miirekkeple nesih hatt1 ile yazilmistir. Simetrik olan desen 2 desen olarak tasarlanmis
olup, ayirma rumi ile pafta olusturularak tepelik ile bitirilmistir. Motif olarak gonca,
peng ve basit yapraklar tercih edilmistir. Bitkisel motif ile t1g yapilarak tezyinat

sonlandirilmistir.
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Resim 3.101. Kur’an-1 Kerim’ in Giili Cizim 3.57. Kur’an-1 Kerim’in Giili

Eserin ciiz giiliiniin ortasindaki yazi alani lacivert zemin {izerine Iiistiibe¢
miirekkeple nesih hatti ile yazilmistir. Simetrik iki hanger yaprak altin ile sivanarak
icine gonca motifi yapilmistir. Renk olarak pembe, mavi, siilyen tercih edilmistir.

Bitkisel motif ile t1g yapilarak tezyinat sonlandirilmistir.
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Resim 3.102. Kur’an-1 Kerim’in Giili Cizim 3.58. Kur’an-1 Kerim’in Giili

Hanger yapraklarinin {ist iiste gelerek olusturdugu giiliin orta kismi peng formunda

altin renkte boyanarak istiibe¢ miirekkeple nesih hatti ile yazilmistir. Zer-ender-zer

teknigi ile bezemeli alan iizerine pembe ve mavi renkte gonca motifi yapilmistir.

Bitkisel motif ile t1g yapilarak tezyinat sonlandirilmistir.
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Durak Giilleri:

Resim 3.103. Kur’an-1 Kerim’in Duragi Cizim 3.59. Kur’an-1 Kerim’in Durag:

Eserin sadece surebasinda kullanilan bu durak pen¢ motifi ile yapilmis, altin

lizerine pembe, mavi ve turuncu renk kullanilmistir.

Resim 3.104. Kur’an-1 Kerim’in Durag1 Cizim 3.60. Kur’an-1 Kerim’in Durag:

Eserin neredeyse tamaminda bu durak kullanilmistir. Alt1 yaprakli peng motifidir.

Altin sivanarak turuncu ve lacivert nokta yapilmaigtir.

Resim 3.105. Kur’an-1 Kerimin Duragi Cizim 3.61. Kur’an-1 Kerim’in Durag:

Eserde sadece bir defa kullanilmistir. Siilyen renginde, negatif tekniginde yapilan

peng motifidir.
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Resim 3.106. Kur’an-1 Kerim’in Durag1 Cizim 3.62. Kur’an-1 Kerim’in Durag:

Eserin iki yerinde kullanilmistir. Pembe renk iizerine siyah nokta konarak

zencerek teknigi ile yapilmistir.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Tezyini sanatlarda diinya medeniyetleri arasinda, zirveye ulasmis milletlerin en
onemli temsilcisi olan Tiirkler, Orta Asya ve Yakin Dogu’yu da i¢ine alan milli sanat

kiltliriindi, yiizyillar boyunca Anadolu ve Rumeli’de yasatmay1 basarmiglardir.

Genel olarak edebiyat ve musikinin yani sira hat, tezhip, mimari, minyatiir, ebrti
gibi siisleme sanatlarina ait seckin eserlerle 6ne ¢ikan ve Tiirk Sanatlari arasinda
miistesna bir yere sahip olan hat ve tezhip sanati, donemin hiikiimdarlari, saray ve
zengin insanlarin destegiyle geliserek zirveye ulasmustir. Ozellikle Tiirk yazi
sanatindaki gelisme ve ilerleme, saheser denebilecek seviyedeki hatlarin, naif

tezhiplerin, ciltlerin ve nadide minyatiirlerin giiniimiize kadar ulagmasini saglamustir.

Bu baglamda Tiirk kiiltiir tarihinde 6nemli bir yere sahip olan kiitiiphaneler, bilim
ve sanati bir arada bulunduran, sanat degeri bakimindan olduk¢a zengin ve gesitli
eserler barindirmaktadir. Bunlardan biri de Nuruosmaniye Yazma Eser kiitiiphanesidir.
Kitap sanatlar1 bakimindan degerli yazmalar1 biinyesinde barindiran kiitiiphane
icerisindeki el yazmalari arasindan segilen 17 envanter numarali Kur’an-1 Kerim, kitap
sanatlar1 bakimindan ele almmistir. Eser XVI. vyizyila ait olup Il. Osman
koleksiyonunda bulunmakta ve dili Arapgadir. Eserin yazi tiirii nesihtir. Eserin hattati
Muhammed bin Abdulvedud’dur. Miizehhibi ise bilinmemektedir. incelenen Kur’an-1
Kerim’in tezyinat alanlari; cilt ve i¢ kapak bezemesi, serlevhasi, sirebaslari, sayfa
sonlari, hatim duasi bezemesi, giil (hizib, nisif, secde ve ciiz), durak (nokta), bordiir
(pervaz), zencerek, cetvel ve tiglardir. Bu bezemeler tasarim olarak kompozisyon,
teknik, motif o6zellikleri ve kullanilan renkler bakimindan klasik iislip Ozelliklerini

blinyesinde tagimaktadir.

Tez kapsaminda incelenen eserin iist ve i¢ kapaginda az da olsa yipranmalardan
dolay1 desende deformasyon olusmustur. Cilt mesin derisi olup, semse, salbek,
kosebentler, miklep ve bordiirden olusan kisimlar, altin iizerine kabartma tekniginde
uygulanmistir. Ayrica bordiirde iki farkli altin rengi kullanilmis olup, maender bandi ile
sonlandirilmistir. Cildin bezemelerinde bitkisel motifler ve saz tislubunda yapraklar yer

almaktadir.

Eserin serlevha tezyinati donemin en gilizel 6rnegini yansitmaktadir. Kullanilan

motif, renk ve desen bakimindan olduk¢a zengindir. Rumi motiflerde kullanilan
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salyangozlar, tezyinata ayri bir giizellik ve tasarim giicii katmaktadir. Koltuk alaninda
kullanilan yaprak formunda ayrilan paftalar, bordo ve siyah ile renklendirilerek tam bir
klasik eser oldugunu kanitlamaktadir. Altinin ve lacivertin yogun olarak kullanilmasi
da, klasik bir tezyinat olmasina delildir. Kompozisyonda tiglar tek tip uygulanmis,

bitkisel motifler tercih edilerek negatif teknikte yapilmustir.

Eserin slirebaglarindaki tezyinat yine tam bir uyum igerisinde olup oldukga zengin
bir siislemeye sahiptir. Strebasi tezyinatlarinin cesitliligi eserde en ¢ok gbze ¢arpan
ozelliklerden biridir. Bu alanda motif olarak hatdyi, peng, gonca, ¢ikma, rimi ve
yapraklar kullanilmigtir. Tezhipli biitiin sayfalarda altin ve lacivert renk agirlikta olup,
az miktarda agik mavi, kiremit kirmizisi, pembe, agik kiif yesili, bordo ve siyah tercih
edilmistir. Dikkat ¢eken bir baska 6zellik ise bazi surebasi tezyinatlarda Y% desenin

farklilik gostermesidir.

Incelenen eserde Hizib, Nisif, Secde ve Ciiz giilleri yer almaktadir. Eserin giilleri
beyzi ve daire bigimde tasarlanmistir. Zemin rengi olarak klasik islipta kullanilan altin
ve lacivert renkler goze ¢arpmaktadir. Giillerin alt ve st kisimlarna basit tiglar
uygulanmigtir. Motif olarak gonca ve peng yogunluktadir. Giillerin bir kisminda rumi
motifi kullanilmig olup, motiflerde renk olarak kiremit kirmizisi, agik mavi, yesil,
turuncu, pembe ve sar1 tercih edilmistir. Eserde dort farkli giil tasarimi mevcuttur.

Tasarimlar simetrik ve serbest kompozisyon seklinde uygulanmustir.

Incelenen eser genel itibariyle renk, desen, motif ve iscilik bakimindan 16. yiizyil
klasik tslubun biitiin 6zelliklerini biinyesinde tagimaktadir. Bu eserin tezyinatinin
miitkemmelliginin yani sira eseri segmemde etken olan bir diger unsur ise kiinyesinde
yer alan hattat i¢cin diisiilen nottur: “Hattat kalemini bir defa kat ederek bu Kuran
nihayetine kadar yazip bitirdigini zikretmistir . Disiilen bu not dahi basl basina eserin

manevi boyutta da ¢ok degerli bir yere sahip oldugunu géstermektedir.

Nuruosmaniye yazma eser kiitiiphanesinde inceledigimiz eserden bagka yiizlerce
eserin her biri ¢alisilmaya ve incelenmeye degerdir. Her bir eser tek basina bir tez veya
makale olabilecek nitelige sahiptir. Bu ve bunun gibi sayisiz eserin tek tek incelenip,
giin yiiziine ¢ikarilmasi ve literatliire kazandirilmasi kiiltiirel mirasimiz agisindan

olduk¢a 6nemlidir.
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LUGATCE VE TERIMLER
Aher: Kagit terbiyesine verilen isimdir. Yumurta akiyle yapildig1 gibi ayrica pismis toz
piringle de yapilir ki buna piring aheri derler.
Arabesk: Girift

Arasuyu: Yazidan tezhibe veya desenden digerine gecis saglayan ve cesitli sekillerde

kullanilan tezyini unsurdur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin iist basina yapilan siislemeli kisma verilen isim.
Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarina yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Barok Uslibu: Klasik Ronesans iislibuna karst XVIL asirda Italya’da dogmus,
yuvarlak sekillerin hakim oldugu, c¢ok siislii mimari ve tezyini bir tislGptur.

Bashk: Yazma eserlerde ilk sayfanin {ist bagina yapilan siislemeli kisma verilen isim.

Bezeme: Cogunlukla yazma, bazen de basma kitaplarda goriilen tezhip, minyatiir vb.

stisleme.

Beyne’s-siitur: Yazi tezhibinde, satir aralarna yapilan ve dendanlarla sinirlandirilan
tezyini is.

Bitkisel Motifler: Tezhip sanatinda kullanilan motiflerdir. Bordur: Serit bezeme.

Bulut: Tezhipteki siisleme unsurlarindan biridir. Cin bulutu da denir. Cok fazla stilize

edilmemistir ve ¢izgiler bulut goriinlimii verir.
Cilbend: Yazma kitap ciltlerinin muhafazasi igin kullanilan kutu.

Dal: Tezhip sanatinda bitkisel motifleri veya rimi unsurlar1 desen haline getiren, bir

arada tutan; belli kurallar dahilinde ¢izilen ¢izgilerdir.

Dendan: Fars¢a dis demektir. Yazida sin dislerine verilen addir. Tezhipte ise,
tezhiplenmis kisimlar1 ¢evreleyen, desenden ayr ¢izgilerden miitesekkil dise benzeyen

sekillere denir.

Desen: Yalniz ¢izgilerle boyasiz olarak yapilan resim.
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Ferman: Buyruk, emir. Divan-1 Hiimayun veya Pasakapisi’ndaki divanlarda alinan

kararlara uygun olarak yazilan ve tizerinde tugra bulunan padisah emirleri.

Girift: Motifleri igige olan siisleme. Kivrim ve dallar, 6rgii gibi birbirinin iginden

gecmektedir. Geometrik olanlarina gegme denir.
Gonca: Heniiz agmamas ¢igek.
Hak: Maden, tas, ahsap gibi malzemeler iizerine yazi, motif vs. oymak, kazimak. 185

Hatayi: Muhtelif cigeklerin dikine kesitinin, anatomik c¢izgilerinin iisliplastiriimasiyla

ortaya ¢ikan siisleme motifi.

Hilye-i Serif: Siis anlaminda Arapga bir kelimedir. Hazreti Peygamber’in vasiflarini

anlatan eserlere de bu ad verilir.

Hurde-Riimi: Rimi veya baska bir motifi siislemek gayesiyle kullanilan, kii¢iikk boy,

sade rami motifi.

I¢ Kapak: Dis kapaktan sonra gelen, bazen bos bazen de eserin adi ve vakif

miihiirlerinin bulundugu yaprak.

Igne Perdahi: Altin zemin iizerine, ucu kiitlestirilmis igneyle hafif bastirmak suretiyle

yapilan noktalara veya ii¢lii nokta gruplarina verilen isim.
Istif: Yazida kompozisyon.

Kit’a: Parca, cliz, boliik veya kisim. Istilah olarak; orta boyda bir kitap ebadindaki
kagidin tek yiiziine bir veya birkag¢ nevi hatla yatik veya dik konumda yazilan, ekseriya
dikdortgen bicimindeki hat eserleri. Kit’alar, genellikle murakka’alarin parcalanarak

ayrilmasindan ortaya ¢ikmustir.

Kitabe: Abidelerin, binalarin, i¢c ve dis duvarlarina mermer, tas, ahsap, ¢ini, maden vs.

Maddeler iizerine oyma veya kabartma seklinde islenmis manziim veya mensir ifadeler.
Levha: Hat istilahi olarak; iizerine yazi yazilan ve ¢ergevelenerek duvara asilan yazi.

Murakka: Meskler, kit alar ve kasidelerin yazili oldugu sayfalarmn koriik seklinde
ciltlenmesiyle olusmus yazmalardir. Yazilarin etrafi cetvellenip, koltuk deseni veya
kenar deseni de dahil edilerek siislenmistir. Kit alann bir araya getirilmesiyle hazirlanan

albiimlere de murakka ismi verilir. Eski el yazmalarinda, aharlenmis kagit yapraginin
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her iki tarafina da eser metni yazilir ve gereken tezyinat yapilir; nihayet disina kap

gecirilerek, yani ciltlenerek kitap haline getirilmis olurdu. Buna da murakka denir.
Musavvir: Tasvir, resim yapan; ressam.
Miicellithane: Cilt evi.

Miihre: Tezhipte altinla yapilan siislemelerin parlatilmasi i¢in kullanilan akikten veya

camdan yapilmis ucu sivri alet. Parlatma isine de ‘‘miihreleme’’ denir.

Miirekkep: Yazi yazmakta, desen ¢izmekte, baski islerinde kullanilan ¢esitli renk ve

kivamdaki s1v1 halindeki birlesik.

Nakishane: Saraylarda hattat ve nakkaslarin ¢alistig1 yere nakishane veya nakkashane

denir.
Nakkas: Resim ve nakis yapan.
Negatif: Teyzini sanatlarda kullanilan motiflerin iglerinin miirekkeple doldurulmasi.

Nevregan: Miicellitlerin mukavva ve deri oymakta kullandiklar aletin adi. Egri ve agzi

keskin olan bu bigagin ucuyla kati’da yapilirdi.
Ortabag: Simetrik iki motifi birbirine baglayan motif.
Pafta: Kapali form (alan).

Papiriis: Yaklasik bin y1l siireyle Onasya iilkeleriyle eski Bati’da kiiltiirel hayata hakim

olan bir yaz1 malzemesi, kagit. Ana vatan1 Misir idi.

Parsomen: Suya batirilmis kazinmis ve kurutulmus hayvan derisinden yapilan bir yap:

malzemesidir. Bu islem sonucunda gergin, sert ve gorece esneksiz bir tabaka elde edilir.

Pen¢: Tezhipte kullanilan ana motiflerden biridir. Muhtelif ciceklerin kus bakisi
gorliiniimlerinin Usliplastirilmasiyla meydana getirilen motiftir. Genelde bes yaprakli

olarak kullanildig1 i¢in bu 1smi almastir.
Perdaht: Parlaklik verme, parlatma.
Pervaz: Kenar.

Rokoko: ransa’da 17.yy dan sonra ortaya ¢ikmis bol kavisli miibalagali bir siisleme

uslubu.
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Rugani: Yagh. Istilah olarak; deri ciltlerle, kubur gibi sanat eserleri iizerine yapilan

nakis ve resimlerin korunmasi ve parlak goriilmesi i¢in ilizerine siiriilen madde, yag.
Sarilma Réami: Uzerine sarilmis ¢ikmalarla siislii rimi motifi.
Sikaf: Halkari yapilan islerin iizerine boya konmasina denilir. Boyali halkar demektir.

Siikiife: Cicek, tezhipte tabii veya belli bir iislliba gore yapilan ¢igek motiflerine dayali

suisleme tarzi.

Tahrir/Kontur: Tezhipteki siisleme unsurlarinin boyadan veya altindan sonra

kenarlarina ¢izilen ince ¢izgilere verilen ad. Kaydetme, yazma anlamlarina da gelir.

Temelliik: Yazma eserin ait oldugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi, kayit. Genellikle

zahriye sayfalarinda bulunur.
Tezyinat: Bir seyin {izerine yapilan siislemeler.

Tirfil: Siisleme sanatlarinda desende yer alan bosluklari doldurmak igin serbest fir¢a

hareketi ile yapilan ¢izgi veya noktalardan olusan sekil.

Tomar: Parsomen, papiriis ve daha sonra kagit gibi yazi malzemesinden yapilmig

belirli 6l¢tlide varak.

Unvan Sayfasi: Yazmalarda daha ¢ok tek tarafli, metnin baslangicinda, {istte bulunan

tezhipli kisim.
Uslip: Bir sanat¢inin veya devrin kendine has anlatim bigimi, ifade yolu, stil.

Varak: Kagit pargasi kagit yapragi, iki sayfadan ibaret yaprak, pusula, yazilmis kagit.
Kitap sanatlariyla ugrasan sanatkarlar arasinda, g¢ekigle doviilerek sigara kagidindan

daha ince bir yaprak haline getirilmis altina varak veya altin varak denir.

Zemin Doldurma: Bir tezhibin sekli belli olup altinlar siiriilerek tahriri bitince aralar

miinasip renklere boyanirsa buna zemin doldurma denilir.
Zencerek: Gegme veya zincir motiflerinden olusmus bordiir.

Zer-efsan: Tezhip sanatinda altin serpilerek yapilan bezeme. Varak altinin elek

tizerinden jelatinli su veya yumurta aki siiriilmiis bir zemine serpistirilmesidir.

Zer-ender-zer: Altin iginde altin, iki renk veya tek renk altinin mat ve parlak

sekillerinin kullanilarak islenmesiyle ortaya ¢ikan klasik tezhip teknigi.
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Zerendid: Ezilmis varak altinin zer miirekkep haline getirilerek beyaz veya renkli

kagida firgayla siirilmesiyle hazirlanmig hat veya tezyinat eseri.

Zarnik: Deri is¢iliginde ve levha siislemesinde kullanilan toprak boya. Asli arsenik

siilfiir olan bu boya zehirlidir, miirekkep yapiminda kullanilir.
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