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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi
HEYKEL URETIM SURECINDE 3D YAZICILAR
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Tez Danmismani: Dog¢. Dr. Nevin AYDUSLU
2019, 92 Sayfa

Jiiri: Doc. Dr. Onder YAGMUR
Dog. Dr. Nevin AYDUSLU
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin OZNULUER

Dijital teknoloji sanat ve tasarimin her alaninda aktif bir sekilde devaml
kullanilmaktadir. Heykel sanatinda da dijital teknoloji artik dnemli bir yere sahiptir ve
bu 6nem giderek artmaktadir. 3D programlarda yapilan heykel sanatinin 3D yazicilarla
doniisiimii ilerleyen teknolojiye ayak uyduran diinyadaki sanatcilarin kullandigi bir
yontemdir. Bu dogrultuda heykel iiretim silirecinde 3D programlar ve 3D yazicilarin
arasindaki iletisim incelenmistir.

Yapilan arastirmada tasarim, heykelin, sanal (Dijital) tasarimin tanimu, tarihsel
gelisimi ve 20. Yiizyill Sanat akimlari, 3D yazicilarin, 3D programlarin heykel iiretim
stirecindeki etkileri incelenmistir. Dijital teknolojinin sagladigi yeni olanaklar 3D’yle
birlikte heykel sanatinin tasarim ve iiretiminde biiyiik katki saglamaktadir. Arastirmada
heykel sanatina kazandirdigi katkilar1 incelenmistir. 3D yazicilarla {iretilen heykel
uygulamalarina yer verilmistir ve bu uygulamadaki 6rnekler heykel sanatindaki yeri

calismamizin 6ziinii olugturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Heykel Sanati, Tasarim, 3D Yazicilar, Dijital (Sanal)
Heykel, 3D Programlar



ABSTRACT

MASTER THESIS
3D PRINTERS IN SCULPTURE PRODUCTION PROCESS

Efsun ERSOY
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2019, 92 Pages

Jury: Assoc. Prof. Dr. Onder YAGMUR
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Digital technology is actively used in every field of art and design. Digital
technology today has an important place in the art of sculpture and this importance is
constantly increased. The transfer of the art of sculpture performed via 3D programs
into output through 3D printers is a method used by artists in the world who keep pace
with advancing technology. Accordingly, the transmission between 3D programs and
3D printers in the sculpture production process was examined.

In the present study, the definition and historical development of design,
sculpture, virtual(digital) design, and the effects of art movements in the 20" century,
3D printers and 3D programs on sculpture production process were investigated. New
opportunities provided by digital technology make a great contribution to the design and
production of the art of sculpture through 3D. The contributions of 3D printers to the art
of sculpture were investigated and the sculpture practices produced with 3D printers
were included in the study, and the position of the samples of these practices in the art

of statue constitute the essence of our study.

Key Words: The Art of Sculpture, Design, 3D Printers, Digital (Virtual)

sculpture, 3D Programs.
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ONSOZ

Yasadigimiz modern c¢agda teknolojik gelismelerle sanat, artik her alan
kapsamaktadir. Her bireyin bu modern ¢aga ayak uydurmasi gerektigi kacinilmaz bir
gercektir. Degisen, siirekli gelisen teknolojiyle bilgisayar programlarinda 3D yazicilar
hayatimiza girmistir. Heykel alaninda etkisi hizla gelismektedir. Yapilan arastirmada
3D yazicilarin heykel sanatina etkileri heykel iretim asamasi ve sanatcilar

incelenmistir.
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GIRIS

Tarihsel siire¢ igerisinde sanatin tanimi degismis ve gelismistir. Heykel sanat1 ve
tasarimda hayatimizin her aninda karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat ge¢cmisten giiniimiize
gelen heykel sanati ve tasarim artik modern teknolojiyle ¢ok biiyiik bir baskalasima
ugramistir. Bu doniistimle giintimiizde artik ileri teknolojiyle 3D programlar ve 3D
yazicilar aracilifiyla heykel sanatinda da devrim gergeklesmistir. Gelisen teknoloji
devrimi tlizerine farkli yenilikler katarak gelismeye devam etmektedir. Artik heykel

sanati sanal (dijital) heykelle farkli bir boyut kazanmaistir.

Arastirmada da heykel ve tasarim kavraminin tanimi ve tarihtdeki dogusundan

giiniimiize kadar agsamalarinda deginilmistir.

3D programlar ve 3D yazicilarla heykel sanatinin teknolojiyle gelisimi sanal

(dijital) heykelin olusumu bu baglamda ortaya ¢ikan sanatcilar incelenmistir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde sanat, heykel, tasarim ve sanal (dijital) heykel

kavramlarimin tanimi ve tarihsel gelisimi incelenmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde 20. Yy sanat akimlarina deginilmis ve bu sanat

akimlarinin tasarim ve heykel sanatina bakis agis1 incelenmistir.

Arastirmanin ticlincii boliimiinde ilerleyen teknolojiyle ortaya ¢ikan 3D tasarim
programlar1 3D yazicilarla heykel liretim asamasinda kullanilan somut malzemeler

incelenmistir.

Arastirmanin dordiincii boliimiinde 3D yazicilarla ¢ikt1 alan sanatcilar ve eserleri
incelenmistir. 3D yazicilardan ¢iktt alinarak olusturulan kisisel uygulamalara yer

verilmistir.



BIiRINCi BOLUM
TASARIM VE HEYKEL
1.1. SANATIN TANIMI

Sanat ile alakali tanimlamalar incelenmek istendiginde, bir¢ok benzer kaynagin
karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Sanatin icerisinde; hem tasarim hem giizellik hem de
duygular yer almaktadir (Islimyeli, 1976: 710). Sanata ait bircok tanimlamanin oldugu

gorilmektedir. Bunlar arasinda;

o Estetik kaygilar temelinde tecriibe ile harmanlamak suretiyle yetenek ve hayal
gliclinii diger insanlarla paylagsmak (Anabritannica, 2004: 80).

¢ Bigimsel manada en begenilen seyi meydana getirme gayreti (Ersoy, 2002: 5;
Read, 1974: 18).

e {leri diizeyde tasarlama giiciiniin, tasarim, duygular ve giizellik agisindan ifade

edilis ve sunus bi¢imi almasi neticesinde giindeme gelen yontem (TDK,

1992:1253).

Bahsedilen tiim tanimlamalarda, yaratici unsur, giizellik unsuru ve paylasimin 6n

plana ¢iktig1 goriilmektedir (Bing6l, 2011: 92-139).

1.2. HEYKEL SANATI VE TANIMI

Heykel sanat1 iizerinde durulmak istendigi takdirde, bazi maddelerin (tung, bakir,
ale1, kil vb.) yontulmak suretiyle kaliba dokiilen ya da yogrularak bi¢im verilen yontu
veya statli seklinde karsimiza g¢ikmaktadir (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=
com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a89f928bc4cd1.40224903).

Heykelin giizel sanatlarin bir dali oldugu, ayn1 zamanda uzayda gercek bir bosluk
igerisinde ve i¢ boyutlu olarak olustugu bilinmektedir. Heykel, bosluga ve mekana
anlam katmasinin yaninda, gerek derinlik, gerek yiikseklik ve gerekse hacimle bosluk
icerisinde yer kaplamaktadir. Boylelikle etrafinda gezilebilen, dokunulabilen, ayni
bosluk icerisinde paylasilabilen ve de gercek hacim ve derinlige sahip sanat tiirtidiir.
Heykel, resimlerdeki gergeklik gibi yanilsama degildir. Heykellerini ii¢ boyutlu

maddeleri bigimlendirerek olusturan heykeltras ayni zamanda ii¢ boyutlu formlarla



diistinerek duygu ve algilarmi gorsel bir formda hissettirir. (Gérsel 1.1.) Heykeli
olusturuken, sanat¢i i¢in bicimleri birbirine baglayarak zenginlestiren formlar ve
oranlarin arasinda kurulmus olan ritim ¢ok Onemlidir. Atatiirk’iin sanat konusunda
soylemis oldugu “Insanlar olgunlasmak icin bazi seylere muhtactir. Bu milletki teknigin
getirdigi seyleri yapamaz, itiraf etmeli ki o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur. Oysaki
bizim milletimiz gergek nitelikleriyle medeni ve ileri olmaya layiktir.” Sozlerinden de
yola ¢ikarak heykel sanatinin kendine ait 6z diline gore, sokaklarda, meydanlarda,
mimari yapilarda, cevremizdeki yiiriiylis alanlarinda hem rdlyef hem de ii¢ boyutlu
plastik olarak insanlara tarihi ve felsefi bir mesaj vermek miimkiindiir (Bulat, 2014: 20-
21).

Gorsel 1.1. Mustafa BULAT Yiizlesme VII, 2007 30x20x12cm, Bronz, Tas



Kiitle, heykel formunun algilanmasinda temeli olusturur. Heykel plastiginde
kiitle, en basit ifadeyle bosluk i¢inde yer kaplayan {i¢ boyutlu form olarak tanim bulur.
Bosluk ise kiitleyi saran, kiitlenin Ogeleri arasinda var olan bos yerler olarak
tariflendirilebilir. Heykel sanatinda boslugun da kiitle kadar 6nemli bir yeri oldugu
yadsimnamaz. Kiitle ve bosluk birlikte heykelin temel &gelerindendir. Heykelde ana
kiitleye yapilan her dokunus, kiitle ile beraber boslugu da sekillendirir ve heykeli
anlamlandirir. Biitiinii  olusturmak amaciyla bos ve dolu oylumlarin birbirini
biitiinleyecek bicimde orgiitlenmeleri gerekmektedir. Aralarinda olusturacaklari oransal,
yonsel iliskilerin {i¢ boyut i¢inde diizenlenmesi heykelin temel ilkelerindendir. Rodin
heykeli; “boslugun ve kiitlesel topak pargalarin sanati” olarak tanimlamistir (Gérsel
1.2.) Heykel sanatinda 20. yiizyila gelinceye kadar heykelin konusu figiir, mantig1 da
dolu kiitlenin yontularak bigimin ortaya ¢ikartilmasi olmustur (Sahin, 2011: 6).

P

Géorsel 1.2. Auguste RODIN , “Jules Dalou”, 1883, Bronz, yiik: 52.6 cm; Musee Rodin, Paris



Rodin ise heykele farkli bir mana katmaktadir. Heykeli geleneksel anlayistan,
kaidelerden soyutlayarak farkli bir boyuta tasimis ve de anit mantigindan c¢ikarmis
bulunmaktadir. Gerek akim sanatgilarina gerek modenizm donemine ve gerckse ¢agdas
sanat akimlarina da onciilik etmis bulunmaktadir (Omak, 2012: 5). Rodin’in kendine
0zgi kisisel bir uslubu vardir. Rodin ¢ogunlukla eserlerinde insan figiirii yapmistir

(Senyapili, 2003: 25).

Objektif olarak sanata bakildiginda bi¢im ve 6ziin uyumu denilebilir. Sanatg1

bi¢im yoluyla kendini ifade eder ve sanat¢i i¢in Onemli olanda budur (Bulat, Aydin,

2014: 477-478).
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Gorsel 1.3. IThan KOMAN “Akdeniz Heykeli”, Metal levha, 1980, istanbul

Egitim alaninda ise ii¢ boyutlu calismalarin da iki boyutlu calismalar gibi
kendine has &zellikleri vardir. Iki boyutlu ya da kagit kalem agirlikli calismalar temel
egitimde daha On planda yer almaktadir. Buna karsilik farkli bir yapiya sahip olan {i¢
boyutlu galismalarla sanat egitimi zenginlesebilmektedir. Cocuklar heykel yaptiklarinda

ic boyutlu bir yolla {i¢ boyutlu bir diinyay: ifade etmenin temel sorunu hakkinda kafa



yorarlar. Cocuklarin okuldaki vakti ii¢ boyutlu calismalardan ¢ok iki boyutlu
calismalardir. Bunun nedeni ¢ok fazladir. Bu nedenlerden biri sinif alaninin ii¢ boyutlu
caligmalar tarafindan istila edilmesi digeri de ii¢ boyutlu isin tamamlanmasmin hayli
zaman almasidir. Cocuklara ii¢c boyutlu calisma yapma olanagi saglamanin nedenini
Arnhaim (1974) soyle agiklamaktadir. Ona gore, dogadaki ii¢ boyutlu seyler, heykelde
kagit ya da tuvale oldugundan daha kolay betimlenir, ¢iinkii heykel ¢aligmalar1 belirli
bir hacme sahiptirler. (Gérsel 1.3.) Bu noktada heykel sanatinda ne iki boyutlu nede ii¢

boyutlu araglar vasitasiyla aktarma sorunu yasanmamaktadir (Demir, 2009: 57).

1.3. TASARIM KAVRAMI VE TANIMI

Tasarim sozciigiinden Once tasarlamadan kisaca bahsetmek mantikli olmaktadir.
Tasarlamanin Ingilizce'deki karsiligi design olmaktadir. Fransizca'daki karsilig1 projeter
olarak ifade edilmektedir. Tasarim beynimizde canlandirdigimiz plan yada eskizdir.
Uretmek yada bi¢im vermek igin zihinde olusturulan plan yada semadir (Bayazit, 2011:

15).

Sanal gergeklikte tasarim yaparak ortaya cikar. Tasarladigimiz hersey aslinda

hayal giliclimiiziin Uiretti3i sanal diisleri bilgisayar ekranina aktarmaktir.

Tasarim sanatta her tiirli yapilacak c¢aligmanin veya sanat eserinin (Heykel,
Grafik, Mimarlik, Resim gibi sanat dallarinin) baslangic asamasinda diizenlemeler

yapmak ve o sanat eserini gelistirmektir. (Géorsel 1.4.)

Tasarimin yasantimiz iginde yeraldiginin kullandigimiz her seyin bir tasarim
iriinii oldugunun bir¢cok kisi farkinda degildir. Sandalyeden, kaleme, bardaktan,
bilgisayara, otomobilden, merdivene, televizyondan, asansore kadar her sey tasarimin

kendisidir (Erbay vd., 2013: 1).

Farkli disiplinlerde calisan tasarimcilarin muhakkak yaratict sanatcilar olmasi
beklenemez. Tasarim, kesindir fakat karmasik yapiyada sahiptir. Ancak planlamanin
oldugu yerde tasarimdan bahsedilebilir. Aksam yemegi i¢in sofrayr hazirladigimizda
bile tasarimla alakali sorulara yanit bulmak zorunda kaliriz. (Becer, 2011: 32). Ornegin,
tasarim diinya gorlisiimiizii degistiren alanlara yonelik cevaplar tiretebilir. Bu durum
Modernizm, Postmodernizm ve Yapt sokiim gibi akimlarda belirgin bicimde

goriilmektedir. Bu akimlar, grafik tasarimin yaratici bir disiplin olarak gelisimini ve



evrimini bi¢imlendirmekte, yeni yaratici olanaklara kapi agmakta ve yeni tasarim

miicadelelerine yonelik araclar iretmektedir (Amdrosse ve Harris, 2012: 24).

Gorsel 1.4. Thap Hulusi GOREY, 1932

Gorsel 1.5. Shinkichi Tajiri, Minneapolis, Piring, 1964



Baktigmiz her yer bir tasarim sonucu olugmus ve sanatin temelide tasarima
dayalidir. Tasarim tarihte yapilmis veya yapilacak olan sanat eserlerinin olusum
asamasidir. Gegmisten giiniimiize kadar yapilan biitiin sanat eserleri tasarim
asamasindan gecmis ve tasarim sanat i¢in hep var olmus olmaya devam edecektir.

(Gorsel 1.5.)

1.3.1. Sanal (Dijital) Tasarim Kavram

Sanal gergeklikte, ekrani sessiz-pasif izleme eylemi, gergekligi kendisininki ile
birlikte yasayan bir diinyanin i¢ine gomiilmeye doniigmiistiir. Bir anlamda, bilgisayar
araciligi ile ulastig1 diinya evrenin neredeyse gercek kismidir. Sanal gerceklik, once,
kask, veri-eldiveni veya kablolarla donanmis elbise igindeki hareketlerine duyarl olarak
kullanicinin {i¢ boyutlu benzetilmis diinya deneyimini tanimlamak i¢in kullanilmistir
(Gorsel 1.6.) Interaktif kurulum icinde ii¢ boyutlu canlandirma sistemlerini
icermektedir. Bir¢ok sanatgi, yilizyilin sonuna dogru, tiklayan ve sorf yapan faaliyetlerin
Otesinde, bilgisayar teknolojisiyle genelikle biiyiik Olgekteki calismalari, interaktif
formlarla, katilimci olarak gergeklestirdiler. Dan Sandin’in 1991°de yaptigi sanal
gergeklik tiyatrosu "Magara” adli yapitin1 6rnek gosterebiliriz (Demirkol, 2008: 189).
(Gorsel 1.7.)

Gorsel 1.6. Gorme engelliler igin hayat bulan sanal Nefertiti heykeli, 2018



Gorsel 1.7. Dan Sandin, Magara 'Sanal Gergeklik Tiyatrosu' (Prototip: Elektronik
Gorsellestirme Laboratuvari, Illinois Universitesi, Chicago, 1991; kamuya acik gosteriler

3D hologram ifadesi, parlak, seffaf, tic boyutlu bir hologramin goriintiilenmesi
anlaminda kullanilmaktadir. Cevrelerinde doniilebilen her bakis agisindan goriilebilen
hacim taramali hologramlar ve 360° hologramlar 3D olarak tanimlanan hologram
siniflamasina dahildir. Holografik goriintiiler, bir cisim olmadig: ig¢in golgeye sahip
degildir ve sadece holografik goriintiilenebilme alaninda goriilebilmektedir. Uygun 151k
olmaksizin goriilemeyen bu hologramlarin goriilebilmesi igin ya sanal bir mekanda
(holografik film diizleminin arkasi) ya da ger¢ek bir mekanda (holografik film
diizleminin Oniinde) olmasi gerekmektedir. Bunlar, ii¢ boyutlu aslinin ayni goriintii
derinligine ve etkisine sahip ortroskopik (gercek) goriintii ya da sahne derinliginin

tersine ¢evrilmesiyle olusan sudoskopik (negatif/sanal) goriintiilerdir (Isik, 2012: 60).

Bilgisayarlarin sinema ve video calismalarimin disinda, canlandirma amaciyla
yogun olarak havacilik ve uzay arastirmalarinda otomotiv sanayiinde, mimari ve

miihendislik alanlarinda, {iriin tasarimi ve gelistirmede, {iriin tanitim1 ve reklamcilikta,
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arkeolojide, egitimde, iletisimde ve her gegen giin sosyal yasantimiza biraz daha girip

kendine yarattig1 diger alanlarda kullanilmaktadir (Kosker, 2005: 67).

1.3.2. Sanal Heykel

Dijital heykelde en yeni egilim “sanal heykeldir”. (Gorsel 1.8.) Sanal heykel adi,
yalmzca Internet ortaminda (cyber8) ve/veya “sanal (virtual) gergeklikte” sergilemek

lizere iiretilen “malzemesiz” yapitlar i¢in kullanilmaktadir (Turhan, 2006: 10).

Gorsel 1.8. Dan Collins Sanal Heykel, 1992
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Sanat¢inin, izleyicinin ve temsili bedenlerin haricinde, dijital sanatta sanal
bedenler de 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanal gergeklik, dncelikle fiziksel bir bedene
ihtiya¢ duymaktadir, aksi taktirde bir gerceklikten bahsetmek anlamsiz kalmaktadir.
Ancak sanal ortamda bir baska beden daha ortaya ¢ikmaktadir, sanal bedenler. Internet
ve sanal uzamlarda kullanicinin grafik arayiizii olarak ortaya ¢ikan, gorsel kimlikler
olan Avatarlar gibi yine grafik arayiizii olan bedenlere de rastlanmaktadir (Bayram,
2012:10).

Dijital ortamda heykel tasarimi, modelleme ve fizik malzemeye uygulama
heykel sanatinin koklii gegmisine ragmen halen yeni bir olgudur. Dijital ortamin ve
bilgisayar destekli teknolojilerin sagladigi olanaklar sayesinde otomotiv endiistrisinde
basarili uygulamalar gerceklestirilse de dijital ortamin heykel sanatina sunacagi

kazanglarin sinanabilmesi heykeltiraslarin alana ilgisiyle miimkiindiir (inan, 2010: 2).

1.3.3. Sanal (Dijital) Tasarimin Tarihsel Gelisimi

Derinlik algist li¢ boyutlu evrene bakildiginda fizyolojik olarak bilesenlerin
varlig1 insanlar i¢in 6nemli yer teskil etmektedir. Cevredeki enformasyon kaynaklariyla
derinlik algisini i¢ madde olarak inceleyebiliriz: goze ait bilgi, resimsel bilgi, dinamik
bilgi, ayn1 zamanda stereoskopik bilgidir. Géze dair bilgi kaynaklarinin toplanmasini
saglamak goziin anatomisinden dolayr olusan yakinsama, uyum durumu goziin bilgi
dagarcigin1 olusturmaktadir. Gozdeki uyumu yakalayabilmek igin optik odaklanma
kontrol edilir ve lens gibi olusan ve degiskenlerle olusur. Yakinsama oldugunda goziin
yaptig1 dogal hareket olan goriintiiye dikkati ¢ekebilmek igin ag tabakaya yansir. Iki
goziin arasindaki mesafeden kaynakli olarak retinaya yansiyarak iki gorselin yarattigi
binokiiler degisimin sinyalleri beyine iletmesiyle goriintiiler birlestirilir ve gorsel olarak
algit lic boyutlu goriintii olusturmaktadir ve bu olusuma Stereoskopik bilgi
denilmektedir. Nesneyi gozleyince kendi i¢inde degisken farkliliklarin olusturdugu
kisacas1 nesneyi gozleyen kisiye uzak ve yakin olasigiyla paralel belirli bir hareket
paralaksi olusur. Odaklanilan hareket paralaksinda objenin yonii ve boyutu dinamik
bilgi i¢cin olmas1 gereken bir unsur haline gelebilmektedir. Derinlik algisinda ise
resimsel bilgi kaynak olarak 6nemli bir yere sahiptir. Betimleme ise ¢ok farkli sanat

dallarinda, giinliik hayattaki pratikligi yansitmada ve temsil etmede dnemli bir katkiya
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sahiptir. Resimsel bilgiyi ise statik iki boyutlu bir diizlemin st iiste binme, perspektif,
atmosferik perspektif, alanda yiikseklik, golge, doku gradyani, goreceli boyut-bilinir
boyut, vb. temel unsurlar olarak karsimiza ¢ikar. Yasamin perde arkasindaki dinamik
dongiiniin sirlar1 her zaman kesfedilmeyi bekleyen bir alan olarak durmustur bu da ilk
insan topluluklarin yeryiiziinde ortaya ¢ikmasiyla olmustur. Magarada duyular yoluyla
anlasan insanlar, analitik diisiinceden bagimsiz olarak dogay1 taklit ederek hafizalarina
kayit altina alip, magarada ¢izdikleri resimlerle bulusturmuslardir. Bu resimler tarihte
ilk donem sanat eserleri olarak gecer ve magara resimleriyle kendisini belli eden bu
yaklasima ise, 19.yy. ve sonrasindaki teknik gelisen buluslar ve 20.yy’dan sonra
bilgisayardaki teknolojinin ilerlemesiyle disiplin edilmistir. Son olarak 3D animasyon
film yapimi gercegi hakikate doniistirme asamasinda bir diisiincenin Oznesi gibi
sistematik yolla birlikte olusmustur. Bir sanat dali haline gelen 3D Animasyon filmi
gercekei bir bakis agisiyla hayati bastan sona kurgulayarak, gelistirdigi kendine has
tislup ve dille hayati canlandiran saglam bir konum olusturmustur (Kirik ve Kozan,

2015: 292-311).

Interaktif sanat alaninda yapilan caligmalar bilgisayar programciligindan, robot
bilimlerinden ve yapay zeka kuramlarindan beslenmektedir. igerdikleri minyatiir
motorlar ve sensorlerle seyircilerin dokunus, ses ve hareketlerine tepki veren hareketli
heykeller seyirciye fiziksel bir nesneyi kumanda ederek sanal bir mekani farkl
acilardan kesfetme olanagi sunan enstalasyonlar, ses, hareket ve dokunuslara tepki
veren sinirli yapay zeka sahibi dijital varliklar ve farkli sekillerde arastirilabilen sanal
veri bankalar1 c¢agdas dijital interaktif sanat yapitlarinin sadece bir boliimiidiir. Bu
yapitlar 6zel olarak donatilmis sergi salonlarinda, Internet iizerine kisisel
bilgisayarlarda, mobil cihazlar araciligiyla sokaklarda veya 1979’dan bu yana dijital
interaktif sanatlar iizerine yogunlasan Ars Electronica gibi sanat festivallerinde
kendilerine yer bulmakta ve kullanicilarin deneyimine sunulmaktadirlar (Sezen, 2013:

129-147).
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1.4. HEYKEL VE TASARIMIN TARIHSEL GELISIMI

Tarihte sanatsiz bir toplumun da varlig1 s6z konusu degildir. Toplumlarin sanat
tarihleri, onlarin varoluslarinin kanitt olan amitsal tasarimlarmmin bir muhasebesi
yapilmaktadir. II. Diinya Savasi’ndan sonra dogan bir¢ok yeni devletin, arkeolojiyi,
amator olsun profesyonel olsun tesvik edigleri ve ge¢mislerindeki anitsal diisiincelerin
somut bi¢imlerini arastirip bulmaya ¢aligmalari, ulus olabilme zeminini derinligine iSpat
durumunda kalmalarindandir (Go6rsel 1.9.) Tarihlerinde sanat eserlerinden yoksun
toplumlar, egemen devlet olarak devamli yasama sansina sahip olamaz. Sanat kiiltiirii
zengin bir ge¢misi olan uluslar ise, kendi egemen devletlerine sahip olduklar1 gibi,
egemen yasama giiciinii de kaybetmezler. Iste bdylesine yasatic1 bir giicii biinyesinde
tastyan sanat eserine, cagimizda biiyiikk ©nem verilmektedir. Uluslarin yasama
potansiyeli, onlarin sanatsal hayatiyla orantili olmakta ve gercek saptaninca,
toplumlarin, varliklarini kanitlayan sanat eserlerini ¢agimizda birbirlerine tanitma

yarisina girmelerinin nedeni, daha bir agiklik kazanmaktadir (Turani, 1990: 7).

Goérsel 1.9. Tutankhamonun altindan yiiz maskesi, (M.0.1580-1550)
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Sanat, en yalin bigimiyle ve olasilikla heykeltiraslik ¢esidiyle baslamis; zira bir
cocuk da yumusak bir kiitleye belirli bir bicim verebilir, ama bir ylizeye higbir sey
cizemez; ¢linkii kiitleye bicim vermek icin sirf bir nesne kavrami yeterlidir, ama ¢izim
yapmak bir ¢ok baska bilgiyi gerektirir; ne varki, resim sanati daha sonra heykelleri

stisleyen bir sanat haline gelmistir (Winckelmann, 2012: 21-22).

Gorsel 1.10. Misir Medeniyeti ve Piramitleri M.O. 4000

Tarihte 6nemli heykel sanatc¢ilart Misir uygarliginda yasamislar ve bu donemde
firavun 06ldiigli zaman hizmetindeki insanlarin da onunla birlikte gomiilmeleri
gerekmektedir. (Gorsel 1.10.) Bu eylemi engellemek icin insanlara ve firavuna
benzeyen heykeller yapilarak insanlarin hayatin1 sanatgilarin kurtardigi bilinmektedir.
Misir’da heykeltras kelimesinin anlami “Insan1 canli tutan” anlaminda bir kelimeye
karsilik gelmektedir. Sanatgilar Misir uygarlifinda ¢ok onemli kisilerdir ve sanatgilar
insanlarin diri diri firavun ile gomiilmelerini engelledigi gibi firavunlarida eserleri ile
Olimsiiz kilmiglardir. (Gorsel 1.11.) Bugiin hala o firavunlar1 ve Misir uygarligini

sanatcilarin eserleri ile tammaktayiz (Civcir ve Ozdemir, 2015: 194). Misir tarihi
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boyunca firavunlarin insan basli aslan govdeli bir mitolojik yaratik gibi betimlenmistir.
Bu agiklamaya gore firavunun insaniistii bir konumu oldugunun vurgulanmasini ve
giicliniin benimsetilmesini saglamak amaciyla olagandisi boyutlarda yontuldugunu
belirtmek yanlis sayilmaz. Abartilmis olmasinin amaci giicii temsil etmesidir (Senyapili,
2013: 68). Figiirlerin abartilmasi ¢ogu uygarlikta olasi bir durumdur. Misir heykel
sanati, Olimden sonraki yasama olan inanglar1 dogrultusunda sekillenirken anitsal
anlatim tarz1 ve giiclii formal yapis1 basta Ingiliz heykeltras Henry Moore ve Barbara
Hepworth olmak {izere bir¢ok sanat¢inin eserlerine ilham kaynagi olmustur. Roma
imparatorlugunda ise, heykel sanati daha bireysel amagclarla yapilmis, portre 6nem
kazanmig ve giinliikk yasama dair olaylar betimlenmistir. Ortagag Avrupasi’nda ise sanat
dine hizmet etmistir. Kiliselerin cephelerinde ve girislerinde aziz ve peygamber

heykelleri dini komposizyonlarin anlatimlarina 6nem verilmistir (Doruker, 2013: 2).

TP ORI S s o
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Gorsel 1.11. Abu Simbel’de II. Ramses heykeli



16

Roma sanatinda Misir sanatinda oldugu gibi oturur ya da ayakta kabartmalar
dogalc1 bir anlayisla ele alinmis, Gotik iislup, Grek, Hellenistik, Ronesans ve Barok
donemine kadar bu devam etmistir. (Gorsel 1.12.) Ronesans déoneminde sanatin esin
kaynag1 antik ¢ag olmus XV. Yiizyil Avrupa heykelini bi¢imlemede inandiricilik, portre
kavrami, yalin ve geometrik anlayislar 6ne ¢ikmistir. Heykeller ve portreler bagimsiz
olarak ele alinmig, grup heykelleri ise, mezar anitlarinda yer bulmustur (Bulat, 2014:

34).

Gorsel 1.12. Antik Roma, Asklepius Heykeli, Mermer, I-11. Yiizyil , 207 cm, Hermitage Miizesi



17

Tiirklerin Islamiyetin kabuliinden sonra, 6zellikle Selguklular déneminde heykel
sanatini yavas yavas siislemeyle ve mimarlikla birlestirdikleri goriiliir. Ortacag Avrupa
heykeli gibi, mimarliga bagli, onun bir subesi halinde goriilen bu heykellerde insan,
hayvan figiirleriyle, siisleyici olarak bitki motifleri kullanilmis bu heykeller her ne kadar
tag tlizerine kabartma bi¢iminde yontulmussa da, kabartmalar, yiiksek kabartma
derecesini asarak bagimsiz yontu heykel bicimleri halinde ortaya konmuslardir

(Giivemli, 2012).

Magara resimlerini yapan ilkel insan, avcilik zorunluklar1 yiiziinden goriisii gok
keskin bir insandir ve ¢esitli durumlarda ¢abuk hareket etmeyi saglayan iggiidiilere
sahiptir. Resim yapma konusunda kavramsal bilgisi yoktur elbette. Ama avlardan
edindigi hayvan gozlemlerinin canli izlenimlerini zihinde tasimaktadir. Bu izlenimler
hayvanlarin birbirini izleyen c¢esitli hareketlerine aittir. Resim haline gelen gozlemlerle
kosma hareketinin ¢esitli anlarmin saptanmis oldugu goriilir. Nitekim magara
resimlerinde bunlarin birbirini takip eden film karelerindeki hareketlere benzedikleri
goriilmektedir (Tansug, 1995: 23). Tasarim ilk once diistinmekle baslar ve insanoglu
aslinda sadece diisiinceden ibarettir. ilkel ¢aglarda magara resimlerine insanlar
avlanirken gozlemledigini diisiiniip tasarlayarak resmetmis hatta resmederken stilize
edip soyutlayarak resme yansitmistir ve aslinda bu bir ¢esit tasarim ornegidir. Cagimiz
sanatindaki doga soyutlamasi ile ilk ¢ag tarthindeki soyutlama farkli nedenlerden dolay1
ortaya c¢ikmistir. Soyutlama sanatta, zihnimizdeki bizi etkileyen objeleri, gercek
dogadaki var olan 6zden arindirma sonucunda olusur. Soyutlama ise, 6zii yani
sadelestirerek arindirip objeyi tasarlamak, fazla olan kisimlar1 atarak sade bir sekilde,
tasarimi veya kavrami yalin olarak anlatip, dikkati kavrama cekerek diisiinmeye yol
acan bir eylemdir. Stilizasyonun bir kademe yukarisida denilebilir. Subje olarak objeden
ilham alip, hayalimizdeki objeyi betimleyerek tasarlamaktir. Ilk ¢ag tarihinden
bugiinlere kadar soyutlama ve stilizasyon varligini siirdiirmistiir. Bugiinlere kadar
insanlar objeleri hep stilize ederek soyutlamislardir simge ve sembol olarak hayatlarinda
var olmustur (Ersoy, 2016: 256-273).

Anadolu’da Neolotik donemde bir takim objeleri belirleyen sekillerin ortaya
cikmas1 uygarlik tarihi acisindan 6nemli gostergelerdir. Bu sekiller 6zellikle Gobekli
tepe betimlemeleriyle giderek daha ¢ok ilgiyi tizerine ¢ekmistir. (Gérsel 1.13.) Bir

anlamda resim yazis1 olarak da yorumlayabilecegimiz bu tiir sembol ve isaretlerin say1
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olarak artis gostermesiyle birlikte bir¢ok alanda bu tiir eserlere rastlanmasi ilging
bulunmaktadir. Sonugta bu tiir kayitlar, heniiz bir yaz1 asamasina ulasamamis olsa bile
nesnelerin veya esyalarin bir aktarim ifadesi olarak kullanilmis olmalidir (Mutluay,

2010: 181).

Gorsel 1.13. Gobekli tepe (Sanliurfa) Neolitik Donem

Anitsal heykellerin baslangicina bakildiginda Hititler giindeme gelmektedir.
Biiyiik boy heykellere ise eserlerde sik olarak yer verildigi goriilmektedir. Bugiinlere
degin gelmis baz1 6rneklere Alaca ve Bogazkoy'de sfenk heykelleriyle rastlanmaktadir.
Sark orneklerinden esinlenen Hititlere ait figiiratif sanatta ise degisimler yasanmis
bulunmaktadir. Hitit sanat1 ¢cergevesinde sekillenen ve yeni bir kimlik kazanan boynuzla
sivri kiilahlar 6n plana ¢ikmaktadir. Misirlilardan Hititler tarafindan alinan giines kursu,
zamanla form degistirmis ve kral olmanin temel simgesi halini almistir (Giildiir, 2013:

35-36).
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Tasarimin her alaninda doganin analitik incelemesini yapmadan matematiksel ve
geometrik kurgusunu hissetmeden bir tasarim yapmak olanaksizdir denebilir. Tasarimin
temel ilkeleri geometrik ve matematiksel analiz ve tasarimcinin sentezinden gecer
anlamina gelecek bilgi ve ilkeleri Ronesans doneminde sanat¢ilarinin Matematik
egitimini Tiiccarlarla birlikte aldigir bilinmektedir. Albrecht Diirer’in bir matematik
dehasi oldugu, bugiin dahi hatasiz analitik incelemelerinde gozlenebilir. Leonardo Da
Vinci’nin Anotomici olarak ¢izimleri giiniimiiz gelismis optik belgeleme cihazlan ile
incelendiginde neredeyse sifira yakin hata bulunur. Bu iistadlarin basarisinin analitik
temellere dayali etiit ve bilgilerine dayandigi aciktir (Civcir, 2015: 502). Ronesans
hareketi daha sonraki donemlerde yapilan ¢alismalara onciilikk etmistir. Ayn1 zamanda
Ronesans’da “disegno” yani tasarim, sanat teorisyenleri tarafindan tiim gorsel sanatlarin
temeli olarak diisiiniiliir ve genellikle resim ve heykel tiretmek gibi evreleri tanimlar. Bu

nedenle, gorsel sanatlar, sik sik “tasarim sanatlar1” olarak anilir (Cakar, 2014: 17).

Heykel sanatinda yirminci yiizyilin ilk yarisinda 6nemli degisimler ve gelisimler
yasanmistir. Artik yalnizca belirli nesne ve konulari betimlemek i¢in yapilmiyordu
heykel. Betimleyici olmayan soyut heykellerde yapilmaya baslanmistir. Yalnizca bir
topak camurun yogrulup bigimlendirilmesi ya da bir tas kitlesinin yontulmasiyla degil,
boslugun i¢inde parcalarin bir araya getirilmesiylede heykeller yapildi. Boylece,
geleneksel kapali bigimin egemenligi sona erdi. Acik heykeller de gergeklestirilmeye
baglandi. Acik heykelde, kitle ya da oylumlarin iglerindeki ve aralarindaki bosluklar
onemseniyordu. Goriildiigii gibi, sonuna geldigimiz ylizyil icinde heykel sozligii
olabildigince zenginlesmistir. Artik, yalmizca heykel sozciigii yapilanlar1 anlatmakta
yeterli degidir. Ciinkii yontmak eyleminden ibaret degildir yapilan. Giderek yontmak
eylemine girisilmeksizin de heykel yapilabilmektedir (Senyapili, 2013: 65-66).

Somut nesneler veya canli varliklardan bir tasarima gidilmesi gerektiginde en
giizel o6rnek Picasso’dur. Somut ¢izgiden soyut bir anlama geciste plastik degerler ve
anlatim olarak sira dis1 bir sanatcgidir. Bir nesneyi veya canli formu soyut bir anlatima
tasiyabilmek icin Oncelikle analitik bir aragtimayr inceleme ve ¢aligma yapmayi iyi
degerlendirmekten geger. (Gorsel 1.14.) Esyanin ve objenin ruhu gercekte olmayan
cizgilerde gizlidir ve tasarimci sanat¢i onu bulur ¢ikarir ve sunar. Picasso’nun boga

soyutlamasini drnek gosterebiliriz (Civceir, 2015: 493).



Gorsel 1.14. Pablo Picasso “Boga” Soyutlamasi ,1945

Tasarim, yirminci ylizyilin sonundan itibaren ¢agdas yasamda merkezi bir
konuma yerlesmis; tasarimlanmig ortam, hemen hemen tiim diinyayr kapsayacak
genislik kazanmistir. Tasarim pratigi kiiresel bir fenomen haline gelmis ve uygulama
alanlar1 geniglemistir. O artik ev ici nesnelerle sinirli bir alana uygulanan bir “katma-
deger” eklentisi degil, Ornegin web sitelerinin ve bilgisayar oyunlarinin dijital
araylizlerinin, tatil etkinliklerinin ve satis mekanlarinin, hatta bir sehrin kamusal

imajinin olusturulmasini igeren genislik de kazanmistir (Cakar, 2014: 15).
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IKINCi BOLUM

20. YUZYILDA SANAT

2.1.20. YUZYIL SANAT AKIMLARINDA TASARIM VE HEYKEL

Yirminci yiizyila kadar olan siiregte, 6zellikle bat1 diinyasinda, heykel sanati bir
kurallar biitiiniine dayanmaktaydi. Bu kurallar biitiinii igerisinde eski Yunan sanatinin
giizellik anlayisinin getirdigi oranlar ve doganin taklit edilmesine dayali uygulamalar ve
konusal olarak da belli kisilerin tasviri (kutsal kitaplardan, edebiyattan veya tarihten
gelen kisilerin disinda donem igerisinde 6nemli bir konuma sahip bireylerin) iizerinden
yiiriiyen bir sanat halindedir. Yirminci yiizyila gelene kadar bu sistematik artik yeni
yonelim veya deneyimlere yer birakmayacak kadar ustalagsmis ve kendi i¢inde bigimsel
ve ifadesel anlatiminin en {ist seviyesine ulagmis durumdadir. Bu durumda artik
herhangi bir yaraticilik alan1 kalmayan Avrupali sanat¢i yeni bir arayisa girmis ve bu
alanin dilini degistirme konusunda yeni denemelere girismistir. Avrupa’nin bu yeni
yiizyil i¢inde yasadigi hizli degisim ve ¢alkantilar sanata da sigramis ve figiirlii anlatim
ve klasik anlayislar sorgulanmaya ve degistirilmeye baslanmistir. Kimi sanatgilar
modelden caligmayr artik birakmis ve sanatlarini dayandiracaklari yeni ‘gercekler’

aramaya koyulmuslardir (Kiranlar, 2007: 18).

Yeni bir plastik dilin, fiitlirist, dadaist ve kiibist sanatcilar tarafindan
gerceklestirildigi bilinmektedir. Bunu ise ¢agdas teknolojiyle modern manada heykel
sanatt arasinda baglar kurarak basardiklari agiktir. 20. ylizyilda heykel alanindaki
yeniliklerin biiyiik boliimiiniin resim alanindan ve onun Avrupa dist sanatlardan aldig:
derslerden kaynaklanmasi anlamlidir. Picasso, Gauguin, Braque, Brancusi, Arp, Moore
gibi isimlerin oldugu donem Eklektik olarak adlandirilir. Disavurumculuk, Kiibizm,
Soyutlama heykel sanatina o giine kadar kesfetmedigi alanlar1 agmustir. Oylesine biiyiik
bir degisim meydana gelir ki heykel, 20. Yiizyilin basinda, her zaman kendine temel
aldigr ogelere (hacimlerin yogunlugu, yiizeylerin birligi, sert malzeme, yaratilan

eserlerin uzun 6miirli olmasi) kuskuyla bakmaya cesaret eder (Sahin, 2011: 14-15).

Soyut sanatin temelleri bir¢ok sanat akimi ile es zamanli olarak atilmistir.

Ozellikle resim sanatinda, fotograf makinesinin icadindan sonra gergek nesnenin
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resimlerinin yapilmasina karsi bir tepki olarak gelismistir. Ronesans’tan beri siiregelen,
sanatin giizel olan1 betimlemesi gerektigi yolundaki anlayisin yikilmasiyla sanatin nesne
ile olan bagliligi zayiflamistir. Baslangigta gerce§ine birebir benzemeyen ama ana
hatlartyla animsatan nesnelerden olusan resimler zaman icginde anlamdan da
soyutlanarak higbir seyi betimlememeye baglamistir. Soyut sanat “hicbir seyi
betimlememeli” ve “izleyiciyi sasirtmali”dir. Biitlin bu akimlarin ¢ikis noktasi
izleyicinin bicimle tasviri karigtirma egilimi istiinedir. Sadece bi¢gim ve renkten
olusmali dogaya ve gergek nesnelere oykiinmemelidir. 1911-12 yillarindan itibaren
Kiibizm ve Kandinsky’'nin etkisiyle, figiirsiiz, geometrik bigcimlerden olusan ve
geometrik bicimlerin kendi giizelliklerini, renk diizenleri halindeki degerlerini
amagclayan resimler biitiin diinyada yapilagelmis ve bu egilimler geometrik abstre (soyut
geometrik) adini almistir. Kandinsky’nin tanimladigi soyut sanat kavrami bir¢cok akimin
da c¢ikis noktast olmustur. Kandinsky 1909’dan sonraki yapitlarini, soyuta dogru
ilerleyisinin evreleri olarak gordiigii ii¢ katagoriye ayirir. Dogaclamalar, izlenimler,
Komposizyonlar. Ona goére doga ve bigimler, insan ruhunu yiikseklere ¢ikaracak yolu
tikayan engellerdi. Bu yiizden bigimler tamamen ortadan kaldirilmalidir. Bu diisiince
nonfigiiratif ve informel (bigimdis1) egilimlerin 6nlini agmustir. ilk soyut resmi onun
yapip yapmadigi bilinmiyor, ancak ilk figiirsiiz resimleri Kandinsky yapmistir (Erbay,
2013: 37-39-47).

2.1.1. Kiibizm

Fotografin gelismesi, sanatin betimlemeci islevini ikincil plana diistirerek bu
yondeki basarisin1 anlamsiz kilmaya baglamistir. Buna karsilik, gorsel anlatimin salt
duyusal ya da kavramsal ve tanimlayict 6zellikleri 6n plana ¢ikmistir. 20. yy’'m ilk
radikal akimlarindan olan kiibizm, kiitle ve {i¢ boyutlu tasvirinden ziyade, bu tiir bir
algmin gorsel Ozelliklerinden yola ¢ikarak yeni kavramsal kodlar {izerinde bir ii¢
boyutluluk gelistirmistir. Kiibizm, dogal nesnelerin kiip, silindir ve konilere gore ele

alinmasidir.

Gordiigiimiiz diinyay1, duyusal olan bir diinyadan ¢ikartarak, diisiindiiren bir doga
haline donistiirilmesi anlami kazandirmaktir. Cezanne "Sanat, dogaya kosut bir
harmonidir" diyor. Evren, duragan saglam yapilardan olusan objelere dayanan resim bu

diisiinsel, yapisal nesnelerin resmin mekani iginde elde ettigi diizenler olarak bigimlenir.
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Nesneleri bize veren duyusal niteliklerin disinda, dogada duyularla kavranamayan, duyu
Ustlii bir 6zler diinyasi vardir. Bu o6zleri kavrama yolu, Cezanne'da nesneleri salt
geometrik bicimler olarak kavramadir. Giderek bu yaklasim doga ve nesnelerin
deformasyonunu igerir. Aranan varlik mutlak alandir, evrenin 6liimsiiz olan yasalligidir.
Buna karsilik insanin duyulur bir varlik olarak goriiniisler diinyasinda buldugu sey,
Olumsiizliiglin karsiti olan degismedir, 6limliiliiktiir. Obje biitlinlin bir parcasi olduguna
gore yeni ruh, tliimiiyle kendini trajik olandan kurtaramaz ama trajik olanin
egemenliginden kendini kurtarabilir. Bu tavir almada insanin doga yani1 agir basar.
Bireysel olan egemen oldugu siirece, trajik bicim vermede zorunludur. Ciinkii o, bu
halde itici kuvvet olusturur. Cezanne: "Doga, yiizeysel olanda degildir; tersine
derinliktedir. Renkler bu derinligin diizeydeki ifadesidir" der. Picasso'nun en ¢ok
ugrastig1 seylerden biri {igiincli boyutu anlatmak olmustur; ti¢lincii boyutu bir yanilsama
olarak degil, bir kavram olarak anlatmak. (Gérsel 2.1.) Picasso yanilsama vermez
aksine, yanilsamanin kavram kodlarini verir. Kiibizm bu kavramsal kodlar iizerine
kurulmustur. Bi¢imler derinligin rasyonel goriintiisiinii vermez, kavramsal boyutunu
irdeler. Kiibizmin getirdigi diger bir yenilik de, geleneksel malzeme anlayigina karsi
cikmis olmasidir. Resimde olsun, heykelde olsun farkli geregler kullanma istegi
baslamistir. Bu yoniiyle soyut heykelin hazirlayicisidir diyebiliriz, fakat kiibist heykel
soyut degil, bir soyutlamadir. Ciinkii yararlandig: figiirler dogadandir (Y1lmaz, 1998:
15).

Gorsel 2.1. Pablo Picasso (1881-1973)
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Modern ¢agdaki sikinti ve bunalimlar sanatgiyr koklere duyulan 6zlem ve Oz’e
doniis egilimlerine gotiirmistiir. Bu duygu 1890°larda ve 1900°1i yillarin baslarinda
kesfedilen Primitif (Afrika, Okyanusya ve Hint Amerika) kaynaklara olan ilgiyi ortaya
cikarmigtir. Bu on yillik siiregte modern heykele olan yaklasim, espas araciligiyla
gelismistir. Ayrica bir tiir orijinal forma, bloga geri dontilmiistiir. Arastirmalar bu temel
durus seklini korumak igindir, boslugun ilk 6rnek benzeri blokla yada kabaca kesilmis
agac govdesi ile olan ilgisi 6nde gelmistir. Bu sade ve agik anlatim endisesi, zamanin
ruhunun genglik, dayaniklilik ve canlilik ile bilgilendirilisi Nietzsche’nin barbarizminin
cazibesi ile icgiidiisellik ve en eskiye basvurulmasidir. Primitif sanatin etkisi,
Maniyerist ve Barok anlatimin asir1 yorulmus Sanatina karsi olarak ortaya ¢ikmis yeni
bir anlatim dilidir. Binlerce yillik {i¢c boyutlu hacim olarak 6z, yani masif kiitle geri
donmiistiir. Tlkel sanat ile masif kiitlenin etkinlik kazandig bu dénemde formal olarak
heykelde bir indirgeme ortaya ¢ikmistir. Bu alanda tipki ressamlar gibi heykeltiraglarda
Afrika, Okyanusya ve Hint Amerika’sindaki zengin koleksiyonlardan yararlanmiglardir.
Henry Gaudier-Brzeska, Amadeo Modigliani ve Brancusi bu heykeltiraslardan
bazilaridir (Turan, 2006: 23). (Gdrsel 2.2.)

Sculpture adli kitapta ise, sentetik (biresimsel) kiibizme en uygun 6rneklerden biri
olan Picasso’nun Gitar heykeli i¢in sOyle bir yorum getirilmistir; “Picasso’nun ilk {i¢
boyutlu denemesi olan gitar, konstriiktivizmin ilk donem Ornegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Hatta bu c¢alisma, konstriiktivizmden sonraki donemlerin heykel
anlayisinin da ilk 6rnegi olmustur. (Gorsel 2.3.) Eser, konu olarak nesne sanatinin da

onciisii olarak diisiiniilmektedir” (Normand—Romain ve digerleri, 1990: 133).

b

Gorsel 2.2. Constantin Brancusi, Uzaydaki Kus, Bronz, 1941, 140cm x 15cm
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Gorsel 2.3.Pablo Picasso, “Gitar”, Karton, 1912

Picasso’yla Kiibizm, denilince daha dogru sdylenmesi gereken; heykeldeki
primitivizmin eklektik ilgileriyle formundan ¢ok dil anlayis1 ile ilgili degisim
olugmustur. Picasso gitar heykelleriyle, geleneksel heykelin yapimi disinda hazir ve atik
nesne kullanarak asama kaydedilen kesif yapmistir ve doga ile baglarini kesmeyen
heykeller olusturulmustur. Heykel farkli ele alinarak malzeme ve tavir farkliligi olsa da
yine tanimlanarak, ortaya c¢ikarilmis bir obje s6z konusudur. Kiibizm yapisal olarak
resim sanatinda devrim olarak degerlendirilse bile, heykel i¢in baktigimizda asil
referans noktas1 olmaktan uzaktir. Hazir nesne ve asamblaj tekniklerini malzeme olarak
kullanan Picasso teknik olarak kendinden 6nceki heykellerle kiyaslaninca ¢ok 6nemli

deneyimlerdir ve heykelin ele alinisinda ciddi farklar yaratmistir (Karacan, 2013: 19).
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2.1.2. Fiitiirizm

ftalya'da 20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan bir sanat akimi oldugu bilinmektedir.
Italyan sair, Filippo Tommaso Marinetti’nin, dnciiliigiinii yaptig1, gelecekgilik olarak da
bilinen Fiitlirizm’in amaci, dogadaki hareketlerin kiibist tekniklerle yansitilmasi
olmustur. “Onlar i¢in hareket her sey idi, amag ise hicbir sey. (Gorsel 2.4.) ” “Ornegin
otomobilin hareketi ve hizlanma eylemi gelecekgiler i¢in duragan haldeki otomobilin
bicim ya da goriinimiinden ¢ok daha Onemliydi Benzer bir bicimde, onlarin
imgeleminde insan kalabalig1 devlet kurumlarindan ¢cok daha anlamli bir politik giictii”

(Isci, 2015: 55). (Gorsel 2.5.)

Gorsel 2.4. Yuichi Tkehata, Malzeme:Seramik, kagit ve tel, 2014

Ressam Jacques Villon ile heykelci Duchamp Villon’un kardesi olan Marcel
Duchamp, ¢ok genc yasta Gorseldeki geleneksel kurallardan kopmus bir sanatgidir.
1911 yilindan baglayarak gerceklestirdigi kiibist dogrultudaki tablolariyla dehasini ve
yetenegini ortaya koyan Duchamp, 1913°te New York’ta Armory Show’da sergiledigi
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“Merdivenden Inen Ciplak” adl1 yapitiyla simsekleri iizerine ¢ekmis ve resimde hareket
duygusunu vermeyi denemistir. (Gérsel 2.6.) 1914 Yilinda yapmaya basladig1 ve hazir
yapit olarak adlandirdig1 giindelik esyalar1 “Portmanto” ve “Cesme” adi altinda New
York’ta sanat yapit1 olarak sunmakla dada hareketinin habercisi olarak degerlendirilir.
Tim akimlar arasinda ozgiinliigiinii koruyan Duchamp’mn i¢ evriminde, Dadaci
baskaldirinin 6gelerine biiyiikk bir ilgisizlik ve giiclii bir mantik ¢ergevesi igerisinde

"yapma-yikma" 6zgiirliigiine rastlanmaktadir (Umay, 2017: 53-54).

\

Gorsel 2.5. Umberto Boccioni, Sisenin Mekandaki Gelisimi, Bronz, 1913

Gorsel 2.6. Marcel Duchamp “Merdivenden Inen Ciplak”,1912
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2.1.3. Dadaizm

Dadaizm incelendiginde, kurallarin olmayisini, geleneksel olana karsit durumlari
ve rastlantisallik neticesinde meydana gelen durumlar1 savunan bir sanat karsimiza
¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda, halihazirda bulunan sanat, toplum, gelenek, din ve benzeri
kurallar1 hafife alan bir akim olarak giindeme gelmektedir. (Baskici, Solenay, 2009: 37).
(Gorsel 2.7.)

Gorsel 2.7. Jean ARP, Bronz, 1959
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Dadaizme kaynaklik eden akimlara bakildiginda ise hazir {iriin kullanimi ile
geleneksel sanata karsi koyulan anlayigin, Paris’te baslayip New York’da devam eden
Ready Made tarzi ile Marcel Duchamp tarafindan olusmus ve Dadaizme kaynaklik
ederek akima entegre olmustur (Ercan, 1997: 43). (Gorsel 2.8.)

Gorsel 2.8. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1964



30

2.1.4. Siirrealizm

Siirrealizm’in - dar anlamda Siirrealist objenin - postmodern sanatta siirekliligi
baglaminda, ortak bir kavramsal ya da formel yaklasim iceren, akim diye
nitelendirilebilecek hareketlerden ziyade, farkli sanatcilarin olagandist imgelemlerinin
yansidig1 daginik ¢alismalar goze ¢arpar. Kavramsal ve yeni estetik sorunlar iizerine
iretilen yapitlarin  disinda, psikolojik temalara Oncelik veren bazi sanatgilarin
yapitlarinda siirrealist siirsellik hissedilir. Metaforik ifadeler yaratmak i¢in Stirrealist
araglart kullanan birka¢ sanat¢inin iistiinde durmak, XX. yiizyilin sonlarinda Siirrealist
bakisin takibi agisindan yararli olacaktir (Asyali, 2008: 84). (Gorsel 2.9.)

Gorsel 2.9. Joan Miro, Kus Ci¢ek Parmaklarinda Yuva Yapar, Bronz, 1969, 80,5 x 45x 27,5cm
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2.1.5. Konstriktivizm

Konstriiktivizm, 1917 Ekim devrimi ile 1920 sonlarinda sosyalist gergekligin
etkili oldugu déonemde Sovyetler Birligi’nde ortaya ¢ikmis ve daha sonra diger iilkelere
yayillmistir. Bu akim iki olasiliktan meydana gelmistir. Ilki mimarligin yeni Sovyet
toplumunu yansitacagini ve toplumun olusumuna katkida bulunabilmesidir. ikincisi de
fizik ve biyoloji gibi alanlarin bu yapisaler diislince big¢iminin temelini

olusturabilecegidir.

“Yapisalcilikta cam, metal, plastik gibi sanayi malzemeleri kullanilir ve temsili
olmayan geometrik bi¢imler c¢alisilir. Donemin Malewich, Tatlin, Rodchenko gibi
sanatcilar1 gazete ve sigara gibi nesnelerin sergilenip satilabilecegi ayakliklar,
propaganda amacli posterler ve benzeri islevleri olan c¢alismalar yapmislardir.”
(Huntiirk, 2011: 248) Sanatgilarin ortak c¢abasi Sovyet toplumunun bir an evvel
kalkinmas1 ve daha gelismis bir toplum olarak diinyada yer almasiydi. Uretilen eserler,

tasarimlar adeta halkin sekillenmesi i¢indir.

Konstriiktivizm daha sonra 1920 ve 1930 yillar1 arasinda Avrupa’da da yayilmaya
baslar. Avrupa’da olusan yapisalcilik Rusya’daki gibi islevsel degildi. Tam aksine
evrensel ve nesnel estetik degerler goz oniinde bulundurulup, bilingli olarak tasar1 ve

diizenlemeler yapilmistir (Késem, 2015: 56).

1920°de Moskova’nin Tverskoy Bulvari’nda Gabo, Pevsner ve birkag¢ sanat¢inin daha
katilmiyla bir agik hava sergisi diizenlendi. Sergi genellike Gabo'nun diisiinceleri
dogrultusunda sekillenmisti. Ayn1 y1l “Realist Manifesto" Gabo tarafindan yazilip,
Pevsner tarafindan da imzalanarak, i¢ savasin ortasinda Moskova’nin duvarlarina
asilmisti. Gabo bu manifestoda non-objective sanatin imkanlarini tanimliyor, sinirlarini

¢iziyordu.

Realist manifestoda, rastlantisal ve ylizeysel olarak rengin kullaniminin
dislandig1; ¢izginin aciklayici  6zelliginin olmasindan ziyade statik kuvvetleri
yonlendirmesi gerektigi; hacim yerine derinligin, kiitle yerine diizlemlerle olusturulan
hacmin ve statik ritim yerine ger¢ek zaman algilayisin temel formlart olarak kinetik

ritimlerin benimsendigi agiklantyordu (Keyvankli, 2006: 14-15).

Kiibizm ile gelecekgilikten sanat anlayisini tlirevleten Konstriiktivist sanatgilar
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makineye, teknolojiye, islevselcilige, plastik, ¢elik, cam gibi sanayi {riinlerine
duyduklar1 hayranliktan otiirli “sanat¢i-mithendis” olarak da anilmislardir. Fiitiirist
mimar Antonio Sant’Elia’nin  yeni¢agin yeni bigimlerini sanatcilarin  degil
miihendislerin sekillendirecegi yolundaki iddialarin1 yansitan bu anlayis, Konstriiktvist
sanat¢ilart endiistriyel malzemelere ve yontemlere yonlendirmis, geleneksel anlamda
resim ve heykel firetimini gegersiz kilmistir. Konstriiktivizm anlayisina sahip
sanatgilarin arasinda bireysel anlayislardan yana olanlar “Utopyac1” olarak adlandirilip
geri planda kalmislardir. Bununla birlikte de ‘glizel sanatlarin yerini kaginilmaz olarak

‘uygulamali sanatlar’ almis ve geleneksel sanat alanindaki hiyerarsiler de ortadan
kalkmustir (Pourtarki, 2015: 45-46). (Gérsel 2.10.)

Gorsel 2.10. Naum Gabo, “Bir Kadin Bas1”, 1917-20, Metal ve seliiloit, 62.2 x 48.9 x 35.4 cm

2.1.6. Bauhaus Okulu

Bauhaus Okulu’nun kurucusu ise Alman sanat¢t Walter Gropius’tur. Gropius,
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sanatsal ve siyasal yenilikcilerden, oOzellikle komiinistlerden ve fiitiiristlerden
etkilenmistir. Ilk eylemleri ve koydugu hedefler dikkat cekicidir. Walter Gropius’a gore,
yap1 sanatt, biitlin sanatlar1 ve her tiir el is¢iligini kendinde toplayan bir sanattir. (Gorsel
2.11.) Giinlimiiz endiistri tasarimina ait olan modellere ve modern mimariye, Bauhaus
yol gbstermistir. Halen kullanmakta oldugumuz pek ¢cok malzemede Bauhaus’un izleri
goriiliir. Bauhaus, heniiz kurulus asamasindayken, ¢agdasi akimlara son derece agik
olmustur. Bauhaus, Dadaizm, Ekspresyonizm ve diger biitiin akimlar1 akilct bir bigimde
algilamigtir. Bauhaus Okulu’nda 6gretim, {i¢ esas sanat dalinda verilmistir: mimarlik,
resim ve heykel. Bu 6gretim, yaratici ¢alismalarin tiim uygulamali ve bilimsel alanlari

ile zanaatlarin tiim dallarini icermistir (Sonmez, 2006: 71-72). (Gérsel 2.12.)

Gorsel 2.11. Rudolf Belling, Piring Kafa, 1925, 33.3 x 22.5 x 19 cm, Folk Wang Miizesi,
Almanya
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Gorsel 2.12. Oskar Schlemmer-Bauhaus Okulu, Heykel, 1921-1923

El sanatlarini bir deger olarak korumak isteyen Bauhaus ve benzeri okullar,
makinelesen iiretim karsgisinda, el sanatlarin1 yani zanaati, sanatsal zemine ¢ekmek
icin g¢alismiglardir. Makineden vazge¢gmek olanaksiz olduguna gore, mekanik
iiretimi insanilestirmek gerekmektedir. Boylelikle insan etkinligi endiistri liretimine
katilabilecektir. Bunu basarmaya basladik¢a endiistri diinyasiyla yakin ilgi icine
giren Bauhaus'un bazi teknikleri bulunmaktadir. Halka yayilmay: saglamak adina,
fabrikalar {izerinden siparis toplamaktadir. Bu siparisleri ise sanatkarlarin seri

olarak trettikleri mallara bi¢im vermek suretiyle onlara kalite kazandirmaktadir.



35

Zamanla topluma yakin ve sosyal sorumluluk anlayisi ¢er¢evesinde, yeni bir sanatgt
tipini giindeme getiren bir okul formu almaktadir. Belirtilen sanat¢ilarda, hem
teknik hem is adami niteliklerinin bir arada toplanmasi s6z konusu olmaktadir

(Ipsiroglu, 1993: 87). (Gérsel 2.13.)

Gorsel 2.13. Otto Werner, Bauhaus, Mimari Heykel, 1922
2.1.7. Minimalizm

Minimalizm so6zciigii Fransizca’dan gelen “minimum” sozciligliinden
tiremistir. Minimumun kelime anlami ise, “bir sey i¢in gerekli en az veya en

kiiclik miktar (derece, nicelik)” olarak belirtilmistir. Minimum kelimesinin
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matematiksel ifadesine bakacak olursak, “degisken bir niceligin, inebildigi en
alt basamak, asgari, minimal” seklinde tanimlanmistir. Minimalizm teriminin
kavramsal olarak bir so6zlik tanimi olmadigir i¢in, konu ile ilgili tnli
diistiniirlerin minimalizmi nasil tanimladiklarina bakabiliriz (Kiigiikler, 2015:

57).

Modernizm sonrasi heykeltiraglar, 0zellikle minimalistler bi¢cimi azaltarak
‘bosluk’ kavrayisinin etkisini genisletirler; artik ‘bosluk’ yalnizca mekansal
gondermesiyle degil, diinyasal kavrayisin oOtesinde zihinsel bir varolusla da
karsimiza g¢ikar. Bu baglamda, 1960 sonrasi sanatgisi, o donem ig¢in de yeni bir
kavram olan ‘entropi’yle karsilagsmistir. Entropi’nin sanatsal iretim igin ilk
kullanimlari, 1970’lerde Rudolf Arnheim’in ‘Entropy and Art’ (Entropi ve Sanat)
kitabinda ve Robert Smithson’un deneme yazilarinda gériiliir. Ozellikle, “az daha
coktur” sdylemini bigime biiriindiiren minimalistlerin islerinde, “bosluk™ (space-
void-emptiness) kavrayisi yerini, “entropi” kavramina birakir. Par¢a-biitiin iliskisini
kullanarak kendi sistemlerini net bir bigimde yarattiklar1 gézlenen minimalistler, bu
iligkilendirmede pargalar1 aynilastirarak, yansitarak ve ¢ogaltarak dogada olmayan
bir idealizasyon yaratirlar. S6z konusu ideal kompozisyonlar, gorsel olarak
“bosluk™la iliskilendirilseler de bir diizensizlik olustururlar; kurduklar1 diizen
izleyiciyle kars1 karsiya geldigi anda o ideal dengeyi yitirerek diizensizlige doniisiir.
Bu durum ise, minimalistlerin kurduklar1 diizen i¢inde entropik bir durumun
varligin1 isaret eder. Minimalistlerin formu ve igerigi azaltmalariyla olusan
gorsellik, bakma eyleminden gorme ve deneyimleme eylemine gecen izleyicinin
(yani alimlayanin) diizen i¢indeki diizensizligi ve formlarin birlikte olusturduklari
yeni formlart kavramasina olanak saglar. Sonu¢ olarak minimalistlerin de altini
cizdikleri gibi;‘ “az daha ¢oktur”. Entropi kavrami, dncelikle bilimsel bir kavramdir.
Albert Einstein’a gore evrensel bir yasa olan Termodinamigin (fizik bilimine ait bir
yasadir) ikinci yasasi, “entropi”dir. Termodinamigin yasalarina gore, yapilan her is
“entropi”yi arttirir, gecmis yillarda diizensizligin Olgiisii olarak agiklanabilecek
kavramin, konu baglaminda en yetkin aciklamasi, “kapali sistemin (evren gibi)
kendiliginden degisime ugrama egilimi” dir. Yunanca anlami kendine doniistimdiir.

Buradan hareketle, minimalist sanatg¢ilarin olusturduklar1 kompoziyonlar ya da

diizenlemelerin fiziksel olarak “bosluk™ kavrayisiyla iliskilendirildiklerinde, yapilan



37

¢ozlimlemede, eksiklik hissedilir. Dolayisiyla, minimalistlerin islerini a¢iklamada

“entropi” bu eksikligi giderecektir (Erol, 2011: 76-77).

Heykeltras Donald Judd ise, 1965 yilinda yaymladigni ‘Ozel Nesneler’
(Specific Objects) adli makalesinde, “li¢ boyutlu yapitlar” tanimini kullanarak
minimalist eserleri resim ve heykelden ayr1 olarak kategorize etmistir. Judd’un bu
makalesi bir ¢cok sanat tarihgisi tarafindan Minimal Sanatin ilk manifestosu olarak

kabul edilmistir (Marzona, 2016: 58). (Gorsel 2.14.)

Gorsel 2.14. Donald JUDD, “Basliksi1z”, Galvaniz Celik Aliminyum, 1968
2.1.8. Modernizm

Modern dénemde sanatsal alandaki devrim teknolojik gelismenin sonucu olarak
degil kendi kendisinin kesfi olarak ortaya c¢ikmustir. Sanat kuramcisi1 Clement

Greenberg’e gore; sanatlara ait araclarin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Burada, her sanatin
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kendi 6ziinde bazi araclar1 ve 6zellikleri barindirdig1 ve sanatlarin kullanmis olduklart
araglarin birbirlerinden ayristirilmasi gergegini giindeme getirmektedir. Dolayisiyla
sanat saflagtinlip ve bu saflikda kisisel bagimsizliklar1 kadar kalite satandardinin

yiikselmesi ve garantisiydi (Greenberg, 2002: 357). (Gorsel 2.15.)

Goérsel 2.15. Henry MOORE “Ug Parga Uzanmus Figiir”, uzunluk, 14cm, Bronz 1975

Zaman icerisinde, modern sanatin degisimi de elzem bir hal almis durumdadir. 20.
ylizyil sanatcilarina bakildiginda, kendilerine ait imgeleri yakaladiklari ve doganin
taklit¢iliginden kurtulduklar1 goriilmektedir. Charles Baudelaire’inin  modernlik
anlayigina gore: Genel manada bir amaca ulagsmak adina bazi faaliyetler géstermektedir.

Burada gegici kabul edilenlerden kalici olanlarin ortaya serilmesi gerekli goriilmektedir
(Charles, 2006: 22).

2.1.9. Postmodernizm

Ortacag ve feodalizme karsi ortaya c¢ikan postmodernizm, sanayi devrimi
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sonrasinda hizli bir degisim gegcirerek varlik bulmustur. Bu donemde, bilgi ve bilgi
tiretimi On plana ¢ikarken giiniimiiz sanat anlayisina etkileri de yadsinamayacak kadar

degerlidir. (Gorsel 2.16.)

Gérsel 2.16. Louise Bourgeois, “In”, 1962

Postmodenizm irdelendiginde (Giddens, 1998: 28);

e Kaybolan baz1 degerleri tasidigi,
e (Cogulculuk ve eklektik gibi fikirleri barindirdigs,
e Standart yagam sekline bir elestiri niteligi tasidig,

¢ 1960 sonrasinda modernizmden kopusu ifade ettigi goriilmektedir.

Emegin orgiitlenmesi, 1973'ten bu yana, ekonomik krizler ve gelisim siirecleriyle
birlikte giindeme gelmistir. Postmodernizme ait séylemin kapitalizmle birlikte, devrimle
birlikte iiretimi de igerisine alan her alanda deger kazanmis bulunmaktadir (Conner,

2001: 17). (Gérsel 2.17.)
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Gorsel 2.17. Barbara Hepworth “Heykel Bahgesi”, Bronz, Tas, Ahsap 1951, St Ives, Ingiltere

Postmodern kavrami bircok sekilde tamimlanagelmistir. Ornek verilecek
olundugunda, Susan Sontag: kiiltiir ve sanat alaninda yeniden insanin anlatimi olarak
postmodern kavramini kullanmistir. Bu noktada, rasyonellik ya da rasyonellik

gereksinimi yadsinmaktadir. 1960'l1 yillara bakildiginda (Saylan, 1999: 37).

e Film kiiltiiriiniin,
e Rock konserlerinin,
e Isikli multi medya gosterilerinin,

e Hippiligin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Burada anlatilan sanatsal duyarlilik ¢dziimlemesinin modernizme oranla daha
cogulcu, kitlesel, ciddi ve daha ahlaksal oldugu goriilmektedir. Postmodern sanat,
diisiinsel manada bir gayretin neticesi olmaktadir. Bunun igerisinde; evrensel ahlakin ve
sanatin gelisimiyle birlikte nesnel bilimin kendisini tamamlamasi yer almaktadir.
(Gorsel 2.18.) Bu diisiince anlayisi, insanin doga karsisindaki dstiinliigiinii vaat
etmektedir (Harvey, 1997: 25).
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Gorsel 2.18. Louise Bourgeois MAMAN (1999) Hermitage Miizesinde kurulu olan dev heykel

Postmodernizmin kuramsal olarak olusmasini saglayan filozof Jean Frangois
Lyotard, postmodernizmin modernligin pargasi oldugunu; ancak modern bir eserin

postmodern oldugu siirece modern olabilecegini savunmustur (Lyotard, 1997:155-156).

Postmodernizm terimi 1960'larda Fransa'da ortaya atilmig, 1970'lerde Amerika'da
benimsenmeye baglanmis; yine aymi yillarda Avrupa'lt kuramcilar tarafindan
gelistirilmistir. Bu kuramcilardan Frangois Lyotard Postmodern durum adini verdigi
Kitabinda modern ¢agin yasallastirici sdylemelerine siddetle kars1 ¢ikar. Lyotard artik
tek bir “us”dan bahsedilemeyecegini ortada cesitli “us”larin  olmasindan dolay1
biitiinlestinci ~ bir ~ “us”  distincesi hakkinda konusulamayacagini  diisiiniir.
Postmodernizm, Modernizm'e tepki olarak dogmustur. Modernizmle icice olmakla
birlikte, stirekli olarak onu sorgulamaktadir. XX. ylizyilin ikinci yarisinda gelisen bir
diisiince bicimidir. Merkezsiz diisiince bi¢imini, felsefe kabul eder. Kesin, evrensel ve
tanimlanabilir bir ger¢ek olmadigini, degistigini savunur. Postmodernizm goriisii i¢inde

birey, ¢evreden etkilenen ve cevreyi etkileyen biri oldugu icin, 6zgiir bir kisi olarak
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kabul edilmez. Postmodernizm'in karmagsik yapisi glinimiiz yasamina tam olarak
uymaktadir. Modernizm'den daha ¢agdas ve daha modern birsey ortaya koymak ister.
Evrenselligi reddeder, giliniimiiz teknolojisinin sagladigi her tiirlii olanaklardan ve
degisik malzemelerden yararlanir. Form karsiti, anarsik, degisebilir, yiizeysel, yoruma
kars1 ve belirsizlik 6zellikleri gosterir. Postmodernizm bir yandan ge¢misi yeniden
canlandirmay1 savunurken, diger yandan giiniimiiz sanatinin O6gelerini benimser.
Heykelde kullanilan malzemelerin yapisindaki gercekligi arama ve ii¢ boyutlulugu
sorgulama postmodernizimle birlikte terkedilmistir. Bunun yerine fabrikasyon
elemanlarinin, konstriiksiyonlarin ve her tiirden nesnenin heykel malzemesi olabildigini
gozlemlemekteyiz. Bu anlamda Duchamp'in Readymade'leri ilk Ornekleri olusturur.
Yine Joseph Beuys'un sanatsal tavrinda malzemeye yaklasimindaki farklilikla
karsilasiyoruz. Beuys denince akla ilk gelen malzeme olur. Bunlar; yag, kece, bakir,
kablo, trafo, ampul, cep saati, akii, ask1 gibi bir ¢ok malzeme... Bu malzemeler giizel
goriintliden ¢ok diisiincenin gelisimine hizmet ederler. Bunun yaninda heykelin dis
mekanlara tastigini; Cristo'nun ambalajlari, Dan Flavin'in 1s1kl1  floresanlarini,
Tinguely'in mekanik calismalarinda gormekteyiz. Bunlar birbirinden farkli yapilanma
ve diisiinceye sahip olmalarina karsin ayni savi sergileyebilmektedirler. Yine bu yillarda
sanatcilar yaptiklart heykellerde sadece heykel problemlerini degil heykel-mekan
problemini de biiyiik 6lciide tasimiglardir. Bu baglamda Art Povera, Minimal Sanat,
Kavramsal Sanat ve Enstalasyonlar diisiiniilebilir. Boylece, heykel bir mimarlik ve
tasarim Ogesi, bir estetik obje, olaylar1 anlatan estetik bir iiriin olarak da kargimiza
cikmaktadir. Bu degisimler ve gelismeler heykeli geleneksel tavrindan uzaklastirmas,
cogu zaman bir yapit1 heykel diye tanimlamak yerine daha farkli ya da daha genel bir
sanat terimiyle tanimlama hissini ve gereksinimini uyandirmistir. Bu gereksinimin
Postmodern felsefenin bir yandan ge¢misi yeniden canlandirma, diger yandan gliniimiiz
sanat Ogelerini benimseme tavrindan dogmus oldugunu diisiinebiliriz (Yilmaz, 1997:
164-169). (Gorsel 2.19) Postmodernizm gegmisle gliniimiiz sanatin1 ¢ok iyi bir sekilde
harmanlayarak gerek kullanilan malzemeler ve tavriyla sanata farkli bir bakis agisi

kazandirmistir. (Géorsel 2.20)
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Gorsel 2.19. Larry Bell, “Elips”, Yar1 Saydam Cam Kiipler, 1965

Gorsel 2.20. Seyhun TOPUZ, Kirmizi Diigiim I, Aliiminyum iizerine firin boya, 2011,
110x160x100cm.
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UCUNCU BOLUM

SANAL ORTAMDA UC BOYUTLU TASARIM PROGRAMLARI, TASARIM
ARACLARI VE YANSIDIGI MALZEMELER

3.1. SANAL ORTAMDA UC BOYUTLU TASARIM PROGRAMLARI

Sanal Gergeklik, katilimcilaria ger¢ekmis hissi veren, bilgisayarlar tarafindan
yaratilan dinamik bir ortamla karsilikli iletisim olanagi tantyan, {i¢ boyutlu bir benzetim
modelidir. Bir g¢eyrek asir once, sadece bilim kurgu filmlere konu olabilecegini
diigiindiiklerimiz, su anki teknolojilerle bile tek tek hayata gecirilmektedir. Sanal
Gergeklik bizlere ii¢ boyutlu diinyanin kapilarin1 aralamakta, iki boyutlu tasvir ve
cizimleri ise tarihe gdmmektedir. Bunun da Gtesinde, bize kendi ellerimizle yarattigimiz
gercek dist bir uzayda dolagsma ve yiiriime olanaklarini sunmaktadir. Bu ise
tasarladigimiz sistemleri kavrama ve algilama giiclimiizii 6nemli Slgiide arttiracaktir.
Sanal gerceklik, bir teknolojiden ziyade bir tecriibe olarak, siber-uzaydaki goriintiilerle
karsilikli ve etkilesimli bir iletisimdir. Su ana dek eglence diinyasindan, medikal alanda
karmagik bilimsel deneylere kadar, ¢ok genis bir sahada pek ¢ok uygulama alani
bulmustur. Is bas1 ve érgiin olmak {izere egitimin her alaninda geleneksel 6grenme
araclarina ciddi bir rakip olarak ortaya ¢ikmakta ve vazgecilmez yeni firsatlar ortaya

koymaktadir (Bayraktar, Kaleli, 2007: 315).

3D+¢izgi canlandirmada, hareketli objelerin ¢izgi olarak, i¢ ve dis mekanlarla
sabit kiitlelerin ise 3D olarak hazirlandig1 ¢alismalardir. Esas objelere yardimci olmalari
amaciyla elle ¢iziminde sorun ¢ikarabilecek veya 3D hazirlanmasi ve canlandirmasi
daha siiratli olacak objeler bu gruptadir (Kosker, 1998: 68). Animasyon programlari,
sayfa sayfa text gosteren slayt demostrasyon programlarindan, ¢ok ortamli animasyon
yapan interaktif multimedia programlarina kadar ¢ok genis bir hazir paketler grubunu
kapsamaktadir. Bu paket programlar c¢ok basit uygulamalar1 gerceklestirebilecek
paketlerden, ¢ok karmasik animasyonlari yapabilecek yetenekli programlara kadar

genisleyen bir tabloyu icermektedir (Cakir, 1999: 79).
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3.1.1. 3Ds Max

3D animasyon bir dijital modelleme ve manipiilas sistemidir. Kabaca 3D
animasyon islenmek i¢in bir dis ag olusturulur, icerisine bir iskelet formu verilerek ve
tasarim bu form iizerinde matematiksel hesaplarla isleyerek goriintiiler olusturur

(Kahrasman, 2013: 89). (Gorsel 3.1.) (Gérsel 3.2.)

Gorsel 3.1. 3D Max Programi Uygulama

Gorsel 3.2. 3D Max Model
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Programin arayiizii ¢cok genis bir yapiya sahiptir. Kullanim alaninin ¢ok genis
olmasindan dolay1 programin igerigi ve islevleri oldukga fazladir. 3D diinyasinin hemen
hemen tiim ihtiyaglarina cevap veren programin, giin gegtikce kullanici sayisi ve
meraklilar1 artmaktadir. Programin, diger 3D programlariyla uyumlu ¢alismasi ve nesne
tabanli bir program olmasi; tercih edilmesindeki diger faktorler olarak goze
carpmaktadir. Ayrica Tirkiye’de, diger 3D programlara gore kaynak sikintisinin az
olmasi da tercih sebebidir. Kisaca 6zetlemek gerekirse program yapisi; modelleme,
kaplama, 1siklandirma, animasyon ve render bdliimlerinden olusmaktadir. Cesitli
modelleme tekniklerini (spline, poly, mesh, nurbs, loft vb.) iceren program, modelleme
konusunda oldukga profesyoneldir. Olusturulan modeller iizerine kaplamalar giydirme
konusunda da basarili olan bu yazilim, gergege yakin isiklandirma ile gorsellestirme
acisindan oldukg¢a heyecan vericidir. Canlandirma, karakter animasyonu, alan etkileri,
dinamik simiilasyonlar ve parcacik sistemleri gibi animasyonlarda da olduk¢a basarili
sonuglar verir. Cesitli render motorlar1 (Mental Ray, Vray, Final Render vb.) ile uyumlu

caligarak arzu edilen kalitede ve formatta ¢ikti alinmasini saglar (Demir, 2010: 36).

3Ds MAX ‘in kullanim alanlar1 (Bayraktar, 2016: 527-534).

e Nesne olarak var olmayanlarin kullanima,

e Simiilasyon agisindan zor ve tehlikeli etkiler,

e  Tasarrufun insa siiresinden saglanmasi,

e Bilgisayarlara ve simiilasyonlara ait goriintiilerin kullanilmasi,
e Incelemenin antropoloji iizerinde yapilmast,

e Fiziksel manada imkansiz kabul edilen efekt ve olaylarin eldesi,
e Balistik alani,

e Mimariyi ve sehri yeni bastan olusturmak,

e Olaylarin yeni bastan olusturulmast,

e Kavramlara ait modellemelerin yapilmasi,

e  (Cizgi filmlere ait animelerin irdelenmesi,

e  Mimariye ait gorsellestirmelerin arastirmaya alinmasi,
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e  Metinlerin ii¢ boyutlu hali,

e Ticarete iliskin sanatin arastirilmasi,

e Endistriyel manadaki tasarimin anlagilmasi,

e Olusan kazanin tekrar olusturulmasi,

e Adli olan grafiklerin anlasilmasi,

e Sahnelemeye iliskin secenekler,

e Aydinlanmaya iliskin segenekler,

e Tiyatroda animasyonlarin kullanilmasi,

e Teorik manadaki animasyon 6rnekleri ve teoremler,
e TV yaymlar ve filmlerin irdelenmesi,

e Sahneye iliskin yer kompozisyonu,

e  Model ve tasit animasyonlari,

e Uriin, maskot ve TV'ye ait reklamlar,

e Fotografciligin irdelenmesi,

e Fiziksel misillerin incelenmesi,

e Ozel efekt, patlama ve dalgalar,

e Aydnlatmaya iliskin degisimler ve iki boyutlu sanat eserleri,
e Film igerisinde film olan modeller,

e Uzaya iliskin simiilasyonlar,

e I[sinlandirma,

e Imkansiz veya kompleks kabul edilen kompozisyonlar,

e  Molekiiler manada goriintiilemedir

3.1.2. Maya

Bilgisayar grafiklerinde siklikla kullanilan animasyonlar ve 3 boyutlu oyunlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok yazilim araciligi ile 3 boyutlu oyun ve animasyonlarin
temelini olusturan karakterler ve modelleme yapilabilmektedir. MAYA ise bunlar
arasinda en yaygmn kullanilanlardandir. Ozellikle ii¢ boyutlu modellemeler adina
NURBS ve Poligonal olarak iki ydéntem s6z konusu olmaktadir (KATU, 2017: 1).
(Gérsel 3.3.)
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Gorsel 3.3. Maya Programi 3D Model

3.1.3. Cinema 4D

3D animasyon, 6zel efekt, karakter modelleme, tasarim, dizayn ve render alaninda
her kullaniciya hitap eden Cinema 4D, film, dizayn, animasyon, reklam ve tasarim
sektorlinlin vazgegilmez programlari arasinda yerini almistir. Maxon tarafindan tiretilen
Cinema 4D, pratik, kolay ve diizenlenebilir olmasindan dolayr ¢ok hizli bir sekilde
animatorler, 3D artistler ve dizaynirlar tarafindan benimsenmistir. 3D dosya
formatlarinin geneli ile uyumlu olan program, 3DS MAX, Direct 3D, illustrator,
Lightwawe, VRML1, VRMLZ2, QuickDraw 3D, Shockwawe, 3D, DXF ve daha bir¢ok
formatta dosya ile sorunsuz calisabilmektedir. Browser 6zelligi sayesinde ise proje
icinde yer alan biitlin nesnelere daha kolay miidahale edilebilmektedir. Etkilesimli

poligon ve point modelleme araglari ile nesneleri kolayca sekillenebilir. Calismalari bir
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heykeltras edas1 ile yapilabilmesi i¢in maxon firmasi tarafindan tlizerinde fazlaca
durulmus, ZBrush ve Madbox gibi eklenti ve yumusaklik veren 6zellikleri iizerinde
barndirmasi igin Cinema 4D igerisine eklenmistir. Bu 6zelligi ile adeta bir ¢amur, kil
gibi ozelliklerle nesneyi gevirerek heykeltiraslik yapmayi saglamaktadir (Bayraktar,
2015: 8).

3.1.4. Autocad

AutoCAD incelendiginde, bilgisayar destekli bir tasarim programi karsimiza
cikmaktadir. Bu program, iki ve {i¢ boyutlu olarak tasarim yapilmasini saglayan bir

sistem olmaktadir (http://cadsay.com/autocad-programi-nedir).

e Otomasyon ve makine tasarimlari,
e Eglence alaninda,
e FElektrik alaninda,

e Mimariye iliskin tasarimlarda kullanilabilmektedir.

3.1.5. Zbrush

Zbrush programi ¢izim ayn1 zamanda sanal heykel yapabilme 6zelliklerini i¢inde
barindiran arag ¢ubuklariyla objeye derinlik vererek iic boyutluluk olusturabilece§imiz

ve uygulamalarda ¢ok giizel sonuglarin ortaya ¢iktig1 profosyonel bir yazilimdir.

ZBrush araciligiyla modelleme kullaniciya fizik diinyadaki modelaj kiliyle
calisma deneyimini amimsatir. Ancak, ZBrush ortaminda bu dijital bir kildir. Daha
temizdir, daha az hazirhik siiresi gerektirir ve 0Oziinde bilgisayarin yeteneklerini
bezenerek gercek kil ile yapilamayacak seylerin yapilmasini saglar. Bilgisayardaki 3B
modeller 3B sanal uzayda olusturulmus sanal noktalarin 6zel dogru parcalariyla
bitistirildigi veri koleksiyonlaridir. ZBrush dijital modelleme sistemi poligon verilerinin
ve birgok Onemli Ozelligin aktiiel kil ile galisildigindan daha giiglii bir bigimde
calisilmas1 amaciyla ZBrush kullanici arayiiziinde deneyimlenmesini saglar. (Gorsel
3.4.)
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Gorsel 3.4. Z brush 3D Tasarim

ZBrush dijital yontu sisteminin 6zellikleri asagida siralanmaktadir:

Simetri segenegini kullanarak modelin sol ya da sag tarafin1 ya da alt ve tist
tarafin1 ayn1 anda bi¢cimlendirme olanagi

Modelleme sirasinda “Dynamic Levels of Subdivision” kullanarak diisiik ya
da yiiksek ¢oziintirliik diizeylerinde ¢alisma

Modelin yiizeyinde dogal ve giiglii etkiler iireten yontu fircalar1 araciligiyla
yiizeyin manipiilasyonu

“Transpose” islevi araciligiyla modelin pozlandirilmasi ya da ayarlanmasi
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e 7ZBrush’in gii¢lii maskeleme araglariyla dokunulmak istenmeyen kisimlari
maskeleme

e 3B model iizerinde Brush’in gii¢lii stensilerini kullanma

e  “Polypainting” kullanarak model yiizeyine dogrudan boyama ve resim yapma

e Karmasik 3B modelleri “polygroups” ve “subtools” araglariyla diizenleme

e 3B “Layers” araciligiyla yontunuzu kolayca erisilebilir katman sistemine
ayirma

e  “Mesh Extraction” yontemiyle model iizerinden yeni kisimlar {iretme (Inan,

2010: 46). (Gorsel 3.5.)

Gorsel 3.5. Z Brush Programi

3.1.6. Mudbox

Mudbox incelendiginde, oyun gelistirme konusunda o6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Bu alanda calisan profesyoneller, giiclii manada bir arayiiz gelistirmekte
ve Mudbox fir¢a ve sablonlarla iiriin tasarimi yapmaktadirlar. Saglam bir 6zellik seti ve
yiiksek performansh bir ortamda daha az zamanda detayli sahne, ve zorlayict konsept
tasarimlar yaparak, son derece gergekgi 3D karakterler olusturmaniza yardimei olur (3D

Egitim, 2016, http://www.3degitim.com/program/mudbox/).
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3.2. SANAL TASARIM ARACLARI (UC BOYUTLU YAZICILAR)

Heykel sanatinda yeni kapilar agan ¢ikti ¢esitleri, XX. yilizyilin sonuna dogru,
sanatla ilgili tiim dallarda uygulanan vazgegilmez bir unsur haline gelmistir. Ug boyutlu
programlarin sagladigi olanaklar tiim sanat dallarinda ve heykel sanat dalindada
uygulanmaya baslanmis ve bu imkanlardan ¢ok fayda saglanmigtir. CAD (bilgisayar
destekli tasarim, compiiter-aidieddesing/) dijital bilgisayar teknolojisi ve yazicilar {ig
boyutlu objelerin olusturulabilmesi i¢in heykel sanat¢ilarinin yararlandigi Snemli
caligma alani haline gelmistir. Bilgisayar teknolojisiyle, Otocad, , Maya, , Mudbox, 3D
Max, Z Brush Cinema, 4D modelleme ve gizimle elde edilen tasarimlarla istedigimiz
malzemeye ¢ikti alinilabilir ve bu teknoloji (Otoinga) sanatsal faaliyetlerde
kullanilmaktadir (Bulat, 2014: 123). (Gorsel 3.6.)

Gorsel 3.6. 3D Mega Printer

Computer-Aided Design (CAD) bilgisayar programlariyla yapilan tasarimlarin

amaci; tasarimin yenilenmesi olusturulmasi analiz edilerek ve 1yilestirilip
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(optimizasyonu) uygulanmaktadir. Donanim yazilim ve teknolojileri 40 yildir

modelleme ve bilgisayar destekli tasarim dallarinda 6nemli gelisme kaydetmistir.

Gelisen siiregle fazlasiyla ongliriilerin karsilik buldugu dogrudur. “1980’lerden
sonra Ozellikle farkli tasarim alanlarinda kullanilmak iizere kati modelleme iizerine
bilgisayar yazilimlarinin gelistigi goriilmistir.” Cinema 4D, Form-Z, 3DS Max,
SolidThinking, Blender, Modo, Maya, , Lightwave, Rhino vb. yazilimlar havacilik,
otomotiv, miithendislik dallarinda kullanilan programlarda fakat zamanla 6zelleserek
gelismis ve son yiizyilda tasarim ve sanat alanlarini kapsayan yeni yazilimlar iretilip
gelistirilerek, tasarimcilar ve sanat¢ilar igin etkin tiretim olanaklar1 saglanmstir.
Tasarimcinin {iretkenligini, tasarimin kalitesini arttiran, bilgisayar destekli tasarim
yazilimlari ise {iretebilmek i¢in yeni veriler olusturmaktadir. “Cinema 4D, Z Brush, 3D
Max, vb. sayisal ii¢ boyutlu programlar sayesinde tasarimci, geleneksel ydntemin
disinda dijital sanal ortamlarda, tasarimint gelistirebilir. 3D tasarim programlari
sayesinde, yapilan tasarimi sanat¢i dijital olarak {i¢ boyutlu gorebilir ve tasarimi
uyguladiktan sonra sergilenecek olan mekan ile ilgili 6n izleme yapilarak 6nceden bilgi
sahibi olunabilir. Biiyiilk 6nem tasiyan bu olay sayesinde tasarimi yapan sanatci,
olumsuzluk varsa eger onceden gorebilir, modelin gergek ortamda heykelin bilinen
kanunlariyla, mekanin i¢indeymis gibi nasil goriinecegini 6nceden dijital ortamda sanal
olarak, gormesinin 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Dolayisiyla tasarim programlari giiniimiizde;
sanata bakis acist ve yorumu dogrultusunda; heykeltirasin sunum diizeyini, liretim

kalitesini, verimliligini arttirmak i¢in uygulanmaktadir (Yardimeci, 2015: 450-463).

Bilgisayarli grafik isleme yazilimlariin gelismesi, fraktal sanat da oldugu gibi,
sanat¢inin fiziksel ortamda gerceklestiremeyecegi modelleri uygulayabilme olanag:
saglamigtir. Mimari tasarim, endiistriyel tasarim, resim, fotograf, grafik ve film
sektoriinde yillardir kullanilan bu yazilimlar, heykel, miizik ve diger disiplinler arasinda
hizla yayilmaya baglamistir. (Gérsel 3.7.) Dijital heykel, her ne kadar hala tartismalara
neden olsa da, heykelin alanin1 genisletmeye olanak sagladig: agiktir. Giiniimiizde, sanal
heykel ya da holografik heykel kisinin bedenine takarak kullandigi gorsel, isitsel, koku
gibi farkli duyulara hitap edecek sekilde gelistirilmistir. Boylelikle sanal diinya ile
gercek diinya arasindaki smirlar kaldirilmaya galisilmistir (Doruker, 2013: 100-101).
(Gorsel 3.8.)
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Gorsel 3.7. 3D Yazici

Gorsel 3.8. Zbrush programiyla yapilmis dragon 3D heykel
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3.2.1. U¢ Boyutlu Yazicilarda Sanal Heykelin Tasarim Siireci

Dijital heykel aym1 zamanda “info-heykel” (infosculpture),“roboheykel”
(robosculpture), “tele-heykel” (telesculpture), “data-heykel” (datasculpture) “bilgisayar
heykeli” olarak da isimlendirilmistir. Bu isimler, bir yandan, sonugcta elle tutulabilir bir
heykel elde etmek iizere, tasarim ve iretiminin herhangi bir asamasinda bilgisayar
teknolojisinin kullanilmasini belirtirken; bir yandan da bilgisayarda modellenen ya da
3B taranarak daha sonra bilgisayara aktarilan ve orada, yani sanal ortamda sergilenen
“sanal heykeli” tamimlamaktadir. Bu ayrimdan dolayi, bu béliimden itibaren,
bilgisayarda modellenerek c¢iktis1 almman heykeli “dijital heykel”, sanal ortamda
sergilenmek iizere tasarlanmis heykeli “sanal heykel”olarak tanimlayabiliriz (Turhan,

2006 3).

3.2.2. U¢ boyutlu Yazicilarda Yazilim ve Donanim

Teknoloji ve sanat ve arasinda olusan bag, teknoloji aracilifiyla sanatgiya
yardimci olarak imkanlar1 genisletmesi, gibi tek tarafli bakilmasi dogru degildir. Sanal
teknolojiler, sanat i¢in en basindan arag olarak kullanilmig, fotograf, heykel, miizik,
resim, vb sanat dallarinda zamanla geliserek dijital teknoloji bu sanat kollarinda yaygin
olarak uygulanir olmustur. Giiniimiizde bilgisayar teknolojisinden yararlanilarak olusan
heykellerin, adlandirilmas1 “Dijital Heykel” olarak geger, tanim olarak ise “Dijital
Heykel”, kapsam ise ii¢ farkli asamadan ve bir iist basliktan olugsmaktadir. Asamalari
siralarsak, I- 3B modelleme, 11- 3B tarama, 1ll- 3B ¢ikt1 olarak ayrilir. Birinci asama,
“3B modelleme”, kisaca gorsellestirme, ikinci asama, “3B tarama”, kisaca gergek olan
objelerin ii¢ boyut tarayicilarla taranarak bilgisayara aktarilmasi ve son asama ise, “3B

¢iktr alma” islemi sonlandiririz.

Heykel sanatina, CNC aletlerinin gelistirilmesi ve sayisal verilerin teknoloji
aracilif1 ile bir forma doniistiiriilmesi, gerek biiylitme gerekse kopyalama teknikleri
konusuna yenilikler katmistir. “Dijital Heykeltraslik” bu gelismeler 1s18inda
bilgisayarlar, adeta heykel atolyesi olarak kullanilarak giinlimiizde yeni olarak
adlandirilan bu uygulama ortaya ¢ikmistir. Sanatsal uygulamalarda kolayliklar ve farkli
yaklasimlar sunan gelisen teknolojiyle dogal olarak cagimizda sanati teknolojiden

ayirmak miimkiin degildir. Genel anlamda ii¢ boyutlu yazicilardaki teknolojinin isleyis
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bicimi, bilgisayar tarayicisiyla sanat¢i tarafindan {retilen orjinal maketin taranarak
dijital ortama aktarilip, bilgisayar ortaminda diizenlenir ve istenen oran degisimlerde
yapildiktan sonra, bilgisayarin kontrol ettigi bir makine yardimiyla yani CNC makinasi
ile kopyanin {iretimi gergeklestirilmektedir. Tasarimci tarafindan diretilen model
maketin, bilgisayarla kopyalama islemi tamamlaninca sanatginin yapmasi gereken,
makinenin olusturacagi mekanik izleri silme islemi olmaktadir (Bulat, 2014: 548-572).
(Gorsel 3.9.)

Gorsel 3.9. 3D Yazicidan ¢ikti alinan Umberto Boccioni heykel, Uzayda Siirekliligin Essiz
Formu, Bronz

3.3. SANAL TASARIMIN YANSIDIGI SOMUT MALZEMELER

Malzeme heykel tasarim silirecinde Onemli bir faktordiir. Sanat¢i genellikle
olusturacagi heykel i¢in yaptig1 ¢izimler ve maketler dogrultusunda uygun malzeme ve
yontemi belirler. Camur, tas, ahsap ve metal heykel sanatinda ¢ogunlukla kullanilan

malzemelerdir (Ozdemir, 2010: 43).

Heykelde malzeme olarak gegmisten giiniimiize onceden yontu aletleriyle form

kazandirilan tas (ahsap, metal vb...) artik yerini {i¢ boyutlu yazicilara kisacas1 CNC’lere
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birakmistir. Ug boyutlu makinelerin calisma sekli ise seri iiretim mantigiyla calisan

makinelerdir.

3.3.1. Tas

Tas, fiziksel ve kimyasal manada degisiklikler gdstermektedir. Icerisinde yer alan

tuz, maden ve oksitlerden rengini almakta, kat1 ve sert bir madde olmaktadir.

Kati birikintilerden meydana gelen taslar, baz1 minerallerin ve tas pargalarinin
birlesmesinden olusmaktadir. Dogal ortamlar neticesinde meydana gelen bu cisimler

bile kanit niteligi de tasimaktadr.

Malzemede tas1 kullanarak {i¢ boyutlu yazicilarla tarihteki heykellerin kopyasini
iiretebiliriz. Ug boyutlu bilgisayar programlarinda kendi tasarladigin bir sanal heykeli iig
boyutlu yazicilardan makineler yardimiyla tasa form kazandirarak heykel elde edilebilir

hatta ¢ogaltilabilir.

3.3.2. Ahsap

Sozlik anlami Agacgtan, tahtadan yapilmis nesne olarak tanimlanir. Ahsap, tarih
Oncesi c¢aglardan beri insanlarin yap1 yapmakta kullandigi odun agac¢ tahta gibi
malzemelerle her tiirlii objenin yapilabilecegi en Onemli araglardan biridir. Ahsap
heykel sanatinda aletlerle yontulan objeler {ic boyutlu yazicilarla seri iiretim yapan

makinalarla iiretilip gogaltilabilir.

3.3.3. Poliiiretan

Yogunlugu ¢ok diisiik cam, vernik, kauguk veya kopiik goriinligiindeki lastige

benzeyen madde anlamina gelir.

Poliiiretan karbamat baglantilar1 ile birlestirilen organik iiniteler zincirinden
olusan bir polimerdir. Giiniimiizde poliliretanlarin esnek kopiikler (siingerler), esnek ve
sismeyen yapidaki elastomerler, yapistiricilar, kaplamalar, hem elastomer hem kopiik
yapisini i¢inde barindiran integral iriinler, rijit koptikler (yalittm malzemeleri), rijit ve
sismeyen yapidaki tahta taklidi {irtinler gibi uygulamalart mevcuttur. Bunlardan kopiik

yapisindaki politiretanlarda genellikle polieter polioller kullanilir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Polimer
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Mermer, bronz gibi geleneksel yaygin malzemelerin heykel sanatinda kullanildig:
donem, ekonomik agidan Teknolojinin bir iiriinii olan heykelde, ucuz kimyasal sentetik
(akrilik, polyester, plastik, fiberglas, poliiiretan) malzemeler, plastik sanatlarda yaygin
olarak kullanilmaya baslanmis, geometrik formlarin olusumunda da cam, celik,
aliminyum gibi malzemelerin kullanimi ¢agin endistriyel ve teknolojik gelisimin

sanata getirdigi bir yenilik olmustur (Bulat, 1999: 1).

3.3.4. Metal

Yiiksek elektrik ve 1s1 iletkenligi, kendine 6zgii parlakligi olan, sekillendirmeye
yatkin, katyon olusturma egilimi yiiksek, oksijenle birleserek ¢cogunlukla bazik oksitler
veren elementlerdir. Sert bir dokuya sahip olan metal gesitlerini hatasiz olarak {i¢

boyutlu yazicilarda heykele form kazandirilabilir.

Bir takim teknik zorluklar metaller i¢in 3D baski yontemini itici yapmaktadir.
Ornegin, ekleyerek iiretim yapmak, talash imalat (¢ikarma) ydntemiyle iiretim yapma
tekniginden daha yavas kalmaktadir. Buna karsin, kisiye Ozel ve kiigiik hacimli
iretimde 3D baski yontemi biiyilk bir gilice sahiptir. Arastirmacilar sorunlarin
iistesinden gelebilmek icin calismalarini devam ettirmektedirler. Problemler asildigi
zaman 3D basim teknigi seri iiretim hatlarinin vazgegilmez giicii olacaktir. 3D baski,
diger ifadeyle ekleyerek biiyiitme teknigi makine pargalari, ugak parcalari, biyomedikal
parga tiretiminde dokiim, ekstriizyon ve CNC islemenin yerini almaktadir. Kalip
teknolojisi ve kalip islemleri de yiiksek oranda etkilenmektedir. 3D baski ile kaliplar ya
kalkmakta ya da etkili sogutma kanallar1 gibi ¢oziimlerle iiretkenlik artmaktadir. Bugiin
itibariyle 3D baski metallerde; a)Elektro Isin Ergitme (EBM) ve b) Dogrudan Metal
Lazer Sinterleme (DMLS) olmak iizere iki ana fazda gelisme gostermektedir (Yilmaz,

2015: 35-40).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Elektrik
https://tr.wikipedia.org/wiki/Katyon
https://tr.wikipedia.org/wiki/Oksijen
https://tr.wikipedia.org/wiki/Oksit
https://tr.wikipedia.org/wiki/Element
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DORDUNCU BOLUM
SANAL HEYKELIN UC BOYUTA DONUSTUGU ORNEKLER

4.1. SANATCILAR VE ESERLERI

4.1.1. Karin Sander

Alman heykel sanatcis1 Karin Sander, 2002 yilinda {i¢ boyutlu tarama sistemi ve
tic boyutlu yazicilar yardimiyla insan figiirlerinden olusan heykeller iiretmistir.
Heykeltras olan kadin sanat¢i insanlart 3 boyutlu tarayicilardan gegirdikten sonra ii¢
boyutlu yazict araciligiyla heykellerini ¢ikartarak sprey boyayla boyamaktadir
(http://birtekask.blogspot.com.tr/2013/02/cenevre-uluslararas-sanat-fuar-2.html).

Gérsel 4.1. Karin SANDER, U¢ Boyutlu Yazici ile Yapilan ¢alisma, ABS Plastik ve Renkli
Fir¢alanmis, 1999
Sander’1n heykellerinde tirkiitiicii insan ifadeleri, kiyafetlerdeki kirisikliklar, duruslar,
g6z rengine kadar detaylar vardir. Viicudun tiim biiyiik ve minik detaylar1 bellidir. Iste o
zaman fotograf goriintiilerinin bilgisayardan gonderilerek ileri teknoloji izleri ortaya
cikmustir. (Gorsel 4.1) Sander, geleneksel zanaat kavramlar1 ya da alet ve malzemelerle

kisisel temastan tamamen vazgecmis olsa da, figiirleri stiidyoda uygulamali ¢abayla
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degil, aynt zamanda fotografcilik, bilgisayar, mekanik {retimin sorunsuz halde
biitiinlestirilmesiyle, son derece gorsel olarak ilgi c¢ekici heykeller {iiretmektedir
(https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=https://www.sculpture.org/doc

uments/scmag99/dec99/sander/sander.shtml&prev=search).

4.1.2. Dan Collins

Arizona Devlet Universitesinde intermedia alaninda yardimeci dogent olan Dan
Collins 3B modelleme ve RP olanaklari ile disiplinler arasi ¢aligmalar yapilan PRISM
laboratuarinin yardime1 yéneticisidir. Universitede temel sanat egitimi ve gelistirilmis

Intermedia dersleri vermektedir.

Nesneleri 3B lazer tarayici ya da tibbi amag¢li MRI gibi araglarla bilgisayara
aktardiktan sonra, ¢esitli 3B yazilim modelleme programlarinda calisip; tasarimlarini

yine bilgisayara bagli tezgahlarda tiretmektedir (Turhan, 2006: 43). (Gérsel 4.2.)

Gorsel 4.2. Dan Collins, ikiden Fazla Zihin, 1994
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Dan Collins “Caligmalarim, geleneksel stiidyo sorunlarini ve dijital medyay1
kopriilemektedir. Bilgisayar sanal alani ile heykel nesnelerin keskin, viicut hissi ger¢egi
arasindaki ugurumla ilgileniyorum.” diye belirtmektedir (https://translate.google.com.tr/
translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.asu.edu/cfa/art/people/faculty/collins/&prev=sear
ch). (Gorsel 4.3.)

Gorsel 4.3. Dan Collins, Mermer, 1995, ASU Sanat Miizesi, Amerika


https://translate.google.com.tr/
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4.1.3. Masaki Fujihata

Masaki Fujihata Japonya Keio Universitesinde 6gretim iiyesi ve ayni zamanda
yeni medyanin Onciilerinden biridir. Sanat, video ve Dijital goriintiilemede 80'lerin
basinda calisma kariyerine baslamistir. Yeni teknolojileri uygulamaya baslayan,
Stereolitografi, teknigini kullanan ilk sanat¢ilardandir. Ayrica diinyanin en kiiglik
heykellerini entegre devreler igin iiretim teknikleri kullanarak olusturmustur. Bu kiiglik
heykeller 10 nm ve 100 nm boyutlarinda olup ve bu g¢alismalarin sadece bir elektron
mikroskobu ile goriilebilmektedir. Dijital olarak Fuji Dagi, ¢alismada kullanilan hiz
etkileyici  ¢alismalar1  arasindadir  (http://www.medienkunstnetz.de/artist/fujihata/
biography/). (Gérsel 4.4.)

Gorsel 4.4. Masaki Fujihata, volkan dagi, lamine ahsap, 1994, Tokyo
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4.1.4. Talley Fisher-Rob Fisher

Gérsel 4.5. Talley FISHER-Rob Fisher, Protos, 16'Hx15'Lx15'W Aliiminyum, Paslanmaz Celik,
2001

Talley Fisher, kamusal ve 6zel alanlardaki askidaki heykel iizerine uzman bir
sanat¢idir. 2006 yilindan bu yana, babasi olan heykeltiras Rob Fisher''n heykel isini
devraldiktan sonra, Birlesik Devletler ve Asya'daki havaalanlari, oteller, tibbi
merkezler, sirket ofis binalar1 ve 6zel konutlarda kamusal heykeller yapmistir. Talley,
babasiyla yaptig1 uzun zaman alan ¢aligmalar1 ve bilim ve dogal diinyaya olan derin
ilgisiyle sanat diinyasinda taninmaktadir. Ugusan kuslar, yiikselen bulutlar ya da akan
nehirler, dalgali yapraklar ve yildizlar gibi dogadaki temalar1 sik sik heykellerine
yansitmaktadir. (Gorsel 4.5.) Heykellerinde imgeledigi konular endiistriyel ve
fitiiristikdir. Baz1 heykellerinde, akan veri, miizik notalari, demiryolu raylari, motor
buharim1 ve hatta enerjinin yiikselip sekil degistiren enerjisini tasvir etmistir. Dogal
konseptleri olusturmak icin kullandigi malzemeler ve teknolojiler; yiiksek teknoloji
bilgisayar modelleme, 6zel lazerle kesilmis delikli aliiminyum, eloksal ve toz boya,

cilali bilyali zincir ve paslanmaz ¢elik donanim ve yapisal elemanlar1 kullanarak
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heykellerini olusturmaktadir. (Gérsel 4.6.) Sanatsal materyal ve teknolojilerde anlatim
bigcimleri olarak dogal yapilarin olustugu bu kontrast sanat¢inin biiylik olgekli
eserlerinde her ziyaret¢inin farkli bir seyler gormesi eserlerle ilgili ¢ok yorumada sebeb
olmaktadir. Bu heykeller gorsel olarak giiclii nesneler olmasina ragmen, tek tek unsurlar
oldukca seffaf ve hafiftir; tavan agirlik dagilimida iyi bir sekilde yapilmistir. Biiyiileyici
moire desenleri delikli elementler cakistiginda goriilir ve hareket yanilsamasi
verir. Malzeme olarak parlak renklerde toz boya veya altin, giimiis ve bakirin metal

kaplamalar1 ile anodize edilir. ( Gorsel 4.7.)

Gorsel 4.6. Talley FISHER-Rob Fisher Kus Galaksisi, 10'H x 3,5'D Aliiminyum, Paslanmaz
Celik Boncuk Zinciri, 1996

Gorsel 4.7. Talley FISHER-Rob Fisher, Cennet Kuslar1, 18'H x 12'D, Delikli Aliiminyum (toz
boyal1), Paslanmaz Celik Boncuk Zinciri, 2004



65

Glgli ve canlandirict Ozelliklere sahip c¢alismalari, 6zellikle halka agik
yerlerdedir. Duragan nesnelerden baska bu askidaki heykeller iyimserligi uyandirir,
merak uyandirir, ziyaret¢inin mekan deneyimini etkiler ve canlandirir. 1996 yilinda
Oswego'da New York Eyalet Universitesi'nden Zoolojide Bilim Lisans derecesinde
bitirmis ve dogaya olan ilgisini saglamlastirmistir. 2006'da Oregon Universitesi'nden
Peyzaj Mimarlig1 Yiiksek Lisans derecesinde tamamlarken yiiksek lisans ¢alismalarinda
ise bilgisayar modelleme ve sunum tekniklerini 6nermelerine, imalat¢ilar, mimarlar ve
miithendisler i¢in ¢alisma planlar1 olusturma kabiliyeti ve Miisterileri, tasarimcilar1 ve
yiiklenicileri ile yakin isbirligi ve LEED projeleri {izerinde ¢alismistir
(https://translate.google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=http://www.sculpture.org/port
folio/sculptorPage.php%3Fsculptor_id%3D1000080&prev=search).

4.1.5. Jon Isherwood

Isherwood'un heykelleri, bigim ve ylizeyin birlestirici duyumlariyla devam eden
diyalogunun daha da gelistirilmesini temsil etmektedir. Formlar g¢arpitilmis veya
stkilmis ve ince Olgekli ayarlamalarla daha samimi hale getirilmistir. Oyma cizgiler,
formun vurgulanmasi, genisleme yanilsamasi yaratilmast ve desenlendirme,

tabakalagsma ve Ortiilii goriintiilere ifade ederek yiizeyleri konturlandirir (Gorsel 4.8.).

Gorsel 4.8. Jon Isherwood, Hareket devam ediyor, siyah granit, 2010/2013,
87 x 36 x 28 ing
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Isherwood'un eserini karakterize eden sekil ve cilt arasindaki gerginlik, teknik
ve materyalini ¢evreleyen gerginliklere de yansimaktadir. Heykelleri antik ve modern
sanatin birbirleriyle yiiz yiize geldigi benzersiz bir silire¢ sonucunda ortaya ¢ikiyor:
Mermer, en eski ve en heyecanli heykel malzemesi, sanat¢inin eserlerinde mermerler
yiikksek teknolojik yoOntemlerle oyulmaktadir. Bu sekilde Ishenwood'un, organik
formlarinin sismesi, etli, yumusak ve Onemli nitelikleri ile oynamak iizere oyulmus
kesik yiizeylerin yontulmasinda hassaslik elde etmesini saglar (jonisherwood.com).
(Gorsel 4.9.)

Gorsel 4.9. Jon Isherwood, Masallar Sarkicisi, granit, 2008, 79 x 120 x 90 in¢

4.1.6. Bruce Beasley

1939 Los Angeles dogumlu ve su anda Oakland, California'da yasayan ve
calisan bir soyut ekspresyonist heykeltirastir. 1957-1959 yillar1 arasinda Dartmouth
Koleji'ne ve 1959-62 yillar1 arasinda Berkeley Universitesi'nden mezun olmustur.
Beasley, post- Henry Moore / David Smith'in soyut heykeltraglarin nesli iireten en

verimli heykeltiraglar1 arasinda yer alir. Bugiin, Beasley, Amerikan Bat1 Yakasi'ndaki


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Oakland,_California&usg=ALkJrhj3wGxdBV-u4HldYlIQbvoI69KhcA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Abstract_expressionism&usg=ALkJrhjcOzk8EBRF2waytaD6P0yLr2aN2A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Oakland,_California&usg=ALkJrhj3wGxdBV-u4HldYlIQbvoI69KhcA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Dartmouth_College&usg=ALkJrhj9cues9uo9WOSE21oyk7FEwAZ91w
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_California,_Berkeley&usg=ALkJrhhJltPH-fiAtPk2WHLydnKKzWvq8w
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Henry_Moore&usg=ALkJrhgCwiWUpTDwtHPU4O8Y703W4LI5RQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.wikipedia.org/wiki/David_Smith_(sculptor)&usg=ALkJrhghOzGpqflt5DT3502EVMRss76gKw

67

en dikkat ¢ekici ve yenilik¢i heykeltiraglardan biri olarak taninmaktadir. Calismalari,
diinyadaki 30 mizenin kalict koleksiyonunda bulunur (https://translate.google.
com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Bruce_Beasley&prev=se
arc). (Gorsel4.10.) (Gorsel4.11.)

Gorsel 4.10. Bruce Beasley, Patina ile bronz, bronz dokiim, 32h x 30w x 9d

Gorsel 4.11. Bruce Beasley, Aylarin Toplanmasi, Pekin Olimpiyat Parki, 2007
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4.1.7. R. Michael Smith

Robert Michael Smith, dijital heykel, 3D bilgisayar gorsellestirme / animasyon,
Web tasarimi, Web i¢in sanal heykeller, robotik CNC ve 3D baskili heykeller
konusunda aktif onciidiir. Smith, New York Teknoloji Enstitiisii Giizel Sanatlar
Boliimii'nde Dogenttir. Smith, Digital Stone Projesi ve The Sculptors Guild Bagkani
olarak Kurucu Yonetim Miidiirii olarak gérev yapmaktadir. 2010 - 2012 yillar1 arasinda
Cin Pekin’de Sanat Galerisi Miidiiri olmustur. Smith, Pekin’de Sanat Miizesi, Sangay
Duolun Modern Sanat Miizesi, Chongqing Jinse Galerisi ve Wenzhou ArtMap
Galerisi'nde Dijital Tas Sergisi de dahil olmak iizere ¢alismalar1 sergilendi. Heykelleri,
Pekin'deki Cin Ulusal Giizel Sanatlar Miizesi, Cagdas Heykeltraslik Datong Miizesi ve
San Francisco, California'daki Autodesk Tasarim Miizesi'nin daimi koleksiyonlarina
dahildir.

Smith pek ¢ok tiniversitede, uluslararasi konferanslarda ders verdi ve Thames ve
Hudson tarafindan yayimnlanan Bruce Wand'in "Dijital Cag Sanat1" ni1 igeren ¢esitli
uluslararas1 makalelerde ve kitaplarda yeraldi. Smith, Biyo-Heykel: Heykel I¢in Hizli
Prototiplendirme insan Biyolojik Materyali "ni tamamladi. Sanat ve Bilim, Wake Forest
Enstitisi'nde Dr. Anthony Atala ile CAD ile tasarlanmis icat edilmis bir heykel
formunun canli insan hiicrelerini 3D baskiya donistiirdii  (https://translate.
google.com.tr/translate?hl=tr&sl=en&u=https://www.linkedin.com/in/robert-michael-
smith-1468828&prev=search). (Gorsel 4.12)

Gorsel 4.12. R. Michael Smith, Mermer, 2012
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4.1.8. Meri¢ HIZAL

Meri¢ Hizal, her zaman malzemenin kimligini sorguladigini ve bu isi ¢ok
ciddiye aldigim1 belirtmektedir. Malzemeyi Kkarsisina almamak, onu yenmeye
kalkismamak, Hizal’in temel kuralidir. Sanat¢i, malzemeyi karsisina almak yerine,
onunla barig yapmayi, onu anlayip onunla hesaplasmay1 tercih etmektedir. Bu baris,
Hizal’a gore bicime de yansir. Hizal, malzemenin oldugu gibi, bi¢cimin de bir kimliginin
olduguna inanmaktadir. Malzemenin kimligi de bi¢imin kimligi de sanat¢iya gore
insanlar arasi iletisimde Onemli gorevler iistlenir. Bu iletisim faktoriinii de daima
dikkate alan sanat¢i, komposizyonlarint bu {i¢ faktore gore sekillendirmektedir. Hizal
dogadaki su, hava, dag gibi dogal formlar1 kavramlarla birlestirmektedir. Malzemeyi de
bu kavramlar dogrultusunda devreye sokmaktadir. Ornegin, volkan Hizal’m igindeki
duygularin terclimanidir ve piramidal komposizyonlart da bunun i¢in seger (Hizal,

2014 26).

Ucgen formu, Meri¢ Hizal’m sik kullandigi bir formdur. Hizal {iggenlerin
olusturdugu piramitlerin kendisi i¢in ayni zamanda simgesel formlar oldugunu hem
devinimi hem dengeyi hem de daglar1 simgelediklerini belirtir. Daglar bigim olarak
Hizal’1 ¢ok etkilemektedir. Meri¢ Hizal, heykelin bir tiir enstriimantal miizik oldugu
gorlisiindedir. Formlar arasi uyum, uyumsuzluk ve bunlarin timde vardigi biitiinlik

Hizal’a gore heykelin estetik gercegini olusturur (Hizal, 2014: 12). (Goérsel 4.13.)

Gorsel 4.13. Meri¢ HIZAL, “Istanbul”, Ahsap, 1990, 150x150x40 cm
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Tiirkiye’nin ilk “sanal heykeli” olan, Hizal’m “Giines Saatinde Bulusalim”
heykeli, 1995 yilinda Internet’te QTVR (Quik Time Virtual Reality) formatinda
sergilenmeye baslanmigtir (Turhan, 2006: 66). (Gorsel 4.14.)

Gorsel 4.14. Meri¢ HIZAL, “Giines saatinde bulusalim”, Avsa Graniti, 1993, 2.00x2.50x
0.50m, Avsa Adasi

4.1.9. Ferit OZSEN

Géorsel 4.15. Ferit Ozsen, Ay Buluta Girerken, 1998, Atasehir, Istanbul
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Ulkemizde de bilgisayar ortaminin sagladig1 avantajlar1 degerlendiren sanatgilar
ve eserlerini gdormek olasidir. Prof. Ferit Ozsen tarafindan 1996 yilindan bagslayarak 3B
tarayict1 ve CNC araciligiyla maket ve heykel modellemeleri yapilmaya baslanmistir.
Canakkale’deki sehitler anitinin yiizey rolyefleri maketten tarama aracilifiyla elde
edilen dijital rélyeflerin biiyiitillerek CNC yoluyla malzemeye aktarildigi ¢alismalar
buna 6rnektir (Inan, 2010: 99). (Gorsel 4.15.)
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4.2. KISISEL UYGULAMALAR
4.2.1. Sonsuz

Tirk bayragindaki hilallerin ard arda tekrari ile sonsuzluk kavrami vurgulanmak
istenmistir. Olusan bu zincir ayni zamanda birbirine kenetlenmenin de ifadesi

seklindedir.

Calisma i¢inde ahsap malzeme tercih edilmistir. Hilaller ¢ikti alindiktan sonra

zincir formunda birbirine birlestirilip kaide lizerine yerlestirilmistir.

Tasarim bilgisayar ortaminda olusturulup 3D yazicidan ¢ikti alinmistir. (Gérsel 4.16)

Gorsel 4.16. Sonsuz, Ahsap, 2018, “30x30x50cm”
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4.2.2. Yasam ve Oliim

Calisma, kademeli olarak tiikenen yasami nihayetindeki 6liimii konu etmektedir.

Ana form tiggen prizma olarak tercih edilme sebebide bu yiizdendir.

Uggen en kisa kenar {izerine oturtulmustur. Yukar1 dogru isaret pozisyonundaki
ticgen prizmanin uzun kenara sahip ylizeyindeki yuvarlak tabletler gittikce azdan omrii
diger ylizeyindeki yere paralel daireler ise hayattaki dogrulart ve sikintilar1 temsil

etmektedir.

Calismalarda ahsap malzeme tercih edilmistir. Tasarim bilgisayarda

gerceklestrilip parca parca ciktilari alinarak sonradan komposiyon olusturulmustur.
(Gorsel 4.17)

Gorsel 4.17. Yasam ve Oliim, Ahsap, 2018, “20x15x35cm”
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4.2.3. Giines ve Kuslar

Gokyiiziine ait formlar olarak kabul edilen giines ve kuslar konu alinmustir.

Gokyliziinde ugan bir grup kuslart kucaklayan giines bigimindeki komposizyon

olusturulmaya ¢alisilmistir.

Glines ve kuslar arasindaki muhabbet kuslarin giinese dogru uguslart ve giinesin

ise onlara kucak agmasi bigiminde vurgulanmak istenmistir.

Malzeme ahsap olarak tercih edilip bilgisayarda yapilan tasarimin ¢iktilar ayri

ayri alinip komposizyon olusturulmustur. (Gérsel 4.18.)

Gorsel 4.18. Giines ve Kuslar, Ahsap, 2018, ”50x50x30cm”

4.2.4. insan ve Diinya

Insanlarin kendine ait diinyalarinin oldugu soyut gercegi hep dile getirilir durulur.

Bu ¢alisma insanlarin bu soyut diinyalar: ile fiziki diinya arasindaki iliskiyi konu

etmektedir.
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Komposizyondaki kiire var olan fiziki diinyayr temsil etmektedir. Diinyanin
etrafinda yumaklanan bu yiizeyler ile somutlasmis daire parcalari, insanin soyut
diinyasini temsil etmektedir. Done pargalar1 oyularak tizerindeki kafalar vurgulanmistir.

Soyut diinyanin olmazsa olmaz insan iliskileri belirtilmistir.

Calisma i¢in ahsap malzeme tercih edilmistir. Tasarim bilgisayarda yapilip 3D
yazicilardan pargalar halinde ¢ikti alinip daha sonrada komposizyon olusturulmustur.

(Gorsel 4.19)

T
Gorsel 4.19. Insan ve Diinya, Ahsap, 2018, “40x40x30 cm”

4.2.6. Hayalimdeki Sehir

Glinlimiizde var olan ¢arpik sehirlesmenin insana yansittigi huzursuzluk ve
gerilme tepki baglaminda 6zlem duyulan sehir olarak tasarlanmistir. Tasarlanan sehrin

heykele yansimasi saglanmistir.

Aslinda giiniimiiz mimarisi tasarlanan heykellerin {i¢ boyutlu yapilara dontismiis
halidir.
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Caligsma icin ahsap malzeme tercih edilmistir. Tasarim bilgisyarda yapilip 3D

yazicidan pargalar halinde alinip sonra komposizyon olusturulmustur. (Gorsel 4.20)

Gorsel 4.20. Hayalimdeki Sehir, Ahsap, 2018, “45x45x30cm”

4.2.7. Giines ve Diinya

Calisma diinya ve giines arasindaki iliskiyi konu edilmistir.

Diinya, kiire bi¢iminde, insanlarin soyut diinyalarini temsil eden bir kenari
yuvarlatilmig kare prizmanin oyuntusunda yer alir. Vurgulanmak istenen insanlarin
soyut diinyalarinin gercek diinyadan daha biiylik ve farkli oldugudur. Ayrica bu soyut
diinyanin giines ile boy 0lclisecek kadar biliyiik oldugudur.

Ahsap malzeme tercih edilmistir. Bilgisayarda tasarlanip 3D yazicidan parca

halinde ¢iktilar alinip, sonrasinda komposizyon kurulmustur. (Gorsel 4.21)
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Gorsel 4.21. Giines ve Diinya, Ahsap, 2018, “60x30x40cm”
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SONUC

Sanat, teknolojinin hayata girmesiyle farkli bir boyut kazanmistir. Teknolojinin
hizla biiylimesi ve gelismesi dijital sanat tasarimima yansimig ve biitiin insanlig
etkilemistir. Buna bagli olarak heykel sanatinda da yenilikleri beraberinde getirmistir.
Artik teknoloji ve sanat ayrilmaz bir biitiin olmustur. Sanatin bakis agisi, liretim agamasi
degismistir.

Heykel sanatinda da 3D programlarla tasarimlar yapilmaktadir ve bu
programlarin tasarim giicli sinirsizdir. Hayal giiclinii zorlayan teknolojinin getirdigi 3D
tasarim programlar1 araciligiyla dijital (sanal) heykeller tasarlanmaktadir. Olusturulan
dijital (sanal) heykeller 3D yazicilarla somut olan malzemelere ¢ikt1 alinabilmektedir.
Uretilmeden &nce sanal ortamda heykelin &n izlemesi yapilabilmektedir. Farkli
ozelliklere sahip li¢ boyutlu programlarda bulunmaktadir.

Uc¢ boyutlu iiretim ve tasarim teknikleri hemen hemen her alanda
karsilasabilecegimiz vazge¢ilmez ilkelerdir ve egitim alaninda gelecek nesillerin
o0grenmesi gereken faydali meslekler arasindadir.

Heykel sanati tarihte gegmis medeniyetleri gelecekteki nesillere tanitan insanlik
icin ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Medeniyeti olusturan en Onemli temel tasidit.
Giinlimiiz medeniyeti teknolojiyle ilerlemektedir. Yapilan bu aragtirmanin neticesinde
teknoloji ¢aginda {iretilen heykeller ii¢c boyutlu yazicilarin ve programlarin ortaya

cikmasiyla heykel sanatina farkli bir boyut kazandirdig1 sonucuna varilmstir.
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Boliimii’'nde Lisans egitimini tamamladi.. 2005 yilinda
Ankara PTT Genel Midiirliigii Pul Subesi Kisisel Pul
Servisinde 2013 yilina kadar grafiker olarak calisti. 2013
yilinda Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulunda
tasarim boliimiine 6gretim gorevlisi olarak atandi.. 2014
Egitim Ogretim yilinda Giizel Sanatlar Enstitiisiinde
Yiiksek Lisans egitimine basladi ve Heykel Boliimii’nde
Yiiksek Lisans egitimine devam etmektedir. Yurt icinde
bircok karma sergi, ulusal ve uluslararasi sempozyum,
seminer ve, workshopa katildi, organizasyonlar da

bulundu.
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Katildig1 Ulusal ve Uluslararasi Sempozyumlar, Sergiler, Bilimsel Caligsmalar,

Seminerler ve aldig1 Setifikalar

(2013) Adobe Photoshop, Adobe illustrator, Adobe Indesing Kursu

(2013) Akdeniz Oyunlar1 gorevli personel, Mersin.

(2013) Milli Pul Sergisi gorevli personel, Eskisehir

(2012, 2011 ve 2010) Atatiirk Kiiltiir merkezi Ankara Sivas, Ordu,

Glimiishane glinlerinde katilimci ve egitim veren gorevli personel,

Ankara

e (2011) Milli Pul Segisi gorevli personel, Konya

(2011 ve 2010) izmir enternasyonal fuar1 katilimci ve egitim veren

gorevli personel

(2010) Kalite Egitim Semineri, Ankara

(2010) Kisisel Gelisim Semineri, Antalya

(2010) TUYAP Kitap Fuari gérevli personel, Istanbul

(2010) TUYAP Cebit fuarinda katilime1 ve gorevli personel, Istanbul

(2010) Kisisel Bilgisayar Kullanimi1 (Orta Diizey) Semineri

(2010 ve 2009) Atatiirk Kiiltir Merkezinde Kitap Fuarinda gorevli

personel, Ankara

(2006) Adobe Photoshop, Freehand ve CorelDraw Kursu

(2005) Docucolor 8000 Xerox Baski Makinesi Kullanim Egitimi

(1997) Bilgisayar Isletmeni Sertifikasi

Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Tasarim boliimii

mezuniyet sergisi —karma- 2014

e Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Tasarim bdliimii
mezuniyet sergisi —karma- 2015

e Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Tasarim boliimii reklam
fotograf¢iligr afis sergisi —karma- 2016

e Atatirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Tasarim béliimii
mezuniyet sergisi —karma- 2016

e Atatiirk Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi International

Winter Cities Symposium — sempozyuma katilim — 2016

e Anadolu Kiiltiirlerinin Sembol Olarak Modern Sanata Yansimalari,

“Asosjournal Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi”, Yil:4, Say1:27,
2016, (256-273)

e Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Tasarim béliimii
manipiilasyon sergisi —karma- 2017

e Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Halkla iliskiler boliimii
engelliler konulu afis sergisi —karma- 2017

e Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Kuyumculuk ve taki
tasarimi boliimii ve tasarim boliimii mezuniyet sergisi —karma- 2017
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Cumbhuriyetin Oncii Kadin Sanatcilar1 Karma Sergisi —Bayburt-2017
Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Tasarim béliimii
Semboller ve Stilizasyon sergisi —karma- 2017

Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Tasarim béliimii
Metamorfoz ve Kolaj sergisi —karma- 2017

Atatiirk Universitesi Oltu Meslek Yiiksekokulu Kuyumculuk ve taki
tasarimi boliimii ve tasarim boliimii mezuniyet sergisi —karma- 2018
Asoscongress Alanya Alaattin Keykubat Universitesi Uluslararasi
Giizel Sanatlar Sempozyumu— Piring Heykel Kisisel Sergisi — Antalya-
2018




