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Yer kiire iizerinde yiirlimeye baslayan insan, 6zne-nesne iliskisi ile kendi akli ve

nesneden edindigi bilgilerle siirekli degisim gostererek gelismektedir.

Insanin sanata olan yetkinligi, yeni nesneler, yeni bicimler var ederek yer kiirede
soluk almaksizin ilerlemektedir. Yillarin vermis oldugu tecriibe sonunda sanat iginde
bulundugumuz diinyanin, estetik bi¢imde kavranilmasinin, insanin yaraticiliginin,

fikirlerinin ve duygularinin nesne olarak somutlastirmasinin temel 6gesi olmustur.

Diisiinsel ve bicimsel ozgiirliige modern sanatla kavusan heykelde, sanat
tizerindeki aklin 6neminin yerini, bilim, pisikoloji, doga, inanclar, bireysel duygular ve
diisiinceler almis, yeni olusumlar ortaya c¢ikmistir. Heykelin nesnesel degisimine,
teknoloji etki etmistir. Sanatgilar sadece kalict is yapma fikrinden uzaklasip, her tiirlii
malzeme ile denemeler yapmislardir. Yasamsal alanlar meydana getirilmis, izleyici

sanatin i¢ine sokulmus ve sanatin nesnel parcgasi haline getirilmistir.

Heykel sanatinda sanatcgi-nesne iliskisi, sanat¢inin, ilk temellerini olusturmaya
basladig1 andan itibaren, kendi 6zel diinyasindaki i¢selliklerini, yapacagi eserle diyalog
kurup, onu gercek Ozneye sunmasi ve olusumlarinin tiimiinii nesnellestirmesiyle

meydana gelir.

Anahtar Kelimeler: Sanatc¢i, Nesne, Modern, Heykel
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Human beings who have started to walk in the earth always continues to improve
themselves using his own intelligence, the relationship of subjet and object and lastly the

knowledge of object.

The competence of art that exist in humankind is progressing quickly by creating new
objects and new styles. After a considerable number of experiences, in order to understand the
earth which abounds with art, from the window of aesthetics and art, people have started to

embody their emotios, thinkings and their creativity as an object.

In the sculpture which met the sipiritual and stylistic fredoom with modern art, the
place of importance of mind decreased and new personal thinkings and emotions, beliefs,
nature, science and psychology started to be prominent and then new creations appeared. In the
changing of sculpture, technology took a big place and affected this process. Artists moved
away the idea of making permanent works and started to experiment with different and all kinds
materials. Some fields were generated , the audience were came together with art and it made

them an important practical part of art.

The relationship of artist and object in the art of sculpture, from starting to create of first
foundations of artist, occurs with the combination of the interiority that exist in the special
world of artist and the production which he would made, exhibition of the production to the

real subject and lastly objectifying all the formations.

Key Words: Artist, Object, Modern, Sculpture
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ONSOZ

Glnliimiiz modern toplumunun temellerinin atildigi, XX. yilizyil basindan
itibaren ortaya ¢ikan modern sanatin 6ziinii, giiniimiize kadar gecen zaman diliminde
modern heykel sanati anlayis1 icerisinde sanatci-nesne iliskisi, sanat¢inin toplumda
meydana gelen olaylara yaklasimi ile kendi i¢sel durumu ve heykel sanatinda kullanilan
cagdas yontemler ayrica tim bunlarin heykele yansimalari olusturmaktadir.
Romantizmin duygusalligi ile baslayan sanat¢i-nesne iligkisi Rodin’in sanatci
duyarliliginin heykele yansimalari ile devam etmis, Dushamp’ la kavramsal boyuta
ulagmistir. Boylece modern heykel ve modern sanat anlayisi igerisinde sanatci-nesne
iligkisi gilinlimiize kadar gelen siire¢ icerisinde biiyiik degisimler yasamistir. Sosyal
yasam, politika, teknoloji ¢ag1 ve kisisel 6zglinliik, sanatin daha ¢ok etkilendigi alanlar
olmustur. Bu durum, belki de en ¢ok heykel sanatini etkilemis ve ii¢ boyutlu formuyla
heykele, sanat¢i-nesne iligkisi baglaminda yeni bir anlam ve bigcim c¢esitliligi
saglamistir. Sanatcilar, diisledikleri bigimleri tasarlayip uygularken, teknik ve malzeme
acisindan ¢ok genis olanaklara sahip olmuslardir. Bunlar arasinda, hazir malzemeler,
doganin kendisinin kullanilmasi, insan ve teknolojinin yardimiyla duygu ve
diistincelerin bicimlenmesi olarak sanatsal olana sanat¢inin i¢sel olanlari, duygularini
yiiklemesi ve izleyici ile ortak olana girmesi sayilabilir. Aragtirmamin ana temasint XX.
ylzyil heykel sanatinda sanacti-nesne iliskisi baglaminda heykel sanatinin olusum
stireci olusturmaktadir. Sanat¢inin etkilendigi sosyal olgular ile heykelin formunu
olustururken ona yiikledigi zengin i¢ten duygular ve modern sanatcinin temel yaklasim

anlayis1, modern heykel sanatinda, sanatgi-nesne iliskisi konusunun 6ziinii teskil eder.

Fikir asamasindan, adinin konmasina ve sonu¢lanmasina kadar caligsmamin
hemen hemen her asamasinda bana destek olan, bilgi ve deneyimleriyle yol gdsteren
danigman hocam Dog¢. Dr. Ali Murat AKTEMUR’a her zaman yardimlarini
esirgemeyen Dog¢. Dr. Mustafa BULAT’a, heykel Boliimii Hocam Serap BULAT’a,
ayrica manevi desteklerinden 6tiirii aileme 6zellikle annem Ipek hanima tesekkiirlerimi

arz ederim.

Erzurum 2011 M.Hanifi ZENGIN



GIRIS

“XX. Yiizy1l Heykel Sanatinda Sanatci-Nesne liskisi” adl1 bu ¢alismamiz, sanat
eserlerinde felsefe, 0z, icerik, anlam, ifade, mesaj, portre, ruh, duygu, diisiince,
imgelem, bilingaltt diinyasinin disa vurulmasi vb.gibi kavramlarin  biitiiniinii
Oziimseyen, 6zne-nesne iliskisi ya da sanat¢i-sanat eseri biitlinlesmesi, daha agik bir
ifadeyle bir sanat eserinde sanatginin duygularini tahlil etme, formla duygu arasindaki

baglantiyi tespit etme fikrinden yola ¢ikilarak hazirlanmistir.

Bu amac¢ dogrultusunda, oncelikle tarihi siire¢ icerisinde heykel sanatinin
gelisimi irdelenmis, bu dogrultuda ilk cagdan baslayarak giiniimiize kadar gegen gesitli
sanat donemlerinin ve sanatc¢ilarin heykelleri ele alimmistir. Bu heykel 6rneklerinde,
formlardan yola cikilarak verilmeye calisilan duygu, felsefe kisaca sanatgi-heykel
iligkisi ya da ¢aligmamizin adinda da gectigi sekliyle, sanatgi-nesne iliskisi ortaya

konmaya calisilmustir.

Bunu modern heykel sanatinin ortaya c¢ikisi, sanatcilari, eserleri ve bu

eserlerdeki sanat¢i-nesne iligkisi izlemistir.

Son olarak heykel sanatina iliskin, bir¢ogu ulusal ve uluslararasi sergilerde yer
alan kendi ¢aligmalarimizdan 6rneklerin, sanatgi-nesne iligkisi baglaminda anlatimina

yer verilmistir.

Tim bu caligmalarimiz, ortaya koydugumuz ornekler ve son olarak kendi
calismalarimizla vurgulamak istedigimiz fikir; “sanat eseri, bir heykel, asla ve asla bir

bicimden ibaret degildir.”



BiRINCI BOLUM
HEYKELIN TARIHCESI
1.1. HEYKEL SANATININ GELIiSiMi

Insan olarak bilinen canli varlik, iizerinde yasadigimiz yer kiirenin en akilli
varhgidir. insani diger canllardan ayiran en onemli 6zelligi akli ve yetenegidir.
Yasadig1 diinyay algilama ve degistirmek i¢in siirekli caba gostermistir. Et ve kemikten
meydana gelen viicudu ile yapamadig: isleri, yarattigi aletlerle yapmaya caligmistir. Alet
yapma yetenegi insam diger canlilardan ayiran en &nemli 6zelliklerinden biridir. insan
bu o6zelligi ile siirekli iireten bir varliktir. Insanlik tarihi i¢inde doganin zor kosullarina
verilen yasam miicadelesi ge¢misten giiniimiize devam etmektedir. Yapilan aletlerin
yasami kolaylastirict 6zelliklerinin kullanilmasi ve bu siirenin artarak hizlanmasi ile
teknolojik ilerlemeler yagsami belirlemege baslamistir. Akil ve mantigin sonucu ortaya
cikan alet yapma ilerlemenin belirtisidir. Bilgi siire¢ ve birikim ile elde edilmis, akil ile
degerlendirilmis, elde edilen sonug¢ yeni kesif ve icatlarin, aletlerin yapilmasmni
saglanmistir. Bunlarin kullanim ile giizellikler ve yeni bilgiler elde edilmistir. Insan
aklinin {irlinii olan bu aletler ilk heykel 6rnekleridir. Aklint ve zekasini kullanan insan

ilk olarak kendini yeniden yaratma egilimlerini gostermistir.

Foto. : 1. 1. Willendorf Veniisii, Kire¢ Tast, Tarih Oncesi, M.O, 25-30 Bin



“lik olarak 1894 de Garonne Irmagi(Fransa) vadisinde Brassempauy da
bulunan fildisi kadin basidir. Mamut digine oyulmus bu bas 4 santimdir. Bu heykelden
sonra 1922 yilinda yukart Garonne de bir magarada bulunan kadin heykeline
rastlanmistir. Lespugue (Lespiig) veniisti bu heykelde mamut disinden yapilmis olup
onbes santimdir. Kadin viicudu bu heykelde bir takim yuvarlaklarin kiireciklerin iistiine
vigilmast seklinde tasvir edilmistir ve otuz bin yil éncesine aittir. Paris’te (Insan
Miizesi’nde “) bulunmaktadir. Bu heykellerin bereketin sembolii olarak yapildig
diistintilmektedir” ( Giivemli, 1960: 13).

1.2. iLK CAG

“Ilk ¢ag sanati ege ve dogu Akdeniz uygarhigi, Ege denizini ¢evreleyen bolgede
ortaya ¢itkmistir” (Gombrch E.H.1999: .64).

ik cag heykeli tarimsal faaliyetlerin baglamastyla birlikte verimsizlik sorununa

care olarak, Manga Mat er (Ana Tanri¢a) heykelleri yapilmistir.

Ege ve Dogu Akdeniz g¢evreleyen medeniyetlerin en eskisi olan Misir, Siimer,

Hitit, Girit, Yunan, Etriisk ve roma sanati ilk ¢cag sanatinin biitiiniinii olusturmustur.

1.3. MISIR HEYKEL SANATI

Misir Heykeli din inancina, mezara ve mimarhiga bagli olarak gelismistir.
Misirlilar, ¢iplak insan gdvdesinin giizelligini kesfeden ilk toplumdur. Iklimden
kaynaklanan yasam bic¢imlerinden dolayr Misir Halki yar1 ¢iplak gezip ve &yle
yasamaktadir. Misir heykellerindeki elbiselerin kumasi tamamiyla tisluplastirilmis,
kumas gerceginden siyrilmistir. Kumas viicuda yapismisgasina her tiirlii kat yerinden
mahrum olarak tasvir edilmektedir. Boylece, viicut kumasa hakim olmus, ¢iplak viicudu

orten kumas adeta yok edilmistir.

Misir heykellerinin en belli baslt 6zelligi figlirlerin hareketsiz ve durgun halde
tasvir edilmesidir. Bu sadeligin ve durgunlugun sebebi misir heykelcisinin kullandigi
cok sert olan granit, bazalt gibi malzeme ve din inanci ile bagdasmaktadir. Kolay
islenmeye el verisli olmayan sert malzeme sanatciy1 sadelestirmeye sevk etmistir. Bu

durum musir heykellerinin giiniimiize kadar kalabildigini de a¢iga vurmaktadir.



Kral heykelleri sert taglardan yapilirken, yumusak taslardan ve agactan yapilan

prens, rahip ve memur heykelleri de yapilmustir.

Foto. : 1. 2. Willendorf Veniisii, Kire¢ Tast, Tarih Oncesi, M.O, 25-30 Bin

“ Misir heykel sanati 6zgiin ve basarili bir sekilde ideal insan olgiileri ve
gergekgilik arasinda gidip gelmistir. Kiiltiir alaminda siireklilik gosteren Misir’'da
heykeltiraslar cesitli malzemeler kullanmislar. Tapinaklarin ve mezar anitlarinin i¢ ve

dis cephelerini heykeller ve rolyeflerle siislemislerdir. Miswrlilar, hayvan heykellerinin,

kabartmalarina yer vermiglerdir” (Gombrch E.H.1999: 64).

1.4. MEZOPOTOMYA SANATI

Dicle ve Firat nehirleri arasindaki ki bolgede yasayanlarin biraktigi eserlerle
Mezopotamya sanati olusmustur. Bolgenin iklim malzeme ve yasam kosullar1 nedeniyle
sanatlart Misir kadar genislemistir. Mezopotamya sanat1 da biitiin o ¢ag insanlar1 gibi

tapinak dogrusu bir mimarlik sanatidir.

“ Mezopotamyalilar bu bolgenin iklimi geregi parlak ve bulutsuz bir gokyiizii
altinda yaswyorlardi. Boylece gokyiizii bu iilkede her tiirlii diistince kaynaklik etmigtir.
Bir¢cok bakimdan geri bir iilke olmasina karsin gék bilgisi, matematik ve dinde kesin
sonuglara varmigtir. Mezopotamya mimarlhigimin tapinak mimarligina dayanmasinin
nedeni buydu. Dicle ve Firat nehirlerinin tasidigi altivyonlar ¢amur yigini gibi olup,

sanat eseri yaratmaya elverisli degildi. Mezopotamya sanatinda da Misir sanatinda da



oldugu gibi bir kesinti vardi. Arkeologlara gére bu kendiydi, bélgede olusan biiyiik bir
tufan sonucu ortaya ¢ikmistir. Tufanla eski uygarlik yok olmus gé¢ler sonucu yeni bir

sanat ve uygarlik olusmustur” (Gombrch E.H.1999: 64).

M.0.30-40 Yillarinda yasamis olan Siimerler, Akatlar, Babiller, Elamlar, Ur-
Uruk, Lagas ve Ninovali’lar burada biiyiik sehirler kurmusglardir. Malzeme olarak kerpig
kullandiklar1 i¢in bu uygarliklardan giinlimiize pek az, yerlesim yeri, heykel ve rolyef

kalmustir.

Mezopotamya’da tas az oldugundan mezarlarda ¢ikan eserler daha ¢ok altin ve
glimiis ile yapildig1 goriilmiistiir. Kabartma olarak maden iizerine yaptiklar1 eserlerle
figiirler Misir resimlerinde oldugu gibi canli ve kivraklikla degil, adeta geometrik

bicimlere yaklastirilmistir.

Foto. : 1. 3. Siimer Kral1 Gudea, Diyorit (Tas), M.O, 2400-2350

Stimer heykel sanatinda, heykellerde ortak tip, dolgun ¢ehre, oval yiiz, iri gozler,
kalin kaslar, siki kapatilmisg bir agiz bi¢imdedir. Siimerli heykeltirag i¢in viicut, bir
biitiin degil, c¢esitli kisimlarin birlesmesidir. Sanat¢t her kisimda ayr1 ayrn
yorumlamakta, par¢adan biitiine gitmektedir. Bu birlesim sonucunda da orantisiz
heykeller ¢ikmistir. Onemli sayilan bas, g6z ve eller diger gévde ve bacaklara gore daha
bliytiktiir. Saclar ve elbisenin kivrimlar1 diizenli, géze hos goriiniir bi¢imde islenmistir.
Konular genellikle tanri-kral yasantisi ile ilgilidir. islenmesi ¢ok gii¢ olan sert diyorit

tagindan yapilan heykeller saray ve tapinaklarin i¢ini slislemistir.



Akadlar heykel sanati ile plastik anlatima ve siislemeye ¢ok 6nem vermislerdir.
Kabartmalarin konusu kahramanliktir. Uzerinde daima karsi karsiya iki kisinin
carpismasini gosteren fetih anitlart yapilmistir. Diiz bir yiizey lizerinde goriilen figiirler

yuvarlaklagtirilmis viicutlar halindedir. Yiiksek rolyef olarak sekillendirilmistir.

Foto. : 1. 4. Hattusas Yazilikaya’da bulunan Hitit Kral1 IV. Tudhaliya'nin Rélyefi, M.O 1400

Asur heykeltiraglar1 tanrilar ve krallar i¢in, dogal biiylikliigiin iistiinde, anitsal
heykeller yapmislardir. Viicut anatomisine, viicudun ¢esitli kisimlar1 arasindaki orana
onem verilmistir. Gerek serbest plastik eserlerde, gerekse rolyeflerde yogunlagmis bir
kuvvet ve enerji sezilmektedir. Asur plastik sanatinda kral, dua ederken veya savas,
istila, kusatma, vahsi hayvan avi, zafer ziyafetleriyle gosterilmistir. Saray duvarlarini
siisleyen tas kabartmalarinin iislubu gercekgidir. Savas veya av sahneleri gergek bir
dekor icinde biitlin ayrintilariyla canlandirilmistir. Kompozisyonlarin merkezinde
digerlerinden daha biiyiik boyutta kral yer almisti. insan ve hayvanlar kraldan
uzaklastirildik¢a kiiciilmiistiir. Buda perspektif sorunu ile ugrastiklarini gosterir. Asur

heykeltiraslar1 en ¢cok hayvan tasvirlerinde basarili olmuslardir.

Foto. : 1. 5. Asur Heykeli, Granit, M.O 800



1.5. YUNAN HEYKELI

“Yunan heykelinde, kisisel ézellikler degil, ortak ideal tip éne ¢ikmistir. Ideal
yiizler, ideal élgiilere uygun insan viicutlart Yunan heykelinin baslica ozelligini
olusturmugtur. Baslangicta kil, tas fildisi, kemik ve tun¢ gibi malzemelerden ilkel
heykelcikler — ortaya koyan Yunan heykeltiraslari  zaman igerisinde  bunu
gelistirmiglerdir. Heykel sanati ve anitsal heykel gelismistir. Heykel sanatinin
gelismesine ve amitsal heykeltirashgin ortaya ¢ikmasinin nedenleri arasinda
olimpiyatlarda bagar:t kazanan atletlerin heykellerinin dikilmesi gelenegi, gelisen
mimariye bagh olarak, tapinaklarin tastan yapilmasi ve bunlarin i¢ ve dis cephelerinin,
kabartmalarla siislenmesi sayilabilir. Yunan heykeli karsithklar ve bunun yarattigi
dinamizm tizerine kurulmustur. Bas baska, kollar ve bacaklar baska baska yonlere
bakarlar. Bu durum gosteriyor ki Yunan heykelcisi viicut niianslari iizerinde

calismustir” ( Giivemli, 1960: 13).

Foto. : 1. 6. Disk Aticisi, M.O. 450 Dolaylar;, Mermer, Yiiksekligi 155, Roma

“Yunan heykelcileri ortii altindan hissedilen govdenin formunu ortaya
ctkarmamin ¢ekiciligini fark etmiglerdir. Bundan dolayi, gizlerken gostermek yunan
heykelciliginde bir motif olmustur. Antik¢ag dan itibaren viicudun agirligimin bir bacak

tistiine verildigi, boylelikle frontal durusun degistigi goriiliir.



Bu yeni durusun gelismis ornegine Olimpiya Zeus tapinaginda rastlanir.
Parthenon tapinaginin iginde bulunan altin, fildisi Athena heykelini yapan heykeltiras
Fidyas ile en parlak cagina ulasmistir. Bu heykel kaybolmustur. Giiniimiize kalan ise
zamaninda Romalilarin yaptigi kopyadir. Sanat¢i en ¢ok tanri heykelleri yapmustir.
Helenistik donemde portrecilik gelismistir. Ozellikle devlet adamlarinin portreleri
yapilmistir. Bunlar arasinda Biiyiik Iskender portreleri ve bunlarin sanatgisi Lisppos
one ¢ikar. Sanat¢t o zamana kadar uygulanmakta olan oranlar sistemini degistirmistir.

Bas kiiciilmiis, govde uzamus, bas viicudun 1/6°i olmustur” ( Giivemli, 1960: 13).

1.6. BiZANS VE ORTACAG SANATI

Ortagag sanatt Hiristiyanhigin yayildig: tlkelerde dogmus, dinin hizmetinde
gelismis dinsel nitelikli bir sanattir. Hiristiyanlik baslangigta ¢ok tanrilt Roma’nin
baskist altinda oldugu i¢in yayilmamig ancak tek tanrili din olarak Hiristiyanligi resmi
olarak sectikten sonra gelisebilmistir. Baslangicta puta tapilmamasi i¢in diye resim ve
heykel yasaklanmistir. Bizans sanati baglangicta roma sanatinin devamcist olmus daha
sonra ¢esitli kiiltiirlerin ve topluluklari i¢ine alan cografi konum ve Hiristiyanligin giiclii

etkisiyle tamamen yeni bir sanat karakterine sahip olmuslardir.

Ik olarak Bizans sanati mimari alanda gelismis ve daha sonralar sekil
giizelligine 6nem vermeyen dini konular1 temel alan ve sanati1 dinin ifadesi olarak kabul

eden ilkel ve kuru bir sanat meydana getirmislerdir.

1.7. ROMA SANATI

Roma sanat1, Yunan Sanatindan énemli derecede etkilenmistir. M.O. II. yiizyilda
Yunanistan Roma hakimiyetine girince, y1gin, yi1gin heykel Roma’ya tasinmis ve bir
kopyalama donemi baglamistir. Bir yandan Etriisk kaynagi ki esasinda Girit’in Minos ve
Miken uygarligina baglantihidirlar. Diger yandan bu yeni etki ile eserlerini
yaratmiglardir. Ancak bu yeni etki eski kaynagi ortadan kaldirmaya calismistir.

(Giivemli, 1960).



Roma heykelinde énemli bir yeri olan Roma biistlerin de goériiyoruz. Biist fikri
hemen, hemen sanat tarihinde Roma’da goriiliir. Burada s6z konusu olan artik herhangi
bir insan ¢ehresi degildir. Belli bir kisinin ruh halini canlandirmak, yani gercege iyice
baglanmak; gercekgilik heykele bu yoldan girmistir. Vatikan miizesinde ve Roma Milli
Miizesi’'nde, Roma ddnemine ait onemli portrelerin Srneklerini izleyebilmekteyiz.
Aphididgiras Markus Aurelius’un, Agruppina’nin biistleri bunlarin en basarili

olanlarindandir.

Foto. : 1. 7. imparator Vespasianus, M.S. 70 Dolaylar1, Mermer,

“Iik olarak Romalilar heykel alaminda yaraticilik géstermemislerdir. Roma
kiliseleri heykelsiz ve resimsizdir. Dinin etkisi altin olan roma din adamlari igin diinyevi
degerlerin onemi yoktur. Bu nedenle roman yapilarinda heykelin sonradan yer aldigini
gortiyoruz. Yunanistan ‘dan dan heykeller getirip kopyalamiglardir. Roma geleneklerine
gore olen kiginin yiiz portresi kalip alinir ve evinin bir kosesinde saklanirdi. Dinin etkisi
ve geleneklere bagli olarak gelisen portrecilik olduk¢a ifadelerle her tiirlii yiiz ifadesi
basariyla islenmistir. Yapilan katedrallerde ozellikle hayvan ve bitki siislemeleri yer
almistir. Mimaride insandan esinlenerek yapilan uzun siitunlar mimarinin bir pargasi

olmustur” (Turani,2000: 224).
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1.8. GOTIiK HEYKEL

12.yiizyildan itibaren gotik heykel mimaride kendini gdstermistir. Ozellikle
cephe dekorasyonunda dikkati ¢eker. Baslangigta yapilan heykeller din etkisindeydi.
Katedrallerin bir parcasi durumundaki heykeller donmus gibi dik duran figiirlerdir.
Heykel satindaki bu hareketsizlik 13.yiizyil ortalarinda yumusamaya ve giderek
kimildamaya baglar. Donuk yiizler giilimsemeye figiirler bol giysiler i¢inde hareket
eder ve duraganlik bozulur. Sanatin kati1 kaliplari, dinsel anlatimlarin yerini dogalc
betimleler alir. Boylece heykel sanati hareket kazanmis Ronesans heykel sanatina

katkida bulunmustur.

NN

Foto. : 1. 8. Gotik, Meryem’in Oliimii, 1230

1.9. RONESANS HEYKELI

15. yiizyila kadar Avrupa da Ortagagin sembolik diinya goriigii egemendir.
Tartismaya kapali bir diisiince sistemi mevcuttur. Bu durum sanata da yansimistt plastik
sanatlar ortagagin sanat dallari arsinda yer almiyordu. Resim ve heykel zanaat olarak
goriiliiyor bu alanlarda ¢alisma yapanlar zanaatgi olarak adlandiriiyordu. Cesitli
etkenlerle biiyiiyen yenidiinya goriisii birden ortaya ¢ikmamistir. Bu olusuma, toplumsal
vapt i¢inde gelisen olaylarin ve diistincelerin onemli yardimi olmustur. Sanat
hareketlerinin de, bu toplumsal gelisime paralel olarak gelismeye basladigr anlasilir.

Sanat alamindaki gelismelerle sanat¢ilar ozgiirlesmis atolyeler giic kazanmistir.
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Ronesans’la, heykeltras ve mimarlar kuramsal c¢alismalar yapmaya
baslamiglardir. “Kusursuz form”, “Denge”, “Uyumlu oranlar”, “Zarafet”, resim ve
mimarinin yamnda 15. yiizyilin heykel anlayisinda da gecerlidir. Bununla birlikte,
Ronesans sanatindaki Gotik etkiler kendini en giiclii bicimde bu donemin heykel
sanatinda gosterir. Floransali sanat¢t Lorenzo Ghiberti’nin (1378—1455) yapitlarinda
Gotik anlayis oldukca belirgindir. Orsanmichele Kilisesi icin yaptigi Aziz Markus
Heykeli, bu Gotik etkileri yansitir. Gerg¢i figiir artik Gotik kiliseyi siisleyen heykeller
gibi donuk degildir, sembolik bir anlatimda yoktur. Ancak gerek elbisenin iglenisi
gerekse azizin sakali, Gotik sanatin sematik kaliplarina uygundur. Ghiberti Floransa
Vaftizhanesi igin yaptigi ve Cennet Kapilar: da denen broz kapilarda (ismarlanisi 1425)
ise, Brunelleschi’nin perspektif ¢calismalarini kabartma teknigi icinde ele almistir. Bu
yvapittaki her sahne, inandirici bir mekdn derinligi i¢inde sunulmaktadr (Giivemli, 1960:

13).

“15. yiizyilin heykel alanindaki biiyiik ustas1 Donatello’nun ( yak. 13861466 )
konumu, mimaride Brunelleschi’nin resimde de Masaccio’nunkine egdegerdir.
Donatello da klasik sanat yapitlarini incelemistir. Davud Heykeli (Bargello), onun
hiimanist ve gercek¢i anlayisini akict ve zarif formlarla gozler Oniline sermektedir.
Ronesans’taki ilk ciplak heykellerden biri olan Davud, siislemeci anlayis ve zerafet
acisindan bir dlgiide Gotik islupla da iliskilidir. Sanat¢inin Padua’da yapmis oldugu
Gattamelata Athi Heykeli, Ronesans’ta hayli yaygin olan bir tiirlin (equestrian) en
basarili Orneklerindendir. Atin durusu, siivarinin kendinden emin hali, Ronesans
italyasi’nda askerin saygin konumunu biitiin yogunluguyla vermektedir. Bu yapitta
idealize etme ve ylicelestirme s6z konusu degildir, aksine gergekci ve dogal bir anlatim

vardir.
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Foto. : 1. 9. Donatello Gattamelata, Bronz, 14471453

Oysa Verrocchio’nun ayni tipteki Colleoni Athh Anit1 (1479°da 1smarlanmis)
savasct giliclin idealize edilmesi diiglincesiyle bigimlenmistir. Ronesans kaliplarina
uygunlugun yaninda atin ayaginm kaldirisi, siivarinin ileri atilmis govdesi ve yliziindeki
anlatim, bu idealizasyonu agikca ortaya koymaktadir. Andrea del Verrocchio da (yak.
1435-1488) Floransali bir sanatgidir. Olasilikla Donatello’nun  6grencisi olan
Verrocchio, onun 6liimiinden sonra kentin bas heykelcisi durumuna gelmistir. Davud
Heykeli (1476’dan o©nce, Bargello, Floransa) Donatello’nun aymi adli yapitiyla
karislagtirildiginda onun ustasindan ayrilan yanimi gozler oniine serer. Bu kez, koseli
formlar1 olan bir heykel s6z konusudur. Donatello’daki zerafet burada yerini kararl,

kasilmig ve gii¢ dolu bir govdeye birakmustir.

Foto. : 1. 10. Michelangelo Buonarroti 1499
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Ronesans heykeli en kusursuz anlattimimi kuskusuz Michelangelo’nun (1475—
1564) yapitlarinda bulmustur. Sanat¢inin genclik donemi heykeli San Pietro Pietas1 (16.
ylizy1l bast), Ronesans’in en basarili yapitlarindan biridir. Tiimiiyle cilalanip parlatilmis
olan heykelde her bir form, en ince ayrintisina kadar titizlikle islenmistir. Isa’nin yatay,
Meryem’in dikey gdvdesi, Ronesans’in karsitliklara dayali sanat anlayisina tipik bir
ornektir. Ayrica, bu iki figliriin kompozisyon ic¢indeki 6nemi de esit bir bigimde
belirtilmistir. Birinin agirligi 6tekini ezmez. San Pietro Pietasi, Ronesans ilkeleri ve
diizeninin sergilenisi agisindan iist diizeyde bir Ornektir. Bu biiyiikk ustanin Davud
Heykeli (1501-4) ise, giiclii gdvdesi ve kendinden emin durusuyla ideal Ronesans
insaninin goriintiisiinii sunar. Denge, uyumlu oranlar, zerafet gibi niteliklerin hepsi bu

calismada kusursuz bir bigimde dile gelmistir.

Foto. : 1. 11. Michelangelo, David, Mermer, 1504

Ronesans donemi heykelleri konularini dinden ve mitolojiden almistir. Devlet
adamlar1 ve kahramanlarin, zenginlerin heykelleri yapilmistir.16.ylizy1l heykel

sanatinda biiyiik gelismelerin goriildiigli 6nemli sanat¢ilarin yetistigi bir donemdir.
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1.10. BAROK HEYKELI

Barok sanat, gergekle hayalin birlestigi bir sentezdir. Bu bakimdan ressamlar
gibi heykeltiraslarda dogay1 6grendiler; ancak ona hayallerindeki anlami verdiler. Barok
sanatin en 6nemli 6zelligi sanatgilarin resim, heykel ve mimarlik arasindaki geleneksel

siirlar1 yok ederek dramatik bir gorsellige ulasmasiydi.

Foto. : 1. 12. Bernini, Costanza Buonarelli, Mermer, 1635

17. ve 18. yiizyillarin en biiyiik heykelcisi Gian Lorenzo Bernini, daha genglik
donemindeki bir dizi yapitiyla, bu iki yilizyithn heykel sanatinin ilkelerini belirledi.
Bernini'nin sanati, biitiin barok dénem heykel sanatinin temelini olusturuyordu. Ama
Alessandro Algardi ve Flaman Fran-¢ois Duquesnoy gibi heykelciler de kendilerine
0zgl tsluplariyla dikkat ¢ekmeyi basardilar. Geg barok déonemde (17. yy sonu) resimde
oldugu gibi heykelde de yap1 ve tasarima degil, bezemeye agirlik veren kompozisyonlar
onem kazandi. 18. yiizyil ortalarinda ise Italyan heykel sanatinda teknik ustaligin énem
kazandig1 gorlinlimlii bir tslup egemen oldu. Geg¢ barok doneme damgasini vuran
sanatgilar arasinda Filippo Carcani, Filippo Parodi, Camillo Rusconi, Luisi Vanvitelli ve
Antonio Canova gibi heykelciler sayilabilir. Barok heykelle heykeldeki anlatim ve
hareketlilik armustir, 15181 heykel iizerine diismesiyle siirekli yenilenir. Izleyiciyi

etrafinda dondiiriir ve heykel her yonden algilanir. (Turani,2000: 481).



15

IKINCi BOLUM

MODERN SANATIN VE MODERN HEYKELIN GELISiMi

2.1. XX. YUZYIL SANATINI ETKILEYEN GELIiSMELER

Sanati, i¢inde bulundugu toplumun ekonomik ve kiiltiirel degerlerinden
soyutlamak olanaksizdir. Cagin diisiince, bilim, toplum yapis1 ve teknolojik gelismeleri

hakkinda bir fikir sahibi olmadan sanati anlayabilmek imkansizdir.

Gilinlimiiz sanatin1 bigimlendiren etmenleri anlayabilmek i¢in ise, agirlikli olarak
18. ve 19. ylizyilin siyasal, toplumsal, kiiltiirel ve bilimsel gelisimlerine bakmak gerekir.
Avrupa, 18. ylizyilin sonlarindan itibaren iki yonlii bir degisim donemine girdi. 1776
Amerikan ve 1789 Fransiz Devrimi ile ‘kiiltiire]” sonuglar1 bulunan Demokratik devrim,
bir digeri ise 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya c¢ikan Endiistri devrimidir. Tiim bunlarin
sonucunda, aristokrasiye kars1 zaferini ilan eden, gittikce zenginlesen burjuvazi ve yeni
olusan, burjuvaziyi, emegini satarak zengin eden is¢i sinifi, iki ayr1 toplumsal tabaka
olarak 19. ylizyila damgasini vurdu. Sanata ve sanatciya bakis da bu toplumsal
dontisiimler 15181inda degisti. Monarsik ve aristokratik toplumda sanat¢i, saraym oviing
kaynag1 veya degerli bir mal olarak goriiliiyordu, ylikselmeye ¢alisan burjuvazi i¢in ise,
liiks hizmetler sunan, pahali bir kisiydi. 19. ylizyil. Burjuva toplumu ig¢in sanatci,
bireysel girisimi, bir ‘dehayi’, daha genel olarak yasamin tinsel degerlerini temsil
ediyordu. Orta sinifin kargasa ve giivensizlik i¢inde siirdiiriilen yasamlarinda sanatin,

geleneksel dinin yerini aldig1 bile sdylenebilir.

Sanati, 19. ylizy1l burjuvazisi kadar takdir eden ve eserler i¢in bu kadar bol
harcama yapan baska bir toplum goriilmemistir. Oncesinde, higbir toplum resim,
heykel, eski ve yeni kitap, dekorasyon siisleri, miizik ya da tiyatro gosterileri i¢in bu
olgiide para harcamamustir. Ote yandan sanata para harcayanlar sadece burjuvazi
degildi, teknoloji ve bilim sayesinde ilk kez, baz1 sanat tiirlerini ucuz maliyetle ve daha
once hi¢ goriilmemis Olglilerde yeniden iiretmek teknik olarak olanakli hale gelmis ve
boylece burjuva sanati halka inmekle kalmamis, sanat, ona sadece emegi gecenlerin

degil, kapitalistlerin de kazang kapilarindan biri olmustur.
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18.yy.da Ingiltere’de buhar makinesinin bulunmasi ile ortaya ¢ikan sanayi
devrimi, 1870’ten sonra Avrupa ve ABD’ye yayilmasi, insanlik tarihi siiresince goriilen

en onemli gelismelerdir.

Sanayi devriminin en 6nemli sonuglarindan biri de, teknoloji ve tiptaki biiyiik

gelismelerle 6liim oran1 azalirken niifus artiginin hizlanmasidir.

Bunun sonuglarindan biri olan tarladan fabrikaya, kirdan kente goc, Bati
diinyasinin her yerinde yasandi. Bu toplumsal hareketlilikle beraber 6zgiirliik hareketleri
meydana gelmis demokratik diizenin temelleri atilmaya baslanmistir. Ekonomik ve
siyasal gelismeler toplumu ve sanatgry1 etkilemis, hizli gelismelerin yarattigi kosullar

glinlimiiz moderniz minin temellerini atmistir.

2.2. MODERN SANAT

“ Sanat insan soyunun evrensel c¢alismasimin bir gostergesini, baskaligin
benimsenmesi icin her tiirlii engele karsi bitmez tiikenmez miicadelesinin sezgisel

tantkligini olusturur” (Hegel).

15.ylizyilin sonlarinda diinya da biiylik cografi kesiflerin yapildig1 sirada once
Italya’da baslayan sonra da diger Avrupa iilkelerine yayilan edebiyat ve sanat
alanindaki yeniliklere Ronesans denilmektedir. Bu donemde din toplumuna dayanan
toplumsallik bilincinden bireysellik bilincin filizlenmesi Ronesans’la olmustur.
Sanatgilarin bireysel ¢abalari ile dogmalara dayali diizen ¢okmiis ve diinya bugiinkii
medeniyetin baglangici olan aydinlanma ¢agin1 yagama baglamistir. Bu olgu teknolojik
devrime, teknolojik ilerleme de yeni buluslara yol agmistir. Insan dogay1 kullanmaya
ondan faydalanmaya baslamis, sosyal kiiltiirel alanda birikimler elde etmistir.
Insanoglunun bu seriiveni giiniimiiz modern toplumunun, modern sanatinin temellerini

atmastir.

“Modern sanatin izlenimcilik ile baslatiimasi olduk¢a kabul géren bir yaklasim
olmasina karsin, bu siirecin baslangicini ‘modern birey’in dogdugu doneme, yani
romantizme kadar gotiirmekte yarar var. Modern sanat modern toplumun sanatidir.
Aydinlanma Felsefesi olan bu toplum biciminin belirleyici ozelligi ise, sanayi ve

teknoloji devrimi sayesinde topraga bagh yasam biciminden kopmas: ve siirekli bir
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devrim ruhunu hep ayakta tutmasidir. Insan akhmin diinyanin merkezine konuldugu,
modern insan ¢ikarlarinin her seyin tistiinde tutuldugu bu ¢ag aslinda yeni celiskilerin

’

de baslangict demektir. Modern ¢agin samatasi iste bu celiskilerin bir tiriiniidiir.’

(Yilmaz,2002:146).

Glinlimiiz sanati, giiciinii toplumdan alan olusturucu ve yapict diisiinmeyi
Ogretmis, dogayla baglarim1 siki tutmus ve bdylece sanat, yaratma O&zgiirliigline
kavusarak evrene acilmistir. Daha Onceki big¢imlerden yola cikilarak yeni big¢imler
ortaya konulmustur. Biiyiik toplumlarin yasam tarzini olusturmay: iistlenen sanat,
seyirlik bir miize esyast olmaktan ¢ikarak bir yandan yasami sekillendirip 6te yandan
yasamin igerisinde yer almistir. GoOriinen ile yetinmeyen sanat¢i, goriinmeyenin
ardindaki sorunlar {izerine duyarl bir sekilde yaklagimlar sergilemistir. Toplumsal islevi
belirginlestirme gorevini iistlenen sanat yapiti, yasamin ta kendisi olarak endiistri

diinyasini bi¢imlendirip insaninin yasam iislubunu olusturma gdrevini tistlenmistir.

Bicimsizlige, uyumsuzluga ve kabuledilemez yargilara bas kaldiran sanat yapaiti,
bu tutumu ile modern yasamda kendine 6nemli bir yer edinmis ve siirekli bir degisim

icerisinde bulunmustur.

Modern dedigimiz, yeni bulgularin tarih silizgeci iginden gecip gelen,
cagrisimlarin, gergeklerin, hayallerin yeni olusuma ve bigime kavusmasidir. Modern
sanat kendi 0ziline ve 6zgiirliigline kavusabilmek icin geleneksel dogaci, akademik sanat
anlayislariyla miicadele etmek zorunda kalmistir. Sanat¢1 yasadigi diinyadan bir seyleri
alip kendi disleriyle, sezgileriyle ve yonelimleri ile harmanlayip kendi diinyasin
yaratiyor. Modernizm kaynagini insandan alan anlayisla bireyi 6nemsiyor, kendine
kaynak olarak insanlarin yeni olusumlarini alip kendi i¢inde taninmayacak hale getirene
kadar degistiriyor yeni bir yapiya sokulup ve bdylece modern yapiti ortaya koymus
oluyor. Kaynagini insandan alip, yine insana vererek ge¢cmisten ve glinlimiizden aldigi

kaynag1 gelecege tasimis oluyor ve bugiin i¢inde gelecek yaratiyor.

“Modern sanat, hem o6znelligin kendine atfettigi yeni degeri hem de boyle bir

rol degisikliginin onceki toplumsal ve kigiler arasi iliskilere yol agtigi olumsuz karst

vuruslart kabul eder” (Bodei, 2008: 122).
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Sanattan yararlan ma varlikli ya da aydin simiflara, yani gecmigse yiikselme igin gerekli

araglart ve bos zamani bulma firsati yakalamis olanlara diismez artik, sanat simdi

ge¢cmistekinden farkli bir bi¢imde kitleseldir. (Bodei, 2008: 122).

2.3. MODERN HEYKELIN GELISiMi
2.3.1.Romantik Heykel

Klasik ve yeni klasige kars1 tepki olarak dogmustur.1820 sonrasi resim sanatinda
goriilmeye baglayan akim heykel sanatinda da etkili olmustur. Sanatgilarin 6zgiin,
bireysel deneyimlerin ifadesi goriilmiistiir. Donemin heykel sanatgisi, duygusallik,
heyecan, icgiidii, sezgi doga sevgisi yurtseverlik gibi konular1 isleyerek sanacci
guygusalligini, duyarhiligimi 6n plana ¢ikarmistir. Icinde bulundugu sosyal sorunlarla

beraber, i¢sel surunlarinin da miicadelesi i¢erisinde olmustur.

Bir doga varligi olarak insan, doga dedigimiz su nesneler evreninegeldiginden
beri, ¢evresini saran nesneleri tamyp anlamaya, yasamaya, yasamumin siirdiirmek i¢cin
miicadele etmek zorundadir. Yasamin iistesinden gelmeye c¢alisirken, icinde bulundugu
nesneler evrenini tamimak evrenin ve var olusun gizini kesfetmek istergiderek nesneleri
tammata baslayan insan, anladik¢a, bilmenin gururunu yasamaya baglar ve ’neslere
kendi duygu ve tinsel etkinligini yiikler. Estetik haz, boyle bir siire¢ i¢inde dogan bir
triin olur. Ciinkii estetik haz, insdamin duygularimi yiikledigi bir nesnede, kendi

duygularini yasamasindan dogar” (Tunali, 1990: 240).

Doénemin sanatgilart ¢iplak beden {lizerinde yapilan calismalar ¢abuk sekil
alabilen camurla bi¢imlendirilmis sanat¢inin ruhunda gizli olan duygusallik parmak

uclarindan ¢ikarak eserlere yansimistir.
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Foto. : 2.13. Camile Claudel, Olgunluk Yasi, Bronz

Romantik anlamda eser veren kadin sanat¢i Camile Claudel, “Olgunluk Yas1”
adli eseri ile i¢ diinyasinin yansimalarini heykele yansitmustir. Yasadigi donemde
sevgilisinden ayrilmanin verdigi aci ile yasadigi donemin etkileri ve 6zel hayatindaki

yalnizlik heykeline yansimistir.

2.3.2. Realist Heykel

Sanat¢cinin kisisel duygulari 6n planda degildir. Romantizme tepki olarak
dogmustur. Sanayi uygarligi ile ezilen is¢i smnifin1 konu edinir. Yagamin insanca

degerlere sahip olmasi diisiincesi vardir.

Sanate¢1 tarladadir, fabrikadadir, limandadir artik. Sanatcilar eserlerini sosyal

diizene elestiri baglaminda vermislerdir.

Constantin Meunier,1831-1905 yillarinda yapmis oldugu “Maden Patlamasi”
adli bronz eseri ifade anlaminda izleyiciyi etkileyen, isleri ve isgileri betimleyen

heykelerinden biridir.

Burada sanat¢i maden is¢isidir. Tarlada cifcidir, limanda balik¢idir, koyliidiir,

is¢idir.
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Foto. : 2.14. Constantin Meunier (1831-1905), Maden Patlamasi, Bronz

“Her sanatgi kendi estetik gergegini yansitmall doganminkini degil doga sanat¢i
icin olsa olsa zaman zaman bagvuracagr bir sozliik olabilir. Nesneleri renk ve
bicimleriyle ilgili iliskileri bagh olduklar: yasalar i¢eren bir “leksikon” gibi” ( sanat
yazilart VI, 2006: 45)

Foto 2.15.Constantin Meunier, Ekin Bigen,1982
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Modern heykel sanatinin gelismesine geleneksel malzemeler kullanarak onciiliik
eden Rodin kendi ¢agi igerisinde sanatin bozuk durumuna baskaldiran ilk sanat¢i olmus
modern heykelin temellerini atmistir. Yillar boyu siiren klasik figiir anlayisi 1900’1
yillarda Rodin ile yeni bir doneme kapilarini agmistir. Rodin ile baglayan bu degisim,
birden bire olmamig eski anlayis yeni anlayisa yol verirken kendinden tamamen

kopmamis ve izlerini de birakmustir.

Rodin heykelde biitiin kadar onemli olan pargalari, bi¢imin kendisini konu
almasini, bitmemis gibi duran calismalari getirmistir. Anin izlenimini yansitan
caligsmalar yapmugtir. Sanat¢inin farkli anlayislarda ¢calismasi bulunmaktadir. Eserlerinin

bir kismi romantik, bir kismi gergekei bir kismi izlenimci olarak degerlendirilmistir.

Sanat¢inin yiirliyen adam ile siradan hareketi konu haline getirmesi izlenimci

ozellikler yansitmistir. Buna karsin sanatci izlenimci olmadigini sdylemistir.

Rodin’in 1889 da yapmis oldugu “Opiis” adli eseri heykelin maddeselligi
yoluyla yogun duygular1 ifade edebilme becerisinin en giizel 6rnegidir. Cinsel askin
tasvirlerinden biridir. Rodin bir sentez yaparak figiirleri yarim birakmis kendine has
yeni bir ruh ve hava vermistir. Bu tamamen degisimin belirtisi olmus heykel sanatinda

modern anlayisin baglangicini, yapitlarinda agik¢a gostermistir.

Foto. : 2.16. Rodin. Opiis, Mermer, 1889
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“"Heykelde i¢ diinyamin en iyi yansitilmasi Rodin'de goriiliir ve Heykelin her
parcasinda dalga, dalga dolagsan bu psikolojik ifade ruh hali onun en belirgin
ozelliklerinden biridir” (Savas, 1977: 291).

Modern heykelin temellerinin atildigi bu donemde anlatimdan ¢ok bi¢im dili 6n
plana ¢ikmistir. Modern sanat hareketlerinin baslangicinda sanatgilar sanatin gegmis
evrelerinden beslenmis ve tamamen yeni olani ortaya koymuslardir. Donemin en
belirgin ozelligi figiiratif soyutlamanin baslamasi ve dogadan ayrilis goriilmektedir.

Sanat eserlerinde soyutlama, parcalama, yeniden meydana getirme goriilmiistiir.

2.3.3. Izlenimci Heykel

1860-1900 Fransa’da dogan ve Fransa’dan yayilan estetik anlayis. Ressam
kokenli heykel sanatgilar: ve heykeltiraglar bitmemis goriinlimde anin izlemini yansitan

caligsmalar yapmusglardir.

Izlenimciligin 6nemli sanatgisi, Degas yaptigi resimler yaninda heykel
denemelerinde de bulunmustur. Heykellerinde, iki boyutlu bir diizlem {istiinde

belirtilmesi zor olan bi¢cim ve hareket olgularina ¢6ziim bulma amaci giitmiistiir.

Foto. : 2.17. Degas, Kii¢iik Dansg1, Broz
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“Izlenimci ~ bir — anlayis  icerisinde  yumusatilarak — yaptigi  heykelleri

resimlerindekine benzeri bir yetkinlik kazandirmigtir” ( Eczacibagi, 1997).

Foto. : 2.18. Medardo Rosso Puer, Bronz

Italyan Heykeras, Medardo Rosso perdenin arkasindan bakan gocugun anlik
goriintiisiinden etkilenmis ¢abucak bunu sekillendirmistir. Heykele bakildiginda aniden
degisebilecek hareketleri calismis  geleneksel konular1 islememistir. izlenimci
yaklagimda modelin uzuz uzun poz vermesi s6z konusu degildir. Sanatcilar sert

malzemeler yerine daha cabuk sekillenebilen malzemeleri kullanmislardir.
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Foto. : 2.19. Medardo Rosso, Hastanedeki Hasta Adam

Sanat¢inin  hastanede hasta adami konu alarak ¢alistigi eserinde anin
degerlendirmesi yapilmis hastanin psikolojik durumu heykele yansitilmistir. Hastane

ortamini, hastanin durumunu heykel gostermistir. Heykel hastadir, hasta heykeldir.

2.3.4. Sembolist Heykel

1800’lerde ortaya ¢ikan akimin sanatgilari, i¢c diinyay1 kesfetmeye bilingaltiyla
ilgilenmeye baslamislardir. Sadece insanin i¢ diinyast degil, kullandiklart malzemenin

de i¢yapisi da sanatgiy1 etkiler.

Foto 2.20. Paul Gauguin, Esrarengiz.
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Paul Gauguin, “Esrarengiz”. Gauguin Tahiti’li kadini ¢alistigi ve renklendirdigi
rolyefte semboller kullanmistir. Rolyefin sag iistiinde ayin yiizii 6nden goriilen misir
gozii ile belirtilmistir. Sol altta bir kadin Budizm’e 6zgii el hareketi ile betimlenirken
rolyefin alt kisminda dogadan esinlenerek sanat¢inin yapmis oldugu motifler yer

almistir.

Foto. : 2.21. Georges Lacombe, Var Olus,1894—-1896.

“Primitif sanattan ve Gauguin’den etkilenmis olan Georges “Varolus” adl
rolyef calismalarindan birini olusturmustur. Ayakucunda dogum, basucunda var olus
iki uzun kenarda yasamlarinin basindan sonuna dek birlikle olan ¢ift betimlenmistir”

(Huntiirk, 2011: 215).

2.3.5. Pirimitif Heykel

19.yiizyilin sonlarinda goriilen sanat akimdir. Modern sanatcilarin batili olmayan
kiiltiirlerin sanatindan yararlanmalaridir. Doganin deneysel yontemlerle degil, zihinsel

olarak algilanip betimlenmesine inanmis, gercegin pesindedir sanatcilar.

Sanatcilar Bicimsel olarak figiirde stilizasyonlar yaparak istedikleri etkiyi yakalama

pesine gitmislerdir.

Primitif sanatin Onciilerinden olan Paul Guaguin soyle diyor; “ben dogadan ya
da insan yasamindan alinmis herhangi bir konuyu ara¢ sayarak renk ve c¢izgi
diizlemleriyle, kendimce ezgiler, senfoniler elde ediyorum. Bunlar herkesin anladigi
anlamda gergegin goriintiisii degildir. Dogrudan dogruya anlattiklar: bir diisiince de
yoktur. Ama miizik gibi bu diizlemlerde diisiince ve goriintiilerin yardimina

dayanmaksizin, yalniz insan kafasiyla bazi renk ve ¢izgi diizlemleri arasindaki gizli
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iligkilerle kisiyi diisiindiirebilir” (Inankur, E.B.S.Ans.1997: 645).

Bu donemin sanat¢ilarindan Brancusi ilkel sanatin yalinlastirilmis bigim ve

hacim anlayigindan etkilenmistir.

Foto. : 2.22. Brancusi, Uyku.

“Brancusi’nin “ilk Aglama” ve “Korler Icin Heykel” gibi calismalar
minimalist sanat¢ilart etkilemistir. Sanat¢t git gide en sade en soyut bi¢imlere ulasmus,

tiim ¢alismalarinin baslangict olabilecek yumurta bicimlerini yaratmistr” (Huntiirk,

2011: 221).

Foto 2.23. Brancusi, Korler igin Heykel.
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“Brancusi'nin islerinin doruk noktasi olarak goriilen parlak, cilali, 1,5 m. yakin
bronz heykel, ucan bir kusun zerafetini basit ama ¢ok hos yakalamistir. Bazilari yerden
kalkan bir kusa benzetir, bazilari tiim u¢ma devinimini ifade eden devasa bir altin tiiye,
Minimalist durusu ve akildan ¢ikmayan goriintiisii diigiince dolu bir sessizlik yaratir.
Paris'e yerlesmis bir Rumen olan Brancusi yasam ve bereketin evrensel simgelerinin
hayranlhigini duyarak, hep mistik bir sembolizmin pesinde olmustur. Bu eserin 28
suriimiinii  yapmustir. Brancusi heykel ve tasarimda derin etkilere sahip, 20. yy.
sanatimin onemli bir figiirii idi. Rumen koéylii bir ailenin ¢ocugudur. 1904'te Paris'e
yerlegmistir. Rodin'in ogrencisidir. San ve sohrete ilgi duymamistir” (Cumming, 2008

356).

Eserleri yorulmak bilmeyen miikemmeliyetciligini ve saflik arayisini gosterir.
Sectigi konular ¢ocuklar, insan kafalari, kuslar, modiiler siitunlar iistiine tekrar tekrar
calisir. Saflik, ilkel, basit formlar gibi soyut ideallerle ilgilenir. Ama asla soyut bir
sanatgi olmamustir. Islerinde her zaman dogaya belirgin bir gonderme vardur.
Malzemelerin kendine has 6zelliklerine vurgu yapmaktadir. Insan dogasindaki en temel

noktaya dokunur. Denizdeki dalgalarin sesi kadar dinlendiricidir.

Foto. : 2. 24. Constantin Brancusi, Kus, Bronz, 1922
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2.3.6. Fovist Heykel

Fovizmle 1900-1908, Afrika sanatindan etkilenme ve soyut sanatin ilk 6rnekleri
goriilmektedir. Kabile sanati kurallarin1 inceleyen Metisse donemin Onemli

sanatgilarindandir.

Modern sanat¢i Henri Matisse, 1906—-1909 yillar1 arasinda bir dizi heykel
calismas1 gerceklestirmistir. Bu yapitlarinda Afrika heykellerini hatirlatan ve Rodin’in
bitmemis figilir anlayisini birlestirerek, figiirlerinde gévde ve kollari asir1 derecede
inceltmis, parcalarin oranlarini degistirmis ve hareketsiz olan bir bigime agiklik ve
salimim kazandirmig, gozii her yandan bakmaya ve heykeli c¢evreleyen boslugu
algilamaya c¢agirir gibi, bir giigliiliik duygusu vererek modern yapitlar olusturmustur.

(Lynton, 1991).

Foto. : 2. 25. Henri Matisse, Yatan Ciplak II, Tung, 1927

“Matise ’nin 1908 de yayinlanan mektuplarin biride su sozlere yer veririlmistir;
kendisini edebi temsilcilikten ayirabilen kisi daha giizele, gorkemliye ulasir. Miswr
heykeline bakin: bize kati gériiniir buna karsin bu katilik i¢inde hareket edebilecek bir
viicut vardir. Beni en ¢ok ilgilendiren insan figiiriidiir. Yasama karsi dini husumu
yansitmama izin verir. Detaylar iizerinde israrct olmam, bir Italyan modelim olursa

yiiztinde her insan yiiziinde olan temel nitelikleri dikkate alirim” (Huntiirk,2011: 225).
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Foto. : 2.26. Wilhelm Lehmbruck, Oturan Genglik, 1918

Donemin sanatgilarindan Wilhelm Lehmbruck’iin heykelleri umutsuzlugun
yalnizligin sembolleridir. “Oturan Genglik” adli heykelinde bu yalnizlik ifadesi olukga
belirgindir.

Foto. : 2.27. Marino Marini, Pomana, 1949

Marino’un bi¢imlendirdigi Pomana, aslinda Roma Meyve Tanrigasidir.
Tanriganin elinde bir elma olur fakat sanatg1 bunun yerine modern tanrigaya saat, yiizik,
bileklik takmay1 tercih etmistir. Marino Marini ath heykelleri 6zgiin bir sekilde

yorumlamistir.
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Foto. : 2.28. Marino Marini, Binici

2.3.7. Disavurumcu Heykel

Sanat¢inin yaratma silirecinin temelinde, disavurum bir eylem ve sanatg¢inin
izlenimlerini duygularini, sezgilerini ve tavirlarini agiga ¢ikarmasindan ve gozler oniine
sermesinden olusan bir siire¢ oldugunu savunan akim. Disavurumcu heykel Primitivizm

ve Fovizm’den beslenmistir.

Bu duygular1 daha iyi yansitabilmek i¢in sanat¢i geleneksel kurallarin disina
cikarak gercegin bi¢imini bozma yontemini kullanir ve sanat¢inin 6znel duygularina yer
verilir.1900-1935 yillar1 arasinda gelisen akim dogayi ve toplumu nesnel bir bakis
acisiyla betimlemeye kars1 c¢ikarak, Oznel ya da igsel gergegin yansitilmasini
savunmustur. Ozellikle Almanya'da sanat dallarinin hepsinde etkili olan akim hem
sanatta, hem de toplumda kabul edilmis bicim ve geleneklere bir baskaldir1 niteligi
tagimaktadir. Akimin heykellere yansimalari sanat¢i Barlach’in eserlerinde agikca
goriilmektedir. Birinci diinya savasi sonras1 yikimin halk tizerindeki etkisi sanatgilarin
i¢csel durumunu disar1 vurmasinin heykeller tizerindeki etkisi, sanatgt haykiran 1stirap
ceken ayn1 zamanda dans edebilen insan tiplerini anitsallagtirarak duygularinin disa

vurusunu bigimsellestirmistir.
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Foto. : 2.29. Ernst Barlach, Dilenci

Barlach ‘mn “Dilenci” adli heykelinde, kadin dilencinin yash ve kemikli ellerinin
yalin davranisinda biiyiik bir ifade yogunlugu sanatgiyla heykele yansimistir. Kadin
dilencinin yliziinii saklamasit basin1 dizleriyle biitlinlestirmesi bu sakli basin

basitlestirilmis bigimi duygularimiza hitabin anlamli heykelini yaratmistir.

Foto. : 2.30. Ernst Barlach

Bankta uyuyan iki ¢iftin anlamli ve derin uyumasi heykelin plastik etkisiyle ne
kadar gii¢lii oldugunu disar1 vurulan duygularin yalmizligin acinin, yasam iginde ki

yolculugun anlik bir ifadesi Barlach’in heykelleri.
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Duygularin sanatta ifadesinin onemini dile getiren sanat¢ilar ¢oktur. Albert

Pinkham

Ryder sOyle sorar; “bir firtina bulutunu kusursuz bicimde yaparsaniz ve iginde

firtina olmasa ne ige yarar” (Huntiirk,2011: 230).

2.3.8. Kiibist Heykel

1906-1920 yillarinda Picasso’nun “Avingnonlu Kizlar” eseri ile tarihlenir.
Koklerini ise Cezanne’nin doga bigcimlemelerindeki geometrik alt yapisina
dayanmaktadir. Akla dayali sanat anlayisidir. Kiibizm’e gelene kadar sanatta anlatilan
bigimleri gérmenin ve tekrarlarinin yeni tiirleridir. 20.yiizyilda kiibizm devrim olarak

ortaya ¢cikmistir. Kiibizmde evren soyut, geometrik bir varlik olarak goriilmiistiir.

Sair Apolinaire’e gore; “kiibizm daha onceki resimden bir taklit sanati degil de

yaratmaya yonelik tasarim sanati olmagiyla syyrilir” (Huntilirk,2011,s232).

Analitik kiibizmde doga bi¢imlerini analiz eder ¢ikis noktas1 dogadir. Analitik
kiibizmde cismin pargalara ayrilmasi yeni bir yapimla bir araya getirilmesi ilkesine
dayanmistir. Heykeltiraglar gelecek¢i heykelde tiimden kaldirmayr degil, yeniden

kavramay1 amaglamislardir.

Foto. : 2. 31. Otto Gutfreund. ,Don Quijote Biistii.
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Heykeltras Otto Gutfreund’un biist ¢alismasi nesnenin 6ziinden ¢ikarak yapmis
oldugu geometrik pargalanmalar ve bu pargalarin birlesmesiyle olusan heykel analitik
kiibizme bir 6rnektir. Heykel 6ziinden kopmamis geometriyle pargalanmis yeni bigime

kavusmustur. Oziinden taviz verilmemistir.

“ Kiibizm yalmiz soyut bigimi degil ayni zamanda nesnenin 6ziinii temsil eder.

Ozsel bigim ile kiibist bicim birlesir” (Huntiirk,2011: 233).

“ Sentetik kiibizmde eser veren kiibizmin babasi olan sanat¢t Pablo Picasso

(1881-1973) atik malzemelerden heykel yapmis kullanim nesnelerini heykele sokmustur

Picasso’nun “Boga Basi” adli heykeli yeni bir heykel olmasi a¢isindan onemlidir. Atil
durumda olan giindelik kullanim malzemesinden tasarlamistir. .bisiklet oturagi ile
bisiklet kollarindan meydana getirdigi heykeli sanat¢i nesne baglaminda bir yenilik
olusturmaktadir” (Huntiirk,2011: 234).

Foto. : 2. 32. Pablo Piccasso, Boga Basi, 1943

Boylelikle ge¢misin izlerini tasiyan sanat doga taklitgiliginden kopup gozle
goriilen seylerin 6zelliklerini degil, 6zelliklerinden yararlanarak modern sanat anlayist

ile yeniden yorumlamay1 kendine amag¢ edinmistir.
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Kiibizmin ileriki sathalarinda yasanilan ¢aga uygun soyutlamalar yapilmistir.
Temel kavram bi¢im vermedir bu donemin sanatg¢isin da. Boyle bir felsefenin yoneldigi

alan artik sanatla sinirlandirilamaz yasam haline gelir.

Foto. : 2. 33. Georges Van Tongerlo, Hacimlerin Iliskisi.

2.3.9. Fiitiirist Heykel

1909-1915 le tarihlenir. Kiibizm. Formlarini kiibizmden dinamikligini ¢agindan
esas almistir. Yogun sanayilesmenin yasandigr donemde eski degerler yok edilip yeni
olanlar yiiceltilmektedir. Fiitiirizmle gelecek¢i sanatci, c¢agiyla yaris halindedir

gelecegin insas1 pesindedir.

Bu evren icinde nesneler de hareket halindedir, her sey zaman ve hiza baglh
olarak ilerler duraganlik goriilmez kavram hizdir makinelesmedir, ilerlemedir. Zamanin
sanat¢1 ¢aginin teknolojisinden nasiplenmeye baglamistir. heykelerde hiz igerisindedir

duraganlik yoktur. hersey hareket halindedir.

Marineeti’nin kurucu manifestosunda; diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellikle
zenginlesecegini beyan ediyoruz: hizin giizelligi. Motor kapagi borularla bezenmis bir
yarig arabasi, patlayict solugun kivrimlary / yilanlary gibi /- kiikreyen araba samotbrake
nikesi’'nden giizeldir. Ilk gelecek¢i heykeltiras Umberto Boccioni, de ¢alismalarina bu

yaklasimla yaklaswr.” (Huntiirk,2011: 239 ).
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1912°de Gelecekteki Heykelin Teknik Bildirgesi’ni yayimlayan Boccioni, bu
tarihten sora daha ¢ok heykelle ilgilenerek, bu alana iki yenilik getirmistir. Bunlardan
birincisi, geleneksel gerecler yerine demir, cam ve ahsap gibi farkli geregleri bir arada
kullanmasi, ikincisiyse nesnelerin kinetik ozelliklerine bagli olarak ¢evrelerini
kapsadiklar1 goriisiine dayanan, c¢evresel heykel, adimi verdigi anlayistir. Bu
heykellerden giiniimiize kalan birkag1 arasinda bir sisenin mekan igindeki gelisimi ve

stirekliligin mekan i¢indeki kendine 6zgii bigimler, vardir.

Foto. : 2. 34. Umberto Boccioni, Sise, Bronz, 1913.

Umberto Boccioni’in “Boslukta Bir Sisenin Gelisimi” adli heykeli; sise tabak
masa gibi giinliik hayatta kullandigimiz nesnelerden kompozisyon olusturularak anlamli
bir biitiin olarak gdsterilmistir. Tabak ve sise kendi bigimlerinden uzaklastirilmistir. Bu
nesneler hizla donerek sahip olduklar1 form, bigimsel degisime ugramistir. Cagin hizi

enerjisi dinamigi bu heykelle bi¢imlenmistir sanatgisiyla.

Foto. : 2. 35. Raymond Duchamp Villion, At,1914.
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Donemin makineye tutkun heykel sanatgilari makine ve sanat arasi bag
kurmuslardir. Raymond Duchamp Villion, “At” isimli heykelinin alt kisminda bir nal

piston benzeri bacak ile birlestirmis ve makiler ile hayvanlarin giiclinli kaynastirmistir.

2.3.10. Yapisalcihik (Konstriiktivzm)

Sosyalist gergekligin egemen oldugu (1918-1932) sanatin toplum yararina
yaratilmasint savunan yeni toplumun ingact sanatidir. MimarliZin yeni Sovyet
toplulugunu yansitacagt ve toplumun yaratilmasina katkida bulunabilecegi
diistiniilmektedir. Sanat¢ilar Rus devriminin sanat araciligr ile halka kabullendirmeyi

amag edinirler.

Akim malzeme olarak cam, metal, plastik gibi sanayi malzemeleri kullanilir. {1k
yapisalct ¢aligmalarla insanlar1 burjuva olmayan bir kiiltiire dogru ¢ekmek bilim ile sol
politik goriisleri yaymak amag¢ edinilir. Radikal bir adim atarak Tatlin heykel

calismasini yapar.

Foto. : 2. 36. Vladimir Tatlin, Kose Karsit Rolyef,1914

Tatlin yapmis oldugu rolyefte, boslukta metal ipler, teler ile kose karsit rolyef
insa eder. Sectigi ahsap, metal, cam sectigi higbir seyi temsil etmez sadece boslukta

duran malzemelerdir. Yeniden kurma insa etme mantigini icermektedir.
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Foto. : 2. 37. Viladimir Tatlin, 3.Uluslararast Anit Projesi.

Tatlin’in “3.Uluslararas1 Anit Projesi” i¢in tasarlamis oldugu dev kule projesi
insas1 hi¢ gerceklestirilmemis olmamasina ragmen yapisalcit akimin 6nemli eseridir.
Diinya is¢ilerinin umutlarini temsil etmek hemde Eiffel Kulesini, Bruegel’in Babil’ini

asacak bir eser yapmak istemistir.

Tatlin eserinde insan diyaloglarinin ve devrimin sembolii olarak spiral bigimler
kullanmis ve spirallerin i¢ine li¢ cam duvarli bina birimleri olan ve farkli hizlarda
hareket etmesi istenen kiip, piramit, silindir yerlestirmistir. Tatlin’in maket ¢alismasi
mimarlik, miihendislik, heykel ve 151k sanati olup, heykelin yasamsal bir mekan olma

ozelligi agisindan 6nemlidir.
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2.3.11. Dadaist Heykel

Birinci Savasi yillarinda, savasin sosyal yikimma ve gilindelik hayattaki
entelektiiel katiligina karsi kiiltiirel ve sanatsal bir protestodur. Birinci diinya savasinin

yaratmis oldugu karmasanin sanat akimidir.

Dada hareketi Birinci Diinya Savasi’nin ruhlarda yarattig1 vahset ve anlamsizlik
duygularindan kaynaklanmistir. Bu akimin takipgileri insanligi bdylesine bir yikim
noktasina getiren kiiltiirli, akli ve hatta sanati alaya almislardir. Anlamsizligin ve

hicligin altin1 ¢izmislerdir.

Dada sanatgilari, her seyin anlamsizligimi, higligini vazgecilmisligini

vurgulamaktadirlar.

“Andre Braton’a gore dada kendini hicbir seye adamaz, ne aska ne de ise.
Dadacilar igin bir insamin yeryiiziinden gergekten kendisinden iz birakmasi kabul

edilemez bir seydir” ( Huntiirk,2011: 259).

“ Sanatgilar fiitiiristlerin baskaldirisini, kiibizmin kolaj teknigini, hazir nesneleri

iceren karsi sanat akimi meydana getirmislerdir” ( Huntiirk,2011: 259).

Diinya Savast Oncesinde bir¢ok sanat¢inin eserini "retinal" yani sadece goze
hitap eder bulmus ve bunun yerine sanati "yeniden zihnin hizmetine sunmak
gerektigini" sdylemistir. Dogal olarak Duchamp'in tabu deviren tarzi, Dada hareketinin
ilgisini ¢cekmistir.

Geleneksel ve kabul goren sanat {iretim yontemlerini ironi ( sdylenmek istenen
soze, duruma, olaya, karsi, tam tersi olan eylem) ve yergi (elestirel) esliginde yikmak
Duchamp'in kariyerinin ana fikirlerinden olmustur. En carpici ve ikonoklastik (ikon;
cesitli teknikler kullanilarak yapilan dini igerikli resim, heykel). liretimi ise diger

sanatc¢ilara en fazla ilham vermis olan buluntu nesnelerdir.
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Foto. : 2. 38. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekeri.

1913'te ortaya koydugu ilk hazir nesne olan “Bisiklet Tekerlegi” ile birlikte
Duchamp sanatsal yetenegin antitezi olan bir yaratici siirece girmistir. Kendisini
geleneksel resimden uzak tutmaya ve sanat eserinin kavramsal degerinin ortaya
cikarmaya c¢alismistir. Nesne sanat eseri olur, ¢ilinkii sanat¢1 onu o sekilde tasarlamistir.
Duchamp'in diger belki de en {inlii hazir nesnesi bas asagi duran bir pisuar olan

Cesme'dir. Bu ¢alisma halkin begenisinin ve sanatsal tekniklerin sinirlarini zorlamistir.

Foto. : 2. 39. Marcel Duchamp, Cesme
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Duhamp ile sanat eserleri ve siradan nesneler arasindaki sinir belirsizlenmistir.
Onceleri siradan insanlarin siradan olaylarn heykellerinin yapilmasi heyecan verici
olmasiyla siradan nesnelerin de sanat eseri olmaya hak kazanmasi heyecan verici
olmustur. Duchamp’1 izleyen sanatgilar insanlardan, olaylardan sonra nesnelere de sira
gelmigtir. Duchamp’in her tiirlii malzemeyi sanata katma ve diislincenin de sanat eseri

olmasini kabul etmeye baslamislardir.

Foto. : 2. 40. Raoul Hausmann, Mekanik Bas.

Sanateilar devamli olarak denenmemisi arayis i¢inde olmuslardir. Bu arayis yeni
formlar iizerinde oldugu kadar yeni malzeme arayisi iizerine de olmustur. Dada

hakretiyle ¢ok farkli malzemelerin heykelle bulusmasidir.

Hausmann mekanik bas isimli esrinde ¢esitli nesneler kullanarak sanatta
kullanilan geleneksel malzemelere bagli olmadigimizi  vurgulamistir. Resimde

goriildiigi gibi heykel de malzemenin sinirlarini zorlamstir.
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2.3.12. Siirrealist Heykel

Aklin, geleneklerin, aligkanliklarin denetiminden uzak, bilingalti gergeklerini
yansitan yani bilinen ger¢ekle bagini kesip kendince bir gergek yaratmak amacini giiden

sanat akimdir. .

Temeli gecmis ylizyillara dayanan ve her gecen giin biraz daha torpiilenen
manevi degerlerdeki yozlagsma, insani, teknolojinin doyuramadigi yeni bir agliga
stiriikler. Manevi bosluk ve buhran i¢indeki insan, yeni arayislarin pesine diiser. XX.
ylizyilin basindan bu tarafa gordiiglimiiz pek ¢ok akim, s6z konusu arayiglarin sanata

yansimalaridir.

Foto. : 2.41. Max Ernst, Kral Kralige ile Oynuyor, Modern Art Museum, New York.

Andre Breton’1924 bildirisiyle Siirrealizm akim olarak kabul edilir.

Siirealist sanat¢1 Ernst bilingaltinin semboller diinyasi ile meydana getirdigi
heykelinde krali giiciin simgesi olan boga olarak simgelenmis bilingaltindaki kral

kralige riiyasini yeni bigimleriyle ortaya koymustur.
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Foto. : 2. 42.Giacometti, Gériinmeyeni Tutan Eller, 1934-35,Yale Universitesi, Sanat Galerisi.

Giacometti’nin “Gorlinmeyeni Tutan Eller” eserinde heykelin yiiziinii I.Diinya

Savaginda kullanilan gaz maskelerinden esinlenerek ¢alistig1 diistiniilmektedir.

Giacometti slirrealizm konularindan siddet ve cinselligin bilingaltinda ki
yansimasinin bi¢imi olarak yapmis oldugu “Bogazi Kesik Kadin” bocegi andirir. Ask,

keder ve hiiziin vardir. Insan olgusunun dramas1 heykeline yansimistir.
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Foto. : 2. 43. Alberto Giacometti, Bogazi Kesik Kadin, 1932. New York Modern Sanat Miizesi.

Bilingalt1 konularini isleyen sanat¢i yolunu siirrealistlerden ayirarak kendine
Ozgii eserler vermeye baslar. Yapmis oldugu calismalarda gergekiistiiciiliiglin etkileri
devam eser sanat¢inin eserlerinde. Sanatc¢inin yapmis oldugu burun heykeli kafes i¢inde
asili duran bas olarak izlenir. Bas kafes i¢inde ¢elik ipe bagli olarak sallanir burun uzun
bicimiyle kafesten digar1 ¢ikmistir. Bag tiifek namlusunu ¢agristirir. Genis agilmig agiz

donemde yasanan acilarin haykirilmasi olarak goriilebilir.

Foto. : 2. 44. Alberto Giacometti, Burun 1947,Guggenheim Museum, New Y ork.
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Sanatc figiliratif anlam da kendi yorumu ile dogadan esinlenerek kendine 6zgiin
calismalar yapmustir. Insan figiirlerini, hayvan figiirlerini, kendi yorumuyla
bi¢cimlendirmistir. Figiirleri ince uzun bacakli yapmistir. Gittikge uzayan ve basa
yaklastikga kiiclilen kendine ozgli figiirlerde perspektif anlayisi ile biitiinlesmistir

sanat¢inin figiirleri.

Giacometti soyle der; “dogal boyutta figiirler beni rahatsiz eder, ayrica yolda
yiirtiyen birinin agwlhigt yoktur, en azindan olii ya da bayilmis halinden ¢ok daha
hafiftir. Dengesini bacaklari ile saglar. Siz kendi agirliginizi hissetmezsiniz. Ben bu

hafifligi bedenleri ¢cok ince yaparak tekrar tiretmek istedim” (Huntiirk,2011: 268).

g
-

Foto. : 2. 45. Giacometti, ,Yedi Figiir Bir Bag, (Orman) 1950

Giacometti i¢inde bulundugu durum yasaminin, olaylarinin, sosyal alandaki
insan yalnizligmin heykellere yansimasi. Sanat¢inin “Orman” adli eserinde bireyin

kalabalik ortamda yalniz kalmasi olarak diisiiniilebilir.

“Giacometti, yasaminin son yullarinda giderek boyutlarimi kiiguilttiigii

heykellerini bir arada, al¢i ya da bronz bir diizlemin iizerinde ozenle yerlestirmistir.
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Nesnenin ve oznenin dayanilmaz yalmizlhigimi algilamak, korkuyu azaltmiyor herhalde
ama ayirdinda olmak, bigagin keskin, kesin dilinde siiriir gitmistir sanatin son

tasavvufu” (Batur,2000: 144).

Foto. : 2. 46. Giacometti, Kopek, 1957, Hishorn Miizesi, Washington.

Siirealist sanatgilardan Joan Miro siirrealist heykel i¢inde biyomorfik heykeller

yapmistir. Sanat¢1 dogadan gozlemledigi organik ve diizensiz formlari kullanmastir.

Hayvan figiirii olarak bi¢imlendirmis oldugu “Kopek” adli heykeli insanlar
iizerinde goriilen yalmizligin hayvanlar iizerinde de ne kadar etkili oldugu sanat¢inin
yapmis oldugu ince bacakli uzun govdeli basi 6ne egik uzun boyunlu “Kopek” adh

calismasinda goriilmektedir bu yalnizlik.

Foto. : 2. 47. Jean Arp, Insan Yumrusu, 1933
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Arpin siirrealist heykellerine koydugu isimlerden anlagilir sanatginin duyarlilig.
Sanatg1 Birinci Diinya Savasi ve Ikinci Diinya Savasi’nin vermis oldugu huzursuzluga
karsi, sessizlik, huzur o6zlemindedir. Teknolojik gelismelerin getirdigi karmasayi,

hareketliligi sevmedigi eserlerine yansir.

Modern heykelde ilk fark edilen bicim heykelde boslugun Henry Moore un

heykellerinde goriilmesidir. Henry Moore’ un yatan figiir ¢aligsmalar1 buna 6rnektir.

Foto. : 2. 48. Henry Moore, Yatan Figiir, Bronz, 1979, New York

Modern heykel, bu yeni yiizyil baslarinda giderek gelisip sanatgilara kisisel
islup ve bol malzeme kullanimi olanaklar1 yaratmistir. Artik heykel zaman, zaman
doganin degistirilmis bir parcasi, zaman, zaman da tamamen sanat¢inin kendi duygu ve
yorumlarini barindirarak yepyeni bir kimlige modernizme kavusmustur. Modern
heykelin gelisim asamasinda daha ¢ok sanat tarihinde ressam oluslariyla bilinen bazi
sanat¢ilarda bir dizi heykel calismis ve bu yenicagin baslangicindaki yapitlariyla

gelecek nesil sanatgilarina katkida bulunmuslardir.
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Foto. : 2. 49. Henry Moore, Kral ve Kralice 1952—53, Hirshorn Miizesi, Washington

Ilkel kiiltiirlerin sanatiyla ilgilenen Moore bu sanatlardan etkilenmis ama bagl

kalmamis kendine ait heykel dilini olusturmustur.

“ Bir sanat eseri ozguirliigiin bicimlenmis halidir. Yasama istegi en giiglii
evrensel sezgi olarak bilincalti duyarliligimizin derinliklerinden gelir. Yasam verme

arzusu da bu sezginin en gii¢lii, yapici ifade bi¢imidir” ( Hepworth, 2003: 396).

Heykel sanat¢ist doganin essiz giizelliginin taklidinden kendini kurtarinca, 6nce
bicim denemelerine sonrada malzemenin yapisindaki etkilere yonelmeye baslamistir.
Sanat¢inin yaratmadaki 6zgiirligii form diliyle kendisini anlatir. Sanat¢1 dogay taklit
emekten kagmakta gbzle izlenen nesnelerin, farkli bigimleri diisleyerek sanatsal plastik
degerler bigime tabi olmaktadir. Henry Moore’ nin yapitlari plastik acidan sadelesmis,
sanat¢c1 modellerindeki detaylar1 atarak, bicimin Oziine varmistir. Sanatgr heykel

sanatina 6zliiliikk getirmistir. “Koyunlarin Barigi” bu sadelesmeye, ozliiliige ornektir.
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Foto. : 2. 50. Henry Moore, Koyunlarin Barisi, Ingiltere

Henry Moore’un heykelleri ¢evreyle uyum igindedir. Dogadaki ylizey
sekillerinden, yeni mekanlar olusturan bi¢imlerdir. Dogadaki yiizey sekillerinden,
insanllardan esinlenerek yapmis oldugu heykeller sanatinin 6nemini ne kadar etkili

oldugunu heykelleri bize yansitmaktadir.

6«

Sanat eserinin onemli bir yénii onun bir diinya kurmasi ve yeryiizii

tiretmesidir” ( Heidegger,2007: 103).

Boylelikle gecmisin izlerini tasiyan sanat doga taklitcili§inden kopup gozle
goriilen seylerin 6zelliklerini degil, 6zelliklerinden yararlanarak modern sanat anlayist

ile yeniden yorumlamay1 kendine amag¢ edinmistir.

“Modern c¢agin baslangicinda, (...) 19. Yiizyildaki ilk sanat akimi olan
Romantizm tartismasiz biiyiik bir onem taswr. Daha sonraki biitiin sanat akimlarinin
ugrasacagr en biiyiik sorun olan 'ben' ile ‘cevre'nin karsitligi, nesneyle ozmnenin
ayrilmast onla baglar. Modern sanat ile baglantili olarak 'Bireysellik' kavraminin,
Kantin 'yaratici kavramindan bir hayli beslendigini belirtmekte yarar var: Kant, sanat
yapitimin bir deha tarafindan yaratildigina inanmir. Deha sahibi insanlari da genel
kurallara baglamaya olanak yoktur. Yaraticilik, sanat¢imin dogustan sahip oldugu bir

yetenegidir” (Emrali, 2002: 80).
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Sanatc1 ¢evresindeki nesneleri gozlemlerken diger yonden de i¢ gozlemle kendi
varliginin bilincinde olur. Gozleyen biling varligi ben-6zne, gézlemlenen ise nesnedir.
Eestetik alanla meydana gelen 6zne ve nesne arasindaki iletisim estetik hazi meydana
getirmis olur.20.Ylizyilin sanatcisi yapiti olustururken dis diinyanin nesnel gercekligi
yerine, nesnelerin 6ziine iliskin diissel yolculuk yapmis ve bdylece. Modern sanatla,

sanata Oznelcilik gelmistir.

“Sanat yapiti, sanat iiriinii sanat nesnesi ozerk bir nesne olarak modernizme

ozguidiir” ( Emrali, 2002: 80) .
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UCUNCU BOLUM

HEYKEL SANATINDA OZNE - NESNE ILiSKiSI

3.1. HEYKEL SANATINDA OZNE - NESNE iLISKiSi NEDIR

Akl ve iradesi olan, faaliyet gdsterebilen ve bilme yetenegine sahip yaratilmig

insan ‘Ozne’ dir.

Icinde yasadig1 her kosulda aklin, yiiregini ve vicdanini, adalet duygusunu dis
etkenlerden koruyabilmis, donanimli ve niyetleri olan bireydir. Sanat¢i-6zne; i¢inde

yasadig1 toplumun bir {iyesi, zamanin i¢inde, olaylarin arasinda yasayan bir birey olarak

Ozgiirliiklerini kullanabilmesiyle 6znelesir.

Sanatci, arastiran, yenilikler pesinde olan dis diinya ve kendi i¢ diinyasiyla
yenilikler sunma arzusuyla estetik kaygilar amaglayandir. Sanat¢inin iiretkenligi dis
diinya ile baslar. Cocuklugundan itibaren yasami boyunca dis diinyanin etkileriyle
kazanilir. Tlk sekillenmeler ¢cocukluk evresiyle baslar. Dis diinya ile iliskilenme bicimi,

bilincin olugmasina ve sanata yatkinlik bu asamada baslar.

Ozne olan sanatg1 dogayr kullanarak gegmisin birikimlerinden faydalanarak
sanata yenilikler katan varliktir. Insamin kendisini bilmesiyle baslayan yaratim,
yenilikler bulma eylemidir. Var olandan hareketle, olmayani yapmaktir. insan var olanla
yetinmeyip dogal ortamda somut var olanlar, nesneler, olaylar i¢inde bilgi edinme, bilgi

tiretme yetenekleriyle dogaya kars1 miicadele eder.

Insan c¢aliyma azmi ile diisiinerek yaraticihgimi gelistirmis duygularinin
farklilagmasini saglamistir. Boylece nesneleri inceleme ve yeniden iiretme yetenegi
dogmustur. Binlerce yillik ¢aligma faaliyetlerinin sonucunda sanat, dis diinyanin estetik
bicimde kavranilmasinin bir bi¢imi olarak, insanlarin yaratici imgelerini fikirlerini ve

duygularini nesneler halinde somutlagtirma olanagini saglamistir.

“ Sanatin karsiladigi gereksinim, giizellik gereksinimi, insanlara mutluluk veren
nesnelerin yaratilmasit gereksinimidir. Bu gereksinimin kendisi de insanlarin yaratici
faaliyet bi¢imlerinden biri olarak sanatsal yaraticiligin gelismesiyle birlikte gelismistir.

Sanatsal yaraticilik, diinyamin insan tarafindan yaratimasinin ozgiil bir bi¢imi olan



51

ozgiil estetik yetenekleri, iglenmis estetik duygulari begenileri degerlendirmeleri,

deneyimleri ve fikirleri gerektirmektedir’ (Teber,1982: 274).

Insanlar kendilerini insan olarak, yasamin, {iretimin dznesi olarak algilamaya ve
tiretilen sanat eserlerinde kendisine de yer vermeye baslamistir. Bireysel ve toplumsal
olaylar, torenler ayrintilartyla islenmis, tim bu gelismelerin sonunda dogaya kaba

Oykiinmeler birakilmis, ileri bir soyutlama baglamustir.

Caglar boyunca insanlar verdikleri sanat eserlerinde nesnel diinyay:1 yansitmakla
kalmayip, konular1 degerlendirmisler, yargilamislardir. Ilk sanat iiriinlerinde estetik
duygular aramak imkansizdir. Gelisen ve degisim gdsteren toplumsal biling, insanlari
gelistirmis, inaglarini etkilemis, estetik dugularmin kaynagini olusturmustur. Ortaya
koyduklar1 estetik irlinlerde, kisisel varliklarinin sinirlarim1  agmiglardir.  Diger
insanlarin, inanglarini, davranislarini ve estetik duygularini etkilemisler, bunlar1 yeniden

sekillendirmislerdir.

“ Biitiin bunlarin otesinde, her sanat yapiti giizellik duygusunun, estetik bilincin

veniden iiretimini kosullamistir” (Teber,1982: 33)

Icinde bulundugumuz evren, sanatg1 igin sonsuz iiretim, yaratim kaynagidir.
Sanatc1 gorme konusunda deneyimlidir. O,dlinyay1 daha derin gorebilendir. Siradan bir

nesne dnemsenmeyen bir ayrinti, her an estetik nesneye doniisebilir.

Sanatin amaci bir duyguyu bir diislinceyi, heyecani, islevselligi yeni ve 6zgiin
olarak somutlastirip baskalarina sunmaktir. Sanatgida bu gereksinimi karsilayan araci
kisidir.

“Giinliik tecriibe dedigimiz o yari bulanik, yar: uyusuk hal, bizi etrafimizdaki
gerceklere karsi korlestirir. Sanat¢i gozlerimizi. Kulaklarimizi ve hayalimizi acar, oyle
ki yazdigi ¢izdigi veya besledigi sey icinde dolasip teneffiis ettigimiz o sisli gercek
cevreden daha gercgek bir hale gelir” (Edman, 1996,5.29).

Yaratma girisimi, bir tasarinin ardindan yagam stirdiik¢e iz siirmek insanoglunun
yeryliziine bakisina iliskin bagka bir diinyaya ag¢ilma yolu.

Dogaya karst miicadele eden insan, barinma, beslenme, giyinme, korunma gibi
yasamin var olmanin parcalarini olusturmustur. Insan dogay1 zorlamaya baslamis

goriinen sinirlarin ardina gegmeye kesfedilmemis yeni olusumlar igine girmistir.
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Yasamin dayanilmaz agirligiyla yasamsal faaliyetlerini glinesin ve ayin altinda
siirdiiren insan, alet yapmayla ilk nesnesini olusturuyor, ¢evresini taniyip ¢éziimleyici
bir yaklasimla deneyimler kazanip ihtiyactan dogan sanatsal yaraticilikla kendi

nesnesini olusturmustur.

“ [lkel toplumlarmn diisiince tarzim anlamaya calismadan onlar: imgeleri
bakilarak giizel seyler olarak degil de kullanilacak gii¢ dolu nesneler gibi gérmeye iten

kavramdan, sanatin yabanci baslangi¢larint anlamayr umamay1z”(Gombrch,2002: 41).

Gok kubbe altinda mavi yolculuk yapan insan ihtiyactan dogan sanat nesnesini kendi

olusturmustur.

Erken sanat {sluplari, giinesin kavurdugu ve ancak nehirlerin suladigi
topraklarin besin verdigi vahalarda dogan krallarin baskici yonetimi altinda dogmustur.
Yasamin bigimlenmesinde 6zen gosteren insan i¢in kendisini ve gevresini bigimlenme
egilimleri gostererek alet yapmayla baglayan nesne sonsuz bir yolculuga baslamistir,
insan kendini de sanatin i¢gindeki seriivene dahil etmis, krallarin baskici rejimi. Mitoloji,
tabiatin smirsiz betimleri, din olgusuna bagli inan¢ sistemleri sanatin konusunu,

sanat¢inin nesnesini olusturmustur.

“Tiim heykele ozgii ifadeler kiitle veya boslugun sekillendirilmesi bir diistincenin
ti¢ boyutlu algilanmasidir. Heykelde kullanilabilecek malzemeler kalite, gerginlik veya
canlilik bakimindan simirsizdir. Bir fikri 6zgiirce tam olarak tasa, ahsaba veya herhangi
bir plastik malzemeye aktarabilmek icin malzemeye kast duyarliik malzemenin ig
niteligini ve karakterini anlamak gerekir. Diisiince, madde, boyut arasinda tam bir
birlik olmalidir ve birligi ol¢ek verir. Muhtegsem bir heykelin gériintiistinden, giiciinden
canliigindan, olgeginden, dengesinden, bicim veya giizelliginden soz ettigimiz zaman
onlarin fiziksel ozelliklerinden soz etmeyiz. Canlilik heykelin fiziksel veya organik
ozelligi degildir.-ruhsal icyapisidir. Gii¢ insan giicti veya fiziksel kapasite degildir.-
icteki giicii ve enerjidir. Bi¢im algilamasi sadece ii¢ boyutlu kiitle degildir. Diisiincenin
somutlastirilmasinda  dogru  bi¢imin, oramin, seklin secimidir gorme aklin

algilamasidir” (Hepwort , 393).
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3.2. ORNEKLERLE HEYKEL SANATINDA OZNE - NESNE ILiSKiSI.
3.2.1. Alexander Calder

Stirekli yeniyi aramanin pesinde olan sanat¢1 heykele zaman-ve hareket
boyutunu da katarak heykelde ii¢ boyutun sinirlarin1 asmistir. Sanat¢inin amact
heykelde hareket olmustur. Miihendis olan sanat¢i evrenin matematiksel yasalarini
yansitan bir sanat ifade etme pesindedir. Evrenin siirekli hareket halinde olmasi ve
dengede durmas: diislincesi Calder’e hareketli heykel kompozisyonlar: kurma esinini

vermistir.

Foto. :3. 51.Alexsander Calder, Kirisik Ve Kirmizidisk, 1973,Stuttgard.

“Calder heykellerinde farkli formlardaki ve renklerdeki bicimlerin boslukta
hareket etmelerini, sallanmalarini saglayan heykel projeleriyle kamusal heykellerini

olusturmugtur. Bu kompozisyonlarda denge soyut olmaktan ¢ikmis gercege

donismiistiir” (Gombrich,2002: 584).

Sa¢ yapraklarin1 ve ¢elik ¢ubuklar elleriyle isleyerek mobil (hareketli) denilen

bu yeni heykel tiiriinii yaratmasinda en biiyiik etken, hi¢ kuskusuz miihendis olmasinin
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verdigi bu teknik 6grenim olmustur.

Calderin heykel yapmadaki teknik bilgisi, heykellerindeki nazik dengesi,
kamusal alanda izleyici ile diyaloga girmistir. Izleyici iizerinde sanatginin felsefesini,
evrenin siirekli hareket halinde olmasi, hareketliligin gizemli giicler tarafindan dengede
tutulmasi, Calder’in heykellerinde izleyiciye yansimasidir. Kent yagaminin hareketliligi

sanat¢cinin hareketli heykelleri ile meydanlarda yerini almistir.

“Calder’in anitsal renkli heykelleri kamusal alanda, gékdelenlerin arasinda
verlerini almis, kent yasamimin hareketli diinyasina katumiglardir” (Huntiirk,2011:

283).

3.2.2. Joseph Beuys

Tip egitimi alan sanat¢1 ikinci Diinya Savasinin patlak vermesiyle birlikte
goniillii olarak Alman Hava Kuvvetleri’ne katilmis; 16 Mayis 1944 te Kirim iizerinde
ucarken ucagi diisiirtilmiis ve kendisi de agir yaralanmistir. Beuys un yagamini ugaginin
diistiigli yerde yasayan gogebe Tatarlar kurtarmis, Tatarlar, Beuys’un viicudunu once
yag ile kaplayip sonra kece ile sarmalamislar ve bu sekilde soguktan donmasini

engellemislerdir

Sanatc1 savas tutsagi olarak kalmis, bu siiregte insan gelecegi ile sorunlarla
ilgilenmistir. Savag sonras1 Almanya’ya geri donen sanatgr kendini kurtaran
Tatar’lardan etkilenerek kendini modern doktor olarak degilde insanlar1 kurtarabilecek

modern saman olarak sanat yapma egilimlerine baslamistir.

Insanin duyarli bir varlik oldugu diisencesi ile heykel yapmaya baslamistir

Beuys. Duyarli olan sanatci ilk olarak kendinden baglar sanatina ve kendini de sanatina

dahil eder.

Sanat¢inin tavri saman varidir. Tutsak kaldig1 yillarda saman kiiltiiriinii tanimasi,
hayvansal yaglarin insanin tedavisinde kullanilmasi sanat¢iy1 etkilemis, heykellerini

deriden i¢ yagindan, samanlar i¢in kutsal olan hayvanlardan esinlenerek yapmustir.
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Foto. : 3. 52. Joseph Beus, Yag Sandalyesi, 1963

Beuys’un yag sandalyesinde sandalye insan bedenini temsili vurgulanmis yag

yasam i¢in temel bir madde olarak goriilmistir.

Foto. : 3. 53. Joseph Beuys, Siirii,1969,32 Kizak, Yag Ve Kece

Sanat¢inin “Siirii” adli galismasinda kendisi i¢in kutsallasmis Saman kiiltiiriiniin
ve sanatinin vaz gecilmez degerleri bir biitiin halinde sergilenmistir.Yag sanat¢i igin
yakilmig, depolanmis enerji demektir. Kece yalittm maddesidir insant korur, sicak,

soguk arasindaki dengeyi saglar; enerji depolar.fener de yondiir sanatci igin.
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Sanat¢1 nesleri kendi 6zelliklerinden uzaklastirmadan kullanmistir. Nesnelerin
dogalarindan, 6zelliklerinden istedigi gibi yaralanmistir. Malzemeye yabanci kalmamis

onun 6ziine inmis ve tanimistir, kullandigr malzemeyi.

Boylece sanatgi sorunlarin iistesinden gelebilmenin sanatsal ifadesi olarak
yasamis oldugu deneyimleri, kendisinide sanatin igine katarak haksizliklara karsi
miicadele etmeyi sanatsal bir ifade ile ortaya koymustur.Sanatginin heykele
doniistiirdiigii eserlerinde yasaminin tiim izlerini gorebiliriz. Beuys: “toplumsal
malzemeyle ¢alismak hemen goriintiilere varmayr saglamaz.Goriintiilere gotiirebilir,
gotiirmelidir de fakat bu iy icin once goriinmez bir malzemeyle ¢alismak lazim” Yani,

kavram’la, dil’le diisiince ile (Yi/maz, 2009: 174).

“Beuys, bildirisinde sanati, insan diisiincesi ve eylemi olarak tanimlar. Diinya,
cagn toplumsal ve siyasal kisitlamalarina karsi eylemde bulunmalidir. Beuys un asil
vapmak istedigi diinyamin insan yaraticiligt  konusundaki anlayissizligina ve
kasitlayiciigina  karsi  savas —a¢maktir.  Sanat¢i,  kullanilamayan  yaraticiligin
saldirganliga doniistiigii kanisindadir. Cevresinde yaraticilik siirekli yadsinan bir hal
almistir. Kendi yaraticiliginda etkili olan Beuys, yasadiklari ile herkesin yagantisi ve
durumuyla ilgili simgesel nesneler ve c¢evreler yaratmistir. Gorsel ozdeyisler
araciligiyla konugmaktadir.boys yenilik¢i bir insan kavrami olusturmak icin insana ait

nevarsa soz etme geregi duymustur” (Yilmaz, 2006: 274).

3.2.3. Sol Le Witt

Sanat¢1 ugragsmakta oldugu sanat anlayisimi  kavramsal sanat olarak

tanimlamistir. Sanatci i¢in diisiince ya da kavram isin temelini olusturmaktadir.

Le Witt’in yaklasimi, anlik icgiidiilerle calisan soyut disavurumculardan
farklidir. Soyut disavurumcularda yapitin olusumu sirasinda, ¢aligma apayri bir yone
kayabilir, planlanmamig bir maceradir disavurumcu sanat. Le witt’in sanatin da keyfi ve
duygusal tavirlardan kaginmistir. Duygu ya da iggiidiiniin yerine akil ve diislince

konulmustur.

Sanat¢inin sanat tavri, akil ve diisiince ekseninde bigimlenmistir. Kavramsal

sanatta bi¢im anlama doniisiirken, diizende sonuca doniismiistiir. Nasil bir bi¢im olursa
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olsun yapit dncelikle bir diisiince ile baslamalidir. Onemli olan sanat¢inin iizerinde

durdugu kavram ve bu kavrami bi¢cimlendirme siirecidir.

“Kavramsal sanatta, diigiince ya da kavram igin en onemli kismidiwr.(sanatin
diger tiirlerinde, yapis stirecinde kavram belki degisebilir) bir sanat¢ini, sanatin
kavramsal bir bi¢imini kullanmasi demek, biitiin plan ve kararlarin ilk bastan yapilmasi

ve uygulamani ise sadece bir ayrinti olmasi demektir” (Yilmaz, 2006: 179).
Temel bi¢cimler ve geometrik planlar lizerinde yogunlasmistir Le Witt.

Sanate1 genelde en basit, birlestirerek gelistirilebilecek hazir bigimleri se¢mistir.
Sanat¢1 uzay, mekan, nesne iliskilerini basit araglarla arastirmistir. Duygu ve
keyiflilikten uzak, biitiin planlariin 6nceden yapildig1 akla dayanan galismalardir

bunlar.

Foto. : 3.54. Sol Lewitt, Yaris1 Cikarilmus Iki Acaik Modiiler Kiip,1972 Tate Modern Londra.

“Le witt kavramin nesnede daha énemli oldugu kavramsal sanat anlayisindadir.
Sanat eserinin neye benzediginin ¢ok onemli olmadigim, fiziksel bir bicimi olduktan
sonra nasil olsa bir seye benzeyecegini, oncelikle sanat eserinin bir diistinceyle

baskadigini soyler” (Yilmaz, 2009: 176).
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Kavramsal sanatta sanat¢inin eseri tamamladiginda izleyicinin nasil algilayacagi
ile ilgili kontrol sanatgidan ¢ikar. Izleyici olan insan, fakli sekillerde algilayabilir eseri.

Kavramsal sanat, izleyicinin goziine, duygularina degil aklina hihap eder.

Le witt e gore,; “Diisiince sanat yapan bir makineye doniistiimiistiir. Kavramsal
sanata yogunlasan bir sanat¢imin amaci, izleyiciyi diisiinsel anlamda ilgilendirecek bir
calisma yapmak ve bu yiizden de, eserin heyecan icermesini engellemektir” (Yilmaz,

2006: 184).

Foto. : 3. 55. Sol Le Witt, ,Leke, Fiberglas, 2005, Metropolitan Miizesi New York.

Sanatta sadelik, basitlik ve azlik kavramlarini 6ne ¢ikaran yaklagimla eserlerini
bigimledirmigstir. Sanat¢1 nesnelere yliklenen duygu ve gondermeleri elemek ve
nesnenin kendi oOzelliklerini vurgulamaktir sanat¢inin ¢alismalarindaki 6z. Sembolik

anlamlarindan olabildigince uzaklasmistir.
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Kavrasal sanatcilarin bir yerde nesnenin 6ziinii ve ‘“gercekte” ne oldugunu
korumalari, dolayisiyla da insan1 da daha sade bir diislince tarzina itmeleri ile ilgilidir.
Sanatcinin orijinal ve baska kimseninkilere benzemeyen isler yapma iggiidiisiiniin birer

eseridir yapmis oldugu ¢alismalar.

Le Witt:”sanat¢i bir diisiincede bagarii olur ve ona bir de gérsel bir bigim
verirse, iste o zaman stirecin her asamasit 6nemli olur. Gérsel bir bicimi olmasa bile,
diistincenin bizzat kendisi her hangi bitmis bir tiriin kadar sanat eseri demektir. Aradaki
biitiin asamalar (karamalar, c¢izimler, taslaklar, ¢ope atilan ¢alismalar, modeller,
incelemeler, diisiinceler, soylesiler)o isin parcalaridir. Sanat¢imin diisiince stirecini

gosteren biitiin bu agamalar bazen bitmis isten bile 6nemlidir” (Yilmaz,2009: 182).

3.2.4. Michelengelo Pistoletto

Geleneksel sanatin kabullenmedigi gere¢ ve yontemleri kullanan yoksul sanat
icerisinde sanat eseri veren sanatcilarda devlete sanayiye, geleneksel degerlere karsi

tepki ve sorgulama vardir.

Hayat kisa ve sanat uzundur sozleri gecersizdir bu sangilarda, kullandiklari
bozulabilir malzemelerle kalic1 olmayan eserler iiretirler. Bozulabilir malzemelerle

insanin zayifligini ortaya koymusturlar.

Foto. : 3. 56. Michelengelo Pistoletto, Pagavralarin Veniisii,1967,1974,Tate Modern Londra.
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Sanatcilar da sanatlarinin olusum siireci on plana ¢ikmaktadir. Gegen siiregte
bozulabilir degisip doniigebilir malzemeleri kullanmalar1 da sanatlarina ornetiktir.
Pistoletto  “Pagavralarmn  Veniisii” ¢alismasinda Italya’min  klasik  gegmisini
yansitmaktadir. Sanatin degisen toplumda sanatin yerini, yeni kullanilan malzemeleri

sorgulamustir.

Pistoletto’nun ¢alismasinda klasik anlamda mermer veniis arkasi bize doniik,
bicimi ve rengarenk giysilere bakarken ¢agdas ve gegmis arasinda izlenim vermektedir.
Buradaki zitliklar degerli, degersiz kiiltiir e dikkat ¢ekilmektedir. Sanat¢1 ¢ok kullanilan
malzeme ¢ok oldugunu bildigi i¢in yeni malzeme tiiketmek yerine atilanlar1 kullanmay1

tercih etmistir.

Pistoletto bu isinde yiiksek sanatla, algak sanatlar arasinda gerilim yaratmay1
amaclamis, Veniis elbise yiginina bakiyor, baz1 versiyonlarinda bu y1gin, pagavralardan
olusturulmus ne al¢gidan yapilmis bu Veniis ne de elbise yiginlar1 sanat¢cinin elinden

cikmustir.

3.2.5. Giovanni Anselmo

Foto. : 3. 57. Agiovanni Anselmo,1968
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Zaman ve degisim baglaminda eser veren sanatgi granit blok tas ve kiitlesi daha
kiiciik tas arasina sikistirdigi marulu metal tel ile baglamistir.Eserini olusturdugu marul
tag tel ve zaman heykelin parcalarini olusturmustur.Marul degistirilmeyip c¢iiriimesi
beklenir.Marulun c¢iiriimesi ile tel gerginligini kaybeder ve bdylece tag marul yere

diiserler.Boylece calisma izleyiceye zaman, yer ¢ekimi,enerji gibi evrensel kavramlari

sunar.

3.2.6. Mario Ve Marisa Merz
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Foto. : 3. 58. Marisa Merz

Merz ii¢ botutlu sanat eseri olusturuken hi¢bir malzenin kiigiimsenmeyip farkl
malzemelerle heykel yapilabileceginin pesindedir. Konu segimleri ve malzemeleri
genelde ev yasamlari ile ilgilidir.Sanat¢inin heykellerinde kadinin 6zel alan1 ev temasi
dikkat c¢ekmektedir.Sanatginin  kullandigt malzemeler; sanat eseri ig¢in kabul
goriilmeyen, zanaata 6zgli bulunarak kiicimsenen veya kadinlara 6zgii kabul edilen
tirdiir.Sanat¢1 kadinlarla 6zdeslestirilmis malzemeleri kullanmistir.Kadin sag¢1 gibi

Oriilmiis el yapimi kenevir tele sarilarak kadmin dis diinya ile sanatg¢inin i¢ diinyasinin

iletigimini gostren heykelidir.
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“Bu anlayisinda kadina ait 6zel alamin digart agilmasi séz konusudur.sanatgi
bir anlamda kamusal alanda kadina 6zgii bulunan evi yani 6zel alan biitiinlestirmek
istemistir.bunu vurgulamak icinde kendi hayatinda ev yasamimi ve sanat yasamini

birbirinden ayirmadigint géstermek ister” (Huntiirk, 2010: 314).

Foto. : 3. 59. Mario Merz, Spiral Masa.

Mario merz spiral masada yiyecekleri sergiledgi calismasinda yasamak ve
yemek temasi ifadesini bizlere sunmus hemde farkli malzeme arayisindaki sanatci
tavrini ortaya koymustur.Mario beslendigi kiiltiiriin izlerini yansitan heykeller yaparak
doganin parcast oldugunu gostermektedir.Sanat¢1 eserlerinde toprak, aga¢ saz, dal ve
var oldugu kiiltiire ait nesneler ve temalar kullanmistir.Bir bakima sanat¢r modern

kiiltiir ile yoksul kiiltiiriin elestirisini yapmaktadir eserlerinde.

Le Witt; “Kavramsal sanat¢ilar akilcidan ziyade mistiklerdir.Mantigin
ulasamayacagi sonuglara sigrarlar.Sanat¢inin bulungu sehirde modern binasi ile tinlii

fiat fabrikast vardir. Bu bakimdan liix, yoksul, modern sehir zitliklarini da yansitmistir”

(Huntiirk, 2010: 315).
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3.2.7. Robert Smitshson

Insanhigin marifetlerine sahne olan yeryiizii, en biiyiikk sergileme mekam
olmustur.Insan yeryiizii iizerine tapmaklar insa etmis bir ugtan bir uca yollar yapmus,
kanallar agns delmis parcalamistir. Yeryiiziinii keyfince kullanmistir.Insan yeryiiziiniin
her noktasinda siirekli olarak ¢ogalmis, liretim yapmis, atiklar yigmustir; Yeni canlilar

meydana getirmekle beraber bir ¢ok canlinin soyunu kurutmustur.

Yeryiizlinlin efendisi olan yer yiiziinii bilingsizce kullanmasi artik bilinen bir
gercek olmustur.Denizlerin kirlenmesi, araziler iizerinde ¢Gp birikintileri ve yapay
tiriinler iiretilmis, bu iiriinlerin etkisiyle lizerinde yasadigimiz yer kiire tehlike sinyallari

vermeye baslamistir.

“Sanat¢ilart modern sanat akimlari i¢inde farkli eserler vermiglerdir. Bu
olusumlar sadece kapali mekanlar icinde olup bitmistir.sanat eserinin konusu ve
kullanilan malzeme degisim gosterirken mekan aym kalmigtir.Sanat¢ilar  sergi
mekanlart icerisinde degisiklikler yapmislar ancak yine mekanmin simirlari iginde
kalmiglardir. Mekandan kopma pesinde olan sanat¢ilar kapali mekandan dogaya
¢tkarak dogada yeni olusumlar pesinde kosmuslardir.Dogaya ¢ikan sanatg¢ilar yeryiizii
sekilleriyle ilgilenmeye bagslarayak bu kapsamda eserler vermeye baslamiglardir.
Sanat¢ilarin istek ve diistinceleri yeryiizii sanatinin bicimlenmesine yol a¢mistir”

(Nancy, 1997:44-45).

“Yer yiizii sanati baglaminda ¢evresel etkilere dikkat ¢cekmek amaciyla sanat
yvapan sanatgi Smithson sergi salonlarinin hem kiiltiivel hemde fiziksel bir hapishane

oldugu gerekgesiyle galeri mekanlarimin sinirli ¢evresinden olduk¢a disari ¢ikmaya

karar vermistir” (Yilmaz, 2006: 239).
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Foto. : 3. 60. Robert Smithson, Spiral Mendirek,1970,

Zihnin ve yeryliziiniin siirekli degisime ugramasi diisiincelerin farkli noktalarda
parcalanmasi, ulusal diisiince ¢okmelerine yol agmustir. Yok olus sadece dogada degil
ayn1 zamanda beynimizde erozyon ig¢indedir.Dogadaki yok olus beynimize sizarak
zihinsel yok olmay1 tetiklemektedir.Simitson dogal kirlenmeye karsi tutumuyla sanati,

insan duyarliliini ¢evre i¢in harekete gegirmistir.

“Smithson’a gore sanatin dili, yalitilmis bir goriintii degil, herzaman geligime

agtk bir yapina olmalir”

“Sanat¢1, ¢cagdas sanat¢inin, hem maddi hemde zihinsel siireclerden kopmakta

olduguna dikkat ¢cekmistir”

“Yeryiizii sanatinda sanat¢imin malzemesini yeryiizii saglamaktadir; isligi de

galeriside yeryiiziidiir” (Yilmaz, 2006: 239).
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Foto. : 3. 61. Robert Smithson, Glue Pour (Tutkal) ,1969, Vancouver, Kanada,

Sanat¢1 diinyanin teknoloji ile gittikge kirlenmesi, insan beyninin kargasa i¢inde
olmasiyla kentlesmenin kisiliksizligi ve ¢evreye duyarsizligiyla kendi kendini yok eden
bir bayagiligi gormiistiir. Bu baglamda sanat¢i duyarliligini ortaya koyarak arazi
iizerindeki ¢aligmalarini yaparak zihinsel ve ¢evresel yok olmaya karsi tepkisini yapmis

oldugu eserleriyle ortaya koymustur.

3.2.8.Cristo Javachef

Bulgar sanat¢1 Christo (1935) genel olarak arazileri tarihi dokusu bozulmakta
olan binalar1 paketleyen sanat¢1 olarak taninir. Sanatci yalniz degildir, bir ortagi vardir
sanatsal iglerinin, karis1 Jeaanne-Claude tiim islerinin fikir asamasindan ¢izim, taslak ve

proje uygulasina kadar beraberlerdir.
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Foto. 3.62. Christo Javacheff, Pont Neuf,1985, Paris.

Sanat¢1 baslangigta kiiciik boyutlu nesneleri paketler. Bu fikri gelistirmek
gerektigini ve daha biiyiik islerde daha etkili olabilecegi kanisina varir. Garip ama igten
bir yolculukla projeler hazirlamaya baslar esiyle beraber. Sanatg¢ilarin duyarh kimlikleri
dogrultusunda korunmasi gereken araziler ve tarihi dokusu bozulmakta olan
restorasyona gerek duyulan yerlere dikkat ¢ekmek amagli projeler yapilir. Cristo’nun
dev perdeler kullanarak paketlemis oldugu “Vadi” insanlarin buraya dikkat ¢ekmeleri
saglanmistir. Her giin insanlarin koprii lizerinden gegerek dikkat etmeyisleri tarihi
dokunun ve dogal c¢evrenin yok olusuna duyarsiz kalmalarini elestirmek ve insanlarin

bilinglerinin uyanmasina etki etmek amagli projelerdir bunlar.
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Foto. 3.63. Christo Ve Jeanne-Claude-,Sarma,1971-95,Berlin

Sanat¢inin projeleri heykel mimari ve diger sanat tiirlerinde kullanilan
malzelerden olusan bu isler gecicidir. Doganin yami sira yetkili makamlarda izin
vermemektedirler. Kullandig1 malzeeler geri doniisiimlii olduklar1 i¢in dogaya zarar
vermezler. Gegici olmalar sanatcilara gore, 6liim diisiincesini ¢agristirmaktadir ki bu da

insanlar1 doga, sevgi ve paylasimin degeri iizerine diisiinmeye yoneltmektedir.

Kullanilan malzemenin etkileyicigi dusiiniilmiistiir. Kayalar1 ve binalar1 saran
bezler canlhidir hareketlidir. Haretli bu kumaslar, iskeletin iizerinde ki deriye benzerler.
Hem isketi korurlar hemde icindeki sertlikleri korkuncluklari gizlerler. Islerin biiyiik
Olcekli olmasi insanlarin dikkatlerini ¢ekmek belleklerde yer edinmektir. Dikkat
cekmenin bir yolu ortmek gizlemektir. Sanat¢1 gostermek istedigini ya da hergiin
gordiiklerlerimiz bize sirdan gelebilir aligkanlik yaratmistir sanat¢1 aliskanlik yaratan bu
nesneleri gizleyerek onlari daha anlamli kilmis goriinmeyenin altindaki 6nem

vurgulanmustir.

“Christo’ya gore boyle bir siirecin belleklerde biraktigi iz, herhangi bir sanat
yapitindan daha kalicidir. Insanlar yillar sonra o bélgeye tekrar gittiklerinde hadiseyi
biitiin canliligiyla amimsarlar. Biiyiileyici bir seydir” (Yilmaz, 2006: 247).
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3.2.9. Agnes Denes

Sanatc¢i, kavramsal sanatin Oncii isimlerindendir. Sanat¢i ¢evresel sanat

hareketleri baglaminda ekolojik kiiltiirel ve sosyal konulara dikkat ¢gekmektedir.

Foto. : 3. 64. Agnes Denes, Bugday Tarlasi, 1982, New York.

Aagnes Denes 1982 ler de New Yorkta gokdelenlerin arasinda kalan aradaki
hurdaliklarmn ,atiklarin bulundugu araziye goniilliilerle birlikte bugday ekmistir.Sanatci
bu tavriyla modern kent yasaminin arasinda unutulup giden dogal yasama dikkat ¢cekmis
modernitenin ve dogal yasamin karsithigini olusturmustur.Asirt israf yiiziinden kaygi
duyulmaya baslanan bir diinyada,savurganca bir takim hareketler sanat¢cinin diinyaya
bakis acisini1 degistirmis ve bu degisimler sanat¢inin ¢evreye ve topluma karsi duyarl

olmasini tetiklemistir.

Insanlarin ve maddelerin sémiiriilmesine kars1 yirminci yiizyil kentinin belirgin
ozelligi olan insa etme ve yikmaya karsi, doga ve zaman Oniinde insanin kiistahligina

kars1 birer tepki olduklarini anlariz bu eserlerden.



69

Foto. : 3. 65. Agnes Denes, Bugday Tarlasi, 1982 New York.

Sanat¢1 g6k delelenlerin arasinda “Bugday Tarlasi” projesi ile onemli bir
vurgulama yapmaktadir New York un insani degerlerine ve yanlis 6nceliklerine.tarimin
yok olmasi, aclik, teknolojinin insan yasaminin Oniine ge¢mesi, dogal yasamin yok

olmasi gibi konulardir sanat¢inin i¢indeki 6z.

Mimariyle kent i¢indeki dogal yasam alanlarinin hizla yok olmasi, sanat¢inin

bugday tarlasiyla dogal yasama insan 0ziinlin gereksinimlerine dikkat ¢cekilmektedir.

3.2.10. Magdelana Abakanowicz

Polonyal1 deneysel heykel sanatgisi heykelin izlenecek bir nesne olmasi yerine
deneyimlenmesini istemektedir.Caligmalarin1  farkli mekanlar olusturmustur.Farkl

malzemelerle farkli bigimler igeren heykeler yapmustir.
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Foto. : 3. 66. Abakanowicz, Embriyoloji(1978—1980) ,Tate Modern.

Farkli mazeleme kullanimi ile eserlerini kenevir gibi 6rgli malzemelerinden
meydana getirmistir. Sanat¢1 patates formundaki “Embriyoloji” ¢alismasinda organik

formlar meydana getirerek malzemenin sinirsizligini vurgulamstir.

Cuvallardan, bezlerden yapmis oldugu heykellerinde, gilinlimiiz insaninin

vahsetine, yok olmasina ilkelligine dikkat cekmektedir.

Foto. : 3. 67. Magdelana Abakanowicz, Ondortlii Grup, Cuval Bezi, Regine.
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“Heykeller insanlarin yasadigi acilarin bellekler de canli kalmasina benzer
olaylarin tekrarlanmamasina dikkat ¢cekmektedir. Heykellerin yiizeylerinde agag
govdesine ve insa cildi kirisikliklarina benzeyen farkli dokular, detaylar ¢alisilarak
heykellere bireysellik  kazandirilmistir.  Is¢ilerin - somiiriilmeside  elestirilmistir”

(Huntiirk, 2010: 369).

3.2.11. Louise Bourgiois

Sanat¢inin eserleri donemin minimaliz, disavurumcu gibi akimlarin soyut veya
figiiratif, usluplarin1 hemde post modern anlayis1 icermektedir. Heykelin igerigi toplum
icin sanat anlayisinin daha 6n plana ¢iktig1 ¢evre bilincini artirmaya yonelik toplumun
cesitli kesimlerinde ki ve sanatinda ki sorunlara dikkat ¢ekmek egilimde yapilmis

eserlerdir.

Heykelin mimari ile baglantis1 diistiniildiigiinde eski uygarliklarin ¢ogunda
tapinak mimarisiyle baglantili olmustur. Heykel mimariyle baglantili olarak uyumlu bir
birliktelik olusturabildigi gibi, ayn1 zamanda bagimsiz tek basina anlam ifade edebilme
Ozelliklerine de sahiptir. Yillardir siire gelen mimari heykel iliskisinde sanatg¢ilarin,
mimarlari, heykeltiraglarin yapmis oldugu eserler toplumlarin izlerini yansitmis,

insanlarin duygu ve diislincelerinde etkili olmustur.

Heykelin dis mekana c¢ikmasiyla boyutlar deyismistir. Mimari yapiyla
yarigabilecek boyutta olmuslardir.

Foto. : 3. 68. Louise Bourgiois, Oriimcek, 1999, Bilbao.
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Bourgies’in yapmis oldugu dev oriimcekler ile mimari i¢indeki alanda kendine
yeni bir yer bulmus duygu ve diislincelerini anitsallastirdigi heykellerinde ortaya

koymustur.

Foto. : 3. 69. Louise Bourgiois, Oriimcek, 1999, Bilbao.

Sanatci, annesini Oriimcege benzeterek, kamusal alanda ve i¢ mekanlara
yerlestirdigi anitsal &riimcekleri halkin arasina sokmustur. Izleyicinin kiigiik
oriimcekleri dev ebatlarda gormesi izleyiciyi farkli boyutlara siiriiklemistir. izleyiciyi

etkileyen bu heykeller sanat¢1 duygusunun alt iist olmus bigimsel seklidir bir anlamda.

Sanatc1 oriimceklere benzetmistir annesini. Her ikiside naziktir, kirilgandir ve
is¢ilikleri ile dikkat cekerler ikiside orgii 6rmektedir. Sanat¢inin annesi dantel drmekte
oriimecek ise kendi agini olusturmaktadir. Boylece annesi ile Oriimcek arasinda bag
kurulmustur. Anitsal Oriimcekler kent meydanlarinda boslukta kirilgan yapilariyla
dikkat ¢ekmekle beraber sert mimarinin yaninda daha yumusak organik, kirilgan
bicimleriyle karsitlik olusturmustur. Kent mimarisinin ve sosyal ¢evrenin acimasiz
tavrina kars1 riimcekler gevreyle iletisim igerisindedirler. izleyiciye farkli deneyimler

yasatir.

“Sanat¢imin anilarinda dokuma atolyesi sahibi babasinin sanatgiya bakmasi igin
tutulan dadiyla yasarken annesinin elinden sadece dantel ormek geldigi yer alir” (

Huntiirk,2010: 339).
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3.2.12. Anthony Gormley

Moda olana karst durmaya cekinmeyen, onemi giderek artan bir sanatci.
Karakteristik gercek insan boyutundaki figiirlerinin belirgin yiiz hatlar1 yoktur, duragan
pozisyonlarda goriiniir sekilde, birbirine lehimlenmis metalden yapilmistir. Bunlar
sanat¢inin kendi bedeninden alinmig modellerdir. Stre¢ naylon film ardindan bezlerle
bedenini sarip lizerine 1slak al¢1 kaplar. Kuruyan kalip tizerinden kesilerek alinir, tekrar
bir araya getirilir ve ortadaki bosluga kursun veya bagka bir metal basilir ya da metaller

form verilmek tizere doviiliip daha sonra birbirine lehimlenir. (Eczacibasi, 1997).

Heykel sanatinda ifade olaniklar1 heykelin bi¢ciminde ki etkiye baghdir. Farkli
dokularin, yiizeylerin biitiinliik icermesiyle hacimler meydana gelir. Bu en sade
heykelde dahi vardir. Onemli olan anlatim iginde segilen formlarin birbirine uyumu,
biitiine kattigt anlam ve sonug¢ olarak {i¢ boyutluluktur. Heykel farkli bicim ve
Ozelliklere sahip formlarin bir araya toplanmis halidir. Form iliskileri heykelin
karekterini belirler ve bir biitiin olusturur. igerik bigimle birleserek estetik olguyu
olusturur. Sanat¢inin bigim ve igerik ile ilgili ¢aligmas1 yapmis oldugu c¢aligmasinda

acikca goriilmektedir.

Foto. : 3.70. Gormley, Avrupa Tarlas1,1993,Nordenbake, Berlin.

Gormley “Avrupa Tarlas1” ismini verdigi kirkbin pigmis topraktan heykelcik
kullandig1 c¢aligmasinda, heykelciklerini izleyici, izleyicileri ise izlenen konuma
getirmistir. Heykellerin sekil almalari sirasinda atesten aldiklar1 enerji sanatg¢inin

heykellerde vurguladigi iki gézden hisedilmektedir.
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“Gormley heykellerini izlenebilecek nesne olmaktan ¢ikarmis ve heykeleriyle
farkli mekanlar yaratmigtir.yeni boyutlara dikkat ¢ekmis ¢alismalariyla kalabalik kent
yasamindaki insan yalnmizligini vurgulamistir” (Collins, 1997: 3759).

Foto. : 3.71. Gormley, Kritik Kiitle,1995

“Ozne konumunda seyreden izleyicinin nesne olarak algiladigi sanat eseriyle
iliskisi, esere disaridan iceri cekilip katilmasina doniigiir. Izleyici neredeyse sanat

eyleminin bir par¢asi, nesnesi olmustur” (Emrali, 2002: 83).
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3.2.13. Richard Serra

Insan heykel diyalogu mekana, mekanm olanaklarmna, heykelin biiyiikliigiine,
konusuna, mesajina, malzemesine vb. gibi bazen insanin yeteneklerine, bazende
heykelin stiline gore vb. diyalog sekli belirlenir. Bazen izleyen sadece insandir,
bazende heykel insani izler; insan, bazen disinda kalir heykelin, etrafinda dolanir
bazende icinde yer alir; bazen dokunsal olmadan da algilanir, bazen her dokunusta yeni
goriintli meydana getirerek etkileyendir.Bazen goriir, bazen, dokunur, bazen koklar
vb...insanin ¢evre ile olan iletisimi,duyu elamanlarinin kapasitesi, iste heykel ve
sanatla zorlanmaktadir,birden ¢ok duyu organinin ise karigmasiyla daha kalic1 ve daha
etkili,derin algilar duygular meydana getirrmektedir.Heykeli izlemek heykeli rahatsiz
etmez,kendine baktirir, kendini degistirmez, kendisini izlenmesinde rahatsiz olmadig:
icin, onu izleyenler kendilerini kotrol etmek zorunda kalirlar.Heykel izleyenine yon

vermekte ve pozisyonlar1 hakkinda onlar1 yonlendirmektedir.

Heykelden etkilenme, duyum, duygu ve diisiincenin birbirnine karistig1 estetik

haz siirecinde bir biitiinliik icerir.Serra’nin ¢aligmalar1 bu baglamda iyi bir 6rnektir.

“Duygusallik duyumsalla diisiinsel arasinda bir képrii gibidir.duyum duygu ve
diisiinsellik ~ birbirinden ayrilamaz.Ozneyi nesneye baglarken nesneyide ézneye
baglar.Bir bakima 6znenin nesnelesmesi, nesnenin 6znelesmesidir,diistince boyutuyla

duygudaslhik icerir.Ozne nesneyle biitiin olmaya kaynasmaya, bir olma egilimi

icerisindedir” (Timugin, 1993: 165).

Foto. : 3.72. Richard Serra,1983.
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Foto. : 3.73. Richard Serra, Clara Clara,1983.

Paris’te dis mekanda yerini bulan Clara —Clara adli eser biiyiik boyutlarda metal
malzemeden yapilmis konik iki parcadan meydana getirilmistir.Heykel insanlarin gecis
alanlarma konulmustur.Insanlarm aliskanlikla ge¢mis oldugu meydanda heykel
insanlara birdenbire karsilarma c¢ikip yollarmi degistirmelerine sebep olmustur.
Insanlarin zorunlu olarak heykelin etrafini dolanip yon degistirmelerine sebep

olmustur.Boylece heykel, insanlarin davraniglarini belirleyerek onlart yonlendirmistir.

Mimari o6zelligi ile eser, yasanilan meydan iginde yeni bir yasam alani
olusturmustur. insanlarin giinliik aliskanliklarin1 degistirmistir.insan heykel iliskisinde,
insanin duygu ve disiincelerini, davraniglarin1 etkileyen c¢evresel pisikolojiyi

olusturmustur.

“Serra,” mimari bir bosluga bakmamizi, icine girmemizi ve onu degistirmemizi
miimkiin kilan plastik dildir’ der. Mimarlar, bu énemli islevi artik saglamadiginda,
heykeltiraslar onu, nesneyi bosluk i¢in engelleyen islerde yeniden kullanmaya baslarlar.
Iki  ters dondiiriilmiis, konik boliimden olusan “Clara-Clara”, kademelerin
hareketliligini ve hizini kavramamizi saglayan bir alan yaratir. Yeni heykel, siitiin
tabamindan asagi dogru inerek, baska islevi olmaksizin sadece izleyiciye potansiyelinin
ve ger¢ekliginin degerini yiikseltme ihtiyaci gosterebilmek igin bir yasama alani haline

gelir” (Pingeot, Hohl Daval, 1996: 289) der.



77

Sanatc1 genclik yillarinda celik fabrikasinda ¢alismis ve bu ¢alismanin verdigi
etki ile c¢alistigt fabrikadan ve malzemeden etkilenerek meydan heykellerini
yapmustir.Sanatginin igleri yerlestirdigi alanda mimari yap1 gibi goriinsede ancak

mimarinin tersine hig bir iglevselligi icermeyen dev nesnelerdir bunlar.

3.2.14. Anish Kapoor

Hindistan, Bombay’da dogmus daha sonra Ingiltere’ye yerlesmistir. Renk mekan
ve goriinenle gériinmeyen arasindaki oyunun baskin oldugu, ii¢ boyutlu nesneler yaratir.

En iyi anlamiyla biiyiikler i¢in yiiksek kaliteli oyuncaklardir.

Garip goriiniislii nesneleri ¢elik, fiberglas veya tastan yapilmistir. Cok cilalanmis
veya yogun sekilde boyanmis, biiylik 6lcekli yiizeyleri vardir. Siipheyi askiya almaya
hazirlikli olun insan yapimi nesneler olarak gérmeyi birakin, alginizi ve hayal giiciiniizii
Ozgiirce etkilemesine izin verin. Haydi, onlarla oynaym. Aklinizin ve gdziiniiziin kendi
yollarinda rahat¢a ilerlemesine izin verirseniz ¢ocukken gokyiizli ve bulutlara bakmis
oldugunuz gibi bu eserler ¢cok seyler sunar. Heyecan verici ve garip mekanlarin igine
gomiilmenin, biiyiilii kiralliklar1 kesfetmenin, tanidik olanin yabancilagmasinin tadini
cikarin. Birgok basit, dostane ve hakikaten bu diinyanin disindan deneyim. Sanatin

yasama sevinci yaratma ve bunu kutlama roliiniin taze ve ilham verici bir dogrulanisi.

(Cumming, 2008).

Foto. : 3.74. Kaopor, Bulut Kapisi, 2004,Paslanmaz Celik, Chicago
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“Bir mekadn formu olan heykel, ¢cevresinde gordiigii diinyayi, diinyadaki nesnellik
ile anlatmaya c¢alisir. Gorsel diinya somutlagtirilarak iletisim kurulur. En basit
tammiyla ‘form’ meydana getirme yetenek ve becerisi olan sanat, insan yeteneklerini,
sadece fayda saglamak amaciyla degil, ‘evrenin swlarint ¢ézebilmek, kisisel
bunalimlarimi yatistirmak, heyacanlarini doyurmak ve baskalarina duyurmak, ruhsal
ozlemlerini  yagayabilmek istegi ile kullanmasi ve degerlendirmesi olarak
adlandirilabilir. Heykel, klasik ve yerlesmis tammiyla, c¢esitli konularin, c¢esitli
gereglerle ii¢ boyutlu tasviri; bu yolla meydana getirilen estetik degerler araciligi ile

duygu ve diisiinceleri iletme sanatidir” (Uz,1996:34).

Heykel uzayda yer kaplayan ti¢ buyutlu bir nesnedir, ancak diger nesnelerden farl
olarak, o estetik nesnedir; iizerinde, bilgi, duygu, diislince, barindirir. Amaci
izleyicisinde estetik yasant1 yaratmak ve bir iletide bulunmaktir. Boylece nesnel varlig

yaninda, 6znel yaniylada bizim diinyamizda yer alir. (Uz,1996).

Kapoor’un “Bulut Kapis1” isimli ¢alismasi kent meydaninda insanlarin arasinda
yerini almigtir. Cevresindeki binalari, insanlari, gokyiiziinii, herseyin 1518in ve hava
sartlarinin etkisiyle, degisecek sekilde yansir, esere bakildiginda izlenimcilerin galigtig

gibi her anin izlenimini yakalamak miimkiindiir.

“M.66.yy.da’ayni nehirde iki kez yikanmilmaz! Goriisiine uygun olarak bulut
kapisinda her an farkly bir goriintii algilanr” (Huntiirk,2010: 359).

Foto. : 3.75. Kapoor
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Hindisdan dogumlu olan sanat¢i kendi kiiltiiriinlin gizemli ve mistik yOoniini

heykellerine yansitmistir.

“Her bireyin ya da ¢agin kendine gore bir giizellik anlayisi oldugu dogrudur.
Ancak degismeyen bir nokta vardir ki o da yogun bir estetik heyecamin yaratict ve
soyutlamact zekamin  gerekliligidir. Ister figiiratif ister soyut icin” (Sanat

yazilariVI,2006: .43).
3.2.15. Duane Hanson

1967°den itibaren hiper-gercekci heykeller yapmistir. Viktoryen orta sinifinin ¢ok
sevdigi gilindelik hayat ger¢ek¢iliginin modern bir yeniden yorumu. Erken donem igleri
oldukca politiktir. Onlara bakan galeri ziyaretcilerinden, ayirt edilmesi neredeyse
olanaksiz, sinir bozucu Odl¢lide gergege benzer, gercek boyutlu, heykeller yapar.
Turistler, aligveris yapanlar, insaat iscileri, cocuklar, orta sinif Amerika, eserlerin 6zne-
nesne’leridir. Canli modellerden kalip alir, kaliba polyester, regine veya bronz
doktiikten sonra boyamaktadir. Daha sonra da ayakkabi veya giysi gibi gercek
aksesuarlar eklemistir. Amacinin, siradan olani1 ve siradanlikla yasayanlari sanata
doniistiirerek yiiceltmek oldugunu belirtmektedir. Sanatgi, yavas caligsarak iiretmekte,
bir tek figiiri tamamlamak igin bir yil silireyi bulmaktadir. Sanatgi, viicutlarin
dokularindaki gergekeilige dikkat eder yaralar, varis damarlari, kollar veya bacaklardaki

killarda bu gerceklik goriilmektedir. (Cumming, 2008).

Figiirler hareket halinde goriinse de, her zaman i¢ine kapanik ve diisiincelidir bir
grup i¢inde olsalar bile, kimi zaman da uyuklamaktadirlar. Heykellerin etkisi, bir kismi

sagirtic1 teknik yetenekten, bir kismi da giincelliginden gelir.

Foto. : 3.76. Duane Hanson, Bitpazari, satic1,1990 polyester bronz.
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Amerikan yasamini olusturan realist yaklagimli heykeler ile sanatci her ayrintiy1
unutmamistir. Yasam ve i¢inde bulundugu kiiltiiriin her yoni ile siislenmistir. Popiiler
Amerikan kiiltiiriiniin yasamini gozler 6niine sermistir. Insanlar arasinda fark yoktur
kentsel yasamin karmasasi icerisinde yasamda yorgundur, heykel gibi. Evlerde,
bahgelerde, sokaklarda insanlar yorgun, yalniz ve kasvetli bir atmosferde yasarlar.
Gergekei heykeller ile ¢agdas sanatin, cagdas yasam tizerindeki gercek ile es anlamli bir
hale gelmistir. Yagamin gercekligi ile heykellerdeki durus, ifae yorgunlugu gergege cok
yakindir.

Geleneksel ifade araglarini birakarak degisik alanlarin ifade olanaklarin1 deniyor
sanatcl. “sirettiklerimizi anlamak igin bir daha iiretmek zorunda kaliyoruz. Bu is boyle

striip gidiyor” (Karayagmurlar, 2000:127).

Foto. : 3.77. Duane Hanson, Fiberglas ve Regine.

Belki sanatgida da kentlesmenin vermis oldugu popiiler kiiltliriin yansimasiyla
yorgundur. Kasvetlidir, yavastir, duragandir. Sanat¢i hicbir noktada on yargi ile

yaklagsmamistir eserlerine. Amaci fark edilmeyeni ortaya koymaktir. Kendi amaci
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disinda insanlar i¢in ¢aligmaktir diisiincesi. Her yapit izleyicisi ile var olmustur. Sanata

yonelmek izleyici ve sanatgisi i¢in siradan bir olay degildir.

“Sanatg¢i, yaratim siireci igerisinde herhangi bir nesneye olaya duruma, on kosul
ile yaklagsmaz. Ozneyle nesnenin diyalektigi icinde estetik nesne bir gerceklik oldugu
kadar bir kurgudur. Ozne géziine uygun diisen bir nesneyi hizla izler, ondaki ézellikleri
bulur ¢ikarw, bu arada onu kendisine gore yeniden kurgular. Bu yeni kurgulama
nesneyi nesne olmaktan ¢ikarmaz. Estetik nesneyi belirleyerek insam dogaya katar

sanat¢t” (Timugin, 1993: 173).

Foto. : 3.78. Duane Hanson, Fiberglas ve Regine.

Ayritili insan figiirlerinde gergeklik, yalinlik, miikemellikle tahris olmus
haldedir. Sosyal sorunlar arkasinda kendi kahramanlaridir. Amerikan kiiltiirliniin.
Heykeller dogal ¢evre ile karsilastirildiginda duruslar ifadeler, yasamin duygusal yiik ile

yuklii insan yalnizligini, toplumun, neslin izalasyonunu goézler 6niline sermektedir.
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Foto. : 3.79. Duane Hanson, Fiberglas ve Regine.

Heykellerde insan degerleri, yasama ve endiseye ait izlenimler goriilmektedir. Bu
gergekliklerle hayatin gergek yliziinii heykelsel bir bakis agisiyla diinya goriiniimiinii

sergilemektedir.

“Bireyci insan tipinin olusturdugu toplumun dogal uzantisi olan ¢agin sanatgisi

da, dogasi geregi yasadigi diinyay: yansitmaktadir” (Bengisu,2000: 114).

3.2.16. Garnett Puett

Arilarin ¢aliskanligy, iscilikleri kendi i¢lerinde ki isbirlik¢i yapilar: kontrollii bir
sekilde caligmalar1 bilinir.Arilarla igbirligi yapan heykeltras Puett cam kutu icine
arillarin c¢aligabilecegi kendi istedigi bigimde bir kovan hazirlamistir.Sanat¢inin tavri
emek ve siire¢ igerisinde arillarin uzman yaraticihk kiiltiirii aracilifi ile dogaya

deneyimsel bir bakis acisidir.
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Foto. : 3.80. Garnett Puett, Bal Mumu, Bal Arisi, Tarak Ahgap, Tel, Metal.

Bal mumu ve bal arilariyla ¢alisan sanat¢r milyonlarca arinin bigimsel ve
deneyimsel seriivenine eslik ederek olagan dis1 goriilebilecek sanatsal faaliyetini icra
etmistir.Bal arilarinin ¢alismasini takip ederek insaci ve gizemli ruhlar tiizerinde

deneyimler kazanmustir.

Foto. : 3.81. Garnett Puett, Kralige, Bal Mumu
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Bir sanat eserinin yaradilisindaki sezgiler, sanat¢idaki insana 6zgii zengin ve
derin kaynaklar, her tiirlii yasalarin iistiinde olan formatlara dokiilemeyen yaraticiliga,
neler kaybettirecektir neler kazandiracaktir.Dogal olarak yasamla sanatin i¢ ice girmis

olmasi bizlere her zaman yeni boyutlar getirmektedir“ (Inel, 2000: 114).

Heykeltrasin farkli malzeme ve konu arayisindaki bu cesaretli yolculuguyla
goniillii aricilarla ¢alismistir. Arilarin heykeltraghigini gézlemlemistir. Dogada bulunan
canlilarin hareket ve bigcimlendirmeki essiz kabiliyetleri bize gorsel sdlen icinde

sunulmustur.

Dini metinler de arilarin iscilikleri, disiplinleri, zekilikleri sembolleri yer

almistir.

Sanatci, arilar {tizerindeki heykeltraghgmin deneyimli ¢alismalarini  sergi

salonlarina tagimis, olusum siirecinde kullandig1 aricilik malzemelerinide sergilemistir.

Sanate1 vazo seklinde tasarladigi nesnesine arilari ortak etmistir.Doganin zeki ve
bi¢imlendirici arilartyla yavas ve disiplinli bir siire¢ igerisinde sanat¢i nesnesini
meydana getirmistir.Sanatgi-nesne iliskisine duygulu, anlamli bir 6rnektir.Bu olusumda

ki slire¢ bizden biridir.Varolusun ve ilerleyisin sanattaki anlamli duygulu ifadesidir.

Foto. : 3.82. Garnett Puett, Bal Mumu, Bal arilari
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Sanatc1 sezgisel organik tasarimlar pesindedir.i¢gsel bir yaklasimla doganin

tahammulii ile sekillerdeki gorsel agkin sinirsiz goriinlimiidiir arillarin heykeltrasligi.

“ Her sanat yapiti bir kiiltiir tirtiniidiir. Kiiltiir insanlarin bulusma yeridir.Sanat
yaputiyla yiiz yiize geldigimizde bir sorunla yiiz karst karsiya gelebiliriz.Sanat yapiti
hem sorunlarla yiikliidiir hemde kendi sorunludur. Sorunlarimi ¢oziimlemis gibi
durmaz,insan sorunlarinin yanminda kendi sorunlariylada ilgilenir.Onunla bulusmamiz
kolay bulusma degildir.Sanat¢i soylenilecek sozii olan kisidir,diinyaya bakis agisi
farklidr,gordiiklerini bize gostermek ister.Sanat¢imin bakisi 6zgiin bir bakistir.Sanatgi
hergiin herkesin gordiikleriyle bizleri oyalamak istemez,seylere yada durumlara kendi
goziiylede  bakilmasint  onerir.Sanat  yapiti  boylece oOzgiinii  ortaya  koyar”

(Timugin,1993: .29).

3.2.17. Osman Din¢

Anadolunun zengin kiiltiir gegmisiyle bugiin arasinda siireklilik kurabilmemize
olanak tanityan heykellerinde sirsel bir yansitmistir. Cesitli nedenlerden dolay1 yurt
disinda olmasindan kaynaklanan i¢sel 6zlemin heykellerine yansimasidir. Sanat¢inin saf
duru, bi¢imlerinde insanligin uygar yolculugudur. Sanat¢inin demiri oksamasi ile
bi¢imlendirmelerinde hiiziin, ask, gézyasi, tevekkiil doga insan, kim bilir bagka neler

var kendimizden.

Gomrch’in degimiyle izleyicinin payima ne biraktig1 sanatin en keyifli yoniini

olusturuyor.

Foto. : 3. 83. Osman Ding, Demir Cagi, Kayik, Tambur,2004
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Foto. : 3. 84. Osman Ding, Agac¢li Ev, 2007

Osman Ding, i¢inde koklenip gelisen yaratict duyarliligi, dogadaki buluntularin
yalinligindaki sirr1 arayan bulucularin titizligiyle, kendi yalin imgelerini olusturarak
dissallagtirmigtir. Ding soyutlamaci temsili ev aga¢ goriiniimlerinde dogrudan iletisim
kurulabilen heykellerindendir. Bu heykelde ev ve aga¢ imgesi lizerinden hayat agaci,
kokler sanat¢inin dogdugu cografya, beslendigi kiiltiir gibi kavramlar1 ¢agristirmaktadir.
Bu sevimli oyuncaksi evcil goriintiilerin ¢eligin sogukluguyla bulusmasi, zamanin insan

ruhuna sizmasi, anlamliligin igsel hazzini olusturmaktadir.

00000

Foto. : 3. 85. Osman Ding, Damlalar
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Sanat¢1 demirin rengini, kokusunu, halini, tavrini, sesini, tmisini, ¢ocukluktan
beri sevmis seyretmis ve igsellestirmistir. Yapitlarindaki duygu ve malzemesiyle

arasindaki gizemli ruhu bize yansitmaktadir heykellerinde.

‘Kanimizda demir tasiyoruz. Demire ilgimi artiran nedenler bunlar, felsefi
bahaneler. Bir is ortaya ciksin diye, bir isin pesinden gitmem i¢in bircok bahane

bulmam gerekiyor kendime.’der.

7

Foto. : 3. 86. Osman Ding, Kara Selvi

Sanate1 aslinda bir yaniyla kendi bohgasinda ki azigindan beslenir Anadolu’dur,
vazgecilmez azig1.Bir gogebe gibi Ding, sanatin1 kendi kimliginin 6ziinii yansitan bir

bolluk hazinesidir.

Foto. : 3. 87. Osman Ding, Yere Vurmus Kara Ay. Metal
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Kullandig1 malzemelerle topragin, suyun, atesin, havanin hala kesfedilmemis
gizemlerini irdeleyen Osman Ding i¢in diinyanin dykiisii ilgingtir. Bunu hem estetik

hemde kavramsal olarak ortaya koymaktadir.

“Insana bagl degerler, bu degerlerin kendi, bir sanat¢i icin ne denli kesin bilgi

nitelginde olursa o alana yapacagi katki da o denli etkili olur” (Merig,2004: 59)

3.2.18. Rahmi Aksungur

Stirekli yenin pesinde olan sanat¢i herseyden Once tasarimin kendisi i¢in ¢ok
onemli oldugunu belirtmigtir.Sanat¢inin  uygulamalarmin merkezinde insan figiirii

bulunmaktadir.

Yapitlarindaki anlatima uygun olarak c¢esitli malzemeler kullanan sanate,

heykellerinin yan1 sira anit heykelleriyle de taninir.

Tung, demir ahsap, mermer ya da silikon gibi ¢esitli malzemelerle calisan
Aksungur’ un yapitlarinda ifade agisindan bir biitiinliikk s6z konusudur, boyut farkliligi
bu biitinliigii etkilemez. Negatif-pozitif kiitle ve mekan iligkilerinin etkilesimi,
malzemenin tislupsal olanaklar1 ve kiitledeki yogun enerji ve gerilimlerin yarattig1 bir i¢

dinamizm sezilir.

Foto. : 3. 88. Rahmi Aksungur, E,
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Ahsap malzelme kullanarak mekan icinde biitiinlestirdigi heykelerinde yaprak,

meyve, gibi dogadan figiirlerle yogunlagmistir bigimlemelerine.

Foto. : 3. 89. Rahmi Aksungur, E,

Heykelde mekan, kiitle iliskisine dikkat ¢cekmektedir. Heykelde mekan, kiitlenin
kendisi veya kusattig1 alan degil, kiitlenin ¢ekim alaninin sinirlaridir, bu sinirlart her
birey kendi i¢in belirler bu alan bireyi eger, biiker, hatta yonlendirir. Sanatci

tasarladigini hayata ge¢irdigi i¢in heykeltrag oldugunu soyler. (Calikoglu)

Sanate1 izleyici ile eser arasindaki paylasim alaninin hesap ederek caligmalarini
yapmustir. Heykelleri basit seyirlik nesneler deyillerdir. Izleyicinin bellegini yoklarlar.

[zleyiciyi farkli noktalara siiriikler.
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Foto. : 3. 90. Rahmi Aksungur, Yaprak,

Sanat¢inin diisiinceleri bir sosyal bilimcinin veya doga bilimcinin sistematik
arastirmalar1 kadar hesaplidir. Ne olursa olsun dogadan ve bellegindeki bilgilerden

styrilamayan birey i¢in li¢ boyutlu bu nesneler karsisinda ne hissederler bunu sorgular.

Elestirmen Levent Calikoglu sanatciy1 ve calismalarini, “Tasarladigint hayata
gecirme takintisi yiiziinden heykeltiras olmugstur diyebiliriz Aksungur icin. Tasarlanan
her sey pratige doniistiiriilebilir mi? Ya da heykel oniine set ¢ekilemez bir hayal giictine
ne kadar karsilik verebilir? Dogrusu onun bu gibi sorunlarla kafasini mesgul ettigini
hi¢ gérmedim. Herhangi bir malzeme veya herhangi bir sikintidan hareketle tasarimina
yon verdigine hi¢ tanik olmadim. Tabi bu demek degil ki iirettigi eserde bilek giicii ve
terinin yansimast yok. Bilakis birkag¢ tonluk bir graniti yontmaktan, en belali agaci
sekillendirmekten yiiksiinmez. Malzemeyle sonuna kadar didigsmekten kendisini
alikoymaz. Kreatif imkdn denen bir sey varsa, gidebilecegi son yere kadar gider,
bayragimi diker ve gidisati her seyiyle lehine c¢evirir. Fakat hi¢hir zaman kayalarda
gizlenmis olam kesfetmez. Kayada bir sey gorerek onu sergilemeyi daha dogru bulur”

sOzleriyle anlatmaktadir (Eczacibagsi, 2008: 46).
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DORDUNCU BOLUM

OZNE-NESNE iLiSKiSi BAGLAMINDA YAPMIS OLDUGUM CALISMALAR

4.1. GOC KAPIDA

Foto. : 4. 91. M.Hanifi Zengin, Go¢ Kapida, 2010

Gegmisin simdiyle i¢-ice ele alinarak siirekli bir arayis diirtiisii igerisinde
bicimlemelerime yaklasirken kendimi zaman igerisinde yolunu arayan, kii¢iik adimlarla

dolasan bir gezgin gibi hissederim.

Insanlarin smirlart koydugu Anadolu’nnun oksanasi kiiltiiriiniin belirtilerini
gormek miimkiindiir caligmalarimda hem kurguya, hemde zihnimdeki tasarimlarla

Anadolunun oksanasi kiiltiirii ile harmanlanan yolculuklarimin biitlinlinii olusturur.

Kiiltiirel gondermelerin yani sira, kisisel diinyami da doyuran igsel bir
yolculuktur bendeki bu go¢. Bulundugum kiiltiirden etkilenerek olustururum

duygularimin ve kiiltiiriin ti¢c boyutunu.
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Bulundugum gelenege yabancilasmadan izleyiciye uzak olmayan kimini agacin
sessiz bedeninden, kimini agacin bedenini sarmalayarak doviilmiis metallerle

olustururum igsel go¢iimii.

Foto. : 4. 92. M.Hanifi Zengin, G6g, 2010

Agac dallar1 ve bunlarin orta kisimlarini kusatarak doviilerek sekillendirilmis
kemer vazifesi goren demirin kullanilmasiyla olusturulmus bu c¢alismamizda
insanoglunun ruhu, dogasi, yine doganin sundugu bir malzeme ile bigime
doniistiiriilmiistiir. Dogadaki kuslar, diger hayvanlar hatta insanlarin yuva kurmak,
yasamlarint siirdiirmek, kurakliktan kagmak vb.nedenlerle siirekli gé¢ etmigler ve yasam

miicadelesi igerisinde olmuslardir.

Bu c¢alismamizda da adeta kisin sogugundan dolay1 sicak cografyalara gécen bir
kus, kitliktan kurakliktan, yuva kurmak i¢in yerini yurdunu terk etmek zorunda kalan
insan oglunun sanatin vermis oldugu felsefe, diisiince ve hayalleri disa yansitilarak

bigime doniistiiriilmesi vurgulanmaya ¢alisilmstir.
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4.2. SANDALYE VE TABURE

Foto. : 4. 93. M.Hanifi Zengin, Oturulacak Yer Yok. Ahsap, Bronz,70x70x80,2009

Erzurum

Giinlik yasamda islevsel olarak kullandigimiz sandalye ve tabureler her an
gormeye alistigimiz, insanoglunun ihtiyaca binaen {iiretmis oldugu nesnelerdir. Bu
nesneler, gercek boyutlarindan farkli olarak tasarlanmistir. Ahsap malzeme olarak
yapilan calismamiz izleyicinin aligkanliklarinin digina ¢ikmasit ve devamli olarak

gordiigii nesnelerin, farkli boyutlarini da gérmesi ve diistinmesi amaglanmustir.

Ahsap ve bronzun bulusmasiyla, her an kullandigimiz bu nesnelerle beraber,
heykelin bir parcasi olan mumla sekillendirmeden sonra bronz doékiim teknigi ile
dokiilmiis, yine kullanim malzemesi olan ¢antalarin ger¢cek boyutlarinin disina ¢ikilarak

kiigiik cantalar, sandalye ve taburelerle beraber kullanilmistir.

Bu calismamiz, bronz ve ahsabin kullanilmasi agisindan heykel sanatinda

sanatci-nesne ve malzeme iliskisinde ki farkli yaklagimlara bir 6rnektir.
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Foto. : 4.94. M.Hanifi Zengin, Sandelye, Ahsap, Bronz, 2009

Foto. : 4. 95. M.Hanifi Zengin, Sandelye, Ahsap, Bayburt Tas1, 2009
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4.3. YASTIK-MINDER

Foto. : 4. 96. M.Hanifi Zengin, Sandik- Minder, 2010 Alanya

7. Uluslararas1 Alanya Tas Heykel Sempozyumunda yapmis oldugum ¢alisma ii¢
metrekiip mermer yontularak bes parca halinde dort yastik formu, bir sandik formu

bi¢ciminde yorumlaranak meydana getirilmistir.

Insan heykel iletisimi diisiiniilerek kiiltiirel olgulardan yola ¢ikilarak meydana
getirilmistir.Heykel mekana mekanin olanaklara, konusuna biiyiikliigline mesajina,

insanin kabiliyetleriyle bi¢imsel etkilerle izleyici arasinda iletisim belirlenmistir.

Kiiltiirel olgumuzdan esinlerek yapilan eserde gelin diisii konu edinilmistir.Geng
kizin hayali olan gelin olma arzusu sandigi ile bi¢imlenmistir.Gelin olacak kizin
yastiklart minderleri sandig1r heykelin i¢ sizintisidir burada.Geng¢ kizin arzulari, saf

duygularini ince ruhunu heykelin dokunsalligi ile bunu hissedebilmekteyiz

Insan ile insan, gdz goze gelerek iletisim kurar.Heykelde iletisim kurmak igin

dokunsalig1 ve ve bicimi ile iletisim kurariz.
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Heykelde ki piiriizsiizlik, minderlerdeki dokunsallik ile hissedecegimiz
yumusaklik, heykelin yalinlig1 sadeligi, karmasadan uzakligi, sakinligi ile biitiinden
olan dinginligini, konusu ve bi¢imselligi ile gostermektedir, gelin olacak kizda ki

duygularin durulugunu.

Heykel Alanya Belediyesi Kiiltiir Evi alanina konulmustur.Heykel izleyici ile
iletisim icerisinde olup konuldugu alanda insanlarin kullanim amacima yo6nelik
diisiiniilerek kiiltiirel izler yansitmasi kapsaminda 6zne-nesne arasindaki diissel bigimin

diyalogudur.

Foto. : 4. 97. M.Hanifi Zengin, Sandik-Minder, 2010 Alanya
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4.4. CESME

Foto. : 4. 98. M.Hanifi Zengin, Cesme, 100x150x210, Mermer, 2010, Erzurum

Cesmeler sehri olan Erzurum’da, Biiyliksehir Belediyesi’nin diizenlemis
oldugugu Tas Heykel Cesme Sempozyumun’da Mugla mermeri yontularak sehrin

kiiltiirel yapisina gonderme yapilarak bi¢imlendirilmistir.

Tarihsel gelisim siireci igerisinde sanatsal toplumsal ve bilimsel agidan heykel
sanati, kitlelerle iletisimi en yogun kent ortaminda kendini var edip ¢evresiyle iletisim
kurabilmektedir. Heykel ¢evre mekan ve tiim var olanlarla bigimsel islevselligi ile

cesme olarak islevsel sorumlulugunu yerine getirmektedir.
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Islevsel olmasi agisindan, sanatgi-nesne iliskisi, sanat eseri izleyici biitiinlesmesi
ne Ornektir. Formunu Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin minarelerinden almis farkl

bi¢cimde tasarlanarak yontulmustur.

Foto. : 4. 99. M.Hanifi Zengin, Cesme, 100x150x210, Mermer, 2010, Erzurum
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4.5. KAYIK

Foto. : 4. 100. M.Hanifi Zengin, Kayik, Mermer, 2011, Sanliurfa-Halfeti

Kayik heykeli ¢alismamiz, Halfeti Kaymakamligi’nin diizenlemis oldugu I.
Ulusal Halfeti Tasheykel Sempozyumu’nda, Urfa’nin Halfeti il¢esinde yOrenin mimari
yapilarinda kullanilan blok tastan big¢imlendirilmistir. Y&renin tarihi ve kiiltiirel
varliklart kapsaminda, yoreye oOzgii motiflerin islendigi heykel sempozyumunda,
yorenin kiiltiirel yapis1 dikkate alinarak yapilmis bir heykeldir. Caligma Firat Nehri
tizerinde eskiden sal ile yapilan tagimaciligin yerini simdiler de motorlu su tasitlarinin

almasi nedeniyle kayik formundan yola ¢ikilarak yontulmustur.

Calismamiz Halfeti’de, kayik ve motorlu teknelerin bulundugu barmaga

konulmustur.
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4.5. METAL CANTA

!

Foto. : 4. 101. M.Hanifi Zengin, Canta, 110x30x200 Cm, 2010, Erzurum

Glnliik yasamda kullandigimiz ¢anta formu var olandan daha biiyiik olarak alan
heykeli olarak biiyiiltillerek yapilmistir. Kendi 6z biciminden kopmadan bigimsel
boyutlar1 deyistirilerek metalden yapilmistir. Nesne olarak canta ele alinarak etrafindaki

var olanlarla iletisim i¢ine sokulmak istenmistir.

Metalin rengini kokusu, olusum siirecindeki etkilerini hissedebiliriz. Oznenin

tizerindeki etkisi ve 6zneyle olan diyalogu agikca goriilebilmektedir.

Heykel 6zne-nesne iligkisi disinda, sadece maddesel ozellikleriyle degil aym

zamanda, alanda yer almasiyla, alan1 sekillendirmesiyle ve kiitlesiyle de var olmaktadir.

“Sanat¢imin igini tasarlamaya basladigr andan itibaren, bitinceye kadar, hatta
bittikten sonra da devam eden tartismasinin, onunla konusmasinin bu konusmalarin
sekillendirdigi bir iiriindiir. Sanat-yapiti-nesnesi, bu nedenle her sanat yaraticisina

ickindir, bir yoniiyle onu igerir, kendi basina yasam siirdiirebilen bir hale gelirken,



101

yaraticisindan  bagimsiz  diisiiniilemez.  “Rodin parmagimin  ug¢larindan, Cezan

firgasindan utanmaz” (Timugin, 1993, s5.26).

4.6. KAPI

Foto. : 4. 102. M.Hanifi, Zengin, Kap1, Metal, 2011, Erzurum
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Foto. : 4. 103. M.Hanifi Zengin, Kap1, Metal, 2009, Erzurum
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4.7.YEDI KAPILI SEHIR

Foto. : 4.104. M.Hanifi Zengin, Anahtarlar, Ahsap, Demir,2009, Erzurum

Kalesi, tabyalar1 ve diisman isgaline karsi yapilan dis surlariyla iin kazanan,
sehrin disina agilan kapilariyla da, tarihi bir dneme sahiptir Erzurum. Biinyesinde
barindirdig yiizlerce tarihi mekanin yaninda kapilariyla da tarihe 151k tutmaktadir.

Yedi kapili sehre gonderme olarak yedi anahtar yapilmistir. Kutular icerisindeki
anahtarlar metal malzeme doviilerek yapilmis, her bir anahtar kapilar sehri olan
Erzurum’un yedi ayr1 kapisinin anahtar1 olarak yorumlanmustir. izleyenler, bu nesneler
karsisinda kendi kiiltiirlerinden izler bulurlar. Calisma, izleyiciyi anlamli ¢agrisimlar
igine sokar.

Sanat ortami 6znelerin(insanlarin), estetik nesnelerin bulusdugu yerdir. Bir eser
onu izleyen degisik kisilere, o kisilerin 6zelliklerine gore, kiiltiir, bilgi, ilgi, yas vb.
farkl1 yonleriyle hitap eder ve insan onu kendi 6znel yanlariyla anlama cabasi giider.
Izleyen kisi 6znelligini, nesneden gelen etkiler dogrultusunda kullandiginda daha dogru
bir iletisim gergeklesir. Ama kisi hangi doneme ait olursa olsun, kendinden bir seyler
arama egilimindedir. Bunlar1 bulduk¢a daha c¢ok ilgilenir, yapit ile tam bir iletisim

kurar.
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4.8. AILE

Foto. : 4. 105. M.Hanifi Zengin, Aile, Metal 2008, Erzurum

Foto. : 4. 106. M.Hanifi Zengin, Aile, Metal, 2008,Erzurum
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Foto. : 4. 107. M.Hanifi Zengin, Sandalye, 2008, Erzurum

4.9. COCUKSAL DUS

Foto 4.108. M. Hanifi Zengin, 2004, Cocuksal Diig, Erzurum, 2005
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4.10. YOLCULUK

Foto. : 4. 109. M.Hanifi Zengin, Yolculuk, 2006, Erzurum

Insanoglu dogumundan éliimiine, hatta 6teki diinyaya, devamli yolculuk halindedir.Bu
yolculuk, asla bir yiirime anlami tagimaz.Aksine yasam sartlarin1 ve imkanlarini

zorlayarak, bunlar1 haha kolay, daha huzur verici yasam ortamina doniistiirme ugrasidir.

Bu ylizden ¢aglar degismis, zamanla teknolojinin imkanlar1 yagamin bir pargasi
olmus, hele XX.yiizy1l, her yirmi yilda bir adi degisen (fabrika ¢agi, bilgisayar ¢agi,
atom c¢ag1, uzay c¢agi vb.) ve hizla gelisen bir ¢ag olmustur.Bu ¢agda, insanoglu devamli
kiiltiirlinti, sanatini, ve beynini ¢cagin degisen ve gelisen atmosferine uydurmak zorunda
kalmis, bu zorundalik, sanatta da, bilimde de, teknolojide de her alanda bir miicadele ve

ugras felsefesini beraberinde getirmistir.

Iste bu ¢alismamiz, geleneksel kiiltiiriimiizde var olan bir kagm tekeri veya
degirmen tasinin, flitiirist anlayistaki ¢agdas bir fabrika ¢arkina doniisiimiindeki uzun
yolculugun geldigi noktayr gosterirken, ayni zamanda, cagin gerektirdigi, liretim,

hareket, dinamizm kavramlarini da ortaya koymaktadir.
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Calismamiz, yoOremizde bulunan mermerin bir c¢esidi olan travertenden

yapilmistir.Bicimsel sekliyle kiiltliriimiiziin izlerini gérmek miimkiindiir.

Foto. : 4. 110. M.Hanifi Zengin, Yolculuk, 2006, Erzurum

Aymni sekilde calismamizin adi olan yolculuk kavraminin, ilk akla gelen unsurlarindan
biri olan ¢anta da yine, geleneksel kiiltiirdeki heybenin (azik konulan, oriilmiis veya
deriden yapilmis iase tasima araci), ¢agdas kiiltiirdeki ¢antaya doniistimiinii ifade

etmektedir.

Calismamizda, malzeme olarak yoremiz de kullanilan kazan kulplar

kullanilmigtir. Mermerin ve metalin uyumlulugunu gorebiliriz.
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4.11. KUM HEYKEL

Foto. : 4. 111.M.Hanifi Zengin, Kum Heykel, 2006, Kemer

Heykel sanatinda malzemenin gesitliligi, sinir tanimaz giicii kum heykel olarak
bigimlenmistir. Antalya’nin Kemer il¢esinde diizenlenen, Uluslararas1 Kemer Kum
Heykel Festivalinde gercelestirdgimiz calisma, dere kumunun sikistirilmast ve ekleme
teknigi ile sanatgi ile biitlinlesmesinden meydana gelmistir. Sanat¢i, malzemenin
farkliligr ile sanatin farkli yonlerini, sanat¢inin malzemeyi kullanmadaki tahmin

edilemeyecek boyutlarini izleyiciye sunmustur.

Bu ¢aligsma, izleyici ile sanat¢i-nesne baglaminda diisiiniildiigiinde insanin sanat

yapma egilimindeki seriivenin bir bagka 6rnegini olusturmustur.
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4.12. SANDALYE-CANTA

Foto. : 4. 113. M.Hanifi Zengin, Sanmdalye-Canta, 2008, Metal
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SONUC

Sanat, insanoglunun var olmasiyla birlikte kendini ifade etme bigimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Paleolitik donemdeki magara resimlerinden giinlimiize degin,
sanat siirekli olarak evrim ge¢irmektedir. Evrimin gerceklesmesinde bir¢ok faktor ele
almabilir. Bunlar; savaslar, dinler ve kiiltiirel etkilesimler ile ortaya ¢ikabilir. Bunun
yaninda nasil sanatin olusmasinda bir¢ok etmen s6z konusu ise. sanat da birgok olayin
olugmasinda etkin rol iistlenmistir. Sanatla ugrasan fertler, giiniin kosullarin1 yansitmak

topluma ayna tutmak icin eserlerini sunarlar.

Siyasal, dinsel, kiiltiirel ve bilimsel agidan gelisen diinya da, sanat¢1 da degisim
ve arayislar i¢indedir. Bu degisimlerin nciileri, her zaman oldugu gibi yine sanatgilar
olmustur. Diinya savaslar1 ¢ogu seyi silip siiplirmiis yok etmis, maddi ve manevi her
seyi parcalayip bitirerek ortadan kaldirmistir. Ayakta kalan tek sey yine insanin yaratici
giicii olmustur. Insanlar, parcalanmis bir diinyada, birlesme ve biitiinlesmenin dnemini
daha iyi anlamislardir. Insanlarin yasama sevinglerini yeniden kazanmalarmi ve

biitiinlesmelerini saglayacak en etkili dil tabi ki sanatin dili olacaktir.

Sanatcilar diinyayr insan merkezli olmaktan ¢ikarip, doga-insan, insan-bilim
arasinda biitiinliik kurarak, daha yasanasi bir hayat1 ve diinyay1 gérmek istemektedirler.
Post modern bu ¢agda, sanat¢cinin amaci savasi degil barisi desteklemektir. Her alana
getirilen ozgiirliik, malzemelere ve yontemlere de 6zgiirliik getirmistir. Daha 6nce hayal
bile edilemeyen, diisliniilemeyen sanat¢inin anlatim dili, giiniimiiz modern sanatgisina,

sanatina bir¢ok agidan acilim ve nitelik kazandirmistir.

XX. yiizyil heykel sanat¢isi, artik teknolojiyi ve genis olanaklar1 kullanarak
kisisel sanat diisiincelerini gelistirmig, sanatg¢1 vasfiyla disilincelerini 6zgiirce
yapitlarinda deneme yoluna gitmis, sezgilerini istedigi bigcimde malzemeye aktararak,

kavramsal ve soyut diisiince mantigi ile evreni yeniden kesfetmistir.

Sanat dilinin evrenselligi, XX. ylizy1l modern sanati1 ve sanat¢ilarinin yapitlariyla
giin yliziine ¢ikan bir gercektir. Tiim sanatcilar yapitlarinda, ¢ok g¢esitli malzemeleri
kullanarak, kendi 06zgiir diisiince ve anlatim dillerini, yeni kavramlar ve big¢imler
cercevesinde genigleterek forma doniistiirmiis, bu yolla sanatci-nesne iliskisini somut

bir bi¢imde belgelemislerdir.
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Cagdas diisiince dogrultusunda gelismekte ve siirekli yenilesmekte olan sanat,
glinlimiizde ¢ok yonlii anlatim sekilleriyle ve gesitli kavramlar niteliginde, sanat-bilim,
doga- insan iligkilerini de ele alarak, gelecek kusaklar i¢in yasanilacak bir diinya hedefi
dogrultusunda bir gelisim seyri izlemistir. Heykel sanati ve sanatg¢isi, yasadigl ¢agin
sorunlarina kendi ¢oziim yontemlerini gelistirip ve ¢dziimler iizerine kendi anlatim

diliyle plastik agidan yaklasmis, ¢oziimler iretmeye devam etmistir.

Insanm i¢ ve dis diinyasimi tanimasiyla, sanat yapma egilimi gelismistir. Insan
dis diinyay1 tanirken, i¢ diinyasindaki diisiincelerini, duygularini ¢evre faktorlerinin
ekisiyle nesnelestirmistir.  Ayrica, kendi zenginliklerini, sanat nesnesinin
zenginlikleriyle bitiinlestirerek, igselliklerini sanat nesnesiyle izleyiciye aktarmistir.

Tiim bunlarin toplami, sanatci-nesne ilskisi olarak degerlendirilebilir.

Sanatci, cevresine duyarli yaklasarak, var oldugu donemin sosyal olaylarini,
insana 6zgii ne varsa, insan aklinin 6tesindeki seyleri de diislinerek var olmayani, kendi

duygu diisiinceleriyle li¢ boyutlu nesne haline getirerek iletisim kuran modern insandir.

Sunu diyebilirizki; sanat¢i c¢evre, sosyal olaylar, duygu, diisiince, felsefe,
bilingalt1 diinyasi, estetik ve haz gibi soyut ve i¢sellik ifade eden kavramlardan olusan
bir form anlayigini, bigime doniistiirerek, li¢ boyutlu bir nesne haline getirmis, bir nevi
eserini, duygularin disa vurumu amaci olarak kullanmis, onun sadece bigimden,

estetikten ibaret bir nesne olmadigini vurgulamaya ¢aligmistir.
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