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Insan; var oldugu zamandan itibaren giiniimiize kadar farkli amaclar ve farkli
malzemeleri kullanarak ¢esitli yontu eserler iiretmistir. Gegmisten giiniimiize kadar olan
stirecte heykel yapiminda kullanilan ve gesitlilik kazanan yontu malzemeleri yerel olma

ozelligi de gosterebilmektedir.

Diinyanin farkli bolgelerinde ve iilkemizde sadece belirli yorelere 6zgii olan bu
yontu malzemeleri yoreye has cesitli ozelliklerinden dolayr yerel malzeme olarak
karsimiza ¢ikmakta ve yine bolgede yasayan sanatkarlar eliyle kiymetli sanatsal eserlere

dontismektedir.

Bu ¢aligmanin amaci heykelde kullanilan malzemeler iizerinden, heykelde yerel
malzeme ile yapilan heykel c¢aligmalarinin arastirilmasi ve bir yerel malzeme olan
Liiletas1 gibi yerel malzeme 6rneklerinin incelenmesi ve yerel malzemeler ile geleneksel

malzemelerden olusturulan eserlerin degerlendirmesinin yapilmasidir.

Heykel sanatinda kullanilan yerel malzemeler iizerine yapilan arastirma
sonucunda liiletas1 yerel malzemesi ve geleneksel malzemeler ile sanatsal c¢alismalar

yapilarak son boliime eklenmistir.

Anahtar Sozciikler: Yontu sanati, liiletasi, yerel, malzeme, Eskisehir
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Human beings have produced a variety of sculptures using different goals and
materials since the beginning of their existence. In the process from the past to the
present, sculpture materials used in sculpture making has shown diversity in many ways

and can also have local characteristics.

These sculpture materials, which are specific to only certain regions in different
parts of the world and in our country, are seen as local materials due to their special

features. Thus, it turns into precious artistic works by the artists living in those regions.

The aim of this study is to analyse sculptures local materials, to look into
samples of local materials like meerschaum and to evaluate samples made with

traditional materials.

After analysing local materials used in the art of waking sculptures artwork
made from meerschaum and traditional materials have been added to the last part of the

study.

Key Words: The art of sculpture, meerschaum, local, materials, Eskisehir.
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ONSOZ

Insanoglunun diinyada hangi tarihte var oldugu kesin olarak bilinmemektedir.
Tahminler ve bazi arastirmalar, milyonlarca sene Oncesini isaret etmektedir. Ayni
zamanda insanoglunun ne zamandan beri sanatsal faaliyetlerin iginde yer almaya
basladigi da kesin olarak bilinmemektedir (Bigali, 1999:381). Yapilan arastirmalar
neticesinde kesin ve net tarihler elde edilemese de ge¢cmisten giiniimiize kadar ulasilmis
olan izlerin ¢ogu, ilk insan yapisi olan ve sanatin ilk Ornekleri olarak kabul goéren

magara resimleri, yontu el aletleri, idol’ler, heykelcikler kabartmalar vb. eserlerdir.

Doganin i¢inde bulunan biitiin nesneler birer sanat ve yontu malzemesi olarak
kullanilabilmektedir. ilk c¢aglardan beri yontu yapiminda kullanilan malzemelere
baktigimizda farkli yapilara sahip taslar, ahsap cesitleri, kil, farkli hayvanlara ait olan
digler, boynuzlar, kemikler ve ¢esitli madenler karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihler boyu
yeryliziinde yasamis olan tiim medeniyetler inanislarini, sosyal yasamlarini, kiiltiirel
birikimlerini, gdzlemlerini, tasarimlarini resim ve heykel sanati yoluyla farkli anlatim
sekilleri ve malzemelerle ifade etmislerdir. Ik caglardan giiniimiize kadar gecen bu
tarihi siirecte yeryliziiniin farkli bolgelerinde yasamis olan topluluklar, devletler ve
medeniyetler sahip olduklart tim zenginliklerini farkli sekillerde sanat eserlerine
yansitmiglardir. Sanatsal eserlerini hayata gecirirken degisik islup, teknik ve
malzemeler kullanmiglardir. Endiistri devriminden itibaren de 6zellikle resim ve heykel
alaninda yaratilmig olan eserler, kullanilan malzeme bakimindan c¢esitlilik
gostermektedir. Kullanilan bu malzemeler giinliikk yasamda kullandigimiz herhangi bir
obje, arag-gere¢ ve atik, ¢Op, buluntu gibi nesneler olabildigi gibi elde edildigi
bolgelerin cografi (iklimi, bitki ortiisii, jeolojik yapisi, jeopolitik yapisi vb.) sartlarina
bagl olarak yerel olma 6zelligi tastyan malzemelerde olabilmektedir. Ornegin jeolojik
ozellikleri bakimindan farkli olan bazi bolgeler tez calismamda inceledigim yerel bir
yontu malzemesi olan liiletasinin sadece Eskisehir bolgesinde bulunmasi ve oradan elde
edilmesi gibi, biinyesinde sadece o bolgeye has mermer ¢esitlerine, tas tiirlerine farkl
ve kiymetli madenlerine sahip olabilmektedir. Yine cografi konum etkisiyle iklim ve
bitki Ortilisiine bagli olarak mamut, fil, balina, geyik vb. bazi farkli hayvanlar sadece
belirli bolgelerde yasam sansit bulmuslar ve o bolge insanlar1 tarafindan boynuzlari,

disleri, kemikleri eski zamanlarda yerel yontu malzemesi olarak kullanilmistir.



‘Liiletas1 Ve Yerel Malzemelerle Yontu Sanati”’ baslikli bu ¢alismada amacim
lilletas1 yontu malzemesi 6rneginden yola ¢ikarak ge¢misten bu giline kadar diinyanin
cesitli bolgelerinde ve iilkemizde bulunan yontu eserlerde kullanilan farkli malzemeler
ve yerel olma Ozelligi tasiyan malzemeleri tarihi siirecte O0rnek eserler kapsaminda

incelemek ve sunmaktir.

Aragtirma siirecinde ve yazim siirecinde bana destek olan esime, kizima ve
arkadaglarima, danmismanlik hususunda bilgilerini, samimi ve kiymetli desteklerini
esirgemeyen hocalarim Dog. Dr. Onder YAGMUR’a, Dr. Ogr. Uyesi Murat Han ER’e
ve Prof. Dr. Mustafa BULAT a tesekkiirii bir borg bilirim.

Erzurum-2019 Mehmet AKBURU



BIiRINCi BOLUM
HEYKEL SANATINA GENEL BiR BAKIS

1.1. HEYKEL

Heykel, heykeltiragin yasami boyunca aklinda ve kalbinde biriktirdigi duygu ve
diisiincelerini, sahip oldugu yetenek ve becerilerini kullanarak belirli bir estetik disiplin
icerisinde tasarimint en iyi sekilde yansitabilecegini diisiindiigii cesitli malzemeleri

kullanarak yeni bir form elde etme sanatidir.

Sanat ve sanat iiriinleri ¢agdan ¢aga ve toplumdan topluma c¢ok farkli bicimlerde
degerlendirilmis ama buna karsin biitiin insanlik tarihi boyunca var olmustur. Sanatin
asil Ozelligi belirli bir nesne iiretmeyi amaglayan ve bir tasarim ya da kurmaca

sonucunda ortaya ¢ikan bir etkinlik olmasi, insanin yaratici giiciine bagli bulunmasidir.
(Bozkurt, 1995: 15-16).

Dogada yasam miicadelesi icinde olan insan, ginlilkk yasaminda isine
yarayabilecek bir takim araglara ihtiyag¢ duyduk¢a bu araglar1 cevresinden dogal
yapilariyla alip kullanmistir. Ornegin genel yapust itibariyle kabaca baltaya benzeyen bir
tag parcasini dogadan alip, giindelik islerinde farkli amaglar1 i¢in kullanmistir. Zaman
icinde kullandigr bu araglarin yerine daha kullanighi olabilecek olanlart se¢meye
baslamistir. Siire¢ i¢cinde gozlemleri ve kazandigi tecriibeler sayesinde kullandigi bu
dogal malzemeleri isine daha ¢ok yarayacak bi¢cimde sekillendirmis daha islevsel bir

hale getirmistir. (Fischer, 1993: 18-19).

Insanoglu yeryiiziinde var olmaya basladigindan itibaren doga ile biiyiik bir
miicadele icerisine girmistir. Bu miicadele insanin dogada hayatta kalabilme miicadelesi
olmustur. Insanoglu bu savasim siirdiiriirken dogaya karsi giigsiizdiir ve beslenme,
barinma gibi yasamsal ihtiyaglar yoniinden tabiata muhtagtir. Zamanla insan hayatta
kalma savasinda giinliilk yasaminda ihtiyact olan esya ve el aletlerine kendi becerisini
kullanarak tretmistir. Barmak olarak kullandigi magaralarin duvarlarina farkh
amaglarla basit resim ve figiirlerden olusan izler birakmistir (Sinemoglu, 1984:27-37).

(Gorsel 1.1)



Gorsel 1.1. Magara Resmi, Lascaux Fransa. MO. 15.000-MO. 10.000

[lk ¢aga ait olan objeler ve desenler insanin dogada varlik gdstermeye
baslamasinin bilimsel olarak tarihlendirilmesinde ¢ok Onemli tarihi deliller olmustur.
Paleolitik ve Neolitik Caglara ait olan bu obje ve izler genellikle o caglarda yasayan
insanlarin yasadiklar1 tabiatin birer parcasi olma O6zelligi gosteren kil, ahsap, cesitli
taslar, farkli hayvanlara ait boynuz, dis ve kemik gibi malzemeler basit yontu teknikleri
ile yontulup sekillendirilmistir. Ik yontu objeler balta, ok ucu, mizrak ucu, bigak, vb.
objeler, ¢akmak taslarindan ve obsidyen taslarindan yontulmus olarak karsimiza
cikmaktadir. (Yalginkaya, 1977: 1). (Gorsel 1.2)

Gorsel 1.2. Yontma Ok- Mizrak Uglari, Orta Paleolitik Cag, Obsidyen Tas1

Bu kanitlar 1s181nda ilk ¢ag yontularinda kullanilan malzemeler, yapilar1 ve elde
edildikleri bolge geregi yerel olma 6zelligine sahip dersek yanlis ifade etmis olmayiz.
Ayn1 zamanda Paleolitik ¢aga ait ilk yontu objeler ve magara resimleri farkli amaglar ve
anlamlar tagimalarinin yani sira insan yapist olan ilk yontular ve eserler olma 6zelligi

tasimaktadir.

Anlasilacag1 ilizere c¢ok eski donemlerden itibaren giinlimiize kadar sanatsal
tiretim ve etkinlikler istinasiz tarih sayfasinda yer almig olan her toplumda, devlette ve

medeniyette farkl sekillerde, farkli yontu malzemeleriyle kendini gostermistir.



Eski ¢ag insanlarinin sahip olduklar1 imkanlar malzeme ¢esitliligi, yontu arag
gerecleri, sahip olunan bilgi ve beceri birikimi bakimindan disiiniildiiginde cok
sinirliydi. Giinlimiize kadar siire gelen zamanda ¢ok 6nemli yollar kat edilmis olup basit
gibi goriinen eserler ve bu eserleri olusturmakta kullanilan teknikler, araclar ¢aginin
farkli toplumlarini ve bir sonraki medeniyetleri etkilemis, sonraki kusaklar tarafindan
kiiltiirel miras olarak alinarak gelistirilmis ve bu caligmalar gerek malzeme olarak
gerekse ifade edilebilme bigimi olarak farkli arayislarla devam etmis, bu giinlere
gelinmistir. Bu gelisim siirecinde toplumlarin inanislari, sosyal ve kiiltiirel yapilari,
askeri ve ekonomik giicleri, cografi konumlar1 sanatlarina da farkli bigimde yansimus,

dogal olarak sanat eserlerini de etkilemistir.(Sinemoglu, 1984: 8).

Avusturya’da bulunmus olan ve 30 bin yil dnce yapildigi kestirimlenen Villandorf
Veniisii: 6 bin yildir Anadolu’da yapilmis olan ana tanrica ya da Kibele yonutlar ve
Antik Cag Veniis’leri, kadin viicudunun giizelligini yansitmak amagh degil, tipki
magara resimleri gibi, bilyii amagli ve insan eliyle gergeklestirildigi bilinen ilk
yonutlardir. Ana tanriga yonutlart bereket dininin iriinleridir. (Senyapili, 2003:1).
(Gorsel 1.3)

Ana tanriga eserlerinin ilk yontuldugu donemler tarim iiretiminin ve ilk yerlesik
yapilanmalarin oldugu donemlere denk gelmektedir. Bu bereket simgeleri, ¢cok yaygin
bir sekilde, farkli bolgelerde yasam siiren medeniyetlerde genellikle o medeniyetlerin
cografyasinda bulunan dogal nesnelerin sekillendirilmesiyle olusturulmustur. Yontu
malzemesi olarak ahsap, kiregtasi, bazalt tasi, mermer, kil, fildisi, glimiis, altin, tung

gibi malzemeler kullanilmistir.

Gérsel 1.3. Willendorf Veniisii, M.O. 25000, Kiregtasi

Neolitik Cagda yasam anlayis1 farklilasan insanoglu tarimsal faaliyetlere
baslamistir. Tarima 6nem veren biiyilk medeniyetlerin en belirgin 6zellikleri tarimsal

faaliyetlerini gerceklestirebilecekleri sulak ve verimli alanlara yerlesmis olmalaridir. Nil



nehri etrafinda hayat bulan Misir Uygarligi ve Dicle-Firat nehirleri arasinda kalan ve
Mezopotamya adi ile bilinen bolgede varlik gosteren Mezopotamya medeniyetleri
tarimla ugragsmis bu sayede yerlesik diizene gegmis, varlik gosterebildikleri zaman
siiresince dikkat c¢ekici sanatsal eserlere ve mimari yapilara imza atmiglardir. Bu

medeniyetlerin basinda biitiinsel bir kiiltiir sanat anlayisina sahip olan Misir Medeniyeti

gelmektedir. (Turani, 2015: 76-77).

1.2. MISIR MEDENIYETI HEYKEL SANATI

Misir Medeniyetinde sanatsal gelismeler M.O. 2850-M.S.395 arasin belirli
biiyiik ailelerin yonetiminde; Eski Krallik, Orta Krallik, Yeni Krallik ve Romalilarin
Misir’t ele gegirmesinden sonraki donemi anlatan Romalilar Cagi olarak adlandirilir ve
tarihi siire¢ bu boliimlerle ele alinir. Daha 6nceki donemler ise Siilaleler 6ncesi donem
olarak anilir. (Huntiirk, 2011: 48) Misir Medeniyeti diger biiyiik toplumlarda oldugu
gibi inanig ve yonetim bakimindan benzerlikler gostermektedir. Halk, Firavun olarak
adlandirilan kutsal kabul edilen krallar tarafindan yonetilmekteydi, Olimsiizligi
cagristiran bir yagam sonrasi hayat anlayisi vardi. Tarihteki diger topluluklara benzer bir
sekilde dinsel inanisin kurallar1 ve yasalari yasamin her alaninda etkisini gostermistir.
Dinsel inanisin 6zellikle medeniyetin yarattigi mimari ve sanat eserlerine yansimasi ¢ok
farkli sekillerde kendini gostermektedir ve sanat eserleri tamamen bu dogrultuda
sekillenmistir. (Gorsel 1.4) Krallar i¢in yapilan anitlar, yine krallar ve dnemli kimseler
i¢in yapilan, diinyanin en gosterisli mezar yapilarindan olan piramitler ve bu yapilarin
icerisinde bulunan, mezar sahibine sonraki yasaminda eslik edecek biistler, kabartmalar,
vb. objeler, ¢esitli geometrik izler ve isaretlemelerin oldugu duvar resimleri, donemin
izlerini yansitan kiymetli eserlerin Orneklerini olusturmaktadir. (Gorsel 1.5) Bu
kapsamda bahsettigimiz bu eserler ¢ok Onemli anlamlar1 tasimakta ve bu eserleri

yaratan yontucu bu dénemde hayatin koruyucusu tinvanini tagimaktadir. (Gombrich,

2002; 55-58).

Medeniyetin en bilinen ve c¢arpici eserleri olan Gize Piramitleri; Keops, Kefren,
Mikerinos adlarindaki firavunlar tarafindan Eski Krallik zamaninda yaptirilmistir ve
ayni adlarla anilmaktadir. Yapiminda bolgede bulunan tagocaklarindan ¢ikartilip, belirli
boyutlarda yontulan blok yap1 taslarindan olusturulmuslardir. Keops olarak

isimlendirilen piramit glinlimiizde ayakta kalabilmis yeryiiziiniin yedi harikasindan biri



olarak benimsenen eserdir. Bu mezar yapilarin1 korumalar1 diisiincesiyle kafa kismi
firavun, viicudunun diger kismi yatar vaziyette olan aslan seklinde yontulmus sfenks

olarak isimlendirilen bir anit, piramitlerin yaninda yer almaktadir. (Cetintas,2016).

Gorsel 1.4. Gize Pramitleri M.O 2613-2563 Dolaylari, Kiretas

Gorsel 1.5. Ahsaptan Yontulmus Biist Mistr, M.0.1980

Misir  medeniyetindeki anitlar ve mimari eserler c¢agmnin imkanlarida
diistintildiiglinde olagan dis1 boyutlarda tasarlanmis ve hayata gecirilmistir. Bu eserlerin
atfedildigi gili¢ sahibi firavunlarda, giiclerini topluma iletmek igin viicutlar1 aslan
seklinde baslar1 insan olarak betimlenmis devasa biiyiikliiklerde anit eserler olarak
yontulmuslardir.(Gorsel 1.6) Bu eserlere sfenks denilmektedir. Bahsedilen bu

eserlerdeki abart1 izleyenlere giicii hissetirmektir. (Senyapili, 2003: 5).



Gorsel 1.6.Biiyiik Gize Sfenksi M.0.3000 Dolaylari, Kirectasi

Kralice Nefertiti’yi tasvir eden biist, estetik- glizellik bakimindan idealize

edilmis onemli bir eserdir. (Gorsel 1.7)

2. Ramses i¢in tapinak olarak insaa edilen gorkemli yapinin 6n tarafinda oturur
vaziyette goriinen dort adet kral heykelleri yaklagik 20 m.’yi bulan yiikseklikleriyle
dikkat c¢ekmektedir. Dogal kayaliklari olusturan kum tasi ylizeyinin yontulmasi ile
sekillendirilmistir. (Pischel, C.1, 1983: 65). Bu anit1 inceledigimizde olagan istii bir
yontu ustaligiyla karsilagsmaktayiz. (Gorsel 1.8) Kullanilan malzeme bakimindan da
tamamen cografi dogal yapinin pargasi olan kayalik alan yontu malzemesi gibi
degerlendirilmis, kiregtagi Ozelligi tasiyan kayaliklar ustaca bir oran-orantilama
hesabiyla 6l¢eklendirilmis ve yine esine az rastlanacak ustalikla, yilizey yontularak
sekillendirilmistir. Sozlinii  ettigimiz  Ol¢eklendirme yapilirken bu medeniyetin
matematik bilimine nasil hakim oldugunu diger anitsal eserlerde oldugu gibi bu eserde
de anlamis oluyoruz. Bu medeniyetin heykel sanatinda heykeller, oturur vaziyette,
ayakta durur vaziyette ve serbest-basit tarzda tanrilar, yonetenler ve halkin i¢inden olan
siradan kisiler seklinde islenmistir. Kabartma tasvirlerde ve resimlerde perspektif
kurallarina yer verilmemis figiirlerin kafa, kol, bacak gibi uzuvlar1 profilden viicut
biitiinii 6nden goriiniir bir taslakla islenmislerdir.Onemli sayilan kimseler biiyiik

boyutlarda gosterilmistir.



Gorsel 1.8. Abu Simbel Tapinag: ve Heykelleri, M.0.1263-1243, Kiregtas1

Yaratilan eserlerin malzemesi bolgede bulunan granit, bazalt, kiregtasi, jibs vb.
tag tiirlerinden olugmakta ve bolgedeki tas ocaklarindan ¢ok zor sartlarda ¢ikarilmakta
ve de inga alanina tasinmaktaydi. Ahsap yontu malzemeleriyse bolge ikliminin
elverisliliginden bu cografyada ve ¢evresindeki ormanlarda yetisen abanoz, sedir, ardig
gibi agac tiirlerinden elde edilen kerestelerden olusmaktaydi. Bolgede yasayan
hayvanlarin kemikleri ve digleri de yontuda kullaniliyordu. Yine sadece bu cografyada
yetisme sans1 bulan papiiriis bitkisi islenerek bir nevi kagit yapiliyordu. Bu bakimdan
kullanilan malzemer dénemin kosullarina gore yerel sayilabilir. Eserlerin bazilari altin,
giimiig, tung vb madenlerle kaplanmis bazilari farkli tonlarda renklendirilmislerdir.

Anlagilacagi gibi bolge yontu malzemeleri agisindan zengin imkanlara sahiptir.

Misirlilar sekillerden ve resimlerden olusan, adina hiyeroglif denilen bir ¢esit
resimli alfabe icat etmislerdir. Bu anlatim bi¢imini kilden tirettikleri tabletlere, bolgede
bolca bulunan yumusak kire¢ taslarina, bolge cografyasinda yetisen abanoz ve sedir
agaclarindan olusturduklar1 diiz zeminli objelere kaziyorlardi. Bu yolla bir bakima

zamanlarinin 6nemli olaylarin1 bu sekilde yansitiyorlardi. Bu eserlerde medeniyete ait



farklt mitolojik figiirler, sosyal yasam ve inaniglarin bir¢cok yansimasi konu olarak
yeralmistir. Bazi eserler farkli renklerde boyanmis veya altin, giimiis vb. kiymetli

madenlerle kaplanmigtir.(Calvet, 2019). (Gorsel 1.9)

Gorsel 1.9. Tutankhamon ve Karist M.O. 1330, Ahsap Uzeri Altin Kaplama

1.3. MEZOPOTAMYA MEDENIYETIi VE HEYKEL SANATI

Mezopotamya boélgesi iilkemizin bir pargasi olan Dogu Anadolu boliimiinden
baslayip Basra Korfezine kadar olan bir alani kapsayan, Dicle ve Firat Nehirlerinin

arasinda kalan bundan dolay verimli topraklara sahip olan bolgedir.

Mezopotamya sanatina bakildiginda belirli bir toplumun, devletin kiiltiirel
Ozelliklerini sanat eserlerinde biitiin olarak gosteremez. Bunun nedeni bolge iginde
farkli kent devletlerinin varligidir. Bu devletler kendi aralarinda siirekli bir toprak ve
giic savast i¢inde miicadele etmislerdir.Ayn1 zamanda dis gocler bolge kimliginin
farklilagsmasinda etkili olmustur. Tiim bu etkilerden dolay1 Mezopotamya sanatt Misir

sanatindaki gibi takip edilebilir bir diizen ve biitiinliik gostermez. (Turani, 2015: 75-77).

Bolgede 1.0. 4000°li yillarda Siimer Devleti etkili olmus sonrasinda sirasiyla
Akad Devleti, Asur ve Babil Medeniyetleri varlik gdstermistir. Bu cografyada hayat
bulan heykel, diger toplum ve medeniyetlerdekine benzer sekilde tanrilari, iktidar
sahiplerini, dinsel otoriteye sahip sahsiyetleri ve toplum iginde bilinen bireyleri
sonsuzlastirmak i¢in kullanilmistir. Mezopotamya cografyasi tag malzeme bakimindan

zengin degildir. Bu sebepten bu bolgenin heykelleri Misir cografyasindaki heykeller



gibi abartili sekillerde yapilamanustir. ikinci bir kiyaslamay1 yapacak olursak Yunan
heykelleri gibi normal insan boyutunda olarak da tasarlanamamistir (Gorsel 1.10).
Mezopotamyali sanatgilar, bulunabilen taslara bagli olarak yontularini tasarlamislardir.
(Senyapili, 2003: 20-21). Siimer heykellerinin konusunu dinsel Ogeleri olusturan
tanrilar, donemin ydneticileri, toplum tarafindan kabul goren insanlarin figiiratif
betimlemelerinden olusmaktadir. Inanilanla inananm, yodnetilenle ydnetenin tasvir
edildigi heykellerde 6nemli bir statii ayrimi1 yapilmadan ayni tarz ve tslupla heykeller
olusturulmustur. Stimer yonutlarindaki figlirler belirgin oval kontur c¢izgilerle
smirlandirilmis  biiyiik gozleriyle kendine 6zgii bir tarz olusturmaktadir (Pischel,
C.1,1981: 26). Mezopotamya sanatt hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olamamaktayiz.
Ciinkii bu bolge tas malzeme bakimindan yoksundur. Zamanin olumsuz kosullarina
dayanamayan kerpi¢c mimari eserlerin yapi malzemesi olmustur. Tastan yontulan heykel
ornekleri az da olsa karsimiza ¢ikmaktadir. Mezopotamya yontu sanatgilart krallarinin
istegiyle, kahramanliklar1 konu alan biiyiikk savaslari, miicadelelerini ve zaferlerini
anlatan eserler yapmuslar, bir nevi krallarin otoritesini giiglendirmislerdir. (Gombrich,
2002:70-72). Akad Devleti’nin Onemli yonecisi olan Kral Sargon’un yonetim
doneminde yasanan cografyadaki yontu malzemesinin yetersizligi sebebiyle dis
bolgelerden ticaret yoluyla getirilen gesitli taslar kullanilarak devrin savas basarilarini
konu alan anitlar yaptirilmis ve belirli alanlara yerlestirilmistir (Huntiirk, 2011:74-75),

(Gorsel 1.11).
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Gérsel 1.10. Siimer Heykeli, 1.0.2000, Kirectas:

Gorsel 1.11. Kral Naram-sin’e Anmit M.O. 2370 Dolaylari, Bazalttas:



11

1.4. GREK MEDENIYETi HEYKEL SANATI

Yunan yontu sanatinda ilk heykel ¢alismalarmin kil, fildisi, kemik gibi yontu
malzemelerinden olusturuldugu goriisii dile getirilmektedir. Misir medeniyeti ile
kurulan iliskiler sonucunda Yunan heykel sanatinda kullanilan malzeme konusunda
degisim yasamaya baglamistir. Yontu, kiregtasi ve benzeri olan kumtasi ile icra
edilmeye baslanmistir. Bu taglar basit el aletleriyle kolaylikla islenebilmekteydi. Daha
sonraki donemlerde yasanilan bolgenin civarlarinda bulunan Naxos, Paros ve Pentelikos
adalarindan elde edilen, kumtas1 ve kirectasina gore daha sert ve dayanikli olan
mermerler yontu malzemesi olarak kullanilmaya baslanmistir. Arkaik donem olarak
isimlendirilen bu donemdeki anitlarin yapim amaglarinin dini diisiinceler temelli oldugu
diistiniilmektedir. Kouros ad1 verilen ayakta ve ¢iplak olarak betimlenen erkek heykeller
ve bol, kaba giysi kivrimlari ile betimlenen Kore ad1 verilen kadin heykelleri donemin

en meshur yontu eserleridir. (Boardman, 1996: 21-26).

Misir Medeniyetindeki heykeller ile Grek Arkaik donem heykelleri dik durus
sekilleri, kollarin yanlardaki vaziyeti ve ayaklarin zemine basma sekilleri bakimindan
bircok benzerlik gostermektedir. (Gorsel 1.12) bu benzerlikler asagidaki gorsellerle

kiyaslanabilir.

Gorsel 1.12. Misir ve Grek (Arkaik Donem(Medeniyetlerine ait Frontol Duruslu Benzer
Heykeller
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Arkaik donemden sonra yeni bir sanatsal bakis agistyla oran-orantinin 6n planda
tutuldugu, gergekci gozlemin yansitildigi eserler yaratilmistir. Klasik donem olarak
anilan bu donemde Kore heykellerinin 6nceki donemlerdeki kaba ve basit giysi
kivrimlart bu donem sanatcilarinca estetik bir anlayisla gercekei gozlemle ele alinip
mermer bloklar biiyiik bir ustalikla islenmistir. Krous heykellerinin durus pozisyonlari
farklilagmis, heykeller hareketli bir goriiniimle olusturulmustur. (Gorsel 1.13). Donemin

en iyi heykeltiraglarindan olan Phidias 6nemli eserler liretmistir.

Gérsel 1.13. Phidias’in Athena Heykeli,M.0.500, Mermer

Klasik donemin birikimleriyle yeni arayislar i¢inde olan heykel sanatcilari
Helenistik donemde onceki donemlerin sanatciya yiikledigi bazi sanatsal anlayiglarin
disina ¢ikmistir. Bu zamanin yontu ustalar1 sanatlarinda dinsel inanislardan siyrilmaya
baslamislardir. Mitolojik Tanrilar1 eserlerinde farkl ifade sekilleriyle ve dingin olmayan
hareketli bi¢imlerde tasarlamislardir. (Gorsel 1.14) Heykellerdeki portreler ifade
kazanmig basarili biist-portre ¢aligmalar1 donemin ©onemli eserlerinden olmustur.
(Gorsel 1.15) Biiyiik Iskender déneminde imparatorlugun topraklarinin hizla
genislemesiyle Yunan sanati sadece kendi smirli bolgesinde kalmayip cok genis
cografyalara yayilip diger medeniyetlerce anlasilma firsati bulmustur. Bu dénem heykel
sanatina toplumdaki ilgi daha da artmis maddi giice sahip sahislar sanat objelerine sahip
olmaya baglamiglar, asillarina ulasamadiklar1 kiymetli heykellerin kopyalarini

trettirmislerdir. (Gombrich, 2002: 105-111).
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Helenistik donem heykellerini inceledigimizde, zamanin sanatgilarinin nasil bir
figiiratif gergekeilik diizeyine eristiklerini hayretle incelemekteyiz. Erisilen bu diizey
sonraki caglardaki bir¢ok sanatgiyr etkileyecek, onlara sanatlarini yaratmalarinda 11k
tutacaktir. Ozellikle Gorsel 1.14° deki Laokoon ve Ogullar1 adli eserdeki gercekeilik ve
dinamizm Ronesans donemi sanatgist Michelangelo Buonarroti’nin eserlerine ilham

vermistir.

Gorsel 1.15. Biiyiik Iskender Biistii M.O. 325-300, Mermer

1.5. ROMA MEDENIYETI HEYKEL SANATI

Ik krallik yonetimi &nasyadan go¢ etmis oldugu tahmin edilen Etriiskler

tarafindan 1.0. 753-509 zaman araliginda teskilatlanmistir. Daha sonraki devlet
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yapilanmasi olan Cumhuriyet dénemini 1.0.509-31 yillar1 arasinda Romalilar
yapilandirip yonetmislerdir. Bu donemde biiylik savaslar devam etmis olup sonucunda
Yunanistan ve Ispanya topraklar1 alinir. 1.0.31-1.5.476 arasindaki siiregte Romada
Imparator Donemi hiikiim siirmiistir. Bu dénemde Misir, Roma Imparatorlugu
topraklarina dahil edilmistir. Roma topraklarinda yasamis olan Etriiskler, Yunanlar gibi
toplumlarin ve Imparatorlugun sosyal, siyasal, askeri faaliyetleri sonucu tanidig1, farkli
sanatsal ve Kkiiltiirel anlayislar1 kendi bilgi ve tarzlariyla harmanlamislardir. Roma
Medeniyeti 6zellikle mimari alanda tapinaklar, zafer abideleri, su kemerleri, hamamlar,
tiyatrolar, kopriiler, bazilikalar gibi ¢esitli eserleri, hiikiim siirdigii bolgelerde farkli
zamanlarda insa etmislerdir. Bu mimari yapilardan 6zellikle zafer abideleri sayilan zafer

kapilart ve dikilitaglarda heykel sanatinin ¢ok ©Onemli Orneklerini yaratmiglardir.

(Turani, 2015:185-189-193).

Romal1 heykeltiraglar eski medeniyetlerdeki meslektaslarindan kalan bir
misyonu devam ettirmislerdir. Yaptiklar1 savaslari ve askeri basarilarini yontu
eserlerinde betimlemislerdir. Bu eserler Roma mimarisinde dikilitaslarda ve zafer
taklarinda tarihi bir belge gibi islemislerdir. (Gorsel 1.16) Dogyalilarla yapilan savasi
anlatan Trainus Stitunu bu eserlerin en 6nemlilerindendir. Kesme tas malzemeden siitun
goriintiistinde yapilan kulenin tiim yiizeyi silindirik yapida kaplanmis mermer
malzemelerin savas sahneleri betimlemelerinin kabartma seklinde yontulmasiyla
olusturulmustur. Bu anitsal eserin yapiminda Yunan heykel sanatinin tiim birikimleri
kullanilmistir. Romada, ilkel inancindan kalma olen insanin suratinin balmumu ile
kaliplanip yasatilmasi geleneginin etkisi ustaca yontulan biistlerde bir bakima devam
ettirilmistir. Portreler, sade fakat gercekci bigimde smif farki gézetmeksizin modelini
toplumun her kesiminden alarak mermerden yaratilmiglardir. (Gorsel 1.17) (Gombrich,
2002: 121-122).
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Gorsel 1.17. Marcus Biistii, M.S. 169 Dolaylari, Mermer

1.6. GOTIK HEYKEL SANATI

Bu iislup XII. yiizyil ortalarindan XV.yiizyil ortalarina kadar devam eden
zamant kapsamistir. Fransa’da basladigi goriisii ilk Orneklerinin  burada insa
edilmesindendir. Dini inanis temelinde ortaya ¢ikmis olan bu tarz 6zellikle dini yapilar
olan katedrallerle hayat bulmustur.(Gorsel 1.18) Gegmis donemlerdeki gibi bu donemde
de heykel, dini yonlendirmeler gergevesinde Gotik anlayisla yapilandirilan mimari
projelerde siisleme amagli figiiratif eserler olarak tasarlanmis, ayrica bagimsiz eserler
olarakda yapilarin biinyesinde konumlandirilmistir. (Gérsel 1.19) Donemin rolyefleride

bu anlayista ilgi ¢ekici 6rneklerle karsimiza ¢ikmaktadir. (Ayaydin, 2010: 122).
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Gorsel 1.19. Duoma Katedrali Heykelleri, 1762, Mermer

Gotik tarzda tasarlanan ve yontulan heykellerdeki ve yiiksek kabartmalardaki
amag cesitli kutsal kitaplardaki oOgretileri donemin okur-yazar olmayan kisilerine
aktarmak ve bu zengin gorsellerle insanlar iizerinde dini etki kurmakti. Anit ve
roliyefler yapilirken dini otoritelerin yonlendirmesi ve istekleri dogrultusunda belirli bir
siralamayla tasvir edilmistir. Yapilardaki siitunlar gorsel bakimdan heykellerle
biitiinlestirilip mimari ve heykel sanatlar1 birlikte uyum iginde anitsallastirilmistir.
(Gorsel 1.20) Bu anlayisla tasarlanan heykel ve kabartmalarda hayat bulan sahislar
viicut pozisyonlari ve ifade bigimleri bakimindan sade ve dogal bir izlenim sunar. Gotik
sanat anlayisinin benimsendigi Fransa, Italya, ingiltere, Almanya gibi biiyiik kentlerde
bu akimin 6nemli Ornek eserleri halen ayaktadir. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,

Cilt.2. 1997: 690-693).
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Gorsel 1.20. Gotik Anlayisla Yontulmus Mermer Roliyef

Gotik tarzi heykellerin yontu malzemesi genellikle mermerdir kilise kapilarinin

stislemesi i¢in tung madenide kullanilmistir.

1.7. RONESANS DONEMi HEYKEL SANATI

XV. yiizyilin baslarinda Italya’da bu sanatsal anlayisin olusmaya basladig1 kabul
gormektedir. ROonesans sanat anlayisinin olugmasinda iki faktér vardir. Biri Yunan ve
Roma klasik sanat anlayisina duyulan 6zlem, digeri ise ¢agin bilimsel gelismelerinden
olan matematik bilimi ve resim sanatinin birlikte kullanilip diiz yiizeyde ii¢ boyutlu bir
anlatimin gerceklestirildigi perspektif kuralidir. Ronesans donemi ¢ok dnemli sanatcilar
yetistirmis, ayn1 zamanda gilinimiizdede gecerliligi olan sanatsal kuram ve kavramlari

olusturmustur. (Conti, 1978: 3-5).

Ortagcagda artan kilise baskisina zamanla tepkiler kivilctmlanmaya baglamig
insanin 6nemsendigi bir anlayis Onemsenmeye baslamistir. Sanatsal eserlerde dini
yonlendirmelerin etkisinin azalacaginin da izleri goriilmektedir. Bu degisimler
1350’lerde Floransa’da kendini gostermektedir. 1430 tarihinde (Donato di Betlo Bardi)
Donatello ‘nun bronz malzemeden doktiigii David heykeli Ronesansin ilk giplak erkek
heykelidir.(Gorsel 1.21). (Senyapi1l1,2003: 3).
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Gorsel 1.21. Donatello’nun David Heykeli, 1430, Bronz

Ortagcagin sonuna dogru dini otoritelerin baskici tavirlarina karst dénemin
aydinlarinda ve sanatgilarinda olusmaya baslayan yeni arayislar ve bununla beraber
bilim ve sanat alaninda ortaya konulan eylemler donemine gore biiyiikk atilimlardi
aslinda. Insam yeniden degerli kabul etme yiizyillardir siiregelen kaliplasmis, zamanin
ithtiyaglarmi goérmezden gelen otoriteyi Yenicag ile birlikte degisime siiriikleyecekti.
Yenigagdaki Ronesans donemi adinin anlami gibi yeni bir hayat sundu cagmn

insanlarina.

Ronesans heykeltiraglar1 tipki Antik Yunan yontularindaki gibi miithis bir
gdzlem ve ayrintili etiit ¢aligmalariyla, Italya’nin énemli mermer yataklarma sahip
Carrara bolgesinden getirilen mermer bloklarini ustaca yontup tasarimlarini farklh
bicimlerde ortaya koyuyorlardi. Michelangelo, Ronesans ¢aginin en énemli heykeltrasi
olarak bircok eser {lretmis ve sonraki zamanlarda pek c¢ok heykeltiras:

etkilemistir.(Gorsel 1.22).
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Gorsel 1.22. Pieta Heykeli, 1498-1499, Michelangelo, Mermer

1.8. BAROK HEYKEL SANATI

Barok iislup 1600-1750 tarihleri arasinda Italya, Ispanya, Portekiz gibi sehirlerde
mimari eserlerinde etkisini gostererek Avrupa’ya yayilmistir. Bu sanatsal bakis agisiyla
yaratilan eserlerin Orneklerine kilise, sapel vb. dini yapilarin, saraylarin ig-dis
alanlarinda ve sehir meydanlarinda olusturulan heykel, kabartma, siisleme eserlerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde yaratilan heykellerin en énemli 6zelligi figiirlerin
abartili viicut hareketleri ile ifade edilmesidir. Heykellerdeki bu hareketler eserin
etrafinda dolasilip tiim agilardan izlenmesi gerekliligini saglamakta ayni zamanda
bigimdeki hareketten dolayr 1s1k-gdlge zenginligi hat sathaya ulastirmaktadir.(Gorsel
1.23.) Donemin en Onemli yontu sanatgisi Gian Lorenzo Bernini’dir. Bernini’nin
eserlerinin portreleri ifade bakimindan ¢ok basarilidir. Donemin heykelleri Helenistik
yontu Ozellikleriyle ortiismektedir. Avrupa’da yaygin olarak kullanilan Mermer ve tung
malzemeden farkli olarak Ispanya’da ahsap malzemeden oyulan heykeller
yaygindir.(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C.1, 1997: 194-196)
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Gorsel 1.23. Apollon ve Daphne, 1622-25, Mermer

1.1.9. AFRIiKA SANATI

Afrika kitas1 yeryliziinde kapladigi alan ve yasayan insan niifusu bakimindan
diinyanin ikinci biiyiik kitasidir. Birbirinden farkli topluluklar, kabileler eski
geleneklerini siirdiirerek giiniimiizde de yasamlarina bu topraklarda devam etmektedir.

Gilintimiizde kita iizerinde 54 resmi devlet yeralmaktadir.

Afrika topluluklarindaki sanat anlayist bu topraklardaki inanglardan
beslenmistir. Buna bagli olarak da sanatsal anlatimda kullanilan malzemeler ve
malzemeleri isleme teknikleri c¢ok farkli bigcimlerde icra edilmektedir. Kullanilan
malzemeler arasinda ahsap, c¢esitli madenler, deri ve kil 6nemli yere sahiptir. Bu
kitadaki tiim sanatsal eserler Uretildikleri bolgelerin dogal ve islevsel parcalaridir.

Kitada sanatgilik ve zenaatkarlik i¢ icedir. (Islam Ansiklopedisi, C.1 1988: 416).

Bu kadar genis bir alanda ve birbirinden ayr1 ¢ok fazla topluluk ve kabilenin
olusturdugu koy ve yerlesim alanlarindaki yasam kosullar1 birbirlerine yakin olmakla
birlikle inanislari, yagami algilayislari, bu algilamanin sosyal hayata yansimasi dogal

olarak ¢esitlilik gostermektedir.
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Bu ¢esitlilik icerisinde inang boyutunda birer anlami olan heykeller, maskeler,
idoller ve fetis objeler sanatsal anlamda bu kitaya ait biiyiikk bir zenginligi

olusturmaktadir.

Calismam igerisinde kisaca bahsettigim, ilk cagdan itibaren tarihsel siirecte
yeralmig olan farkli topluluklarin, devletlerin ve medeniyetlerin sanatsal alanlarindaki
ortak Ozellikleri sanat anlayislarina birbirinden farkli dini inanislarinin egemen
olmasidir. XX. ylizyildan itibaren sanatsal yaratida etkisini kaybetmeye baglayan bu

inang etkisi, Afrika sanatinda animizm inanci ve fetisler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Animizm; kainattaki akla gelen her nesnenin ruhunun oldugu ve tiim kainatin bu
ruhlarin mistik giicleriyle idare edildigi inancidir.(Turani,2000: 13). Fetis; animizm
inancina sahip topluluklarda bireylerin her tiirlii kotiiliige karst koruyuculuga sahip
olduklar1 diislincesini ve ugur getirdigi anlamlarimi yiikleyip beraberinde tasidiklari,
farkli bigimlerde sekillendirilmis tasmabilir obje ve esyalardir.(Gorsel 1.24).(S6zen,
Tanyeli, 1992: 83).

Gorsel 1.24. Fetis Objeler, Ahsap

Animizm inanis1 ve fetis objeler sadece Afrika kabilelerine 6zgii olmayip
Mayalar, inkalar ve Islam &ncesi Orta Asya Tiirk topluluklar: gibi farkli cografyalarda

yasam siirmiis medeniyetlerde de goriilmiistiir.
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Afrika medeniyetinin sanat anlayisi ve eserlerinden medeni diinyanin haberdar
olmast uzun yillar sonra gergeklesmistir. XV. yiizyildan itibaren gemicilik faaliyeti
stirdiiren baz1 devletler Afrika kitasina somiirii amagl seferler yapmaya baslamislardir.
Bu siiregte Afrika’daki topluluklar ve kabilelerce gesitli malzemelerden tiretilen heykel,
mask vb. objeler dekoratif birer siis esyasi olarak algilanip somiirgecilerce Avrupa’ya
tasmmustir. Ik defa Afrika sanat objeleri 1905 tarihinde Paris’te dénemin sanatcilarmin

ilgisini gekmeye baslamistir.(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi C.1, 1997: 23).

Heykel ve 0zellikle maskeler bu kiiltiirde 6nemli bir yere sahiptir. Maskeler
kabilelerin baglandig1 tanrilari, gli¢c kaynag: olan ruhlari, kisacasi toplulugun inanglarini
bir bakima ete kemige biirlindiiriilmesine yarar. Kitada birbirinden farkli bir¢cok kabile
vardir ve bu kabilelerin kendilerine ait farkli sekillerde maskeleri vardir.(Gorsel 1.25).
Bu maskeler toplulugun inan¢ kimlikleri ve hangi kabilenin iiyesi oldugunu belirten

ozelliklere sahiptir (Topuz, 2015: 33).

Gorsel 1.25. Afrika Yerli Maskesi, Ahsap

Afrika kabilelerinin dogum, 6liim, ergenlik torenleri, evlilik, hasat kutlamasi gibi
gerceklestirdikleri etkinliklerde tdrene uygun maskeler mutlaka kullanilmaktadir.

(Topuz, 2015: 24). (Gérsel 1.26)
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Gorsel 1.26. Afrika Kabile Toreni

Yukarida bahsi gegen ve Afrika yontu sanatini olusturan maskeler, idoller,
fetisler ve heykelciklerin malzemeleri Afrika kitasinda yetisen, kolay sekillendirilen ve
yontulabilen Afrika Abanoz agaci, Afrika Maun agaci, Afrika Paduk agaci, Limba
agaci, Ayaus agac1 ve Teak agaci1 gibi Afrikaya 6zgii yerel malzemelerden ve yine
Afrika kitasinda yasam siiren Afrika fillerinden elde edilen fildisinden yontularak ve
sekillendirilerek tretilmislerdir. Fildisi yontu malzemesi de Afrika cografyasinda

yasayan fillerden elde edildikleri i¢in yerel bir malzeme olarak degerlendirilmektedir.

1.10. XIX. VE XX. YUZYIL HEYKEL SANATI

XIX. yiizyilda Sanayi Ihtilali sonucunda bilgi ve beceriye dayanan el emeginin
belirli bir ustalikla malzemeden {iriine doniistiiriilmesini saglayan zanaatkarlarin yerini
cagin imkanlariyla gelistirilen mekanik seri iiretim araglarina birakmasi her alani
etkiledigi gibi sanat1 da etkilemistir. Sosyal ve siyasal alanlarda degisimler yasanmustir.
Sanatta uzun yillar devam eden geleneksellesmis kurallar yikilmis yeni arayislar
baslamistir (Grombrich, 2002:499-501). Onceki caglarda her tiirli dini inanisin
yonlendirmesinde ve golgesinde dini 6gretileri, betimlemeleri, anlatimlar1 yansitma ve
aktarma misyonu yiiklenilmis olan heykel, Yeni Cag’la beraber laiklik anlayisinin kabul
gorlip yayginlagmasi ile eski zamanlardaki dini etki zamanla yok olmus, heykel sanati
serbest bir anlayisla icra edilmeye baslamis ve yeni arayislara girmistir (Karacan,

2013:19).
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XIX. ylizyilin degisimleri arasinda toplumdaki bir¢ok alani yiizyillardir etkisinde
bulunduran dini otoritenin, laik diisiincenin benimsenmesiyle kendi alanina kapanmak
durumunda kalmis olmasi ¢ok onemlidir. Bunun sonucunda sanat¢ilarin 6nii acilmis

olup 6zlemini duyduklar1 6zgiir ortama kavusmuslardir.

XIX. yiizyilin ilk modern heykel temsilcilerinden olan Auguste Rodin kendinden
onceki sanatcilart ve eserlerini 6ziimseyerek incelemis ve ge¢misin bu zengin mirasi
onu ¢agmin yeni ve etkileyici yontularini farkli bir lislupla nasil hayata gecirecegi
konusunda adeta yonlendirmistir. Rodin heykellerini gerceklestirirken yontu
malzemesini basli basina bir biitiin olarak yontmus ve bu biitiiniin i¢erisinden hayal
diinyasindaki, insana ait olan her duyguyu farkli bigimlerde yansitmistir. Bunu yaparken
de geleneksel yontu kural ve alisgkanliklarint asmis, duygu yiiklii 6zgiin figiirleri mermer

malzemenin sert yapisina tezat, zarif bir etki katarak islemistir. (Bilge,2003:3).

XIX. yiizyilin en bilinen heykeltirasi olan Rodin ge¢mis zaman heykel sanatinin
zirve donemlerini ve sanatgilarini incelemis, edindigi bilgiyi yasadigi zamanin yontu
anlayisindan farkli olarak yorumlayip eserlerini olusturmus ve heykel alanina farkl bir

anlayis sunmustur.(Gorsel 1.27).
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Gorsel 1.27. Calais Burjuvalari, Rodin 1889, Bronz

XIX. yiizyllin 6nemli sanat¢ilarindan Edgar Degas’in 1881 yilinda tasarladig:
14 Yasindaki Kiigiik Dans¢r’ adli heykeli,(Gorsel 1.28) o giine kadar calisilmis
geleneksel yontu nesnelerinden tamamen ayri1 olarak kumas, insan saglarindan
olusturulan peruk ve gercek balerin babeti kullanarak heykel doneminin malzeme
baglamindaki arayislarina iyi bir 6rnek olmustur. Bu ¢aligma XX. Yiizyil sanat anlayist

ve farkli malzeme arayisini etkileyen 6nemli eserlerdendir.(Tempo,2010: 52).

Gorsel 1.28. Degas. Balerin Heykeli, 1879, Karisik Malzeme
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XX. yiizyll sanatinin belirgin bir bi¢imde sekillenmesi, yeni ve farkl
yaklagimlar c¢ercevesinde eserlerin ardi ardina hayat bulmasi 1910 ve 1930’lu yillar
arasinda yogun bir sekilde gelisim gostermistir. Bu hizli degisimin Bat1 sanatinin tarihi
gecmisi dislniildiiglinde en yofun sanatsal faaliyetlerin yasandigi dénem oldugu

goriilmektedir. (Ipsiroglu, N., Ipsiroglu,M. 1979: 18-19).

XX. Yiizyil bilimde yeni buluslarin yapildigi, teknoloji ve diisiin alaninda biiyiik
gelismelerin oldugu, savas sonucunda korku ve yikimin yagandigi bir donem olmustur.
Bu doénemde ge¢misin degerleriyle yaratilacak sanat da ¢agin gercegini
yansitmayacagindan, sanatcilar yeni arayiglara, yeni gergekleri bulmaya yonelmislerdir.
Empresyonizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dadaizm gibi
sanat akimlar1 da bu dénemde dogmustur. (Bulat, 2014: 71).

Yukaridaki paragraftan da anlasilacagi lizere donemin sanatcilar1 birbirlerinden
ve yeni sanatsal yaklagimlardan etkilenerek biiylik bir arayis igerisinde i¢ diinyasini en
0zglin bi¢imde yansitabilecegi yeni teknikleri farkli malzemelerle deniyorlardi. Yasanan
savaglardan dolayr tiim Avrupa’da ¢ogu alanda oldugu gibi heykel malzemesi
bakimindan da bir yokluk yasanmis bu olumsuzluklara ragmen donemin heykeltiraglar:
bulabildikleri ¢ok farkli malzemeleri heykel tasarimlarinda heykel elemani olarak
kullanmislardir. Bundan dolay1 bu donemde ¢okga tasarimlar ve heykel 6rnekleri hayat

bulmustur.

Donemin 6nemli yontu sanatgilarindan olan Constantin Brancusi’ de doneminin
meslektaslar1 gibi heykelde yeni arayislar icinde bulunmus kendine has bir tarz
yakalamis ve sanat diinyasina Ozgiin eserleriyle izler birakmustir (Gorsel 1.29).
Yontularinda figlir ve kaideyi biitiinlestirmistir. Calismalarini genellikle tas, ahsap ve
bronz malzemelerden; kabul edilen anatomi yasalarini 6zgiin ¢aligma teknikleriyle asip
farkli eserler iiretmistir. Eserlerinde bu 0zgiinliige ulasabilmesinin altinda Afrika
halklar1 yontu sanatin1 ¢ok iyi 6ziimsemis olmasinin etkisi biiyiiktiir.(Bilge, 2003: 26-

27).
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Gorsel 1.29. ’Soyut Biist’, Brancusi, 1913, Bronz

Brancusi’ nin heykellerinden ilkel sanatin izlerini algilayabiliyoruz. Sade, gercek
ile hayal arasinda kalan soyutlanmis figiirlerini, kullandig1 malzemeye ustaca isleyerek
kendi tarzini izleyicinin begenisine sunmaktadir. Bu lislubuyla eserleri veya eserlerinin
gorselleriyle karsilasan izleyici, sanatginin imzasimni gormiis gibi tarzindan onu

tanimaktadir.

XX. Yiizyilin 6nemli heykeltiraglarindan olan Henry Moore, sanat iislubunu
Antik heykelleri ve ilkel sanatin yontulariyla harmanlayip ahsap ve tas malzemeleri
kendi igsel yorumuyla islemis, malzemenin dogal ve organik yapisin1 fazla bozmadan
soyutlamalara gitmistir.(Gorsel 1.30) Yontu malzemesi olarak sectigi objeyi
klasiklesmis distan istenilen yerlerinden yontarak sekillendirme anlayisindan farkl
olarak, yontu kiitlesini hayran kalinacak bir sadelikte icten ice dis kiitlesini sarar
bicimde bir metamorfoz gecirmis gibi dogal bi¢cimde islemistir sanat¢i.(Read, 1974;
174-176)
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Gorsel 1.30. Moore, Uzanan Figiir, 1938, Yesil Hornton Tas1

Yontu sanatinin belirli zamanlardaki ve belirli donemlerdeki sanatgilarini, icra
edilen eserlerini ve sanatsal tislup ve yaklagimlarini inceledik. Cok agik bir sekilde tarihi
stire¢ bize gosteriyor ki sanatin olusumu, yorumlanmasi, birbirini takip eden bir dongii
icerisinde devam etmektedir. Bu dongii i¢inde sanatcilar tekdiizelige diismeden onceki
donemin birikimlerinden faydalanip farkli sekillerde, dénemlerine ve Gtesine hitap
edecek sekilde eserlerini tasarlayip, gelecek kusaklara aktarmiglardir. Bu eserlerinde
yorumlamalarint yansitacaklari malzemede ¢ok cesitlilik gostermistir. Cogu yontu
malzemeleri yiizyillardan beri kullanilarak gelmis geleneksel malzeme olarak
adlandirilan kil, tas, ahsap ve c¢esitli madenlerden olusmaktadir. Bu malzemelerin
bazilar1 sadece belirli cografi bolgelere 6zgii olmasindan dolay: yerel malzeme olarak
kabul edilmektedir. XX. yiizyildan itibaren kullanilan malzeme sinirsiz bir sekilde ele

alimmus her tiirlii nesne ve obje sanat eserlerinde kullanilmgtir.

Calismanin ikinci boliimiinde liiletas1 yerel malzemesi ve bu malzemelerden
yapilan eserlere bakilip, farkli cografyalarda bulunan ve gesitli sebeplerle yerel olma
Ozelligi tasiyan malzemeler ve bu malzemelerle yaratilan eserlerden Ornekler

incelenecektir.
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IKIiNCi BOLUM

HEYKELDE YEREL MALZEME

2.1. HEYKELDE YEREL MALZEME

2.1.1. Sanatta Malzeme Nedir?

Sanat, tarihsel siiregte yeryiiziinlin farkli bolgelerinde ve farkli topluluklarinda
kendine has 6zellikleri ile insanlik tarihinde ¢ok eskiden beri kendini gostermistir. Insan
toplulugunun var oldugu her yerde insan yagaminin temelini olusturan sosyal hayatin
giindelik akiciligiin yani sira imgenin, suur altinin ve yaratinin etkisiyle ‘sanat’ 6nemli
bir faaliyet olarak kendini gosterir. (Artut, 2001:12). Sanat; insanin bir parcas1 olarak,
yasam siirdiigii toplumun, cografyanin ve Kkiiltiirin izlerini igerisinde barmdirmak
suretiyle sanatginin yaraticiigini ve yeteneklerini hayal diinyasindaki yansimalarla
birlestirip i¢ diinyasin1 en 1iyi sekilde ifade edebilecegi etkinliklerin tiimiidiir.
Bahsettigimiz bu etkinliklerin bir iiriine yani sanat eserine doniismesinde sanat¢inin
kullandig1 malzeme de ¢ok dnemlidir. Tasarim ancak segilen ve lizerinde sanat¢inin tiim
yetenek ve becerilerini isleyerek, ete kemige biiriindiirecegi malzeme ile elde

edilebilmektedir.

Imgesini forma ulastirma ve ifadesini aktarma amacinda olan sanatc1, yaratim siirecinde
deneyimlediklerini aktarabilecegi materyale yonelir. Tas, boya, kumas, metal, kagit,
kan, atik, ¢op, beden, ses olabilen bu materyal tamamlanmig eserin i¢inde barindiracagi
ve sanat¢i tarafindan belirlenen ifadeyi en iyi aktaracak olan malzemedir. Bu sebeple
malzemenin eseri ortaya koymadaki roliiniin en az fikir kadar 6nemli oldugunu
sOyleyebilir. Malzeme kavramsal yapiya, fikre, 6ze viicut kazandiracak olandir. (Baklan

Onal,2018:1). (Gorsel 2.1.).
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Gorsel 2.1. Marc Quinn, Sanat¢inin Kendi Biistii

Ik ¢ag donemine ait olan ve ilk sanat eserleri olarak kabul edilen magara
resimlerinde kullanilan kan, odun komiirii, basit kazima izleri ve ilk ¢ag yontularinda
kullanilan tas, ahsap, kemik vb. malzemeler ile ¢agimizin modern sanat anlayisi
ekseninde sanat malzemesi olarak kullanilan plastik, boya, kumas, metal, kagit, kan,
atik, buluntu, ¢op, giinliikk yasamda kullanilan geregler, fotograf, baski, beden, ses, 1s1k
vb. ¢ok farkli materyallerin sanat malzemesi olarak kullanildigini diislindiigiimiizde
tarihsel stirecte yaratilan, sanat eserinin yapisini olusturan; sanatsal giizellik, sanatsal
icerik ve sanatsal bi¢cimin yani sira sanat malzemesinin de onemli 6l¢iide farklilagip
gelistigini ve cesitlendigini c¢agimiz sanatcilarinin 6rnek eserlerinde gormekteyiz

(Gorsel 2.1).

Brezilyali plastik sanat¢i Vik Muniz ¢alismalarinda ¢6p, toz, kir, seker, cikolata,
ketcap, jole vb. farkli malzemeleri farkli tekniklerle eserlerinde kullanmasi ile taninan
cagimizin resim ve fotograf sanatgisidir. Sanatginin bu ¢alismasinda kullandigi teknik,
yukarida siraladigimiz ¢op, toz, kir, seker, ¢ikolata, ketcap, jole, fistik ezmesi gibi
ginlik kosullarda bozulabilen malzemelerle yaptigi eserleri fotograflayip

oliimsiizlestirmektir. (Frazao, 2019). (Gorsel 2.2.)
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Gorsel 2.2. ‘Marat’, Vik Muniz, C6p ve Atik Malzemelerden Resim

Binh Danh, dogum yeri Vietnam olan Amerikali bir fotograf sanatgisidir.
Vietnem savasindan kalan fotograflar1 Vietnam boélgesinde yetisen ¢esitli bitki ve agac
yapraklarina kendi icadi olan fotografik goriintiilerin fotosentezin etkisi ile gomiilii
goriindiigii klorofil baski islemi ile uygulamistir. Baskida zemin malzemesi olarak
kullandig1 bitki ve agac yapraklar1 6zellikle secildigi bolgenin cografi ve tarihi yapisi
bakimindan yerel malzeme olma Ozelligi tasimaktadir. (Gorsel 2.3.) Sanatci

calismalarini tarih, manzara, 6liim, hafiza ¢ercevesinde gergeklestirmistir (Artist’s Proof
Editions, 2015).

Gorsel 2.3. ‘Ancestral Altars’ Binh Danh, 2006, Klorofil Baski
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2.1.2. Heykelde Malzeme

Ilk caglardan baslayarak tarihsel zaman igerisinde farkli dénemlerde, gesitli
bolgelerde ve bambagka topluluklarda icra edilen sanatsal ¢alismalarda farkli sekillerde
elde edilen boyalar, kil, ahsap, tas, mermer, algi, bronz gibi geleneksellesmis
materyaller sanat malzemesi olarak kullanilmistir. Calismanin birinci boliimiinde de
belirtildigi gibi caglar Oncesinden itibaren XX. yilizyila kadar geleneksel heykel
malzemeleri kullanilagelmistir. XIX. Yiizyilda da geleneksel sanat malzemeleri olan
ahsap, kil, tag, mermer, bronz, vb. malzemeler siklikla kullanilmaya devam edilmis
fakat onceki donemlerden farkli olarak, yasanilan c¢agin etkisiyle bu geleneksel

malzemeler farkli tarzlarda iglenip yorumlanmistir.

XX. yiizyilda ise gelisen teknoloji ile birlikte heykel tasarimlarmin hayata
gecirilmesinde ¢aglar boyu kullanilagelmis malzemelerden ayri, her tiirlii nesne,
heykelde kullanilacak malzeme olarak degerlendirilmistir. Dénemin Rus sanatgisi
Vladimir Yevgorapovi¢ Tatlin ugma makinasi adin1 verdigi eserini ahsap, mantar, ipek,
bilye ve balina kemigi gibi ¢ok farkli nesneleri kullanarak tasarlamistir. (Gorsel 2.4.).

(Senyapili, 2003: 44).

Gorsel 2.4. “‘Ugma Makinesi’ Tatlin, 1929-1932, Karisik Malzeme

Tatlin ‘in U¢ma Makinesi heykelinde de goriildiigii gibi birbirinden farkli dogal
ve yapay malzemeler bir araya getirilerek farkli bir kompozisyon yaratilmistir. Dénemin

yaklasimlarindan olan soyutlama anlayis1 da bu eserde gézlenmektedir.

Yine ayni dénemlerde endiistri sanayisinin gelismesiyle birlikte plastik, fiberglas
vb. yapay malzemelerin tiretimi ile 6teden beri alisilmis geleneksel sanat malzemeleri

cesitlenmis, farkli tarz ve tisluplarin uygulanabilecegi malzeme arayislarina girilmistir.
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Bu arayislarin sonucunda yaratilan eserlerin en carpict drneklerini XX. yy
sanat¢ilarindan Kurt Schwitters’in eserlerinde goérmekteyiz. Schwitters, eserlerinde
malzeme olarak hurda esyalar, gazete ilanlari, atilmig biletler, ip, tel, kumas pacavralari,
yosun parcalar1 ve ¢Op denebilecek birbirinden farkli nesneleri gelisiglizel bir araya
getirerek  kolaj teknigiyle deneyimlemistir. Bu c¢alismalarint  ‘Merz’ olarak
adlandirmistir (ipsiroglu, 1978:100-102). Yukarida siraladigimiz giinliik yasamda farkli
amagclarla kullanilan nesne ve atik malzemelerden uzun siirelerde olusturdugu ‘Merz
Stitunu’ isimli ¢aligsmalar1 (Gorsel 2.5) sanatta kullanilan farklit malzemelerden yapilmis

eserlere iyi bir 6rnektir.

Gorsel 2.5.” Merz Siitunu’, Kurt Schwitters, 1919-1933, Karisik Malzeme

1. Diinya savasi sirasinda Ziirih’te hayat bulup kisa siirede Avrupa’nin
sanat merkezlerine, Kuzey ve Giliney Amerika’ya yayilan ‘Dada’ hareketi
doneminin bir¢ok sanat dalin1 temsil eden pek ¢ok sanat¢inin yer aldigr yeni bir
sanat akimi olarak XX. yiizyilda var olmustur. Ilk temsilcileri M. Duchamp ve
Man Ray’ dir. Dada hareketi savasin olumsuz ortaminda ge¢mis sanat
anlayislarindan c¢ok farkli etkinlikler ve eserler ortaya koymustur. Doneminde
anarsizm ve yikicilik gibi algilanan bu akimin amaci Endiistri cagindaki gibi
gecmisle ve geleneklerle farkli bir hesaplasmaydi. Bu hesaplasmada, icra edilen

cok farkli sanatsal ¢alismalarla fazlasiyla ortaya koyuluyordu. Dadacilar giindelik
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hayatta kullanilan telefon, klozet, iitii, tesisat borusu gibi ¢ok ¢esitli esyalar1 yeni
adlandirmalar ve anlamlandirmalarla sanat eserlerine doniistiirmiislerdir. Hazir
esya ile yapilan bu diizenlemelere ‘ready made’ admi vermislerdir.(ipsiroglu

1978:118-125) (Gérsel 2.6.).

Gorsel 2.6. ‘Bisiklet Tekerlegi’, M. Duchamp, 1913, Ready Made

Dadacilar tarafindan gelistirilen ‘ready made’ giiniimiizde heykel sanatgilart
tarafindan eserlerinde onemli bir teknik olarak kullanilmaktadir. Cagimizda heykel
sanatinda kullanilmak iizere secgilen malzemeler daha da cesitlenmis ve sanatcilarin

farkli tasarimlarinda kullanilmustir.

2.1.3. Heykelde Yerel Malzemeler Ve Bu Malzemelerle Yapilan Sanatsal Calisma

Ornekleri

Heykel sanatinda hayata gegirilen eserlerde kullanilan malzemeler g¢esitlilik
gostermektedir. Bu malzemeler var olduklar1 cografyaya bagli olarak fiziki ve beseri
faktorlerden dolayr yerel olma 6zelligi tasiyabilmektedirler. Heykel sanatindaki farkli
malzeme arayislarindan dolay1 yerel malzemeler, heykel sanatgilart tarafindan oldukga
tercih edilmektedir.

Arjantin’li  ¢agdas heykel sanat¢ist Adrian Villar Rojars farkli heykel
tasarimlariyla giiniimiizde ¢alismalarina devam etmektedir. Calismalarinda ‘arazi sanati’

na paralel olarak eserini olusturacagi yere 0zgili fosilleri, meyveleri, ahsaplari, atik
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malzemeleri, ¢esitli objeleri farkli hizlarda ve zaman dilimlerinde ayrigmasini planladig:
¢imento harci, kil, al¢i vb. malzemelerle harmanlayip tasarlamaktadir. Calismasini
gerceklestirecegi yerin Ozelligi ve c¢ogunlukla bu yere 06zgii olan malzemelerin
kullanilmasi sanatginin ‘cevreci bakis baglamindaki’ anitsal eserlerinde kullandigi
malzemeler yerel malzeme olma 6zelligi tasimaktadir. (Artnet Worldwide Corparation,
2019). (Gorsel 2.7.)

Gorsel 2.7. ‘Ben Olmeden’, Adrian Villar Rojars, 2015, Karisik Malzeme

Yerel olarak kullanilan malzemelere verilecek bir 6rnekte Tagua tohumudur.
Tagua palmiye bitkisi senede li¢ kez {irlin verir. Bu iiriinlerin her biri yaklasik 30-80
tohumu i¢inde barindiran 15 meyvedir. (Gorsel 2.8.) Kurutulan meyvelerden elde edilen
yontu malzemesi ile her tiirlii heykelcik ve semsiye, baston vb. esyalara yontma siis ve

aksesuar uretilmektedir.
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Gorsel 2.8. Tagua Bitkisi ve Tohumu

Tagua tohumu sadece Giiney Amerika ‘da (Peru, Ekvator, Kolombiya) ekvatoral
cografyada yetigebilen alt1 gesit palmiye agacindan elde edilmektedir. Bu tohumlarin
boylar1 yaklasik 9 cm kadar olup beyaza yakin bir renge sahiptir. Tohumlar, yapisi
bakimindan fildisine benzemektedir. Kuruduktan sonra yontulabilen renklendirilip
cilalanabilen bir malzemedir. Bu yontu malzemesi ile genellikle kiiciik boyutlu
heykelcikler, cesitli siislemeler ve takilar yapilmaktadir.(Gorsel 2.9.) Avrupa’ya XIX.
Yiizyil’a kadar uzanan bir ithalati olmustur, o donemlerde bu malzemeden diigme,
satrang taslar1 vb. objeler imal edilmistir. Hollanda vatandast Heerman van Voss
yaklagik 16 senedir Ekvator bolgesinde yer alan Quito sehrinde agtig1 ticari isletmede
tagua tohumlarin1 Fransa, Cin, Japonya ve Singapur gibi fildisi eserlere ilginin oldugu

70’e yakin iilkeye ihra¢ etmektedir. (Bolongaro, 2017).
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Gorsel 2.9. Tagua Tohunundan Yontulmus Objeler

Diinyanin farkli bir bolgesinde yer alan Carrara mermeri de yerel malzeme
orneklerinden birini olusturmaktadir. Carrara mermerinin bulunudugu Carrara kenti,
Italya’daki Toskana bolgesinde Massa ve Cararara iline bagl, Floransa sehrinin 20 km.

kuzeybatisinda bulunmaktadir.

Carrara kenti, 2000 y1l boyunca Romalilar ve Ronesans sanatcilarinin bir ¢ok
yontma eserinde kullandiklar1 meshur beyaz mermerin ¢ikarildigi mermer ocaklarina
yakin olmasi ile tanmir. Sehirde ¢ok sayida mermer ocagi ve mermer atdlyesi
bulunmaktadir. (Gorsel 2.10.) Michelangelo’dan Henry Moore’a bir ¢ok sanat¢t bu
mermerleri  eserlerinde kullanmigtir. Ronesans doneminin {inlii yontu ustasi
Michelangelo’nun mermer temini i¢in kente geldiginde kaldigi ev burada yer
almaktadir. Carrara civarindaki daglik alanlarda buraya 6zgii beyaz renkli mermer

ocaklar1 yer almaktadir (Italya Rehberi, 2019). (Gérsel 2.11).

Gorsel 2.10. Carrara’da Mermer Atolyesi
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Gorsel 2.11. Carrara’da Mermer Ocaklari

Ulkemiz heykeltiraglarindan Mehmet Aksoy’da 1982-1986 yillar1 arasinda
Berlin kentindeki ‘Sevdali Bulutlar’ adli heykel ¢alismasini (Gorsel 2.12) ve yine
Berlin’de yer alan 1984-1987 yillarinda gergeklestirdigi ‘Is Gogii’ adl1 eserlerini Carrara
Mermerinden yonttugunu, Aydin Engin ile yaptigi sOylesilerden derlenen ‘Heykel
Oburu: Mehmet Aksoy’ adli kitapta belirtmistir.

Gorsel 2.12. Sevdali Bulutlar, Mehmet Aksoy, 1982-1986, Carrara Mermeri

Yerel heykel malzemeleri i¢in tlilkemize bakildiginda da bdlgelerde yoreye 6zgi
malzemelerin kullanildigi goriilmektedir. Heykeltiras Adnan Ceylan, Antalya’daki
atolyesinde Toroslar bolgesinin yiiksek kesimlerinde yetisen sedir agaglarinin Kar,
yagmur, soguk ,sicak gibi dogal etkilerine maruz kalarak dogal bir degisime ugrayan
kabuklarim1 ve dallarin1  elde ederek heykel c¢alismalarinda kullanmaktadir.
Calismalarmin  konusunu genellikle at, ke¢i, kartal gibi hayvan figiirleri
olusturmaktadir.(Goérsel 2.13.) Farkli bi¢imlerdeki betimlemelerde kullandigi ahsap
malzemeleri sanat¢i, Elmali bolgesinin 2 bin metre rakimli daglik alanlarindan kendi
imkanlariyla elde etmektedir. (Kayayerli, 2018) Bu 6zelliklerinden dolay1 sanatginin

kullandig1 ahsap malzemeler yerel malzeme 6zelligi tagimaktadir.
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Gorsel 2.13. ‘At Heykeli’, Adnan Ceylan, Sedir Agaci Kabuk ve Dallar

I. Fehim ibrahim Hakkioglunun ¢akil tas: ile resim ve mozaik uygulamalar: da

yine iilkemizdeki yerel malzeme ile sanatsal caligmalara bir 6rnektir.

Sanatgr 1940 yilinda Erzurum’da dogmustur. Resim ¢alismalarima &gretmen
okulunda 6grenci iken amator olarak baslamis, o yillarda ayni1 okulda resim 6gretmeni
olan {ilkemizin kiymetli sanat¢ilarindan Burhan Alkar’in tesvigi ile baslamistir. Klasik
yagli boya resim ¢aligmalarindan sonra farkli malzeme arayislari sonucu 1963 yilindan
itibaren ¢akil taglarini1 zemin {izerine yapistirma teknigi ile resimler liretmeye
baslamistir. Resim malzemesi olarak bolgede var olan cakil taslarin1 dogal bigim ve
renkleriyle eserlerine ustaca yansitmistir.(Gorsel 2.14.) Bu calismalar kullanilan

malzeme bakimindan diinyada bilinen ilk 6rnek eserlerdir.
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Gorsel 2.14. Cakil tas1 Kabartma Resim Calismast,

Calismalarina Istanbul’daki atdlyesinde devam eden sanatgi eserlerinde
kullanacag1 malzemeyi irili ufakli farkli boyutlarda ve farkli renk tonlarinda olan gakil
taslarindan segcmektedir. Belirttigi bu 6zelliklere sahip taglar1 Erzurum Aras Nehri kiyisi
ile Antalya Konyaalt1 Plaj sahilinden segerek temin etmektedir. 70*100 cm
oOl¢iilerindeki bir tablo ic¢in 30 kg tas kullandigini belirtmektedir.(Bugdayc1,2018: 42-
43).

Anlagilacag: lizere sanatgi, sanatindaki ifade bi¢imini kullandigi malzeme ve
teknik bakimdan farkli bir boyuta tasimis olup doganin bir pargasi olan ve elde edildigi
bolgeler bakimindan yerel olma 0Ozelligi tasiyan nesneleri sanat malzemesine

doniistiirmiistiir.

2.2. LULETASI YEREL MALZEMESI ILE YONTU SANATI

2.2.1. Liiletas1 Hakkinda Kisa Bilgi

Siis tast adlandirmasiyla anilan malzemeler, dogadaki varolus sartlarina, tasidigi
Ozelliklerine ve rezervlerine gore yar1 degerli ve degerli siis tas1 olarak ikiye ayrilir.
Bunun yani sira kullanim yerlerine gore de endiistriyel taslar, kiymetli siis taslar1 ve
siisleme taslar1 olarak li¢ gruba ayrilmaktadirlar.(Atakul, Kii¢iikuysal, Say1, Siier, 2012:
8). Eskisehir liiletasi, siisleme tas1 kategorisine girmektedir.(Gorsel 2.15.)
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Gorsel 2.15. Liiletast

Yeryiiziindeki en kaliteli liiletasinin Eskisehir’ de yer almasi, zaman iginde
Eskigsehir’ de de liiletas1 yontu ustalarinin yetismesi ve bunun sonucunda bu bélgeden
de sekillendirilmis eserlerin tiikketiciye direk aktarilmasi ile bu tasin ‘Eskisehir Tas1” ad1
ile de isimlendirilmesini saglamistir. Bu tasa verilen Eskisehir Tasi, Beyaz Altin vb.
adlandirmalar tasin kiymetini, rengini ve elde edildigi yeri betimlemektedir. (Beyaz

Altin, 1989: 26).

2.2.2. Liiletasimin Bulundugu Yerler ve Elde Edilmesi

Liiletas1 madeninin nerelerden ¢ikartildigina Dr. Melda Ozdemir ‘Eskisehir
Ilinde Liiletast Islemeciligi ve Uretilen Uriinler’ baslikli makalesinde sdyle yer

vermistir.

Diinyada Tiirkiye disinda liiletas: iiretimi yapan iilkeler Yugoslavya, Cek Cumbhuriyeti,
Yunanistan, Avusturya, Ispanya, Rusya, Fransa, ABD, Madagaskar ve Kenya’dir.
Tiirkiye’de; Canakkale, Bursa, Kiitahya ve Konya illerinde ¢ikartilmaktadir. Bu iller
icerisinde Eskisehir diinya rezervlerinin % 70’ ine sahiptir ve beyazlik, hafiflik, nemlilik
yoniinden ¢ok kalitelidir. Eskigehir ilinde liiletasi; Sarisu, Yenisehir, Tiirkmentokat,
Sogiitciik, Kiimbet, Sepet¢i, Karahdyiilk ve Bagoren bolgelerinden ¢ikartilmaktadir.
(Eskisehir Valiligi, 1993:272) (Gorsel 2.16.)

Yukaridaki bilgilerden de anlasilacagi iizere liiletasi Eskisehir ilimizin ve
tilkemizin ¢ok degerli bir madenidir. Eskisehir iline has bir yontu malzemesi

olmasindan dolay1 da yerel malzeme olarak kabul edilmektedir.
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Gorsel 2.16. Eskisehir’de Liiletasi Cikarilan Alanlar

Liiletas1 yore halki tarafindan tamamen insan giicii ile emniyet dnlemlerinin
olmadig1 kosullarda, yerine gore toprak zeminden asagi dogru 300 m kazilan
kuyulardan sonra 150-200 m yeryiiziine paralel agilan dehlizlerden olusan maden
ocaklarindan elde edilmektedir. (Kazanci, 2014:27).

Yoredeki madencilik faaliyetleri cok eski yillardan beri ayni sekilde gelismeden
yapimistir. 1960’ 11 yillardan sonra elektrik ile ¢alisan ving, kazi i¢in kompresorlii
kiricilar ve su tahliye motorlar1 gibi donemin teknolojik araglari da kullanilmaya

baslamistir. (Algan, 2015: 8).

Gorsel 2.14 de belirtilen, liiletas1 madeninin bulundugu boélgelerde o yorenin
lilletasi madenciligini meslek edinmis olan insanlar1 tarafindan basit ve emniyetsiz
kosullarda ¢ikartilmaktadir. Giiniimiizde maliyetinin masrafli olmasindan dolay1 yeni
madenler agilmayip eskiden agilmis olan madenlerde calismalar devam ettirilmektedir.

(Gorsel 2.17.)
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Gorsel 2.17. Liiletagi Maden Ocagi

2.2.3. Liiletasi ile Yontu Sanati

Ulkemizde gergeklestirilen liiletasi islemeciligi geleneksel el sanatlarmin bir
parcasi olarak kabul edilmektedir. Icra edilen eserlerin sanat mi1 zanaat mi oldugu

konusu eskiden beri tartisiimis bir konudur.

Sanat, insanin yasadigi tabiatla, evrenle, icinde bulundugu toplumla arasindaki
her tirlii etkilesim tarzlarini kapsayan sanat¢inin sahsina ait kazanmimlar ve bu
kazanimlarin sanat¢inin i¢ diinyasindaki hesaplagmasiyla olusur, 6zgiir bir sekilde hayat
bulur. Zanaatsa yararciligr diisiinerek belirli kaideler, tarzlar ve gerecler ile is

ozelliginde yapilan iiretim faaliyetleridir.(Unsal, 2018:117).

Sanat sozcigli cagimizda cogunlukla plastik-gorsel sanatlar manasinda
kullanilmaktadir. Hangi manada olursa olsun biitiin sanatlarin ortak paydasinda
Ozglnliige ulasabilmek, begeniyi saglama arzusu ve miicadelesi vardir.(Artut, 2001:

19).

Zanaat sozcliglinlin anlami Tiirk Dil Kurumunun Tiirk¢e sozliigiinde su sekilde
aciklanmistir. "Zanaat insanlarin maddeye dayanan ihtiyaglarimi karsilamak igin
vapilan, 6grenimle birlikte tecriibe ve ustalik gerektiren ig.’(Tirk Dil Kurumu Tiirkce

Sozlik, C.2, 1988: 971).

Yukarida yer alan bilgiler 1s13inda Eskisehir ilinde siirdiiriilen liiletas:
islemeciligi ile yapilan ¢aligmalarin biiyiik bir kismi ‘zanaat’ kavraminda daha ok

anlam bulmaktadir.
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Yontu, farkli malzemeleri farkli tekniklerle ti¢ boyutlu objelere doniistiirme ve
bu sekilde de olusturulan eserler araciligiyla istenilen his ve manalar1 aktarma sanatidir.
Olusturulan eser gergekgi bir anlatim ifadesiyle somut bir ¢alisma da olabilir ya da
gercek gorilintiisiinden soyutlastirilarak bir betimleme saglanabilir. Bazi eserlerse

tamamen simgesel sekil agirlikli islenebilir. (Alsag B. Alsac U. 1993: 68).

Liiletasi Osmanli Devletinin yurt disina hammadde olarak sattig1 ilk
riinlerdendir. XV. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu degerli tagin satisinin oldugu
diisiincesi yaygindir. XVI. Yiizyildan beri Avrupa’da tiitiin tiiketiminin yayginlastigi
diistiniiliirse Osmanli’dan alinan ham {iriinler Avrupa’da pipo yapim malzemesi olarak
almiyordu. Osmanli’da tiitin  i¢ciminin yaygin olmasina ragmen lilletasindan

Avrupa’daki gibi tiitiin icim objeleri yapilmamigstir.(Algan,2015: 7).

Yeralt madenlerinden ¢ikartilan liiletagi nemli olan dogal bir yapiya sahiptir ve
bundan dolayr yontularak kolay sekillendirilebilmektedir. Bu tas1 sekillendirebilmek
icin igin ustalar1 tarafindan tasarlanip iretilen oyma ve yontma bigaklari kullanilir.

(Gorsel 2.18.)

Gérsel 2.18. Liiletas1 Isleme Bigaklari

Liiletasina bu 6zel bigaklarla ustanin sahip oldugu el becerisi ve yaraticiligi
sabirli bir calismayla islenir. Calisma esnasinda havayla temasi sonucu kuruyup
sertlesmeye baslayan tas, su dolu kaplarda bekletilip yeniden yumusatilir ve yontma
islemine devam edilir. (Iscan, 2000: 16-17). (Gérsel 2.19.)
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Gorsel 2.19. Liiletasinin Yontularak Islenmesi

Liiletas1 islemeciliginin Avrupa’daki en 6nemli merkezi Avusturya’nin bagkenti
Viyana’ydi. Burada bulunan liiletas1 isleme atdlyelerinde sekillendirilen ¢ok farkl
bigimdeki eserler Avrupa’da talep gosteren iilkelere pazarlaniyordu. Ulkemizde
Eskisehir’de bulunan atdlyelerde yaratilan eserler ile Avrupa’da iiretilen eserler arasinda
yapilacak bir degerlendirme saglikli olmayacaktir. Eserleri isleyen ustalarin mensubu
oldugu toplumun sosyal, kiiltiirel ve egitim agisindan birbirinden farkli imkan ve
birikime sahip olduklarin1 géz 6niinde bulundurmak gerekir. Eskisehir’de icra edilen
liletas1 islemeciligi insanlara belirli bir is imkani saglarken bir taraftan da zaman
icerisinde, geleneksel ve kiiltiirel anlami olan bu zanaat bu sehirle

Ozdeslesmistir.(Bilim,1999: 91).

Heykel sanatinda onemli izler birakmis olan Antik medeniyetlerin mirasinin
yasatildigi, Ronesans donemini ve sanat anlayisini Oziimsemis olan Avrupa ve
Amerikal1 sanatgilar bu bilgi ve becerilerini pipo islemeciligi alaninda gostermisler ve

bu alanda yetkin sanatgilar ¢ikartmiglardir (Kusoglu, 1989: 32-35). (Gorsel 2.20).

Gérsel 2.20. Viyana’da Liiletasindan Uretilen Pipo



46

Yukarida yer alan kiymetli bilgiler 1518inda liiletas1 yontu sanatinda Avrupali
sanat¢ilarin heykel bilgisi bakimindan 6nemli bir birikime sahip olduklari, yasadiklar
toplumun heykel sanatiyla mimari ve anitsal yapitlar bakimindan koklii bir baginin
olmasi bir gergektir. Bizim liiletas1 sanatgilarimizin ve toplumumuzun bu konudaki bilgi
birikimi ve yaklasimi maalesef ayn1 diizeyde degildir. Calismanin ilk boliimiinde sikga
bahsettigimiz sanat anlayisina dinlerin ve inanglarin etkisi bu baglamda karsimiza
cikmaktadir. Ikinci bir olumsuz etken ise liiletas: ustalarimizin usta-cirak iliskisi ile
tamamen kendi ¢abalar1 ve yetenekleri ile yetismeleri; herhangi bir sanatsal, bilimsel ve

tarihsel egitimden yoksun olmalaridir.

Liiletas1 ustalarinin herhangi bir akademik egitime sahip olmamalar1 sebebiyle
ozellikle figiiratif caligmalarinda oran-oranti ve anatomi hatalari goriilmektedir. Tarihsel
stirecte gegmisten giiniimiize ¢ok dnemli bir yerel yontu malzemesi olarak miras kalan
bu tag XIX. Yiizyil baslarindan itibaren Eskisehir’de yontu zanaatini icra eden bolge
halk: tarafindan genelde yontucularin evlerinde ve kiiciik liilletasi yontu atdlyelerinde

basit yontu teknikleri ve gereglerle siirdiiriile gelmistir.

Yontu ustalari tarafindan islemeye hazir olarak alinan tas, atolyelerde ihtiyag ve
alan siparise gore pipo, agizlik, tesbih, yiiziik, kolye, bros, baston bagligi, baston
siislemesi, satrang takimi, Uinlii kisilerin biistli, heykelcik, biblo vb. tasarlanan seklin
verilmesi i¢in gelencksel yontemler ve basit yontma bigaklariyla kabaca yontulur.
(Gorsel 2.20.)

Gorsel 2.21. Liiletas1 Eserler



47

UCUNCU BOLUM
HEYKEL YORUMLAMALARI

Asagida yer alan tasarimlarimi tez ¢alismamda da anlattigim gibi geleneksel
malzeme olarak adlandirilan alg1, polyester ve yerel yontu malzemesi olan liiletas1 ve
lilletas1 tozu-talasi gibi malzemeler kullanarak tretilmistir. Eserler, ¢esitli figlirlerin

soyutlanmasi ile olugturulmustur.

3.1. DERVIS

\‘\

Gorsel 3.1. Dervis, 20%6*4 cm, Alg1, 2017

Eskisehir ile 6zdeslesmis yasadigimiz bu topraklarin ve medeniyetimizin énemli
kisiliklerinden olan Yunus Emre’yi betimlemeye calistim. Sag eli kalbinin tizerinde, sol
eli serbestce yanda durmaktadir. Bas1 hafifce saga ve geriye dogru egiktir ve bu sekilde
sonsuzluga bakar gibidir. Model tlizerindeki keskin geometrik cizgiler kararlilig: ifade

etmektedir. Modelin renginin beyazligi sonsuzlugu temsil etmektedir.
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3.2. KADIN

Gorsel 3.2. Kadin, 19*6*4 cm, Liiletagi Tozu Polyester Dokiim, 2018

Kadin temasi ilk ¢aglardan beri yontu sanatinin ana konularindan biri olmustur.
Tarihsel stiregte kadin figiirli bazen karsimiza bereketi, dogurganlig1 simgeler vaziyette
cikmigtir bazen de giizelligi tasvir etmek i¢in kullanilmigtir. Bu eserde kadinin, ¢aglar
Oncesinden gliniimiize kadar sosyal hayatta Ozellikle bulundugu konuma gore
cogunlukla ve maalesef geri plana itildigini ifade etmektedir. Kolunun birinin olmayisi

caresizligi iizerindeki derin ¢izgiler ve genel durusu bikkinligini anlatmaktadir.
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3.3. OTURAN KADIN

Gorsel 3.3. Oturan Kadin, 12*8*7 cm, Liiletasi, 2019

Oturan Kadm, Liiletas1 malzemeden yontu teknigi ile gerceklestirilmis olan
calismadir. Caligmanin 6n tarafindan bakildiginda dizlerini gévdesine ¢ekmis, sol elini
ve basini sol dizine dayamis bir kadin figiirii soyutlamasi vardir. Figiiriin arka kismina
baktigimizda liiletasinin dogal dokusu tizerinde irili ufakli yontu izlerinden olusan bir
doku bulunmaktadir. Yeraltindan ¢ikarildigi dogal hali ile yontularak sekillendirilmis

kismu iki farkli anlami bir biitiin i¢inde barindirmaktadir. Yasami ve olimii...
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3.4. YUZLER

Gorsel 3.4. Yiizler, 9%8*3 cm, Liiletas1, 2019

Tamamen dogal olan liiletasi parcast ham sekline cok dokunulmadan fazla
kisimlar1 yontularak; zaten dogal sekliyle insanin goziine takilan insan yiizii ve sol
yanindaki yarim insan yiizii formlar1 agiga c¢ikarilmistir. Bir nevi tasin yiizeyinde,
bilinyesinde var olan sekiller ortaya ¢ikarilmistir. Liiletasinin piiriizsiiz olarak kesilmis
diizlestirilmis arka kismu kesilip diizlestirilmeden 6nce dogal haliyle, yiizeyinde hangi

formlar1 tasiryordu merakini uyandirmaktadir.



o1

3.5. BAKIS

Gorsel 3.5. Bakig, 36*%7*10 cm, Liiletas1 ve Karigik Malzeme, 2018

Metal ¢ubugun {iist kismindaki ana form liiletasindan yontulmustur. Formun
iizerindeki yuvarlak ve liggen geometrik sekiller ve bu sekillerin i¢ kisimlarindaki yontu
izleri ve olugan doku biitiin halinde ele alindiginda yukaridan asagiy1 izleyen bir goze
benzemektedir. Metal ¢ubugun alt kisminda bulunan alg1 malzemeden yontulmus olan
dikdortgen kaidenin ii¢ kenar1 ve iist yiizeyi diiz bir sekle sahipken bir kenar diizgiin
olmayan dogal bir tag goriintiisiine sahiptir. Bu dogal kenar ge¢misi, diiz kenarlar ise
giiniimiizii simgelemektedir. Metal ¢ubugun {istiindeki ana figiir ise ge¢misten bu gilinii

izleyen bir gozii tasvir etmektedir.
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3.6. AT BASI

Gorsel 3.6. At Bagi, 14*11*4 cm, Alg1, 2017

Kulaklar1 geriye katlanmig, burun delikleri abartili sekliyle uzak bir mesafeden
heniiz gelmis gibi bir ifade sergileyen atin bas kismi ve bir nevi kaide vazifesi goren
boyun kismi ayr1 ayri iki parca olarak bir biitiin olusturmaktadir. Kaide gibi algilanan

boyun kisminda da yontu uygulamalar1 bulunmaktadir.
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3.7. BEKLEYIS I

Gorsel 3.7. Bekleyis | ,16¥9*6 cm, Liiletas1 Tozu Polyester Dokiim, 2018

Sag yanina hafif egilmis oturan bir insan figiirlinden kompozisyon olugmaktadir.
Sol eli ile oturdugu platforma sikica tutunmus olmasi zamana karst olan direncini
gosterirken sag kolunun olmayisi ve basin, viicudun o tarafa egik olmasi hayattaki
eksikligi ve yorgunlugu betimlemektedir. Inat, caresizlik ve umutla figiir sonucu

bilinmeyen bir bekleyisin i¢indedir.
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3.8. BEKLEYIS I

Gorsel 3.8. Bekleyis 11, 22*6*7 cm, Liiletas1 Talasi ve Tozu ile Polyester Dokiim, 2018

Basindan beline kadar olan boliimde, boyutuna goére abartili viicut hatlarina
sahip bu kadin figiirii eserin admi haykirir sekilde hamile haliyle bir bekleyisi
yansitmaktadir. Karin ve kal¢a kisimlarindaki keskin ¢izgisel gegislerle belinden; altta
kalan kiitlesel kisim eski caglardaki ‘idol’ goriintiisiine formu biiriindiirmektedir. Uzun
bir bekleyis sonucu bedenin yarisi tas kesilmis gibidir. Fakat bunun yani sira figiirdeki

rahat durus izlenmektedir.
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3.9. BEKLEYIS Il1

Gorsel 3.9. Bekleyis 111, 17*4*5 cm, Liiletagi, 2018

Bekleyis III, Antik c¢aglardaki kadin torsunun geometrik sekillerde ve keskin
cizgilerle soyutlanmis yorumlamasin1i animsatmaktadir. Bu ¢alisma iizerindeki
deformasyon ve soyutlama ile serinin diger iki eserindeki rahat viicut durusuna zit

olarak izleyiciyi bunaltan kasvetli bir ifadeyi diga vurmaktadir.
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3.10. KAVUSMA

Gorsel 3.10. Kavugma, 18*5*7 c¢m, Liiletagi Talas1 ve Tozu ile Polyester Dokiim, 2019

Calisma elleri yanlarda viicuduna bitisik yere dogru bacagina sarilmis ¢ocuk
figlirtine bakan, tepkisiz bir ifade i¢inde olan kadin figiirii ve onun bacaklara sarilan
muhtemelen sevgi arayan bir ¢ocuk figiiriinden olusmaktadir. Cocugun sicakligi ile

kadinin tereddiit ifade eden tepkisiz hali sanki bir zitlig1 ayn1 anda bizlere sunmaktadir.



57

SONUC VE ONERILER

Yerel malzemelerle sanatsal eser niteligi tasiyan eserlerin sekillendirilmesi ¢ok
eski zamanlara kadar uzanmaktadir. Bir¢ok alanda oldugu gibi, donemin yansimalarinin
sanata da etki ettigi goriilmektedir. Zaman igerisinde toplumlarin sosyal, kiiltiirel,
tarihsel ve ekonomik yansimasi ihtiyaglarin g¢esitlenip degismesi donem kosullariyla

harmanlanip sanatin her tiiriine, farkli malzemelerle etki ettigi goriilmektedir.

Gelencksel yontu malzemelerinin kullanildigi donemden, giiniimiize kadar gegen
siirecte yontu sanatinda kullanilan malzemelerdeki farkli arayiglar sonucu yontu sanati
farkli bir yon kazanmis olup yerel malzemeler de heykeltiraglarca sanatsal malzeme
olarak ele alinmistir. Yerel bir malzeme olan liiletasi da bu anlamda degerlendirilmis ve

ele alinmustir.

Liiletaginin bulundugu bolge olan Eskisehir’de yontu ustalarinin c¢aligmalari
incelendiginde el aliskanligi kazanilmis olan ve siisleme temali icra edilen eserler genel
olarak iyi ve ustaca yapilmisken cogu insan ve hayvan figiirlerinde bu ustalifi pek
géremiyoruz. Bunun sebebinin de tamamen kisisel yetenek ve el becerisi meziyetleriyle

usta-cgirak iliskisiyle siirdiiriilmesinden kaynakli oldugu diistintilmektedir.

Liiletasinin gegirdigi asamalar ve yapilan 6rnek eserler incelendiginde, eserlerde
konu olarak ele alinabilecek tarihsel ve kiiltiirel zenginligimizin fazla olmasina ragmen
lilletas1 yontularda ¢ok fazla yer bulamamis olmas: bir eksikliktir. Islenen iiriinlerin
maddi getirisinin yetersiz olmasi ve yeterince tanitilip pazarlanamamasi goriistiigiim
liiletas1 ustalarinin ortak diisiinceleriydi. Cagimmizin teknoloji ve iletisim imkanlarini
diistinecek olursak yetkili makamlarin organize bir destegi ile bu sorunlarin asilmasi

mumkindiir.

Bolgedeki yerel malzeme ile icra edilen yontu sanatinin yasatilmasi ve
aktarilmasi igin ilimizdeki Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
boliimii ile ortak calismalar yapilarak hem akademik hem de usta-girak iligkisi
icerisinde sanat¢i adayr Ogrencilerimizi yetistirebilir yok olamaya yiiz tutmus bu
kiymetli el sanatimizin devamliligini sanatsal bir bakis agisiyla destekleyebiliriz. Ayrica
heykel sanat¢ilarimiza bu yerel ve kiymetli malzemeyi daha iyi tanitip yontu malzemesi
olarak se¢melerine olanak taninmalidir. Caligmamin son boliimiinde yer alan ve yerel

olma ozelligi gosteren malzemeler ve bu malzemelerden yaratilan eserlerin 6zgiinliigi
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ortadadir. Bu anlamda iilkemizde ve bdlgemizde var olan, unutulmaya yiiz tutmus
olarak kesfedilmemis olanlarin ise kesfedilip sanatsal eserde kullanilmasi ¢ok
onemlidir. Yasadigimiz diinyada bu anlamda farkinda olamadigimiz kim bilir ne kadar
cok ve farkli nesneler dogada ve hayatin i¢inde sessizce anlamlandirilmay1

beklemektedir.
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