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Doérdiincii boyutun kesfi once bilimsel sonra sanatsal anlamda gergeklesmistir.
Gorsel sanatlarin - dordiinci  boyutu kesfine, pozitif bilimlerle birlikte fotograf

sanatindaki gelismeler de katki saglamustir.

Birinci boliimde Einstein’in gorecelik kuramu ile birlikte zamanin sabit ve mutlak
olarak kabul edilemeyecegi, tam tersi goreceli ve degisken oldugu gergegi incelenmistir.
Ayrica dordiincii boyutun kiibizm akimiyla gorsel sanatlarda ortaya cikisina da
deginilmistir. Ikinci boliimde ise fotografin ve fotograf sanatgilarinin dordiincii boyutu
kavramaya somut katkilarindan bahsedilmistir. Dordiincii boyutu anlamaya ve
kavramaya yardimci olan Fotograf, eserlerde etkisini an ic¢indeki degisimle
gostermektedir. Uciincii boliimde gorsel sanatlarda fotografin etkisiyle dérdiincii boyutu
calismalarina konu alan sanatgilar ve eserleri incelenmistir. Uygulama raporu
bolimiinde de c¢aligmalarimi dordiinci boyut yani zaman kavrami ile birlikte

irdelenmistir.
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The discovery of the fourth dimension first took place in the scientific sense and
then in the artistic sense. With the contribution of positive sciences and developments in

the art of photography, visual arts has discovered the fourth dimension.

In the first chapter, Einstein 's theory of relativity and the fact that time cannot be
accepted as fixed and absolute, on the contrary time is relative and variable are
examined. In addition, the emergence of the fourth dimension in the visual arts with the
Cubism movement is mentioned. In the second chapter, the concrete contribution of
photography and photographers to the understanding of the fourth dimension is
mentioned. Photography, which helps to understand and comprehend the fourth
dimension, shows its effect in the works with the change in the moment. In the
application report chapter, my studies are examined togrther together with the fourth

dimension, namely the concept of time.
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ONSOZ

Insanoglu ilk var oldugu giinden bu yana dérdiincii boyutu yani zamani
kesfetmeye calismistir. Bu baglamda dordiincii boyutun kesfi pozitif bilimleri, felsefeyi
ve sanati her zaman mesgul etmistir. Ayrica dogaiistii yaklasimlar da bu konuyla
derinden ilgilenmistir. Ciinkii dordiincii boyutun kesfiyle ilgili hala yanitlanmamis

sorular mevcuttur.

Zaman kavrami 21. Yiizyilda siiregelen kapitalist diizende sadece ekonomik bir
deger olarak goriilmektedir. Sanat ve ozellikle gorsel sanatlar bu yaklasima meydan
okurcasina zamani ¢alismalarina konu edinmektedir. Gorsel sanatlarin bu gabasi giinliik
hayatin ritmine ayak uydurabilmek ve biraz daha zaman kazanabilmek adina insanoglu

icin bir firsattir.

Bu calismanin amaci dordiincii boyutun anlasilmasidir. Ayrica sanatgilara
eserlerinde dordiincii boyutu yani zamani nasil kullanacaklarina dair bir fikir vermeyi
hedeflemektedir.

Aragtirma siireci boyunca bilgi ve deneyimleriyle bana her tiirlii destegi saglayan;
ilgi ve yardimlar ile yonlendiren degerli Hocam Dr. Ogr. Uyesi Cemile Didem
OZISIK a ve bu siire¢ boyunca desteklerini esirgemeyen aileme, esime, arkadaslarima

ve okul miidiiriim Siilleyman ERTOP’a tesekkiir ederim.

Erzurum — 2019 Yasemin DURGUN



GIRIS

Bu calismada dordiinci boyut ve fotograf olgusunun resim sanati agisindan
anlam, 6nem ve kapsamini zaman, mekan baglaminda arastirmak ve uygulamalara bu

anlamda katki saglamak amaglanmustir.

Zaman kavrami ilk {i¢ boyutta zihnimizde geg¢mis ve gelecek olarak ifade
edilirken dordiincii boyutta zamanimn ifadesi an’dir. Fotografin icadindan sonra
gercekligi algilama, onu yorumlama ve resim sanatinda kullanma bi¢imlerinin 6nemli
degisimlere ugradigi goriilmektedir. Fotografla yapilan ¢alismalar dordiincii boyutu
anlamaya ve kavramaya yardimci olmustur. Her ¢agin gergekligi algilama ve
yorumlama big¢imlerinin, endiistriyel ve kiiltiirel anlamdaki gelismelerin etkisiyle

belirlendigi anlasilmaktadir.

Bazi sanatcilar resimlerinde gercekligin algilanmasi igin fotografi kullanmig, bazi

sanatgilar ise eserlerinde fotograf etkisi olmadan zamani kullanmustir.

Artik yapilan ¢aligmalarda hiz ve dinamizm, zamanin ve dordiincii boyutun temeli
olarak alinmistir. Bununla birlikte kapali mekanin disartya yansimasi, i¢sel mekanin ise

disariya hiz ve hareketlilik ile ¢cikmasi saglanmistir.

Genellikle ritimsel bir hareketlilikle baslayan ve son donemlerde daha ¢ok
hareketli mekan algilarin1 konu edinen g¢alismalarimda ise dérdiincii boyut arayislar
bazen fotografa dayali olarak bazen de kullanilan teknige gore kompozisyonlarda

kendini gostermektedir.



BIiRINCi BOLUM

DORDUNCU BOYUT

1.1. UZAY ZAMAN KAVRAMI

Zaman denildiginde insanin aklina ilk olarak baslangi¢ ve bitis kavramlar1 gelir.
Bizim i¢in zaman bu iki kavramla 6zdestir. Peki, niye bu iki kavramin arasinda gecen
siireye odaklanmayiz? Clinkii bu iki kavram bizim i¢in zamani ve daha da Onemlisi

yasami1 simgeler. Yasam ise dogumla baglar 6liimle biter.

“Zamanla ilgili iki ana diisiince vardir. Bunlardan birincisine goére zaman
gecmisten gelecege dogru akar ve sadece yasanan an gercektir. Bu zamanimizin akisini
Olgmek icin bagka bir zaman katmanina ihtiyacimiz oldugunu disiindiriir. Diger
diislince ise, olmus ve olacak biitiin olaylarin dort boyutlu uzay-zamanin bir yerlerinde

mevcut oldugunu iddia eder” (Gribbin, 2005: 38).

Pozitif bilimlere goére yasam A ve B noktalar1 arasindaki diiz ¢izgidir. Cizgiyi bir
baska deyisle yolu hiza bolerek zamani buluruz. Bu durumda ¢izgi, yani yol bittiginde
zaman biter; zaman bittiginde ise yol biter. Iste tam bu yiizden zaman1 yol olarak; yolu
da zaman o olarak algilariz ki kismen dogrudur. Ciinkii zaman ve yol diger adiyla uzay

birbirinden bagimsiz diisiintilemez.

Peki, hep yaris halinde oldugumuz, yetismeye calistiimiz, bazen durmasini
istedigimiz ya da bir an Once gegmesi i¢in sabirsizlandigimiz zaman, evrenin her
yerinde ayni midir? Zamanin sonu var midir? Bu ve benzeri sorularin cevaplarinin
bulunabilmesi i¢in zamani, hem sosyal hem de bilimsel olarak anlamaya ¢alismak dogru

olacaktir.

Bilimsel yaklasimlara baktigimizda, Oncelikle uzay-zaman kavramlarinin
birbirinden ayr1 olmadiklarin1 ve birbiriyle i¢ i¢ce kolektif bir ¢calisma i¢inde olduklarini
goriiriiz. Bu konuda en biiylik gelismelerden birisi Michelson ve Morley’in, 15181in
evrenin her yerinde degismez bir deger oldugunu, bulmasi olmustur. Bdylece
gorecelilik teoreminin ilk adimlart ortaya ¢ikmistir. Artik 151k hizi referans alinarak,
evrende her hareket 11k hizina uyarlanarak Olcebilir olmustur. Einstein ise birlesik

uzay-zaman dordiincii boyutlusunu giindeme getirmeden dnce zamanin agiklanabilmesi



icin yeterince 6n hazirlik yapmisti. Sonraki silirecte zaman dordiincti boyut olarak kabul

edilmistir.

Bu noktada once boyut kavramini ele almak gerekir. Basitce oOrnekleyecek
olursak; nokta sifir boyutudur, noktalarin yan yana dizilmesi ¢izgiyi olusturur; bu
birinci boyuttur. Cizgiler dik olarak birbirine eklendiginde bir dortgen ve diizlem elde
edilir; bu da ikinci boyuttur ve bu diizlemler birbirine dik gelecek sekilde
birlestirildiginde ise bir kiip yada dikddrtgenler prizmasi elde edilir ki bu da iigiinci
boyuttur. I¢inde yasadigimiz bu boyutlar1 basitge; uzunluk, genislik, derinlik olarak yani
maddenin ii¢ boyutu olarak ifade edebiliriz. Buraya kadar anlasilmasi kolaydir. Ciinkii;
maddesel olarak beyin de ii¢ boyutlu oldugundan dolay1 bunlar1 kavramakta pek sorun

yasamaz. Ancak dordiincii boyut devreye girdiginde isler karisir.
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mekan ¢ 4. boyut: 2 mekan = zaman.
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“Giinliik hayatta “zaman” diye tabir ettigimiz kavram dordiincii boyutu teskil
etmektedir. Bir odanin tabaninin diiz oldugunu veya bir portakal ylizeyinin egri
oldugunu sdyledigimizde iki boyutlu yiizeylerden bahsetmis oluruz. Bir diizlem i¢indeki

hacmi olmayan ¢izgi bir boyutlu, hacmi olan bir cisim ise li¢ boyutludur” (Sénmez,

2016: 1. Paragraf).

Fiziksel diinyaya gore; iki hareket arasindaki siireye zaman ya da maddenin yer
degistirmesinin hizi denilir. Yani zaman, fiziki kosullari ne olursa olsun herkes icin ayn1
olan, mutlak ve evrensel bir olgu degildir, goreceli ve degiskendir. Hareketin hizi
zamanin da hizidir. Hareket ve maddenin nesnel hali zamanla belirir. Zamanin olmadig:

yerde, nesnellik de yoktur. Bu nedenle zaman, cismin kesinlikle belirleyici faktoriidiir.


https://www.kozmikanafor.com/ucuncu-boyuttan-otesi-dorduncu-boyut-tetrakup/
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Uzay ve zaman birlikte anlamlidir ve biri olmadan digerinin var olmast miimkiin

degildir.
Metafizik agidan olaya baktigimizda, varolusun icindeki her sey, enerji olarak
nitelendirilmektedir. Enerji, varliklarin kendini ifade etme bi¢imi ve titresim
seviyeleridir. Enerji yoluyla varliklar diisiince yapilari hakkinda bilgi verirler.
Ayn1 zamanda hangi alg1 boyutunda olduklarinin anlasilmas1 miimkiindiir. Enerji,
varligin diisiincesinin disa vurumu olmakla beraber bilincinin yani i¢ diinyasinin
yansimasidir. Frekans ve titresim alanlarin1 boyut olarak adlandirdigimizda

ticlincti, dordiincii, besinci ve altinci boyut ifadelerini kullaniriz.

“Einstein zaman boyutunu ortaya koydugunda, zamandan da oOtede bes, alti,
yedinci boyutlarin bulundugunu, ancak bunlar1 o giinkii bilgilerimizle kavramanin

imkansiz oldugunu dile getirmisti” (Nurbaki, 1992: 23).

Enerjiyi goriinmez olarak nitelersek boyutlarin da gériinmesi miimkiin degildir.
Ancak hepsi ayni anda i¢ ige yasanmaktadir. Davranislara bakildiginda ii¢iincii boyut
egonun bir yansimasidir. Bu boyut igsel arzu ve ihtiyaglarin karsilanma ve kisinin
kendisi ile bulugsma alanmidir. Bu boyutta bedenin, ruhun ve zihnin tatmini s6z
konusudur. Zihinsel faaliyetler devrededir. Insan diisiinceleriyle siirekli olarak zihninde

geecmis ve gelecek arasinda gider gelir.

Insanoglu maddenin ii¢ boyutu ile sinirli kalmayip diger boyutlarla da alakali
olmustur. Bu boyutlarin anlagilmas: i¢in ¢aba harcamak ve gosterilen gayret
dogrultusunda ilerlemek yeterli olacaktir. Bunun tersi ise maddeden baska boyutlarin
dikkate alinmamasi ve ii¢ boyutta kalinarak diger boyutlarin reddedilmesidir. Bu
reddedis var olan zamanin kabul edilmeyisidir. Boyle bir durumda zamani reddetmek
geemis ve gelecegi de yok saymaktir. Goriinmez olan ruhsal bedenin ortaya ¢ikma
alanidir. Zaman algis1 bu boyuta aittir. Zaman kavramu ilk {i¢ boyutta zihinde ge¢mis ve
gelecek olarak ifade edilirken dordiincii boyutta zamanin ifadesi an’dir. Her sey anda

mevcut ve i¢ igedir.

Zamani kolayca kavrayamasak da, onun kolayca anlayacagimiz yonii, boyut
olmasidir. Bir yerde bulusmay1 kararlagtirdigimiz kisiyle bulusabilmemiz igin
bulusmay1 kararlastirdifimiz yeri ve zamani 6nceden belirtmeliyiz. Kararlastirilan yer,

bulusmamiz icin yeterli olmayacak ve ayrica zamani da belirtmemiz gerekecektir. Bu



bize, zamanin mekanin ayrilmaz bir parcasi oldugu neticesini vermektedir. Fakat
zaman, sadece vakti bildiren bir saat olarak diisiiniiliirse yanlis olur. O; boy, en, derinlik

gibi bir boyuttur.

“Varliklarin mekanlarda yer tutmalarii saglayan bu mesafeler, madde aleminde
ti¢ istikamettedir. Bunlar1 biz boy en ve derinlik gibi tabir ederiz. Boylece boyutun ilk
anahtarini dile getirmis oluruz. Madde diinyasindaki bir varlik, bu ii¢ boyuttaki sayilarla

olan ilgisiyle kimlik kazanir” (Nurbaki, 1992: 21).

Zamani anlamakta zorlanilmasinin bir sebebi de goz algimizin ii¢ boyuta hassas
olmasidir. Diger boyutlara hassas degildir. Birgok canli derinlik boyutunu algilayamaz.
Insanoglu, duyularmin en gelismisi ile ok farkli bir konuma sahiptir. Buna ragmen
gérme, isitme ve hissetme ile sinirlidir. Duyularin 6tesindeki nice boyutlar anlagilmanin
disindadir. Zamanin boyut olusunu destekleyen diger bir husus ise, onun G&teki
boyutlarla uyumlu ve orantili olmasidir. Zaman, uzay boyutlarina paralel olarak siireg

itibariyle biiyiir veya kiigiiliir.

Bazi hayvanlar ¢evrelerini fotograf gibi, iki boyutlu goriir. Diinyay: siyah beyaz
goren hayvanlar diger renklerden habersiz yasarlar. Insanoglu da diger boyutlar:
kavramakta zorluk ceker. Yasadigimiz diinyanin disinda dort boyutlu bir cismin iig
boyutlu golgesi, li¢ boyutlu mekana diiser. Tipk1 bir kiirenin, ¢ember gériinmesi gibi,
diiz tiinellerin uzunlugunu degil, kesitini goriiriiz. Duvarda asili olan vesikalik bir
fotografin yanina bir vazonun golgesini yansittigimizda fotografin yer aldigi diizleme
diisen vazonun golgesi ile vesikalik fotografi ayni boyutta algilariz. Cilinkii bu vazonun
golgesi de tipki vesikalik fotograf gibi artik iki boyutludur. Lakin vazo ii¢ boyutludur.
Durum bu kadar basittir.

1.2. DORDUNCU BOYUT TEORILERI

Zamanin en Onemli etkenlerinden birisi de kiitledir. Kiitlenin ¢ekim alaninin
zamani yavaglattig1 kanitlanmistir. Diinyanin merkezine daha yakin bir yere ve yiizeyde
bir yere yerlestirilen iki duyarh saatle yapilan deneyde, merkezdeki saatin daha yavas
calistig1 gozlenmistir. Einstein kuramlarina gore bir cismin hizi arttik¢a boyu kisalir ve
zamani yavaglar. Kiitlenin ¢ekim alan1 zamanin egrilmesine ve formun bozulmasina yol

acar. Diinyanin yiizeyi de uzaysal bir diizlemdir. Ancak, merkezde olusan ¢ekim alani



nedeniyle diizlem egrilip sonunda birleserek kiire formuna doniismiistiir. Keza diinyanin
uzayda aldig1 yol da diizlemsel egilimli olmasina ragmen giinesin ¢ekim alani nedeniyle

egrilmis ve elips seklini almistir.

Newton mutlak zamani, yani su an denilen an’in evrenin tamamin da ayni olan
zamana karsilik geldigini Onermis, fakat Einstein’a goére bu mantikli gelmemistir.
Ciinkii Diinyanin her hangi iki merkezi arasindaki ‘su an’ kavrami aynidir ama bu
durum Diinya’daki bir merkez ile uzaydaki ‘su an’ kavrami arasindaki zaman farklidir.
Giines ile diinya arasi yaklagik 152 milyon kilometredir. Glines 1sinlar1t bu mesafeyi
sekiz dakikada ge¢mektedir. Yani giinesin yok olmasi gibi bir durumda bizler ancak

bunu sekiz dakika sonra anlayabiliriz.

“Eintein “Diinyanin iki merkezi arasindaki ‘su an’ kavrami konusunda bir problem
yoktu, ancak bu kavrami Diinya’daki bir sehir ve 26,5 151k yili uzakligindaki Vega gibi
bir yildiz arasinda kurmaya c¢alisinca ortaya problem c¢ikiyordu.” sozii ile

orneklendirilmistir” (Parker, 2004: 49).

Bir yildizin 15181 26,5 151k y1li uzakliginda yansidigina gore; yildiz yok olmus olsa
bile biz bu durumu fark edemeyiz ve yildizin hala orada oldugunu zannedebiliriz. Bu
durum bize zamanin evrenin her yerinde ayni olmadigini ve evrende gegerli olan ‘su an’
kavraminin hatali oldugunu gostermektedir. Durumu kisaca 6zetleyecek olursak gegmis,
gelecek ve de zaman sabit degil goreceli ve degiskendir. Zaman mekanda bir yer
tutmaz, sadece ona eslik eder. Zaman, bir boyut olmasimin disinda ayn1 zamanda da
enerjidir. Sabit, diizlemsel ve her yerde ayn1 degildir. Maddeden, mekandan ve uzaydan

bagimsiz akan mutlak bir zaman yoktur.

“Ozellikle maddi varliklar kimlik kazanmak ve birbirinden fark edilmek igin,

geometrik bir sekle ve bir mekéana sahip olmak zorundadir” (Nurbaki, 1992: 21).

Fizikte ve matematikte; bir uzaymn ya da nesnenin boyutu, gayri resmi olarak bu
uzay ve nesne lzerindeki herhangi bir noktayr belirlemek i¢in gereken minimum
koordinat sayis1 olarak tanimlanir. Bilinen ve canlandirilan diinya ii¢ boyuta kadar
cikmaktadir. Dordiincli boyutun matematik diliyle ifade edilen ozellikleri iizerinde
diistiniilse de, zihinde canlandirilmasi olduk¢a zordur. Newton fiziginde 1511 sonsuz

hizla hareket ettigi, yani etkilesimde bulunan sistemlerde etkilesim hizinin sonsuz



oldugu ve bu sebeple zamanin sabit alinmast gerektigi kabul ediliyordu. Tabiki bu
diisiince yanlisti. Daha karmasik bir seklin iki boyutla kesisimi diisiiniildiigiinde, ¢ok
daha farkli goriiniimlerin tek bir varliktan kaynaklanmasi hayal edilebilir. Mesela bir
kiipiin iki boyutlu bir uzayda iz diisiimii kare olabilecegi gibi, durusuna gore, liggen de
olabilir. Daha da ilginci, dort boyutlu tek bir varlik, ii¢c boyutlu bir diinyada ayni1 anda

birden fazla yerde farkli varliklar olarak gortilebilir. Bunlarin hepsi miimkiin ve olasidir.

Ug boyutlu uzay (mekan) gdzle goriiniir, onun iginde yasanilir; hissedilir ve
kavranir. Bu durumun anlasilmasinda bir gii¢liik yoktur. Zaman; yani dordiincii boyut
maddi bir mekan olarak diisiiniilmemelidir. Dordiincii boyut sadece soyut olarak
algilanabilir. Zamani yani dordiincii boyutu ifade edebilmek soyut kavramlarin gergege
yaklastirilmasina vesile olan matematik gibi bilim dallariyla miimkiindiir. Bu durumu
Minkowski tarafindan su sekilde 6zetlenebilir. “Diinya diye adlandirilan fiziksel olaylar
uzay zaman anlaminda dogal olarak dort boyutludur. Ciinkii her biri dort say1, yani uzay
koordinatlari x,y,z ve bir de zaman koordinati t zaman degeri ile tariflenen olaylardan

olustugunu” dile getirmektedir. (Einstein, 1976, s. 62).

Zamanin, sifir diye tabir edilen anda, maddi kainatla birlikte biiylik patlamadan
sonra yaratilmis oldugu fikri ister istemez bir sonu¢ dogurur. Bu sonug, zamanin iig

boyutlu mekanla birlikte ve onun ayrilmaz bir pargasi oldugudur.

“Zaman boyutu haricindeki dordiincii fiziksel boyutun ilk defa 1888 yilinda
Charles Howard Hinton tarafindan iretildigi biliniyor. Bilim insanlar1 bu dort boyutlu
yapiya tesseract (yunanca tesseresnaktines )dort 1s1n ya da tetra kiip ismini vermisler ve

bizim gorsel bi¢imde algilayacagimiz boyuta getirmislerdir” (Hepyalgin, 2016: 58).

Resim 2. Charles Howard Hinton “Tetrakiip” 1888.
https://masivaturk.com/ucuncu-boyutun-otesi-dorduncu-boyut-tetrakup-
tesseract Erisim tarihi: 06.06.2019
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Tesseract dort boyutlu bir kiiptiir. Teorik olarak bakildiginda Tesseract, biitiin
kenarlar1 arasindaki agist 90 derece olan, biitiin ayritlar1 ve ylizey alanlart esit olan bir
kosesinden birbirine dort dik ayritin ¢iktigi dort boyutlu bir kiiptiir. Aslinda doérdiincii
boyutun varlig1 izafiyet teorisi, paralel evren, kara delik, 1s1k hiz1 veya biitiiniiyle uzayin
tamami gibi kavramlardan biri kullanilarak matematiksel olarak agiklanabilir. Fakat
matematiksel agiklamalar1 ve ispat yonlerinin yani sira bu dort boyutlu kiip insanlara

somut bir 6rnek olusturmasi agisindan 6nemlidir.

Resim 3. Hareket Halindeki Tetrakiip
https://marketplace.secondlife.com/p/Animated-Tesseract-
Hypercube/833478?id=833478&slug=Animated-Tesseract-Hypercube
Erisim tarihi: 06.06.2019

iki kiip birbirinin icinden geciyormus gibi goriinmektedir. Bu dort boyutlu kiip hareket
ettirdigimiz zaman egilip, uzayip, kisaltyormus gibi gériinmektedir. Fakat gordiigiimiiz kare
yiizeyler dort boyutlu evrende gergekte egilip, uzayip, kisalmiyor. Resimde gordiigiimiiz
kiiciilme, biiylime ve degisim bizim dordincii boyutu ii¢ boyutlu evrenimizde
algilayabilmemiz igin tasarlanmigtir. Burada isin igine biraz soyutluk ve perspektif giriyor.
https://masivaturk.com/ucuncu-boyutun-otesi-dorduncu-boyut-tetrakup-tesseract Erigim
tarihi: 06.06.2019.

Eger bir tetrakiip elde etmek istiyorsak iki tane kiipii koselerinden birlestirmek
yeterli olacaktir. Bir tetrakiip sekiz kiip, yirmi dort kare, otuz iki kenar ve on alti

koseden olusur.

1.3. ALBERT EINSTEIN'IN GORELILiK KURAMI VE DORDUNCU BOYUT

Diinyaca iinlii fizik¢i Albert Einstein (1879-1955) tarafindan 20. Yiizyilin
baslarinda ortaya atilan izafiyet (Gorelilik) Teorisi, zamanimizin en biiyiik bilimsel
gelismelerinden biri olarak kabul edilmektedir. Einstein’a ait olan bu teori 1905 yilinda
“Hareket Eden Cisimlerin Elektrodinamigi” adli makale ile tanitilan, Ozel izafiyet

teorisidir.
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“Ozel gorelilik teoremi, uzakligin ve zamanm gdzlemciye bagl olarak
degisebilecegini ifade ederek Newton’un mutlak uzay zaman kavramini anlamsizlastirir.
Uzay ve zaman goOzlemciye bagli olarak farkli algilanabilir. Bu teorem, madde ile
enerjinin iinlii E=mc2 formiilii ile birbirine bagli oldugunu da gosterir (¢ 151k hizidir).
Ozel gorelilik teoremi, tiim hizlarin 151k hizina oranla ¢ok kiigiik oldugu uygulama
alanlarinda Newton mekanigi ile ayn1 sonuglar verir” (Ozel Gorelik Kurami, Tarih yok:

4. paragraf).

Gelistirilen bu teoriyle desteklenmis olan zamanin ii¢ boyutlu uzayla i¢ ige
bulunan bir dordiincii boyut oldugunu oOngdérmektedir. Bir cismin tam olarak
koordinatlarint verebilmemiz i¢in x,y,z koordinatlart ile birlikte mutlaka t (zaman)
koordinatin1 da vermemiz gerekmektedir. Einstein insa ettigi teori ile Newton fiziginin
aciklamakta basarisiz oldugu baz1 olgular1 agikliga kavusturmayir amaglamis, boylece
insanli§in zaman, mekan ve yercekimine yonelik algilarini degistirmistir. Kuantum
Teorisi ile birlikte izafiyet, modern fizigin iizerine insa edildigi iki temel dayanaktan

birisi olarak kabul edilir.

Goreliligin  Ozel Teoremi Albert Einstein’dan 6nce Galileo tarafindan
aciklanmisti. Galileo'nun Gorelilik Prensibi, zamanla degismeyen hareketin goreceli
oldugunu ve mutlak olarak tanimlanmis bir hareketsiz halinin olamayacagim
onermekteydi. Galileo’nun ortaya attig1 fikre gore; dis gézlemci tarafindan hareket ettigi
sOylenen bir geminin {izerindeki bir kimse tarafindan hareketsiz oldugu sdylenebilirdi.
Kurama gore, biitiin varliklar ve varhigin fiziki olaylari izafidir. Zaman, mekan, hareket,

birbirlerinden bagimsiz degildirler. Aksine bunlarin hepsi birbirine bagl izafi olaylardir.

Cisim zamana, zaman cisme, mekan harekete, hareket mekana ve dolayisiyla
hepsi birbirine bagimlidir. Bunlardan higbiri birbirinden ayr1 degildir. Einstein bu
konuda s6yle demektedir.

«“Zaman ancak hareketle, cisim hareketle, hareket cisimle vardir. O halde; cisim,
hareket ve zamandan birinin digerine bir 6nceligi yoktur” (Tarihte Bugiin: 30 Haziran,
2009: 3. paragraf).

Bu teorem sezgisel olarak algilanamayacak, ancak deneysel olarak kanitlanmig

bircok ilging sonuca varmamizi saglar. Ozel gorelilik teoremi, uzakligin ve zamanin
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gozlemciye bagl olarak degisebilecegini ifade ederek Newton'un mutlak uzay zaman

kavramini ¢lrtitir.

“Bizim bir gliniimiiz Diinya’nin kendi ekseni etrafinda bir kere donme zamani;
bizim bir yilimiz Diinya’nin Giines etrafinda dondiigii zamandir. Bu zamanlar bagka bir

gezegen sisteminde yasayan biri igin hi¢bir anlam ifade etmez” (Parker, 2004: 49).

Ozel Gorelilik, giinlik yasamimizda mutlak olarak algiladigimiz, zaman gibi
kavramlarin goreli oldugunu sdylemesinin yani sira, sezgisel olarak goreceli oldugunu
diisiindiiglimiiz kavramlarin ise mutlak oldugunu ifade eder. Birbirlerine gore hareketi

nasil olursa olsun tiim gézlemciler i¢in 1518in hizinin ayni oldugunu sdyler.

izafiyet teorisi iki varsayima dayaniyordu. Birincisine yani Gérelilik kuramina
gore, durgun ortamda yapilan bir deneyin sonuclari, bu ortama gore sabit hizla hareket
eden bagska bir ortamda yapilirsa ayni sonuclar1 vermelidir. Ornegin 151k hizin1 lgmek
igin yapilan deney, sabit hizla giden diger laboratuvarda ayni amagla yapilan deneyle
ayn1 sonuglart vermelidir. Diger varsayimda ise 1s1k hizi sabittir. Isik hizi tim eylemsiz
referans sistemlerinde aynidir. Isik kaynaginin ve gézlemcinin hizi ne olursa olsun 11k

hiz1 degeri degismez. Michelson -Morley deneylerinde bu durum gézlenmistir.

“Mutlak zaman ya da mutlak mekan diye kavramlar yoktu. Evrendeki mutlak sey
151k hiziydi. Michelson- Morley deneyiyle ortaya koydugu gibi 151k hizi, kaynagin
hizindan bagimsizdi” (Parker, 2004: 53).

Ayna
|§Ik IAyna
Kaynagi V4
Yan Gegirgen
Ayna
Al

Resim 4. Michelson Interferometresinin Sematik Cizimi.
https://www.kozmikanafor.com/ozel-gorelilik-3-michelson-morley-
deneyi/?print=print Erisim tarihi: 08.06.2019
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Michelson-Morley deneyleri 1s18in, uzay vakumunda hareket ederken diinyanin
hareket yoniine bakilmaksizin hep ayn1 hizda gittigini gostermistir. Yani 151k,
kaynagiin gozlemciye yaklasmasindan ya da uzaklagsmasindan bagimsiz olarak hep
ayni hizda hareket etmektedir. Bu durum ise klasik fizige ve sagduyuya aykiri
goriinmektedir. Isigin degismez bir hizda hareket ediyor olmasi, Einstein’in ¢aligmalari
ile paralellik gostermektedir. Hatta Einstein’in “birbirine gore hareketi nasil olursa
olsun tiim gozlemciler i¢in 15181 hiz1 aymidir”, sozleri ile insa edecegi 6zel izafiyet

teorisinin ilk dayanagi olmustur.

Kuram olarak Gorelilik, ilk olarak Galileo’nun hizlarla ilgili diisiincesinde ortaya
cikmistir. Galileo'ya gore sabit hizla giden veya sabit duran gozlemci ayni fiziksel
yasalart kullanmalidir. Ornegin sabit hizla giden bir gemiden yukari dogru bir tas
atarsaniz ayni yere diisecektir sabit durdugunuzda oldugu gibi. Bu anlayis Newton
fiziginde formiile edilmistir. Sabit hizla giden veya sabit duran bir cisim i¢in gegerli
olan Newton denklemlerinin sekli aynidir. Sabit hizla giden cisim, gozlemciye gore
tanimlanmaktadir. Eger bir cisimle beraber ayn1 sabit hizla gidiliyorsa bakan i¢in cisim
hareketsiz goriinecektir. Fakat disaridan bakan bir gézlemci igin cisim hareketli kabul

edilir.

Gorelilik kelimesi burada ortaya ¢ikmaktadir. Insanm gdzlemledigi hiz mutlak
degildir. Ancak gozlemciye gore tanimlanmaktadir. Ama gozlemlenen olay icin gecerli
olan yasalarin sekli aynidir. Diizgiin-dogrusal hareketli cisimlerin elektrodinamiginde
Einstein sunlar1 kesfetmistir:

Bizler 3 uzay ve 1 zaman boyutunun meydana getirdigi, dort boyutlu uzay-zaman

evreninde yastyoruz.

- Zamanin boyutu ve akisi, hareketli cisimlerin hizina baghdir.

- Kiitle, hareketli cisimlerin hizina baglidir.

- Cismin hareket dogrultusundaki boyu, cismin hizina baghdir.

- Dort boyutlu evrende "ayni anda olma" kavrami da mutlak degildir, gorelidir,
yani ayn1 andalik gozlemciden gézlemciye degisir.

- Farkli hizda hareket eden cisimlerin uzay-zaman referanslari birbirinden
farklidir.

- Isik hiz1 evrendeki iist hiz limitidir (Kurama Genel Bakis, Tarih yok: 8.

paragraf).
Insanlarin hareket etme sekli cevrelerindeki diinyay: algilama bicimlerini etkiler.

Isik hiz1 her zaman aynidir. Nasil hareket ederse etsin biitiin gdozlemciler 1518in hizini ¢
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olarak olger. Bu varsayimlar ¢ercevesinde bazi olaylar incelendiginde ortaya c¢ikan
sonuglar zamanin goreliligi ve uzunlugun goreliligidir. Einstein zamanin goreli

oldugunu gostermek i¢in bir diisiince deneyi tasarladi.
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Resim 5. Einstein’in Isigin Hiz1 Sabittir Deneyi Gorseli.
https://cernbilim.blogspot.com/2019/04/0zel-gorelilik-ahrdaki-srk-paradoksu-
ve.html Erigim tarihi: 08.06.2019

Sabit v hizda giden bir trenin, ayni anda tam ortasindan zit yonlere dogru iki
ucuna 151k demeti gonderildiginde bu 151k demetleri her iki ucuna da ayni hizla ilerler.
Bu sirada birisi vagonda (o noktasinda) digeri de ayni hizada olacak sekilde yerde (0
noktasinda) bulunan iki gozlemci bu olaylar1 rapor eder. Sag taraftan gelen yildirimin

15181, vagondaki adama daha once gelir. Yerdeki adama ise 1siklar es zamanl gelir.

Resim 6. Einstein’in Is1gin Hizi Sabittir Deneyi Gorseli.
https://cernbilim.blogspot.com/2019/04/0zel-gorelilik-ahrdaki-srk-paradoksu-
ve.html Erisim tarihi: 08.06.2019

Yildirnm diismesiyle olusan 1siklar, yerdeki gozlemciye ayni anda ulasir. Buna
karsilik, vagondaki gézlemciye ise vagonun hareket ettigi yonden gelen yildirim 15181
daha oOnce, arka taraftan gelen ise daha sonra ulasir. Bu durumda yerdeki gozlemci,
yildirimlarin A ve B noktalarma ayni anda diistiigiinii rapor ederken, vagondaki

gozlemci, yildirimin B’ noktasina A’ noktasindan daha once diistiigiinii rapor edecektir.


https://cernbilim.blogspot.com/2019/04/ozel-gorelilik-ahrdaki-srk-paradoksu-ve.html
https://cernbilim.blogspot.com/2019/04/ozel-gorelilik-ahrdaki-srk-paradoksu-ve.html
https://cernbilim.blogspot.com/2019/04/ozel-gorelilik-ahrdaki-srk-paradoksu-ve.html
https://cernbilim.blogspot.com/2019/04/ozel-gorelilik-ahrdaki-srk-paradoksu-ve.html
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Bu diisiince deneyi, eylemsiz referans sistemlerinde olan iki gozlemciye gore
gerceklesen iki olaydan birisinin es zamanli (yerdeki) gerceklesirken, digerinin es

zamanl ger¢eklesmeyecegini (vagondaki) gosterir.

Ozel gorelilik kuraminmn diger sonucu ise uzunlugun goreliligidir. Hareketli ve

durgun gozlemciler tarafindan dl¢iilen uzunluklarin goreceli degerler almasidir.

“Hareketsiz iken cismin uzunluguna onun dogal uzunlugu diyoruz. Bir cismin
dogal uzunlugu, hareket halindeki uzunlugundan daha biiyliktiir. Bagka bir deyisle,
hareket eden cisimler (hareket yoniinde) daha kisa goriiniirler. Lorentz Doniisiimii bu

daralmanin oranini vermektedir” (Karagay, 2017: 9).

Eger 151k hizindan diisiik glinlik yasamda kullandigimiz araglarin hizi ile hareket
ediliyorsa yerel zaman ile disaridan sizi izleyen gozlemcinin 6l¢tiigli mutlak zaman
arasinda kayda deger bir fark bulunmaz. Ancak 1sik hizina yakin bir aracgla hareket
ettigimizde yerel zaman hareket halindeki cisim i¢in belirgin oranda degismeye baslar.
Bununla birlikte 151k hizina yakin oldugunuz 6l¢lide aracin gegecegi yolda herhangi bir
hareketsiz gozlemciye gore, sizin hizimiz yavaslamaktadir. Dolayisiyla yerel zamani
kendisi i¢in yavaslamis olan gozlemciye gore 1sik hizi sabitligini korur. Hiz birim
zaman i¢inde alman yol olduguna gore hareket halindeki gozlemci igin zaman
yavasladigina gore, 1s18in hizin1 hep sabit olarak 6l¢mesi dogaldir. “Hareket etmekte
olan bir cismin uzunlugu cisme disaridan bakan bir gézlemci i¢in hareket ettigi yonde
kisa goriiniir, kisa ol¢iiliir” (Genel Gorelilik Kurami, 3. Boliim, Tarih yok: 16. paragraf).
Cismin icindeki gozlemci bunu fark edemez. Ciinkii zaman1 ve hizin1 aym sekilde

deneyimle meye devam etmektedir. Clinkii hi1z 151k hizina gore sinirlandiriliyor.

Gorelilik kuraminda, biricik mutlak zaman yoktur. Bunun yerine herkesin, nerede
olduguna ve nasil devindigine bagl olarak isleyen kendi 6zel zaman 6l¢iisii vardir. Her
olayin olus ve bitisi kendi zamanindadir. Her bir birim olay i¢in ayr1 ayr1 zamanlar
vardir. Yani maddeden ayr siiren zaman diye bir sey yoktur. Uzay-zaman bir biitiindiir

ve biri olmadan digeri anlamsizdir.

Ornek olarak bir film seridini ele alalim ve bu film seridinde bir arabanin diiz bir
cizgide on saniyelik hareketi gosterilsin. Filmin, ¢ekim hizinin saniyede bir kare
oldugunu diisiiniirsek, on karelik bir film mevcut olacaktir. Her bir karede arabay: farkli

bir yerde goriiriiz. Yani film ele alinip bakildiginda arabanin on ayr1 yerdeki iki boyutlu
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goriintlilerine sahip oluruz. Daha sonra ii¢ boyutlu olarak duran ayni araba hareket
ettirilir ve gozler kapatilir. Bulunan on ayri karede oldugu gibi ayn1 yerlerde durdurulur
ve sadece karede durmus oldugu yerlerde gozler agilir. Eger zaman boyutu olmasaydi,
sadece o on ayr1 yerde duran birbirinden bagimsiz on ayr1 araba varmis gibi
algilayabilirdik durumu. Yani hareketin devamlilifin1 tanimlayamazdik. Dogal olarak

bu durumda bir sabitlik s6z konusu olup maddenin nesnelligi ortadan kalkacaktir.

Gorelilik kuraminda Einstein, iki olay arasinda Olgililen araligin kisaca zamanin,
gozlemcinin hareketine bagli oldugunu gosterdi. Yani cesitli hizlardaki araglar veya
maddelerde gecen zaman, uzay-zaman iginde degisik konumlarda bulunan gézlemcilere
gore gorecelidir. Ozetle, ayr1 yonde ve hizda hareket eden ayn1 iki olay arasinda farkli
uzunlukta araliklar algilanacaktir. Bu etki genel olarak ‘ikizler paradoksu’ ile agiklanir.
Mesela 151k hizinda giden bir uzay gemisini ve geminin ikizinin ise diinyada sabit
durdugunu varsayalim. Isik hizinda giden uzay gemisinin bir yil sonra diinyada sabit
duran ikizi ile arasinda yaklasik 14-15 yil olacaktir. Bir baska deyisle 151k hizinda giden

uzay gemisi Diinya’da kalan ikizinden ¢ok daha genc olarak geriye donmiis olacaktir.

“Genel Gorelelik olarak adlandirilan teorinin genislemis haline gore hizlanan ikiz
digerinden geng¢ olacaktir. Kisacasi ayrilacak olurlarsa birinin hizini1 arttirmasi

gerekecektir ve bu kisi daha geng olacaktir” (Parker, 2004: 80).

1.4. DORDUNCU BOYUT- MATEMATIK VE KUBIZM ILIiSKILERI

Bilimsel anlamda dordiincii boyut zamandir. Bilim Onceleri zamani uzaydan
bagimsiz diisiinmiistiir. Lakin zaman1 uzaydan bagimsiz diisiinemeyiz. Zaman ve uzay
i¢ icedir ve birbirine bagimlidir. Bilimin bu durumu kesfetmesi ¢ok uzun siirmemistir.
Zamanla ilgili bir baska yanilgi ise zamani1 yani dordiincii boyutu sabit ve mutlak olarak
da degerlendirmektir. Ciinkii zaman sabit ve mutlak degildir tam tersi goreceli ve
degiskendir. Bir baska onemli nokta ise zamanin maddeden bagimsiz olmayisidir.
Maddenin kiitle ¢ekim alaninin zamani yavaslattigini diisiintirsek durum anlasilir hale
gelir. Evet, zaman uzay ve madde birbirine simsiki baglidir. Hatta biri olmadan
digerlerinin varlig1 da s6z konusu degildir. Bu konuda en biiyiik katki ise Matematik
biliminden gelmistir. Matematik bilimi dordiincii boyutu niteliksel ve niceliksel

anlamda kavramamizi kolaylastirmistir. Insanoglunun yasadigi en biiyiik sikint1 ise
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dordiincii boyutu kavramasinda yasadigi zorluktur. Ciinkii ii¢ boyutlu bir varligin, bir

iist boyutu duyu organlariyla somut bir bigimde anlamasi beklenemez.

Doérdiincii boyut, bilim ve sanat1 ¢cok mesgul etmistir. Matematikte boyut kavrami
liclincli boyuttan sonra ‘n’ boyut olarak kabul edilir. Bir varliin mekani ii¢ boyut
tizerindeki koordinatlart ile varligini ispatlar. Hareket halindeki varliklarin ise mekanla
ilgisini ispatlamak i¢in bir bagka boyuta ihtiyaci vardir. Bu boyutta kendini zaman
olarak gostermistir. Matematik alanindaki bu gelismelere paralel olarak sanat

diinyasinda da ilerlemeler kaydedilmistir.

Matematikle iliskisi dusiiniildiiglinde Kiibizm, bu akimlarin  Onciisii
konumundadir. Gorecelik anlayigini takip eden Picasso, dordiincii boyut kavramini 1910

yilinda yaptig1 Portrait of Ambroise Vollard adli eserde ortaya koymustur.

Resim 7. Pablo Picasso “Ambroise Vollard In Portresi” T.U.Y.B., 92 x 65,5 cm., The Pushkin
Museum of FineArts, Moscow, Rusya.1910.
https://www.pivada.com/pablo-picasso-ambroise-vollardin-portresi-1910 Erisim tarihi:
08.06.2019

Bu eserin Joufrret'nin 1903'te "n boyutlu geometriye giris ve 4 boyutlu geometride
elemanter islemler" iizerine yazdigi kitabinda yer alan "Cavalier de Frappantes" adli

¢izim ile arasinda birtakim benzerlikler goriilmektedir.


https://www.pivada.com/pablo-picasso-ambroise-vollardin-portresi-1910
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Resim 8. EspritJouffret’nin 4. Boyut Matematik Calismalari.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/29023 Erisim tarihi: 08.06.2019

Picasso daha kolay bir yorum getirmek i¢in matematigin, trigonometrinin,
kimyanin, psikanalizin, miizigin vs. kiibizmle iliskilendirildigini diistinmiistiir.
Joufrret’in Cavalier de Frappantes adli ¢izimi ile Picasso’nun Amboise Vollardin
portresinin, zaman gegtikce gorsel algilamadan uzaklasarak daha ¢ok kavramsal
bir hal aldig1 belirtilmistir. Boylece Kiibizm 1910 civarinda baska sanatgilarin da
dikkatini ¢ekmeye basladiginda, Picasso'nun ilk amaci degisik olsa da kiibizmin
amaciin ger¢egi dogadan zihinde resmetmek oldugu resmen kabul etmistir
(Glizel, 2012: 12).

Aslinda burada dordiincii boyutla, Picasso’nun sanat gelisimi arasinda bir neden
sonug iligskisinden s6z edilmemektedir. Resim sanat1 ile 6klidyen olmayan geometriler
ve dordiincii boyut arasindaki iliski iizerinde ciddi ¢aligmalar1 olan, Teksas Universitesi
Sanat ve Tarih Boliimii Ogretim Uyesi Profesér Linda Henderson'un bu konudaki

goriisleri soyledir:

“Picasso'nun sanati klasik gelenege ve Ronesans’tan kalan gosterise bir alternatif
arayan, kendi sanatsal dehasinin eseridir. Kiibizmin kaynagi sanatin kendi i¢inde, Afrika

yontularinda ve Cézanne'da bulunmahidir” (Giizel, 2012: 12).

19. Yiizyilin baslar1 yani kiibizmin dogdugu dénem, diinyanin yapisinin ve

gercegin algilanis bigiminin ¢okca sorgulandigi bir donemdir. Bir¢ok sanatci, diinyanin


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/29023
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dordiincii boyut i¢inde oldugu hipotezini kabul etmis ve bu inanisin kiibizmde
somutlagtig1 goriilmiistiir.

1880-1918 yillar1 arasinda yasamis olan Fransiz sanat elestirmeni Guillaume
Apollinaire 1911 yilinda Pablo Picasso ve Georges Braque ile Kiibist Oda 41 'in

diizenlenmesine yardim etmis ve konuyla ilgili su ifadeleri kullanmistir:

“Dordiincii boyut sayesinde modern sanata yeni metrik 6zellik olasilig1 sunuluyor.
Plastik sanat agisindan dordiincii boyut, bilinen {i¢ boyut tarafindan dogrulmustur; her
dogrultuda, her zaman ebedileserek uzayin devasaligini gosterir. Bu sonsuzun bir
gosterimidir. Dort boyut objelere bir sanat eserinde hak ettikleri orani veriyor” (Giizel,
2012: 12).

Kiibizmde resme, zamani dordiincii boyut olarak katmanin ¢abasi vardir.
Duyularimizin hissedebildigi bir dordiincii boyutun var oldugu ve bununda zaman

boyutu oldugu bilinmektedir.

Sanatta zaman yani dordiincii boyut kavramimnin ilk etkileri ag¢iklanmaya
calisilmigtir. Ayrica dordiincii boyut kavraminin bilimsel ve sanatsal anlamda ortaya
cikisindan bahsedilmis, dordiincii boyutun ortaya cikisini 6nce bilimsel, ardindan
sanatsal olarak degerlendirilmistir. Clinkii bilim ve sanat da uzay ve zaman gibi
birbirine sikica baglidir ve birbirini etkiler. Nitekim dordiincii boyutun kesfi once
bilimsel sonra sanatsal anlamda gerceklesmistir. Ayrica goriilmektedir ki gorsel
sanatlarda dordiincii  boyutun ortaya c¢ikist  bilimsel gelismelerin  15181inda

gerceklesmistir.

Ozellikle matematik biliminin bu konudaki katkis1 ¢ok barizdir. Zaten bu gercegi
ilk kiibist eserlere baktigimizda ¢ok net bir sekilde gorebiliriz. Dordiincii boyut, kendini
kiibizm akiminda géstermeye baslamis ve boylece gorsel sanatlarda kendine somut bir

yer edinmistir.
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Resim 9. Geometrik dordiincii boyut ¢alisma 6rnekleri.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/29023 Erisim tarihi: 08.06.2019

Kiibist devrimin hazirliklart 19. Yiizyil’in baslarinda 1. Diinya Savasi’ndan sonra
Paul Cezanne’nin oOnderliginde Fransa’da ortaya c¢ikmistir. Cezanne ile birlikte
Fransa’nin Paris kentinde ortaya ¢ikan kiibizmin en biiyiik temsilcileri George Braque
ve Pablo Picasso’dur. Kiibizm adinin, Georges Braque'm, bir tablosunu goren
Matisse’in bu tabloya "kiiciik kiipler" demesiyle ortaya c¢iktigir sdylenir. Bir yanilgi
sonucu yeni resim sanatina yakistirtlan bu deyim, Picasso ve Georges Braque'm ilk

kiibist eserlerinin olusumu konusunda bir fikir verebilir.

Kiibist sanatgilar resimde agiklik kaygisiyla yapisal cizgileri azalttilar.
Kompozisyonlarinda, sézgelimi bir gitar1 belirtmek i¢in teller ve bir egri ¢izgi, keman

icinse lizerindeki delikleri ¢izmekle yetindiler.

“Sanat felsefesi olarak ayr1 ayri yerlerde gecen seylerin birlikte ve ayn1 zamanda
cereyan ettigini tasavvur ve tasvir etmek diisiincesi ile karigikliktan hoslanma zevkinin
birlestirilerek 1ifade edilmesi esasina dayanir. Nitekim kiibistlerin eserlerinde

karmakarisik imajlara ve dagimik kelimelere rastlanir” (Kocaman, 2008: 11. Paragraf).

Picasso kiibizmin ¢ikigini ve yeni bir resim anlayisin1 ortaya koyma istegini su

climlelerle acgiklar:

“Goriiyorum ki, her sey ¢oktan yapilmis. Birileri kendi devrimini kirmak ve
sifirdan baslamak zorundaydi. Kendimi yeni bir harekete dogru siiriikledim. Simdi ise

sorun, nesneyi gecmek, etrafinda dolagmak ve ¢ikan iiriine plastik bir ifade vermek.


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/29023
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Sonra ¢evresine bakinir ve ‘bunun tiimii iki boyutlu goriisii kirmak i¢in gosterdigim bir
¢aba” der (Ashton, 2001: 83).

[k basta ne yaptiginin ¢okta farkinda olmadan atilan adimlar, daha sonra teknik
farkliliklar ve yiizey degisiklikleri, durumun gittikce bilimsel bir hal almasina sebep
olmustur. Her ikisi de hacimlerin i¢ ige gectigi portreler, manzaralar, natiirmortlar
cizmistir. Natlirmortlarinda, nesne yiizeylerinin ardina bakip konuyu degisik acilardan

sunabilecek geometrik sekilleri kullanmistir.

Akim kisa siirede biitiin Avrupa’ya yayilmistir. Kiibizm kendinden 6nceki hi¢ bir
sanat akimina benzememekle birlikte klasik resmi tamamen reddeden bir anlayisa sahip
olmustur. Kiibistler bir seyi dogrudan resmetmek yerine, degisik kisimlarindan
goriintililerini bir araya getirerek ve yeni formlar yaratarak resmederler.

Kiibizme y6n veren ilke, iiclincli boyutu tuvalin iistiine, perspektifin goz yaniltict

etkisine basvurmadan yalniz resim Ogeleriyle getirebilmesidir. Buna gore

perspektif mekan yanilgis1 ortaya cikardigindan, bundan bdyle resimde ele
alinmamalidir. Bu yiizden resimler pargalanir, disa katlanip acilir, 6nden ve
arkadan gosterilir. Bi¢im ise tlimiiyle ressamin egemenligindedir. Artik yalniz
goriildiigl ya da algilandigr gibi degil, diisiiniildiigii gibi resme gegilir. Kiibizm
nesneleri izleyicinin bulundugu yerden gorebilecegi bicimde degil, degisik
sartlarda ve baska acilardan goriilebilecek ozellikleriyle de ortaya koymaktadir

(Glizel, 2012: 12).

Ayrica Kiibizmi etkileyen bir baska nokta da Afrika yerli kabile sanatidir.
Picasso’nun dordiincii boyutu kavramasina Etnografya Miizesinde gordigi Afrika
Masklarinin etkisi biiyiiktiir. Afrika’da ilkel kabilelerin kullandiklar1 bu masklar

Kiibizm ’de 6zellikle de Picasso’nun sanatinda 6nemli yere sahiptir.

“Picasso’nun yapmis oldugu ormandaki ¢iplak adli biiylik boydaki tablosu, Afrika
heykellerindeki yalin ve genellikle piiriizsiiz bigimleri yasama sevincini yansitan
geleneksel bir goriintiiye nasil irkiltici bir anlatimla ekledigini gosterir” (Lynton, 1991:
54).

Kiibizm baglangicin1 olusturan Avignonlu Kizlar da Afrika masklarindan
yararlanarak yapilan bes fahisenin olusturdugu geometrik bir resimdir. O donemde
zenci sanatina ilgisi olan Matisse ‘in bu ilgisi Picasso’ya bulasmis gibi goriiniir.
Mantisse nin Blue Nude (Mavi Ciplak) eserinin Picasso’nun Avignonlu Kizlar ¢aligmasi

tizerinde gii¢lii bir etki yarattig1 sdylenebilir.
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Resim 10. Henri Matisse, Blue Nude, 1951.
https://www.amazon.fr/Blue-Nude-Henri-Matisse-carte/dp/B07FPVGGW4
Erigim tarihi: 12.06.2019

Picasso’ya gore zenci sanati dolaysiz ve dogal bir sanattir. Picasso kadinlari
yiizlerce yildir hi¢ resmedilmedigi kadar hayvani bir bigimde resmetmistir. Picasso’nun
bu resmi yapmaktaki amaci bati sanatin1 Afrika masklarini kullanarak zenci sanatiyla

kars1 karsiya getirmek oldugu diisiiniilebilir.

“Insanligin ilk goriiniislerini hatirlatirlar; geometrik bir ovallikte Afrika maskeleri,
bos goz c¢ukurlar1 ve Misir tarzina uygun olarak profilde cepheden goriinen gozler.
Viicutlar, kesin planlar halinde par¢alanmistir. Egriler, yerini gitgide bir kristalin keskin
cizgilerine benzer dogrulara birakmaktadir. Bigimler, bireysellikten ve gecicilikten

kurtarilmistir” (Sezer, 2009: 297).

Parcalara ayrilmis bir bedenle adeta yeni bir biiti nii yaratmaya c¢alismistir.
Resimde sag alt tarafta oturan kadin bat1 sanatinda ayni anda dort bir yandan goriinen
ilk figiirdiir. Boylece kiibizmdeki analitik donemin mantig1 olusturulacaktir. Bu ¢alisma
artik Ronesans doneminde uygulanan perspektif sisteminden kurtulmus her sey farkl

acilardan goriinmeye baslamistir.


https://www.amazon.fr/Blue-Nude-Henri-Matisse-carte/dp/B07FPVGGW4
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Resim 11. Pablo Picasso, ”Avignonlu Kizlar”, 1907, 244 x 235 cm.
https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar Erisim tarihi: 08.06.2019

Eistein’in izafiyet teorisi ile Picasso’nun Avignonlu Kizlar adli eseri bilim adami

ve sanat¢iy1 ayni problemde bulusturmustur.

“Einstein’in izafiyet teorisi (1905) ile zamana ait eszamanliligi ortaya
¢ikarmasindan iki yil sonra (1907) uzamsal eszamanlhiligin ¢oziimlendigi bu resimle

Picasso, evrenin ve zamanm, zaman yolculuguna izin veren yapisini agiklar”
(Kaplanoglu, 2011: 66).


https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar
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IKIiNCi BOLUM
FOTOGRAFTA DORDUNCU BOYUT

2.1. TEKNOLOJININ GOZU: FOTOGRAF

Insanoglu ilk var oldugu giinden bu yana kendisini ve cevresinde gérdiiklerini
biitiin unsurlariyla ¢izmek ve goriintiilemek istemistir. Resim ve fotograf sanatinin var
olmasmi saglayan yegane sey de insanoglunun bu tutkusudur. Tabi ki de fotografin
bulunmasi resim sanatin ¢ok ¢ok sonrasidir. Bu konuda hepimizin hem fikir olacagi
nokta resim sanatinin insanogluyla yasit oldugu gergegidir. Fotograf icinse ayni seyi
sOylemek miimkiin degildir. Ciinkii fotograf sanatinin var olmasi bilimsel ve teknolojik
bir altyapinin olusmasiyla miimkiindiir. Fotograf i¢in gerekli olan bu altyapiya 19.
Yiizyil’da ulasilmis ve fotograf icat edilmistir. Lakin bu konuda yapilan aragtirmalar
gostermektedir ki fotograf makinesinin ilk kullanimi 10. Yiizyi’dir. O donemde
olusturulan goriintiilerle ay ve gilinesin hareketlerinin izlendigini, olusturulan bu

goriintiilerin bilimsel ¢aligmalarda kullanildigini biliyoruz.

“llk kez 10. Yiizyil’da Arap bilim adami( optikci, matematik¢i) ibn-i Heysem
(Alhazen 965-1051) giines tutulmasini izlemek igin “Camera Obscura” olarak
adlandirilan ilkel karanlik kutuyu kullanmistir. Bu karanlik kutunun g¢alismasi ise,
karanlik bir odanin duvarina bir igne deligi agilmasi ve disaridaki cismin goriintiisiiniin

bu deligin karsisindaki duvara, ters diismesi seklindedir” (Kanburoglu, 2007: 21 ).
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Resim 12. Karanlik kutu (Camera Obscura) yayimnlanmis ilk ¢izimi Reiner Gemma .Frisisus’un
Giines tutulmasi ile ilgili olarak yaptig1 ¢izim 24 ocak 1544.
http://www.lenzenproject.ewout.nl/?page_id=287 Erisim Tarihi:19.05.2019


http://www.lenzenproject.ewout.nl/?page_id=287
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Fotograf insanlarin kendilerini, ¢evrelerinde gordiiklerini ve dogada var olanlari
kaydedip gelecek kusaklara aktarmanin bir yoludur. Fotografin icadi basta resim sanati
olmak tlizere sanatin hemen hemen tiim dallarinda etkili olmustur. Nitekim 1490’11
yillarda da Leonardo da Vinci, ¢izimlerinde karanlik odanin (Camera Obscura)
kullanilmas: gerektigini notlarinda belirtmisti. Karanlik oda’nin resim yapma amaciyla
kullanimi 1500’14 yillardan sonradir. “1568 yilinda Karanlik Oda’ya Daniello Barbero
bir diyafram diizenegi ve Giralamo Cardono ince kenarli bir mercek eklemistir.”
(https://ekstrembilgi.com/sanat/fotografin-kisa-tarihi/) Bu sayede diizenegi gelistirme
calismalar1 optik ve mekanik agidan tamamlanmistir. 18. Yiizyil’da ise artik Camera

Obscura boyutlari itibariyle taginabilirdir.

Resim 13. Athanasius Kicher tarafindan 1646’da yapilan biiyiik karanlik kutu (Camera
Obscura).
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller pdf/Pinhole%20%281gne%20Deligi%2
9%20Kamera.pdf Erigim Tarihi:19.05.2019

Fotograf sanatinda diger bir dnemli gelisme ise optik ve mekanik yollarla elde
edilen goriintiilerin kimyasal yontemlerle saptanmasidir ki bu ilk olarak Fransiz Joseph

Nicephore Niepce tarafindan 1827 yilinda gerceklestirilmistir.

“Niepce, lizeri katran tlirevi bir madde ile kaplanmis piring levha {izerinde
helyografi malzemelerini kullandi. Sekiz saatten fazla bir siire pozlama yapildiktan
sonra sertlesmemis bolgeleri lavanta yagi ile yahuda bitiimii maddesi ile karistirilarak
kursuln ve kalay alasimindan olusan levha iizerine karistirdigi maddeyi kaplayarak

levhalar olusturuyordu. Edilen levhadan yapilan litografi baskisi sonucu ¢ikan ilk


https://ekstrembilgi.com/sanat/fotografin-kisa-tarihi/
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Pinhole%20%28%C4%B0%C4%9Fne%20Deli%C4%9Fi%29%20Kamera.pdf
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/Pinhole%20%28%C4%B0%C4%9Fne%20Deli%C4%9Fi%29%20Kamera.pdf
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goriintii ile tarihe ge¢mistir” (Kilig, 2002: 19). 1827 yilinda fotograf makinesini

kullanarak evini ahirin1 ¢ekmistir. Bu resim tarihin ilk fotografi olarak belgelenmistir.

Resim 14. Nicephore Niepce, “Pencereden Goriiniis”, 1826 Fotograf, 20x16.5 cm.
https://twitter.com/muradcobanoglu/status/766577140045377537
Erisim Tarihi: 21.05.2019

Joseph Nicephore Niepce 1827 yilindan 6limiine kadar, fotografta ticari anlamda
basarili olan Jaques Louis Daguerre ile birlikte ¢alismistir. Daguerre, bir ressamdi ve
Camera Obscura’y1 bir ¢ok ressamin yaptig1 gibi resim yapmak i¢in kullanmistir. Zaten
fotografin resim sanatinda kullanilmasi icadindan ¢ok sonradir. Fotografin resimde
kullanilmasi bilimsel ve sanatsal gelismeler ile miimkiin olmustur. Ayrica sanatg¢ilarin

iki dal arasindaki iliskiyi kesfetmeleri de 6nemli bir unsurdur.

1837 yilinda karanlik odada, biitiiniiyle duyarl hale getirilmis bakir bir plakanin
lizerine diistiriilen 151k sayesinde gizli goriintii elde edilmis ve daha sonra bu gizli
gorlintii civa buhartyla aciga cikarilmistir. Civa buhariyla elde edilen goriintiiniin
ayrintilari ise ¢ok biiytik bir incelige ve kesinlige sahiptir.

b

“Fotograf 19 Agustos 1839’ da Fransiz Bilimler Akademisinden “Arago’
tarafindan resmen tiim diinyaya duyurulmustur. Daguerre bulusunu yani fotografi
tanitirken ondan, zenginlerin eglenebilecegi bir oyuncak olarak s6z etmistir. Herkes
resim ¢izme becerisine sahip olmadan, konagmin ya da koskiiniin bile resmini

¢ekebilecektir” (Gerson, 1993: 7).


https://twitter.com/muradcobanoglu/status/766577140045377537
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Fotograf teknik olarak, pek ¢ok nesnenin smirsiz sekilde goriintiilenip, anlarin
yakalanmasidir. Biitiin meslek alanlarina agik ve herkesin kullanabilecegi bir alettir.
Fotografcilik bilimsel buluslarla ve teknolojik gelismelerle yan yana giden bir sanattir.
Bu 6zelliklerinden dolay: insanlarin amator olarak ilgisini ¢ekmis ve bir¢ok fotografei

hizla profesyonellesmistir.

Daguerre ile aym tarihlerde calismalarimi siirdiiren ingiliz William Henry Fox
Talbot, goriintli elde etmede negatif pozitif yontemini ortaya ¢ikararak, ayni goriintiiniin
birden ¢ok baskisinin yapilmasini saglamistir. Talbot’un elde ettigi ters ve negatif olan
bu goriintii ayn1 yontemle duyarlilagtirilan baska bir kagida giinisigi yardimiyla
aktarilmis ve birden ¢ok pozitif gorlintii elde edilmistir. Elde etmeyi basardigi
goriintlilerle fotograf tarihinin ilk sergisini acan Talbot, 1842 yilinda da ticari amagcla

calisan ilk fotograf stiidyosunu kurmustur (Fotografin Tarihgesi, Tarih yok: 1-14.
paragraf).

Fotograf makinesinin sanata katti§i en Onemli yeniliklerden birisi de sanat
eserinin ¢ogaltilmasidir. Bu durum sanat eserinin esiz ve biricik olusunun 6niinde bir
engel gibi goriinse de zamanla bu diisiinceden uzaklagmis olan sanatgilar bu gelismeden
yararlanmaya baslamislardir. Bu konu ile ilgili John Berger “Gérme Big¢imleri” adli

kitabinda sunlar1 soylemektedir:

Fotograf makinesi, bu makinenin icadindan ¢ok 6nce yapilan resimlere bakis1 da
degistirdi. Baslangicta resimler siislemek iizere yapildiklar1 yapmin biitlinleyici birer
parcastydi. Erken Ronesans katedral ya da kiliselerinde duvardaki imgelerin, yapinin i¢
yasaminin birer kaydi ve bellegi olduguna inanilirdi. Fotograf makinesi resmin
fotografin1 ¢ekerek resmin imgesinin tasidigi bu biricikligi ortadan kaldirmis oldu.
Bunun sonucunda resmin anlami degisti. Resim her seyircinin evine girer, evindeki
duvarlart siisler hale geldi. Yani kisaca fotograf makinesi ile artik resim, seyirciye
gidiyordu, seyirci resme degil. Boylelikle de resmin anlami ¢ogaliyordu. (Berger 2012,
s. 19).

Daha onceleri gergege yakin goriintiiler liretmek ressamlarin isiydi. Bu iiretim
oldukca uzun ve zahmetli bir isti. Fotografla birlikle bu siire¢ daha basit ve kolay bir

hale gelmistir. Artik fotograf gergegin kendisi olmus ve gergeklik kaydini resim



26

sanatinin elinden almigtir. Sonug¢ olarak fotograf sanatginin gercege yakin goriintii

tiretmesini ve eserin biricikligini ortadan kaldirmistir.

Fotografin ilk kullanimindan bugiine kadar fotografcilarin arsivlerinde olan her
tiirden; manzaralar, natiirmortlar, belgesel fotograflar ve portreler gibi bir¢ok fotograflar
cekilmistir. Manzaralar, genellikle Gustave Le Gray tarafindan goriintiilendi ve Bisson
kardesler daha sonra yapilacak olan ¢alismalar1 aratmayacak tiirden dramatik ve garpici
fotograflar  gektiler.  1860°‘lara  girerken fotografgilar  makineleriyle neleri
yapabileceklerini 6grenmis ve artik ne yapilmasi gerektigi sorusuna yanit aramaya
baslamislardi. Sonraki 20. yiiz yilda, fotograf¢ilar bu sorudan yola ¢ikarak bakis
acilarin1  genigletmislerdir. Mimarlik, kent manzarasi, olaylara taniklik, portre

calismalarina agirlik vererek fotografcilig: bir sanata doniistiirdiiler.

2.2. EADWEARD MUYBRIDGE

Asil adi1 Edward James Muybridge olan Hollanda kokenli Ingiliz fotografei,
fotograf tarihinin 6nemli isimlerinden birisidir. Muybridge 6nceleri devlet i¢in ¢alismus,

daha sonra ise endiistriyel ve manzara fotograf¢iligi konularinda caligmalar yapmistir.

Eadweard Muybridge ayrica Zoopraxiscope adin1 verdigi bir cihaz da icat etmistir.
Bu cihazin ¢alismasi {izerinde fotograflar bulunan bir diskin hizlica hareket
ettirilmesiyle gorlintiiniin  hareketlenmesi mantigima dayanir. Bu cihaz sinema

mantiginin ilk 6rneklerinden biri sayilmistir (Eadweard Muybridge, 2012: 7. paragraf).

Muybridge, o donemde ¢ok merak edilen “ Bir at dort nala kosarken dort ayagi
birden aym anda yerden kesilir mi?” sorusunu cevaplamak isteyen ddnemin
Kaliforniya Valisi ve yaris atlari sahibi Lelan Stanford tarafindan gorevlendirilmistir.
Birden fazla fotograf makinesi ile farkli acilardan yaris atlarinin fotograflarini ¢eken

Muybridge, bu resimleri birlestirerek atin hareketli goriinmesini saglamistir.

“California’da at yarimsariyla ilgili bir iddia iizerine, kosan atlarin fotograflarini
cekme isine girigsmistir. Boylece gelistirdigi teknoloji ile sinemanin ilk adimlarini atmis
oldu. Ozellikle insan hareketlerinin sayisiz tiirlerini pargalara bdlerek fotograflamasi
sonucu elde ettigi binlerce kare, zamanin bilim adamlar1 ve ressamlari i¢in zengin bir

kaynak olusturdu” (Caglayan, 1998: 6).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kaliforniya
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Lelan_Stanford&action=edit&redlink=1
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1878 yilinda gergeklestirdigi bu deneyde, yas kolodyum teknigiyle dortnala giden
bir atin biitiin hareketlerini kayit altina almay1 basarmis ve kosan atin dort ayaginin da
yerden kesildigini fotograflarla ispatlamistir. Iste o an1 canlandirmak i¢in Eadweard J.

Muybridge tarafindan yapilmis ilk ¢alisma:

Resim 15. Muybridge, Dértnala Kosan Atlar, 1885.
https://www.pinterest.es/pin/723320390125010812/?autologin=true Erisim Tarihi: 08.04.2018
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Resim 16. Muybridge, Hareket Eden At, 1885.
https://www.pinterest.es/pin/723320390125010812/?autologin=true Erisim Tarihi: 08.04.2018
“Goziin  gormedigi dolayisiyla bir ressaminda gorsellestiremedigi hareket
evrelerini, bir hareket akisinin saniyenin kiiciik parcalarindaki goriiniimlerini
fotograflayarak saptar” (Erenus, 2014: 43). Boylece sanatgilar fotografin olanaklarindan
yararlanmaktan kaginmamislardir. Onlar i¢in bir 6n ¢alisma alani olarak goriilmiistiir.

Fotograf yavas yavas nesne olarak sanat yapitinin i¢ine girmistir.


https://www.pinterest.es/pin/723320390125010812/?autologin=true
https://www.pinterest.es/pin/723320390125010812/?autologin=true
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b

Sonrasinda Muybridge’in, bir¢ok farkli hayvanda uyguladigi bu teknik, “Matrix’
filminde de de kullanilan "Bullet Time" efektinin Onciisii olmustur. Yani Muybridge'in

yarattig1 efekti, sinemalarda hala gérmekteyiz.

Resim 17. “Bullet Time”.
http://petlif-ufscar.com/wp-content/uploads/2018/Artigos/efeitos_visuais/textod/matrix-bullet-
timel-768x582.jpg Erisim Tarihi: 12.06.2018

Bu hareketlerin klasik yavas hareket metodu ile ¢alisan fotograf makineleri ile
olusturulmasi miimkiin degildir. Ancak kameranin inanilmaz bir hizla ¢ekim yapmasi
gerekir. Bunun yerine genellikle nesne etrafina yerlestirilmis birgok fotograf makinesi
ile ¢cok sayida fotograf kullanarak elde edilmektedir. Aymi iiretilen ilk siyah beyaz
filmlerde oldugu gibi fotograflarin belirli bir hizda akis1 saglanir.

Muybridge gelistirdigi bu teknikler ile film seridinin olusturulmasina katkida
bulunmustur. Yaptig1 calismalar giinlimiizde basit gibi goriinse de 1800'lii yillarda
teknik olarak zor sartlarda olusturulan bu ¢alismalar giiniimiizde basit gibi goriinse de o
yillar da inanilmaz bir basar1 olarak goriilmektedir. Muybridge’nin ¢aligsmalari
biyomekanik ve atletizm mekanigi biliminin baglangicina bu baglamda ¢ok biiyiik katki

saglamistir.


http://petlif-ufscar.com/wp-content/uploads/2018/Artigos/efeitos_visuais/texto4/matrix-bullet-time1-768x582.jpg
http://petlif-ufscar.com/wp-content/uploads/2018/Artigos/efeitos_visuais/texto4/matrix-bullet-time1-768x582.jpg
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Resim 18. Edward Muybridge, ‘Fel¢li Cocuk’, Fotograflart Serisi, 1885.
https://pixels.com/featured/handicapped-boy-crawling-eadweard-
muybridge.html?product=beach-sheet
Erisim Tarihi: 12.06.2018
“Edward James Mugbridge’in diger fotografik dizilerinin bir ¢ogu 1950'lerden bu

yana kitaplarda referans olarak yaymlanmistir” (Eadweard Muybridge, 2012: 12.
paragraf).

Alttaki ¢alismada gordiigliniiz gibi Muybrigde’in hareket ¢alismalart i¢in ¢ektigi

fotograflar arka arkaya oynatilinca hareketli resimler elde edilir.

Resim 19. Edward Muybridge. ‘Hareket etiidii’, 1885
https://www.wallpaper.com/art/on-the-move-visualising-action
Erisim Tarihi: 12.06.2018


https://pixels.com/featured/handicapped-boy-crawling-eadweard-muybridge.html?product=beach-sheet
https://pixels.com/featured/handicapped-boy-crawling-eadweard-muybridge.html?product=beach-sheet
https://www.wallpaper.com/art/on-the-move-visualising-action
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2.3. ETIENNE JULES MAREY

Fransa'nin Bourgogne ydresinde, dogan Marey, Paris'te tip 6grenimi gormiistiir.
Mezun olduktan sonra, hastaliklarin teshisine yarayan oOlgme aygitlar1 gelistirmeye
baslamistir. “Bir Fransiz olan Etienne Marey daha ¢ok Avrupa’da adim1 duyurmus ve
ressamlar tarafindan etkili olmustur. Marey daha ¢ok hareketin kendisini incelemistir.
Doktor olmasi, yaptigi tibb1 arastirmalar nedeniyle fotografa ilgisi ve meraki oldugu

acikca gostermektedir” (Topguoglu, 1992: 42).

Dr. Etienne Marey, tip bilgisi ile mekanige duydugu ilgiyi birlestirip, fizyolojik
olaylarin incelenmesine yarayan bircok aygit gelistirmistir. Ayrica, gozle gorilmeyen
hareketlerin fotografla saptanabilecegini diigiinmiis ve ilk kamera drnegi sayilabilecek
bilimsel bir dl¢ii aygiti yapmustir. Ilk aygiti, 1860'ta yayimlanan bilimsel bir yazida
anlattig1 bir nabiz 6lgerdir. Bu alet sayesinde Marey insanlarin kalp atiglarini sayip bir

doner cam disk iistiine kaydetmeyi bagarmistir.

————

Resim 20. Etiennes Jules Marey “Nabiz Olger”.
https://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2317218/Photos-portable-movie-camera-
designed-look-work-like-rifle.html Erisim Tarihi: 10.04.2019

Marey daha sonra, ar1 ve giivercinlerin kanat hareketlerini, at ve insanlarinsa ayak
hareketlerini 6lgmeye ¢alismistir. Marey’in ¢alismalarinda atin ayak tirnaklarinin igine
bir lastik top yerlestirilmis, hava basmandaki degisiklikler ise, butonlardan ¢ikan lastik

borularla binicinin elindeki kayit kdgidina iletilmistir.


https://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2317218/Photos-portable-movie-camera-designed-look-work-like-rifle.html
https://www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2317218/Photos-portable-movie-camera-designed-look-work-like-rifle.html
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Resim 21. Etienne Jules Marey.
https://www.blogdapipa.com.br/2014/01/sobre-historia-da-fotografia-e-como-me.html
Erisim Tarihi: 10.04.2019

Marey daha sonra “fotograf Tiifegi” adli bir cihaz gelistirmistir. Bu sayede tek bir
aygitla birden fazla ayr fotograf ¢ekimi gergeklestiriyordu. Birbirinden ayri bir
dizi fotograf ¢eki yapilip islem tamamlandiginda diziyi yan yana goriintiileyerek
hareketin kesintisizligini yansitmig, bu sekilde 3-4 saniyelik belgeseller de
olusturmustur. Cektigi fotograflar1 beden hareketlerinin analizi i¢in kullanan
Marey, ‘chronophotography’ adim1 verdigi c¢alismalarinda kuslar,atlar ve
kedilerden baglayarak hayvan analizlerinin yaninda 6zellikle insan hareketleri ile
de ilgilenmistir (Sezen, 2003: 606).

Resim 22. Etienne Jules Marey, “Kronofotograf Yéntemi ile Giivercinin Ugus Analizi”, 1886
http://www.ctie.monash.edu.au/hargrave/marey.html
Erisim Tarihi: 12.04.2019

Marey bir ¢cok deney gerceklestirmistir. ilk deneylerinden biri kuslar1 igeriyordu.
Ucan kuslarin hareketlerini belirlemek i¢in ‘pantographe’ adi verilen bir cihaz icat
etmistir. Bu yontemle bir¢ok hayvanin hareketlerini kaydetmis ve bulgularini bir arada

toplamastir.


https://www.blogdapipa.com.br/2014/01/sobre-historia-da-fotografia-e-como-me.html
http://www.ctie.monash.edu.au/hargrave/marey.html
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Resim 23. Etienne Jules Marey , “Sirikla Atlama Hareketleri”, 1885-1895, Fotograf.
https://www.pinterest.pt/pin/472948398343428701/
Erisim Tarihi: 12.04.2019
1881'de Marey, Eadweard Muybridge'e calismalarin1 sergilemede yardimci
olmustur. Muybridge'in elde ettigi sonuglardan, hareketi kaydetme sorununun fotografla
coziilebilecegini anlasilmistir. Ne var ki Marey, Muybridge gibi farkli emisyonlarin
tizerinde saptadigi birgok hareket analizinden degil, bir tek kamera ile farkli zaman

dilimindeki hareketleri ayni emisyon tizerinde kullanmistir.

“Marey, hareket etkisinin fotograflar yoluyla yeniden iiretilmesinden ¢ok hareket
akisimin olgiimlenmesiyle ilgilenir ve bu nedenle tespit ettigi goriintiiler dizisini tek bir

fotograf plakasi lizerine kullanir” (Erenus, 2014: 44).

Hareket eden bir seyin, ardigik hareketlerini kaydetmek ve sergilemek amaciyla
bir dizi fotograf ¢ekilmesi olarak tanimlanan bu yontem resim sanatini da etkisi altina
almistir. Nesnelerin es zamanli olarak bir¢ok goriintlisiiniin ayn: zaman diliminde
fiziksel hareketlerini tek bir yiizey iizerinde nasil goriinebilecegini gdstermistir.
Dordiincli boyutu ifade etmede kullanilan bu somut o6rnekler duyu organlarimizla

algilanir bir hal almistir.

“Marey’in fotograflari, sabitlenmis goriintiiniin duragan yapisi icerisine, goriniir
olmayan zaman dilimlerini dahil ederek ve bu sekilde hareketin enerjisini ¢ikararak,
eserlerinde hiz, enerji ve dinamizm arayislari igerisinde olan Fiitiirist sanatcilar i¢in de

biiyiik bir ilham kaynagi haline doniismiistiir” (Goktan, 2015: 24).


https://www.pinterest.pt/pin/472948398343428701/
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19. ylizyilin sonu 20. yilizyilin baslarinda sanayi ve tiim diinyada etkisini gosteren
teknolojik gelismeler insanoglunun diinyay1 algilama bi¢cimi de biiyiik degisiklikler
gostermistir. Sanat alaninda da teknoloji ile gelen hiz devinim konular1 sanat¢ilari

fotograftan yararlanarak eseler iiretmelerine olanak saglamistir.

2.4. ANTON GIULIO BARAGAGLIA

Baragaglia, fiitiirist sanat¢ilar arasindaki tek fotografcidir. Foto-dinamizm olarak
adlandirdig1 fotograf ¢alismalar1 olduk¢a 6nemlidir. “Foto-dinamizm terimi ilk olarak
1911°de kendisinin ve kardesi Arturo’nun cektigi fotograflar1 anlatmak icin Anton
Giulio Bragaglia tarafindan kullanilmig, hareketin dinamik kaydini gerceklestirmek

amaciyla uzun poz siireleri kullanmistir” (Goktan, 2015: 26).

Hareketin siirekliligine 6nem vermis ve hareket eden bir cismi belli araliklarla

dondurarak net olarak gostermek yerine, hareketin bigimini saptayip, ¢izmek istemistir.

Baragaglia’nin Foto-dinamizm tekniginde insanlar, i¢ mekanlarda basit hareketler
yaparlar. Siyah veya koyu renkli fon Oniinde tek bir figiir vardir. Figiiriin hareketi farkli
asamalarla ve diizensiz araliklarla gosterilir, arada da hareketin olusturdugu netsizlik

ornekleri goriiliir.

Resim 24. Anton Giulio Baragaglia, “Foto-dinamik Portreler”.
https://vedatkonyali.wordpress.com/2010/04/02/fotograf-akimlari-futurizm/
Erisim Tarihi :27.06.2019

Esrarengiz ruhbilimsel diisiinceleri, Bragaglia’nin insan ayaga kalktigi zaman

koltugu hala kendisinin ruhuyla doludur s6zleriyle 6zetlenebilir.


https://vedatkonyali.wordpress.com/2010/04/02/fotograf-akimlari-futurizm/
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Baragaglia bu ¢alismalara Foto-dinamik Portreler adin1 vermistir. Bu ¢alismalarda
Baragaglia, zamanindaki bir¢ok sanatci gibi, hareketin karmagikligini, hareketin ritmini,
gercegi ve maddelesmekten ayrilmayi1 goriintiilemek istemistir. Aslinda bu tam olarak,

dordiincii boyuttur.

Baragaglia hareketin mekan igindeki siirekliligini, hareketler arasi asamalarin
tanimladig1 yapay hacimler olarak kaydetmek istemistir. Caligmalarinda uzun

pozlamalari ile eylemi siirekli hale getirmistir.

Resim 25. Anton Giulio Baragaglia “Fotodinamik Portreler”.
https://kllrimages.wordpress.com/2015/11/01/anton-giulio-bragaglia-e-wanda-wulz-fotografi-
di-fuoco/ Erisim Tarihi :27.06.2019

Bu pozlamadan olusan sonuglar netsiz hale getirdigi hareketin goriintiisiinii ortaya
koymaktadir. Fotograflarinda hareketlerden dolayr netsiz ¢ikan aydinhik ylizeyler
saydamlastirilarak maddesellikten yani anlasilirliktan uzaklasarak soyut goriiniimlere
ulagmistir. Isigin hareket olarak rol almasi sonucu bu yaklasima benzer saydamlasan
goriintiiler bir ¢ok ressamin eserlerine de Ornek olmustur. Baragaglia, stirekli ve
tekrarlanan kompozisyonlarinda insan figiirlerine sik¢a yer vermistir. Isik kirilmalarinin

ve var olan kentin somutlastirilmis gortintiilerini de ¢alismalarinda sik¢a kullanmistir.

“Canl1 hareketlerini komik bir sekilde durduran an fotografin1 ya da resmini hor
goriiriiz ve reddederiz” diyen Anton G. Baragaglia, bir hareketin art arda gelen
asamalarimin durdurulmasi yerine, baslangigtan sona kadar tiim hareketin stirekli olarak

kaydedilerek dinamik bir devamliligin yakalanmasi tavsiye etmistir” (Goktan 2015: 27).


https://kllrimages.wordpress.com/2015/11/01/anton-giulio-bragaglia-e-wanda-wulz-fotografi-di-fuoco/
https://kllrimages.wordpress.com/2015/11/01/anton-giulio-bragaglia-e-wanda-wulz-fotografi-di-fuoco/
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Ayrica hareket halindeki hayaletimsi siluetler, ti¢lincii bir unsur olarak
belirmektedir. Eserlerindeki insan figiirleri herhangi bir fotografik gerceklikten
yoksundur ve ritmik kompozisyonel mantigini tekrar etmezler. Onun fotograflarindaki
insan figiirleri hareketli ve siliktir. Mekanda hareket eden figiirler, fotografin 1s18a

duyarl yiizeyi iistiinde zamanin siirekliligini kaydederler.

“Italyan fiitiirist Anton Giulio Bragaglia hareketli bedenlerin yériingelerini agiga
cikararak, fotograflar {izerinde deneyler yapmustir. Bragaglia i¢in kronofotografcilik,
zamani hareket eden insan bedeninin maddesel formundan bagimsiz hale getirmektir.
Bu sayede zamani "dordiincli uzaysal boyut" olarak hatirlatacak, mekani zamana

dondiirebilecektir” (Mutlu, Y1l yok: 23. paragraf).

Resim 26. Anton Giulio Baragaglia “Foto-dinamik Portreler”.
https://www.artwave.it/arte/ritmo-luci-e-linee-il-fotodinamismo-futurista/
Erigim Tarihi: 24.06.2019

Hareketlilikten esinlenerek Foto-dinamizm adimi verdigi bu fotograflarinda
hareketin ~ siirekli olusunu ve mekan igindeki goriintiisiinii yapay olarak
hacimlendirmeye c¢alismistir. Tiim bunlar modern mekan fikirlerine alternatifler 6neren

stirec figiirleridir.

“Baragaglia digerleri gibi hareketin karmasikligini, gercegini, ritmini ve
maddelesmekten kurtulmayr amaghyordu. Siyah fon iizerine basit figiirler secen
Bragaglia, hareketi farkli asamalarda ve diizensiz araliklarla uzun siire pozlandirmis ve

goriintiidde hareketin olusumundaki netsizligi kullanmigtir” (Kanburoglu, 2007: 417).


https://www.artwave.it/arte/ritmo-luci-e-linee-il-fotodinamismo-futurista/
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Resim 27. Anton Giulio Baragaglia, “Umberto Boccioni’nin Portresi”, 1913.
http://www.italianways.com/past-and-futurism-in-bragaglias-photodynamics/
Erisim Tarihi: 24.06.2019

Baragaglia objelerin zaman i¢inde gegiciliklerini bigimlendirmis ve diizenlemistir.
Bu sayede fotografi gezgine doniisen izleyicinin bilincinin akis ve ritmi ile

bulusturmustur.

Resim 28. Anton Giulio, “Baragaglia Foto dinamik Portreler”.
http://www.italianways.com/past-and-futurism-in-bragaglias-photodynamics/
Erisim Tarihi: 24.06.2019


http://www.italianways.com/past-and-futurism-in-bragaglias-photodynamics/
http://www.italianways.com/past-and-futurism-in-bragaglias-photodynamics/
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2.5. STOP-MOTION YONTEMIi

Stop motion teknigi aslinda ¢ok eskilerden beri kullanilan kendine ait tarzi olan
bir tekniktir. Duragan ti¢ boyutlu objeleri ilizyon katilaraktan hareket ediyormus gibi

gOsteren bir animasyon tiiridiir.

“Geleneksel fotograflama yontemiyle direkt kayit edilmeksizin el yardimiyla
adim adim harekete iliz yon katilarak veya bilgisayar modelleme yontemleri

kullanilarak yapilan is olarak tanimlanmaktadir” (Temel, 2015: 12).

Oyun hamuru ile yapilmis modeller veya kuklalar kullanilir. Bu teknikte, kadraj
icinde bulunan ve hareket eden cisimler azar azar hareket ettirilir ve her harekette bir
adet fotograf ¢ekilir. Cekilen bu fotograflar birlestirilir. “Stop Motion teknigi; kameray1
objeye kars1 ayarlayip tek kare ¢ekip sonra objeyi biraz hareket ettirip yeni bir kare
¢cekmek ve bunu tekrarlayarak cekilen tek kare resimlerin ardi ardina dizilip oynatilmasi
ile animasyonu tamamlamaktir. Bu islemlerin ¢ogu ¢izgi film teknigi ile aynidir”
(Temel, 2015: 12).

1800'li yillarda sinemanin bulunusuyla birlikte ¢izgi film ve stop motion
teknikleri  kullanilmaya baglamistir. Model animasyonu veya 1{i¢ boyutlu
animasyon olarak da anilan stop motion, Bati’da ortaya ¢ikan ¢izgi filmin aksine, golge
oyunlart ve kukla gelenegine sahip Orta Avrupa’da daha fazla kullanilmistir. Uzak
Doguda, 6zellikle Japonya da ¢ok kullanilmaktadir.

Resim 29. The Curse Of The Were-rabbit filminden gérseller.
https://wallaceandgromit.com/news/art-aardman-exhibition-launching-soon
Erisim Tarihi: 24.06.2019


https://tr.wikipedia.org/wiki/3_boyutlu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Animasyon
https://tr.wikipedia.org/wiki/1800%27ler
https://tr.wikipedia.org/wiki/3_boyutlu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Animasyon
https://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Japonya
https://wallaceandgromit.com/news/art-aardman-exhibition-launching-soon
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Tim Burton ve Will Vinton gibi yonetmenler bu teknigi kullanmiglardir. Siradisi
ve tuhaf tarzi ile bilinen Tim Burton'un 6zellikle stop-motion animasyon teknigi ile
cekilen filmlerinde karakterlerinin abartili olmalarima ragmen insani degerlerini
kaybetmemeleri dikkat ¢ekmektedir. Burton sira dist olan filmlerinde gotik

betimlemeler kullanmistir.

Resim 30. “Tim Burton”.
https://www.sinefesto.com/videogaleri/burtonin-animasyon-harikasi-frankenweenienin-ilk-
fragmani-yayinlandi Erigim Tarihi: 24.06.2019

Geleneksel stop moniton teknigi ile uzun ve maliyetli olan ¢ekimleri daha sonra
ilerleyen teknoloji ile birlikte bilgisayar kullanimiyla daha kolay hale gelmistir.
“Bilgisayar ortaminda her sey yapilabilir. Sadece gergege ¢ok yakin kuklalar ve onlarin
setlerinin olusturulmast sonucu kamerayla dogal ortamlarin1 yakalamak ve dijital

ortamda birlestirip 6zel goriintii efektleriyle bezemek ile drnekler sergilemistir.

Resim 31. Kubo and The Two Strings (Greydanus, 2016)
http://www.ncregister.com/daily-news/sdg-reviews-kubo-and-the-two-strings
Erisim Tarihi: 24.06.2019


https://tr.wikipedia.org/wiki/Tim_Burton
https://tr.wikipedia.org/wiki/Will_Vinton
https://www.sinefesto.com/videogaleri/burtonin-animasyon-harikasi-frankenweenienin-ilk-fragmani-yayinlandi
https://www.sinefesto.com/videogaleri/burtonin-animasyon-harikasi-frankenweenienin-ilk-fragmani-yayinlandi
http://www.ncregister.com/daily-news/sdg-reviews-kubo-and-the-two-strings
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Ornegin; “Kubo and The Two Strings. 2016 yili yapim film, miirekkep
boyamalari, kil hamurundan karakterler ve 3D baski tekniklerini dijital ortamda stop

motion tekniginde muhtesem bir sekilde birlestirmistir” (Akoren, 2018: 136).

Her ne kadar iilkemizde gereken 6nem verilmemis olsa da diinyada 19.yy da
baslayan ve hala devam etmekte olan bir tekniktir. Stop moniton teknigi bilim ve
teknoloji yeni olanaklar sundukga, deneyimli ve bilingli sanatgilar yetistikge bu gelisim

daha da iist boyutlara tasiacaktir.
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UCUNCU BOLUM

RESIMDE DORDUNCU BOYUT

3.1. FOTOGRAFIN RESIiM SANATINA ETKIiSi

Gergekgei resim yapma anlayisini sarsan fotograf, Kiibizm’den soyut resme kadar
olan siiregte gorsel sanatlara etkisi ¢ok biiylik olmustur. Fotografin icadindan once
sanatgilar resim yaparken nesneyi olabildigince gercekg¢i betimlemeye c¢alismiglardir. O
donemde ressamlarin gergekligi yorumlama bigimleri, konu ve teknik anlayis
bakimindan birbirine benzer nitelikteydi. Fotografin icadiyla birlikte dogal olarak bu
bakis acis1 ciddi anlamda sorgulanmistir. Ciinkii birakin nesneyi gercege yakin
betimlemeyi nesnenin tam anlamiyla kendisini gdsteren bir makine icat edilmistir.
Gorsel sanatlar ve bu sanatla ugrasan sanatgilar dogal olarak bu icattan travmatik
sekilde etkilenmistir. Fotografin icadi ve bu icadin yarattigi travma nedeniyle sz
konusu donemde pek ¢ok ressam issiz kalacaklar1 diisiincesiyle fotograf makinesine
kars1 ¢ikmugtir. Parisli tarih konulari ressami Paul Delarocheresim sanatinin 61digini
diisiinerek ilk tepkiyi gostermistir.

Ingiliz sanatg1 William Turner da optik ¢agin agilisina sert tepki gostermis, ‘bu,

sanatin sonudur’ demistir. Ote yandan aralarinda daha sonra resimlerinde bol bol

fotograftan yararlanacak olan, Dominique Ingres’in de bulundugu yirmi alt1
sanatci, hazirladiklar ortak bildiride, fotograf ile resim sanatinin ayni diizlemde
degerlendirilmesine karsi ¢ikmislardir. Onlara gore, fotografin mekanik kullanilist

ile elde edilen resimler, kesinlikle bir sanat yapitiyla karsilastirilamazdi (Basar,
1995: 97).

Ressamlarin ‘resim sanati 0lmiistiir’ diye tepki vermelerinin asil nedeni, resmin
gorevinin fotografa devredilmesi ve sanat esrinin biricikligini kaybetmesi ile iliskilidir.
O donemde hakim olan bu diisiince yiiziinden, fotografla birlikte resim sanatinin 6ldiigii
goriisii savunulmustur. Ressamlarin bir¢ogu bu yontemi kullanmaktan ¢ekinmis bazilar
da bu yontemin varligindan bile korkmustur. Ama durum tam tersidir. Fotografin gorsel
sanatlara dogrudan ve dolayh katkilar1 tartisilmaz bir gercektir. Yasadiklar1 travmayi
cabuk atlatan ressamlar bu gercegi gorilip fotografi benimsemislerdir. Hatta bazilar1 bu
durumu benimsemekle kalmamis ve fotografi resimlerinde bizzat kullanmislardir.

Baglarda fotografi eserlerinde kullanan sanatgilara elestirisel bir yaklasimla bakan
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Ingres’de daha sonralar1 fotograftan yararlanarak eserler iiretmis ve daha sonra onlarin

fotografini ¢ekerek degisik bir yaklasimla belgelemek istemistir.

“Fotograf-sanat iliskisi gozlemlenerek, sanatginin fotografin  kullanimini
benimsedigini 6te yandan ‘fotograftan kopya ¢ekmek ve yararlanmak’ elestiriliginden

bir ¢esit tedirginlik yasadigini da goriiriiz” (Caglayan, 1998: 4-7).

Bununla birlikte fotografa duyulan merak ve ilgi daha sonralar1 fonografik bir
kopya yerine, fotograftaki gergegin yorumunu betimlemeyi ve yapacaklari eser igin bir
on c¢alisma ve bir eskiz gibi kullanmay1 denemislerdir. Bir bagka deyisle, fotografin
gosterdigi gercegi asarak, goriinmeyeni gostermeye calismislardir. Goriinmeyen ise tabi
ki de dordiincii boyut, yani zamandir. Bu baglamda fotograf sanati, gorsel sanatlara

dordiincii boyutun kapisini agmustir.

Fotografin ortaya ¢ikmasindan etkilenen resim sanati, korku ve endiseden sonra
farkli bir yolda ilerleyerek, yasadigi endiseyi olumlu bir yonde kullanmayi
calismiglardir. Ressamlar tarafindan yapilan, gergekligi oldugu gibi aktarma cabasi,
fotografla birlikte gercekligin farkli yorumlarina donilismiistiir. Fotograf¢ilarin en
onemsiz olarak goriinen nesnelerin bile 151k golge kullanarak yeniden tiretme ¢alismalari
ressamlart bu yonii ile etkilemis ve resim sanatindaki endise yerini olumlu ¢alismalara
birakmistir. Burada onemle ilizerinde durulmasi gereken nokta, ressamlarin fotografin
olanaklarindan yararlanmalarindan c¢ok; fotografin resim sanatindaki gercekligin
yorumlanmasinda oynadigi rolii ve dnemidir. Fotografin gegekg¢iligin yansitilmasindaki
basart manzara ressamlar1 iginde bir konu ve kaynak haline gelmistir. Doganin anlik

gorintiileri, fotograf tarafindan yakalanarak tasvir edilmistir.

“1820’lerde amator bir sanatgr William Henry Fox Tablot, manzara ¢izimlerinde

camera obscuray1 kullaniyordu” (Caglayan, 1998: 4).

Fotograf¢iligin bircok konuda gorsel sanatlara katkilar1 olmustur. Bu katkilardan
bir digeri ise modelle yapilan caligmalardir. Modelle yapilan calismalarda en biiylik
sorun modelin eser bitinceye kadar sabit kalmas1 gerektigi meselesidir ki fotograf bu
sorunu da ¢ézmiistiir. Béylece yorucu ve pahali galismalarin niine gegilmistir. iki dal
arasindaki bu ve benzeri iliskiyi kesfeden ressamlar, ¢alismalarina katkida bulunmasi

i¢cin hizla fotografciliga yonelmistir.
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Bu doénemde bazi ressamlar fotograflari, yapacaklar1 ¢calismalarda birer eskiz gibi
kullanmislardir. S6z konusu ressamlara Courbet, Guibert, Lautrec, Degas, Cezanneve

Munch 6rnek olarak verilebilir.

Photographie de Vallou de Villensuve Courbet  Lex Hugneuses (détall), 1853
[ tude d'aprés nature Montpalliar, Muséa Fubire

Resim 32. G.Courbet,”Y1kananlar”,1853, T.U.Y.B., 227 x 193 cm, Fabre Miizesi, Montpellier.
https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
Erisim Tarihi: 16.04.2018

“Gergekei ressam 1855 yilinda yaptigi biiyiik boyutlu “Islik” adli tablosunun en
onemli figiiriinde, Jullen Vallou De Villeneuve’in ‘¢iplak kadin’ fotografi ¢alismasini
kullanmistir. Bylece canli model kullanma masraflarindan da kurtulmustur.” (Imanger,
Y1l yok: 57. paragraf)). Sanat¢1 ¢alismasinda fotograftaki modelin ana durusunu ayni
sekilde kullanmis fakat iislubunu, mekani ve bakis acisin1 kendine gore degistirmistir.
Courbet,fotograftan yararlanmis olmasina ragmen kendi uslubunu ve firca darbelerini

eserin geneline yaymustir.

Ayni sekilde Fransiz ressam Edgar Degas ‘da kendi ¢ektigi fotograflardan elde

ettigi 6zel acilar ve perspektifleri kullarak bizzat kendi resimlerinde kullanmustir.

“Balerinler, yikananlar, at yarislar1 gibi konular1 sahiplenerek resimler yapmis
olan Edgar Degas (1834-1917)’nin kendisinin ¢ekmis oldugu bir fotograftan
esinlenerek yaptig1 “Banyodan Sonra” adli ii¢ eseri bilinmektedir” (Eyigor, 2003: 18.
paragraf)).


https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
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Degas’in kendisinin ¢ekmis oldugu bir fotograftan esinlenerek yaptigi “Banyodan
Sonra” adli eseri kendine 6z isliip ve renk Ogeleri ile dikkat ¢ekmektedir. Degas
caligmalarinda artik model iizerine ayrintili bir sekilde caligmakta ve mekan kavramini
daha soyut bir bi¢imde ele almaktadir. Gustave Courbet’in ¢alismalarinda oldugu gibi
modelin durusunu birebir kullanmakta , fakat mekan1 kendi uslubu, fir¢a darbeleri ve

kurgusuyla resmetmektedir.

Resim 33. Edgar Degas,“Banyodan Sonra”, 1896.
https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
Erisim Tarihi: 16.04.2018

19. Yiizy1l’in sonlarina dogru artik fotograf yasamin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmistir. Hemen her yerde Oyle ki fotograflarla karsilasmadan gegen bir tek yer bile
yoktur. “Dergilerin, gazetelerin, Kitaplarin sayfalarinda miizelerin duvarlarinda, biiyiik
ilan panolarinda, yani akliniza gelebilecek her yerde fotograf kareleri goriinmektedir.
‘Gelisen tekniklerle fotograf resme, resimde fotografa benzemektedir” (Caglayan, 1998:

7). Artik ikisi arasinda bir baglanti tamamiyla gézler oniine serilmektedir.

Bu durumdan etkilenen Fransiz ressam Henri T. Lautrec, donemin tinlii kabare
aktristi olan Jane Avril’in gosterisinin reklam afisini yapmistir. Bu afisi yaparken
fotograftan faydalandigi agikca ortadadir. Ikisi arasindaki benzerlik sadece figiiriin
durusudur. Afisteki enerjik iislup ve Lautrec’in kendine has anlatim giicli ¢alismada

kendini gostermektedir.


https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
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Resim 34. T.Lautrec,““JaneAvril’in GOsteri Afisi”, 1893.
https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
Erisim Tarihi: 16.04.2018

Klasik anlayisin disina ¢ikarak poster calisan Lautrec, reklam amacli ¢aligmalara
sanatsal bir dil kazandirmistir. Resimlerinde daha ¢ok donemin inli kabare
sarkicilarinin ve dansgilarinin afislerini kullanmistir. Kentin varoslarini ve dansgilarini

tablolarinin ana konusu yapmustir.

“Sanat¢inin 1891 tarihli “La Mie” tablosu fotograf¢1 Paul Sescau’nun ¢ektigi, bir
kafede oturan iinlii model Suzanne Vallodon ile Chandon sampanya sirketi temsilcisi

Maurice Guibert’in fotografina dayanmaktadir” (Eyigor, 2003: 16. paragraf)).

e ————

Resim 35. P. Sescau, Vallodon ve GuibertT. Lautrec,’La Mie’,1891.
https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
Erisim Tarihi: 16.04.2018


https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
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Lautrec bu reklam afisinde neredeyse fotograftaki modeli birebir almis fakat kendi
sanat bi¢gimi ile yorumlamistir. Bu ¢alismada kentin varos bir mekanini konu almis renk
ve firga darbeleri ile resmi fotograftan ayirmistir. Mekandaki degisiklik diger
sanatgilarla benzer niteliktedir Modeli birebir alarak mekanda degisikligi saglamistir.

Kullandigi renk ve iislup resme hareket kazandirmistir.

Fotograf, figlir olusturmada bir ara¢ olarak kullanilmistir. Zamana ve mekana
yonelik kisitlamalar1 ortadan kaldiran fotograf ve olanaklari, model ¢alismasina gore
daha verimli hale gelmistir. Fotograflar canli modellere nazaran daha kolay elde
edilirler. Dergi ve gazetelerde yayimlanan fotograflar, orijinal fotograflar, fonografik

tipkibasimlar zengin bir arsiv olusturmak i¢in dnemliydiler.

¢
Resim 36. M. Ray, “Marcel Proust”, post-mortem fotograf, 1922.

https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
Erisim Tarihi: 21.04.2018

Resim 37. M. Ray, “Hellau”, postmortem graviir, 1922.
https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html
Erisim Tarihi: 21.04.2018
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Paul Heleu, Marcel Proust’un oliimii {izerine bir graviiriinii ¢alismigtir. Heleu
yapmis oldugu bu calismayi siyah beyaz renkleri kullanarak yorumlamistir. Amerikali
fotograf sanatgis1 Man Ray’in profilden ¢ekmis oldugu bu fotograf, Heleu’nun yapmis
oldugu Proust graviir ¢caligmasi ile bire bir benzerlik gostermektedir. Her iki ¢caligmada

da Proust’un oliimii ele alinmistir. Aralarindaki tek fark teknik 6zellikleridir.

Edvard Munch’te amatdr olarak fotografla ilgilenen ressamlardan birisidir. 1907

yilinda yaptig1 ‘Aglayan Geng Kiz’ isimli resminde, ¢ektigi bir fotografi kullanmistir.

Resim 38. E.Munch, “Aglayan Geng Kiz”, 1906.
https://feyigor-arttick.blogspot.com/2013/01/fotograf-resim-iliskisi-relationship_29.html,
Erisim Tarihi: 23.04.2018

Gen¢ kadini, yiizii aglamaktan kizarmis, mutsuz, narin bir gen¢ kiza
dontistiirmiistiir. Dogrudan fotograftaki modele bagli kalinarak yapilan bu g¢aligmanin
fotograf ile karsilastirildiginda gerceklige miidahale ettigi agiktir. Bir fotograf, farkl
resimsel sonuglar elde etmeye yardim eder. Bu ¢alismada da fotografin nasil sonuglar
olusturdugu ve hangi konuda destek verdigi acik¢a ortadadir. Diger eserlerde oldugu
gibi bu calismada da yine sanat¢inin kendi iislubu ve firga darbeleri onu fotograftan

ayiran 6zelliklerden olmustur.

Gorsel sanatlar, fotograf sanati tarafindan temsil edilmekten kurtulmay1 soyutlama
ile basarmaya c¢alismistir. Gergekten de fotograf ve gorsel sanatlarin tarihindeki en
kalic1 diislince, bu iki sanatin birbirlerini yaraticilikla etkiledikleri fikridir. Fotograf
makinesinin dis diinya goOriiniisiinii saptama bigimi, ressamlara yeni resimsel

kompozisyon kaliplar1 ve yeni konular 6nermistir.
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Kiibizm’de de denenmis olan kolaj, Dadacilarda fotomontaj haline doniiserek
anlamin1 daha da pekistirmistir. Biitiin bunlardan yola c¢ikarak, fotografin resim
sanatinda bir doniim noktasi oldugunu ve fotograf resim iliskisinin kendini sartlara gére

yeniden bi¢imlendirdigini sdylenebiliriz.

Fotografcilarin gelisiminden en ¢ok iirkenlerden biri de Marcel Duchamp’dir.
Duchamp, fotograf ic¢in canli renklerini terk eden ve karanlik odaya girmek igin
paletlerini atanlara kiiglimseyerek onlara acemi ressamlar demistir. Tabi ki de fotografin
kac¢iilmaz cazibesinden etkilenen Duchamp’ta paletini atarak karanlik odaya girmistir.

Yeni sanatin sagladigi sinirsiz gesitlilikleri kullanmaktan kaginmamastir.

Dadaist Marcel Duchamp’in en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilen, 1912
tarihli, “Merdivenden inen Ciplak “isimli resmi de fotograf sanatindan yararlanarak
yaptig1 agikca ortadadir. Sanat¢inin, 19. Yiizyil’in fotograf teknolojisi ile hareketi
inceleyen Eadweard Muybridge’in ¢alismalarin1 6rnek aldigi agik¢a goriilmektedir.

Resim 39. E.Muybridge, “Merdivenden inen Kadin”, 19. yy. Sonu
https://feyigor-arttick.blogspot.com/?m=1 Erisim Tarihi: 20.09.2018
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Resim 40. Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak No:2”, 1912,
https://feyigor-arttick.blogspot.com/?m=1 Erisim Tarihi: 20.09.2018

Resimde, bir kadinin merdivenden inerken sergiledigi mekanik viicut hareketleri
art arda gelecek sekilde birlestirerek devam etmektedir. Kronofotograf ve Stop

motion’un ¢aligsma mantigina benzer bir sekilde olusturulmustur.

“Kronofotograf diye adlandirilan, siireklilik gosteren fotograflardan yararlanan,
hatta bu tiir fotograflari dogrudan tuvale aktaran Fiitiiristlerin resimleri, devinim

duygusunu 6n plana ¢ikaran resimlerdir” (Basar, 1995: 100).

Fotografin etkisi gorsel sanatlarda direk hissedilmekle birlikte dolayli yonden de
hissedilmistir. Tabi ki de bu ekti sanatgilar ve eserlerinde aynmi oranda degildir.
Bazilarinda ¢ikis noktast olarak ele alman fotografin etkisi c¢alisma ile
karsilastirlldiginda agik bir sekilde goriilmektedir. Bazi calismalarda ise fotografin
dogrudan etkisini gosterecek ipuglarina rastlanabilmektedir. Resim yapilirken fotografin
resim tizerindeki etkilerinin kimi zaman belirgin bir sekilde goriinmesi, Kimi zaman da
neredeyse ¢ok az hissedilebilir olmasi, fotografin resmin bigimlendirilmesinde farkli

cagrisimlar yaratmasina sebep olmustur.

Bu ylizden bir fotograftan hareketle ylizlerce resim yapmak miimkiin

olabilmektedir. Fotografin kaynak olarak kullanildig1 resimlerde 6nemli nokta, resmin
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ekleme ve ¢ikarma olanaklaria sahip olmasidir. Boylelikle fotografta bulunan bir sey,
resmin disinda tutulurken; onun yerine daha uygun diisebilecek baska bir sey tuvale

dahil edilebilmektedir. Bu durumda sanat¢inin hayal diinyasi isgin i¢ine girmektedir.

“Robert Delaunay’da kusbakist bir goriiniim sunan “Eiffel Kulesi ve
Bahgeler” isimli resminde, 1908 yilinda André Schelcher ile A. Omar Decugis’in Paris
semalarinda balonla seyahat ederken Eiffel kulesinin 50m. iistiinden gegerken gektikleri

fotograftan faydalanmistir” (Eyigor, 2003: 28. paragraf)).

Resim 41.“Eiffel kulesi”, 1908 Resim 41 R.Delaunay,”Eiffel Kulesi ve Bahgeler”, 1922,
T.U.Y.B.,178x172 cm.
https://feyigor-arttick.blogspot.com/?m=1 Erisim Tarihi: 20.09.2018

Fotografta sag kenara dayanan Eiffel, Delaunay’in resminin merkezindedir.
Resme bakildigi zaman sadece farkli perspektif agisi ve kendi iislup ozellikleri
goriilmektedir. 1908 yilinda ¢ekilen fotografin, Delaunay’in bu c¢alismasma ciddi
anlamda kaynak olusturdugu asikardir.

Sonug olarak, sanat sosyolojisi acisindan ve tarihi-teknik gelismeler acisindan
resim ile fotograf, insanoglunun gozlenen ve gozleyen 6zne deneyimlerini aktarma
giicline sahip imgeler sunmusglardir. Gilinlimiizde, plastik sanatlar alaninda faaliyet
gosteren ‘sanatc1’ 6znelerin tercihler yelpazesinden sectigi, alternatif iki arag¢ olarak yan
yana durmaktadir. Daha sonralar1 ayni kare i¢inde bir¢ok hareketin {ist iiste yer almasi
ile olusan kronofotografi yontemi kullanilmistir. Nesnenin hizin1 ve devinimini

gostermek i¢in kullanilan bu teknik donemin sanatgilarinin ilgisini ¢ekmistir.

Ulkemizde de fotograftan yararlanarak calisan ilk sanatgilarimiz Enderun

ressamlari ile primitiflerdir. Sanatgilar konu se¢imlerinde 6zgiir degillerdi. “Primitif
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ressamlar, padisah ve saray g¢evresindeki soylular tarafindan korunduklari igin”
bagimsiz olamamiglardir (Caglayan,1998: 12). Bununla birlikte fotograftan yararlanan
bir baska sanat¢imiz da Osman Hamdi olmustur. Bir¢ok fotogercekei gibi o da fotografi
kareleme yontemi ile biiyiitiip tuvale aktarmistir. Osmanli kiltiiriinden c¢ok batili
kiiltiiriinden etkilenmis oldugu sdylenilebilir. Glinlimiizde ise Bedri Baykam yapmis
oldugu biitiin resimlerinde, dergilerden fotograflar, c¢esitli yazilar ve notlardan
yararlanarak ¢alismalar yapmaktadir. Nur Kogak, Nese Erdok gibi bir¢cok fotorealist

tarzda calismalarina devam eden sanatgilarimiz bulunmaktadir.

3.2. FRANCIS BACON

Francis Bacon ilk donem c¢alismalarinin neredeyse tamamini yok eden, kendi
kendini egitmis bir ressamdir. Ayr1 bir kisilik olma durumu sadece giinlilk sosyal
iligkilerinde degil, yaptig1 resimlerde de kendini gosterir. Kendi dénemi igerisinde ona
tarz olarak en yakin olan kisi, ¢ok yakin dostu ve kendisi gibi ressam olan Lucian
Freud’dur. Ekspresyonistlere yakin oldugu diisiiniilmesine ragmen kendisinden onceki
akimlarla dogrudan bir iliskisi olmadig1 goriiliir. Clinkii onun resmi, figiiratif resimle

nonfigiiratif resim arasinda bir yerdedir.

Bir sahneye benzeyen ¢aligmalarinda konu olarak kapali yerlerde kalma korkusu
uyandiran bosluklar dikkati ¢ekmektedir. Bacon bu bosluklardan yararlanirken
insanlardaki dehset ve korku duygularini da harekete gecirirken siradan durumlari, act
veren olaylar haline dondstiiriir. Bacon, caligmalari incelendiginde Muybridge’in

caligmalarindan faydalandigi agik¢a goriilmektedir.

Bacon’in eserlerini inceledigimizde, arsivinde bulunan fotograflarin onun
caligmalarinda ne kadar etkin oldugu goriilmektedir. Muybridge’in ¢ektigi giiresciler ve
harekete dayali fotograflar, bilimsel gazete ve dergilerde fotograflar, onun arsivini
olusturan temel kaynaklardir. Giires¢i fotograflarindan yararlanarak yaptigi eserindeki
figiirlerin enerjisi, hareket duygusunu agikca ifade etmistir. Bacon’un 1953 yilinda
yaptig1 figiirde Muybridge’in giiresen genclerinden etkilenerek yaptigi ¢alismasinda
figlirleri birebir minderden alip mekan olarak yataga gecirmistir. Bacon kendi

eserlerinde Muybridge’in etkisini su climlelerle anlatmistir;
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“Sik sik tanidigim insanlarin viicudunu diigiintirim. Beni 6zellikle etkilemis olan
bedenlerin konturlarini animsarim; ama bunlar ¢ogu kez Muybridge’nin bedenlerine

eklenir” (Ergiiven, 1992: 139).

Resim 42. Muybridge, Giiresen Adamlar 1887 Resim 43 Bacon, iki Figiir, 1953.
http://libratez.cu.edu.tr/tezler/6029.pdf
Erisim Tarihi: 20.05.2019

Bacon’un iki Figiir (1953) adli ¢alismasi, onun i¢ diinyasindaki calkantilari,
yasadigr olaylarin {izerinde biraktigt derin etkileri disa vurdugu en belirgin
eserlerindendir. Muybridge’in insan-hareket serisinden alinmis bir fotograf {izerine
kurgulanmistir. Bacon’in yararlandigi fotograftan farkli olarak giires sporu resminden
cok erotik bir sahne ¢agrisimi yaratmaktadir. Ustteki figiiriin abartili derecede genis
hacimli sirt1, yukaridaki kol kaslarinin kiitle goriiniimii kendi tslup ozelliklerini ve
uyguladig1 bi¢imsel farkliligi gostermektedir. Arka mekandaki bulanik ve titresimli

goriintiiler boyut kavramini da hissettirir niteliktedir.
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Resim 43. Eardward Muybridge, Giiresen Adamlar, 1887.
http://libratez.cu.edu.tr/tezler/6029.pdf Erigsim Tarihi: 20.05.2019

Yaptig1 ¢alismalarda dikkat ¢eken bir diger unsur erkek viicuduna olan ilgisidir.
Bu ilgi 0 donemde Bacon’in escinsel oldugu diisiincesini yaratmaktadir. Muybridge’in
bir

“Fotograftaki gencin tehdidi Iki Figiir’de (1953) gercege doniismiistiir alenen;
ama iki erkegin iligskisinde, 6znel yasanti igeriginin yansimasi olarak, siddet kadar
sapkin hazzin insani boyutu da s6z konusudur artik; en az alttaki kadar, iistte aniise talip

olan da ayni1 vahgetten payina diiseni almaktadir” (Ergiiven, 1992: 139).

Resim 44. Eisenstein, Potemkin Zirhlisi (1925) Filminden Fotografik Reprodiiksiyon.
http://libratez.cu.edu.tr/tezler/6029.pdf Erisim Tarihi: 20.05.2019
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Bacon Papalar serisinde de, Muybridge’in 1880°li yillarin sonunda
gerceklestirdigi bir film calismasindaki askerlerin ve Eisenstein’in 1925°te ¢ektigi
Potemkin Zirhlisi’'ndaki kelebek gozliikli, 6lmek iizere olan hemsirenin fonografik

imgelerinden yararlanmastir.

Resim 45. F.Bacon, “Ciglik Atan Papa” 1953
http://libratez.cu.edu.tr/tezler/6029.pdf
Erisim Tarihi: 20.05.2019

“Rus yoOnetmen Sergei FEinstentein’in 1925 tarihli “Potemkin Zirhlis1” isimli
filminde goriilen ¢iglik atan hemsire ingiliz ressam Francis Bacon (1909-1992)’a esin
kaynagi olmustur. Velazquez’in 1650 yilinda yapmis oldugu “Papa Innocent X portresi
ile ¢iglik atan hemsireyi birlikte yorumlayan Bacon “Ciglik Atan Papa” adli bir dizi
calisma yapmis ve ¢ag insanmin “act ¢ekme” halini gorsellestirmistir” (Ece, 1996,

5.164).

Bacon fotografi sadece kaynak olarak kullanmistir. Bununla birlikte fotograftaki
gorlintiiyli bire bir kopya etmek yerine kendi bi¢cim ve tislubunu ele alarak fotografi
sadece kaynak olarak kullanmistir. Fotografin olanaklarindan sadece devinim halindeki
durumu formlarin saydam golgelerini ve belirsizligini ifade etmek icin yararlanmigtir.
Mekandaki belirsizlik ve saydamlik onu boyut sorunsalina degindiginin gostergesi

olarak diisiinebiliriz.
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Diger bir calismast Ismin de isaret ettigi gibi, Dért Ayak Uzerinde Yiiriiyen Felcli
Cocuk (1961) adli resim, Muybridge tarafindan olusturulan Felgli Cocuk Fotograflar
Serisi’nden yararlanilarak yapilmistir. Bazi figiirler bilingli olarak yar1 insan yari
hayvan olarak tasvir edilmistir. Bu gévdeler kimliksiz mekanlara yerlestirilmis ve bir

caresizlik aninda gosterilmistir (Coke, 1972: 178).

Resim 46. Eardward Muybridge, “Fel¢li Cocuk” Fotograflart Serisi, 1885.
http://libratez.cu.edu.tr/tezler/6029.pdf Erisim Tarihi: 20.05.2019

Dért Ayagr Uzerinde Yiiriiyen Felgli Cocuk fotograflar: gerileme evrimini ima
etmistir. Bu govdeler fotograftan model olarak birebir alinmis, fakat iislup ve bigim
olarak kendi ruh diinyasini isaret etmistir. Belirsiz mekanlara yerlestirilen bu figiirler bir
caresizlik ve korku aninda gosterilmistir. Soguk renklerle de desteklenen bu caresizlik

durumu Bacon’un sanat anlayisin1 yansitmistir.

Resim 47. Bacon, Dért Ayak Uzerinde Yiiriiyen Felcli Cocuk,1961
http://libratez.cu.edu.tr/tezler/6029.pdf Erisim Tarihi: 20.05.2019
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Sanat¢1 belirli bir imge, fotograf ya da modelden yola ¢ikarak bunlar tiimiiyle
carpitip, ortaya daha siddetli ve gercek olanmi ¢ikartmistir. Cok soguk, yalin ve siddet
dolu i¢ mekanlardaki insanlar sanki intihar, 6lim ve iskence aninda belgelenmistir.
Bacon fotograflarin olanaklarin1 ortaya c¢ikararak figiiratif resmin nesnesi haline
getirmistir. Muybridge’in hareket fotograflarini, fotografli gazeteleri ve kitaplari epey

kullanmastir.

“Bir donem Bacon, fotografi ¢ogunlukla modern insanin parodisi i¢in bir baglama
noktast olarak kullandi. Bacon’in zihninde canlandirdigi tasvirlerin ¢ogu devinim

halindeki insan ve hayvanlarin teknik fotograflarindan olusmustur” (Coke, 1972: 168).

Bacon, resimlerinde c¢esitlin fotograflardan ya da gazetede yayinlanan
fotograflardan yararlanmasina karsin, sonugta yalin diizenlemeler ve tiimiiyle kendine
has bi¢im carpitmalariyla, i¢ diinyasini yansitan 0zgiin irlinler ortaya koymustur.
Bacon’un c¢alismalar1 gerilimin iki boyutlu yiizeye aktarildigi, soyutla figiiratif
arasindaki ince dengede belirmektedir. Sanat¢i belirli bir fotograftan yola ¢ikarak,
ortaya daha siddetli olan1 ¢ikarmigtir. Bu durumu Bacon soguk renklerle desteklemistir.
Yukaridan asagiya dogru firga darbelerinin i¢ i¢e ge¢mis olmasi da boyut kavramini dile
getirmektedir. Caligmalarindaki soyut mekan ve saydamlik zaman i¢indeki degisimden
bahseder niteliktedir. Sanat¢inin, Muybridge’in fotograflarinda arka fona yerlestirdigi
Olgek gibi algilanan paravanlar1 da mekandaki belirsizlige isaret etmektedir. Bu

kurgulama bi¢imi Bacon’a 6zgii bir tutumdur.

Bacon’in, Papa’ninciibbesini geleneksel sarap kirmizisindan farkli olarak koyu
eflatunlara boyamas: Valasquez’in kullandigi renkler konusunda herhangi bir fikre

sahip olmadigini, diisiindiiriir (Coke,1972: 113).
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Resim 48. Francis Bacon, “Velazquez’in X. Papa Innocent Sonrast Calisma”, 1953.
http://theopenend.com/2013/05/10/francis-bacons-screaming-pope/
Erisim Tarihi: 24.05.2019

Bir¢ok ¢alismasinda oldugu gibi Papa calismasinda da figiirii saydam bir mekan
icine yerlestirmistir. Bu saydam mekan algisin1 figiiriin konumlanisi zaman iginde
deformasyona ugramis gibi gozikmektedir. Figiirlin yiiziinde de ayni belirsizlik,
saydamlik ve seffaflik s6z konusudur. Bu belirsizlige ulasabilmek ve boyut kavramini
yansitmak i¢in sanat¢i yine fotografin olanaklarindan faydalanmstir. Hareket halindeki
formlarin  belirsizligi ve zaman igindeki devinimini titresimli ve disik pozlu

fotograflara borgludur.
Bacon’in fotograf ve resim arasindaki iliskiye su sekilde 6rnek vermistir.

“Fotografin figiliratif resmi nasil tamamen degistirdigi gergekten tam olarak
anlasilmis birsey degildir. Film {izerine kaydedilmis bazi ozel goriintiiler, onun
aktivitelerinin bir kismi i¢in yol gosterici nesneler olarak kullanilabilir” (Coke, 1972:
117).

Bacon boyut kavramini geleneksel perspektifin kurallarindan siyrilip fotografin
olanaklarindan yararlanarak olusturmak istemistir. Perspektifin kurallarim1 kullanarak
yapilan kusursuz resimlerde zaman kavrami sabitlenmistir ama Bacon bu sabitlikten
styrilarak an i¢indeki devinimi mekandaki saydam goriintiilerle olusturmak istemistir.
Artik o ithtisamli ve tahtinda rahat goriinen bulundugu zamana sikisip kalmis sabit papa

yoktur.
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Resminin tam merkezinde bulunan X. Papa, ¢aresiz bir sekilde, Potemkin Zirhlisi
filmindeki hemsirenin ¢igligiyla oturmaktadir. Bacon uzamsal ve geometrik mantigi cok
kullanarak, dikkati ¢ekmek istedigi figiiri, her zaman resminin tam ortasina

yerlestirmistir.

“Bacon’in kaynaklar1 ve konular1 ¢ogunlukla gercek ya da geleneksel imgelere
dayali olmasina karsin, bunlar ele alis bigimi sasirtict sapkinliktadir. Bu resminde de
oldugu gibi Bacon, itici ve bazen kabus kivaminda bir yogunlukla insan ruhunun
derinliklerini ortaya c¢ikarmistir. Bacon 6zgiin bir iislup gelistirmis ve en ¢ok insan

figlirlinii deforme ettigi korkung resimleriyle taninmistir” (Haydaroglu, 2013: 84).

Sanat¢1 mezbahalarda ¢ektirdigi fotograflari calismalarinda konu edinmistir. Hatta
bazen birkag temayr bir arada kullanarak ortaya yeni resimler ¢ikarmistir. ‘Sigir
Bogiirleriyle Cevrelenen Bas’ (1954) adli eseri hem Velasquez’in ¢alismasindan hem de

mezbahada ¢ektirdigi fotograflardan yararlanmistir.

“Basin Etrafinin Sigir Etiyle cevrilmesi 16.yy Flaman resim geleneginde,
natlirmort 6gesi olarak kullanilan sigir eti ile baglantilidir. Bu resim i¢in kullandig1 sigir

eti ile poz veren Bacon’in portre fotografi bulunmaktadir” (Eyigor, 2003: 31. paragraf).

Resim 49. “Sigir Govdesi ve Francis Bacon”.
http://tojdac.org/tojdac/VOLUME7-ISSUE2_files/tojdac_v07i2113.pdf
Erisim Tarihi: 30.05.2019
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Resim 50. Francis Bacon, “Sigirin Bogiirleriyle Cevrelenen Bas”, 1954.
https://www.artgallery.nsw.gov.au/resources/exhibition-kits/francis-bacon/introduction/
Erisim Tarihi: 30.05.2019

Fonda soguk renkler hakimdir. Ac¢ik renk dikey fir¢a vuruslari ile figiirii
saydamlastirmis yiizii belirsizlestirmis, bdylece figiirii hem Onceyi hem sonrayi
yansitmak istemistir. Bu resim, Bacon’in kisisel bunalimlarinin oldugunu da ifade
etmektedir. Eserin genelindeki gerilim ve korkuda izleyiciye yansitmaktadir. Ortadaki
figiiriin her iki tarafi simetrik olarak sigir butlariyla sarilmistir. Calismalarinin
genelinde, bir anlik durusla verilen pozlar degil, hareket halindeki titresim o anin 6ncesi
ve sonrasina uygulanan boyut kavrami hareket ve belli belirsiz mekan kavrami da

izleyiciye hissettirilmek istenilmistir.

3.3. MARCEL DUCHAMP

“Marcel Duchamp, 28 Temmuz 1887'de Fransa’da, Blainville’de, diinyaya
gelmistir.” (Erenus, 2014, s. 15) Fransiz sanat¢i Duchamp ortaya koydugu eserleriyle
Dadaist, siirrealist ve kiibist olarak siniflandirilmaya ¢aligilmistir. Fakat o kavramsal

sanat anlayisini benimsemistir.

Marcel Duchamp'in 20. yiizyil sanati iizerinde 6nemli etkileri olmustur. Cagdas
sanat¢ilarin sanatlarin1 sadece goze hitap ettigini diisiindiigi i¢in kabul etmemistir. Ona

gbre sanat¢inin aklmin hizmetinde olmasi gerekmektedir. ilk calismalarinda Cezanne


https://www.artgallery.nsw.gov.au/resources/exhibition-kits/francis-bacon/introduction/
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etkileri goriilmiis, daha sonra 1910 yilindan sonra Kiibizm'e kaymistir. Kendisini
geleneksel resimden uzak tutmaya ve sanat eserinin kavramsal degerini ortaya
cikarmaya adamistir. Ozellikle 1912 yil1, sanatc1 i¢in gergekten verimli ve basarili bir
yildir. 1912 yilinda yaptigi Merdivenlerden Inen Ciplak isimli eserinde Etienne-Jules
Marey ve Earweard Muybridge gibi fotografcilarin stop-motion tekniginden
etkilenmistir. Bu resmi, bir¢ok yerden tepki almis ve o dénem Salon DesIndependants

tarafindan reddedilmistir.

Bu eser kiibik alt yapis1 ve hiz kavramini yiiceltmesinin yaninda dénem olarak da

fiittirist 6zellikler gostermektedir.

Resim 51. Eadweard Muybridge,“Merdivenden inen Kadin™ 19. yy. sonu.
http://www.sanatblog.com/duchamp-merdiven-marey-pelikan/ Erisim Tarihi: 25.06.2019

“Caligmalarimin  bir ¢ogunu es zamanlilik konusuna ayiran Duchamp,
Merdivenden Inen Kadin resmini anlatirken, merdivenden inen bir insanin iki eli iki
ayagi yoktur, kirk eli ve ayagi vardir demistir. Bir insanin es zamanli olarak ¢ok sayida
kolu ve bacagi ve govde hareketlerinin olacagini savunmustur. Duchamp da Picasso ve
digerleri gibi dordiincii boyut kavramindan etkilenip arastiran sanatgilardan biridir”

(Ozniiliier, 2014: 57).


http://www.sanatblog.com/duchamp-merdiven-marey-pelikan/
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Resim 52. Marcel Duchamp,”Merdivenden Inen Duchamp”, 1952.
http://www.sanatblog.com/duchamp-merdiven-marey-pelikan/ Erisim Tarihi: 25.06.2019

Inen figiiriin algilanmas1 miimkiin olmamakla birlikte bir bedenin mekanda yol
aldig1 gozlenebilmektedir. Bir ka¢ adimlik hareketin yansimasi olan eserin renk alt
yapisi, kiibist etkiler gostermektedir. Eserde ¢ok yiizeyli kiibist eserleri gibi agagiya inen

hareketlilik ile dinamizmi yakalamaya ¢alismistir.

Resim 53. E.Elisofon “Merdivenden Inen Ciplak”, 1912
. http://wall-zilla.blogspot.com/2012/07/28-temmuz-fransz-ressam-marcel-duchampn.html
Erisim Tarihi: 25.06.2019

Hareketi yakalamak i¢in kullanilan teknik ozellikleri fiitiirist gibi degil bunu
kiibist form ile yakalamak istemistir. Duchamp da Picasso ve diger sanatcilar gibi

dordiincii boyut kavramindan etkilenmis ve zamani direk olarak eserlerine yansitmistir.


http://www.sanatblog.com/duchamp-merdiven-marey-pelikan/
http://wall-zilla.blogspot.com/2012/07/28-temmuz-fransz-ressam-marcel-duchampn.html
http://www.wall-zilla.com/urun/detay/18854/0
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Bu calismasi Duchamp’in Kiibizm'le kararsiz iligkisini yansitmaktadir. Kiibist
sanatcilarin smirli renk paleti kullanmasini benimsemistir. Picasso ve Braque'nin,
figiirleri yerinde tutan Analitik Kiibizm'inden farkli olarak, onun canlandirdig:
figtirler, siirekli hareket halindedir. Merdivenden inen Ciplak eserinde zaman ve
mekani ifade etmek istemistir.Bu yiizden merdivenden asagi bes adim atan kadini;
koni, kiip ve silindiri birbirinin {izerine yerlestirdigi goriintiilerle anlatmistir

(Hizli, 20015: 1-4. paragraf).

Belli belirsiz bir alanda i¢ ice gegmis bigimleri {ist liste bindirerek saydamlagmis
pargalara bolmiistiir. Duchamp hareketin birbirini takip eden evrelerini resmetmekle
kalmaz onlar1 mekanik parcalara da bolerek goriintillerde eszamanlilik izleri de
gostermeye caligmistir. Goze hos goriinen bir nesne kavrami olarak degil estetiklikten

uzaklagtirarak sanat eserini Ozgiirlestirmeye c¢alismistir. Maddesellikten uzaklasarak

diistincelerini aktarmak istemistir.

Octovio Paz’in bakis acisina gore, Merdivenden Inen Ciplak “Saf plastik yaratim
ve resim-devinim tiizerine diigiiniiriim; kiibizmin yiiceltilmesi ve elestirilmesi, farkli bir
resim anlayigsinin baglangici ve Duchamp’in ressamlik seriiveninin sonu;¢iplak kadin

sOylenimi ve bu sdylemin par¢alanmasi makine ve ironi;simge ve 6z yasam Oykiistidiir”

(Paz, 2000: 142) diyebiliriz.

Duchamp’in  “Merdivenden Inen Ciplak” ¢alismasini yaparken Marey’in
fotograflarindan etkiledigi agik¢a ortadadir. Ayrica Duchamp’in “Trendeki Uzgiin Geng

Adam” adli tablosu hareketi konu alan ilk ¢alismalarindandir.

Resim 54. Marcel Duchamp “Trendeki Uzgiin Geng Adam”1911, A.U.Y.B., 100x73 cm.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/duchamp-marcel/marcel-duchamp-trende-
uzgun-genc-adam-6639/ Erisim Tarihi: 25.06.2019


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/duchamp-marcel/marcel-duchamp-trende-uzgun-genc-adam-6639/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/duchamp-marcel/marcel-duchamp-trende-uzgun-genc-adam-6639/
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“1911 tarihli “Trendeki Uzgiin Geng Adam” adli oto portresinde Marey’in
kronofotograflarini analiz eden bir ¢alisma ortaya koyar. Resimde birbirini takip eden
goriintiilerle saglanan saglanan bir eszamanlilik izlenir ve birden ¢ok hareketin bir arada

ele alindig1 goriintir” (Erenus, 2014: 45).

iki boyutlu diizlemlerin ard arda siralanmasi hareketin = devamliligini
saglamaktadir. Hem trenin hareketi hem de gencin hareketi mekanin parcalanarak iist
iiste eklenmesi ile olusturmustur. Bu hareketler mekan ic¢indeki es zamanliligi

vurgulamaktadir. Bu ¢alisma Merdivenden inen ¢iplakla biiyiik benzerlik i¢indedir.

3.4. PABLO PICASSO

Pablo Picasso, 25 Ekim 1881 yilinda, Malaga’da dogmustur. Diinyaca {inlii olan
soyadini annesinden alan sanat¢i, baba meslegine duydugu biiylik ilgiyle kiigiik yasta

resme baslamstir.

1891'de La Coruna’da Giizel Sanatlar Okulu’nu basariyla bitiren Picasso daha
sonralar gittigi Madrit’te akademik cevrelerden yararlanmis ve kisa zamanda kendine
0zgl bir stil kazanmustir. Picasso’yla beraber resim sanatina ilk defa, gercegi kapsamaya
yarayacak mantiksal dgeler de girmistir. Bu ylizden, gergekle ¢izilen arasinda goriiniis
benzerliginin, onun i¢in hi¢ dnemi olmamistir. Nedenleri ve izlenimleri aramak i¢in
doganin derinligine yonelmektense iginde bulundugu duygusal atilimlara giivenmistir.
Picasso aramaktan ziyade bulmaya; gormekten ziyade diisiinmeye odaklanmistir.
Kullandig: renkler parlak ve ylizeyler genistir. Sekilleri agir kontorlerle sinirlamis, firca
darbeleriyle noktalama stiline yonelmistir. Giderek renkleri tek ve baskin bir maviye
doniistiirmiis, hiiziinlii ve karanlik tonlarda yansitmistir. Insancil konularda, fakir ve

yasli galgicilari, korleri, kimsesiz ve zavalli ¢iftleri kullanmustir.

“Picasso’nun resmi, tipik olarak sinema caginin resmidir. Nesneyi, animizda
oldugu gibi canlandirmak, onun biitiin anlamli goriisleri altinda verilmesini
gerektirmektedir. Bize esyalarin iginin de gosterilmek istenmesi olmayacak bir sey
degildir. Ama bunu optikle yapamayiz; diis ise bizi buna zorlamaktadir” (Kaplanoglu,
2011: 71).
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Eserlerinde dogrudan dogadan alinmamis 6geler barindiran Picasso daha c¢ok
kiire, silindir ve koni gibi geometrik formlarla birlikte resim sanatinda bir kopma ve
kirllma meydana getirmistir. Yeniden bir resim diinyasi yaratma arzusu iginde olan
Picasso; estetik viicutlar yerine formlar1 bozulmus yiizeyler kullanarak, figiirlerini yeni

bastan diizenlemeye caligmistir.

Kiibizm’i yaratan nedenler Picasso’nun kisiliginde mevcuttur. Ilk olarak Kiibizm’i
manzara resimlerinde uygulamistir. Daha sonrada 6lii doga resimlerinde, ¢ok sonralari

ise ozellikle figiir resimlerinde kullanmustir.

Kiibizmin bir diger 6zelligi de uzaydaki ii¢ boyutlu bir cismi iki boyutlu yiizeye
aktarma ¢abasidir. Bu amagla Picasso, sekillerin yiizeylerini pargalayarak iki boyutlu
yiizeyde gostermeye galismistir. Portrelerindeki insanlarin hem profilini hem de dnden

goriinilisiinii kullanmasi bu ylizdendir.

477, PICASSO: Kemanl slodoga. 1912. New York, The Museum of Modern Art.

Resim 55. Pablo Picasso, “ Kemanl Olii doga”, 1912, New York.
https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/ ,
Erisim Tarihi: 01.07.2018

Soyut sanat akimi ile birlikte resim sanati dogayla olan bagmntisin1 koparmaya
baslamistir. Resim sanatinda kendine 0zgii bir anlatim bi¢imiyle resimsel araglar
kullanilmaya baslanmistir. Bu baglamda rengin ve resmin 1s1gmin da dogayla ilgisi
yitmistir. Boylece soyut resim sanatinda kullanilan rengi ve renkle ortaya ¢ikan 15181,

natiiralist bir dille ifade etme zorunlulugu sona ermistir.


https://zhrblc.wordpress.com/2013/05/09/yeni-bir-bicimkubizm/
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“Yani doga nesnesinden uzaklasan soyut resimde, renk baslt basina resmin bir
elemani olarak anlasilmaktadir. Renkler, dogadan ve doga renklerinden bagimsiz olarak
kullanildiklarinda, kendi ozelliklerini gostermek i¢in kullanilan birer resim O6gesi

olmaya baglamaktadirlar” (Turani, 1999: 88).

Daha sonralar1 ise nesneleri ayni zamanda bagliliklari ile pargalara bolerek
cozlimlemis ve bu tarziyla parcalari iist liste getirerek yeni boyutlar kazandirmay1
amaclamistir. Bu amag analitik Kiibizmin ¢ikis noktas1 olmustur. Bigimlerin pargalara
ayristirtlmasiyla elde edilen bu anlatim bi¢imi, nesneleri dogal goriiniimlerinden

uzaklagtirarak diigiinsel anlamda bir analize yoneltmektedir.

Vaniel Kahnveiler’in portresinin resmedildigi ¢alisma, mekan-nesne iligkisinin
formu korunarak ve yiizeyin kabartma etkisiyle ortaya ¢ikarilmasiyla elde edilmistir.
Picasso burada rolyef etkisini tonal renk anlayisiyla elde etmistir. Resimde tek kaynakli
bir 1siktan s6z edilemez. Bi¢im pargalanip resim yilizeyine dagildigi i¢in, 151k da
dagilarak resmin kendisinden gelmeye baslar. Resimdeki seffaflik ve bi¢imlerin 15181

gecirgen yapisi, resmin atmosferini agiga ¢ikarir.

Resim 56. Pablo Picasso “Henri Kahnweiler'in Portresi”, 1910. T.U.Y.B., 101 x 63,5 cm.
Chicago.
https://www.pinterest.co.kr/pin/269793833907624264/
Erisim Tarihi: 01.07.2018


https://www.pinterest.co.kr/pin/269793833907624264/

65

Nesnenin dogallig1 bir yana itilerek soyutlamaci bir yap1 ortaya konmustur. Renk,
nesnelerin bigimsel ¢oziimlemeleri yoniinden feda edilmistir. Rengin duyusalliginin

oOtesinde, akla dayal1 parcalama teknigi icin ton tercih edilmistir.

Bicim tlimiiyle ressamin egemenligindedir. Kiibistler, herhangi bir seyde goziin
tiirlii yonlerden gorebildigi 6zellikleri, bir arada geometrik sekillerle gostermeye calisir.
Bu tarz resimlere kiibik resim adi verilir. Kiibizm, esyanin uzaklik ve yer icinde
kapladigi hacim kanununu temel hareket noktasi olarak alir. Bu akima mensup
sanat¢ilar, resimde 6ziin, degismeyenin pesinde kostuklarini savunurlar. Onlara gore,
konunun sadece goriinen yoniinii degil, goriinmeyen tarafin1 da géstermek gerekir.

Picasso’nun dordiincii boyutu kavramasi, tek bir tuvalde es zamanl olarak bir¢ok
goriiniimii nasil vermesi gerektigini ¢ozmede etkili olmustur (Miller, 2004: 489).

Resim 56. Figure 4. Picasso, Man with a Violin, 1911-12.
https://tr.pinterest.com/pin/111393790757509862/?Ip=true
Erisim Tarihi: 01.07.2018

Sanatc1 bir biitiiniin neresine bakmak istiyorsa onu Oyle parcalamis, sonra o
parcalart birlestirmistir. Parcalama ve birlestirme isini hafife almamak gerekir. Ciinkii
bu konuda arastirma ve hazirlik yapmustir. Eserlerine baktigimizda bu durumu anlamak
pek zor degildir. Son sekil objeye benzememis, fakat yeni bir sekil dogurmustur. Cilinkii
benzetme kaygis1 yoktur ve indirgenen sekiller geometriktir. Onemli olan


https://tr.pinterest.com/pin/111393790757509862/?lp=true
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kompozisyonun dengesidir, objeden yola ¢ikip soyuta varmaktir. Renk yiizeyleri resmin
nesnesini olusturmus, renk resimdeki O6zerkligini kazanmis ve kendi basina anlam

kazanarak bir biitiin olusturmustur.

Sonug olarak iki boyutlu tuval yiizeyinde ii¢ boyutluluk gercekte goriilmez. Iki
boyut iizerindeki ii¢ boyutluluk cekilen bir doga fotografinin gercek doga olmamasi gibi
sanal boyutluluktur, heykelde oldugu gibi degildir. Bir tablodaki elle hissedilebilir {i¢
boyutluluk kullanilan malzemenin maddesinde kendini gosterir. Dordiincii boyut ise

zamanin resme girmesi ile olusur.

3.5. GEORGE BRAQUE

20. ylizyilin en {inlii ressamlarindan biri olan Georges Braque degisik anlayislarin
etkisi altinda {irinler vermis ve yakin arkadasi Pablo Picasso ile resimde yeni bir akimin

Onctisli olmustur.

15 yasinda Le Havre Giizel Sanatlar Akademisi’nin aksam kurslarini izlemeye
baslamistir. Resim onun hayatinda her seyden ve herkesten daha fazla yer kaplamistir.
Genglik yillarinda dekoratér ¢irakligi, badanacilik gibi islerde calisan Braque,

kullandig1 resim tekniklerini bu sayede 6grenmistir.

Braque 6nce Monet, Camille ve Pissarro gibi izlenimci ressamlarin, daha sonra
Cezanne’in etkisi altinda kalmistir. 1905°te, hicbir kurala bagli olmayan resim

anlayisinin ¢ekiciligine kapilmistir.

Braque 1907°de Picasso ile tanigmis ve resimlerini begenmedigini sdyleyerek
Picasso’yu elestirmekten ¢ekinmemistir. Boyle baslayan iligkileri, giderek iki ressamin
birlikte ¢alismasia yol acacak kadar yakin bir isbirligine déniismiistiir. ki arkadas
resim konusunda akillarin1 kurcalayan bazi sorunlara birlikte ¢6ziim aramaya baslamis
ve resimde boyut sorununu kendi anlayislar1 dogrultusunda ¢oziimlemek i¢in nesneleri

geometrik 6gelerine ayirmislardir.

Boylece resim tarihinde bir devrime yol agan yeni bir anlayis dogmustur.
Braque’in 1911°de yaptig1 Gitarli Adam, Portekizli Adam ve 1912°de yaptigit Meyve

Tabag1 ve Bardak kiibizmin en belirgin 6rneklerindendir.


http://www.tarihnotlari.com/pablo-picasso/
http://www.tarihnotlari.com/camille-pissarro/
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Resim 57. Georges Braque, “Gitarli Adam”, 1911, T.U.Y.B., 116,2 x 80,9 cm. New York.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-
gitarli-adam-1432/

Erigim Tarihi: 11.02.2018

I. Diinya Savasi’na katilan Braque savasta basindan yaralanmis ve hastaneden
ciktiktan sonra gene tuvalin basimna donmiistiir. Zit ve canhi renkler kullandigi bu

donemde nesneleri goriintiileriyle degil, simgeleriyle yansitmistir.

Braque resimlerinde goriildiigii gibi sanatina Cezanne’yi Ornek almistir. Bu
donemde Braque empresyonizm ve Fovizm’den gecerek geldigi i¢in renkleri diislinerek
bulmustur. Di1s diinyanin goz aldatan biitiin etkilerini ortadan kaldirmak istemistir.
Havanin ve 1518in etkisini silmek yerine, Cezanne’nin yaptigi gibi kristal bi¢imleriyle,

geometri diizeniyle hacim etkisini degil fikrini vermek istemistir.

“Perspektif her zaman bir mekan yanilsamasini da birlikte getirdiginden, bundan
bole resimde ele alinmamalidir. O nedenle cisimler pargalanir, Disa katlanip agilir,
onden ve arkadan gosterilir. Bigim ise tiimiiyle ressamin egemenligindedir, Artik yalniz

goriindiigi gibi degil, diistintildigi gibi resme gegilir” (Pischel, 1983: 655).

Kiibist resimleri modele bakmadan yapan Picasso ve Braque’nin, Cezanne’nin
aksine, nesneleri agik secik, onlarin fiziksel varliklarinin ve aralarindaki boslugun

degerini tam olarak vermek gibi bir kaygilari olmamistir. Onlar, dikkatlerini daha ¢ok


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-gitarli-adam-1432/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/georges-braque-gitarli-adam-1432/
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kullanacaklar1 resim diline yoneltmisler, tutkudan ¢ok oyuna yer veren bir tutumla

yaklagmiglardir.

Braque’nin nesneye bakis acisinda esyanin mutlak bir bi¢imi yoktur. Bunun
icinde gelenekei perspektifi ve agik koyu diizenini atmak zorunda olduklarini diisiiniir.

Bu konuda kendini su sozlerle savunmustur:

“Bir esyanin tek bir bigimi yoktur, yiizeyleri kadar bigimleri vardir. Bu bi¢imler
ise geometriye milkemmel sekilde uygulanabilirler. Geometri bir ilimdir, resim ise bir
sanattir. Geometri Olgliye dayanir, resim ise duyguya. Fakat birinin esas:t digerini

gerektiren bir olgudur. Biz mutlak olani, esasi, gergegi ariyoruz” (Salearte, 1963: 202).

Resim 58. Georges Braque,* Violinand Palette”, 1909, T.U.Y.B., 91,7 x 42,8 cm. New York.
https://arthive.com/georgesbraque/works/539090~Violin_and_palette
Erigsim Tarihi: 11.02.2018

Braque, 1909 yilinda yaptigi Keman ve Palet adli tablosunda kemani agikca
degistirmis ve parcalanmis olmasina karsin gitarda (mandolin) biitiinliigli korumustur.
Ancak bu biitiinliik akordeonun koseleri ve biikliimleriyle kirilmig gibidir. Kemanin sag
ve solunda hi¢ bir anlam tasimayan, fakat Avignonlu Kizlar‘daki titresen perdeleri
animsatan zigzagh yiizeyler vardir. Daha yukarida ise kagidin disina tasan bir nota ve
civiye asil1 bir palet goriiliir. Bu ¢ivi bagka tlirden bir resme ait gibidir. Burada agikca

betimlenen tek nesne bu ¢ividir. Bu nesnenin ne oldugunu, nerede oldugunu, duvarla


https://arthive.com/georgesbraque/works/539090~Violin_and_palette
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arasindaki aciy1 ve Dbiyiikliglinli, {istiine yukaridan, sagdan 151k vurdugunu
sOyleyebiliriz. Boylece ¢ivinin gergekligi vurgulanmakta, resmin geri kalan kisminda

ise boyle bir gerceklige rastlanmamaktadir.

Sezer Tansug’un aktarimiyla Metzinger ve Gleizes 1912° de yazdigi bir makalede

sOyle diyorlardi:

Picasso ve Braque, yapisal degerleri olan, diiz c¢izgilerin ve diiz yiizeylerin
imkanlarina dayanan bir {slubu gelistiriyorlardi. Ronesans’tan beri Avrupa
resminin hacim ve mekan anlayisi, merkezi perspektif ve agik koyu tonlarinin
farkliliklarina bagliydi. Kiibist sanat¢ilar bu sorunu, belli bir nesneyi cesitli
acilardan goriip gostererek ¢oziimlemis oluyorlardi. Bu bakimdan kiibist resim
kasitl bir ¢arpitma degil, bir nesnenin pargalarini yeniden kuran bir inga sanatiydi
(Tansug, 1999: 245).

Resim 59. Georges Braque “Pianoand Mandolin”, 1909.
https://tr.pinterest.com/pin/365424957261983091/?1p=true
Erisim Tarihi: 11.02.2018

Oklid'in diiz uzam varsaymminin aksine egrilerden olusan uzam anlayis1, sonsuz
sayida egrilerin varligma karsilik gelen sayisiz boyutlari varsayar. Oklid'in iic-
boyutluluk anlayisindan giderek uzaklasan kiibist sanatcilar, i¢lerindeki sezgi ile
dordiincti boyutu yani uzamin kendisini kesfetmeye yonelirler. Gorsel alginin yani sira,
dokunsal algiyr da vermek icin, kiibistlerin ortaya koyduklar1 gérsel uzam, dokunma

duygusunu da igerecek sekilde tasarimlanir; gorsel algi, dokunsal algiyla birlestirilir. Ug


https://www.baskiloji.com/Sanatci/262/georges-braque
https://tr.pinterest.com/pin/365424957261983091/?lp=true
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boyutlu bir nesnenin tuval lizerinde iki boyutluluga indirgenmesinin gecerliligini

sorgulayan Kiibizm, gorsel betimlemeye yepyeni olanaklar diinyasi agar.

3.6. GIACOMO BALLA

Babas1 fotograf¢i olan Italyan ressam 24 Temmuz 1871°de Torino’da dogmustur.
Ressam olarak kendini ¢ok iyi yetistirip gen¢ yasta elestirmenlerce hayli begenilen
akademik nitelikteki resimleriyle taninan Giacomo Balla, Fiitiirizm akimini etkileyen
sanatcilardan olmustur. Kisa bir siire icin gittigi Paris’te Empresyonizm’in
(Izlenimcilik) yiizeysel renk biitiinliigiinden ve Neo Empresyonizm’in (Yeni
Izlenimcilik) noktalamaciligindan etkilenmistir. Isik ve renk sorunlarmni temel alan bir
resim anlayis1t gelistirmistir. Kuslarin ve otomobillerin hareketlerini betimlemeye
yonelik ¢aligmalari ile Fiitiirizm’in 6n bigimlerine ulagsmistir. Gelecegin fiitiiristlerin den

Boccioni ve Severini 1900 dolaylarinda onun atdlyesinde ¢alismistir.

Balla 1909’daFiitiirizm’in  Onciilerinden sair-elestirmen Filippo Tommaso
Marinetti ile tanismustir. 1910°da da Boccioni, Carra ve Russolo’nun hazirladiklar
Fiitlirist Resmin Teknik Manifestosu’'nu imzalamistir. Eylem ve hareketi ¢ocuksu bir
cosku i¢inde resme dokmesiyle taninan Balla,1912°de yaptigi Tasmanin Ucundaki
Kopek adli resimde, yiiriimekte olan bir kadinla kiiciik bir kdpegin bacaklarini, birbirini
izleyen degisik konumlarda cizerek, “yilirtime” hareketlerinin ¢esitli anlarin1 vermeyi

denemistir.

Resim 60. Giacomo Balla “ Képegin Dinamizmi”1912,T.U.Y.B., 89.9 x 109.9 cm. New York.
https://www:.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/balla-giacomo/giacomo-balla-tasmali-
kopegin-dinamizmi/ Erigim Tarihi: 15.02.2018


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/balla-giacomo/giacomo-balla-tasmali-kopegin-dinamizmi/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/balla-giacomo/giacomo-balla-tasmali-kopegin-dinamizmi/
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Daha ¢ok eylemin dogrudan dogruya sezgisel yanlar tizerine odaklanan Balla, bir
olayin art arda gelen evrelerini tek tek bir goriintiiymiis gibi saptayan kronofotograf
tekniginin hareketi ¢dzliimleyisinden yararlanmay1 amaglamistir. Jules Etienne Marey’in

kronofotograflarindan etkilenerek, figiir tekrarina dayali bir seri resim yapmustir.

Resim 61. Giacomo Balla, Go¢men Kuslarin Ugusu, 1913, Kagit Uzerine Yagl Boya, 68x49
cm.
https://docplayer.biz.tr/47372519-Futurizm-ve-cit-oruculugunun-tekstil-tasariminda-tekstur-
struktur-ve-form-olusumuna-etkileri-nazan-ozcan-doc-dr-banu-h-gurcum.html
Erisim Tarihi: 15.02.2018

Yapitlarinda ¢agdas diinyay1 ve 6zellikle onun toplumsal yonlerini isleyen Balla
1900 yilina dogru 151k ve renk sorununu, bdlmeci resim tekniginden yararlanarak ele
almistir. Kisa bir siire sonra, 1518in bilesimini ¢oziimlemeye ¢alisip; 1910’a dogru
hareket ve hiz incelemelerine baslamistir. Bu donemden sonra birkaci giiniimiizde
flitlirizmin temel yapitlar1 sayillan resimlerini yapmistir. Daha 1912°de siiredesci ve
dinamik bir sanat¢i olarak hareket halindeki bi¢imleri bir arada gdsteren bir tiir

soyutlamaya ulagmistir.


https://docplayer.biz.tr/47372519-Futurizm-ve-cit-oruculugunun-tekstil-tasariminda-tekstur-struktur-ve-form-olusumuna-etkileri-nazan-ozcan-doc-dr-banu-h-gurcum.html
https://docplayer.biz.tr/47372519-Futurizm-ve-cit-oruculugunun-tekstil-tasariminda-tekstur-struktur-ve-form-olusumuna-etkileri-nazan-ozcan-doc-dr-banu-h-gurcum.html
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Resim 62. Giacomo Balla, “Speed of a Motorcycle” , 1903
http://thenewcaferacersociety.blogspot.com/2008/06/art-giacomo-ballas-speed-of-
motorcycle.html
Erigim Tarihi: 15.02.2018

Buna karsin 192011 yillarin sonlarma dogru figiiratif sanata yonelmistir. Heykel,
dekorasyon ve mimarlik alanlarinda da ¢aligmalar yapan Balla, gelecekgilerin ¢ogu gibi
ilk Onceleri hareket ve dinamigi resmetmeye yogunlasmistir. Resimlerinde degisik

hareketleri eszamanli olarak yansitmaya c¢alismistir.

1912 yilinda yapmisoldugu balkonda gezinen kizeserinde kol ve bacaklari, iist
liste gelen diizenli boya fiskelerinden olusan renkli bir ritim igerisinde eritmistir.
Figiirleri o zamana kadar bilinmeyen bir bi¢imde ¢evreyle kaynastirmak i¢in, bilingli
olarak transparan renkleri se¢mistir. Balla bu sekilde gelecekcilerin zaman, mekén,

bicim, renk ve tondan olusan bir sentez i¢in ortaya koyduklar1 kosullara uymustur.

Resim 63. Giacomo Balla “Balkon Boyunca Kosan Kiz”, 1912,T.U.Y.B., 125x125 cm. Milano
https://docplayer.biz.tr/47372519-Futurizm-ve-cit-oruculugunun-tekstil-tasariminda-tekstur-
struktur-ve-form-olusumuna-etkileri-nazan-ozcan-doc-dr-banu-h-gurcum.html
Erisim Tarihi: 16.02.2018


http://thenewcaferacersociety.blogspot.com/2008/06/art-giacomo-ballas-speed-of-motorcycle.html
http://thenewcaferacersociety.blogspot.com/2008/06/art-giacomo-ballas-speed-of-motorcycle.html
https://docplayer.biz.tr/47372519-Futurizm-ve-cit-oruculugunun-tekstil-tasariminda-tekstur-struktur-ve-form-olusumuna-etkileri-nazan-ozcan-doc-dr-banu-h-gurcum.html
https://docplayer.biz.tr/47372519-Futurizm-ve-cit-oruculugunun-tekstil-tasariminda-tekstur-struktur-ve-form-olusumuna-etkileri-nazan-ozcan-doc-dr-banu-h-gurcum.html
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1912 yilinda yapmis oldugu Keman Yayr’min Ritimleri adli eserinde E.
Muybridge ve E.J. Marey’in fotograflarindan yararlandig1 agikca ortadir.

“Uzun siire fotografcilikla ugrasmis, ardisik fotograf (kronofotograf) denilen
teknikle, bir devinimin farkli evrelerini ayn1 karede elde etmeyi 6grenmistir” (Yilmaz,

2013: 129).

Resim 64. Giacomo Balla “Keman Yay1’nin Ritimleri”, 1912, T.U.Y.B., 52x75 cm.
https://docplayer.biz.tr/47372519-Futurizm-ve-cit-oruculugunun-tekstil-tasariminda-tekstur-
struktur-ve-form-olusumuna-etkileri-nazan-ozcan-doc-dr-banu-h-gurcum.html

Erisim Tarihi: 16.02.2018

Bu c¢alismadaki amaci, miizikten ¢ok hizi ve hareketi resmetmektir. Keman, yay
ve eller; birden ¢ok {ist iiste ¢ekilmis ardisik fotograftan olusturulmus goériiniimiindedir.
Arkadaki siitun kaidesinin net duragan hali de bu hareketliligi destekler niteliktedir.

Fiitiirizme bagl kalan sanatg1 daha sonralar1 gelenekgi figiiratif bir stile yonelmistir.

Balla’nin da icinde oldugu Gelecekgiler akiminin temsilcileri, ¢cok dnem verdikleri

hareket ve dinamizmi iki tiir uygulama ile elde etmislerdir.

“Kiibizm teknigi ile form elemanlara, planlara ayrilir, goriis acilar1 cogaltilir. Bir
yiiz ya da insan viicudu degisik agilardan goriilerek, iist {iste getirilir, parcalar arasinda
birakilan kiigiik boyutlar mekan ve zamanla kayith hareket algisini verir. Teknik
bakimindan Gelecekg¢ilik ve Kiibizm ortaklagsa goriintii verirler. Kullanilan renkler

puantilistlerin ¢esitli renkleridir” (Kinay, 1993: 249).

Bu akimin etkisinde bi¢gim anlik stiregleri ile pes pese resimlenmis ve zamansal bir

goriiniim kazanmistir. Boylece bicim uzatilarak, bozulma egilimi gostermistir.


https://docplayer.biz.tr/47372519-Futurizm-ve-cit-oruculugunun-tekstil-tasariminda-tekstur-struktur-ve-form-olusumuna-etkileri-nazan-ozcan-doc-dr-banu-h-gurcum.html
https://docplayer.biz.tr/47372519-Futurizm-ve-cit-oruculugunun-tekstil-tasariminda-tekstur-struktur-ve-form-olusumuna-etkileri-nazan-ozcan-doc-dr-banu-h-gurcum.html
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3.7.UMBERTO BOCCIONI

Italyan ressam ve heykelci Umberto Boccioni gelecekgiligin  oncii  ve
kuramcilarindan olmasinin yani sira, bu akimin tek heykelcisi ve en etkin temsilcisidir.
Boccioni, gegmisle tiim baglarin koparilmasi gerektigini savunmus, yasadigi makine
cagmin tim dinamizmini ve canliligini yapitlarinda vurgulayarak, hiz ve hareket
kavramlarini tuvale aktarmay1 basarmistir. Endiistri ¢cagiin simgesi olarak gordiigii hiz
ve devinimi es =zamanli olarak vermeye c¢alismistir. Fotograf kamerasinin
kaydedebilecegi enstanteneyi hareket halindeki nesne ve figiirlerde hareketin

yinelenmesiyle ya da gii¢ ¢izgileriyle ¢oziimlemeye calismistir.

Fotograf¢1 Muybridge’in  denemelerinden yararlanmaya baslayan sanatgi
sOylemlerine uygun resimlerinde hareket halindeki figlir ve nesnelerin ritmik

tekrarlaryla ilgili yapitlar ortaya koymustur.

Balla’nin etkisiyle ilkin bolmeci resimler yapan Boccioni, bu resimlerde ruh
hallerinin aktarilmasi kadar toplumsal temalara da 6nem vermistir. Eserlerinde goriilen
harekete dayali ipuglar1 onun Fiitiirizm’e yoneleceginin habercisi olmustur. 1911°de
etkilendigi kiibizmin yani1 sira eszamanlilik ve kuvvet ¢izgisi kavramlarina dayanan
plastik dinamizme yonelmistir. Heykellerini ve ¢esitli malzemeden olusturulan ve ancak
birka¢ Ornegi kalan asamblajlarin1 belirleyen hareketli hacimler anlayisinda, bigimle
mekan biitlinlestirmeye ¢alismistir. Eserlerinde degisik malzemeler kullanan Boccioni

cagdas sanat akimlarini besleyen 6nemli sanat¢ilardan biri haline gelmistir.

Bildirilerinde siddet, hiz ve gili¢ kavramlarin1 gelecegin dinamikleri olarak
vurgulayip isleyen sanat¢1 Fiitiirizm’1 felsefi olmaktan ziyade sosyolojik bir perspektifle

ele almistir. Bicim-Mekan iliskisindeki agilimlari etkisini halen korumaktadir.
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Resim 65. Umberto Boccioni, “Mizrakgilar”, 1882-1916.
http://nuraydgdr.blogspot.com/2014/01/futurist-sanat-sanatci-umberto-boccioni.html
Erisim Tarihi: 24.02.2018

Boccioni yapitlarinda endiistrilesmeyi yansitmaya galisirken, basmakalip kent
goriiniimlerinin Otesine gecgerek halkin kitlesel duygu ve hareketlerini vurgulamistir.
Aslinda Boccioni, gelecekeiligin iki temel ilkesini de sanatinda islemistir. Bunlardan
biri coskular ile ruhsal siirekliligin, 6biirii de zaman boyutunun tuvale aktarilmasidir.
Boccioni, 1913’ten sonra yaptigr eserlerde gelecekeilie 0Ozgli hareket Ogesini
vurgulamakla birlikte kiibizmin birbiri tistiine binen ylizey tekniginden de etkilenmistir.

Dinamizmi ise bir hareket demek olan zaman boyutunu resme gegirmekle saglamistir.

Resim 66. Umberto Boccioni, “ Visionisimultanée (eszamanl vizyonlar)” 1912 T.U.Y.B., 60.5
x 60.5 cm,.VVon der Heydt Miizesi.
https://useum.org/artwork/Untitled-Umberto-Boccioni-1911
Erisim Tarihi: 24.02.2018


http://nuraydgdr.blogspot.com/2014/01/futurist-sanat-sanatci-umberto-boccioni.html
https://useum.org/artwork/Untitled-Umberto-Boccioni-1911
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Ona gore dortnala kosan bir atin dort degil yirmi ayagi vardir ve ayaklarin
hareketi {iggenler igindedir. Sanat¢i modern yasamdaki insanin ruhsal durumunu,

hareket halindeki 6geler ve goriintiilerle yansitmayi amaglamistir.

Boccionibize her seyi kapsayan bir goriinim vermek amaciyla nesneleri
bolmistiir. Mutlak ve bagil hareketin fikrinde de kuvvetle Henri Bergson‘un
fikirlerinden etkilenmistir. Ancak, mutlak hareket nesnesiyle sinirli kalmayip nesneleri
birbirlerine niifuz ettirmis ve nesnelerin birbirleriyle iliskisini ortaya koymustur.
Boylece nesneler ¢alismalarinda iist iiste gelmis ve birbirini etkilemistir.

Boccioni, 1914’te “plastik dinamizm” iizerine yazdigi makalelerde (Lynton, 1991,

s. 90). Kiibizm’in izlenimci aliskanligi kirdigini, ama buna karsi duragan ve

degismeyen bir gercekeilik kavramini yeniden geri getirdigini belirtiyor;

kendilerininse imgeleri gozleyip, parcalara ayirip mesajlarinm1 bu yolla iletmek
pesinde olmadiklarini ve dogrudan nesnelerle kimlik kazandiklarini savunuyordu.

“Doérdiincti boyutun kavranmasi eger sanatsal sezgiyle olacaksa, bunu ilk

kavrayanlar biz Gergekgiler olacagimi” ileri siirmektedir. (Bektas, 1992, s. 44).

Mekansal siirekliligin ancak ¢izgilerinin, diizlemlerinin ve siirlariin yok edildigi

bir anlatim ortaminda var olabilecegini vurguluyordu (Lynton, 1991: 91).

Ruh Durumlart adli @i¢lii panosunda amag, 6lii mekanlara hapsedilmek yerine

disarist ile igerisi arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmaktir. Duragan sanati ortadan

kaldirip yerine hareketin ve hizin yer aldig1 eserler tiretmektir.

Resim 67. Umberto Boccioni, “Ruh Durumlar1 Ugurlamalar”, 1911 T.U.Y.B.,70.5 x 96.2 cm.
Modern Sanat Miizesi ABD.
https://useum.org/artwork/States-of-Mind-1-The-Farewells-Umberto-Boccioni-1911
Erisim Tarihi: 24.02.2018


https://useum.org/artwork/States-of-Mind-I-The-Farewells-Umberto-Boccioni-1911
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“Ugurlamalar’da her sey (lokomotif, ondan ¢ikan dumanlar, elektrik direkleri,
birbirine sarilarak vedalasan insanlar ve mekan) sanki kiibist bir tablodaki gibi parcalar
halinde iist {iste bindirilmis ve bdylece bir tren garindaki devinim ve kargasa es zamanli

bir sekilde yansitilmistir” (Yilmaz, 2013: 127).

Ne olduklar1 kolayca ¢oziimlenemeyen figiirler, kiibizmi c¢agristirmakla birlikte,
Boccionni’nin koseli degil, kivrik bicimler kullandigini agik¢a belli etmektedir.
Biitiiniiyle bu tablo ele alindiginda eser, yasantilar kadar karmasiktir. Kullandig1 anlatim
yollari, anlamli ipuglar1 olabilecek sematik ¢izgilerden, dogal goriiniimlerin

soyutlamasina varan bir zenginlik sunmaktadir.

Ust iiste bindirilen imgeler daha keskin bir bicimde, diiz ¢izgilerden olusmaktadir.
Muybridge ve Marey’in fotograflarinda oldugu gibi imgelerin birbirini takip eder

nitelikte olmasiyla zamani1 mekanla bir biitiin haline getirmistir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA RAPORU

4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Giinlik hayatta zaman diye tabir ettigimiz kavram, dordiincii boyutu ifade
etmektedir. Dordiincii boyut somut olarak algilamakta zorlandigimiz ama gergekte var
olan algilarimizin disindaki boyuttur. Insanoglu ii¢ boyutlu diinyada yasamaktadir. Bu
iic boyutlu uzay gozle gériiniir, hissedilir ve kavranir. Ilk ii¢ boyutun gercekligi duyu
organlarimiz vasitastyla anlasilir. Ama dordiinci boyutun gercekligini duyularimiz
yoluyla anlayamayiz ¢linkii zaman maddi bir mekan degildir. Dordiincii boyut yani
zaman gergektir ve bu gerceklik duyussal degil diisiinsel ve sezgiseldir. Sadece soyut

olarak algilanabilir.

Zaman, geleneksel anlayisa gore akisina miidahale edilemeyen, uzatilip
kisaltilamayan ve insanin kontrol alani disinda yer alan nadir 6gelerden birisidir. Bu
anlayisa gore her kisinin mevcut zamani sabittir ve kisi onun iizerinde herhangi bir

denetime sahip degildir.

Hep yetismeye calistigimiz, bazen durmasini istedigimiz zaman problemi, birgok
sanatciy1r ayni noktada bulusturmustur. Artik her sey coktan tiiketilmis ve sanatgilar
eserlerinde yeni bir arayis igerisine girerek zaman kavramini konu edinmistir.
Zamansallik sorunu kiibizm ile baslamig giiniimiiz sanatg¢ilarina kadar herkesi mesgul
etmistir. Bu yeni anlayisla birlikte artik hiz, zaman ve devinim iist iiste kesisen nesneler

ile kendini gdstermistir.

Eserlerinde zaman problemini ele alarak dinamik sehrin karmasikligina yeni bir
bakis acis1 ortaya koymak istemistir. Eserlerimde hiz, hareket, boyut gibi konulari
irdeleyen sanatc1 gilinliik yasamin kargasasinda kaybolan An’1 yakalamay1 amaglamigtir.
Resim yapma adina nesnel ifadeyi duraganliktan ¢ikarmis, yerine sanatsal iiretim
sonucunda elde ettigi kendi boyut bicimini ortaya koymustur. Akip giden zamanin
kargasasinda, farkli bir bakis acisi ile kendini ifade etmek isteyen sanatci, duyularla

algilanan {li¢ boyutlu nesnelerin yaninda zihinsel nesnelere de yer vererek, soyut-
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geometrik anlayisla dogay1 kavramaya calismistir. Bu baglamda sanat anlayisi dordiincii

boyutun tasarimi veya dordiincii boyuta gegme olarak yorumlanabilir.

Eserlerimde kentsel yasamin igindeki kargasayi, zamansallik sorununu ve es
zamanliligl yansitma istenci ile hiz, hareket ve boyut konularina deginme gereksimi

duymustur.

4.2. ICERIK VE BIiCIME YONELIiK SAPTAMALAR

Calismalarinda dordiincii boyutla olusan ilk bag, renkli fon iizerine yapilan
figtirlerin ve nesnelerin Ust tiste bindirilerek hareketin olusturdugu netsizlik 6rnekleri ile
goriiliir. Sonraki yillarda fotograftan etkilenen sanat¢i zaman kavramini isiklardan

olusan netsizlik sonucunda titresimli goriintiiler ile olusturmustur

Resim 68. Yasemin Durgun, “Kargasa 17,2001, Kagit Uzerine Yagli Boya 50x70 cm.

Bir anda birka¢ noktada eszamanlilik ilkesiyle hareket eden nesneler ve figiirler
ortaya koyan sanatg1, glinlik yasamdan konu edindigi ¢aligmalarin1 saydam, iist iiste ve
parcalanmis bir sekilde betimleyerek an’in birbirine karistigi bir bakis acist
olusturmustur. Sanat¢i calismalarinda bi¢im renk iliskisine, iist liste binen farkl

nesneleri ifade etmesinin disinda herhangi bir dnem vermemistir.
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Resim 69. Yasemin Durgun “Kargasa 2” 2001, Kagit Uzerine Yagli Boya 50x70 cm.

Ozellikle boyut kavrami ve zamanin disina ¢tkma gibi konular sanatciy1 etkilemis,
sanat anlayisinin ve tiretmis oldugu sanat yapitlarinin seklini ve temelini olusturmustur.
Gerek renk gecisleri gerekse iist iiste gelen resimsel unsurlar, yapit igerisinde dinamik

bir hava yansitmis ve hareket kavramini bir ifade bigimine dontigtiirmiistiir.

Resim 70. Yasemin Durgun, * Kalabaligin Sesi” 2011, Kagit Uzerine Yagl Boya, 50x70 cm.
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Resim 71. Yasemin Durgun, “Isimsiz 1”, 2011, Kagit Uzerine Yagl Boya, 70x100 cm.

Zaman mekan kavramimnin birbirine karigarak bir biitlin  haline geldigi
caligmalarimda fotografin etkileri yogun bir bigimde kendini hissettirmektedir. Hareket,
hiz ve renklerin dagilim1 gibi unsurlari i¢erisinde barindiran gelecekgilik ile parcalanmig

biitiinlerle boyut kavraminin ele alindigi kiibizm akimlart ressamin g¢aligmalarinda

kendini gostermektedir

Resim 72. Yasemin Durgun, “Isimsiz 11, 2011, Kagit Uzerine Yagh Boya, 50x70 cm.
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Resim 73. Yasemin Durgun, “Ses”, 2011, Kagit Uzerine Yagl Boya, 70x100 cm.

Calismalarimdaki devinim, hiz ve giinliik yasama ait dokular hem fotografla olan
etkilesimi hem de dordiincii boyut ile resim arasinda kurulan iliskiyi gostermektedir.
Hareketin dinamik kaydini gergeklestirmek icin {ist {iste binen goriintiilerde 151k yardimi
ile elde edilen erimeler, ¢izgilerin ve ii¢ boyutlu objelerin kaybolmasina olanak

saglamistir.

Resim 74. Yasemin Durgun, “IsimsizIII”, 2011, Kagit Uzerine Yagh Boya, 50x70, cm.



83

Calismalarimdaki devinim, hiz ve giinliilk yasama ait dokular hem fotografla olan
etkilesimi hem de dordiincii boyut ile resim arasinda kurulan iligskiyi gostermektedir.
Hareketin dinamik kaydini gerceklestirmek i¢in iist iiste binen goriintiilerde 151k yardimi
ile elde edilen erimeler, ¢izgilerin ve ii¢ boyutlu objelerin kaybolmasina olanak

saglamistir.

Resim 75. Yasemin Durgun, “Hareket”, 2012, Monotip Bask1, 50x70 cm.

Calismalarimda gerek renk gegislerinin gerekse iist iiste gelen resimsel unsurlarin,
yapit igerisinde dinamik bir hava yansittigi goriiliirken, hareket kavraminin bir ifade
bicimine doniistiigli ve bu resimsel ifadenin karmasa halinde tuvale yansitildigi
gozlenmektedir. Zaman-Mekan kavraminin birbirine karigarak bir biitiin haline geldigi
caligmalarda Fiitlirizm sanat akimi ve fotografin etkileri yogun bir bicimde kendisini

hissettirmektedir.
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Resim 76. Yasemin Durgun, “Hizin Giicii”, 2011, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 50x70 cm.

Hareket halindeki insanlarin mekan igerisinde kayboldugu izleniminin goriildigii
eserlerimde, dinamik sehrin karmasasi, yansimanin birbirine karistigi ¢ok yonlii bakis

agilar1 ile olusturulmustur.

Resim 77. Yasemin Durgun, “Balik¢ilar”, 2012, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x116 cm.

Hareket, hiz, renklerin dagilimi gibi unsurlar igerisinde barindiran Gelecekgilik

akiminin izleri ressamin diger caligmalarinda da yer bulmaktadir. Fiitiirizm akiminin en
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onemli temsilcilerinden olan Giacomo Balla’nin eserlerindeki dinamik etki ve agiri
hareketlilik, etkisini calismalarimda da goriilmektedir. Balla’nin “Tasmali Kopegin
Dinamizmi” isimli yapitinda, asir1 hareketliligi vurgulamak i¢in resimdeki 6geleri iist
liste getirmis olmas1 dinamik etkiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Giacomo Balla’nin eserindeki
konuya bakis tarzi ve konunun tuval {izerine aktarilmasindaki detaylar, ¢aligmalarinda

da agik bir bigimde gozlenmektedir.

Resim 78. Yasemin Durgun Istiklal Caddesi,2013, Tuval Uzerine Yagl Boya, 80x116 cm.

Hareket halindeki insanlarin mekan igerisinde kayboldugu izleniminin gorildigi
eserlerde dinamik sehir karmasasinin yansimasi, resimsel unsurlarda dikkat edilen bir
durum olmustur. Sanat¢i i¢ i¢e gecen binalari, insanlari, caddeleri amaci etrafinda
biitiinlestirmistir. Boyut kavraminin temelindeki yeni ve 6zgiinliik anlayiginin hareketle
birlestigi ¢alismalarda, mevcut olan zamanin digina ¢ikmak gibi bir durum da s6z

konusudur.

Ozellikle sehir yasantisi, sokak manzaralari, tramvay duraklari gibi unsurlarin
bulunmus oldugu eserlerde, isaret edilen teknik goze carpar niteliktedir. Sanatgi
karmagsa ve kavganin hiikiim siirdiigli eserlerinde, boyut kavramini benimsemistir.
Bagkaldirinin sanati olarak da adlandirilan Fiitiirizmin sanat¢ist Carlo Carra’nin
Anarsist Galli'nin Cenaze Toreni isimli ¢alismasi; kargasanin, karigikligin, hareketin

yansimasi ile benzer betimlemeyi sunmaktadir.
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Resim 79. Yasemin Durgun “Tramvay”,2013, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x116 cm.

Hareketin siirekliligi, bicimi de deformeye zorlamaktadir. Eserindeki dinamik
tabloda resimsel elemanlar giderek birbirlerine karisan bir hal almaktadir. Sanatci
yasamin giliciinii, hareketliligin getirdigi kaygilar1 kendi iislubu ile betimlemistir.
Hareket halindeki her seyin gozde biraktigi etki ve titresimleri takip ederek bigimi
degistirmistir. Nesnelerin i¢ yliziinii ve 0ziinii anlamak i¢in, nesneleri goriindiigi gibi
degil hissettigi gibi kavramak istemistir. Nesnelerin i¢ ve dis yiizeylerini ayn1 zamanda

gostermistir.

4.3. UYYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Boyutu sanat olusturabilme yoniinde bir olanak olarak goren sanatci “Ddrdiincii
Boyut”un anlasilabilmesi i¢in fotografin resme doniik etkisini kullanmistir. Gergegin
algilanmasi i¢in olanaklarin neler olabilecegini saptamak igin bir yaklasim yeri
olusturmustur. Giinliik yasamdaki hiz, hareket ve devinimin boyut kavraminda nasil

anlatabilecegini gostermek istemistir.

Boyut kavraminin resim sanati mantiginda yer almasini isteyen sanatgi, ylizeyde
dort boyut algist yaratma yaklasgiminin Otesinde sanatsal iiretim gerceklestirmeyi

hedeflemistir. Bu baglamda doérdiincii boyutu hiz, hareket ve zaman olarak ele almistir.
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Zaman kavrami yani dordiincii boyut gorsel sanatlarda hala popiilerligini
korumaktadir. Glinlimiiz gen¢ sanatgilart eserlerinde zaman kavramina ¢ok yogun bir
ilgiyle yer vermektedir. Zaman kavramimin sanati bu kadar ¢ok mesgul etmesinin
altinda yatan ger¢ek neden dordiincii boyut kavramiyla ilgili hala yanitlanmamis
sorularin varligidir. Bu sorularin da yakin zamana kadar yanitlanamayacagi asikar bir
durumdur. Zaman kavraminin sanat1 mesgul etmesinin altinda yatan bir baska neden de;
giinlimiiziin ekonomik diizenidir. Kapitalist ekonomik diizende zaman kavrami sadece
parasal bir deger olarak goriilmektedir. Kapitalizm bilime meydan okurcasina kendi
mutlak zaman kavramini her insana dayatmayr basarmistir. Bu durum insani
robotlastirmakta ve insanimn insan kalabilmesini zorlastirmaktadir. Iste tam burada sanat

devreye girer ve acinasi durumumuzu bir tokat gibi suratimiza carpar.

Kapitalist ekonomik diizeninin zamani parasal bir deger olarak goérmesi ve
dordiincii boyutla ilgili hala yanitlanmamis sorularin varligi sanatta dordiincli boyutun
giincelliginin altinda yatan yegane nedenlerdir. Bu nedenler ortadan kalkmadikca (ki
yakin zamana kadar da kalkmayacak gibi goriinliyor) sanatta yeni bir yaklasim pek

miimkiin gériinmemektedir.

Ayrica bu nedenlerden otiirii artik gorsel sanatlarda dordiincii boyut hiz ve
hareketin de etkisiyle figiirlin mekanda yok olmasina neden olacaktir. Eserlerimde
Hareketin Boyutu, Tramvay, Balik Tutan Balik¢ilar ile Tramvaydaki yolcular yok

olmakta ve mekanin birer parcasi haline doniismektedir.
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SONUC

Einstein ile birlikte izafiyet teorisinin ortaya ¢ikisindan sonra, fizikgiler uzayda
dort boyut bulundugunu kabul etmislerdir. Dordiincii boyuttaki gelismeler teori, bilgi ve

varsayimlar dogrultusunda ilerlemistir.

Sanatsal iiretim siirecinde yer alan insanoglu, var oldugu andan itibaren sanata
gereksinim duymustur. Sanatgilar genel anlamiyla salt nesneyi ihtiyaglart dogrultusunda
referans almis dolayisiyla nesne sanatgilar i¢in kaynak konumuna gelmistir. Bu siire¢
igcerisinde gelisen teknoloji ile birlikte geleneksel resim yerini yeni bir sanat anlayisina
birakmistir. Artik sorun nesneyi gecmek, yalniz goriindiigli yada algilandigi gibi degil,

distintildiigi gibi resmetmektir.

Sanatcilar, iki boyutlu bir yiizeyde 3 boyutu arama caligmalarina, dordiincii
boyutu yani zamani ekleyerek baslamigtir. 19 yiizyilla baslayan estetik yaklagimlarin
icerisinde konumlanmay1 bagaran dordiincii boyut, kiibizm ve fiitiirizm akimi ile resim

sanatinda bir kirilma siirecinin baglamasina da zemin hazirlamstir.

Bulundugu yillarda kuskuyla karsilansa da dordiincii boyut resim sanatinda yeni
bir déonemin baslangic noktas1 olarak sanat tarihi i¢indeki yerini almistir. Dordiincii
Boyutun genel olarak plastik sanatlar 6zellikle de resim sanati iginde kullaniminin

siirece olan etkisi ¢ok fazladir.

Resim sanatinda dordiincii boyutun, fotografin yonlendirici 6rneklerinden
hareketle olusturulmustur. Dérdiincli boyutun resim olusturma siirecinde fotografla olan
iligkisinin 6zgiinliigli; aragtirmacinin zaman zaman dolayli, kimi zaman da dolaysiz bir

sekilde caligsmalarini etkilemistir.

Diinya resim sanati eskiden beri oldugu gibi désiimiim ve devinim igerisindedir.
Dordiincti boyutun resim sanatina girmesi de bu degisimlerden birisidir. Bundan
sonrada, daha farkli boyutlarla ve agilimlarla hem resim sanatin1 hem de diger sanat

dallarini etkilemeye devam edecektir.

Calismalar ve donem g6z Oniine alinarak geometrik soyut resmin dncii sanatgilar
Paul Cezanne, George Braque ve Pablo Picasso olarak belirlenmistir. Bu yeni anlayisla

hacimlerin i¢ ige gectigi portreler, manzaralar, natlirmortlar yapilmistir. Nesne
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yiizeylerinin ardina bakip konuyu degisik acilardan sunabilecek geometrik sekiller

kullanilmistir.

Bu c¢alisma ile dordiincii boyutun resmin temel sorunlarina yonelik ortaya
koydugu acilimlar, bazi sanat¢1 Ornekleriyle agiklanmis ve sonug¢ olarak uygulama
raporuyla 6zgiin eserler ortaya koymak amac¢lanmistir. Bu anlamda, bu alanda arastirma
yapan geng¢ arastirmacilar ve Ozellikle sanat 6grencileri agisindan 6zgiin bir ¢alisma

niteligindedir.
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