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Mekan kavrami geg¢misten gilinlimiize Ozellikle mimari disiplinin  temel
kavramlarindan biri olmanin yaninda, fizik, felsefe, sosyoloji ve sanat tarihi icerisinde
siirekli olarak iizerine diisiiniiliip tartisilan bir kavram niteligini tasimaktadir. Ozellikle
sanat alaninda estetik bir sorunsallik tagiyan mekan kavrami tarih boyunca sanatsal
disiplinlerde 6nemi giderek artan bir konu olmakla kalmamig ayn1 zamanda sanatginin
eser Uretiminde yeni bir anlatim dili olmustur. Sanat tarihi igerisinde mekan kavrami
kimi zaman odak noktasi olmus, kimi zaman ise doneminin referanslari disinda
kullanilmigtir. 21.ylizyilda ise Land art (Arazi Sanati) Kavramsal Sanat, Enstalasyon
(Yerlestirme) gibi sanat anlayislartyla birlikte sanat nesnesine dontigsmiistiir.

Bu c¢alismada mekéan kavrami ve mekanin sanat nesnesiyle iliskisi ortaya koyan
sanat eserlerinin, bu eserler lizerine ortaya konan goriisler ve tartigmalar 1s18inda ele
almarak yorumlanmasi amaglanmaktadir. Ozellikle plastik sanatlarda 1960’11 yillarda
ortaya c¢ikan ve es zamanli olarak gergeklesen farkli sanat hareketleri iizerinden
giintimiize dek siiren eser-mekan iliskisi sanat nesnesinin mekanla olusturdugu biitiinliik
ve Mekan’in sanat yapiti {lizerindeki etkisi iizerine yogunlasilacaktir. Yapit mekan
iliskisi 20. yy ile birlikte sorgulanmaya baslanmig, sanat eserinin izleyicisiyle
biitlinlesmesini saglamistir. Bu cergeveden bakildiginda geleneksel izleyici anlayisi,
giiniimiizde yerini sorgulayan, deneyimleyen, mekan ve sanat nesnesinin bir pargasi
haline gelen izleyici profilini ortaya ¢ikarmistir.

Calismanin ilk boliimiinde, genel tanimlar ve Orneklerle sanat nesnesi, mekan
kavrami bununla birlikte ge¢gmisten gliniimiize nesnenin mekanla iligkisi incelenmeye
calistlmistir. ikinci béliimde, modern sanat disiplinlerinde sanat yapitinin mekanla
iliskisi konusu, sanatcilarin iirettigi eserler lizerinden ornekler verilerek acgiklanmaya
calistlmistir. Uglincii boliimde ise mekani bir sanat nesnesi haline doniistiiren, bu
duruma izleyiciyi de dahil eden Land Art, Kavramsal sanat ve Enstalasyon gibi modern
sanat disiplinleri ele alinmistir.

Anahtar sozciikler: Nesne, Mekan, Sanat Nesnesi, Modern Sanat
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In addition to being one of the basic concepts of the architectural discipline, the
concept of space has been a concept that is constantly considered and discussed in
physics, philosophy, sociology, and art history. The concept of space, which has an
aesthetic problematic especially in the field of art, has not only become an important
issue in the artistic disciplines throughout history, but has also been a new language of
expression in the production of the work of the artist.

In art history, the concept of space has sometimes been the focal point and the
way it has been dealt with has been used out of the ordinary. Land art (Land Art)
Conceptual art has gained new meanings with the understanding of art like installation.

The question of the concept of space as a fundamental question is not possible
with this thesis, as well as in terms of the general framework of the concept of space and
space in relation to the object of art itself in the light of art works, views and discussions
are intended to be discussed in the light of examples.

In the plastic arts, especially in the 1960s, the art movements that took place
simultaneously and the work-space relationship have continued until today. The effect
of the art object on space and the space created by the object will be questioned.

The relationship of artwork with the 20th century started to be questioned and the
artwork was integrated with the audience. From this perspective, the traditional view of
the viewer has revealed the audience profile, which today is a part of the object and the
object of questioning and experiencing its place.

In the first chapter of the thesis, with the general definitions and examples, the
object of art, the concept of space, the relationship between the object and the place
from the past to the present has been tried to be examined. In the second chapter, the
relation of artwork with space in modern art disciplines is tried to be explained by
giving examples on the works produced by the artists.



In the third chapter, Land art (land art), which transforms the space into an object
of art, including the viewer, is dealt with modern art disciplines such as Conceptual art
and installation.

Key words: Object, Space, Art Object, Modern Art.
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ONSOZ

Mekéan kavrami, tarihi siirecte sanat igerisindeki neredeyse biitiin kirilmalarin
odak noktasi olmustur. Sanat nesnesi iiretiminden izleyiciyle bulusuncaya kadar
neredeyse her asamasinda yer alan mekan kavrami sanat eserinin olusumunun ayrilmaz
bir parcasidir. Ozelikle Modern sanatla birlikte mekan, iizerinde yeniden diisiiniiliip,
tartisilan bir kavram halini almigtir. Modern sanat icerisinde sanat nesnesinin mekanla
olan iligkisi lizerine yapmis oldugum bu ¢alismam da danigmanligimi yapan, Sayin Dog.

Muhammet TATAR hocama vermis oldugu desteklerden dolay1 tesekkiir ederim.

Erzurum 2019 Tayfun SIRMA
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GIRIS

Sanat, tarihsel siiregte gerek toplumsal etkenler, gerekse kendi donemi
icerisindeki dinamiklerden, gelismelerden ve yeniliklerden kaginilmaz olarak siirekli
etkilenmis, bu etkilesim sanat igerisinde gelisimin yami sira bir¢ok tartismayr da
beraberinde getirmistir. Sanatin ve sanat eserinin ne oldugu konusu sanat icerisinde
gecmisten bu yana tartisma Konusu olurken, 6zellikle 1950’lerden sonra ortaya g¢ikan
sanat hareketleri tarafindan mekan kavrami da bu tartismalar igerisine dahil edilmis

sanat nesnesinin mekanla iliskisi tizerine ¢ok farkli yorumlar ortaya ¢ikmustir.

Teknolojik, toplumsal, endiistriyel gelismeler hayatin her alaninda oldugu gibi
sanat diisiincesinde de yeniliklere yol agmustir. Bu siireclerle birlikte sanat eserinin

varlig1 da doniisiime ugramis eser kadar, mekan konusu da 6nem kazanmastir.

Mekan kavrami sadece sanat igerisinde degil bir¢ok farkli disiplin tarafindan ele
almmig bir kavramdir. Sanatin bir temsil bi¢imi oldugunu diisiiniirsek, sanat¢inin
bulundugu doénemin temsili agisindan sanat nesnesi ve nesnenin mekanla iligkisi de

ifade bi¢imini degistirmektedir.

Bu calismanin amaci ge¢misten gelen bilgiler 1s18inda sanat eseri ve mekén
kavramimin zamanla degisiminin yani sira birbiriyle olan iliskisini incelemektir. Bir
sanat eserinin olusumu, sanat¢isin hem zihinsel hem de fiziksel ¢abalarin sonucu olarak
ortaya ¢ikar. Sanatin bir ifade ve anlatim bi¢imi olmasi dolayisiyla, her sanatg iirettigi
eseri sergilemek ve izleyicisiyle bulusturmak ister. Sanatin sergilenis sekli ve
bulundugu mekan ise basgli basma bir problemdir. Bugiin plastik sanatlar olarak
adlandirdigimiz ancak klasik donemde sadece resim ve heykel olarak ele alinan sanat
eseri, zamanla bigimsel yapisinda ve iceriginde evrimler geg¢irmistir. Ozellikle 1900
sonrasinda kavramsal sanat, minimalizm gibi sanat disiinceleri sanat eserini salt
gorliniir den ibaret bir yapi olmaktan ¢ikarmis, sanat eserini olusturan temel yapinin
diisiince oldugu ve bu diisiinceye hizmet eden malzemenin siradan giinliik kullanim
triinii olup olmasmin Onemsizligi vurgulanmistir. Bu anlayisa gore saf goriiniir
estetigin, ifade edilmek istenen diisiincenin yaninda bir degeri yoktur. Dolayisiyla bu
diisiince sanat icerisindeki mekan anlayisini da degistirmistir. Gegmiste saray ve
miizelerin icerisinde sergilenen sanat eserleri zamanla yerini sanat galerilerine birakmis

hatta kimi zaman mekanin kendisi sanat eseri halini almistir. Enstalasyon sanati1 ve Land



Art gibi sanat anlayislarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte kimi zaman gercek bir bina
timiiyle kaplanarak sanat eserine doniistiiriilmiis, kimi zaman bir galeri mekani
tamamen ¢ople doldurularak sanat nesnesi olarak sergilenmistir. Bu agidan bakildiginda
sanat nesnesi, mekan kavrami ve ikisi arasindaki iliski de gelinen nokta, izleyici
acisindan bu kavramlarin algilams seklini de degistirmistir. Izleyici bu ¢alismalar1 kimi
zaman sagkinlikla kimi zaman hayretle kimi zamanda eglenerek karsilasa da bu yeni

sanat formlarini benimsemis, kabullenmisti.



BiRINCI BOLUM
SANAT NESNESi VE MEKANLA iLiSKiSi

1.1. MEKAN KAVRAMI

Mekan kavramui tarihsel siire¢ boyunca mimari, felsefe, sosyoloji alanlarinda
oldugu gibi sanat tarihi agisindan da 6nemli bir yere sahiptir. Bu disiplinlerin her biri
mekan kavramini temel bir konu olarak ele almis, mekan kavramiyla ilgili ¢ok farkli
goriis ve yorumlar ortaya atilmistir. Mekan kavrami mimari bir disiplinle ele
alindiginda belli sinirlar1 olan, igerisinde bulunan nesne ya da varliklari ¢evreleyen iig
boyutlu bir alan olarak tanimlanabilir. Mekan, aynt zamanda devamliliga sahip bir
kavram olmasinin yani sira sadece sinirlari ile igerisinde bulunan nesne veya varliklari
koruma, ayirma, cevreleme islevinin disinda icerisinde boslugu da barindiran bir

kavramdir.

Mekan siireklilige sahip bir kavramdir, bir anda degil simirlar iginde hareket
ettikce algilanir. Mekanin stirekliligi algilayicinin  haraketliligiyle ve hareketin
stirekliligiyle ilgilidir” (Giiler, 2014: 39-40-41). O, insanoglunun diisiinsel, fiziksel ve
ruhsal durumuyla anlam kazanan bir yapiyr ifade eder. Ilk ¢aglardan beri mekan
kavrami insant iginde barindiran ayrilmaz bir biitiin olusturmaktadir. “Mekan insan

icindir, insanla ilgilidir, insan tarafindan tanimlanmistir, insanin bir uzantisidir (Giiler,
2014: 39-40-41).

Tarih  boyunca insanoglu tarafindan mekanin nasil algilandigt ve
anlamlandirilmasi siirekli degiskenlikler gostermis bu konuda farkli diislince, goriis ve
ifade bigimleri ortaya ¢ikmistir. Birgok farkli disiplinde ele alinan mekan kavraminin
ilk soylemleri Platon ve Aristoteles tarafindan ortaya atilmistir. Mekan kavramini
Aristoteles “seylerin oldugu yer “kap” olarak tanimlamistir (Morkog, 2013:14)
Aristoteles’in felsefi bir tabirle agikladigi mekan kavraminin farkli alanlarda tam

olarak karsiliginin bulunmadigina dair goriisler de ortaya atilmstir.

Her ne kadar doga bilimleri, sosyal bilimler ve sanat igerisinde gegen mekan
kavramlar1 birbirlerine referans verseler de bu disiplinlerin mekéan anlayislar
birbirlerinin yerini tutamaz ve c¢ogunlukla da karsit dururlar. Her disiplinin mekani
kullanma gerekgesi farkli oldugundan sabit ve degismez bir mekan kavrami bulmaya
caligmaktansa mekana 6zgii bu ¢esitliligi kabul etmek 6nemlidir ( Menges, 2009:54).

Kant’in tanimma gore ise: mekan ve zaman siradan bir nesne ya da olgu gibi
(fiziksel, ampirik) disiinilmemelidir. Clinkii mekan ve zaman nesneler ve olaylar
hakkindaki gozlemlerin diizene sokulmasi ve kaydedilmesi i¢in gerekli bir yap1 ve
sistemlerdir. Mekan ve zaman ampirik diinya ya ait degillerdir. Fakat her ikisi de gercek



diinyay1 yakalamak ve anlamlandirmak igin gelistirilmis zihinsel araglarin bir parc¢asidir
(Nune, 1994:18).

“Leibniz ise mutlak mekanin varligimi reddedenlerdendir; mekan ve zamani
varlik olarak degil, nesneler ve olaylar arasindaki iligkilerin biitiinii olarak goriir. O’na

gore mekan yalnizca gorelidir’(Tokg6z Man, 2017:12).

Diigiiniir, bedenler olmadan gercek ve mutlak olarak alman mekanin, ebedi,
gecilemez olduguna kars1 ¢ikar. iginde madde olmayan mekan yoktur. Bundan dolay da
bu mekanin kendi iginde mutlak gercek olmadigini sdyler. “Mekan nesnelerin yeridir ve
onlar olmadan mekan higbir seydir (Tokgdz Man, 2017:12).

Leibniz e gore; her sey kendi zaman ve mekanina degil, kendi uzant1 ve siirecine
sahiptir. Mekanin, bu mekanda bulunan seylere gore herhangi bir mantiksal dnceliginin
olmadigini, dolayistyla mekanin varligmin ikincil oldugunu savunan diisiiniir, mekanlari
belirli bir diizen ve birliktelik i¢inde lizerinde duran maddelerin referans noktalar
olarak bireysellestirir (Mualla, 2013:4).

Mekan mimari disiplinde her ne kadar belli sinirlar1 olan bir ifadeyle tanimlansa

da baglam olarak mekanin sinirlandirilmamasi gerektigi de diisiiniilmektedir.

Ahmet Cevizci’ye gore: “Mekan, var olanlarin i¢inde yer aldigi, tim sirh
biyiikliikleri  igine alan  ugsuz, bucaksiz  blytklik, bosluk, hiclik
durumudur”(Cevizci,1996: 359).

Mekanlar nesnel hacimlerken, duyular ve duygularla 6znellesir. Odun atesiyle
yanan sobali mekanlarin ¢ira ve sobanin lizerinde kizartilan ekmekle animsanan
kokusu, atesin 1s1s1, odunun ¢itirtisi, mekanda o an yasanmasa bile algisal gondermeler
yoluyla ¢ok yakinda hissedilebilir. Algi mekanizmasi duyu organlarmin gordiikleri,
isittikleri, tattiklari, kokladiklari, dokunduklariyla uyarilirken, mekan, bu bilesenlerin
birbirleriyle zihinde kurulan iligkilerin anlamli biitiinligii ile algilanir. Mekandan
alinan uyarilarin 6zellikleri kisisel psikoloji ve deneyimlerle iligkili olarak ayrilmakta,
araciliglyla yeni imgelerle mekénlar siirekli farklilagmakta, duyu organlari ve
duyularla kurulan kopriiniin altindan ne kadar ¢ok su gegerse, algi deneyimlerimiz de o
kadar gelismekte, mekanlar bu yasanmishgin bilgisi destegiyle daha fazla
hissedilmektedir (Gezer, 2012:10).

Farkli birgok alanda temel konu olarak ele alinmis ve anlamlandirilmis olan
mekan insan zihninde de farkli alg1 ve diisiince bigimiyle farkli anlamlar kazanmakta

ve sekillenmektedir.



1.2. SANAT NESNESI

Nesne, kelime anlami olarak belli bir agirligi, kitlesi, oylumu, rengi, maddesi
olan her tiirlii cansiz varlik olarak tanimlanir. Felsefi bir terim olarak ise nesne
kavrami, 6znenin, kisinin disinda kalan, dis diinyanin bir parcasi olarak bilincin
karsisinda duran her konu, her sey olarak tanim kazanir. Bu iki farkli tanimlamadan
yola cikarak nesne kavraminin, salt olarak elle tutulup goézle goriinen bir cisim
olmasmin disinda insan bilincinin nesne kavramina nasil baktigr ve nasil bir anlam
yiikledigi de onemlidir. Insanoglunun yasam siiresince ayrilmaz bir parca haline
gelmis olan nesne siiphe yoktur ki tiizerine yiiklenen anlam ve ne derece fayda
sagladigiyla degerlenir. Adeta nesne insanoglunun diislince ve eylemleriyle arasinda
aracilik yapar adeta. Bir anlamda nesne insanin amacina ulasmasinda yardimci bir arag

gorevi gordir.
Heidegger bunu soyle agiklar;

Nesne, bir takim 6zelliklerin tasiyicisi, ikinci olarak bir takim duygularin birligi ve
son olarak bicimlenmis malzeme sayan yorumlar1 zaman iginde birbirinin igine
geemistir. Buna gore nesneden bahsedilmek amaglanirken, farkinda olunmadan aragtan
bahsedilmektedir. Bu yiizden nesne bi¢imlenmis malzeme olarak da goriinir (
Heidegger, 2011: 22)

Yasam siirecinin her alaninda oldugu gibi nesne kavrami sanatta da 6nemli bir rol
kazanmigtir. Nesne kavrami her ne kadar Ronesans donemine kadar arka planda
birakilsa da ilerleyen siirecte nesnenin ele alis bicimi degistik¢e sanatin tarihi siireci
boyunca giderek daha anlamli ve degerli bir hal almistir. Ozelikle gecmise baglh
kalmay1 reddeden, ideali yansitmay1 birakip yeniligi ve gelisimi savunan modernizm
slireciyle birlikte nerdeyse tamamen bagimsiz hale gelmis olan nesne kavrami, sanatsal
yapitlara verilen ad olan “sanat eseri” tanimini degistirerek “sanat nesnesi” olarak
ifade edilmeye baslanmistir. Ozellikle bu déneme kadar gecen siirecte giinliik
yasantida kullanilan siradan nesneler, bundan sonra siradanlhigini yitirmis neredeyse

tek basina bir sanat nesnesi haline biirlinmistiir.

Deniz Sengel giiniimiizde sanat yapiti yerine sanat nesnesi ifadesi
kullanmamizi soyle agiklamustir;
Bugiin artik sanat yapit1 yerine sanat nesnesi ifadesini tartisiyorsak, bunun nedeni,

sanat nesnesinin Oteki nesnelerle paylastigi ozellikleri oldugunu kavramamizdandir.
Tercihin bir bagka boyutu da sanatsal seylere nesne adini verdigimiz anda o seyler



kendiliginden bir bilgi tasir ve bilinmeye direnir. Yapit ifadesi ise, ucu bir yapana
dayanan, kaynagini bir insanda bulan ve bilinmesi ancak o insan hakkindaki psikolojik
ve tarihsel belgelerin yitik oldugu ol¢iide sorun teskil eden, temsili yete dayanan bir
kavrayisa isaret eder. Nesne ise bizi, karsimizda duran, tekil ve tam da orada o durdugu
icin onu yapmis olanin yoklugunu bagiran bir seye yoneltir (Sengel, 1993:12).

Stiphe yok ki sanat igerisinde bulundugu donemden ayr1 diisiiniilemez.
Sanat¢inin igerisinde bulundugu dénemin gerekliligini ve c¢agin sundugu olanaklari
g0z ard1 etmeden iiretmis oldugu esere anlam yiiklemesi ve izleyiciye vermek istedigi
mesaj1 nesne araciligiyla iletmesi s6z konusudur. Sanat eserleri kimi zaman sanatg1
tarafindan lizerinde uzun siire diistiniiltip, belli bir prensibe dayandirilarak tiretilse de

bazen de tesadiifi olarak ortaya ¢ikabilir.

“Resim Sanatinda Nesne” adli makalede Selda Mant soyle ifade eder;
“diisiinme, algilama, sezme ve tasarlama araciligiyla var olan ve varligin1 gosteren her

sey nesnedir. Sanatta ise insan ve insanla iligkisi olan her sey nesne

olabilmektedir’(Mant,2014:113).

20.yy sanatinin en 6énemli akimlarindan biri olan Kiibizm akiminin en 6nemli
sanat¢ilarindan olan Picasso ve Brague, sanatta kabul goren estetik degerlerin digina
¢ikmiglardir. Bir nesneyi {i¢ boyutlu haliyle tuval tizerine fir¢a ve boyayla resmetmek
yerine nesnenin pargalarini ya da fotografini eserlerinde kullanmay1 tercih etmisler ve

onu bir sanat nesnesi(eseri) haline getirmislerdir.

“1912 Eylil’tinde Braque, resme oOnce harfleri ve ardindan ilk yapistirma

kagitlarini eklemis, daha sonra, ayni yolu Picasso izlemistir” (Batur, 1997: 324).

Boylelikle sanatta ilk defa giinlik kullanimdan nesneler resme dahil edilerek
hem yeni bir islev kazandirilmis hem de sanatta kullanilan malzeme cesitliligi artarak
neredeyse sinirsiz hale gelmistir. Kiibizm actigi, onciiliigiinii yaptigi hazir nesne
kullanim1 daha sonraki sanat hareketlerinde daha da yayginlasmis neredeyse tamamen
diistinsel bir tavir halini almistir. Dada, Minimalizim, Kavramsal sanat gibi akimlarin
sanatgilar1 nesnenin goriinen anlaminin digina ¢ikmasini, insan bilincinin sanat yapiti
tizerine kafa yormasi, diisiinmesi ve yorumlamasi gerektiginin diisiinen bir tavir ortaya
¢ikmistir. Minimalizm sanatinin 6nemli isimlerinden Sol Lewitt “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” adli yazisinda sdyle ifade eder; “Kavramsal sanatta fikir veya

kavram, sanat eserinin en dnemli kismidir. Tiim planlamalar ve karar almalar dnceden



yapilir ve fikrin uygulamaya gecirilmesi ikinci planda kalir. Fikir, sanat yapan bir
makine haline gelir” (Lewitt, 1967).

196011 yillarda Kavramsal Sanat, sanata damgasini vurmasina ragmen 1900 lerin
basinda bu sanatin diisiinsel temellerini olusturan sanat¢ilardan biri olan Marcel
Duchamp “sanat1 yeniden zihnin hizmetine sunmak gerek” derken sanattaki bu biiyiik
doniistimiin diigiinsel temellerini atiyordu. Kavramsal sanatla birlikte diisiincenin
nesnen ve eylemle birlestirilerek sunulmasi yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Marcel Duchamp’in nalburdan satin aldigi siradan bir hazir nesne olan
pisuart R.Mutt imzasiyla 1917 yilinda Cesme adini vererek bir sergiye gondermesi
sanatin ve sanat eserinin, ne olduguna dair sorgulamalari alevlendirmis, is
sergilenmese bile sanat eserin ne olup olmadiginin izleyiciler tarafindan irdelenmesi

saglanmistir.

Duchamp’in hazir nesneleri, bir bakima Kiibist kolajin biraktig1 yerden devam
etmektedir, ama Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin i¢ine entegre etmemis,
siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak Onermistir. Nesneyi temsili bir
cergeveden cikaran bu tavir, yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 zorlar ve Amerikali
elestirmen Harold Rosenberg’in deyimiyle bir tiir ‘kaygi nesnesi ’ne doniisiir

(Antmen, 2014:125).

JosephKosuth ise 1965 yilinda Bir ve U¢ Sandalye ismini verdigi ¢alismasiyla
sanat yapmanin dille olan baglantisin1 irdelemistir. Kosuth’a gore sanat anlam
yaratmaktir. Sanat¢1 yapitlariyla izleyiciyi adeta felsefi bir diisiinceye yoneltmis,
gorsel algi, kavram, dil ve anlam arasinda adeta bir kdprii kurmustur. Bir ve Ug
Sandalye isimli eser, fotograf olarak sandalye, gercek bir sandalye ve sandalyenin
tanimi olmak {iizere {i¢ par¢cadan olugsmaktadir. Sanatciya gore bigimler madde iginde

donmaz, tasarlanma anindaki durumlartyla betimlenir.

Burada da amag; seyirciyi sanatin yapitinin olusumuna katmak, her tiirli {iretim
siirecinin basamaklarina sahit olmasini saglamaktir. Kosuth; Manent’in, Cezanne’n ve
Kiibist sanatgilarin resim dili araciligiyla yeni bir seyler sOyleyerek sanatin islevini
sorguladiklarina inansa da sanatin dogasin1 gercekten sorgulayan ilk sanat¢inin, hazir

yapimlariyla yeni bir dil konusan Duchamp oldugunu sdyler. Hazir yapimlarin yeni



dili, odak noktasini1 bi¢imden sdylenene kaydirmistir. Hazir-yapim kullanimi, vurguyu

bigcimbilimden isleve ve goriiniisten kavrama yoneltmistir (Atakan, 2008:55-56).

Sanat eserinin gosterge araci olan nesne, kavramsal sanatla birlikte ifade ettigi
anlam1 daha ¢ok diisiinsel boyutlara tasimis eseri ortaya koyan diisiince nesnesinin
Oniline gecerek sanat yapiti olmustur. Nesne kavrami diislincenin, fikrin, mantigin ve

teknigin kisacasi izleyiciye verilmek istenen mesajin dili halini almistir.

Resim 1: Pablo Picasso. 1912. Yagliboya, linolyum ve yapistirilmis kagit kolajiyla
tuval tizerine hasir sandalye simiilasyonu. 29 x 37 cm. Picasso Miizesi, Paris.

Resim 2: Georges Braque, “Keman ve Pipo”,74x106 cm, Georges Pompidou Center,
Paris, Fransa.



1.3. SANAT NESNESi VE MEKANLA iLiSKiSi

Nesne, diisinme, kavrama, algilama ve tasarlama araciligiyla var olan seyken
mekan ise nesneler ve onlar arasinda yer alan boslugun oldugu kimi zaman sinirli kimi

zaman sinirsiz alanin tiimii olarak tanimlanmaisti.

Sanat olusturuldugu donemlerde siyasal, politik, kiiltiirel, dini, teknolojik,
bilimsel vb. degisimlerden, etkilenmistir. Siiphe yok ki bu degisimler sanat eserinin
kimligini, igerigini, 6zelliklerini degistirdigi gibi izleyiciyle bulusacagi alami ve
sergilenis bi¢imini de degistirmistir. Ronesans doneminde resme perspektifin girmesi
tuval resmi ve freskler de tic boyutlu mekan yanilsamasinin sanatin igerisine girmesini
saglamistir. Sanatta ilk kez mekan Ronesans donemin iki boyutlu bir diizlem olmaktan

¢ikmis hacmi, derinligi olan bir kavram haline gelmistir.

Italyan mimar Filippo Brunelleschi tarafindan matematiksel yasalari ortaya
konan bilimsel perspektif ressamlar tarafindan kabul gormiistiir. Bunlardan biri olan
Masaccio “Kutsal Uglii” adli resminde kullanildig1 perspektif ile mekan algisi iic
boyutlu bir derinlik hissine kavusmus, sonrasinda sik¢a resim ylizeyinde kullanilan
mimari mekanlarin yarattigi ¢ boyutlu derinlik hissi, gergeklik algisinin da
degismesine neden olmustur. Dolayisiyla da nesnelerin uzamsal iliskisi, mekan1 zaman
boyutunda sekillendirirken resim yiizeyinin smirlart da bu dogrultuda degisiklige
ugramistir. Bu degisiklik, resim sanatinda acik ya da kapali kompozisyon olarak
algilanan mekani, plastik ¢oziimlemelerin kurgusal yoniiyle iliskilendirmistir

(Karaalioglu, 2013:12-13).

Mekanin resme katilisi, Ronesans'la birlikte baglamigtir. Ortagagin altin geri
yiizeyinden Roénesans'in kutulu sahnesine gegiste, resim yiizeyi, iki boyutluluktan
kurtulup, ii¢ boyutlu etkide derinlikli resim diisiincesine ulasmustir. iki boyutlu tual
yiizeyinde mekéan, Barok donemde daha derinlikli bir iliizyon anlayisina ulasirken, 20.
ylizyilin sonlarina dogru sanatsal yaraticiligin gelismesine yardimct olmus, artik tual
diizleminin resme dahil olabilecegi fikri benimsenmistir. Oysa 20. yilizyilin bagina kadar
tual ylizeyi, gergegin illizyonunu yaratma yiizeyi olarak algilanmigtir. Giiniimiizde ise
artik sanat¢ilar yanilsamaya kapilmak istemiyorlar (Semercioglu, 1998:1).
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Resim 3: Masaccio, Kutsal Uglii, Fresko, 667 x 317 cm, Santa Maria Novella,
Floransa 1427.

1900’1 yillara kadar genel olarak saray ve kiliselerin duvarlarini, miizeleri ve
galeri mekanlarini siisleyen sanat eserleri 1900’lerden sonra mekan diizenlemeleri,
performans sanati ve kavramsal isler sanatin sinirlarimi zorlar hale gelmis mekan,

izleyici, eser iligkisi farkli bir seviyeye taginmuistir.

Sanatgilar, tuvalin sinirlarinin disina ¢ikmis, gergek mekanla bulusmustur. Artik
sanat eseri sergilendigi alanla biitiinlesip degerlenmekte ve o Olglide anlam
kazanmaktadir. Ozellikle Dada Hareketi ile sanatin sorgulanisi, klasik estetik
yargilarin yerine anti estetik fikrinin dogmasi, sanatcilarin nesnel alinip satilabilen,
miizelerde sergilene eserler yerine performanslari koymasi, galeri ve miize
mekanlarinin yerine eglence mekanlarini, tiyatro sahnelerini ve hatta sokaklar1 sanat
mekanlar1 haline getirmesi, sanat eserinin kendisi gibi sanat mekéanlarinin da

sorgulanmasina yol agmuistir.

Resim sanatinin mekénsal olarak sorgulanmasi Cezanne ile baslamistir. Daha
sonlar1 Kiibist sanatgilar tarafindan hem kuramsal hem de bicimsel olarak
zenginlestirilecek olan bu yeni diislinceye gore, nesnelere dair tek bakis agis1 kirilip
onun yerine ¢oklu bakig acilart benimsenmeye baslamistir. Boylece dondurulmus anin
karsisindaki izleyici, nesnenin etrafinda dolasan nesneyi saran mekani deneyimleyen

kisi konumuna evrilmistir. izleyici bir anlamda nesneyi izleyen degil yasayan
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konumundadir artik. Bu durum resim yiizeyindeki mekanin ii¢ boyutu farkli mekan

kurgularinin ortaya ¢ikmasinin da kapilarini aralamistir.

1912 yilindan itibaren heykellerinde atik malzemeler kullanmaya baslayan
Archipenco’nun ozellikle erken dénem yapitlarinda Picasso’nun giindelik malzemelerle
gergeklestirdigi asemblaj vari heykellerinin etkisi sezilebilir. Yine bir diger Kiibist
heykeltiras da Kiibist iislubu heykellerine uyarlayan ilk Fransiz sanat¢ilardan biri olan
Henri Laurens’dir (1885- 1954). Laurens, ahsap ve metal kullandigi son derece renkli
heykelleriyle {i¢ boyutlu bir Kiibizm benimsemis, heykelsi Kiibist resimlere, resimsel
Kiibist heykellerle karsilik vermistir (Antmen, 2014:50).

Kiibizmin bu bakis acisindan ve birden ¢ok ani ve agryt aym ylizeyde
gostermesiyle yeni zaman ve mekan algist yaratmasindan etkilenen ve benimseyen bir
diger akim ise fiitlirizmdir. Fiitiirizmin manifestosunda yeni bir diinya icin, yeni bir
sanat 6nermesi yer alir. Su miizelere bir bakin: mezarliklardan ne farklar1 var. Zaman ve
Mekan diin 6lmiistiir. Sonsuz ve her yerde mevcut hizi yaratan bizler, coktan mutlakta
yasamaya basladik bile!” diye bagiran, bagirdikca esip giirleyen, etrafina sagtigi
tiikiiriikler ve 6fke arasinda miizeleri yikmaktan, kiitiiphaneleri yakmaktan séz eden
heyecan dolu geng bir sair, Filippo Tommaso Marinetti,yiizy1l basinda Milano, Paris,
Londra gibi Avrupa kentlerinde verdigi konferanslarda “Fiitiirizm” denen bir seyden s6z
ediyordu (Antmen, 2008: 65).

Temelini hareketin ve dinamizmin olusturdugu Fiitiirizm, yeni bir mekan
anlayisint dile getirmis zamanin hareket eden bir kavram olmasi gibi mekaninda
duragan degil hareketi igerisinde barindirmasi gerektigini savunmustur. Avrupa’da o
donemde devam eden mekan sorgulart Rusya’da kendisini Konstriiktivizmle
gostermistir. Fiitiirist akiminin savundugu yenidiinya icin, yeni sanat goriisi
Konstriiktivizminde temellerini olusturur. Konstriiktivizmin temelini atan ve en
onemli sanat¢ilarindan biri olan Vladimir Tatlin, Paris’te Picasso’nun atdlyesini
ziyaret etmis, kiibist caligsmalardaki resimli diizlemleri gercek mekanda gercek
malzemelerle olusturmayi disiinmiistiir. Bu diisiince konstriiktivizmin temelinin
atilmasini  saglamistir. Tatlin ilk konstriiktivist, duvara monte edilen rolyef
calismalarin1 ahsap, metal, tel, kagit, tutkal, gibi malzemelerle olusturmus geleneksel

heykel ve resim tekniklerinin disina ¢ikmustir.

Tatlin’in sectigi malzemelerle olusturdugu bu yapi, geleneksel heykelin
kitleselliginin disina c¢ikmis izleyici ve nesneyi mekanda bas basa birakmustir.
Heykelimsi 3. Enternasyonal Anit1 Tatlin’in izleyicinin tipki El Lissitzky’nin ilerde
deginilecek Proun Odasinda oldugu gibi esere dahil olabilecegi onu
deneyimleyebilecegi bir sanat nesnesi olarak tasarlamisti. Calisma sanat nesnesi
olmanin yani sira iginde dolasilan izleyiciye mekan olan bir durumda sergilemektedir.
Maketini yaptig1 anit maliyetinin yliksek olusundan dolay1 yapimi gerceklesemeyen
bir proje olarak kaldi.
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Vladimir Tatlin ‘in Sovyet devrimine ve Komiinizme olan, sonsuz inancin simgesi
olarak tasarladigi 3. Enternasyonal Aniti, resim, heykel ve mimarinin benzersiz
bilesiminin hayali bir ifadesidir. Gelecekteki uzay ¢aginin dinamizmini yansitmak adina
dev spiral yapinin i¢gimdeki silindir, kiip ve kiigiik kiireyi rotasyonla hareket ettirmeyi
hayal eden Tatlin, boylece kinetik heykel ve mimari fikrinin onciiliigiinii yapmis, ancak
Rusya’da donemin maddi kosullar1 Eiffel Kulesi’nin rakibi olan bu iddiali yapinin
gergeklestirilmesine engel olmustur. Tatlin‘in 1917-1920 yillar1 arasinda projesi
iizerinde ¢aligarak ahsap bir modelini yaptig1 anit, Sovyet devriminin hemen ertesinde
yeni bir toplumun insa siirecinde Rus sanatgilarin nasil bir gelecek tasarladigina ilisin
6nemli bir ipucudur (Antmen, 2008:102).

Bir bagka Rus sanatg1 El Lissitzky 1920 yilinda soyut geometrik bir anlayigla
olusturdugu ve (Proun) adin1 verdigi bir dizi resmi temel alarak ¢aligmalar yapmuis,
daha sonra 1923 yilinda “Proun Odas1” adiyla ii¢ boyutlu mekan diizenlemelerini
olusturmustur. Berlin’de sergilenen c¢alisma mekan1 bir sanat nesnesi olarak
sekillendirmis, izleyiciyi de igerisinde bulundugu mekanin bir pargasi haline
getirmistir. Izleyiciyi adeta sanat nesnesiyle biitiinlestiren ve sanat eserinin bir pargasi
yapan, Proun Odasi, sanat nesnesi ve mekan iliskisi a¢isindan énemli bir eser olarak
goriilmektedir. Mekana yerlestirilen ¢alisma mekandan mekéana tasinilan bir ¢aligma
olmanin Gtesinde mekana yapisik, mekanin bir parcasi haline gelmistir. Bu mekanin

kendisinin sanat eseri olarak ele almanin ilk 6rnegi olma 6zelligini de tasimaktadir.

Sanat anlayis1 ve yenilik¢i fikirleriyle c¢agin Oncili sanat¢ilarindan Marcel
Duchamp’in Dadanin Siirrealizme evirildigi siiregte Siirrealist sergilerde yapmis
oldugu “1200 Kémiir Cuvalr” ve “1 Mil Iplik gibi” ¢alismalari tam anlamiyla mekani

doniistiiren enstalasyon calismalaridir.

Paris’te 1938 yilinda actig1 sergide galeri mekaninin kendisini sanat yapit1 haline
getirmistir. Sanat¢1t 1200 adet kdmiir cuvalimi galeri mekdninin tavanina asmis,
mekanin ortasina ise mangalimst bir teneke yerlestirmistir. Ates yakilmasina izin
verilmemesinden dolayr sanatg1 tenekenin igerisine 1siklar koyarak yanan bir ates
yanilsamasi yaratmistir. Duchamp bu calismasiyla sira dist bir mekan yaratmis, daha
sonra ortaya ¢ikacak olan yerlestirme sanati’ ( Installation Art) nin olusumunda da

katki saglamistir.

Duchamp, galerinin geleneksel aydinlatma sistemine meydan okuyarak galerinin
tavaninda bir pencere agmustir. Burada kOmiir cuvallariyla, farkli bir atmosfer
yaratmistir. Izleyicilere bu karanlik mekanda eserleri gorebilmeleri icin ellerine
1s1ldaklar verilmigtir. Tim bunlar galerideki mekéansal ve davranigsal Ogelerin
incelenmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir meydan okumadir (Fitzpatrick, 2004: 24-
26).
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Yerlestirme sanati mekana 6zgili, mekan algisint degistiren ve doniistiiren ii¢
boyutlu caligsmalar1 kapsayan sanatsal bir ifade sekli olarak tanimlanir. Yerlestirme
sanatinin genel uygulamasi algi diizleminde mekanin i¢inde bulundugu nesnelerle bir
arada sergilenmesini kapsar. Yerlestirme sanati igerisinde mekan ve sanat nesnesi
arasindaki ayrim yok olmus, bu kavramlar i¢ i¢e gegerek, birlikte algilanir hale
gelmistir. Yerlestirme sanatinin ilk drneklerinden biride yine bir Dada sanatgist Kurt

Schwitters’in 1919 ile 1937 yillar1 arasinda Hannover’de kendi evinde insa ettigi

Merzbau Bulding’dir.

Ayr ayri sanatsal islerin yaratamadigi psikolojik bir etkiye sahip biitiin bir gevre
olusturmak isteyen Schwitters hayal giicti tirlinii bi¢imlerin olusturdugu bir yerlestirme
kurgulamistir. Bu c¢alismada mekan-sanat nesnesi iliskisine farkli bakisi, sanat
nesnesinin izleyiciyi sarmasi ve izleyiciyle yliz yiize sanatginin hayal giiclinii aktarmasi
acisindan hem erken donem yerlestirme sanati drnekleri arasinda yerini almis hem de
mekan-sanat nesnesi iliskisi baglaminda énemli bir adim olmustur ( Giiler, 2014: 43 ).

Schwitters Hannover, Norveg ve Ingiltere Elterwater’da gerceklestirdigi ii¢ Merz

Building ¢alismasi birbirinden farkli olsa da ilk enstalasyon calismalar1 olmalar1 ve

sanat¢inin bu noktada ki kararliligi agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir.

Sanatc1 herhangi bir mekanda noktalanmig bir sanat eseri kurgulamay1 degil
kendi yasadig1 evleri ve siirekli olarak yeni seyler eklemleyerek hi¢ bitmeyen bir
stireci sunar izleyiciye. Bir anlamda sanat¢inin varligiyla paralel siirekli yasayan,
hi¢bir zaman tamamlanmayan, kendi i¢inde birimleri olan Merz Buildingler sanat¢inin

daha ¢ok kendisi i¢in {irettigi onunla yasayan birer yap1 6zelligi tasirlar.

1960 sonrasinda Minimalist sanat¢ilar yaptiklari {i¢ boyutlu ¢alismalarla mekéana
bagli ancak diger Orneklere gore kendi basina da bi¢imin 6nemli oldugu isler
tretmiglerdir. Carl Andre, Sol LeWitt, Robert Morris, Donald Judd, Dan Flavin,
Ellsworth Kelly ve Frank Stella gibi akimin oncii sanatcilarinin bazilart ii¢ boyutlu
isler iiretirken Dan Flavin, florans ampullerle 15181 kullanarak mekanda farkl: bir etki
saglamay1 basarirken Frank Stella ve Ellsworth Kelly klasik tuval resimleriyle
Minimalizme katk1 sagliyorlardi. Akimin 6nde gelen en 6nemli isimlerinden olan Carl
Andre 120 adet ates tuglasini bir araya getirerek olusturdugu “Esdeger VIII” (1966)
admi verdigi c¢alismasinda Siradan tuglalart bir araya getirerek mekanda siradan

objelerle sira dis1 bir sunum ortaya koyuyordu. Bu eser 1972 yilinda Tate miizesi



14

tarafindan satin alininca miize bir¢ok elestiriye maruz kalmistir. Bu elestirileri Andre
“tuglayla sanat yapmak neden bu kadar -elestirildi anlamiyorum.” diyerek
cevaplamistir. Sanat¢i yapmis oldugu eserle sanat eserinin algilama siirecinin,
sergilendigi mekanin ve sergileme sekli iizerine diisiinsel bir algi olusturmustur.
Siradan bir nesne olan tuglalarin neden sanat oldugu tizerine diisiiniilmesini saglamis,

eseri mekanin bir pargasi haline getirmistir.

Carl Andre’nin ates tuglalari kullandigi isinde, tuglalarin sanat nesnesi statiisii
kazanmasinda, nesnenin sergilendigi mekan, sergileme bi¢cimi ve bir meta olarak
statlisliniin belirlendigi baglamin etkisi de iyice hissedilmeye baslanir. Baska bir deyisle
Carl Andre ‘nin tuglalar1 karsisinda bir izleyici bir yandan da etrafindaki baglami
(metaforik olarak beyaz Kiip’ii) ister istemez gérmekte, sanatin sanat olma kosullarina
iligkin bir diigiinsel pratige girmektedir (O’Doherty,2010:12-13).

Mekan1 konu edinen bir diger akimsa Kavramsal sanat olmustur. Kavramsal
sanatla birlikte sanatin nesneye olan ihtiyaci sorgulanir hale gelmistir. Diisiincenin ve
fikrin 6n planda tutuldugu bir yap1 ortaya ¢ikmis, sanat eserinin salt varligi 6nemini
yitirmistir. Minimalist sanatg1 Sol Lewitt kendi eserlerinin kavramsalligin1 vurgulamak

icin “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” adl1 yaziyr kaleme almustir.

Kavramsal sanat daha sonralari doneminin nerdeyse tiim ifade big¢imlerini
kapsayan genel bir terim halini almistir. Kavramsal sanat diisiincesi, izleyiciyle
bulusan eserin fiziksel yapisim1 ortadan kaldirarak, fikrin 6n planda tutulmasi
gerektigini savunmustur. Bir sanat nesnesinin fiziksel olarak {iretilmesi 6nemini
kaybetmis, diislincede yaratilan fikrin 6nemi vurgulanmistir. Kavramsal sanatla birlikte
bircok farkli ifade bigimi ortaya ¢ikmistir. Mekanin, bosluk ve dolulukla alakali bir
sey oldugu diisiincesinin yani sira, mekanin bizzat kendisininsanat icin yeterli
olabilecegi fikrin ortaya ¢ikmistir. Sanat¢t Yves Klein 1958 yilinda “Bosluk” adini

verdigi isinde bos bir galeri mekanini izleyiciyle bulusturmustur.
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Resim 4: Yves Klein, “Bosluk”, 1958, Iris Clert Gallery, Paris, Fransa.

1960 yilinda ise sanatgt Fernandez Arman ayni galeri vitrinini tika basa
nesnelerle doldurarak “Dolu” adimi verdigi bir diizenleme olusturmustur. Arman,
Klein’in sergiledigi bos galeriyi tiimiiyle giinliikk esyalarla tika basa doldurarak
sergilemistir. “Izleyici galeriye giremeyecek, vitrinden gériinen o yigilmis nesnelerde

belki de kendi gelip gegici varliginin bir yansimasini bulacaktir”’(Antmen, 2008: 177).

Resim 5: Fernandez Arman, “Dolu”, 1960, Iris Clert Gallery, Paris, Fransa.

Her iki sanat¢inin c¢aligmasi da kavram olarak mekanin varligimmi doniistiirmdis,

mekanin kendisini bir sanat nesnesi haline getirmiglerdir. Bir baska deyisle mekan
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kavrami sanat eserini ¢evreleyip sinirlari igine alan bir yap1 olmaktan ¢ikmis, sinirlar

olmayan kendi basina sanatin kendisi haline gelmistir bu ¢aligmalarla.

1960’lardaABD’de ortaya ¢ikan bir baska akim Arazi Sanati (Land Art)’tir. Bu
akimla birlikte ge¢miste tuval resimlerinde karsimiza c¢ikan manzara taniminin
genisleyip farkli bir sekilde ele alinmasi s6z konusudur. Arazi Sanatiyla birlikte
Manzara arazi sanat¢ilarinin  miidahalesine ugramis, sanatgr  tarafindan
bicimlendirilmis ger¢ek bir mekana donlismiistiir. Enstalasyon temeline dayanan bu
akim “Arazi, Yeryiizii, Cevre, Toprak sanati” gibi terimlerle de anilmaktadir.
Sanatcilarin geleneksel galeri mekanlarina yonelik tepkilerinin yani sira bu donemde
baslayan ¢evreci hareketinde akimin ortaya ¢ikmasinda biiylik rolii vardir. Endiistriyel
gelismeler ve teknolojideki hizli ilerlemenin olumsuz etkileri 20.yiizyilin ikinci
yarisinda kendini hissettirmeye baslamis, Arazi Sanati ise bu tehlikelere karsi,
toplumu diisiinmeye iten bir yaklasim gelistirmistir. Arazi Sanati, dogayr goriiniir
kilar, dogaya dair biling uyandirmay: amaglar ve teknoloji karsisinda dogayr kutsar
(Antmen, 2014:251).

Arazi sanati daha once bahsettigimiz sanat akimlarindan farkli olarak, insan
eliyle insa edilen yapay binalar1 degil doganin kendisini kullanir. Genis alanlara
yayilan caligmalar agirlikli olarak yine dogadan secilen tag gibi malzemelerle bigim
dili olusturdugu gibi bazen de doga kazilarak bicim verilmistir. Dogaya ait
malzemelerle olusturulan yapi bir anlamda nesneyi mekana, mekani nesneyse

cevirerek, araziyi bir sanat eserine doniistiirmiistiir.

Ozellikle modern ¢agla degisim gosteren nesne ve mekan iliskisine dair
sOylemler, giiniimiizde halen devam etmekte, yeni goriis ve ifade bicimleri ortaya
cikmaktadir. internet ve bilgisayar caginda yeni bir mekén olarak kurgulanan ve sanal

ortam sanatgilara bagka olanaklar saglamaya baglamistir.

1.4. MODERN SANATTA MEKAN

Modernizm’le birlikte mekan kavraminin ele alinig bicimi de degismistir.
Modernizm’e kadar hi¢bir donemde mekan kavrami bu kadar 6nem kazanmamuistir.

Modern kelimesinin Latince’ de gilinliik, gilindelik anlamma gelen ‘“modo”
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sOzciiglinden tiiremis oldugunu varsayarsak zamani ve mekani hatta toplumu kapsayan

bir anlam ifade etmektedir.

Mekan ve zaman diisiincesi modern donemin en belirgin karakterini
olusturmaktadir. Modernizm’in temelini olusturan yapmin ilk adimlari Ronesans’la
birlikte atilmistir. Gerek kiiltiirel gerekse bilimsel olarak birgok yeni diisiince ve
uygulamanin ortaya ¢iktigi Ronesans c¢agi Modernizim’de ki mekan kavraminin

temelinin olugsmasinda yenilik¢i bir adim atmustir.

Bu donemde bulunan pusula ve haritacilik mekan kavramia yeni anlamlar
kazandirmistir. Bu yeni buluslarla birlikte yer Yerkiire yani Diinya cografi kesiflerle
bir biitliin olarak bilinen bir mekan haline doniismiis yine bununla birlikte toplumsal
acidan degisimlere neden olmustur. Bu buluslar mekan algisin1 degistirmistir.
Mercegin bulunusu Camera Obscura gibi icatlar mekani zihnimizde farkli agilarla
yorumlamamizi saglamis ardindan fotograf makinesi ve sinema araglarinin ortaya
¢ikmasi Modern Sanat ve bunun mekana yansimalart agisindan Onemli unsurlar

olmustur.

Modern ¢agin mekan ile olan iliskisi diiiiniirlere ele aldigimizda, zaman fikrinin
Antik Yunan diislincesinden bu yana “vektér yel (dogrusal) algilanmasinin devam
etmesi ve hiz ile zaman arasinda iligkilerin yeni davranislarin kazanildig1 ortam olarak
mekan vardir. Mekan hiz ve zamana ayak uydurmasi gereken bir sorun olarak da
algilanmaktadir. Mekan iginde modern olanin gergeklestigi ortam olarak dogrudan
etkilendi. Zaman pargalandigin bu soyut olanin gésterimi ancak mekan iizerinde oldu.
Her sosyal katman ve iligskisi mekansal orgiide kendine gore tutum aldi ve mekén ona
gore diizenledi ( Mert, 2007:51 ).

Foucault'nun bize sdyledigi tarihsel toplumsal mekanin bilgisidir ve mekanin
politikas1 ile ilgilidir. Bu bilgi, biitin karsitliklar1 iginde, iktidarm, deneyiminin
edinildigi bir siiregtir. Bu deneyimin bilgisi ve onun ifadelendirme ve eyleme doniisme
bigimleri de bir biligsel tiretimdir. (Lefebvre, 1991:3)

Jameson'in Lynch'ten alarak gelistirdigi biligsel haritalama (cognitive map-ping),
Bakhtin'in kronotopu, sanatginin goren gézii kavramlari, Brecht'in kompleks gorme ve
okumasi, Chomsky'nin cogito'su ya da zihinsel mekan1 (mental space) ile oOrtiistiiglini
diistinii(lebilir). Bu mekan, politik ve toplumsal olarak {iretilen mekanin bizdeki bilgisi
ve insanin bu iliskileri algilamasiyla kavramasi, bir bilis diizeyinde yeniden
ifadelendirilmesi ile ilgili olmali ( Tl Akbal Sualp, 2004:100 ).

Modern diinyanin hizli degisimi farkli bilimsel alanlarda da kendini gostermeye
baslamistir. Einstein’1n bir fizik yasasi olan izafiyet teorisiyle birlikte zaman ve mekéan
kavrami arasindaki iliskinin goreliligi tartisilmaya baslanmistir. Zaman hiz olarak
ivme kazandiginda, mekanin algilanis seklide degismis olacaktir. Olusan her durum
kendinden &nce olan olaya baghdir. Ozellikle 19 ve 20.yy’ da mekan: etkisi altina alan

ve biitiinlestiren teknolojik gelismeler yogun sekilde ortaya ¢ikmistir.
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John Urry’nin Harvey’den alintilarla agikladig1 sozler soyledir;

. zaman-mekan sikismasinin bes etkisine isaret etmektedir. Birincisi, gelip
gecicilik  Onemsenmektedir ve {rlinlerde, modalarda, fikirlerde, degerlerde,
teknolojilerde ve benzerlerinde kisa dmiirliiliik vardir. Marx ve Engels'in yazdig1 gibi,
"kat1 olan her sey buharlasir" (1964) ve bu, modern tiiketiciligi ve onun zararl ¢evresel
sonuglarmi nitelendirir. Ikincisi, anindalik ile kullanip atma iizerinde durulmaktadir ya
da Toffler''n adlandirdigi gibi "kullan-at toplumu" gegerlidir (1970). Sadece maddi
seyler degil; degerler, yasam bigimleri, iliskiler ve yere baglanmalar, hepsi kolaylikla
gdzden ¢ikarilabilir. Ugiinciisii, kisa vadelilik yiireklendirilir ya da Lyotard'in belirttigi
gibi, gecici sozlesme her seydir ( Harvey, 1989: 291). Her seyin bugiinde ve bugiine
gore degerlendirildigi durumda uzun vadeli koruma diistiniilemez. Dordiinciisii, zaman-
mekan sikismasini en iyi ornekleyen, gostergeler ve imajlardir. Diinya ¢apindaki bir
endiistri, sadece iriinler icin degil; insanlar, yonetimler, yerler, {iniversiteler ve
benzerleri igin de imajlar iretir ve pazarlar. Olaganiistii bir gegicilik ve dzellikle son
yillarda doga ve dogal olanin imajlarin1 da kapsayan olaganiistii sayida farkli imaj
vardir. Besincisi, zaman-mekan sikigmasindan kaynaklanan bu imajlarm bir kismu,
simulakrum tretimini kapsamaktadir: orijinalinden daha gergcek ya da hiper-gergek
orijinaller kopyalamak, mekansal engellerin ¢okiisiiniin, mekanin 6neminin azaldigt
anlamina gelmedigini" ileri stirmektedir (1989: 293). Mekansal engeller ne kadar az
belirginse, kapitalist girketlerin, yonetimlerin ve genel kamunun, g¢evrenin mekan
boyunca ¢esitlenmelerine yonelik duyarliligt o kadar biiyilk olmaktadir. Harvey,
"Mekansal tastyicilar azalirken, diinya mekanlarinin icerdigi seye karsi cok daha duyarli
hale geliriz" demektedir (1989: 294). Mekéansal engeller ¢okerken, yerin ve isgiicliniin
ozgiilligii, yere iliskin yatirimeiligin, yonetimin, yapilarin, tarihin, g¢evrenin ve

benzerlerinin karakteri nemli hale gelmektedir ( Urry, 1999:142).

Modern ¢agin gelismesi ve zamanin bu derece hiz kazanmas1 gorme pratiginin
de degisimine yol acmistir. Baglangigta bir fotograf makinesinin enstantanesinin
zaman araligr gérme bi¢imi olarak sekillenirken, hizin devreye girmesiyle izlenime
doniismiistiir. Ozellikle Empresyonizmle bu olay daha da énem kazanmis bir duyum
halini almigtir. “Bilgi duyum degildir. Hakkinda bilgi sahibi olacagimiz seyle
duyumlar, izlenimler diinyasinda karsilasmayiz. Tersini de sOylemek miimkiin:

izlenimler bilgi tasimazlar”( Savasir, 2007-58 ).

Newton’un 151k deneyleri iizerine ¢alisarak, rengin bir fizik yasasina doniigmesi
Modern donem sanatinin gelismesinde Onemli rol oynamistir. Newton’un
deneylerinden once renk mekanin bir unsuruyken, Modern donemle birlikte mekéan

151¢in doldurdugu ve renk tayflarinin nesnelerin {lizerinde olusturdugu bir bilesen
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haline donligmiistiir. Modern sanat icerisinde 15181n fizik yasalariyla ele alinmasi rengi
mekan icerisinde fiziksel bir gerceklige doniistiiriir. Mekanin igerisinde hareket eden
151g81n aldig1 yol nesnelerin lizerinden yansimasi, 1518in dalga yiiksekligi ve dalga
aralig1 olarak gozde renk kavrami seklinde algilanmasina ve mekanda derinlik
olgusunun olusmasma yol acar. Mekanin kendisi ve mekan algist acisindan saf
renklerin igerisine aldig1 “alanlar daima az ya da ¢ok diiz olarak goriiniir; saf birer renk
olarak ayirt edici Ozelliklerini yitirmeden belirgin bir bi¢cim kazanamaz, egimli,
yuvarlak ya da bir ylizeyin lizerine yayilmis olarak gériinemezler. Isik altinda nesne,
nesnelligini kazanir; renkse saf renk olmak ligim1 kaybeder; nesnellige tabii olur (

Savagir, 2007:61 ).

Mekan igerisinde renk kendi saf halini yitirmeden nesnesin ya da gerceklesen
durumun bir parcast haline déniisemez. Bu durumda olusan doniisiim rengin mutlaka
kendi kontrastiyla kendini nétrlemesini gerektirmektedir. Zitliklarla olugsan bu denge
sekli diyalektik olarak sanatta karsitligi ve bilimsel olarak ¢akisma durumun karsilig
olarak oldukg¢a onemlidir. Kiibizm akiminin olusumuna onciiliik eden Paul Cezanne’
in mekan algis1 ve biitiin mekan1 kendi duygu durumunun yansimasi haline getiren
Vincent Van Gogh bu diisiince baglami icerisinde kendine yer bulur. Ciimle nereden

alint1?

Mekén, algilayisinin en temel varligi olan derinlik, algilarimizin diinyanin bizim
algiladigimiz kadar olmadig1 bilgisini igeren boyutudur. Bizim goremedigimiz, ama
goriilebilecek goriiniislerden haber verir; baskalarmin gordigii, yer degistirdigim
takdirde benim de gorebilecegim goriiniisler. Derinligi algilayabildigimiz ig¢indir ki,
goriis ufkumuzda daima hem baska bakislarin potansiyel varligini, hem de bakanin
hareket edebilmesi, yer degistirebilmesi imkanini1 -dolayisiyla zamani- igerir.
Empresyonistler 15181 renge c¢evirmekle, derinligi diizlestirmis oluyorlardu.
Resmetmeye calistiklar1 izlenim, alginin derinlik boyutundan yalitilmig, baska
bakislarin varligindan arindirilmis haliydi. Her sey, su ya da bu 6lgiide renklerin ve
tonlarin hassasiyetine feda edilmistir. Mekan, 6l¢iim, eylem(tarih), kimlik, hepsi 15181n

oyunlari igerisinde eriyip gider ( Savasir, 2007:62 ).

18. yy’dan giinlimiize sanat eseri sergileme anlayisi bi¢cim ve anlam bakimindan

degisiklikler gecirmistir. Sergi alanlar1 yani galeri mekanlari; dis diinya ile temasin
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kesildigi, genellikle beyaz duvarlarin hakim oldugu, eserin 151k kaynaginin tavan
aydinlatmalariyla saglandig1 mekan, beyaz, temiz bir duvar yiizeyi 20.yy’a dek o sasali
tekligini muhafaza etmeyi basarmistir. Kokleri 1970’lere dayanan geleneksel sanat
eserlerinden farkli c¢evreden bagimsiz sanat nesnesi igermeyen, o mekan icin
tasarlanan bulundugu mekanin niteliklerini kullanan, yerlestirme ve enstalasyon
sanatlarinin dogusuyla galeri mekanlarindan disa aktarilmaya baslanmistir. Marcel
Duchamp’in hazir nesneleri Kurt Schwitters’in yerlestirmeleri ve kavramsal sanatin

hizla yayilmasi bu disa aktarimin temellerini olusturmaktadir.

Mekan ve sanat konusunda, modern sanatta mekanin kullanimi ve mekanin bir
sanat objesi olmas1 konusunda ¢ok sayida ¢alisma bilinmektedir. Ozellikle modern
sanatin dogusundan giiniimiize; arazi sanati, yerlestirme sanati, performans sanat1 ve
video sanati gibi sanat tiirlerinde agilimlar ve 6zellikle tiim bu alanlarda mekanin
yogun kullanimi ve iligkisi vardir. 1960’11 yillardan sonra sosyal, kiiltiirel ve en
onemlisi teknolojinin gelisimi gibi baz1 faktorlerle beraber degisiklikler yasadigi ve
disiplinler arast bir durumun ortaya ¢iktig1 sdylenilebilir. Baz1 sanatsal alanlarindaki
degisimler, tiim disiplinlere yansimaktadir. Sanat yapiti iretiminde birbirinden
bagimsiz disiiniilemeyen bu alanlarda bir digerinin Ogelerini farkli bir bigimde
kullanma goriilmektedir. Bu donemlerde 6zellikle mekan ve sanat kavramlart siklikla
tartisilmaktadir. Cagdas sanat kavraminin olusumu ile mekan algis1 degismekte ve
sanatin tiim alanlarinda mekéan kullaniminin artmasiyla mekan kullanimina yoénelik
yeni tavirlar da ortaya ¢ikmaya baglamistir. Her hangi bir tasarimda bir sanat akiminin
konsept olarak problem ¢oziimiinde yer almasi gibi sanatta da bir 6ge olarak mekanin
kullanim1 goriilmektedir. Mekan ve Sanat arasindaki iliski farklir ifade bicimleriyle
birlikte farkli birgok ¢alismada ele alinmistir. Bu birbirinden farkli ifade bigimlerinden
birer sanat anlayisina donilisen ve giiniimiizde hala yaygin olarak kullanilan, arazi,
yerlestirme, performans ve video sanatlart mekan ve sanat konusunun merkezi haline
gelmistir. Onceki boliimde deginilen bir sanat objesi olarak mekanin kullanilma
yontemleri bu ifade bi¢imlerine 6rnek teskil etmektedir. S6z konusu bu Orneklerde
mekanin artik bir 6ge olarak goriilmesiyle birlikte eserin mekanla birlikte var olmasi
hatta tiim mekanm bir esere doniismesi soz konusudur. Izleyiciye agik mekanlarda
gerceklestirilen sanat ¢aligmalar1 birey ile etkilesime girerek daha etkin bir yayilim

sagladigi goriilmektedir. Modern sanatin tarihsel siireci ve giinlimiizdeki sanat anlayisi
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icerisinde mekan kavrami, halen iizerine tartisilan ve farkli yorumlar getirilen bir
kavram ozelligini tagimaktadir. Mekanin algilanig bigimi ve bir sanat eseri halinde
sunulmasi hem sanatgr hem de izleyici agisindan yeni sanatsal ifadelerin ortaya
citkmasmi saglamakta, sanat icerisindeki gelisim ve donilisiim siirecini ortaya

¢ikarmaktadir.
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IKINCI BOLUM
1950 ONCESI SANATINDA NESNE MEKAN iLiSKiSi

2.1. KONSTRUKTIViZiM

20.yiizy1l ile birlikte, teknolojinin hizli gelisimi ve yeni endiistri iiretimi
sonucunda o giline dek tanimlanan bir¢ok nesne ve malzeme insan hayatina girdi.
20.ytizyilin ilk ¢eyreginde bakalit, neon lambasi, elektrik siipiirgesi, ugak, televizyon
gibi teknolojik iirlinler ve endiistriyel seri iiretim bir¢ok iilkenin {iretim kapasitesinin

artmasina, boylece giiclenmesine ve zenginlesmesine zemin hazirlamistir.

Bu gelismeler sanatin igerisinde de degisimlere yol agmistir. Rus Devrimi’nden
sonra Rusya’da ortaya ¢ikan avangart sanat akimlari, modern sanat, mimari ve tasarimin
gelisimini etkilemistir. Ozellikle Siiprematizm ve Konstriiktivizm, sanatta dis diinya
nesnelerine gdnderme yapmayan, nesnel diinyanin temsiline basvurmayan ilk hareketler
olarak anilir. Siiprematizm, Yeni Plastisizm (De Stijl), Prodiiktivizm, Konstriiktivizm
gibi sanat hareketleri, makine ¢agimin dogasina uygun geregleri kullanarak geleneksel
yapiy1 sarsmig ve figlirii sanattan ¢ikararak, sanatin icerigine dair yeni duyarliliklar
getirdi. Kare, dikdortgen, daire, liggen gibi temel geometrik bigimlerle nesnel diinyanin
otesinde diisiinceyle kavranan yeni, soyut bir dlinyay1 sanatsal i¢erigin merkezine koyan
Konstriiktivistler, yiizeyin yani sira seliiloit, naylon, pleksiglas, teneke, mukavva, tel
gibi hazir malzemeleri bir arada kullandiklar1 ii¢ boyutlu g¢alismalarla da soyut
diisiinceyi somut espasla birlestirmeyi basarmiglardir. Daha sonralar1 aliiminyum,
elektronik gerecler ve krom gibi sanayi malzemeleri sanatin dogayla ve dogallikla olan
iligkisini de sorgulatiyordu. Bu form ve malzemelerle amagladiklari, modern diinyanin
ayrilmaz pargasi olan makinenin ustiinligiinii kanitlamak ve doganin karsisinda yeni
estetigin zaferini kutlamakti. Gerek Siiprematist, gerek Konstriiktivist sanatgilarin

gecmisleri Kiibist bir gelenege dayanmaktadir.

Konstriiktivizm Rusya'da iki farkli yonelim sergilemistir. Bunlardan ilki Tatlin’in
onderliginde, sanatin endiistriyel tasarima yonelik alanlarda topluma hizmet ederek,
islevsel olmasi gerektigini savunan prodiiktivist yaklasim; digeri ise 6zellikle Gabo’nun

cizgisinde geliserek Avrupa'da yayilan ve sanatin islevselligin disinda ayr1 bir etkinlik
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alan1 oldugunu savunan bir yaklagimdir. Konstriiktivist sanat anlayisi, De Stijl hareketi

ve Bauhaus Okulu'nun sanat anlayisi ile de yakinliklar tagir (Artun, 2015:1).

2.1.1. Tatlin Ve Kose Rolyefleri

Konstriiktivist sanat¢1 Tatlin 1914 1915 yillar1 arasinda heykelden farkli olarak
resme daha yakin olan bir dizi algak ve yiiksek kabartmalar yapmistir. Malzeme olarak
metal tel ve levhalar kullanarak iki duvarin birlestigi noktada, havada asili duran “Kose

Kabartmalar1” adin1 verdigi bir dizi deneme yapmustir.

Stiprematizm gibi Kiibizm, Fiitiirizm ve Neo-Plastisizm’den etkilenen
Konstriiktivizm en ¢ok Kiibist heykelcilikten esinlenmigtir. 1913’te, Rusya’dan Paris’e
giden Vladimir Tatlin, Picasso’yu ziyaret ettive onun deneysel {i¢ boyutlu kolaj
caligmalarini(asamblaj) inceledi. Sanatin dogrudan modern endiistriyel diinyay1
yansitmasi gerektigine inanan Tatlin, Rusya’ya dondiikten sonra hurda malzemeler
kullanarak tamamen soyut rélyef konstriiksiyonlar iiretmeye basladi. Ik andan itibaren,
nesnelerin arasindaki ve etrafindaki boslugun (negatif alan), yapmin kendisi kadar
onemli oldugunu vurguladi. Tatlin, 1913 ve 1917 yillar1 arasinda, tanimlanabilir
herhangi bir obje ve temsili bir temaya atifta bulunmayan renkli rélyefler ve bazi
konstriiksiyonlar olusturdu (Hodge, 2014:124 ).

Tatlin ilk olarak degisik malzemeleri bir araya getirerek natiirmortlari andiran
kabartmalar iiretmistir. 1915 yilindan sonra ise odalarin kdselerine, duvarlara ya da
tavana yerlestirilen, boslukta sallaniyor duygusu veren tamamen soyut, metal heykeller
tiretmeye baglamistir. (Lynton, 2004:102-103) “Karsit Kabartmalar” admni verdigi
malzemenin 6n plana gectigi bu yapitlar, dogrudan sanat eserini, mekanin kendisi ile
biitiinlestiren bir nitelige sahiptir. Konstruktivist sanat¢ilardan Alexander Rodchenko da

mekan boslugunda, havada sergilenmek lizere ¢esitli konstriiksiyonlar tiretmistir.
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Resim6: Vladimir Tatlin, Kontr-rolyef , ( Kose Kabartmalari )71x118 cm,0.10 Sergisi
1915,Petrograd, Rusya.



24

2.1.2. El Lissitzky ve Proun Odasi1

Rus avangardi ve konstriiktivizmin en dnemli isimlerinden biride El Lissitzky’dir.
Asil egitimini mimarlik {izerine almis olan Lissitzky ( 1890 1941), daha sonra resim
sanatiyla ilgilenmeye baslamistir. Sanatini smifsiz toplum idealine adayan sanatgi
yenidiinya diizeninin getirdigi yenilikleri benimsemis, makinalarin tipki doganin

kendisinde bulunan bir fosil gibi doganin bizzat kendine ait oldugunu savunur.

Lissitzky bunu soyle ifade eder; “Benim besigimi buhar makinesi sallamustir. (...)
Cagimmizin artik i¢inde elektronik beynin bulundugu dinamolu kafatasinin cagidir.
Madde ve ruh hemen itici gii¢ saglayan krank mili ile dolaysiz baglanti halindedir.

Yer¢ekimi ve devinimsizlik engelleri asilmaktadir”( Lynton, 2004:112).

Lissitzky “Proun” dizisi adin1 verdigi bir dizi ¢alisma yapmis daha sonra Proun
Odas1 adim verdigi li¢ boyutlu bir yap1 tasarlamistir. Proun kelimesi sanat¢inin “yeni
sanat” anlaminda kullandigi uydurma bir kelimedir. Proun kompozisyonlart sanki
modern teknolojiyle iiretilen nesnelerin benzerleri gibi duran geometrik yapilar, iki
boyutlu bir ylizey diizleminde degil de uzayda siiziiliiyor hissi verir izleyiciye. Bu soyut
kompozisyonlar mekanin belirginligini yitirmesi, i¢erisinde bulunan yapilarin daha fazla
one c¢ikmasini saglamistir. Daha oOnce de bahsettigimiz gibi sanat¢i bu
kompozisyonlarini daha sonra “Proun Odas1” adini verdigi izleyicinin igerisinde

gezinebilecegi bir mekana doniistiirmiistiir.

Lissitzky Proun Odasi’'m soyle agiklar: “Proun yiizeyde baslar, {i¢ boyutlu hale
gelir ve buradan da dogadaki biitiin nesnelerin insasina dogru ilerler. Bu agidan Proun
bir yandan resmi ve ressamlari, diger yandan makine ve miihendisleri asar, biitiin
boyutlariyla mekan1 hem kurar, hem pargalar ve nihayet dogaya yeni (diizenli ama
esnek) bir bigim verir”’(Yilmaz, 2013:71).

El Lissitzky gibi diger Konstruktivist sanatgilar da galeri mekaninin sadece
duvarlarini degil, tavanin1 ve boslugunu da eserlerinin sergilenme sekline eklemis ve

mekanin sanat eserinin bigimine ve icerigine katilmasini saglamislardir.
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Resim7: El Lissitzky, Proun 19D,97,5 x 97,2 cm 1922, Moma, ABD.
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Resim8: El Lissitzky, “Proun Odas1”, 1923, Reconstruction 1971.

El Lissitzky sergi mekaniny, izleyiciyi kigkirtarak pasifliginden kurtaracak sekilde
tasarlamisti. Oda kendi basina, izleyici kigkirtacak sekilde diizenlenmelidir diye
yaziyordu. Daha Onceleri izleyici resimli duvarlarin Oniinden gecerken belirli bir
edilginlige siiriiklenerek, resimler tarafindan hareketsizlestiriliyor ve rehavete
kapiliyordu. Artik tasarimlarimiz insami aktif hale getirmeli. Odanin amaci bu olmali

diye ekliyordu.
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2.2.BAUHAUS

Bauhaus, 20. ylizyilin en etkili ve modernist sanat okulu idi. Sanat, toplum ve
teknoloji arasindaki iligkiye yaklasimi ile 6n plana ¢ikmaktaydi. 1933°te Nazi baskisi
altinda kaldiktan uzun siire sonra, hem Avrupa’da hem de Amerika’da 6nemli bir etkiye
sahipti. Bauhaus, 19 ve 20’ yilizyilin baslarindan itibaren Art Nouveau, Jugendstil ve
Viyana Secession gibi pek ¢ok uluslararasi sanat hareketini 6n plana ¢ikarmaktaydi.
Biitiin bu hareketler, giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki ayrimi
dengelemek, yaraticiligi ve {iretimi bir araya getirmeyi amaglamaktaydi.1920'lerin
ortalarina gelindiginde bu vizyon sanat ve endiistri tasarimini birlestirmeye vurgu yapti
ve Bauhaus'un en 6zgiin ve Onemli basarilarini destekleyen de bu bakis agisiydi.
Bauhaus okulu, daha sonra Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde modern sanatin
ve modern diislincenin gelismesine Onciiliik eden olaganiistii sanat okulu olarak {in

kazanmuisti.

Bauhaus, sanat ve zanaati harmanlayip giizel sanatlarla islevsel tasarimi yeniden
bir araya getirmeyi ve sanat eserleri ruhuyla pratik nesneler yaratmay: hedefliyordu.
Bauhaus, geleneksel giizel sanatlar egitiminin birgok yoniinden vazgegmesine ragmen,
konuyla ilgili entellektiiel ve teorik yaklasimlarla derinden ilgiliydi. Sanatsal ve tasarim

pedagojisinin ¢esitli yonleri bir araya getirilmisti.

Gilizel sanatlar ve islevsel sanat iizerine verdigi egitimlere bakildiginda,
Bauhaus'un en etkili ve kalici basarilarinin gogunun resim ve heykel digindaki alanlarda
olmasi sasirtict degildir. Marcel Breuer, Marianne Brandt ve digerlerinin mobilya ve
mutfak esyalar1 tasarimlari, 1950'lerin 60'larinin s1k minimalizminin yolunu agarken,
Walter Gropius ve Ludwig Mies Van der Rohe gibi mimarlar da ayni sekilde kaygan

Uluslararas: Stilinin onciileri olarak kabul edildi.

Bauhaus'un 6gretim yaklasimini karakterize eden deney ve problem c¢ozme
tizerindeki diisiince bi¢imi, cagdas sanat egitiminde son derece etkili oldugunu

29 ¢¢

kanitladi. “Giizel sanatlarin™ “gorsel sanatlar” olarak yeniden diisliniilmesine ve sanatsal
siirecin bir arastirma bilimine benzer sekilde yeniden algilanmasina yol a¢mustir.19.
yiizythin ortalarindan itibaren, Ingiliz tasarrmc1 William Morris liderligindeki

reformcular, amacina uygun tasarimla birlikte yiiksek kaliteli el sanatlarini vurgulayarak
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ayn1 boliimii olusturmaya calistilar. Bu yiizyilin son on yilinda, bu ¢abalar Sanat ve El

Sanatlar1 hareketine yol agmisti.

Sanat ve El Sanatlarin dikkatini, giinliilk yasamin her yonii i¢in iyi bir tasarim
yapmak olarak genisletirken, ileriye doniik olarak Bauhaus, Sanat ve El Sanatlarinin
bireysel olarak yiiriitiilen likks objelere vurgu yapmasii reddetti. 20. yiizyilda bu
cabanin herhangi bir etkisi olmasi durumunda makine iiretiminin tasarimin 6n kosulu
olmas1 gerektiginin farkinda olan Gropius, okulun tasarim c¢abalarini seri iiretime
yoneltti. Gropius’un ideal Orneginde, modern tasarimcilar o zamandan beri zengin
seckinler i¢in bireysel 6gelerden ziyade kitle toplumu igin islevsel ve estetik agidan hos

nesneler liretme diisiincesi tagiyorlardi.

Atolyelere kabul edilmeden Once, Bauhaus'taki Ogrencilerden Johannes Itten,
Josef Albers ve Laszl6 Moholy-Nagy tarafindan cesitli sekilde verilen alt1 aylik bir 6n
hazirlik kursu almalari istendi. Atdlye caligmalar1 - marangozluk, metal, seramik, vitray,
duvar resmi, dokuma, grafik, tipografi ve stagecraft - genellikle iki kisi tarafindan
ogretildi: teoriye vurgu yapan bir sanat¢1 ve vurgulayan bir usta teknikler ve teknik
siirecler. Ug yillik atdlye egitiminden sonra, 6grenciye diplomasi veriliyordu. Bauhaus,
okullarina 20. yiizyilhin 6nde gelen sanat¢ilarin1 dahil etti. Yukarida belirtilenlere ek
olarak, Ogretmenlerinden bazilart Paul Klee (vitray ve resim), Wassily Kandinsky
(duvar resmi), Lyonel Feininger (grafik sanatlar), Oskar Schlemmer (stagecraft ve
ayrica heykel), Marcel Breuer (i¢ mekan) idi. , Herbert Bayer (tipografi ve reklamcilik),
Gerhard Marcks (seramik) ve Georg Muche (dokuma). Uretilen isler oldukca zengin
olmasina ragmen, biiylik ara¢ ekonomisi ile gercgeklestirilen ciddi ama zarif bir

geometrik tarz Bauhaus'un 6zelligi olarak kabul edilmistir ( Giirctim, Kartal,17-70).

Bauhaus tyeleri, 1919'dan beri (6zellikle Gropius tarafindan tasarlanan idari,
egitim ve konut alanlarinin Dessau'sundaki insaat isleri icin mimari ¢aligmalarda yer
alsalar da, Gropius'un bu essiz okulu kurmasinda ki asil ama¢ programin merkezinde
bulunan mimarlik béliimiinii kurmakti. Béliime 1927’ de Isvigre’li bir mimar olan
Hannes Meyer, baskan olarak atanmis, Gropius’un ertesi yil istifasi {izerine Meyer,
1930’a kadar Bauhaus’un yoneticisi olmustu. Daha sonralar1 solcu siyasi goriislerinden

dolay1 istifa etmesi istendi ve bu da Meyer’ i Dessau yetkilileriyle ¢atismaya soktu.
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Ludwig Mies Van Der Rohe, Nazi rejimi okulu 1933'te kapanmaya zorlayana kadar

yeni miidiir oldu.

Bauhaus' un sanatsal iiretim ve tasarima genis kapsamli bir etkisi oldu. Atdlye
triinlerinin genis c¢apta cogalmasit ve giinlik kullanim objeleri ic¢in islenmemis
tasarimlarin yaygin olarak kabul gdrmesi, Bauhaus Onciiliine ve Ornegine ¢ok sey
bor¢ludur. Bauhaus 6gretim yontemleri ve idealleri tiim diinyada 6gretim lyeleri ve
Ogrenciler tarafindan uygulanmis halen giinlimiizde de etkisi devam etmektedir. Bugiin,
hemen hemen her sanat miifredati, Bauhaus modelinde 6grencilerin tasarimin temel

unsurlart hakkinda bilgi edindigi temel dersleri igermektedir ( Giirciim, Kartal,17-70).

Temel tasarim dersi fikri ilk olarak Bauhaus Sanat Akimi Okulunda olusmustur.
Glniimiizde de bircok mimarlik okulu tarafindan bu fikir benimsenmistir. Nesnel
yaklasimi kendine temel alan Bauhaus, okula gelen ogrencilerin, 6gretmenleri ile
beraber bir baskasini taklit etmemelerini sOylemektedir. Bunun yerine ise kendi
yollarin1 bularak en uygun yontemlerini gelistirmelerini soyliiyordu. Bauhaus Sanat
Akimi Okulu kapatildiktan sonra, 6gretmenlerin geneli de Amerika’ya gitmistir. Burada

Bauhaus Sanat Akimini tiim diinyaya yaymayi basarmislardir ( Giirciim, Kartal,17-81).

Bauhaus’ta ii¢ temel egitim esas alinmstir. Bunlardan ilki ve en énemlisi “El Isi”
egitimidir. Atdlyelerde siirdiiriilecek olan bu egitimde; heykeltiraslar, tas duvarcilar, algi
ve seramik iscileri, ahsap oymacilari, ¢ilingirler, metal dokiimciiler, demirci ve
nalbantlar, marangozlar, mozaik isgileri, cam nakkaglari, sircilar, dekor ressamlari,
tagbasmacilar, kabartmacilar, ahsap graviirciiler, oymacilar ve dokumacilar ¢irak olurlar
ve egitmen olan ustalarina tabidirler. Her 6grenci bir el isi 6grenmek zorundadir (
Giircim, Kartal,17-81).

Comlek Atolyesi: Weimar’da bir ¢omlek atdlyesi kurmak amaciyla J. F. Schmidt
firmasiyla anlagsmay1 disiinen W. Gropius ve G. Marcks, bu zanaatta ge¢misi daha
zengin olan Krehan kardeslerle 1920°de anlasirlar. Bu atdlye 1920°de Dornburg
yakinlarindaki Saale’de, bi¢im ustasi olarak Gerhard Marcks, zanaat ustasi olarak Max
Krehan’in liderlikleri altinda kurulur. Thurngia eyaletinin kendilerine Dornburg
Satosunun eski ahirlarinda tesis ettigi Krehan atolyesi, 1925’te en yaratict ve iiretken
Bauhaus at6lyesi haline gelir. Comlek atdlyesinin egitmeni olan heykeltiras Gerhard
Marcks, seramik alanina ilgisi ile bilinir. Ogrencilerine seramik tarihi dersi de veren
Marcks, ozellikle ¢anak ve demlik tasarimlarinin tiretimiyle ilgili dis kaynaklarla
Bauhaus Okulu’nu iligkilendiren isim olmustur (Sahinkaya, 2009: 22).

Dokuma At6lyesi: Bauhaus atolyeleri arasinda en basarili atdlyelerden birisi
olan dokuma até6lyesi, caligmalarinda kadinlarin etkin rol oynadigi, geleneksel
desen ve motif Ogretilerine bagl olarak gelistirilmis hali dokuma, tekstil dokuma,
hasir dokuma gibi alanlarda etkinlik gostermistir. Geleneksel dokuma teknikleri ile

endiistriyel dokuma tekniklerini deneyimleyen bu atdlyede renk teorisi olarak Paul
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Klee’nin etkin oldugu soylenebilir. iki boyutlu geometrik kompozisyonlar1 sayisal
degerlerle ifade ederek dokuyan Ogrenciler, endiistriyel dokuma tekniklerine
tasarim Ogesini sokarak ornek teskil eder nitelikteki soyut ¢alismalar ile dikkat

¢ekmigtir ( Glircim, Kartal,17-81).

Marangozluk ve Mobilya Atolyesi: Bauhaus mobilya atdlyesi Bauhaus’un diinya
genelindeki tinline hakli bir iin katan atdlye olarak kabul edilmektedir. Walter Gropius,
Marcel Breuer ve Josef Albers’in yonetiminde tasarlanan pek¢ok prototip giinlimiizde
tasarim klasiklerinden sayilmaktadir. Mobilya atdlyesinin basinda ise Marcel Breuer
vardir. 1919’dan 1922’ ye kadar Itten bu atdlyenin bigim ustasi olarak atdlyede ders
vermis. Bu tarihten sonra Walter Gropius atdlyede bicim ustasi olarak etkin olmustur.

[k dénemlerde yapilan tasarimlarda Itten’in dgretileri ve geleneksellik etkin olmustur.

Metal Atolyesi: Bauhaus’un atolyelerinde kesfedilen ¢elik ve krom boru,
kontrplak, aliiminyum bant vb gibi pek ¢cok yeni malzeme giiniimiizde kullandigimiz
endiistriyel {iriinlerin sekillenmesini hizlandirmigtir. Bu  atdlyelerde tasarlanmig
siislemeden uzak, yalmn, islevine ve seri liretime uygun, giindelik olan esyalarin halk
tarafindan kabul gérmesi zor olmamistir (Goniilkirmaz, 2012: 84).

Vitray Atolyesi: Cam boyama ve vitray atdlyesi Bauhaus i¢in yeni ve heyecan
verici bir deneysel atdlye olarak kurulmustur. Vitray ve duvar boyama gibi yapisal ince
islerin uygulamalarin yapildig: atdlye dersinde etkin olan sanat¢ilar Johannes Itten,
Paul Klee, Josef Albers, Alfred Arndt, Oskar Schlemmer, Wassily Kandinsky ve
Hinnerk Scheper olmustur. Bu atélyenin en bilinen driinii 1930 yilinda tasarlanan

Bauhaus duvar kagididir.

Tiyatro Atdlyesi: Bauhaus tiyatro atolyesi 1921°den 1923’e kadar Lothar Schreyer
yonetiminde calismalar yapmis, Schreyer’in istifasindan sonra ise Alman ressam,
heykeltirag, tasarimci ve Bauhaus okulu koreografi. Oscar Schlemmer ile devam
etmistir. Iki farkli sahne anlayigt sonucu kuramsal tiyatro ve plastik uygulamalara

dayanan tiyatro ortaya ¢ikmistir (Alpar, 2006:73).

Modernizm her seyde oldugu gibi sanatsal tretimi bireysel bir yorumla ortaya
koyan modern sanatg1 tipini olusturmustur. 19. yiizyil uygulamali ve dekoratif sanatlarla
giizel sanatlar dallarimi da birbirlerinden ayirmistir. Sanat ve Zanaat Hareketi tam bu
anlayisla endiistriyel {iretimin yarattigi olumsuzluklar karsisinda yeniden Ortacagin
zanaat¢1 ruhunu canlandirmak istemis ancak pekgok zorlukla karsilasmustir. Uriinlerin
tasarima ihtiyaci oldugu ve iyi tasarlanmig bir iiriiniin hem goze hos goriinecegi hem de
ekonomik olacagi savunulmustur. Bauhaus Tasarim Okulu, uluslararasi rekabete karsi
Alman endiistrisini 6ne gecirmek, bir stil yaratmak amaciyla el sanatlarmin incelik,
form ve giizelligini endiistriyel iriinlerde aramaya ¢aligmug, ilk defa endiistrinin
gereksinimlerini karsilamak amaciyla tasarimlar hazirlanarak, tekstil, cam, metal,
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mobilya, baski ve seramik atolyelerinde prototipler yapilmis, fabrikalarda i retimler
gerceklestirilmistir ( Glirciim, Kartal,17-81).

2.3. DADA ve CABARET VOLTAIRE

20.ylizyilda Diinya’nin ¢ehresini degistiren en 6nemli olay savaslardi. Diinya
tizerindeki en yikict savaslardan biri olan Birinci Diinya savasinin patlak vermesi
Ozellikle Avrupa’da ¢ok biiylik yikimlara sebep olmus, birgok insanin iilkesini terk
etmesine yol agmistir. Savasin ulusal olarak toplumsal diizeni saglayacagini diisiinen ve
savagin gerekliligine inanan toplumlarin yani sira, milyonlarca insanin kiyima
ugramasina neden olan bu savasi kendi savasi olarak gérmeyen ve kapitalist diizenin
dayatmalar1 sonucu ortaya c¢iktigina inanan topluluklarin sayist1 da gilin gectikce
cogalmaktaydi. I. Diinya Savasi’nda yasanan katliamlar, soka ugrayan insanlarin 6fkeli
bir sekilde savasin nedeni olarak gordiikleri toplumsal degerleri reddetmesini

beraberinde getirmistir.

1914 yilinda patlak veren ve 4 yil siiren savas, baslarda destek verenlerde dahil
olmak {izere oOliimler, felaketler ve yikimlar getirmisti. Diinya {izerinde Ozellikle
Avrupa’da savasin gerekliligini savunan sdzde temelleri ahlak, gelenek ve akla dayanan
ikiylzlii toplumsal yap1, medeniyet adina kitleleri pargaliyor, yok ediyor bunu insanlik
adma yaptigint soyliiyor, insanligi maddi ve manevi agidan buhrana siiriikliiyordu. .
Kapitalist diizenin getirdigi tutucu ve ikiyiizlii yozlasmis olan bu tavra karsi yenilikei,
kapitalizmi reddeden geng¢ kusaklarda bu donemde ortaya ¢ikmislardi. Bu karsi tutum
yalnizca gelenek, gorenek ve akil yapisina degil ayni zamanda donemin sanatina da
yapilan bir bagkaldir1 durumuydu. Dada hareketi, tamda bu karmasa ve toplumsal
¢okiintii yasanan donemde bu reddedisin sonuglarindan biri olarak sanatsal ve kiiltiirel
degerleri hedef alan bir anlayis olarak ortaya ¢ikmistir. Savasin acimasiz gergekleri,
Dadaistler tarafindan toplumun ve kiltiirin baskict katiliginin  sonucu olarak

algilanmistir.

“Dadaistler, insanin insana yaptig1 zalimlik yiiziinden sanat1 ve toplumu ikiytizlii

ve s1g bulduklarimi ifade ettiler” ( Hodge, 2011:116).

Dada’nin kendisini tamamiyla bir sanat akimi olarak degil, devrimsel bir yapi
olarak tanimlamasi bu yilizdendir. Bir olayin biiyiikliigli veya boyutu olay karsisinda

verilen tepkiyle Ol¢iilmektedir. Karst ¢ikma durumunun en etkili yontemlerinden biri
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olan olaylari ciddiye almayarak komik duruma getirmek elestiri seklinin oldukga etkili
bir yontemidir. Donemin sanat¢ilart da bu yontemi kullanarak yasanan siddet ve
karmasa durumuna bir elestiri olarak siirsel sagmaliklarla cevap vermis, bu yikima
sebep olan yozlasmis anlayisa karst ve savunduklar1 s6zde diizene karsi diizensizligi,

akla kars1 akilsizlig1 savunarak mizahi bir tavirla cevap vermislerdir.

Sanattaki geleneksel degerleri, 6zellikle de ideal olarak goriilen onceki sanat
anlayislarin1 yok ederek, savasin mantiksizligin1 vurgulamak amacindaydilar. Bu
amacla, onceki sanatsal standartlar1 yok sayarak, izleyicide giiglii bir tepki yaratmak
icin, Ozellikle mantik dis1 olarak goriilecek eserler iirettiler. Bu harekete dahil olan
sanatgilar tarafindan bir “anti-sanat hareketi” olarak tanimlanan Dada, I. Diinya Savasi
sirasinda tarafsiz olan Ziirih’te bir araya gelen sanatcilar arasinda ortaya ¢ikmistir. Bu
sanatgilardan Hugo Ball 1916°da Cabaret Voltaire adl1 gece kuliibiinii a¢t1 ve kendisi
gibi savas karsiti ¢esitli sanatgilarla bir araya gelerek, izleyiciyi tahrik etme amaciyla
asagilayict davraniglarin gosterildigi ¢esitli dans ve miizik gosterileri, performanslar
diizenlemistir. Ball, aym1 zamanda, ilk Dada dergisini de yaymlamistir (Hodge,
2011:116-11).

Dadaistler eski sanat anlayisini yikma arayislarinda cesitli sanatsal tiirleri ve
malzemeleri de birlikte kullanmiglardir. Bu anlamda, Marcel Duchamp hazir-nesne
olarak adlandirdigi, giindelik nesneleri sanat eseri olarak Onermis, Hans Arp,
rastlantisalliktan yola c¢ikarak kagit parcalarini yere atarak, yere diistiikleri sekilde
yapistirdi@i  kolajlarint iiretirken, Schwitters, Almanca “ticaret” anlamina gelen
“kommerz” kelimesinden tiirettigi “Merz” adim1 verdigi sokaklardan topladigi ¢oplerle

yaptig1 ambalajlarla 6ne ¢ikmustir.

Dadaizm’in onciilerinden biri olan Hans Arp “Sosyal Estetik‘ten zamanla daha
fazla uzaklastim" isimli yazisinda Dada hareketini soyle 6zetliyor; Dada insanin akla
uygun aldamiglarimi ortadan kaldirmayi ve de dogal ve mantiksiz diizene yeniden
kavugmayr amaglamigtir. Dada insanin mantikli  anlamsizliklarini, mantiksiz
sagmaliklarla degistirmeyi istemektedir. Iste bu yiizden biz Dada ‘nm biiyiik davulunu
biitlin giiciimiizle ¢aliyoruz ve mantiksizligin dvgiilerini tiim nefesimizle iiflilyoruz.
...Dada igin felsefeler birakilmis eski bir dig firgasindan daha az degerlidir, Dada onlar1
bliylik diinya liderlerine birakir. Dada erdemin resmi s6zliigliniin igren¢ entrikalarini
kinamaktadir. Dada sagma olan icin vardir ki bu sagmalik anlamsizlik anlamina gelmez.
Dada doga gibi sagma ve akla aykiridir. Dada dogadan yana ve Sanat'in karsisindadir...
(Saritas, 2012:2).
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Bu sanat akimi 20. yy sanat anlayisinda onemli etkiler yaratmistir. Yeni olan
hiccilik yaklagimlari, farkli toplumsal elestiriler ve sanat geleneklerine karsi
gelistirdikleri bu yeni tutum dogrudan higbir akimi etkilememis olsa da, garip ve hayali
nesnelere olan ilgileri gergekiistgliliik (siirrealizm) akiminda yeniden kendini
gostermistir. Her ne kadar var olan sanata karst olduklarini, gelenegi reddettiklerini ve
sadece yozlasmis bir toplumla alay edip asagiladiklarini ifade etmis olsalar da ortaya
koyduklar1 eserlerle fiitlirizmi zenginlestirmislerdir. Yap1t ve bicim kaliplardan

kurtulmak dadaci sanatgilar1 kendi gercegine daha ¢ok yaklastirmistir.

Sans eseri olarak bilingsizce yapilanin etkinligi anlagilinca, Dadaistler
kendiliginden olan1 planli davranislarla birlestirmenin yollarini aramislar; bu sentez
sayesinde tipografi geleneksel kisitlamalardan kurtulmustur. Dada ayni zamanda, harf
bicimlerini Kiibizm kavramina uyan-fonetik semboller olarak degil-gérsel bicimler

olarak kullanmastir.

Bu yeni anlayisin; hemen hemen her seyi hice saymasi ve inkar etmesi, var
olandan daha yeni iletisim yontemleri yaratmis; gorsel iletisimde kolaj ve fotomontaj
gibi teknikler olarak ortaya c¢ikmistir. Resimli dergilerden, eski mektuplardan, ilan1 ve
etiketlerden kesilen gorseller rasgele yapistirilmistir. Birbiriyle ilgisi olmayan bu resim
yeni anlamlar yaratan baglantilarin  kuruldugu, genellikle kiskirtici nitelikte
diizenlemeler olusturulmustur. Alayci ve asagilayict tavriyla toplumsal degerleri
yerinden sarsan Dadaizm, 1912-1922 yillari arasinda resim, edebiyat, tiyatro ve miizigi
icine alan sanat dallarina oldugu kadar grafik tasarimmn da gorsel diline devrimci

nitelikler getirmis ve kendine yer bulmustur.

Diinya iizerinde savasin ugramadigi nadir yerlerden biri olan Isvicre savastan
kacip kurtulan birgok gdg¢men igin adeta siginilacak bir limandi. Ozellikle Ziirih

miilteciler i¢in miilteci kamp1 haline gelmisti.

Bu miiltecilerden biriside Alman diisiiniir, sair, yazar ve ayni zamanda tiyatro

yonetmenligi yapan Hugo Ball’d1.

1916 yilinda esi Emmy Hennings ile birlikte Ziirih’te “Spielgasse” (oyun sokagi)
no.l’ de “Cabaret Voltaire ”adinda bir kabare acti. Hugo Ball Cabaret Voltaire adl

makalesinde amacini soyle agiklar:
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Cabaret Voltaire’i kurdugumda, Isvigre’de yalmizca benim gibi kendi
bagimsizliklart adina degil aym1 zamanda ona katilmak da isteyecek birkag gencin
bulunabilinecegine inanmistim. Bunun {izerine Meirei’nin sahibi Bay Ephraim’e
basvurarak : ‘Bana salonu vermenizi rica ediyorum Bay Ephraim bir sanat kabaresi
kurmak istiyorum dedim’ sonunda anlastik ve Bay Ephraim bana salonu verdi.
Ardindan bazi tanidiklara giderek ‘Sizden rica ediyorum bana bir tablo, bir desen, bir
graviir verin. Kabaremde kiiciik bir sergi diizenlemek istiyorum’ dedim. Ziirih’in en
sevimli basinina da ‘Bana yardim edin, Uluslararasi bir kabare yapmak istiyorum: giizel
seyler iiretecegiz’ onerisinde bulundum. Bana tablolar verdiler, gazetelerde kisa yazilar
yayimladilar ve sonunda 5 Subat’ ta bir kabaremiz oldu (Ercan, 1997: 45).

Onceleri adeta bir edebiyat gosterisi olan Cabaret Voltaire daha sonralari
icerisinde sanatsal bir¢ok faaliyetin gerceklestigi bir salon halini gelmistir. Bayan
Hennings ve Bayan Lacomte acilis gecesinde sarki sdylemis, Rus balalaykasi kendine
has danslarmi sergileyip halk sarkilari calmislardir. Wedekind, Ball ve Voltaire’den
okumalar yapilirken, Saint-Seans’dan ve Rahmaninov’dan miizikler seslendirilmistir.
Picasso, Hans Arp, Artur Segal gibi {inlii sanatgilarin yani sira o donemde g¢ok
taninmamis bir¢ok sanat¢inin tablolar1 kabarenin duvarlarinisiisiilemistir. Hugo Ballbir
ara piyanosunun basina gegerek klasik miizik ardindan dans miizikleri calmislardir.
Kabare git gide sasali bir hal alirken sanat eserlerinin {istiin veya basit olmalarinin
niteliginin énemsenmedigi, ayrimin ortadan kaldigi bir durum s6z konusudur. Farkli
tiirde afisler, resimler, miizik, dans, icki ve entelektiiel sdylemlerin dile geldigi oldukca

sasal1 ve renkli bir ortam olusmustur.

Cabaret Voltaire’i uluslararast bir kabare haline getirmek isteyen Ball bir gazete
ilam vererek ozellikle geng sanatgilar: Ziirih’e davet etmisti. Ilan1 gdren bir¢ok sanatci
talebe karsilik vererek Cabaret Voltaire’e katildi. Bu sanat¢ilarin basinda Romanyali
sair Tristan Tzara gelmekteydi. Ardindan Georges Janjo, Jean Arp, Alman sair Richard
Huelsenbeck gibi sanatla ugrasan bir¢ok kisi de Cabaret Voltaire’e katildilar. Voltaire
grubuna katilan Tzara atesli bir gen¢ sair olmasinin yani sira oldukga girisken ve

hareketli diisiince yapisina sahiptir

26 Subat’ ta Berlin’den gelen Richard Huelsenbeck kabareye katildi. Richard’in
kabareye katilimiyla Voltaire’ deki gosteriler daha saldirgan bir hal almistir. Kabare’
nin 6nde gelenleri savast Almaya’ nin ¢ikardigini diisiinliyor fakat asil nedenin ise Bat1
kapitalizmi olduguna inamiyorlardi. Kapitalist sistemin bir getirisi olan esitsizlik ve
sOmiirii diizeni ne yaparsa yapsin, savas kacinilmazdi. Bu nedenle Dada gosterileri
icerik olarak yalnizca Italya ve Almanya karsit1 olmakla kalmamis, Bat1 uygarliginin top

yeklin yadsinmasina neden olmustur. Dogal olarak sanatta bundan nasibini almistir.O
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donemlerde nerdeyse araliksiz giinliik tutan Ball, sanat eseri liretme diisiincesine kars1
cikiyor, dilin tahrip edilmesini savunuyor ayrica sanatsal haz denen seyi reddediyordu.

Ball’in bu yaklagimi1 Duchamp’in sanat anlayisina ¢ok benziyordu.

Haziran 1916 da Voltaire Cabaret grubu, kurucusu Ball’in kars1 ¢ikmasina ragmen
Voltaire’in isminden ve mekanindan vazgecip, kendilerine Dada adinda bir dergi
¢ikarmig, kendilerine Dadaci demeye baslamiglardir. Dergi diger adi ise Sanat ve
Edebiyat seckisiydi. Hugo Ball’in asir1 saldirganlik yanlis1 olmamasi bu duruma
muhalif olmasima karsi ¢ikmasina neden olmustur. Romen sair Tzara bu derginin
yayimlanmasi ve olusumunda oldukga etkin konumdadir. Galeri Dada adinda bir sanat
galerisi acan grup burada agilan Picabia, Picasso gibi sanatcilarin sergileri, sanatcilarla
kurulan iyi iligkiler ve ¢ikarmis olduklar1 dergiyle uluslararasi tine kavusmuslardir.
Dada grubunun iin kazanmasiyla birlikte ilerleyen siirecte Modigliani, Klee, Kandinsky
ve Ernst gibi {inlii ve dadaci olmayan sanatgilarla iyi iligkiler kuran gurup Galerilerinde
bu sanatcilarin sergilerinede yer vermislerdir. Oncesinde Dada dergisinin iigiincii sayis1
ve hemen sonrasinda énemli bir belge niteligi tasiyan “1918 Dada Bildirisi” 23 Mart’ ta
yaymlanmistir. Bildirinin yayinlanmasiyla birlikte derginin ii¢ sayist Fransa Paris’e
ulast1 ve dadaci viriis Andre Breton uda igerisine ¢ekmis ve giderek daha da yayilmaya
baslamisti. Daha sonraki yayinlarda Breton’ un kaleme almis oldugu bildirilerde dergide

yayinlanmaya bagladi.

Picabia’nin mektuplarindaki sdylemleri Tzarayr ateslemistir. Picabia’ nin
goriisleri ile Tzara'nin goriisleri birbirine yakindir. Tzarabagindan beri Dada kelimesinin
ne anlama geldigiyle ilgilenmemis, Dada ’nin kullanilmaya basladig: giinden beri ona
yiiklenen anlamla ilgiliydi. Buradaki anlam ise Batida ki uygarligin anlamsizligiydi.
“Ailenin yadsinmasit durumuna gelmeye elverigli olan her tiksinti iiriinii Dada’dir”.
Tzara’ ya gore yaratiklar arasindan gii¢stizlerin dansi olan mantigin ortadan kaldirilmasi
Dada’dir, her hiyerarsinin ve usaklarimiz tarafindan, degerler icin kurulan her toplumsal
denklemin ortadan kaldirilmasi Dada’dir; arkeolojinin ortadan kaldirilmasi Dada’dir,
yalvaclarin ortadan kaldirilmas1 Dada’dir; dogalligin dolaysiz iiriinii olan her tanridaki

tartismasiz mutlak inan¢ Dada’dir
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Gazete ilani, 2 Subat 1916

Cabaret Voltaire, Geng sanatg1 ve edebiyatgilardan olusan ve bir sanatsal eglence
merkezi olma amacini tagiyan bir dernek Cabaret Voltaire adiyla kuruldu. Kabarenin
ilkesi, giinliik toplantilarda degisen misafir sanat¢ilarin miiziksel ve siirsel gosterilerde
bulunan Ziirih’ in geng¢ sanatgilart 6zel bir yonelimde olmalari gerekmeden, dnerilerini
ve katkilarin1 sunmaya davet ediliyordu (Batur, 1997:317-318).

Ball’in 5 Subat1916°daki yazisi

Lokal dopdoluydu; bir¢ok kisi yer bulamamisti. Aksam altiya dogru, hala haril
haril ¢alisir ve fiitiirist afigler asilirken dogulu goriiniimiindeki dort erkek geldi.
Ellerinde dosyalar vardi, sik sik miitevazi referanslar yapiyorlardi. Kendilerini tanittilar;
Marcel Janco, ressam Tristan Tzara, Georges Janco tesadiifen Arp’ da oradayd:r ve ¢ok
konusmadan anlastilar. Cok ge¢cmeden, Janco’nun °’° Bas melekleri’’ giizel seylerin
istiine asildilar ve Tzara ayni aksam eski stilde dizeler okudu, onlar1 hicte antipatik
olmayan bir sekilde cebinde ariyordu (Batur, 1997: 317-318).

2.3.1 Duchamp ve 1200 Komiir Cuvah

20.yy sanatinda Picasso ile yasanan kirilma noktast Dada akimiyla birlikte adeta
zirveye ¢ikmistir. Sanatin ve sanat nesnesinin ne oldugu konusu yeniden tartismaya
acilmig, gercgeklik dis1 bir gergekligin varligi boy gostermistir. Sanat igerisinde hiz
kazanan hareket ve ivme, sanatcilar tarafindan sanat nesnesinin sergilenis bi¢imi {izerine
diisiiniilmesine yol a¢gmis, miize ve galeri mekanlarimin da bu sorgulamadan payini

almasi kaginilmaz hale gelmistir.

[lk donem resimlerinde kiibist ve fiitiirist eserler iireten Duchamp ilerleyen
zamanlarda dada hareketine dahil olmustur. Bu siirecte 'Ready- made' olarak bilinen
hazir nesnelerle sanatin ne olduguna dair biitiin goriisleri alt {ist etmeye baslamistir.
1913'te hazir yapit olarak isimlendirdigi tabure listiinde bisiklet caligmasi, 1914’°te
siradan nesneleri kendi degimi ile 'gorsel aldirmazlik' anlayisi ile bir sisenin iizerine
yazi yazarak hazir nesneleri sanatin kendisi konumuna getirme ¢abasi icerisinde oldugu
sOylenilebilir. Duchamp'in hazir nesneleri se¢imi estetigin yada iistiin bir zevkin
etkisinde degil tamamen rastlantisal olarak secilmis fakat iizerlerine yazilan yazilar,
nesne lizerinde disiiniilmesi gereken objeler konumuna yiikseltmistir. Bu hazir
yapitlarin en Onemli Ozelliklerinden biride benzersiz olmayislaridir. Dadaizim'le
birlikte, hazir nesnenin sanata dahil olmasi sanat diinyasinda tartismalara yol a¢mis
bununla birlikte sergileme alani iizerine de farkli goriisler ortaya ¢ikmistir. Sanatin ve
sanat eserinin ne oldugu, alisilagelmisin disinda sergileme bigimleri sanatta ki degisim

stirecini hizlandirmistir.
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Miizelerden sonra galeri mekanlartyla izleyiciyle yeniden bir arada olan
sanat¢inin, yenicagin getirdigi yenilik ve gelisimlere de kisa siirede ayak uydurmasini
saglamistir. Mekan kavrami agisindan ilk olarak miizelere konulan tepki galeri
mekaninin alt {ist edilmesiyle devam etmis, ardindan galeri Mekani’nin varligi
reddedilmigtir. Marcel Duchamp’in 1938 yilinda Uluslararasi Gergekiistiiciiliik
Sergisi’nde sergilenen ¢alismasi “1200 Kémiir Cuvali” ve Kurt Schwitters’in 1923’te
olusturdugu “Merzbau” galerinin alt {ist edilmesinin en ¢arpicit ornekleridir. Her iki
caligmayla sanat ve mekan i¢ ice gegmektedir. Duchamp’in “1200 Komiir Cuvali” adli
eseri, galeri mekaninin tavanina asili duran 1200 kdmiir ¢uvali ve zeminin ortasinda
igerisine 151k konularak yanan ates hissi verilen bir komiir sobasindan ibaret ¢aligmadir.
Duchamp’in mekan tavanimi kesfetmesi ile baslayan bu diizenleme, sanatyapitinin
sergileme siirecinde izleyicininde o giine dek farkina varmadigi i¢ mekan ve tavaninda

ilgi konusu olmasini saglamistir.

Sanatg¢1 galeri mekanini alt {ist etmistir. Elbette ki mekan tavanini ilk kullanan
sanat¢t Duchamp degildir. Sanat tarihi igerisinde Ronesans’ ta boyali figiirleri icine
hapseden, Barok doneminde yukari dogru bakana daha Gtesini gosteren gokylizii ve
kubbe, Rokoko ’da adeta dantel gibi islenen bir yiizey olan tavan, sonraki siire¢lerde
tizerinde siisli avize ve islemeleri barindiran bir diizlemdir. Duchamp ise yaptigi
caligmayla zemini tavan, tavan1 zemin yapmistir. Calisma ayn1 zamanda mekanin sanat
eserinin kendisi olmasi1 ve bir sanat¢cinin eser, mekan ve izleyiciyi bir ¢erceve igine

almasi bakimindan ¢ok onemlidir.

Izleyici esere bakarken tavandan yere degil, yerden tavana dogru itilmekte ve
sasirtilmaktadir. Duchamp yapinin i¢i kadar dis mekani da onemsemis galerinin dis
kapilarin1 donen kapilar olarak tasarlamistir. Bununla birlikte neresinin igeri, neresinin
disar1 oldugu konusunda da bir karmasa yaratmak istemistir. Duchamp mekan1 eylemin

ta kendisi haline getirmistir ( O’Doherty, 2010:86-90 ).

Marcel Duchamp bu ¢alismayla mekan icerisinde yeni bir mekan yaratmis, ii¢
boyutlu mekan igerisinde bir baska icilincii boyut algillanmasini saglamistir.
Duchamp’mn “1200 Komiir Cuvali” sonraki donemlerde Enstalasyon sanati i¢in de

onciiliik yapmaktadir.
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Resim 9: Marcel Duchamp, “Tavandan Sarkan 1200 Komiir Cuvali”, 1938.
2.3.2 Schwitters ve Merzbau

1887°de Hannover’de dogan Schwitters, Kunstgewerbeschule’de egitim almaya
baslamis ve buradan Dresden’deki Kunsakademie’ye gecmistir. Schwitters 1918 yilinda
kiibist denemeler yapmis ardindan tim ilgisini kolaj caligmalarina yonlendirmistir.
Hannover’de Berlin Dada grubuna katilmak isteyen sanatgr hem fazla zengin olusu
hemde politik dis1 bulundugundan kabul edilmemisti. Gergekte Schwitters kabul
gormemesine ragmen sanat¢inin anlamsizlik veya anlam karsiti bir sanat goriisiiniin
olmas1 temelde onu dadaci yapan bir niteliktedir. Sanat¢1 anlamsiz, karmasik yada 6zel
anlam tasiyan kelimeleri bir araya getirerek ilging kavramlar olugmasini seviyor, bu
kavramlar1 kendi imkanlariyla ¢ikardigi “’Merz’’ adindaki dergisinde yayinliyordu.

Schwittwers, Merz kelimesini, bir kolaj c¢alismasi sirasinda yapistirdigi kagitlardan
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birinin ilizerinde Almanca Ticaret Bankasi anlamina gelen Kommerzbank kelimesinin
acikta kalan dort harfinden almis ve sanatgida baska ¢agrisimlar uyandirdigr i¢in bu

kelimeyi islerinde de kullanmistir.

Schwitters nesnelere ilgi duymasi ve atik malzemeleri toplamasinin yansira, onlari
biriktirme gibi bir huyuda vardir.Kap1 pencere pargalari, teneke, musamba, renkli kagit
ilging fotograflar, otobiis biletleri tel orgii, bos makaralar gibi kullanilmis nesne
sanatginin yaratici fikrini kamgiliyordu. Bu malzemelerden olusan kolajlar, sans eseri
ortaya c¢ikmis gibi goriinliyordu. Schwitters’ gore eserin bu sekilde ortaya ¢ikmasi
yasamin rastlantisalligi gibi bir seydir. Merz adi altinda topladigi kolajlart yagamin
pargalardan olusmus bir biitiin oldugu diisiincesine bir gondermedir. Schwitters gore
sanat eseri, dogan, biiyliyen ve yok olan bir varliktir. Sanat¢1 kolajlartyla olusturdugu
kompozisyonlarinin yaninda mekin1 ele geciren c¢aligmalarda yapmistir. Bu

caligmalarinda mekan, sanat yapitinin ta kendisidir.

Hannover’deki evinin bodrum katinda, toplayip biriktirdigi malzemelerden
yerlestirmeler yapmis, ardindan gelen siire¢ bu yerlestirme bodrumla sinirli kalmamis
tic katli binanin tamamina yayilmistir. Sanatgiya gore is eve, evde ise doniismiistiir.
Sanat¢1 bu ¢alismaya “Merz Binasi “adini1 vermistir. Merz Binalari, sanat¢inin daha
sonra yasadig1 Norveg ve Ingiltere’deki malikanelerinde de davam etti. Yerlestirmeler

yasam gibi siirekli farklilik gosteriyordu (Y1lmaz,2013).

Schwitters Merz’ in 6nemini soyle ifade etmistir; “Merz”, sanatsal bir yaraticilik
adma, tim zorunluluklardan kurtulmayi simgeliyor" diyen Schwitters; "Bu siki bir

9

sanatsal  disiplinin  Uriinidir" diyerek Merz ’in 0neminden  bahsetmistir

(Thompson,2014:166).
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Resim 10: Kurt Schwitters, “Merzbau”, 1923_1937, Fotograf: Wilhelm Redemann,
1933, Hannover, Almanya.
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UCUNCU BOLUM
1950 SONRASI SANATINDA NESNE MEKAN iLiSKiSi

3.1. MiNIMALIZM VE MEKAN

1965°te Ingiliz filozof Richard Wollheim’m yazdigi “Minimal Sanat” baslikli
makalede o donemde New York’ta ortaya ¢ikan bir soyut sanat egilimini tanimlamak
icin ilk kez “Minimalizm” terimini kullanmasiyla ortaya ¢ikan Minimal Sanat, Soyut
Ekspresyonizm ’in duygusal ve 6znel tavrina karsit bir sanatsal anlayistir. Minimalizm,
sanatin dogadan herhangi bir seyin taklidi olmamas1 gerektigi anlayisini bir adim daha
ileri gotirmiistiir. Ve boyanmn duygusal bir tepkiyle si¢ratilmasinin karsisina
matematiksel bir titizligi koymustur. Minimalistler, geleneksel sanattan ayrilmak igin,
endiistriyel malzemeleri en temel geometrik bicimler vererek kullanmislar ve
kullandiklar1 renk ve dokularda kisisel ifadeden kaginmislardir. Cogunlukla ii¢ boyutlu
eserlerin tretildigi Minimalist anlayista iiretilen eserlerin sergilendigi mekanlarda da

diiz ¢izgiler ve bosluga vurgu 6n plana ¢ikmistir (Hodge, 2014:176-177).

Minimalist sanat¢ilardan Donald Judd, 1960’larin basinda eser, izleyici ve
sergileme ortaminin birbirleriyle olan iligkisi iizerinde duran ii¢ boyutlu eserler liretmis
ve bunlara “spesifik objeler” adin1 vermistir. Diger bir Minimalist sanat¢1 Carl Andre
ise tugla, sac, levha sert plastik gibi malzemeleri aritmetik diizenlerde kullanarak galeri
mekaninda yerde sergilenen “yer heykellerini” iiretmistir. Floresan lambalarla c¢alisan
Dan Flavin ise, renkli ve beyaz 1sik tiiplerini galerinin beyaz duvarlarina karsi

yerlestirerek 1s181n yayilip sergi alanini aydinlatmasii saglamistir ( Hodge, 2014:178).

Rus sanat¢i Kaimi Malevi¢ 1913 yilinda beyaz bir zemin iizerine yerlestirtigi
siyah kareyle resmin nesneleri gésterme ve temsil etme ugrasina sirtin1 donerek kendi
anlamint olusturan bir sanatsal ifade bi¢iminin Onciiliigiinii yapmistir. Malevi¢ bu
sanatsal yaklagimiyla Tatlin ve Rodegenko gibi Rus konstruktivistlerin bigimle iglevi
Ozdeslestiren ideolojik yaklagimdan ayrilmistir. Amerikali minimalist sanat¢i Dan
Flavin “Tatlin i¢cin Anit”adl1 yapitiyla Tatlin’e oldugu kadar Malevi¢’e de gonderme
yapmigtir. Floresan 1giklarla diizenleme olusturan Flavin, nesnelere herhangi bir

miidahalede bulunmamis yalnizca diizenli bir sekilde bir araya getirerek sergilemistir.
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Bu eser goriiniis itibariyle bir seyi temsil etmek veya anlatmak ¢abasinda degildir.
Yalnizcavardir. Flavin’ in bu Ornek c¢alismasi Minimalist sanatin bir sey anlatma
cabasinda olmadigini “yalnizca goriinen seyin” sanat oldugunu, Gtesinin olmadigini
ifade etmektedir. Amerikan Soyut Disavurumculugunun aksine Minimalist sanat nesnel
bir sessizligi benimsemis, Disavurumcularin dogaglama olarak firca darbelerine
yiiklenen varolus simgeleyen anlamlarin yerine rasyonel olarak simetriyi ve diizeni

ortaya atmistir (Antmen, 2016:181).

Minimalist sanat 1960’11 yillarda ortaya ¢iktiginda “ABC Sanat”, “Ret¢i Sanat”,
“Soguk Sanat”, “Dizi sel Sanat” gibi bir¢ok isimle anilmis, Amerika’da Pop Sanatin en
gosterisli doneminde kitle kiiltiirlinii sanatin baska bir yiiziiyle karsilagtirmigtir. Minimal
izimde kullanilan hazir nesne yani endiistriyel malzemeler Dan Flavin ’in
Floresanlariyla sinirli kalmamigtir. Minimalist sanatta kullanilan ¢ogu yapi endiistrisi
iriinii olan malzemelere sunta, tugla, gelik, fiberglas, kontrplak gibi malzemeler
minimalist sanat tiretiminde kullanilmaya baslanmistir. Minimalist sanatgilar kendinden
once sadelik ve estetigi 6n planda tutan sanatc¢ilarin aksine, endiistriyel malzemelere
yonelimleri ve resim ve heykel gibi belli kategori i¢inde kalmamalariyla
ayrilmaktadirlar. Minimalizim basglica temsilcileri olan Frank Stella, Donald Judd, Dan
Flavin, Carl Andre, Sol Le Witt, Richard Serra ve Robert Morris gibi sanatgilarin hepsi
calismalarini ii¢ boyutlu nesneler tizerine kurgulamis heykel ve resim gibi aligilmis olan
ifade sekillerinin aksine bunlarin 6tesinde bir ifade bicimini 6n plana ¢ikarmislardir.
Bununla neticesinde Minimalist eserler klasik resim ve heykelden ayrilmistir (Antmen,
2016:182).

Minimalist sanat¢1 Donald Judd 1965 yilinda yaymlamis oldugu makalede resim
veya heykel olmayan ii¢ boyutlu eserleri spesifik nesne olarak tanimlamistir. Duvara
asilan resmin dikdortgen veya kare bir yiizey oldugunu ve bu seklin sanatsal ifadeyi
sinirlandirdigini diistinen Judd, 1950°den o6nceki donemde sanatgilarin dikdortgen
yiizeyi smir olarak diisiindiiglinli, yapacaklar1 eserleri uygulanacak kompozisyonu bu
siirlar1 gozeterek olusturdugunu ve buradaki dengeyi renk ve bigimle iliskisinin
dikkate almaktadir. Mark Rothko, Jackson Pollock, Barnett Newman gibi Amerika’nin

onde gelen Soyut Disavurumcu sanatgilarin eserlerinde dikdortgen yiizeyin olusturdugu
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sekil on plana ¢ikmis, eser farkli 6gelerden olusan dengeli bir kompozisyonla degil, bir
biitiin olarak izleyicide uyandirdigi etkiyle 6n plana ¢ikmistir. Donald Judd’a gore sanat
yapit1 resimin geleneksel sinirlarindan kurtulmus olmasi, ona gergek espasin kapilarini
agcmistir. Minimalist anlayisa gore resmin iizerinde boyayla olusturulan yapay bir
mekanin yerine gercek mekanin kullanimiyla olusturulan sanat yapiti1 daha heycan verici
bir harakettir. Minimalist sanatgilar genel olarak yapitlarini olustururken nesneler
arasindaki uyumla saglanana kompozisyon kaygisini bir kenara atmis bunun yerine
kullanilan nesnelerin simetrik bir sekilde tekrarlanana dizilimleriyle saglanan bir
biitiinligli 6n plana ¢ikarmislardir. Bu 6zellik Minimalist sanatgilart Avrupali Soyut

Disavurumcu sanat¢ilardan ayirmistir.

Frank Stella bu ayrimi1 sdyle vurgulamistir:

Avrupa’da geometrik calisgan ressamlar, benim ‘iliskisel resim’ olarak
adlandirdigim bir anlayisin pesindedirler. Onlar i¢in en onemli mesele bir denge
kurabilmektir. Bir koseye bir seykondugunda, onu 6teki kdsede baska bir seyle hemen
dengelemeye ¢aligirlar. (...) Bizim resmimizde o iliskisellik yok. Bizde denge meselesi
o kadar onemli degil. “Bu agiklamalardan yola ¢ikarak Minimalizm’ in tanim olarak
giincel endiistriyel malzemeleri yontem kullanimiyla birlikte iligkisel olmayan
kompozisyon anlayisini, geriye kalan tiim asiriliklardan armdirilmis bigimsel sadelik ve
nesnelerin tekrarini tammladigini diisiinebiliriz ( Antmen, 2016:183).

Amerika’da 1959 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesinde agilan “16
Amerikali Sanat¢1” sergisi Minimalist sanat anlayisin1 6n plana ¢ikmasinda baslica
etken olmustur. Sergiye katilan Frank Stella’nin simetrik siyah seritli ¢alismalar1 a
olmayan bir resim tasarlama c¢abasi, renk ve boyasalligi reddetmesi, kendi
deneyselligiyle ressamin degil bir ‘boyacinin araglarin1 ve yontemlerini benimsetir.
Stella’nin bu anlayis ve tavri Minimalizm akiminin temel ilkelerinin olusmasinda
oldukca biiyiik bir etkendir. Sanat¢inin resim g¢ergevesinin yapisina miidahalede
bulunarak olusturdugu ¢alismalar1 ‘Sekilli Tuvalleri’ resimin ii¢ boyutlu bagimsiz bir
nesne olarak algilanmasina yol agmig, Minimalizm anlayisinin ne resim nede heykel
olan fakat her iki sininde bir arada giindeme getirdigi geleneksel sorunlara ¢dziim

[3

aranmasiyla sekillenen ° spesifik nesne’ kavramina varilmasinda 6nemli bir aragtir(

Antmen, 2016:183).

Minimaliz imin sanat anlayis1 mekansallik baglamma da yeni agilimlar
kazandirmistir. Her ne kadar 1960’larda sanat izleyicisi bu sanat anlayisina pek

1sinmamig olsa da 1970’lere gelindiginde sanat ortamina damgasin1 vuran bir akim
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olarak one c¢ikmigtir. Minimal izimin sade, geometrik bicimsel anlayisi, modern
mimaride de uluslararast bir yanki uyandirmustir. Ingiltere’ de Tate Miizesi’nin
minimalist sanat¢i Carl Andre’ nin ‘ates tuglalari’ adin1 verdigi 120 adet ates
tuglasindan olusan yapit1 4000 sterlin karsiliginda satin alinmas1 ingiliz kamuoyunun
ayaklanmasini neden olmus sanatin ne oldugu konusu yeniden tartisilmaya baslanmistir.
Diger minimalist sanat¢ilarin aksine eserlerine heykel demeyi 1srarla siirdiiren Andre
yerde sergiledigi izleyicinin ¢ogu zaman fark etmekte giicliik ¢ektigi eserlerini “Bigim
olarak heykel, Yap1 olarak heykel, Mekan olarak heykel” anlayisiyla olusturmustur.Carl
Andre heykelin sergilendigi mekanin yeniden tanimlanmasini 6nermis, tarihsel olarak

modern heykelin bir uzantisi olarak goriilmiistir.

Bir diger Minimalist sanat¢t Dan Flavin floresan 1siklarla olusturdugu mekén
diizenlemeleriyle 6n plana ¢ikmustir. Endistriyel bir {irlin olan giindelik hayatta
rastladigimiz bir hazir nesneyi miidahalede bulunmadan salt halde simetrik bir diizen
icerisinde bir araya getirerek mekana yerlestirmis eser ve mekani bir biitiin olarak sanat
eserine doniistirmiistiir. Kendini tekrar eden geometrik bi¢imlerin mekanla biitiinliik
olugturmasini savunan Donald Judd, biiyiikk metal levhalar1 mekanin kendisini yeniden
tanimlamak ve mekanin igerisindeki izleyiciye kendi fiziksel varligini hissettirme
cabasini giiden Richard Serra, sanatin bigimsel olarak sadeligini indirgeyen ve zihinsel
tasarim siirecine tabi tutulan geometri olgunu mekénla biitlinlestiren Sol Lewitt,
malzemeyi mekani yontmak icin kullanan, mekanin degismesiyle eserleride doniisen
Robert Morris gibi sanatgilar Minimalizm’ in onde gelen kendi basina felsefesi ve

anlayis1 olan bir akim haline gelmesini saglamislardir.

Minimalizm’ le birlikte mekan kavrami yeni bir anlam kazanmis baslh basina bir
sanat eserinin olusmasinda etkili bir rol oynamigtir. Minimalizim akimi kendinden sonra
gelen 1960’lardan sonra ortayagikacak olan Enstalasyon gibi sanatsal yonelimlere de

ilham kaynagi olmustur (Antmen, 2016:184-185).
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Resim 11: Frank Stella, The Marriage of Reason and Squalor 11 2,3 m x 3,37 m, (1959),
Londra, ingiltere.

Resim12: Dan Flavin “Tatlin igin Anit”, 1966, Tate Miizesi,Londra, Ingiltere.
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Resim 13: Donald Judd, “Isimsiz”, 1980, Tate Miizesi,Londra, Ingiltere.

3.2. KAVRAMSAL SANAT

1960’11 yillarda sanatta yasanan belki de en onemli degisim sanat eseri liretmek
i¢cin nesneye duyulan ihtiyacin sorgulanmasidir. Sanat igerisinde diisiincenin 6n planda
tutuldugu bir yapinin ortaya ¢ikmasi, sanat igerisinde madde ve bi¢imin etkisini biiyiik
oranda yitirmesini saglamistir. Dolayisiyla bu yaklasim sanat igerisinde diisiincenin 6n
olanda tutuldugu bir sanat pratiginin olusmasinit yol agmistir.Kavramsal Sanat terimi ilk
olarak “’Kavram Sanati’” bashg altinda 1960’11 yillarin basinda Clement Greenberg
tarafindan bir Fluxus yayminda kullanilmistir. Kavramsal Sanat temel prensip olarak
klasik sanat yapitina farkli bir pencereden bakan bir yaklagimin {iriintidiir. Kavram

sanatiyla ilgilenen sanat¢ilarin amaci, resim ve heykel gibi sanat eserlerinin iiretimi i¢in
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oturup fikir tiretmek degil aksine diisiinceye uygun materyalleri kullanarak sanat eseri

tiretip izleyiciyle bulusturmaktir.

Ozayten’ e gore: Kavramsal Sanat gdsterme biciminin her tiir imge ve nesneden
kurtarilmasint bir kabuk, bir kilif gibi diislinceyi saran ve onu goriiniir kilan gosterenin
ortadan kaybolmasiyla asil gosterilmek istenenin, i¢erigin, diisiincenin, 6ziin, kavramin
ortaya cikartilmasim1 amaglamaktadir. Dolayisiyla, bu yaniyla Kavramsal Sanat’in
merkezinde kavramlar, fikirler ve iiretime dair diisiinceler bulunmaktadir (Ozayten,
1994:24).

1961 yilinda Henry Flynt ‘in kaleme aldig1 “’Kavramsal Sanat’’ baglikl1 makalede
terimi 6n plana ¢ikarmasina ragmen, minimalist sanat¢1 Sol Lewitt 1969 yilinda Art
forum dergisinde yaymlanan “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” adli yazisiyla

terime tam anlamiyla agiklik getirmistir.

Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar
Sol Lewitt

(Bu yaz1 1980 yilinda Sanat Tanimi Toplulugu tarafindan yaymnlanan “Sanat
Olarak Betik” de yer almustir.)

Benim de yaptigimi séyledigim, Kavramsal Sanat olarak adlandirilan sanat tiiriine
deginecegim. Kavramsal Sanat ’da diisiinii (kavram) calismanin asal bolimiidiir.
Sanat¢inin, sanatin kavramsal bigimini kullanmasi, tiim taslak ve kararlarin 6nceden
belirlendigi, uygulamanin mekanik olarak gergeklestirildigi anlamma gelir. Diigiiniim
sanat lireten makine olmustur. Bu tiir sanat, kuramlarin kurami ya da betimlemesi
olmamakla birlikte; tiim anliksal siire¢ tipleriyle iligkilidir. Kavramsal Sanat, yapitini
izleyiciye anliksal olarak ilgi ¢ekici kilmak isteyen, sanat¢inin yaklasimidir. Bu nedenle,
genellikle, galismanin duygusal yonden kuru olmasi istenecektir. Izleyeni Kavramsal
Sanat'a yaklasimdan alikoyacak disavurumcu sanata kosullanma duygusalligina bir
tepki s6z konusudur.

Kavramsal Sanat'in mantiksal (totolojik) olmasi gerekmez. Bir ¢aligmada veya
caligsma dizisinde mantiksallik zaman zaman basvurulan bir seydir. Coziimsellik bir
celiskiyi ortaya koymak i¢in kullanilabilir. Bazi diisliniiler mantiksal olmakla birlikte,
¢oziimlemeden Once mantik dig1 gibi gelebilmektedir. Diisiiniilerin karmagik olmasi
gerekmez. Yapitin nasil goriindiigii pek onemli degildir; bir kilif1 varsa bir sey gibi
goriinecektir. Ancak, sonucta hangi bicimi alirsa alsin, ¢aligma bir diisiiniiyle
baslamalidir. Calisma kavramsal bir siiregtir; fiziksel gercekligini kazandiginda,
sanatgisi da i¢inde olmak {izere, herkesin algisina agiktir. (Algilama sézciigiinii, duyu
verilerinin kavranmasi, diigiiniiniin nesnel degerlendirilmesi ve her ikisinin eszamanli
6znel yorumu anlaminda kullaniyorum). Bir sanat yapiti ancak tamamlandiktan sonra
algilanabilir. Oncelikle gérme duyusu i¢in anlamlandirilan sanat, anlamina gelecektir.
Sanatgilar i¢in kavramsal sanat bicimle 6nermiyorum. Kavramsal Sanat, sanat yapmanin
bir yoludur. Bagka yollar baska sanat¢ilara uygundur. Kavramsal Sanat ancak diisiinii
iyi oldugunda iyidir (Aysan, 1980:1).
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Resim 14: Sol Lewitt, Five Open Geometric Structures, 1979, Tate Miizesi, ingiltere.

Kavramsal sanat pratiginin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Joseph Kosuth,
Art Language ( Sanat ve Dil ) adiyla yaymlanan derginin editorliiglinii yaptig1 esnada
kendisi gibi kavramsal sanat diisiincesini benimseyen sanatcilarla birlikte dergide ¢ok
sayida makale ve yazi kaleme alarak kavramsal sanat diislincesini on plana
cikarmiglardir. Kavramsal sanatin bugiin geldigi nokta yani olgunluk dénemi ise 1970’
li yillara dayanmaktadir. Art Language Grubu’ nu olusturan biiyilk c¢ogunlugu
Amerikali ve Ingiliz asilli olan sanatcilar, Michael Baldwin, Tery Atkinson, David
Bainbridge, Charles Harrison ve Hardol Hurrel gibi sanat¢ilarin goriisleri Kavramsal
Sanat goriigiiniin gelismesinde biiyiik rol oynamistir.1966’ da Londra’ da diizenlenen
“Sanatta Yikim” sempozyumundan sonra Kavramsal Sanat, Avrupa ve ABD’ de hizli
bir sekilde yayilmaya baglamistir. Ancak asil baslangi¢ tarihini 05-31 Ocak 1969
tarihleri arasinda diizenlenen “January Show” adli serginin olusturdugunu sdylenebilir.
Joseph Kosuth’ la birlikte Art Language grubunun iginde yer alan sanatgilarin genel
olarak amaci sadece goze hitap eden, estetik degerlerin 6n plana ¢iktig1 klasik anlamda
sanat eserleri iiretmek degil, dilsel bir anlatim bi¢iminin 6n plana c¢iktig1 sanat
diisiincesinin temel ve teorik altyapisini hazirlamaktir. Bu sanatgilara gore sanat, sadece
estetik bir kurgu olarak sinirlandirilamaz aksine sanat yapiti igerisinde diisiincenin ve

izleyicide uyandirdig1 duygunun eserin oniine gegmesi amaglanmaktadir. Dogru sekil ve
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malzeme bulunana dek sanatin diisiince boyutunda kalmasi kavramsal sanat pratigi i¢in

gerekli bir kuraldir.

Lewitt bu diisiinceyi olusturan goriisii sOyle agiklar « ... Kavramsal sanatta fikir
yada kavram sanat eserinin en onemli kismidir... Tim planlamalar ve karar almalar
onceden yapilir ve fikrin uygulamaya gegcirilmesi ikinci planda kalir. Fikir, sanat yapan

bir makine haline gelir’(Lewitt,1967).

Bu diislincenin temelini olusturdugu Kavramsal Sanat “Fikir Sanati” olarak ta
adlandirilmakta, sanat ’ta kullanilan malzemeden ( tuval, boya, granit, vs.) ziyade sanat
yapmak i¢in en dnemli seyin fikir diisiincesi 6n planda tutulmaktadir. Ozellikle ABD ve
Ingiltere sanat ortaminda modernist diisiincenin formal egilimine kars1 nesnesizligi 6n
plana c¢ikaran Kavramsal Sanat sanatcilari, heykel ve resim tarzi eserlerin ticari
amagclarla tretilip meta’ ya doniismesi durumunu elestirmis kendi sinirlarini dabu

gergevenin digsinda tutmusturlar (Oskay, 2018:42).

Kavramsal sanat formu geri planda tutarak kavram sanatini 6n planda tutmak
istemis bunun i¢in yeni yonelimler girigsmislerdir. Bu yonelimlerin en basinda ise
“metin” gelmektedir. Buradan yola ¢ikarak kavramsal sanatin kendisini her bigim ve

malzemeyle kendini gosterebilme durumu 6n plana ¢ikmistir.

Bu duruma en iyi érnek Joseph Kosuth’ un 1965 yilinda olusturdugu “Bir ve Ug
Sandalye” adli calismasi gosterilebilir. New York’ta ilk conceptual art (kavramsal
sanat) sergisi 1966°da agilmistir. Bu sergi, Joseph Kousth, Lawrence Weiner, Robert
Barry ve Douglas Huebler’i bir araya getirmistir. Sergide, fotografi ve bir sozliikten
aktarilan tanimiyla bir sandalye, galerinin duvarlar1 iistiine yapistirilmis kelimeler,
kelimelerin gorildiigii diyapozitifler (saydam resimler), ugaktan c¢ekilmis bir dizi
fotograf yer alir. Kavramsal sanatin Onclisii olan Joseph Kosuth 'un sergideki *’Bir ve
Ug Sandalye’” isimli eseri, fotograf olarak sandalye, gergek bir sandalye ve sandalyenin

tanim1 olmak tizere ii¢ par¢adan olusmaktadir.

Kavramsal sanat, izleyiciye sadece goOrsel olarak bir seyler sunmayr degil
izleyicide zihinsel bir haraketlilik uyandirmayr amagclar. Kavramsal sanat icerisinde
formun hicbir 6nemi yoktur. Diigiince ve fikir kelime, fotograf, say1 ya da bunlardan
farkli olarak daha birgok sekilde anlatilabilir. Dolayisiyla bigim veya formun bu denli

yok olmastyla diisiince sanat yapmak i¢in adeta bir nesne gorevi alir.
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Resim 15: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965.

Joseph Kosuth’a gore Kavramsal Sanatin en ‘ar1’ tanimi, ‘sanat’ kavraminin,
temellerinin irdelenmesi idi. Kosuth ‘Felsefeden Sonra Sanat’ adli makalesinde
estetigi sanattan ayirmig ve nesnelerin fiziksel niteliklerini bi¢imbilimsel baglamda
¢ozlimleme egiliminde olan Bigimcileri elestirmistir. Ona gére, Duchamp’in hazir
nesnelerinden sonra, sanatin odak noktasi bi¢cimbilim sorunu olmaktan g¢ikarak
islev sorununa doniismiis, bir baska degisle vurgu goriintiiden kavrama
kaymustir(...) “Duchamp ’tan sonra dogas1 geregi yapilan her tiirlii sanat kavramsal
sanattir. Clinkii sanat sadece kavramsal olarak var olur” der (...)Kosuth sanat
yapitlarini, gegerliligi i¢erdikleri gostergelerin tanimina bagli ¢6ziimsel dnermeler

olarak tanimlamistir (Atakan,1997: 36).

Kavramsal sanatin iizerinde durdugu ve degistirmek istedigi kavramlardan biriside
hi¢ siiphe yok ki sergi mekani ve galeri diizeni de bulunmaktadir. Kavramsal Sanat
icerisinde mekan, nesne ve nesnenin olanaklar ile simirlandirilamaz. Sanat eserinin

olusum siirecinde mekanin kendisi de esere hizmet eden bir aragtir. Béylece nesne ve
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fiziksel mekanin Kavramsal Sanat eserlerinde kullanimi ikinci plana atilmis merkezi

olarak nitelik kazanmamastir.

LeWitt (1967)’e gore, yapitin nasil goriindiigliniin ¢ok da onemi yoktur. Ciinkii
fiziksel bir bigimi varsa, illd ki yapit bir seye benzeyecektir. Ancak diisiince yani
kavramsal gergeveyi olusturmak buradaki ilk basamaktir. Bigim sadece diisiincelerin
araciligint  yapmaktadir. Kosuth Kavramsal Sanat’in 1975 tarihinde bittigini

sOylemektedir.

Kavramsal sanatin bitme nedenleri arasinda, Kavramsal Sanat tiriinlerinin miizeler
ve galeriler tarafindan kabul edilmesi ve sanat dergilerinde Kavramsal Sanat’a yonelik
yanlig yorumlar1 gostermektedir. Bu durumlardan birincisi zaten Kavramsal Sanat’in
kendi kendini yalanliyor olmasi1 anlamina gelmektedir. Boylece Kavramsal Sanat da bir
meta fetisizmine maruz kalmis olur. Ote yandan Kavramsal Sanatin mirasi giiniimiize
dek olan tiim sanatsal akimlarda, sanat kavraminin tanimina getirdigi agilimlar

nedeniyle kendini bir sekilde hissettirecektir (Oskay, 2018).

3.3. ENSTALASYON

1960’11 yillar igerisinde sanat alaninda gergeklesen degisim ve donilisiim
Enstalasyon Sanati i¢in bir yol gdsterici olmus, 6zelliklede Kavramsal sanatla birlikte
sanatcinin sergi mekani ve kullanimini farkli bir boyuta tasimistir. Bu durum,
geleneksel resim ve heykel sanatinin sinirlarint zorlamakla kalmamis mekan ve
izleyicinin i¢ ige gegtigi bir sanat olayinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1950’11 yillarda
sanatta yeni ifade bi¢imlerinin ortaya ¢ikmasi (mekan diizenlemesi, asamblaj,
performans vs.) Enstalasyon Sanatininda kokenini olusturmaktadir. 1960’lara
gelindiginde bu ifade bicimleri geliserek devam etmis, birgok farkli sanat¢i bu
disiplinleri farkli yollar ve ifade bigimleriyle gelistirmislerdir. Bu duruma Stuart Sim
sOyle deginir;

Marcel Broodthaers, Hans Hacke, Daniel Buren ve Michael Asher ile
iliskilendirilen “enstalasyon sanati”, 1960’larin sonlarinda ortaya ¢ikan bir elestirel
pratikler dizisine atfedilen bir terimdi. Sanatin i¢inde sergilendigi kosullarla ilgilenen bu
sanatcilar, sanat diinyasini kusatan mekansali, toplumsal ve politik aglar1 arastirdilar.

Cogu kez sergilendikleri mekénlarin yapisal/mimari ayrintilariyla bicimlenen Buren’in
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eserlerinin ¢erceveleyici sistemlerine dikkat cekti. Tersine, Hacke’in imge ve metin
eserleri, galeri finansorlerinin, miize vekillerinin ve sirket patronlarinin politik
cikarlarin1 agiga ¢ikararak, sanatin ve ideolojinin simirlarin1 haritalandirmayla

ilgilenmeyi siirdiiriir ( Stuart Sim, 2006:254).

Enstalasyon Sanatinin onciiligiinii yapan, Allan Kaprow, Cleas Oldenburg,
Edward Kienholz ‘un mekan igerisinde yayilip genisleyen ve daha cok izleyiciyle i¢ ice

gecen yapitlariyla bagladigini sdyleyen Brain O’Dorethy kitabinda sdyle yazar:

Enstalasyon sanati elbette ki beyaz Kiip’tin ¢oziilimiindeki en etkili sanatsal ifade
bicimi olmustur. Aslinda 1980’li yillara kadar yaygin olarak kullanilmayan bir terim
olarak ‘enstalasyon’ bu siirecte daha ¢ok ‘mekan diizenlemesi’ ve ‘olusum’ olarak
anilmakta, asamblaj ya da performans da olsa alternatif sanat tiirleri olarak ayn1 potada
eritilmektedir. Yine de bu dénemde hissedilen genel egilim, Daniel Buren’in “Atdlyenin
Isleri” adli makalesinde de isaret ettigi gibi, sanatsal pratikte giderek ‘sergi’ den
‘yerlestirme ’ye (enstalasyona) yonelen bir yaklagimdir. Bu doniisiim ‘beyaz kiip’ iginde
izleyicinin yapitla karsilasma kosullarini da degistirmis, Julie H.Reiss’in altini ¢izdigi
gibi “izleyici ile yapit, yapit ile mekan, mekan ile izleyici” arasindaki karsilikli iliskinin
belirledigi yeni bir izleme pratigi dogmustur (O’Dorethy, 2010:75).

Enstalasyon Sanati izleyicinin mekanla biitiinleserek ve mekani bir
sanat yapiti olarak algilamasiyla olusur. Merleau Ponty mekan algisiyla
ilgili mekan algisi tizerine sdyle sdyler:

Mekan algis1 entellektiialist anlagsmazliklarin ayricalikli bir yeridir: 6rnegin bir
nesnenin uzakligi, goriiniir biiylikliik ya da retinal imgeler arasi fark gibi gostergelere
dayanan ve bunlardan nesneye dokunmak i¢in atmamiz gereken adim sayisint ¢ikaran
anlik bir yargiya baglanir. Mekan artik gérmenin degil diisiincenin nesnesidir. Oysa
imgeler arasi1 farkin derin bir elestirisi bizi bu farkin, derinlik algisinin zorunlu bir
kosulu olmasina ragmen bir yargiin degil, derinlik izlenimi bigimindeki bilingli
sonucundan bagka bir seyin, bilmedigimiz sinirsel bir siirecin nedeni oldugunu kabul
etmeye yonelir. Aslinda derinlik algisi, az 6nce dikkat cektiklerimize benzer yapi
fenomenidir. Bunu &zellikle kanitlayan sey daha yakin bir nesne iizerinden baska bir
nesnenin saydamlikla goriildiigii bir durumda c¢evre alaninin rengini degistirerek

derinlik goriisiinii istedigimiz gibi olusturabilir ya da ortadan kaldirabilir olusumuzdur
(Ponty, 2006:26-27).

Enstalasyon Sanati igerisinde kendinden 6nce ki bir¢ok sanat disiplinine iiye olan
onde gelen sanat¢ilarin mekan diizenlemeleri yer almaktadir. Dadaist sanat¢i Kurt
Schwitters’in Merzbau’ su, Yeni Gergeklik Sanatindan Yves Klein’ in Le Vide (
Bosluk) adli eseri, yine bu caligmaya bir gonderme yapan, galeri mekanini tika basa
¢cople doldurarak sergileyen Arman’in Le Plein ( Dolu ) adli ¢alismasi ve Lucia
Fontana’ nin 1940’11 yillarda floresan ve neon 1sikli ortami, baslica 6rnek gosterilebilir.
Bu calismalara ek olarak Marcel Duchamp’in New York’taki siirrealist sergide
resimlerini yerlestirdigi alanin etrafinm1 tellerle cevirerek bir labirent olusturmasi

izleyicinin aktif sekilde eserine dahil olmasin1 amagladigi ¢alismasi, Christo’nun Rideu
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de Fer ( Demir Perde ) adin1 verdigi, 1961 yilinda Berlin duvarinin 6riilmesine bir tepki
olarak 240 bidonun Rue Visconti’yi kapatacak sekilde bir barikata doniistiiriildigi
caligmas1 yine Amerikali Minimalist sanat¢1 Carl Andre’ nin heykel kavramini farkl
boyutlara tasiyan calismalar1 Enstalasyon Sanatin gelismesinde baslica rol oynayan

unsurlardir.

Carl Andre’ nin heykel kavarami tizerine O’ Doherty sdyle yazar;

Heykellerimi kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin
kendisini mekanin yontulmasi olarak goriiyorum, mekani sekillendirmek igin
kullaniyorum” sozlerini, mekana yonelik bu algisal doniisiimiin bir isareti saymak
miimkiindiir. Ancak Minimalist yapitlarin ‘mekana 6zgiiliigii’, yalnizca sanatcilarin
genisleyen mekéan algisinin bir yansimasi degildir. izleyicinin de mekani algilamasina,
dolayisiyla mekan i¢inde kendi varliginin bilincine pencere agmasina olanak taniyan bu
tir yapitlarin fenomonolojik boyutu, minimalizimin belki de en 6nemli 6zelligidir
(O’Dorethy, 2010:77).

Enstalasyon Sanati temelini olusturan 1960’lardan buyana sanatin igerisinde
onemli yer tutmus giderek gelismekte olan dinamik bir sanat anlayisi haline gelmistir.
Enstalasyon sanati giiniimiizde de farkli disiplinlerle ugrasan sanatgilarin ortak sanat
anlayis1 konumundadir. Enstalasyon 21.yy sanatinda olduk¢a 6nemli bir yer tutmakta ve
giderek farkli sanatgilar tarafindan gelistirilmektedir. Enstalasyon anlayisinin
gelismesiyle birlikte kavram, kendine 6zgiil bir terim olmaktan ¢ikmis neredeyse tim
sanat i¢in sanat¢ilarin kullandigi genel kapsayict bir tavir halini almistir. Enstalasyon
kelimesini sozliik anlami olarak irdeledigimizde karsilik olarak bir alana yerlestirme,
tanzim etme, diizenleme anlamlarin1 kapsamaktadir. Sanat icerisinde ise diizenleme,
yerlestirme anlamlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu anlamlardan yola ¢ikarak, temelde bir
nesnenin veya nesne toplulugunun bir araya getirilip toplanmasi yada tam tersine bir

alanda bulunan nesne grubuna miidahale edilip diizenlenmesi s6z konusudur.

Daha belirgin bir tanim yapacak olursak, genel olarak gorsel sanatlarda herhangi
bir alg1 diizleminde ve anlam olarak birbiriyle ve bulunduklart mekanla baglantili olan
nesne grubunun bir araya getirilip sergilenmesi olarak tanimlanabilir. Enstalasyon
calismasinda mekan, mekanin fiziki konumu, yapisi calismada izleyiciye verilmek

istenen mesaj da dnemli bir konuma sahiptir.

Enstalasyon sanat icerisinde geleneksel olanin aksine belli bir mekan igin

olusturulan, kendi ¢evresinden bagimsiz bir sanat nesnesi igermeyen, mekanin kendine
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has 6zelliklerini kullanarak bunu ¢éziimleyen ve buna izleyiciyi dahil eden bir kavram

olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Mekan diizenlemesinde segilen nesnenin mekan igerisinde sergilenmesinin
disinda, nesnenin ve mekanin hangi kaygilarla bir araya getirildigi ve mekanin adeta

yasayan bir alan haline doniistiiriilmesi temel amagtir.

Burada hedeflenen sey, mekan icerisinde olusturulan yapinin izleyiciye gorsel bir
alg1 olarak yansitilmasinin disinda, izleyiciyi diisiinmeye itmek ve gorsel alginin 6tesine
tasimaktir. Enstalasyon diizenlemeleri igerisinde nesne, mekan ve izleyici bir biitiin
olusturacak sekilde sunulmaktadir. Yani biri digerinden bagimsiz olamazken bunun
disinda bazen de mekanin kendisi salt olarak bir sanat nesnesi hali olugturmaktadir. Bir

nevi sergi halini almaktadir.

Buna o6rnek olarak Yves Klein 1960 yilinda bir galeri mekanmi bos halde
sergilemistir. Ozellikle Land Art da mekanm kendisinin sanat eserine doniistiigii

uygulamalar sikg¢a ortaya ¢ikmaktadir.

Enstalasyon sanatinin yapi alani genel olarak galeriler olurken 1970’ler den
itibaren dogaya, genis cografyaya yayilmis ve arazi sanati adin1 almistir. Enstalasyon
sanatinin kapali alanlardan ayrilarak acik alanlarda yapilmasi ve bir yere alana baglh

olmas1 mekén sorgusunu da beraberinde getirmektedir.

Ozellikle dogada gerceklesen bu enstalasyon tiiriiniin asil amaci ekoloji ve arkaik
donem kiiltiiriiyle ilgilidir. Estetik bir kayg ile gerceklestirilmekten ziyade sembolik

olarak yasamin anlam1 iizerine yeni bir diisiinme bi¢imi olusturmaktir.
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Resim 16: Yves Klein, Bosluk, 1960.

Ornegin Carl Andre’ nin ormanmmin zeminine yerlestirdigi bir seri agag
parcasindan olusan yerlestirmesi, Bernard Borgeud tarafindan yapilan tuval, bakir ve
gerilmis iplerden olusan bir diizenegi deniz kenarma yerlestirerek deniz tarafindan
yutulmasimi beklemesi, Marius Boezem’ in gokyliziine ucagin ¢ikardigi dumanla yazi
yazmasi ve sonrasinda bunu fotograflarla sergilemesi, Christo-Jeanne Claude’ nin
Reichstag ve Pont Neuf kopriisiinii kumaslarla kaplamasi, Walter De Maria’ nin Mojave
¢oli tizerine kirec ile cizdigi bir mil uzunlugundaki paralel c¢izgiler yeryiizii sanati

icerisindeki enstalasyonlara 6rnek olarak gosterebiliriz.
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Resim 17:Christo and Jeanne-Claude,“Pont Neuf Kopriisii”, Paris, 1975-85.

Diinya’ nin her yerinden inlii ve ticari galeriler 6zellikle 1970’lerden itibaren

Enstalasyon sanatina oldukga yogun ilgi géstermislerdir.

New York Modern Sanat Miizesi, Montreal’deki Messe d Art Contemporain, San
Diego’daki Cagdas Sanat Miizesi, Londra Royal Academy of Art ve bunlar gibi
diinyadaki bir¢ok biiyiik galeri ve miize Enstalasyon sanatina ¢ok kez ev sahipligi
yapmis, sergiler diizenlemislerdir. Bunun yani sira 1990 yilinda Londra’ da bir

Enstalasyon miizesi kurulmustur.

Daha 6ncede bahsettigimiz gibi Enstalasyon sanati, miize ve galerilere belli bir
yere bagl kalmanin yaninda zaman igerisinde giderek farkli mekanlar i¢inde diisiiniiliip

kurgulanmaktaydi.

Ornegin Maurizio Cattelan’in La Nona Ora’s1 ( dokuzuncu saat ) adli Enstalasyon

caligmas1 Basel’ de bir miize i¢in tasarlanmigken, sonraki yil “Apocalypse” Londra
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Royal Academy of Art’ ta gergeklestirilmis yeniden kurgulanan bu ¢alisma ayni 6l¢iide
ilgiyle karsilanmstir.

Resim 18: Maurizio Cattelan, “La Nona Ora”, ( Dokuzuncu Saat), 1999.

21. yy’ da Enstalasyon sanati, sanat diinyas: icerisindeki yerini saglamlastirmis
yeni bir sanat disiplini olarak kabul gérmiistiir. Enstalasyonun kapsadigi ¢aligma alam
gelistikce cesitliligi artmis, esnekliginden dolayr sanatin nerdeyse her alaninda
kullanilmaya baslanmistir. Enstalasyon terimi 6zgiin bir tanim olmaktan ¢ikarak genel

bir tanim halini almistir.

Amerika’ nin 6nde gelen heykeltiraglarindan biri olan Richard Serra’ nin yapatlari
ozellikle 1960’larin sonrasindan giintimiize kadar yapmis oldugu eserler minimalizimin

ardindan soyut heykel kavraminin gelisiminde ¢ok 6nemli roller oynamastir.
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Richard Serra’ nin heykel sanati iizerine kaygis1 uluslararast bir séylemin ortaya
cikmasini saglamistir. Bu sdylem modern sanatta ve modern toplumda Serra’nin
heykellerinin katilimci bir yaklasimi oldugunu ifade eder. Giindelik hayatin igerisine
fiziksel olarak dahil edilen sanat bir miize ya da galeri mekaniyla sinirli kalmayip, baska

bir yap1 olmasi gerektigini dile getirmektedir.

Serra 1970’lerde en basarili yapitlarini iiretmistir. Eserlerinde ¢elik kullanmaya
baslayan Serra duvar goriintiisii veren c¢elikten iirettigi eserleri, etrafinda ve igerisinde
hareket edilen yollar1 gosteren, zaman kavramini izleyiciye zorunlu sekilde yasatan
eserler yine izleyici lizerinde bir baskinin kurulmasini saglamaktadir. Serra’ nin
eserlerinin temel problematigi yarattigi bu olguydu. Eserlerin boyutlar1 oldukga biiyiik
oldugundan izleyicide korku duygusunun olusmasina sebep olurken bu durum rahatsiz
edici boyutlara ulasabilmekteydi. Sanat¢cinin Egik Kemer adli eseri bu durumun
gozlemlendigi biiyiik Olgekli yapitlarindan biridir. General Services Administration
tarafindan pargalara ayrilarak kaldirilan yapit sanat¢iyr hi¢ de hos olmayan bir durumla

kars1 karstya getirmistir (Known, 2002: 14).

1981 yilinda New York Federal Plaza hiikiimet binasinin 6niine dikilen kamu
heykelinin kaldirilma gerekgesi toplumsal yasami zorlastirmasiydi. 12 feet yiiksekligi
120 feet uzunlugu olan bir tarafi hafif egimli boylu boyunca bir yayr animsatan eser
celikten yapilmis bir duvar goriintiisi vermekteydi. Serra yapitinin uzun stireli ve kalici
olacagini diisiindiigiinden eserin sadece planlama siireci iki yil slirmiis ve kendisine
uzman bir komisyon tarafindan onur nisan1 verilmistir. Fakat eserin planlama siirecinde
konulacagi ¢cevrenin ulasimi ve diizenlemesi konusunda bir ¢alisma olmadigindan eserin
yerlestirilmesinde c¢alisan isciler eseri oldukga cirkin, sikici, bunaltic1 bir eser olarak
bulmuslardi. Aslinda yapitin kaldirilmasi i¢in verilen iki dilekge kisa siirede bin ii¢ yiiz
imzalik biiyiik bir talep olusturdu. General Services Administration 1300 imzay1 binada
10000 ¢alisan oldugu ve imza ¢ogunlugunun azinlik olusturdugu gerekcesiyle talebi
reddetti. Fakat siirpriz sekilde 1984 yilinda GSA’ nin yonetimi el degistirmistir (Known,
2002).

Yeni yonetici William Diamond, Serra’ nin Egik Kemeri’ nin yer degistirilmesi
konusunun tartisilip bir karar baglanmasi i¢in uzman bir komisyon olusturulmasini

saglamis Serra’da komisyonun bagina getirmisti. Serra eserinin bu alan i¢in yapildigini
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farkli bir mekanda sanatsal islevini yitirecegini savundugu bir halk goriismesi yapildi.
Yaklasik 180 kisi ve Serra’ min katilimiyla gergeklesen goriisme de aralarinda
sanatcilarinda oldugu 122 kisi eserin yerinde kalmasi gerektigini savunmus bunun icin
lehte oy kullanmislardi. Fakat heyet aleyhte karar vererek eser sahibinin GSA oldugunu
bildirmis bu ylizden ne isterse onu yapabilecegine karar vermisti. Boylelikle eser 1989

yilin pargalara ayrilarak kaldirilmis, parcalar bir depoya konulmustur.

Miwon Know’a gore; “Richard Serra, ‘Egik Kemer’ heykeli ile site- 6zgiilliigiin
bir kontra ( kars1 koyma) modelini 6nermis ti. Onun medium-differential” approach ki
verilen mimariye bagdas maktan (uyum saglamaktan) ziyade sorgulamak igin heykelin
dilini kullanmasi New York City’nin Federal Plaza’sinda sanat yapitinin sitesinin
mekansal durumunu sekteye ugratti ve site-6zgiilliigiin en ¢ok tutulan ‘siteye yonelik’
tammlamasiyla boy olgiistii (Kwon, 2002:12).

Daha once dikkat ¢ektigimiz gibi, ‘Egik Kemer’, baslangicinda site-6zgiil heykel
olarak diisiiniilmiisti ve ‘site-ayarli’’ ya da ‘yeniden yerlestirilmis’ olmayi
kastetmiyordu. Site-6zgiil yapitlar belirlenmis yerlerin ¢evresel tamamlayicilart olmakla
ilgilidir. Boyut, ol¢li ve site-6zgiil yapitlarin bagka bir yerde iskani, kentsel ya da
mimari duvar olup olmayacag: sitenin topografyasi tarafindan saptanir. Yapitlar sitenin
pargasi olurlar ve sitenin organizasyonunu hem kavramsal olarak, hem de algisal olarak
yeniden yapilandirirlar (Serra, 1989:34-47).
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Resim 19: Richard Serra, “Egik Kemer”, 1981,New York, ABD.
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Resim 20: Egik Kemer’in imha Edilmesi, 1989, New York, ABD.

Gliniimiizlin en taninmis Enstalasyon sanat¢ilarindan biri de Hint kdkenli sanat¢1
Anish Kapoor ’dur. 1954 yilinda Bombay’ da dogan sanat¢i1 6zellikle ¢ok kiiltiirlii bir
toplum yapisinda yetismis olmasi ¢aligmalarinin daha 6zgiir ve 6zgiin olmasinda etkisi
biiyiiktiir. 1970’lerden beri Ingiltere’de hayatini siirdiiren sanat¢i ayn1 zamanda Kraliyet
Akademisi lyesidir. Giliniimiiz Enstalasyon sanati igerisindeki en pahali sanatgi
konumundadir. Sanat¢1 dogdugu yer olan Hindistan’1 ziyareti esnasinda etkilendigi boya
pigmentlerinden etkilenerek pigment heykeller adli eserlerini {iretmistir. Kapoor 90’I1
yillardan itibaren c¢alismalarindaki malzeme ¢esitliligini artirarak olduk¢a biiytlik
Olceklerde caligmalar {iretmistir. Kapoor’ un bu 6zel ¢alismalarina 6rnek olarak Tate
Modern’ de olusturdugu Mars yas 2009 ve Paris Grand Palais’ de gergeklestirdigi Su
Canavari 2011’1 6rnek olarak gosterebiliriz (Serra, 1989:34-47).

Bu ¢alismalarin disinda sanatginin en biiyiik ¢alismalarindan birisi de 1999 yilinda
Gateshead’da Baltic Cagdas Sanatlar Merkezinde izleyiciyle bulusan Tarantara ( Boru
Sesi ) adl1 yapitidir. Eser 35 metre ylikseklikte, parlak kirmizi renge sahip bir yapidir.
1950’11 yillarda insa edilmis olan Baltik Un Degirmeni 1981 yilinda kapatilmis,
sonrasinda hangar sanat merkezine doniistiiriilmiistiir. Kapoor hangarin yikintilarindan
kalan mekana site-6zgiil bir Enstalasyon ¢alismasi yapmistir. PVC mebranla calisilan
eser 52 metrelik gosterisli bir yap1 olusturulmak amaciyla ince bir kabuk igerisine

gerilmistir (Serra, 1989:34-47).
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“Yapit mekan olmadan var olmuyor, o©nceden var olmamistir ve ¢ogu kez
sonradan da var olmayacaktir! Her yerin bende biraktig1 izlenim ve tepki farkli, bazen
bir yerin mekan goriintiisiinii degistirebilirim. Yapilan sey mekani ¢esitli bi¢imlerde
gostermeye yoneliktir, kimi zaman mekan tlirdeslestiririm, kimi zaman goriinmeyen bir

seyi goriiniir kilarim” (Madra,1989:66)

Resim 21: Anish Kapoor, Tate Modern, Marsyas, 2009, Ingiltere.

Resim22:Anish Kapoor, Baltik Cagdas Sanatlar Merkezi, Boru Sesi, 1999, Newcastle,
Ingiltere.
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Bir bosluk igerisinde izleyiciyi igerisine ¢ekmesi amaglanan yapi, igerden kavisli
olan yapitin uzanan kismi catisiz mekan igerisine yerlestirilmig, yapinin i¢ kismi
izleyicide i¢ kistmda boyutlu boyunca uzanmaktadir. Ozellikle yapinin i¢ kismu
izleyicide irpertici bir algi olusmasina neden olmustur. Eserin tasarim siirecinden
Ingiltere’de yerlestirilecegi alana ve iiretimine kadar sanatgiya nezaret eden Marc

Thomas, eserin sergilenmek iizere Napoli’ ye gonderilmesinde de yardimct olmustur.

Resim 23: Anish Kapoor, Baltik Cagdas Sanatlar Merkezi, Boru Sesi, 1999, Newcastle,
Ingiltere.

Gliniimiizde, 6zellikle son 20 yilda Enstalasyon c¢alismalariyla 6n plana ¢ikan
sanatgilardan birisi de Cin kokenli sanatg1 Cai Guo Qiang’ dir. 1967 yilinda Quanzhou
dogumlu sanat¢1 diinya c¢apinda sergiler, bienaller ve kamu kutlamalarinda yer alan

sanatc1, ¢ok biiyiik boyutlardaki organizasyonlarinda kiiratorliigiinii yapmustir.

Sanat¢1 barut kullanarak olusturmus oldugu dev boyutlardaki barut ¢izimleri ve
ayni zamanda site 0zgiil organizasyonlariyla sanattaki yeni bicimlerin yaraticis1 olarak

degerlendirilmektedir. Sanat¢inin  ¢alismalar1  1990’lardan  beri doga, Kkiiltiir,
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kiiresellesme, yerellesme ve sanatin sOylemlerini agiga c¢ikarmaktadir. Cin’e ait

sembolleri kullandig1 Enstalasyonlari giderek cogalmaktadir.

Sanat¢inm ( I Want to Believe ) Inanmak Istiyorum adli Enstalasyon calismasi
tavandan asili olarak sarkitilan alt1 arabadan olusmaktadir. Renkleri beyaz olan araglarin

icerisinden tasan, yanip sonen neon 1siklar izleyicide neseli bir hava olusturmaktadir.

Cai’ nin vermek istedigi mesaj diinyada neredeyse her an tanik olunana arag
bombalama olaylarina bir génderme yapmakti. Sanatgimin bu eseri 2004-2005 yillar
arasinda Mass Moca Massachussetts’ de 2008 yilinda Guggnheim New York’ da 2010

yilinda ise Sidney Bienali’nde gdsterime ¢ikmustir.

Resim 24: Cai Guo-Qiang, “Inanmak Istiyorum”, 2008, Guggenheim Miizesi, New
York, ABD.
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Resim 25: Cai Guo-Qiang, “Inanmak Istiyorum”,2010, Sidney Bienali,Sidney,
Avusturalya.

Sanat¢inin Kafadan (Head On) adli yapiti, 99 replika kurdun bir cam duvarin
lizerinde carpismayla sonlanan, bir yayin i¢inden sigramalariyla olusan goriintiiniin
cesitli sahnelerde diizenlenmesi ve asilmasidir. Bir paket olarak kurtlar goriinmez bir
bariyere dogru beklenmedik bir sekilde heniiz hiz kazanmis olarak, kolektif bir sekilde
ambalajlanmis gibi sunulmustur. Kolektiftik giivenlikten daha ziyade bireysel korligii
kastetmektedir. Duvarda garpisan kurtlar oldugu gibi, yere yuvarlanan ve yerle ¢arpisan
kurtlar da vardir. Kurtlar paketi, gilivenlik Onerisi yerine; birbirlerine yakinliklari
dolayisiyla olusan rahatsizligin kaosunu ve yapilandirilmis seffaf duvarin karsisindaki
saskinlig1 yansitmaktadir. Dogrudan *da gosterilen sey, izleyici 6niinde gelisen kurtlarin
beklenmedik duyarliligidir. Kurtlar kendinden emin ve ileri dogru sigradig: sirada, kati

bir duvarla karsilasmaktadirlar (Bayer, 2015:225).

Cai ’nin site-6zgiil olarak adlandirilan bu Enstalasyonunun sunumunu bes ayri
mekanda gergeklestirmistir. Sangay Tiyatro Akademisi’nden (Shangai Theater
Academy) mezun olan Cai’ deki bir sahne olarak mekan diisiincesi ve onun sanat
yapiminda {iretimlerinin {iizerine karanlik ¢okmesi, yapitlarindaki teatrallik sahne
tasarimi arka planina sahip olusu ile iligkilidir. Muhtemelen izleyicilerin gdziinii nasil
kandiracagimi bildigi i¢in, nesneleri gercekei bir sekilde isleme yetenegine sahiptir

(Bayer, 2015:225).
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Resim 26: Cai Guo-Qiang, “Kafadan”, 2006, Berlin, Almanya.

Resim 27: Cai Guo-Qiang, “Kafadan”, 2010, Singapur.



66

3.4. MEKAN ve SANAT NESNESIi OLARAK DOGA: LAND ART

Land Art Amerika’ da 1960’11 yillarin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis, 1970’ler de
ise Avrupa’ ya hizla yayilmis bir sanat akimidir. Arazi sanatinin ¢ikis noktasi
toplumlarin doga bilincini uyandirmak, teknolojiye karsi dogayr 6n plana ¢ikarmak,
sanati, miize ve galerilerin digina tasimaktir. Doganin salt ve kendine has giizelliklerini
belirli miidahalelerle sanat eseri haline getiren Arazi sanati, toprak, kaya parcalar1 ve
dogaya ait bircok nesneyi kullanarak sanatsal bir kurgu yaratma cabasina girismis,
izleyiciyi de bu sanat eserine dahil etmistir. Dogada gerceklesen bu sanatsal yapilar
miize ve galerilerdeki sanatsal iirlinler gibi alinip satilabilir olmadigindan kapitalist

sOmiirge diizenine de adeta bir tepki niteligini tasimaktadir.

20.yy sonlarina dogru uzanan siiregte etkili olan Land Art’in, beslendigi ABD de
hizla gelisme gosteren sosyolojik ve endiistriyel faaliyetlerden ayri tutmak neredeyse
imkansizdir. Esitlik, 6zgiirliik, irkeilik ve cinsiyet ayrimi gibi bircok sosyal gelisim
talebinde bulunan halka kars1 sanat ¢evresi kayitsiz kalmamis ve onlarda tepkilerini dile
getirmislerdir. Simdiye kadar temsil edilen ve temsil edilenlere bir mekan olarak ele
alinan ve bunun i¢in her zaman ikinci planda kalan yeryiizii, Land Art sanatgilari i¢in
temsil eden ve edilenin kendisi durumuna gelmistir. Sanat¢inin asil amacinin
yerylizinde herhangi bir noktasinda agaclarla ya da kayaliklarla gergeklestirdigi is ile
asil vurgu yapmak istenilen yeryiiziiniin tamamina sahip ¢ikma Onerisidir (Akyiiz,

2008).

Bu hareketin Amerikali iiyeleri statiikonun yonlendirdigi sanat diinyas1 ve kiiltiirel
tilketici ligin baskilarindan rahatsizlik duyduklarini dile getiriyorlar ve onlar igine en
ideal yerin, daha Onceden insanin bozmadifi, izleyicinin dogal diinyayr dogrudan
tecrilbe etmelerini saglayacak ve anitsal heykellerini lretebilecekleri uzak diyarlar
oldugunu soyliiyorlardi. Doga ve dogal ¢evreye olan bu yeni kiiltiirel farkindalik ve
gezegenle ilgili ekolojik kaygilarin artisini, kismen uzay kesifleriyle ve Temmuz
1969°da insanoglunun aya ilk ayak basmasi etkilemisti. Onlarda gore uzayn
karanligindan gelen fotograflar giizel ama kirilgan iirkiitlicii bir gezegen izlenimi

uyandirmistir. O donemin popiiler olan Minimalist ve Kavramsal Sanatindan esinlenen
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Sanatgilar, dogrudan Yerkiireyi korumayi planladiklari ve ona zarar vermekten
kaginilmasi gerektigini, sanatsal ¢calismalariyla insanin gezegenle olan iligkisini yeniden

diisiiniip ifade etmeye bagladilar ( Danabas, 1998: 85).

Arazi sanati genel olarak ¢06l, kumsal, deniz, dag, maden ocaklar1 gibi doga
olusumlari iizerinde gerceklestiginden, yine dogal kosullara bagl olarak kisa ya da uzun
vade de bozulmalari, deforme olmalar1 s6z konusudur. Bu nedenle sanat¢ilar yapilan
caligmalar1  fotograf ve video c¢ekimleriyle kayda almakta ve kaliciligim

saglamaktadirlar.

Arazi sanatinin kamusal alanlarda gerceklesiyor olmasi miize ve galerilerin aksine
kendine daha fazla izleyici ¢ekmistir. Sanat igerisinde bir akim ya da izim olarak

tanimlanmayan arazi sanatinin belirli bir amaci, iiyeleri ve manifestosu da yoktur.

Uretilen eserlerde malzeme, gorsellik, iiretimin gesitliligi ve farkli disiplinlerin

midahalesiyle arazi sanati cok genis bir skalaya sahiptir.

Arazi Sanati, sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan
Minimalizm ile tag/torak gibi dogal malzeme kullanimi ve siire¢ selligi agisindan Arte
Povera ile yapitlarin genellikle gelip gecici dogast nedeni ile Happening ile hatta bezen
sanatginin  dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi agisindan Performans
Sanatiyla ve projelerin zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’
malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim
olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2014:253).

20. yiizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baglanan
endiistriyel gelismenin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarii diisiinmeye cagiran
“Arazi Sanatr”, dogay1r gorlinir kilan, dogaya dair biling uyandirmaya amagclayan,
teknoloji karsisinda dogay1 kutsayan bir yaklagimin tirtindiir (Antmen, 2014:251).

Arazi sanat1 icerisinde Ozellikle Arazi sanatinin dogum yeri olan Amerika’ da
tiretilen bazi isler devasa boyutlara ulasmaktadir. Bu durum arazi sanatiyla ugrasan bazi
sanatcilarin yogun elestirisine maruz kalmistir. Dogaya karsi bilingli olmay1 ve dogayla
iliskiyi  savunan bu sanatgilar bedenleri iizerine yogunlasan c¢aligmalarda
bulunmuslardir. Bunlardan bazilar1 ise dogay1 salt olarak ele almak yerine, dogay1 bir

metafor 6gesi olarak sekillendirmis ve kullanmiglardir.

Arazi sanati igerisinde yaptiklar1 ¢aligmalarla Diinya ¢apinda uluslararasi {ine
sahip bir¢ok sanat¢i vardir. Bunlardan bazilari, Amerikali Michael Heizer, Alice

Aycock, Christo, Walter De Maria, Dennis Openheim, Mel Chin ve James Turrel’dir.

Amerika’ da ortaya ¢ikan arazi sanati baslangicinin aslinda aslin da net olarak

hangi tarihte basladig1 bilinmemekle birlikte sanatgt Michael Heizer’ in 1968 yilinda
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calismalar1 i¢in yeryiiziinli arastirma c¢abasina girisimlerine dayandirilmaktadir.
Amerikal1 sanat¢i genel olarak maliyeti oldukca yiliksek, ¢ok biiyiik Olgiitlerde,
pazarlanabilir veya satilabilir hatta biiyilk biitcelerinden dolay1r destekleyici
gerektirebilecek bircok c¢alismaya imza atmustir. Heizer’ in kalicilia sahip olan
calismalar1 ve projeleri o donemde yogun ilgi gérmiistiir. Sanat¢inin ¢aligmalarini galeri
ya da miizelerin aksine agik alanda dogada gergeklestiriyor olmasinin etkisi de oldukca

bilyiiktiir.

Amerikali bir bagka Arazi sanatcis1 Robert Smithson ise tipki Heizer gibi ¢ok
biiylik arazilerde is makinelerinin ve c¢alisanlarin gerektigi devasa calismalara imza
atmistir. Dogay1 ve yerylizii nii adeta tuval {izerine yapilan bir resim olarak goren
sanat¢inin ¢aligmalart ancak yiliksekten kus bakisiyla kavranabilecek niteliktedir. Arazi
sanatinin tahrip olan ¢evrenin, endiistriyel calismalarin madenler, tas ocaklar1 vs. gibi
tahribata ugrayan alanlarin kurtarilmasini sagladigmi diislinen sanat¢i, en biiyiik
calismalarindan biri olan sarmal dalga kiran1 petrol ¢ikarmak icin kullanilan bir bélgede

gerceklestirmis, insan ve doga arasindaki bagi vurgulamistir ( Danabas, 1998:107).

Richard Long ise genel olarak daha kiigiik dlgekte, kaliciligi olmayan fotograf
veya video c¢ekimleriyle belgelenen calismalara imza atmistir. Zaman, mekan ve
malzeme uyumunu ¢alismalarinda 6n planda tutmustur. O donemde Amerika’da devasa
ve anitsal calismalar iiretilirken sanat¢inin ¢alismalart kendine has bir miitevazilik
tagimaktadir. Sanati bir seriiven, yolculuk olarak gdren sanatc¢i i¢in yiiriime eylemi yol
almak icin Onemlidir. Sanat¢1 birgcok iilkeyi dolagmis bu gezileri esnasinda dogada
gordiigl tas, agac¢ vs. gibi dogal nesnelerle heykel vari ¢aligmalar {iretmistir. Sanatci

doganin yani sira galeri mekanlarin da sergilenen ¢aligmalara da imza atmastir.

Walter De Maria ise sanatsal calismalarimi siirdiirmek i¢in genel olarak ¢oli
mekan olarak kullanmistir. Sanat¢inin temel aldigi konu goriinmezlik kavramini
gorliniir kilma disiincesi olmustur. Bu nedenle sanatc1 oldukca farkli caligmalara imza
atmistir. Sanatgi’nin Meksika’da gerceklestirdigi “Lightining Field” adli ¢aligmasi bu
calismalarin en iyi orneklerden biridir. Sanat¢i’nin ayni zamanda galerileri siisleyen
calismalart da bulunmaktadir. Arazi sanatinda {iretilen c¢alismalarin kaliciligin
saglamak icin yapilan goriintii kaydina karsi ¢ikan sanat¢i kalicilik i¢in izleyici

tarafindan gidilip goriilmesini yeterli olacagi diisiincesini savunmustur (Akytiz, 2008).
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Arazi sanatinin ilk sergileri Amerika’ da gergeklesmistir.1968 yilinda sanatgi
Virginia Dwan New York galerisinde Earthworks sergisini agmistir. Sergiye secilen
isim Robert Smithson’ un yagdigi metinlerden secilmis olmasi oldukca yiiksek bir
olasiliktir. Robert Smithson Earthworks terimini yaymlanmis olan bir makalesinde
kullanmigtir. Sanatginin  sergisinde temel yapisini tas ve topragin olusturdugu
enstalasyonlar yer almaktaydi. Sergide bunun yan1 sira Dennis Openheim ve Smithson’

un genis captaki calismalarin fotograflar1 yer alimistir.

Robert Morris toprak, yosun, donmus makine yagi kegce ve borulardan olusan
calismasi sergilenirken, Oldenburg, Wurm Erd- Stick adim1 verdigi eseri toprak ve
kiigtik kurtcuklarla dolu plastik bir kiipten olusmaktadir. Amerikan time dergisi bu

serginin iizerine mizahi bir dille — kiirek, fircadan daha giiclii, diye yazmistir.

Arazi sanati baslangicindan giinlimiize dek geg¢en zaman igerisin de sanatcilar
tarafinda tretilen eserler dahilinde toplumlarin ¢evre bilinci lizerine diislinmesinin yani
sira ayn1 zamanda sanatsal olarak ta doganin bir sanat eseri oldugunu gostermektedir.
Bu baglamda Arazi sanat1 degisen, gelisen, evirilen gevre diisiincesi bilincini ekosistem
yapisini kisaca ¢evresel sorunlar1 temel alan bir¢ok sanatsal olusumun ortaya ¢ikisina
oncilik etmektedir. Green Art, Eco Art, Art in Nature, Restoration Art gibi sanatsal

olusumlar bunlardan bazilaridir.

Yeryiiziiniin insanin emrine verilmesi” ile “insanin yeryliziiniin efendisi olmas1”
arasinda (yerylizii ag¢isindan) higbir farkin olmadigini sdyleyebiliriz. Her ne kadar
birinci 6nerme Tanri, ikincisi insan merkezliyse de, sonug itibariyle kullanilan yeryiizii,
kullanan ise insandir. ‘Iste yeryiizii, tepe tepe kullan’ seklinde &zetlenebilecek bu
yaklagimlarin yeryiiziiniin aleyhine olduguysa bugiin artik iyice giin yiizline ¢ikmis
durumda. Denizlere akitilan fabrika atiklari, araziler {izerinde yiikselen ¢6p daglari ve
yapay iiriinler yiiziinden, {izerinde yasadigimiz gezegen artik agik acgik tehlike sinyalleri
vermektedir. 1960’larda bazi sanatgilarin, ‘sanat ve doga ayri seylerdir; birbirine
karistirilmamalidir’ gibi kibir ve ayrimlara gerek olmadigint sdylemeye baglamalart bu
yiizdendir (Y1lmaz, 2013:309).

Insan, doga, sanat ve sanatg1 arasmdaki iliskiyi yeniden tanimlayan bu yeni
anlayis, soylem tarziyla plastik sanatlarin geleneksel malzeme ve metotlarin Gtesine
gecmistir. Land art acik alanda uyanmasi ve geometrik formlarin kullanilmas: ile
Minimalizm, kullanilan malzeme ve siire¢ selligi ile Arte Povera, eserin gelip gecici
olmas ile Happenining, dogaya sanat¢inin yaptig1 dogrudan miidahale ile Performans
ve bu islerden artakalan malzeme ve dokiimanlarin sergilenmesi ile de Kavramsal
sanatla iligkilendirilmistir. Land Art’1 diger sanat akimlarindan ayirt eden en belirgin

Ozelligi ise, yapitin mekana 6zgii olmasi ve genis doga alanlarina uygulanmasidir.
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Oncesinde belirtildigi gibi, asil olan s6z konusu dénemde sanat1 galeri mekani ve
miizelerin tekelinden kurtarma diisiincesidir. Yeryiizii 0gelerin giderek daha fazlaca
yapita dahil oldugu daha kapsamli bir anlatim ile Cevresel Sanat basligi altinda, Earth
Art (Toprak/Yeryiizii Sanat1), Environments (Cevre Yaratma), ve Land Art (Arazi
Sanat1) gibi bircok yeni sanatsal anlayis ortaya ¢ikmistir. Temel olarak biitiin bu
olusumlarin “Land Art” baslig1 altinda toplanmasi uygun bulunmustur. Cogu sanatc1 da
kendi ¢alismalarin1 “Land Art” olarak tanimlar. Lakin bu tanimlama daha ¢ok Amerika
disinda daha yaygin bir tanimlama kullanimi gibi goziikmektedir. Ancak Kaster ve
Wallis’in “Land and Environmental Art” isimli kitabinda oldugu gibi farkli bazi
kaynaklar da bu sanatin zamanla “Environmental Art” i¢cinde gelistigini anlatirlar. Land
Art bir terim olarak dis mekanda, toprak tizerinde yapilan sanati1 akla getiren yaygin bir

kullanim olarak kalmistir (Akytiz, 2008).

Bu arada, 1955 yilinda Herbert Bayer tarafindan Colorado’daki Aspen Art
Institute’de gergeklestirilen “Grass Mound” adli bir agik alan ¢alismasinin, en erken
donem “Earthwork” calismasi olarak degerlendirildigini belirtmek gerekir. Yine de,
“Earthworks” teriminin popiiler hale gelmesi, 1969 yilinda New York’ta Dwan
Gallery’de acilan bir sergi ile olmustur. Ancak estetik yontemlerle bir araziyi
sekillendirme diigiincesi daha once de belirtildigi gibi insanlik tarihi kadar eskidir
(Anker, 2007:47).

Robert Smithson, Non-sites’in yaratilis siireci ile ilgili benzer noktalar iizerinde
durmustur. Smithson form kavramini bastan sorgulayarak, objelerin ve mekéanin
iliskilerine yonelmistir. Non-sites minimalist ¢elik muhafazalar i¢indeki tas ¢akil tuz
gibi uzak yerlerden toplanmis gesitli objeler ve daha heykelsi ¢ergevelerle sergilenen
haritalardan olusmaktadir. Bu haritalar, izleyicilerin mekanlarindan ayrilmisg bu objeler
ve orijinal mekénlar arasinda diyalektik bir bag olusturmalar1 agisindan c¢ok biiyiik
Onem tagirlar. Bu baglanti ve arada kalmislik sadece mekani hareketli hale getirmemis,
ayni zamanda siire¢ ve performansin kavramlarinin 6ne ¢ikmasini saglamistir. Non-site
kavraminin anahtar1 yer degistiren objenin anlaminin degisimidir. Non-site ’da obje
orijinal yeri ile arasindaki bagi koparmaz ve gevresiyle, ayrilma ve yeniden baglamay1
da iceren bir diyalog kurar. Smithson “Site” 1 daginik kavramlarin kaynagi olarak goriir
zira o mekana giden yolculugu da igerir, oysa “Non-site” odaklanmis kavramlar igerir.

Bunun nedeni objeyi soyut bir koruyucunun i¢inde incelemesidir.
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Smithson i¢in Non-site’1 sadece bir metafor olarak goren Kkiiltlirel tutsaklik
tizerinde ¢aligmak ¢ok dnemli olmakla birlikte, onun “Site”’a bakis agis1 ¢ok kapsamli ve
degiskendi. Bu nedenle onun Spiral jetty adli eseri bu akimin en bilinen eserlerinden
biridir. Bu g¢alismanin giicii formun katt minimalizmi ile mekandaki hayali
yansimalarinin karmasik ¢ekiciliginden gelmektedir. Bu eserin yapilamasi i¢in 6500
tonluk malzemenin nakledilmesi gerekmistir. Bu malzemelerle 450 metre uzunlugunda
spiral sarmal formda bir dalgakiran kurulmustur. Smithson bu eserim mevki olarak
madencilerin ve altin arayan maceracilarin topraktan siirekli bir seyler koparmaya
caligtiklart bir bolgeyi secmis ve bdylece insan yapimi1 umutlarin nasil terk edildiklerine

bir atifta bulunmustu.

Robert Smithson, 1970 yilinin Nisan ayinda, 6650 ton tas, toprak, tuz
kristallerinden olusan malzemeyi, Utah ’daki Biiyiilk Tuz G6li’nde olusturdugu Spiral
Dalgakiran isimli yapitint olugturmak igin, spiralin baslangict olan yerden gole 625 is
saatinde tasitarak, gole dogru uzanan bir sarmal olusturmustur. Spiral Dalgakiran, bu
g0lii denize bagladigi sdylenen mitolojik hikdyeye gonderme yapmaktadir. Yapim
asamasini Robert Smithson, helikopterle filme almis, yapimi bittikten sonra anca birkag
kisinin gordiigii bu eser hem film hem de fotograflarla belgelenmistir. Daha sonra
kaderine terk edilmis, goliin ylikselmesi ile bozulmus ama Oncesinde spiralin i¢inde

kalan sular1 kirmiziya boyayan bir tiir yosunla kaplanmistir (Akyiiz, 2008:51).

Christo&Jeanne Claude, ilk ¢aligmalarina kiigiik objeleri paketleyerek baslayan
Christo, Jeanne- Claude ile 1969 yilinda Avustralya’da bir kiyiy1 kaplayarak Wrapped
Coast adli eserlerini gergeklestirdiler. Colorado’daki Curtain Vadisini ¢elik ve naylon
kumastan olusan malzemeyle 12.780m2’lik alani ise 1970-72 tarihlerinde kapladilar. Bu
eserlerini, California’da bir bolgeyi 5.5mx 39 km uzunlugundaki naylon kumas ve
celiklerle paketleyerek olusturduklart Running fence, isimli eserleri 1972-76
tarihlerinde takip etmistir. Ger¢ek boyutlar s6z konusu oldugunda, en hirsli ve iddiali
Land Art projesi, 1935 dogumlu Bulgar sanat¢i Christo’nun c¢aligmalaridir. Christo ilk
cikisint 1950’lerin sonlarinda Paris’te yaptig1 “Wrapped Objects” Sarmalanmis Objeler
adli eseri ile olmustur. Bu eser basarisini agikga Duchamp’in Ready-Maddelerle

fizyolojik acidan kurulmus baga bor¢ludur.
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Dennis Oppenheim, jeopolitik smirlarin ve sinirlarin gecilmesinin algilanmast;
calismalarinda milliyetgilik, kimlik ve yer degistirmeye agik bir atifta bulunmamalarina
ragmen; ilk donem Land Art sanatcilarinin diisiincelerinin merkezinde yer almaktadir.
Ornegin Dennis Oppenheim’m Annual Rings adli calismasinda ABD ile Kanada siniri,
medyan c¢izgisi olarak kullanilmistir. Bu sekilde topragin ayrilmaz pargasi olan sinir
cizgisi soyut ve kavramsal bir 6ge haline gelerek esere politik bir tim1 katmistir.
Amerikali genclerin Vietnam savasina ¢agirilmamak i¢in Kanada sinirindan kagtiklari
donemde yas halkalari, gen¢ yaslarin ve yikim potansiyelinin sembolii haline gelmistir.
Oppenheim’in Kanada sinirinda kesfetmeye calistigi sosyal tanimli mekéna ait projeler
Site Markers adli bir projede One sliriilmiistiir. Bunlar aslinda sanat¢i tarafindan
secilerek isaretlenen yada sahiplenilen mekanlardan ibarettir. Oppenheim’in Site
Marker’inde seyahat ve mekan kavramlar1 eslesmistir. Mekan objenin yerini almistir.
Mekanin isaret edilmesi yerinin belirlenmesi ve fotograflanmasi yeterli goriilmiistiir.

Formun taklit edilmesi, cogaltilmasi ya da degistirtmesi artik s6z konusu degildir.

Doganin kendisinin eserlerde, malzeme olarak kullanimi ile bir¢ok yeni tartigma
alanlar1 olusturmustur. Doga icinde iiretilen eserler, dogaya bir miidahale mi yoksa bir
kisminin zarar m1 verdigi gibi tartigmalara neden olmustur. Bununla birlikte malzeme
olarak kullanilan doga pargalari, dmiirleri oldugundan, ya da zaman i¢inde zamanla
dogaya yenilmeleri sonucunda eserlerde gecicilik fikrini olusturmus ve insan hayati ile
bagdastirilmistir. Bu diisiinceler sebebiyle, sanatcilar eserlerini belgelemek zorunda
kalmislar ve bu belgeler mi yoksa yapilan eser mi sanat eseri sorusunu olusturmustur.
Sanat eserinin ederi tartismaya acilmis, sanat galerileri sorgulanmistir. Mekén, form,
malzeme bagliklar1 tartismaya acgilmis, eser ile mekan arasindaki bag sorgulanmistir.
Biitiin bunlarin yaninda 1960 sonrasi heykel sanatindaki degisimler tartisma konusu

olmustur (Akytiz, 2008).
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Resim 28: Herbert Bayer, “Grass Mound”, 1955, Aspen Art Institute, Colorado, ABD.

Resim 29: Herbert Bayer,Double Negative,1969-1970 Nevada, ABD.
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Caligma 244.800 ton toprak kazilarak ve kum tasi, Riyolit kullanilarak yapilmistir.
457 X 15 X 9 m dlgiilerindedir. Calismada sanat¢i malzemeyle bir eser olugturmanin

aksine malzemeyi kaldirarak eser liretmistir.

Resim 30: Robert Smithson, “Spiral Hill” ( Sarmal Tepe),1971,Emmen, Hollanda.

Hollanda Emmen’ de bulunan yap1 yerden 23 metre yiiksekligimdedir.
Smithson’un bu eserinin bulundugu yer ayni zamanda sanatginin diizenledigi ilk
mekandir. Eser Babil kulesine bir gonderme olarak yapilmistir. Topraktan olugan eserin
yiizeyine humus serilerek, spiral seklinde olusan patika iizerine beyaz kum serpilmistir.
Zaman i¢inde deforme olmasi diigiiniilen yap1 halkin istegiyle orjinalligini korumustur (
Akyiiz, 2008:56).
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Resim 31: Roberth Smithson, “Spiral Jetty” ( Sarmal Dalgakiran ), 1970 Biiyiik Tuz
Goli, Utah, ABD.

1.450 metre uzunluga 450 cm. ¢apina sahip olan yapi is makineleri, kamyonlar ve
calisanlarla birlikte yaklagik olarak bin saatlik bir ¢alismanin sonucu olarak ortaya
cikmistir. Is makinalar1 baslangi¢ olarak topragi kazarak Bazalt ve topragi bir araya
yigmislar ve taslarla cevresi desteklenmigtir. Caligmadaki spiral yap1 ise bir¢ok
etkenden dolay1 ortaya ¢ikmistir. Goliinde ortasinda mit olarak atifta bulunulan yapi
giiniimiizde suyla kaphdir ( Akyiiz, 2008:55).
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Resim 32: Walter De Maria, “The Lightning Field”, 1977, New Mexico.

1.6 x 1 km’ lik olgiilerdeki ¢alismada paslanmaz ¢elik direkler kullanilmustir.
2.195 metre deniz seviyesinden yiikseklikte, 6zel bir alana tam 400 civarinda diregin
belli araliklarla enine ve boyuna dikilmesiyle yapilmistir. Caligmanin amacina ulagmasi

icin bir doga olayina ihtiya¢c duymasi izleyiciyi merak uyandirmistir.
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Resim 33: Walter De Maria, The New York Earth Room, 1977, Dia Center fort he Arts,
New York, ABD.

Malzemeleri toprak, aga¢ kabuklar1 ve komiiriimsii bitki kalintilaridir. Uzunlugu
56 cm iken kaplamig oldugu mekan 335 metrekareyi bulmaktadir. Yaklasik 330 kilo
toprak kullanilmistir. Sanatci sehirdeki yasama bir Sl¢iide doga tagimayi hedefledigi
caligmasi i¢in Manhattan’ da bir daireyi dogal malzemelerle doldurmustur. Kullanilan
malzemenin kokusu, goriintiisiiyle tamamen kaplamigi izleyicinin ¢aligmaya sadece
disardan bakmasini gerektirmesi c¢aligmayr 6n plana ¢ikaran unsurlardir ( Akyliz,
2008:65).
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Resim 34: Robert Morris, “Grand Rapids Projects”, 1974, Belknap Park, Michigan,
ABD.

146 metrelik iki rampadan olusan yap1 ¢im topraktan olusan bir tepe lizerinde
olusturulmustur. Calisma ayn1 zamanda ABD hiikiimet fonuyla ac¢ik havada olusturulan
ilk Land art ¢aligmas1 6zelligini tasimaktadir. Hiikiimet bu ¢alisma sonrasinda bu tarz

calismalarin ¢ogalmasi icin tegvikleri artirmistir.

California, ABD.
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Calismada 610 metrekarelik alan iizerine asfalt astar1 kullanilmistir. Sanatei

endiistriyel bir madde kullanarak kurumus gol tizerini isaretlemistir.

Resim 36: Dennis Oppenheim, “Cancelled Crop”, 1969, Finisterworlde, Hollanda.

267 x 154 metre Olgiilerinde Bugday tarlasi iizerine bigerdover kullanilarak
olusturulmustur. Sanat¢1 c¢aligmasinda tarlada yetistirmis oldu bugday1 bigerdéver
yardimiyla X seklinde hasat etmistir. Sanat¢inin ¢aligmasinda kullanacagi malzemeyi

kendinin yetistirmesi sanat¢iyr etkilemistir. X isareti sembolik olarak vazge¢cmeyi

anlatmaktadir. Sanat¢1 ¢calismalarinda bu isareti yogun sekilde kullanmastir.
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Resim 37: Jeanne ClaudeChristo,“Valley Curtain”, 1970-1972, Colorado, ABD.

Yapiminda naylon ve ¢elik kullanilmistir. 12.780 metrekarelik bir alant
kaplamaktadir. 111 metre yiikseklige 381 metre genislige sahiptir. 12.780 metrekare
turuncu renkte naylon kullanilan ¢aligmada dgrencilerden, insaat isgilerine kadar birgok
alandan insanin yardimiyla gergeklestirilmistir. Caligma kuvvetli esen riizgarlar
nedeniyle ¢ok uzun siireli bir yap1 olmamis, yapimdan yaklagik 28 saat sonrasinda
sokiilmek zorunda kalmistir ( Akyiiz, 2008: 92).
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Resim 38: Jeanne Claude Christo, “The Umbrellas” ( Semsiyeler) 1984-1981,Japonya,
ABD.

ABD’de Kaliforniya’ya 1760 sar1 semsiye Japonya’da Ibaraki vadisine 1340 adet
semsiye yerlestirilmistir. Celik, kumasg, aliiminyum ve ahsap kullanilarak yapilmustir. 6
metre yiikseklikte, 9 metre ¢apinda 3100 adet semsiyeden olusmaktadir. Semsiyeler
ABD, Almanya, Kanada ve Japonya’da diretilmistir. Kaliforniya’ da ise monte
edilmistir. Semsiyeleri belirlenen alanlara yerlestirmek yaklasik 19 giin siirmiis, 4 Ekim
1991° de 1880 ¢alisan ayni anda semsiyeleri agmaya baglamistir (Akyiiz, 2008:93).
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SONUC

Mekan kavrami, sanat tarihi boyunca siirekli olarak tartisma konusu olan ve
siirekli olarak doniisiim sergileyen bir kavram halini almistir. Mekan kavraminin bu
donilisiimii, sanat ve yasam igerisindeki ayrilmaz bagin giderek daha saglam hale
gelmesini saglamis, gelenege bagli sergileme bigcimleri asilarak miize ve galerilerin

disina tagmustir.

Sanatcilar, 6zellikle 20. yy ile birlikte sanat eserinin mekanla olan iligkisini goz
Ontiine alarak, mekani sanat eserinin bir pargasi haline getirmislerdir. Bu izleyiciyi sanat
igerisindeki edilgen konumundan ¢ikararak esere katkida bulunan ve hatta zaman zaman
miidahale eden bir konuma gelmistir. Bu durum 20.yiizy1l baglarinda sanatin ve sanat
eserinin sorgulanmaya baglanmasi, sanata dair koklii reddedislerin ve sanat sanat ig¢indir
fikrinin ortaya c¢ikmasiyla paraleldir. Sanat igerisinde hazir nesnenin sanat nesnesi
olarak kullanimiyla baslayan siiregle tartisilmaya baslanan durum giiniimiize kadar
devam etmistir. Bu tartismalarin sonucu olarak gelinen noktada, gegmiste tiretilen sanat
eserleri izleyici tarafindan yalnizca gorsel olarak seyirlik yapitlar olurken, sanat nesnesi
ve mekan tartigmalariyla Dbirlikte gelen donilisim sonrasinda  dokunulup,
deneyimlenebileni icine girilip ¢ikilabilen ve hatta miidahale edilebilen bir yap1 haline
gelmistir. Geleneksel sergileme bigimlerinin yerini alan sergileme sekli 1960’1

yillardan sonra mekan i¢inde Enstalasyon (yerlestirme) olarak tanim kazanmstir.

Bu giin gelinen noktada ise yerlestirme tanimi, geleneksel sergi bigiminin
disindaki tiim sergi sekillerini kapsayan bir tanimdir. Zaman igerinde sanat¢i igin
sinirlarin ortadan kalma durumu sanatciyr daha 6zgiir bir hale getirmis,sinirsiz malzeme
secene8i ve Ozglrlik anlayis1 ¢alismalarina yansimis, mekani sanat nesnesi haline
getirerek izleyiciye farkli deneyimler sunmuslardir. Giiniimiizde halen bu durum devam
etmekte, mekanin sanat nesnesiyle olan iligkisini deneyimleyebildigimiz birgok sanat
yapit1 sanatgilar tarafindan gergeklestirilmektedir. 20.ylizyi1l basinda siradan nesneler
sanat objesine doniisiirken 1960 sonrasinda siradan mekanlar sanat objesine donlismeye
baslamistir. Galeri mekanlar1 sanat nesnelerini koruyan, sunan, izleyici ile bulusturan
korunakli mekanlar durumundan ¢ikarak tipki hazir nesneler gibi sanat nesnesi halini

almislardir.
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