GUNUMUZ KADIN SANATCILARIN
KAMUSAL ALANDAKI HEYKELLERI

Meral OKSUZ

Yiiksek Lisans Tezi
Heykel Anasanat Dah
Dog. Dr. Nevin AYDUSLU
2019
Her Hakki Sakhdir



T.C.

ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU
HEYKEL ANASANAT DALI

Meral OKSUZ

GUNUMUZ KADIN SANATCILARIN KAMUSAL ALANDAKI
HEYKELLERI

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICIiSi
Dog¢. Dr. Nevin AYDUSLU

ERZURUM -2019



Atatiirk Universitesi

Gluzel Sanatlar Enstitusi

TEZ BEYAN FORMU
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU MUDURLUGU’NE

BILDIiRIiM

Atatiirk  Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama
Esaslarimin ilgili maddelerine gore hazirlamis oldugum "'Giiniimiiz Kadin
Sanatcilarin Kamusal Alandaki Heykelleri" adli tezin/raporun tamamen
kendi calismam oldugunu ve her alintiya kaynak gosterdigimi taahhiit eder,
tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarmin Atatiirk Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim kosullarda saklanmasina izin
verdigimi onaylarim:

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarmn ilgili maddeleri
uyarinca gereginin yapilmasini arz ederim. *

Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

Tezimin/Raporumun makale icin alti ay, patent icin iki yil siireyle
erisiminin ertelenmesini istiyorum.

MimeRrA SIS

12:06:2019

Meral OKSUZ




Atatiirk Universitesi

Gizel Sanatlar Enstitisii

TEZ KABUL TUTANAGI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

r
%M./,?.Y.é%amsmanhgmda, ,‘/&a/&kﬂlf_ tarafindan hazirlanan bu calisma
{Z,./aé/20.f7tarihinde asagidaki juri tarafindan. € ad.....cconnn.. Anabilim /-Arassrat

Dal’nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan M‘-/qwfcyé&/lillmza W
Jiiri Oyesi ﬂ'é"f@d blﬁﬂﬂ/'ﬂ Imza

Jiiri Oyesi pm P Aéwh N jmza ? ? z&/

Yukaridakiimzalar adi gecen 6gretim tyelerine aittir.’.& /d..é/ 20.’..?

& /
Dog. Dr. Ahmet4elim Dogan

Glizel Sanatlar Enstitlsi Madurd

F-85



ICINDEKILER
OZET ...ttt ettt sttt \V}
ABSTRACT ..ottt ettt st s et na et s et s et n st neees \Y
RESIMLER DIZINT ......o.oooviiiiiiicceeeeeeeee e Vi
(0] 130 /25T \Y;
GIRIS ..ottt ettt et e ettt et et e ettt et et e et e eeeees 1
BIRINCi BOLUM
SANAT, HEYKEL VE KAMUSAL ALAN TANIMI
1.1, SANATIN TANIMI oottt 3
1.2 HEYKEL TANIMI ..ottt ns s 5
1.3. KAMUSAL ALAN TANIMI . ..cooviiiiieisieieeeceeeee et sse s s s s 8
1.4. SANAT VE SANATCI KADIN TLISKISI ..........cooovoviiiiiiieeeceeecee e 10
1.4.1. Ronesans’tan Giliniimiize Kadin Sanatg1 .........ccccevvvvieiiiiciiiesiies e, 11
1.4.2. Osmanli Son Déneminden Giiniimiize Kadin Sanat¢i..........coccovvveviiieniinennnnnn. 18
IKINCi BOLUM
GUNUMUZ HEYKEL SANATININ KAYNAKLARI
2.1. MODERNLESME SURECINDE HEYKEL SANATI..........ccccccoovvvemnrrnnnnne. 23
2.1.1. Kiibizm’de HeyKel ........coooiiiiie e 28
2.1.2. Fltlirizm’de HeyKel........c.oooiiiiie e 30
2.1.3. Konstriiktivizm’de Heykel ... 32
2.1.4. Kinetik Sanatta HEYKEN............coviiiieiic e 35
2.1.5. Minimalizm’de HeyKel...........ccooiiiiiie e 39
2.1.6. Land Art Ve HEYKEL ........oiiiiee e 41
2.1.7. Enstalasyon V& HEYKE .........cooiiiiiieiec e 44
2.2. POSTMODERNIZM VE HEYKEL ........c.cccooviiiiiiiiieieeeeeeeeeeeevese e, 48
2.3. CUMHURIYETTEN GUNUMUZE HEYKEL SANATI .........ccoovovviviriennn, 52

2.3.1. Tiirk Heykel Sanatinin Gelisim Asamasinda Kadin Sanat¢i..........ccccceevvnenee 56



UCUNCU BOLUM
KAMUSAL ALANDA HEYKEL

3.1. HEYKEL VE KAMUSAL ALAN TLISKIST.......ccoooiiieeeeeeeeeee e, 59
3.2. KAMUSAL ALAN ISLEVI VE GEREKSINIMI .........cccoocoviiiiieeeeee, 61
3.3. HEYKELIN KULLANILDIGI KAMUSAL ALANLAR ........cccccvoviiniininnnnn. 62
3.3.1. BINa GILISIOTT c.uveeiiiiiiie et 63
KR N |V, Yo £ ] - T SR 68
B33 PATKIAr ... e 69
IR TR S 21 Ua g V01 T 74
3.4. HEYKELIN ACIK ALANDA KARSILASTIGI ZORLUKLAR ..................... 78

DORDUNCU BOLUM
KAMUSAL ALANDA HEYKELLERI BULUNAN KADIN SANATCILAR

4.1. GUNUMUZ KADIN HEYKEL SANATCILARI ...........coceoviiiireirecsenenenen, 82
4.1.1. Barbara HEPWOITN .....ocvviiieec e 82
4.1.2. NAZAr BIlYK.....coioeiciee et 84
4.1.3. LOU LI RONG ..ottt 87
4.1.4  Paige Bradley ... s 88
T o 1= 0 O 1o ] ) (o SR 90
4.1.6. Carole A. FEUBIMAN .....cviieieieiieite sttt sttt sbe e enes 93
4.1.7. HElENA BANQEIT ......ocvieieeie ettt ettt sre e 96
4.1.8. Merig H1Zal .....ccuooiiiiiciee e 92
4.1.9. Ay$e EIKMEN .....ooiiiiiiicie s 101
4.1.20. NEVIN AYUSIU.....ocuiiiiiee e 103
4.1.11. Serap BUIAL .......cc.ooiiiiee e 105
4.1.12. Canan SONMEZAag ZONGUL ........ccverreereririeiiesiesee e 107

4.2. KISISEL DENEYIMLER ..........cccooooiiiiiiiieeeeeeeeee e, 109
4.2.1. BASIANZIC .ot 110
4.2.2. KESIT L= 2 1ottt ettt aens 113
4.2.3. YabanCIagma .....ccocuveiiiiieiiiieiiie et 114
A28 TSIIMISIZ .ottt ettt et ettt e e e et et et et e et e e e et et et e e e ere e eeanns 116

£.2.5. GEGIS 1-2creoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e e e s e s e e e e s se e ee e 117



B.2.6. YA .ottt 119
4.2.7. Geometrik Yaklasimlar 1 -2 .......ccccoooiiiiiiiiiiiee e 120
SONUGC ...ttt bbbt b e b e bt s e be e b e ssbenbe e beesnesbeenbe s 122
KAYNAKLAR ettt ettt b et et e nne e 125



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

GUNUMUZ KADIN SANATCILARIN KAMUSAL ALANDAKI HEYKELLERI
Meral OKSUZ

Tez Damigsmani: Dog¢. Dr. Nevin AYDUSLU
2019, 152 sayfa

Juri: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Do¢. Dr. Nevin AYDUSLU (Danisman)
Dr. Ogretim Uyesi : Hiiseyin OZNULUER

Sanattaki bireysel 6zgiirliikler kisinin kendisini 6zgiirce ifade etmesine yardimci
olmus, 20.yy ve sonrasinda ise bu ifade zenginligi daha belirgin hale gelmistir. Son
derece kisiye 6zgii bir iiretim olan sanatsal faaliyetler bir anlamda kamusal giivence
altindadir. Sanat ve sanat¢inin diisiincesi, burjuva toplumundaki bireyin 6zgiirliigliniin
en yalin ifadesidir. Modernlesme; sanat¢inin ve sanatin bagimsizligi temelinde
geligsmistir.

Kamusal alanlar; tiim insanlarin erisebildigi, ortak bir sosyal hayatin olusmasina
temel hazirlayan, bir kenti kent yapan ve yasatan en onemli kentsel mekanlardir.
Kamusal alan, toplumsal yasam ve 6znenin varolus temelinde dnemli bir yere sahiptir.
Kamusal kavraminin toplumlarin sosyal, siyasal ve giinlilkk hayatlarim fiziksel ve
diisiinsel bir platformda meydana getirmesini saglayip estetik diizeyini olusturarak
entelektiiel bir biling ve yasam kalitesinde belirleyici rol tistlenmektedir.

Heykel, kamusal alanda yerini aldigi andan itibaren toplumla etkilesime
gecmekte, gerek sanatcisina gerek algilayanina ¢ok sey ifade eder hale getirmektedir.
Sanat¢inin 6nemli konular1 ve plastik degerleri goz onilinde bulundurarak agik alana
yerlestirecegi heykeli tasarlamis olmasi, mekanin tamamu {izerinde etki yaratmasina ve
algisal farklilik olugturmasina sebebiyet verir.

Sanat i¢in diin bugiinden, bugiin de diinden ayr1 diisiiniilemez. Bu agidan her tiirlii
sanatsal iretim, kendi i¢inde nesilden nesile aktaracak bilgi, birikim ve tiim zaman
dilimleri igerisinde var olmasini saglayacak duygu ve diisiince barindirmalidir. Ayrica
uzun ve koklii bir gegmise sahip olan heykel sanatinin iginde kiiltiir ile olan iletisimi ve
etkilesimi olduk¢a 6nemlidir.

Toplumsal yasamin aynasi olan tiim sosyal mekanlar degisim siireglerinin sonucu
olarak yenilenmekte ve yeniden yapilanmaktadir. Kentler kamusal alan olarak ¢agdas
sanatgilar tarafindan islevsel bir sanat platformu olarak kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Heykel, Kamusal alan, Kadin Sanatgi.



ABSTRACT

MASTER THESIS

CONTEMPORARY WOMEN ARTIST?’ SC“ULPTURES iN PUBLIC SPHERE
Meral OKSUZ

Advisor: Assoc. Prof. Nevin AYDUSLU
2019, page: 152

Jury: Prof . Dr. Mustafa BULAT
Assoc. Prof. Dr. Nevin AYDUSLU

Assist. Prof. Dr. Hiiseyin OZNULUER

Individual freedom in art help one to express himself/herself freely andin the 20™"
century and after that broad of expression has became more apparent. In a sense, artistic
activities, which are highly personal, are publicly protected. The idea of art and the
artist are the simplest expression of the individual’s freedom in bourgeois society.
Modernization has developed on the basis of the independence of the artist and art.

Public space is the most important urban space that makes a city a habitat and
makes it alive. The public sphere has an important place on the basis of social life and
the existence of the subject. It has an important role in intellectual consciousness and
quality of life by ensuring that the concept of public makes the social, political and daily
lives of societies on a physical and intellectual platform and creating the aesthetic level.

From the moment it takes its place in the public space, the sculpture interacts with
the society, making it a lot of sense for the artist and the audience. The fact that the
artist has designed the sculpture that will be placed in the open space taking into
consideration the important issues and plastic values causes the effect on the whole of
the space and creates a perceptual difference.

For art, it is not possible to think the past seperately from today. In this respect, all
kinds of artistic production should contain the feeling and thought that will enable them
to exist within all time periods in order to transfer information from generation to
generation. In addition, the long-established history of the art of sculpture, which has a
long history of communication and interaction with the culture is very important.

All social spaces which are the mirror of social life are renewed and restructured
as a result of change processes. Cities are used as a functional art platform by
contemporary artists as public spaces.

Keywords: Art, Sculpture, Public Space, Female Artist.
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ONSOZ

Modernist hareketin baslamasiyla kadin sanatgilarin kamusal alana ¢ikis1 daha
kolay olmustur. Kamusal alanda kadinlarin kendilerini ifade etmeleriyle, kimlik
meselesi  lizerine dislinmeleri feminist baskaldiriyla sonuglanmistir.  Feminist
yonelimler ile gergeklestirdikleri calismalar ayni dogrultuda ilerlemistir. Modernist
diisiince sistemine sanatcilarin kendi olusturduklart ve kamuya ulastirdiklari basili
metinler, dinleti ve gosteriler de birer ara¢ olmustur. Bu tiir olusumlar kadin sanatgilarin
kendilerini ifade etmelerine zemin hazirlamistir. “Annelik” ve “kadin” olma hallerini
sanatlarina yansitan bu sanatc¢ilarin, kamusal alanda bulunan c¢alismalarinda bu
kimliklerin izlerine rastlamak miimkiindiir. Calismalarindaki ifade zenginligi de bu

yiizdendir.

Kamusal alan insanlarin bir araya gelmesiyle somutlasan iletisim ve etkinlik
merkezleridir. Kentsel alanlara yerlestirilecek sanat ¢aligmalari, bulundugu mekana ve
cevresine olumlu etkiler kazandirir. Bununla birlikte estetik agidan yerlestirildigi ortami
zenginlestirir. Kamusal alanlar i¢ ve dis alanlar olarak degerlendirilebilir. Kamusal
mekanlar ¢ok yonlii ortamlardir. Sanatgilar farkli amag ve hedefler dogrultusunda, daha
cok mekant yeniden yorumlama, canlandirma ya da mekana yeni bir kimlik
kazandirmaya yonelik uygulamalarla c¢aligmalarini sekillendirmektedir. Galerilere ve
miizelere sanatsal iirlinleri yerlestiren kadin sanatcilarin sayist da son dénemde oldukga
fazladir. Bu g¢alismanin amaci, sanatin giiniimiiz etkinlik ortami igerisinde nasil bir
konuma yerlestigini belirtmek, modern heykelin tarihsel siirecini incelemek ve
giintimiizde dis mekanda ¢alismalar1 olan Tiirk ve Diinya kadin sanatgilarin eserlerini ve

sanat anlayislarini arastirip incelemektir.

2018-2019 Egitim-Ogretim yilinda yiiksek lisans tezi olarak sunulan bu
aragtirmanin gerceklestirilmesinde bilgi ve birikimlerini paylasan saygideger hocam

Dog. Dr. Nevin Ayduslu hanimefendiye tesekkiir ederim.
Ayrica birbirinden degerli tiim aileme ve en degerlim, canim kizim Alinda’ya
desteklerinden dolay1 minnettar oldugumu belirtmek isterim.
Meral OKSUZ

Erzurum - 2019



GIRIS

20. yiizyiln ilk yillarinda Dada hareketi ile baslayarak sanatin olumlu bir yone
gittigi gortliir. Sanat eseri sorun olmaktan ¢ikarak baska anlatim bigimlerine kendini
ifade ederek basariyla sonuca ulasmistir.1960’larla beraber, galeri ve miizelerdeki
eserlerin sergilenmesiyle kamusal alani temsil edemedigini diisiinen sanatgilar, “beyaz
kutu” (O’Doherty, 2010) olarak tanimlanan galeri mekanindan ¢ikisin zeminini
olusturmustur. Bu anlamda sanat, 20. yiizyilla baslayarak “beyaz kutudan ¢ikis” olarak
adlandirilabilir. Boylelikle sanat kendini gosterdigi mekanlardan biri olan, toplumun

ortak alanini olusturan kamusal alanlarda yer almaya baglamistir.

Birgok kapali mekanin yaninda sanat¢inin dismekanda sergiledigi eserinin daha
fazla izleyiciyle bulusma diisiincesi elbetteki bir gergektir. Ciinkii sanat galerilerine eser
gormeye giden sanatseverler ile kamuya tamamen agik bir alanda bir sanat eseriyle

karsilasan izleyicinin bakis agis1 oldukga farkli olacaktir.

Cagdas sanat akimlarinin oncesine kadar kamusal alana yapilan eserlerin daha
cok anit ozelligi tasidigr goriilmektedir.“Anit, dikildigi yerin anlami ya da kullanimi
hakkinda simgesel bir dille konusan, genellikle dikey ve figiiratif olan heykeldir. Temsil
ve isaretleme anitin isidir” (Rosalind, 2002: 114).

Ulkemizde ilk énce Atatiirk heykelleri ile birlikte, bulundugu yerin semboliinii
betimleyen alan heykelleri bulunmaktaydi. Heykelde Anit formundan ¢ikip ¢agdas sanat
goriinimiine gecisin biiylik bir adimi, 1973’te Cumhuriyet’in 50. yili etkinlikleri ile
baglamis, ilk olarak elli heykel yapilmasi i¢in proje hazirlanmis ve proje sonucunda
Istanbulda bulunan agik alanlara birgok heykeltirasin yaptig1 heykellerin yerlestirilmesi
saglanmistir (Saglik, 2008: 42). Ne yazik ki bu heykellerin pek ¢ogu tahribe ugramis
ya da bulundugu yerlerden kaldirilmistir. Tirkiye’de kamusal alanda sanatin
ilerlemesinde etken gelismelerden biri 1993 yilinda “Acik Alanlara Ug Boyutlu Cagdas
Sanat Yapitlar1 Yerlestirme Etkinligi”dir. Bu etkinligi Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
diizenlenmistir. Meri¢ Hizal, Ayse Erkmen, Vedat Somay, Rahmi Aksungur gibi {inlii

sanatcilar bu etkinlige katilmigtir.

Istanbul’da agik alanlarda yapilmaya baslanan 6zgiin tarzdaki heykellerin bircogu
olumsuzluga maruz kalmistir. 2000’li yillarda baslayan Istanbul’da ki sanatsal

faaliyetler ve etkinlikler, bizlere kamusal alan konusunda farkli bir bakis sunmustur.



Kamusal alanda basarili bir adim olarak 2002 yilinda istanbul “Yaya Sergileri”,
acilmistir. Sergi, insanlarda ruhani bir olgu yaratabilmesi ve kentin degismesi amacina

hizmet i¢in yayalarin rahat gecebilecegi bir alanda yani yaya gegitlerinde yer almstir.



BIiRINCi BOLUM
SANAT, HEYKEL VE KAMUSAL ALAN TANIMI

1.1. SANATIN TANIMI

Sanat, giizellik karsisinda hissedilen heyecan ve hayranligi uyandirmak igin
insanin kullandig1 yaraticiliktir. Sanat, insandaki giizeli gormek ,sevmek ve ondan ruhi
bir zevk alma duygusundan dogmustur. Giizeli géren, anlayan ve onu kendi goriis ve
duygusuna gore ifade edebilen ender insanlara da «sanatkar» veya «sanat¢i» denir.
Bunlarin her biri gergegi oldugu gibi degil, kendi hayallerinde olusturduklarini tasvir
ederek tabiattaki giizellikleri yorumlayislarina gore ifade ederler. Herkesin géremedigi

giizellikleri gosteren ve anlatan ender insanlardir.

Sanat, duyguyu yasayan insanin, o duyguyu bilerek ve isteyerek baskalarina
aktarma olayidir." Bu Bernard Shaw'in deyisiyle ¢ok basit bir gergektir: "Sanata
gercekten asina insan, kendini yalnizca sanatkarin sesinde bulur." En genel ve en yaygin
sanat tanimi, sanatin maddi bir fayday1 degil, insanlara haz vermeyi amaglayan 6zel bir
faaliyet oldugudur. Haz, insan ruhunu yiiceltir. Sanat, en derin varlik bilinciyle en yiice

duygular1 ve en asil diisiinceleri uyandirir (Seluj, 2017, 2. p.).

Her kiiltiirde oldugu gibi farkli goriintislerle de olsa sanatin evrenselligi
yadsinamaz.Yazinin icadindan dnceye dayanan sanat, insanligin hayat siirecine gectigi
ilk zamanlarda bile ¢evresiyle iletisime gegebilmeyi kolaylastirmak i¢in kullanilmistir.
Sanat bu yiizden insanlar arasinda en degerli en iyi baglanti ve iletigsim yoludur. Sanat
estetik yasantilar sunan ve her donemde etkileyiciligini siirdiiren ender becerilerden
biridir. Duygu yogunlugunun ifadesidir sanat ayn1 zamanda izleyiciyi bagka bir diinyaya
gotiiriir ve her eserden farkli ¢ikarimlarda bulunmayi hedefleyen sanatg1 6zgiirligii ve
duyarlilig1 en iyi sekilde anlatmak i¢in yogun ¢aba sarfeder. Gosterilen bu ¢aba ile
sanat¢1 eserleriyle doyuma ulagir. Bu tanimlamalardan sonra sanatin gegmis ile

giiniimiiz arasindaki baglanti ve farkliliklarindan bahsetmekte yarar vardir.

Bir¢ok malzemeyi kendi yorumu ile sekillendiren sanat¢i olusturdugu sanat
eserini gelecek zamana aktarabilmesi igin “ifade etme” Ozgiirlinii kullanmasi

gerekir.Tarihin ilk ¢aglarindan itibaren bugiine kadar gelinen stirecte ifade edis sekilleri
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dikkat c¢ekici niteliktedir. Sanatg1 yasadigi ortamin etkisiyle gelisen duygularini,
diistincelerini, gergeklerle, hayallerle veestetik degerlerle doruga ulastirir. Bu ifadelere
ilk olarak giinimiizden 30 bin ile 10 bin yil Oncesinde yapildig1 kabul edilen
magaralarda rastlanir. Magara resimlerinin en iyi Ornekleri 1879°da Marcolino de
Sautuola adli arkeolog tarafindan rastlant1 sonucu bulunan ¢izimler Fransa’da Lascaus,
Ispanya’da Altamira magaralaridir. Ulkemizde ise Antalya’da Karain ve Beldibi
magaralarinda  bulunur. Insanlarm kazima ydntemiyle olusturduklar ¢izimler
bulunduklar1 cografya geregi karsilastiklar1 zorluklarla birlesir. Bu olusumlar insanlarin
Ilk yerlesim merkezi olarak kabul edilen Anadoluda biraktiklar1 eserler konusunda bilgi
sahibi olmamiz1 saglar. Paleotik ve Neolotik caglara bakildiginda sanatin en yalin en
ilkel hallerini gormekteyiz. Magara duvarlarindaki izlerle birlikte insanoglunun arag
gere¢ kullanma yetisinin gelismesiyle ortaya ¢iktigi diisiiniilen tanriga heykellerinede

rastlamak mumkiindiir.

Orta ¢agdan Ronesans, Gotik ve Barok donemi ile devam eden siiregte tiim
toplumlarin ve kiiltiirel gelisimlerin en temel halkasi olarak varligini siirdiirensanat,
icinde bulundugu yiizyilin, sosyo-kiiltiirel, politik ve ekonomik yapilarindan ayri
tutulamaz. Toplumlarin gelismesiyle ve zenginlesmesiyle sanatta da Onemli
degisiklikler olmustur. Ozellikle 15 ve 16. Yiizyil arasindan diinya da sanat gok farkl
bir boyut kazanmist1. Leonardo Da Vinci, Rafaello Santi, Michelangelo Buonarroti gibi
sanatgilar diinya sanatinda adlarindan en ¢ok s6z edilen sanatgilar olmustur. Fotografin
icadiyla sanatta yeni donem baslamis ve ortaya ¢ikan modern sanatla birlikte yeni
akimlarla ilerlemistir. 1950’lerde savaglarin etkisiyle sanat degisiklige ugramistir.
Sanatkendi kendisini konu haline getirmeye baslamistir. Giiniimiizde Postmodernizm,
Fiitiirizm, Dadaizm gibi akimlarin felsefeleri ilham olmus Pop art, Performans sanat1 ve
Grafiti gibi sanatlar ortaya cikmistir. Daha sonra Cagdas sanat anlayisi olarak
teknolojinin ilerlemesi ile Dijital Cag sanati hakim olmustur.Insan var oldugu siirece bu
tiiketim kdiltiirii ile birlikte sanatta degisiklikler her zaman devamlilik gdsterecektir. Tiim
bu degiskenlere bagli olarak sanat bagli oldugu dinamiklerin sekillenisine etken

olabilecegi gibi edilgen konumda da kalabilmektedir.

Sanatin degisiklige ugramasinda etkili olan Teknoloji insan zekasmnin da
siirlarint zorlamaktadir. Sanatsal ve kiiltiirel birikimden beslenip tasarlama yapan

sanatginin  gelisen diinya endiistrisi ile kullandigi ara¢ ve gerecleri degisiklige



ugramistir. Teknoloji ile gelisen heriiretimin belirli bir hizi vardir. Sanat¢inin el
becerisinin Oniine gegen teknoloji, diisiinsel yeni ¢agdas ifade bigimlerinin dogmasini

saglamistir.

Kabul etmek zorundayiz, geleneksel anlamda resim ya da heykel yapmasini becersin
becermesin, ¢agin ruhunu kavrayan ve goriintiilerle oynamay1 seven gencinden yaslisina
bir ¢ok insan, teknolojinin olanaklarindan yararlanarak sanat yapiti {iretebilmekte,
meramlarini anlatabilmektedir. Cagdas araglar, bugiiniin diisiincelerini iletebilmekte;
hatta bununla da kalmayip daha oOnceden hi¢ akilda olmayan diisiincelere yol
acabilmekte, insanlarin yaraticiliklarini kiskirtabilmektedir. Tabi bu yeni ortam kolay

iiretilen ve tiiketilen bir sanat1 beraberinde getirmistir” (Y1lmaz, 2006: 437).

Dolayisiyla da sanatin hareket alami biiyiirken etki stiresi kisalmis ¢cok odakli ve
pargal1 olan eserler ortaya ¢ikmistir. Sanatin din, ekonomi, siyaset, bilim ve teknoloji
alanlarindaki gelismelerden etkilenmesi, sanat¢inin ¢evresinde olup biten degisim ve
gelismeleri anlamaya caligsmasi, bu degisimlerin olanaklarindan faydalanarak yapitina

katki sunma istegi, uygarliklarin gelismislik durumuna paralel bir sekilde ilerlemistir.

1.2. HEYKEL TANIMI

Heykel; kilden, algidan, ahsaptan, metalden, yogurma, tastan oyma, yontma,
dovme gibi ¢esitli tekniklerle bigim verilerek yapilmis ¢alismalara denir. Bir alan
tizerinde resimden oldukca farkli bir bigimde yapilmis heykelin eni, boyu, yiiksekligi
kisacast bir hacmi bulunmaktadir. Farkli goériiniim saglamak i¢in bircok agilardan
bakildiginda yeni bir etkilesime ihtiyacit vardir. Heykel her zaman bulundugu alanla
iligki ve etkilesim i¢indedir. Alkar'a gore heykel boslukta kiitle diizenleme sanatidir. Bir
hacim sanati olan heykel, estetik yasant1 olusturmasi amaglanan {i¢ boyutlu nesne, yapit
olarak tanimlanabilir. Heykelin olusmasinda c¢alismalarin boyutu ne olursa olsun,
sanat¢inin duygusuyla hareket ederek istedigi teknigi malzemeyle kullanarak yapmasi

yeterlidir.

Demirbas 'a gore heykel, {i¢ boyut i¢inde 15181n géze yansimastyla beliren, degisik
yonlerden ve agilardan siirprizler yaratarak siirekli yer degistirirken degisen mesajlar

ileterek devinen bir hacim-mekan olgusudur (S6zen ve Tanyeli 1996: 104).

Giizel sanatlarin bir pargasi olan heykel sanati diger sanatlardan farkl: olarak, ii¢
boyutlu bi¢imlerle boslukta adeta var olur. Hacmiyle bulundugu alanda 6nemli 6lgiide
bosluga bir anlam katar ve oray1 yeniden hacimlendirir. Duygular ve diisiinceler en iyi

sekilde olusturulan gorsel formlarda birlesir.



Heykel sanatinin tanimlamalarmin yaninda ge¢mis ve gelecek donemdeki
etkilesimlerinden bahsetmek gerekir. Diinya tarihinde sanat eseri ilk kez 1. O. 50 000
siralarinda ortaya ¢ikmistir. Buzul Cagi’nda yasamis olan ve “Cre-magnon” olarak
adlandirilan insan tipi ilk kez heykel ve resim yapmistir. Magara doneminden bu giine
kadar insanoglu yasadigi donemin ozelliklerine gore degisiklik gostererek arastirma,
gozlem ve deneyim icine girmistir. Biiylk bir hizla artan bilim ve teknolojideki
gelismelere bagli olarak uzay ¢agina girildigi goriilmiistiir. Toplumda yasanan bilimsel
ve teknolojik gelismeler siirekli kendini yenileyen sanati etkileyerek, yeni sanat

akimlarinin dogmasina, zengin anlatim bigimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Orta Tas ve Yeni Tas Caglari’'nda yapildig1 tespit edilen, bereketi simgeleyen
kiigiik figiiratif heykeller bulunmustur, bu calismalar sonraki donemlerde soyut sanat
tanimina uygun ilk ¢alismalar olma roliinii iistlenmislerdir. Dolayisiyla, 6ziimsedikleri
nesneleri kendi gézlem ve duyulari ¢gergevesinde ¢esitli malzemelerle yeniden iireten ilk
insanlarin ¢abalari, bugiin heykel sanati icin 6nemli 6rnekler olarak kabul edilebilir.
Manizm ile birlikte pirimitif halk sanati olarak kutsallagtirma dini oldugundan biiyiik
heykeller ortaya cikmistir. Misir heykel sanatinin ilk 6rnekleri de firavun ve tanri

heykelleri, obeliskler (dikilitaglar) ve rolyefler olarak ortaya ¢ikmuistir.

1.O. 4000 - 5000 yillarina kadar uzanan Mezopotamya uygarlifinda da savasci
heykelleri bulunmaktaydi. Bu heykeller kapi, kale ve tapmak kenarlarina
yerlestirilmistir (Turani, 2005:198). Yunan sanatinda heykel mimari igerisinde yerini
alarak mimari de heykel 6zelligi tasimistir. Roma Donemi’nde ise kudreti temsil eden
anitsal nitelik tasiyan zafer taklar1 ve hiiklimdarlarin kazandiklar1 basarilarin anisina
stitunlar yapilmistir. Bununla birlikte diinyada ilk kez hiikiimdarlarin atli heykelleri

Roma Dénemi’nde yapilmis ve agik alanda sergilenmistir.

Gotik Donem’de heykel, yapmin iginde ve cephelerinde yer alan girintiler
seklindeydi. Ronesans Donemi’nde ise heykel, meydanlarin merkezinde yer aldig1 gibi
bina girislerinde, kimi zaman da mimari ile biitiinlesmis goriiniimiindedir. Ozellikle
ibadet yerleri olan katedrallerde dini figiirler konu edilerek heykellere yeni bir boyut
getirilmistir. Barok Donem’deki heykeller, bir yapiya son goriiniisiinii vermek iizere
siisleme amaciyla yapilanlar ve kelimenin ger¢ek anlamiyla tek basina bir eser olarak

yapilanlar olmak {izere ikiye ayrilir. Ronesans Donemi’nde de goriilen, bir dizi heykelin



genellikle yapiin ¢at1 kismina yerlestirilmesi olayr bu donemde geleneksel bir tislup
seklini almis, bu durum bahge duvar1 ve koprii korkuluklarinda da uygulanmaya

baslamistir (Conti, 1997: 56-57).

XIX. ylizyila gelindiginde heykel artik halk arasinda yer alan bir sanattir. Heykel
sanatinin devamliligin1 saglayabilmesi i¢in niteliklerinin daha da gelistirilmesi
gerekmektir. Bu gereklilik tasariminda etkili olan unsurlarla beraber olunca daha dogru
bir eser niteligi tasir. Bu ilkeler birlik, oran, 6lgek, uyum, denge, simetri, ritim ve
zithiktir. Heykel formundaki degisiminin gerekliliginin nedeni de soyut sanatla birlikte
doga ve figilirlin sanatin baglica konusu olmaktan c¢ikmasiyla baslayip, yeniden
yapilanma siirecine girmesidir. 1960’11 yillarla birlikte sanatin disiplinlerarasi bir 6zellik

gostermesi ve bu etkiden heykelin de beslenmesidir.

Heykel sanatinin 20. yiizyildan itibaren 6zgiirlesmesi yani serbest bir dille kendi
problemleri {izerine egilip, tiretiminde artis goriilmesinin nedeni de rastlanti degildir.
Ozellikle din diisiincesinin ydnetim ve sosyal yasamin diizenleyiciliginden elini cektigi
bir donem olmasiyla alakalidir. Giiniimiizde heykel sanatinda gesitliligin goriilmesi din
olgusunun sanata baski yapmamasi1 ve daha 0zgiir ifade tarzlarinin ortaya ¢ikmasi ile
alakalidir. Teknolojinin bu ¢esitliligi sunmada biiyiik pay1 vardir. Yaratici diisiincenin
teknolojinin getirmis oldugu yeni malzemelerle heykel sanati alaninda biiyiik
degisikliklerin ve gelismelerin dogmasina neden olmustur. Teknolojik gelismeler her
zaman icin plastik sanatlara destek saglamistir.Teknoloji sanat¢inin malzemeye
yaklasimini, kullanig seklini tamamen degistirmistir. Sanat¢inin kullandig1 sinirsiz bir
malzeme olanagi bulundugundan sanatc¢i kendini ifade etmede sikinti yasamamuistir.
Malzeme anlayisi, hacim ve nesnellikle ifade yoluna gitmeleri onlar1 heykelle paydas
kilar. Zamanla hacim ve boyut kazanan bu olusumlarin basinda enstalasyon gelir ve
heykelin 6teden beri sahip oldugu temel nitelikleri aramakta ve yansitmaktadir. Ayni
degisim siirecinde heykel de eski kavram ve bigimciliginden, kaideli kiitlesel yapisindan
oldukca uzaklasan bir objeye doniigsmiistiir. Heykelin ger¢ek mekanlarda gergek
malzemelerle ve tim gercekligiyle kamusal alanlarda yer almasi mekan kavraminida

genisletmistir.

Modernizmle birlikte heykelin mekana ag¢ildiginda boyut ve form yeniden yapisal

ozellik tasimaya baglamistir. Kamusal alana yerlestirilen heykel yapitlart fiziksel



cevreyle ve toplumla iligkili olmalidir. Giiniimiizde sanatta teknolojinin kullanimi yeni
bir etkilesim gibi dursa da, her ¢agin kendi igerisinde kendi teknolojisini kullandigi ve
kendinden o©nceki caglardan daha pratige yonelik, yenilik¢i aletlerin gelistirildigi
bilinmektedir. Acar’in ifade ettigi gibi “Teknolojik gelisme kavrami1 mekana ve zamana
gore degismeye yatkin bir kavramdir” (Acar ve Sey, 2006: 52). Aslinda teknoloji
denilen sey insanin alet kullanabilme yetisinden baska bir sey degildir. ilk insanin bir
tast hayvan oOldiirmek i¢in yerden almasiyla birlikte bu terminoloji de gelismeye
baslamustir. Engels; 11k ¢akilin, uzun siire zarfinda insan elinde bigak olarak islenerek
zaman geg¢irdigini ve bunun karsisinda bildigimiz tarihin énemsiz kaldigini ifade eder.
Bunun 6nemli bir adim oldugunun altin1 gizerek, “el artik 6zgiirliigiine kavusmustur ve
boylece giderek daha ¢ok beceri kazanmistir; bu becerilerle birlikte giderek artan
kivraklik da kusaktan kusaga gecmistir...”’(Engles’den akt. Lucaks, 1978: 153). Gelisen
teknoloji egemenligi sanatgiy1 ve toplumu, gecmisten giiniimiize kadar alisilmis olan
malzeme tizerinde his ve bedensel dokunuslarini kendi mekaninda gergeklestirmenin

disinda, teknoloji ve sanayiden beslenen tasarimlari iiretebilir hale getirmistir.

Heykel kamusal alanda yerini aldiginda izleyiciye sagladigi etkilesim daha gorsel
bir sdylem araci olmaktadir. Heykeller kamusal alanda kimi zaman insanlar1 bir araya
getiren bir unsura doniisiirken kimi zamanda bulundugu ¢evrede insanlar iizerinde sanat
alt kiiltirii insa etmede etkili olacagi sOylenebilir. Ayni zamanda dogru mekana
yerlestirilmesi bakimindan da 6nemli olan heykel icin bu se¢im sehrin fiziki yapis
bakimindan da Onemlidir. Sanat salt varligi ile barindirdigi tiim dinamiklere bagly;
estetik, toplumsal, ekonomik, siyasi degiskenler sisteminde yer alan baska bir
degiskendir. Tiim bu degiskenlere bagli olarak sanat bagli oldugu dinamiklerin

sekillenisine etken olabilecegi gibi edilgen konumda da kalabilmektedir.

1.3. KAMUSAL ALAN TANIMI

Ik olarak ‘‘kamu’’ teriminin ne anlam ifade ettigine bakmak gerekir.
““Kamu’’Tiirk Dilinin Etimolojik sozligiinde kelimenin karsiligi olarak ‘biitiin, genel
tiim,toplum’’olarak verilmistir. Osmanlica da‘‘umum/umumi’’ ‘herkese ait, herkesle

ilgili” anlaminda kullanildig1 goriilmiistiir.



Kamusal alan kavramina 1990’lardan sonra Tiirk¢e’ye ¢evrilen Jurgen Habermas,
Hannah Arendt ve Richard Sennett’in kitaplarinda oldukca detayli deginilmistir.
Kamusal alan ve toplum ile ilgili tim bu birliktelik 18. yiizyilda ortaya g¢ikmustir.
Kamusal alan tanimi ilk olarak 1962 yilinda Jirgen Habermas'in "Kamusal Alanin
Yapisal Doniisiimii: Burjuva Toplumunun Bir Kategorisi Uzerine Arastirmalar" adli
kitabinda yer aldi. Habermas kamusal alani, "6zel sahislarin, kendilerini ilgilendiren
ortak bir mesele etrafinda akil yiirtittiikleri, rasyonel bir tartisma i¢ine girdikleri ve bu
tartismanin neticesinde o mesele hakkinda ortak kanaati, kamuoyunu olusturduklari
arag, slire¢ ve mekanlarin tanimladigi hayat alan1" olarak tanimlar. Bu tanimla kamusal
alanin kamuoyunu olusturan alanlar olarak degerlendirilebiliriz.“Kamusal alan, modern
toplum kuramlarinda, toplumun ortak yararini belirlemeye ve gergeklestirmeye yonelik
diisiince, sdylem ve eylemlerin lretildigi ve gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik
alanina isaret etmek i¢in kullanilan kavramdir” (Giiney, 2007: 244) diyen Habermas,
her agidan bakildiginda ¢ikardan, devlet baskisindan ve gelir diizeylerinden bagimsiz bir

alan olarak tanimlama yapar.

Hannah Arendt kamusal ve 6zel alani tanimlarimi 1958 yilinda yayinladigi
““Insanlik Durumu’’adli kitabinda yazmistir.‘Miisterek Olan”’basligi ile yorumlamustir.
Herkes tarafindan duyulan ve goriilebilen kamusal alanin ortak bir evrende toplandigini
ifade etmistir. Arendt kamusal alani‘‘insanlar tamamiyle 6zel hale gelmisler, yani
bagkalarmi gormek ve duymak ve onlar tarafindan goriilip duyulmak olanagini
yitirmisler. Hepsi de kendi tekil deneyimlerinin 6zelligine hapsolmuslardir; aym
deneyim sayisiz kere yinelenmis bile olsa yine de tekil olmaktan kurtulamayacaktir’’
sozleri ile agiklar (Arent, 2000: 103). Arent kamusal alan ve 6zel alan tartismasini, tinlii
diigiintir Aristonun fikirlerinden yola ¢ikarak zenginlestirmistir. Arent’e gore kamusal
ve Ozel alan ayrimi ilk kez kent devletinin dogusuyla birlikte ¢ikmistir. Kent devletlerle
birlikte artik her yurttas iki varolus diizenine aittir.Yurttas kendinin olan ve kamusal
alan ayrimiyla ilk kez Kent- devletlerinin ortaya cikisiyla karsilasmigtir. (Dacheux,
2012: 20).

Richard Sennett’te kamusal ve 6zel alan arasindaki sinirlarin belirsizliginden
bahsetmektedir. Kamusal alan gitgide 6zel alan modeli iizerinde bigimlenmektedir.
Ornegin politikacilar diisiinceleri hakkinda daha az elestirilirken, psikoljik 6zellikleri

konusunda daha ¢ok yargilanmaya baslamaktadirlar (Dacheux, 2012: 20). Sennett’e gore,
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“‘Sonugta, kamu yasami ile mahrem yasam arasinda bir karsilik olarak ¢ikiyor.Insanlar,
yalnizca kigisel olmayan anlamlama kodlariyla iistesinden gelinebilecek kamusal
sorunlara, kisisel duygular1 agisindan yaklasiyorlar.”’(Sennett, 2010: 18). Sennett’in bu
ifadelerinden anlasilacagi gibi, ge¢ modern donemde kamusal alan giderek 6zel alan ile
karigmakta, bununda Gtesinde kamusal alan artik 6lii kamusal alana dontismektedir.
Bireyler artik sadece kendi i¢ diinyalar1 ve ruh halerine odaklanmakta, kendi yakinlari
disindaki yabancilarla kamusal alanda pek karsilasamamaktadirlar. Sennett kamusal
alanin Olii bir kamusal alan haline gelmesini kent tasarimi {izerinden de

degerlendirmektedir.

Kamusal alan ve sanat iliskisi ac¢isindan bakildiginda kentsel planlamanin
yapilmasinda heykelin 6nemi goriiniir haldedir. Tarihsel siiregte 6zellikle 18yy. ve 19
yy.’da Modernizm ve modernlesme diisiincesinde kamusal alanin 6zgiirliikkler alan1 gibi
kabul gormesi ayrica Sanayi devrimiyle baslayan kentsel donilisiim olusumlart koklii
degisimlere sebep olmustur.Yeni diinyada toplumsal, siyasal, ekonomik ve pisikolojik
sorunlara hizmet etmis olan kamusal alanda heykel, artik giderek birlikteligi bozmadan
toplum yararini belirlemeye yonelik diisiince ve eylemlerin tretildigi ortak etkinlik
alanlarina sahip olarak tek basina belirli bir zemine ait oldugunu kanitlamistir. Zaman

icerisinde sanat¢1 kavrami icra edildigi donemlere gore farklilik gostermistir.

1.4. SANAT VE SANATCI KADIN ILISKIiSi

Sanat, yaratici siirecin eyleme doniistiigii, estetik degerlendirmeyi, diis giliciinii ve
Ozgiir diislinebilme yetisini 6n plan ¢ikaran yetenekler biitiiniidiir. Bu eylemleri
gerceklestiren kisilere de sanatc¢i denir. Sanat¢inin yarattifi ¢alismalar duyguya hitap
eder ve Ozgiindiir. Zaman igerisinde sanatg¢r kavrami icra edildigi donemlere gore

farklilik gostermistir.

Kadin sanatgilarin ferdi olarak toplumda hazir bulunuslari tutsakliktan kurtulup
kendilerini ifade etmeleri Rénesans dénemiyle baslamistir. Rénesans italyasi'nin en
etkili Hiimanisti olan Leon Battista Alberti'nin "On Painting" ("Resim Uzerine") isimli
metninde rastlanir. Metinde, ideal sanatgi tipi olarak erkek tarif edilir. Erkek sanatcilarin
yaptiklar1 ¢alismalar kadin sanatcilardan daha {istiin bulundugu, hatta kadin sanat¢inin

eserleri erkek sanatginin eserlerine gore daha degersiz ve ucuz olarak goriilmektedir.
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Kadmlarin toplumda ve sanatta yerini daha iyi anlayabilmek icin 16. yy.a
gidilmelidir. Marietta Robustin adli kadin sanat¢1 16. yy.da yasamustir. Unlii sanatgi
Tintoretto'nun kizidir. Robusti, Tintoretto’nun atélyesinde uzun siire babasiyla
calismistir. O donemlerde aile birligi icerisinde ¢alismak, zanaatlarini gergeklestirmek

biiyiik 6nem tagimaktadir.

Robusti'nin yapmis oldugu ¢alismalar babasinin ¢alismalarina benziyordu,
Robusti'nin isleri babasindan daha farkli oldugundan daha dikkat ¢ekiciydi. Robusti’nin
sanatsal ifadesi o kadar zengin ve anlamliyd: ki, portreleriyle biiyiik iin kazandi ve 0
donemin Avusturya ve Ispanya saraylar tarafindan istek gordii. Tintoretto, Robusti'nin
bu basarisina ragmen saraylara gitmesine izin vermeyip engel olarak gordiigii kizini
evlendirdi. Ancak Robusti, kisa bir siire sonra 6ldii. Robusti'nin isleri Tintoretto'nun
islerinden daha iyi oldugu asikarken gilinimiizde bile eserleri kimin yaptigi
tartisilmaktadir. Ne yazik ki erkek istlinliigli yiliziinden Robusti hak ettigi degeri

gormeyip kendini gelistirebilme sansin1 bir tiirli elde edememistir.

Romantik ressamlar tarafindan 19.yy.'da Robusti'ye olan ilgi yeniden giin yiiziine
¢ikmis ve Eleuterio Pagliano, Leon Cogniet, Karl Girardet, ve daha sonra da Philippe
Jeanron tarafindan yapilan eserlerde, Robusti, Tintoretto'yla beraber goriiliir, fakat
Tintoretto yine sanat¢i olarak konumunu korurken, Robusti bir melek, bir model ya da

bir periye dontigsmiistiir.

Sanatgilar hakkinda hazirlanan ilk bilgiler 1550 tarihli "Le Vite Piu Eccellenti dei
Pittori, Scultori e Architettori" ("Unlii Ressam, Heykeltras ve Mimarlarin Yasamlar1")
isimli metinde yer alir. Bu galisma Vasari'ye aittir.1550 tarihli ilk baskisinda yer alan
sanat¢ilar arasinda hi¢ kadin sanat¢1 bulunmamaktadir, 1568 tarihli ikinci baskisinda on

ti¢ kadin sanatgiya yer verilmistir (Vasari, 1950).

1.4.1. Ronesans’tan Giiniimiize Kadin Sanat¢i

Ronesans'in  dogdugu yer, aslinda Bolonya'dir. Bolonya, Ortagag'dan beri
kadmlarm egitim gdérmesini saglayan {iniversitesi olan tek Italyan sehridir. 13. ve 14.
yiizyillarda Bolonya'daki {iniversite ve sanat arasindaki baglantinin basim evlerinin ve
minyatiirciilerin ¢ogalmasina olanak sagladigi bilinmektedir (Chadwick, 198:186). Bu

minyatiirciiler arasinda kadin sanatcilar da yer almaktadir. Luigi Crespi'nin "Vite de'



12

Pittori Bolognesi" (Bolonyali Sanat¢ilarin Yasamlari, 1769) isimli metninde belirtilen
16. ve 17. yiizyillarda Bolonya'da ¢alismalar yapan kadin sanatgilardan ikisi, Lavinia
Fontana ve Elisabetta Siranidir. Bu sanatgilar uluslar arasi iin kazanmistir. Bolonya'li
kadin sanatgilarin, sosyal ve sanatsal farkindaliklar1 daha iyi anlamalarindan dolayi

cagdas erkek sanat¢ilarina gore daha basarili olmuslardir (Preserved, 2001).

18. yy.'da, Angelica Kaufmann adli sanat¢1 tiim resim tarihine meydan okuyan ilk
kadin sanat¢i1 olarak kabul gérmiistiir. Hirsinin bir kanit1 olarak yaptigi biiylik 6lgekli
caligmalarda resim tarihinin temeli sayilan canli nii modelden ¢alismay1 reddetmesi
sayilabilir.19.yy.a gelindiginde ise, Amerika Birlesik Devletleri'nde (ABD) diizenlenen
Philadelphia Centennial Exposition (1876) kadinlarin kiiltiirel hayatta toplumsal
"goriintirlik" ("visibility") elde edebilmek igin sarf ettikleri ¢abalari sergileyen bir
dontim noktasidir (Grosenick, 2001). Sergide bagis toplanarak kadinlara bina yapilmasi
hedeflenmistir. Radikal feministler yapilan binanin kadin sanatgilarinin {iretimini
erkeklerinkinden ayirarakiyi bir durumuna getirecegini diisiinmemislerdir. Bu yapinin,
"gergek bir kadin sergisi olusturmadigini, savunan kadinlar i¢in yinede bu yapi, esit
haklar olusmasinda kadin hareketinin ve kadin statiisiiniin 6neminin en belirgin isareti

olarak yerini aldi.

Fransa'da ise, Mary Cassatt adli kadin sanat¢igoze carpmaktadir. 1870'lerde
kendilerini "Empresyonistler" olarak adlandiracak olan sanatgilar sanatsal yenilikleriyle

yeni bir anlay1s irettiler.

19. yy."In son g¢eyreginde ise, kadinlar daha etkili ¢aligmalara yoneldi. 1860'lardan
sonra, sanat egitiminde birgok kadin sanatgi dikkat ¢ekiyordu. 1872'de kadinlar igin
kurulan "Royal School of Art Needlework” okullart biiyiikk uyanis olarak

adlandirilmistir. Okulun Ilk sergisi Philadelphia Centennial Exposition’da agilmistir.

Ingiltere ve Amerika'da ise gelistirilen iiriinler olumsuz etkilerini dile getiren John
Ruskin ve William Morris'in diisiincelerinden yola ¢ikilarak ""Arts and Crafts"adlibir
olusum ortaya ¢ikmistir. Morris, bir¢ok yerde geriye gidisi olan zanaatlari tekrar
canlandirabilmek igin atdlye calismalarinda ders vermistir. Bu islerin Amerika'li kadin
sanat¢ilarin gelismeleri igin etkili oldugu sdylenebilir. Amerika'daki Arts and Crafts
hareketi ise, ideolojik olmaktan g¢ok stilistik alanda kaldi. Yine de birgok orta siif

kadinina sosyal ortamda saygi gosterilen bir konuma getirdi. Zamanla 1893 yilinda
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Chicago'da diizenlenen Diinya Fuari'yla kadinlar, yeni bir kimlik bulma hissine
kapildilar (Safak, 2002:7). Kadinlar o déonemde, birgok alanda ilerleme gostermislerdir,
buna ragmen hala oy kullanma haklar1 yoktu. Annelik duygulari ile kariyerleri arasinda
kaliyorlardi, isin garip tarafi tirettikleri eserler erkek eserlerinden sagma bulunuyor ve

"6teki" olmaktan bir tiirlii kurtulamryorlardi.

Modernist siirecin uygulandigi performanslarin yaninda, kendi olusturduklar
calismalar ile giiniimiiz kadin sanat¢ilarin ¢alismalar1 kendilerini ifade etmelerine etken
olacaktir. Boylelikle kadinin kamusal alanda yaptig1 pratiklik sanatsal alana nasil katki
sagladig1 goriilecektir. “Annelik” ve “kadin” olma durumlarimi irettikleri eserlere
yansitan bu sanatgilarin, kamusal alanda yer alan galismalarinin izlerine rastlamak
miimkiindiir. 1970’11 yillarda ise sanattaki ayrismayr konusan kesim yine kadinlar

olmustur.

Kamusal alanda diger kisi olarak ortaya ¢ikan kadinlar sanatta bu konuyla ilgili
gonderme yapan pek ¢ok drnege imza atmislardir. Ilk olarak feminist sanatgilar arasinda
yer alan Judy Chicago'nun Yemek Daveti adli enstalasyonu olduk¢a iyi bir
ornektir.1979 tarthinde yapilan bu eser ilk Feminist Sanat {irlinii olarak kabul
gormektedir. Bat1 kiiltiiriiniin 39 iinli kadininin bu {iggen goriiniimlii masada yerleri
ayrilmigtir. Masada bulunan tabaklar orjinal el boyamasi Cin porselenidir ve tiim
peceteler nakisla islenmistir. Her tabakta kadin organini andiran goriiniisler vardir.
Masada iiggen seramiklerin her birinin {izerinde tarihte iz birakmis 999 kadinin adi
vardir. Eserin yapimi ¢ok sayida kadin sanat¢inin katilimiyla 1974-1979 yillarina kadar
devam etmistir. Eser, ¢iktig1 diinya turnesinde 15 milyon kisi tarafindan izlenmistir.
2007 yilindan bu yana New York’ta Brooklyn Feminist Sanat Miizesi’'nde
sergilenmektedir (Kavrakoglu, 2018: 274) (Resim 1.1).
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Resim 1.1. Judy Chicago ‘Yemek Daveti’1974-1979 , 1463 x 1280 x 91.6 cmceramic,
porcelain, California

Gittikge yayginlasan Feminizmin kadinlar arasinda benimsenmesi ile kadinlar
kendilerini yeniden insa etme durumuna girmislerdir. Bu sayede kadin kimligi de
yeniden anlamli hale gelmistir. Bu zamana kadar mevcut olan kadin kimligini
sekillendirenler erkekler, toplumsal dagilimlar veya sosyo-kiiltiirel ¢evrenin
etkisindeydi. Ornegin akademilerde “erkek bilegi” diye bir terim vardi. Bagarili bulunan
kadin sanatgilara “erkek bilegi” oldugu sdylenirdi ve bu bir basar1 degerlendirmesiydi.
Egitimdeki gelismeler bir tiirli toplumsal cinsiyet rollerinden siyrilamiyordu ve her
zaman kadinlar ikinci planda yer aliyordu. Ayrica erkek sanat¢ilarin eserleri ilk olarak
sergileniyordu. Kadin sanatgilarin eserlerini sergilemeleri sanatseverlerle bulusturmalari
erkeklere gore daha azdi. Bu durumun nedenlerinden biri de sanat merkezlerinin,
kadinlarin sanattaki yerine karsi olan tutumlariydi. Tim bu durumlar neticesinde
kadinlar sanatsal anlamda gelisme gosteremiyordu, kendini gelistirme firsati bulanlar
ise sanat diinyasinda kendilerine yer bulma konusunda olumsuzluklarla

karsilagtyorlardi. Tiim bunlarin sebebi mevcut kadin kimligi diisiincesiydi (Nochlin

2008: 125, 126).
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Resim 1.2. Niki de Saint Phalle“Ug Giizeller”, 1999, New York

Kadinlik iizerine bir¢ok goriismeler tartismalar yapilmistir, kadin sanatgilarin bu
konuya yonelmesi kadin kimliginin olusmasinda katki sagladi. Kadinlarin kimliklerine
yeniden bi¢im vermesi, bu konunun her zaman giindemde kalmas: ile kadmnlarin dis

diinyada etkilerinin yayilmasina yol agan bir adim oldu.

Eserlerinde kadina dair sdylemler {izerinde duran ve uygulayan Fransiz sanatgi
Niki de Saint Phalle’dir. (1930 - 2002), lk olarak “shooting painting” admi verdigi,
caligmalarini boyalar1 tuval {izerine tiifekle firlatmasiyla gergeklestirmis ve 1965°te,
tinli “Nana”lar1 yapmaya baslamistir. Rengarenk boyadigi biiyiik boyutlardaki bu
caligmalarla kadinlarin bereketini ve giiciinii ortaya koymustur. Kadin figiirleri Phalle’in
bu galismalarinda karsimiza ¢ikmistir (Resim 1.2). Sanat tarihinde sikga islenmis olan
Zeus’un kizlar1 ve Afrodit’in nedimeleri “Ug Giizeller”, Niki’nin Nana’larinda yeni bir

anlam ve bi¢im kazanmustir (Pontus, 1992: 46).

Niki de Saint Phalle Jean Tinguely ile birlikte gerceklestirdigi, Rus besteci Igor
Stravinsky i¢in Paris’te ‘Stravinsky Cesmesi’ adli ¢alismadir. Calisma, i¢i su dolu bir
havuzda yer alan on alt1 heykelden olusmaktadir. Hareket eden bu heykellerin ¢ikardigi
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ses, su sesleri ile birleserek adeta bir miizigi ¢agristirir. Niki de Saint Phalle’in kalp,
dudak, renkli motifler gibi kadins1 unsurlarinin géze ¢arptigi bu ¢cesme, gelip gecenlere

sehrin iginde masals1 bir alan sunmaktadir (Pontus, 1992) (Resim 1.3).

lou

et Y

Resim 1.3. Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely ‘Stravinsky Cesmesi” Mekanik Heykeller
1983,Pompidou Merkezi’Paris
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Resim 1.4. Louise Bourgeois ‘“Maman’’927 x 891 x 1024 ¢cm, paslanmaz gelik, bronz ve
mermer,2000, Londra

Fransiz kokenli sanat¢i Louise Bourgeois, Mekanlar ve nesnelerle olan
yasantismni yapit haline getirmistir. Oliimsiiz eserleri arasinda Maman adli galisma
bulunmaktadir. Oriimcek goriintiisiinde olan bu calismayr "en iyi arkadasim” diye
isimlendirdigi annesiyle iliskilendirmistir. Izleyenleri icine ¢eken bir kamusal alan isi
gerceklestirmistir (Bernadac, 2008: 48). Oriimcekler aslinda saldirgan olduklar1 kadar
sabirla yuvasini 6ren, bozuldugunda agini tamir eden, cesur, koruyucu bir ig¢i gibidir.
Bu nedenle 6riimcek sanatgi igin, basta annesi olmak iizere pek ¢ok seyi temsil eden
kadinlarin dogurganlik, sabir, disilik, korku, arkadaslik gibi 6geleri iizerinde barindiran
Anit goriiniimiinde olan dev oriimcek heykeli, sanatginin erken yaslarda kaybettigi
annesini oliimsiiz kilma isteginden kaynaklanmistir. Bourgeois, calismalarii evrensel
boyuta aktarabilme giicii ile gerceklestirmistir. Oriimcek ayn1 zamanda sadece onu
degil, adeta tiim sehri koruyarak kucaklayan bir anne olmustur (Resim 1.4). Calismanin

alt1 tane kopyasi vardir ve cesitli lilkelerde sergilenmektedir.
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1.4.2.0smanh Son Déneminden Giiniimiize Kadin Sanatci

Ulkemizde sanatsal gelisim Osmanli’nin son doénemi ile erken Cumhuriyet
donemi siiresinde kadin sanatc¢1 i¢in olumlu bir ddnem olmamuistir. Kadinlarin iirettikleri
eserlere deger verilmeyip kayit altina alinmamasi1 sonucunda devlet koleksiyonlarina ne
yazik ki girememistir. Devlet yonetiminin din olgularina gore yonetilmesi yiiziinden bu
kader de yiizyillar boyu hi¢ degismemistir. Bu nedenle Tiirk kadininin yasami
Cumhuriyet donemine kadar bas egme, suskunluk ve ezilme iginde gecmistir.
Cumhuriyet devrimi ile kazanilan insanin sosyal yasama hakki kadinin dini degerlere
bagli yasamindan kurtulmasina imkan saglamistir. Tiirkiye’de ilk olarak 1839 tarihli
Tanzimat Fermani’yla (Giilhane Hatti Himayun) din dil ik ve cins ayrimi
yapilmaksizin bireysel 6zgiirliikler giivence altina alinmistir. Degisen Tiirkiye’de temel
haklar Il. Mesrutiyet’le yasama gecirilmistir. 19 yiizyilin ikinci yarisindan sonra
Osmanli yonetimi Batililasma hareketlerine 6nem vermistir. Bat1 kiiltiiriinde yasanan bir
Ronesans anlayist ancak Cumhuriyetin kurulusu ile saglanabilmistir. Kizlarin Avrupa'ya
gidebilme yollar1 a¢ilmis Amerikan ve Fransiz kiz okullari, bu konularda desteklerini

stirdiirerek biiyiik katki saglamislardir. Bu siire¢ 20.yy’1n basalarina kadar stirmiistiir.

1914’ te Inas Sanayii Nefise mektebi adiyla kizlar igin agilan okulun
miidiirliigline Mihri Miisfik hanim atanmistir. Resim atolyelerinde gii¢lii iradesi, zekasi
ve sanatc kisiligi ile olduke¢a basarili calismalar ortaya koyan Mihri Miisfik hanim kiz
okulunda uygulamaya koydugu ciplak model caligmalariyla da Tiirkiye’de bir ilki
gerceklestirmistir (Tansug, 2005: 137).

Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte Tiirkiye Cumbhuriyeti Devletinin bagkenti
Ankara’da resim ve heykel sergilerinin agilmasi Istanbul’dan sonra alternatif bir sanat
merkezi haline getirmistir. 20 Eylil 1937°de Atatiirk’iin emriyle, Dolmabahge
Sarayr’nin Veliaht Dairesi’nde kurulan Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Tiirkiye nin
ilk Giizel Sanatlar Miizesidir. Miize’nin koleksiyonunda, Tiirk ve Diinya sanatgilarina
ait resim, heykel, 6zgiin baski yapitlari, Antik ve Rdnesans donemlerinden heykel
miilajlarinin yani1 sira miizeye bagis yoluyla gelmis 6zel koleksiyonlardan yapitlarda
bulunmaktadir. Tiirk sanatinin segkin orneklerinin sergilendigi salonlardan Resim

Bolimiinde, gogunlukla yagliboya olan yapitlar mevcuttur (Resim 1.5).
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Resim 1.5. Atatiirk Resim ve Heykel Sergisinde, Ankara

Birgok sanatgi Ankara’ya yerlesmeye baslamis ve bazi sanatcilarda resim ve
heykel atdlyeleri agmistir. Gelisen sanat olgusuyla birlikte konservatuarlar ve okullar
acilmistir.  Zaman ilerledikge yabanci iilkelerden gelen heykeltiraglarla birlikte
yarigmalar diizenlenerek tanismalar1 saglanmistir. Yasal diizenlemelerle kadinin sanat
alaninda One ¢ikmasi saglanmistir. Resmi binalara, kamusal alanlara heykel veya
biistler yapilmig ve sanat sergileri acilmistir. Bu diisiince Atatlirk’tin yeni kurmus
oldugu devletin bagkentine yakigir sekilde c¢agdas bati kiiltiiriine ulasmig bir sehir
yaratma istegidir. Atatiirk’e gore bu gelismeler kiiltlir ve sanat alaninda yapilan

inkilaplardan gegmektedir, buda iilke i¢in yadsinamaz gerekliliktir.

Refik Epikman’in 1938 tarihinde Ar Dergisinde ¢ikan yazisinda Atatiirk
Cumhuriyeti’nden s0yle bahseder; “Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra giizel
sanatlar alaninda da 6nemli degisimler meydana gelmistir. Bu degisimin olusumu
inkilap¢1t Cumhuriyet hiikkiimeti ve onu idare edenlerin, gilizel sanatlarinbir milletin
sosyal hayatinda oynadigi rolii ¢ok iyi bilmelerinden kaynaklanmistir. Bu donem giizel

sanatlar tarihinde 6nemli yenilikler dogurdu (Atatiirk’in Sanata Bakis1, 2016, 8. P.).
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1954 yilinda, Mihri Hanim'in eski 6grencisi olan Aliye Berger'e ilk yagli boya
tablosu "Giinesin Dogusu" ile uluslararasi bir yarismada birincilik 6diilii verilmesinin
bliyiik bir skandala neden oldugunu da yazan Susanne Fowler, sanat tarih¢ilerine gore o
doneme kadar ¢ogu erkek sanatginin, kadinlarin resimlerini amatorce nitelendirdigini

animsatiyor.

Ulkenin siyasi ve ekonomik stratejisi yiiziinden 1980’lere kadar yetisen erkek
sanat¢1 sayisi kadar kadin sanat¢i yetisememistir. Yine de genel anlamda sanatta en
bilinen isimler arasinda Mihri Miisfik, Halide Edip Adivar, Hale Asaf, Afife Jale, Nazli
Ecevit, Belkis Mustafa, Sabiha Bozcali, Fahrelnissa Zeid, Aliye Berger, Semiha
Berksoy, Neriman Altindag Tiifek¢i gibi 6nemli kadin sahsiyetler bulunmaktadir.

1980-1990 yillar1 arasinda Kadin olgusunun yeniden olusturulmasi siirecinde en
basarili ilerlemelerin biri ise sanat diinyasinda gerc¢eklesmistir. Bu donemde kadin
sanatgilar feminizm ve kadinlik hakkinda, adimlar atma g¢abasin1 gosterdiler. Bir ¢ok
kadin sanat¢i toplum iizerindeki kadinlik algisinin genisletildigi eserler {iretti ve
kadinlarin her alanda kisitli oldugu hatirlatildi. Feminist anlayis 1990 ‘li yillardan

itibaren sanatsal ¢aligmalara yansimaya basladi.

Sanata ve sanatgiya Onem ve Ozen gosterilmesini ifade eden Atatiirk, bircok
ressamla tanismis ve calismalarini desteklemistir. “Biiyiik Sanat¢1” olarak niteledigi
Ibrahim Cali’y1 defalarca sofrasma davet etmistir. Mihri Miisfik Hanim ise,
Atatlirktin kendisinin en sevdigi portresini yapmustir (Atatiirk’iin Sanata Bakisi, 2016,
10. p.).
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Resim 1.6. “Miize-i Hiimayun Subeleri” Ziyareti, Ankara

Atatiirk bazi biyiik illerde “Miize-i Hiimayun Subeleri” ismi altinda ¢evreden
toplanmis eserlerin toplandig1 miize niteligindeki depolara giderek sanati desteklemistir.

(Resim 1. 6)

Tiirk resminin batili iisluplar1 6rnek almasi ile o tisluplardan etkilendigini ve kadin
sanatgilarimizin ¢aligmalarina da katki sagladiklarii  goérmekteyiz. Cumbhuriyetle
beraber, kadmnlarin toplum igerisindeki durumu ve O&nemi farklilasinca, kadinin
toplumsal islevi de harekete geciyordu. Pertev Boyar'in 1948'de Ankara'da basilmis olan
ve bat1 etkisindeki Tiirk resmine emegi gegmis sanatgilarin kisa biyografilerini kapsayan
"Tiirk ressamlar1" adli kitabinda Mihri Miisfik'in adi, "Ik kadin sanatkdrimiz" olarak
ge¢mektedir (Boyar, 1948: 138-139). Ayni1 goriisii Tirk Sanat Tarihi'nde Celal Esat
Arseven'de paylasmakta ve sdyle demektedir: "Uzun zaman Italya'da ¢alismis bulunan
Mihri Hanim ilk kadin ressamlarimizdandir.Yagliboyada oldugu kadar, pastel de
kudretli bir ressamdir" (Ozsezgin, 1976: 138).

1954 yilinda, Mihri Hanim'in eski 6grencisi olan Aliye Berger'e ilk yagl boya
tablosu "Giinesin Dogusu" ile uluslararas1 bir yarigmada birincilik 6diilii verilmesinin
olumsuz yorumlar1 15 Aralik 2011 tarihli ““The International Herald Tribune”’
gazetesinde yazan Susanne Fowler, sanat tarihgilerine gore o doneme kadar ¢ogu erkek

sanat¢inin, kadinlarin resimlerini amatorce nitelendirdigini animsatiyor.
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Beyoglu Belediyesi Cihangir Sanat Galerisinde gergeklesecek sergide, kadini,
yine kadin gdziiyle yorumlanan renkleri, bi¢imleri, varolus miicadelesini daha genis
kitlelere duyurabilmeyi amaglamaktadir. Femin & Art Kadin sanat¢ilar Dernegi
Giliniimiizde kadin sanatgilarin ¢ogalmasi akademik basarilar1 ve serbest caligsmalari
oldukea ilgi gormektedir. Sadece resim sanatinda degil bir¢ok sanat dallarinda 6zellikle
heykel sanatinda kendini gosteren kadinlar biiyiik eserlere imza atmiglardir. Kamusal
alanda c¢alismalar1 olan sanatgilar arasinda kadinlarinda yer almasi sanatsal yonden
gelisme gosterme basarisi olarak nitelendirilmektedir. Kadinlarin bir nesne olmaktan
cikip‘‘sanatg1r”’konumuna gegerek, artik kendi caligmalarini yapabilir hale gelmesi

kendi ¢aba ve imkanlariyla olmustur.
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IKiNCi BOLUM

GUNUMUZ HEYKEL SANATININ KAYNAKLARI

2.1. MODERNLESME SURECINDE HEYKEL SANATI

1900’lerden sonra sanatin tiim olusumlarinda oldugu gibi kamusal heykellerde de
geleneksellikten uzaklagma oldugu goriiliir. Heykellerde bu yilizden kendi bigimi,
bakimindan 6zgiin diisiinceler haline gelir. Bu diisiinceler ayn1 zamanda heykelin
‘modernist’ olarak tanmimlanmaya basladigi donemdir. Cagdas teknoloji ve sanatin
getirmis oldugu yeni gelismeler Insanin dogay: yeniden bigimlendirme diisiincesi ile

dinamik, hareketli iliskilere girerek evrende kalict bir donemi baslatmis oldu.

XX. ylizyilda kiibizm, fitirizm, konstriiktivizm ve dadaizm gibi sanatsa
Ifaaliyetler toplumun ihtiyact i¢in dogmustur. Modern sanatin gelismesiyle heykel
sanatida, ¢agdas teknoloji ile bagimi kurmustur. Bu akimlar, plastik dil olusturmus ve
bunu basartyla gergeklestirmislerdir. Bu donemde yapilan eserlerde teknolojik ¢agin
etkileri goriilmektedir, Fiitlirist sanatcilar teknolojinin, moderm heykel sanatina yeni
boyutlar getirmesinde aktif rol almistir, "bundan bdyle, gergeklerin makinelerde,
kentlerde, teknolojik enerjide, hiikiim siirecegini, yeni sanatin yeni imgelerle, yeni
teknolojiyle, yeni malzemeyle gergeklesebilecegini" bildirmislerdir. Bu dénemde yeni
kullanilan malzemelerin, diisiinceyle birlikte bigimci yaklasimlarla sanatsal gelismelerin
yaninda, yeni fikirlerle yer aldig1 goriilmiistiir. Ayrica heykel sanati mekan iginde,

kiitlenin pargalanip hafifleyerek, espas modiilatorlerine doniistiigii bir donem olmustur
(Ata, 1978: 46 ).

Fiitiirizm akimindan sonra gelisme gosteren Konstriiktivizm akimi, modern
heykel sanatina olumlu degisikler kazandirmistir. Konstriiktivizm, heykel sanatinda
siklikla kullanilan yontmak gibi geleneksel bigimlendirme yontemleri yerine, inga
etmeye 6nem vermisdir. Bu hareketin lideri V. Tatline’dir. Sanati nesnelerin illizyona
dayanan imgesi oldugunu yanilsama ve yalandan ibaret olarak tasvir edildigini sdyleyen
Tatlin yeni kullanilan bu teknolojinin sanatta yer almasinin dogru oldugunu

savunuyordu.
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XIX. ylizyila kadar heykeller daha ¢ok figiiratif olarak yapilmis, sonrasinda dini
ve sembolik amaclar dikkat c¢ekmistir. Oyle ki; Yunan sanatinin basarili olmasi
mitolojik kisilere, tanr1 ve yari tanri heykellerine bor¢ludur. XIX. Yiizyildan sonra
heykel estetik diistincenin 6nemli oldugu fikriyle olusturulmaya baslanmis, yeni
malzeme ve teknolojilerle desteklenerek gelisimini devam ettirmistir, kamuya agik

alanlarda daha sik olarak sergilenmeye baslamistir (Tanyeli, 2000 : 121-122).

Heykel sanatinda teknolojiyle gelisme gosteren Dadaizm, gegmisteki ve
glinimiizdeki sanat ugrasilarina karsi ¢ikarken, sanata yeni bir anlayis getirmeyi
amagclamigtir. Dadaizm, savasin yikicili§ina biraktig1 olumsuz etkilere kars1 tepki olarak
dogmustur. Dadaistlere gore savas, makinalarin savasiydi. Bu nedenle makinalara karsi
¢ikmanin savasa karsi ¢ikmakla es goriiyorlardi. Dadaist iki sanatci, Jean Tinguely ve
Paul Bury, teknolojiyle heykeli beraber uygulamakta 6ncii olmuslar ve bu yonde
calismalarini gergeklestirmislerdir. Tinguely, dairesel hareketlerle yer degistiren farkli
elemanlar1, Paul Bury de 6nemsiz olmayan tuhaf goriiniiglii birikimiyle teknoloji ile
heykel sanati arasindaki etkiyi vurgulayarak c¢alisma yapmistir. Bu akimin 6nemli

temsilcilerinden biride Duchamp’tir.

Heykel sanati, iic boyutlu estetik bigimler yaratmayr amacglayan ve bu durumu
mekan i¢inde gosteren gorsel sanat dalidir. 20. yiizyilda, daha ¢ok soyut iirlinlerin
ortaya ¢ikmasi,en temel 6ge olarak hareketin kullanildigr kinetik (devingen) heykelin
gelismesi, biitlinsel hacimlerin olusturdugu ve aralarindaki bosluklarin 6nem kazanmasi,
heykel sanatinda kapsamli bir genisleme saglamistir. Cagdas donemde heykel
sanatcilart isteklerine uygun olan her malzemeyi ve yontemi kullanmiglardir. Bu durum
giinimiizde heykel sanatinda uygulanacak malzeme ve teknik olarak  sinirlama
yapilmasina olanak vermez. Kamusal alanlada kendi basina var olan birgok heykelin
yani sira, bir yilizeyden ayrilamayan goriintlisii kabartma heykel sanati kapsaminda
deger goriir. Heykelin bezeme 0gesi olarak da kullanilmasi sebebiyle, heykel sanati
mimariyle i¢ igedir. Rolyef tarzinda yapilan heykeller resim, ¢izim, oyma baski gibi
sanatlara yakindir. Comlekte, metal islerin yakinlig1 bir heykelde bulunabilecek biitiin
ozellikler tagiyabilir. Giiniimiizde endiistri tasarimcilariyla heykelcilerin yaptiklar isler

de gittikge birbirine yaklagsmaktadir (Heykel Sanati, 2008, 1. p.).
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Her sanat dalinda oldugu gibi heykel sanatinda da, tarihin her devresinde belirli
bir siire gegtikten sonra konu ve yontem agisindan doyuma ulagilmakta ve yeni arayiglar
gorilmektedir. Giiniimiize geldikge siirrealist, soyut, ekspresyonist ya da izlenimci
yaklasimlarin heykel sanatinda diger sanat dallarina gore daha =zor ilerledigi
goriilmektedir. Ancak daha modern yaklagimlar sadece yorum ve teknik degil, malzeme
anlaminda da iki farkli kullanimlar1 yontemlerini beraberinde getirmistir. Heykel
sanatinda ise geleneksel malzemelerin 6nemi biiyiik oldugundan ve 6ziinde geleneksel
malzemenin sanat¢1 duygu ve diislinceleri ile sekillenip sanat¢inin mantifindan yola
cikarak, malzeme konusunda yeni arayislarin kisitlandigr ifade edilebilir. Diger sanat
dallarinda oldugu gibi heykel sanatinda da, sanat¢inin ortaya koydugu {iriinlerin i¢inde
bulundugu toplumla dogayla, ylizyilla ve pek cok degiskenle yakindan iligkisi
bulunmaktadir. Bu baglamda heykel sanatinda geleneksel malzemenin diin ve bugiine
sahip oldugu yerini anlayarak yeni arayiglardaki konumunu belirlemek igin diinya

tarihinde estetik algisinda degisim gdstermesi modernist anlayisla miimkiin olur.

Modernizmin heykele yansimalar1 oldukga etkili olmus ve heykelin tanimini bile
degistirmistir. Modernist heykeltiraglar her seyi bastan olusturma fikri dogrultusunda
geleneksel unsurlart heykelden atma ugrasina girmistir. Bu ugrasi ile heykelde yeni
arayislart beraberinde getirmis, modernist anlamda heykel soyutlasmaya baslamistir.
Unlii Modernist heykeltiraglardan Rodin heykellerinde figiirii geleneksel formlardan
ayrrmug, Maillol geleneksel pozlari heykellerinden ¢ikarmis, Brancusi, Picasso, Moore
ve Giacometti formu sadelestirerek, heykellerinde yepyeni figiirsel soyutlama yoluna
gitmistir, Tatlin ve Gabo dogada var olan figiirlerden koparak heykellerini geleneksel
cizgiden soyutlamislardir. Ozellikle konstriiktivizm, ready-made gibi akimlari
benimseyen heykeltiraglar bilingli bir sekilde geleneksel malzemeden tamamen
kopmuslardir. Bu duruma en iyi Ornegi, sanat¢t Alberto Giacometti’nin eserlerinde
gormek miimkiindiir. Bir miiddet stirrealist heykeller yaparak dogal figiirlerden kopmus
olan Giacometti, siirrealist heykellerinde de geleneksel malzeme kullanmis, basarili
caligmalar1 olsa da figlire geri donmiistiir. Buradan anlasildigi gibi sonug¢ olarak
Modernizm ile heykelde biiyiik degisimler yasansa da Modernist heykelde geleneksel

malzemenin hala 6nemli bir yere sahip oldugu gozlenmektedir.

Modernizmin Gilglii Temsilcilerinden Henri Moore soyut c¢alismalariyla {in

kazanmigtir. H. Moore, bazi yapitlar1 Savas kosullar1 altinda kisith kalmis, baris
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doneminde ise soyut calismalara hiz vermistir. Caligmalarinda deneyimi cagristiran
beceri ve yaraticilik dikkat ¢ekicidir. Heykeli dig mekan sanati olarak gormiistiir. Agik
alanlara diktigi heykeller araciligi ile insan-doga ikilisini biitiinlestirmek isteyen

sanat¢ibu sanat dalinda, ag¢ik alan kullanmak amacini her firsatta yenilemistir.

Resim 2.1.H. Moore*‘Uzanan kadin’’1938, 889 x 1327 x 737 mm, stone

Moore heykellerini anlatirken bosluklarla meydana getirmis oldugunu ifade
eder.Bu goriiniis ile heykellere adeta nefes aldirdigint belirten sanat¢i heykel sanatinda
geleneksel ‘Kapali Kompozisyonlu Form’ anlayisinin yok olup ‘A¢ik Kompozisyonlu

Form’ kavraminin gelistigini ifade etmistir (Atalay, 2014: 109).

H. Moore, yarattig1 soyut heykel sanatinda, hayali degerleri ve fiziksel kurallar
baskalastirarak farkli anlayisla karsimiza gelmistir. Onun heykellerindeki bosluklar ve
delikler, tamamlanmamus biiriit bir heykeli ¢agristirir. Uzanan kadin heykellerinde, baz
soyut ¢alismalarinda, figiirlerin bu tiirden bosluklarla donatilmasi izleyene farkli bir
duygu yogunlugu vermektedir. ilk bakista, neden bdyle sorusunu sorduran, devaminda
kendince degerler ve anlamlar yiikleyen izleyici, aynt heykeli kendince yeniden insa
etmeye ¢alisir. Bu kez, izleyenin duygular1 ve diisiinceleri bosluklar1 doldurmaya baslar.
Seyredenin heykele bakis agisi, kisisel yorumu, kiiltiir diizeyi ile figiirii tamamlar ve
eseri biitiine kavusturarak ¢alismayi tamamlar (Resim 2.1).
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Bir¢ok malzemenin kullanildigi bu dénemde tas ile birlikte heykel malzemelerinin
hiyerarsik sisteminde uzun yillar boyunca tepede olan diger malzeme bronzdur. Arkaik
donemden modernizme, mukavemeti, gii¢lii yapis1 ve kahverengi dokusuyla, basta
kahraman erkek ¢iplakliginin anlatimina beden olan bronz, modernizm ile birlikte farkli
anlatimlara da beden olmustur. Rodin, Maillol, Moore ve Giacometti’nin formsal
degisimlerinde temel malzeme olan bronz, figiiratif soyutlamada da en ¢ok kullanilan
heykel malzemelerinden biri olmayi siirdiirmiistiir. Postmodernizm ile gelen dogal olana
yonelme arzusunun ise, ylizyillardan siire gelen heykel malzemeleri hiyerarsisinde en
¢ok bronzun yerini sarstig1 soylenilebilir. Gerek korozyona karsi ekstra 6nlem isteyen
yapisi, gerekse eritilip yeniden kullanilabilen degerli bir metal olusu bronz igin
yiizyillardan siiregelen 6nemli bir handikap olmustur. Mukavemet agisindan avantajl
plastik bazli bagka malzemelerin kesfi gliniimiiz heykel sanatindaki arayislarda bronzun

yerini kisitlayan baska bir 6nemli etmen olmustur (Antmen, 2010: 176).

Postmodernizmin sanatsal iireti ¢esitliligi igerisinde heykelin taniminin degismesi,
lic boyutlu her sanatsal iiretimin en basta heykelle iliskilendirilmesiyle yakindan
baghlik gosterir. Ozellikle Marcel Duchamp’m ‘Ready Made’ akimmin etkisindeki
Kavramsal sanat ve Minimalist yaklasimlarinin heykelle iliskisi sinirli olmasina
ragmen, bu akimlarin ii¢ boyutlu ¢aligmalar1 heykelle iliskilendirilerek agiklanmasi
heykelin tanimi1 oldugu kadar malzemelerine de etki etmistir. Artik endiistrinin hazir
nesneleri de heykelin malzemeleri igerisine girmeye baslamistir. Heykel malzemeleri
pirimitif donemden bu yana sasmaz bir hiyerarsi i¢inde olmus ve geleneksel malzemeler
ile yer almistir. Modernizm ve postmodernizm ile bu hiyerarsi sarsilmis ancak duygusal
ve sezgisel anlatilar endiistriyel malzemelere kolayca aktarilamamasindan dolay:
geleneksel malzeme yeni ifade kazanmig boylelikle 6nemli bir yere sahip olmustur.
Bunda en 6nemli sebep geleneksel malzemelerin tarihsel birikimden gelen duygusal bir
hafizaya sahip olmasidir. Kamusal heykeller, izleyicinin yasam alaninda, istegi
olmasada, giinliikk hayatin i¢inde yerini alir. Bu bulusma, zorlayici bir bulugsma olabilir.
Izleyicisi olmay1 kendisi segmeyen kisi kamusal heykelle, onun iradesi ve istegi disinda
bir iletisim i¢inde bulur. Her gecen ylizyilda cesitli tepkilerin ortasinda kendini bulur
(Kalic1 Olmak ve Kamusal Alan, 2016: 2. p.).

Modernizm, sosyal ve kiiltiirel temeller iizerine de kurulu felsefi ve diisiinsel bir

gercegin igindedir. Ortagag felsefesinde, Kilisenin otoritesinden kurtulabilmenin
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miicadelesine karsi birgok sanayi devrimiyle olusan yeni kent alanlari, bilimsel ve
kiiltiirel doniisiim sonucu ortaya ¢ikan deger yargilaridir. Geleneksel degerlerden
modernlesmeye dogru giden siirecte Sanayiyle biitiinlesen bir yapiyla, teknolojinin
yayilmasi, ekonominin gelismesi ile Kkiiltirel anlamda degisime ugramasi

modernlesmenin gelisimiyle miimkiin olmustur (Sullam, 2005: 28).

2.1.1. Kiibizm’de Heykel

1900’ li yillarda degisik diizenlemelerle yapilmis heykeller bu donemde Kiibizm
akimu ile baglar. Heykel geleneksel malzemelerinden olan; tas, mermer, aga¢ ve bronz
gibi malzemelerden siyrilmistir. Bu malzemelere cam, plastik gibi materyaller eklenmis
ve hatta Kiibist heykelciler kullanmaya basladiklart materyalin dogasini belirtmek i¢in,
figlirlin ~ karakterini  degistirip geometriyi kullanarak yapisal olusumu ortaya
cikarmiglardir. Bu dénemde heykel hacmi parcalara boliip c¢esitli agilardan farklilik
gosteren sanat oldugu i¢in, bu donemin en iinlii ve en yonlii sanatgisi olan Picasso

caligsmalarinda resimde bulamadigi {i¢lincii boyutu heykele aktarmistir.

Resim 2.2. Pablo Picasso, ‘‘Bahg¢edeki Kadin’’ 1930
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Modern sanatcilar arasinda yer alan Picasso, cesitli boyutlarda yaptigi
heykellerinde pek ¢ok malzeme kullanmistir. Sonugta ortaya ¢ikan eserler Picasso’yu
gercek anlamda yansitan caligmalardir. 20. Yiizyila adim1 ¢ok yonlii sanat¢i olarak
duyuran Ispanyol sanat¢i Pablo Picasso, heykel konusunda da farkin1 boylesine

etkileyici bir sekilde ortaya koymustur (Resim 2.2).

Kendilerine 6zgii bir heykel stili gelistiren diger sanatcilar Constantin Brancusi ve
Lipchitz’dir. Lipchitz 1910' lu yillarin basinda yaptig1 heykellerde daha dinamik bir
cizgi izlerken, Kiibist akimi {i¢ boyutlu bi¢imde gostermek istemistir. 1915-1920 yillar1
arasinda kiibist anlayisla kiibizm heykelciligine etki saglamis ve bi¢cimsel anlamda yine
tic boyutlu caligsmalar yapmistir.1920'lerden sonra ise daha yumusak ve yuvarlak
cizgilere gecen Lipchitz, soyut formlara yonelmis ve daha dinamik sekilde bronz

figiirler ve hayvan kompozisyonlari yaratmistir.

Bircok sergi acan Lipchitz 1949 yazinda Philadelphia Sanat Miizesi'ndeki 250
heykeltiragla birlikte "Ugiincii Uluslararas1 Heykel Sergisi"ne katilmistir (Calder,
Picasso gibi isimler de vardir). Bu sergi hakkinda "Life" dergisine ¢ikan ve sergide
cekildigi fotografli yaziyla yer alan Lipchitz, 70 heykeltirag arasinda yer almistir. Olene
dek heykel yapmaya devam eden Jacques Lipchitz, 1973 yilinda 6lmiis ve yarim kalan

eserleri ise esi tarafindan tamamlanmustir (Altas, 2014 : 2. p.).

Kiibist dogrultudaki heykel sanatina katki saglayan diger sanat¢ilar arasinda hig
kuskusuz Fernand Léger’de bulunmaktadir. Leger, kiibizmde estetik degerleri gelistiren
ve onun bu estetik degerleri modern diisiinceyi ortaya ¢ikarmasi, fakat oncesinde de
iinli sanat¢1 Cézanne’in Onderliginde baslayan geometrik bigimlerle saglam bir

kompozisyonun gerekliligini, dengeli bir bigimde saglamistir.

Kiibist sanatc1 Carole Turner, Istanbul’a yerlesen ve calismalarim siirdiiren bir
heykeltrastir. Sert malzemeler ile, estetik olgulara sahip “yumusacik” nesneler iiretme
diisiincesine duydugu ve hissettigi derin tutkusuyla tanman sanatgi, Istanbul’da ilk
kisisel sergisini acarak daha da {inlenmistir. “Pofuduk™ isimli sergisinde figiirler;
kivrimli  geometrik formlar ve par¢a parca bulutlardan olusan kompozisyonlar

bulunmaktadir (Resim 2.3).
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Resim 2.3. Carol Turner“Pofuduk”Heykelleri

Carole Turner’in heykelleri uluslar arasi etkinliklerde sergilenmistir. Sanat¢inin
eserleri arasinda anit heykelleride bulunur. Birgok miizede koleksiyonlar: sergilenmistir.
Ayrica kamusal alanlarda yaptign calismalari Italya, Arjantin, Cin, Avusturya,
Bulgaristan, Costa Rica, Almanya, Vietnam, Rusya, Polonya, Meksika, Romanya,

Muisir, Giiney Kore, Tiirkiye ve ABD’deki ¢esitli kurumlarda da goriilebilir.

Tarihsel ag¢idan ¢ok kisa siirdiigii halde kiibizmin ¢agdas sanata onemli etkisi
olmustur. Ama devrimci deneyimlerin Gtesinde kiibizim c¢esitlilik ve canliligiyla
fitlirizm, pilirizm ve orfizm gibi yeni yeni uydu hareketlerin olusmasiyla cesitli

akimlarin dogmasina yol agt1.

2.1.2. Fiitiirizm’de Heykel

Fiitiirizm, Italya’da baslayan yeni bir akimidir. Bu akim 20. yiizy1l baslarinda
ortaya ¢ikmustir. Gelecege ait duyumlar1 gegmise yada simdiki zamana, uyarlayarak
anlatmaya caligir. Onciisii olan Marinetti 1909°da ‘Le Figaro’isimli gazetede fiitiirizmi
belirten bir yazi yaymnlamistir. Bu yazi ile fiitirizm akiminin temelleri atilmis oldu.
Marinetti ve donem arkadaslari, yasadiklari doneme bagli kalarak makine devrinin
getirdiklerine ayak uydurarak, eserler vermeyi benimsemislerdi. Bir baska Oncii
sanat¢isit Boccioni o donemde heykel sanatiyla da ilgilenmis ve 1912'de bir bildirge
yayimlamistir. Daha sonra heykel yapmaya baslayan sanat¢i en Onemli eseri olan
"Sisenin Uzaydaki Gelisimi" ve "Uzayda Siirekliligin Benzersiz Bigimleri" gibi bir¢ok

eserler vermistir (Resim 2. 4).
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Resim 2.4. Boccioni"Sisenin Uzaydaki Gelisimi"

Boccioni, heykel sanatinda kullanilan malzemelerin yalnizca tas ve bronzla smnirl
kalmasini elestirmistir. Demir, cam, ahsap, karton, deri, beton, at tiiyii, ayna, elektrik,
151k ve bez gibi 6gelerin yer almasi gerektigini savunmus, bu tiir malzemelerle zengin
goriinimlii eserlerin olusacagimi ifade etmistir. Heykellere hareket kazandirmaktan
hoslanan Boccioni, bu durum ile heykel sanatinin gelecegine iliskin olumlu 6n goriiler
ortaya atmistir (Antmen, 2010).

Resim 2.5. Isabel Miramontes ‘‘Bank’’472x 500cm, Bronz,1962, Paris
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Isabel Miramontes hayatinin son donemlerinde heykel yapmaya basladi ve bir
heykeltiras arkadasinin stiidyosunda 1994'e kadar ¢alismis, heyecanla yeni heykeller
iretmeye  baslamistir."Heykelin  pesinden  gittim, bana geldigini  agikca
anladim. Anlikti; Ben asla yeryiiziinde g¢alismayr birakmadim" (Sierzpuowski, 2017).
Bu onun tercih ettigi ifade bicimiydi, o zamandan beri kendini sanatina adamis bir
sanatcidir. Isabel Miramontes'in gorsel dili, 6zgiirliik 6zlemi ve riiyalari istikrarli bir

sekilde insan1 temsil etmektedir.

Ispanyol heykeltiras Isabel Miramontes siradan siliietlere gorsel bir hareket
getiren figiirlii bronz heykeller yaratmistir. Eserlerinde govdesinde olagandist sekiller
var, uzatilmis sarmallar1 ortaya ¢ikarmak i¢in torscalisan sanat¢i yatay cubuklari ile
formu yakalamistir. Heykellerinin yiizleri cogu kez bos ya da soniik ifadeler
icermektedir (Resim 2.5). Genellikle eserlerinde bronz kullanmaktadir. Boslugu adeta
dans eder gibi kadmlarin viicutlarinda dolandirmaktadir. Ince ve ¢ubuk goriiniimlii
figlirler yapmis ve c¢aligmalari bulunduklar1 yerlere anlam kazandirarak biitiinlik

saglamis durumdadir.

2.1.3. Konstriiktivizm’de Heykel

Konstriiktivist heykelde, soyutluk kavraminin belirli bir matematigi olmasi
amaclanir. Akimin kurucularindan olan Vladimir Tatlin, heykelin tam anlamiyla soyut
olabilmesi icin figiirden kopuk, insa prensiplerine dayali bir anlatiminin olmasi
gerektigini savunmugstur. Soyut heykelin plastik unsurlar1 Tatlin’in arayislarinda 6nemli

bir yer tutar. Tatlin i¢in heykelde bosluk doluluk ¢ok daha 6nemli bir kavramdir.

“Soyut heykeldeki plastik 6geleri arastiran Tatlin, bu sirada geleneksel malzeme
ve araclarin yetersiz oldugu kanmisina vararak heykel yapimina yeni malzemeler ve

yontemler getirilmesine onciiliik etmistir” (Savas, 1977: 55).


http://www.canfingallery.com/artist/isabel-miramontes/
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Resim 2.6.Vladimir Tatlin, Enternasyonal Aniti, 1920

Vladimir Tatlin’in Enternasyonal Aniti 3 béliimden olusmaktadir. Ucgen,
dikdortgen kiitlelerin varligi ve bu kiitlelerin seffafligi sanat¢inin kiibizmden haberdar
oldugunun gostergesidir. Bu yapinin ayn1 zamanda pek cok simgesel anlami da
var.(asansoriin kutup yildiz1 ekseninde yer almasi, her katin farkli bir isleve karsilik
gelmesi ve belli araliklarla kendi etrafinda dénecek olmasi gibi). Eyfel kulesine bir
karsilik gibi yapilmistir. Diinya ¢apinda bir birligi sembolize etmistir. En 6nemli
ozelligi de yapinin boliimlerinin ay, glines ve diinyanin hareketlerine paralel olarak

kendi ¢evresinde donmesiydi (Resim 2.6).

Naum Gabo da konstriiktivizmin onciilerinden olmus ve ¢alismalarinda soyutlama
yaparken, dogadan tamamen kopmayi amaglamistir. Miihendislik egitimi de almis olan
Naum Gabo soyut anlatimda geleneksel malzemelerin kullanimini reddederek celik,

pleksiglas gibi modern malzemeleri heykellerinde kullanmayi tercih etmistir.

Gabo’ya gore heykel, ¢evresindeki uzamla siireklilik iginde onun iz diisiimiinii olusturur.
Sanat¢inin  yapitlari, genel olarak bos bir orta alana sahiptir. Boslukla kendini
tanimlayan bu orta alan, maddeselligi ile yapitin varligina taniklik etmek yerine yerden
uzama doniisimii meydana getiren kaynaktir. Yapitlarinda var olan uzam kendini
disaridan bigimlendirmez ve kat1 kiitlelerle tanimlanamaz. Heykelin bu uzami, kendini
merkezden dogan bir derinlik ile ortaya cikarir. Gabo’nun pleksiglas ve tellerle

caligmasmin temel nedeni de bu uzami ortaya cikarma istegidir ( De Duve,

2002:113).
Kontriiktivzmle birlikte Heykel kaideyle simirlanmadan mekanla iligkisini

kurmustur. Bu doneme kadar heykel kaidenin yilizeyinde odaklanmigtir. Heykel daha
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oncesinde salonlarda, galeri mekanlarinda, kent meydanlarinda ya da nerede
bulunuyorsa bulunsun kaidesiz yapilmazken, Ayn1 mekanlarda Heykeller kaide yerine
tavana, havaya asilmis olarak yapilmis zeminlere, duvar yilizeylerine ve yeni yerlesim
noktalarina yapilmistir. Heykeller yontu ya da dokiim kullanmadan birimlerin st {iste
eklenen bir formla yada hazir olan farkli malzemelerle yapilmistir. Cesitli 6zellikleri
yaninda bu sayilan o6zellikler ile yeni hacimsel kiitleli ¢alismalar yapilmistir, Ayni
zamanda mekanlar heykelin eskiden beri varlik alamidir. Yok olmayan fakat bigim

degistiren heykelin 6zelliklerinin farkina varilmistir (Karacan,1924: 93).

Resim 2.7. Isabel ve Helen Konstriiktivist Bir Salincak , 2015, metal Londra

"Konstriiktivist Oyun Alan1" isimli projesinin devami olan salincaklar,
konstriiktivist tasarim hareketini, Ozgiirlestirici ve eglenceli bir yolla anlatmaya
caligmiglardir. Konstriiktivist Bir Salincak Isabel ve Helen tarafindan tasarlanmustir, dev
geometrik sekillerden olusan salincak, Londra Tasarim Haftasinda 2015 yilinda

sergilenmistir.
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Modern sanat ve mimarliga ilk adimlar1 atan konstriiktivizm hareketinin temelinde
minimal, geometrik bigimlendirme anlayis1 yatiyordu. Her zaman soyut bir gorsel dil
olusturmaya ve geometrik sekiller ve simgelerle nasil gii¢lii mesajlar verilebilecegine
dair ilgi duyduklarini belirten Isabel ve Helen, bu tasarimlarinda ana renklere boyanmis
daire ve tiggen sekillerini kullanarak dinamik bir heykel tasarimi ile ortaya

cikarmiglardir (Resim 2.7).

2.1.4. Kinetik Sanatta Heykel

Konusan, yiirliyen heykeller yaptigi soylenen (Morris,1994) Daidalos, bu
diisiincesi ile kinetik heykel sanatinin Onciisii olmustur. Daidalos, “ilahlarin tasvirini
techne’si (teknigi) ile sergilemis ve yari ilah statiisii kazanmigtir ¢linkii tanrilari, ancak
onlar1 gorebilen bir kiginin tasvir ettigini savunmustur (Spivey, 1998). Bununla birlikte
Daidalos, oglu Ikarosu kanatlarla gokyiiziinde ugarken gdstermistir (Erhat, 1989: 86-
166). Bu eser, yillar sonra Hazerfen Ahmet Celebi, El Cezeri ve Leonardo da Vinci ye

calismalarinda ilham vermistir.

20. yiizyilda ise Kinetik heykel daha anlasilir hale gelmistir. Marcel Duchamp
doénemin sanat¢ilarindandir. Endiistri ile nesnelerin birleserek bunu sanata baglamis ve
bu sekilde heykeli tanimlamigtir. Bu tanimla sinirlar agilarak yeni bir donemin habercisi
olmustur (Omak, 2012:7). Duchamp daha onceki akimlara karst ¢ikmis, burjuva
toplumunun yasayis bi¢cimini elestirmistir. 1913 yilinda, daha onceleri farkli teknikler
ile ortaya koydugu yapitlardan ayrilan Duchamp, ready made (hazir yapim) adini
verdigi, bisiklet tekerlegi gibi sanayi liretimi araglardan caligmalar yaparak sanata kars1

(anti-art) bir tavir takinmustir (Lionel, 1984: 126).

20. yiizy1l baginda Kinetik heykelin gelismesine onciiliikk eden diger sanatgt Naum
Gabo’dur. Bilimsel bir terime olanak veren “kinetik”, giizel sanatlarda ilk defa 1920’de
Naum Gabo ve Antoine Pevsner’in beraber yazdigi “ Gergekei Bildirge” de
kullanilmigtir (Tugal, 2012). Manifesto bes maddeden olusmaktadir. 5. maddesinde
sanatcilar:‘Sanatin ~ Misir’dan  geldigini  savunma  yanilgisindan  kurtulmayi
hedeflemistir.Yalnizca statik olan ritimlerden olustugu fikri 6nem kazanmalidir.
Yasadigimiz ¢agda sanatta ana bigimlerin Kinetik soyutluk ile matematiksel formlu

eserlerle ve ritimlerle oldugunu bildiriyoruz” seklinde diisiincelerini paylasmistir. Gabo,
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heykele teknolojik duyarliligi 1915 yilinda yaptig1 bas heykelleri ile aktarmistir. Bu
eserlerinde aga¢ tabakalar kullanmis ve kiibist egilimli formlar yaratmistir.
Gergeklestirdigi bu eserleriyle modern sanatin ilk ornekleri arasinda yerini almustir.
Giiniimiizde kinetik heykelin ilk iiriinii olarak 1920'de Naum Gabo’nun calismasi olan
"Yiikselen ve duran dalga" adindaki eseridir (Ozgiiltekin, 1998: 158). 1920°de
Brancusi’nin yetkin kus bigiminden etkilenerek elektrik yardimiyla titresen ince, uzun
metalden, bir heykel yapmustir ve eserinin adini Kinetik Konstriiksiyon koymustur
(Geng, 1998: 97).

Kinetik heykelin diger sanatgist Moholy-Nagy’dir. Isik etkilerini yaratan elektrikli
makine araciligiyla eserler iiretmistir. Resim veya heykel ¢alismalarinin sadece tas ve

tuval lizerinde degil, endiistriyel alanda da yapilabilecegini savunmustur.

Kinetik heykeli 20. ylizyila en olumlu Ornekler vererek tasiyan sanatgi ise
Alexander Calder’dir. Heykellerde hareket kavramimi Mobiller’i ile anlatmaya
calismistir. Miihendis Calder eserlerinde yogunluk yerine planlara yonelerek 6zgiin
yapilar yapmayi tercih etmis sanatgidir. Biiyiik boyutlu heykeller yapmis ve hayvan
figlirlerinin goriintiilerini isledigi ani mobile adin1 verdigi eserler tretmistir. 1931
yilinda figiiriin olmadig ilk kinetik konstriiksiyonunu yaratmistir. Calder’in motorla ya
da elle hareket eden eserleri M. Duchamp tarafindan “Mobiller” olarak
isimlendirilmistir. Pek ¢ok sanatginin tasarladigi gibi o da g¢alismalarinda hareket

ediyormus gibi goriinen kus figiirleri yapmustir (Bulat, Bulat, Aydin, 2013: 49).
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Resim 2.8. Theo Jansen ‘‘Kinetik Heykeller’’

Glinlimiizde, siirdiriilebilirlik arayisinda teknik ve doga arasindaki bir arada
bulunmanin acil bir oncelik tasidigi ¢agda, tasarim stratejileri her zamankinden daha
cok ilgilidir. Jansen'in yaratiklari, bir bilgisayar i¢cinde, kendi aralarinda rekabet
eden yapay yasam organizmalari bigiminde, en hizli olmak i¢in bir simiilasyon olarak
sekillenmeye baglar. Jansen kazanan yaratiklari inceliyor ve esnek tiipler, naylon iplik
ve yapiskan bant ile {i¢ boyutlu olarak yeniden yapilandiriyor (Akkaya, 2016: 149)
(Resim 2. 8).

Diinyaca iinlii kadin sanatcilar arasinda saygin yeri bulunan Tamara Kvesitadze
1968 yilinda Tiflis’te dogdu. Daha ¢ok, toplumda insanin birey olma durumu ile
ilgilenerek kinetik heykel ve resimleriyle 6ne ¢ikan sanat¢i, 6grencilik yillarindan beri
birgok oOdiiliin sahibi oldu. Kvesitadze, farkli malzemelere ilgi duyarak cesitli
caligmalara adinm1 yazdirmigtir.1996-1999 yillar1 arasinda porselen ve cam objelerin
tutkulu bir hayrani olan sanat¢1 Art Nouveau ve Art Deco akimlarina iyi 6rnekler verdi.
Bu ¢alismalardan etkilenerek ve kendinin bir araya getirdigi yeni malzemelerle boyali
heykeller yapti. Unlii sanatc1 yaptig1 ¢alismalarda zithiklardan yola ¢ikt1 ve yapitlarinda

‘yeniden dogus’ ile ‘stireklilik’ kavramini dile getirdi.Yapisal ve mekanik olan tim


http://www.artfutura.org/v3/en/theo-jansen/).%20(Resim
http://www.artfutura.org/v3/en/theo-jansen/).%20(Resim
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malzemeleri esit bir sekilde pay ederek siirle hareket eden, hatta dans eden heykelleri

yaratmistir.

Resim 2.9. Tamara Kvesitadze "Erkek ve Kadin" 8 m.Giircistan

Yapilan tanimlar 1s18inda konusan yiiriiyen heykeller tasviri, Giircistanli kadin
sanatgt Tamara Kvesitadze’nin eserinde goriilmektedir. Bu eser 8 metre olan boyu
ile"Erkek ve Kadin" isimli ¢alismasidir. Giircistan''n Batum sehrinde bulunan
heykellerin tiziicii bir hikayesi vardir. Bu konudan yola ¢ikarak Heykelin ilham kaynag:
olmustur. " Ali and Nino: A Love Story " isimli eseri yazan Azeri yazar Kurban Said'dir.
Heykellerin erkek figiirii Ali adinda Miisliiman bir ¢ocugu, kadin figiirii ise Nino isimli
Giircistanl bir Prensestir. Insam1 iizen bir hikayesi vardir. Hikaye ise, Sovyet Rusya'nin
isgali sonucu asiklarin ayrilmak zorunda kalmalarini ve bir daha karsilasamamalarini

ifade ediyor (Resim 2. 9).

Heykel her giin aksam saat 19:00' da hareket etmeye baslayip tekrar ayrilmadan
once iki figiirlin birbirleriyle kucaklasarak devam etmesi ve 10 dakika sonra ise biitiin
hareket son bulmasiyla tamamlanmaktadir. Kvesitadze calismasinda celik kullanmistir.
Celigin soguk ifadesi hikaye ile 6zlesmis durumdadir. Kadin ve erkek figiiriin kollarinin
olmamasi1 adeta ayrilik acisinin blyiikliigiinii ifade eder niteliktedir. Ayrica gece
1siklandirillan eser tiim izleyicilere gorsel solen sergilemektedir. Boylelikle eserin

etkileyiciligi iki katina ¢ikmustir.


https://onedio.com/etiket/rusya/503e2ba9cc161f8ec1342448
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2.1.5.Minimalizm’de Heykel

[k olarak 1960 larda ortaya ¢ikan sanat 1900 “lii yillarda daha ¢ok yayginlasarak
devam etmistir. Minimalizm, i¢erigi en aza indirmis sanat olarak aciklanabilir. Abartisiz
ve asiriliga kagmaktan sakinan bir sanatci sadelikten yana, dogalliga yatkin sanattir.
Richard Long gibi heykelde minimalist yaklasimin 6nde gelen temsilcilerinden olan
Ulrich Riickriem, heykelin ¢evresiyle olan bosluk ve hacim iliskisi lizerine arayislari ile
dikkat ceker ve geleneksel bir malzeme olan tas arayislarinda 6nemli yer tutar.
Riickriem 1960’larin basinda tas1 yontarak figiiratif calismalar yapmistir. Yontma islemi
0z olarak tiimdengelim ile iligkilendirilebilir. Riickriem ise minimal bir yaklagimla
tiimevarim amaci tagimaktadir. Bu amagla tagi yontmaktan vazge¢mis, tasin 6zelligine
gore pargalayarak ve ya dagitarak yeniden ilk haline donecek sekilde birlestirmis ya da
tas bloklara matkapla delikler acgarak tasin birlesimini vurgulamistir. Bunu

yapmasindaki amag tiimevarimda gegen siirece dikkat ¢ekmektir.

Resim 2.10. Ulrich Rueckriem ‘Uyuyan Devler © 2008 Kirmizi Granit 420x140x70 cm Dallas

Minimalist Heykeltiraglar, Richard Serra ve Carl Andre*nin heykelin hacimlerle
boliinerek olugmalarindan etkilenmistir; Rueckriem adli sanat¢i i¢in sanatinda siire¢
sonuctan daha 6nemlidir. Tasin farkli sekilde bigimlendirme tekniklerini ¢alismalarinda
kullanmustir. Heykelleri oldukga yiiksek bir sekilde duran objeler halindedir. Rueckriem
calismalarini sdyle anlatir; “Tas yatay olarak boliiniir, dikey olarak kesilir ya da boliiniir
ve yatay olarak kesilir. Ya da diger bir olasilik, malzemeyi orijinal yerinden ¢ikarir.

Yeniden yerlestiririm. Ya da, ya da, ya da...”(Z6ngiir, 2017: 151-169) (Resim 2.10).


http://www.donaldyoung.com/ruckriem/ruckriem_pr_2004.html).(Resim
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Biitiinliik ile birlikte temel formlara ayrilan heykel, temelinde form ve ztlikla
belirtilip kisiyi parcali biitiinselcilige gotiirmektedir. Sanat¢i i¢in geometrik sekiller;

higbir zaman vazgegmedigi sembolik giiglere sahiptir.

Tiirkiyenin oncii heykel sanat¢ilarindan olan Fiisun Onur 1960’11 yillarda ortaya
koydugu yapitlari diinya sanat ortamin daolusan disa vurumcu, ve minimalist egilimlere
yonelmesi ile yenilikei kisiligini ortaya ¢ikarmistir. Jale Erzen’in sanat¢i yorumunda

yaptig1 aciklamasi su sekildeydi.

Burada 6nemli olan yasantinin anlatim dili ile kazandig1 yenilik idi. Burada artik igerik
ve bicim ikilemi ortadan kalkiyordu. Bu yasantiy1 anlata bilmek i¢in baska bir anlatim
ortamin  aktarma gereksinimi de ortadan kalkiyordu. Hem anlatim ortami (teknik,
malzeme, uygulama, sanat dali) kendi kendinin igerigi idi ayni zamanda. Bu 6zellik
1950’lerde baslayan digavurum heykelde resimde oldugundan da belirgin ve kesindi.
Fiisun Onur’un heykel anlayisini temelde bu kdkene baglayabilecegimiz gibi, 15 yil
icindeki tim c¢alismalari1 da bu sorunun ¢esitli ¢Oziim samalar1 olarak
degerlendirebiliriz. Malzemenin, yapitin, ya da sanat dalinin kendi gorsel dilinin anlatim
dogalligi, ya da bunun i¢inde olusan diyalektik Fiisun Onur’un yapitlarinin igerigidir ve

amacidir (Erzen, 1982: 12).

Cagdas Tiirk sanati iginde onemli yeri olan Fiisun Onur 1962 de Amerika’ya
gitmis daha sonra etkilendigi sanat anlayisinin degisikligini Klasik anlayisla ¢agdas
egilimleri birlestirerek heykellerini ortaya koymustur. Bu siire¢ sanatgiyr “1960’lar

Minimalizm’in gesitli kaygilarini i¢eren ¢alismalara yoneltmistir...(Resim 2.11).

Resim 2.11.Fiisun Onur, ‘Soyut Kompozisyon , 1973, Findikli Park, Istanbul.
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2.1.6. Land Art ve Heykel

II. Diinya Savagi sonrasinda ortaya ¢ikmaya baglayan Land Art akimi yenilikei
sanat¢i tavri ile resimle heykel arasindaki siirlart kaldirirken, sinirsiz malzemeyi de

beraberinde getirir.

Arazi sanati (Land Art, Earth Art) dogal peyzajlarin yere 0Ozgii striiktiirler,
heykeller, formlar iiretmek i¢in kullanildigi, Amerika'da dogmus, minimalizm ve
kavramsal sanat baglaminda, 1960' larin sonlarina dogru ortaya ¢ikmis bir sanat
akimidir. Arazi sanatt malzeme olarak direkt dogay: kullanmaktadir: Tas, su, toprak,
kum bu sanatin temel malzemelerini olusturmaktadir. Arazi sanatgilari, 6zgiiligiin
hakkin1  vermek amaciyla olabildigince calistiklart  yere ait malzemeleri
kullanmaktadirlar. Ornegin bu sanatin onciillerinden Robert Smithson, zarar gdrmiis
alanlari, yenilemek ve canlandirmak i¢in 6zellikle se¢iyordu. Arazi sanatinin en 6nemli
ozelliklerinden birisi de, sanatin galerilerde ve miizelerde sergilendigi geleneksel akimi
reddeden bir karsi sanat hareketi olmasidir. Arazi sanatgilart sanatin galerilerin
tekelinden alinip satilan bir meta olarak degerlendirilmesine karsi bir durus
sergilemektedirler. Land art sanatinin en iyi orneklerinden biri olan ve Utah’daki tuz

golii kiyilarinda bir alanda gergeklestirilmis olan ¢alisma Spiral Jetty, Robert

Smithson’a aittir (Resim 2.11).

Resim 2.12. Robert Smithson Spiral Jetty, 1970 Utah New York
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Arazi sanatgilar, yere Ozgiligin hakkin1i vermek amaciyla, yere ait olan
malzemeleri kullaniyorlardi. Ornegin bu sanatin dnciillerinden Robert Smithson zarar
gormiis alanlar1 yenilemek ve canlandirmak i¢in 6zellikle se¢iyordu. Bu akimda akla
gelen ilk isimler: Nancy Holt, Robert Smithson, Ana Mendieta, Michael Heizer, Andy
Goldsworthy, Richard Long’ dur. Bu sanat¢ilar peyzaj mimarliginin sanatla

birlesmesine katkida bulunmus ve bu yonde eserler vermistir.

Resim 2.13.Nancy Holt - Strata Project, 1973-1976, Utah

Doga sanati olarak nitelenen bu ¢alismalar iki diisiince ile agiklanabilir. Birincisi,
malzemenin sanata ve dogaya uyumu ikincisi, dogada yok olmadan geri geleni sanata
aktarmadir. Dogaya uyumlu olan her ¢alisma ‘sanat doga igindir’ diisiincesi ile birlesir
ve sanatsal bi¢cimlendirme yoluna gider. Yani zamanla ayni anda bir sanatsal yapiyi
gormek miimkiindiir. Bu akimda sanat eseri zaman ig¢inde yok olur. Nancy Holt, Strata
Project, adli eserinde dogayla uyumu en iyi sekilde ortaya koymustur (Resim 2.12).
Land-art ayn1 zamanda galerilerde agilan ve kisitli kalma zorunlulugunu tagimayip buna

kars1 olan bir akimdir.

Herhangi bir land art eseri, diinyanin her yerinde her bir kdsesinde yada
sanat¢isinin bile bir daha orada olamiyacagi bir yerde olabilir. Bazen kimsenin aklina

bile gelmeyen bir ¢olde, bazen bos bir arazide, bir dagin basinda, bazen de denizin
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ortasinda... Bu tiir yerlerde gerceklestirilen calismalar yalnizca fotograflarla ya da
videolarla tanitilir. Eserin fotograflar kisilerin elinde dolanirken belkide bakildigi anda
bile bulundugu yerde yavas yavas dogaya karisarak yok olur gider. Kimi zaman ise land
art eseri insanlarin en yogun oldugu yerlerde ya da sehirlerin tam ortasinda uygulanir.
Boyle bir durumda sanatg1 insanlarin dogaya bakis agilarini degistirmek i¢in dogrudan

baglant1 yapmis olur.

Resim 2.14. Christo ve Jeanne Claude*“Surrounded Islands”1983 ,603,850 m’2 Miami

Land Art’mn 6nemli temsilcilerinden Christo ve Jeanne Claude isimli sanatgilar
1983 yilinda Miami’de yaptiklar1 “ surroundedislands” dir. 11 adanin etrafi 603,850 m2
ortii ile kaplanmis olup eser tamamlanmistir. Bir¢ok iscinin uzun caba sarfederek
gerceklestirdigi eser yalnizca iki hafta sergilenmis buna ragmende beklenenin iistiinde
ilgi gormiistiir. Eser bittikten sonra ise eserin fotograflarini ve videolarini goren sanat
severler bu durumdan cok etkilenmislerdir.Yapimin iizerinden uzun yillar gegmis
olmasma ragmen Ozgilinligiini ve {niinli kaybetmeyen eser hafizalardan da

silinmemistir (Resim 2.13).
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2.1.7. Enstalasyon ve Heykel

Yerlestirme sanati (enstalasyon sanat1), mekanin 6zelliklerini kullanip inceleyen
cevreden bagimsiz olarak belirli bir mekan ig¢in yaratilan, ve izleyici katilimiyla
sonuglandirilan sanat tliriidiir. Yerlestirme sanat1 kapali ya da acik alanlarda yapilabilir.
Gegmisi kavramsal sanat ve hatta Marcel Duchamp'in 20. ylizyil baslarinda yapmis
oldugu hazir yapimlarina kadar uzanir. Cagdas sanatta mimarlik ve performans gibi
bagka tlirden olan sanatlara ve ayni1 zamanda sanat disiplininden de destek alan karisik
bir tarzdir. Uygulanma esnasinda gosterim asamalarini biiyiik bir titizlikle yerlestirmek
oldukc¢a onemlidir. 1970' lerde acik¢a kabul edilmis ve tanimlanmistir. Giliniimiizde

halen en ¢ok uygulama alan1 bulan sanatsal ¢calismalar arasinda yer almaktadir.

Geleneksel sanat eserlerinin aksine ¢alismalar ¢evreden bagimsiz degildir. Belirli
bir mekanda yapilmak i¢in yaratilan enstalasyon sanatinda eseri inceleyen sanat severler
eserin bir pargasini olustururlar. Bu nedenle bir enstalasyon sergisine gelen sanatsever,
izleyiciyken birden eserin igine dahil olur, boylelikle unutamayacagi deneyimler

yasayabilir.

Gilinlimiizde enstalasyon sanati ve sanatcilart caligmalarinin etkileyiciligi ile
taninir hale gelmislerdir. Ayrica enstalasyon sanati, kapsadigi sanat dallari arasinda
gelisme gostermistir. Sanat¢inin yapacagi ¢alismaya gore, giinliik yasamdaki her ortam

ve her tiirlii malzame enstalasyon olusturmak igin kullanilabilir.

Fransiz fotografci, grafiti ve sokak sanat¢is1 JR, 2016 yilinda Brezilya’nin Rio de
Janeiro sehrinde gergeklesen Olimpiyat Oyunlari i¢in iki tane enstalasyon caligmasi
yapmistir. Sanatginin yaptigi diger bir projeside Inside Out kapsaminda iirettigi
calismalardir, iki atletin bez iizerine basilmis fotograflarinin kamuya agik alanlara
kurulan biyiik boyutlardaki metal iskelelerin iizerine yerlestirilmesidir. Bu eserler

sehrin iki ayr1 noktasinda yerlestirilerek dev goriiniimlii heykellere dontigtiirtilmustiir.
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Resim 2.15. JR Mohamed Younes Idriss Enstalasyon

JR schirde bir apartmanin gatisina yerlestirdigi ilk biyiik heykelinde Sudanlt
yiiksek atlama sporcusu Mohamed Younes idriss’i ¢alismustir. Eserdeki atletin adeta
ucarak izleyicilere dogru diisecekmis gibi etki uyandirmasi ¢alismaya ayri bir diisiince

giicii ve estetik deger kazandirmistir (Resim 2.14).

Brezilyali sanat¢1 Nele Azevedo Kiiresel 1sinma sorununa egilmek i¢in yaptigi ve
genellikle merdiven basamaklarina biiylik bir 6zenle sergiledigi yiizlerce buzdan insan
heykelinin yavas¢a erimesini asama asama gozler Oniline sermistir. Sanatgiya gore
kiiresel 1sinmaya dur denilmezse hepimiz bir giin bu buzdan heykeller gibi eriyip, yok
olacagimizi ifade etmistir. Karsi karsiya kalinan bu 6nemli soruna dikkat ¢ekmek igin

etkileyici bir yontem oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Brezilyali enstalasyon sanatgist Nele Azevedo buzdan yapilmis ¢ok sayida
figlirli merdivenlerin basamaklarinda konumlandirilip sergilemistir. Bu projeye 2001
yilinda baslayan sanat¢i “Minimum Monument” adin1 vermistir. Tokyo, Paris, Berlin

gibi bir¢ok sehirde bu gosteriyi, sergilemistir.
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Resim 2.16. Nele Azevedo“Erime Adamlar1 Ordusu”2001 Buz

Ayn1 zamanda figiirlerin erimesiyle yasam ve Oliimii yorumlamistir. Bu
miidahaleler diinya ¢apinda “Erime Adamlari Ordusu” olarak bilinmektedir (Resim 2.
16- 17).

Resim 2.17. Nele Azevedo “Minimum Monument” 2001 Buz (ayrint1)
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Resim 2.18. Anaisa Franco ‘‘Gokkusaginin Dalgas1’” 2012

Diger giinlimiiz Enstalasyon sanatg¢ilarindan olan Anaisa Franco Cin'deki goliin
bir kopriisiinde gelip gegenlere gorsel solen sergileyerek renkli borulardan olusan
gokkusag dalgas1 olusturmustur. Sanat ve teknoloji arasindaki iligkiyi arastiran eserleri
ile, 2002 yilindan bu yana bircok sergilere katilmistir. Amerika, Asya ve Avrupa
tilkelerinde caligmalar ve sergilemistir. Her ¢ocugun hayali olan, gokkusag: altindan
gecmek fikrinden yola ¢ikarak Anaisa Francobu enstalasyon c¢aligmasimi yapmustir

(Resim 2.18).

Enstalasyon her tiirli malzemenin kullanimima olanak verdigi i¢in sanatci
malzeme olarak 1518 en iyi hissedildigi cami eserinde kullanmistir. Resim, video,
heykel ve 151k vs. gibi sanat malzemesi olarak kullanabilecegimiz her sey enstalasyonu
olusturabilir. Bu sanat farkli materyaller kullanilarak yapildigindan, sadece goze degil
insanin farkli duyularina hitap edebilir. Sanat¢1 mekanin uzunlugunu kullanarak yaptigi
bu eserde kopriiden gegerken insanlar1 farkli diinyalara gotiirmektedir. Disaridan
bakildiginda Karsilikli renkli cam ¢ubuklardan olusmaktadir, bu c¢alisma ile sanatci
disaridan  degilde icinden gecerken, insanlarin algisimmi  ve deneyimlerini

farklilagtirmistir.


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.artconnect.com/projects/wave-of-rainbow&xid=17259,15700002,15700022,15700124,15700149,15700168,15700173,15700186,15700189,15700201&usg=ALkJrhjJMJyGQ9peaLmRTGpefK1Mer9Kkg
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2.2. POSTMODERNIZM VE HEYKEL

Postmodernizm, Modernizmin ilerleme diisiincesinin bi¢imine kars1 bugiin
yeniden sekillenen ¢agin evrensel degerleri yerine bilgiyi ve kiiltiirii savunarak; bir¢ok
sosyal yapimnin karsisinda duran bir yaklasimdir. Zithal Ozel“in de belirttigi gibi;
Modernizme tepki olarak ortaya ¢ikan Post Modernizm, 1980“lerin baslarinda kiiltiirle
birleserek sanat alaninda gelisen hareketlenmeyi ifade etmek iizere yayginlasan bir
kavramdir. Daha agiklayici bilgi verilecek olursak Postrnodernizm, Modernizm'e tepki
olarak dogmustur. Modernizmle icice olsada siirekli olarak birbirlerini
sorgulamaktadirlar. XX. yiizyilin ikinci doneminde gelisme gosteren bir varolus
bicimidir. Felsefi bir yaklasim sergileyen bu akimda; birey bulundugu c¢evreden
etkilenip gevresini etkiledigi i¢in, 6zgiir bir kisi olarak kabul gérmez. Postmodernizm' in
karmagik gibi gdriinen yapisi giiniimiiz yasantisina tam olarak uymaktadir. Modernizm'
den daha gelismis ve daha modern olundugunu ortaya koymay: hedefler. Evrenselligi
reddeder, giiniimiiz teknolojisinin sagladigr her tirlii olanaklardan ve degisik
materyallerden faydalanir. Postmodernizm geg¢misi yeniden canlandirmayi savunurken,

diger yandan giiniimiiz sanatinin 6zelliklerinide savunur (Ersoy, 1995: 130).

Postmodernizm'de higbir ilkeden ve kuraldan bahsedilmeden "her sey her seyle
olur" goriisii hakimdir. Eklektik yapilarda biitiinii olusturan elemanlarla i¢ ice ge¢mis
gibi degil, bir bitiinii olusturacak sekilde birbirlerine eklenmistir. Ayrica biitiini
olustururken her 6ge kendi karakterini koruyacak durumdadir. Postmodern bir yapit
gecmiste yapilmig tiim sanat triinlerini karsilar durumda olmalidir. Bu goriisle olusan
Modernist bir eserin, ister Barok, ister Gotik sanatindan alinmis olsun tek bir yapitta
birlestirilebilmesi  gereklidir. Heykelde olusturulan ¢ boyutlulugu sorgulama
postmodernizimle birlikte terk edilmistir. Bunun yerini fabrikasyon elemanlarin,
konstriiksiyonlarin ve her tiirden nesne ile heykel malzemesi olusturulabildigi
gozlemlenmektedir. Bu anlamda Duchamp'in Readymade' leri ilk ornekleri
olusturur.Yine Joseph Beuys'un sanatsal tavrinda malzemeye yaklagimindaki farklilikla
karsilagiyoruz. Beuys i¢in en onemli sey malzemedir. Bunlar; yag, kege, bakir, kablo,
trafo, ampul, cep saati, akii, aski gibi bircok malzeme... Bu malzemeler giizel
goriintiilerinden dolay1 degil, diisincenin gelisimine hizmet ederler. Heykelin dis

mekanlara tastigin1 birgok sanat¢inin eserlerinde gérmekteyiz. Bu eserler Cristo’nun
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ambalajlari, Dan Flavin'in 151kl floresanlari, Tinguely'in mekanik ¢alismalaridir. Bu
caligmalar birbirinden farkli disiincelere sahip olmalarina karsin ayni etkiyi izleyici
tizerinde birakabilirler. Bu baglamda Art Povera, Kavramsal Sanat Minimal Sanat ve

Enstalasyonlar ile estetik bir tiriin olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 2.19. Audrey Ffack, "Egyptfon Rockct Goddess," 1990 Bronz, 106.5 cm,

Postmodernist yaklasimi cagristiran Audrey Flack''nm "Egyptian Rocket Goddes"
heykeli cok ilging bir calismadir. Bu heykelde Eski Misir sanati ve Art Deco
stislemeciligi yeniden kullanilmak istenmistir. Bu heykelde Audrey Flack kendinden
emin, huzurlu bir disi figiiriinde giliglii bir erkek bacagi kullanarak feminist sanat
yaklasimimin tipik bir 6rnegini vermistir. Yine Eski Misir sanatindaki giiglii disi

goriiniimii ve huzur yakalanmistir (Resim 2.19).



50

Resim 2.20. Nancy Fried "Self-Portrait, 1989, Pigsmis Toprak, 211 x30.4 x16.5 cm

Diger kadin sanatgilardan Nancy Fried seri olarak calisti§i pismis toprak
heykellerinde dogurganlik icin erkek viicudunun ne kadar sira dis1 oldugunu gostermeye
caligir. Eski caglarda dogurganligi ve bereketi simgeleyen kadin viicudu oviilerek erkek
viicudu geri planda kalmistir. Dogurganliga ve bu ayricaligin neden oldugu fedakarliga
ragmen, erkeklerin kadinlar1 anlamadiklari, kadinlara kars1 bir 6fke i¢inde olduklari bu

pismis toprak heykellerde oldukga hissedilir durumdadir (Resim 2. 20).

Daha sonralart diisiince bicimi olarak bir onceki donemden kopus anlaminda
Modernizm sonrasini ve Otesini belirten Post Modernizm, aydinlik¢r diisiincenin iflas
ettigi yerde, bir karsi devrim donemi olarak dogmustur (Ozel, 2006:158). Post
Modernizmin olusturugu kadin Feminizmi Modernizmin erkek kadin esitligi konusunda
herkes ic¢in esitligi savunarak feminist anlattima farkli bir acgidan bakilmasini

saglamiglardir. Postmodernizmin kadin sanat¢ilar donemini de beraberinde getirdigine
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bakilacak olunursa her kosulda bile bedenini sanatsal bir amag i¢in obje olarak kullanan
sanat¢ilardan Hannah Wilke diger kadin sanatcilar igerisinde kendine ozgii tarzi ve

diliyle kendini gostermektedir (Resim 2. 20).

Resim 2.21. Hannah Wilke, Starification Object Series, 1974,fotograf,101.6 x 68.6 cm,

Wilke bir feminist olarak ayni zamanda kadin bedenini kullanarak Feminist
sOylem icerisinde olmus, caligmalariyla hem erotik sdylemi hem de kendini soyut
heykellerinde kullanan sanatgilardan biri olmustur. Aslinda her ne kadar kendini teshir
edecek sekilde soyunsa da ayni zamanda kendisini ¢iplak, heykelsi ve ideal bir form
olarak sundugu ¢alismalarinda agikca gortilmektedir. Kadinin kamusal alanda varligiin
artmasiyla karsilastigi sorunlarin sekli degismis ve Ozellikle 1970’ lerde Diinya“da
etkisini gosteren feminist hareketlerinde onciiliigiiyle yeni bir alginin olugsmasina neden
olmustur. Bu donem itibariyle kadin sanatc1 6zellikle cinsiyeti ve ayrimciligt bir sorun
olarak sanat yapitina aktarmaya baslamistir. Nitekim Post Modern siiregtekadin
sanatc¢ilarin eserlerinin diislinsel, sanatsal ve toplumsal alanlarda yeni a¢ilimlar sagladig:
sOylenebilir. Toplumsal degisimler, sanatin her alanina yansiyarak sanat pratiklerini
etkilemis ve kendine bir temsil alan1 bulmustur. Temsil edilenler insani bilincin bir
iriiniidiir ve hangi temsil iiriinii olursa olsun — resim, fotograf, video, enstalasyon vb-
izleyici karsisina ¢ikan sey bir biling iiriiniidiir. Dolayisiyla degisen kiiltiir ve sosyal

yapilar izleyicinin de sanat algilayis bicimini degistirmistir.
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2.3. CUMHURIYETTEN GUNUMUZE HEYKEL SANATI

Ulkemizde1883 yilinda agilan Sanayi-i Nefise Mektebi ile resim sanat1 gelisme
gostermistir. Bunun yaninda heykel sanatinin baglamasi ve gelismesi Roma’da heykel
egitimi alan Osgan Yervant tarafindan gergeklestirilmistir. Cumhuriyet 6ncesi donemde
ise Thsan Ozsoy, isa Behzat ve Mehmet Mahir Tomruk’u gérmekteyiz. Heykel alaninda
Cumbhuriyet 6ncesi donemde yetismis dnemli bir isim olan Nijad Sirel’dir. Cagdas Tiirk
Heykel Sanati’nin bu ilk Onciileri, genel olarak klasik heykel formlarinda biistler

meydana getirmisler vemalzeme olarak ¢ogunlukla alg1, tag ve bronz kullanmislardir.

Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte 1925 yilinda Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi (1929) kurucularindan olan Ratip Asir Acudoglu, devlet
tarafindan Paris’e heykel egitimi i¢in gonderilen ilk heykel sanatcis1 olmustur. Sonraki
yillardadevlet bursu kazanarak yurt disina giden Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Nusret
Suman gibi sanat¢ilarimizin tlilkemizde heykel sanatinin gelismesinde biiyiik paylari
olmustur. Sabiha Bengiitas ise ilk Tiirk kadin heykel sanat¢ilarimizdandir (Yesilkaya,
2002: 147).

Cumbhuriyetten 6nce heykel sanati akademi ile sinirli kalmistir, ne yazikki heykel
sanatina kars1 6n yargili tutum bir tiirli diizelememistir. Cumhuriyet’in ilanindan 6nce
Atatiirk, 22 Ocak 1923 yilinda Bursa’da yapmis oldugu konusmasinda bu alandaki

endiseleri giderici su sézlere yer vermistir;

Diinyada uygarliga ulasmak, ilerlemek, gelismek isteyen herhangi bir ulus ister istemez
heykel yapacak ve heykelci yetistirecektir. Anitlarin suraya buraya tarihsel anilar olarak
dikilmesinin dine aykiri oldugunu ileri siirenler, ser’i hiikiimleri geregi gibi arastirip
incelememis kisilerdir. Heykelciligi en yiiksek derecede ilerletecek ve yurdumuzun her
kosesi atalarimizin ve bundan sonra yetisecek ¢ocuklarimizin anilarint giizel heykellerle

diinyaya ilan edecektir...(Yesilkaya, 2002: 150).

Atatiirk’lin sanata kars1 duyarli yaklagimi daha sonraki yillarda da devam etmistir,
heykel sanatinin yayginlagsmasi ve halka benimsetilmesi igin sehrin meydanlarina
degerli komutanlar1 konu alan anit tarzindaki heykellerin yaptirilmas: planlanmis ve
tiretimlere gecilmistir. Fakat bu yillarda tlilkemizde anit heykel yapimi i¢in yeterli
tecriibeye sahip sanat¢ilarin olmamasi nedeniyle yabanci heykeltiraglara gorev
verilmistir. Bu sanat¢ilardan Krippel’in yapmis oldugu Istanbul Sarayburnu Parki’nda

bulunan 1926 tarihli Atatiirk Anit1 iilkemizdeki ilk anit heykel olarak tarihe ge¢mistir.
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Ulkemizde Canonica adli heykel sanatgisinin bircok eseri vardir. En bilinen eseri
1928 tarihinde ¢alistign Istanbul, Taksim Cumhuriyet Anitr’dir (Resim 2. 22). Bu
heykellerden Istanbul Universitesi Rektorliik Binasi oniinde yer alan Genglik Aniti
Yavuz Gorey tarafindan 1955 yilinda yapilmistir (Tiirk Heykel Sanati, 2008, 7. p.).
Modernlesme ile birlikte Tirkiye’de artik heykel sanati aranir olmustur. Anit heykellere
onem verilerek kentsel mekanlara Atatiirk heykelleri dikilmistir (Yesilkaya, 2002: 152).

Resim 2.22. Conanica, ‘‘Taksim Cumhuriyet Anit1>> 1928, Istanbul

Estetik acidan Istanbul’a dikilen en iyi Atatiirk heykellerinden biri Taksim
Cumhuriyet Anit’dir. Unlii Italyan heykeltiras Canonica’nin eseri olan bu heykelin
dikilmesi de heykeltirasin parasinin 6denmemesi ve projenin birka¢ yil uzamasi

nedeniyle biiyiik tartismalar yaratmistir.

Cumhuriyetle birlikte yeni bir donemin baslamis olmasi kent anlayisinda
degisiklik gostermistir. Park ve meydanlar kamusal yasamin 6nemli merkezleri
olmustur. S6z konusu alanlar Kurtulus Savasi, Cumhuriyet, ¢agdaslik ve laikligin birer

gostergesi olmustur (Yasa, 2002: 157).
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Bugiin giderek biiyiime gosteren kentsel yasam alanlari, kamusal kent mekanlar
yeniden canlanip olumlu bir kent goriinlimiinde olmasi igin estetik yonden giiglii
heykellerin yapilmasiyla gerceklesebilir. Bugiin diinyanin bir ¢ok yerinde ¢agdas bir
dille anlatilmis estetik heykeller bulunmaktadir. Kentin insanla ve g¢evresiyle saglikli
iliskiler kurmasi ile meydanlarda yer alirken, ne yazik ki Ulkemizde heykel sanatinin

anit heykellerlevar oldugunu savunanlar vardir.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfinin kiiltiir politikalar1 gelistirme projeleri kapsaminda
hazirlanan "Istanbul'da Kamusal Alanda Sanat Uygulamalari I¢in Oneriler" bashikli bir
kitapcik yaymlanmustir. Oneride oncelikli olarak kamusal alan taniminda iki unsur
belirtiliyor. Birincisi; modern kamu hukukuyla tanimlanmig olan mekanlar olarak,
devlete ait olan alanlardir. ikincisi ise fikirlerin, ifadelerin belirtildigi, iiretimlerin
yapildig1 alanlar yani agik olan alanlardir. Kamusal Alanda Sanat Kurulu en 6nemli
sorunu kamusal alanda heykel sanati1 olarak gormiistiir. Kentte olusturulmus mekanlarda
plastik sanat uygulamalarina yer verilir. Universitelerde, kent-kamu ve sanat konulariyla
ilgili mesleki gruplardan olusan bu kurul, belediyenin kamusal alanda sanat politikasini
ve yonelimlerini belirleyerek diger kuruluslar tarafindan gelistirilen sanat projelerini
degerlendirecek, belediyenin politikalartyla uyumunu denetleyerek karar mercii olacak.

IKSV’nin aldig1 kararlar arasinda;

Kentin kamusal alandaki kiiltiir politikasina dair vizyon olusturmasi,

- Istanbul'un uluslararasi diizeyde iliskilerinin {ist diizeyde gelistirilmesi,

- Sanatcilarin ve kamusal alanda yapilan sanat ¢caligsmalarinin desteklenmesi,
- Kisa ve uzun siireli etkinliklerin planlanmasi,

- Istanbul'da acik alanlara bugiine dek yerlestirilmis mevcut heykellerin
korunmasi ve bakiminin tistlenilmesi,

- Acik alandaki sanat eserleri i¢in karar ve onay vermek, bulunmaktadir.

Almman kararlardan anlasildigi  ilizere, Kamusal Alandaki Heykellerin
GelecegineYonelik olumlu adimlarm atildigi gériilmektedir. IKSV’nin 2011 yilinda,
vakfin kiiltiir politikalar1 gelistirme projeleri kapsaminda hazirlanan Kamusal Alanda
Sanat Uygulamalar1 I¢in Oneriler bashikli raporunda bir liste yer aliyordu. Listede
hangi meydanda, parkta hangi heykel var, hangi yarismalarda hangi heykeller

kazanmig ve hangi semte konulmus... bununla ilgili ayrintili bir dokiim ¢ikarilmisti.
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Ozellikle 2000’li yillardan sonra artan sempozyum etkinliklerine yogunlukla
katilan kadin heykeltiraglarin oldugunu goriiyoruz.Heykel sanatgilari, yasantilarini
stirdiirebilmesi i¢in anit 6zelligi tasiyan siparisler almistir. Atatiirk anitlar1 ve Kurtulus
Savasi temsillerinden olusan heykeller bu dénemde daha ¢ok artmustir (Yiiksel, 2012 :
99). 1992 de Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesinin Agik Alanlara Ug Boyutlu Cagdas
Sanat Yapitlart Yerlestirme Yarigmasi (bunlar anit heykel mantiginin disina ¢ikan
heykellerdir) gibi eser iretilen donem oldugu goriilmektedir. Bazen diizenlenen

yarismalarla bazende davetiye usulii alinan siparislerle ¢alismalar hizlanmustir.

A. Tekiner, bu gelismeyi su sekilde ifade eder. Her daim Atatiirk {izerinden
tiretilen ideolojik tek tip anitlar yoluyla ileten ve somutlagtiran “sanat¢1” dan ¢ok
sistemin bunu gerektirdigini soylemistir. Kendini tamamen bu siparislere veren bir kag
heykel sanatgisinin disinda Heykel sempozyumlari ile yaptiklart heykellerle kentlere
yeni bir kimlik kazandirmay1 amaglayan sanatc¢ilar kent meydanlarin1 ve parklari da
sanatsal degerlerle zenginlestirmeye katkida bulunmay1 amaglamiglardir (Yiksel, 2012:

100).

Tiirkiye’de higbir lilkede olmadigi kadar heykel sempozyumu diizenlenmektedir.
Bu siirec icerisinde plastik degerler agisindan sempozyumlarin malzeme yoniinden zayif
kalmasi ile heykelde malzeme gesitliliginin ortadan kalkmasina sebep olmaktadir. Bu
donemlerde agilan heykel sergisi sayisi 83 olarak saptanmistir (Antmen ve Rona, 2006:
12). Heykel sergilerinin azligi koleksiyonerlerin ve birgok sanat galerilerinin heykel
sanatina olan ilgisizligindendir. Heykeltiraglar yaptiklart ¢caligmalarini atdlyelerinde ya
da evlerinde bulundurmuslar sergileme imkani bulamamislardir. Heykel sanatgilari
(An1t heykel ve tas sempozyumlari) alt ve list sinirlarini kesin olarak ¢izemedigimiz,
siyasi, toplumsal, kiiltiirel, sosyolojik problemleri de iglerinde barindirmaktadirlar

(Yiiksel, 2012: 101),

Tiirkiye’de tretilen sanat ne yazikki kendi dilini oturtamamis bu konuda zayif
kalmistir. Heykel sanatinin gelismesi i¢in, uluslararasi kimliklerini kabullendirmek
amaciyla bienallerden tutun sanat fuarlarina kadar yurt disina giden sanatcilarin

cabasida yok degildir (Appadurai, 1996: 40-58) .
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2.3.1. Tiirk Heykel Sanatinin Gelisim Asamasinda Kadin Sanat¢i

Cumhuriyet’in ilk on bes yillik siirecinde Akademi’de egitim alan, yurtdisinda
egitimini ilerleten sanat¢ilar Tirk Heykel Sanatinin temelini atmislardir. Pek ¢ok sehrin
merkezlerine Atatiirk ve Kurtulus Savasi temalarini isleyen heykeller ve biistler
yapilmis, heykeli tanimayan ve sevmeyen pek ¢ok kisiye heykel tanitilip sevdirilmistir.
Tiirkiye’de heykelin taninmasi ve benimsenmesi hi¢ kolay olmamistir. Bunun nedeni

Tiirk toplumunun heykele ¢ok yabanci olusudur.

Heykel sanatinin gelisimi i¢in genel bir yol izlenir.Sanatin varolmasi ve gelisimi i¢in, ilk
once, toplumlarin yerlesik bir diizende yasamalari ve 6nemli bir ayrinti olan dinsel
inang¢larin heykelle kaynagsmamasi gerekir. Heykel, Tiirkiye’ye, Bati’ya a¢ilis doneminde
en son giren bir sanat daliydi. Batidan gelen bu sanat dalinin toplumca benimsenmesi

hayli ge¢ ve yavas oldu (Cezar, 1986, 83-85).
Ik yillarda iilkemizde heykeltiras akini olmustur. Ancak daha sonraki yillarda
Tiirk heykeltiraglar devreye girmeye baslamistir.

Tirk heykeltiraghigimin yeniden dogmasi, inkildbimizin ilk senelerinde olmustur. Bu
senelerde Avrupa’da tahsillerini ikmal ederek yurda donen birkag¢ sanatkar, sergilerde
eser teshir ederek kiigiik hamleler yapmiglar ve hatta bir heykeltirasa, tanmimadigi birisi
tarafindan, mesleginin ne oldugu soruldugu =zaman, ¢ekinmeden, sikilmadan

(heykeltirasim) diyebilmek cesareti gelmistir! (Sirel, 943: 6-7).

1923 sonras1 Tiirk heykeline baktigimizda; bu donemde halkin heykelle pek
tanismadigin1 gérmekteyiz. Ama ilerleyen donemlerde Tiirk halki, ger¢cek anlamda iig
boyutlu heykelle karsilasmaya baslar. Onceki tiim tabu ve &nyargilarin yumusatilmasi
icin ilk etapta ulusun kurtaricis1 Atatiirk’iin heykelleri yapilarak halkin sempatisi
kazanilmaya calisilmistir. Boylelikle yurt capinda bir faaliyet baglatilarak bir yandan
halkin heykelle biitiinlesmesi saglanirken diger yandan da ¢agin diger sanatsal
uretimleriyle bir paralellige ulasilmak istenmistir. Ancak bunun ¢ok gii¢ bir ¢caba oldugu
burada hemen belirtilmelidir (Okay, 1972: 10). Artik Tirk heykeltiraslarinin yaptigi
heykel ve biistler, sehirlerimizi siislityordu. Resim ve Heykel sanatimizin gelisiminde
“Cigrr, Ulkii, Fikir, Ar, Giizel Sanatlar ve Varlik” gibi fikir ve sanat degerlerinin de
katkis1 bliyiik olmustur. Sonug¢ olarak Cumbhuriyet’in ilan1 ve Atatiirk’in  6liimii
siresinde gecen on bes yillik slire¢ Tiirk Resim ve Heykel Sanati i¢in 6nemli
gelismelerin kaydedildigi bir donem olmus, giiniimiiz resim ve heykel sanatinin

tohumlar1 gergek anlamda bu donemde atilmistir.
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Heykellere ilk olarak sekil veren kadin sanag1 Sabiha Bengiitas'tir. Tiirkiye'nin ilk
kadm heykeltiras1 olarak tanmnan sanatci, calismalar arasinda, Atatiirk, Ismet Inénii,
Ahmet Hasim Abdiilhak Hamid, Bedia Muvahhit gibi tarihte 6nemli izleriolan pek ¢ok
kisinin heykelleri bulunmaktadir. Geleneksel olarak diizenlenen Galatasaray sergisine
1925 yilinda katilmistir. 1938 yilinda ise yaptign Atatiirk ve Indnii heykelleriyle
birincilik almistir. Giiniimiizde Atatiirk heykeli Cankaya K&skii'niin bahcesinde inénii
heykeli ise; Mudanya'da yer almaktadir.

1950'lerde soyut heykel yapimina baslayan sanat¢ilar gibi, Fiisun Onur adlh
sanat¢1 heykelde bosluk ve hacim sorunuyla ilgilenmistir. Ona gore, "heykelin en
gerekli aract oylum ve uzaydir (Onur,1986: 95-96). Ilk kisisel sergisinin temel sorununu
'bosluk' olarak dile getirmistir ki, bu da, aslinda hocas1 Hadi Bara'dan aldig1 bir tavir
olsa gerek (Onur, 1990: 70-71). Plastik sanatlar diisiincesinden hareketle, yaptigi
calismalar bulundugu mekani da sorgulamistir. Bu diisiincesi ile kimi zaman alg¢idan

kimi zamanda hazir olan nesnelerle heykellerini yapmistir.

Bu donemin diger kadin sanat¢isi Nermin Faruki ‘dir. Sanat¢1 Baslangicta, Alman
Neoklasizmi etkisi altinda c¢alismalar yapmig, daha sonralari farkli tiirde olan
calismalarin Orneklerini vermistir. Bazi1 c¢alismalarinda bakir levhalar ile figiirsiiz
yapitlar meydana getirmistir. Faruki, Tirkiye’de ilk heykel sergisini agan kadin
sanat¢idir. Resim ve seramik iizerinde yogunlagmis olmasina ragmen biist yapmaktan
kendini alamamistir. Ayrica Tiirkiye’de ilk bronz biistii yapan sanat¢i olma {invanina

sahiptir.

1960’1 yillarda Heykele iliskin temel kaygilar ve beklentiler de degismistir. Bu
beklentiler giiniimiiz heykeltiraglarini, duygulari ve kavramlar1 bedene biiriindiirmek
icin yeni bi¢imler aramaya yonlendirmis, ancak yeni arayis ve denemelerde geleneksel
materyaller sikca kullanilmaya devam etmistir. Teknolojinin ilerlemesi ve tasima
imkanlarinin, araglarin ya da yeni alet ve techizatlarin gelismesi, beraberinde
malzemelerin de daha mobilize olmasini getirmistir. Bunun yaninda daha zor
islenebilen malzemelerin de ge¢cmise gore daha kolay islenebilmesine olanak veren
araclarin gelismesi ile birlikte, malzeme segenegi ve malzeme isleme secenegi de

giinlimiizde oldukga genis bir yelpazeye yayilmistir.
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Tiirk heykel sanatinin gelisim asamasinda énemli rolii olan diger sanat¢i Zerrin
Boliikbasi’dir. Sanatci bir akrabasinin evine gelen misafirlerin yemek yedigi bir masada
otururken farkinda bile olmadan erimis mumlarla oynarken birden kiigiik bir Atatiirk
biistii yaptigin1 goriir o sirada masada yer alan konuklardan biri Celal Esad Arseven’dir.
“‘Sanatcinin kiiciik yasina ragmen formlar1 ¢ok iyi algiladigini ve yorumlama yaptigini
goren Celal Esad, kendisine Akademiye kaydolma teklifinde bulunmustur...”” (Ketenci
1995:5). Zerrin Boliikbasi, kadin sanat¢1 olarak tilkemizi yurtdisinda en iyi temsil eden
sanatcilardan birisidir. Zerrin Boliikkbasi, Washington’da acilan‘’Kalkinan Tiirkiye’” adli
sergiye yaninda bir Atatlick Maski gétiirmiistiir. 1990’11 yillara kadar aktif ve yogun
olarak ¢alismalarini siirdiiren Boliikbasi’nin heykelleri, biist, figiir, nonfigiiratif ve soyut
calismalardan olusmaktadir. Zerrin Boliikbasi icin 1960’11 yillarda sanat ¢evrelerince
“’Biist Kraligesi’” adin1 almasinin ne denli dogru oldugunu anlamaktay1z.1959 yilindan
itibaren kadin konulu ¢alismalara yer vermis ve kadin konusunu cinsiyet agisindan ele
alarak feminen &geleri bozarak ifade etmistir. Ornek olarak yaptign ‘Dansdzler’
serisinde dans eden kadinlarin goriintiilerini Kitle, denge ve ritim duygularini basari ile
gerceklestirdigi goriilmiistiir. “‘Fransa’da diizenlenen yarigmada, ‘‘Dans6z’’ adli yapiti
ile, ikincilik odilini almistir. Uzatilmig formlar figlire enerji ve hareket verirken,
yuvarlak  formlar figiirdeki dengeyi saglayarak gorlintiinin  saglamliligim
arttirmustir’’(Ketenci, 1995: 27). 1940 ve 1950°1i yillarin Tiirkiye’sinde kadin heykel
sanatgist olmak, erkek egemenliginin oldugu bir diinyada olduk¢a zordur. Bu anlamda
da Tirk heykel sanatinin gelisiminde Zerrin Boliikbas1 6dnemli bir rol  oynamaktadir
(Igiis, 2019: 503). “‘Sanatc1 imgesini kamuoyundan basari ile olusturabilmis reformist
bir kadindir. Otuz yillik sanat hayatinda Zerrin Boliikbasi yaptigi calismalarint ve kadin
sanat¢1 olmanin getirdigi zorluklari ve basarilari her zaman ifade etmistir’’(Akcay,
1984: 21). Zerrin Béliikbasi ayn1 zamanda siyasi iliskileri sayesinde Istanbul’un ilk

resmi sanat galerisi olan Beyoglu Sehir Galerisi’nin agilmasina onciiliik etmistir.

Sanatsal kiiltiiriin degisimi bir giinde devrimle olusamaz. Son yillarda Tiirk heykel
sanatinin ve sanat ortaminin sanatgilar1 cesaretlendirmesi yoniinde yapilan ¢aligmalarin

ve ¢abalarin gozle goriiniir bir sekilde gelisme gosterdigi yadsinamaz.
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UCUNCU BOLUM
KAMUSAL ALANDA HEYKEL

3.1. HEYKEL VE KAMUSAL ALAN iLISKISI

Sanat ortami, bir toplumun en hareketli, en dikkat ¢ekici ve en merak edilen
alanlarindandir. Sanat ortamina toplumlarin her zaman ilgisi vardir. Sanat biitiin
ictenligini toplumun kendisinden alir. Heykel, tarihsel siirecte gelisim gosterirken 19.
yy. kadar mimari ve kent yapisiyla biitiinleserck kamusal alanda yerini alan bir sanattir.
Zaman gegtikge agik alanlar ve mimari yapilar galerilerin i¢ine girmeye basladi. Batili
tilkelerde bulunan kent meydanlart ve mimari yapilar hala heykel sanatinin 6nemli
ornekleriyle doludur. Saglikli bir ¢evre i¢in olusturulan her heykel kenti giizellestiren
estetik objeler degil, birlestirici 6zelligiyle bir bulusma noktasi olusturan, insanlart bir
araya getirerek iletisim kurabilmelerinde olanak saglayan iiriinlerdir. Ulkenin kimligini
olusturan her simge oldukg¢a giiglii birer sanat nesneleri haline gelirler. Bu sebeple
heykelin kamusal alandaki yeri kamusal alani bir araya getirici islevini

anlamlastirmaktadir (Berman, 1994: 34).

Heykel Ronesansla birlikte mimariden koparak kendi bagimsizligini elde eden ve
yavas yavas kentsel mekanlarin odagi haline gelmeye baslayan heykelin Barok dénemle
baslayip 19.yy’a uzanan bir siirece gotiirmektedir. Bu siiregde heykelin kamusal alanda
olusturulan biitlinliigli heykelin mimari yapilardan ayrilarak meydanlara, 6zel alandan
kamusal alanlara dogru kendine yer vermesi zamanla en vazgecilmez unsurlar haline
getirmesiyle ilgilidir. Bu ayn1 zamanda kamusal alanin yaratmig oldugu zorunluluktur.
19.yy’da heykel artik kamusal alanlarda olup halk arasinda yer almaya baslayan bir
sanattir ve kent merkezlerinde belirli bir kaide {izerinde yiikselmeye baslayarak anitsal
boyutlariyla kendi mekanini ve kendi sergileme alanini olusturmasi bu heykeller igin

estetik bir obje olmasiyla anlasilmaktadir (Berman, 1994).

Sanatta Modernizmin baslamasi ile heykel ve kamusal alan ve kentsel alan
birlikteliginin getirdigi sorunlarin kent biiylimesiyle c¢ogalmasi sanatta yeniden
planlama yapma ihtiyac1 olusturmakta, ancak her planlama ile kentler daha da

parcalanmakta ve kamusal alanlar yok edilmektedir.
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Resim 3.1. Trev i Cesmesi, Roma

Yanlisg schirlesmeyle kaybolmaya baslayan kamusal alanlar, giderek kendisini
Ozgirce ifade edemeyen, birlikte diisiince, sdylem ve eylem liretemeyen insanlarin
kendi Ozel alanlarma g¢ekilip monoton bir yasanti siirmelerine yol agmaktadir. Bu
durumda en ¢ok ihtiya¢ duyulan alan sanat alanidir. Ciinkii sanat, insanlar1 bir araya
getirerek, “insanlar arasinda baglari gii¢lendirecek, insanlarin birbirine baglayacak,
onlara ortak bir gegmisin ve ortak bir gelecegin sorumlular1 olduklarmi belirtecek

ortamlardir” (Demirarslan, 2005: 90) (Resim 3.1).

21.yy.da heykel kentselligin ayirt ediciligine sahip olmakla birlikte, sanatin insan
tizerinde yarattigi etki daha da Onem kazanmistir. Kentsel alanlar i¢in yapilan
diizenlemelerin sanatsal gelismelere etkisi elbette ¢oktur. Gelistirilen yeni heykel
yapilariyla estetik goriiniislerden eksik olarak dogru ¢evreyi gerceklestirmek miimkiin
degildir. Ac¢ik alan heykelleri kentsel mekanlar1 gorsellik bakimindan insanlar
rahatlatan istekle ve hevesle yasanilir hale getiren 6gelerden oldugunu séylemek dogru
olur. Baska bir degisle agik alanlara yerlestirilecek sanat eserleri, toplumsal yasamin
gerceklesmesinde olduk¢a Onemli bir konuma sahiptir. Sanat bireyi ve toplumu

uyarmak ve ruhsal yonden harekete gecirmek islevlerini de yerine getirmek zorundadir.
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3.2. KAMUSAL ALAN ISLEVI VE GEREKSINIMI

Kamusal alanlar toplumlarin ve bireylerin bir arada bulunduklari, sosyallestikleri
bolgelerdir. Insanlarin kendi i¢ yasantilarindan ¢ikarak yeni diisiincelerin var oldugunu
ispatlayan alanlardir. Kentsel mekanlar iletisime, biitiinlesmeye agik olunan alanlar olup

insan Uzerinde olumlu izler birakan dnemli unsurlardir.

Kamusal heykeller, izleyici ile izleyicinin yasam alaninda yani giinliik hayatinin
icinde bulustugu yerler olarak tanimlanabilir. 20. yy. da kamusal heykel, boyutlu
yaratidir. Bu yilizden hemen her dénemde c¢esitli tepkilerin ortasinda kendini bulur
(Kamusal Heykeller, 2016: 2. p.). Topluma agik olan yapilar, kamusal alanlarda odak
noktasi gibidir. Bu mekanlarda sabit elemanlarin (golge saglayan agaclarin, oturma
banklarinin, sanat eserlerinin) insanlari bu mekanlara g¢ektigi goriilmiistiir (Cullen,
1986). Kamusal agik alanlar mekani algilamayi kolaylastirir. Kisiler bu alanlarda
deneyim sahibi olabilir ve toplum duygusunu hissedebilirler. Ciinkii insanlarin en temel
gereksinimlerinden biri bulundugu ortamla iligki kurmasidir. Sokaklarda, kaldirimlarda,
parklarda ve bahgelerde sanat eserinin bulunmasi o mekani daha dikkat ¢ekici hale
getirir. Cagdas diinyanin en 6nemli amaci insanin fiziksel ve psikolojik yonden yeterli
bir doyum iginde yasayabilecegi cevre ve ortami yaratmaktir. Cevre, N. Schultz
tarafindan, elemanlar ve insanlar arasindaki sirali iliskileri tanimlamaktadir (Norberg,

1988, 13-30).

Atolye igerisinde iiretilen yapitlarin kamusal alana ¢ikmasinin yaninda dogrudan
kamunun agik alanlarinda eserlerin tiretilmesi, halkin sanatla olan aligverisini arttirmas
1ac¢isindan bir biling yaratir.Sadece heykel burada bir ek unsur ve bir siis nesnesiymis
gibi yer almamalidir, sanat¢1 bu slirecte mekana uygun, ¢evresinin uyumunu diistindigii
eserler yapabilme durumuna sahip olmasi lazimdir. Kentsel gelisimde kamusal alana
iliskin diizenlemeler Cumhuriyetle bagladigi iilkemizde, sanatgilara verilen destegin
yaninda, farkli meslek disiplinleri arasinda yogun bir isbirligine ve ortak projelere de
ihtiya¢ vardir (Yaman, 2011: 69-98). Bu baglamda sanat ve insan iligkilerinde bireyleri
kendisine ¢ekmenin 6nemi devreye girer. Boylelikle Teknolojinin hizla gelismesi ile

sanal ortamin aktiflesmesi toplumdan insanin uzaklagmasina sebep verir.

Insanlar duyu verilerini yorumlayarak kamusal alanlardaki caligmalara eserlere

anlam verme c¢abasina girerler. Buda uzun bir siire¢ ve belirli bir deneyim gerektirir.
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Algilama yoluyla bu deneyimi gelistirebilirler. Algi insanin sanatla iletisim siirecini ve

sosyal davraniglarini biitiinlestirerek eseri anlama gereksinimini temellendirir.

Ozellikle kamusal alanda yer alan heykeller gorsel zenginlige katkida bulunarak
mekanin estetik kalitesini artirir ve insanlar1 kaynastirma ve kiiltiir aligverigini saglama

gibi iglevlere de sahip olmalidir.

Heykel sanatinin yeni anitsal boyutlar1 ve istlendikleri gorevleri, Yunan
agorasindan giiniimiize kentsel alan geleneginin, kentlilerin ortak olarak bir araya
gelislerini ve iiretme siirecine girebildikleri olduk¢a dinamik kamusal alan anlaminin

yeniden var edilebilmesi noktasinda uzlasma saglamasi igin ugras vermesi gereklidir
(Ergin, 1998 ).

Cevre ile heykel arasinda orantili bir sekilde kurulan bag saglam olmalidir. Alan
heykelleri ancak ve ancak izleyiciyle bulusarak olusturulacak olan siirecin kuvvetli
olmasini saglayabilirler. Boylelikle Heykel ile anlaml1 hale gelen agik alanlar, gérevini

yapmis olmanin rahatligtyla adeta huzurla yerlerinde durmaktadir.

3.3. HEYKELIN KULLANILDIGI KAMUSAL ALANLAR

Kentlerde belirlenen alanlara yapilmas: i¢in tasarlanan heykeller, bulundugu
yerin sosyal konumuyla birlikte fiziksel 6zellikleri de diisiiniilerek gergeklestirilmelidir.
Alanlarda bulunan heykeller ¢evrede bulunanlarin isteklerini karsilayarak, eserle
biitiinlesmeli, degisebilmeyi ve c¢agdashgi gbéz oniinde bulundurmalidir. Heykellerin
bulundugu mekanlarda mimari yapilarin ve yogunlugun yasandigi is merkezlerinin
konumlanmis olmasi heykelin etkileyiciligini arttirmasi bakimindan rol oynar. Heykelin
yiiksek binalarin arasinda etrafa yaydigi soguk, donuk etkilerinden kurtulup, mekanda
sicak bir beraberlik saglamasi ve ortama yeni bir hareketlilik getirmesi amaglanmalidir.
Bu hareketlilik mekan1 kullanan insanlara da bir¢ok yonden olumlu etki birakacak ve
tim yasantisina olumluluk katacaktir. Gorsel bir hareketliligin sonucundada somut
olarak geri doniisim saglanacaktir. Sanat etkinliklerinin toplumu olusturan kisiler
tarafindan kabul gorebilmesi i¢in de birgok kentte ¢esitli etkinliklerin ve sergilerin

acilmasi oldukga gerekli bir durumdur.

Acik alanlarda, tim halka acik olarak sergilenen bu eserler, kendi se¢imiyle

kiiltiirel bir aktivite i¢ine girmeyecek olan insanlara da ulasiyor. Ayrica sadece giin
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icinde hos ve estetik bir siirpriz olmanin Gtesinde vatandaglarin yasadiklart yere olan
bagliligin1 ve aitlik duygusunu giiclendiriyor, hatta onlar1 gururlandirtyor. Eger eser
bliylik bir tepkiyle karsilasmazsa ki halk tarafindan hi¢ begenilmeyen ve saldiriya
ugrayarak kaldirilmasi istenen ornekler mevcuttur, giiniin sonunda kamusal alanda
gerceklestirilen sanat bolge halki {lizerinde yasam kalitesini artiran etkiler yarattig

asikardir.

Kentlerde bulunan sokaklar, meydanlar, parklar, insanlarin birbirleriyle
karsilasacagi kaynasacagi, kentli kultlirii yaratacaklar1 o6zgiirlik ve toplumsal -
davranigsal uzlagsma alanlaridir. Cevre ve insan etkilesimi, mekan ve davranis iligkileri,
bireylerin ve toplumun kendi yasam kosullarini belirlemesine olanak saglar. Toplumun
bir arada bulundugu her mekanda bir sosyal aktivite meydana gelmektedir. Bu anlamda
toplumun bir araya geldigi agik kamusal alanlar kamusal iletisimi olusturmaktadir. Bu
dogrultuda a¢ik kamusal alanlar, toplumsal bilincin giiglenmesi kentler igindeki yeri,
Oonemi ve yogun sosyal etkilesimin saglanmasi i¢in calisma yapilan alanlardir. Bu
cercevede; kamusal alanin bireyler tarafindan nasil segildigi ve mekanda neler
yapabildikleri gibi girisimler bu etkilesime imkan verir. Kentleri anlamak i¢in mekansal
bicimlerin olusturulmasi ve doniistiiriilmesine iligkin mekanizmalar1 kavramak son
derece onemlidir. Kamusal Alan Heykeli hangi alana yerlesecegi ve tasarlanacagi

duruma gore sekillenir.

3.3.1. Bina Girisleri

Bina girisleri binay1 ve dig goriiniisii anlamlandiran yegane boliimlerdir. Binaya
yaklasan her bireyin binanin dis duvarlarindan kapisina kadar tim bolimleri ile
etkilesim iginde olmasi gerekir. Estetik bir goriiniise doniistiirme isini en iyi diizeyde
saglayan sanatcilardir. Sanat yapitlari, toplumun sorunlarina bir nebze olsa deginip katki
sagliyorsa izleyici memnuniyeti de o kadar giiglii olacaktir. Boyle bir eser kiiltiirel
birikimlerin iletilmesini, kent ve gevre birlikteliginin anlam kazanmasini saglamis olur.
Bu nedenle yapilarin Oniine (bina girislerine) heykelin sergilenmesi izleyicide
sahiplenme icgilidiisiinii ortaya c¢ikarir. Heykelin bina girislerine yapilma siirecinden
onceye yani mimaride tamalayici bir unsur gibi ele alinmasindan bahsedecek
olursakgenel bir tanimlama ile, Yunan heykel sanatindaki Erekhtheion Tapiagi’nda

bulunan karyatidlerden bahsedilebilir (Resim 3.2).
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Resim 3.2. ErekhtheionTapinagi Karyaditler Yunanistan

Mimaride siitunlar insan bi¢iminde kullanilarak yapi ve heykel biitiinligi

saglanmistir.

Resim 3.3. Senlis Kategrali Ta¢ Kapis1 1170-1185 , Fransa

Gotik donemi heykel anlayisina 6rnek olan Senlis kategrali ile heykelin biiyiik
Ol¢iide mimariye bagli oldugu ve insa edilen yapilarin cephelerinde oldugu
gozlenmektedir. Heykeller belirli bir konu veya konu gruplarini anlatacak sekilde
yapilmistir. Katedralin bir parcasi durumundaki bu heykellerin, yapinin yiiksekligine
uygun olarak normalden daha uzun yapildiklari goriiliir. Bunlar, donmusg gibi dimdik
duran figiirlerdir (Resim 3.3). Heykel sanatindaki bu donmusluk 13. yiizyil ortalarinda
yumusamaya, aziz figiirleri bol giysileri i¢cinde kimildamaya, donuk yiizlii melekler

giilimsemeye baslar.
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Resim 3.4.Ghiberti, Cennetin Kapilari, Floransa

Lorenzo Ghiberti Ronesans Oncesi donemde heykel ve metal c¢aligmalar ile
bilinen Italyan sanatcidir. En 6nemli yapiti, Floransa Vaftizhanesi i¢in hazirladig1 bronz
kapilardir (Resim 3. 4). Ghiberti’nin dokiim teknigi ile yaptig1 kap tizerindeki yer alan
konularini Incil ve Tevrat’tan almigtir. Michelangelo esere baktiginda “cennet kapilarini

stislemeye layik” sozii lizerine bu kapilara “Cennet Kapilar1” demistir.

Resim3.5. Michelangelo’nun Davud ve Bandinelli’nin Hercules ve Cacus Grubu)

Ronesans doneminin dehalarindan olan Michelangelo, gergeklestirdigi Davut ve
Herkiil heykelinin bulundugu yer heykelin olusturdugu optik bir bariyer ile
sinirlandirilmistir. Meydanin kuzey batisindaki saraym girisini vurgulamak iizere,
Michelangelo’nun Davud ve Bandinelli’nin Hercules ve Cacus Grubu adli ¢aligmalari

girisin iki yanina yerlestirilmistir (Resim 3.5). Ronesans Donemi’nde de goriilen, bir



66

dizi heykelin genellikle yapmin ¢ati kismina yerlestirilmesi olayr bu donemde
geleneksel bir tislup seklini almis, bu durum bahge duvar1 ve koprii korkuluklarinda da
uygulanmaya baslamigtir. ROnesans tasarimcilari anit ve heykelleri ayni zamanda
binalarin akslar1 iizerine de yerlestirmislerdir. Boylece paralellik kurali gozetilerek,
izleyici binaya yaklasirken alanin biytlikligii ile bina arasinda karsilagtirma

yapabilecektir.

Ronesans Donemi’nde heykel, meydanlarin merkezinde, bina girislerinde, kimi
zaman da mimari ile biitiinlesik olarak goriilmiistiir. Ozellikle katedrallerde dini
figtirleri konu edinen heykellere bolca yer verilmistir. At kahraman heykeli gelenegi
bu dénemde de devam etmistir. Modern sanatla birlikte heykel bu 6zelligini kaybetmis
ve Kentten adeta dislanmistir. Cilinkii modern sanat birdenbire sanatin kendi ig
sorunlaria yonelmis, XIX. yiizyilda heykel artik halk arasinda yer alan bir sanattir ve
biinyesi bakimindan daha g¢ok halka agik olan meydanlarda ve biiyilik aristokratik
yapilarda yer alabilmektedir. XIX. ylizyildan itibaren heykel birincil olarak estetik
kaygiyla olusturulmaya baslanmis, yeni malzeme ve teknolojilerle desteklenerek
gelisimini siirdiirmiis, kamuya agik alanlarda daha sik sergilenmeye baglamistir. Genel
bir tanimlama ile, Ronesans’tan baslayarak olusturulmus anit heykeller meydanda

baskin etkiye sahiptir.

Sanatsal yonden ifade edilme yolu bulan heykel fiziki bir ¢evreyi, insanlarin ve
toplumun bakis agis1 ile birleserek duygularini ve diigtincelerini iyi bir yonde
degistirmek, kiiltiirel yonden zengin ifadeli bir aligverisi saglamak zorunlulugu
tasimalidir. Giliniimiizde heykelin kullanidigi alanlar kapsaminda bakildiginda bina
girigleri kamusal alanlarin pargasidir. Bu alanlara yerlestirilen heykeller binaya giren
kisiler tarafindan fark edilir ve boylelikle izleyici iizerinde 6nemli etkiler birakan heykel

amacina ulasmis olur.
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Resim 3.6. Davide Dormino, Snowden, Assange ve Manning' Bronz Cenevre

ftalyan heykeltras Davide Dormino, Snowden, Assange ve Manning adli madur
kigilerin sandalye iizerinde yan yana duran bronz heykellerini BM Cenevre Ofisi
onlinde sergilemistir. Heykellerin,"dinleme cihazlarina hayir diyen ve dogruyu
sOylemeyi secen 3 cesur insant" temsil ettigini sdyleyen Dormino, bu heykelleriyle
"Snowden, Assange ve Manning vatan haini mi yoksa kahraman mi?" sorusunu
tartismaya agarak dikkat ¢ekmesi ile tanmmustir.Bir ton agirligindaki heykellerin
yanindaki bos sandalyenin iizerine ¢ikan ziyaretcilerin kendi diisiincelerini rahatlikla

ifade etmesi i¢in ayrilmig gibidir (Resim 3.6).

Resim 3.7. Zenos Frudakis ‘Ozgiirliik’ 2001, Philadelphia


http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/snowden
http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/assange
http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/manning
http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/snowden
http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/assange
http://www.hurriyet.com.tr/haberleri/manning
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Figlirsel —gorlntillere sahip heykelleri, anitlari, portreleri ve biistleri  ile taninan
ZenosFrudakis en iyi bilinen heykeli olan Ozgiirliik, Insanin ézgiirliige ulasma cabasi
ile sinirlardan kurtulmasimi ve bu arayisda olan pek ¢ok kisiye de ilham veren bir
Internet simgesidir. Dért figiir temsil edilmekle birlikte, is gercekten soldan saga dogru
hareket eden bir figiirdiir. Kompozisyon, soldan saga dogru baslayarak, arka planina
kilitlenmis bir tiir mumya / 6liim benzeri esir figiirii ile gelisir (Frudakis, 2015: 5. p.)
(Resim 3.7).

Kamusal kiiltiir yaratmak, kentin gérsel sunumlarini olusturmak sosyal etkilesim
icin kamusal mekan bi¢cimlendirmeyi kapsar. Bir heykel formu, insan odakli olup sosyal
gelisme ruhunu degisiklerle uyumlu hale getirerek, giiclendirip, estetik agidan genis bir

diinya sunar.

3.3.2. Meydanlar

Kent meydani genellikle yasanilan sehrin merkezlerinde bulunan, kamusal
mekanlardir. Kent sakinleri tarafindan 6zel olan gilinlerde kiiltiirel, sosyal, siyasi ve
ticari amagclar i¢in kullanilmaktadir. Mekanlar kentsel hayatla yasittir. Kent meydanlari,
kentsel agik mekanlarin en etkin kullanilan yerleridir. Kent meydani, yasayanlar
tarafindan 6zel yerler olarak adlandirilir. Kisaca kentsel yasamin yasandigi 6énemli bir

kamusal mekandir.

Turistik bir seyahate ¢iktigimizda ilk gezecegimiz yer meydanlardir. Meydanlar
en dikkat ¢eken yerlerdir. Sebebine gelince igerisinde bir¢ok tarihibarindiran ve yasatan
bu meydanlar sehirlerin hatta {ilkelerin yasanmisliklarin1 adeta gorevli gibi lizerlerinde
tagirlar. Meydanda merkeze yerlestirilen heykeller, ¢evresindeki mekani organize eder
gibidir. Insanlar1 cevresine cekerek meydan iizerinde giiglii bir ¢evresel etki birakan bu
eser insanin sinirlarint genigletir. Bu ¢aba ile meydanlarda yapilmis heykeller, ‘‘ben
buradayim ve senin hayatinda varim’’ diyerek izleyenin zihninde o mekanla ilgili
belirgin bir etki olugsmasini saglamaktadir. Burada gergekten 6nemli olan tasarimcinin
estetik duyarlilik ve kaygi ile birlikte biitiinsel olarak c¢evreyle uyumlu bir iiriinii
olusturmasidir. Kullanilan malzemeler, heykelin bi¢im ve hacmin olusumunda etkili
olan bilesendir. Segilen malzemeler ile heykelin olusumunda dikkat edilecek 11k

degerleri, mathk ve gegirgenlik gibi kavramlar 6n planda olmalidir. Heykelin


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.zenosfrudakis.com/figure-sculpture-1&xid=17259,15700002,15700022,15700124,15700149,15700168,15700173,15700186,15700201&usg=ALkJrhisd-LbLQzjfyL8N9yxhl_lepvo9w
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.zenosfrudakis.com/publi-sculpture&xid=17259,15700002,15700022,15700124,15700149,15700168,15700173,15700186,15700201&usg=ALkJrhgvRzNeuWceVcOeDGzcPbKrEUhIBg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.zenosfrudakis.com/portrait-statues&xid=17259,15700002,15700022,15700124,15700149,15700168,15700173,15700186,15700201&usg=ALkJrhhvEfZei1p6SwxUS4W9jiT9dsQTIw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.zenosfrudakis.com/portrait-busts&xid=17259,15700002,15700022,15700124,15700149,15700168,15700173,15700186,15700201&usg=ALkJrhhyNG7UABeHFgj3IXwG_V--8CaJDA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.zenosfrudakis.com/about&xid=17259,15700002,15700022,15700124,15700149,15700168,15700173,15700186,15700201&usg=ALkJrhi8s2tEf1LgaQHb4hAeDfBqSlUZdg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.zenosfrudakis.com/freedom-sculpture&xid=17259,15700002,15700022,15700124,15700149,15700168,15700173,15700186,15700201&usg=ALkJrhh0IqDxhKLiqwjGAkQTAzvtqRe_1w
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yerlestirilecegi mekanin biiyiikliigli malzeme se¢iminde dikkatli olunmasi gereken bir

durumdur ve bu sekilde tasarlanmis heykeller hayata gecirilebilir.

Heykel zamana ve mekana baghh olarak degisme gostermektedir.Yapilan
tasarimlarla insanin ¢evreyle olan etkilesimleri konusundaki ¢alismalarin 6nemi
biiyiiktiir. Boylece tasarimlar canlilik ve hareket kazanmaktadir. Meydanlar insanlar
arasinda kaynastirici-birlestirici etki olusturmalariyla birlikte, heykeller de bu etkiyi

giiclendiren kent mobilyalari olarak degerlendirilebilir (Moughtin, 1999: 7).

il
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Resim 3.8. Anish Kapoor ‘Bulut Kapisi” Chicago

Heykelin yerlestirildigi mekanlara 6rnek olarak Anish Kapoorun ‘‘Bulut Kapis1®’
adli eseri verilebilir. Giiniimiizde yasayan vezamanmn en Unlii, heykeltiraglarindan
biridir. 1970’lerden beri sanat alaninda yaptig1 ¢calismalari ile sanat tarihgileri tarafindan
begeni toplamistir. Diinyanin farkli farkli bolgelerinde birbirinden degerli birgcok
calismasi bulunmaktadir (Resim 3.8).

3.3.3. Parklar

Sehirlerde halkin gezip hava almasi i¢in olusturulmus agaclikli ve g¢igekli
bahcelerdir. Yesil alanlar insanlara nefes alma, golgelenme olanagi saglayan estetik

acidan gOzlimiizii zihnimizi harekete gec¢iren yerlerdir. Kamusal alanin var olma
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nedenlerinden olan kentler, toplumsal ve kiiltiirel yonden kimlikler olustururlar. yi bir
cevre diizenlemesiyle beraber heykeller, sadece kentin siisleyici estetik unsurlart degil,
birlestirici olma durumlariyla kisilerin s6zlesip bulustuklar1 noktalardir. iletisim kurma
maksadina olanak saglayan, sundugu degerler ve simgeler bakimindan ideolojik
duygusal ve diisiinsel anlamda harekete gegirme 6zelligi olan, ortak bir zihin yaratan,
nesnelerdir. Bu nedenle heykelin kamusal alandaki varligi kamusal alanin zorlama

olmaksizin bir araya getirici islevini giiclendirmekte, hatta pekistirmektedir.

Kentlerde bulunan agik alanlar, meydanlar, gezi alanlari, parklar gibi mekanlarda
kamunun ortak kullanima agik olmasindan dolay1 kamusal alanlardir. Raymon Geuss’in
Kamusal Mekan kavramini tanimlamak gerekirse, Kamusal mekan, kisilerin birbirini
tanimasada tesadiifen yakin iligkiye girebildigi ve bu neticede istenmesede ortak

paylasimin oldugu ortak yasam alanlaridir.

““‘Antik bir kentteki bir pazaryeri, bu tiir bir kamusal mekanin miikemmel bir
ornegidir: Burada birbirlerinden farkli zevkleri olan farkli kisiler kendi 6zel islerini

gortirken, birbirleriyle fiziksel yakinlik i¢inde bulunurlar” (Geuss, 2007: 32).

Ulkemize parkta sergilenen énemli bir drnek olusuran degerli eserler arasinda
bulunan ve Kara Harp Okulu i¢in yapilan Atatlirk ve Harbiyeli Aniti, 1000 insan figiirii
ile 24 metre yiikseklikte ve 6 metre genisliktedir. Gegmisi ve gliglii durusu simgeleyen 3
metre yiikseklikteki biiyiik bir ¢mmar agacinin kokii iizerinden baslayan anitin 6n
boliimiinde 4 metre yiiksekliginde Atatiirk Heykeli, arkasinda ¢esitli riitbelerde subaylar
grubu ve gittikge sayilar1 artan Geng Harbiye Ogrencileri yer almaktadir.Atatiirk’{in
dogumunun 100. y1ldoniimii nedeniyle Kara Harp Okuluna yaptirilan Anitin her yonden
goriilebilme durumu vardir. Anit, Atatiirk’le birlikte Harbiye’de yetismis komutanlar
tasvir etmesi, ¢cogaldik¢a degerlenen Atatiirk sevgisinin biiyiikligii acisindan 6nemli bir

degere sahiptir (Resim 3.9).
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Resim 3.9. Tankut Oktem Atatlirk ve Harbiyeli Anit1, 1996, Ankara
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Resim 3.10. Mehmet Ali Uysal ,Ten, 2014,Chaudfontaine Park ,Bel¢ika

Mehmet Ali Uysal'n “Ten” isimli galismasi Ingiliz The Independent Gazetesi’nde
“Diinyanin En lyi 10 Kamusal Sanat Ornegi” listesinde iigiincii sirada yer almustir.
Eserinde sanat¢i doganin parcasi olan topragin adeta yok olmamasi ic¢in ugras
vermektedir. Bu diisiincesi ile topragi tutan devasa mandal yerlestirmesi akillarda

oldukga biiyiik etki birakmustir. Eser bir¢ok iilkede sergilenmistir (Resim 3.10).
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Resim 3.11. Cornelia Konrads, Akdeniz Bahgesi , 2015 Agag

Alman sanat¢1 Cornelia Konrads, kamusal alanlarda, heykel parklarinda ve o6zel
bahgelerde diinya ¢apinda zihin egilimi goésteren mekana 6zgii eserler yaratmaktadir.
Calismalar illiizyon oyunlarini andirir ve noktalanir; Calismalarda yigilmis nesnelerin
havada asili duruyormus gibi olusan etkisiyle dogay1 takviye eder goriiniimiindedir.
Konrads’in eserlerinden bazilari, izleyicinin yorumlama nedeniile birleserek kendi
basina malzemelerin olusmasinda ve sonugta daha fazla katmanin bir araya gelmesiyle
sonuglanabilir. Mistik tarzdaki bu sanat eserleri, izleyicinin dogayla sanatgi arasinda
yarattigi malzeme arasindaki iligkinin karmagik fakat samimi bir ifadesidir. Bazen
sanat¢1 malzeme secer. Ancak materyal genellikle sanat¢iya seslenir ve harika bir sey

olugmast i¢in izleyiciyle bulugsmaya hazir hale gelir (Resim 3.11).


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.cokonrads.de/&xid=17259,15700019,15700105,15700124,15700149,15700168,15700173,15700201&usg=ALkJrhj3cBD0_TAxVIK_gqNxurgMoG3HoQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.cokonrads.de/&xid=17259,15700019,15700105,15700124,15700149,15700168,15700173,15700201&usg=ALkJrhj3cBD0_TAxVIK_gqNxurgMoG3HoQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.cokonrads.de/&xid=17259,15700019,15700105,15700124,15700149,15700168,15700173,15700201&usg=ALkJrhj3cBD0_TAxVIK_gqNxurgMoG3HoQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=en&sp=nmt4&u=http://www.cokonrads.de/index.php&xid=17259,15700019,15700105,15700124,15700149,15700168,15700173,15700201&usg=ALkJrhgPT5dMCT2SvbveD-E1jbjH2tjUIA
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Resim 3.12. Elisabeth Stinestra ‘Yiizen bakireler’ , Apeldoorn, Hollanda

[zleyiciyle bulusan bagka bir sanat eseri Elisabeth Stinestranin ‘Yiizen
bakireler’ dir. Adeta yer ¢ekimine meydan okurcasina eserini sergiliyor. Genis bir
kitlenin gorebilecegi bir parkta bulunan heykeller adeta havada duruyorlarmis etkisi

uyandiriyorlar (Resim 3.12).

3.3.4. Kaldirimlar

Kaldirimlar insanlarin giivenli bir sekilde yiirlimelerini saglayan yollar biitiintidiir.
Bulunduklar1 bir noktadan baska bir yere gitmek ve ge¢mek i¢in kullanilan zorunlu
kamusal alanlardir. Kaldirimlar yollarin kenarlarinda ya da orta boliimlerde bulunur.
Insanlar igin ayak bastiklar1 6zel alanlardir diyebiliriz. Bu alanlar1 daha estetik ve
kullanilir hale getirebilmek i¢in sanatgilara da is diismektedir. Bu yiizden birgok proje
etkinlikleri diizenlenir. Bu projelere 6rnek olarak Kentin degisen semtlerini mercek
altina almay1 hedeflerken, yayay1 6l¢iit alan Istanbul “Yaya Sergileri” olusturulmustur.
[lki 2002 yilinda gergeklestirilmistir. Istanbul “Yaya Sergileri”, kiiltiirel anlamda genis
Kitlelerle ulasmasi kentin yenilik¢i ve oncii konumunu gii¢lendirilmesi uluslararasi

goriiniirliik saglamay1 amaglamistir (Istanbul Yaya Sergileri 2, 2005: 2. p.).
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Yerlesim yerlerindeki ev, okul, parklar ve diger yapilar ingsa edilmeden Once
mimarlarin ve tasarimcilarin bilgisine ihtiya¢ duyulur. Eski yerlesim alanlari yeni
olusturulacak heykellerle, kaldirimlarla, park ve bahgelerle, yesil alanlarla, anitlarla

yeniden kurulur.

Dogal ¢evrede malzeme topraktir, havadir, canli cansiz tiim varliklardir. Insan
elinden cikan eserlerde yapay ¢evredir. Insanlar dogal ¢evreyi ihtiya¢ duyduklari bir
duruma ve goriintiiye getiren sanatcilara biiyiik deger verirler. Cevrede bu boliimler
kendi kendine olusmadigindan, sanat¢i ve insan birbirine bagimlhidir. Bireylerin
etrafindaki bir¢cok sey, onlarin algilarin1 etkiler. Bazi kisiler sanatseverler bu
gordiiklerini yansitmak i¢in resmini yapmak, fotografini ¢ekmek, kimileri de, 0 giinkii
dikkatini ¢eken bir ¢irkinlikten, s6z etmek veya onu karikatiirle ifade etmek isteyebilir.
Boyle bir durum neticesinde bireyin sanatla, tasarimla, estetikle iliskisi kendiliginden

baslamis olur.

Heykel ya da herhangi bir eserin 6zellikle bizim tilkemizde toplumsal agidan ¢ok
onemli oldugunu bilinen bir gercektir. Bizim iilkemizde; kamusal alanlar bostur,
parklar bostur, sanat objelerine fazla yer verilmemistir. Heykel, alanlar1 degerli kilacak
estetik objelerdir.Yapilan ¢aligmalarin, seramiklerin amaci; ¢evremizde kamusal alan
olarak nitelendirdigimiz tiim dis mekanlara sanatin evrenselligi ile gorsel bir zenginlik
ve estetik kazandirmaktir. Toplumda zorunlu olarak kullanilan dis mekéanlara, sanatsal
objeler yerlestirerek, toplumun sanata olan ilgilerini bilinglendirmek ve farkindaligini
arttirmak ve dolayis1 ile sanatsal goriislerine katkida bulunmakla sonuglanabilir.
Kaldirimlardaki ¢alismalar toplumu bu sonuca gotiirmede katkist olan eserlerdir (Resim
3.13-14).
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Resim 3.13. Viktor Hulik ‘Kanalizasyon Iscisi’1997, Viyana ,Bronz

Resim 3.14. Jerzy Kalina Yoldan Gegenler, Wroclaw- Polonya (2004) Bronz
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Ayse Erkmen’in eseri sanki kutuplardan Istanbul’a gelen penguen Kafilesi
goriinlimiindedir. Hayvan sevgisi ve dogayi birlestirmis olup dikkat ¢ekiciligi ile hedefe

ulasmistir. Cok gecikmeden kiiresel 1sinmanin etkisiyle yok olacak canlilari izleyiciye

gosterip, onlem almak diisiincesiyle akilda kalicilik hedeflenmistir (Resim 3.15).

Resim 3.16. Frank Tjepkema “Bicycloud’’, Amsterdam, Celik


http://www.tjep.com/projects/works/installations/bicycloud
http://www.tjep.com/projects/works/installations/bicycloud
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“Bicycloud’’, sanatci Frank Tjepkema tarafindan yapilmisir. Amsterdam kentinin
ulasim icin bisikletlerin kullanilmasma vurgu yapilmas: ile sonuglanan kaldirim
heykelidir. Bu heykel sehrin tam merkezinde 100 metre boyunca tiim kaldirimlara
yerlestirilmis Olup 23 ton ¢elik kullanilmistir (Resim 3.16).

3.4. HEYKELIN ACIK ALANDA KARSILASTIGI ZORLUKLAR

Toplumun kendi i¢inde barindirdigr “Sanat ortami1” bazen siradan goriinimlii
bazen cesurca, bazen yaratici fikirlere olanak veren, kimi zaman sessiz, bazende
timiiniin oldugu giiglii yapitlarla bizlere toplumda bir deger olarak kendi varligimizi
gostermesiyle ifade edilebilirler. Ama ne yazikki hala bazi ¢evrelerce uygun
goriilmeyen sanat eserlerinin yok edilmesi deger gérmemesi de giiniimiizde miimkiin

olabilmektedir.

Alan heykelleri gorsel agidan yerlestirilecegi mekana fiziksel ve psikolojik olarak
uyum sagladiginda daha ¢ok deger gorebilir. Boyle bir kaygiy1 tasiyan eserin alandaki
boyutlari (genislik, yiikseklik, hacim, renk, vs) diisiinmek gerekmektedir. Alana gore
kiigiik boyutta yerlestirilen heykelin istenilen etkiyi ve ilgiyi gérememesi miimkiin
olabilir. Boyle bir galisma, genel olarak biitlinliigli saglayamayacagi gibi mekanda da
kaybolup gidecektir. Tam tersi bir durumda s6z konusu olabilir. Yerlestirildigi mekana
gore cok biiyiik Olciilere sahip heykellerde elbetteki olumsuz etkiler birakacaktir. Bu
durumu izleyen kisilerde (¢evrede yasayanlarda) rahatsizlik yaratan, can sikici bir etki
olusturabilir. Her iki durumda da heykel, ger¢ek anlam ve amacini yitirir. Ancak dogru
tasarlanmis ve mekana uyum saglamis dogru oranlara sahip, ¢evre degerlerine uzak
diismeyen heykeller istenilen gorsel ve psikolojik etkiyi saglayacak ve ¢evreye gereken
dinamizmi getirecektir. Bu nedenle, belli bir alana yonelik heykel tasarlanirken, gorsel
ve plastik etkileri kentin mimarisiyle, mekani ile birlikte diisiiniilmelidir. Cevre ve

mimari ile heykel arasinda orantili bir iliski saglamak yerinde olacaktir (Giig, 2015:16).

Serra'min yapitlarindaki mekana 06zgiilik kavrami kamusal alan ve toplumla
kurdugu iliski agisindan o alanin yasayanlar1 ve iktidarin ortak bir zeminde birbirleri ile
temas ettikleri kesisme noktalar1 olmalar1 agisindan da énemlidir. Ciinkii kamusal alana
yerlestirilen her yapit izleyici ile zorunlu bir iliski kurarak dogrudan ve aracisiz olarak

mesajini yayar ve izleyicinin bellegine ulasir. Bir galeri ya da miizedeki yapitla kamusal


http://www.tjep.com/projects/works/installations/bicycloud
http://www.tjep.com/projects/works/installations/bicycloud

79

alana yerlestirilen yapit arasinda kamuyla bulusma acisindan bir iligkisel fark soz
konusudur. Kamusal alanda yapitin "beni gérmek ve benimle yasamak zorundasin"
mesaji ile Serra'min "Bir is bir mekana 6zgli olarak tasarlaniyorsa o asla oradan
kaldirilmamalidir. Oradan kaldirmak onu yok etmektir." sOylemiyle oOrtiigiir. Serra

mekana 6zgii isleriyle ilgili diistincelerini soyle agiklar.

"Bunlar bir yeri siislemez, tasvir etmez 6ykiinmez. Tarafsiz bir yer yoktur. Her baglamin
kendi ¢ergevesi ve ideolojik agirligt vardir. Bu bir derece meselesidir. Ama biliriz ki
sanat yapitinin baglandigi, oraya uygun hale getirildigi yerler de vardir. Bdylesi
durumlarda baglamin zorlamalaria karsi ¢alismak gerek ki, yapit politik iktidarin ve
sorunlu ideolojilerin dogrulanmasi olarak okunmasin. Eger heykelin hala bir giicii varsa

bu da yaratildig1 mekanla karsithik icinde olmalidir (Karaaslan, 2011: 63-75).

Sanatg¢1 bir karsit ¢evre yaratabilmelidir. Heykel kapali bir islikte yapilmis ve
sonra oradan cikarilip baska bir yere uydurulmussa karsit cevre yaratilmasi olasi
degildir. Tasimabilir nesneler bu yiizden basarisizdir. Modernist heykel tarihinde bdyle
sagma 'yer uyumlu' sayisiz 6rnek vardir. Oysa sanat¢i taginabilir ve ikinci kez satilabilir
islerden uzak durmalidir. Bu yiizden yere 0zgiiliik ve sponsorluk arasinda bir ¢eliski
vardir. Sponsorlara seve seve evet diyen sanatcilar, aslinda bir bakima kontrol edilmeye
de evet demis olurlar. Sponsorlarin siparis ettigi yapitlar genellikle halka hizmet diye
sunulur. 'Halk icin sanat' slogani hepimizin esitlik¢i bir tiketim toplumunda
yasadigimiz yanilsamasini yaratan siyasal yonelimin ve ticari alayciligin bir maskesidir.
Sanatgmin mutlu etme gibi bir islevi yoktur. Sanat demokratik degildir. Insanlarin
gereksinim duydugu seyin onlara sunulan sey oldugu yanilsamasi siirmekte olan

diizenin isgine yarar (Y1ilmaz, 2006: 44).

Kent dokusunu olusturan bir¢ok dge fiziksel olarak siirekli degisim ihtiyacina
cevap vermelidir. Bir baska deyisle, kentsel alanlarin projeleri kentin hizla biiyiiyen,
degisen ve bozulan dokusunda ortaya ¢ikan yeni fiziksel, toplumsal, ekonomik, ¢evresel
ve alt yapisal ihtiyaglara gore, ortamlar yaratmasi gerektigi i¢in yeniden gelistirilmesine
olanak saglamalidir. Boylelikle agik alanlara yerlestirilen sanat yapitlarinin amaca

uygunlugu goriilerek karsilasacagi sorunlardan uzak kaldigi tespiti de yapilmis olur.

Demirsoy’a gore,mekanin tiim yayalar tarafindan kolay erisilebilir olmasi,
meydanda bulunan mekanlarin belli 6l¢iide kullanilmasi, yil i¢inde diizenlenen
etkinliklerde meydan1 kamusal alan olarak diizenlemesi gerekmektedir. Bina, heykel ve

bos alanlarla mekansal organizasyonlarin kurulmasi ile mekan1 eglenceli ve



80

kullanabilir kilmak ve tarihi g¢evrelerinkalici, ¢cagdas kentsel aktivitelerle donatilmasi

gerekmektedir (Demirsoy, 2006).

Diger yandan Kentlerdeki bina yigilmasi, dogal c¢evrenin bir sekilde
deformasyona ugramasina da neden olmaktadir. Bu deformasyon; yesil alanlarin
azalmasi, ¢irkin bir kent dokusu ve buna benzer bicimlerde kendini gosterebilir.
Kentlerde, ozellikle glinlimiizde plansiz yapilasma, yanlis yapilandirma ve estetik
degerlerin géz ardi edilmesi gibi olumsuzluklar biiyiik sorun yaratmaktadir. Modern
iilkelerde sanayinin gelisimine bagli olarak nitelikli elemanlara gereksinim dogmus ve
cevre diizenleyicilerine, kent planlayicilarina ve sanat¢ilara bir kent yapilanmasinda
diisiincelerini uygulayabilecekleri ortamlar yaratilmistir. Gelismis {ilkelerdeki yerel
yonetimler, kentteki sorunlarin giderilmesi i¢in ¢evre diizenleyicileri ile ortak projelere
basvurmus, kentin yapilanmasinda ya da kentte ortaya c¢ikan problemleri gidermek i¢in
sanatgilarin onemli katkilari oldugunun bilincine varmislardir. Bu asamada heykel
sanatcist kent meydanlarini, sokaklar1 yeniden estetik degerlere biiriindiirme adina yeni
tasarimlarda bulunabilir ve alanin yapisina uygun yeni projeler gelistirebilir. Cesitli
etkenlerin bir sonucu olarak diizensiz kentlesmenin, sosyolojik ve mimari agidan
kargasa ortami yaratmasi, yabancilagma ve yozlasma nedeni olarak mimarimizin ve bu

olgunun bir fikir yarigmasina temel alinmast dogru bir tutumdur.

Sonucta kentler, biiyiik kitlelerin yasantisini silirdiirdiigii merkezler olmakla
beraber igerisinde bir ¢ok olumsuzluklari da tasiyabilmektedir. Dolayisiyla kentin
mekana ve cevreye verdigi olumsuz etkiler mutlaka ¢oziime gotiiriilmelidir. Gorsel
acidan olumlu kilinan, ¢evreyle barisik mimari yapilanmasi ve heykellerle bulusturulan

kent, siiphesiz i¢inde yasayanlar1 da olumlu etkileyecektir (Giirsel, 1992).
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DORDUNCU BOLUM

KAMUSAL ALANDA HEYKELLERI BULUNAN KADIN SANATCILAR

Tirkiye’de kadin heykel sanatc¢ilarin kamusal alanlarda kendilerini ifade etmek
icin gerceklestirdikleri calismalarin Bati’da heykel sanatiyla ugrasan sanatgilarin
caligmalarindan daha 6zgilir olamadiklarint goriiyoruz. Bu durum cinsiyet temelli bir
sorun olmamakla birlikte daha c¢ok devletin kiiltiir politikasinin eksikliklerinden
kaynaklandig: sdylenebilir. Bu duruma ragmen Ulkemizde ¢agdas sanatin gelismesinde
onciiliik edebilecek giiclii sanat¢ilarimizda yok degildir. Bu sanatgilara en iyi drnek
teskil edecek kadmlar arasinda Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa, inci Eviner gibi

sanatgilar bulunmaktadir.

Resim 4.1.Hamiye Colakoglu“Sevgi Agac1” 2001, Ankara, Porselen

Ayrica Tiirk seramik sanati agisindan bakildiginda da seramik¢i, Prof. Hamiye
Colakoglu’nun yabanci iilkelerde ismini basariyla duyurmasi ile biiylik bina ve
yerleskelerde kalic1 yapitlar birakmasiyla sanatla ilgili goniillii kuruluslara olan katkilar

acisindan sarfettigi cabadan bahsetmemek yanlis olurdu.
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Hamiye Colakoglu, 2001 yilinda yaptig1 “Sevgi Agaci” adli eserinde daha ¢ok
yiiksek pisirim teknigi kullanmistir (Resim 4.1). Yaptig1 soyut kompozisyonlart ve
heykelleri ile dikkati ¢eker. Sanat¢1 yiizey ve form uygulamalarinda zaman zaman
figiiratif ¢alismalar da yapmustir. Sanat¢iya, 1998 yilinda T.C. Devlet Sanatgis1 odiilii
verilmistir (Tam Sanat, 2012, 1. p.) .

4.1. GUONUMUZ KADIN HEYKEL SANATCILARI

4.1.1. Barbara Hepworth

Barbara Hepworth ¢alismalariyla kadin sanatgilara yol agan sanatgilar arasindadir.
Ik onceleri kullandigi malzemeler tas veya tahtadir, zaman gegtikce ince, metal
cubuklarla Dbirlestirilmis sekillerin i¢inde bronz, bazen de metal malzemeler

kullanmustir.

Barbara Hepworth, heykel konusunda uzmanlagmis kadin sanat¢idir. Calismada
belirtilen giinimiiz kadin sanat¢ilar1 ve eserlerinin bulunmasi dikkat g¢ekilsede su an
yasamayan kadin sanat¢i olarak Hepworth, uluslararasi oneme ulagsmasi, sira digi
olmasi ve galigmalarinda giiglii bir etkilecilige sahip olmasi ile kadin sanatgilara 6rnek
olmasi agisindan yer verilmeye gerek duyulmustur. 20. ylizyilin 6nemli heykeltraslar
ve ressamlart da dahil olmak {izere bir¢ok 6nemli sanat¢idan kendiside etkilenmistir. Bu
sanatgilar arasinda Georges Braque, Piet Mondrian, Picasso, Constantin Brancusi, Jean
Arp ve Sophie Taueber - Arp vardir. Hepworth’un sanatsal baglantisi, kendisi igin
Oonemli  bir sanat figiiri  haline gelen Leeds'te Ogrenci  olan Henry
Moore'du. Kariyerlerini farkli yonlere gotiirmelerine ragmen, her ikisi de Yorkshire'da
ogrendikleri beceri tabaninin yardimiyla daha sonraki yillarda biiyiik bir basar1 elde
ettiler Hepworth’un sanatt Moor ‘un sanatiyla benzerdi.Yapitlarinda kiitleyi yer yer
bosaltarak c¢esitli biiyiikliikte deliklere ve igbiikeyliklere yer vermistir (Barbara
Hepworth kimdir. 2019, 2. p.).

Sert geometri goriiniisiine ragmen her iki heykelde de, Hepworth {i¢ boyutlu
eserlerin i¢ mekanlarmin kesfine baslar. izleyiciyi gorsel olarak boliimler aras
gezdirmeye davet ederek, modernist heykele biiyiik katki saglar . Hepworth heykelleri

1934'ten itibaren Anne ve Cocuk gibi iliskileri temsil ederek aile baglarin1 korumaya


http://artlibrary.net/mondrian/
http://artlibrary.net/picasso/
http://artlibrary.net/moore/
http://artlibrary.net/moore/
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yonelikti. Sanat¢1 bir agiklamasinda; Gergekgiligin amaci i¢in bunu yapmaktan oldukca

farkli bir his oldugu diislincesini paylagsmaistir.

Resim 4.2. Barbara Hepworth Kaya Formasyonu( porthcurno). Bronz, 253,4 x 106,7 x 43,cm
1964, Kraliyet Botanik Bahgeleri'nde; Edinburgh
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Resim 4.3. Barbara Hepworth, ‘The Family of Man’Yorkshire Heykel Parki, 1970

Insan Ailesi ( 1970), 9 ayr1 bronz heykelden olusan ve grup olan figiirlerin
giizel bir temsilidir ve Hepworth'un Oliimiinden Once tamamladigi son biiyiik
caligmalardan biridir. Aile, yalnizca insanhifin evrensel bir arastirmasi degil, ayni
zamanda kisisel bir tarihtir. Heykeller, bir biitiin olarak kompozisyonun iginde yer
almaktadir. Geng Kizdan, Gelin ve Damat'tan ve nihai formdan, daha sofistike hale
gelir. Hepworth, soyut formlar gelistirdi. Bu dokuz dik figiir, birbirlerine hayran
olduklar1 aile gibi birbirine benziyor. Yapitlar1 sekle, dokuya, boyuta ve yiizeye
odaklanir. Olusturdugu hacimleri parcalara bolmiistiir. II. Diinya Savasinin bitmesinden
sonra en Onemli modern heykeltiraglardan biri olarak taninmig kamusal alanlar

yapilmasi i¢in ¢ok sayida yapitlar iiretmistir (Resim 4.3).

4.1.2. Nazar Bilyk

Ukraynali sanat¢1 Nazar Bilyk 6 metrelik bronz ve camdan yapilan heykeline
‘Yagmur’ adin1 vermistir. Heykel ¢esitli sekillerde yorumlanabilir tarzdadir. Ancak
Bilyk tarafindan agiklandig1 kadariyla, heykelin arkasindaki asil anlam insanoglunun

ogelerle olan iligkisinde yatar "Temel olarak, bir erkegin kendisiyle i¢ diyaloga
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kendisini adamistir," diyen sanat¢i. "Duyulari, yanitlanmamis yasam boyu sorular
arayan bir erkegin sorgulamasii ifade eder. Bu yiizden adam kafasini kaldiriyor
yagmur damlasi ise bir insan1 yasam bi¢imlerinin ¢esitliligine baglayan diyalogun bir
simgesidir."Heykel onlardan biridir ve Kiev Moda Parki'ndaki Peyzaj Sokaginda
gortilebilir (Bourn, 2018, 2. p.). Heykel insanin i¢sel konusmalarina adanmistir. Hayat
boyu cevaplanamayan sorular ve duyularinin kesfinin pesindedir. Bu nedenle insan
basimni goge kaldirmis, Dev yagmur damlasi ise hayatin biitiin gercekleriyle insani
birbirine baglayan, biitiinlesen forma sahiptir. Kisacasi sanat¢i ¢alismasiyla insanin

doga ile iletisimini anlatmak istemistir (Resim 4. 4).

Resim 4.4. Nazar Bilyk ‘Yagmur’6 m. Kiev Moda Park, 2010 Bronz ve Cam
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Resim 4.5. Nazar Bilyk ‘Yagmur’(Ayrint1) 6 m. Kiev Moda Park, 2010 Bronz ve Cam

Insan ve doga iliskisi uzun siireler baglant1 halindedir. Bazen bu diisiinceyi eyleme
doktiiglimiiz de oluyor. Birilerimiz koruyor, birilerimiz yikiyor, kimimizin de kafasi
karisik. Nazar Bilyk ise konuya insan ve doganin birbirleriye adeta biitiinleserek diyalok
kurdugunu gosterir sekilde bir yagmur damlasini yerlestimistir. Ukraynali sanatci
calismasinda cam bir yagmur damlasini bronz bir heykelin yiiziine diisiiriiyor gibidir.
Bir yagmur damlasini, yasam bigimlerini birbirine baglayan diyaloglarin bir parcasi
olarak gormektedir. Cevaplanamayan sorular karsisinda, insanin i¢ hesaplagsmasi olarak
nitelendiriyor. Figiliriin basiin yukari dogru olmasi, bu sorgulamay:1 temsil ediyor.
Yagmur damlasi ise insan ile biitiin yasam formlarinin birbirine baglanmasinin sembolii

(Yilmaz, 2015: 1-2-3-4. p.).
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4.1.3. Lou Li Rong

Cinli sanat¢1 Luo Li Rong, insan figiiriiniin giizelligini tasiyan gerc¢eke¢i heykeller
uretmektedir. Genelde bronzla calisan sanat¢i yasam boyu sergiledigi eserlerinde
kadinlar1 harekete gegirmektedir. Viicudlara riizgarli bir goriiniimle uzatarak zarif pozlar
verdiren Rong kadinlarin saglarini ve kiyafetlerini hafif bir esinti ile hareket ediyormus
gibi gorlinmesini basariyla saglamistir. Gergege uygun olarak ¢alismis ve etkileyici bir
baglilik kurmustur. Rong, cildin her durusunu detaylandirmaya 6zen gostermistir ayrica
karakterler bulutlar iizerinde yer almig gibidir (Resim 4.6).

Luo Li Rong, Pekin'deki Giizel Sanatlar Akademisi'nde, ardindan da heykeltiras
Wang Du'nun vesayeti altinda sanat egitimi almistir ve daha sonra Ronesans ve Barok
donemlerinde Avrupali sanat¢ilarin  kullandigr figiiratif heykel tekniklerinden

etkilenmistir.

Resim 4.6. Luo Li Rong hacim-de-mon-Amour-80x33x18 cm, 2008, Belgika
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Cinli heykeltiras Luo Li Rong, Ronesans ve Barok donem heykelcilik tekniklerini
kullanarak gercek insan boyutunda heykeller yaratiyor. Heykeltiras Luo Li Rong’un
yarattig1 bronz heykellerini kah riizgardan etegi savrulurken, kah bir bulutun {izerinde
uyurken gorebilirsiniz. Ronesans ve Barok donem heykelcilik teknikleriyle eserlerini
yaratan Luo Li Rong’un zarafet timsali heykellerine bakarken, etraflarinda dolasan

riizgar1 bile hissettiklerini diisiinebilirsiniz  (Cinli Heykeltiras Lou Li Roung,
2017, 1-2.p.).

4.1.4 . Paige Bradley

Kaliforniya'da dogan Paige Bradley, kii¢iik yaslarindan beri sanatgi olacagini
biliyordu. Doganin ve sanatin derinliklerine dalmis olan Bradley insan figiiriiyle
ilgilenmis figiir araciligiyla bir sanatgmnin evrensel bir dilden konusabilecegine
inantyordu. Paige, on yasindan itibaren ¢iplak modeller ¢izmeye baglamis ve on bes
yasina kadar yaz aylarinda iiniversite kampiislerinde yogun bir sekilde ¢alismistir. Geng

yasinda ilk bronz heykelini yapmustir.

Pepperdine Universitesi'nde egitim géren Paige, iiniversitenin ¢alisma programi
ile Italya'nin Floransa sehrinde bir yil gegirmis. Egitimine prestijli Pennsylvania Giizel
Sanatlar Akademisi'nde devam etmistir, burada heykel egitimi alarak farkli ortamlarda
calismalar yapmaya baslamistir. Her yil Paige Bradley cesitli sergiler agmis ve
calismalar1 diinya ¢apinda seckin galerilerde goriilmiistiir. 2004 yilinda stiidyosunu
California'dan New York'a tagimistir. 2007 yilindan beri ¢aligmalarini Londra'da
yapmaktadir. Sanat¢1 Paige caligmalarini hem giizel hem de ¢irkin, 6zgiirlestirilen ve
igerilen, diisen ve yiizen olarak ikiye ayirmistir. Bilingli bir formun kontroliindedir,
ancak gergekligiyle hapsedilmez. Konu, modern duygularin ifadesiyle anlam
bulur. Paige'in ¢aligmalari, ¢agdas sanattaki eksik figiir igin degerli bir kilit tas1 haline
gelmistir. 2014 yilinda, Heykelde yirmi yilin1 kutlamanin yolu olarak Carmel'daki
galeride Paige, kirk heykel, birka¢ yeni ¢izim ve imzali bir eser katalogu sergilemistir

(Bradly, 1992, 1. p.).

Paige Bradley’nin ‘Expansion’ isimli  heykeli, modern heykel diinyasinin
simgesi sayilmaktadir. Giincel sanatin dgretilerine bir tepki olarak ortaya ¢ikan bu
heykelin orijinali 6zel bir koleksiyona dahil edildiyse de kopyalar1 Londra’da
ve Kaliforniya’da goriilmektedir. Biitiin parcalar1 bronzdan olan heykelin biitiinligi
bozulmadan formu olusturulmus ve bir aydinlatma uzmani getirilerek icten parlamasi

icin aydinlatma sistemi olusturulmustur. Beklenenden daha iyi sonug¢ veren bu goriintii
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oldukga etkili olmustur.“Genigleme” imgesini basariyla yapan sanat¢i bu caligsmasiyla
hala hafizalardan silinmemistir. Heykeldeki figiir, yogo yapmaktadir. Adeta kendinden
geemis rahatlamis bir goriinlimiindedir. Sehrin ortasinda bulunan heykel izleyicilere
rahatlama istegi uyandirarak dinginlik hissi vermektedir. Baglant1 yerlerinden siiziilen

151k ile ben buradayim bir yere gitmedim der gibidir (Resim 4.7).

Resim 4.7. Paige Bradley ‘Expansion, New York, AmerikaBronz, Elektrik ve Karigik Medya
76 yiikseklik x 35 genislik x 17 “derinlik (ayakl1)
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4.1.5. Karen Cusolito

Karen Cusolito heykel alaninda oldukga egitimli ve basarili bir sanat¢idir.1996
yilinda San Francisco'ya tasinmadan once Boston bolgesinde ve c¢evresinde c¢esitli
kamusal sanat enstalasyonlar lizerinde calismistir. Sanati, gelistirdigi biiylik 6lgekli
celik heykellerle anilir. Heykelleri en kolay ve en ozlii iletisim bigimi ve insani
duyguyu, niyetini ve meydan okumay1 kesfedip ifade edecegi zengin bir arena
goriiniimiindedir. Calismalarinin ¢ogu insanliga ve ¢evreye ve ikisi arasindaki hassas
dengeyle kurgulanarak ifade zenginligine biiriinmiistiir (Sanat¢1 Hakkinda, 2011, 1. p.).
Sanat¢1 Karen, calistig1 siire igerisinde kadin formunu arastiran ve onu en iyi sekilde
ortaya ¢ikaran bir heykeltiras olmustur. Karen Cusolito sanat eserlerini yakarak

yaraticiligini inanilmaz bir etkiyle disa vuran sanatcidir.

Karen'in  yeniden  diretilen  malzemelere olan  baghligi  Ecstasy,
Passage ve Dandelion gibi biiyiik 6l¢ekli calismalarda agik¢a goriilmektedir; California
merkezli heykeltiragin ‘Ecstasy ‘adli bir kadina ait yiikselen figiirii, 9 tonluk celikten
yapilmistir. Heykel, basin1 arkaya atmis bir haldedir ve duygusal bir kadini tasvir
etmektedir. O, egik bas ve duygusal durusu ile tutkuyu belirtmek igindir. Caligmanin
insas1 dikkat ¢ekicidir. Sekil, cildin ve sagin sert ve siki dokusunu temsil etmek icin
rastgele metal ve zincir pargalar1 kullanarak, anlamli disi formunun uygun siluetini
olusturmak i¢in sikica sarmistir ve sekillendirilmistir.Yakindan bakildiginda, bir gogiis
kafesi ve hatta stislenmis ve ilmikli ¢eligin deriye benzer ylizeyinin arkasindaki kaslarin
yanilsamas1 vardir. 1997'de Nevada’nin Black Rock Coli’nde yilik Burning Man
festivaline katilan Karen Cusolito, sanati tamamen yeni bir 1sikta gordi. “Ates her
zaman ¢ok dramatik ve yazilmamig” diyor bes yil sonra ilk atesli yaratiligini ortaya
cikaran Oakland merkezli heykeltiras Cusolito’nun 2007 yilindaki 30 metrelik uzun
boylu Ecstasy heykeli de dahil olmak {izere birgok eseri insan formuna sahip. Cusolito,
“Gergekten de, bu boynuzluk hissinin ardinda onun basinin arkasindan atildigini

hissetmek i¢in boynunu uzattim,” (Sonian, 2012, 1. p.) (Resim 4.8).


http://www.karecuso.com/work/ecstasy/index.html
http://www.karecuso.com/work/passage/index.html
http://www.karecuso.com/work/dandelion/index.html
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Resim 4.8. Karen Cusolito ‘Ecstasy 'Celik 9 ton, 2007, San Francisco

Sanat¢1 Karen Cusolito, Amerikan Celik Stiidyolari'nda ve bahgelerinde devler
gibi dolasan, biiylik Olg¢ekli metallerle insansi heykeller c¢alisti. Ressamlara, cam
sanat¢ilaring, sehir diizeni i¢in g¢alisan uzmanlara, her tlirden sanatg¢i ve sanatgiya

caligmalariyla ev sahipligi yapmaktadir.
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Resim 4.9. Karen Cusolito ‘Achmed’Metal 6 ton, 2006, San Fracisco

Bagin1 yere egen heykel 6 tonluk Achmed isimli heykeldir.Yeryiiziiyle algak
goniillii bir iligkiyi simgeledigi anlamina geliyor. Cusolito, heykelleri metal nesnelerden
bir araya getirerek bagska bir heykelin igine insa etmistir.Yakindan bakildiginda, bir
g6giis kafesi ve hatta slislenmis ve ilmikli ¢eligin deriye benzer yiizeyinin arkasindaki

kaslarin yanilsamasi vardir (Resim 4.9).
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4.1.6. Carole A. Feuerman

Carole A. Feuerman Amerikali Hiper-Realist heykeltiragtir. New York'ta yasayan
sanatg1 burada ¢alismalarini siirdiirmektedir. Yetmisli yillarin sonlarinda Hanson ve De
Andrea ile Hiperrealizm hareketini baslatan {i¢ sanatgidan biridir. Diinyanin en iyi

miizelerinde ve galerilerinde eserleri bulunmaktadir.

Sanatc1, Hofstra Universitesi, Temple Universitesi ve Gorsel Sanatlar Okulu'nda
okumustur. Gorsel Sanatlar Okulu'nda egitimini 6diillendirmek igin bir illiistrator olarak

calismis ve nihayetinde 1967'de bir Giizel Sanatlar Diplomasi almistir.

Diinyanin en {nli kadin heykel sanatgilarindan biri olan Amerikali Carol
Feuerman Kullandig1 mermer, bronz ve aga¢ bali ile bazen ger¢ek insan boyutlarinda,
bazen minyatiirii andiran calismalariyla dikkat ¢eken bir sanatgidir. Dis mekanlara
konulan su temasini isledigi figiirleriyle bilinmektedir. Havuz basindaki duran kadin
yiiziiciileriyle taninan sanatci, figiirlerindeki gercekei goriiniimii ile detay vermektedir.
Oyle gergekei goriiniiyorlarki sanki izleyiciyle konusuyor gibidir (Hiper gercekgi
yuiziicii heykelleri, 2016, 1-2. p.). Simdiye dek birgok sergisi farkli mekanlarda yer

almis {inlii sanat¢1 sergi alanlarinda isleriyle yer aldi).

Sanatc1 sahilde otururken sudan ¢ikan yiiziiciileri goriip bir fikir aklina gelir.
Yiziiciiler' adli hipertrealist heykellerin yeni bir beden yaratarak cildinden su damlayan
kadin heykelleri yapmaya baslamistir. Hafizasina kazinmis olan resmi ile “Catalina”
dedigi bir heykel yapmistir. En iinlii heykeli olmaya devam eden eserile imzal1 yiizme
serileri heykellerine yol agmistir. Fiziksel olarak gercekmis etkisinde olan calismalar
sanatindaki gergekgilik, varligin fiziksel hallerini barig¢il huzurdan enerjiye, dengeye ve
canlandirma arzusundan kaynaklanmaktadir. Diger bir deyisle, saglam bir bedende
saglam bir zihin etkisi uyandiran ¢alismalar ¢ok dikkat ¢ekicidir. Bu Sanat¢inin gergekgi
tarzinin belirleyici yonlerinden biridir.

Sanatgryla yapilan bir roporta jsirasinda Yiiziicli heykeller fikrini nasil buldunuz?
Sorusuna verdigi cevaba gore;

Hatirlayabildigim kadar yiizme ve su beni biiyiiledi ve sonug olarak, ilham kaynaginin
6zt haline geldi. Plaja bir ¢ocuk olarak bayildim ve en giizel anilarimin birgogu kumda
oynuyor ve Long Island'daki Jones Plaji'ndaki dalgalar1 atliyor. Narin su damlaciklar
yiziimden dokiilirken kollarimi ve bedenimi nasil kapladigini ve cildimde olusan
desenlerin beni nasil biiyiiledigini detayli olarak hatirliyorum. Insan figiiriiniin suyun
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icinde ve disarisinda sagliklt bir parlaklik yaydigini ve suyun hem igten hem de digtan
bir uyum hissi uyandirirken viicudu nasil canlandiracagim fark ettim. Bu nedenlerden
otirt ikinci sinifta yiiziiciiler ¢izmeye bagladim ve besinci smifta ailemden cumartesi
giinleri 6zel sanat dersleri i¢in kayit yaptirmasini istemistim. Hem yiiziiciiler hem de
dikkatimi basindan beri koruyan suydu ve hala bu giine 1958'den beri yiiziiciilere ve
figiirlere su elemanlar1 ile konsantre oldum. Heykellerimle, cagdas sanatta tabu olan
konular olan klasikligi ve giizelligi kesfediyorum. Iyi radikal sanatin, gbze cazip ve hos
gelen bir seyi reddetmesi gerektigi konusunda sartli ve dogru olmayan bir inang vardir.
Giizellik kavramini reddetmiyorum ama kucakladim. Onu goriiyorum, yaratiyorum Ve
duygulari, neseyi, zarafeti, huzuru ve duygusalligi gosteren yiiziiciilerimle
canlandiriyorum. Onlar barig sever ve bazen zevk severler. Hayattan memnunlar ve

dahas1 hayatta kaliyorlar (Danac1, 2017, 14. p.).

Heykeller kiiciik bir parka yerlestirilmislerdir. Giin 15131 Ve serin esen parkin igine
dagilmis toplardan yansidiginda apagik ve karsi konulamaz bir ¢agriya doniisiiyor. Bu
rengarenk deniz toplariyla, parlak deniz simitleriyle biitiinlesmis ve yeni denizden
¢ikmis, 1slak mayolu, bedenlerindeki su damlalar1 heniiz kurumamis kadinlar1 heykelleri
bulunmaktadir. Gozlerini kapali tutan bu kadinlar, mutlu ve hayatlarindan zevk aldiklar
bir anda olduklar1 o kadar bell ki adeta canli gibiler. Suyun etrafinda biriktirdigimiz tim
hikayelere ermis gibiler. Kisa bir siireligine, denizden karaya ¢ikmis ve hayati kazanmis
bir yagsam formundan bagka birsey olamadiklari i¢in olduke¢a 6zgiir goriiniimiindedirler.
Carole Feuerman yaptigi hiperrealist heykelleriyle taninmis sanat¢idir. Heykelleri
sekerler kadar renkli ve parlaktir. Ayrica cazibeli bir goriiniime de sahiptirler (Resim
4.10-11).



95

Resim 4.10. Carole A. Feuerman‘Deniz Topu ve Yiiziicli’,2007, Madison Galeri

Feuerman'in aldig1 onur ddiilleri arasinda Amelia Peabody Odiilii, Betty Parsons
Odiilii, 2001 Bienali di Firenze ve Floransa Sehri'nde Lorenzo de Medici Odiilii ve 2008
Pekin Bienali ve 2008 Pekin'de Birincilik Odiilii Olimpiyat Giizel Sanatlar
Sergisi. Eserleri, Majesteleri Japonya Imparatoru, eski Cumhurbaskan1 Bill Clinton ve
Disisleri Bakan1 Hillary Clinton, eski Disisleri Bakan1 Henry Kissinger, eski Sovyet
Basbakan1 Mihail Gorbagov, Bayan Ariela Wertheimer, Forbes Dergi Koleksiyonu ve
Digerleri arasinda Caldic Koleksiyonu. Se¢ilmis halk koleksiyonlar1 arasinda Fort
Lauderdale Miizesi, Bas Miizesi, Tampa Miizesi, El Paso Miizesi, Boca Raton Miizesi,

bulunmaktadir.
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Resim 4.11. Carole A. Feuerman *“Topun Ustiinde ki Bibi>> 2017, 64”x46”x34”, italy
4.1.7. Helena Bangert

Helena Bangert kum heykelleriyle iin yapmis ve zoru basarmis sanatcilardan
biridir. Kullandig1 malzeme bu 6zgiin sanati, diger heykel sanatlarindan ayirmaktadir.
Giiniimiize bakildiginda kisa dmiirlii kum sanatinin en ilging 6rneklerni diinyaya sunan
farkli yerinde beklenmedik bir sekilde insanlarin karsisina ¢ikmaktadir. En ¢okta biiyiik

boyutlarda ince detaylarin nasil yapildigini gérenleri biiyiilemesidir.

Insanlar kum ve suyun birlesiminden olusup diger malzemelere ihtiya¢ kalmadan
yapilan devasa heykelleri gordiiklerinde sasirip inanmakta zorlandiklarini ayrica sanatgi
kumun kolaylikla dagilabilen ve kisa omiirlii bir malzeme oldugundan, biiyiik boyutlu
heykeller yapiminda zor anlar yasatan teknik oldugunu ifade ediyor. Kullanilan
teknikle, sanat¢ilarin ustaligi birlesince heykelin olusmasini miimkiin kiliyor ve akillara
bir anda sok etkisi yaratarak durgunluk veriyor. Bu inanilmaz eserlerin yaratilmasindan

4 ay gibi kisa siirede, ardinda tek bir iz birakmadan yok olmas1 {iziicii olsa da eserleri
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gorenler gordiiklerini dmiir boyu unutamaz haldedirler. Nehir kumuna su karistirarak
biiyiik boyutlarda devasa goriiniimlii heykeller yapmaya dayanan Kum Heykel Sanati,
diinyada yeni gelismekte olan ve son derece dikkat ¢eken bir sanat dali olmaya aday

sanattir.

Resim 4.12. Helena Bangert Sand Sculpting Festivalinde, Zeebrugge Belgika'da "Hellraiser
Filminden Pinhead", (Temmuz 2004)

Helena Bangert Amsterdam'daki prestijli Rietveld Sanat Akademisi'nde
heykeltiraslik ve enstalasyon sanatina devam etmesine ragmen, hi¢ bir zaman kumda
heykel yapmay1 kabul etmedigini kabul ediyor. Mezuniyetinden iki yil sonra, 2000
yilina kadar, denizcilerin emeklilik evinde bir heykel yapmasi istendiginde, ortama olan
ilgisinin oldugu ortaya ¢ikti. Kiiciik bir sahil koyiindeydi, bu yiizden kum sadece anlam
ifade ediyordu. “Tikladik,” dedi materyalle olan iliskisi hakkinda. 2002 yilinda Italya'da

Kum Heykel Festivali'ne girmistir ve jiriden birincilik odilini kazanmistir. O
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zamandan beri Helena kum heykelleri i¢in 6diiller toplamaya devam etmis ve kar ve
buz heykelleri yapmistir. Kum heykeli i¢in bir plana sahip olmak &nemli olsa da,
Helena medyanin esnekligini ¢ok seviyor. “Bir yerlere basliyorum ama sonra beni farkli
bir yone gotiiren bir sey goriiyorum Gordigim sey, goziimiize gore giizel bir seye

dontisiiyor!”” (Helena Bangert, 2000, 2. p.).

4.1.8. Meri¢ Hizal

1943 yilinda Istanbul’da dogan Meri¢ Hizal, 1971-72 yillarinda Ankara’da {inlii
sanat¢1 Esref Uren’den resim dersleri almis 1973-1979 yillarinda ise istanbul Devlet
Gizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii’nde Prof. Sadi Calik ve Prof. Hiiseyin Gezer
atolyelerinde Ogrenim gorerek sanatlarindan etkilenmis ve 1979 yilinda mezun
olmustur. Yurt disinda bir¢ok kisisel sergi agmistir. Ac¢ik Alanlara Cagdas Sanat
Yapitlar1 yerlestirmede ustalasmaya baglayan sanatgt Heykel yarigsmalarindan ve
Ulkemizde Ankara Sanat Kurumu heykel dalinda yilin sanatgis1 gibi 16 6diil almistir.
2006 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Heykel Boliimii'nden emekli
olan Hizal, halen Isik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde egitim gorevine devam
etmektedir. Meric Hizal’in sanat hayati boyunca izledigi yollarin 06zeti olarak
retrospektif sergisine ev sahipligi yapmistir. Heykelin estetik gercegini formlarina

tagimistir.

Eserlerinde form olarak yalin geometrik formlarina, en ¢okta piramid goriiniimiine
yer veren sanatgi, denge unsurunu bu formlar {izerinden anlatabildigini belirtmistir.
Sosyal yasamda paylagsmanin oneminden bahseden sanat¢i eserlerinde sembolik gilines
saatlerini Anadolu sofralarint ve kamusal alanlardaki heykellerini insanlarin igine
girebilecekleri, kimi zaman iizerine oturabilecekleri ya da diisiinebilecekleri modiiler

olarak tasarlamayi segmistir (Resim 4.13).
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Resim 4.13. Meri¢ Hizal ‘Zamani Sorguluyor’ 300 x 490 x 125cm, Istanbul

Meri¢ Hizal’in c¢alismalar1 doga ile diisiincenin vazgegilmez uyumunun bir
sentezidir. Doganin insanlar tizerindeki etkisiyle ve kiiltiiriinde beraberinde iirettigi bilgi
ile bulusturan sanatgi, yaptigi ¢alismalarinda sira dis1 olan ve kendine 6zgii bir arinma
igerisine girerek dogadan uzaklagsmadan, sanatin dogaya ve insanliga ne katabilecegini
aragtiran bir sanat anlayis1 sergilemistir. Metal, mermer, aga¢ gibi farklilik yaratan
malzemeleri tasariminin geregi olarak kullanabilen sanat¢i ¢ok yonliiligiini

kanitlayarak bir¢ok sanat¢iya ilham kaynagi olan oncii sanat¢ilardan olmustur.
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Resim 4.14. Meri¢ Hizal ‘Al Yazmalim” Metal , 5.5m. 2010, Antalya

Meri¢ Hizal’m Al Yazmalim adli eseri 5.5 metre yiiksekligindedir. Heykelin
tizerinde Oldiriilen 476 kadinin adi bulunmaktadir. Kirmizi ¢elik, onlarin ddkiilen
kanlarin1 ¢agristiriyor ve heykelin oniinde duran herkes bir utang duygusunun igine

girmektedir (Resim 4.14).

Meri¢ Hizal toplumsal iglevleri ve sorumlulugunu yapitlarinda yansitan bir
sanatgidir. Bu eseri ile Insan Haklar1 Baskanhign 2007 Tére ve Namus Cinayetleri
Raporu’nun kapaginda soyle bir yaz1 yer aliyor: “Sessizligimizi Duyan Var mi1?” Evet
var! Bundan sonra, sessizliginizi bu heykel, biitiin topluma iletecek. Bu yapilan anit
oldukga biyiik bir alanda yiiksekligi bes metreyi gecebilen icine rahatlikla girilebilen,
celikten yapilmis al yazmasini andiran bir formdadir. Sanki bir kadinin bagina takarak
riizgarla salintyor goriiniisiindedir (Hizlan, 2012, 4. p.). Yazmanin {izerine yazilmis gibi
goriinen yiizlerce kadimin ismi oyulmutur. Hepsi genis bir arastirma sonucu gergek
hikayeleri olan toreden ve namus cinayetinden magdur tam 476 kadinin ismi

bulunmaktadir.
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Anitin i¢ine girildiginde, oyuklardan siiziilen giin 15181, lizerimize isimleri
yansitarak olaganiistii bir etkilesim yaratmaktadir. Oliimii, karanlig1, kederi simgeleyen
kara granit zemine yansiyan isimlerin gece oldugunda igeriye yerlestirilmis projektorler
sayesinde biitiin isimler gokyiiziine yiikselmektedir. Yani hepsi olmasi1 gerektigi yere
cikiyor! Oyulmus harflerin arasindan gegen esinti, anitin iginde her daim kadinlarin
isimlerini fisildiyor. Heykelin estetik gerceginin formlar arasi uyum, uyumsuzluk ve
bunlarin tiimiinde yaratacagi metaforla elde edildigini belirten sanatci, eserlerini bazen
dogay1 bazen ondaki ritmi kullanarak zaman-mekan-sosyal yasam iligkisi lizerine
yapilandirtyor. Form olarak yalin geometrik formlari, 6zellikle piramidi siklikla tercih
eden sanat¢i, bunlarin kendisi i¢in ayni zamanda simgesel formlar oldugunu; hem
devinimi hem de dengeyi bu formlar iizerinden anlattigini belirtiyor. Sosyal yasamda
paylasim kavramini son derece dnemseyen sanatgi, sembolik giines saatleri, Anadolu
sofralari, gibi kamusal alan heykellerini insanlarin igine girebilecekleri, kimi zaman

lizerine oturabilecekleri ya da diisiinebilecekleri modiiller olarak tasarliyor (Hizal. 2019,

1.p).

4.1.9. Ayse Erkmen

1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Heykel boliimiinden mezun olmus olan
Erkmen 1993 yilinda DAAD sanat¢i programi (Berliner Kiinstler programm) ile
Berlin’e giderek sanat goriisiinii ilerletmistir. 1998-1999 yillar1 arasinda Profesorliik
tinvanini almistir. 2002°de Almanya’nin Hessen eyaletinde iki yilda bir verilen Maria
Sibylla Merian ddiiliine layik goriilmiistiir. Son yillarda gerceklestirilen yerli ve yabanci
olan miizelerde, uluslararasi birgok sanat galerilerde ve bienallerde galismalar {ireterek

sergiler diizenlemis ve iilkemizi onurla temsil etmistir.

1993°te, Istanbul Belediyesi tarafindan siparis usulii yapilacak olan galismalar
arasinda sanat¢t Ayse Erkmen’de bulunmaktadir. Kendince nedenlerden dolay1 énemli
bir yer olan Tiinel bolgesinde “Tiinel Heykeli” adinda bir ¢alisma yapmistir (Resim
4.15).
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Resim 4.15. Ayse Erkmen “Tiinel Heykeli”Istanbul 1993

Sanatgi, Istanbul’'un en kalabalik ve canli noktalarindan biri olan meydanda
cevresindeki binalarin ferforje yapi tekniginden etkilenerek bir heykel tasarimi yapmis
ve onu hayata gec¢irmistir, adeta bir el sanat1 motifi gorilintiisiinii cagristirdigi i¢in dantel
gibi islenmistir (Merschede, 2008: 38). Su an Istanbul’un Tiinel semtinde heykel yerini
korumaktadir. Daha sonra 2005 yilinda tekrar diizenlenen “Yaya Sergilerinin 2.” sinde
heykel sanatgisi Kemal Onsoy’un projesi, bazi kisilerce yakilmasi sonucu iiziicii bir
sekilde eser zarar gormiistiir. Su an eser yapildig1 yerde olmayip kaldirilmigtir. Oldukca
zarar goren heykeller kismen tamir edilmistir. Halen Tiinel bolgesinde bulunan heykel

bircok kisi tarafindan bulusma noktasi olarak kullanilmaktadir.

Sanat¢1 yaptigr isin ¢ok fazla bir dili olmadiginive dilinin olmamasina 6zen
gosterdigini belirtmektedir. En  basindan beri sectigi ve uyguladigi bir seyi, fark
etmesiyle 6zgiirlik kavraminin ruhunu besledigini ifade etmistir. Kavramsal bir dili

oldugunu yalnizca gorsel bir dili olmadiginida soylemistir. Heykel yapabilen film
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yapabilen ahsapla ¢aligabilen fotograf kullanabilen ya da ses kullanabilen ¢ok yonlii bir
sanat¢idir. Genis bir malzeme ile yaptig1 calismalardan once uzun siireli 6n ¢alisma
yaptigini, zamani ve mekaniiyi degerlendirdigini, ilgisini ¢eken her unsuru ¢alistigini
belirtiyor. Mekan konusunda degerlendirme yaptiginda ise orada olusturulan eserin bir
sanat yapitt olmast ve mekanda eserin bir altyapisinin yani kaidesinin muhakkak
olmasimin Onemi iizerinde duruyor. Bu nedenle yaptigim sergilerde mekanlar
gormezlikten gelmedigini aymi isi bir mekandan bir mekana tasirken bile, diger
mekanda olmasi gereken neyse ona gore eseri degistirdigini ifade ediyor (Morhayim

2010).

4.1.10. Nevin Ayduslu

Nevin Ayduslu, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimiinde Ogretim Uyesidir. Daha ¢ok insan ve mekan {izerine yaptigi
coztimlemelerini, kendine 6zgil kus figiirii ve tarihi mimari yap1 elemanlar1 ile yansitir.
Sanatc¢1 insanlarla i¢ ice olmasindan keyif aldigini soyledigi, i¢ ve dis mekan seramik

diizenlemeleri ile de ilgilenmektedir.

Ayduslu’nun 2017 yilinda insa ettigi “Sicak” adli tugla heykel, 90 cm ¢apinda ve
200 cm yiiksekligindedir. Heykel, ates tuglalarinin yan yana ve {ist iiste olusturdugu
kare kaide tlizerinde, kirmiz1 renkli, delikli ates tuglalarinin alternatifli dizilimiyle insa
edilmistir. 45 derecelik bir egimle sonlanan silindirik tugla heykel, kaide kismindaki

karsilikli iki delikten, tiip gaz ile 1sitilmaktadir (Resim 4. 16-17).
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Resim 4.16. Nevin Ayduslu “Sicak” Tugla Heykel, 90x200cm, 2017, Erzurum

Resim 4.17. Nevin Ayduslu “Sicak” Tugla Heykel (Ayrint1) 90x200cm, 2017, Erzurum
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Sanat¢t “Sicak” adli tugla heykel ile “Kiiltiir sembolii olan tarihi eserlerden Cifte
Minareli Medresenin insanlar1 kendine ¢ekme durumu ile soguk ortamda sicakligin

insanlar1 kendine ¢ekme durumunu 6rtiistiirmek” istedigini soylemektedir.

4.1.11. Serap Bulat

Sanatc1, 1995-99- Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana
Bilim Dalindan mezun olarak, Yiiksek Lisans Egitimini, “Dogu Beyazit Ishakpasa

saray1 Tas Siislemeleri” Konulu, teziyle tamamlamistir.

Heykeltirag Serap Bulat’in 2005 yilinda, 300x300x300cm. olgiilerinde traverten
malzemeden yontarak kamusal alanda yapmis oldugu ‘‘Yedi Kapilar’® adli eseriyle
Ozgln eserler veren sanatgilar arasina girmistir. Erzurum’un tarihi sehir kapilarindan
esinlenerek anitsal nitelikte eser vermistir. Eser 2’si kaidede olup toplam 4 adet blok
travertenden olusur. Oldukca sade bir anlayisla yapilan ¢alismanin ortasinda insan
siluetini andiran goriintii vardir. Yapitin {izerinde igten disa dogru basamak seklinde
yedi kademe olusturarak, sehrin tarihi yedi kapilarina bir gonderme yapmistir. Calisma,
giicii temsil etmektedir. izleyiciye figiiratif boslukla kiitlesel durus zenginligi vererek
bir kiiltiir olusumuna neden olmustur. i¢ ice devam eden basamaklarla baslangici ve

stiregelen devami dile getirmistir (Yagmur, Bulat, Bulat, 2014: 148) (Resim 4.18).

Calismalarinda Heykel, sanatinin evrensel degerleriyle ancak bi¢imine ulastigin
ifade eden sanatci, heykelin 6ziinii onu yapan sanat¢inin {izerinde yasadigi cografyanin

belirledigini ve bu sekilde yansidigini belirtmektedir.



106

Resim 4.18. Serap Bulat “Yedi Kapilar <300,x300x300 ¢m,2005,Erzurum
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Resim 4.19. Serap Bulat “Devinim 6” Bazalt 122x35x35cm. Erzurum

Serap Bulat “Devinim 6” adli orijinal sanat yapit1 Bazalt kullanilarak yapilmistir.

122x 35x 35c¢m boyutlarinda olan ¢aligmanin yapim yili 2012 tarihlidir (Resim 4.19).

4.1.12. Canan Sonmezdag Zongiir

Canan Zongiir Ordu Universitesi Gsf. Heykel Boliimiinde Yardimeir Dogent
olarak gorev yapmaktadir. Yrd. Do¢. Canan Zongiir, insanin yeniden baslangicini
simgeleyen "Zimriid'i Anka" kusuna hayat vererek uluslararasi alanda birgok proje
arasindan segilerek ilk siralarda yerini almistir. Granit tas tizerine yaptigi ¢alisma ile
bliylik bir {ine sahip oldu. Diinya'nin farkli yerlerinden gelen sanatseverlere agik olan
'Uluslararasi Heykel Sergisinde yer alan Dog. Canan Zongiir'e basarili ¢alismasindan

dolay1 kendisine plaket verilmistir (Resim 4. 20-21).
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Resim 4.20. CananZongiir Ziimriitic Anka’Granit,550x2240x120cm , 2014, Cin

Tirkiye'de sempozyumlarin giderek c¢ogaldigini ve bunun heykel sanatinin
gelisimi i¢in 6nemli oldugunu sdyleyen Zongiir, Cumhuriyet ve sonrasinin bu sanatin
gelismesine destek sagladigini ifade etmektedir. Zongiir bir soylesisinde iilkemizde
geriye dogru gidildiginde heykel sanatinin sadece Tiirkiye'de 80 yillik bir tarihi
oldugunu belirtiyor. Heykel sanatini ayn1 zamanda hizla gelisen bir sanat oldugunu
sOylemektedir. Bu gelismenin gelecege 1sik tuttugunu ve olumlu oldugunu ve
Avrupa sanatinda ise binlerce yil 6ncesinden heykel kalintilarina rastlandigini her
zaman ifade etmektedir. Hizla gelisen diinyada Tiirkiye deki sanat faaliyetlerinden de
umutlu oldugunu diizenlenen heykel sempozyumlarinin sayilarinin artmasindan da

mutluluk duydugunu belirtiyor (Topal, 2019, 7. p.).


https://www.haberler.com/avrupa/
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4.2. KISISEL DENEYIMLER

Insanlik evriminin ileriye déniik atilimlarinin temeli olarak yaratici eylemin rolii
cok biiyiiktiir. Yaratici siireclerde karmasik ve yogun olusumlar bulunmaktadir. Kisisel
yetenekler biling Gtesi ve hatta bilingalt1 stiregler sistemidir. Yaratici zeka, sezgi,algi,
bilgi, denetleme, yargilama, degerlendirme gibi tiim biligsel alanlar degisik diistinmeye

basamak olusturmaktadir.

Eser olusumunda bilinenlerle bilinmeyenler arasindaki yogunlukla yeni
diisiinceler ortaya konur. ilgi ve istek eser olusumunun en énemli unsurlaridir. Tiim bu

yogunluklar esere uyum, denge ve diizenlilik i¢inde eslik etmektedir.

Her sanat yapitinin bir seyler ifade etmesi gerekir. Yapitin sanatsal ifadesi
iletilenin bir deneyim yaratmasi, algilanan gorsel dongiiyli bigimlendirmesi varligini
ortaya ¢ikarmasidir. Ifade ile vurgulamak istenen her c¢alisma igindeki beni yasatmak
istegi ile olusmustur. Calismalarda anlik olarak 1s1k degisimleri hiz bigim yon gibi
gorsel nitelikleri gosterip bu hareketlilikle gozlerde kavranan ruh durumu en iyi sekilde
ifade etmeye c¢alisilir. Figiir olmayan c¢aligmalarda biitiinliik ilkesiyle ifade edilir ve

malzemelerdeki dogallikla da izleyiciye ifade yapabilme zenginligini ortaya ¢ikartilir.

Biitlinlin goriilemedigi higbir sanat eseri algilanamadigi gibi algilama siirecinin de
bir anlam1 bulunmamaktadir. Nesnelerin 6z nitelikleri hakkinda bize bilgi veren sadece

algidir. Goriintii olmadan aklin diisiinecegi bir sey yoktur.

Sanat¢inin yaratict etkinligi, duygular1 ve heyecani ile birlesir ve ortaya ¢ikar.
Caligmalarda yiizey derinlik-agik form kapali form-bosluk doluluk- diye adlandirilan

kavramlar bulunmaktadir.

Eserler sanat¢inin duygularini ve heyecanlarini yansitir. Her girinti ¢ikint1 belirli
bir gizemi ve dikkati cagristirir ¢alismalarin bu amaca yonelmesi ve esit dagilmasi i¢in
kurgulamalar yapilmistir. Sanat eseri gergek olarak kabul edildiginde kisinin eserle ilgili
bilgi sahibi oldugu goriiliir. Boylelikle onun varligi ve asamalar1 kabul edilmis olunur.
Bilgi nesnesi olan her calisma deger cagristirir.Yiizey ve derinlik- bosluk ve doluluk
kavrami1 nasil birbirlerinden ayrilmaz ve birbirlerine anlam katarak var oluyorsa

caligmalarda varlik ve yokluk ayni degeri ve anlami tagimaktadir.
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Calismalarda malzeme olarak; al¢1 yontu ¢amur bi¢cimlendirme ve yutong tasi,

kirik camlarla olusturulmus ii¢ boyutlu yontular ve sekillendirmeler bulunmaktadir.

4.2.1. Baslangic

Basar1 biiylimeyi gerektirir ve biiyiime degisim demektir. Yeni bir seyin
gelisimini hizlandirmay1 saglayan yollardan biri farkli bilesimler yaratmaktadir. Sanatg1
islenmemis her maddeye anlam yiikler ¢aligmasinin eserini alir. Baslangi¢ i¢in ruh ¢ok
onemlidir. Calismaya motivasyon gereken ruh hali ile baglanilmistir. Her yeni baslangig
icin genelde sayilardan faydalanilir. En ¢ok kullanilan sayilar da bir, iki ve ii¢ tiir.
Kiicik oldugumuz zamanlarda ilk Ogrenilen sey sayilardir.Hayatin her alaninda

karsilagilir.

Giidiilenmenin enerjisi her c¢agda mucizeler yaratmistir. Bu mucizeleri
olustururken her zaman i¢imizden sayarak baslanir. Bir 6ziin sayisidir, tiim sayilarin
baslangicidir, tektir. lyiligi dengeyi ve uyumu simgeler. (iki) birin karsitidir ve gifttir
hicbir zaman yalniz olamaz. (ii¢) biitlinliiktiir genelde ugurlu sayidir iiggen gibi
dengelidir, sevgidir basaridir. Birbirlerinden farkli goziikseler de ayrilmaz biitlinliigii
ifade etmektedir. Sayilar dogayi, insanmi giderek tiim evreni sekillendiren bir giice

sahiptir.

Heykellerde geometrik kurgulamalar, bosluk doluluk ifadeleri hakim oldugundan
ritim duygusunun yer almasi hedeflenmistir. Girinti ve ¢ikintilar ¢calismalarda derinlik

etkisini vurgulamistir ve biitiinliik etkisini ortaya ¢ikarmigtir.
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Resim 4.21. ““Meral Oksiiz Baslangi¢’” Yutonk, 21x58x17cm, 2015

Kullanlan yutonk tast bu ¢alismada ifade agisindan ¢ok anlamli olmustur. flk

calisma olmasi sebebiyle ¢alismanin ismine baslangi¢ adi verilmistir (Resim 4. 22-23).
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Resim 4.22. Meral Oksiiz ‘‘Baslangi¢’’Kamusal Alan Park Yutonk 21x58x17¢cm
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4.2.2.Kesit 1- 2

Calismalarda ti¢ boyutlu hacimsel etki, bosluklarin dagilimiyla yokluk hissini de
ifade etmektedir. Pargalar arasinda olusan bosluklar isikla verilmeye ¢alisilmigtir. Isik
goérme olayinin gerceklesmesini saglayan fiziksel etkidir. Isigin almadigi boliimler
yiizeyleri ayirmaya yaramaktadir. Bu ayrimla c¢alismanin igini inceleyebilmek igin,
boylamasina ya da enlemesine kesildiginde ortaya ¢ikan yiizeyler akla gelmektedir.
Kiitlelerin ayrilmasindan nasil golgeler olusursa, 1s18in siddeti ,varligi ve golgesi birgok
kesiti beraberinde getirmektedir. Isikla agik koyu ve orta degerler saglanmaktadir.
Boylelikle eserde varlik saglamak i¢in kesitler kullanilmaktadir. Nesnelerin ve nesneler
arasindaki bosluklarin kendi icinde, birbirleriyle biitiinlilk saglayarak oranlarini dogru
belirleme ¢abasi i¢inde olan, Sanat¢i Barbara Hepworth’un eserlerinden etkilenildigi
goriilmektedir. Sanat¢1 c¢alismalarinda 15181in  yiizeyler iizerindeki dolasimindan
etkilenmis ve en yalin anlatim olan Kesitlerle varligi hissettirmektedir. Delinmis

bigimlerle konu edilen kavramin varligini1 hedeflemistir (Resim 4. 24-25).

Resim 4.23. Meral Oksiiz ‘‘Kesit 1> Al¢1 18 x15x15¢m, 2015
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Resim 4.24. Meral Oksiiz ‘“Kesit 2°* Al¢1, 14x18x20cm 2015

4.2.3. Yabancilasma

Yabancilagma; bir toplumun kiiltiirel deger ve sosyal amaglar ile ortak yasayan
bireylerin degerlere ve kurallara uygun olarak davranabilmede belirgin bir
farklilagmanin ortaya ¢ikmasi, kural ve degerlerin yitirilmesiyle olusan, karmasa ve

kuralsizlik durumudur.

Genellikle toplumbilim, psikoloji ve felsefe terimi olarak kullanilmaktadir. Genel
bir ifade yapilacak olunursa herhangi bir Kimseyi baska birinden uzaklastiran,

yabancilik durumunu dile getiren eylem ya da bir tiir gelisme olarak tanimlanmaktadir.

Kontrol altina almamayan ig¢giidillerimizle, tutkularmizla ve yerlesik
aligkanliklarimizla insanin kendisine ve kendi gercek Oziline yabanci hale gelmesi
sonucu ortaya cikar. Insanin kendine 6zgii 6zelliklerinin, eylemlere déniistiirme hareketi

ya da siireci tanimlanabilir olmalidir. Yabancilasma terimi ilk olarak Hegel tarafindan
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irdelenmistir. Hegel Obje ve suje birlikteligini sorgulamistir. Diinyada bagimsizlik
duygusunu en iyi yabancilasma ile tarif etmektedir.

Resim 4.25. Meral Oksiiz ‘“Yabancilasma’’ 16x17x16 cm, 2014



116

4.2.4. isimsiz

...

Resim 4.26. Meral Oksiiz *‘Isimsiz’’ Alg1 Heykel 15x17x6¢m, 2015
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4.2.5. Gegis 1-2

Seramik ¢alismalarinda ilk olarak Gegis 1 de kullanilan kilin rengi anlatilmak
istenen ifade zenginligine deger katmaktadir. Birbirini tamamlayan fakat ayri1 ayr
bicimlerde olan parcalar gegisi anlatmaktadir. Heykelde farkli biiyiikliikte pargalar
gozlenmektedir. Bir formdan bagka bir forma gegme eylemini ifade ederek c¢aligmada
derinlik saglanmaktadir. Kaidenin iizerinde dolasan kisilerin yatay ve dikey geometrik
formlarin arasindan gegerken ayni zamanda eserden anlam c¢ikarmasi saglanmaktadir

(Resim 4. 28).

e =i~ X
i |
s v

Resim 4.27. Meral Oksiiz ‘‘Gegis 1>’ Kamusal Alanda Seramik Heykel Calismasi, 2015
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Gecgis 2 adli eserde parkta bulunan kisilerin ilgisini ¢ekmesi ve farkindalik
yaratmasi, ahenkle dans eder gibi eserin arasinda dolasmasi mutluluk duygusunu ortaya
¢ikarmaktadir. Calismada dar ve kalin kivrimlardan olusan iki etken form
bulunmaktadir. Birbirinin arasinda dolasir durumdaki formlarin goriintlisii adeta dans
eder gibidir. Bigimler arasinda bagint1 kurabilmek amacglh yapilan ¢alismada i¢ ve dis
kivrimlardaki degisimler ve hareketler biitiinlin o anki goriinlimiiyle bigimini
olusturmaktadir. Bi¢imler arasinda olusturulan zitlik, bosluk, doluluk, benzesme

ozellikleri ile eserde bir iliski olusturulmaktadir (Resim 4. 29).

Resim 4.28. Meral Oksiiz ‘‘Gegis 2> Kamusal Alanda Seramik Heykel Calismasi, 2015
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4.2.6.Yar

Yar kavraminda birliktelik bulunmaktadir. Ben degil biz variz diislincesiyle
olusturulan ¢alismada dogru bir evrim, yiirliylis ve ilerleyis sezinlenmektedir. Kilden
yapilan ¢alisma Kendilerinin tam oldugunu baska bir tabirle birey olduklarini anlatmak
ister gibidirler. Yumusak gecislerle gbézde olusturulan uyum sadiklik kavramini

beraberinde getirmektedir (Resim 4.30).

Resim 4.29. Meral Oksiiz ‘“Yar’” Kamusal Alanda Seramik Heykel Calismas1 7x16x8 cm,

2015
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4.2.7. Geometrik Yaklagimlar 1 -2

Geometriksel diizenlemelerle olusturulmus calismalar varlik, biitiinliik, bosluk-
doluluk, birlik ve derinlik unsurlarina dikkat edilerek yapildigi goriilmektedir.
Calismada hareketli goriintis ti¢ boyutluluk hissini vermektedir. Kisi eline alarak
kavrayarak plastik eserin varligini kabul eder ama eser daha yokken diisiince tasarim
asamasinda bile aslinda vardir bilinciyle ¢alisma gergeklestirilmistir. Nesnelerin
alisilmis durumlarindan farkli goriiniim saglanarak yerlestirilmesi ile 6zgilin 6zellikler

tastyan bigimler olusturulmaktadir (Resim 4. 31-32).

Resim 4.30. Meral Oksiiz ‘‘Geometrik Yaklasimlar 1°’Tas, Metal,Plastik 60x70x16 cm
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Resim 4.31. Meral Oksiiz ‘‘Geometrik Yaklasimlar 2°’Metal, Alg1 Beton, Plastik, Kagit 40x 50x
50cm
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SONUC

Kamusal alandaki iretimlerin kiiltiirel olarak ¢esitlenmesi ortak yasam
alanlarindaki gorsel ifadelerin zenginlesmesiyle miimkiin olur. Giinlimiiz 6ncesi kadin
sanatgilarin  kamusal alanlar igin diizenledikleri her c¢alisma belirleyici izler
birakamamigtir. Kadinlarin yasantilarindaki tiim degisimler calismalarina yansir.
Kamusal alanda yapilan ¢alismalarda kadinlarin kendilerini 6zgiirce ifade edebilmeleri
icin gerekli ilgi ve alakayr goremedikleri gozlenmistir. Engellerle karsilassada kadin
sanatg1 Kamusal alandaki gosterdikleri fedakarliklarla sanatlarimi icra etmekten higbir
zaman c¢ekinmemigler ve c¢alismalarini sergilemislerdir. Kadinlik duygusunun
olusturdugu bakis agilar1 ile topluma 1sik olmuslardir. Birgcok deger yargisini
beraberinde tasiyan toplum, kadinlarin basarilariyla daha sosyal ve kiiltiirel degerlere
ulagsmistir. Olusturduklart  kamusal alan heykeli ile sadece herhangi bir alanda
eserlerinin  sergilenmesiyle kalmayip, aymi zamanda kadin kimligini halka

kabullendirme ¢abasinda olmuslardir.

Heykel mekanla olan baglantisi ile giiglii bir birliktelik olusturur. Kentsel mekan
acisindan heykel uygulamalari degisiklikler gostermis ve izleyiciyle bulusmustur. Sanat
eserlerinin sergilenemedigi mekanlar her zaman estetik kaygilar1 beraberinde tasir. Bu
durum karsisinda sehir, goriintii olarak olduk¢a olumsuz bir mekana sahip olur. Halkin,
ozellikle gorebilecekleri alanlarda olan eserlerin dikkat ¢ekiciligi daha da artmaktadir.
Tabii ki alanlara yerlestirilen heykeller kendi baslarmma tiim ¢evre sorunlarini
erteleyemez. Bu anlamdaki gelismeler icin, kentin yonetenlerine, egitimcilerine,

sanatcilarina ve diger ¢evre diizenleyicilerine biliyiik gorevler diismektedir.

Sanat yapitlari, kentsel alanlara yerlestirilirken bulundugu mekana ve ¢evresine en
iyi diizeyde katki saglayarak estetik bir devinim ile ortam1 zenginlestirmelidir. Kentin
kendini yenilemesi i¢in bu sarttir.Yasadigimiz ¢agin ve toplum insaninin bu eserlere
ihtiyact vardir. Sanat¢i var olan eserini ancak izleyici ile bulusturarak kaliciligini

saglamis olur.

Kent alanlarinda gergeklestirilecek eserler dis ortamlarda kalacagi icin bazi
sorunlar1 ortaya c¢ikarir. En 6nemli sorun maliyetinin ¢ok olmasi, hukuki yonden
alinacak izinlerin zorlugudur. Kamuya agik alanlardaki heykellerin karsilastiklari

engeller disiiniildiigiinde sinirh sayida ¢alismalarin olmasi kaginilmazdir. Ne yazik ki
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Batili devletlerde ortak alanlarin sahibi sadece belediyelerin olmadigi, sanatgilarinda bu
ortamlar1 zenginlestirmede ve 0zgilin yapitlar iiretmede ne denli gerekli kisiler oldugu
goriilmektedir. Ulkemizde kentsel mekanlarda, 6zellikle kent merkezlerinde yeniden
yikip yapma, yeni mekan yaratma problemleri ne yazik ki kentsel politik ve ekonomik
stireclere baghdir. Yasalarin olusturdugu yetersizlik kent meydanlarinin yerel
yonetimler elinde tahrip olup bozulmasina yol agmistir. Ulkemizde kamusal alanlar igin
yapilan heykeller kurumlarin verdigi siparislerle ya da belirlenen 6zel mekanlar igin
diizenlenen yarismalar diizeyinde olusabilmektedir. Universitelerin kendi biinyelerince,
kimi zamanda yerel yonetimlerce saglanan maddi yonden desteklerle kamuya agik
alanlarda diizenlenen heykel sempozyumlari, heykelin ortak bilingte bulusmasi, kent
goriiniimiiniin daha 6zgiin ve ¢agdas sanat eserlerine kavusmasi, iyi bir alan olusumuna
katk1 saglamasi agisindan olduk¢a olumlu ¢alismalar olarak degerlendirilebilir. izleyici
ile sanat iriinleri arasinda bir iligkinin olusmasini saglayan sempozyumlarin yapilmasi
ayrica Tirk ve Diinya heykel sanatgilarini bir araya getirerek kiiltiir aligverinin

saglanmasi bu yonde gergeklestirilen en 6nemli gelismeler olarak 6rnek gosterilebilir.

Kamusal alanlarda yapilan caligmalarin diger olumlu yonii atdlye ortamindan
¢ikan eserlerin daha ok izleyiciyle bulusmasidir. Ozgiirlesen eserler dogrudan kamuya
acik alanlarda iretilir. Heykellerin yapilma siirecinde sanatseverlerin bir araya gelerek
ilgiyle izlemeleri ile saglam birbirlikteligin olusmasina sebebiyet verdigi goriiliir. Boyle
bir gelisme kamusal alan, sanat¢i ve izleyen i¢in iyi bir dayanisma sosyallesme ortami

olusturmasi agisindan da olduk¢a énemlidir.

Bir mekan her zaman, toplumun her kesimine hitap edebilecek, birbirinden ¢ok
farkli kentsel aktivitelere ve sosyal etkilesime zemin hazirlayabilecek, zenginlikte
olmalidir. Ancak bu sekilde birey yasadigi kentte mutlu olur, kendini kente ait hisseder
ve ait hissettigi alani sahiplenerek onu da kendi istekleri ve ihtiyaglar1 dogrultusunda
ozgiirce sekillendirir. Bunun sonucu olarak, i¢inde barindirdig: toplumu hem kiiltiirel,
hem sosyal, hem ekonomik, agidan dogru yansitan zenginlestiren bireylerin bilmesi
gereken en temel nokta, toplumsal yapi, kentsel mekan aktiviteleri ve agik kamusal
mekanlardaki mekansal islerin siirekli olarak birbirinden beslenerek varligini siirdiiren

unsurlar oldugunun bilincinde olmaktir. Goriiliiyor ki heykel ve kent i¢ ige bir biitiindiir.
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Sanat objeleri ile kentlerin, caddelerin, meydanlarin ve toplu yasam mekanlarinin
kalitesini arttirmak gerekir. Sanat modern olusuma ayak uydururken 6zgiirliiginii

yitirmemelidir. Kuralc1 yapilarla hareket eden sanat gelisme gosteremez.

Kadin her donemde sanatin1 {liretmis olmasina ragmen, sanatin erkege mahsus
olarak goriilmesi sonucunda gerceklestirdigi *’feminist direnis’’ kendini ifade etme ve
kabullendirme gayretiyle ortaya ¢ikmistir. Kadin sanatini iiretmeyi ¢abalarken, sanatin
nesnesi konumuna diismekten kendini kurtaramamistir. Vazgecmeden yaratilan
olumsuzluga direnmis ve verdigi miicadeleden dolay1r basar1 kazanmistir. Canlar1
pahasina verilen sanatsal miicadelelerin bazilar1 gizli kalmig bazilarida tarihin kapali
sayfalarini aralamay1 basarmig ve bugiinlere ulasarak ¢alismalari yeni nesillere 6rnek

olmustur.
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Resim 3.11. Cornelia Konrads, Akdeniz Bahgesi ,
https://www.claudinecolin.com/en/1125-exhibitions-and-

installations, Erisim, 11/11/2018,


https://www.sanatsal.gen.tr/gotik-sanatinin-ozellikleri/
https://www.emaze.com/@ATWZQWFC
https://web.archive.org/save/http:/www.hurriyet.com.tr/dunya/snowden-
https://www.wannart.com/hikaye-anlaticisi-olan-
http://culturalcapital.city/2018/12/a-tale-of-
https://www.pinterest.nz/ersanelman/mustafa-kemal-
https://costincraioveanu.com/contemporary-urban-
https://www.claudinecolin.com/en/1125-exhibitions-and-
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Resim 3.12. Elisabeth Stinestra ‘Yiizen bakireler’,
http://kezzela.blogspot.com/2018/11/gravity-defying-statues-i-am-learning.html

Erigim, 24/10/2018,
Resim 3.13. Viktor Hulik ‘Kanalizasyon Is¢isi’

http://serterkarataban.com/?p=165&eo0_month=2017-12, Erisim, 08/04/2019,
Resim 3.14. Jerzy Kalina Yoldan Gegenler,
https://www.bilgiportal.com/galeri/dunya-uzerindeki-en-etkileyici-18-heykel-ve-
anit-8731/2, Erisim, 07/03/2018,

Resim 3.15. Ayse Erkmen Istanbul Yaya Sergileri ” Penguen Adas1”
http://v3.arkitera.com/tools/watermark.php?src=UserFiles/Image/ig/Etkinlik
Dosyasi/yayasergisi/22.jpg, Erisim,21/18/2017

Resim 3.16. Frank Tjepkema “Bicycloud’’,

https://tjep.com/project/oranjevaas/#. XRirMeszbDc, Erisim, 02/05/2018,
Resim 4.1. Hamiye Colakoglu “Sevgi Agac1”
https://www.estanbul.com/forum/t106562-hamiye-%C3%A70lako%C4%9Flu/

Erisim, 13/03/2018,

Resim 4.2. Barbara Hepworth ‘Kaya Formasyonu’( porthcurno)
http://barbarahepworth.org.uk/sculptures/1964/rock-form-
porthcurno/index.html?sort=title ,erisim tarihi ,26 August 2013
Resim 4.3. Barbara Hepworth, ‘The Family of Man’
https://depositphotos.com/stock-photos/spape.html , Erisim, 09/04//2018
Resim 4.4. Nazar Bilyk “Yagmur’ https://stock-clip.com/video/32724265-kiev-ukraine-
20th-of-june-2017%3A-4k-monuments-on-kiev-streets-man-with-a-drop-on

Erisim, 23/02/2019,
Resim 4.5. Nazar Bilyk ‘Yagmur® 23/02/2019,

20th-of-june-2017%3A-4k-monuments-on-kiev-streets-man-with-a-drop-on

Erisim, 23/02/2019,


http://serterkarataban.com/?p=165&eo_month=2017-12
https://www.bilgiportal.com/galeri/dunya-uzerindeki-en-etkileyici-18-heykel-ve-
http://v3.arkitera.com/tools/watermark.php?src=UserFiles/Image/ig/EtkinlikDosyasi/yayasergisi/22.jpg
http://v3.arkitera.com/tools/watermark.php?src=UserFiles/Image/ig/EtkinlikDosyasi/yayasergisi/22.jpg
https://tjep.com/project/oranjevaas/#.XRirMeszbDc
http://barbarahepworth.org.uk/sculptures/1964/rock-form-
https://depositphotos.com/stock-photos/spape.html
https://stock-clip.com/video/32724265-kiev-ukraine-
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Resim 4.6. Luo Li Rong hacim-de-mon-Amour-
https://www.artpeoplegallery.com/realistic-sculptures-by-luo-li-rong/luo-li-rong-
3, /Erisim, 11/06/2018,
Resim 4.7. Paige Bradley ‘Expansion, http://belladreamz.blogspot.com/2013/10/flying-
out-of-window-of-monastery-and.html?zx=3c6ee647178eal74, Erisim,
02/03/2018,

Resim 4.8. Karen Cusolito ‘Ecstasy’ http://micetimes.asia/the-works-of-this-sculptor-
are-easily-confused-with-real-women-photo/
Resim 4.9. Karen Cusolito ‘Achmed’

https://www.pinterest.se/pin/258112622363953337/, Erisim, 07/09/2018,

Resim 4.10. Carole A. Feuerman‘Deniz Topu ve Yiiziicii’,
https://en.newmediator.org/327-carole-feuerman-1945-hyperrealist-sculptor.html
Erisim, 22/10/2019,

Resim 4.11. Carole A. Feuerman *“Topun Ustiinde ki Bibi”’

https://confessmagazine.com/en/carole-a-feuerman-my-sculptures-are-about-
people- who-are-comfortable-in-their-own-skin/

Resim 4.12. Helena Bangert Hellraiser Filminden Pinhead"
https://i.thechive.com/submission/57fd316c0310c01b758b4572, Erisim
tarihi,02/03/2017

Resim 4.13. Meri¢ Hizal ‘Zamani Sorguluyor’ https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/foto-
galeri/meric-hizal-retrospektif-sergisi/50489/15, Erism,09/10/2018,

Resim 4.14. Merig¢ Hizal ‘Al Yazmalim”
http://cakmaktasi.blogspot.com/2012_03_01 archive.html, Erisim,06/04/2018,

Resim 4.15. Ayse Erkmen “Tiinel Heykeli”
https://www.pinterest.ru/pin/101964379041391898/, Erisim,23/07/2018

Resim 4.16. Nevin Ayduslu “Sicak” Sanatci1 Arsividen
Resim 4.17. Nevin Ayduslu “Sicak” Sanat¢1 Arsivinden


https://www.artpeoplegallery.com/realistic-sculptures-by-luo-li-rong/luo-li-rong-
http://belladreamz.blogspot.com/2013/10/flying-
https://www.pinterest.se/pin/258112622363953337/
https://i.thechive.com/submission/57fd316c0310c01b758b4572
https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/foto-
http://cakmaktasi.blogspot.com/2012_03_01_archive.html
https://www.pinterest.ru/pin/101964379041391898/
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Resim 4.18. Serap Bulat ‘Yedi Kapilar’
https://www.google.com/search?tbs=shbi:AMhZZisoDEJ2wSBmowGVi8Caj
ly6YegtccMr1z91KnB5mrudE4hbi68nGABxJpSaefYzR0ao0i6_1Q0dQ4D6
s70nXqSP7i12TfUCXWo-Y _1Lgc5EEBQfhwip43z493jR0O0O-
LgWSjloAu8eG4766BPso3uaTseCpor8BBI8IPIIU7V89iiX_1v03Ufg2nxvs7
fodclpA_1doFLrwedOjoE0GS7wdHV5SWpVLt4YmaBDYmh_1EixFGsh7
DmctqLSUjoNEggbFTizZRMO3uwOLSHZZ4CoNIr26ngxPLNR1ImAIwd-
gtZAKOLcCrM5tJo6F-MndvKx2Mxza24wFw3el5CTOGOG1Iwm4K-tz71A

Resim 4.19. Serap Bulat “Devinim 6°,
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisuGbiFRJ9BVNykgFXbj9
usuJZpuPmyTnDmFCCcWO06fDozxkY fwlP8GNV3XaYxVxF8ybmndB7Dd
kV4zh6cBVMjlo32ukLqubHWvxg7BKE7AeynxnParM3uJPOnBgwldhWO
VzztDAelAbgDGLW1disGmoyhMHNKSXdNe80BGNI7feZPwbLM8Mc
qY8iA2aeQzDSvY XKaGdnHOOO0BOITbr3Kl11Zg-13S1m4svD6_1bAgp-
ZNKYY(qa8sAr7VIH-
zv9cmqqE4egWqiO4KKkCpT8BpUUSIT_1YQwQevXmnKH_10NWTntuL
1Yimi94X4tnF5Bu6GJe44EeS01H5EGKGXe8Q1V XKeB4UA

Resim 4.20. Canan Zonglir ‘Ziimriitii Anka’

https://www.google.com/search?rlz=1C1GGRV_enTR751TR751&q=mermer+z
%C3%BCmr%C3%BCd+%C3%BC+anka+heykeli&tbm=isch&source=univ&sa
=X&ved=2ahUKEwjhjJD8uJnjAhVLNOWKHWXeDMY QsARE6BAgGEA

iw=1366&bih=657#imgrc=A2LaoFZ03h1QtM:3/


https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisoDEJ2wSBmowGVi8CajIy6YegtccMr1z91KnB5mrudE4hbi68nGABxJpSaefYzR0aoOi6_1Q0dQ4D6s70nXqSP7i12TfUCXWo-Y_1Lqc5EEBQfhwip43z493jR0O-LgWSjIoAu8eG4766BPso3uaTseCpor8BBl8IPIiU7V89iiX_1v03Ufq2nxvs7fodclpA_1doFLrwedOjoE0Gs7wdHV5SWpVLt4YmaBDYmh_1EixFGsb7DmctqLSUjoNEgqbFTizRMO3uwOLSHZZ4CoNIr26nqxPLNR1mAIwd-gtZAKOLcCrM5tJo6F-Mn4vKx2Mxza24wFw3e15CTOG0G1Iwm4K-tz7lA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisoDEJ2wSBmowGVi8CajIy6YegtccMr1z91KnB5mrudE4hbi68nGABxJpSaefYzR0aoOi6_1Q0dQ4D6s70nXqSP7i12TfUCXWo-Y_1Lqc5EEBQfhwip43z493jR0O-LgWSjIoAu8eG4766BPso3uaTseCpor8BBl8IPIiU7V89iiX_1v03Ufq2nxvs7fodclpA_1doFLrwedOjoE0Gs7wdHV5SWpVLt4YmaBDYmh_1EixFGsb7DmctqLSUjoNEgqbFTizRMO3uwOLSHZZ4CoNIr26nqxPLNR1mAIwd-gtZAKOLcCrM5tJo6F-Mn4vKx2Mxza24wFw3e15CTOG0G1Iwm4K-tz7lA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisoDEJ2wSBmowGVi8CajIy6YegtccMr1z91KnB5mrudE4hbi68nGABxJpSaefYzR0aoOi6_1Q0dQ4D6s70nXqSP7i12TfUCXWo-Y_1Lqc5EEBQfhwip43z493jR0O-LgWSjIoAu8eG4766BPso3uaTseCpor8BBl8IPIiU7V89iiX_1v03Ufq2nxvs7fodclpA_1doFLrwedOjoE0Gs7wdHV5SWpVLt4YmaBDYmh_1EixFGsb7DmctqLSUjoNEgqbFTizRMO3uwOLSHZZ4CoNIr26nqxPLNR1mAIwd-gtZAKOLcCrM5tJo6F-Mn4vKx2Mxza24wFw3e15CTOG0G1Iwm4K-tz7lA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisoDEJ2wSBmowGVi8CajIy6YegtccMr1z91KnB5mrudE4hbi68nGABxJpSaefYzR0aoOi6_1Q0dQ4D6s70nXqSP7i12TfUCXWo-Y_1Lqc5EEBQfhwip43z493jR0O-LgWSjIoAu8eG4766BPso3uaTseCpor8BBl8IPIiU7V89iiX_1v03Ufq2nxvs7fodclpA_1doFLrwedOjoE0Gs7wdHV5SWpVLt4YmaBDYmh_1EixFGsb7DmctqLSUjoNEgqbFTizRMO3uwOLSHZZ4CoNIr26nqxPLNR1mAIwd-gtZAKOLcCrM5tJo6F-Mn4vKx2Mxza24wFw3e15CTOG0G1Iwm4K-tz7lA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisoDEJ2wSBmowGVi8CajIy6YegtccMr1z91KnB5mrudE4hbi68nGABxJpSaefYzR0aoOi6_1Q0dQ4D6s70nXqSP7i12TfUCXWo-Y_1Lqc5EEBQfhwip43z493jR0O-LgWSjIoAu8eG4766BPso3uaTseCpor8BBl8IPIiU7V89iiX_1v03Ufq2nxvs7fodclpA_1doFLrwedOjoE0Gs7wdHV5SWpVLt4YmaBDYmh_1EixFGsb7DmctqLSUjoNEgqbFTizRMO3uwOLSHZZ4CoNIr26nqxPLNR1mAIwd-gtZAKOLcCrM5tJo6F-Mn4vKx2Mxza24wFw3e15CTOG0G1Iwm4K-tz7lA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisoDEJ2wSBmowGVi8CajIy6YegtccMr1z91KnB5mrudE4hbi68nGABxJpSaefYzR0aoOi6_1Q0dQ4D6s70nXqSP7i12TfUCXWo-Y_1Lqc5EEBQfhwip43z493jR0O-LgWSjIoAu8eG4766BPso3uaTseCpor8BBl8IPIiU7V89iiX_1v03Ufq2nxvs7fodclpA_1doFLrwedOjoE0Gs7wdHV5SWpVLt4YmaBDYmh_1EixFGsb7DmctqLSUjoNEgqbFTizRMO3uwOLSHZZ4CoNIr26nqxPLNR1mAIwd-gtZAKOLcCrM5tJo6F-Mn4vKx2Mxza24wFw3e15CTOG0G1Iwm4K-tz7lA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisoDEJ2wSBmowGVi8CajIy6YegtccMr1z91KnB5mrudE4hbi68nGABxJpSaefYzR0aoOi6_1Q0dQ4D6s70nXqSP7i12TfUCXWo-Y_1Lqc5EEBQfhwip43z493jR0O-LgWSjIoAu8eG4766BPso3uaTseCpor8BBl8IPIiU7V89iiX_1v03Ufq2nxvs7fodclpA_1doFLrwedOjoE0Gs7wdHV5SWpVLt4YmaBDYmh_1EixFGsb7DmctqLSUjoNEgqbFTizRMO3uwOLSHZZ4CoNIr26nqxPLNR1mAIwd-gtZAKOLcCrM5tJo6F-Mn4vKx2Mxza24wFw3e15CTOG0G1Iwm4K-tz7lA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisuGbiFRJ9BVNykgFXbj9usuJZpuPmyTnDmFCCcW06fDozxkYfw1P8GNV-3XaYxVxF8ybmndB7DdkV4zh6cBVMjIo32ukLqubHWvxg7BkE7AeynxnParM3uJP0nBqwIdhWOVzzt-DAe1AbgDGLW1disGmoyhMHNKSXdNe80BGqNl7feZPwbLM8McqY8iA2aeQzDSvYXKaGdnH0O0BOITbr3KlIZg-l3S1m4svD6_1bAgp-ZNKYYqa8sAr7V9H-zv9cmqqE4egWqiO4KkkCpT8BpUU5iT_1YQwQevXmnKH_1ONWTntuL1Yimi94X4tnF5Bu6GJe44EeSo1H5EGkGXe8Q1VXKeB4UA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisuGbiFRJ9BVNykgFXbj9usuJZpuPmyTnDmFCCcW06fDozxkYfw1P8GNV-3XaYxVxF8ybmndB7DdkV4zh6cBVMjIo32ukLqubHWvxg7BkE7AeynxnParM3uJP0nBqwIdhWOVzzt-DAe1AbgDGLW1disGmoyhMHNKSXdNe80BGqNl7feZPwbLM8McqY8iA2aeQzDSvYXKaGdnH0O0BOITbr3KlIZg-l3S1m4svD6_1bAgp-ZNKYYqa8sAr7V9H-zv9cmqqE4egWqiO4KkkCpT8BpUU5iT_1YQwQevXmnKH_1ONWTntuL1Yimi94X4tnF5Bu6GJe44EeSo1H5EGkGXe8Q1VXKeB4UA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisuGbiFRJ9BVNykgFXbj9usuJZpuPmyTnDmFCCcW06fDozxkYfw1P8GNV-3XaYxVxF8ybmndB7DdkV4zh6cBVMjIo32ukLqubHWvxg7BkE7AeynxnParM3uJP0nBqwIdhWOVzzt-DAe1AbgDGLW1disGmoyhMHNKSXdNe80BGqNl7feZPwbLM8McqY8iA2aeQzDSvYXKaGdnH0O0BOITbr3KlIZg-l3S1m4svD6_1bAgp-ZNKYYqa8sAr7V9H-zv9cmqqE4egWqiO4KkkCpT8BpUU5iT_1YQwQevXmnKH_1ONWTntuL1Yimi94X4tnF5Bu6GJe44EeSo1H5EGkGXe8Q1VXKeB4UA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisuGbiFRJ9BVNykgFXbj9usuJZpuPmyTnDmFCCcW06fDozxkYfw1P8GNV-3XaYxVxF8ybmndB7DdkV4zh6cBVMjIo32ukLqubHWvxg7BkE7AeynxnParM3uJP0nBqwIdhWOVzzt-DAe1AbgDGLW1disGmoyhMHNKSXdNe80BGqNl7feZPwbLM8McqY8iA2aeQzDSvYXKaGdnH0O0BOITbr3KlIZg-l3S1m4svD6_1bAgp-ZNKYYqa8sAr7V9H-zv9cmqqE4egWqiO4KkkCpT8BpUU5iT_1YQwQevXmnKH_1ONWTntuL1Yimi94X4tnF5Bu6GJe44EeSo1H5EGkGXe8Q1VXKeB4UA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisuGbiFRJ9BVNykgFXbj9usuJZpuPmyTnDmFCCcW06fDozxkYfw1P8GNV-3XaYxVxF8ybmndB7DdkV4zh6cBVMjIo32ukLqubHWvxg7BkE7AeynxnParM3uJP0nBqwIdhWOVzzt-DAe1AbgDGLW1disGmoyhMHNKSXdNe80BGqNl7feZPwbLM8McqY8iA2aeQzDSvYXKaGdnH0O0BOITbr3KlIZg-l3S1m4svD6_1bAgp-ZNKYYqa8sAr7V9H-zv9cmqqE4egWqiO4KkkCpT8BpUU5iT_1YQwQevXmnKH_1ONWTntuL1Yimi94X4tnF5Bu6GJe44EeSo1H5EGkGXe8Q1VXKeB4UA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisuGbiFRJ9BVNykgFXbj9usuJZpuPmyTnDmFCCcW06fDozxkYfw1P8GNV-3XaYxVxF8ybmndB7DdkV4zh6cBVMjIo32ukLqubHWvxg7BkE7AeynxnParM3uJP0nBqwIdhWOVzzt-DAe1AbgDGLW1disGmoyhMHNKSXdNe80BGqNl7feZPwbLM8McqY8iA2aeQzDSvYXKaGdnH0O0BOITbr3KlIZg-l3S1m4svD6_1bAgp-ZNKYYqa8sAr7V9H-zv9cmqqE4egWqiO4KkkCpT8BpUU5iT_1YQwQevXmnKH_1ONWTntuL1Yimi94X4tnF5Bu6GJe44EeSo1H5EGkGXe8Q1VXKeB4UA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisuGbiFRJ9BVNykgFXbj9usuJZpuPmyTnDmFCCcW06fDozxkYfw1P8GNV-3XaYxVxF8ybmndB7DdkV4zh6cBVMjIo32ukLqubHWvxg7BkE7AeynxnParM3uJP0nBqwIdhWOVzzt-DAe1AbgDGLW1disGmoyhMHNKSXdNe80BGqNl7feZPwbLM8McqY8iA2aeQzDSvYXKaGdnH0O0BOITbr3KlIZg-l3S1m4svD6_1bAgp-ZNKYYqa8sAr7V9H-zv9cmqqE4egWqiO4KkkCpT8BpUU5iT_1YQwQevXmnKH_1ONWTntuL1Yimi94X4tnF5Bu6GJe44EeSo1H5EGkGXe8Q1VXKeB4UA
https://www.google.com/search?tbs=sbi:AMhZZisuGbiFRJ9BVNykgFXbj9usuJZpuPmyTnDmFCCcW06fDozxkYfw1P8GNV-3XaYxVxF8ybmndB7DdkV4zh6cBVMjIo32ukLqubHWvxg7BkE7AeynxnParM3uJP0nBqwIdhWOVzzt-DAe1AbgDGLW1disGmoyhMHNKSXdNe80BGqNl7feZPwbLM8McqY8iA2aeQzDSvYXKaGdnH0O0BOITbr3KlIZg-l3S1m4svD6_1bAgp-ZNKYYqa8sAr7V9H-zv9cmqqE4egWqiO4KkkCpT8BpUU5iT_1YQwQevXmnKH_1ONWTntuL1Yimi94X4tnF5Bu6GJe44EeSo1H5EGkGXe8Q1VXKeB4UA
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