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OZET

YUKSEK LiSANS TEZIi

GUNUMUZ TOPLUMUNDA KADININ YERI VE KADIN iMGESININ
HEYKEL SANATINA ETKIiSi
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Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Tansel CEBER
2019, 70 sayfa

Jiiri: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Doc¢. Nihat Sezer SABAHAT
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Gilinlimiiz toplumunda kadinin yeri ve kadin imgesinin heykel sanatina etkisinin
incelendigi bu calisma kapsaminda birinci bolimde gegmisten giiniimiize degin
toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin toplumsal diizendeki yeri, toplumun kadina
bakis acis1, modern toplumlarda kadin olgusu ele alinmis ve Tiirkiye’de kadinin yeri ve
onemine deginilmistir. ikinci béliimde kadinin heykel sanatinda ele alinma bigimi ve
kadm imgesinin kullanim bicimi orneklerle acgiklanmistir. Uciincii boliimde ise
tarafimdan yapilan calismalara yer verilmis ve calismalar dogrultusunda aciklamalar
gerceklestirilmistir.

Calismanin olusum asamasinda bircok tez, makale, kitap ve dergi gibi
kaynaklardan yararlanilmistir. Yapilan c¢alisma sonucunda elde edilen bilgiler
dogrultusunda kadin imgesinin heykel sanatinda 6nemli bir yere sahip oldugu
goriilmiistiir. Ayrica kadin imgesinin yalnizca bir obje olarak ele alindigi heykellerin
yant sira kadin kimliginin ikincil planda birakilarak yalnizca bedeninin ortaya
konuldugu eserlere karsi elestirel bir yaklasimin sergilendigi de gdzlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplum, kadin imgesi, sanat, heykel sanati.



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE WOMEN'S PLACE IN TODAY'S SOCIETY AND THE EFFECT OF
WOMAN IMAGE ON SCULPTURE

Meral CAMCEBE
Advisor: Assist. Prof. Tansel CEBER
2019, 70 pages

Jury: Prof. Dr. Mustafa BULAT
Assoc. Nihat Sezer SABAHAT
Assist. Prof. Dr. Tansel CEBER

In the scope of this study it is examined the place of women in today's society and
the effect of woman image on sculpture, in the first part, the place of women in the
social order in the context of gender from the past to the present, the view point of the
society to women and the phenomenon of women in modern societies are discussed and
the place and importance of women in Turkey is mentioned. In the second part, the way
women are handled in the art of sculpture and the use of the woman image are explained
with sculpture examples. In the third part, the studies carried out by me have been
included and explanations have been made in line with the studies.

In the formation phase of the study, many sources such as theses, articles, boks
and journals were used. As a result of the study, it is seen that the image of woman has
an important place in the art of sculpture. In addition to the sculptures in which the
image of woman is considered only as an object, it is observed that a critical approach is
taken against the Works where the identity of the woman is put in the secondary
background and only the body is revealed.

Keywords: Society, woman image, art, sculpture.
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ONSOZ
Bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda en biiyiik pay1 olan, ¢alismanin en iyi sekilde
olugsmasini saglayan, kendine 6zgii 6gretim yontemi, bu konudaki miikkemmeliyetgiligi
ve detayciligl ile bana calisma azmi asilayan, yliksek lisans O0grenimim boyunca

destegini ve anlayisimi esirgemeyen saygideger danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi

Tansel CEBER' eve her zaman yanimda olan ailemetesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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GIRIS
Gegmisten gliniimiize degin kadin olgusunun biitiin toplumlardaki yerinin bir
tartisma konusu oldugu goriilmiistiir. Bu tartisma konusunun ¢ikis noktasi ise tamamen
toplumsal cinsiyet kavramina dayanmaktadir. Toplumsal diizende kadin ve erkeklere
roller atfedilmekte ve bu roller {izerinden cinsler degerlendirilmektedir. Kadinin yerinin
bu toplumsal roller kapsaminda her zaman i¢in ikincil plana atildig1 goriilmektedir. Eril
iktidar tarafindan yasam alanlar1 kisitlanan kadinlarin ayrica birer obje olarak

algilanmas1 ve edebiyat, medya, sanat gibi bir¢ok alanda kullanilmas1 da s6z konusudur.

Calismada bu konu dogrultusunda heykel sanati kapsaminda ele alinan kadin
imgesine yer verilmis ve giiniimiiz toplumunda kadinin yeri ve kadin imgesinin heykel
sanatina etkisi incelenmistir. Calismanin birinci boliimiinde e¢le alanin modern
toplumlarda kadin olgusu baglaminda, kiiresellesen diinyada bile ge¢gmise nazaran daha
az olmasma ragmen kadinlarin hala ikincil planda birakildigi, kadinin annelik
olgusunun 6n planda oldugu, ev islerinden sorumlu tutuldugu goriilmektedir. Bunun
yant sira bireyleri, kendi yazili ve goérsel imgelerle olusturdugu reklam vasitasiyla
tilketime yonlendirmekte oldugu bilinen kapitalizmin kendini her alanda gdstermesiyle
ozellikle medyada kadinlarin birer meta olarak sergilenmesini saglamakta ve modern
toplumlarda toplumsal giizellik algilar1 dogrultusunda kadinlara, diyet, estetik ve
kozmetik gibi olgularla kendini yeniden yapilandirarak kendi bireysel kimliklerini
ortaya koymalari da dayatilmaktadir. Kadin bedeni, reklamlardaki cinsel sdylemler

vasitasiyla izlenmek amaciyla bir obje olarak sergilenmektedir.

Bu baglamda kadinin sanat alanindaki yeri ele alindiginda, ilkel toplumlarda sanat
alaninda kullanilan kadin imgelerinin, kadinin dogurganlik 6zelligi tizerinde durdugu ve
kadin bedenini abartili betimlemelerle ortaya koydugu goriilmiistiir. Giiniimiizde de
politik olarak degerlendirilen ve hegemonyanin bi¢imlendirdigi bir alan olan beden
tizerinden ele alman cinsiyet kavramimin, oOzellikle kadin bedenine yogunlastigi
goriilmektedir. Bunun temel nedeni ise, kadin bedeninin kiiltiir ekonomisi baglaminda
bir meta olarak goriilmesidir. Bu baglamda bakildiginda kadin imgesi, sanat alaninda
ideal-kadin’dan soyut-kadin’a, oradan da meta-kadin’a dogru evrilmis oldugu
gozlemlenmektedir. Gegmisten giliniimiize, kadin bedeni, sanat eserlerinde eril diizenin

kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yogun bir sekilde islenmistir. Kadin kimligi ¢cogu zaman



yok sayilmis ve bir obje haline getirilmistir. Bu durum farkli donemlerde farkli
sekillerde siireklilik kazanmistir. Zaman igerisinde kadin sanatc¢ilarin da varliklarini
gostermeleri ve bu duruma karsi elestirisel yaklagmalar gelistirmeleri ile kadin imgesine

dair yeni bakis a¢is1 kazandirmislardir.

Bu yeni bakis agisiyla birlikte ortaya c¢ikan feminizm akimi ile beraber, kadin
sanat¢ilar, kadmnsilik olgusunun tam tersi bir niteliginin oldugunu 6ne siirerek, sosyo-
kiltiirel beklentilerin kadinsiligin kadinlarin giyim, makyaj, yiiriyiis vb. gibi olgularla
0zdeslestirmesine tamamen karsi ¢ikarak, kadinsiliga yliklenmis olan tanimlar1 ortadan
kaldirma miicadelesine girmislerdir. Kadin bedeninin eril diizen tarafindan gerek sanat
alaninda gerekse diger alanlarda bir cinsel obje olarak kullanilmasina karsi ¢ikmiglardir

ve bu dogrultuda elestirel bir yaklagimla kendi sanat eserlerini ortaya koymuslardir.

Bu dogrultuda sanat tarihinde erkeklerin ortaya koydugu bir alan olarak
degerlendirilen heykel sanatinda kiiresellesme ile birlikte kadin sanat¢ilarin kendilerini

On plana ¢ikarmalari ve ifade etme bigimlerinin degisime ugradig1 goriilmiistiir.



BIRINCIi BOLUM

GUNUMUZ TOPLUMUNDA KADIN VE KADININ YERI

1.1. MODERN TOPLUMLARDA KADIN OLGUSU

Modernlesme olgusu, geleneksel toplum yapisindan ¢ikilarak, endiistrinin,
teknolojinin ve bilimin gelisiminin yan1 sira egitim seviyesinin yiikseldigi, kapitalist
diinya diizeninin ortaya ¢iktigi, bilirokrasinin arttigi, kentlesmenin basladig1 bir toplum
yapisina donlismesi olarak ifade edilir (Agridag, 2015.5.36). Modern toplumlarda,
endiistrilesme ile is boliimiiniin dogru orantili bir sekilde arttig1 goriiliir. Bunun sonucu
olarak, toplumda yasayan her bireyin birbirlerinin yaptig1 isin sonucuna daha bagimli
bir hale geldigi sdylenebilir. Bu baglamda modern toplumlarda organik bir dayanigma
olgusunun ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Modernlesme siirecinde insan da olusan
toplumsal kimliklerin ve rollerin bir birlesimi olarak 6n plana ¢ikmaktadir (Kellner,

2003.5.196).

Modernite ile birlikte beden, benlik algisinin ve kimlik kazanmanin merkezine
konuslanmistir. Bu dogrultuda bedenin artik verili bir olgu olmaktangikarak, insa
edilmesi miimkiin bir olguya doniismesi s6z konusudur. Bu nedenle temelde
modernitenin 6zgiir kilmak istedigi beden, erkekten ziyade kadin bedenidir. Modernite
kadin bedenine is giliciinli arttirmak icin ihtiya¢ duyar temelde, bu nedenle onu evden
cikartmak, 6zgiir kilmak ister. Cinsiyet (sex) ve toplumsal cinsiyet (gender) kavramlari
modern ¢ag Oncesi donemde birbirinden ayrilmaz ve tek bir kavram olarak
nitelendirilirken glinlimiizde bu iki kavram arasinda ciddi boyutta farkliliklarin oldugu
goriiliir. Kadin cinsiyetine toplumsal rol olarak, ¢ocuk dogurma ve biiyiitme olgular
verilmistir ve bu rollerin dogal, ilahi ve evrensel olduguna inanilmistir. Modern yasama
gegis siirecinde sanayi devrimi ile birlikte ekonomik yapinin degisime ugramas: kadin
ve erkek rolleri lizerinde degisimin gerceklesmesine neden olmustur. Bunun nedeni
olarak modern ekonominin “cinsiyetsiz (unisex)” bir yapiyr baz almasindan
kaynaklandig1 diisiiniiliir.Bu dogrultuda modern ekonomik yapi, zorunlu cinsiyet

rollerine sahip olmayan erkek ve kadin rollerini birbirinden ¢ok fazla ayirmadig igin



cinsiyetsiz bir ekonomik yapinin temeline dayanmaktadir (Sisman, 2013.s. 50; Akt.
Bilgin, 2016.s. 227).

Toplum ise, bireylerin toplumlasma siirecinde kazandiklar1 edinimlerindeki
goriiniim ve davranis kaliplarin1 toplumsal cinsiyete gore insa eder. Bunun nedeni
hemen her toplumda cinsiyet ile davranis ve goriinlim arasinda direkt olarak bagli olan
bir iligki kurulmasidir. Bireylerin davraniglar1 ve goriinlimleri, toplumsallagsma olgusu
siirecinde birbirlerini tamamlamakta olan bir biitiinliik igerisinde bireyin cinsiyetini
temsil etmektedir. Toplumun cinsiyet olgusu iizerindeki etkisi de toplum tarafindan
benimsenmekte ve dnemsenmektedir. Son derece baskin bir kontrol mekanizmasina
sahip olan toplum, bu 6zelligi vasitasiyla bireylerin cinslere gore ayrilan davranis ve
goriinimlerinin birbirlerine karigtirilmasini engellerve buna biiyiik bir énem verir.Bu
dogrultuda diinya ¢apinda bir toplumsal cinsiyet olgusuolusur,toplumsal cinsiyet
nitelikleri benzerlik gosterecek sekilde ortayagikar ve bu durum genel olarak diinyanin
cogu yerinde gegerlidir.Yani sira modernite ¢aginda, Ozellikle son yiizyil igerisinde
ciddi bir hizla ger¢eklesen diisiinselvetoplumsal degisimler, davranig ve goriiniimleri
cinslere gore simiflandirma 06zelligini modern Oncesi ¢aglara nazaran kismen
yumusatmis olsa da tamamen ortadan kaldirabilmis degildir (Vatandas, 2007.s.
44). Toplumun temelini olusturan bireyler arasinda bireysel yetenek ve beceriler
konusunda bazi farkliliklar s6z konusudur ve bu nedenle bireylerin, beceri ve
yeteneklerinden kaynakliolarak toplumda daha iyi denilebilecek bir konuma sahip
olmalar1 normal bir diisiince olarak kabul goérmektedir. Fakat “kadinlarin toplumdaki
yeri” sorunu, bireysel yetenek ve beceriler neticesinde ortaya ¢ikan bir problem olarak
goriilmez. S6z konusu sorun, dogustan sahip olunan biyolojik bir durumdan dolay:
cinslerden birinin ayricalikli ve digerinin ikincil duruma diisiiriilmesi sonucu ortaya

¢ikan bir problem olarak ortaya ¢ikar.

Bununla birlikte toplumun gelenekleri, dini yapisi cinsiyet rollerinin olugmasinda
ana gorevi olusturmustur. Erkekler toplumun isteklerine gore rol edinmektedir.
Kadmayonelik toplumun beklentileri ise; sabirli olma, anlayisa vakif olma, idare
edebilme seklinde iken edinmesi gereken meslekler iseev kadini, Ogretmenlik,
hemsirelik, sekreterlik seklindedir (Eroglu ve irdem, 2016.s. 12).Demokratik iilkelerin

bile oncelikli hedeflerinden birinin, vatandaslar1 arasinda esitlik saglamak oldugu fakat



higbir demokratik iilkede tam olarak kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip
olmadigigoriliir(Gegit, 2013.s. 106-107).

Bununla birlikte modern zihniyet ve modern sosyal kosullar ile birlikte geleneksel
donemlere nazaran kadinlarin c¢alisma hayatina girisi ve egitim durumlarindaki
yiikselme, kadinlarin erken evlenmesinde ve c¢ocuk sahibi olmasi durumlarinda
azalmanin gergeklesmesine neden olmakla birlikte kadinin geleneksel rollerinde de
onemli degisimlerin yasanmasma olanak saglandigi gorilir. Aymi zamandabu
donemlerde edinilen egitim imkanlar1 ve kadmnlarin is hayatina girmesi toplum
tarafindan dayatilan cinsiyet rollerinin algilanmasinda ve yeniden sekillenmesi

hususundaetkilidir.

Kadinlar, bir yandan aile icerisinde kararlarda ve bazi rollerde daha aktif olurken,
diger yandan iistlenmis oldugu geleneksel rollerini de toplumsal kurumlara ve yapilara
devreder. Geleneksel toplumda is bolimii agisindan ev i¢i isleri gergeklestiren kadin,
arttk modern sosyal hayatin ilerlemesi ve gelismesi ile birlikte bulundugu toplumda
erkeklerle benzer islerde caligir ve cinsiyet rolleri birbirine yakilasir. Modernitenin
yasamin her alanina islemesiyle birlikte modern toplumlarda is hayatina atilan kadin,
sosyal yasam icerisinde kendisini daha fazla gosterirken, artan sorumluluklar ile
birlikte yeni problemlerin de dogmasina neden olur. Modern bir yasam anlayisina
gecilse de geleneksel rollerin tam bir sekilde degismemesi ve aile ici iliskilerde
geleneksel rollerin devam ettigi bir alanda kadinlarin calismasi, aslinda ev igi
sorumluluklarmin yaninda ek bir yiikii de beraberinde getirir. Bunun sonucu olarak bu
siirece destek ¢cikmayan, degisimi kabullenemeyen ve gerceklestiremeyen esler arasinda
¢ogu zaman huzursuzluklar ve ¢atigmalar yasanir (Ersoy, 2009.s. 217-218). Ev i¢i gibi
sorumluluklarin toplumsal yasamda kadinlara dayatilmasi ve bu tiir olgularin tamamen
kadinin sorumlulugu olarak diistiniilmesi kadinin yasami {izerinde her zaman miithis bir
baskiya neden olur. Bu baskidan otiirii kadinlarin kendilerini toplumda sadece kadin
olarak var etmeleri ve kendilerini gergeklestirme cabalart siirekli engellerle karsilasir.
Modernlesme ile kadinlarin her tiirlii i alaninda ¢aligmalarinin yayginlagsmas1 gibi bir
ilerleme kaydedilirken, kadin benligine yapistirilmis sorumluluklar nedeniyle yine bir

gerileme stirecine gidildigi aciktir.



Bununla birlikte gliniimiizde cinsel bir obje olarak metalastirilan, kapitalist,
liberal, ekonomik ve sosyal diizen igerisinde ¢aresiz birakilan kadin, toplumda genel
olarak nesne olmaktan 6teye gidemez. Bunun sonucu olarak cinsiyetgi bir paradigma ile
kadim1 gerek kamusal alanda gerek toplumsal alanda cinsellige mahkum eden bir
rekabet diizeni ortaya ¢ikar ve kadin kimligi, kiiresel ekonomik diizende erkek egemen
kiiltiire hizmet etme suretiyle bir aragsallastirilir, modern sehir ve is hayatinin acimasiz
erilligi ile miicadele eden “kadin kimligi” stirekli bir orselenmeye maruz kalir. Kadinlar,
daima kapitalist diizenin agir rekabet sartlar1 altinda kamusal alanda var olabilmek igin
cabalar ve zaman zaman bu ugurda ayricaliklara maruz kalmamak adina kadinsi

ozelliklerinden bile 6diin vermek durumunda kalir (Yeter, 2015.s. 199).

Kapitalizmin kadinlarin metalasmas1 {izerinde bedeni yeniden insa etme ve
yeniden olusturma diisiincesini esasa alan beden teorisinde diyet, estetik, kozmetik,
saglik ve spor kuliipleri gibi birgok kavram yer alir. Bu kavramlar, kadinlarin hayatinda
aslinda 6nemli olmayan fakat toplumsal dayatmalar sonucu 6nemli bir konuma gelen
kavramlardir. Modern toplumlarda toplumsal giizellik algilar1 dogrultusunda kadinlara,
diyet, estetik ve kozmetik gibi olgularla kendini yeniden yapilandirarak kendi bireysel
kimliklerini ortaya koymalar1 da dayatilir (Gokkaya, 2015.s. 344). Bu dayatmalar genel
olarak kapitalizmin yasamin her alaninda insanlarin erisebilecegi kaynaklar ile kadin
bedeni tizerine yaptig1 reklam vb. medya araglari araciligiyla giindelik yasamadahil
edilir. Tek tip bedenlerin, tek tip yiizlerin sergilenmesi iizerinden toplum iizerinde
bilingsizce olusturulan bu toplumsal giizellik algilari,insanlar tizerinde etkili rol oynar.
Bu olgular kadin ve erkek arasindaki ayrismalarin temelinde de etkili olur ve bu
sebeplerden dolay1 ataerkil toplumda, erkeklere kadinlar iizerinde s6z séyleyebilme ve

elestirme hakkina sahip olduklar diisiincesine olusur.

Kadin, ¢alisma hayatina girip para kazanma islevine dahil olarak geleneksel aile
diizeninin dayandigi ayrismis, kadimn-erkek kimliklerine dayatilmis rollerin yerini
paylasmaya dayali cinsiyet rolleri anlayisina birakir (Fortin, 2005.s. 419). Bu
dogrultuda donemin ekonomik sartlarina ayak uydurmak i¢in bu tiir bir rol paylasiminin
saglanir. Fakat daha once de deginildigi gibi ev islerinin paylasiminda gozlenen
degisim, para kazanma roliiniin paylagiminda gozlemlenenin ¢ok gerisindedir. Bunun
temel sebebi ev islerinde kadinlik ve erkekligin kavramsal olarak algilanisina dair

toplumsal yargilarin son derece keskin olmasi durumudur. Modern aile hayati, birey



bakimindan aile beklentilerinin arttigi, hayatin ¢ok hizli bir sekilde ilerledigi ve bu
sebeple farkli aile rolleri arasinda denge mekanizmasmin saglanmasi ihtiyacinin aile
bireylerinin tiimii ve 6zellikle kadinlar tarafindan daha yogun hissedildigi bir kavramdir

(Giinay ve Bener, 2011.s. 160).

Bunlarla birlikte modernlesme, globallesme ve popiiler kiiltiiriin de her alanda
niiksetmesi ile yasanmakta olan issizlik ve yoksulluk gibi faktorler, geleneksel ailedeki
cinsiyet¢ci kaynak boliisiimii, egitim ve sosyal haklara erisme noktasinda kadinlari
onemli derecede etkiler. Kadinlarin, aile ve toplum igerisinde bireysel anlamda
giiclenmelerini saglayacak kaynaklara erisimi i¢in egitimin gerekliligi de bu donemde
onem kazanmistir. Bu sebeple toplumlarin yasamis olduklart degisimi algilamanin bir
yontemi, kiiltiirel aktarimda 6nemli bir rol iistlenen kadin olgusuna iliskin problemleri
ve buna dair ¢éziimlemeleri dogru bir sekilde 6n plana koyabilmektir. Kadinlik olgusu,
icinde yasadigimiz kiiltiirde, yas egitim, simif gibi dinamiklerden bagimsiz olarak,
esasen “ev” lizerinden yeniden iiretilerek tanimlanir. Bu baglamda ev ve ev isleri, kadin

benliginin olugmasini anlamak i¢in kilit noktalardan biri olarak her zaman karsimiza

cikar (Aktas, 2013.s. 55).

1.2. TURKIYE’DE KADININ YERI VE ONEMI

Tirkiye’de kadinlarin toplumsal is yasaminda etkin olarak yer almasi i¢in gereken
kosullarin olugmasi, Cumhuriyet donemi ile birlikte baglar. Bu sebeple, isgiici
piyasasindaki kadinlarin konumu Cumbhuriyet Oncesi ve sonrasi olarak iki farkl
donemde degerlendirilir. Bununla birlikte gécebelik déoneminde Tiirk kadin1 o dénemin
erkeklerinin yaptigi isleri ve ugraslart yaparak agiret icindeki toplumsal hayat ve
iiretime yogun bir sekilde katilmistir. Osmanli Devleti’nin kurulmasi ile birlikte yerlesik
hayata gecildikten sonra toplumsal alanda kadinlar daha pasif roller iistlenmis ve
statiilerinde degisimler olmustur. Osmanli doneminde kadinin toplumsal gelenek ve
gorenekler kapsaminda konumunun korundugu ve evinde ailenin gecimine katkida
bulundugu goriiliir fakat bu donemde dokuma, maden, savas ve sanayi gibi bazi
geleneksel sanayi alanlarinda ticret karsiligi ¢alisan kadinlara neredeyse yok denecek
kadar azdir(Parlaktuna, 2010.s. 1220). Bununla birlikte 16. ve 17. yiizyildan itibaren
Osmanli yonetici sinifinin Islami kurallar kapsaminda kadinlarin erkegin arka planinda

kalmas1 gerektigi yoniinde vermis olduklar1 kararlarla birlikte kadinlarin toplumsal



hayatlarina oldukga biiyiik kisitlamalar getirilmistir. Bunun sebep oldugu alanlardan biri
olarak, Osmanli déneminde kadinlarin kiiltiirel anlamda iirin verme oranlarinin ¢ok az

olmas1 durumu gosterilebilir (Cakmak, 2001.s. 1220).

Cumhuriyet doneminde kadinlara verilen deger, Osmanli donemine nazaran daha
cok artarak kadimlarin egitimi igin yeni okullar acilmustir. ilk kiz lisesinin 1922 yilinda
Anadolu’da agilmis, harf inkilabindan sonra bir¢ok millet mektebi agilarak egitim yasini
gecgen kisiler bile bu okullarda okuma-yazma ve bazi temel bilgileri 6grenmistir. Bu
okullar sayesinde kadinlar evlerinden ¢ikarak toplumsal yasama ve caligma alanlarina
katilma imkani bulmustur. Cumhuriyet doneminde,1928 yilinda kadinlar avukat olarak
barolara girmis, 1930 yilinda ise kadin hekimler Saglik Bakanliginda géreve baslamigtir
(Aydin, 2015.s. 92). Bu dogrultuda Tiirkiye’de kadmin egitim, hukuk ve toplumsal
yasamda ilerlemesi ve gii¢ kazanmasi konusunda Cumhuriyet Doneminden itibaren
somut adimlarin atildig1 soylenebilir. Ulke genelinde 1980 sonras1 kadin hareketlerinin
yapmis olduklar1 ¢alismalarin basarilt olmasi sonucunda da kadin sorununa artarak
ilerleyen ve gelisen bir duyarlilikla yaklasildigi goriilmekte fakat saglik, egitim ve
sosyal gostergelere iliskin veriler incelendiginde, yapilan yeniliklerin kadinlarin kendini
toplumsal yasamda tam anlamiyla var etmeleri hususunda yeterli olmadigi anlasilir

(Eres, 2006.s. 43).

Tiirkiye’de kadinlarin isgiliciine katiliminin 6nemi, Kalkinma Plan ve Programlari
ile farkli politika belgelerinde sik sik iizerinde durulmakta fakat yine bu konuda
istenilen diizeye ulagilamamaktadir. Bu baglamda kadinlarin, is giiciine daha aktif bir
sekilde katilimlar1 1950’11 yillara dayansa da son yillarda oranlarin diisiisii ile birlikte
diinyadaki genel yonelimin aksine kadinlarin Tiirkiye’de yine 1950’lerin ortalarindan
baglayarak isgiiciine katilim oranlar1 siirekli bir diistis ig¢indedir. Bu durumun sebebi
olarak Tiirkiye ekonomisinin 1950’lerin son donemlerine kadar tarimsal iiretime dayali
bir ekonomi olmasi, ekonomik yapida meydana gelen degisimler ve bunlarin akabinde

ortaya ¢ikan sosyal doniisiimler gosterilebilir (Karabiyik, 2012.s. 235).

Tiirkiye kadinlarin isgiicline katilim oranlar1 agisindan uluslararas: istatistiklerde
carpict derecede gerilerde yer almaktadir, bu sebeple 6nemli bir politika alanidir.
Giliniimiizde Tiirkiye’de kadinlarin isgiliciine katiliminin diisiik olmasmin en biiyiik

nedeni toplumsal cinsiyet esitsizligi, aile ve toplumsal yapi, diisiik egitim diizeyleri,



yasal diizenlemeler, sosyo-ekonomik faktdrler ve emek piyasasinin talep yapisindan
kaynakli engellerdir. Toplumsal cinsiyet esitsizligi kadinlara ve erkeklere hangi isleri
yapip yapamayacaklarin hususunda roller olusturur. Toplumsal esitsizlik oran1 ¢ok
yiiksek olan iilkemizde kadinlar genel olarak ev isleri, yashh ve cocuk bakimi gibi
gorevlerden sorumlu tutulurken erkekler ise isgiicli piyasasina katilarak evin gegimini
saglamakla gorevlidir (Kilig ve Oztiirk, 2014.s. 118). Tiirk toplumunda kadinlarin
diledigi gibi, Ozgiir bir sekilde yasayamamasi, kadinin konumunu net bir sekilde
gostermektedir. Toplumsal esitsizligin altinda ezilen kadinlar, yasaminin her alaninda
erkeklere, cocuklarina ya da ti¢iincii sahislara evlerde hizmet eder, bunun maddi ya da
manevi herhangi bir karsiligin1 da alamazlar. Tirkiye’de toplumsal alanda kendini var
eden, gerceklestiren bir¢ok kadin olsa da bunu saglayamayan daha fazla kadin vardir.
Yasamin her alaninda geg¢misten gilinlimiize kadimnlar toplum ve aile baskist ile
erkeklerin himayesi altinda kalmaya zorlanmistir. Tiirkiye’de bunun daha belirgin
olmasi ise aile baglarinin ¢ok siki olmasindan kaynaklanir. Kadini her zaman ikinci
plana atan, aslinda yapmakla yiikiimlii olmadigi sorumluluklar1 kadinin omuzlarina
yiikleyen, ona roller bigen toplumsal cinsiyet olgusu, kadin isgiiciine katilsa dahi her

zaman karsi karsiya kalinan bir olgudur.

Bununla birlikte Tiirkiye’de her yil ortalama 500 bin kisi isgiicli piyasasina dahil
olmamaktadir.Is giicii piyasasma katilmayan kesimin%73’iinii kadinlar, %27’sini ise
erkek niifus olusturmaktadir. Istihdama katilmayan kadinlarin biiyiik bir gogunlugu ev
hanimindir. Bu durum kadinlarin is giicine katilamamalarinin nedenini agikca
gostermektedir. Bunun disinda ekonomik sorunlarin yasandigl ve yasam sartlarinin zor
oldugu donemlerde kadinin daha fazla isgiicline dahil oldugu, genel olarak ev hanimlig

yerine ¢aligsma hayatina atilimin yiiksek oldugu goriilmektedir (Tiirkan, 2005.s. 30-31).

Bu baglamda kirsal alanda tarim sektdriinde istihdam i¢inde yer alan kadin, egitim
seviyesinin ve bunun nedeni olarak niteliginin diisiikliigii sebebiyle genellikle katma
degeri yliksek olmayan islerde diisiik iicretlerle ¢alistirilir. Kadinlarin biiyiik bir kismi
calismak yerine ev hanimi olmayr tercih etmektevecaligma hayatindan uzak
kalmaktadir. Bunun disinda yar1 zamanl isler yine kadinlar tarafindan tercih
edilmektedir. Kadinin is yasamma bu sekilde dahil olmasi toplumsal cinsiyet
esitsizliginden kaynaklanmaktadir. Toplumun kadina sundugu rol ev isleri ve ¢ocuk

bakimidir. Bu sebeple kadinlar yar1 zamanl isleri tercih etmekte boylelikle ev ve ¢ocuk
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bakimi gibi gorevlerini yerine getirebilmektedir (Lordoglu, Tanyilmaz ve Kiroglu,

2004.5.18).

Ataerkil bir toplum olan Tiirk toplumunda, erkeklerin kadinlarla birlikte olduklar
sosyal alanlarda herhangi bir is boliimii yoluna gitmemeleri de kadinlarin yiikiini
arttirir. Erkek sadece kendisinin evin ge¢imini saglamakla yiikiimli oldugu goriisiiyle
hareket ederek kadinlara yardim etmez. Tiirkiye’de yetisen erkek ¢ocuklarmin ezici
cogunlugu bu toplumsal cinsiyet unsurlar1 altinda yetisir ve bu durum yillar gecse de
nesilden nesle aktarilir. Bunun durumun bir sonucu olarak da erkek egemen toplum

anlayisinin yillar da gegse varligint korudugu sdylenebilir.

Tiirkiye’de cinsiyet temelli mesleki ayrismalarhalagok yaygindir. Bir¢ok bolgede
ise bu durumun zayiflamaya basladigina iliskin gostergeler vardir. Bununla birlikte,
CEDAW (Kadina Karst Her Tirli Ayrimeilhigin Ortadan  Kaldirilmasi
Sozlesmesi)Komitesi’nin 2005 Tiirkiye Raporu, kadinlarin o6zellikle sehirlerde is
giiciine son derece diisiik oranlarda katildiklari, istihdam alaninda direkt ve dolayl
bicimlerde ayrimcilia maruz kaldigi gerceginin nedeni, bu alanda etkili 6nlemler
alinmadigina dair gergekler yansitmaktadir. Ayrica Devletin iktisadi planlamada
toplumsal cinsiyet konusunda bir bakis acgisina sahip olmadigini da vurgular (Acar
veAriner, 2009.s. 23).

Tiirkiye’deki kadinlarin egitim seviyeleri ile is giicline katilim oranlar1 da pozitif
bir baglant1 icerisindedir. Fakat TUIK(Tiirkiye Istatistik Kurumu) s giicii
[statistiklerine gore, istihdam edilen kadmlarin okuma yazma oranlari istihdam edilen
erkeklere gore yedi kat fazla oldugu bununla birlikteilkogretim ve ortadgretim mezunu
erkeklerin daha fazla istihdam edildigi goriilmektedir.Veriler gosteriyor ki, Tiirkiye’de
is glici piyasasindaki diisiik egitim sorununun temelinde cinsiyet ayrimciligi
yatmaktadir. Kadinlarin ekonomik kalkinmadaki roliinii belirleyen ve istihdama katilim
oranlarini yiikselten en 6nemli faktor egitimdir. Bunun yani sira yapilan calismalarla
egitim durumu ve yoksulluk olgusunun arasinda ters bir oranti oldugu agiga cikar.
Yoksulluk seviyesi, insanlarin egitim diizeyi arttik¢a azalig gosterir. Bunun nedeni ise
egitimin, is gilicliniin verimliligindeki artis1 saglamasi, aile gelirlerini yiikselterek

yoksulluk diizeyinde azalis olmasini saglamasi, saglik ve beslenme gibi olgulari
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gelistirmesi, dogum oranlarin1 azaltmasi ve buna bagli olarak bir iilkenin toplumsal ve

siyasi alanda gelisimine katk1 saglamasidir (Ozaydinlik, 2014.s. 103).

Bu dogrultuda yapilan incelemelere gore giliniimiizde Tirkiye’de toplumsal
cinsiyet esitligi acisindan oncelikli sorun alanlari, egitim, ¢alisma yasami, siddet gérme
ve siyasal platformlara katilmdir. 2002 BM Insani Gelisme Raporu’na iliskin
gostergelerde Tirkiye nin, gelisme bakimindan 177 iilke arasinda 88. siradadir. Ortaya
cikan veriler Tiirkiye’nin cinsiyet esitligi bakimindan konumunu yeterince
aciklamaktadir. Bununla birlikte Insani Gelisme Endeksi (IGE) verilerine iliskin
sonuglar kadm-erkek arasindaki esitsizlik oraninin ¢ok daha yiiksek oldugunu gosterir.
Tiirkiye’de Insani Gelisme Endeksi, erkekler igin 0.81 iken kadimnlar igin 0.74’tiir.
Aradaki bu farkin sorumlusu ise kadinlarin aleyhine egitim, gelir ve miilkiyet dagilimi
esitsizliginden kaynaklanan gerek politikalar gerekse toplumsal alandaki esitsizliklerdir

(Berktay, 2004.s. 24).

Diger bir yandan son yillarda artis gosteren “kayit disi ekonomi” olgusu da
kadinlarin isgiiciine katilimini etkileyerek, kentsel emek piyasalarinda kadin is giicline
katilma oranlarm distirmistir. Kayit dist ekonomi sonucunda, istatistiklerde
“caligmiyor” olarak goziiken fakat ozellikle tekstil sektoriinde fason iiretim yapan
isletmelerden ve toptancilardan parga basina is aldigi, bunun yam sira da igne oyasi,
dikis, giindelike¢i iscilik, orgii 151 gibi isleri gerceklestiren birgok kentli kadin vardir.
Tiirkiye’de kadinlarin kayit dist istihdama yonelten bir diger neden ise genellikle
cocugu olan kadinlarin g¢ocuklarini birakabilecekleri yerlerin yoksunlugu ve olan
yerlerin de pahali olmasidir. Cogu ailede, ¢ocuk bakimi tamamen kadinlarin
sorumlulugu olarak goriliir. Cevre kosullar1 ve is imkanlarina baglh olan bu durum
kadinlar1 emek piyasasindan uzaklagtirabilecegi gibi gelir edinmek adina tekstil, orgii
orme, temizlik gibi evde yapilmasi miimkiin iglere de yonlendirebilir. 1970°li yillardan
itibaren Tiirk ekonomisinde onemli degisikler yasanmistir. Giiniimiizdeki kentlerde de
yeterince iicretli istihdam olanagina sahip olmayan kadin isgiliciinii kayit dis1 istthdama
yonelmektedir. 1973 yilinda yapilan bir arastirmada evli ve dogurganlik ¢aginda ¢alisan
kadinlar arasinda biiyiik sehirlerde yasayanlarin %92’sinin ev disinda bir iste
calistiklar, daha kiiclik kasabalarda yasayan kadinlarin ise %43’iiniin kendi evlerinde

para kazandiran isleri icra ettikleri belirlenmistir (Ozer ve Bigerli, 2003.s. 67).
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Tiim bunlarin yaninda Tiirkiye’de siddete iliskin yapilan ¢alismalar, konu hassas
oldugu i¢in veri edinmedeki giigliikler, istatistiksel verilerin az olmasi gibi sebeplerden
dolayr smirlidir. Fakat yapilan arastirmalarin hepsi kadinlara yonelik siddetin giinden
giine arttifim1 gosterir niteliktedir. Yapilan ¢alismalarin hayati bir gerceklik tasimasi,
siddetin hangi boyutlarda oldugunun Tiirkiye agisindan ortaya ¢ikarilarak engellenmesi
ve tiimiiyle ortadan kaldirilmasi g¢abalarina katki saglayacagi diisiiniilse de yapilan
arastirmalarin boyutlar1 ne derece biiyiik olursa olsun kadina yonelik siddette herhangi
bir azalma olmamaktadir. 2001 yilinda kadina yonelik siddet caligmalarinda, hamilelik
stirecinde siddete ugramaya dair 154 kadinla goriisme ve anket yoluyla yapilan
arastirmada, bu kadinlardan 110°’nun hamilelik siirecinde siddet gordiigii sonucuna
erisilmistir. Edinilen sonuglar son derece ciddi bir sorunun ortada oldugunu

gostermektedir. S6z konusu kadinlar,

o  9%36,4’1 fiziksel siddet (tokat, tekme veya yumruk atilmasi veya herhangi bir
nesne ile vurulmasi vb),

e 0054’1 cinsel siddet (cinsel iliskiye zorlama, baskalariyla cinsel iligkiye
zorlanma vb.),

e %97,3’1 psikolojik siddet (bagirma, yalan sdyleme, onurun kirilmasi vb.) ve

e  %26,4’lnilin tehdit etme ( el ile tehdit, silah veya bigak gibi nesnelerle tehdit
edilme vb.)

bi¢imindeki davraniglara maruz kalmistir (Harcar ve digerleri,2008.s. 64-65).

Glinlimiizde yapilan arastirmalarda ne yazik ki hala bu ydnde sonuglara
ulagilmaktadir. Kadina yonelik siddetin giin gegtikge artmasinin nedenlerini toplumun
egitim durumu, kiiltiirii, siyasi iktidarlarin politikalar1 sonucu ortaya ¢ikan olgular
sekillendirmektedir. Kadina yonelik siddetin son bulmas1 adina olusturulan politikalarin
yoksunlugu ve yaptiriminin olmamasi da kadina yonelik siddetin artmasina neden
olmaktadir. Toplumsal cinsiyet esitsizliginin  dogurdugu kadinin ekonomik
bagimsizligin1 kazanamamasi durumu da kadinlarin siddet gérmesine ragmen, siddet
gordiikleri kisilere ekonomik agidan bagli olmalar1 kadinlarin i¢inde bulunduklar1 siddet
ortamindan kurtulamama nedenidir. Bunun sonucunda ise kadma yonelik siddet her

gecen giin artis gostermektedir. Kadina yonelik siddet ile birlikte kadin cinayetlerinin
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orani da artmaktadir. Tiirkiye’ de kadina verilen 6nem her zaman igin az iken, artik

gittikce daha da azalmaktadir.

1.3. GUNUMUZDE KADININ SOSYAL KONUMU

Modernlesme ile birlikte toplumsal alanda bir¢ok degisim meydana gelirkenkadinin
toplumdaki yerinde bir farklilk gozlenememektedir.Diinya genelinde kadinin
konumunun gelisimi i¢in ¢abalayan ve bunu biraz da olsa basarabilen iilkeler olsa da
genel olarak kadin, 6zel yasaminda evle sinirlandirilir. Calisma hayatindan Siyasete,
sivil toplum oOrgiitlenmesinden egitime kadar her tiirlii kamusal alanda erkek egemen
toplum temelindeki bu goriinim kadin ve erkek arasindaki esitsizliklerin
keskinlesmesine ve giin gectikge artmasina sebep olur. Kadin ve erkege bicilen bu
rollerin aslinda zorunlu olmayan ve degistirilebilecek farkliliklar olmasi biyolojik
cinsiyetin getirisi degil de toplumun olusturdugu bir cinsiyet kiiltliriiniin sonucudur.
Sosyal alanlarda yapilan islerin, ugraglarin ve hatta hobilerin kadin ve erkek olmak
lizere cinsiyet ayristirmasinin yapilmasi, 6zel yasamda hem kadint hem erkegi
etkilemektedir fakat bu durumdan en fazla etkilenenler kadmnlardir. Ekonomik alanda
yapilan islerin 6zellikle “erkek isi” olarak ayristirilarak kadinlara firsat taninmamasi
sonucunda kadin ekonomik alanda kendini geri ¢ekerek ekonomik bagimsizligin

kazanamamaktadir (Kagar, 2007.S. 3).

Kadmin ekonomi ve sosyal alandaki etkinligini teshis edebilmek adina bir¢ok
farkli gosterge ve kriter vardir. Kadinlarin sosyo-ekonomik ve siyasi alandaki konumu
ile birlikte egitim ve yasam gostergeleri bakimindan kadinlarin yerine dair kriterler
dogrultusunda degerlendirmeler yapilmaktadir (Deniz ve Hobikoglu, 2012.s. 125). Bu
baglamda, kadinlarin isgiiciine ve iktisadi faaliyetlere katilim orani, sektorel
istthdamlardaki kadin orani, kadinlara O6denen iicret seviyeleri gibi gostergeler
ekonomik alanda kadmin konumunun neresi oldugunu gosterir. Diger yandan kadin
milletvekili sayisi, bakan sayisi, kadin yonetici sayisi, kadin profesyonellerin ve teknik
elemanlarin sayis1 gibi Olgiitler de kadinlarin yonetimde ne kadar etkin oldugunu
gosterir. Kadilarin ekonomik durumunu ve sosyal yasamdaki yerini erkeklere gore
ortaya koymak icin yapilan Cinsiyet Esitsizligi Endeksi ekonomi, egitim, saglik ve
politikadan olusan farkli alanlardaki olgiitleri esas alir. Bu olciitler, erkeklere karsin

kadinlarin durumunu gosteren ekonomik yasama katilim ve firsatlara erigim, egitim
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edinimi ve politik haklara sahip olma ile saglik ve yasam beklentisidir (Dijkstra ve
Hanmer, 2000.s. 41). Kadinlarin ¢alisma seklini, bir yandan kendi gelisme diizeyleri
belirlemekteyken, diger yandan “biyolojik temele dayali cinsiyetci ve toplumsal nitelikli
ayrim” olgusu da son derece etkin diizeyde bir belirleyicidir. Bu nedenle kadinin sosyal
yasamdaki yeri ve rolii, cinsiyet ayrimina gore sekillenir. Giinlimiizde de hala cinsiyete
dayali is boliimii sebebiyle kadina, yemek hazirlama, temizlik vecocuk bakimi gibi
evsel islerinin kadinlara dayatilir. Bu dogrultuda olusan isb6limi ile birlikte kadin

aleyhine esitsiz bir durum ortaya ¢ikar.

Cinsiyete dayali isboliimiine iligkin olarak egitim ve calisma olanaklar1 kisitlanan
kadinlar, is alanlarinda aktif degildir. Fakat teknolojinin gelismesi ve bunun beraberinde
gelen kiiltiirel degisim, kadinlarin biraz da olsa ¢aligma piyasasina ve iiretime katilimina
olanak saglar. Bunun yani sira teknolojinin yasamin her alaninda kolaylik saglamasiyla
kadinlar da bu kolayliklardan yararlanmistir. Ev i¢inde kadinlara yiiklenen
sorumluluklar teknolojinin gelismesiyle hafiflemis ve kadinin kendine zaman ayirarak,
bu bos vakitlerini iiretken bir bigimde degerlendirilmesini beraberinde getirmistir
(Fidan, 2000.s. 120).

Glinimiizde Tirkiye’de kirsalda yasayan ve hem evlerinde hem de tarlalarda
calisan kadinlar ile biiyiik sehirlerde evleri disinda fabrika is¢iligi, temizlik gibi ¢alisma
alanlarinda varliklarim siirdiiren kadimlar1 ekonomik ve sosyal agidan bagimsizdir. Ust
ya da orta smiftan toplumda belirli statiilerde bulunan sehirli kadinlar ise mesleki ve
ekonomik anlamda esleriyle esit olmalarina ragmen erkege bagimli bir yapinin oldugu
ortadadir. Ozellikle Tiirkiye’de alternatifsiz bir olgu olarak aile tiim sevgi ve iiremeye
dayali islevler ile iliskiler ekonomik islevini kaybetse dahi varligimmi siirdiiriir. Bu
baglamda bir bireyin, 6zellikle kadinin, aile disinda kendini gergeklestirmeye ¢aligsmasi
ve kendine bir kimlik aramasi zor bir siiregtir ¢linkii kadinin aile disinda kendine bir
kimlik olusturmasi ve bireysel bagimsizligin1 kazanmaya ¢alismas1 durumunda kadinin
mahalle baskisi ile kars1 karsiya gelerek yoksun bir duruma itilir. Aileden bagimsiz bir
sekilde kendi bireysel bagimsizligin1 kazanan, kendini gergeklestiren ve bunu her alanda
gosterebilen kadin sayist ¢ok da olsa Tiirkiye genelinde bakildiginda bu kadinlar
azinlikta kalmaktadir. Toplum kadin1 yonlendirerek, neresi uygun goriilityorsa kadinin
sadece o alanlarda kendisini var etmesine izin verilir ve ne yazik ki bu liziicii bir

gercekliktir (Kaplan, 2003.s. 153). Bunun yani sira ge¢misten giiniimiize toplumda
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kadina bir birey olarak degil ailelerinin veya eslerinin himayesinde olan bir ikincil
kimlikle ya da annelik olgusuyla bakilir. Bu dogrultuda kadina imgeler yerlestirilerek
toplumun kiiltiirii haline gelir. Kadmin sosyal konumu yillar gegse de temelde ayni
kavramlar iizerinde bir dongiiye sahiptir. Daha once de deginildigi gibi kadinlarin
sosyal alana katiliminda artiglar olsa da bu artis genelde degil toplumda bir azinligi

temsil etmektedir.

Tirkiye’de 2000’11 yillar itibari ile kadin Orgiitleri olusumunda artis olmus ve
kadin orgiitlerindeki sayisal artis ile Tiirk toplumunda kadin haklarina karsi artan
duyarlikla dogru orantili olarak kadinlarin ¢ikarlar1 dogrultusunda 6nemli adimlar atildi.
Bu ilerlemeler temel olarak yasal alanda yapilan diizenlemelersonucuolustu. Anayasada
gerekli revizyonlar yapilarak kadinla erkegin esitligine dair vurgular giiclendirilmeye
calisildi. Isvicre Medeni Kanunu yerine kadinla erkedi gerek aile ortaminda gerek
toplumsal alanda esit géren yeni bir Medeni Kanun olusturularak kadinla erkege esit
muameleyi ongoren yeni bir Ceza Kanunu hazirlandi. Bunlara ek olarak Belediye
Yasasi’nda gerekli diizenlemeler yapilarak siddete ugrayan kadinlarin devlet korumasi
altinda alinmasina yonelik calismalar yapildi. Aile ile ilgili yapilan diizenlemede
kadmin siddete ugramasini 6énlemek adina diizenlemeler gergeklestirildi. Bunun yani
sira Siyasette de kadinlara yonelik onemli adimlarin atildi. Tirkiye’de kadinlarin
Meclisteki niifusu 2007 yilina kadar %4,5’1 gegcmezken kadin milletvekili sayis1 2007
yilindan sonra bu oranin {izerine ¢ikmistir (Soy, 2017.s. 53). Fakat bu oranlar elbette
olmasi gereken oranlarin olduk¢a altindadir. Olumlu yonde yapilan ¢aligmalar, yliksek
oranda bir basariya sahip olamamakla birlikte az da olsa kadmin sosyal yasamdaki

yerinin dneminin artmasina olanak saglamistir.

Bununla birlikte Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilk yillarinda sivil yapilanmalari
oldukcaazdir.Sivil toplum Orgiitlerinin sayis1 ve yapilanmalar11945-1960 yillar1 arasinda
artmustir (OzkirazveArslanel, 2015.s. 24). Diger yandan sivil toplum orgiitlerinde de
onemli gelismeler yaganmistir. Tiirkiye’de son yirmi yilda sivil toplum kuruluslar: gerek
niceliksel gerekse niteliksel olarak daha etkin bir sekilde giindeme gelmektedir. Kamu
kurum ve kuruluslari ile sivil toplum kuruluslar arasindaki iletisim siireci goriis alma,
projelerde ortaklik ve isbirlikleri ile hibe verme bi¢cimindedir. Bu baglamda Tiirkiye’de
kadin1 temel alarak faaliyet gosteren sivil toplum kuruluslar da vardir. Aile ve Sosyal

Politikalar Bakanlig1 tarafindan olusturulan sivil toplum kuruluglarinin listelendigi veri
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tabaninda etkinlik alan1 kadin temelli olarak belirlenmis 76 kurulus varken Sivil Toplum
Gelistirme Merkezi sivil toplum Orgiitii veri tabaninda etkinlik alani kadin olarak

belirlenmis 623 organizasyon vardir (Aydin ve Giirbiiz, 2018.s. 581).

1.4. KADININ IMGELESTIiRILMESI

Glinlimiizde sahip oldugu araglariyla etkinligini glinden giline arttiran medya,
onemli bir gili¢ olarakortayagikmaktadir. Gerek gorsel, gerek yazili medya iletisim
araclari, sosyo-Kkiiltiirel degisim ve gelisimde iistiin rollere sahip olmakta ve 6zellikle
istenen bilginin yayilmasinda oldukg¢a basar1 gostermektedir. Toplumda kadinlarin yeri
ve rollerinde belirleyici olan bu etkin rol, bir taraftan kadini bir arag gibi kullanmakta
diger taraftan ise toplumun algisinda kadinin rolliiniin olusmasina ve degismesine dair
etkide bulunmaktadir. Bununla birlikte “kapitalizm ve kadin iligkisini” destekleyen
medya, kadinin mevcut diizen iginde geleneksel rollerini ve konumunu ele
alabilmektedir. Kadinlara dayatilan toplumsal tanimlar kapitalist diizenin islerlik ve
yayginlik kazanmasi ile birlikte ¢esitli sekillerde ifade edilmeye baslamis, kadinin farkl
alanlarda roller yiiklendigi gézlemlenmistir. Kapitalizm, kadini, “iiretici”, “tiikketici” ve

“meta” olarak ti¢ farkli sekilde ortaya ¢ikarmis ve sekillendirmistir (Fidan, 2000.s. 118).

Bununla birlikte kapitalizm, bireyleri, kendi yazili ve gorsel imgelerle
olusturdugu reklam wvasitasiyla tiiketime yonlendirmekte oldugu bilinmektedir.
Imgelerin birleserek agik bir sekilde verdigi mesajlar ve metaforlar kullanilarak yapilan
bu ydnlendirme, tiiketiciye iriinle ilgili vaatler sergilemektedir. Birey, diledigi ve
arzuladigr yasama sahip olabilmek adina tiiketim vasitasiyla kapitalizmin g¢arkinda
daimi bir sekilde istenilecek olgular yaratmakta ve bu olgulara erismek ic¢in efor sarf
etmektedir. Bu diisiinceyi, reklamlarda yer alan ve bir siire sonra arzu objesine doniisen
her tiirlii tirlinde analiz edebilme olanagi vardir. Tiim bunlarin ekseninde, kitle iletisim
araglarinin igeriklerinde cinsiyetgi bir ideolojinin varliginin gostergesi, cinsellikle ilgili
sOylemlerin bu iceriklerde kullanilmasi olarak belirtilmektedir. Kitle iletisim aracglar
biinyesinde bu sdylemlerin bulunmasi cinsiyet¢i politikalarla alakali riza olusturma
stirecini desteklemekte oldugu ifade edilmektedir. Bu baglamda cinsiyet¢i diigiincenin

gostergelerine dair saglanmakta olan rizayla medyada cinsellige dair sdylemlerin
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bulunmasiyla bedenin metalagtirilmast dogal bir hale biiriindiriilmektedir (Aydin,

2014.5. 57).

Bu dogrultuda beden olgusuna bakildiginda, bir¢ok diisiinlire goére Bati
diisiincesinin beden algilayisi, ilk olarak “Gtekine” ve “6tekinin bedenine” yonelik bir
algilayistir. Beden temelinde kavrayis esaslt eril diinyanin disinda kalan akil merkezli
diinyaya karsin akildis1 bir diinyanin alani olarak belirtilmektedir. Beden, bir noktada
akil ve beden ikiliginin var olmadigi Antik Yunan’da diinyanin hakimi ve bunun yani
sira zamanda Ozgiirliigiin, cesaretin ve diiriistliiglin simgesi olarak ifade edilmektedir;
Ortacag skolastik diislincesinde ise seytanin arazisi seklinde diisiiniilmekte ve
Aydinlanma ¢aginda da akildan kopartilmis ve uhrevi olana bir tepki ile birlikte
varhigim siirdiiren bir diisiince olarak belirtilmektedir. Levinas’a gore beden, temelinde
otekinin ayniya indirgenmesi siirecine isaret eden egobilimin kendisine sistemli bir
sekilde bir tiir “ontolojik emperyalizm” uyguladig1 bir olgudur (Kése, 2011.s. 79). Insan
bedeninin iktidarla arasinda olan iliskisi Antik donemlerden itibaren bir¢ok alanda
yansimasini bulmustur. Iktidar, degerler alanim kendi diisiincesi ile yaratmakta ve
beden degerini de belirleyen bir odak noktasi konumunda yer almaktadir. Politik ve
ekonomik iktidar odaklari, beden ve iiretim arasindaki bagindaki aragsal durumu,
bedensel oranlarin nasil oOrtlinecegi ve ne olacagi gibi gorsel unsurlarla birlikte
toplumsal cinsiyet biinyesindeki kadin ve erkek arasindaki rol dagilimini yonetmektedir.
Kadinlarin reklamlarda sunulmasi sézel, gorsel ve bunun yani sira ideolojik olarak da
cinsiyet¢i bir tutumla kars1 karsiya kalinan bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanayi
Devrimi sonrasinda, bedenin tiretim iligkileri kapsaminda biyolojik cinsiyete gore emek
giicliniin ve siirecinin farkli alanlarinda konumlanmast belirgin bir hal almistir.
Reklamlarda goriilen kadin karakterlerinin kadin bedenine empoze edilen anlamlarin ve
toplumsal cinsiyete dayali rollerinin tarihi siiregteki olusumu reklamdaki sunumuyla
denklesmektedir. Kadin bedeni, reklamlardaki cinsel sdylemler vasitasiyla izlenmek
amaciyla bir obje olarak sergilenmektedir. Kitle iletisim araglarinin, 6zellikle kadin
bedenine dair kamu politikalarinin meydana getirilmesinde en 6nemli etkilerinden biri
olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu dogrultuda kadina dair genel kamu politikasinin
yansimasi olan cinsiyet¢i tutumun Ornekleri, cinsel sdylem igeren kitle iletisim
araclarinda yayinlanmakta olan reklamlar ile sik bir sekilde sunulmaktadir (Taskaya,

2012.s. 103). Bu dogrultuda o6zellikle kadin bedeni, kapitalist diisiince sisteminin
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tagiyicisi olan tiiketim kiiltiiriinde ¢ok biiylik bir 6neme sahip oldugu belirtilmektedir.
Kapitalist sistem, kendini tiretebilmek adina kadin bedenini bir tiikketim yolu olarak
kullanmaktadir. Bu baglamda kadin bedenin metalagmasina 6n ayak olan en etkili
araglardan biri de moda olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Moda, kadinlarin kendi
bedenlerinden rahatsiz olmasini saglamakta, sonrasinda da kadina mutluluk, statii,
farklilik ve haz yollar1 sunarak kadinlarin bilingsizce tek boyutlu insan durumuna
diismesine neden olmaktadir. Ortaya ¢ikan tek tip kadin giiruhuna, modaya uyularak
Ozgiirliige ulasabilmenin miimkiin olacagina dair vaatler sunulmakta ve bu 6zgirlik
sadece yabancilasmay1 ve toplumsal denetlemeyi desteklemektedir; bununla birlikte kisi
tarafindan nelerin secilebilecegi ve nelerin se¢ilmis oldugunu gostermektedir (Ozdemir,
2016.s. 248).

Bununla birlikte kadmlarin  reklamlarda kullanilmalarinin = iki  nedeni
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, kadmlarin reklamlarin hedef kitlesi konumunda
olmalari; ikinci nedeni ise diger izleyicilerin etkilenmesini ve ikna edilmesini saglama
amac1 olarak belirtilmektedir. Kadinlarin reklamlarda es, anne veya ev kadini seklinde
sunulmasi, reklamlar1 izleyen kadinlarin durumu kendileriyle 6zdeslestirmeleri igin
verilirken; erkeklerin ikna edilmesini saglamak adina kadin bedeninin cinsel bir objeye
doniistiiriilerek sunulmaktadir. Bir sabunun durulugu, otomobil yagi, aynanin berrakligi
veya genglik ile ilgili bir¢ok iirlin kadin bedeni kullanilarak soyut bir kavram olarak
anlamlandirilmaktadir. Kadin ilizerinden anlamlar iiretilirken, kadina dayatilan kadinlik
tanimi karsimiza ¢ikmaktadir. Reklamlarda kullanilan kadin benligi, kendi kararlarini
kendi verebilen, bireysel idaresi dogrultusunda hareket edebilen, iiretken, diisiinen,
okuyan, ¢alisan veya kendini gelistiren bir birey olarak sunulmamaktadir. Bunun tam
aksine geleneksel bir ev hanimi, fedakar bir es ve biitiin amacinin ailesinin ihtiyaglarini
gidermek icin cabalayan birey olarak ya da yalnizca giizelligi ile 6n planda olan, geng
ve siirekli bakimli kalabilen kadin bireyler olarak sergilenmektedir (Senkal, 2016.s. 94-
95).

Tiirkiye’de Tanzimat donemiyle baglayan Batilasma olgusu giiniimiizde hala
devamliligint korumaktadir. Giiniimiizde varilan nokta kadin iizerinden esaslandirilan
Batilasma (modernlesme) amacina ulasmis olarak ifade edilmektedir. Bunun nedeni
Bat1 Uygarliginin kadin1 hayranlik ve kullanim objesine doniistiirmiis fakat takdir veya

saygiya layik olan sahsiyetini ondan almistir. Bunu “miss”lerin se¢imlerinde ve manken
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veya fotomodellik gibi kadinlarla ilgili mesleklerde bu durumun keyfiyeti kendini
ortaya ¢ikarmaktadir. Sergilenmekte olan kadin insan olarak degil tamamen giizelligi
ifade eden bir cinsel obje olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda modern diinyada kadin,
hem bedeni hem de kisiligi iizerinden ¢esitli bicimlerde istismara ugramakta ve meta
olarak kullanilmaktadir. Kadin bedeninin ve kisiliginin istismara ugramasit ve
metalagtiritlmasindaki problem herhangi bir {irliniin tamitiminda kadinin, kadinliginin

kullanilmasi olarak ifade edilmektedir (Cihan, 2018.s. 276-277).

Bununla birlikte kadinlarin 6zel ve kamusal alanda sahip oldugu gii¢ ve statii,
kadinlarin bu alanlarda kazandigi kimligi de ortaya cikarmaktadir. Yalniz yazili ve
gorsel kitle iletisim araglarinin kullandigi medyada kadina yiiklenen nitelikler kadina
herhangi bir gili¢ veya statii iligkisi kazandirmaktansa bunun tam tersini yaparak bu
ozellikleri kadinlardan almaktadir. Giliniimiizde Tirkiye’de ¢ok hizli bir sekilde
ilerleyen ve carpik bir sekilde yasanan siirecte, annelik ve ev kadinlig niteligi ile 6n
plana ¢ikmayr basarabilen kadinlarin kisiliklerini kazanma siireci oldukg¢a zor
gerceklesmektedir ki Tirkiye’de sadece dort kadindan birinin ekonomik bagimsizlig
oldugu da belirtilmektedir. Kadin, liretim siirecinin disinda birakilmakta ve egitim
hakkindan mahrum birakilmaktayken; bir de medya tarafindan kullanilarak cinsellik,
iktidar, ask aldatilma, intikam, kiskanclik gibi duygularin etkisi altinda birakilmaktadir.
Bu baglamda bakilan degerlendirmelerde ise medyanin kadin bilincini sistematik olarak
bulanik tutma siirecinde basarili olarak tanimlanacak bir siire¢ izledigi belirtilmektedir

(Biiyiikbaykal, 2007.s. 21).

Reklamlar, toplumu doniistiiriicti ve degistirici giicii ile birlikte iktidar sdylemin
ortaya koydugu ideolojiyi ¢esitli kurumlara manipiile etmeye ¢alismaktadir. Bu nedenle
kitle iletisim araglarinin ve reklamin toplumu yonlendirmede olduk¢a 6nemli bir islevi
oldugu belirtilmektedir. Bazi disiiniirler ise reklamlarin vaat ettigi kisisellestirici
farklarin tam tersine bireyler arasindaki farklari yok ederek bireyleri ve sergilenen
tirtinleri tiirdeslestirdigi diislincesine sahiptir. Reklamlarda sadece bir beden bi¢iminde
verilen kadin, kimliksizdir. Bunun nedeni ise kadinin reklamlarda kontrolii elinde tutma,
kararlara katilma, yetkilendirme ve kendini gergeklestirmesi i¢in gereken unsurlara
ulasabilmeyi ifade eden gii¢ kavrami ve kendi i¢in bir seyler yapabilecek konuma sahip,
bulundugu konumdan dolayi ihtiyaclarin1 giderebilmek olarak tanimlanan statii kavrami

iligkileri gibi kimlik olusumu icin gereken unsurlarin disinda tanimlanmasidir.
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Reklamlar, popiiler kiiltiiriin bir yansimasi olarak kisilerin davranig, tutum, duygu ve
diistincelerini  etkileyerek yonlendirebilmekte ve ayrica bigimlendirebilmektedir

(Alyakut, 2016.s. 699).
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IKiNCi BOLUM

HEYKEL SANATINDA KADIN

2.1. SANAT OBJESi OLARAK KADIN

Sanatin kendine 6zgili olan tekligi ve yeniligi gibi evrensel 6zelliklerinden otiirti
sanata dair genel bir tanim yapilmasizordur. Tarihi siiregte sanatin bu nitelikligi goze
carpar ¢iinkii her toplum ve kiiltiir kendi devrinde kendilerine has, tekrarlanamayan bir
sanat akimi ortaya koymustur. Genel bir tanim zor olsa da Buyurgan ve Mercin (2005)
“Sanat, bireyin ozgiirlesmesi, ruhun maddeye doniigsmesidir. Bireyi diger insanlardan
hem farkll kilan, hem de ortak degerlerde bulusturan bir varliktir sanat, evrensel bir
aractr;, sozlii ya da sozsiiz iletisim aracidir.” seklinde ifade etmiglerdir (Giiltekin,

2009.5. 104).

Sanatsal imge, etkili izleme ve soyut diisiincenin niteliklerini biitiinlestirir. Bu
yontemle, gercek objeyi oldugundan daha iyi bir bicime sokarak, tekrardan yaratir. Dig
diinyadaki nesnelerin algilanma sekli, belirli bir imgeye doniistiiriilmesi ve tekrardan
olusturulmasi dénemden doneme degiskenlik gosterir. Her toplum kendi sanatini, kendi
kiltirii dogrultusunda ortaya koymaktadir. Bu durumda sanat¢ilar da bulundugu
kiiltiriin  6zelliklerini kullanarak imgeleri olusturur. Bu noktada, bir kiiltiire ait
olusturulan sanat eserlerinde kadin imgesinin ¢oziilebilmesi adina toplumsal gercekligin
algilanmasi gereklidir. Bunun nedeni, sanatgilarin yer aldigi toplumsal ve biligsel
etkinliklerin hepsinden etkilenerek bunlar1 sanat eserlerine yansitmalaridir. Bu
baglamda imgelerin i¢ ve dis diinya ile ilgili gelisen diisiincelerin doniisiim noktalar

olarak degerlendirilir (Mamur, 2012.s. 2).

Bu dogrultuda sanatin, ortaya kondugu donem ve kiiltiirle birebir olan iliskisinden
yola cikarak ilkel donemde yasayan toplumlar incelendiginde kabile mensuplarinin,
yasamlar1 boyunca yer aldiklari kabilelerinin sahip oldugu simgeleri 6zel giinlerde
bedenlerine ¢izip boyadiklar: goriiliir. Bu etkinlik onlar i¢in bir sayg1 gostergesi niteligi
tasimasinin yani sira yardimlasma kapsaminda gerceklestirirler. ilkel toplumlarm ozel
giinlerinde gerceklestirilen bu etkinlikler bir nevi performans 06zelligi tasimaktadir.
Insanlarin  bedenlerine ¢izip boyadifi simgelerin ve motiflerin tiimii, kendi

kiiltiirlerinden bir iz tasima suretiyle yapilir. Bedenlerinde ¢izdikleri sekillerin tiimii,
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dogum, evlilik, savas, barig, bolluk, 6liim gibi yasamlarindaki sosyal ve kiiltiirel olguda
yarattiklari kimlik arayislari dogrultusunda motifler ve desenlerde gosterilir. Ilke
toplumlarin gergeklestirdikleri bu etkinlikler tamamen Kkiiltiirlerinin = stirekliligini
saglamak ve gelecege aktarma diislincesiyle gergeklestirilir. S6z konusu bu olusumlarin
ve disavurumlarin tiimi, sanatin sergilenme ve bi¢imleme dili ile ilintili oldugu
gercegini ortaya koyar. Bu dogrultuda ilkel topluluklarin beden sanati ile direkt bir iliski
igerisinde bulunduklari sdylenebilir(Cift¢i, 2016.s. 15).

Bununla birlikte beden, Ronesans doneminden giiniimiize kadar, evrensel olarak
merak edilen bir olgu oldugu i¢in, anatomi alanindan video sanatina degin biitiin
arastirmalarin odak noktasi niteligi tasimaktadir. Beden, tarih, ideolojiler ve toplumlar
tarafindan sekillendirilmistir. Bundan dolayi da cesitli disiplinlerin arastirma odagi olma
niteligine sahip olmustur ve ozellikle felsefi baglamda insan kimliginin bir simgesi
olarak degerlendirilmistir (Hepsev, 2004.s. 19). Gegmisten giiniimiize bedene anlam
yiiklenilerek ¢esitli alanlarda kullanilmaya devam edilmistir ve bu durum genel itibari

ile kadin bedeni tizerinden gergeklestirilmistir.

Bu baglamda cinsiyet kavramima bakildiginda ise cinsiyetin en fazla beden
tizerinden degerlendirildigi goriiliir.Bedenin nasil goriindiigi degil de nasil goriinmesi
gerektigi ile 1ilgilenen pazar ekonomisinde beden birebir tiikketim objesine
dontstiirilmiistiir. Bunun yam sira giinlimiizde politik olarak degerlendirilen beden,
hegemonyanin bi¢imlendirdigi bir alan olmustur. Pazar ekonomisinde de beden
tizerinden ele alinan cinsiyet kavraminin, Ozellikle kadin bedenine yogunlastig
goriilmektedir. Bunun temel nedeni ise, kadin bedeninin kiiltiir ekonomisi baglaminda
bir meta olarak goriilmesidir. Bu baglamda bakildiginda kadin imgesi, sanat alaninda
ideal-kadin’dan  soyut-kadin’a, oradan da meta-kadin’a dogru evrilmis oldugu
gozlemlenmektedir(Alp, 2014.s. 341).

Madra’in konuya iliskin “Kadin imgesinin sanat yapitlarinda temsil edilmesi
tarih oncesi caglardan giiniimiize, tapilan kadin (tanrica), anilan kadin (erkek
sanatgimin ilham perisi), satilan kadin (tiiketim kiiltiiriiniin bas 6gesi) olarak siiriip
gidiyor’(Madra, 2006.s. 1) soylemi kadin kimliginin ve bedeninin tarih igerisinde
gecirmis oldugu doniistimii 6n plana ¢gikarmaktadir. Bu baglamda bakildiginda ilkel

toplumlarda sanat alaninda kullanilan kadin imgelerinin, kadinin dogurganlik 6zelligi



23

tizerinde durdugu ve kadin bedenini abartili betimlemelerle ortaya koydugu
goriilmistiir. Kegiye benzeyen bacaklari, genis kalca kemikleri, kocaman gobegi ve
korfeze benzeyen vulvasiyla Unlii Willendorf Veniis heykeli bu abartili betimlemelere

srnek gosterilebilir (Madra, 2006.5. 1).

Bununla birlikte Orta Cag Avrupa sanati incelendiginde sanatin Hristiyanligi
yayma suretiyle kilise tarafindan gelistirildigi goriiliir. Ortagcag Hristiyan felsefesinin
onderligini yapan Saint Aygustinus’un “tinsel esitlik ve dogal bagimlilik” kurami,
kadinin toplumda ikincil bir planda tutulmasi yaklagimin1 6ne siirmiistiir. Hristiyanlhk
doktrinleri ve kilise, bedenin cinsel yoniinii tamamiyla kadin bedenine atfederek bu
olguyu gelecek yillara aktarmistir. Kilise, kadinlarin duygusal y6nlerini, cinsel anlamda
tatmin olamama, kendi cinselligini kontrol edememe gibi 6zelliklerle bagintili bir
sekilde ortaya koymus ve kadma yiiklemis oldugu bu nitelikleri tehlikeli olarak
nitelendirmistir. Bununla birlikte cinsiyetsiz olarak degerlendirilen melekler, kilisenin
siislemelerinde cinsiyetsizlikle bagdastirilan kadin ¢izimleri ile betimlenmistir (Cayli,
2008.5.149). Bu baglamda ilk sanat eserlerinde dogurganlik sembolii olarak
degerlendirilen Ana Tanrigca-kadin imgesi, topluluklarin yerlesik hayata gecmesi ve ilk
medeniyetlerin meydana ¢ikmasi ile degisim gegirmistir. Erkek tanri ile birlikte
varligini idame ettiren Ana Tanriga, zamanla ikinci plana itilen bir figiir olarak ele
alimir.  Yahudilik ve Islamiyet’in figiiratif tasviri benimsememesine ragmen,
Hristiyanlikta gorsel sanatlar, Hristiyanligin doktrinlerini yayma isteminden dolay1 esas
olarak iki kadin imgesi olugmustur. Ideal kadm imgesi ki bu imge Meryem Ana ve
tovbekar Maria Magdalena tlizerinden ele alinmistir ve Ortacag Avrupa’sinda {ist statliye
sahip olan kadinlar, Meryem Ana imgesine esdeger bir bicimde tasvir edilmislerdir.
Ciplaklik temali kadin imgeleri ise giinahkarlikla 6zdeslestirilmis ve c¢iplak kadin

imgesi, cehenneme giden insanlari simgeler nitelikte ele alinmistir (Papila, 2009.s. 176).

Bununla birlikte sanatta da kadin bir meta olarak ele alinir. Gorsel kullanim objesi
olarak kadin bedeninin 6n plana ¢ikarildigi ve bu noktada kadin bedeninin bir imge
olarak somiiriiye maruz kaldigi goriilir. Kadinin cinsel kimligi, toplum tarafindan
bicilen rol ve kodlanan kimlik ile iligki igerisindedir. Bu durum, toplumun kadina
yiikledigi bir olgu olarak degerlendirilir. Ge¢mis tarihe bakildiginda erkek egemen
diizen her zaman i¢in kapitalizmin korumasi altinda kalmistir ancak kadin, kapitalizmin

hedefledigi yapilanma siireci altinda siirekli olarak ezilmistir. Bu baglamda kadinin
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kendi kimligini arayis siireci sanatin nasil bir islevinin olmasi gerektigi sorunu ortaya
cikmigtir. Toplumda bulunan her seyin tliketimini tesvik eden kapitalist diizenin,
toplumsal degerlerin anlamini yitirmesine neden oldugu goriiliir. Oyle ki bu durum
sanat alaninda da kendini gosterir. Ortaya konulan sanat eserlerinin ¢ogunlukla kadin
kimligi ilizerinden yalniz kadinin bedenini 6n plana ¢ikardigi s6z konusu olmakta ve
kadin bedenini erotikve arzu objesi olarak sergiledikleri goriilmektedir (Torun ve Sener,
2009.s. 349).

Toplumsal yasamda, zaman zaman tapinilan bir varlik olarak ele alinan kadin,
gecmisten glinlimiize siiregelen bir sekilde degerlilik ve degersizlik olgusuyla karsi
karsiya kaldigr gorilmiistiir. Kadmin karsilastigt bu durum, kadinin algilaniginin bir
¢esit yansimasi niteliine biirlinmiistlir. S6z konusu bu algilanis sanat alaninda farkls,
diger alanlarda farkli bicimlerde ele alinir. Kadina sunulan deger ve degersizlik zaman
zaman pragmatik bakimdan bir obje, zaman zaman toplumsal bir olgu seklinde es, anne
veya tapinilan tanriga gibi, kimi zaman da estetik agidan giizel olan seyredilesi bir nesne
olarak degerlendirilir. Bu baglamda kadinin ge¢misten gilinlimiize biitlin donemlerde

sanat i¢in bir obje olarak degerlendirildigi goriiliir (Giilagti, 2012.S. 78).

Kadin bedeni iizerinden olusturulan cinsellik olgusu, 18. yiizyil itibari ile bati
sanat diinyasinda mitolojik temalar, dogrudan anlatim ¢iplak kadin resimlerine
dontgmiistiir. S6z konusu anlatim bi¢imindeki doniisiimleri Foucault, “Cinsellik bir
belirtke ya da gosterge degil, nesne ve hedeftir ve ona 6nem veren, enderligi ve
egretiligi degil, israri, aldatict mevcudiyeti ve her yerde hem kigkirtilan hem de iirkiilen
olmasidir ’(Ozgeng, 2011.s. 93) seklinde ifade etmektedir. Bu noktada eril iktidarin
bedeni yonlendirme konusundaki belirleyiciligi, zamanin ruhun bir yansimasi olarak,
sanat¢ilarin kadin kimligine iligkin yaraticiliklar1 ile imgesel olarak bir doniigim
icerisine girmistir (Ozgeng, 2011.s. 93). Geg¢misten giiniimiize, kadin bedeni sanat
eserlerinde eril diizenin kendi ¢ikarlart dogrultusunda yogun bir sekilde islenmistir.
Kadin kimligi ¢cogu zaman yok sayilmis ve bir obje haline getirilmistir. Bu durum farkli
donemlerde farkli sekillerde stireklilik kazanmistir. Zaman igerisinde kadin sanatgilarin
da kendi wvarliklarimi gostermeleri ve bu duruma karsi elestirisel yaklasmalar

gelistirmeleri ile kadin imgesine dair yeni bakis a¢is1 kazandirmislardir.
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Bu baglamda feminizm akimi ile birlikte kadin sanatcilar, kadinsilik olgusunun
tam tersi bir niteliginin oldugunu o6ne siirerek, sosyo-kiiltiirel beklentilerin kadinsiligin
kadinlarin giyim, makyaj, yiirliyiis vb. gibi olgularla 6zdeslestirmesine tamamen karsi
cikarak, kadinsiliga yiiklenmis olan tanimlar1 yok etmek i¢in ¢aba gostermislerdir. Bu
noktada kendi bedenlerinin hakimiyetini eril iktidardan almaya c¢alisarak kendi
bedenlerinin hem 6znesi hem de nesnesi olmuslardir. Kadin bedeni iizerinde s6z sahibi
olmast gerckenlerin yine kadinlarin olmasi gerektigini 6ne siirmiislerdir. Kadin
bedeninin eril diizen tarafindan gerek sanat alaninda gerekse diger alanlarda bir cinsel
obje olarak kullanilmasina karst ¢ikmislardir ve bu dogrultuda elestirel bir yaklasimla
kendi sanat eserlerini ortaya koymuslardir. Fransiz ressam Orlan, eril diizenin kadini bir
obje olarak kullanmasina bircok estetik ameliyat gecirerek yiiziinii tekrardan
sekillendirerek karsi ¢ikmistir. Kadinin bir meta olarak topluma sunulmasina bu elestirel
yaklagimini bizzat kendi bedeninde ger¢eklestirmistir. Orlan gibi, bircok feminist
sanatg1 kadin bedeninin bir cinsel obje bi¢iminde sunulmasina, kendi bedenleri tizerinde
gelistirdikleri sanat anlayis1 ile karsi ¢ikmiglardir. Sanat tarihindeki eril yaklasimi
siirekli olarak elestirmigsler ve bu dogrultuda miicadele etmislerdir (Boyaci,
2018.5.37).0Orlan’in benimsemis oldugu bu sanat anlayisi, eril sistemin kadina yiiklemis
oldugu giizellik algilarin1 tamamen ters diiz etmeye yonelik bir eylemsel sanat

niteliginde degerlendirilebilir.

2.2. CAGDAS SANATTA KADIN OLGUSU

19. yiizyinl sonu ve 20. ylizyilin erken donemlerinde sanat¢i topluluklari
kendilerini ifade etmek adinasozciik sonlarina eklenerekbiitiinlestigi ismi bir akimin, bir
fikir olusumunun adi haline doniistiiren“izm” adlar1 (Kiibizm, Siirrealizm gibi) ortaya
koymuslar ve eserlerini diger eserlerden bagimsiz diistiniilmesi gerektigi diisiincesiyle
bu konuda agiklamalarda bulunmuslardir. Sanatcilarin, yapmis oldugu bu sanatlarimi
kategorize stireci ile eserleri kamu ve elestirmenler tarafindan ¢ok daha hizli bir sekilde
kabul gormiistiir. Bu siirecin akabinde sanat¢ilar bu defa ortaya koymus olduklari
akimlarla aralarina mesafe koyma yoluna girmislerdir. Bunun nedeni ise “izm” eki ile
isimlendirdikleri akimlarinin karmasik yapidaki sanat eserlerini ve kendilerini tek bir
kelimeye indirgeyerek basitlestirmesi diisiincesidir. 20. yiizyilin son donemi ve 21.

yiizyilin baslarinda sanatgilar, eserlerini ifade ederken, eserlerinin essizligini ve ¢ok
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tarafli manalarinin iizerinde durma suretiyle, “izm”leri kullanmamaya basladilar.
Bununla beraber ortaya ¢ok daha yeni bir sanat yaklasimi ¢ikmistir. Bu noktada Cagdas
sanat, modernizmin hemen ardindan gelen ve postmodernizmi de biinyesinde
bulunduran ancak belirli bir {islup kapsaminda gelisim gostermedigi i¢in bir akim
nitelendirilmesi yapilmayan, pek ¢ok sanat anlayisini da kapsayan bir terim olarak

ortaya ¢ikmistir (Kuzu, 2018.s. 86).

Cagdas sanat terimi, Ingilizce “contemporary art” kavrami ile esdegerdir. Modern
sanatin ardindan giliniimiize dek siiregelen ¢agdas sanat, ¢evre ve toplum bilincine 6nem
veren feminizm, birey-toplum iliskileri, kiiresellesme gibi temalar1 biinyesinde
barindirir. 1960 yili sonrasinda sanatgilar, kapitalist diizenin biitiin degerleri maddi
boyuta tagimasi gibi sanat eserlerini de bir meta haline biiriindiirmesi, sanatin salonlarla,
miizelerle sinirlandirmasini ve kurumsallasmasimi temel almasi durumu karsisinda
durarak farkli sanatsal yollara bagvurmusladir. Cagdas sanat anlayisi, genel olarak bir
objeyi, abartili gercekligi ile saldirgan bir hazir eser bigimine biirlindiiren (ilk yeni
avangard tekrarlardaki gibi) modeller olusturmak sanat eserinin kendini ifade seklini
(kavramsal sanattaki gibi) gelistirmeye yonelik oneride bulunmak, ileri kapitalizmdeki
obje ve imge serilerini esas alan ¢aligmalar ortaya koymak olarak nitelendirilir. Bunun
yani sira degisik ifadelerin elestirel taklitlerini ortaya koymak ve gliniimiiziin cinsel,

etnik sosyo-kiiltiirel farkliliklart degerlendiren anlayistir (Erol, 2016.s. 195).

Biinyesinde farkli hareketleri, yaklasimlar1 ve akimlar1 bulunduran ¢agdas sanatta,
kiiresel ¢apta modernlesme siirecinde yer alan sanat olgusu, g¢evresel etmenler ile
degisik kimliklere doniigsmiistiir. Biitiin sanat dallar1 modernizmin biitiin siireglerinin
etkisinde kalarak, ¢aga uygun gelisim gostermeye cabalamis ve bu dogrultuda degisime
ugramistir. Bu dogrultuda kadin olgusunun ¢agdas sanattaki konumu ele alindiginda ise
kiiltiirel olgular ¢ercevesinde antik ¢agda inang¢ objesi olarak ele alinan kadin olgusu,
modern caglarda erkek ve kadin sanatcilarin sanatsal c¢alismalart ile 6z benligini
sorgulamaya ve kaliplasmis yargilara karst varligin1 saglamlastirmak i¢in ¢aba
gostermistir. Modern topluluklarda, kadina bigilen degeri, cagdas sanat¢ilar tekrardan
yorumlamislardir. Bu baglamda kadinlar ve onlara verilen deger sanat tarihi ve sanat

felsefesi agisindan bu siiregte degerlendirilmistir (Cevik, 2016.s. 338).
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1960’1 yillarda feminizm akimmin giiclenmesiyle birlikte feminist zeminde
elestirel yaklagimlarin 6n plana ¢ikmasi ile gorsel iiretimler sorgulanmaya baslamistir.
Ozne ile simge arasinda kurulan iliski ile cinsiyet¢i gdrsel kodlar bu dénemde yogun bir
sekilde incelenmeye baslamistir. Yine bu donemde ortaya konan eserlerde sanatgilar,
kadinlarin kimliklerinin ikincil plana atilmasi, kadin bedeninin metalastirilmasi, eril
sistemin goziinden ortaya konulan kadin imgesine ve kadinlarin objelestirilmesine
karsilik olarak elestirel bir yaklasim sergilemislerdir. Bu baglamda konuya getirilen
¢Ozililme durumunda cagdas sanat uygulamalarinin elestirel yontemlerinden biri olarak
parodikpostmodern temsil sekilleri de kadin sanatcilarin, kendi tecriibelerini
kendilerinin ortaya koyma hakkini sembolik olarak sahiplenmeleri konusu giin yiiziine
¢ikmaktadir (Barig, 2018.s. 17).

Bununla birlikte, bedeninin bireysellestirilmesi olgusu modern ¢agda modern
toplum ile beraber 6n plana ¢ikmistir. Bu noktada beden, pek ¢ok alt kimligi ve oteki
olma olgusunu biinyesinde degerlendirirken, diger yandan obje karsisinda 6zne olma
olgusu ile 6zdeslesir. Feminist olusumlarin giindeme geldigi donemde, beden, cinsiyet,
politika ve kadin-erkek esitligi konularinda bir¢ok sanatsal eylemin ortaya ¢ikmasina 6n
ayak olmustur. Bedenin bir sanat objesi gibi kendi 6ziinli ve kendi hareketini temsil
eden yapisi, beden sanati, sanatsal eylem gibi terimlerle postmodern gergevesinde

degerlendirilir (Alp, 2013.s. 55).

Feminist elestirilerin yayginlagtigi ilk donemlerde, kadin sanatcilarin olumlu
kadin imgeleri olusturarak kadin dogasina erigsme c¢abalarinin oldugu goriiliir. Ancak
ozciiliik olarak nitelendirilen bu anlayisin, kadin1 gizem, dil, doga ve bilingalt1 6ncesiyle
biitlinlestirilip eril diizenin saglamlagsmasimi ve kadimin bu eril diizendeki yerini
onaylama gibi olumsuzluklar1 kapsadigi one siiriilmiistiir. Olumlu kadin imgelerinin
olusturulma evresi, feminist elestirinin temel konusu niteligindedir. Bu noktada sanat
alaninda farkli bir kadin duyarliliginin ve gorsel estetiginin olusma olanaginin olup
olmamas1 konusu giindeme gelir. Bu baglamda erkeklerin entelektiiel yapilarin karsin
kadinlarin direkt olarak duygulari ile sanat i¢re ettiklerini 6ne siiren Judy Chicago, soyut

bi¢imlerinin bazilarini da kadin anatomisi ile 6zdeslestirir (Cokatak, 2014.s. 30).

Bu dogrultuda, gorsel sanat konusunda degerlendirmelerde bulunan John

Berger’in
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Kadin olarak dogmak erkeklerin miilkiyetinde olan 6zel, ¢evrelenmis
bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal kisilikleri, boylesine
siirli, boylesine kosullandirilmis bir yerde yasayabilme ustaliklardan
dolay1 gelmistir. Kadin hemen hemen her zaman kendi imgesiyle
birlikte dolasir. Boylece igindeki gozleyen ve goézlenen Kkisilikleri,
kadin olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden ayr1 iki 6ge

olarak gérmeye baslar(Berger, 2014.5.100)

soylemi kadin kimliginin gorsel sanat ve diger alanlarda toplumsal sartlarin
etkisinin altinda kalarak bir nevikendinivar etmeye c¢alismasini ifade etmeye
yoneliktir.Gerek bugiin gerekse geg¢miste pek ¢ok erkek sanatgi, kadin bedenini
eserlerinin odak noktast yapmistir. Cagdas sanat doneminde ise erkek sanatcilar ¢ok
daha farkli bicimlerde kadin bedenini tasvir etmislerdir ve s6z konusu farklilik
sanat¢inin mevcut anlayisini gelistirmesinden kaynaklanir. Erkek sanatgilarin tasvir
ettikleri kadin olgular1 incelendiginde kadinlarin Oykiilerinin degil erkeklerin
dykiisiiniin 6n planda oldugu goriiliir. Oyle ki kendi yasamlarini ve diinya goriislerini
kadin olgusu lizerinden sanat igre eden erkek ressamlar ve heykeltiraglarin oldugu

goriiliir (Moghaddam, 2016.s. 27).

Bununla birlikte s6z konusu donemlerde gerek sanatta gerek diger alanlarda
kadinin bir meta olarak ele alinmasi, obje olarak degerlendirilmesi, kadinin cinsel
yoniiniin 6n planda tutulmasi, ¢iplakligmmin seyirlik nesne olarak sunulmasi gibi
sorunlarin yani sira kadimnlar, erkekler gibi her alanda ¢alisamamus, kendilerini var
edememe gibi sorunlarin oldugu da goriiliir. Bunun temel sebebi ise kadinlarin eril
toplumda ikincil bir konuma itilmesi, entelektiiel acgisindan basarili bulunmamalari,
kadinlarin  isteseler ~ bile bu  diizende  kendilerini  belirli  alanlarda
gerceklestirememeleridir. Bu baglamda sanat alanina bakildiginda da kadin sanatgilarin
sayisinin erkek sanatgilara nazaran azinlikta oldugu goriliir. Kadinlar, hem kadin
kimlikleri ile giindeme gelemiyor, sanatta eril iktidar tarafindan bir obje niteligine
biiriindiiriilmiis hem de rahat bir sekilde herhangi bir sinirlamaya veya engellemeye
(toplumsal, ailevi veya eslerin engelleri gibi) maruz kalmadan sanatlarini icra
edememislerdir. Bu noktada feminizm akimi, bu konuda da kadinlarin kendilerini
ozgirlestirmelerine Onciiliik etmis ve kadinlarin kendilerini birer birey olarak ortaya

koyabilmelerini saglamigtir. Feminizm akimi ile gerek sanattaki kadin imgesinin
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degismesini gerekse kendi sanatlarim Ozgiir bir bicimde icra edebilmeleri

amaglanmstir.

1970’1i yillarda daha da devinim kazanan feminizm akimiyla birlikte gelisen
feminist sanat, baglaminda kadin sanatgilar da kendilerini goriiniir kilmaya baglamistir.
Toplumsal degerlerin ve kaliplarin yogun bir sekilde sorgulandigi bu siirecte,
Amerika’da kolektif kadin hareketleri gergeklestirilmis ve kadin sanatgilar, birlikte
hareket ederek Ozgirliiklerini kazanmayi hedeflemislerdir. Bu ¢alismalarin 6nde
gelenlerinden biri MiriamSchapiro gosterilebilir. MiriamSchapiro ve pek c¢ok kadin
sanatg1, artik kumas pargalari ve akrilik boya ile kolaj resimler olusturmuslardir.
Gergeklestirmis olduklart bu sanat s6z konusu donemde feminist terminolojisi
cercevesinde famaj (femmage) olarak nitelendirilmistir. Famaj, kadmnlarin kendi
kimlikleri ile biitiinlestirilen malzeme ve yontemleri kullanarak ortaya koyduklar1 kadin
kolajlart olarak ifade edilmistir. Kadinlarin gergeklestirdigi bu eylem bigimi, geleneksel
evcimenlik kapsaminda, kadinlarin yaraticiligini gerek bi¢im gerekse konu agisindan
ortaya koymustur. Aynm1 zamanda kadinlarin yasamlarindan ortaya bir sanat eseri
koyabileceklerini goéstermistir. Bu noktada, degersiz goriilen kadinlarin iiretim
objelerinde de degisim gergeklesmistir ve bu {iretim objeleri feminist sanat baglaminda
kadin eylemlerinin ve toplumsal cinsiyete karsi verdikleri miicadelenin gorsel

sembolleri olarak kullanilmistir (Ersen, 2010.s. 74).

Kadin sanatgilarin neden g¢ogunlukta olmadigin1 sorgulayan LindaNochlin sanat
tarihine de egemen olan eril hakimiyete feminist elestirilerde bulunur. Nochlin,
makalesinde “bliyiik kadin sanat¢1” sdylemiyle neden hi¢ biiylik olarak adlandirilan bir
kadin sanat¢inin olmadigini da elestirel bir dille ifade etmistir. Gergekten basarili olan
biiyiik kadin sanatgilarin var oldugunu fakat hak ettikleri degerin ataerkil diizen
tarafindan goélgede birakildigi konusu iizerinde incelemelerde bulunmustur. Buna 6rnek
olarak 19. yiizyilda oldukg¢abasariliolanhayvan ressami RosaBonheur, sanat¢i olabilmek
adina evlilik gibi toplumun dayattig1 olgular1 reddetmistir. Sanat alaninda erkeklerin
daha kolay c¢aligma sartlarinin oldugunu belirten Nochlin, kadinlarin gilindelik islerinin
yaninda (ev isleri, ¢ocuk bakimi vb.) sanatla ilgilenebilmelerinin zor oldugu ancak
kadinlarin ¢iplak modeller olarak sanatta yer alabildigi konusuna da deginmistir. Bunun

yani sira kadinlara kariyer ve evlilik arasinda se¢im yapmalarinin dayatildigimi ve
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kadinlarin sanat¢i olabilmek i¢in geleneksel yapidan uzak kalmalari gerekliliginin

oldugu konusuna da deginmistir (Nochlin, 1971.s. 10).

Buna ek olarak 19. yiizyil gibi heykeltirashigin sadece erkekler tarafindan
yapildigi bir donemde yasami boyunca basarili bir heykeltiras olmak isteyen
CamilleClaudel (1864-1943), biitiin kadin sanatgilar gibi evlilik, aile kurma, ¢ocuk
bakma gibi yalnizca kadinlara yiliklenen olgulari reddeder. Toplumsal dayatmalara
direnerek kendi sanatini tutkulu bir sekilde icra etmeye calisir ve heykeltiraslik dalinda
basarili olarak degerlendirilebilecek eserler ortaya koyar. 1883 yilinda kendi gibi
heykeltiras olan ve iinlii “Diisiinen Adam” heykelini yapan AugusteRodin (1840-1917)
ile tanisir ve Rodin, Claude’nin hem 6gretmeni hem de sevgilisi olur. Claude, Rodin ile
aralarindaki on bes yillik iliski siirecinde birgok olumsuzlukla karsilasmasi sonucunda
akil sagligin1 yavas yavas kaybeder ve 1913 yilinda akil hastanesine yatirilir. Psikolojik
bunalim gecirdigi donemlerde pek cok eserini pargalayan Claude’nin gliniimiizde 90
eseri bulunmakta ancak eril diizenin uyguladigi cezalardan kacamayan tistlinliiglinii

kanitlamis diger kadinlar gibi unutulur (Delbee, 1990.s. 399).

Bu baglamda kadin sanatgilarin gegmisten gliniimiize degin sanat tarihinde de
ikincil bir plana konuldugu ve toplumsal cinsiyet degerlerinden ciddi boyutlarda
etkilendikleri sdylenebilir. Bununla birlikte sanat alaninda kadinlarin kimlikleri yerine,
bedenlerinin obje olarak kullanilmasinin yani sira kendilerini sanatg1 olarak 6n plana
cikarmalar1 da ataerkil sistemin smirlandirmalart yiiziinden siirekli engellerle

karsilagsmustir.

2.3. KADIN IMGESININ ELE ALINDIGI HEYKELLER

Heykel sanati, giizel sanatlarin en eski ve en Onemli dallarindan biri olarak
degerlendirilir. Heykel sanati, estetik bir agidan belirli bir forma biiriindiiriilmiis
malzeme vasitasi ile mekanda bir objenin temsili ya da telkinidir. S6z konusu temsil
kelimesi, simgelemeyi, ikinci olarak telkin kelimesi ise bir his ya da diisiincenin
harekete ge¢mesini nitelemektedir. S6z konusu bu iki hedef, heykel sanatinin gelisimi
igin gegmisten giiniimiize degin en Onemli hedefleri olarak degerlendirilir. Heykel
sanatinin temsil niteligi, modern donemlerde yerini daha c¢ok telkin niteligine

birakmistir. Bugiin, giizel sanatlar kavrami genel olarak mekansal sanatlar seklinde de
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tanimlanan plastik sanatlar olarak diisiiniilmektedir ve bu alan, mimarlik, heykel sanat
kollar1 ve resim sanatini kapsamaktadir. Mimari, heykel ve resim dallari, mekansal
bigimlendirme, bu nedenle de mekansal diizenleme sanatlar1 olarak degerlendirilebilir

(Kat1, 1996.5. 96).

Sanat tarihi kapsaminda diinya sanat tarihi ele alindiginda genel olarak sanatin,
Ozellikle heykel sanatinda c¢ogunlukla sanatin icra edildigi toplumdan, toplumsal
degerlerden, toplumun politik yanindan kaynakli sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bundan
dolay1, heykel sanati kimi zaman, kilisenin, sarayin, politikanin egemenligi altinda
siirlandirmalarla kars1 karsiya kalirken, kimi zaman da her seyden bagimsiz bir sekilde
kendini gelistirmeye c¢alismis fakat yine s6z konusu sinirlandirmalardan kendini

stytramamistir (Demirkalp, 2009.s. 31).

Bu baglamda bakildiginda, heykel sanat1 genel olarak zorluklarla karsilagmasinin
yaninda heykel sanatini icra eden kadin sanatcilarin karsilastigi sorunluluklar iki katina
cikmaktadir. Cilinkii heykel sanati, sanat tarihinde erkeklerin ortaya koydugu bir alan
olarak degerlendirilmistir. Bu noktada kiiresellesme ile birlikte gelisim gdsteren
teknolojinin zamanla modern yasama entegre olmasi ile beraber kadin sanat¢ilarin her
alanda oldugu gibi heykel sanat alaninda da kendilerini 6n plana ¢ikarmalar1 ve ifade
etme bi¢imleri degisime ugramistir. Sinirlandirmalarla karsi karsiya olan heykel
sanatinin, bu durumun yani sira disiplinler arasi sanatin da kabul gormesi ile beraber

yaklasimi degismis ve daha genis sinirlara erismistir (Erkani, 2007.s. 57).

Heykel sanatinda kadin imgesi konusunun drnekler {izerinden ele alinmasi yerinde

olacaktir.
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Resim 2.1. Henry Moore, “Yaslanan Figiir/Reclining Figure-1929” (Sweeney, 2017.s. 17)

Henry Moore’un sanat anlayis1 benimseyerek heykel sanatmi icra eden bir Ingiliz
heykeltirastir. Moore, tas, agac ve kemik gibi dogal objeler iistiinde yaptig1 incelemeler
sonucunda bulundugu donemin sanat anlayisini benimsemesinin yani1 sira heykel

sanatinda malzemenin islenisi konusunda doneme goére farkli bir yaklasim ortaya

koymustur (Binzet, 2014.s. 22).

S6z konusu eserdeki kadin figiiriine bakildiginda (Resim 2.1.), kadmn figiiriiniin
sol eli basinin tizerinde, toplumun giizellik algilarin1 dayattig1 bir pozisyonda bedenini
sergiledigi goriiliir. Bu baglamda sanatg¢inin dénemin toplumsal degerlerini géz dniinde
bulundurarak eseri ortaya koydugu goriilmektedir. Sanat¢i, kadinin kimliginden ziyade
bedenini 6n plana ¢ikarmistir ve kadmin dogurganlik 6zelligini dikkate alarak kalca

kisimlarini abartili derecede bigimlendirmistir.
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Resim 2.2.Gustav Vigeland, “Foregner Park-1924/1944”(Tuttart, shorturl.at/yPW15, Erigim
tarihi: 02.05.2019).

GustavVigeland, profesyonel heykeltiraglik tinvanini 1889 yilinda Sonbahar
Devlet Sergisi ile birlikte kazanan Norvegli bir heykeltirastir. Kopenhag’da bir yil
egitim alan Vigeland, 1893°te Rodin’in Paris’teki atdlyesinde ¢alistig1 i¢in, s6z konusu
donemde ortaya koydugu eserlerin Rodin’den ¢okca esinlenmis oldugu goriiliir.1884°te
Paris’te yapmis oldugu sergisi ile birlikte teknik becerisinin ortaya koyan sanatci,
1895’te Berlin ve Floransa’da c¢alismalarint sitirdiirmiistiir. 1901 yilinda Fransa ve
Ingiltere’de iizerinde calistigi ¢aligmalarm sonlandirarak, 1907 yilinda Oslo’ya geri
donmiistiir. Osla’da gecirdigi verimli donemlerinde bircok eser ortaya c¢ikarmistir. 36
tane biiyiik ebatta granit heykel ortaya koyan sanat¢inin bu eserleri Osla’da kendi adinin
verildigi Vigeland Park’ta (Forgner Park) yer almakta ve biliylk Oneme sahip
olmaktadir(Askan, 1998.s. 20).

Frogner Park Heykelleri arasinda yer alan bu esere bakildiginda (Gorsel 2.2),
kadinin elleri iizerinde, sirtinda iki ¢ocugu tasidigi ve ¢ocuklarin kadini dizginlemek
icin bas cevresinde halat gibi bir nesneyi tutarak kadmi dizginledigi goriliir. Bu
baglamda sanat¢inin tamamen donemin toplumsal 6zelliklerinin etkisi altinda kaldigi

actk bir sekilde goriilmektedir. Kadin yine kimliginin disinda, yalmizca annelik



34

olgusuyla 6n plana ¢ikarilmistir. Kadinin i¢inde bulundugu durumda sikismigligini
ancak yine de bu durumu kabullenisini konu almigtir. Vigeland, toplum tarafindan
kadinin baski i¢inde tutuldugunu ve tiim dizginlerin toplumun elinde oldugunu

sergilemistir.

Resim 2.3.Gustav Vigeland, “Foregner Park-1924/1944” (Tuttart, shorturl.at/yPW15, Erigsim
tarihi: 02.05.2019).

Resim 2.3’teFrogner Park heykellerinden bir digeri verilmistir. Bu esere
bakildiginda kadmin ¢iplakliginin 6n planda oldugu goriiliir. Kadinin igsel durumu yiiz
hatlarinda belirginlestirilmis, adeta bir seyden kagis, bir korku ve hiiziin icinde oldugu
yansimigtir. Sanat¢1 tarafindan, kaliplasmis bir sekilde bigimlendirilen saglarini kadin
figliriiniin iki eliyle tutmasi, saglarindan kurtulmak istedigi izlenimini vermistir. Bu
baglamda kadmin aslinda toplumun kaliplasmis yargilarindan kagmak istedigi, bu

durumdan hosnut olmadig: gibi bir anlam ortaya ¢ikmistir.
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Resim 2.4.GustavVigeland, “Foregner Park-1924/1944” (Tuttart, shorturl.at/yPW 15, Erisim
tarihi: 02.05.2019).

Resim 2.4’teVigeland’in bir diger eseri yer almaktadir. Kadin bedenin yine
ciplak bir sekilde olusturuldugu ve c¢ocugunu gokyiiziine dogru kaldirdig:
goriilmektedir. Saglari ise yine kaliplagmis bir bigimde yapilmistir. Vigeland bu eserinde
de kadmin toplumdaki konumunun g¢ogunlukla annelik olgusu ve bedeni {izerinden

degerlendirildigi anlayisini ortaya koymustur.
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Resim 2.5. Sadi Calik “Nii-1948” (Erkani, 2007.s. 92).

Resim 2.5.Heykel sanatindaki arayislari, figiiratif ¢aligmalarla baslayan Sadi
Calik, ¢cok daha sonradan ortaya koydugu eserlerinde, figiirii ve soyutlugu biitiinlestirme
adina caligmalar gergeklestirmistir. Baslarda dogalc1 bir sanat anlayis1 olan sanatci, daha
sonralar1 disavurumcu bir anlayis1 benimsemistir. Bu noktada, Calik, figiiratif ¢alismayz,
doga yorumunun soyut boyuta gecmesine On ayak olan bir yol olarak ele almistir.
Eserlerinde soyutlama anlayisina yonelen sanatgi, figiiri, varlik ve yokluk arasinda
miimkiin olabilecek en az diizeyde ifade etme gabasina girmistir. Resim 12.5’te verilen
1948 yilinda ortaya koydugu Nii c¢alismasi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
Koleksiyon’unda yer almaktadir. Ellerinin basinin iizerinde konuslandig1 kadin figiiri,

glinliik bir anin hareketi ve dogalligini temsil etmektedir (Erkani, 2007.s. 91).

Calik’in “Ni” isimli ¢alismasindaki kadin figiirii incelendiginde, bir kadinin
ellerini basinin iizerinde konuslandirarak bedenini sergiledigi goriiliir. Bu noktada da
eserde toplumun kadina dayatmis oldugu giizellik algilar1 yansimistir. Giinliik bir anin
hareketinin ve dogalligimin temsil edildigi sOylenen ¢alismada kadinin giindelik
yasamdaki dogalliginin yalnizca bedeni tizerinden ¢iplakligiyla seyirlik bir obje olarak

ele alindig1 goriiliir.
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Resim 2.6.Rodin “Aci/Danaid-1988”(Musee-Rodin, shorturl.at/zOY23, Erisim tarihi:
08.10.2019)

Unlii “Diisiinen Adam” heykelini yapan AugusteRodin’in eserlerinde izlenimci
yaklasimin oldugu goriilmektedir. Ornek olarak; Rodin’in ¢alismalarinda, 151310
parcalandigt ve hareket kazandigi gozlemlenir. Ronesans donemindeki aligildik
anlayisin disinda Rodin, eslerindeki yiizeyi parcalamistir ve pargalanan bu yiizeylerde
151k, dalgali bir sekilde devinim kazanmistir. Rodin, genel olarak 15181 ve golgeyi

heykellerinde sert gecislerle birbiri ile biitiinlestirmistir(Binzet, 2014.s. 34).

Resim2.6’dakiRodin’in “Ac1” adli eserinde acit ¢eken bir kadin figliriini
olugturmay1 tercih ettigi goriilir. Bu olumsuz duyguyu ortaya koymak igin erkek

bedeninin degil de kadin bedeninin tercih edilmesi ve kadmin yalnizca bedeninin
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ciplakligimin kullanilmasi, kadin kimliginin ikincil planda birakilmasi, kadinin estetik

durusunun seyirlik nesne olarak kullanilmasinin birer sonucu olarak goriiliir.

Resim 2.7.LouiseBourgeois “Kadin-Ev/Woman-House-1994” (XavierHufkens,
shorturl.at/hRV X4, Erisim tarihi: 08.10.2019).

LouiseBourgeois, 21. yilizyilin en basarili kadin sanat¢ilarindan biri olarak
degerlendirilmektedir. Kadinlik olgusunu ve hayat oykiisiinii, sanatin baglica kaynagi
olarak degerlendirmesinin yaninda modern ve c¢agdas sanatin olusumlarini
yonlendirmistir. Calismalarinda bunalim, beden, cinsiyet, zaman, kimlik ve zaman
olgularini iglemistir. Eserlerinin ana temasin1 kadinlik olgusu olusturmaktadir ve kadin
bedeni kullanmay1 tercih ederek elestirel bir yaklasim ortaya koymustur. Eserleri ile
ortaya koydugu feminist eylemler dogrultusunda yapmis oldugu Resim 2.7’de verilen
Kadin-Ev adli ¢aligmasinda, kadin bedenini mimariye, mimariyi ise bedene doniistiirme
suretiyle kadin bedeninin {izerine ev yerlestirmistir. Bu dogrultuda, ten ve tas, i¢ ve dis,
organik ve geometrik, 6zel ve kamusal zitliklar, kadin ve ev arasinda olusan simgesel
anlamlari, eserin siirlarini ve iligki derecesini ortaya koymustur. Eserdeki kadinin basi
yerine kullanilan ev, genel olarak, kadin kimliginin gliven ve aile sicaklig1 ¢ercevesinde
siirlandirilmis oldugunu ortaya koyuyor ve ¢ogu eserinde oldugu gibi burada da

bunalimi, kadinin ¢evrelenmisligini ve korkuyu isliyor (Moghaddam, 2016.s. 38).
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Resim 2.8.LouiseBourgeois “Isimsiz/Untitled-2001" (shorturl.at/jxGYZ, Erisim tarihi:
08.10.2019)

LouiseBourgeois’in kadin imgesini kullandig1 bir diger eseri olan Resim 2.8’de
verilen Isimsiz’de sanat¢i kumas ve celik malzemeler kullanmistir. Sanatci, eserini
ortaya koyarken, kadin bedenin cinsel 6geler iizerinden islenmesine karsilik tamamen
elestirel bir yaklasim sergilemistir. Eserdeki kadin bedeninin tizerindeki karmasik yap1
ile kadin bedeninin cinsel yoniinlin 6n plana ¢ikarildigr bu algi diinyasinda kadinin
icinde bulundugu kaosu ve karmasiklig1r 6n plana ¢ikarmaya calistig1r goriilmektedir.
Kadinin yalnizca cinselliginin 6n plana ¢ikarilmasini farkli bir bakis acisiyla ortaya

koyarak olagandisi bir eser yaratmistir.
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Resim 2.9. Azade Goker “Saydam Sinirlar-1999” Resim 2.9. Azade Goker “Body Press-1999”
(Erkani, 2007.s. 107-108).

Azade Koker, giinlimiiz sanatini icra eden, degisik malzemeleri degerlendirerek
farkli medyumlar1 birlikte degerlendiren en Onemli Tiirk heykeltiraglardan biridir.
Koker, 1980 ve sonrasinda cam, tag, metal gibi malzemeler ile degisik anlamlar ortaya
koyarak pigmis topraktan heykeller yapmistir. Bu dénemdeki eserlerinin ana temasi
kadin olgusu olmustur. Koker, genel olarak caligmalarinda malzemeyi On plana
cikararak diigiincelerini bi¢imlendirmis ve kadinlik olgusu ile psikolojik boyutlar1 da bir

arada islemistir (Erkani, 2007.s. 109).

Koker’in ¢aligmalarinda (Resim 2.9., Resim 2.9) kadin bedenin farkli
malzemelerle basi olmadan yalnizca bedenin ortaya koyulmasi, toplumsal yasamda
kadinin ikincil bir plana itilmesine karsin elestirel bir bakigla ele alindigin1 gosterir
niteliktedir. Kullanmis oldugu malzemelerin saydamligi ise toplumun kadinlik olgusu
hakkindaki diislincelerinin soyutlugunu temsil eder ve kadinin obje olarak ele

alinmasini elestirir.
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Resim 2.10.Azade Koker “Taht-1981” (Agatekin, 2016.s. 81)

Resim 2.10.°de Azade Koker’e ait “Taht” isimli eserde devlet,
gii¢/iktidar/militarizm arasindaki mevcut iliskiyi, kadin ve erkek ikililigi kapsaminda ele
alarak ortaya koymustur. Sanat¢i ortaya koydugu bu eserde toplumsal cinsiyeti,
milliyet¢iligin  olusum ¢ergevesinde degerlendirerek, Ttniformali, uzun tirnakli,
madalyali, general kusakli erkek koltugu ve koltugun hemen altindaki kadin bedeni
toplumsal yapimin biitiin kirillgan degerlerinin ne sekilde ve ne derecede ezildigini
sergiler niteliktedir. Eser, aile ile bagdastirilan ulus devlette, geleneksel aile yapilarinda
kadinlarin ikincil, ezilen, magdur konumda oldugu, gerektigi durumlarda vatan ugruna
feda  edilmek  lizere  c¢ocuklar  yetistiren anneler oldugu  gercegiyle

vurgulanmigtir(Agatekin, 2016.s. 81).
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Resim 2.11. Azade Koker “Pegeli Kadin-1979” (Agatekin, 2016.s. 86)

Resim 2. 11’ de “Pegeli Kadin” isimli Azade Koker’in bir diger eserine yer
verilmistir. Bu eser, Azade Kdker’in sanat yasaminin ilk donemlerine ait bir eserdir ve
bu eseriyle Islam’daki mevcut kadin olgusuna karsi bakis agisinin ne oldugunu
sorgulayan ilk eserlerinden biridir. Eserde, kadin figiiriiniin yiiziiniin pege ile Ortiilii
olmasi, viicudunun ise ¢iplak olmasi dikkat ¢ekmektedir. Burada 6n plana ¢ikarilan
ciplaklik, kadma kars1 bakis agisinin cinsellik {izerinden degerlendirildigi konusuna
deginilmek icin sergilenmistir. Sanat¢i, ¢iplak kadin figiiriiniin, i¢cinde bulundugu bu
¢iplaklik durumu karsisinda garesiz bir halde oldugunu vurgulamistir (Agatekin, 2016.s.
86)
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Resim 2.12.Siikran Moral “Cocuk Gelin-2014” (Ug¢ku, 2014.s. 1)

Stikran Moral genel olarak kadmin giiniimiizdeki rolii, go¢, ¢ocuk istismari gibi
konulara sanatinda yer vermektedir (GhorbanzadehDizaji, 2017.s. 86). Resim 2.12’te
verilen Cocuk Gelin eserinde gelinlik giyen bir kiz ¢ocugunun igerisinde bulundugu ve
heniiz anlamlandiramadig1 durum sergilenmistir. Sanat¢1 bu eserinde, kiz ¢ocuklarinin
erken yasta zorla evlendirilmesini elestirel bir yaklasimla ele almistir. Toplumsal
cinsiyet olgusunun agik bir sekilde gozlemlendigi eserde, toplumun kiz cocuklarina
kars1 bakis agis1 agik bir sekilde sergilenmistir ve toplumsal cinsiyet rollerinin gok
kiiciik yaslarda bile dayatildigi diizende kiz ¢ocuklarinin ge¢misten giinlimiize iginde

bulundugu bu aci1 durum, sanat¢1 tarafindan carpici bir sekilde ortaya konmustur.

Resim 2.13.Siikran Moral, Speculum “Géziin Tarihi-1996” (Oner, 2017.s. 117)
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Resim 2.13’te Siikran Moral’e ait “Goziin Tarihi” isimli eseri verilmistir. Bu
performans sanatinda sanat¢inin jinekolog muayenehanesinde bir catala ¢iktigi ve
vajinasinin oldugu bolgeye ise bir kirmizi ekranli bir televizyon yerlestirtirdigi

goriilmektedir.

Moral, bu eserinde kadmin popiiler kiiltiir ¢ergevesinde tekrardan giincellenen
bir gelencksel anlayisla karsilanma durumuna etkili bir elestirel bakis agisiyla
deginmistir. Bunun nedeni ise kadinin cinselliginin 6n plana ¢ikarilarak, cinsel bir nesne
olarak ele alinmas1 zaten geleneksel manada kadina karsi bakisin gostergeleri arasinda
yer almasidir. Fakat burada asil deginilen nokta, kadinin cinsel bir meta olarak
goriilmesinden ziyade kadmin cinsel bir meta olarak sergilenerek nesnelestirilmesi
durumudur. Moral, ayn1 zamanda bu eserinde toplumsal yapinin temelinde yer alan
kadina kars1 bakis agisinin popiiler kiiltlir igerisinde teshire doniismesi durumundan

duymus oldugu rahatsizlig1 sergilemistir (Oner, 2017.s. 117).

Resim 2.14.Siikran Moral “Genelev/Bordello- 1997” (Oner, 2017.s. 116)

Resim 2.14’te Moral’e ait bir baska esere yer verilmistir. ismi “Genelev” olan bu
performans ¢alismasinda sanat¢i, kadinin toplumsal diizendeki konumunun yillar gecse

de koklii bir degisime ugramamasina ve her zamanki gibi erk diisiince tarafindan
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kadinin bir cinsel nesne olarak goriilmesine elestirel bir yaklasimda bulunarak bu

performans sanatin1 gergeklestirmistir.

B

e

Resim 2.15Nezaket EKici “My Pig/Benim Domuzum” (Akargay, 2014.s. 431)

Resim 2. 15°da verilen Nezaket Ekici’ye ait “Benim Domuzum” adli eser,
dogrudan anlatimla desteklenen sembolik bir fotograf olarak tanimlanabilir.Tiirk ve
Alman kiltiirtiniin hakimiyetinde olan Ekici, bu ikili kiiltiirden gelen bir disavurumcu
yolla, dini sembolleri zit bir bigimde kullanir. Fotografin1 yorumlamaya yardimci olan
baz1 kiiltiirel ve dini kodalar igeren sembolik imgeler acikg¢a goriiliir. Kendinin
sergilemis oldugu bu performans sanatinda sanat¢inin siyah bir ¢arsaf giydigini ve

pembe bir evcil domuzla etkilesimde oldugu goriilmektedir (Akarcgay, 2014.s. 432).

Dinin insanlar {izerindeki etkisini, ayristiriciligini ve tabulari ele alan sanatci,
ozellikle bu performansinda dini olgularin kadinlar iizerindeki etkisini sergilemistir.
Kadinin dini  gereklilikler dogrultusunda adeta yokmuscasina bir ¢arsafa
biiriindiiriilmesi zorunlulugunu etkili bir bi¢imde islemistir. Kadin bedeninin yalnizca
cinsel bir obje olarak degerlendirilmesi zihniyetinin neden oldugu bu durumu elestirel

bir bakis agisiyla ele almistir.
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Resim 2.16Nezaket Ekici “Hayal-2006” (Kirazc1, 2010.s.18)

Nezaket Ekici’ye ait “Hayal” adli bir diger eser resim 2.16’de verilmistir.
Calismada sanatcinin los bir odada kiigiik ahsap bir yatak tizerinde beyaz tiil bir elbise,
yerde siyah topuklu ayakkabilar kullandigi, odanin duvarindaki tablo detayinda ise
deniz kenarinda beyaz elbise giyen bir kadinin aymi yatak {izerinde durdugu
goriilmektedir. Sanat¢1 burada insanlarin yasamlarinda bulunduklari konumlari ile hayal
ettkileri yerlerin farkli olusuna kadin figilirii kullanarak deginmistir. Gorseldeki kadinin
olmak istedigi yerin huzurlu olarak nitelendirebilecek bir sahil kenar1 oldugunu, ancak
bulundugu yerin ise los bir oda oldugu dikkat ¢cekmektedir. Burada kadinin i¢inde
bulundugu ortamdan, igerisinde yer aldigi yasam kosullarindan rahatsiz oldugu hissiyati
alinmaktadir. Bu noktada beyaz tiil elbise temsilinden yola ¢ikarak, kadinin iginde
bulundugu kiiltiirden, toplumsal yargilardan rahatsizlik duydugu ve i¢inde bulundugu
durumdan kagarak kendini daha iyi, Ozgiir ve rahat hissedebilecegi bir yere gitmek

istedigi yorumu yapilabilmektedir.
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Resim 2.17.PaigeBradley “Expansion/A¢ilim-2004" (Paigebradley, shorturl.at/ekAKR, Erisim
tarihi: 03.05.2019).

Bradley’in 2004 yilinda ortaya koydugu resim 2.17°de verilen “Expansion” isimli
eserinin orjinali New York’ta yer almaktadir. Eserin iki kopyast bulunmakta; ilki

Kaliforniya’da, ikincisi ise Londra’da yer almaktadir.

Bradley’in bu eserinde ele alinan kadin figilirtine bakildiginda, kadinin
bedenindeki yariklardan siizen 1s181n yayildigi goriiliir ve sanatgi, bu eserinin igimizdeki
giicli simgeledigini belirtir.

Eserin esas anlaminin, insanlifin igindeki gilicii temsil etmesinin yaninda
caligmada kadin bedeninin tercih edilmesi ise kadinin toplumdaki konumu g6z oniinde
bulunduruldugunda, diisiiniilenin aksine aslinda gii¢lii bir varlik oldugunu temsil eder

niteliktedir. Kadinin i¢inden siiziilen 151k ise kadinin yiiceligini gosterir.



48

Resim 2.18.Marc Quinn “Chealsea Charms-2010" (Quinn, shorturl.at/bnyD5, Erigim tarihi:
08.10.2019)

Resim2.18’daMarcQuinn’in  “ChealseaCharms” isimli ¢alismasi verilmistir.
Quinn bu ¢alismasini 2010 yilinda ortaya koymustur. Giiniimiiz sanat¢ilarindan Quinn,
temel olanin diisiince oldugunu 6ne siirmektedir. Cogu eserinde siireci ikincil plana
atarak toplumun giizellik algilarini konu edinmistir. Bu baglamda “ampute insanlar” ve
diinya capinda en biiyiik gogiise sahip olan ChealseaCharms’1 eserlerinde konu olarak
almigtir. S6z konusu heykellerini (Resim 2.19.- Resim2.20.), mermerden yapmustir.
Sanat¢inin rahatsiz edici olarak tanimladig1 soyut diisiinceleri geleneksel bir malzeme

ile olusturulmustur (Atesli, 2017.s. 42).
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Resim 2.19.MarcQuinn “AlisonLapperPregnant/ Hamile- 2005 (Quinn, shorturl.at/kvSUY,
Erisim tarihi: 08.10.2019)

Resim 2.20.Penopeia “Beton ve Korse-2012” (Sis¢i, 2018.s. 1259).

Resim2.20’de verilen eserde JeffMuhs, ¢esitli disiplinleri ve teknikleri birlikte

kullanmaya ¢alismistir. Genel olarak eserlerinde dogadan ve insanlardan ilham aldigini
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One siirmiistiir. Beton ve kumasi, birlikte kullanan Muhs, korseleri hazir bir obje
seklinde kullanmis ve degisik beden formlarma giydirerek bir zitlik olusturmustur
(Sisei, 2018.s. 1259).

Bu eserindeki figiire bakildiginda, toplumun dayatmis oldugu glizellik algilari
dogrultusunda  kompozisyon olusturdugu goriilir. Kadin bedeni formunda
bigimlendirilmis beton malzemenin bel kismi oldukca ince bir bigimde islenmis ve
gecmisten giiniimiize kadar kadinlarin giizelliklerinin toplum tarafindan kabul edilmesi
diisiincesiyle kullanilan “korse” ile biitiinlestirilerek kadin bedenini, basi olmadan

yalnizca bir obje olarak ortaya konulmustur.

Resim 2.21.HodaZarbaf “Yumusak Heykeller-2014” (Moghaddam, 2016.s. 57).

Resim2.21’deHodaZarbaf’in “Yumusak Heykeller” eseri verilmistir. Sanat tarihi
incelendiginde kadin olgusunun eserlerde dogurganhigi ile iliskilendirildigi goriliir.
Kadinin dogurganliginin 6n planda tutuldugu heykellerde, bu olguyu ifade etmek i¢in
kadinin vulvasmin abartili bir bigimde sergilendigi goriiliir. Ancak Iranli sanatgi
HodaZarbaf, eserlerinde kadin tizerinden islenen bu temayr degisik bi¢imlerde
degerlendirmistir. Kadinin, i¢inde yalnizca ¢ocugun degil bununla birlikte pek ¢ok
acinin ve hislerin de gelistigini 6ne siirerek, bu hisleri disariya ¢ikardigi anda dogum

stirecinin ya da digsart vermek siirecinin gergeklestigini ileri siirliyor. Temelde bu
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konuyu isledigi calismalarinin serisini de “Yumusak Heykeller” olarak nitelendirir.
Hoda’ya gore bir ¢ocuk diinyaya getirmek, cinsel zevk duymak, aci ¢ekmek ve
aglamakgibi olgular bir kadins1 davranig seklidir ve kutsaldir. Hodagaligsmalarindabez,
kumas, eski mobilyalarin ortiileri gibi malzemeleri kullanir ve bu malzemeleri el
dikisleriyle biitlinlestirerekeselerini ortaya koyar. Bu sekilde ¢alismalarinda kadinin
fizyolojik ve psikolojik hislerini disar1 vermek siirecini, farkli bir bakis agisi ile ortaya
koyar(Moghaddam, 2016.s. 56).

Resim 2.22 John Sontsang “TheComfort/Rahat-2016” (Tsang, (2016), shorturl.at/uzET7, Erisim
tarihi: 03.05.2019”

Resim2.22’te John Tsang’m 2016 yilinda ortay koydugu “LucidDream”
serisinden “TheComfort” isimli c¢alismasi verilmistir. Tsang, giliniimiiziin basarili

sanatcilar1 arasinda yer almaktadir. Sanat¢i ¢ofu calismasinda siirreal portreler ile
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figliratif heykel tekniklerini yetenekli bir sekilde kombine etmektedir. Son serisi olan
“LucidDream”, garip bir sekilde doniistiiriilmiis kafa temsillerinden olusmaktadir.
Heykeller, ¢esitli garip durumlarda bulunan, farkli yiizleri veya kisilikleri temsil eder.
Sanatc¢1, eserlerini olustururken malzeme olarak porselen kullanmistir. Seri, Hong

Kong’un Heykel Bienali 2016°nda yer almaktadir(WeandTheColor, 2019).

Resim 2.23’te verilen “TheComfort” eserinde mutsuz bir ifadeye sahip, kafasinin
icinden bir kadin bedeni tarafindan gozleri kapatilan bir kadin figiirii goriliir. Burada
kadin figiiriiniin kafasinin i¢inden ¢ikan diger kadin figiirii kadinin mevcut psikolojik
durumu g6z Oniine serilir. Psikolojik bunalim igersinde bulunan kadin figliri hem
bulundugu durumdan oldukga rahatsizlik duydugu hem de kendisi ile barigik olmaya
calistigr goriliir. Kadiin, mevcut ruh hali, karsilastigi olumsuzluklarla ilgili oldugu
izlenimini vermekte ve kadinin kendi acilarinin iistesinden yine kendinin yalniz bir
sekilde gelmeye calistifi goriiliir. Soyut bir diislincenin siirreal bir bigimde ele

alinmasinda da yine kadin bedenin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.

Resim 2.23. Sarah Lucas “Pauline Bunny-1997” (shorturl.at/otyBR, Erigim tarihi: 08.10.2019)
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Sarah Lucas’in Resim2.23’te verilen eserinde, sandalye {izerinde i¢i doldurulmus
kilotlu ¢orabin konumlandigi goriilmiistiir. Sanatginin bu eserinde cinsiyet¢i bir
yaklasim sergilenmektedir. Bacaklar1 agik bi¢imde oldukg¢a rahat bir sekilde oturtulmus
figiire jartiyer corap giydirerek seksistlestiren sanatci, kadinin bedeni ve cinsiyeti
tizerinden nesnelestirilmesini incelerken, toplumsal kiiltiir i¢cindeki, cinsellik algisini

yansitmaktadir (Coklii, 2015.s. 43).
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UCUNCU BOLUM
UYGULAMA

Gegmisten glimiize kadarki tarihi siire¢ incelendiginde kadinin toplumdaki yerinin
zaman igerisinde degisiklik gosterdigi goriilse de temelde kadina karsi bakis agisinin
ayni oldugu goriilmektedir. Eril diizenin ikincil planda biraktigi kadin olgusunun her
zaman i¢in bir tartisma glindeminde yer aldigi, ancak kadinlarin fikirlerinin ¢ok da
onemli olmadig1 goriilmektedir. Geleneksel aile yapis1 baglaminda kadinin niteliginin
1yi bir es ve 1yi bir anne oldugu, kadinin kimliginin yok sayildigi, kadinin bedenin 6n
plana ¢ikarildig1 durumlar giiniimiizde varligin1 devam ettirmektedir. Buradan hareketle
kadinlarin, kendileri hakkinda karar alindigi, onlar adina sdylemlerde bulunuldugu bu
dénemde, mevcut diizeni degistirmek adina kendilerini ortaya koymaya basladiklari,
kendilerini gerceklestirmek icin ¢aba gosterdikleri, eril diizenin karsisinda sadece kadin

olarak var olduklar1 bir feminist ideoloji ile yeni bir siirece girilmistir.

Bununla birlikte kadin olgusunun ge¢misten giliniimiize degin her alanda bir
kullanim bi¢iminin mevcut oldugu bilinmektedir. Bu kullanim big¢imlerinin biitiin
toplumlarda televizyon, medya, reklam, sanat gibi alanlarda kullanildig1 goriilmektedir.
Kadinin birer seyirlik obje olarak kullanilmasi, kimliginin geri planda birakilarak cinsel
yoniiniin 6n plana c¢ikarildig1 goriilmektedir. Ozellikle sanat tarihinin ilk dénemlerinde
kadinin yiiceltilen bir 6ge oldugu ancak yine de dogurganlik nitelikleri nedeniyle 6n
plana c¢ikarildigi, zamanla kadimin tamamen cinsel olarak bir seyirlik obje olarak
kullanilmaya baslanmasi durumu goriilmiistiir. Sanat alaninda da s6z konusu durum
karsisinda yerini alan feminist ideoloji ile birlikte kadinin sanatta cinsel bir obje olarak

kullaniminin karsisina geg¢ilmis ve yeni bir doneme girilmistir.

Yukarida bahsedilen sorunlar neticesinde ele alinan bu ¢alismaniniigiincli boliim
uygulama kapsaminda, literatiir kisminda yer verilen teorik agiklamalar 15181inda kadin
bedeni, toplumsal cinsiyet, kadina dayatilan roller gibi konularin ele alindigr ve

tarafimdan ortaya konulan eserlere yer verilmektedir.

Eserlerde metal caligmalar ve bunun yaninda hazir malzemeler kullanilmistir.
Kadin olgusunu ele alan bu calismalarda kullanilan malzemeler ile kendimi daha iyi
ifade edebilecegimi diisiinerek hareket ettim. Kadin bedeni diinya toplumunda yillardir

sOmiiriilen ve geri kalmis toplumlarda ise 6zellikle olaganiistii denilebilecek kadar sorun
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olarak algilanan bir diisiince olmustur. Kadin kimligi ve kadin bedeni yillardir
giindemini yitirmeyen onemli konulardan biri oldugu i¢in tez konumu kadin olgusu
iizerine segcmem gerektigini diisiindiim. Eserlerimde ele alinan konular kapitalist
diizenin, popiiler kiiltlir anlayisinin ve modernitenin kadina sundugu degersizligin disina

¢ikarak, kadin bedeninin asil islevinin ne oldugu konu edilmistir.

Resim 3.1. Baslangi¢ (65x25), 2019

Resim  3.1’de  verilen c¢alismanin  ana  malzemesi olarak  metal
kullanilmistir. Uremeyi anlatan bu calismada kadin yumurtalifma ulasmaya ¢alisan bir

sperm hiicresini ele alinmistir.Caligmadaki orta kisimdaki st bolgede yer alan hafif
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silindir seklindeki nesne kadinin yumurtaligini ifade etmektedir.Yumurtaliga dogru
ilerleyen bu sperm hiicresi bir baslangicin olusumunu simgelemektedir.Hayatin anne
karninda basladig1 bu ilk izlenim kadin bedeninin nekadar tiretken oldugunu anlatiyor
ayni zamanda toplum baskis1 ile sindirilmeye ¢alisilan toplumdaki roliiniin sadece

annelik ile sinirlandirilmaya c¢alisan kadin olgusu ele alinmstir.

Resim 3.2 Bereket(25x18), 2019

Resim 3.2°de verilen ¢alismanin malzemesi al¢idir,kadin memesini ele alan bu
calisma bereketi sembol etmektedir.Caligmanin igindeki cicekler kadin memesinin asil
islevini ele alir.Modern toplumda memenin asil islevi unutulmus kapitalizmin erkek

giiclinlin iktidarin objesi oyuncagi olmustur.Kadin memesi aslinda dogurganlik annelik
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emzirme siit salgilama olarak islev gormektedir.Anadolu kiiltliriiniin en 6nemli tanrigast
olan Kibele heykeli bunun en biiyiikk 6rneklerden biridir.Kibele’nin asil anlam tasidig
yonil bolluk ve dogurganlig: ifade etmesidir.Bundan dolay1 Kibele heykelinin kadinsi

Ozellikleri 6n plana ¢ikartilmistir.

Resim 3.3Femina (40x70), 2019

Resim 3.3’te verilen ¢alismanin malzemesi metal ve al¢idir.Feminizm kavrami
esitligi ve toplumsal guruplar arasindaki farklili§in yok edilmesini savunur.Feminizmin
temeli “’kadin 6zgiirliigli’ 'nedayanir.Caligmanin sar1 renkte olan yuvarlak kismi giinesi

simgelemekte,ortasindaki kadin yumrugu ise kadmin giiciinii simgelemektedir.Kadina
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verilen 0zglirliik sosyal olarak gelismenin yoludur,kadina sunulan aydinlik bir gelecek

giines gibi diinyay1 aydinlatabilir.Calismadaki yumruk ise adalet arayisinin temsilidir.

Resim 3.4 .Karanlik (45x30), 2019

Resim 3.4.’te verilen calismada hazir malzemeler kullanilmistir.Bu calismada
birka¢ kavramsal baglam olusturulmaya calisilmistir.Birincisi taglarin altinda yer alan
kadin saginin seriat rejimine magruz kalmis bir hayatin sonlandirilmasidir, Ikinci
kavramsal baglam ise sagtaki kirmizi kurdalenin gen¢ kizlarin toplumsal cinsiyet
ayrimciligini  6ne siirerek kullanimistir.Geri  kalmis toplumlarda ve gilinlimiizde

devamini siirdiiren bekareti simgelemek amaci ile gelinlerin beline takilan kirmizi
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kurdaleyi temsil etmektedir.Seriat rejimini ele alan bu ¢alisma kadinlarin toplumda nasil
bir hukuk diizeyinde yasadiklarimi ifade etmektedir.Diinya toplumunda kadinlarin en
fazla hukuksuzluk yasadig biitiin haklarinin elinden alinmasidir seriat rejimi ¢alismada
taglarin altindaki saglarin bir kadina ait oldugu herhangi bir sugtan dolay1 verilen cezay1

simgelemektedir.

Resim 3.5Tére (90x50), 2019

Resim3.5.’deki hazir malzemelerden olugsan bu kompozisyon ge¢misten
giiniimiize kadar devam eden kadin cinayetleri ve toreyi sembollemistir. Sandalyenin
iizerinde yer alan renkli ¢igekli desenli elbise emekgi, ezilen, degersizlestirilen kadin

kimligi ile yiizyillardir geri planda birakilan yasaminin tiimiinii, annelige ve
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hizmetkarliga kullanilan kadinlar1 ifade etmektedir.Ayn1 zamanda bu elbisenin renkleri
kadinlarin bastirilmis duygularin  disavurumudur.Yerde bulunan ip ise yiizyillardir
devam etmekte olan tore cinayetlerini, haksizliga ugrayan kadmnlarin caresizlikleri
karsisinda kendini oldiiren ve oldiiriilen kadinlari simgeler.Ulkenin hala bircok
bolgesinde ilgelerdekdylerde mezralarda geri kalmis toplumlarda devam eden tore

algistylizilndencok sayida kadinin hayatini sonlandirmaktadir.
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SONUC

Bu calismada giinlimiiz toplumunda kadinin yeri ve kadin imgesinin heykel
sanatina etkisinin incelenmesi amacglanmistir. Bu dogrultuda gerceklestirilen ¢aligmanin
birinci béliimiinde modern toplumlarda kadin olgusu, Tiirkiye’de kadinin yeri ve 6nemi,

giiniimiizde kadinlarin sosyal konumlari ele alinmstir.

Topumun dayattifi roller dogrultusunda ev ile smirlandirilan kadin olgusunun,
modern toplumlarda sanayilesme ile beraber is boliimiiniin de orantili bir sekilde artig
gostermesiyle, kadmin is yasamina katilimi artmistir. Ancak kadinin is yasamina
katilimi, toplumsal diizendeki kadin olgusunun tamamen yikilmasina olanak
saglamamistir. Bununla birlikte giliniimiizde hala daha kadin olgusunun toplumsal
cinsiyet baglamindaki rollerle degerlendirilmeye devam ettigi goriilmektedir. Cinsiyet
ayriligr modern toplumlarda azalma gosterse bile hala geleneksel 6gelerle ele alindigi
gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda Tiirkiye incelendiginde, ge¢misten giiniimiize kadar
olan siiregte Tiirkiye’de kadinlarin toplumsal is yasaminda etkin olarak yer almasi igin
gereken kosullarin olugsmasi, Cumhuriyet donemi ile birlikte basladigi ve bu siirecten
sonra kadinlarin is yasamina katilm gosterdigi goriilmektedir. Ancak Tiirkiye’de de
kadinlarin toplumsal cinsiyet yargilarindan siyrilamadigi goriilmektedir. Yagamin her
alaninda ge¢misten gilinlimiize toplum ve aile baskisi ile erkeklerin himayesi altinda
kalmaya zorlanan kadinlarin egitim haklarmin bile ihmal edildigi goriilmektedir.
Cinsiyete dayali isboliimiine iliskin olarak egitim ve c¢alisma olanaklar1 kisitlanan
kadinlarin sosyal konumlar1 yillar gecse de temelde ayni kavramlar {izerinde bir
dongiiye sahip olmustur ve kadinlarin sosyal alana katiliminda artiglar olsa da bu artis

cogunlugu degil, toplumda bir azinlig1 temsil etmektedir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise bu kavramlar dogrultusunda kadinin sanattaki
konumu ele alinmis ve heykel sanatindaki yeri incelenmistir. Kadin bedeninin kapitalist
diisiince sisteminin tasiyicisi olan tiiketim kiiltliriinde ¢ok biiyiik bir dneme sahip oldugu
bilinmektedir. Kapitalizmin her alana entegre olmasiyla birlikte toplumsal cinsiyet
yargilart baglaminda ortaya toplumun giizellik algilar1 sonucu tek tip kadin olgusu
cikarilmakta ve kadin bedeni meta olarak kullanilmaktadir. Sanat alaninda da goriilen
bu kadin tiplemeleri, kadinlarin kimliklerinin disinda yalnizca cinsel yonleriyle seyirlik

bir nesne olarak sunulmasinda kullanilmaktadir. Her toplum kendi sanatini, kendi
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kiiltirii dogrultusunda ortaya koymaktadir. Bu durumda sanatgilarin da bulundugu
kiiltiirtin 6zelliklerini kullanarak imgeleri olusturmakta oldugu sonucuna varilmaktadir.
Buradan hareketle tarihi siiregte gelisim ve degisim gosteren kiiltiirler baglaminda kadin
imgesinin de degisim gosterdigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yani sira arastirma
kapsaminda sanatta kadin bedeninin gorsel kullanim objesi olarak 6n plana ¢ikarildigi

ve kadin bedeninin bir imge olarak somiiriiye maruz kaldig1 gézlemlenmistir.

Birgok sanat alaninda oldugu gibi heykel sanatinda da kadinlar ¢ogunlukla cinsel
yonleriyle islenmis ve meta olarak sunulmustur. 1960’1 yillarda feminizm akiminin
giiclenmesiyle birlikte feminist zeminde elestirel yaklagimlarin 6n plana ¢ikmast ile
gorsel tiretimlerin sorgulanmaya baslandigi ve 6zne ile simge arasinda kurulan iligki ile
cinsiyet¢i gorsel kodlarin bu donemde yogun bir sekilde incelenmeye baslandigi
goriilmiistiir. Sanat tarihinde erkeklerin icra ettigi bir alan olarak ele alinan heykel
sanatinda kiiresellesme sonucunda degisimler gerceklesmis ve kadin sanatgilarin
kendilerini 6n plana c¢ikardiklari, ifade etme bi¢imlerinin degisime ugradigi
goriilmiistiir. Toplumun giizellik algilarimi yikmaya yonelik sanat eserleri ortaya
koyarak kadinin bir seyirlik nesne olarak kullanilmasiin 6niine gecmeye ¢alisildig bir
donem baslamistir. Bu donemde basarili ve etkili sanat eserleri ortaya konulsa da
toplumsal cinsiyet olgusunun ve kadina atfedilen roller tamamen ortadan

kaldirilamamastir.

Bu dogrultuda ¢alismada cagdas heykel sanat¢ilarinin eserlerine yer verilmis ve
bu Ornekler {izerinden agiklamalar yapilmistir. Calismanin son boliimiinde ise
tarafimdan ortaya konulan eserlere yer verilmis ve bu eserler kadinin toplumdaki yeri

tizerinden degerlendirilmistir.
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