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1900’lii yilarin basindan sonra Tiirkiye’de sanatin tiim evrelerinde oldugu gibi,
tiyatro alaninda da gelisme baslamistir. Cumhuriyetin ilani ile birlikte bu gelisme hiz
kazanmigtir. Cumhuriyetin ilan ile acgilan akademiler, konservatuarlar pesi sira agilmis
ve bu gelisemeye katki saglamistir.

Yurt ici ve yurt disinda egitim alan, tiyatronun her dalinda yetisen sanatcilar
olmus, bu sanatgilar Tiirk tiyatrosuna katki saglamaya baslamistir. Tiirk tiyatrosu ¢aga
ayak uydurmus, teknik anlamda da ¢agin gereksinimine ulagmistir.

Tiyatronun ana dallarindan olan sahne tasarimi, iilkemizde tiyatronun gelisimi ile
paralel bir sekilde gelisim saglamistir. Universitelerde yetisen sahne tasarimcilari
tilkenin her yerine dagilmis, Tiirk tiyatrosunun gelisimine katki saglamaktadirlar.

Tiirk tiyatrosuna son yillarda biiyiik katkilar sunan ve farkli bir bakis acis1 getiren
sanatcilardan biri de yonetmen Isil Kasapoglu ‘dur. Isil Kasapoglu yurt disinda tiyatro
egitimi almis, bir miiddet Fransa’da tiyatro ile ilgilenmis, hatta bir tiyatro kurmus, sonra
Tirkiye’ye geri donmiistiir. Tirkiye’de bir¢cok o6zel tiyatroda ve devlet tiyatrolarinda
yonetmenlik yapmus, halen y&netmenlik yapmaktadir. Izmit Sehir Tiyatrolar1 ve
Semaver Kumpanya kurucusudur.

Hakan Diindar, 1989 yilinda Sahne tasarimi boliimiinden mezun olmus sonra da
Devlet Tiyatrolarinda tasarim sanatgisi olarak calismaya baglamistir. Diindar Devlet
Tiyatrolar1 ve bir¢cok 6zel tiyatroda dekor kostiim, kukla tasarimecilig1 yapiyor. Bilkent
Universitesinde alt1 y1l tasarim dersleri vermistir.

1992 yilindan bu yana Is1l Kasapoglu yonetiminde bir¢ok oyunda Hakan Diindar
sahne tasarimeiligi yapmustir. Ikilinin yaptig1 birgok oyun vardir ve ikili rejisér sahne
tasarimcisi iligkisine 6rnek olusturmustur.

Bu calismanin amaci reji tasarim iligkisini irdeleyip, Is1l Kasapoglu’nun
yonetiminde Hakan Diindar’in tasarim anlayisint ve Tiirk tiyatrosuna katkilarini
incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Isil Kasapoglu, Hakan Diindar, Tiyatro, Yonetmen, Sahne
tasari
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After the early 1900s, the development started in theatre, as in all art forms in
Turkey. With the declaration of the republic, that development accelerated. Academies
and conservatories opened with the declaration of the republic were opened one after
another, and this contributed to the development.

There were artists who received education within the country and abroad were
trained in every branches of theatre, and those artists began to contribute to Turkish
theatre. Turkish theatre has kept up with the times and has met the necessities of the
time technically.

Stage design which is one of the main branches of theatre has made progress in
parallel with the development of theatre in our country. Stage designers trained in
academies and conservatories have pervaded all parts of the country, and they
contribute to the development of Turkish theatre.

One of the artists who have recently made great contributions to Turkish theatre
and brought a different view is Isil Kasapoglu. Isil Kasapoglu had education in the field
of theatre in abroad, and then she was interested in theatre in France for a while and
even founded a theatre, then she came back to Turkey. Isil Kasapoglu has been director
in many private and state theatres; she is still director. Isil Kasapoglu is the founder of
Izmir Public Theatre and Semaver Kumpanya.

Hakan Dundar graduated from the department of stage design in 1989, and then,
he started to work in state theatres as designing artist. Dundar is set-costume and puppet
designer in state and many private theatres. He taught designing lesson in Bilkent
University for six years.

Since 1992, Hakan Dundar has worked as stage designer in many plays under
Is1l Kasapoglu’s direction. There are many plays made by the couple, and they have set
a good example for relationship between director and stage designer.

The aim of the study is to examine the relationship between direction and design
and to analyze Hakan Diindar’s design philosophy under Isil Kasapoglu’s direction and
his contributions to Turkish theatre.

Keyword: Isil Kasapoglu, Hakan Dundar, Theater, Director, Stage Design
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ONSOZ

Mesrutiyetin ilan1 ile Tiirk Tiyatrosu kendini var etme cabalar ile gesitli
evrelerden ge¢ip bugiin kendine 6zgii yapiy1 olusturmustur. Golge oyunu, meddah, kéy
seyirlik, acik bigim oyunlari i¢inde barindiran, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ile baslayan
seriiveni bugiin ¢agdas unsurlarla birlesmis bir Tiirk Tiyatrosu ortaya ¢ikmistir. Hig
siiphesiz Cumhuriyetin ilant ile gelisiminde hiz kazanan tiyatro devlet tesviki ile
bugitinkii halini almstir.

O gilinden bugiine gelen birikimle yetisen sanc¢tilar bugiin Tiirk Tiyatrosu’nu
yarina gotiirmektedirler. Iste Isil Kasapoglu ve Hakan Diindar bu sanat¢ilardandir.

Bu calismada Isil Kasapoglu, Hakan Diindar caligsmalari, sanat anlayislari,
Kasapoglu yonetmenliginde Hakan Diindar’in tasarim anlayisi irdelenip, incelenecektir.

Isil Kasapoglu, yurt disinda egitim almis, calismis biriktirmis, kendi
tiyatrosunun 6zelliklerini arastirmis ve tilkesine dénerken bu birikimleri ile gelmis, Tirk
Tiyatrosu’na hizmet etmistir. Yurt disindan dondiikten bir kag yil sonra Devlet
Tiyatrolari’nda ilk yonetmenliginde, yine Devlet Tiyatrosun biinyesinde daha yeni geng
tasarimcilardan Diindar ile ¢alismaya baglamistir.

Is1l Kasapoglu ile Hakan Diindar’im 1992 yilindan bu yana gelen bir
birliktelikleri s6z konusudur. Birgok oyunda birlikte ¢alismiglardir. Hig siiphesiz sanat
adina boyle bir ¢alisma birlikteligi yadsinamayacak kadar olumlu, giizeldir. Neredeyse
30. Yilina tasimnan bu sanat birlikteligi irdelenip tiyatroya ve Tirk tiyatrosuna neler
getirdikleri ve Hakan Diindar’in sanat anlayis1 incdelenecektir.

Bu calismada 6ncelikle bana Sahne Tasarimini sevdiren ve dgreten, tezimle ilgili
yol gosteren, hocam Danismanim Dog. Dr. Siireyya TEMEL’e, Tez basligim olan
Rejisor Isil Kasapoglu'na ve Sahne Tasarimcisi Hakan Diindar’a, bana tezimde
yardimc1 olan dostlarrm, Ogrt Gor. Erdal KARAKURT’a Devlet Tiyatrolart
Dramaturglarindan Onur ERBILEN’e, Ogrt Gor. Selim CINISLI’ye, ve hep yanimda

olan Aileme tesekkiir ederim.

Erzurum — 2019 Mustafa Burak CILINGIR



GIRIS

Insanhigin baslangict ile bir baslangic1 oldugu kabul edilen tiyatro, bir av
hikayesinin ritiielleri ile alevlenmis, o giinden bugiine insan1 ve insana dair olan her seyi

ilk giinkii biiyii birlikte giinlimiize tagimistir.

Ister Ege kiyilarinin daglara yaslannis yirmi-otuz bin kisilik antik tiyatro yapilari, ister
ortagagin ilkel, arabali sahneleri, ister Ronesans’in gorkemli gosterilerinin verildigi
anitsal yapilar, ister Orta Oyununun bir halatla seyirciden ayrilmig toprak sahnesi, isler
¢agimizin durmadan gelistirilen, inerli ¢ikarli, donerli kayarli teknige dayali sahneleri
olsun, bunlarin tiimii de, yiizyillar boyu insanogluna anlatilmaz hazlar ve cogskular
vermiglerdir. Tiyatro denilen bu olguya her insan bagka bir tepki gdstermis, bireyler
degisik diizeyde diigiinsel ve duygusal deneyimlere girmislerdir. Ancak bu birbirinden
degisik insanlar hazz1 da, coskuyu da, diisiinceyi de birlikte yasamanin o ¢ogu kez fark
edilmeyen sevinci i¢inde saglamiglardir. Tiyatro, birbirinden farkli insanlarin, degisik
algilamalarla, sonucta ayn1 dogruya yoneldikleri sanatsal bir degisim yeridir. Sanatsal
bir degisim yeridir, ¢linkii tiyatrodaki haz yalnizca eglenceden degil, ayni zamanda
diisiinme yetisinden gelen bir seydir. (Nutku, 2001: 11)

Antik Yunan Tiyatrosu ile filizlenen tiyatro diisiincesi, gilinlimiiz tiyatro
anlayisinin temelini olusturmaktadir. Sanat ve kiiltiirel agidan altin donem olan Antik
Yunan déneminde Dionysos ayinleri ile dini ritiieller seklinde, yazili ilk tiyatro

metinleri ile basglayan ve ¢agdas tiyatronun temelleri atilmistir.

Tragedyamin, Antik Yunan uygarliginnn Arkaik Cag sayilan 1.O. VIL ve VL
yiizyillarda Tanri Dionysos onuruna yapilan torenlerde sOylenen dithirambos
sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Bu koro sarkilarini sdyleyenler, Dionysos’un
kutsal hayvani olan teke kiligina giriyor, sarkilar soylilyor, kaba saba danslar
yapiyorlardi. Giderek belli bicim kaliplarina gore yazilmaya ve siirsel bir nitelik
kazanmaya baslayan bu koro sarkilarina bir de konusan kisi hipokrites (yanit veren)
eklenince tiyatronun dialog cekirdegi olusmus oldu. Yunanca teke anlamina gelen
tragos sozciigii ile sarki anlamina gelen aoide sdzciigiiniin birlesmesi ile bu konusmali
sarki tragoidia (tragedya) adini aldi ve dinsel torenin bir par¢ast olmaktan ¢ikip bir sanat
gosterisine doniistii. Komedyanin Dionysos i¢in diizenlenen bagbozumu térenlerinden
dogdugu varsayilir. Bollugu, iiremeyi kutsayan ve koylerde yapilan halk gegit
torenlerine komos deniliyordu. Komedya, bu eglenceli gegit torenlerinde yapilan agik
sagik taklitlerin diizenli bir bigim kazanmasiyla olugsmustur. (Sener, 2001: 16)

Av hikayesinde kotii ruhlar1 kovmak i¢in danslara eslik eden maskeler, giyilen
postlar tasarimin ilk baslangici oluyordu. Sonra Antik Yunan sahnelerinde sahne

yapilar1 ve dekorlar olugsmaya basladi.

(...) Pinakes adin1 alan boyali panolar kullanilirdi. Bunlarin oyunun konusu ile ilintili
islevi vardi. Dekor konusunda periaktoy adini alan, ekseni c¢evresinde donen biiylik
prizma panolar vardi. Bunlarin her yiiziine degisik bir sahnenin gériiniisii boyanirdi.
Sahne degisimi, bu prizmalarin ekseni ¢cevresinde donmesiyle saglanirdi.

Ekkuklema: Yarim daire bigiminde bir yiikseltiydi, bu yiikselti kapilardan sigacak
biiyiikliikteydi ve ek sahneler, taht salonu bu yiikselti {izerinde gosterilirdi.
Eksostra: Tekerlekli bir yiikseltiydi, ama ilkinden daha algakti, bunun iizerinde de bazi
kisa sahneler oynanir ya da Olmis olan bir kimsenin durumu gosterilirdi.



Mechane: Skene’nin sol yania konulan kiigiik ve ilkel bir vingti. Bu vingle tanrilar
indirilip ¢ikarilirdi. Theolopeion: Mechane’nin gorevini yapan, biraz daha degisik bir
aragtt. Bazi kimseler bunun tanrilarin durdugu bir {ist yiikselti oldugunu
soylemektedirler.

Keranos: Bir vingti,sahne iizerindeki cesetleri kaybetmede kullanilirdi. Ayoram: Aski1
makinesi, tanrilart havada gostermek icin kullanilirdi, bunun mechaneden ayricaligi
iplerinin gozilkmeyisiydi.

Krada: Sozlik anlami, “incir dali” dir. Komedyada kullanilan vingti. Skope: Garip bir
aragtr, oyun diizenini hazirlayan kimsenin ( didaskolos’un = egitmenin) temsili
seyrettigi yerdi. Fruktorian: Gozetleme kulesiydi. Distepia: Ikinci kat anlamima gelir.
Oyunculari, temsili seyrettikleri, binanin ¢atistydi.

Keraunoskopeyon: Yildirim makinesiydi. Bronteyon: Gok giirlemesi sesi veren aragti.
Karon Basamaklari: Oyun yeri olan orkestranin zemininden oyun yerinin altina inen
basamaklardi. Buradan hayaletler ya da yer alt1 tanrilar1 ¢ikardi.

Anapiesmata: Mekanik olarak ruhlar1 yeryiiziine ¢ikaran ilkel bir asansordii.
(http://www.tiyatrodunyasi.com/2007/04/antik-yunan-tiyatrosu-56279)

Antik Yunanda dekorun ve sahne yapisinin bir diizeni olsa da sanayilesme ve
modernlesme siirecine kadar sahne tasarimina énem verilmemis dekor agag iizerine
gelisi giizel bastan savma sekilde yapilmistir. Antik Yunan’da sahne yapisinin bir
diizeni olsa da modernlesme ve sanayilesme donemine kadar dekora ¢ok fazla 6nem

verilmemistir

[k dekorlar agag iizerine yapilmakta ve basit ifadeli sekillerden meydana gelmektedir.
Sonralar1 pano boyama seklinde ve g¢esitli malzemelerden yaralanarak siradan bir dekor
teknigi ortaya ¢ikmistir. Dekor sanatinin bugiinkii miikemmellige varisi kolay ve gabuk
olmamig, sanayilesme ve modernlesme surecine kadar gelisigiizel yontemlerle insa
edilmigtir. (Temel, 2007: 18)

Antik Yunan’dan sonraki donem tiyatrolarinda, gerek Roma tiyatrosu, gerek
Ortagag tiyatrosu, gerekte Ronesans donemi tiyatrosunda biiyiik sahne yerleri yapilar
vardir fakat dekor adina ¢ok fazla bir sey oldugunu sdyleyemeyiz. 18. yy sonlarina

dogru sahne tasarimina gereken 6nem verilmeye baslanmistir.

Ulkemizde, cumhuriyetin ilaniyla birlikte sanatta gelisim baslamus tiyatroda bu
gelisim den paymi almistir. Tiyatronun gelisimine paralel olarak sahne tasariminda da

gelisim meydan gelmistir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte sanat alaninda yapilan reformlar, agilan kurumalar
ve akademiler, yurt i¢i ve yurt disinda egitim alan sanatgilar bugliniimiizii olusturdu.
Iste Isil Kasapoglu ve Hakan Diindar Tiirk tiyatrosunda bugiinii gergeklestiren

sanatcilardandir.


http://www.tiyatrodunyasi.com/2007/04/antik-yunan-tiyatrosu-56279

Bu ¢aligmada Is1l Kasapoglu yonetmenliginde, Hakan Diindar’in tasarim anlayist
ele almacaktir. Calismamizin amaci Tirk tiyatrosunda son yillardaki basarilariyla
adindan sz ettiren, Is1l Kasapoglu yonetmenliginde Hakan Diindar’in tasarim anlayisini

irdelemek ve Tiirk tiyatrosuna kazandirdiklarini incelemektir.

Ote yandan Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Devlet tiyatrosunda sergiledigi basarili
klasiklerin ardindan Tilbe Saran/ Ciineyt Tiirel ile kurdugu Aksanat Tiyatro’da ¢agdas
oda tiyatrosu oyunlarina imza atan, kurdugu Semaver Kumpanya ile tiyatroyu Galata
kopriisiiniin ardina tastyan Isil Kasapoglu iizerinde durmak lazimdir. Kasapoglu
tiyatromuzun en c¢aligkan yonetmenlerinden biri olarak, Diyarbakir basta olmak
tizerepek ¢ok Devlet Tiyatrosu sahnesinde daha ¢ok Shakespeare oyunlart
sergilemektedir. Bolge tiyatrolarindaki c¢alisma heyecani ve ekip ruhu Kasapoglu’nu
heyecanlandirmakta ve iyi bir yonetmen kadar, drnek bir tiyatro insani1 yapmaktadir.
Kasapoglu’nun Strehler etkisi ile sahneledigi, ki Efendinin Usag1 ve Peter Brook’un
esintisiyle sadece bir halinin ¢evresinde oynayan Misafir oyunu ¢ok etki yaratmistir.
(https://www.academia.edu/17565833/CUMHUR%C4%BOYET_D%C3%96NEM%C4
%B0_T%C3%9CRK_T%C4%BOYATROSU NDA_Y%C3%96NETMEN_VE_Y%C3
Y%96NETMENL%C4%BOK_ANLAY1%C5%9EI)

1992 yilinda Diyarbakir Devlet Tiyatrosu’nda Matbech oyunu ile baslayan ve en
son, bu sezon Anakara Devlet Tiyatrosu yapimi Cimri oyununa kadar gecen siirede Isil
Kasapoglu rejilerinde tasarim anlayisinin ne oldugu degisen seylerin olup olmadigi, on

ti¢ 6rnek oyunlarla incelenecektir.

Hakan Diindar’in yasami ve sanat anlayisinin ele alindigi bu tez iilkemizde
sahne tasarimimnin geldigi noktaya deginmek agisindan 6nem tasimaktadir. Diindar,
tilkemizin en prestijli kurumlarindan olan Devlet Tiyatrosu’nun teknik alanindaki
sorumlusu ve tasarimcilarindandir. Bu ¢alisma sanatg¢inin ve ililkemizin sahne tasarimi
adina geldigi noktaya 151k tutmaktadir. Tez iki ana bdliime ayrilmustir. 11k béliimde Isil
Kasapoglu ve Hakan Diindar biyografileri sanat anlayislari, ¢alismalar1 varken ikinci

boliimde Kasapoglu rejisinide Hakan Diindar tasarimlar1 irdelenmistir.


https://www.academia.edu/17565833/CUMHUR%C4%B0YET_D%C3%96NEM%C4%B0_T%C3%9CRK_T%C4%B0YATROSU_NDA_Y%C3%96NETMEN_VE_Y%C3%96NETMENL%C4%B0K_ANLAYI%C5%9EI
https://www.academia.edu/17565833/CUMHUR%C4%B0YET_D%C3%96NEM%C4%B0_T%C3%9CRK_T%C4%B0YATROSU_NDA_Y%C3%96NETMEN_VE_Y%C3%96NETMENL%C4%B0K_ANLAYI%C5%9EI
https://www.academia.edu/17565833/CUMHUR%C4%B0YET_D%C3%96NEM%C4%B0_T%C3%9CRK_T%C4%B0YATROSU_NDA_Y%C3%96NETMEN_VE_Y%C3%96NETMENL%C4%B0K_ANLAYI%C5%9EI

BIiRINCi BOLUM

L.ISIL KASAPOGLU VE HAKAN DUNDAR

1.1. HAKAN DUNDAR BiYOGRAFIi

Resim 1.1 Hakan Diindar Fotograf Arsivi

1989 yilinda Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne

Tasarimi Bolumu'nden mezun olur.

1991 yilinda Devlet Tiyatrolari'nda "sahne tasarimcisi" olarak ¢alismaya baglar.
Sinema filmlerinde ve birgok TV programinda sanat yonetmenligi yapar. Kukla ve set
tasarimlarini hazirlar. Birgok uluslararasi projede gorev alir. Profesyonel olarak 200'den

fazla oyun i¢in dekor-kostiim-mask ve kukla tasarimlar1 ger¢eklestirir

2000 - 2008 yillarinda Bilkent Universitesi Tiyatro Reji Boliimii'nde tasarim dersleri
verir. 2005'te WSD'nin (World Stage Design) Kanada, Toronto'daki sergisinin galeri

boliimiine iki tasarimiyla katilmak iizere secilen ve davet edilen tek Tiirk tasarimci olur.

2006 Mart aymmda Amerika'da USITT (United States Institute for Theatre
Technology) tarafindan diizenlenen konferans ile tasarim fuarinda kendi tasarim
calismalar1 konusunda bildiri sunmanin yani sira sergi agmak iizere onur konugu olarak

davet edilen ilk ve tek Tiirk tasarimei olur.



2011 Mart aymnda USITT tarafindan Amerika’nin North Carolina eyaletinde
diizenlenen Konferansa “Karagdéz Yapim Teknikleri Hakkinda Workshop Yapmak ve
Osmanl1 Kostiimii-Giinlimiiz ve Bati'yla Etkilesimi” iizerine konferans vermek icin

davet edilir.

Diinyanin en biiyiik ve en koklii Sahne Sanatlari Tasarim bulusmasi olan 2011
Prag Quadrienal’inde kratorii oldugu Tirkiye pavyonu ziyaret¢i oylamalariyla, Birinci

secilir.

Devlet Tiyatrolar1 Kiitiiphanesinin ve Dijital Arsivinin  Tasarim ve

uygulamalarini gergeklestirir.

Tiirkiye’nin ilk ve tek Cocuk miizesi olan Ankara Cocuk Miizesinin Tiim mekan

konseptlerini olusturur ve tasarimlarini gergeklestirir.
2004 — 2005 — 2013 Afife Jale ve Tiyatro Dergisi Odiilleri ne aday gosterilir.
Aldig: odiiller:

1986 yilinda “Sonsuzluk Kitapevi” adli oyununu ile “Giizel Sanatlar Fakiiltesi
10. y1l Odiilii”

“Miletos Giizeli” oyunu ile “1985 Sanat Kurumu Ovgiiye Deger Dekorator
Odiili”

“Gilgamig” oyunu ile “1998 Sanat Kurumu Yilin En Iyi Kostiim Tasarimcis1 Odiilii”
2006-2007 “Ismet Kiintay Y1l Tasarimcis1 Odiilii”

8.Lions Tiyatro Odiillerinde En Basarili Sahne Tasarim Odiilii

9.Lions Tiyatro Odiillerinde En basarili Iyi Sahne Tasarimi Odiilii

2013 Sanat Kurumu En Basaril1 Sahne Tasarimcis1 Odiilii

Tasarimlarini yaptig bircok oyun, “En Iyi Prodiiksiyon” Odiillerini ald

Calismalarina halen Devlet Tiyatrolari'nda Tasarime1 olarak devam eden Hakan Diindar
2007 yilindan baglayarak 7 sezon siiresince "Devlet Tiyatrolar1 Sanat Yonetim Kurulu

Uyesi” ve Sanat Teknik Miidiirii olarak idari gérevlerde bulunmaktadir.



1.1.1. Devlet Tiyatrolarinda Sanat Teknik Miidiirliigii ve Atolyeler

Devlet Tiyatrosunda Sanat teknik midiirii, sahne ve kostiim tasarimcilart arasindan,

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii tarafindan atanir.
Sanat Teknik Miidiirliigii
Madde 10-Gorevleri:

a. Temsil edilecek eserler igin tiyatro sanatinin geregi olan sanatsal, teknik ve
mekanik biitiin hazirlik, inceleme ve uygulamalar1 yaptirmak, tasarim ekiplerini

onermek ve denetlemek,

b. Atdlyelerdeki her tiirli iretimin en ekonomik, en dogru ve estetik sekilde

gerceklesmesini saglamak,
c. Gerekli her tiirlii sahne donaniminin zamaninda hazirlanmasini saglamak
d. Genel Miidiirce verilecek gorevleri yapmak.

Sanat Teknik Miiduri, Sahne ve Kostim Tasarimcilar1 arasindan Genel
Miidiirce  atanir.  (http://teftis.kulturturizm.gov.tr/yazdir?88C38F434AC243AEGQO7
4CA518697CDDB)

Devlet Tiyatrolarinda dekor ve kostiim tasarimci olmak i¢in agilan kanunlarla
sabit olup, devlet tiyatrosunun agacagi sinavla miimkiindiir. Devlet tiyatrolarinda dekor

ve kostlimii dekor ve kostiim tasarimcilar: yapar.

Sahne Tasarimcisi: Sahne ve Sanat egitimi veren en az dort yillik yiiksek
ogretim kurumlarmin ilgili ihtisas boliimlerini bitirenlerden yada dengi yurt disindaki
ayni nitelikli kurumlardan mezun olanlar ile Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigiinde en
az 4 yil Basrealizator gorevinde bulunanlar Genel Midiirlilk¢e agilacak sinavda Sanat
ve Yonetim Kurulunca olusturulan sinav kurulunca basarili sayilanlar Genel Miidiir

tarafindan goreve alinirlar.

Sahne Tasarimcilari, oyundaki zaman, yer, stil ve Sahneye koyusu biitiinleyecek
estetik, konstriiksiyonu hazirlayan kisidir. Gergeklestirdigi eskiz ve maketi oyunun
rejisorii ile varilan karar tizerine uygulama igin ilgili birime verir ve uygulamayi takip
eder. Hazirlanan dekor teknik cizimleri fon eskizleri ve maketleri oyun baslangicinda

arsive teslim edilir.



Kostlim tasarimcisi:Sahne ve Sanat Egitimi veren yiiksek 6gretim kurumlarinin ilgili
ihtisas boliimlerini bitirenlerden ya da yurtdigindaki ayni nitelikli denkligi kabul edilmis
O0gretim ve egitim kurumlarindan mezun olanlar Genel Miidiirliikk¢e agilacak siavda
Sanat ve Yonetim Kurulunca olusturulan sinav kurulunca basarili sayilanlar Genel
Miidiir tarafindan géreve alinirlar.

Kostiim Tasarimcisi oyuna ait giysi ve esaslarini rejisorle belirledikten sonra renkli
kumas numuneleri eklenmis, kostiim eskizleri lizerinde oyunun rejisorii ile varilacak son
karara gore olusum gerceklestirilmek iizere eskizler, ilgili birime intikal ettirilir.
Kostim  eskizleri oyunun baglamasindan  sonra  arsive  teslim  edilir.
(http://teftis.kulturturizm.gov.tr/yazdir?88C38F434AC243AE6074CA518697CDDB)

Devlet tiyatrolarinda dekor ve kostiim, dekor ve kostiim tasarimcilar1 tarafindan
tasarlandiktan sonra, devlet tiyatrolarinin Ankara Macunkdydeki atolyelerinde

yapilmaktadir.

Sanat sezonu boyunca Tiirkiye'nin farkli sahnelerinde onlarca eseri tiyatroseverlerle
bulusturan Devlet Tiyatrolar1 (DT), eserlerin tiim kostiimlerini ve aksesuarlarini kendi
ekibiyle tiretiyor.

Macunkoy'deki atdlyelerde her temsil Oncesi haril haril galisan terziden ayakkabi
ustasina, kuaforden sapka tasarimcisina tiim teknik personel, hem hayal gii¢lerini hem
de deneyimlerini sahneye yansitiyor.

Atolyelerden sorumlu Sanat Teknik Miidiiri Hakan Diindar, yeni oyunlarin dekor ve
aksesuarlarini yetigtirme telasindaki atdlyeler ve atdlye calisanlariyla ilgili bilgi verdi.

Diindar, tesiste marangoz, boya, terzi, demir, kundura, heykel ve mask atolyeleri ve
idari birimler gibi toplamda 25 boliimiin yer aldigim ve bu atdlyelerde calisan 287
kisinin tim yil aym hizda "ter dokmeye" devam ettigini = sdyledi.
(https://www.sabah.com.tr/kultur-sanat/2014/10/20/tiyatro-icin-yeni-bir-dunya-
kuruyorlar)

1.1.2. Hakan Diindar Tasarim Anlayisi

Yasam hizla degisiyor, degisim geciriyor ve dolayisiyla Sahne tasarimida
degisiyor. Teknolojik yeniliklerle birlikte gelen degisim sahne tasariminida etkiliyor,

degistiriyor, yeniliyor.

Tasarim bir¢ok disiplinde vardir ve her disiplinin kendine 6zgii kurallar1 vardir.
Sahne tasarimin kurali ise dramatik aksiyondur. Bu dramatik aksiyon oyundan oyuna

degisir. Sahne tizerinde her oyun farkli yorumlanabilir.

Her oyunun sahnelenmesinin olusturdugu yeni toplumsal islevin iistesinden gelebilmek
icin her seferinde sahne ve tiyatro yapisinin tiimilyle gézden gegirilmesi ve yeniden
kurulmas1 zorunludur. (Brecht, 2011: 77)

Tiyatronun ¢ikisiyla birlikte ilk baslarda ¢ok ©Onem verilmemistir. Dekorun
zarureti sonraki yillarda fark edilmis ve teknolojinin ilerlemesi gorselligin olan ilginin

artmasiyla 6n plana ¢ikmastir.



Dekorun igerisinde barindirdigt plastik sanatlarin  olusumlarini  bir anlamda
tamamlamams olmalari, dekorun bir istikamete yonelmesini gii¢lestirmektedir. Sonug
olarak gliniimiiz dekoru, tasvir etmek istedigi konunun karakteristik taraflarini sadelik
yolu ile renk ve formlarla ifade edecek ve tek kelimeyle oyuncunun yasadigi hayata
seyirciyi gotiirebilecektir. Oncelikle tiyatronun baslangicindan bu yana dekora, kostiime
gereken 6nem verilmemis, teknolojinin geligim siirecine paralel olarak sartlarin ihtiyaca
karsilik verecek duruma gelmesi dogal olarak gorselligi 6n plana ¢ikartmistir. (Temel,
2007: 19)

Ulkemizde de tiyatro sanatinin gelismesiyle birlikte Tiirk tiyatrosunun son
donemlerinde yetistirdigi tasarim sanatgisi Hakan Diindar yeniliklere agik, sadece
kendine bir yonde gelistirmeyen birgok tasarim alaninda gelistiren bir sanat¢idir. Hakan
Diindar sadece bir dekor tasarimcisi degil kostiim tasarimcisi, kukla tasarimcist ve afis

tasarimcisidir. Tirkiye’ nin bir¢ok ilinde tasarim adina atdlyelerde agmustir.

Konak Belediyesi'nin diizenledigi 2. Mehmet Ulusoy Sokakta Tiyatro Senligi, oyunlarin
yanisira atdlye calismalarina da evsahipligi yapiyor. Kukla tasarimcisi Hakan Diindar'in
katildigi  kukla  atdlyesine  birbirinden  degisik  Kkuklalar  ortaya  ¢ikti.
Cocuklarin ve genglerin kabiliyetini arttirmak amaciyla diizenlenen g¢alismalar, ayni
zamanda katilimcilarin objelere farkli gozle bakmasimi ve kullanmasimi sagliyor
(https://www.sondakika.com/haber/haber-atik-malzemelerden-kukla-yaptilar/).

Sahne tasarimi sadece dekor ve kostiim tasarimi degildir. Sahne tasarimi biitiin
sanat dallarin1 ve i¢ mimariyi igine alan bir sanat dalidir. Hakan Diindar biitiin bunlarin

farkinda bir sanat¢idir. Nitekim ortaya koydugu eserleri bunun gostergesidir.

Ben hep sanatla ilgilenmek istedim; fotografgi, heykeltiras, ressam olmak istedim
mesela. Hepsini birden olmak istedigim i¢in ben de sahne tasarimcisi oldum; ¢iinkii
sahne tasarimciligi pek c¢ok sanatt icinde barindiran bir meslek aslinda.
(http://paftamag.com/tiyatroda-sahne-tasariminin-onemi/)

Sahne tasarimcist ¢izim asamasindan oyunun ¢iktig1 ana kadar her seyden
sorumludur. O gerektiginde bir marangoz gerektiginde sahneye yerlestiren sahne
makinisti gibi olmalidir, isi bilmelidir. O bir sahne yaraticisidir. Diindar sahne tasarimi
alaninda lisans egitimi almis su an Devlet Tiyatrosu gibi prestijli bir kurumun teknikten
sorumlu yoneticisi olmustur. Bu onun sanat ve mesleki yasaminda basarilar1 neticesinde
Tiirk Tiyatrosu ve sahne tasarimina sundugu katkilar bakimindan biiytik olanaklar sunan

bu kurumun, alanindaki en iist mevkide olmasinin gostergesidir.

Seyirci genelde tiyatro salonuna girildigi andan itibaren ya da oyunun
baslamasiyla, oyuncudan 6nce oyunun dekorunu goriir. Bu yiizden en az oyuncu kadar
onemlidir dekor. Oyunun ilk gostergesidir ve seyirci oyun iizerine ilk yorumlara o anda
baslar. Yonetmende ve dekoratérde bunun bilincindedir. Bu yiizden oyuna hizmet

etmiyorsu dekor, fazladan konulan her sey oyunun ahengini bozar.


https://www.sondakika.com/konak/

(...)Dekorun temelini bu iskele iizerine kuralim dedik. Sahnenin solundan ileriye dogru
baslayan rampa seklinde yiikselen on iki metrelik bir iskele kurduk. Bu kestigimiz tekne
pargalarint da etrafa dagitarak farkli mekanlar olusturduk. Fakat isin ilging ve siirpriz
yani suydu; mahkeme sahnesi geldigi zaman o kocaman iskele birden bire adaletin
terazisine doniisiiyordu. Yani Antonio ve Sheylock bu iskelenin iki ucunda ve kim hakli
ise o yikseliyordu digeri algaliyordu. Bir tahterevalli gibi iskele bir teraziye
doniigmiistii. Seyirci igin miithig bir siirpriz, giizel bir gorsel oldu.( Hakan Diindar ile
gergeklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Diindar’da dekorun, bir oyun ic¢in ne anlama geldiginin farkindadir.
Inceledigimiz oyunlara baktigimizda gereksiz dekor ve aksesuar kullanmamustir.

Oyunun aksiyon hareketine gore dekor aksesuar ve kostiimiinii koymustur.

Diindar tasarim anlayisinda bati normlariyla Tiirk normlarini birlestirmis ve bir
sentez ortaya ¢ikartmistir bundan. Bahsettigimiz sentezlemeyi bazi oyunlarin dekorunda
ve kostlimiinde gorebiliyoruz. Isil Kasapoglu’nun yonettigi Biilent Emin Yarar’in
oynadig1 Ankara Devlet Tiyatrosu oyunundaki tek kisilik Hamlet’te bu farkediliyor.
Hamlet’in kostimii meddah kostiimiinii animsatiyor. Renginden, islemesinden
kumasina kadar Gelenelsel Tiirk Tiyatrsundaki meddah kostiimiinden esintiler var.
Zaten oyunun genelinde bdyle bir sentez varken, bu Ogeler kendilerini gosterirken
kostiimde bundan eksik kalmayacaktir.

HAMLET MEDDAH Ml

Bu arada, oyunu izlerken Avci-Kasapoglu ikilisinin Hamlet eserindeki karakterlerin
giincel ve degismez degerlerini bir kisiye simgelettirmesine hi¢ sagirmadim.

Isin Kasapoglu, oyun Kkisilerinin devinimlerini Biilent Emin Yarar {izerinden
mitkemmelen yonettigi gibi, bu hareketleri ortaya ¢ikartan nedenleri, yani psikolojiyi de
yonetmisti.

Iyi de, alin size bir soru: Hamlet karakteri, Is1l Kasapoglu’nun elinde acaba bir anlamda
meddah m1 olmustu? (https://evetbenim.com/bulent-emin-yarar-dan-oyunculuk-resitali-
hamlet/)

Diger bir yandan sunu da sdyleyebiliriz oyunun kostiimii rejisel bir biitlinliik
icinde tasarlanmistir. Diindar’in reji ile olan iligkisinin yorumlamasinin bir kanitidir.
Oyunun aksiyon yapisina uygun hareket edilmistir. Hamlet gibi bir metni tek kisilik
oyuna doniistiiriirken tiyatronun tiim Ogeleri birlikte hareket eder. Yonetmeninden
dramaturguna dramaturgundan 1si1gina 1s1igindan kostiimiine, kostiimiinden dekoruna,
hepsi bir biitiin olarak tiyatroya hizmet eder. Hamlet gibi zor bir oyunu doniistiirmek
ekip isidir. Bunlardan biri reji anlayisinin disinda kalirsa oyunun ahengi bozulur,
yapilmak istenen yapilamaz. Seyirciye verilen mesaj eksik kalir. Dekor-kostiim iizerine

bu biling igerisinde yerini alir ve oyunun ¢dziimlenmesine yardimci olur.
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Karakterin yapisini ortaya koymak icin kostiim olmazsa olmazdir tiyatroda.
Kostiim oyun kisisinin psikolojik, sosyolojik ve fizyolojik yapisina uygun olarak
tasarlanir. Sahnede zengin bir adami ilk anda kostiimii ile segeriz. Yine fakir bir kisiyi

kostiimii ile segebiliriz.

Bir kostliim tasarimcist i¢in sahnedeki oyuncu tasarimcinin  mankeni
pozisyonundadir. Isini bu sekilde sergiler kostiim tasarimcisi. Gilgamis oyununda
Hakan Diindar bu sekilde tasarimimi yapmistir oyunun. Gilgamis mitolojik bir
kahramandir. Bu mitolojik kahramani sadece repliklerle degil kostiimle biliriz.
Oliimsiizliigii arayan Gilgamis, yari tanri yari insandir. Kostiimleri o yiizden dikkatle
tasarlanmasi lazimdir. Seyirciye Gilgamis’1 fiziksel agidan daha iri, daha goze gelir biri
olarak gegirmemiz lazim. Gilgamis’mn 6zelikleri arasinda tanrisal bir giicii vardir. Iste
bunu yapabilmek igin rejisel yorumun yaninda en 6nemli 6ge kostiimdiir. Diindar
Gilgamig oyununda bunu yapmistir, sectigi kumas tiirlinden tutun, boynuna taktigi
aksesuara kadar Gilgamis’in tiyatral 6zelligini kostiim tasarimi ile vermeye ¢alismistir.

Gilgamis oyununuyla, “Yilin Kostiim Tasarimcist ™ 6diili almistir.

Tiyatro i¢in kostiim, izleyiciye karakterin ruh halini, meslegini, statiisiini, yasini,
cinsiyetini ve kiiltiiriinii yansitabilen giysilerin yansira, i¢ ¢amasiri, sapka, semsiye,
yelpaze, miicevherat, gorap ve ayakkabi gibi tiim aksesuarlari i¢eren bir aragtir (Opong
vd. 2013: 10). Kostiimler giinliik giysilerden farklidir. Giysilerin temel fonksiyonu
ortmektir. Kostiim ise sembolik bir ifade bi¢imi olarak kullanilabildigi gibi bir iletisim
araci olarak da kullanilmaktadir (Eze vd. 2015: 23).

Kostlim tasarimi, tasarim kavramlarinin belirli ilkeler dogrultusunda yorumlandigi ve
fikirlerin iiriin haline doniistiiriildiigii kostiim olusturma siirecini ifade ederken kostiim
tasarimcisi, karakterlerin goriiniimiinii en dogru sekilde saglayacak giysi ve aksesuarlari
tasarlamakla sorumlu kisidir.(...) (http://www.idildergisi.com/makale/pdf/
1515073262.pdf)

Oyunlarindaki tasarimlarindan anlasildigr gibi Hakan Diindar, rejisel biitiinliik
ahengini bozmamaya gayret eden bir tasarim sanatgisidir. Dekor genel itibari ile reji
yorumuna hizmet edecek dogrultuda, ayni dil biitiinliigii sahip olmasi gerekir. Dil
biitinliiglinde farklilik varsa bu da reji yorumu dahilinde bilingli olarak yapilmasi
gerekir. Yonetmenin farkli yorumladigi bir oyunu tasarimci ayni sekilde yorumlamazsa,

hem oyunun aksiyon yapisina hem de oyunun rejisel biitiinliigiine ters diisiiliir.

Is1l ile ilk tanistigimizda bana sdyledigi en 6nemli sey suydu; “’sahne tasarimi, dekor ve
kostiim benim i¢in basrol oyuncularindan biridir’’. Yani bir oyuncu ne kadar 6nemliyse
dekor ve kostiim de o kadar 6nemlidir. Oyuna oyuncu bazli bakmiyordu. Isiga, dekora
ve kostiime ¢ok énem verirdi. Onun igin ¢ok iyi anlagtik. Dekor olmadig1 zaman ya da
oyuna hizmet eden bir dekor olmadigi zaman bagrol oyuncularindan biri eksik
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oldugunda bir oyun ne kadar anlamsizsa islevsel dekoru olmayan bir oyun da o kadar
anlamsizdir (Hakan Diindar ile gergeklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Iste Ankarda Devlet Tiyatrosunda sergilenen, Isil Kasapolu’nun yonettigi
Hamlet oyunun da dekor ve kostiim yorumu bu sekildedir. Hamlet oyunun da reji
anlaminda yapilan soyutlama karsisinda dekorda boyle bir soyutlamaya gitmistir. Yedi

farkli mekanda gecen Hamlet oyunu tek mekana indirgenerek ¢oziimlenmistir.

Belki de bu yiizden Kasapoglu, Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda, Shakespeare’in
‘Hamlet’ini tek oyuncuyla sahneye tagidi. Bu bir “Hamlet deliligi...” mi yoksa?
(...)Oyun, perdelerin agilmasiyla baglamiyor! Sahnedeki dev miicevher kutusu agiliyor
ve i¢inden pirlanta niyetine oyuncu ¢ikiyor. Bu yontem bosuna degil, Biilent Emin
Yarar performanstyla sahnede pirlanta gibi parliyor. (http://www.cumhuriyet.com.tr/
haber/kultur-sanat/64951/ Shakespeare_olmasa_ne_yapardik__.html)

Surlar, saray odalari, kilise avlusu biiyiik bir ova gibi sahneleri olan Hamlet bir
miicevher kutusunda sigdirtlmistir. Oyun gibi dekorda soyutlagtirilmig ve stilize

edilmistir.

(...)Hamlet diinyadaki en onemli oyunlardan biri. Oyuncu Tirkiye’deki inci gibi
oyunculardan biri, yonetmen sensin. Simdi biz buna ne yaparsak fazla gelecek. Biilent
Emin Yarar gibi miicevher bir oyuncuyu yapacagimiz tek sey bir miicevher kutusuna
koymak. “Nasil yani” dedi. Dedim ki bizim oyunumuz tek kisilik. Biitiin Hamlet’i
anlatirken detaylardan siyrilip sadece oyuncuyu 6n plana cikartacagimiz bir mekan
tasarlayalim. Bu da bir miicevher kutusu olsun. Kutunun kapagi once kapali olsun.
Aslinda bu Danimarka’yr da anlatiyor. Sasaanin i¢indeki o ¢liriimiiglik ve Hamlet’in
caresizligini en iyi anlatacak sey buydu. Seyirci salona geldiginde kapali bir kutu
goriiyor. 5x5 metre boyunda bir kutu. Oyun basladiginda bu miicevher kutusu agiliyor
ve oyuncu Biilent Emin Yarar kutunun iginde oynamaya basliyor ve biitiin oyun bu
kutunun i¢inde gegiyor. Yer yer anlatimi giiglendirmek i¢in deniz yapmak i¢in yirmi
otuz metre mavi kumag sahneye geliyor ya da kan ve cinayette kirmiz1 kumas sahneye
geliyor. Minik kuklalarimiz oluyor. Bu ayn1 zamanda bir kapan gibi goéziikiiyor. Ciinkii
bu Hamlet’in disina ¢ikamadigr kendi iilkesi kendi satosu ve oradaki garesizligini
anlatmak icin de giizel bir metafor olarak karsimiza c¢ikti. Isil Kasapoglu ile
caligmalarda her oyuna tekste tanimlanan mekanlar disinda bir konsept yaratarak bizim
kendi anlatmak istedigimiz olay1 giliclendirecek mekanlar olusturmak, gorseller
olusturmak daha dogru geliyor. Gergekei dekorlar isteyen oyunlar mutlaka var ama
gercekeiligi metafor anlatimlarla ¢ok daha giliclii bir bicimde anlatabilecegimiz
durumlar olusuyor. Hamlet buna en iyi 6rnek. Koskoca Hamlet oyununu bir miicevher
kutusunda gecgirmek, o kutuyu bir hapishane bir kapan gibi gormek ayni zamanda
degerli bir miicevherin kutusu gibi gérmek ve ayni zamanda iilkenin karanligin1 orada
gdrmek her seyi teksin anlatimini giiglendirecek bir sekilde tasarlamak. ikinci bir basrol
oyuncusu gibi dekor kendi varligini anlatiyor. Oyun bittiginde ise bu miicevherin kapagi
oyuncunun Uzerine kapaniyor ve oyunun finali gergeklesiyor (Hakan Diindar ile
gerceklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara).

Diindar tasarimlarinin birgogunda soyutlamaya gitmistir. Cok az1 gercekei dekor

anlayisi ile tasarlanmistir.

Biiyiik sahne, akla gelebilecek her tiirlii ayrintiyla dolu olsa da hicbir sey karsinizda
seyir halinde bir geminin giivertesi durduguna sizi inandiramaz! Tiyatro sahnesinde
seyir halinde bir geminin tasvirini yapmaktan daha zor bir sey var midir? Ama aslina
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bakarsaniz, seyircinin imgeleminde bir gemi tasviri kurabilmek icin biitiin sahneyi
devasa bir yelkenle kaplamak yeterlidir. ‘Az olanla ¢ok sey anlatmak — iste mesele bu.
Ressamin gorevi, en ekonomik yontemlerle en biiylik zenginlikleri yakalayabilmektir.
Japonlar tek bir ¢icekli dal tasviriyle bahar1 anlatirlar. Bizdeyse, ilkbahar tasviri her
ayrintisiyla yapilir, fakat akilda tek bir dal bile yer etmez!” (Meyerhold, 2014:91).
(https://dergipark.org.tr/download/article-file/445385)

Soyutlama yani stilize dekor sanat¢inin elini kolaylastirdigi gibi seyirciye de

diistinme ve hayal kurma firsat1 verir. Seyirci kendi beyninde mekani1 tamamlar.

Isil’la yaptigimiz oyunlarda somut-soyut iligkisi tabi ki bir sekilde kendini gosteriyor.
Daha ¢ok soyutlamalar fazla. Bu aslinda Isil’la iyi anlasmalarimin nedenlerinden biri
bu. Cilinkii onunda tarz1 boyle, benimde tarzim boyle. Yani Isil’a 6zel bir sey degil. Ben
soyutlamalart ve stilazyonu sevdigim igin, Isil’inda tercihleri bu yonde oldugu i¢in biz
iyi anlastik. Yoksa ¢ok oyun calistigimiz i¢in iyi anlagmadik, iyi anlastigimiz i¢in ¢ok
oyun calistik. Ciinkii oyuna ve tekse bakisimiz bdyle. Benim sadece Isil degil, Isil
disinda ki bircok ydnetmenle ¢alismalarimda bu vardir. (Hakan Diindar ile
gerceklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Stilize dekor yapilirken oyunun aksiyon planina ve dramatik yapist ile
catismamalidir. Bu catigsma olursa oyun olmaz. Dekor oyunun bir pargasidir. Diindar bu
disiplini ¢ok iyi bildigi i¢in bu disiplinden kopmamis, oyunun aksiyon hareketine ters

diismemistir.

Mekan boyutunda yapilan soyutlama dekor parcaciklart ve aksesuarla birlikte
tamamlanmis oyuna hizmet etmistir. Bir yandan da pratik dekor anlayisidir bu. Yine Isil
Kasapoglu'nun yonettigi, Nazzm Hikmetin “Su 1941 Yilinda” oyununda donemin
Tiirkiye’si anlatilirken mekan olarak hapishane ve hastane mekanlar1 vardir. Buna gore
i¢ ve dis mekanlar gergekei bir sekilde yapildigi zaman, is yiikii ve maddi kiilfettin
altindan kalkilamaz. Ciinkii gergeke¢i dekor, oyundaki mekani, dekoru birebir aynisini
yansitan tasarim seklidir. Bu yiizden Diindar’in, Asri Yusufun hapishane avlusundaki
aynaci diikkanin1 pratik bir sekilde ¢éziimlemis {i¢ tekerlekli bir rengarenk bir araba
lizerine cesitli ebatlarda koydugu aynalarla vermistir. Yine ayni oyunda Hastane

merdivenlerinde gegen boliim i¢in bes basamakli bir merdivenle halletmistir.

Diindar’in gercek¢i yani realist dekor tasarimlar da vardir. Ornek oyunlardan
“’Cyreno De Belgerac, Rita’nin Sarkis1” gibi oyunlarda Diindar Realist( ger¢ekei) dekor
kullanmistir. Yalmiz bu oyunlarda dikkat c¢eken olay sudur. Tek mekanda gegen
oyunlardir. Elbette Diindar tek mekanda gecen tiim oyunlarin hepsini gergekgi dekor
anlayis1 ile yapmamistir. “Elektra” oyunu da tek bir mekanda ge¢mektedir. Yazar

mekani saray oniinde gecirmistir. Lakin Diindar dekoru stilize etmis, bembeyaz satih ve
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panolardan tasarlamistir. “Elektra” oyununda dekor sadece stilize dekor degil ayni

Izlenimci (empresyonizm) dekor yontemi de kullanilmugtir.

Izlenimci (empresyonizm) dekor, bu tarz dekorlar igin 11k 6n plandadir. Isik
yansimastyla ortaya cikan renklerin tonlar1 ile ambiyans yaratilir. Sahnenin farkli
alanlarinda uygulanan farkli 151k ve renk tonlar ile seyirciye duygusal ve diissel hafiza
sunulur. Atmosferin seyirciyi yakalayip duygusal ve romantik bir etkilesim kurmasi
beklenir (https://www.tiysav.org.tr/blog/tiyatroda-sahneyi-canlandiran-oge-dekor).

“Elektra” oyununda birden ¢ok yontem kullanilmistir. Dekor tasariminin
igerisinde yabancilagtirma etmenleri de vardir. Bu da Diindar’in sanat anlayisinin

tekdiize kisirlastirilmig bir anlayis olmadig gésterir bize.

Isil Kasapoglu reji anlayisi olarak donemi ¢ok yansitmamakla birlikte dekor
tasarimi da ayni1 sekilde donemini yansitmamaktadir. “Elektra” oyunu “Hamlet” oyunu
dekorlar1 ve reji anlayist bunun gostergesidir. Bu da Diindar’in iiretkenliginin bir
gostergesidir. Yalmiz Diindar bazi oyunlarinda ayni dekorlar olmasa bile benzer
dekorlari yapmistir. “III. Richard” oyununda benzer dekor yapmistir. Bu da sanatgiy1

zaman zaman kendini tekrarlamasi olarak goriilebilir.

Diindar’in tasarimlarini ayirt ettigimizde pano dekor Platfrom-rampa dekor diye

adlandirabiliriz. Bir¢ok oyunda rampa kullanilmistir.

Isi’m en sevdigi sey podyumdur. Yani o bana bos bir podyum veren der ben o
poyumun istiinde oyun yaparim der. Bende o podyumlar konusunda ¢ok farli tasarimlar
gelistirdim. Yani bir ¢ok oyunumuz gercekten sadece podyum iizerinde gegmistir.
Mesela Erzurum DT’de ki “M6syd De Pourceaugnac’’, ilk yaptigimiz oyun Macbeth,
daha sonra ki Kir oyunu, hem Adana’da hem Ankara’da yaptigimiz Cimri, baktigimiz
zaman hepsi egimli bir podyum iizerinde gegen oyunlar. Yani bu biraz Isil’in oyuncuyu
on plana ¢ikartmak istedigi durumlarda giindeme gelen bir sey. Ama o podyumlart ben
sadece podyum olarak algilayip birakmiyorum. Mesela ya tepeden bir kumas sarkiyor,
ya baska bir sey oluyor. Ornegin ilk Adana Dt’de yaptiginiz Cimri’de yine higbir yeri
birbiri ile esit olmayan bir podyumumuz vardi. Egimli bir podyum ama arkada
Adana’dan aldigimiz, oray1r simgeleyen iki tane gercek Portakal agaci vardi.
Giriglerimizi o belirliyordu. Ama Cimriyi tekrar Ankara’da yaptigimizda podyum onde
olmasina ragmen arkayi bir balkonla yiikselti ile farklilastirirken. Oyunun neseli, fresh,
eglenceli atmosferini giincel tutmak iginde bahar dallartyla dekoru destekledim. Yani
podyum sadece podyum olarak kalmiyordu. (Hakan Diindar ile gergeklestirilen
Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Pano dekor anlayisi “Rita’nin Sarkisi, Silahli Manzara, Cyreno De Belgarac”
adli oyunlarin tasarimlarin da goriiyoruz. “’Ritanin Sarkis1 ve Cyreno De Belgarac™

tasarim anlayig1 Klasik dekor tasarim anlayisidir.

(...)Tekste belki kapi pencere belki bir tane oda,£fakat siz bunu bir platfromla
¢Oziiyorsunuz. Ve siz bu platfromun etrafina koydugunuz objelerle ¢oziiyorsunuz.lste
bu zaten bir deneysel arayistir. Bu nedenle klasik anlayista oyunumuz neredeyse yok
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diyebilecegimiz diizeydedir. Yani iki defa calistigimiz <’Cyreno De Belgerac’’
oyununda bile ki, bence Ankara Devlet Tiyatrosunda yaptigimiz Cyreno daha klasik
normlara yakin bir oyundu. Hani gergekgilik 6gesini aradigimiz tiyatro sahnesi, tiyatro
sahnesindeki localar1 yaptigimiz, pastane sahnesinde firinlar ve mekani oluturacagimiz
kiitleleri koydugumuz, final sahnesinde ¢ok gergek¢i bir agaci koydugumuz bir
oyundur. (Hakan Diindar ile gergeklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Diindar oyunlarin bazilarinda kuklalar kullanmistir.  “Diinyanin  Eski
Zamanlarinda”, “Hamlet” oyunlarinda kuklalar varidir. Aslinda iyi bir kuklacida sayilir
Hakan Diindar. Isil Kasapoglu’da usta bir kuklacidir. Hakan Diindar ile Isil
Kaspoglu’nun ortak bir yani da kuklalardir.

Bunlarin disinda Hakan Diindar’in hi¢ bilinmeyen bir yonii de ¢ok iyi bir kuklact
olmasidir, Is1l Hoca onun bu yoniinii ¢ok iyi bilir ve bundan ¢ok faydalanir. Calistigimiz
bir ka¢ oyunda kukla manipiilasyonlarint Hakan Diindar yapti mesela. Hakan Diindar
Devlet Tiyatrosu’ndaki yonetici konumunda &tiirii yetenegi oldugu birgok alana vakit
ayrramamaktadir; bunlardan biri de kukladir, saniyorum ki bir kukla oyununu en iyi
tasarlayacak ve yonetecek kimselerden birdir. Bu konuda bir ka¢ defa Isil Hoca’nin da
ona mutlaka bir kukla oyunu yonet dedigine sahit oldum. Biliyorsun Isil Hoca’da biiyiik
ve usta bir kuklacidir. (Onur Erbilen ile gergeklestirilen Roportaj, 21 Nisan 2018
Ankara)

Diindar, baz1 oyunlarda dekor kostiim tasarimini birlikte tasarlamistir. Ankara
Devlet Tiyatrosu yapimi Isil Kasapoglunun yonettigi Narnia Giinliikleri adli oyununda
dekorun kostiimle birlegsmesini goriirsiiniiz birbirinden ayr1 degildir. Fantastik 6gelerin
¢ok oldugu oyunda kostiimleri karakterlere gore ayarlamistir. Dekor kostiim birbiriyle

uygun bir aheng i¢inde seyirciye sunulmustur.

Tiyatro sanatinda gorsel agidan seyirciyi etkisi altina alan dekor ve kostiimiin
uygunlugu vazgegilmez bir kuraldir. Kostiim ve dekorun ayni tasarimi yakalamasi i¢in
dekor ve kostiim tasarimcisimin birlikte ¢alismasi gerekmektedir. Dekor ve kostimi
ayn1 kisi yapacaksa uyumu yakalamak daha kolaydir. (Kulluk Yerdelen, 2003: 5)

Diindar teknik ¢ozlimlemesi ¢ok iyi pratik dekorlar kullanan, ¢ok sahneleri
oyunlarda bile degisimi ¢ok rahatlikla hallediyor. Tekerlekli panolar kullantyor. Dekor

tasarimlarinda kumaslarla isler yapmay1 seviyor.

Kumasi kullanmayr ¢ok seviyorum dekorda. Hafif bir malzeme, her yere asilabiliyor,
sekilden sekle girebiliyor. Mesela Hamlet, su an Ankara Devlet Tiyatrolari’'nda
gosterimde olan Gayri Resmi Hiirrem ve Diinyanin Ortasinda Bir Yer adli oyun kumasi
kullandigim oyunlardandi. Ozellikle Diinyamin Ortasinda Bir Yer oyununda yonetmen,
yaptigim kumasg tasarimini olduk¢a akillica kullandi ve ortaya miikemmel bir sonug

cikt1. (http://paftamag.com/tiyatroda-sahne-tasariminin-onemi/)

Baz1 oyunlarinin dekorlarini birbirine benzemektedir, birbirinden alint1
yapmaktadir. Ornek olarak Elektra oyunu ile III. Richard oyunu dekorunun mantig1

ayni. Ikisi de soyut ve rampa dekor kullanmustir.
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Ankara Devlet tiyatrosunda tasarimini yaptigim Elektra oyunu ile Istanbul Devlet
Tiyatrosunda yaptigim III. Richard oyunun tasarimlarinin mantigi ayni. Oyunda
rampave rampanin iginden ¢ikiyor rampalar ¢ikiyordu. III. Richard oyununda rampayi
manuel yapmigtim, Elektra’da hidrolik olarak tasarladim. Dekor diizlemlerle soyut bir
dekordu. (Hakan Diindar ile gergeklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Bir sahne tasarimcisi i¢in en 6nemli sey dekorun ve kostiimiin oyuna hizmet
etmesidir. Dekor ve kostiim oyunun Oniine gecmemelidir, islevsel olmalidir. Ciinkii

dekor ve kostiim oyunun bir pargasidir.

Elektra oyunundaki rampa, bir satth oyunu on plana ¢ikaracak bir tepsi. Oyuna
karakterlere hikayeye dikkat ¢ektigimiz bir ¢aligma. Cok fazla dekora bogarsak yani
insanlar1 dekorlara kostiimle etkilemeye ¢alisirken oyunun hikayesi geriye gidebilir
(Hakan Diindar ile gergeklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara).

Seyirciye oyunun basindan dekor hakkinda bilgi vermemek igin ilizyonunu
bozmamak i¢in dekorda kostiime kiigiik dokunuslar yapmak gereklidir. Estetik goriintii
elbette 0onemlidir ama daha 6nemlisi oyuna ne kattigidir. Hakan Diindar i¢in 6nemli
olan oyundur. Yukarida bir tasarime1 i¢in énemli olan oyundur dedik. Seyirciye oyunu
gecirmektir, tiyatro emekgisinin gorevi yonetmeninden, 1sik¢isina, 1sikcisindan sahne

makinistine kadar herkes bunun i¢in ¢alisir. Tasarimcininda gérevi budur.

Elektra oyununda sahneyi ¢ok diimdiiz satth halinde koyamadigimizdan dolay: ¢iinkii
podyumun i¢inden hidrolik ile ¢ikan diizlemimiz var. Bu diizlemlerin ¢izgileri dekorda
belli olacak ve seyirci bunu fark edecek. Iste onlar1 yok edemecegimiz igin biz tiim
zemine cizgiler attik ki o cizgilerin arasinda o icin diizlemimiz kaybolsun.ilk asansér
havaya kalkana kadar seyirci onlar1 yerde bir ¢izgi olarak gorsiinler. Onun igin atilmis
cizgilerdir. Bu seyirciye dnceden bilgi vermemek i¢in bir ilizyondur (Hakan Diindar ile
gerceklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara).

Hakan Diindar, yaraticiligi, ¢éziimlemeleri, tiyatro ve tasarim disiplini, teknik ve
estetik anlamda bir birikimli, miitevazi ve hosgorii sahibi olan ayn1 zamanda yeni nesil
tasarimciya 6gretici yol acaci kisiligi ile, Tiirk tiyatrosuna ve sahne tasarimina hizmet

etmektedir.

1.1.3. Hakan Diindar’in Yaptig1 Tasarimlar

Diindar Devlet Tiyatrolar1 tasarimcisi oldugu i¢in en ¢ok Devlet tiyatrolarina
tasarim yapmuistir. Devlet tiyatrolarinda iki ylize yakin oyun yapmistir. Bolge bolge

sirasiyla tasarimlart.
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ADANA DEVLET TIYATROSU

Diindar Adana Devlet Tiyatrosunda On Alt1 biiyiik oyun, Ug ¢ocuk oyunu olmak

tizere toplam On Dokuz oyun tasarlamistir.

Oyunun Adi: Ay1 ve Daha Bir Siirii/Yonetmen: Isil Kasapoglu/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Adana DT/Sezon: 1996- 1997

Oyunun Adi: Uc¢ Kagitgr/Yonetmen: Murat ATAK/Dekor Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 1997-1998

Oyunun Adi: Oyun (Son Giilen)/Yénetmen: Yusuf KOKSAL/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 1998-1999

Oyunun Adi: Benim Giizel Pabuglarim (Cocuk Oyunu)/Yoénetmen: i. Sener
KOKKAYA/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2017-201
Oyunun Adi:  Cimri/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2002-2003

Oyunun Adi: Kuru Giiriilti/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2003-2004

Oyunun Adi: Ask Bir Masaldir/Yonetmen: Dara TAN/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT/Sezon: 2005-2006

Oyunun Adi: Rita’nin Sarkisi/Yénetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2008-2009

Oyunun Adi: Oliim Kitabi (Misery)/Yonetmen: Hakan BOYAV/Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2009-2010

Oyunun Adi: Papagan Kagti (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Bogachan
SOZMEN/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2010-2011
Oyunun Adi: Smir/Yonetmen: Bogachan SONMEZ/Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT/Sezon: 2011-2012

Oyunun Adi: Yunus Emre/Yonetmen: Zafer KAYAOKAY/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT/Sezon: 2011-2012

Oyunun Adi: Dis Ses/Yonetmen: N. Firat DEMIRAG/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2012-2013

Oyunun Adi: Sevgili Doktor_Yénetmen: Zeynep Su KASAPOGLU/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2013-2014
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Oyunun Adi: Leonce ile Lena/Yénetmen: Erdi MAMIKOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2014-2015
Oyunun Adi: Kiiheylan/Yonetmen: Malcolm Keith KAY/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2015-2016
Oyunun Adi: Donkisot/Yonetmen: Mazlum TASKIRAN/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2015-2016
Oyunun Adi: Silahli Manzara/Yénetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2016-2017
Oyunun Adi: Titiincii Diikkani/Yonetmen: Eray ESEROL/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Adana DT /Sezon: 2017-2018

ANKARA DEVLET TIYATROSU

Hakan Diindar, Ankara Devlet tiyatrosunda,dort tanede cocuk oyunu olmak

tizere, kirk ii¢li yetigkin oyunu toplam kirk yedi oyun tasarimi yapmustir.

Oyunun Adi: Giizel ve Hayvan (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Alptekin
ERTURK/Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:
1994-1995

Oyunun Adi: Oliimsiiz/Yonetmen: Coskun IRMAK/Dekor ve Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon: 1994-1995

Oyunun Adi: Giordano Buruno/Yénetmen: Erhan GOKGUCU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon: 1995-1996

Oyunun Adi: Gilgamis/Yonetmen: Isii KASAPOGLU/Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon: 1996-1997

Oyunun Adi: Cocuk ve Balik (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Hiiseyin A.
DANYAL/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon: 1998-1999
Oyunun Adi: Coplik/Yonetmen: Tayfun ORHON/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon: 1999-2000

Oyunun Adi: IllL.Richard/Yonetmen: Is1 KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon: 1999-2000

Oyunun Adi: Serseri Goniil/Yonetmen: Burak Reis SERGEN/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon: 1999-2000
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Oyunun Adi: Ali Ayse’yi Seviyo/Yonetmen: Dinger SUMER/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon: 2000-2001

Oyunun Adi: Bir Varmis Ikide Varmis (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Giilizar
IRMAK/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon: 2001-2002
Oyunun Adi: Oliim ve Kiz/Yénetmen: Hakan CIMENSER/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2001-2002

Oyunun Adi: Altona Mahpuslari/Yonetmen: Aysenil Samlioglu/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2003-2004

Oyunun Adi: Yirmibir Onbes Treni/Yonetmen: Cem Emiiler/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2003-2004

Oyunun Adi: Ramazan’la Julide/Yénetmen: Erhan GOKGUCU/Dekor:Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2004-2005

Oyunun Adi: Avrupa Komedyasi/Yonetmen: Sakir GURZUMAR/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2005-2006

Oyunun Adi: Siz Ne Dersiniz/Yonetmen: Akin EROZAN/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2005-2006

Oyunun Adi: Giordano Bruno/Yonetmen: Erhan GOKGUCU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2007-2008

Oyunun Adi: Kisasa Kisas/Yonetmen: John Burgess/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2007-2008

Oyunun Adi: Zorunlu Hedefler/Yonetmen: Harun OZER/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2007-2008

Oyunun Adi: Don Giovanni ve Usagi Pulcinella/Yonetmen: Angelo
Savelli/Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2008-2009
Oyunun Adi: Esik/Yénetmen: Vecide OKSUZCU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2008-2009

Oyunun Adi: Fosforlu Cevriye/Yonetmen: Giilriz SURURI/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2008-2009

Oyunun Adi: Kasimir ve Koroline/Yonetmen: John BURGESS/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2008-2009

Oyunun Adi: Kontrabas/Yonetmen: Metin BELGIN/Dekor ve Kostiim:Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2008-2009
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Oyunun Adi: Suglu Yiirekler/Yonetmen: Aclan BUYUKTURKOGLU/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2008-2009

Oyunun Adi: Tavandaki Kus/Yénetmen: ilham YAZAR/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2008-2009

Oyunun Adi: Anam Bacim Avradim/Yénetmen: Cem EMULER/Dekor:Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2009-2010

Oyunun Adi: Krem Karamel/Yonetmen: Unsal COSAR/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2009-2010

Oyunun Adi: Narnia Ginliikleri (Cocuk-Genglik Oyunu)/Yonetmen: Isil
KASAPOGLU/Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT
/Sezon:2009-2010

Oyunun Adi: Benim Tatli Melegim/Yonetmen: Metin ARSLAN/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2010-2011

Oyunun Adi: Diin Gece Yolda Giderken Cok Komik Bir Sey Oldu/Yonetmen:
Celal Kadri KINOGLU/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT
/Sezon:2010-2011

Oyunun Adi: Nazim Hikmet’in Memleketimden Insan Manzaralar’mdan Onbir
Tablo/Yonetmen: Risti  ASYALI/Dekor ve  Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2010-2011

Oyunun  Adi:  Barig/Yonetmen:  Yiicel  ERTEN/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2011-2012

Oyunun Adi: Yosunlar/Yonetmen: Murat CIDAMLI/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2011-2012

Oyunun Adi: Ask Hastasi/Yonetmen: Kenan ISIK/Dekor ve Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2012-2013

Oyunun Adi: Cyreno De Belgerac/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2012-2013

Oyunun Adi: Bizim Yunus/Yonetmen: Mustafa KURT/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2013-2014

Oyunun Adi: Hayvan Ciftligi/Yonetmen: Baris ERDENK/Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2013-2014
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Oyunun Adi: Firtina/Yonetmen: Kutay SUNGAR/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2015-2016

Oyunun Adi: Gayri Resmi Hiirrem/Yonetmen: Ozen YULA/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2016-2017

Oyunun Adi: Moby Dick (Beyaz Balina)/Yonetmen: Stanton Jay
Davis/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2016-2017
Oyunun Adi: Rumuz Goncagiil/Yénetmen: Ismet NUMANOGLU/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2016-2017

Oyunun Adi: Ya Devlet Basa Ya Kuzgun Lese/Yonetmen: Sinan
Pekinton/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2016-2017
Oyunun Adi: Giin Batimi/Yénetmen: Ali Ihsan KALECI/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2017-2018

Oyunun  Adi:  [hanet/Yonetmen: Ozen  YULA/Dekor:  Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2017-2018

Oyunun Adi: Radyo Humayun/Yénetmen: Ilham YAZAR/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2017-2018

Oyunun Adi:  Cimri/Yonetmen: Isil  Kasapoglu/Dekor:  Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Ankara DT /Sezon:2018-2019

ANTALYA DEVLET TiYATROSU

Diindar Antalya Devlet Tiyatrosunda On dort tane oyunun tasarimeciligini

yapmigtir.

Oyunun Adi: Fareler ve Insanlar /Yonetmen: Erdogan AYDEMIR/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:1996-1997

Oyunun Adi: Aslan Asker Svayk /Yonetmen: Aysenil SAMLIOGLU/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2001-2002

Oyunun Adi: Ben Anadolu /Yénetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2001-2002

Oyunun Adi: Iki Kisilik Hir Giir /Yénetmen: Yunus Emre
BOZDOGAN/Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT
/Sezon:2002-2003
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Oyunun Adi: Kiilhan Beyi Operasi /Yonetmen: Aysenil SAMLIOGLU/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2002-2003

Oyunun Adi: Notre Dame’in  Kamburu /Yoénetmen: Erdogan
AYDEMIR/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2005-2006
Oyunun Adi: Titanik Orkestrasi /Yonetmen: Plamen Panev/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2006-2007

Oyunun Adi: Yaban Ordegi /Yonetmen: Soner CIMEN/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2008-2009

Oyunun Adi: Kades Gelini /Yonetmen: Orhan Alkaya/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2009-2010

Oyunun Adi: Esegin Golgesi /Yonetmen: Isii KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2011-2012

Oyunun Adi: Othello /Yonetmen: Malcolm Keith KAY/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2012-2013

Oyunun  Adi:  Sahmeran/Yonetmen: Ebru  KARA/Dekor:  Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2012-2013

Oyunun Adi: Deli Dumrul /Yénetmen: Sabri OZMENER/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2017-2018

Oyunun Adi:  Windsor'un Sen  Kadinlar1 /Yonetmen:  Nesimi
KAYGUSUZ/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Antalya DT /Sezon:2017-
2018

BURSA DEVLET TIiYATROSU
Hakan Diindar Bursa Devlet Tiyatrosunda {i¢ oyun sahnelemistir.

Oyunun Adi: Ozgiirlik Oyunu /Yénetmen: Zeki Giirdal KARAOGLU/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Bursa DT /Sezon: 2010-2011

Oyunun Adi: Kozalar /Yonetmen: Zeynep Su KASAPOGLU/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Bursa DT /Sezon: 2014-2015

Oyunun Adi: Ahmet Yesevi /Yonetmen: Omer Naci TOPCU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Bursa DT /Sezon: 2016-2017

DIYARBAKIR DEVLET TIYATROSU
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Diindar Diyarbakir Devlet Tiyatrosunda yirmi alt1 oyunda tasarim yapmistir. Bu

Yirmialtt oyundan, dort tanesi gocuk oyunu diger yirmi iki oyun yetiskin oyunudur.

Oyunun Adi: Aynin Fendi Avciyr Yendi /Yonetmen: Giilizar IRMAK/Dekor
veKostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1992-1993
Oyunun Adi: Cengiz Han’in Bisikleti /Yonetmen: Ahmet N. Taylan/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1992-1993
Oyunun Adi: Sevgili Doktor /Yonetmen: Saydam YENIAY/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1992-1993
Oyunun Adi: Macbeth/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1993-1994

Oyunun Adi: Miletos Giizeli /Yonetmen: Coskun IRMAK/Tiyatro: Diyarbakir
DT/ Sezon: 1993-1994

Oyunun Adi: Onikinci Gece/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1993-1994
Oyunun Adi: Onikinci Gece /Yonetmen: Isii KASAPOGLU/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1993-1994
Oyunun Adi:Peynirli  Yumurta/Yénetmen: Erkan TASDOGEN/Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1994-1995

Oyunun Adi: Sevgili Yalan /Yénetmen: Hakan CIMENSER/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1994-1995
Oyunun Adi: Zengin Mutfagi /Yonetmen: Iskender ALTIN/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1994-1995

Oyunun Adi: Tarla Kusuydu Juliet/Yoénetmen: Nalan Orgiit SAYAR/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1997-1998
Oyunun Adi: Miifettis/Yonetmen: Zurab SIKHARULIDZE/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 1999-2000

Oyunun Adi: Tembel Memis (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Nermin
UGUR/Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon:
2001-2002

Oyunun Adi: Diinyanin Ortasinda Bir Yer /Yonetmen: Nermin UGUR/Dekor
ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2003-2004
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Oyunun Adr: Yildizer ve Akilli Soytart (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Tayfun
ERASLAN/Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2003-
2004

Oyunun Adi: Cikmaz Sokak Cocuklari/Yénetmen: Hakan CIMENSER/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2004-2005

Oyunun Adi: Coplik/Yonetmen: Alpay ULUSOY/Dekor ve Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2006-2007

Oyunun Adi: Diinyanin Eski Zamanlarinda (Cocuk Oyunu)Yonetmen: Isil
KASAPOGLU/Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT
/Sezon: 2007-2008

Oyunun Adi: Hastahk Hastasy/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2007-2008
Oyunun Adi:  Sahnemizden Gegen  Sarkilar/Yénetmen: Iskender
ALTIN/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2008-2009
Oyunun Adi: Oliimii Yasamak/Yénetmen: Tamer LEVENT/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2009-2010

Oyunun Adi: Yash Palyago (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: M.Orkun
GULSEN/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2009-
2010

Oyunun Adi: Taziye/Yonetmen: Yurdaer OKUR/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2013-2014

Oyunun Adi: Diktat/Yonetmen: Is11 KASAPOGLU/Dekor ve Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2014-2015

Oyunun Adi: Gok Kusagmi Altinda (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Nilbanu
ENGINDENIZ/Dekor: Hakan DUNDARTiyatro: Diyarbakir DT Sezon: 2014-
2015

Oyunun Adi: Hirgin Kiz/Yénetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2014-2015

Oyunun Adi: U¢ Kiz Kardes/Yénetmen: Zurab SIKHARULIDZE/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Diyarbakir DT /Sezon: 2016-20017

ERZURUM DEVLET TIYATROSU
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Diindar Erzurum Devlet tiyatrosunda toplam sekiz oyunda tasarim yapmistir. Bu

sekiz oyun igerisinde iki tanesi ¢cocuk oyunudur.

Oyunun Adi: Can Bebek/Yonetmen: Ensar KILIC/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Erzurum DT /Sezon: 1997-1998

Oyunun Adi: Tehlikeli Saplanti/Yoénetmen: M. Akif YESILKAYA/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Erzurum DT /Sezon: 2007-2008

Oyunun Adi: iki Bavul Dolusu (Cocuk Oyunu)/Yénetmen: Hakan Yavas
/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Erzurum DT /Sezon: 2008-2009

Oyunun Adi: iki Efendinin Usag/Yénetmen: Rekin TEKSOY /Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Erzurum DT /Sezon: 2008-2009

Oyunun Adi: Ugurtmanin Kuyrugu/Yoénetmen: Semih CELENK /Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Erzurum DT /Sezon: 2014-2015

Oyunun Adi: Ayrilik/Yénetmen: Sabri OZMENER /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Erzurum DT /Sezon: 2015-2016

Oyunun Adi: Diinyanin Eski Zamanlarinda (Cocuk Oyunu)/Yo6netmen: Isil
KASAPOGLU /Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Erzurum DT
/Sezon: 2017-2018

Oyunun Adi: Mosyd De Pourceaugnac/Yonetmen: Isil KASAPOGLU /Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Erzurum DT /Sezon: 2017-2018

ISTANBUL DEVLET TiYATROLARI

Hakan Diindar Istanbul Devlet Tiyatrosunda Iki tanesi cocuk oyun olmak iizere

toplam on bir oyun yapmustir.

Oyunun Adi: Cyreno De Bergerac/Yonetmen: Isil KASAPOGLU /Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Istanbul DT /Sezon:1998-1999

Oyunun Adi:  Kir/Yonetmen: Isil KASAPOGLU /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Istanbul DT /Sezon: 2003-2004

Oyunun Adi: Cok Yasa Komedi/Yénetmen: Isil KASAPOGLU /Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Istanbul DT /Sezon: 2004-2005

Oyunun Adi: Diinyanin Ortasinda Bir Yer/Yonetmen: Aysenil
SAMLIOGLU/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Istanbul DT /Sezon: 2006-
2007
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e Oyunun Adi: Herkes Sihirbaz Olacak (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Kubilay
TUNCER /Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Istanbul DT /Sezon: 2009-2010

e Oyunun Adi: Hamlet/Yonetmen: Isii KASAPOGLU /Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Istanbul DT /Sezon: 2013-2014

e Oyunun Adi: Giines Batarken Bile Biiyiik/Yonetmen: Kazim AKSAR /Kukla:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Istanbul DT /Sezon: 2014-2015

e Oyunun Adi: Cehennem/Yénetmen: Metin BELGIN /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: istanbul DT /Sezon: 2015-2016

e Oyunun Adi: Elektra/Yonetmen: Isil KASAPOGLU /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Istanbul DT /Sezon: 2017-2018

e Oyunun Adi: Narnia Giinlikleri (Cocuk-Genglik Oyunu)/Yoénetmen: Sabri
OZMENER /Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Istanbul DT /Sezon: 2017-
2018

IZMIiR DEVLET TiYATROSU
Hakan Diindar Izmir Devlet Tiyatrosunda bes yetiskin oyun tasarlamistir.

e Oyunun Adi: Giil Satardi Melek Hanim/Yénetmen: Dincer SUMER/Dekor:
Hakan DUNDAR- Behliil Dane TOR/Tiyatro: izmir DT /Sezon: 1991-1992

e Oyunun Adi: Diigiin Sarkisi/'Yénetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: izmir DT /Sezon: 2006-2007

e Oyunun Adi: Diigiin Sarkisi/'Yénetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: izmir DT /Sezon: 2006-2007

e Oyunun Adi: Elektra/Yonetmen: Isii KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: izmir DT /Sezon: 2006-2007

e Oyunun Adi: Yoksun/Yonetmen: Alev KERIMOGLU/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDARTiyatro: Izmir DT /Sezon: 2009-2010

e Oyunun Adi: Firtina/Yonetmen: Malcolm Keith KAY/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: izmir DT /Sezon: 2013-2014

KONYA DEVLET TIYATROSU

Diindar, Konya Devlet Tiyatrosunda biri ¢ocuk oyunu olmak {izere bes oyun

tasarlamstir.
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Oyunun Adi: Tiyatro/Yonetmen: Alpay ULUSOY/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Konya DT /Sezon: 2000-2001

Oyunun Adi: Promiyer/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Konya DT /Sezon: 2009-2010

Oyunun Adi: Suskunlar Kapisi/Yénetmen: Tomris CETINEL/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Konya DT /Sezon: 2010-2011

Oyunun Adi: Nasrettin Hoca Bir Giin (Cocuk Oyunu)/Yoénetmen: Bogachan
SONMEZ/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Konya DT /Sezon: 2012-2013
Oyunun Adi: Misafir/Yonetmen:Omer Naci TOPCU/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Konya DT /Sezon: 2014-2015

SiVAS DEVLET TiYATROSU

Hakan Diindar Sivas Devlet Tiyatrosunda Ug oyun tasarlamustir.

Oyunun Adi: Sirca Kosk/Yonetmen: N. Firat DEMIRAG/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Sivas DT /Sezon: 2002-2003
Oyunun Adi: Soylev/Yonetmen: N. Firat DEMIRAG/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Sivas DT /Sezon: 2003-2004
Oyunun Adi: Tarla Kusu Juliet/Yonetmen: N. Firat DEMIRAG/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Sivas DT /Sezon: 2004-2005
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TRABZON DEVLET TiYATROSU

Hakan Diindar bir tanesi ¢ocuk oyunu olmak iizere toplam yirmi yedi oyun

tasarlamistir

Oyunun Adi: Ada/Yonetmen: A.Ersin YANAR /Dekor ve Kostiim: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1992-1993

Oyunun Adi: Ay Isiginda Samata/Yonetmen: Murat ATAK /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1992-1993

Oyunun Adi: Sarkilarimiz Olmesin  (Cocuk Oyunu)/Yénetmen: Seda
YILDIZ/Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon:
1992-1993

Oyunun Adi: Hadi Oldiirsene Canikom/Yénetmen: Riican GUREL /Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1993-1994

Oyunun Adi: ki Efendinin Usag/Yonetmen: Daniel HOLLIGER /Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1993-1994

Oyunun Adi: Venedik Taciri/Yonetmen: Isil KASAPOGLU /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1993-1994

Oyunun Adi: Zaman Firfirt ile Yolculuk (Cocuk Oyunu)/Yénetmen: L. Burak
KARAMAN/Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1993-
1994

Oyunun Adi: Cok Yasa Saglik (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: L. Burak
KARAMAN/Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT
/Sezon: 1995-1996

Oyunun Adi: Kiiheylan/Yonetmen: Malcolm Keith KAY /Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1995-1996

Oyunun Adi: Tartuffe/Yonetmen: Varlam Lali NIKOLADZE /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1995-1996

Oyunun Ad: ikinci Caddenin Mahkumu/Yonetmen: L. Burak KARAMAN
/Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1996-
1997

Oyunun Adi: Esegin Golgesi/Yonetmen: Ergiin UCUCU /Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1998-1999
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Oyunun Adi: Birimiz Hepimiz I¢in/Yénetmen: Ziihti ERKAN /Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 1999-2000

Oyunun Adi: Giiniin Adami/Yénetmen: Metin BALGIN /Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2000-2001

Oyunun Adi: Klakson Borazanlar ve Birtlar/Yonetmen: Lacin CEYLAN
/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2001-2002

Oyunun Adi: Hayvan Ciftligi/Yénetmen: Aclan BUYUKTURKOGLU /Dekor
ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2002-2003
Oyunun Adi: 12.Gece/Yonetmen: Isil KASAPOGLU /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2003-2004

Oyunun Adi: Git Gel Dolap/Yonetmen: M. Akif YESILKAYA /Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2006-2007

Oyunun Adi: Macheth/Yonetmen: Andro ENUKIDZE /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2006-2007

Oyunun Adi: Deli Dumrul/Yonetmen: Yiicel ERTEM/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2007-2008

Oyunun Adi: Dogal Zehir/Yonetmen: Biilent ARIN /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2008-2009

Oyunun Adi: Troyali Kadinlar/Yonetmen: Mehmet ATAY /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2008-2009

Oyunun Adi: Gece O Kadar Kirliydi ki Her Ikisi de Kayboldular/Yénetmen:
Baris ERDENK /Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon:
2011-2012

Oyunun Adi: Bayram Yeri/Yonetmen: Ugur KELES/Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2015-2016

Oyunun Adi: Midasin Kulaklar/Yonetmen: Oguz Utku GUNES /Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2015-2016

Oyunun Adi: Intiharin Genel Provasi/Yonetmen: Musa Arslanali/Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2017-2018

Oyunun Adi: Sihirli Lamba/Yonetmen: Cengiz OZEK /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Trabzon DT /Sezon: 2018-2019
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VAN DEVLET TIYATROSU

Hakan Diindar, Van Devlet Tiyatrosu iki ¢ocuk oyunu olmak {izere toplam alt1

oyun tasarlamistir.

Oyunun Adi: Eski Fotograflar(Yonetmen: Ebru Nil AYDIN /Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Van DT /Sezon: 1998-1999

Oyunun Adi: Sezuan’in lyi insani/Yonetmen: Lise SCHEER /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Van DT /Sezon: 1998-1999

Oyunun Adi: Diinyanin Eski Zamanlarinda (Cocuk Oyunu)/Yoénetmen: Isil
KASAPOGLU /Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Van DT
/Sezon: 2008-2009

Oyunun Adi: Su 1941 Yilinda /Yonetmen: Isil KASAPOGLU /Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Van DT /Sezon: 2008-2009

Oyunun Adi: Mem Ile Zin/Yénetmen: ipek Atagiin GEZENER /Dekor: Hakan
DUNDAR/Tiyatro: Van DT /Sezon: 2012-2013

Oyunun Adi: Kurbaga Prens (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Zeynep
MATARACI /Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Van DT /Sezon: 2014-2015

OZEL TIYATROLARDAKI TASARIMLARI

Diindarin 6zel tiyatrolardaki bazi tasarimlari.

Oyunun Adi: Kel Kontucu ve Ders /Yénetmen: Isil KASAPOGLU /Dekor:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Bilkent Tiyatrosu /Sezon: 2015

Oyunun Adi: Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Cocuk Oyunu)/Yonetmen: Isil
KASAPOGLU /Dekor ve Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Is Sanat/Sezon:
2012

Oyunun Adi: Mem ile Zin/Yénetmen: Isii KASAPOGLU- Biilent Emin
YARAR/Dekor: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Semaver Kumpanya/Sezon: 2004
Oyunun Adi: Bati Rihtimi/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Bilkent Tiyatro/Sezon: 2012

Oyunun Adi: Koca Bir Ask Cigligi/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor ve
Kostiim: Hakan DUNDAR/Tiyatro: Asya Prodiiksiyon/Sezon: 2009
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e Oyunun Adi: Kér Baykus/Yonetmen: Isil KASAPOGLU/Dekor ve Kostiim:
Hakan DUNDAR/Tiyatro: Myarttiyatro-Bursa/Sezon: 2018

1.2. ISIL KASAPOGLU BiYOGRAFi

Resim 1.2 Onur Erbilen Fotograf Arsivi.

Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra Paris’te Sorbonne Universitesi Tiyatro
Bolimii’'nden 1981°de mezun olur. Paris Devlet Konservatuvari’nda Pierre Vial
atolyesinde ¢alisti. 1978 - 1983 yillar1 arasinda Paris’te bir¢ok yonetmene asistanlik
yapar. 1983 yilinda Theatre a Venir’i kurar. Bunu takip eden yillarda Paris’te kendi
yazdigr “Bir Varmis Bir Yokmus”, “Nasreddin Hoca”, “Rock a Fils” ve “Zaman
Zaman” I¢inde adli oyunlarim sahneler. 1987 yilinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Sehir Tiyatrolarinda sahneye koydugu Goldoni’nin “iki Efendinin Usag:” ile Kiiltiir
Bakanligi En Iyi Yénetmen Odiilii'nii alir. Bunu izleyen yillarda Paris’te Bilgesu
Erenus’un “Misafir’, S. Wenstrdom’iin “Benim Kiiciik U¢ Kagiteim”, R. Duncan’in
“Abelard ve Heloise”, H. Pinter’in “Paris ve Bir Tek Daha” oyunlarimin rejisorliigiinii

ustlenir.

Is1l Kasapoglu, 1990 yilindan sonra ¢aligmalarin1 daha ¢ok Tiirkiye’de siirdiiriir.
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Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’nda sahnelenen Shakespeare’in “Kral
Lear” adli oyunuyla Avni Dilligil En lyi Yonetmen Odiilii’nii, Bakirkdy Belediye
Tiyatrosu’nda Aristophanes’in “Baris”1yla Tiyatro Elestirmenleri Birligi Istanbul Jiirisi

Odiilii’nii kazanir.

1994 yilindan itibaren Devlet Tiyatrosu’nun Diyarbakir, Trabzon, Adana,
Ankara sahnelerinde bir dizi Shakespeare oyunu sahneler. “Macbeth”, “Venedik
Taciri”, “Onikinci Gece”, “Kisasa Kisas, “IIl. Richard”, “Kuru Giiriilti” bu kapsamda
yaptig1 reji ¢alismalart olarak 6ne ¢ikar. Genel sanat yonetmenligini listlendigi Aksanat
Prodiiksiyon Tiyatrosu’nda ise R. Duncan’in “Abelard ve Heloise”ini, A. Strindberg’in
“Alacaklilar”mni, Brian Friel’in “Molly S”ini, Bilge Karasu’nun “Sevilmek”ini, Jorge
Goldenberg’in “M. Knepp”ini, Behi¢ Ak’in “Tek Kisilik Sehir”ini, Tankred Dorst’un
Fernando Krapp “Bana Bir Mektup Yazmis”ini, David Mamet’in “Ordek
Muhabbetlerini, Henning Mankell’in “Antiloplar’mi1 sahneler. Akbank Cocuk
Tiyatrosu i¢in sahneye koydugu oyunlar arasinda ise kendi yazdig1 “Bin Varmis Hig
Yokmus” ve “Masal Masal Icinde”, Moliere’in “Cimri”si, Carl Orff'un “Ay Operas:”
ilk akla gelenlerdir. Ote yandan, Is Sanat icin de bir dizi cocuk operasi sahneler: Camile
St. Sense ve Yaprak Sandalci’nin “Hayvanlar Karnavali” ve “Mussorgsky”, Zeynep
Avcer’nin oyunlastirdigr “Peter Pan”1 ve kendi yazip sahneledigi “Bilmelisin Ki” bunlar

arasindadir.

1997 yilinda Izmit Sehir Tiyatrosu’nu kuran Kasapoglu, burada Shakespeare’in
“Hamlet”ini, Anton Cehov’un “Evlenme”sini, Bernard Marie Koltes’in “Roberto

Zucco”sunu kendi yazdigi “Bir Varmis Hi¢ Yokmus™u sahneler.

Is1l Kasapoglu, 2002 yilinda kurdugu Semaver Kumpanya - Cevre Tiyatrosu’nda
da bir dizi oyun sahneler. Kendi yazdig1 “Nasreddin Hoca”, Shakespeare’in “Onikinci
Gece”si ve “Firtina”si, Feriididdin-i Attar’in “Kuslar Meclisi”, Zeynep Avci’nin
“Memo’nun Onlenemez Yiikselisi”, Henry Purcell’in “Dido ile Aeneas”, Orhan
Kemal’in “Murtaza”si, Cuma Boynukara’nin “Mem ile Zin”i, Enzo Cormann’in
“Dikta”s1, Irvine Welsh’in “Trainspotting”i, Sait Faik-Yavuz Pekman’in “Semaver ve
Kumpanya”si, Adel Hakim-Giilin Kilicay’mn “Infazc1 No:147{i ve Bertolt Brecht’in

“Cesaret Ana ve Cocuklar1” bu tiyatroda sahneye koydugu oyunlar arasindadir.
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Sahneledigi diger oyunlar arasinda, Gogol’'un “Miifettis”i, Giilriz Sururi’nin
“Tiyatrocu”su, Orhan Asena’nin “Korku”su, Turgay Nar’in “Coplik™i, Zeynep
Avcr'nin - “Gilgamis”, Anton Cehov’un “Ayi”si, Sophokles’in  “Antigone”si, J.
Whiting’in  “Seytanlar”i, Edmond Rostand’in “Cyrano de Bergerac”, Lorca’nin
“Bernarda Alba’nin Evi”, Vaclav “Havel’in Bildirim”i, Tuncer Ciicenoglu’nun
“Sapka”s1 ve “Neyzen”i, Tom Kempinski’nin “Ayrilik”1, Max Aub’un “Ornek Suglar’1,
Gilingér Dilmen’in “Ben Anadolu”su, Bernard Marie Koltes’in “Bati Rihtimi”, T.
Johnson’un “Histeri”si, Anthony Horowitz’in “Ermisler Ya Da Giinahkarlar”1, “Siyah
Beyaz adli Zuhal Olcay Dinletisi”, ihsan Oktay Anar’in “Efrasiyab’in Hikayeleri”,
Moliere’in “Cimri”’si, Martin Crimp’in “Kir”1, Anton Cehov’un “Cok Yasa Komedi”si,
Kurt¢ebe Turgul’un “Mucizeler Komedisi”, Philippe Blasband’in “Nathalie”si, Civan
Canova’nin “Diigiin Sarkis1”, Sophokles’in “Elektra”si, Josiane Balasko’nun “Koca Bir
Ask Cighg”, Moliere’in “Hastalik Hastas1”, kendi yazdigi “Diinyanin En Eski
Zamanlarinda”s;, Nazim Hikmet’in “Memleketimden Insan Manzaralar”, Irita
Kutchmy’nin “Narnia Giinliikleri”, Willy Russell’in “Rita”’s1, Joe Penhall’in “Silahli
Manzarasi, Joseph Heller’in “Madde 22”si ve Maria Goos’un “Ask Halleri” adli
oyunlar yer almaktadir.

1.2.1. Isil Kasapoglu’nun Sanat Anlayisi

Hig siliphesiz Tirk Tiyatrosu’nun son donemlerde yetistirdigi rejisorlerden Isil

Kasapoglu, Tiirk Tiyatrosu’na yeni bir soluk yeni bir renk getirmistir.

Yeni yonetmenlik anlayisini temsil eden yonetmenlerden Isil Kasapoglu’nun kendine
0zgli reji yorum yontemi bu tezde detayli bir sekilde analiz edilmektedir. Isil
Kasapoglu, sahneye koydugu hemen her oyunun yapisini bozan bir sahne kurgusu ile
birgok gostergelerle bi¢imlendiren ¢agdas yonetmenlerdendir. Simdiye kadar yiizii agkin
oyun yoneten oldukga iiretken bir sanatci olan Kasapoglu, oyunlarini yonetirken hemen
her metin iizerinde gerek dramaturg aracilifiyla, gerek rejideki buluslariyla “yazar”
tiyatrosu anlayisini kirmaktadir. Gerek Tiirk yazarlari, gerek yabanci yazarlar olsun, hi¢
¢ekinmeden yorumunu, tarzini, elestirilerini ve i¢inde bulundugu toplumun
yansimalarini reji yorumuna tagimaktadir.(Karakurt, 2016: 3)

Kasapoglu, bat1 tiyatro 6geleri ile Tiirk tiyatro 6geleri birlestirmis bunlardan bir
sentez ortaya c¢ikartmis ve degim yerinde ise bu Isil Kasapoglu kimligi ile ete kemige

biirlinmiis ve tiyatroya kazanmistir.

Kasapoglu rejileri, gecmis ile simdi, eski ile yeni, Tiirk ile Ingiliz, robdésambr ile
pestamal, soylu bir Ingiliz ile Anadolu’daki bir gingenenin icice gecmisligi, caz ile

LEINT3

tiirkii’niin, Ferdi Tayfur ile Mozart’in bulugsmasindan dogan bir “sentez”, “masal”dir.
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Postmodernizmde neyin dogru neyin yanlis oldugu degil ikisinin de yani her seyin bir
arada olabilirligi diigiincesi vardir. Birbiriyle ¢atisan her sey bir sentez olusturma geregi
duymadan ve de bagimsiz bir iliskiyle bir aradadir, iste Kasapoglu rejileri de bu
anlamda tam olarak bdyledir. Oyun fuayeden baslayip sizi sahne yerinden tiyatro binasi
disina ¢ikana kadar igine aliyorsa, orada bir yerlerde Kasapoglu size bir hikaye
anlattyordur. Merve Ates bu durumu soyle agiklamaktadir: (...)Isiklar séniiyor, oyun
sahnede degil salonda basliyor, oyuncular seyircilerin arasindan sahneye ilerliyor.
Araya giriyorum: bir oyunu Isil Kasapoglu yonetiyorsa, ona “oyun” degil “masal”
demeyi tercih ediyorum. Masal basliyor....

William Shakespare oyunlarinda badhminton, piknik tiipii, makber sarkisi, Ferdi Tayfur
esintisi, Rocky filminin boks sahnesi miizigi, (Eye Of The Tiger), tencere tava sesleri,
pestemalli oyuncular, su satan bir oyuncu goriirseniz, zengin bir dekor anlayis1 varsa ve
sizi igine ¢ekiyorsa ve Kasapoglu, sizi oyunun bilyiilii atmosferine ve oyunun igine
¢ekmeye baglamistir. (Karakurt, 2016: 5)

Tiirk tiyatrosu ile bati tiyatrosu birlestirip bundan sentez ¢ikartan Kasapoglu
oyunlarinin birgogun da yeni seyler denemektedir. Kasapoglu klasik oyunlarin yazarlari
Shakespeare’yi, Molierei, Cehov’u o kadar iyi taniyor ki onlarla birlikte yeniden
doguyor, yeniden iiretiyor yeniden alternatif yorumlar ortaya cikartiyor. Ciinkii bu

yazarlar ¢aglar Gtesi bir dngoriiyle konularini segmis bu giine gelmistir.

Kasapoglu, "Klasik oyunlar dyle hos seyler ki yiizyillar boyunca kalmalarinin tek
nedeni her an ve her giine hitap edebilmeleri. Yani yazilip higbir sekilde bitmemeleri.
100 y1l sonra yine Shakespeare'in oyunlari sahnelenecek, yine Moliere'in, yine Cehov'un
oyunlar1 sahnelenecek. Tabii bizim de klasik tiyatromuz var. Klasik tiyatro, uzaga ve
ileriye kalabilen, sadece giinii islemeyen ama 100 yil sonrasini 6ngorebilen edebi
eserler"  diye  konustu.  (https://www.ntv.com.tr/sanat/isil-kasapoglu-dizilerden-
bikildiginda-gidilecek-yer-tiyatro,319iSFy2Y UiP4AJbIXQARQ)

Kasapoglu bu klasikleri yorumlarken yeni denemeler yapiyor. Aynmi yerde
kalmiyor, ayni sekilde yorumlamiyorum. Yeniliklere acik olan Isil Kasapoglu

oyunlarinit deneyliyor. Deney gibi goriiyor, her oyun bagka bir seyler ortaya ¢ikartyor.

[6]nemli olan ne anlatacagimiz! Shakespeare’den ne aldik, onu nasil anlatacagimiz.
Icerik orda var, bi¢im buradan itibaren yonetmene ve oyuncuya aittir; baska tiirlii
olamaz. Yani oradan kesmisin, kimisi sikayet eder: orasini ¢ok kesmis, kimisi sikayet
eder orasini niye kullanmis, kesmemis. Mesele o degildir oysa Shakespeare de. Mesele
oturup sen neyi anlatmak istiyorsun yani bu oyunda, odur. Ha bunun igine Tiirk miizigi
de kullanirim, yabanci miizikte kullanabilirim, caz da kullanabilirim. Neyse o sirada
daha iyi anlatabilmemi gerektiren bir tek mesele var. Orada engizisyonist olmay1p, yani
kendi kendimi tatmin etmenin anlami yok. Onu bir yere bir sey koyduysam mutlaka bir
sey anlatmak i¢in ya da daha rahat anlatabilmek igin(...) (Karakurt, 2016: 4)

Kasapoglu, Tiirk tiyatrosuna, Tiirk seyircisine bircok yenilikler katmistir.
Seyirciyi alisila gelmis teknikten oyun diizeninden almig yeni bir seyir diislincesine
sokmustur. Ornegin Izmit Sehir Tiyatrosunda ilk defa yedi saatlik bir Hamlet izletiyor
Tiirk seyircisine... Yirmi, yirmibes kisilik kadrosu ile seyirciyi biiylileyen Kasapoglu

ayn1 Hamlet’i bu kez yillar sonra Istanbul Devlet Tiyatrosunda seyircinin karsisina
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cikartiyor. Ve bu kez Hamlet ek kisilik bir oyunla seyirci karsisina ¢ikiyor. Yedi saatlik
bol kadrolu tiyatro oyununu sikilmadan izleten Kasapoglu, tek kisilik Hamlet’ide ayni

sekilde begenilerek izletiyor.

JYLLAND Prensi, Shakespeare'in dliimsiizlestirdigi yar1 efsanevi Hamlet, Tiirkiye'de
ilk kez tam olarak, yani yedi saat siiren bir tiyatro maratonu seklinde izmit'te
sahnelenmeye baslandi.

Yedi saatlik bir Hamlet... Hayatin bu hay huyu arasinda Tiirkler'in yedi saat oturup
hi¢lik duygusuna kapilan melankolik Hamlet'l izleyemeyecegini diisiinenlerdenseniz,
yanildiniz. Tirkiye'nin dort bir yaninda Shakespeare sahneleyen, Diyarbakirlilar'in
gonliine '12. Gece' ile taht kuran, tiyataro egitimini Sorbonne'da yapan Isil Kasapoglu,
hesapsiz, kitapsiz ve ényargisizhgin zaferini bu kez de izmit'te yasadi.

Seka Genel Miidiirliigii biinyesinde, eski bir sinemadan doniistiiriilen Izmit Sehir
Tiyatrolari'na vardigimizda insaat neredeyse hala devam ediyordu, ama 20 oyunun
biletleri, oyun daha sahnelenmeden tiikenmisti (http://www.milliyet.com.tr/pembenar/
hamletle-7-saat-5371705).

Shakespera oyunlarinda yillardir gelen sanki bir tabu gibi 6ne siiriilen yonetme
anlayisin1 degistirmis hatta bozmustur. Bunu yaparken tiyatronun genel anlayisindan
ayrilmamis sadece yorum degisikligine gitmistir. Bunun en biiyiik 6rnegi Istanbul
Devlet tiyatrosunda yonettigi Biilent Emin Yarar’in tek basina oynadigi Hamlet’tir.

Hamlet oyununu tek kisilik metine doniistiiriir Kasapoglu.

Once oyunu miimkiin oldugu kadar az oyuncuyla sahnelemek iizere yola ¢ikildi. Isil
Kasapoglu tek oyuncu fikrini savunuyor, Biilent Emin Yarar bu fikre kuskuyla
yaklagiyordu. Diinya sahnelerinde tek kisilik Hamlet yorumlarinin &rnekleri var.
Biilent’e bu Ornekler amimsatildi. Sonra bir de baktik ki Biilent, Sabahattin
Eyiiboglu’nun ¢evirdigi Hamlet metnini zaten ezbere biliyor... Biitiin rolleri ezberlemis
neredeyse. Eh, yapacak tek bir sey kaliyordu: Onun tek basina oynayacagi bir Hamlet
metni ortaya ¢ikarmak.

Diinyadaki orneklerini de gdzden gecirdikten sonra metin olusturuldu. Ug giin Isil,
Biilent ve ben birlikte ¢alistik. Calistik derken, Biilent Hamlet’i okudu durdu aslinda.
Metnin olugsmasinda Shakespeare’in egsiz siirselligi, giincellik, evrensellik ve tabii ki
teatral 6geler 6n plana alindi. izleyici Shakespeare’i doyastya dinlesin istendi. Baz1 pek
tnli replikler disarida kaldi. Bu yiizden hepimiz azicik huzursuz olduk, basta Biilent.
Eminim oyundan sonra kendi kendine o replikleri de soylityordur... Bir kusur islediysek
affoluna! (http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/64951/Shakespeare
olmasa_ ne_yapardik__.html)

Kasapoglu’nun oyunlarinda Geleneksel Tiirk tiyatrosu yansimalart vardir.
Shakespeare oyunlarina kukla soktu, meddahi, orta oyunu, golge oyunu soktu. Bu

ogeleri yonettigi Hamlet’te, III. Richard oyunlarinda gorebiliriz.

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu &gelerinden Meddah, Orta oyunu, Kukla agirlikli olmak
lizere tiyatronun pek ¢ok unsurlari aymi anda gorillebilmektedir. Kasapoglu’nun
rejilerinde seyirci bir atmosfere sokulmakta ve tiyatroya geldigini hissedebilmektedir.
(Karakurt, 2016: 4)
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Kasapoglu oyunlarinda yabancilagtirma etmenleri Postmodernizmden etkilerde
goriiliir. Yine Hamlet oyununda ve III. Richard oyunlarinda bu goriiliir. Oyunun
ortasinda oyuncu kostiimii sahnede degistirir. Seyirciyi bir anda diisiindiirmeye sevk
eder. Yabancilastirma etmenini katar oyuna. Oysa Shakespeare oyunlar1 agik bigim
oyunlar degildir. Boylece Shakespeare ile Brecht’i birlestirir oyunlarinda. Harmanlar

hepsini. Geleneksel Tiirk tiyatrosunu, Shakesperae ile Brecht’le sunar seyirciye.

Oyuncunun seyirci ile iligkisi, en ufak bir zorlasmishiga yer vermeyen alabildigine
dolaysiz nitelik tagimalidir. Oyuncu seyirciye bir bildirimde bulunacak, karsisina bir sey
¢ikaracaktir; dolayisiyla salt bir bildirimde buluna, bir olay1 sergileyen kisi davranigini
tim eylemlerine temel yapmasi gerekir. Bildiri ve sunu ister sokakta, ister bir odada
isterse bildiri sunular i¢in ayrilmis eni boyu belli sahne dedigimiz tahta zemin iizerinde
gerceklessin, oyuncunun davranigt bakimindan hicbir sey degismez. Sirta 6zel bir giysi,
yiize bir mask gegirilmesi yine degistirmez bir seyi; oyuncu boyle bir yola bagvurmasini
nedenini gerek bagsta, gerek sonradan seyirciye anlatabilir. (Brecht, 2011: 22)

Avrupada aldig1 egitimde dahil olmak tizere hayatinda higbir zaman oyunculuk
yapmayan Kasapoglu, hayati boyunca hep yonetmenlik yapmustir. Tiirk tiyatrosunda bu

anlamdada nadir yonetmenlerden biridir.

"45 yildir yénetmenlik disinda bir is yapmadim"

Tiirk tiyatrolarinin emektar yonetmeni Isil Kasapoglu, 45 yillik sanat hayatinda sahneye
tasidigt 150 eseri ve Devlet Tiyatrolarinin sahnesi bulunan tiim bolgelerde yonetmenlik
yapmasiyla duayen oldu - Devlet Tiyatrolarindan gelecek ay emekliye ayrilacak Isil
Kasapoglu: "Ik maas bordromu aldigim giiniin 45'inci y1ili doluyor. 45 yildir hayatimda
yonetmenlik disinda bir is yapmadim."( https://www.yeniakit.com.tr/haber/45-yildir-
yonetmenlik-disinda-bir-is-yapmadim-583871.html)

Ogrencilik yillarinda isin mutfaginda da bulunur Kasapoglu. Isi temelden alir bir
yandan okulunu okurken diger yandan tiyatro alaninda kendini gelistirecek her seyi

ogrenmeya calisir.

Isil Kasapoglu dramaturgi, endiistri tasarimi ve hukuk egitimini yarida birakarak
yurtdigina gitmistir ve 1981 yilinda Paris Sorbonne Universitesi Tiyatro béliimiinde
egitimini tamamlamisgtir. Tiyatro egitimi sadece akademik bilgi bazinda kalmamustir; bir
taraftan da tiyatronun mutfaginda déonemin usta yonetmenlerinin yaninda pratik yaparak
olgunlagsmistir. Kasapoglu o donemlerini soyle anlatmaktadir:

“Sorbonne’da tiyatro okurken bir taraftan da Mehmet Agabey’e (Ulusoy) yardim ettim.
Isik, ses, dekor... Uzun ve derin bir siire, esekler gibi ¢aligtm. 1982°ydi sanirim, ilk
mizansenimi bana Chaillot Tiyatrosu’nda Antoine Vitez verdi. O oyunla ydnetmenlik
diinyasina adimimi attim. Yonetmenligin sadece sahne degil, hayatla ilgili oldugunu da
ondan 6grendim.1983’te Theatre a Venir’i, ‘Gelecegin Tiyatrosu’nu kurdum. Pinter,
Duncan, Shakespeare, Soudee... Yiizlerce turne yaptim, biitiin Fransa, Kuzey Afrika,
Antil Adalar;, Avrupa’nin hemen her kenti... Tiyatro kurulduktan iki yil sonra
bakanliktan &denek almaya basladik, 6denek her sene artti ve sonunda ilk 110
tiyatronun igine girdik. (Karakurt, 2016: 7)
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Kasapoglu sahnede var olan dekoru sabit bir eleman olarak degil bir oyuncu gibi

biitiine hizmet eden devingen bir aktor-eleman olarak bakmaktadir.

Isil ile ilk tanistigimizda bana sdyledigi en 6nemli sey suydu; ’sahne tasarimi, dekor ve
kostiim benim i¢in basrol oyuncularindan biridir’’. Yani bir oyuncu ne kadar énemliyse
dekor ve kostiim de o kadar 6nemlidir. Oyuna oyuncu bazli bakmiyordu. Isiga, dekora
ve kostliime ¢ok 6nem verirdi. Onun i¢in ¢ok iyi anlastik. Dekor olmadigi zaman ya da
oyuna hizmet eden bir dekor olmadigi zaman basrol oyuncularindan biri eksik
oldugunda bir oyun ne kadar anlamsizsa islevsel dekoru olmayan bir oyun da o kadar
anlamsizdir. Macbeth’le yakaladigimiz sihir Venedik Taciri’yle giiglendi ve Isil ile
¢aligmalarimiz o giinden bu giine kadar ¢ok siki bir bigimde siirmiistiir (Hakan Diindar
ile gergeklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara).

Gerek 0zel tiyatrolarda, gerek devlet tiyatrolarinda, tiyatronun her yerinde gorev
yapmistir. Tiirk tiyatrosunun tiim sikintilar1 bilir. Izmit Sehir Tiyatrolar1 ve Semaver
tiyatrosunu kurmustur. 1994 yilindan sonrada Devlet tiyatrolarinda gorev yapmistir. Bu
yizden Tiirk tiyatrosunu c¢ok yakindan tanir Kasapoglu. Sanat anlayisini da bunca
birikiminden alir. Isil Kasapoglu Anadolu diskiinidiir. Bildigini halkina, Tirk
seyircisine 6gretmek ister. Yenilikci bir degisimi savunur. Herseyi deneyip yanilarak
Ogrenilecegine inanir. Bu yiizden beklide bu kadar isinde iyi oldu, kimsenin
yapamadigim ¢ikardigr Tiirk seyircisinin karsisina. Isil Kasapoglu bir okuldur. Bir¢cok

Ogrencinin okudugu, 6grendigi, mezun oldugu bir okuldur.

Tiyatroda en 6nemli sey anlatmak. Hald anlatacak bir seylerim varsa yapiyorum
tiyatroyu. Bunu Van’da, Sivas’ta, Diyarbakir’da, Trabzon’da, Antalya’da ya da
Istanbul’da, Ankara’da yapiyorum. Daha eskiden Paris’te, New York’ta,
Luksemburg’ta, Roma’da ya da Amsterdam’da yapiyordum. Anlatiyordum.
Anlatacaklarim varsa. Biliylik sahnelerde, ¢ok biiyilk sahnelerde seyircilerle karsi
karsiya geldim.

Simdi bir kdy kahvesinde anlatmak istiyorum... Hamlet’i her an her yerde anlatmak,
anlatabilmek istiyorum. Beni ben yapan tiim yazarlari, Shakespeare’i herkesle
paylasmak istiyorum. Istiyorum ki Biilent ile, Hamlet ile koy kdy dolasabileyim ve
kahvelerde, kiitiiphanelerde 400 yil 6nce yasamis bu insanlarin bizlerle ayni yollardan
gectiklerinden s6z edebileyim.

Kirginliklarin, ihtiraslarm, kiskangliklarin, asklarin ve sevgilinin ve intiharlarin ayni
oldugunu anlatmak istiyorum. Ve degistirmek istediklerimizi degistirebilmek i¢in
sadece yasamanin yetmedigini sdylemek istiyorum. Kuslar, baliklar ve agaclar bile
yasamak igin emek sarfediyorlar.  (http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-
sanat/64951/ Shakespeare_olmasa_ne_yapardik__.html)

1.2.2. Is1l Kasapoglu Rejileri

Is1l Kasapoglu bugiine kadar yiiziin iizerinde oyun yOnetmistir. Yonettigi bazi

oyunlar sunlardir.

2018- Kor Baykus-Sadik Hidayet/ Myarttiyatro
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2018-Cimri-Moliere/ -Ankara Devlet Tiyatrosu
2017 Elektra -Sophokles/istanbul Devlet Tiyatrosu
2017- Mosyo De Pourceaugnac/Moliere-Isil  Kasapoglu/Erurum  Devlet

Tiyatrosu

2017- Diinyanin Eski Zamanlarinda/Erzurum Devlet Tiyatrosu

2016- Silahli Manzara-Joe Penhal/Adana Devlet Tiyatrosu

2015 — Keloglan — Is1l Kasapoglu / isSanat

2015 — Hirgin Kiz — William Shakespeare / Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

2015 — Diktat — Enzo Cormann / Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

2015 — Murtaza — Orhan Kemal / Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

2013 — Hamlet — W. Shakespeare / istanbul Devlet Tiyatrosu

2012 — Cyrano De Bergerac —Edmond Rostand — Sabri Esad Siyavusgil /

Ankara Devlet Tiyatrosu

Sanat

2011 — Murtaza — Orhan Kemal / Adana Devlet Tiyatrosu

2011 — Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler — Grimm Kardesler — Yavuz Pekman / Is

2011 — Bat1 Rihtim1 — Bernard Marie Koltes / Ankara Bilkent Tiyatrosu

2011 — Esegin Golgesi: Haldun Taner — Antalya Devlet Tiyatrosu

2011 — Bir Tutam Hayat: Anton Cehov — Yavuz Pekman — Semaver Kumpanya
2011 — Murtaza: Orhan Kemal — Sivas Devlet Tiyatrosu

2010 — Promiyer: Civan Canova — Konya Devlet Tiyatrosu

2009 — Narnia Giinliikleri: Clive Staples Lewis — Ankara Devlet Tiyatrosu

2009 — Profesyonel (oyun): Dusan Kovacevic — Istanbul Devlet Tiyatrosu

2009 — Peer Gynt: Henrik lbsen — Is Sanat

2009 — Titus Andronicus: William Shakespeare — Semaver Kumpanya

2008 — Memleketimden Insan Manzaralar1 “Su 1941 Yilinda”: Nazim Hikmet —

Van Devlet Tiyatrosu

2008 — Rita’nin Sarkisi: Willy Russel — Adana Devlet Tiyatrosu
2008 — Bilmelisin Ki: Is1l Kasapoglu — Is Sanat

2008 — Cesaret Ana: Bertolt Brecht — Semaver Kumpanya

2008 — Hastalik Hastasi: Moliere — Diyarbakir Devlet Tiyatrosu
2007 — Peter Pan: Zeynep Avci — s Sanat
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2007 — Bir Varmis Hi¢ Yokmus — Is1l Kasapoglu / Semaver Kumpanya

2007 — Hayvanlar Karnavali: Moussorsky — Yaprak Sandalc1 — Is Sanat

2007 — Infazc1: Adel Hakim — Semaver Kumpanya

2007 — Diinyanin En Eski Zamanlarinda: Isil Kasapoglu — Diyarbakir Devlet
Tiyatrosu

2007 — Koca Bir Ask Cigligi: Josiane Balasko — Aysa Prodiiksion Tiyatrosu

2007 — Semaver Kumpanya: Sait Faik Abasiyanik — Yavuz Pekman — Semaver
Kumpanya

2007 — Elektra: Sofokles — izmir Devlet Tiyatrosu

2007 — Antiloplar: Henning Mankell — Aksanat Prodiiksiyon Tiyatrosu

2006 — Trainspotting (oyun): Irvine Welsh — Semaver Kumpanya

2006 — Diigiin Sarkist: Civan Canova — Izmir Devlet Tiyatrosu

2006 — Firtina: William Shakespeare — Semaver Kumpanya

2006 — Nathalie: Philippe Blasband — Aysa Prodiiksion Tiyatrosu

2006 — Ordek Muhabbetleri: David Mamet — Aksanat Prodiisiaon Tiyatrosu

2005 — Bir Varmis Hi¢ Yokmus: Isil Kasapoglu: Aysa Prodiiksiyon Tiyatrosu

2005 — Masal Masal Iginde: Isil Kasapoglu — Akbank Cocuk Tiyatrosu

2005 — Hayvanlar Karnavali: Camile St. Sense — Yaprak Sandalc1 — Is Sanat

2004 — Kuru Giirdlti: William Shakespeare — Adana Devlet Tiyatrosu

2004 — Onikinci Gece: William Shakespeare: Trabzon Devlet Tiyatrosu

2004 — Mem ile Zin: Cuma Boynukara — Semaver Kumpanya

2004 — Ay Operast: Carl Orff — Akbank Cocuk Tiyatrosu

2004 — Mucizeler Komedisi: Kurt¢cebe Turgul — Most Production

2004 — Cimri: Moliere — Oyuna Atdlyesi

2004 — Diktat: Enzo Cormann — Semaver Kumpanya

2004 — Cok Yasa Komedi: Anton Cehov — Istanbul Devlet Tiyatrosu

2004 — Kir (oyun): Martin Crimp — Istanbul Devlet Tiyatrosu

2003 — Fernando Krapp Bana Mektup Yazmis: Tankred Dorst— Aksanat
Prodiisiaon Tiyatrosu

2003 — Cimri: Moliere — Akbank Cocuk Tiyatrosu

2003 — Dido ve Eneas: Henry Purcell — Barok Opera — Semaver Kumpanya

2003 — Murtaza: Orhan Kemal — Semaver Kumpanya
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2003 — Cimri: Moliere — Adana Devlet Tiyatrosu

2003 — Kuslar Meclisi: Feridiiddin Attar — Semaver Kumpanya

2003 — Onikinci Gece: William Shakespeare — Semaver Kumpanya

2003 — Nasrettin Hoca (oyun): Isil Kasapoglu — Semaver Kumpanya

2003 — Memo’nun Onlenemez Yiikselisi: Zeynep Avei — Semaver Kumpanya
2002 — Tek Kisilik Sehir: Behig¢ Ak — Aksanat Prodiisiaon Tiyatrosu

2002 — Bati Rihtimi: Bernard Marie Koltes — Akademi istanbul

2002 — Ermisler Ve Giinahkarlar: Anthony Horowitz — Oyuna Atélyesi
2002 — Siyah Beyaz Dinleti: Can Atilla— Oyuna Atolyesi

2002 — Ben Anadolu: Giingor Dilmen — Antalya Devlet Tiyatrosu

2001 — Bin Varmus Hi¢ Yokmus — Isil Kasapoglu — izmit Sehir Tiyatrosu
2001 — Ornek Suglar: Max Aub — Akademi Istanbul

2001 — Neyzen: Tuncer Ciicenoglu — Tiyatrokare

2001 — By Knepp: Jorge Goldenberg — Aksanat Prodiisiaon Tiyatrosu

2001 — Efrasiyabin Hikayeleri: Thsan Oktay Anar — Istanbul Devlet Tiyatrosu
2000 — Sapka: Tuncer Ciicenoglu — istanbul Devlet Tiyatrosu

2000 — Ayrilis: Tom Kempinski — Oyuna Atolyesi

2000 - Bildirim: Vaclav Havel — Akademi istanbul

2000 — Sevilmek: Bilge Karasu — Aksanat Prodiisiaon Tiyatrosu

2000 — Bin Varmis Hi¢ Yokmus — Is1l Kasapoglu — Akbank Cocuk Tiyatrosu
2000 — 3. Richard: William Shakespeare — Ankara Devlet Tiyatrosu

1999 — Bernarda Alba’nin Evi — Federico Garcia Lorca — Akademi Istanbul
1999 — Kisa Oyunlar: Anton Cehov — Akademi Istanbul

1999 — Molys: Brian Friel — Aksanat Prodiisiaon Tiyatrosu

1999 — Roberto Zukko: Benard Marie Koltes — izmit Sehir Tiyatrosu

1998 — Cyrano de Bergerac: Edmond Rostand — Istanbul Devlet Tiyatrosu
1998 — Evlen-me: Anton Cehov — Izmit Sehir Tiyatrosu

1998 — Seytanlar: J. Whiting — Akademi Istanbul

1998 — Alacaklilar: August Stringberg — Aksanat Prodiisiaon Tiyatrosu
1998 — Hamlet: William Shakespeare — Izmit Sehir Tiyatrosu

1997 — Gilgamis: Zeynep Avci — Ankara Devlet Tiyatrosu

1997 — Ayi (oyun): Anton Cehov — Adana Devlet Tiyatrosu
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1997 — Antigone: Sofokles — Akademi Istanbul

1996 — Histeri (oyun): T.Johnson — Tiyatro Stiidyosu

1996 — Abelard ve Heloise: R. Duncan — Aksanat Prodiiksiyon Tiyatrosu

1995 — Onikinci Gece: William Shakespeare — Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

1995 — Copliik: Turgay Nar — Tiyatro Stiidyosu

1995 — Kisasa Kisas: William Shakespeare — Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

1994 — Macbeth: William Shakespeare — Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

1994 — Korku: Orhan Asena — Diyarbakir Devlet Tiyatrosu

1994 — Venedik Taciri: William Shakespeare — Trabzon Devlet Tiyatrosu

1993 — Baris: Aristopfanes — Bakirkdy Belediye Tiyatrosu

1992 — Abelard ve Heloise: R. Duncan — Theatre de Cluny / Paris

1992 — Bir Tek Daha: Harod Pinter — Theatre Guichet — Montparnasse / Paris

1991 — Miifettis: Nikolay Vasilyevi¢ Gogol — Istanbul Sehir Tiyatrosu

1991 — Tiyatrocu: Giilriz Sururi — Giilriz Sururi Tiyatrosu

1990 — Kral Lear: William Shakespeare — Istanbul Sehir Tiyatrosu —

1989 — Benim Kiiciik Uckagitcim — S. Wenstrdom — Zeynep Avci — Theatre a
Venir / Paris

1988 — Misafir: Bilgesu Erenus — Theatre a Venir / Paris

1987 — Iki Efendinin Usag:: Carlo Goldoni — istanbul Sehir Tiyatrosu

1986 — Zaman Zaman Iginde: Is1l Kasapoglu — Theatre a Venir / Paris

1986 — Grimmoire de Grimm — R. Soudee — Theatre a Venir / Paris

1986 — Rock a Fils: Isil Kasapoglu — Chaillot Devlet Tiyatrosu / Paris

1985 — Nasreddin Hoca: Isil Kasapoglu — Teatre a Venir / Paris

1984 — Bir Varmis Bir Yokmus: Isil Kasapoglu — Chaillot Devlet Tiyatrosu /
Paris (https://www.biyografi.net.tr/isil-kasapoglu-kimdir/)

1.3. YONETMEN TASARIMCI iLiSKiSi

Rejisor oyunun sorumlusudur. Sahnede yapilacak her seyi o belirler. Oyunculara
rollerini dagitip oyunu diizenleyen, metin, dekor, miizik gibi 6geler arasinda birlik
saglar. Bakan, hisseden, renklendiren kisacasi her seyi yorumlar yonetmen. Bastan sona

her seye yonetmen karar verir.
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Yonetmen, imgelerinde olusturdugu yorum ve bakig acistyla oyunu, tiyatro denen gorsel
zenginligin asal yapisinin igine tasiyarak dilsel 6zii evrensel 6ze ¢eviren bir yaraticidir.
(Kulluk Yerdelen, 2003: 3)

Tiyatroda hi¢ kimse yalmiz ¢alismaz. Bu bir ekip isidir, ekip olmazsa tiyatro
olmaz. Tiyatronun olmasi i¢in ekibin birlikte c¢alismasi lazim. Her sey birbiriyle
ilintilidir.

Sahne tasarimciligi bagimsiz bir sanat degil, birlesik bir sanat dali. Tiyatro ve sinemada
hi¢ kimse bagimsiz sanat¢i degildir. Ozellikle rejisorle birlikte kararlar alimr sahne
tasariminda. YoOnetmen, oyun metni, oyuncu sahne tasarimcisinin her zaman bagh
kalmas1 gereken pargalari tiyatronun. (http://paftamag.com/tiyatroda-sahne-tasariminin-
onemi/)

Yonetmen oyunu aldiktan, yonetmeye karar verdikten, kafasinda olusturdugu
taslaktan sonra oyuncu se¢imden beklide daha Once tasarimcisi seger. Yonetmen Isil

Kasapoglu soyle soyler.

Bir metnin sahne tstiinde seyirci karsisina ¢ikarilmasi diistincesi dekor, kostiim, 151K vb.
unsurlart tagir. Yonetmen, yonetmenlik gorevini ancak 1sik¢isiyla, dekoratoriyle,
kostiimciisiiyle, dramaturguyla birlikte yapabilir. Saniyorum ki daha oyuncusunu
segcmeden dekoratoriinii ve diger tasarimcilarini se¢gmelidir yonetmen. Dekor, basli
basina bir oyuncudur, tiim diger oyunculara replik verecek gene odur. Bence dekor siis
olmaktan ¢ikip kendini kullandirabiliyorsa iyi bir dekordur. Kostiim ise oyuncunun bir
pargasidir. Oyuncunun roliinii belirleyen, nasil oynamasi gerektigini gosteren, bir ikincil
kisilik. Kostiimiin rengi bile oyuncuyu etkiler. (Kulluk Yerdelen, 2003: 4)

Yonetmen bir diktator degildir. Sadece o oyunun sorumlusudur. Tim
sorumluluklari iizerine alir, herkes onun direktifleri ile hareket eder. Oyunu bastan sona
her seyi ¢oziimler ama ekibiyle birlikte bunu yapar. Herkesin is tanimi bellidir bu

mihmalde gorevini yapar herkes.

Boyle bir yontemde provalart yoneten kisi, kafasinda belli bir diigiince yada dngoriiyle,
degisik konumlara iliskin bir plan ve hicbir eksigi bulunmayan dekor tasarimiyla
gelmez tiyatroya. Kafasindaki diisiinceyi gergeklestirmek gibi bir amaci yoktur.
Oyuncularin, miizisyenlerin, ressamlarin, vb. ¢aligmalarindaki verimliligi kamgilamak
ve orglitlemektir igi.(Brecht, 2011: 43)

Tasarimct metni okur ve daha sonra rejisorle goriisiir. Oyun hakkinda bilgi alig
verisi yapar. Yonetmenin neler istedigi, tasarimcinin diislinceleri konusulur. Boylece

tasarim agisindan ilk temel birlikte atilir.

Tasarimcinin basarisi, yonetmenle miimkiin oldugunca birgok konuda is birligi yapip
goriismesine baglidir. Kendi nedensellikleri i¢inde kendi karakterlerini olusturmak
isterler. Tasarimct kendi fikirlerini one siirecektir. Yonetmen kendi fikirleri ile sizin
fikirlerinizi nasil birlestirebilecegini bilmelidir. Tasarime1 ve yonetmen toplantisinda ilk
once yapilmasi gereken seylerin basinda belirli tamimlarda karar vermek gerekir.
(Kulluk Yerdelen, 2003: 3)


http://paftamag.com/tiyatroda-sahne-tasariminin-onemi/
http://paftamag.com/tiyatroda-sahne-tasariminin-onemi/
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Tasarimci, yonetmen goriismesinden sonra tasarimci yonetmenin disiinceleri ve
kendi 6zgiin yaratimi ile ilk eskizleri olusturur. Bu taslaklar1 sonra yonetmene sunar ve
birlikte oyunun asil dekorunu olusturmak i¢in goriisiirler. Bu goriismenin ardindan
dekorun ana hatlar1 olusmustur. Ve tasarimcinin artik dekor veya kostiim seyirciye

sunacagi yaratisidir.
En sonunda her sey artik yonetmenin yorumu ile biter.
Isil Kasapoglu ve Hakan Diindar’in Yollarimin Kesisimi

1992 yilinda Diyarbakir Devlet Tiyatrosun “Matbech” oyunu ile yollar1 kesisen
Isil Kasapoglu ve Hakan Diindar birlikte kirkin lizerinde oyunda ¢alisir. Gerek devlet
tiyatrolar1 oyunlarinda gerek 0zel tiyatrolarda c¢alismis olan ikili, ayrica Isil

Kasapoglu’nun kurdugu Semaver Kumpanya’da birlikte bir¢ok oyuna imza atar.

Resim 1.3 Cumhuriyet-Kiiltiir.

Kasapoglu ile ilk ¢alistigimiz oyun Shakespeare Macbeth adli oyunu. Bu oyun 1991-
1992 oyun sezonunda Diyarbakir devlet tiyatrosunda sahnelenecekti. Isi1l Kasapoglu'nu
daha onceden Fransa’da yaptigi islerle biliyordum. Hatta lisans tezim olan “’Don
Cristobita ile Dona Rosita’nin Acikli Giildiiriisii”” adli kukla oyununda tezimin son
sozlinde Is1l Kasapoglu’ndan bahsetmistim. Kukla tiyatrosunun diinyada 6nemli bir yer
edindigini fakat Tirkiye’de yeterli ilgiyi gormedigini sadece Fransa’da yasayan Isil
Kasapoglu isimli bir Tiirkiin, ¢agdas kukla tiyatrosu ilizerine galigmalar yaptigindan
bahsetmistim. Is1l Kasapoglu’nu oradan taniyordum.

Macbeth oyunu i¢in Isil Kasapoglu kendi tasarimcist Michel Loni’yi getirmek istedigini
sOylemis ancak devlet tiyatrosundaki imkénlar buna uygun olmadig: i¢in Tiirkiye’de de
iyi tasarimcilar var, hatta gen¢ yeni bir tasarimci var, onunla ¢alig demigler. O da tamam
olur deyip kabul etmis. Isil Kasapoglu ile Diyarbakir’da oyun i¢in bulusmadan 6nce
telefonla yaptigimiz goriismelerimizde ona oyun ile ilgili neler diisiindiigiimii anlattim.
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O da bana “higbir sey diislinme! Daha beni tanimiyorsun. Neler yapacagimizi
bilmiyorsun. Oyun hakkinda konugmadan nasil tasarimlar yaparsin. Biz 6nce bir araya
gelelim, sahneye ¢ikalim. Sahnede neler yapmak istedigimi sana anlatayim ondan sonra
tasarimlar1 olustur” dedi. Bunun iizerine Diyarbakir’da bulustuk. (Hakan Diindar ile
gergeklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Devlet Tiyatrolar1 ve Semaver Kumpanya dramaturklarindan, baz1 oyunlarda,
Is1l Kasapoglu'nun, Yoénetmen Yardimciliginida yapan Onur Erbilen ikili i¢in sunlari

sOylemektedir.

Cok eskilere dayanan bir birliktelikleri var. Isil Hoca’nin Paris’ten dondiikten sonra
Tirkiye’deki ilk rejisinin tasarimini Halkan Diindar yapmis. Saniyorum 1992 yilinda
Diyarbakir Devlet tiyatrolart. O zamanda baglayarak hem o6zelde hem devlet
tiyatrolarinda devam eden birliktelikleri var. Isil Hoca miskiilpesenttir, ona bir seyi
begendirmek, onu ikna etmek, onun nazini, kaprisini ¢ekmek zordur. Hakan Diindar her
yoniiyle muhtegsem bir sanat¢i oldugu ve imkansiz kavrami liigatinde bulunmadigi i¢in
Isil Hocayi yillardir eslik eden ender kimselerdendir. Isil Hoca ona o kadar giivenir ki,
sunu cok iyl bilir Hakan Diindar’in yaptigi islerde tasarim siirecinde ne kadar
olumsuzluk, realizasiyon ve kurulum siirecinde ne kadar aksaklik olursa olsun, oyun
perde agtig1 ana kadar her sey yetisecektir. (Onur Erbilen ile gerceklestirilen Roportaj,
21 Nisan 2018 Ankara)
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IKiNCi BOLUM

ISIL KASAPOGLU’NUN YONETTIiGi OYUNLARDA HAKAN DUNDAR’IN
TASARIM ANLAYISI

2.1. ISIL KASAPOGLU REJiSINDE HAKAN DUNDAR TASARIMLARI

e OYUN: Macbeth 1993-1994
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Diyarbakir DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU
Dekor: HAKAN DUNDAR

e OYUN: Venedik taciri 1993-1994
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Trabzon DT
REJISOR: Is11 KASAPOGLU
Dekor: HAKAN DUNDAR

e OYUN: On ikinci Gece 1994-1995
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Diyarbakir DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU
Dekor Kostiim: HAKAN DUNDAR

e OYUN: Gilgamis 1996-1997
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Ankara DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU
Kostiim: HAKAN DUNDAR

e OYUN: Ay1 Daha Bir siirii 1996-1997
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Adana DT
REJISOR: Isil KASAPOGLU
Dekor Kostiim: HAKAN DUNDAR

e OYUN: Cyrano De Bergerac 1998-1999
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: istanbul DT
REJISOR: Isil KASAPOGLU
Dekor: HAKAN DUNDAR
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OYUN: 3. Richard 1999-2000

OYUNUN OYNANDIGI TiYATRO: Ankara DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Ben Anadolu 2001-2002

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Antalya DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor ve kostiim: HAKAN DUNDAR

OYUN: Cimri 2002-2003

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO:Adana DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Onikinci Gece 2003-2004

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Trabzon DT
REJISOR: Isil KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Kir 2003-2004

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: istanbul DT
REJISOR: Is11 KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Kuru Giiriiltii 2003-2004

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Adana DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Cok Yasa komedi 2004-2005

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Istanbul DT
REJISOR: Isil KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR
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OYUN: Diigiin Sarkis1 2006-2007

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: izmir DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Elektra 2006-2007

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: izmir DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor Kostiim: HAKAN DUNDAR

OYUN: Diinyanin Eski Zamanlarinda 2007-2008
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Diyarbakir DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor kostiim: HAKAN DUNDAR

OYUN: Hastalik Hastas1 2007-2008

OYUNUN OYNANDIGI TiYATRO: Diyarbakir DT
REJISOR: Isil KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Diinyanin Eski Zamanlarinda 2008-2009
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Van DT
REJISOR: Is11 KASAPOGLU

Dekor kostiim: HAKAN DUNDAR

OYUN: Ritanin sarkis1 2008-2009

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Adana DT
REJISOR: Is11 KASAPOGLU

Dekor kostiim: HAKAN DUNDAR

OYUN: Diinyanin Eski Zamanlarinda 2007-2008
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Van DT
REJISOR: Isil KASAPOGLU

Dekor kostiim: HAKAN DUNDAR
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OYUN: Su 1941 Yilinda 2008-2009
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Van DT
REJISOR: Isil KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Narnia Giinliikleri 2009-2010

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Ankara DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor kostiim: HAKAN DUNDAR

OYUN: Promiyer 2009-2010

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Konya DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Esegin Golgesinde 2011-2012

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Antalya DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Cyrano De Belgerac 2012-2013
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Ankara DT
REJISOR: Is11 KASAPOGLU

Dekor kostiim: HAKAN DUNDAR

OYUN: Hamlet2013-2014

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: istanbul DT
REJISOR: Is11 KASAPOGLU

Dekor kostiim: HAKAN DUNDAR

OYUN: Diktat 2014-2015

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Diyarbakir DT
REJISOR: Isil KASAPOGLU

Dekor kostiim: HAKAN DUNDAR
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OYUN: Hir¢in K1z 2014-2015

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Diyarbakir DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor: HAKAN DUNDAR

OYUN: Silahl1 Manzara

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Adana DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

DEKOR: Hakan DUNDAR

OYUN: Kel Kantocu ve Ders

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Bilkent Tiyatrosu
REJISOR: Isil KASAPOGLU

DEKOR: Hakan DUNDAR

OYUN: Pamuk Prenses

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Is Sanat
REJISOR: Is1l KASAPOGLU

Dekor ve kostiim: Hakan DUNDAR

OYUNUN ADI: Mem ile Zin

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Semaver Kumpanya
REJISOR: Is1l KASAPOGLU- Biilent Emin Yarar
DEKOR: Hakan DUNDAR

OYUN: Bat1 Rihtim

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Bilkent Tiyatro
REJISOR: Is11 KASAPOGLU

DEKOR ve KOSTUM: Hakan DUNDAR

OYUN: Koca Bir Ask Ciglig

OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Asya Prodiiksiyon
REJISOR: Isil KASAPOGLU

DEKOR ve KOSTUM: Hakan DUNDAR
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e OYUN: Kor Baykus
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Myarttiyatro-Bursa
REJISOR: Is1l KASAPOGLU
DEKOR ve KOSTUM: Hakan DUNDAR

e OYUN: Cimri
OYUNUN OYNANDIGI TIYATRO: Ankara DT
REJISOR: Is1l KASAPOGLU
DEKOR: Hakan DUNDAR

2.2. “ELEKTRA”

Agamemnon’un Olimii ve katillerinin iktidart ele gecirerek despotlukla Miken’i
yonetmeleri neticesinde, Agamemnon’un iki evlad: Elektra ve Orestes’in babalarinin
intikamin1 almalariyla sonuglanan hikaye, Helena’nin Sparta’ya baris i¢in gelen Troya

Prensi Paris’e gonliinii kaptirip, onunla Troya’ya kagmasiyla baslar.

Karisinin Paris ile Troya’ya kactigini1 6grenen Menelaos hi¢ vakit kaybetmeden
solugu abisi Agamemnon’un yaninda alir. Bir yanda kardesinin onurunu kurtarmak,
diger yanda ise topraklarimi genisletmek isteyen Agamemnon, bu haber iizerine
Yunanistan’in biitiin ordularini toplayip Troya {izerine bir sefere ¢ikmak icin limanda
bir araya gelirler. Hava dylesine durgundur ki, degil yelkenleri dolduracak, bir yapragi
dahi yerinden oynatacak esinti yoktur. Asker ve techizatla yiiklii gemiler 6ylece limanda
kalakalirlar. Beklemenin sonug¢ getirmeyecegi asikdr olunca, Agamemnon careyi
kahinlere danismakta bulur. Agamemnon avlanirken hirsina hakim olamayip tanriganin
kutsal bir geyigini yavrusuyla birlikte 6ldiirdiigli igin Artemis 6fke igindedir ve kin
kusmaktadir. Bu yiizdendir riizgarlar1 engellemesi. Tanriga bir kosul siirer ortaya, kutsal
geyige karsi Agememnon’un kizi1 Iphigenie’y1 kurban etmesini ister. Agamemnon neye
ugradigin1 sasirsa da komutanlarin da baskisiyla pazarligi kabul eder ve karisi
Klitemestra’ya haber gondererek Iphigenie’yr géndermesini ister. Agamemnon kizini

kurban eder ve riizgar yelkenleri doldurur, savas gemileri Troya’ya dogru hareket eder.

Kizinin kurban edildigi giin yiiregine kin ve nefret tohumu sacgilan Klitemestra,
on yil siiren Troya savasi siiresince saraydan uzak kalan Agamemnon’a kars1 besledigi

kin tohumlar1 giiclii birer agaca doniisiir ve kocasini Troya savasindan zaferle dondiigii
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giin, sevgilisi Aigistos ile igbirligi yaparak oldirtir. O giin Elektra, kardesi Orestes’i
Lala’ya vererek saraydan disar1 kacirip, uzaklara gétiirmesini saglar. Bu kanli cinayet
neticesinde Agamemnon’un yatagina ve tahtina sahip olan Aigistos, karis1 Klitemestra
ile Miken’i, hakkaniyetsiz ve baskici bir tutumla yonetmeye, Elektra’ya ise sistematik
bir baski uygulamaya baslar. Basta Elektra olmak {izere tiim Argos halkinin umudu, bir
giin Orestes’in yeniden donecek ve bu adaletsizlige son verecek olmasidir ve Orestes

doner ablasi Elektra ile birlikte babasinin 6clinii alarak adaleti saglar.

2.2.1. Oyunun Yap1 Unsurlariin incelenmesi

Tema

Oyunda mesaj olarak hig¢bir kotiiligiin cezasiz kalmayacagi vurgusu yapiliyor.
Adalesizligin mutlaka bir giin sona erer ve zalimlerin mutlaka cezalarin1 ¢eker. Higbir
haksizlik zuliim sonsuza kadar siirmez. Oyun bu mesajlar iizerinden sunulmustur.
Klitemnestra ve Aigistos’un isledigi cinayet ve yaptiklar1 adaletsizlikler, oyun sonunda

canlart mal oluyor ve adalet yerini buluyor.

Oyunun temas: adalet vurgusu goriinse de intikam arzusu daha agir basmaktadir.
Nitekim Elektra ¢ektigi kederlerin tlimii babasinin intikamini almak umuduyla acilarini
bliyiitiir. Babasimin intikami annesi Klitemnestra ve babasinin katili, annesin asig1
Aigistos’tan alarak adaleti saglayacagini diisiiniir. Cektigi tiim eziyet ve kederin
gelecekteki bir giinde ancak babasinin intikamini alarak bitecegini bilir. Oyunda zaten
intikam alininca son bulur. Boylelikle intikam arzusu adaletin Oniine gegmis olur.
Sadece Elektra’nin degil hatta anne Klitemnestra’da kocast ve Elektra’nin babasi Kral
Agamemnon’u Oldiirme sebeplerinden biride, tanrilara adak olarak sunulan kizinin

acistyla intikam arzusudur. Oyunun geneli zaten intikam duygusunun etrafinda geger.

Adalet kavramin1 oyunun yan temasi olarak gorebiliriz. Adalet kavramini yazar,
koronun repliklerinde daha ¢ok verir. Koro burada bir i¢ ses, vicdan gorevi de goriir.
Adaletten ziyade bir¢ok yan tema olarak oyun iginde gorebiliyoruz. Bunlar; Ask, sehvet,

iktidar arzusu ve umuttur.

Ask ve sehvet, anne Klitemnestra ve Aigistos arasinda geger. Bu o kadar gii¢lii

bir duygu olarak sunulur ki Kral Agamemnon’u ortadan kaldirarak tiim riskleri ve
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lanetleri {izerlerine ¢ekerler. Bu iki asik sadece asktan ve sehvet duygusundan baska

iktidar arzusuyla Agamemnon’u dldiirmek istemistirler.

Umuda gelince oyunda Lala, Orestes’in 6liim haberi getirinceye kadar islenmis

yan temalardan biridir.
Mesaj

Elektra adli oyunun mesajina Intikam i¢in yasamak diye sdyleyebiliriz. Ciinkii

Elektra her seye ragmen babasinin intikamini almak i¢in hayata tutunuyor.
Karakterler

Elektra: Oyunun basrol oyuncusu olan Elektra Kral Agamemnon’un ve .
Klitemestra’nin kizidir. Hi¢ evlenmemis bir bakiredir. Kral Agemamnon oldiiriilmeden
once mutlu huzurlu bir prensesken, babasinin 6liimden sonra sorumlu tuttugu annesi
Klitemestra ve annesinin asig1 ve yeni kocasi Aigistos siirekli agagilanarak bir siginma

ve hizmetci muamelesi goriir.

Elektra onurlu ve yiiksek erdemli bir kadindir. Tiim tehditlere, asagilanmalara ve
cefalara ragmen adaleti savunmaktan hi¢ vazgegmemis Annesi ve babasinin 6liimiinden
sonra tahta gecen Kral Aigistos’u cinayetle su¢clamis ve adaletin tecelli edecegini hep
yiizlerine kars1t haykirmigtir. Oysa bunlar1 yapmazsa kiz kardesi Krisotemis gibi rahat
bir sekilde yasayacak, her istedigini yapacaktir. Fakat Elektra bunun yapmamis,

rahatlig1 kaliteli bir yasam standardini elinin tersi ile itmistir.

Babasinin cinayetinden o6tiirii hep keder ve hiiziin i¢indedir Elektra, babasina
olan bu diiskiinliigiinden dolay1 piskoloji kurallar1 i¢cinde “Elektra kompleksi” olarak

yerini almstir.

Elektra, hicbir zaman inadindan ve intikamindan vazge¢cmemis ve hep bir giin
kardesi Orestes’in geri donecegi, Oglerini alacagi umudundan vazge¢memistir. Bu

ytizden kindarda diyebiliriz.

Orestes: Kral Agamemnon’un ve Klitemestra’nin oglu olan Orestes, Elektra ve
Krisotemes’in erkek kardesidir. Mert, adil, zeki ve gii¢lii olan Orestes, Sabirla, umutla

babasinin dclinii alacag: giinii beklemis ve o giin geldiginde babasinin dciinii almis.
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Klitemestra: Kral Agamemnon’un karis1 ve katili, Elektra’nin, Orestes’in ve
Krisotemis’in annesi, Agamemnon Oldiikten sonra Kral Aigistos’un karist ve asigi.

Kralice. Klitemestra orta yaslarda asil bir kadin.

Bu oyunda Elektra kadar iizerinde durulacak olan oyun kisisi olan . Klitemestra
katildir. Kocas1 Agamemnon’u, asig1 Aigistos ile birlikte dldiirmiistiir. Dolayist ile .
Klitemestra asiktir. Klitemestra, bencil, iktidar diskiinii bir kadindir. Oglu Orestes’in
yalan 6liim haberini alinca bile buna sevinmistir. Iktidar tutkusu ve bencilligi annelik
duygusunun Oniindedir. Klitemestra, sehvetli ve aldatan kadindir. Kral Agamemnon
O6lmeden onu Aigistos’la aldatmis ve Agamemnon’un oliimiinden sonra da asig1 ile

evlenmistir.

Krisotemis: Kral Agamemnon’un ve Klitemestra’nin kizi, Elektra ve Orestes’in
kiz kardesidir. Krisotemis, Elektra’nin aksine kurnaz ve daha zeki bir kisilige sahiptir.
Elektra gibi annesi ve Aigistos’a karsi biiyilk bir kin beslese de bunu gostermeyip,
iktidarin yani Aigistos’un ve annesinin, zekast ve kurnazligiyla higsmindan korunmay1
becermistir. Bunu yaparken dalkavukluk bile yapmistir. Krisotemis, gli¢siiz, korkak,
bencil, ikiyiizli ve hin bir kadindir. Annesi ve Aigistos’un suglu olduklarini bildigi
halde, ona kotiiliikleri dokunacagini diisiiniip susmus ve onlara kars1 saygili davranmaya
calismistir. Oysa o da kiz kardesi Elektra gibi babasinin katillerinden 6¢ almak
istemektedir.

Aigistos: Asik mi, c¢ikarct mu tam belli olmayan, Kral Agamemnon’un
katillerinden biridir. Aigistos, korkak hain ve bencildir. Krali Agamemnon’u asig1
Klitemestra ile birlikte 6ldiirmiis sonrada Klitemestra ile evlenmis ve kral tahtina

oturmus, kral olmustur.

Lala: yashi emektar, sadik bir koledir. Orestes’i Elektra’in yardimi ile kagirmus,

biiyiitmiis ve yetistirmistir. Ayn1 zamanda bilge bir kisiligi vardir.

2.2.2. Oyunun Mekénsal Coziimlemesi

Oyun tek mekanda gegiyor. Sarayin 6niinde gegiyor oyun.
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2.2.3. Oyununun Tasarim Anlayisi Acisindan incelenmesi

Elektra Oyun Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda 2017-2018 sezonunda ilk gdsterisini
yapmistir.

“Elektra” oyunu tek bir sahnede geger: Sarayin onii... Doneme bagh kalinsa ve
doneme uygun bir dekor yapilsaydi arka tarafa bir saray, on yiiz dekoru olarak saray
dekorunun 6niine Antik Yunanda oldugu gibi ii¢ ayr1 kapt konulur ve kapilarin 6niinde
oyun oynanirdi. Déneme bagli kalmadan calisan, Diindar oyunu ¢agdas yorumlayip,
stilize etmistir.

Diindar, ¢agdas yorumlamak birazda kagis. Macbeth’i herkes yapabilir ¢ok giizel kratif
yorumlar ¢ikarabilir 6rnegin bir vodvil oyununda ii¢ kap1 bes pencere olan bir sahnede
ona bagl kaliyorsun. Ama cagdas dekor yorumunda dzgiirsiin. Ozgiir oldugun icinde
yaptigin her sey senin igin bir yorum olabilir. Onun igin kosullari olan bir dekoru
yapmak yaraticilig1 biraz kisitliyor fakat teknik bilgi ve tecriibe olarak daha fazla bilgin
olmasimi da gerektiriyor. Yoruma kagtigin zaman daha yaratict oluyorsun, bagimli
olmadigin icin dzgiirsiin. Ozgiir olmak bazen daha kolay olabiliyor. Kolay kagmaktan
daha kastimda bu. Yani ¢agdas yorumda daha Ozgirsiin. (Hakan Diindar ile
gerceklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Oyunun dekoru minimilize edilmis, her taraf bembeyaz satihlardan ve beyaz
panolardan olusuyor. Diindar bunun nedenini “hikayenin ve oyunculugun 6n plana
c¢ikmast i¢in bdyle beyaz renkten diimdiiz satth tasarladik. diyerek aciklamaktadir.
Beyaz satihlar oyunda sahne derinligini artirdigi gibi Diindar’in da ifade ettigi iizere
oyunculugu 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayrica Boyle diiz podyum dekoru, dnceden Wiliam
Shakespeare’nin yazdigi, Isil Kasapoglu’nun yonettigi ‘3.Richard’ oyununda da
kullanildigini gérmekteyiz.

Diindar yine rampalari ‘3. Richar’ ve ‘Macbeth’ oyununda kullandik. Fakat 3. Richard’a

rampalar i¢inden rampalar ¢ikiyordu. (Hakan Diindar ile ger¢eklestirilen Roportaj, 14
Nisan 2018 Ankara)
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Resim 2.1 Hakan Diindar Fotograf Arsivi

Dekorunun bu sekilde olmasi, oyunun konusunu verdigi mesaji ve oyunculugu
on plana ¢ikarmak istegidir. Evrensel bir oyun oldugu i¢in zaman ve mekan kavrami
giitmeden stilize bir oyun dekorunu elen alan Diindar, mekan algisin1 yok etmek igin
boyle bir dekor tasarlamistir. Ciinkii oyun, evrensel degerleri ele alan sadece o ¢agla

kalmay1p, ¢aglar 6tesine gegen konusuyla dekorun gerisinde kalmamasi gerekiyor.

Oyunun atmosferine gore panolara 151k verilerek, seyirci oyunun atmosferinin
icine alimyor. Beyaz bir dekor igerisinde, atmosfer seyirciye gegiyor. Atmosfere gore
1siklar kirmizi, mor, yesil, turuncu, kizil olarak degisebiliyor. Buda oyundaki atmosfer
sahnelerini seyircinin goéziinde gii¢lendiriyor. Bembeyaz satth bir dekor olmasi bu
yizden. Boyle evrensel ve zaman iistii bir oyunun seyirciyi igine alabilmesi i¢in

diistiniilmiis sahne tasarimi, tiimiiyle oyuna hizmet etmektedir.
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Resim 2.2 Hakan Diindar Fotograf Arsivi

Oyunda dekordaki rampalarin ¢izgileri, Oyunun basindan dekor ¢oziilmesin,
Orada bir rampa oldugu fark edilmesin diye dekorun tiimiine ¢izgiler koyulmustur. Bu
asimetrik cizgiler sayesinde dekorda bir rampa oldugunu seyirci rampa kalktiginda fark
edebilmektedir. Rampalar olmasi duragan olan dekora islevsellik kazandirdigi gibi
dramatik aksiyonda da belirleyicilik rolii iistlenmektedir. Aynm1 zamanda mekan
degisiklikleri saglayip atmosferi destekliyor. Oyunun finalinde ise rampalardan kan

akiyor.
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Resim 2.3 Hakan Diindar Fotograf Arsivi

Yabancilastirma eyleminin yogun sekilde kullanildig1 oyunda, spotlar ters olarak
astlmis ve her sey seyirci tarafindan gortiniiyor. Bunun nedeni Antik yunan sahnesinin

degil de stilize bir mekan oldugu algisini verebilmek igin tercih edilmis.

Resim 2.4 Hakan Diindar Fotograf Arsivi
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Oyun reji anlayisinda da stilize ve yabancilastirma efektleri oldugu igin tasarim
anlayisida o yonde ele alinmistir Yine “Elektra” oyununda 1sikla birlikte ¢ok sayida
yardimc1 aksesuarlar kullanilmistir. Bu aksesuardan biri olan ip, kader olarak

gosterilmistir.

Uygarlik tarihinin en segkin tragedyalarindan biri olan “Elektra”, zaman ve
mekana indirgemeden caglar 6tesi bir oyun oldugu i¢in konusu ve tasidigr mesaj tiim
caglara hitap ettigi i¢in oyun dekor tasarimi da giiniiniin kosullar1 i¢inde yapilmis
oldugunu goriiriiz. Antik Yunan dénemi dekor anlayisindan ziyade oyunu bugiinlere
tasiyan reji, tasarimiyla da bir biitiinliik i¢inde karsimiza ¢ikmusgtir. “Elektra” oyunun
sahne tasarimi, Diindar’in genis perspektifi ve engin tasarim anlayisiyla seyirci karsisina

cikmustir.

2.3. “NARNIA GUNLUKLERIi ASLAN, CADI VE DOLAP”

Irita Kutchmy tarafindan yazilan oyun miizikal bir ¢ocuk oyunudur. Oyun iki

perde toplam 17 sahneden olusmaktadir.

Oyun, savagtan kurtarilan dort kardesin, Profesor Kirk’iin evine yerlesmesiyle
baslar. Ev biraz eski ve tarihi oldugu i¢in devaml turistler tarafindan ziyaret¢i akinina
ugrar. Profesor Kirk’iin evdeki yardimcis1 Bayan Macready, cocuklarin ayakaltinda
dolagsmasindan rahatsiz oldugu i¢in, ¢ocuklarda ¢ok fazla ayakaltinda dolagsmamasini
ister. Cocuklar turist kafilesinin evi ziyaret etmesini firsat bulup evin i¢ini dolagmaya
baslarlar. Bos bir odaya girerler. Odada sadece biiyiik bir elbise dolab1 vardir. Bayan
Macready’in ve turistlerin odaya dogru geldigi duyunca odadan ¢ikmak isterler. Yalniz
kiiciik kiz kardes Lucy odadan ¢ikmak istemez. Bunun {izerine agabeyleri ve ablalari
ona izin verir ve odadan ¢ikarlar. Kiicliik Lucy dolabin i¢ini merak eder, kapag: acip
odaya girer. Dolabin arka tarafindan Narnia iilkesine girer. Lucy sasirarak dolagmaya
baslar. Biraz ileride satir Bay Tumnus ile karsilasir. Birbirlerini gordiiklerinde ¢ok
sasiran Lucy ve Bay Tumnus, birbirlerini tanimlayamazlar. Tamgirlar. ilk defa insan
goren satir Bay Tumnus, Lucy ne oldugu sorar, Lucy ben bir kiz ¢ocuguyum der. Bay
Tumnus yani Havva kizisin, der. Nasil Narnia’ya geldigini sorar Lucy’de anlatir. Sonra
Lucy magrasia davet eder. Lucy ilk dnce kabul etmez Bay Tumnus 1srar eder, bir ¢ay

icelim der. Lucy’de, Bay Tumnus’u kirmaz ve magarasina giderler. Magarada Bay
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Tumnus, Lucy ¢ay ve tart ikram eder ve Lucy Bay Tumnus’tan, Narnia’y1 anlatmasini
ister. Bay Tumnus dans ederek Narnia’y1 anlatir, Eskiden burast simdiki gibi hep kis
degildi der. Ve giderek hipnotik bir sekilde dans eder ve Lucy uyutur. Bay Tumnus
bunu neden yaptigimi disiiniir ve kotii biri degilim der kendi kendine ve sonra
parmaklarini siklatarak uyatir Lucy. Ve her seyi tek tek anlatir. Aslinda Narniada beyaz
kot bir Cadinin yasadigini sdyler. Ve Beyaz Cadi’nin insanlardan ¢ok korktugunu
¢linkii birgiin burada saltanatina iki Havva kiz1 ve iki Ademoglu’nun son verecegini
soyler. O yiizden Narnia yasayanlarinin insan gordiiklerinde kendisine haber vermesini
ister. Olurda haber vermezseler, onlar1 tasa ¢evirecegini soyler ve Lucy’e dolaba giden
yola gotiirtir. Ve Narnia’dan hemen ¢ikmasini ister. Lucy dolaba girer tekrar bos odaya
geri doner. Lucy olan biteni agabeyleri ve ablasina anlatir. Onlar Lucy inanmazlar. Lucy
onlara kiiser ve odadan ¢ikmalarini ister. Onlarda odadan ¢ikar ve Edmund’u geri
gondererek Lucy sahip ¢ikmalarini isterler. Edmund bos odaya gelir ve Narnia i¢in
tartisirlar. Bunun iizerien Lucy tekrar denecegim, der ve dolaba geri girer. Bir siire sonra
Lucy ¢ikmadigini géren Edmund’da dolabin igine girer ve Narnia tilkesinin i¢inde bulur
kendini. Edmund, Narnia ilkesini goriince sasirir fakat Lucy orada degildir. Lucy
seslenir. O sirada Beyaz cadi ve ayak takimi1 Edmund’u bulur ve Narnia’da ne aradigini
sorarlar. Edmund 6nce ¢ok korkar ve sonra olan biteni anlatir. Beyaz cadi anlattiklarini
duyunca hemen onu kandirmak ister. Tiirk lokumu verir, onu Narnia’ya kral yapacagini
sOyler ve kardeslerinide Narnia’ya getirmesini ister. Edmund elinden geleni yapacagini
anlatir ve biraz daha Tirk lokumu ister. Beyaz Cadi kardeslerini getirirse ona hep Tiirk
lokumu verecegini sdyler ve ayak takimi ile birlikte ¢ikarlar. Edmund onlarin gidisini

izlerken Lucy gelir ve bos odaya geri donerler.

Bos odada iken agabeyleri Peter ve ablalar1 Susan gelir. Edmund’da dolabin
arkasinda Narnia iilkesi oldugunu onlara anlatir. O sirada turist kafilesi ile Bayan
Macready oraya dogru geldigini fark edince dolaba girer ve ordanda Narnia iilkesine
cikarlar. Susan ve Peter gordiiklerine inanamazlar. Lucy onlarisatir Bay Tumnus’un
magarasina gotiirlir. Bay Tumnus’u orada bulamazlar ve magarasinin kapisi kiriktir.
Evde bir not bulurlar, Bay Tumnus kralicenin emirlerini yerine getirmedigi icin
tutuklanmistir. Bir ardi¢ kusu goriirler ve kus ¢ocuklart ormanin baska bir kdsesine
gotiirlir. Orada bay ve bayan Kunduz ile karsilagirlar. Bay ve bayan kunduz onlar

goriince ¢ok sevinir. Artitk Narnia’nin kurtulacagini bilirler. Olup biteni Narnia’nin
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basina geleni anlatirlar. Beyaz Cadinin hiikiimranligina ancak tas masada oturacak dort
¢ocugun son verecegini ve onlara Aslanin yardim edecegini soylerler. Tas masaya dogru
yola koyulurlar. Yalniz yolda Edmund onlar1 birakip Beyaz Cadi’ya haber vermeye
gider. Biraz gectikten sonra Edmund’un yanlarinda olmadigini fark eden kardesler onu
aramak icin geri donmek ister. Fakat bay ve bayan kunduz Edmund’un cadiya kandigin
ve ona gittigini soylerler. Kardesler Beyaz Cadi’nin satosuna gitmek ister bay ve bayan
kunduz buna izin vermezler. Aslana gitmelerini ve o bir ¢6ziim bulacagini séyler. Bir
miiddet sonra yorulurlar ve sadece kunduzlarin bildigi bir magaraya sigmirlar. Edmund
ise Beyaz Cadi’nin satosuna ulasir olup biteni Beyaz Cadi’ya anlatir. Buna ¢ok
sinirlenen Beyaz Cadi ve ayaktakimi, Edmund’u ite kaka diger c¢ocuklarin pesine
diiserler. Cocuklar Bay ve Bayan Kunduz magarada iken bir ses duyar ve Beyaz
Cadr’nin geldigini diislintirler. Fakat gelen Noel babadir. Ve Beyaz Cadi artik giiclinii
kaybetmekte, Narnia’da karlar yavas yavas erimektedir. Noel Baba Bay ve Bayan
kunduza siiprizlerini sdyledikten sonra Peter’e kili¢ ve kalkan, Susana yay ok ve
calmasi i¢in boynuz, Lucy ise cam sise icinde iksir ve kiiclik bir hanger verir. Beyaz
Cadiyla savaslarinda onlara lazim olacak esyalardir bunlar. Cam sisenin i¢indeki iksir,
yara alan olursa bir damla iksirle diizelecegini soyler ve gider. Bay Bayan kunduz ve
cocuklarda, tas masaya dogru yola ¢ikarlar. Bir miiddet sonra Aslan ve diger hayvanlar
onlar1 karsilar. Olup biteni bu defa Aslana anlatirlar. Tam o sirada Beyaz Cadi,
Ayaktakimi ve Edmund gelir. Edmund ortada esirdir. Beyaz Cadi ve Aslan diger koseye
gecip konusurlar ve sonra Beyaz Cadi, Ayaktakimi’na Edmund’u birakmalarint ve,
Aslan’a da s6ziinde durmasini der ve Ayaktakimi ile birlikte gider. Aslan bundan sonra
yalniz kalacaklarini kendisinin Beyaz Cadi’ya verdigi s6z lizerine yapacagi bir is
oldugunu soyler. Cocuklar Aslan’it birakmak istemez ama Aslan onlara pesinden
gelmemelerini tembihler ve oradan ayrilir. Lucy Ve Susan Aslan’in soziine uymaz ve
takip ederler. Aslan takip edildigini anlayinca Susan ve Lucy yanina g¢agirir ve bir
miiddet konusur ve yiiriiriiler. Sonra Aslan onlara buraya kadar der ve yanlarindan
ayrilir. Az 6tede Beyaz Cadi ve Ayaktakimi onu bekliyorlardir. Susan ve Lucy gizliden
onlar izlemektedir. Beyaz Cadi ve ayaktakimi Aslan’1 ldiiriir ve savas yoluna dogru
gider. Onlar gittikten sonra Lucy ve Susan, Aslan’in yanina gelerek déviinmeye ve
aglamaya baglarlar. Bu sirada ¢ok biiyiik bir patlama sesi duyulur ve Aslan dirilir. Lucy

ve Susan olanlar1 goriince sasirir ve nasil dirildigini sorarlar Aslan’a. Aslan Beyaz
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Cadininda bilmedigi sihri anlatir onlara ve Beyaz Cadinin taglastirdigi heykellere
dokunur onlar1 tekrar eski haline geri dondiiriir. Hep birlikte savas alanina dogru
giderler. Savas alaninda, ¢arpisma baslar. Edmund 6ne atilarak Beyaz Cadi’nin asasini
yere distiriir ve ikiye boler. Beyaz Cadi Edmund’u yaralar ve Peter’in ilizerine gider.
Tam o sirada Aslan, Beyaz Cadinin iizerine firlar ve onu 6ldiiriir ve Narnia kurtulur.

Cocukalar kral ve kralige olur, uzun yillar orada yasarlar ve her seyi unuturlar.

Bir giin Bay Tumnus bat1 ormanina dogru, Beyaz Geyiklerin goriildiigii haberini
getir.Ve yakalayanlarin tiim dileklerini yerine getirilecegini sdyler. Kardesler atlarina
biner ve geyiklerin pesine diiserler. Fundalik bir yerde atlarinda inerler ve yaya sekilde
takibe devam ederler. Ve tuhaf bir sekilde dolaba giden yol iizerindeki demir lambayi
fark eder her seyi hatirlarlar. Dolba girer ve bos odaya geri donerler. Fakat yine ¢cocuk
haldelerdir. Cocuk duruma ¢ok sasirir ve bos odaya Profesor Kirk girer ve onlara yemek
vakti geldigini sdyler. Afallamalarindan ve hallerinden onlarin Narnia’ya gittigini anlar
ve Edmund’a bundan kimseye bahsetmemeleri belki ileride bir giin tekrar

gidebileceklerin soyler.

2.3.1. Oyunun Yapi Unsurlarimin incelenmesi

Tema

Oyunun temasi iyiliktir. Iyi kalpli kardesler Narnia iilkesini kotii beyaz cadinin
elinden kurtarmistir. Yan tema olarak dostluk arkadashik vefa ve dayanigsmada

gosterilebilir.
Mesaj
Oyunun mesaji, lyilik dogruluk hep kazanir, kotiiliik ise kaybeder.
Karakterler
Peter

Lucy’in en biiyiik agabeyidir. Kardeslerin en biiyiigiidiir. Savagsta ailesi dagilmis
olan Peter’e annesi kardeslerini emanet etmis ve Peter’de bu sorumlulukla kardeslerine
sahip ¢cikmaya calismistir. Narnia tlilkesini kurtarmak i¢in biiyiik bir miicadele vermistir.

Iyi yiirekli, zeki olan Peter Narnia iilkesini kurtardiktan sonra orada bir kral olmus. Orta
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yaslara kadar uzanmis dolaptan ger¢ek yasama dondiiglinde ise ayni gen¢ yasina geri

donmiistiir.
Susan

Peter’in kiz kardesi Lucy ablasidir. Ikinci kardestir. lyi yiirekli temiz kalpli
Susan kardesleri ile birlikte Narnia iilkesini kurtarmak i¢in miicadele etmis Narnia
tilkesi kurtarildiktan sonra orada kralice olmus uzun yillar yasamis ve geng bir kandik
olduktan sonra dolaptan ger¢cek yasama dondiigiinde ise aymi gen¢ yasina geri

donmiistiir.
Edmund

Peter ve Susan erkek kardesi, Lucy agabeyidir. Bencil ve biraz saf olan Edmund
kotii kralice Beyaz Cadiya kanmis sonra hatasini anlamis, Aslan kendi canini ortaya
koyarak Edmund’un Beyaz cadinin elinden kurtulmasini saglamistir. Sonrada kardesleri
ile birlikte Narnia iilksini kurtarmak i¢in miicadele etmistir. iilkesini kurtardiktan sonra
orada bir kral olmus. Orta yaslara kadar uzanmisg dolaptan ger¢ek yasama dondiigiinde

ise cocuk yasina geri donmiistiir.
Lucy

Savasta ailesi dagilmis kiiciik bir kiz ¢ocugudur. Babasi iilkeleri adina
savagsmaya gitmis. Annesi savastan zarar gelmesin diye kardesleri ile birlikte Lucy,
savastan uzak giivenli bir yere gondermistir. Lucy sevecen, i1yi yiirekli bir kizdir.
Ailesinin en kiiclik ferdidir. Narnia iilkesini kardesleri ile birlikte kurtarmis ve orada
uzun siire kraligelik yapmis, geng bir kiz olmus Narnia’da, sonrada dolaba gercek

yasama doniince ¢ocuk yasina geri donmiistiir.
Profesor Kirk

Yasl bir adam olan Profesér Kirk, Iyi yiirekli bilgin bir adamdir. Peter, Susan,

Edmund ve Lucy, savastan etkilenmemeleri igin evinde misafir etmistir.
Bayan Macready

Profesor Kirk’iin evindeki yardimci kadin. Orta yaglarda huysuz bir kadindir.
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Aslan Kral

Ormanin gergek krali olan Aslan dost canlisi, iyi ylireklidir. Beyaz Cadi
biiyiisityle Narnia iilkesine hakim olmadan 6nce, Narnia {ilkesinin kraliymis, sonrada
Peter, Susan Edmund ve Lucy ve diger iyi yiirekli hayvanlarla ile birlikte Narnia

tilkesini Beyaz Cadidan kurtarmistir ve Beyaz Cadi’y1 6ldiirmiistiir.
Beyaz Cadi

Narnia iilkesinin kotii kraligesi olan Beyaz Cadi, biiyiileri ile Narnia sakinlerine

korku salmis bir kadindir. Oyunun sonunda Aslan Kral tarafindan 6ldirilmiistiir.
Bay Kunduz

Narnia iilkesinin kurtulmasi i¢in elinden geleni yapmis, Bayan Kunduz’un esidir.

Ayni zamanda dost canlisi iyi1 yiireklidir.
Bayan Kunduz

Bay Kunduz’un esi olan bayan Kunduz iyi yiirekli, panik bir disi kunduzdur.

Narnia iilkesinin kurtulusu i¢in galigmistir.
Bay Tumnus

Iyi yiirekli, dost canlis1 bir satirdir. Oyunun baslarinda kraliceden korktugu icin
Lucy, Beyaz Cadr’ya teslim etmek istemis fakat giizel bir kalbi oldugu icin
yapamamustir. Bayan Cadi’nin isteklerini yerine getirmedigi i¢in Bayan Cadi tarafindan

taslastirilmis, Aslan tarafindan ise biiyii bozularak giizel yasamina geri donmiistiir.
Maugrim

Beyaz Cadi'min kot kalpli yardimcist bir kurttur. Narnia’nin kurtariima

savasinda oldiirtilmistiir.
Ayak Takim

Beyaz Cadi’dan taraf olan kotii kalpli hayvanlardan olusan grup.
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2.3.2. Oyunun Mekansal Coziimlemesi

I. Perde
. Sahne: Profesor Kirk’iin evinin salonu
. Sahne: Profesor Kirk’iin evinde bos oda
. Sahne: Narnia {ilkesinde bir orman.
. Sahne: Narnia ormani i¢ginde Bay Tumnus’un magarasi
. Sahne: Profesor Kirk’iin evinde bos bir oda
. Sahne: Narnia Ormani
. Sahne: Profesor Kirk’iin evinde bos oda

. Sahne: Narnia Ormani

O 00 I A W»n b W N =

. Sahne: Bay Tumnus’un magarasi

10. Sahne: Narnia ormaninda baska bir yer

I1. Perde
. Sahne: Narnia ormaninda baska bir yer
. Sahne: Narnia iilkesinde Beyaz Cadi’nin satosuna giden yol
. Sahne: Beyaz Cad1i’nin satosunun avlusu
. Sahne: Narnia iilkesinda, Tag Masa yolunda bir magara
. Sahne: Tas masa

. Sahne: Narnia Ormant

N OO AW

. Sahne: Profesor Kirk’iin evinde bos oda

2.3.3. Oyunun Tasarim Anlayis1 A¢isindan Incelenmesi
Oyun iki perde on yedi sahneden olusuyor. I¢ ve dis mekanlar1 olan oyun, bir
evin i¢indeki oda ve bir ormanda gegiyor.

Oyun Ankara Devlet tiyatrosunda 2009-2010 sezonunda ilk gosterimini

yapmustir. Oyunun dekor ve kostiim tasarimi Diindar’a aittir.
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Resim 2.5 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

S6z konusu olan ¢ocuk ve genglik tiyatrosu ise, belki de ilk bakilmasi gereken,
¢ocuklarin ve genglerin “hafife” alinip alinmadigidir. Onlarin oyunu “anlamasi” gibi bir
kutlu hedef ugruna hikayeler basitlestirilir, oyun kisileri yiizeysellestirilir, oyuncular
bagira c¢agira konusmaya baslarlar. Oysa “gocuktur, anlamaz” klisesinin asil
yetigkinlerin ¢ocuklar1 anlamadigin1 gdstermekten baska bir faydasi yoktur.
Cocuk edebiyatinin boylesine dnemli bir eserinin Isil Kasapoglu gibi deneyimli bir
yonetmenin ellerinde biiyikk bir sahnede, gosterisli bir prodiiksiyonla perde agtigini
goriince umutlandik ve bu umudun biitiiniiyle bosa ¢ikmadigini gériince sevindik.
(http://www.radikal.com.tr/radikal2/narniaya-sahneden-girmek-973825/)

Sahne onceden kurulmus On tarafta hareketli panolarla evin i¢indeki bos oda
olusturulmustur. Panolar sanki biiyiik bir kale i¢indeki duvar hissi verilmistir. Panonun
lizerine biiyiik taslarla ¢izilmis ve ortasinda krem renkli bir dolab1 ve duvarda kirmizi

bir perde vardir.
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Resim 2.6 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Diindar buradaki koca kale duvari gibi kapinin ardina fantastik bir diinyanin
oldugunu izleyicilere vermek istiyor. Bir genglik oyunu olan Narnia Giinliikleri aslinda
insan hayalinde bir diinyay1 tasvir ettiriyor. Diindar krem renkli kapi ile arkasinda
bulunan bambagka bir diinyanin kapisim1 agiyor izleyicilere. Kaleyi andiran evin
arkasinda soguk bir diinya vardir. Bu yiizden Diindar odayi biiyiik taslarla vermistir. Bu
soguk odanin arkasindaki lanetlenmis sehir Narnia iilkesinin soguk kis giinlerini
oldugunu seyirci aklinda pekistirmek i¢in yapilmistir. Ayrica oyun metninde odadan
dolap icinden Narnia iilkesi gecilir. Oysa Isi1l Kasapoglunun yonettigi Hakan Diindarin
yaptig1 dekorda bir kapinin ardindadir Narnia iilkesi. Burada ki diisiince ¢ocuklardaki
hayali gelistirme agisindan daha farkli bir anlayistir. Ciinkii o kapinin ardinda bambaska

bir diinya vardir.

Oyun baglarken duvar goriiniimlii panolarla bagliyor. Bu panolar hareketli ve

tekerleklidir.
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Resim 2.7 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Orman sahnesine gegince 11k los olur iceriye yogun sis verilir panolar yan
sahneye cekilir, boylece orman sahnesine gegilir. Orman sahnesinden tekrar odaya

gecince ise 151k kararir igceriye yan sahneden dekor igeri sokulur.

Resim 2.8 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
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Narnia iilkesine gecince bembeyaz bir yiikselti zemin {izerine lanetlenmis sehir
kurulmustur. Her yer beyazdir. Yukaridan agirlik borulari ile indirilen ¢igekler beyazdir,
sahnedeki kayalar beyazdir, biiyilk agacin yapraklari, biiyiicii beyaz cadinin, arabasi
beyazdir. Ciinkii Narnia iilkesi cadi tarafindan lanetlenmis ve hep kis iilkesi olarak

kalmistir. Ayrica sahnede sokak lambasi vardir.

Beyaz safligin ve masumiyetin rengi iken burada oyunun aksiyon planina goére

verilmis ve lanetlenmis iilke Narnia’nin hep kis rengi olmustur.

Resim 2.9 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Oyunda lanet bozulup Narnia iilkesi eski halini alinca beyaz kayalar kalkar.
Beyaz renkli ¢igeklerin oldugu agirlik borulart kalkar yerine renkli giizel ¢igekler iner.
Beyaz renkli kayalar disar1 ¢ikarilir yerine normal kayalar gelir. Tas masa sahnesi tist

iste konulmus kayalarla verilmistir.

Diindar, Narnia iilkesi oyunun dekoru i¢in hareketli panolardan agirlik sistemi
ile inip kalkan borulardan ve straforla yapilmis kiiclik dekor parcaciklarindan (kayalar)

yararlanmistir.
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Resim 2.10 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Kostiimler karakter ¢oziimlemelerine gore yapilmis, hayvan karakterler ona gore
verilmistir. Hayvanlar igin genellikle maske kullanmig ve pelus kumaslardan yapilan
kostiimler giydirilmistir. Oyunun fantastik karakterleri de karakter ¢oziimlemeleri

dikkate alinarak yapilmistir.

Cocuk tiyatrosu savasgilarinin iiniformasi pelusla yine bol bol karsilagsak da Hakan
Diindar’in kostim ve dekor tasarimindaki Ozeninin hakkim1 vermek gerek.
(http://www.radikal.com.tr/radikal2/narniaya-sahneden-girmek-973825/)

Oyunun bagkahramani kiiciik bir c¢ocuk olan Lucy’e giydirilen kostiim
karakterine uygun bir kostiimdiir. Yine koti Beyaz Cadi adi iizerinde Beyaz Cadi
oldugu i¢in ve kig iilkesinin kralicesi kendini ilan ettigi i¢in beyaz renkte kostiim
giydirilmistir ve ayrica basinda beyaz bir tag aksesuar1 vardir. Beyaz renk safligin,
temizligin rengi iken oyundaki kotii cadi kraligenin ve oyunun aksiyon yapisina gore bu

oyunda kotiiliiglin ve olumsuzlugun rengi olmustur.

Hayvanlar maskeler ve basliklarla siislenmistir.

Eski Rittellerden beri gelisen hem Tregedya hemde komedyalarda kullamilan bir
kostiim aksesuarida maskedir. (Kulluk Yerdelen, 2003: XXIV)
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Tiyatronun baglangict kabul edilen Antik Yunan’dan bu yana maske
kullanilmistir. Maskeler karakter ¢oziimlemelerine gore yapilir. Karakterin seyirciye
gecmesindeki teknik gereglerden biridir. Diindar’da karakterin yapisina gore maske
kullanmis. Hayvanlarin, hangi hayvanlar oldugunu kostiim ve maske ile seyirciye

gecirmistir.

Cocuk ve genglik oyunu olan Narnia Ulkesi oyunu gerek kostiim gerek dekor bir

renk uyumu igerisinde verilmistir.

Diindar oyun kostiimlerini bazilarim1 gercek¢i bazilarini ise stilize etmistir.
Insanlarin kostiimleri karakter ¢dziimlemelerine gore gercekci hayvanlar ve bazi
fantastik karakterler ise stilize edilerek tasarlanmistir. Yalniz stilize ederken Diindar,
tamamen soyutlamamis karakteri anlagilir sekilde kostiimii tasarlamistir. Bunu

kullanirken bazen maskelerden, bazen de basliktan yararlanmistir.

Tiyatro sanatinin gorsel agidan seyirciyi etkisi altina alan dekor ve kostiimiin
uygunlugu vazgegilmez bir kuraldir. Kostiim ve dekorun aym tasarimm yakalamasi i¢in
dekorator ve kostiim tasarimeisinin birlikte ¢alismasi gerekmektedir. Dekor ve kostiim
tasarimi ayni kisi yapacaksa uyumu yakalmak daha kolaydir. (Kulluk Yerdelen, 2003:5)

Diindar, Narnia Giinliikleri oyununun hem dekorunu hem de kostiimii tasarlamus.
Oyun icindeki gorsel estetigi yakalayip seyirciye ustalikla sunmustur. Gerek aksiyon
gerek estetik anlayis1 bakimindan Narnia Giinliikleri adli oyun seyirci tarafindan gorsel
bir ziyafet olarak izlenmistir. Oyunun aksiyon yapisina gore ustalikla degisen sahneler,
fantastik karakter kostiimleri ile birlesince gorsel bir ziyafet ortaya ¢ikmistir. Sanatg1 bu

oyunda ustaligini konusturmustur.

2.4. “KIR”

Tek perde olan oyun, bir Kir evinde geciyor. Richard denilen uyusturucu
bagimlis1 doktor esiyle birlikte kirsal bir alana yerlesir. Richard bir gece evine donerken
yaninda baygin halde bir gen¢ kadin getirir. Esi Corrine’ye yolda buldugunu baygin
halde oldugunu ve onu orada yalniz birakmaya kalbinin el vermedigini sdyler. Corrine,
Richard’dan onu 6pmesini ister. Richard kagmak sekilde bunu ret eder. Corrine bunun
tizerine gen¢ kadin hakkinda sorular sorar. Nerede buldugunu nasil gordiigiinii kim
oldugunu sorgular, Richard, kagamak cevaplar verir. Corrine inanmasa da bu duruma,

inanmig gibi davranir. Cantasinin olup olmadigin1 sordugunda, Richard yalan
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sOyleyerek, hayir gormedim, der. Richard’in bur kirsal alanda samimi ve candan bir
dostu olan Morris tam o sirada aradiginda, Corrine arabaya gider ve kizin ¢antasini
bulur. Richard’a bunu sordugunda Richard yine kacamak cevaplarla basindan savmaya
calisir Corrine’yi. Richard, Morris’in onu ¢agirdigini1 hastalarin oldugunu sdyler ve

evden ¢ikar. Richard ¢iktiktan sonra geng kiz uyanir.

Geng kizin uyandigin1 géren Corrine, geng kizi teskin etmek ve yabancilik ¢ekip
korkmamas1 i¢in ona, baygin halde esinin onu buldugunu ve eve getirdigi sdyler.
Sonrada ismi sOyleyerek geng¢ kizla muhabbete girer. Adi Rebecca olan gen¢ kadin
Corrine’ye baygin olmadigint esi ile iligkisi oldugunu ve birlikte uyusturucu aldiklarini
anlatir. Tkili arasinda sonra ufak bir tartisma yaratir. Rebecca aslinda bu kir alanma bu
eve Richard onun i¢in geldigini syler. Daha rahat bulusabilecekleri i¢in buray1 sectigi
soyler. Rebecca’da bu anda imal1 bir sekilde Morris’i sorar Corrine’ye. Morris hakkinda

bir seyler anlatip agzin1 yoklar.

Richard eve dondiigiinde Corrine ¢ocuklar1 alip evden gitmistir.Rebecca Once
oyun oynar Richard’la. Ben uyandigimda herkes uyumustu der. Sonrada tim gercgegi

Corrineye anlattigin1 ve Corrine’ninde ¢ocuklari alip ¢iktigini sdyler.

Evde Richard ve Corrine yalmzdirlar. Cocuklart bakiciya birakmislardir.
Richard, Corrineye onu nasil ¢ok sevdigini anlatir. Havadan sudan konusurlar. Corrine
Richard’an onu Opmesini ister. Richard bu defa Oper ve ¢ocuklar1 almaya giderken
birlikte bir kir gezintisi yapabilecekleri soylerler. Corrine’de diin ¢ocuklar: bakici kiza
biraktiktan sonra biraz gezinti yaptigin1 Morris’inde orada oldugunu ve dolayli yoldan

Morris’le bir iligkisi oldugunu sdyler. Ve oyun bunun iizerine biter.

2.4.1. Oyunun Yapi Unsurlarimin incelenmesi

Tema

“Kir” adli oyunun temas1 uyusturucu bagimlilig tizerine kurulmustur. Oyunda
aldatma 6n planda olsa da, uyusturucunun zararlari ile aldatma ortaya ¢ikiyor. Aslinda
Richard, Rebecca’yr uyusturucu batakligina sokan kisidir. Ve bir ailenin uyusturucu

yiizinden drami vardir oyunda. Oyun yan temasi aldatmadir.
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Mesaj

Oyunun mesaj1 uyusturucunun biitiin her seyi yok ettigidir. Bir aileyi yok ediyor.
Richard ve Corrine birbirlerini aldatiyor ve bunu her ikisi de biliyor. Onlar1 birbirinden
uzaklastirmis. Aile olmaktan ¢ikartmistir. Sevgi ve saygilarini bitirmistir. Her sey bir

yalan iizerine artik kuruludur.
Karakterler
Richard

Orta yaslarda evli ve cocuk sahibi olan Richard bir doktordur. Yalanci bir
kisilige sahip olan Richard uyusturucu bagimlisidir ve uyusturucu illetine sevgilisi olan
Rebecca’yr da bulastirmistir. Rabecca’yr bagimli hale getirmistir. Esini, ayn1 zamanda

bir ihanet igerisindedir. Esi Corrine onu en iyi arkadas1 Morris’le aldatiyor.
Corrine

Orta yaslarda olan Corrine annedir. Richard esi olan Corrine bir ihanet
icerisindedir. Esi onu Rebecca adli geng bir kadinla aldatirken, oda esi Richard’1 onun

en iyi arkadas1 Morris’le aldatiyor.
Rebecca

Uyusturucu bagimlisi olan geng kiz bir tarihgidir. Evli bir adam olan Richard’la

gayr1 resmi bir iligkisi vardir.

2.4.2. Oyunun Mekénsal Coziimlemesi

Biiyiik bir odada gegen oyunda, ahsap iskemleler ve eski bir masa vardir.

2.4.3. Oyununun Tasarim Anlayisi Acisindan incelenmesi

Oyun 2003-2004 sezonunda Istanbul Devlet Tiyatrosunda ilk gosterimi
yapmistir.
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Resim 2.11 Devlet Tiyatrolar: Belgeligi

Alt metninde uyusturucunun yok ettigi bir aile ve sonucu olmayan bir yere ¢ikan
oyunu anlatan “Kir” oyununun dekorunu Diindar sadece beyazin oldugu bir sahnede

Verir.
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DEVLET

TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.12 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Oyunda telefon, makas, kagit ve battaniye hari¢ kullanilan her sey tiim dekor ve
aksesuar beyazdir. Beyaz panolarla gevrili egik beyaz zemin {iizerinde, sonu kapali
doner bir merdiven, beyaz bir sandalye, kirmizi kareli battaniye ve kirmizi bir telefon

vardir. Zeminin etrafinda yer yer kuru agaglar vardir.

Martin Crimp'in yazdig1, rejisérliigiinii Is1l Kasapoglunun yaptigi, Ulkii Duru, Celal
Kadri Kinoglu ve Almila Uluer'in sahnede basariyla oynadiklari "Kir" oyununda dekor,
higbir yere ¢ikmayan beyaz bir merdiven, battaniye, telefon ve bir de sandalyeden
olusuyor. Zeminin 6ne dogru egik olmasi, expresyonist sahne goriintiisii yaratmis ya da
belki de sadece pratik bir sekilde seyircinin daha rahat seyredebilmesi i¢in zemin egik
diistiniilmiistiir. Her ne amagcla yapilmis olursa olsun ilk olarak dikkati ¢eken giizel bir
6ge  olmus.  (http://ranaozkilic.blogspot.com/2007/07/istanbul-devlet-tiyatrosunda-
sahnelenen.html)

Safligin ve temizligin rengi olan beyazin renk olarak se¢ilmesi oyundaki kisisel

bosluktan dolayidir. Sonu olmayan merdiven oyunun ¢ikmazini anlatir.

Diindar oyunun dekorunu yaparken daha ¢ok oyundaki kisilerin i¢ diinyasini

yansitiyor.
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DEVLET
YATROLARI
SELGELIGI

Resim 2.13 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Beyaz sandalye ¢okiintiiniin anlatilmasinda yigilan insan cesedini tasiyor.
Oyunda gecen mekanin bir kir evi olmasi1 nedeni ve agaglarin kuru olmasinin nedeni ise

oyundaki insanlarin igten i¢e ¢iirlimesinin nedeni diye agiklayabiliriz.

Oyunda Kirmizi rengin segilmesinin nedeni tutkunun asiriligin ve ihanetin
nesneleri kirmizi renkle vermeye calisilmasidir. Ornegin telefon. Ciinkii Corrine
ihanetini, tutku ile birlestirmis ve kontagi telefon iizerinden kuruyor. Esi Richard’a dyle

esini gelen telefonlarla kandirmaya caligiyor.

Resim 2.14 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
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Oyunda beyaz rengin secilmesi 1s18in etkisini daha fazla veriyor. Oyunun
aksiyonun yiikselip diistiigli sahnelere gore 1s1gin rahat bir sekilde gegmesini sagliyor
beyaz dekor.

Diindar stilize bir dekor kullanirken segilen renklerde soyuttur. Bunun nedeni
oyunun dramatik yapisinin dekor ile desteklenmesindendir. Seyirciye dogru oyunu tam

anlamiyla gecirmek i¢indir.

2.5. CYRANO DE BERGERAC

Cyrano De Belgerac oyun bes perde kirk sekiz sahneden olusur. Burgonya
otelinde bir tiyatro oyunu sirasinda baslar. Oyunculardan biri olan Montfleury oyunun
bas karakteri olan Cyrano’yu kizdirmig, Cyrano’da ona bir ay boyunca sahneye
cikmasini yasaklamistir. Lakin Montfleruy, Burgunyo otelindeki sahnede yerini almis
bunun iizerine Cyreno De Belgerac, onu sahneden indirmistir. Ahalinin bir¢ogu
oradadir ve ¢ocukluk aski Raxsone’ oradadir. Cyrano’nun, Montfleury’ini indirmesini
goren ahali homurdaninca Cyreno meydan okur ve karsisina ¢ikan komutan Valvert’le
diiello eder ve onu madara eder. Bu ahalinin ¢ok hosuna gider ve ahali ayrilir. Otelde
oyuncular prova yaparken Raxone’nin dadisi, Cyrano’nun yanina gelir ve Raxone’nin
onu gormek istedigini sdyler. Ragueneau’nun pastanesinde bulugmak i¢in randevulasir.
Dadi gittikten sonra, Cyrano umutlanir en iyi dostu Le Bret’le paylasir. Raxsone’yi
sevdigini anlatir. Korkular1 da vardir Cyrano’nun. Burnu uzun, ¢irkin bir adamdir. Le
Bret bunlara takilmamasini randevuda hislerini anlatmasini tembihler. Tam bu sira
Cyreno’nun dostu olan Ligniere’nin basinin belada oldugunu haber veren bir adam
gelir. Ligniere’nin Oniinii yiiz kisilik bir serseri grubunun kesecegini ve onu
doveceklerini sOyler. Bunun iizerine Cyrano arkadasinin yardimina kosar. Ve arkadasini
kurtarir ve yliz asalak adama dersini verir. Oradan da randevu i¢in Ragueneau’nun

pastanesine geger.

Ragueneau’nun Pastanesi sairlerin mekanidir. Ragueneau pastaneyi karisi Lise
ile birlikte isletir. Aynm1 zamanda Ragueneau, Cyrenonun dostudur. Raxone geldiginde
buradaki tiim sairlerle birlikte ¢ikmasini rica eder Cyrano. Biraz gectikten sonra Raxone
gelir. Cyrano tam kuzunine askini1 anlatacakken, Raxone, Markiler icinde yeni olan

yakisiklt bir oglana sevdali oldugunu, Cyrano’nunda bir Marki oldugu i¢in ona goz
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kulak olmasini ister. Cyrano, Raxone’nin mutlulugunu her seyden ¢ok istedigi i¢in ona
sevdigi adam Christian’1 koruyacagina s6z verir. Bunun {izerine Raxone pastaneden
ayrilir. Bu sirada Cyrano’nun yiiz kisiyi madara ettigini 6grenen ahali pastaneye gelir
sevgi gosterileri yapar. Bundan sikilan Cyrano, halkin tebrikini kabul eder ve markilerle
birlikte pastanede kalir. Bu sirada bir Marki, Cyrano’nun uzun burnu ve ¢irkin suratiyla
alay eder. Tiim Markiler, Cyrano’nun onu dldiirecegini diisiinerek disar1 kagisir. Cyrano
bu sirada kendisi ile alay eden bu yakisikli adamin Christian oldugunu ve Raxone’yi
sevdigini 0grenir. Ona yardimci olacagim1 sOyler ve Raxone ile Christian’1 bulustur.
Fakat Christian, biraz pisirik durur, Raxone ise ondan bas dondiiren sozler giizel siirler
bekler. Umdugunu bulamayan Raxone sinirlenir evine doner. Bu sirada evine Valvert
gelir. Raxone’y asik olan Valvert, yeni bir savas i¢cin aksam gidecegini sdyler ve onun
madara eden kuzeni Cyrano’nun tiim Markilerle savasa gotiirecegini sOyler. Bu sekilde
Cyrano’yu cezalandiracagini sdyler. Raxone de bunun ceza olmayacagini onun gibi bir
adam1 doviismekten alikoymanin ceza olacagini sdyleyerek yaniltir. Bu durumu hakli
bulan Valvert, onlarin boliiglinii burada birakip savastan kesecegini sOyler. Ayrica
kendisinin de savasa gitmeyecegini yakindaki bir kilisede saklanacagini ve onu gérmek
icin gelecegini soyler. Christian ise Raxone ile goriismesini Cyrano’ya anlatir ve yardim
ister. Cyrano ona yardim edecegini sdyler. Aksam olunca Raxone’nin evinin Oniine
giden iki adam, Raxone’nin balkona c¢ikamasini saglarlar. Christian, Cyrano’nun
sOzlerini tekrar eder. Giizel sozle ve siirler duyan Raxone yumusar yalniz Christian’m
kekemeli durumundan siiphelenir. Bunun iizerine karanlikrtan faydalanan Cyrano,
Christian’in yerine gecer, methiyeler, siirler ve giizel sozler dizer ve Raxone’yi mest
eder. Bu sirada bir rahibin geldigini goriirler. Rahip Raxone’nin evini aramaktadir.
Biraz saf olan rahibin ne istedigini soran Cyrano, rahibin bir mektup getirdigini 6grenir.
Hep birlikte Raxone’nin yanina giderler ve Raxsone mektubu okur. Mektup
Valvert’endir. Valvert gecenin yarisinda Raxone’nin gizlice yanma gelecegini ve
rahibinde nikahlarin1 kiyacagini yazmistir. Bunun iizerine saf olan rahibi Cyrano
kandirir ve Raxone ile Christian’in ile nikahini1 kiydirir. Nikah bitmesiyle Valvert ¢ikip
gelir, durumu Ogrenir. Nikah olayma ¢ok kizan Valvert Cyrano ile Christan’1t oradan

hemen savas meydanina gonderir.

Savas meydaninda aglik sefalet c¢ekerler. Markiler hepsi, Cyrano hari¢ bu

durumdan sikayetgidirler. Cyrano her giin Christian adina Raxsoon’ye mektuplar
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gonderir. Sevgisini ve 6zlemini bdyle tatmin etmeye g¢alisir. Valvert bir grubu erzak
getirmeleri i¢in sehre gondermis ve bir diigman casusundan, diismanin erzak arabasina
saldiracagin1  6grenmistir. Markilere ise erzak arabasin1i koruma gorevi vermistir.
Valvert, Markilerle bu durumu konustugu sirada bir atli aranin geldigini goriir ve araba
yanlarina gelir ve durur. Arabadan Raxone iner. Raxone’nin indigini goren askerler,
Cyrana Valvert ve Christian burada ne isi oldugunu hemen gitmesini sdylerler. Raxone,
Chriistian’in 6zlemine dayanamadigini ve buradan gitmeyecegini sOyler ve yaninda
getirdigi yemekleri ve sarab1 Markilere dagitir. Kitliktan ¢ikmis gibi yemeklere saldiran
Markilerden firsat bulan Christian, Raxone’yi yanina alarak konusur. Savas alanindan
¢ikmasini ister buranin birazdan ¢ok tehlikeli olacagimi sdyler. Raxone ise o gece
balkondaki Cyrano’nun dizdigi methiyeleri, tiim samimiyeti ile okudugu siirlerin ve
savas meydanindan gonderdigi mektuplarin ne kadar icten ve sevgi dolu oldugunu
anlatir. Cok ¢irkin bir adam olsa bile yine o sevgili dolu yiireginden dolay1 onu hep
sevecegini sdyler. Bu durumdan dolayr kiskanan Christian onu yakisikliligindan dolay1
sevmesini ister. Oda hayir der ve diinyanin en ¢irkin adami olsa bile yine onu yiiregi
icin sevecegini sOyler. Bunun iizerine Christian, Cyrano’nun yanina gelir. O seni
seviyor, sende onu der ve Raxone’ye her seyi anlatmasini ister. Bu sozler {izerine
Raxone’yi cadira cagiran Cyrano tam her seyi anlatacakken diisman saldir1 ve

Christian’1 oldirir.

Christian’1n 6liimii lizerine Raxone bir manastira kapanir. Savas biter ve Cyrano
evine doner. Her cumartesi Manastira Raxone’yi ziyarete gider ve Raxone’yi goriir
aksamda kaldig1 yere geri doner. Aradan on bes yil gecmistir. Cyrano kaldig1r odada
saldirtya ugrar. Arkadan aldigi bir sopa darbesi yiiziinden bayilir. De Bret bu haberi alir
ve doktor getiri. Doktor, Cyarano’nun durumunun kotii oldugunu ve yatagindan uzun
bir siire kalkmamasimi ister. Cyrano cumartesi olunca hemen yatagindan kalkar ve
manastira Raxone’yi gérmeye gider. Raxone’nin yaninda iken bir an kendinden gecen
Cyrano, hemen kendisini toparlar. Bu sirada De Bret, Cyrano’yu odasinda bulamayinca,
manastira gelir ve hasta oldugunu anlatir. Cyrano ise fazla dayanamaz bitkin halde yere
diiser. Olecegini anlayan Cyrano, Christian adina balkonda karanlkta diizdiigii
methiyeyi takrar okur, gozlerini kapar. Raxone, mektuplarin, siirlerin ve methiyelerin
sahibinin Cyrano oldugunu anlar. Kalbinin ona ait oldugunu onu sevdigini soyler ve

Cyrano’nun alnina bir opiiciik kondurur.
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Cyarano bu 0piiciik ilizerine gdzlerini agar ve gururum der ve oyun biter.

2.5.1. Oyunun Yapi Unsurlarimin incelenmesi

Tema

Cyrano De Bergerac oyununun temast, asktir. Oyle bir ask ki, 6liimsiiz bir asktr,
Cyrano’nun agki. Oyun Cyrano’nun agki lizerine kurulmustur. Raxone’yi o kadar ¢ok
seviyordu ki kendi askindan vazge¢misti. Mutlu olmasi i¢in ¢0p ¢atanlik bile yapmis,

Christian adina mektuplar yazmis, methiyeler diizmiistii.

Cyrano De Bergerac oyununun da yan tema olarak fedakarlik, dostluk, gurur
diyebiliriz.
Mesaj

Cyrano De Bergerac oyununun mesaji, ask onu hak edenindir, gercekten

sevenin, onun i¢in her fedakarlig1 yapanindir.

1897 yilinda, Naturalizmin tiyatroda egemenlik kurmaya bagladig1 donemde yazilmis ve
bliyiik basariya ulasmis olan oyun, asil ¢ekiciligini destanst ve siirli {islubundan alir.
17.yy. Paris yasamini biitiin zenginligiyle ¢izmis ve coskulari doludizgin dile getirmis
olmast agisindan donemin ve karsiliksiz agkin hiiziinlii seriivenini konu edinmesi
acisindan da her donemin gegerli oyunlarindan biri olmay1 hak etmistir. Estetik degerler
olarak yiice ile ¢irkini kendinde bir araya getirisi; Cyrano ile Christian’in karsit
kutuplarda olusunu saglar. Christian, fiziksel giizellik olarak manen asagi olani temsil
eder; Cyrano, fiziksel ¢irkinlik olarak yiiceligi... Giiniimiiz diinyasinin yalnizliga
mahkiim edilmig bireyine gercek ask duygusunu yeniden animsatmasi agisindan
izleyicisini etkisi altina alacagi kagmilmazdir.  (http://www.devtiyatro.gov.tr/
programlar-sehirler-ankara-detay-bolum_konu-cryano-de-bergerac.html)

Karakterler
Cyrano De Bergerac

Orta yaslarda bir sovalyedir. Cesur, mert gozii pek bir asiktir. Cyrano fakir ve
gururlu bir adamdir. Fedakar biri olan Cyrano, dost canlist bir adamdir. Sair ve

gosteristen uzak goriintii olarak ¢irkin bir goriiniise sahiptir.
Raxone

Asil giizel bir geng¢ kadindir. Asiktir fakat agk yonilinden yiizli hi¢ giilmemistir.
[k zamanlarda biraz hoppa bir asik olan, sonra olgun bir kaddir. Cyrano’nun kuzeni

ve asik oldugu kisidir. Gururlu, namuslu ve zengin biridir.
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Christian

Yakisikli, geng bir sovalyedir. Raxone’ye asik, gururlu bir adamdir. Biraz pisirik
biridir.

De Valvert

Kotii bir komutan olan De Valvert, ayn1 zamanda Raxone’ye asik kotii bir

adamdir.
Le Bret
Cyrano’nun sirdasi ve dostudur. Akilli biri, iyi bir adamdir.
Ragueneau

Evli bir adam olan Rangueneau, karisi tarafindan aldatilmistir. Pastanesi vardir.

Orta yaglarda, iy1 bir dost canlis1 adamdir.
Lise

Rangueneau’nun karisidir. Orta yaslarda bir kadindir. Edepsiz ve ahlaksiz bir

kadindir.
Ligniere
Cyrano’nun dostu avare ve ayyas biridir.
Carbon De Castel
Cedet’lerden bir yiizbasidir. lyi bir adamdur.
Montfeleury

Tiyatro oyuncusu, sahsiyetsiz ve korkak biridir. Orta yaslarda gobekli bir adam
ve ¢apkinlik yapmaya ¢aligan biridir.

2.5.2. Oyunun Mekénsal Coziimlemesi
Oyun bes perde Kirk sekiz sahnede gegmektedir. Her Perde ayr1 bir mekanda
gecmektedir. Her perdenin sahneleri ise ayni mekanda ge¢cmektedir:

1. Perde Bourgogoneda Otelin salonu (Otel Solonu tiyatro sahnesi)

2. Perde Ragueneau’nun Diikkani (Kebapc1 ve pastact)
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3. Perde Eski Marais’de kii¢iik bir meydan( Eski evler, dar yolar)
4. Perde Arras Muhasarasinda ( Dipte hafif bir sirt, 6tesi ova)

5. Perde Pariste bir manastir bahgesi

Cyreno De Belgerac oyunu bes ayr1 perde ve bes ayri mekanda geger. Her perde

ayr1 bir mekanda geger. Diindar her sahneyi vermis ve gercekei dekor kullanmaistir.

Gergekei sahne tasariminda, sahneye gercege benzerlik ve aslinda uygunluk niteligi
kazandirmak dogrultusunda, sahne {izerinde dekor ve aksesuar olarak gergek nesneler
kullanilmis  (Bolesco 1967: 30) sahne gercek¢i ayrintilar  doldurulmustur.
(https://www.academia.edu/ Nazim, Ugur, OZUAYDIN, Tiyatro Gergekgi ve Karst
Gergekei Sahne Tasarimi Anlayislarinin Karsilastirilmali Analizi, )

2.5.3. Oyununun Tasarim Anlayisi Acisindan incelenmesi

Istanbul Devlet Tiyatrosu yapimi olan oyun 1998-1999 sezonunda ilk

gosterimini yapmistir.

Resim 2.15 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Birinci perde bir otel salonunda baglar. Oyunun ana dekoru, ortada bir tiyatro
sahnesi sag sol yanlarda dekorun on tarafina gelis i¢cin merdivenler ve her iki yanda iki
Katli seyirci localar1 vardir. Uste agirlik borularina asili biiyiik bir avize bulunmaktadir.
Bu ana dekor sahne portal arkasindan arkaya dogru derinligi olan bir dekordur. Dekor

ahsap kahverengi zemin lizerine sar1 parlak islemeleri panolardan olusur. Loca ve
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yanlarda kirmiz1 renk ve sar1 parlak desenli perdeler vardir. Kirmizi renk aksiyonu
iradeyi tutkulu aski temsil ettigi icin oyunun ana dekoru iginde, Diindar kirmizi rengi

kullanmustir.

Kirmizi enerji dolu tutku ve aksiyonun rengidir. Kirmiz1 renk, fiziksel ihtiyaglarimizla
ve hayatta kalma istegimizle iliskili Sicak ve pozitif renktir. Giiglii ve erkeksi enerjiye
sahiptir. Kirmiz1 enerji vermekte duygular1 uyandirmakta ve harekete gegmemiz igin
bizi motive etmektedir. Oncii bir ruhu ve liderlik dzelliklerini temsil ederken hirs ve
kararliligi tesvik etmektedir.  (http://www.kisiselgelisim.com/renklerin-psikolojisi-
kirmizi-renk-ve-anlami/)

Cyreno tutkulu bir asik iyi bir dost iyi bir silahgor 6ncii bir kisiliktir. “Cyreno De
Belgerac” oyunu boyunca aksiyonu tutkuyu aski dostlugu hep goriiyoruz. Perdenin

kirmiz1 renk secilmesi oyunun dramatik yapisina uygun bir sekilde sunulmustur.

Resim 2.16 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Oyunun ikinci perdesi i¢in dekor ¢evrilir Ragueneau’nun Diikkani (Kebapg1 ve
pastaci) olur. Panolar tekerleklidir. Iki biiyiik panodan olusan dekor bir tarafi iki agizli
tas firin, diger tarafi tezgah gorlinlimli gibi igeriye dogru derinligi goriiliir. Firmlarin
oldugu panonun yan tarafinda boydan sar1 renk perde vardir. Her ikisini birlestiren bir
kap1 girisi var. Hemen dekorun oniinde iki masa ve pastalar1 pogagalar: sergilemek i¢in

iki katl1 bir masa, alt tarafi yukaridan asag1 egimli iistii diiz masa vardir.

Cevrilen firinlarin oldugu panonun Ustii tugla desenli diger tarafta tezgahin

oldugu pano ise tas desenlidir.
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Oyunda ilk olarak bir tiyatro sahnesi dekoru ¢ikiyor karsimiza ve bu ii¢c temel dekor
eleman1 bir tiyatro sahnesini olusturuyor. Diger sahneye gegis arasinda ise bu dekor
elemanlar1 dondiiriiliyor ve ¢ok kisa bir siirede bir firin dekoru ortaya cikiyor.
(http://paftamag.com/tiyatroda-sahne-tasariminin-onemi/)

Ucgiincii perde Maries’te bir meydanda gegiyor.

Bu sahne bir sokak goriintiisiindedir. Sahnede giizeller giizeli Raxone sevgilisi
icin balkondadir. Diindar metine sadik kalarak iki katli bir ev dekoru panosu
kullanilmistir. ikinci kat Raxone i¢in balkonludur. Ciinkii Raxone asigini gérmek icin

bu sahnede siirekli balkona ¢ikmaktadir. Evin 6niinde bir bank vardir.

Dérdiincii perde bir savas alaninda ge¢mektedir. Uciincii perdenin dekoru olan
ev dekoru c¢ekilmis oturma banki c¢ikarilmig yerine savas sahnesinin dekoru

sokulmustur.

Resim 2.17 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Bu perdede sahneyi boydan boya kaplayan iki basamakli bir yiikselti
konulmustur. Boyle basamakli yiikseltinin tercih edilmesi sahneye derinligine
yoneliktir. Yiikseltilerin iizeri savas arabalarinin ahsap tekerlekleri ve ahsap boy boy

yuvarlak kalaslarla doludur. Savas meydani hissi uyandiriyor sahne.

Son yani besinci perde Pariste bir manastirin bahgesinde gegmektedir.
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Resim 2.18 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Devasa bir aga¢ ve oniinde bir bank vardir sahnede. Agacin iskeletini demirden,

demir ise strafordan kaplanmis ve aga¢ formu verilmistir.

“Cyreno De Bergerac” oyunu 1897 yilinda yazilmistir. Oyunun igin gergekei,
klasik dekor kullanan Diindar dekorla birlikte renkleri ve desenleri déneme uygun
olarak vermistir. Son perdedeki devasa aga¢ natiiralizmin bir simgesi olarak karsimiza

cikiyor...

2.6. DUNYANIN ESKi ZAMANLARINDA

Is1l Kasapoglu’nun yazi yonettigi “Diinyanin Eski Zamanlarinda” oyunu, bir
¢ocuk oyunudur. Oyun Tiirk kiiltiirlinden birgok kahramani bir araya getiren tekerleme
seklindedir.

Oyun tekerleme ile baslayip, Keloglan’in annesinin, Keloglandan hi¢ istemesi ile
sekil alamaya baglar. Keloglan annesine hi¢in ne oldugunu sorunca, annesi kendisi ile

alay ettigi disiiniip Keloglana bir tokat atar ve oyalanmadan hiciv getirmesini ister.
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Keloglan unutmamak i¢in hi¢ hi¢ diye tekrar ederek ylirliimeye baslar oniine balikgilar

gelir.
Hig hig hig...

Balik¢ilar is basinda balik tutmaya calismaktadir. Keloglan higi sesli sekilde
tekrar edince, balik¢1 balik tutan adama hig sdylenir mi der ve tokadi basar. Keloglan ne
sOylenecegini bilmedigini der, dogrusunu sorar Keloglana, balik¢1 {ic dort bes olsun

sOyleyeceksin, der.
Uc dort bes olsun
Uc dort bes olsun...

Keloglan ii¢ dort bes olsun nakaratini tekrara ederek yoluna devam eder. Yolda
camiye yolu diiser. Camide cenaze vardir. Ug dort bes olsun diye diye camiye giren
Keloglan, imamdan tokad: yer. Sen tiim koylin 6lmesini mi istiyorsun diye sorunca
imam ne sdyleyecegini bilmedigini dogrusunu dgretmesini ister imamdan. imam Nur
icinde yatsin basiniz sag olsun der. Nur icinde yatsin basiniz sag olsun diye

tekrarlayarak yiiriimeye baglar.
Nur i¢inde yatsin basiniz sag olsun
Nur i¢inde yatsin basiniz sag olsun.

Yolda Nasrettin hoca ile rastlasir Keloglan, kazanin altina yakmaya caligirken
tas yerine yanlishikla kaplumbaga koyan hoca, pis kokuyu alir. Bizim Keloglan Nur
icinde yatsin basimiz sag olsun tekrarlayinca, hi¢ dyle denilir mi alay m1 ediyorsun
tokad1 yer hocadan. Keloglan ya ne sdyleyecegim bilmiyorum der. Hoca Off! Ne kadar
pis kokuyor diyeceksin der ve Keloglan hoca soyledikleri tekrarlayarak yola koyulur.

Off! Ne kadar pis kokuyor diyeceksin
Off! Ne kadar pis kokuyor diyeceksin...

Hamamdan piir pak i¢inde ¢ikan kadinlara rastlar Keloglan agzinda Nasrettin
hocanin 6grettigi Off! Ne kadar pis kokuyor diyeceksin nakaratiyla. Kadinlar bunu
duyunca Keloglanin kulagindan tutu verir, hi¢ hamamdan ¢ikan bir hanima boylemi
denir derler. Ne sOyleyecegini sorunca ‘’Ah... Ne kadar hogsunuz’’ diye sdyleyeceksin

derler.
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Ah... Ne kadar hogsunuz

Ah... Ne kadar hogsunuz... diye devam eder yoluna Keloglan. Yolda Hacivat ile
Karagoziin kavgasina rastlar Kelogla. Ah... Ne kadar hossunuz nakaratinin sdyleyince
Karagdzden tokadi yer. Ya ne sOyleyecegim bilmiyorum diye sOyleyince Keloglan
“’Kardeslerim hepimiz kardesiz. Birbirimize kotii davranmayalim’ diye sdyleyeceksin

der , Karagoz.
Kardeslerim hepimiz kardesiz. Birbirimize koétii davranmayalim
Kardeslerim hepimiz kardesiz. Birbirimize kotli davranmayalim...

Kardeslerim hepimiz kardesiz. Birbirimize kotlii davranmayalim... diye diye
oradan da ayrilir Keloglan. Yolda yorulur, ihtiyar bir kadina rastlar. A¢ ve uykusu
oldugunu soyler. Kadin tavuk ve horozlarima bak bugdayimi yemesinler, bende o
zaman sana yemek ve yatak veririm der. Keloglan horoz ve tavuklarin ayaklarini baglar
elinin altina alir, bir kartal gokten siiziilerek tavuk ve horozlar1 kapinca keloglanda
onlarla birlikte goge yiikselir. Korkup bagirinca Keloglan, kartalda korkar ve birakir
onlari, kavga eden kopeklerin arasina diigserler. Ne yapacagini bilmeyen Keloglan,
Karag6zden 6grendigi, Kardeslerim hepimiz kardesiz. Birbirimize kotii davranmayalim.
Séziinii soyler. Ihtiyar kadin yetisir ve Keloglana bir tokat atar. Digerleri gibi, hig
boylemi soylenir der ve Keloglan digerlerine soyledigi gibi ne sdylecegimi bilmiyorum,
ne soyleyecegimi Ogretir misin der Ihtiyar kadma. Kadin “Host, host hadi ayrilin

bakayim, host host der.
Host, host hadi ayrilin bakayim, host host

Host, host hadi ayrilin bakayim, host host ... Derken bakar ki botlar1 kavga
ediyor, ip yliziinden kendi aralarinda. Keloglan Host, host hadi ayrilin bakayim, host
host derken botlar iizerine alinir ve bir tekme biri bir tekme digerinden yer Keloglan. Ne
sOyleyecegini sorar. ’Cek c¢ek uzasin! Cek ¢ek uzasin! Hepimize yeter’” der botlar..
Keloglan botlarin nakaratin1 tekrarlayarak yola diiser. Yolda Keloglana Karavanci rast
gelir. Cok acikan Keloglan Karavancidan yemek ister. Karavanci yemegi hak etmesini
icin Once caligmasi gerektigi soyler. Ve Keloglana esegi deveye baglamasin ister.
Keloglan bunu yaparken ip kisa kalir deve ayag: kalkar esek asili kalir. Bunu Keloglan
kagmaya calisir. Karavanci yakalar Keloglan1 kulagindan ’Cek ¢ek uzasin! Cek ¢ek

uzasin! Hepimize yeter’’ der. Karavanci alay ediyor diye daha sinirlenir ne diyecegini
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sorunca karavanciya ’Onu affedin o daha kiiciik dersin’ der yola koyulur. Yolda
Osmanli ile Bizans savasina rast gelir. Osmanli askerine‘’Onu affedin o daha kiigiik
dersin’’ diye sOyleyince vay hain der asker. Sen diismanin tarafinda misin der ve kizar.
Tim bu olup bitenleri bilge Nasrettin Hocaya sorayim der varir, kadin Nasrettin hocanin

yanina.

Kadi olan Nasrettin hoca bir davaya bakmaktadir. Davaci bu adam yik
tagtyordu, yiikii devrilince yardim istedi benden bende ona bana ne verecegi sordum oda
hi¢ dedi. Yardim ettim hi¢ bir sey vermedi der. Nasrettin hoca yerdeki haliy1 géstererek
davaciya kaldir halinin altin der, davaci kaldirir. Ne var orada diye sorar, davaci hig der.
Hoca al o hici git der. Bunlar1 goren Keloglan’in aklina anasinin hi¢ istedigi gelir.
Nasrettin hocaya annesinin hi¢ istedigini ama kendisinin hi¢in ne demek oldugunu
bilmedigini séyler. Hi¢ eski dilde tuz demek der Nasrettin hoca. Al bu bir avug tuzu

gotiir anana der ve bir avug tuzla anasinin yanina varir Keloglan. Boylece oyun biter.

2.6.1. Oyunun Yapi Unsurlarin incelenmesi

Tema

Oyunun temast bilgidir. Keloglan her gittigi yerde yasadigi duruma gore ne

sOyleyecegini dogrenir.
Mesaj
Oyunun birden fazla mesaj1 vardir. Bunlar;

-Bilgi kaynagindan 6grenilir. Keloglan, bilge Nasrettin hocadan Higin eski dildi

tuz oldugunu 6grendi.

-Her sey yasanilarak oOgrenilir. Keloglan hangi durumda ne sdylecegini

yasayarak 6grendi.
-Yasam tecriibelerle sabittir. Keloglan her seyi tecriibe ederek 6grendi.
Karakterler

Oyunda Tiirk Kiiltiirtine ait herkesin bildigi bir cok masal kahraman1 vardir.
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2.6.2. Oyunun Mekénsal Coziimlemesi

Oyun Anadolu’nun muhtelif yerlerinde cereyan etmektedir. Zaman ve mekan

mevhumlar: tam olarak belli degildir.

2.6.3. Oyununun Tasarim Anlayis1 Acisindan incelenmesi

Oyun Diyarbakir Devlet Tiyatrosunda 2007-2008 sezonunda ilk gdsterimi

yapmistir.

' DIYARBAKIR
DEVLET
TIYATROSU

YAZAN-YONETEN
Isil KASAPOGLU

REJi ASISTANI ISIK TASARIM OYUNCU DEKOR-KOSTUM
M.Samil KAFKAS izzettin BICER ~ Serkan EKSIOGLU Hakan DUNDAR
Hatice SEZER
AFIS TASARIM

Resim 2.19 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
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Cocuk oyunu olan Diinyanin eski zamanlarinda oyununda mekan ve zaman

kavrami yoktur. A¢ik bigim bir oyundur.

. DEVLET
TIYATROI__B!II
BELGELIGI

Resim 2.20 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Oyunda bir anlatici vardir.

DEVLET

TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.21 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
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Oyunda bir bavul, bir oturak, bir davul vardir. Diger tiim dekor ve aksesuarlar
bavulun i¢inde saklidir. Anlatict bavulu agar ve bavulun i¢inden, bir kilim iki gaz

lambasi, bir zilli def, kuklalar ve ¢esitli ebat ve renklerde kumas pargalar1 ¢ikartir.

11y

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.22 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Bavul icinde aym1 zamanda Karagdz ve Hacivat oynatmak i¢in hayali perde

oluyor.

Bir 151k kaynagindan yararlanarak iki ya da ii¢ boyutlu herhangi bir nesnenin gélgesinin
ya da izdiislimiiniin herhangi yere diistiriilmesine gélge oyunu denir. Her ne kadar Tiirk
kiiltirtinde iki boyutlu tasvirlerden yararlanilarak yari seffaf bir perde gerisinde
oynatilan Karag6z'ii gélge oyunu olarak biliyorsak da aslinda perdede gordiigiimiiz
tasvirlerin goélgeleri degil kendileridir. (http://www.karagoz.net/golgeoyunu.htm)

Bir bavul diisiliniin sihirli olsun ve bir¢ok Tiirk hikdye ve masal kahramanini
i¢inde barindirsin. Iste bu bavul Diindar’1n sihirli tiyatro sandigidir. Basit pratik sekilde
¢oziimlenmis olan dekor, oyunu siiriikleyip gotiiriiyor. Bu sihirli bavulun i¢i letlerle

dosenmis ters 1s1kla birlikte hayali perde olmustur.

Cocuklarin merakini cezbederek, ¢cocuklarin dikkatini ¢gekmistir.


http://www.karagoz.net/golgeoyunu.htm
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11y

_ DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.23 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Tiirk seyirlik sanatinin en eskilerinden biri olan kukla, konusmalarini ve ses taklitlerini
tek bir sanatgini lizerine aldigi ve kisileri temsil eden bebeklerle oynattigi bir oyundur. (
http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/tiyatro_02.pdf)

Oyunda, Keloglanini ve karsilastig1 kisileri kukla ile géstermektedir.

Oyun zaman ve mekan acisindan bir zamani ve mekan1 kapsamadig: icin kisiler
tizerinden ¢alisma yapilmistir. Tiirk masal kahramanlarindan olan oyun kahramanlari,
Geleneksel Tiirk Tiyatrosuna gore sekillenmis ve oyunun tasarim anlayist da bu
diizlemde gerceklesmistir. Anlatici, golge oyunu ve kukla Geleneksel Tiirk

Tiyatrosunun yap1 taglaridir. Tasarim anlayis1 da buna gore gelismis ve yapilmustir.

2.7. GILGAMIS

Ozen Yula’nin kaleme aldig1 oyun Gilgamis Destani’m anlatmaktadir. On iki

boliimden olusan oyun Uruk krali Gilgamis’in 6liimsiizliigli aramasindan s6z eder.

Erkek giizeli, Uruk krali, giiclii kuvvetli Gilgamig halkinin tiim bakire kadinlar
ile ilk kendisi birlikte oluyor hi¢ kimse karsisinda duramiyordu. Bir nevi halka zulim
ediyordu. Bunun tizerine halk tanrilara yalvarmaya baglamisti, Gilgamis’1 karsisina onu

yenecek birini ¢ikarsin diye. O siralar Gilgamis bir riiya gordii ve anast Ninsun’a
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gordiigii riiyay1 anlatti. Ninsun Gilgamis’a riiyasinin tabirini yapti. Kanindan, canindan
olmayan giiclii kuvvetli bir dostunun olacagini ve ona ¢ok yardim edecegini sdyledi.
Tanrilar halkin sesini duydu ve onlara yardim i¢in Enkidu diye bir adami yeryiiziine
gonderdi. Enkidu iistiinde post hayvanlarla birlikte yasamaya basladi. Giiclii kuvveti
yerinde olan Enkidu’yu fark etti halk. Bunun iizerine tanriga Istar tarafindan bir yosma
gorevlendirildi. Yosma gidip tiim cilvesini kullanip Enkidu’yu bastan ¢ikaracak ve onu
insanlarin arasia sokup ehlilestirecekti. Nitekim yosma disiligini kullanarak Enkidu’yu
ehlilestirdi ve halkin igerisine soktu. Gilgamis’in yaptiklarimi da Enkidu’ya anlatti.
Enkidu, Gilgami’in karsisina c¢ikti. Gilgamis, Enkiduyu goriince onun riiyasinda
gordiigii adam oldugunu anladi. Enkidu’ya dostga yaklasip, onun giivenini kazandi.
Enkidu ve Gilgamis dost oldu, Gilgamis giicline giic katmis oldu. Bundan sonra
Gilgamis yeni basarilar, kahramanliklar kazanmak i¢in Uruk sehrine yararli olmak icin
ejder yapili koca Humbaba’y1 6ldiirmek i¢in Enkidu’dan yardim istedi. Anasi Ninsun ve
Enkidu ne yapsalar Humbaba ile savagsma kararindan vazgeciremediler Gilgamis’1.
Enkidu mecbur kabul etti Gilgamis’in istegini. Enkidu ile birlikte Humbaba’ nin

karsisina ¢ikan Gilgamis, Humbaba’y1 6ldiirdii. Boylece iiniine {in katt1.

Bu iinden sonra tanrilarm atast Anu’nun kiz1 Tanriga Istar, Gilgamis’a kendinin
erkegi, kocasi olmasin1 istedi. Bu teklifi ret edince Gilgamus, Istar deliye dondii ve diger
tanrilar ikna edip gokyiiziiniin bogasini Gilgamis lizerine gonderdi. Enkidu ile Gilgamis
Gokyiiziiniin bogasii 6ldiirdii. Buna ¢ok sinirlenen tanrilar, Enkidu’nun canini aldi.
Enkidu’nun 6liimii iizerine hem en iyi dostundan olan hem de i¢ine 6liim korkusu diigsen
Gilgamis Oliimsiizliigiin sirrim1 aramaya bagladi. Ve Nuh tufanindan sonra Tanrilarin
Olimsiiz kildig1 Utnapistim’i aramaya koyuldu, oliimsiizliigiin sirrin1 6grenmek igin.
Anasint Ninsun’un tarifine gore yillarca Utnapistim’i aradi durdu Gilgamis. Bu uzun
yolun sonunda Tanrica Siduri ile karsilasan Gilgamis, Siduri’den Utnapistim’in yerini
ogrendi. Ogrendikten hemen sonra yola ¢ikan Gilgamis, Utnapistimin yanina ulasti.
Gilgamis Utnapistim’e Oliimsiizliiglin sirrin1 sordu, O’da Gilgamis’a Nuh tufanim
Kuran’dan ayetlerle, Incil’den anlatti bunun iizerine Gilgamis uykuya daldi. Ve

Utnapistim Ona bir liimliiniin artik 6liimsiiz olamayacagini sdyledi.

Utnapistim, Gilgamisa genglik otunun sirrimi verdi. Gilgamis bu otu gidip
cikardr suyun icin. Dikenli olan genglik otunu elleri kan i¢inde sudan ¢ikardi ve suyun

kenar1 birakti. Bunu goren yilan genclik otunu yedi ve siirekli kabuk degistirerek hep
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geng kaldi. Bunun iizerine Uruk’a geri donen Gilgamis tanrilara, Enkidu’yu geri
vermeleri igin yalvardi. Tanriga Istar Enkidu’yu ona vermek i¢in Huluppu agacindan bir
taht istedi. Gilgamis hemen Huluppu agacindan Tanriga Istar’a bir taht yapti. Oda
enkidu’yu yeraltindan ¢ikardi. Enkidu, Gilgamis’a sitem etti ve yeraltin1 anlatip geri

6lim hayatina geri dondii. Oyun da bdylece sona erer.

2.7.1. Oyunun Yapi Unsurlarimin incelenmesi

Tema

Gilgamis adli oyunun temasi, oliimsiizliik iizerinedir. Yan tema olarak oliim,

dostluk ve ask vardir.
Mesaj
Gilgamis oyunun mesaj1, insanoglu her ne yaparsa yapsin 6liimii tadacagidir.
Karakterler
Gilgams

Yar1 tanri yari insan olan Gilgamis, Uruk sehrinin kralidir. Giiglii kuvvetli erkek
giizeli olan Gilgamis, Enkidu’nun 6liimii {izerine, 6liimden korkmus ve 6liimsiizliik i¢in

miicadele etmis. Lakin sonunda 6liimsiizliiglin imkéansiz oldugunu anlamustir.
Enkidu

Tanrilarin  yeryiliziine Gilgamis’t dize getirsin diye gonderdigi Enkidu,
Gilgamisin en iyi dostu olmustur. Cok giiclii ve kuvvetli olan Enkidu, Gilgamis’la
birlikte Humbaba’y1r ve Gokyiiziiniin bogasi Oldiirmiis kahraman olmustur. Lakin
Tanrilar, Gokyliziiniin bogasini 6ldiirdii diye Gilgamis’1 ¢ezalandirmak i¢in Enkidu’nun

canini almagtir.
Yilan

Oyunda erkek roliinde olan yilan, Gilgamisin ¢ikardigi genglik otunu yemis, hep

geng kalmistir. Bunu bir lanet sayan yilan, bu nedenle insanogluna diisman olmustur.
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Yosma

Kutsal tapinagin fahisesi olan yosma, Enkidu’yu ehlilestirmek igin

gorevlendirilmistir. Enkiduyu ehlilestiren Yosma, Enkiduya asik olmustur.
Ozan
Oyunda erkek roliinde olan ozan, anlaticidir.
Ninsun
Gilgamis’in bilge anasidir.
Istar

Tanrilar atast Anu’nun kizi olan Istar ask tanrigasidir. Gilgamis’a evlilik teklif

eden Istar, teklifi ret edilince Gilhamis’1 cezalandirmak igin ugrasmustir.
Anu
Tanrilarin atasi olan Anu, erkektir.
Aruru
Yaradiligla ilgilenen yasli tanriga.
Utnapistim
Tanrilar tarafindan 6liimsiizliigiin verildigi tek insanoglu.
Samas
Gok tanrisi.
Siduri
Iki ayr1 diinyanin kesistigi noktada bulunan Siduri, igkiler sunan bir tanrigadir.
Humbaba

Ejder yapili olan Humbaba iri bir erkektir. Uruk halkina zuliim etmektedir.

Gilgamis ve Enkidu tarafindan 6ldiirtiliir.
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2.7.2. Oyunun Mekénsal Coziimlemesi

Oyunda belli bir mekan s6z konusu degildir. Olaylar, Anadolu’nun muhtelif

yerlerinde gegmektedir.

2.7.3. Oyunun Tasarim Anlayis1 Acisindan Incelenmesi

Oyunun Ankara Devlet tiyatrosunda 1996-1997 tarihinde ilk gdsterimi

yapilmistir. Diindar Gilgamig Oyununda sadece kostiim tasarimi yapmustir.

B

Resim 2.24 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Gilgamis adli mitolojik oyun zaman ve mekan olarak bir zaman
bilinmemektedir. Mekan ise Anadolu’nun muhtelif yerleri olarak bilinmektedir. Eski
caglardan mitolojik oOgelerle siislii olan oyun, kostiim olarak stilize sekilde

yorumlanmustir.

Ihtiya¢c modeli kiyafete indirgeyecek olursak ilk dnce biyolojik ve fizyolojik ihtiyaclar

kargilandiktan sonra sosyo-psikolojik ihtiyaglar devreye girerler. Kiyafet fizyolojik ve
biyolojik ihtiyaglar1 tatmin ettikten sonra giivenlik ihtiyacini karsilamaktadir.Giivenlik
icindeki insan da sosyal etkilesime gegerek davraniglarini ona gore belirlemektedir.
Sosyal etkilesim ihtiyaglar1 doyulan insan, giiclii ve digerlerini denetim altinda tutma
ihtiyacin1 ~ karsilayacaktir. Bunlarin  hepsinin  gerceklestigi  durumlarda c¢evre
zenginleserek, kisi kendinin farkina vararak, kendini gergeklestirmeye dolayisiyla
yaraticilifa adim atmis olur.(Yerdelen, 2003: XXi)
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Yari tanr1 yari insan olan Gilgamis, giiglii ve bir kuvvetli erkektir, ayn1 zamanda
kraldir. Gilgamis’in sosyolojik ve fizyolojik durumu gbéz Oniine alindigi zaman
gosterigli bir kostliimii olmasi gereklidir. Mitolojik bir kahraman olan Gilgamis’i,
Diindar yar1 ¢iplak halde viicudunun belli yerleri tiiylii kahverengi peliis ile kapanmis
sirtina yine kahverengi pellis bir pelerin gibi yapilmis bir kostiim ile sahneye

cikartmistir. Bu sekilde sosyal ve fizyolojik giiclinii vermeyi amaglamistir.

Resim 2.25 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi (Enkidu ve Yosma)

Tanrilarin yeryiiziine Gilgamis’1 dize getirsin diye gonderdigi Enkidu, devasa
giiclere sahip, yar1 tanr1 yari insan olan Gilgamis kadar gii¢lii bir erek olan Enkidu’yu
Diindar daha heybetli ve seyirciye onun sosyal konumunu gostermek adina, kostiimiinii
o sekilde tasarlamistir. Karakterin sosyolojik,fizyolojik ve psikolojik durumunu goéz

Ontine alarak giysisini tasarlanan Enkidu karakterinin omzuna koyu kahverengi kaba bir
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peliisten omuzluk yapmisg, ve viicudunda muhtelif yerleri kapatmistir. Alt tarafa
Gilgamis’ta oldugu gibi kiloda benzer genis Amerikan silesinden bir kumasla kapatmis
iist taraf onden baggcikli kolsuz bir yelek giydirmistir.

Resim 2.26 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Sahne sanatlarinda seyircinin karsisina ¢ikan kostiimler, oyunda canlandirilan karakteri
tanimlamaya yarayan isaretlerdir. Bir milyoneri canlandiran kadin oyuncu kiirk giyerse
seyirci, bunu kadinin biiyiik servetinin gostergesi olarak algilayacak ve kiirkiin ger¢ek
yada sahte olmasi ile ilgilenmeyecektir. (Yerdelen, 2003: 10)

Sahnedeki karakteri belirliyici 6zelliklerden biri kostiimdiir. Gilgamis’inda
Enkidu’nunda yada diger karakterlerin giydigi kostiim onlarin kim oldugunu seyirciye
geciren en biiylik etkendir.

Istar, tanrilar atas1 Anu’nun kizi olan Istar ask tanricasidir. Diindar Istar’in
kostiimiinii boydan, arzunun ve tutkunun rengi olan kirmizi ile veriyor. Istar ask

tanricasidir. Gilgamisa asik bir kadindir. Seyirci Istar’1 bu sekilde gériiyor sahnede.

Hiumbaba’y1 Diindar bir géz géz bantli pelerinli kotii karakter olarak sunarken,
kafasinda metalimsi bir bashik vardir. Humbaba Uruk halkina zuliim eden biridir.

Kostiim olarak betimlerken Diindar onu bu sekilde sunmustur seyirciye.
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Resim 2.27 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi (Istar)

Diindar, kostiimii bu sekilde tasarlayarak, eski ¢aglardan ve mitolojik 6gelerden
kisileri, kahramanlar1 ortaya g¢ikarmis ve seyirci geg¢irmistir karakterin 6zelliklerini.
Gilgamis adli oyunda bir savas vardir, tanrilar ile insanlar arasinda o yiizden her sey
soguktur. Kostiimlerin geneli de soguktur. Mitolojik 6gelerle dolu oyun mitolojik soyut

stilize edilmis kostiimlerle ¢ikar oyuncu seyirci karsisina.

2.8. “RITA’NIN SARKISI”

Iki perdende on bes sahneden olusan Bati Rihtimi adli oyun, Ingiltere’de bir

iniversite odasinda gecer.

Frank afli bir sanat ve edebiyat hocas1 disaridan agiktan 6grenim dersi vermek
icin bagvuru yapar. Bu agiktan 6grenim dersi i¢in tek kisi bagvurur. O da Rita adinda,

yirmi alt1 yaginda kuafor bir kizdir.

Frank alkole diiskiin esinden ayrilmis eskiden siir yazan, eski bir 6grencisi olan

Julia ile yasayan, hayattan bezgin okul ev ve bar arasinda gidip gelen monoton hayati
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olan bir adamdir. Universitedeki odasinda Rita’y1 beklerken bu agiktan ders isine hig
bulagsmamasi gerektigini diistinmektedir. Rita ilk derse geldigi andan itibaren onun bu

diisiincesi yok etmis Frank’1 etkilemistir.

Rita ayak takimindan kendi goren, kendine giiveni olmayan bilgiye ve
entelektiiellige acligi olan geveze bir gen¢ kadindir. Evli olan Rita esiyle fazla
uyusmamaktadir. Rita’nin bilgiye acligimi giizelligini ve dogalligin1 goren, Frank, Rita

ile ilgilenmeye bildiklerini 6gretmeye baslar.

Rita o6grendikce kendi cevresinden kopmaya baslar. Esinin onun kendisini
gelistirmesini hazmedemez ve esi ile ayrilir. Rita giin gectikge daha ¢ok okur gelisir ve
cevresini tamamiyla degistirir. Kuaforliigli de birakan Rita bir cafe barda bistro olarak
calismaya baslar. Bu arada {iniversite icinde kendine ¢evre edinir. Artik eski kendine

giivensiz Rita yerine kendine tamamen gilivenen bir Rita gelmistir.

Frank’in alkole diiskiinliigli idare tarafindan bilinir derslere alkollii girmemesi
sarttyla Frank’a g6z yumulur. Yalniz bir giin Frank, derse alkollii girince 6grencileri

sikayet eder ve Frank uyar1 alir

Frank’la dersler E.M. Forster’in “Howardin Makad™1 ile baslar Ibsen’in ‘“Per
Glnt” eseri ve Cehovla devam eder. Rita 6grendik¢e Frank’tan uzaklasir, baska
insanlarla sanat ve edebiyat iizerine konusur, bagka ortamlara girer. Frank bu durumdan
hi¢c memnun olmaz, hatta Rita’y1r bagkalarindan kiskanir. Tartigirlar uzun bir zaman
goriismezler. Sonra Rita tekrar gelir. Tartigirlar. Frank, onun eskisi gibi olmadigini ima
eder. Bunun iizerine Rita’da onunla eskisi gibi ilgilenmedigi sdyler. Bunun iizerine

Frank basilmis olan tek siir kitabini1 Rita’ya 6dev olarak verir.

Rita, Frank’in odasina gelir ve Frank’1 odada bulamaz, tam ¢ikmak iizere iken
Frank elinde bos kolilerle gelir ve kitaplarini toplamaya baslar. Frank’a bir yandan
yardim etmeye calisan Rita bir yandan da sorular sorar. Frank yine alkolle ilgili bir
sikint1 yasamis ve Avustralya’ya siirglin edilmistir. Rita siirlerini cok begendigini tekrar
yazmaya baslamasini ister Frank’tan. Frank Kitaplarin1 toplarken Ritaya aldigi elbise
hediyesini verir. Rita ¢ok sevinir, onun ¢ok iyi bir hoca oldugunu ve onun kendine
verdigini bunca seyin karsiliginda kendinin bir sey yapmadigmi soyler. Frank’i

sandalyeye oturtur, seni on yil genglestirecegim diye sdyler ve saglarini kesmeye baglar.
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2.8.1. Oyunun Yapi Unsurlarimin incelenmesi

Tema

Rita adli oyunun mesaji azimdir. Rita adli kadin her seye ragmen kendini
yenilemis gelistirmis ve kabul ettirmistir. Siradan bir hayati olan evli bir kadin bilgiye
olan acligini tiim hayatin1 geride birakarak doyuma ulagsmaya ¢alismis ve merdivenleri

tek tek ¢ikarak basarinin yolunu tutmustur.

Yan mesaj olarak da gizli agk diyebiliriz. Frank, Rita’ya asik olmus ve bunu

sOyleyememistir.
Mesaj

Rita adli oyunun mesaji, Insan istek ve azimle basariya ulasilabilecegi

vermektedir.
Karakterler
Frank

Orta yagslarda bir iiniversite hocasi olan Frank, alkol bagimlist bir adamdir.
Entelektiiel bir kisilige sahip olan Frank maddi durumu da iyidir. Evlenmis bosanmis
olan Frank Julia adli bir kadinla yasamakta fakat Rita’yr tanidiktan sonra ona asik

olmustur.
Rita

Azimli gen¢ bir kadin olan Rita alimli ve ¢ok giizel bir kadindir. Oyunun
baslarinda evli iken sonradan esinden ayrilir. Yoksul bir semtte biiyiiyen maddi durumu
cok 1iyi olmayan Rita, Onceleri kuafOrlik yapmis sonrada bistro olarak hayati

siirdiirmeye devam etmistir. Basarili inan¢li ve cesur bir kadindir Rita.

2.8.2. Oyunun Mekénsal Coziimlemesi

Kuzey Ingiltere’de Victoria iislubunda iiniversitede bir oda.

Solda genis bir pencere, Oniinde bir masa, sahnenin ortasinda {istiinde cesitli

kagitlarla kitaplar1 bulunan bir ¢aligma masast daha vardir. Duvarlar kitap raflariyla
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kaplidir. Duvarlarin birinde, ¢iplak dini bir sahlenin giizel bir reprodiiksyonu goze

carpar.

2.8.3. Oyununun Tasarim Anlayisi Acisindan incelenmesi

Oyun 2008-2009 sezonunda Adana Devlet Tiyatrosunda ilk gdsterimini
yapmistir.

2008-2008

“hayat sahnede’

Cetin Tekindor
Tilay Giinal

vazan: Willy Russel ceviren: Sevgi Sanh yoneten: Isil Kasapogla

ADANA Canan Kirimsoy Hakan Diindar

DEVLET TIiYATROSU Esra Selah Ozer Kuskaya Joel Simon

Resim 2.28 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Tek mekanda gecen oyunda gercekei bir dekor kullanilmistir. Universitede bir
oda. Odanin duvarlar1 panolardan yapilmis. Seyirciye gore tam karsi tarafta duvar

boydan boya bir kitaplikla kapli.Kitaplig: bir biiyiik bir pencere bolmekte.
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Resim 2.29 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Pencerenin hemen saginda kitapligin devami vardir. Kitapligin bitimi sag tarafta
odaya giris i¢in bir kap1 vardir. Kapinin yaninda kirmizi bir berjer ve hemen yaninda

duvara asli ¢iplak kadin resmi vardir.

Resim 2.30 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Kitapligin sol tarafinda dosyalar i¢in bir biife biifenin yaninda bir askilik,

askiligin yaninda bir sdmine ve duvara asli bir ayna vardir.
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Sahnenin ortasinda biiyiik bir ¢aligma masasi ¢alisma masasinda bir yesil renk
berjer sag ve sol yanlarda birer berjer vardir. Oda kapisinin girisinin 6niinde bir kiigiik

masa ve bir yesil berjer vardir.

Duvar ¢igek desenli bir duvar kagidi ile kaphdir. Pencere iki kanathidir. Kapilar
pencere kanatlar1 ve masanin etrafindaki berjerler yesil renklidir. Sanatci yesil rengi
bilerek se¢cmistir. Oyunda, oda iiniversitede sanat ve edebiyat hocast olan Frank’in
odasidir. Rita, Frank’tan disaridan ders alan bir kadindir. Burada Diindar yesil rengi
bilingli olarak se¢mistir. O yesil kapidan 6grenmek igin girer igeri 6grenci Rita. O
kapmin i¢i &gretici bir diinyanin icidir. Pencere kanatlarinda ayni sekildedir. Ve o
pencere iceriden disariya agilir. Yine o 6grenci o yesil berjerde dogru karar vermeye,
giiclii bir iradeyi almak i¢in oturur. Yesil renk insan i¢ diinyasinda olumlu etkileri
vardir. Ayrica duygusal bir renktir. Oyun ilerledik¢e Frank Rita’ya duygusal bir seyler

his etmeye baglamistir.

Yesil renk pozitif bir renktir. Bize sevme beceresi kazandirir. Tiim sartlarda
duygularimizi egitir. Dogal bir baris saglayicidir. Yesil renk, gézlem yapmay1 seven,
harika bir 6giit¢ii iyi bir dinleyici ve yardimsever bir sosyal ¢aligmacidir. Toplumu
desteklemeyi sever. Yesil renk ayrica dogru ve yanligi tespit etmekte, dogru yargilama
gigli bir ifade Dbicimidir. (http://www.kisiselgelisim.com/yesil-renk-ve-anlami-
renklerin-psikolojisi/)

Oyundaki tek kirmizi berjer ise duvarda asili ¢ciplak kadin tablosunun altindadir.
Oyunda Rita bunun dini bir motif oldugunu bilmeden kadmin g¢iplaklifini acik
gogislerini konu ederek hem ayiplar hem sehveti 6geler yiikler. Ve o kirmizi berjer
hemen o tablosunun altindadir. Kirmizi tutkunun, fiziksel ihtiyaglarin, hayata tutunma
isteginin rengizir. Pozitif bir renktir. Frank alkol yliziinden kotli giinler gegirmektedir.
Bir iligkisi yoktur. Berjerin kirmizi renk olarak se¢ilmesi ve yeri seyircide bu duygular

uyandirmak i¢indir.

Sanat¢1 oyunun aksiyon hareketine, dramatik 6gelere uygun olarak renkleri

se¢mistir.

2.9. “SU 1941 YILINDA”

Yazar ve sair Nazim Hikmetin siir kitabindan tiyatroya uyarlanan “Su 1941
Yilinda” adli oyun II. Mesrutiyet’ten 1941 kadar olan Tiirkiye’den ve diinyadan gegen

olaylardan ve insan ve insani olan durumlar1 anlatiyor. Oyun hapishanede geciyor.


http://www.kisiselgelisim.com/yesil-renk-ve-anlami-renklerin-psikolojisi/
http://www.kisiselgelisim.com/yesil-renk-ve-anlami-renklerin-psikolojisi/
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Hapishanedeki tutuklularin hikayeleri ile biitiine variyor. O donemden bize haber
veriyor. Insan ve insan iliskilerini anlatan kitap iki boliimden olusuyor. ilk boliimde
hapishanedeki mahpuslarin hayati ve iligkileri ikinci boliimde g6z ameliyati olmak i¢in
hapishaneden, hastaneye gegen yazar Halil’in hastanedeki gozlemleri ve yasadiklarini

anlatryor.

Toplumsal, sosyolojik, ekonomik ve psikolojik durumlari anlatan “Su 1941
Yilinda” siir kitab1 tiyatroya, aym1 zamanda oyunun yoOnetmeni, Isil Kasapoglu

uyarliyor.

2.9.1. Oyunun Yapi Unsurlarinin incelenmesi

Tema

Oyunun temas: insan hayatidir. 1908’den 1941 kadar gecen donemde Tiirkiye ve

Tiirkiye’de yasanilan durumlardir.
Mesaj
Su 1941 Yilinda oyununun mesaji insan ve insani olan her seydir.
Karakterler

Mustafa

Evli olan Nigar’a asik olmus ve kagirmis onu alt1 aylik bebekle. Sonrada bebek
Nigar’in kocasindan oldugu i¢in yorulduklar1 vakit atmiglar bebegi kuyuya. Yakalanmis

ve tutuklanmis Mustafa ve Nigar. Birbirlerine asik ve birbirlerinde ayr1 hapishanede.
Hamza

Mustafa ile ayn1 kogusta, Mustafa’nin ranzada yatagi. Bir inek i¢in diigmiis
hapse. Hapse diisgme sebebi inek degil, inegin sakatlanmasi ile baslamis. Nuri beyin
ciftliginde calisgan Hamza, Nuri beyin inegini sakatlayan, Diirzade’lerin ¢obanini
vurmug, Nuri beyin emri ile. Nuri bey sahip ¢ikarim sana mahpus daminda vur demis.
Yaylanin diiziinde vurmus ¢oban1 Hamza. Vurmus burmasma ama Nuri bey yalan

konusmus Hamza’ya. Unutmus, ne aramis ne sormus Hamza’y1.
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Peder

Ismini siibyan kogusundan almis mahlasmi. ki kisiyi 6ldiirmiis peder. Sevdigi
kizi ona vermeyip baskasina verince babasi, kacirmak istemis yaylada, ailesinin
yanindan kizi. Pederi kiz1 kagirdigin1 annesi gérmiis ve saldirmis pedere. Peder 6nce
anneyi sonra gelen birini bicaklamis. Almis omzuna kagirmis kizi. Bir miiddet gittikten
sonra yorulmus. Bir tarlanin basinda dinlenirken, bakmis tarlanin diger ucundan gelen
iki silahli adam var. Korkmus, iki kisiyle bas edemeyecegi anlayinca, anadan dogma
soyundurmus kizi, birakip kagmis oradan. Birkag¢ giin Murat daginda gezindikten sonra

gidip teslim olmus Jandarmaya.
Sakir Aga

Yazar Sakir aganin hayatin1 anlatirken, 6nce oglu Hamdi {izerinden anlatir.
Hamdi’nin dogumundan alir 6lene kadar anlatir. Hamdi 1939 yilinda Zonguldak’ta bir
komiir madeninin ¢okmesi ile yagama veda eder. 1940 yilinda Hamdinin bir oglu olur
adin1 Ahmet koyarlar. Ayni1 yil dag yiiziinden diger bir kdyiin sakinleri ile Sakir agalarin
koy arasinda. Ug kisi oliir bu kavgada. Sakir agada bu kavgadan dolay: tutuklanir. Sakir

Aga ziyaretci goriismesinde vardir eserde.
Omer
24’ liik Omer diye bahsediyor yazar. Yaz geldigi igin efkarlaniyor.
Marangoz Siikrii’niin Karis1 Zeynep

Marangoz Siikrii hapse diisiince, karis1 Zeynep kdyden sehre gelir. Kocasini her
giin demir kapinin disindan gérmek i¢in hapishane bahg¢esinde ¢apacilik yapiyor, yalin

ayak. Dort yildir hapishanede. Kocasi on bir yila mahkumdur.
Kalayc1 Saban Usta

Hapishane avlusunda on iki diikkan vardir. Birinci diikkan terzilerindir. ikincisi

ise Kalayci Saban Usta’nindir.
Eskici Raif Aga

Hapishane avlusunda Kalayci Saban Usta’nin yanindaki ti¢iincti diikkkan bostur.

Dordiincii diikkan Eskici Raif Aga’nin kundura tamir diikkdnidir. Dissiz, sas1 ve
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sagirdir, Eskici Raif Aga. Karisint 6ldiirdiigii i¢in girmis hapse. Kardesinin karinin

kendine muska yaptigin1 diisiiniiyor ve dyle inaniyor. Eskici Raif Usta’y1 kan tutuyor.
Aynaci Asri Yusuf

Hapishane avlusunun besinci diikkanidir, Aynact Asri Yusuf’un diikkani.
Aynact Asri Yusuf, kumral saglar yandan tarali, stizme bal aydinliginda gézler, kartal
gagasi burun ve kirpik cesur bir biyiga sahip. Mapushanenin en sik adami. 1927 yilinda
llgaz’da dogmus. Asri Yusuf’u dedesi biiyiitmiis. Once terzi ¢irag1 olmus, begenmemis
terziligi sonrada katircilarla ¢alismis. Bir ok sehir gezmis, askerligi Istanbul’da yapmis
Asri Yusuf. Askerlik bitiminde Ilgaz’a geri donmiis. Bir gece sarhos iken kumar
oynarken, en yakin arkadasini 6ldiirmiis. Hapishane bu yiizden diigsmiis. Soyadini kendi
secmis Asri diye. Sonrada Asri isminin once kendi getirmis. Yusuf Asri, Asri Yusuf

olmus.
Ilyas Kaptan

Kalpazanliktan iceri girer Ilyas Kaptan. Paray1 cok sever. Ve diinyay1 para ile
degerlendirir. Parasi olan insanin her seyin olacagini diisiinlir. Cay1 kirtlama iger.
Fosforlu bir sapka takar. Sifir numaraya vurmus bembeyaz saglarini. Okuma yazmasi

olan biri Ilyas Kaptan.
Trabzonlu Bakkal Sefer

31 Mart vakasini, o donem yasananlari ve padisah Abdulhamit Han1 Bakkal
Sefer’in agzindan anlatir yazar. Bakkal Sefer o zamanlar Muini Zafer gemisinde bahriye

askeriymis o zamanlar.
Halil

Yazar. Nazim Hikmet, Halil’in go6ziiyle anlatiyor her seyi. Donemin
yazarlerindan biri Halil. Istanbul’lu, evli ve iki ¢ocugu var Halil’in. Karis1 Ayse’ye asik.
Sik sik mektup yaziyor karisna, Halil. Siirin ikinci boliimiinde Halil goziinden
rahatsizlanip hastaneye kaldirilinca, hastanede gegiyor. O donemin insani sosyal ve

ekonomik durumunu siirdeki kisilerden yola ¢ikarak anlatiyor yazar.



106

2.9.2. Oyunun Mekénsal Coziimlemesi

. Hapishane Kogusu

" Hapishane Avlusu

" Hapishane avlusundaki Asri Yusuf’un Aynaci diikkani
. Hapishane ziyaret¢i kabul boliimii

" Hastane

2.9.3. Oyununun Tasarim Anlayisi A¢isindan incelenmesi

Oyun 2009-8-2009 sezonunda Van Devlet Tiyatrosunda ilk gosterimini
yapmigtir.

Resim 2.31 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

“Su 1941 Yilinda” adli oyun iki perdedir. Oyunda bes ayr1 mekan
bulunmaktadir. Sanatg1 bu bes ayr1 mekani kiigiik dekor pargaciklari ile vermistir. Ana

bir dekor kullanilmamistir. Oyun dekoru soyutlanarak ¢éziimlenmistir.
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TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.32 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Birinci perde hapishane sahnesinde seyirciye gore sol tarafta iki katli iki adet
ranza, onlarin hemen Oniinde bir masa, dort adet kahveci iskemlesi iki kii¢iik oturak ve
kiigiik aksesuar parcalar1 vardir. Fon perdesinin 6niine agirlik borularina seffaf plastik,
kare ve dikdortgen plastiklere basilmig insan resimleri vardir. Sahne onlarca kader
mahkimu insanlarin ve o insanlarla iliskili kadin ¢ocuk erkeklerin hikayesidir. Diindar
bu sahne oynanirken yukaridan agirlik borularina asili bu seffaf elastik insan manzarali

resimler ile tematik yapiya katki saglamustir.

TiYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.33 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
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Yazar Nazim Hikmet her seyi Halil karakterinin goziiyle anlatiyor. Halil

yazardir. Halil’in masasi ve sandalyesi seyirciye gore sag taraftadir.

Oyun gidisatina, degissen sahnelere gore kiiclik dekor pargalart yer
degistirmektedir.

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELiG1

Resim 2.34 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Diindar hapishane sahnesindeki Asri Yusuf’un aynaci diikkani, i¢ tekerli kiiclik
bir arabali tezgihla ¢oziilmiistiir. Arabanin {lizerinde c¢esitli boyutlarda duvar aynalari

vardir. Ve Asri Yusuf’un tezgahinin oniinde iki adet kiiciik oturaklar vardir.

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

i S el

Resim 2.35 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
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Ikinci perde seyirciye gore sag tarafa devasa biiyiikliikte bir agag, agacin hemen
Ontinde bir bank, sol tarafta bes basamakli bir metre boyunda iki merdiven ve arkada bir
sedye vardir. Arkada fon olarak gokyiizii gériiniimlii bir fon asilmistir. Diindar hastane
odasini, hastane merdivenlerini ve hastane avlusunda gecen sahneleri bu sekilde pratik

olarak ¢ozlimlemistir.

DEVLET

TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.36 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
2.10. BEN ANADOLU

Glingoér Dilmenin eseri olan Ben Anadolu oyunu Hititlerden bun yana
Anadolu’nun 6000 yillik tarihini anlatiyor. Ug ayr1 medeniyete, ii¢ ayr kiiltiire, ii¢ ayr1
inaniga ve lizerinde kurulan alt1 ayr1 devlete ev sahipligi yapmis Anadolu’yu anlatiyor.

Oyun mitolojik ¢aglardan, Isa 6ncesinden bugiine kadar gelen kisa bir tarih 6zeti.

Hititlerden bu yana tarihin akisin1 degistiren kadinlarin hikayeleri ile taglanmis
oyun, bir yandan kadinin varolus, i¢ hesaplasma, zorlu hayatlarina, olaylar1 nasil ustaca

degistirdigine dair dykiilerden olusuyor.

Aslinda bir ¢cogu donemine damga vurmus kadin portelerinden olusan oyun,
Hititlerin Bereket Tanrigas1 Kibela ile baslayan oyun Troya’nin baskomutaninin karisi,
ondan Bizans Imparatolugun kraligesi Teadora’ya ondan ilk kadin tarih¢i, Annna’ya ve

tarihsel kroloji ile Cumhuriyet Tiirkiye’sinin kadin doktoru Doktor Tiirkan’a ve
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Kazdaglari’'ndaki Yoriik kizi Sarikiza kadar anlatilan otuz kadinin hikayesinden

olusuyor.

2.10.1. Oyunun Yap1 Unsurlariin Incelenmesi

Tema

Oyunun temasi Anadolu’da kadinlarin tarihin seyrini nasil degistirdigidir.
Oyundan degisen zaman ve degisen imparatorluklara ragmen kadinin 6nemine vurgu ve

kadinin bu degisimlerdeki rollerine 6n plana ¢ikariyor.
Mesaj

Oyunun mesajt kadinin 6nemidir. Anadolu kadmini ele alirken tarihsel
gercekleri de ortaya koyan yazar kadinin etkisi mesajini seyirciye sunuyor. Ornegin
diinyadaki ilk baris antlasmasi olan Hitit imparatorlugu ile Misir Imparatorlugu arasinda
olan Kades Antlasmasi ve bunun akabinde diinyanin ilk politik evliligi olan Misir
Firevunu II. Ramses’le Hitit Kraligesi Puduhepa’nin kizi arasindaki evlilik hikayesini de
konu edinmistir. Bu evlilik barigin kalict olmasi i¢in diisiiniilmiis bir stratejidir. Bunu
stratejinin mimar1 Hitit Krali¢esi Puduhepa’dir. Oyunda sadece Pudehepa degil Hiirrem
Sultanin Bizans kralicesi Teodar’inin da politik etkilerini anlatiyor. Sadece politik
etkiler degil kadinin sanatta savasta ilimde ve bilimdeki etkilerini donemlerine

vurduklar1 damgalar1 dramsal bir sekilde sunuluyor.
Karakterler
Kibela

Oyunun baslangici olan ana tanrigadir. Kibela bereket tanricasidir. Oyunda Hitit
imparatorlugunun ¢okiisii sirasinda  Frigyalilar i¢in tanriga olma konumunu

garantilemek i¢in bir koca arayisinda oldugu anlatilir.
Puduhepa

Hitit kralicesi olan Pudehapa, diinyanin ilk baris antlagmasi olan Kades
Antlagsmasi’nin saglam bir temelde olmasi igin kizini, II. Ramses ile evlendirir. Ayni

zamanda bu evlilik diinyanin ilk Politik evliligidir.
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Lamassi
Hititli bir tliccar karis1 ve anne olan Lamassi bir fahisedir.
Amazon

Amazonlar, feminizmi en radikal bir sekilde uygulayan kadinlar toplulugudur.
Bu toplulugun ferdi olan Amazon kadin yasak bir iliski yasamaktadir. Onlarda yasak

olan bir erkege asik olmalaridir. Amazon bu kurali delmis ve topluluktan atilmigtir.
Hekabe

Troya Kralice olan Hekabe gordiigii riiya dogacak erkek ¢ocugunun Troya’yi

batiracagi tasvirindedir. Nitekim riiyast dogru ¢ikmustir.
Oynone

Su perisi. Paris’in sevgilisi olan Aynone, askini tanrigalarin en biiyiigii olan ask
tanrigasina Afrodit’in, Paris’in aklim1 ¢elmesi ile Paris’i evli bir kadina kaptirtyor.

Aynone hiiziinlii bir asiktir.
Kassandra

Paris’in ablasi, bilge kisi olan Kassandra, Paris’in yaptig1 hatadan vazge¢mesini
ve Oynone’ye geri donmesini ister. Bilgeligi ile olacaklar1 sezen Kassandra, Paris’in bu
ask serlivenin Troya’nin basina felaketler getireceginin farkindadir. Ve Kassandra’nin
ikinci hikayesinde diismanin Truva at1 hilesini 6nceden sezmis ve Troya’lilarn

uyarmigtir.
Penthesilea

Amazonlar kralicesi. Truva savasinda Troyali erkeklerin yaninda saf tutan
Penthesila savasta oldiriiliir. Oyunda Penthesilea’nin hikayesinde, Penthesila’nin erkek

diismanlhigindan vazge¢ip vatanin1 savunmak i¢in erkeklerle birlikte savasa girmesidir.
Afrodite

Antik yunanlilarin ana tanrigasi. Ask tanrigasi. Afrodite oykiisiinde, tanriganin
aski anlatilir. Asik oldugu ¢obanin herkese tanrica ile nasil sevistigini anlatmasi iizerine
yakisikli ¢obani cezalandiran Afrodite, cobani 6ldiiriir. Bu hikdye de, ¢obanin bu aski

oviing kaynag1 yapip cezalandirilmasi anlatilir.
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Efesli Artemis

Oyunda Efesli Artemis’in hikayesine kadar Isa’dan 6ncesi, ¢cok tanrili dénem
anlatilmistir. Efesli Artemis karakteri ile Anadolu’da putpereslik sona ermis tek tanrili
dine ge¢ilmistir. Bu oykiide Kibela’nin Meryem anaya doniismesine karar vermesi

oykiilenmistir.
Theodora

Bizans kraligesi. Ay1 terbiyecisinin kizi olan Theodora, imparatorige olana
kadar, halkin i¢inden biriydi Tehedora ¢ok zekiydi ve halkini ¢ok iyi taniyordu. Halkin
icinde yetisen Tehedora fahiselik bile yapmisti. Imparatorice olmus ve o iinlii Nike
isyammn1  yasamistir. Iste o Nike isyaninda, imparator Justinyen ve baskomutan
umutlarim yitirdigi anda zekasi, cesareti ve dayaniliklilig1 ile onlara umut veren ve o

umut ile isyaninin bastirilmasini saglayan kadindir.
Anna Komnena

Diinyanin ilk kadin tarihlisidir. Tarihin seyrini degistirmek icin kardesi olan
Bizans imparatorunu devirip yerine kocas1 Nikeforos’u gegirmek igin plan yapan Anna

Komnena, plani ortaya ¢iktiktan sonra manastira kapatilir.
Niliifer Hatun

Hititler, Frigyalilar, Romalilar, Bizanslilar derken Anadolu sahnesinde artik
Tiirk’ler vardir. Putperestlikten, Hristiyanlifa gecen Anadolu simdi Miisliimanlarla
tamstyor. Iste Niliifer Hatun ilk Osmanli sultanidir. Hristiyan Tekfurun kizi Holofira,
oglu I. Murat’a nasil Niliifer sultan oldugunu ve bu gecisteki ruhunda ve kalbinde

hissettiklerini anlatiyor.
Nasrettin Hocanin Karisi
Anadolu’da tinlii birinin karis1 olmanin zorlugunu anlatiyor.
Hafsa Sultan

Yavuz Sultan Selim’in esi, Kanuni Sultan Siileymanin annesi olan Hafsa Sultan,
hastalanir ve sifayr Anadolu’da yetisen bitkilerin karisimi olan Mesir macununda bulur.
Bunun iizerine sagligina kavusan Hafsa sultan, sifahaneler, imarethaneler, yuva ve

okullar yapilmasi igin tiim mal varligin1 bagislar.
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Hiirrem

Cariye Hiirem’in, zekas1 hirs1 ve disiligi ile nasil sultan oldugu, hirst ve iktidar

tutkusu ile nasil Sehzade Mustafa’y1 diizenleriyle oldiirttiigii anlatilir.
Naksidil

Hristiyan bir Katolik ailenin kizi olan Naksidil, Martinik adasindan korsanlar

tarafindan kagirilir, kole tiiccarlarina satilir, oradan Osmanli sultan1 olmasi anlatilir.
Nasrettin Hocanin Karisi 2

Nasrettin hocanin karis1 bu béliimde, Yildirim Beyazit’la, Timur arasinda gegen
Ankara savasinda Yildirim Beyazit’in savasta yenilmesini ve Nasrettin Hoca ile Timur

arasindaki durumu anlatir.
Esirci Raziye

Uzak diyarlardan kagirilip esir edilen kadin ve erkeklerin saticist Esirci

Raziye’nin kole pazarindaki durumu dykiilenir.
Kantocu Seniye

O donem Miisliman kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasakmis. Kantocu Seniye
kimligini ve adini degistirerek bu yasagi deler. Iste hikdyede Seniye’nin nasil
yakalandigini, mahkemede bu kanunu delmenin cezasi olan taslanarak oldiriilmekten

nasil kurtuldugu anlatilir.
Sair Nigar

Iyi egitimli, iyi kalpli, {inlii bir sair olan Nigar’in, yasadig1 donemi ve zorluklarla

gecen hayatini elestirisel bir sekilde ele alir ve sunar.
Halide Edip

Romanci, edebiyatgi, tercliman hemsire ve meclis iiyesi Halide Edip’in oyunda
tipk1 Nasrettin hocanin karis1 gibi bir ve iki diye sunulur. Ilkinde izmir’in isgalinin
liclincli giiniinde bir seminerde ve Istanbul Fatih’te konusmaci olarak katildig

mitingdeki vatansever kimligi ikincisinde ise cephede yasadigi durumlar anlatilir.
Fehime Sultan

Mustafa Kemal’in saraydaki casusu.
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Fikriye
Anadolu son devletini goriir. Tiirkiye Cumhuriyeti. Fikriye, Ziibeyde Hanim

tarafindan korumaya alinmis, Atatiirk’iin zor zamanlarinda yaninda olmus, ona hayran

ve asik olan ve Atatlirk’lin esi Latife Hanimla olan ¢ekigsmesini kiskangligini anlatir.
Anafartah Zehra

Koylii ve ciftci olan Anafartali Zehra savas donemini ve sonrasinda yasadigi agki

Stireyya beyle olan imam nikahli evliligini, ve aldanmasini anlatir.
Mevhibe

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk genelkurmay baskani olan Miralay ismet Bey’in esi

olan Mevhibe, Ismet Bey’le olan askini ve evliligini anlatir.
Hakiye

Cumhuriyetin eli ¢amurlu ¢anakgr kizi, Canakkale’nin sehirsel yapisinin
degisimini anlatir. Kuzguncuklu Eudoksia: Kuzguncukta korkuyu 6zlemi ve umudu

anlatir.
Doktor Tiirkan

Bilim insani, doktor. Hastanede ciizamli hastalar ile korku vicdan ve bilimin
15181. ..

San Kiz

Kazdagi’nin yamacinda doga ile i¢ ice giizel bir yoriik kizi.

2.10.2. Oyunun Mekansal Coziimlemesi

= Tanrica Kimela, Anlattig1 hikaye, Hititler doneminde bos bir dis mekanda
geciyor.

=  Pudehapa’nin hikayesi Hitit sarayinda gegiyor.

= Lamassi’nin hikdyesi Hitit doneminde bir tapinagin oniinde dis mekanda
geciyor.

=  Amazon kadinin hikayesi Frigyalilar doneminde, dis bir mekanda geciyor.

= Hekabe, Frigyalilar donemindeki bir kralice olan Hekabe hikayesini sarayda

anlattyor.
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Oynoye, Su perisi olan Oynoye hikayesini bir irmak kenarinda anlatiyor.
Kasandira, Troya’nin prensesi Kasandira ilk hikayesini Troya sarayinda
ikinci hikayesini surlarin i¢ tarafinda, kentin sokaklarindan anlatiyor.
Penthesilia hikayesi savas meydanindan anlatiliyor.

Afrodite, Ask tanrigas1 Afrodite, hikayesini Olimpos dagindan anlatiyor.
Efesli Artemis Roma déneminde bir kilisede hikdyesini anlattyor.

Theodora hikayesini Bizans surlarindan anlatiyor.

Diinyanin ilk kadin tarihgisi olan Anna Komnena’nin hikayesi, Bizans
saray1 igerisinde Kral tahtinin 6niinde anlatiliyor.

Niliifer Hatunun hikayesi Osmanli sarayinda gegiyor.

Nasrettin Hanimin karisinin her iki hikayesi de Osmanli doneminde,
Osmanli sokaklarinda gegiyor.

Hafsa sultanin hikdyesi Osmanli sarayinda geciyor.

Hiirrem’in hikayesi Osmanli harem odasinda gegiyor.

Naksidil’in hikdyesi Osmanli sarayinda sultan odasinda yatakta gegiyor.
Esirci Raziyenin hikdyesi Osmanli déneminde, Istanbul Cemberlitag’ta bir
pazarda geger.

Kantocu Seniye’nin, hikadyesi iki ayr1 mekanda gec¢iyor Mekanin biri
kadinlar hamami iken 6teki kadi huzurunda mahkemede gegiyor.

Sair Nigar hikayesini Osmanli son doneminde bir yalidan anlatiyor.

Halide Edip oyunda iki ayr1 hikaye ile var. Birinci hikayesi iki ayr1 mekanda
geciyor. Birinci mekan, bir lisenin konferans salonu iken ikinci mekan,
Istanbul’un Fatih semtinde bir miting meydandir. Ikinci hikayesini ise
Kurtulug savaginda bir cepheden anlatiyor.

Fehime Sultanin hikayesi, Osmanlida hiikiimet binasindan anlatiliyor.
Fikriye hikayesini ev i¢inde bir odada anlatiyor.

Anafartali Zehra’nin hikayesi yoksul bir ev odasinda geciyor.

Mevhibe hikayesini zengin evden anlatiyor.

Hakiye hikayesini bir ¢anak¢1 imalathanesinden anlatiyor.

Kuzguncuklu Eudoksia hikayesini Tiirkiye Istanbul’unun Kuzguncuk
sokaklarindan anlatiyor.

Doktor Tiirkan hikayesini Ruh saglig1 hastanesinden anlatiyor.
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=  Sar kizin hikayesi Kazdagi’nin yamacindan anlatiltyor.

2.10.3. Oyununun Tasarim Anlayisi Acisindan Incelenmesi
Oyun 2001-2002 sezonunda Antalya Devlet Tiyatrosunda ilk gosterimine
girmistir.

T
file

[ofss, : GUNGOR DILMEN

» ot YAZAN: GUNGOR DILMEN
? YONETEN: ISIL KASAPOGLU

DEKOR/KOSTUM: HAKAN DUNDAR
I$IK: NAMIK GURsOY
MUZziK: iHSAN KiLAVUZ

OYUNCULAR:
BERRIN ARISOY
SUHEYLA GUZEL
A. BERNA BOZDOGAN
/ SiBEL AGALDAY

2 7

SULE GEZGOG

, FADiK ATASOY
AYLIN UZUNLAR

LW SAHNE AMIRI: iSMicAN EkiNnci
KoNDUViT: HUSEYIN ERDOGAN
I$IK KUMANDA: OZKAN SEZER
‘ ¥ MURAT CETINKAYA
s DEKOR SORUMLUSU: CUMHUR SAHIN
Se# AKSESUAR: BEKIR YUKSEL
ERKEK TERZi: HAYDAR ALP
. BAYAN TERZi: ZEYNEP SELAMOGLU
PERUKA: YAVUZ KARAKUS

Resim 2.37 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Diindar “’Ben Anadolu’’ oyununda hem dekor hem kostiim tasarimini yapmuistir.
Ben Anadolu oyunu, Anadolu’da gecen otuz kadinin hikdyesi anlatan bir oyundur.
Oyunda anlatilan kahramanlar Anadolu’nun cesitli yerlerinde yasamistir ve ayni
zamanda dramatik 6geler acisindan incelendiginde her birinin ayr1 ayr1 6zelligi vardir.
Kimisi fakir kimisi zengin, kimi kralice kimi cariye, kimi sultan... Oyunda zaman
mefhumu da yoktur. Anadolu’nun 6000 yillik tarihini Ozetlemis yazar. Iste bu
durumlardan dolayr oyunun bir mekan biitiinliigii yoktur. Kimisi sarayda, kimi antik

kentte, kimi okulda, kimi meydanda... Bu nedenle dekor soyut olarak verilmistir.

Oyunun yazar1 Giing6ér Dilmen de bunun farkinda olarak dekor i¢in arkada bir

Hitit Giinesi oldugunu yaziyor.

Diindar oyunu c¢oziimlerken kiiciik dekor ve aksesuar parcalari kullanmistir.
Sahne sahne degisen kisilere gore aksesuar ve dekorlar degismektedir. Sanat¢i ayni
zamanda oyunun kostlim tasarimcisi oldugu i¢in kostiim ve dekoru birlestirmis oyunun

aksiyon ve dramatik yapisina katki saglamistir
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. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.38. Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Esirci Raziye anlatilirken koéle kadin. Yukaridan indirilen kalin halatlarla esir
edilmis kadin. Kostiimiin arkasma biraktigi halkayr ipli bir karamina ile kole

pazarindaki tutsagi baglamayi tasvir etmistir.

Resim 2.39 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Sultan anlatilirken sahnenin ortasinda bir tahterevalli vardir. Yanda egimli bir

1zgara yerde post ve kiiciik aksesuarlar. Diindar bdylesine genis zamanli ve degisen
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mekanli bir oyunda ana dekorsuz pratik ¢ozlimlerle tasarladigi sahnelere bir 6rnek
Tahterevallide sultanin yukarida durmasi Sultanin sosyolojik, politik yapisina en biiyiik

ornektir. Dramatik 6genin dekor ve kostiimle seyirciye nasil gectiginin goriintiisiidiir.

Izgaralar bezen nutuk atmak icin yiikselti olarak kullanilmis, bazen yatak, bazen

de oturak olarak kullanilmistir.

_ DEVLET
ATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.40 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Izgaralar anlatilan kisinin, kisisel 6zelliklerine sosyolojik, politik yapisina gore
kullanilmistir. Oyuncu girdigi karakterin durumuna gore kendisine yer belirlemistir.

Buda oyunun aksiyon yapisina ve seyirciye dogru bir sekilde ge¢mesine katkida

bulunmustur.

Hig siiphesiz reji ve tasarimin ¢ok biiyiik uyumunu anlatiyor bu oyun.
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DEVLET

TIYATROLARI
BELGELiGI

Resim 2.41 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Tiyatrodaki gesitli gorsel unsurlar icinde en 6zel olanlar1 kostiimlerdir. Ciinkii onlar1
bizzat oyuncular tasirlar. Gorsel olarak; oyuncu ve kostiim bir olarak algilanir ve onlar
sahnede tek bir imaj olarak var olurlar. Tekil 6zellikleri, bir biitiin olusturmak {izere bu
imajin icinde erir.(Aybar, 2007: 73)

Alt1 bin yillik Anadolu tarihi anlatilirken donem, kisiler sosyolojik psikolojik ve
politik yapilar gbze alinilarak yapilmis oyuncu ve kostliim bir olmus ve kostiim dekorla

birleserek bir tasarim séleni olmustur oyunda.

2.11. “CiMRIi”

Unlii Fransiz yazarin eseri olan “Cimri” oyunu bes perde otuz iki sahneden

olusur.

Oyunun baskahramani Harpagon, ¢ok cimri parayr hayatin odak noktasi haline
getirmis, hicbir ahlaki degeri tanimayan tefeci bir adamdir. Cimriligi bir tiirlii hastalik
haline getirmis olan Harpagon hayatindaki higbir kimseye giivenmemekle birlikte
herkesin onun parasinda gozii oldugunu sanmaktadir. Paraniz az harcanmasi i¢in tiirlii
ilging yontemler bulan Harpagon atlarini gilinlerce yemek vermez ac birakir onlari,

evindeki hizmetci ve yardimcilara cimrilik adina zuliim etmektedir.
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Bir oglu bir kiz1 olan Harpagon’un, cimriligi yiliziinden c¢ocuklariyla da arasi
yoktur. Oglu Cleante’i savurgan miisrif biri olarak gérmekte ondan c¢ok fazla haz
etmemektedir. Oglu Claente’ne Marianne adli yoksul ama giizel bir kadina asiktir. Kiz1
Elise ise yanlarinda kahya olarak calisan, ailesini arayan Valere adli bir gen¢ adama
asiktir. Valere, Elise’i bogulmak iizereyken kurtarmis ona asik olmus ve ona yakin
olabilmek ve onun kalbini kazanmak i¢in yanlarinda kalmigtir. Harpagon oglu Cleante’i
zengin bir dulla kizi Elise’i babasi yasinda zengin bir adam olan Anselme ile
evlendirmek ister. Anselme aymi zamanda Elise’i ¢eyizsiz kabul etmistir. Buda
Harpegon i¢in bulunmaz bir nimettir. Kendisi ise oglunun sevgilisi oldugu bilmedigi ve

zengin sandig1 geng ve gilizel Marianne ile evlenmek ister.

Bir sabah vakti Cleante kiz kardesi Elise’ye birini sevdigini onun yoksul
oldugunu anlatir. Elise abisini olgunla karsalar ve yaninda oldugunu sdyler. Cleante
babasina uygun bir dille agilacagimi sdyler. Ayni giin Harpegon g¢ocuklarini yanina
cagirir ve Mariene ile evlenmeyi diisiindiigiini soyler. Cleante bu durumu duyunca ¢ok
sasirin fakat babasina belli ettirmeye c¢alisir. Ve o giin onlar i¢inde miistakbel esler
buldugunu sodyler ve odadan cikar. Cleante ise babasinin Mariane ile evlenmeyi diisiinen
babasi bundan caydirmak icin plan diistinmektedir. Caresiz bunu usagr La Fleeche
anlatarak yardim ister. Harpagon ise Mariane’den maddi agidan nasil yararlanacaginin
arastirmasini yapar. Bunun iginde ¢Opcatanligini yapan kadin Frosine ile bulusur.
Cleante ise bir tefeciden bor¢ almak i¢in araci ile goriisiir. Aract ise Cleante nin
Harpagon’un oglu oldugunu bilmeden onlar1 goriistiiriince tefeci isi de bosa cikar.
Frosine Mariane’yi ikna eder ve konaga getirir. Orada Harpagon’un, sevdigi adamin
babasi oldugunu 6grenen Mariane buna inanamaz ve durumu Fronsine’ye anlatir. O sira
Harpagon disar1 ¢ikinca Cleante, Mariane ile konusma firsati bulur. Bir miiddet sonra
iceri giren Harpegon Oglu ile Mariane’yi samimi bir sekilde konusurken goriir ve
durumdan iskillenir. Oglu Cleante’ne ile yalniz kalinca ona oyun oynar ve Cleante’nin,
Mariane’yi sevdigini Ogrenen Harpegon oglunun sevdasina ragmen Mariane’den
vazge¢cmez. Bu sirada Cleante’nin yardimcist La Fleeche Harpego’nun paralarim
sakladig1 ¢ekmeceyi bulur ve sonradan bunu Cleante’ne verir. Paralarinin ¢alindigini
fark eden Harpegon polise basvurur. Polis tahkikat yaparken Harpegon kahyasi
Valery’nin kizina asik oldugunu 6grenir. Ve Valere kim oldugunu anlatir. Napoli asill

asil bir aileden geldigini ve ailesini ararken Elise’yi goriip asik oldugunu sdyler. O
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sirada Harpegon’un kizini evlendirmek istedigi Senydr Anselme de oradadir. Valere
dinledikten sonra, Valere’nin babasi oldugu kayip kizinin da Mariane oldugu anlasilir.
O sirada Cleante Mariane’den vazgegmesi sart1 ile Harpagon’a paralarini verir. Anselme
ise genglerin tiim d{iglin masraflarin1 karsilayacagini séylemesi ile oglu Cleante’nin

Mariane ile kiz1 Elise’ninde Valere ile evlenmesine razi olur.

Oyun boylece sona erer.

2.11.1. Oyunun Yap1 Unsurlariin Incelenmesi

Tema

“Cimri” adli oyunun temasi1 cimriliktir. Harpegon adli adam paraya olan

diskiinliigii, pintiligi onu hastalikli bir adam yapmistir. Oyunun yan temast ise asktir.
Mesaj

Oyunda verilmek istenen mesaj ise, paraya olan diiskiinliigiin insana her seyi

yaptiracagina ve onu insanliktan ¢ikaracagi yoniindedir.
Karakterler
Harpagon

Oyunun bas karateri olan Harpagon, para diiskiinii zengin bir ihtiyar. Cleante’in
ve Elise’in babasi olan Harpagon dul bir adamdir. K6tii huylu ve ahlaksiz bir adam olan

Harpegon cimri, tefeci paranoyak bir kisiliktir.
Cleante

Harpagon’un oglu olan gen¢ adam babasinin aksine ahlakli iyi bir insandir.

Mariane’ye asik, bakar ve zeki bir erkektir. Ayni zamanda yardim sever biridir.
Elise
Harpagon’un kiz1 olan geng kadin. Iyi bir insan as1k ve bekardur.
Valere

Aselmenin oglu Elise’nin sevgilisi olan gen¢ adam, Elise’ye sevgisi yiiziinden
kimligini saklayarak oyunda kéhya roliindedir. Bekar Olan Valere akilli ve kurnaz bir

adamdir.
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Mariane

Claente’nin sevgilisi yoksul gen¢ ve giizel bir kadindir. Yoksullugu y ve
annesine verdigi s6z yiiziinden Hatpegon’a evet diyecek kadarda ¢aresiz bir kadindir.

Oyunun sonunda Anselme’nin kiz Valere’nin ise kiz kardesi oldugu ortaya ¢ikmustir.
Anselme

Yasli, asil, soylu, zengin ve mert bir adam olan Anselme Mariane ve Valere’nin

babasidir.
Frosine
Cop catan kadin.
La Fleeche

Claente’nin yardimeis1 kurnaz akilli bir adam.

2.11.2. Oyunun Mekansal Coziimlemesi

Oyun, Paris’te Harpagon’un konaginda gegmektedir.

2.11.3. Oyununun Tasarim Anlayis1 Acisindan Incelenmesi
Oyun Ankara Devlet Tiyatrolainda 2018-2019 sezonunda ilk gosterimini
yapmistir.

Oyun bes perde otuz iki sahneden olusuyor. Tek mekanda geciyor. “Cimri”" adl
oyun Harpegon ait konakta gegiyor.

Diindar soyut bir dekor tasarlamistir. Ana dekor iizerinde kiigiik aksesuar

parcalari ile oyunu ¢éziimlemistir.
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Resim 2.42 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Diindar dekoru asma katli bir yer olarak tasarlamistir. Asma kata korkuluklari
koyarak balkon hissi verilmistir. Balkona merdivenle ¢ikilmaktadir. Balkonun alt1 sanki
evin i¢iymis gibi verilmistir. Balkonun yan tarafinda sag ve sol portali kapatacak sekilde
altin yaldiz islemeli kirmiz1 ve onunda altinda beyaz kumastan perde vardir. Dekorun

disinda sag ve sol tarafta birer heykel vardir.

Zemin kahverengi ince bir yiikseltin ile verilmistir. Sanki yer kahverengi

dosemeyle kaplasmis hissi vardir.

Evin 0n tarafi yanlardan yukariya asilmis dallarla kaplidir.
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Resim 2.43 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Yukaridan baglanmis salincak vardir. Sanki asma dallar1 ile dolanmis, salincak

ayr1 ayr1 sahnelerde kullanilmaktadir. Yine yukaridan asilmis biiyiik bir avize vardir.

Resim 2.44 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
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Oyunda sahnelere gore giren kiiclik dekor ve aksesuar parcalari vardir. As¢i i¢in
kazan yag tenekesi, hizmetgiye siipiirge, Harpagonun paralarini sakladigi sandik gibi

aksesuar pargalar1 vardir.

Diindar ana dekor i¢inde ¢ok fazla aksesuar kullanmamistir. Ana dekor sadedir.
Bu sadelik oyunun ana konusu olan cimrilik yiiziindendir. Sag ve sol portelde olan altin

yaldiz islemeli perde kirmizi perde ve biiyilik avize ise zenginligim gostergesidir.

2.12. “VENEDIK TACIRi”

William Shakespeare’in yazdig: tiyatro eseri olan Venedik Taciri, bes perde
yirmi sahneden olusur. Venedik Tiiccari olan soylu Antonio, ticaret gemilerine sahip bir
armatordiir. Tiim gemileri ticaret i¢in baska limanlar1 a¢ilmis olan Antonio’nun, ¢ok
sevdigi arkadas1 Bassanio, Belmont’ta olan ¢ok soylu bir kadina asik oldugunu ve ona
talip oldugunu arkadasi Antonio’ya acar ve Bermont’a gitmek i¢in ondan Ug bin Duka
borg para ister. Tiim mal varlig1 denizde olan Antonio, Bassanio’ya Venedik’te itibarini
kullanarak birinden para bulmasini soyler. Bassanio’da, Yahudi Tefeci Shylock’a gider
ve ondan li¢ bin Duka Antonio adina borg para ister. Oysa Antonio faizle ig yapmayan
bir tliccardir ve tefecilige karsidir. Ama arkadasi Bassanio’ya yardim etmek i¢in Tefeci
Shylock’a gider, ii¢ ayligina ii¢ bin diikka borg¢ i¢in noter huzurunda senet ister. Yalniz
lic ay i¢inde 6demez ise ii¢ bin dukka karsiliginda viicudundan yarim kilo et verecegini

taahhut eder.

Bassanio ii¢ bin dukka paray:r aldiktan sonra arkadasi Gratiano ile Belmont’ta
asik oldugu kadin Portia’da gitmek icin denize yelken acar. Bu sirada Lorenzo adinda
Hristiyan bir geng, Yahudi tefeci Sheylock’un kiz1 Jessica’ya asiktir ve Jesika’da onu
sevmektedir. Asir1 bir dindar olan Yahudi Sheylock kizini bir hristiyana vermek istemez
bunu bilen Lorenzo ve Jessica birlikte Bossonio’nun ardindan Belmont’a kacgar. Portia
ise taliplerine babasinin vasiyeti iizerine altin glimiis ve kursundan yapilmis ii¢ kutu
sunar. Kutulardan birinde Portia’nin resmi vardir. O kutuyu bulan Portia ile evlenmeye
hak kazanacaktir. Bir¢ok talibi olan Portia herkesi ayni sinava tabi tutar, kimse bulamaz
kutuyu. Bassasio’yu onceden taniyan Portia, Basasio’ya kani 1sinmistir. Basasio’nun
gelip kendine talip olmasia ¢ok sevinen Portaia, kutuyu bulamazsa diye endiselidir.

Fakat Basasio, Portia’nin resmi olan kutuyu bulur. Mutlu anlar yasayan Basasio ve
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Portia’ya, Gratiano Nerissa ile evlenmek istedigini onu ilk gordiigii anda ona asik
oldugunu ve Nerissaya durumu agtigin1 oda arkadasin Basaio kutuyu bulursa hanimin
izni de olursa evlenebilecegini sdyler. Hep birlikte bu mutlu an1 yasayan ciftlerin yanina
Lorenzo ve Jessica gelir, Antonio’nun tiim gemilerin battigin1 ve Yahudi tefeci
Sheylock’un  borcunun 6deyemdigini, Sheylock’ta alacagi olan Antonia’nin
viicudundaki yarim kilo eti istedigini yazan mektubu Bassanio’ya verir. Bassanio tiim
olup biteni Portia’ya anlatir. Portia’da, Bassanio’ya bol miktarda para verir ve
Venedik’e git dostu kurtar, ben seni burada beklerim, der. Portia yardimcis1 ve arkadasi
Nerissa ile birlikte kilik degistirir, Bassanio ve Grationu’nun hemen ardindan Venedik’e

gider.

Venedik’te borcunu zamaninda 6demedigi i¢in Antonio, mahkeme karsisina
cikarilir. Bassaio durusma salonunda yahudi tliccar Shylock’a ne teklif ederse etsin,
tefeci Shylock kabul etmez. Bu arada Venedik’e gelen Portia avukat kiliginda
Antonia’y1r savunur. Shylock’a hakli oldugunu ama bu yarim kilo eti Antino’nun
viicudundan alirken bir damla kan akmasi1 takdirde Venedik yasalara gore
yargilanacagini soyler ve kurallar geregi bir cana bilerek kast ettigi i¢in, mallarin
yarisinin devlete diger yarisinin ise magdura kalacagini soyler. Shylock bu durumu
kabul etmez, canimi alin der bunun iizerine Antonia, tefeci Shylock’un hristiyan
olmasmi ve Oldiikkten sonra mallarinin kizi Jessika’ya ve damadi Lorenzo’ya

birakmasini ister. Shylock bu durumu ¢aresizce kabul eder.

Portia ve Nerissa Belmont’a doner hemen ardindan Bassaio, Antonio ve
Grationu gelir. Portia kilik degistirdiklerini ve tiim olup biteni anlatmasiyla oyun sona

erer.

2.12.1. Oyunun Yapi Unsurlarinin incelenmesi

Tema

Venedik taciri oyununda 1rkeilik, asirt dincilik tema olarak goriilmektedir. Oyun
Shylock’un asir1 irk¢1 ve dinci tavri nedeniyle Antonia’y1 yok etmek istemesi iizerine

kuruludur.

Oyunda yan tema olarak ask, fedakarlik, dostluk, diiriistliikk intikam, maddi

sOmiirii, merhamet ve bagislama duygusu goriilmektedir.
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Mesaj

Venedik taciri oyununda mesaj herseyin asirisi iyi degildir, asir1 olan kisiye
asirilik fenalik ve kotiiliik getir masaj1 verilmektedir. Shylock, Yahudilikte asir1 olunca
her seyini hatta canini bile nerde ise kaybedecekti. Cilinkii ona goére Antonio bir

Hristiyan’di.

Oyunda yan mesaj olarak iyiler hep kazanir diye bileriz. Antonio iyiligi ve
fedakarligi yiliziinden kotii duruma diisse de, bu durumdan zarar gérmeden kurtulur. Ve

yaptig iyilikte sonuca varir.
Karakterler
Antonio

Venedikli gen¢ bir adam olan Antonio, armatorliik yapmaktadir. Antonio,
diiriist, fedakar, iyi kalpli ve dost canlisi biridir. Ayrica Antonio’nun melankolik bir

yapisi da vardir.
Shylock

Asin dinci ve ket olan Shylock, ihtiyar bir adamdir. Oyunda kotiiliigii temsil
etmektedir. Jessika’nin babasi olan Shylock; zengin, tefeci, para diiskiinii, merhametsiz,

inatg¢1, kindar bir insandir.
Bassanio

Antonionun en 1iyi arkadasi olan Bassanio, Geng yakisikli bir adamdir, Portia’ya
asiktir ve Portia ile sonradan evlenmistir. Zeki, fedakar, arkadas canlisi, diiriist ve

merhametli bir adamdir. Portia ile evlenmeden Once fakir biridir.
Portia

Soylu, giizel, zengin bir gen¢ kadin olan Portia, Bassanio’ya asiktir ve Bassanio
ile sonradan evlenmistir. Portia, giizel oldugu kadar adil, merhametli, diiriist, kurnaz ve

zeki bir kadindir.
Nerissa

Gratiano ile evlenen Nerissa, Portia’nin hizmetlisi ve en yakin arkadasidir. Sadik

bir dost olan geng¢ kadin fakir bir insandir.
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Gratiano

Nerissa ile evlenen Gratiano, geveze geng bir adamdir. Bassanio ile Antonia’nin

arkadasidir. Diiriist ve sadik bir genctir
Lorenzo

Yahudi tefeci Shylock’un kiz1 Jessika’ya asik Lorenzo, geng diiriist ve sadik bir

adamdir.
Jessika

Yahudi tefeci Shylock’un kiz1 olan geng¢ kadin, Lorenzo!ya asiktir ve onunla

kagmistir. Giizel bir kadin olan Jessika sevgisine ve sevgilisine sadik bir kadindir.
Launcelot Gobbo

Shylock’un hizmetkar1 iken, Bassanio’nun hizmetine girmistir. Zeki, kurnaz,

caliskan ve serseri ruhlu bir geng adamdir.
Venedik Diikii

Venedik mahkemesinin hakimi olan Venedik Diikii, merhametli ve adil bir

adamdir.
Fas Prensi

Zengin bir siyahi olan prens; cesur, gozii pek, diiriist ve soziiniin eri bir geng
adamdir. Porteia’ya talip bir olan Fas Prensi yanlis sandig1r se¢mis so6z verdigi gibi

Porteia’y1 rahatsiz etmeden, Belmont’tan ayrilmistir.

2.12.2. Oyunun Mekansal Coziimlemesi

= Perde 1. Sahne Venedik’te bir sokak
= Perde 2. Sahne Belmont, Portia’nin evinde bir oda
= Perde 3. Sahne Venedik’te bir sokak
= Perde 1. Sahne Belmont, Portia’nin evinde bir oda
= Perde 2. Sahne Venedik’te bir sokak
= Perde 3. Sahne Venedik’te bir sokak
= Perde 4. Sahne Venedik’te bir sokak

= Perde 5. Sahne Shylock’un evinin 6nii
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= Perde 6. Sahne Shylock’un evinin 6nii (ayn1 yer)

= 2. Perde 7. Sahne Belmont, Portia’nin evinde bir oda
= 2. Perde 8. Sahne Venedik’te bir sokak

= 2. Perde 9. Sahne Belmont, Portia’nin evinde bir oda
= Perde 1. Sahne Venedik’te bir sokak

= Perde 2. Sahne Belmont, Portia’nin evinde bir oda

= Perde 3. Sahne Venedik’te bir sokak

= 3. Perde 4. Sahne Belmont, Portia’nin evinde bir oda
= 3. Perde 5. Sahne Belmont’ta Bahge

= Perde 1. Sahne Venedik Mahkeme Salonu

= Perde 2. Sahne Venedik’te bir sokak

= Perde 1. Sahne Belmont, Portia’nin evinin dniinde yesillik

Bes perde Yirmi sahneden olusan mekanlar, On ii¢li dis mekanda, Yedisi i¢

mekanda gegiyor.

2.12.3. Oyunun Tasarim Anlayisi A¢isindan Incelenmesi

( VENEDIK TACIRI )

Yazan < WILLIAM SHAKESPEARE
Geviren : NURETTIN SEVIN
Rejisdr : ISIL KASAPOGLU
Dramaturg ZEYNEP AVCI
Sahne Amiri  : A. AHMET SARABIL Sahne Tasarimi  : HAKAN DUNDAR
Kondovit : ALl SOYLUOGLY Giysi Tasanimi - FATMA GORGU
Igik Kumanda : MUAMMER GONGOR g1k Tasarimi SEYHUN AYAS
Suflér-Suflez
‘ ANTONIO : MESUT TURAN
Yardime: Rejisér : L. BURAK KARAMAN ‘ SALARINO : AHMET ERKUT
Dramaturg : ZEYNEP AVCI SOLANIO : CANBERK UGUCU
Reji Asistant  : UNSAL COSAR - CANBERK UGUCU BASSANIO : OLCAY KAVUZLU
GRATIANO : HALIL AYAN
PORTIA : A. BERNA KONUR
NERISSA : GULGUN ARAY
FAS PRENS| : AHMET ERKUT
Sahne Teknisyenleri : MEHMET KOSE SHYLOLIC ERI TUMGAY
MURARALEBAS LORENZO : L. BURAK !.(AHAMAN
OMER KARAOGLU ARRAGON PRENSI : V.OLKAN UNAL i
Terziler : SEFER GAGLAR 5
FERAY G0L TUBAL : VOLKAN UNAL
Kualsr : MUZAFFER ATAY obi e Ll
SOLERIO : MIRAG ERONAT - ELVIN KONU
YASLI GOBO : ELIF GUREL
ANLATICILAR : SEVING YILDIZ
MIRAG ERONAT- ELIF GUREL
ELVIN KONU

Resim 2.45 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
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Venedik Taciri oyunu Trabzon Devlet Tiyatrosunda 1998-1999 sezonunda ilk

gosterimini yapmistir.

Venedik Taciri oyunu birden fazla i¢ ve dis mekana sahip oyundur. Diindar

oyunu ¢oziimlerken dekoru stilize olarak seyirciye sunmustur.

F“

TIYATROLARI
BELGELIG

Resim 2.46 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Oyun ahsap bir yiikseltinin iizerine egimli bir yolu animsatan sonunda ahsap bir
iskeleye ¢ikiyor. Bu yolun bir yaninda yukaridan asilmis bir ag diger yaninda yine
yukaridan asilmis bir salincak vardir. Salincagin oldugu yerde birde yeri geldiginde

oturak gibi yeri geldiginde kayik gibi kullanilan ahsap pargalar vardir..
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Resim 2.47 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Oyun rejinin farkli bakis acistyla yorumlanmis, tasarim anlayisi da buna gore
yapilmigtir. Oyunun baskahramani Antonio gen¢ bir armatordiir. Ve bu geng armator
uzaklara gonderdigi gemilerini beklemektedir. O gemiler geldiginde borcunu 6deyecek
ve kurtulacaktir. Diindar bundan dolay: iskeleye giden bir yol ve iskele yapmistir. Iskele
reji dogrultusunda farkli sekillerde kullanilmistir. Yeri gelmis tahterevalli gibi

kullanilmis, adalet terazisi olmus.

2.13. HAMLET

William Shakespeare’nin, trajik olan oyunu bes perde yirmi sahneden, olusur.
Hamlet, Danimarka kralinin oglu ve tahtin tek varisidir. Hamlet egitimi i¢in bagka bir
memlekete gonderilmistir. Bir giin babasinin yilan sokmasi sonucu 6ldiigii haberini
alarak, Danimarka’ya donmiis ve babasinin 6liimiiniin {izerinden daha iki ay gegmeden
annesi Kralige Gertrude ve amcasi Claudius’un evliligi ile tamamen yikilir. Bu evlilikle

amcasi1 Claudius tilkenin basina ve tahta geger.
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Bir Giin kale burclarinda nobet tutan, Hamlet’in arkadaslar1 da olan Horatio ve
Marcellus, kralin hayaletini goriirler ve Hamlet’e haber veririler. Bunun iizerine Hamlet
burglara giderek babasinin hayaleti ile konusur. Kralin hayaleti 6liimiiniin nedenini bir
yilan sokmasindan degil kardesi Claudius’un kral olmak ve annesi Gertrude ile
evlenmek igin onu zehirleyerek 6ldiirdiigiinii anlatir. intikam alma ve gercegi tamami ile
ogrenmek i¢in kendine deli siisti veren Hamlet, bir oyuncu toplulugunun saraya gelmesi
ile tiyatro oyuncularinda kralin Oliimiine benzer bir tiyatro temsil ettirir. Oyun
basladiktan sonra Kral Claudius, heyecanlanir ve oyunu yarida keser. Hamlet bunun
izerine basini amcasmin 6ldiirdiigi emin olur ve annesi ile konusur ve sitemli bir
sekilde durumu anlatir. O sira Hamlet sevdigi kadinin Ophelia’nin, babast ve Kral
Claudius’un sadik adami Polonius’u perdenin arkasinda onlari dinlerken yakalar ve
oldiiriir. Kral Claudius ise oyundan sonra aym gece Ingiltere kralina bir mektup yazarak
Hamleti kendi adamlar: ile birlikte el¢i olarak gonderir. Mektubu bir yolunu bulup ele
geciren Hamlet, mektupta amcasi Claudius’un, Ingiltere kralina Hamleti 6ldiirmesini
yazmistir. Hamlet mektubu degistir ve diger elgileri atlatarak Danimarka’ya geri doner.
Bu sirada Ophelia’nin abisi Leartes babasinin intikamini almak icin sarayr basmuis,
kraldan gergekleri 6grenmistir. Leartes gergekleri dgrenirken kiz kardesi Ophelia’nin
intihar ettigi haberini alir. Kralin kigkirtmalariyla Danimarka’ya donen Hamlet’i

diielloya davet eder.

Kral Claudius ve Laertes, Hamlet’e diiclloda bir tuzak kurarlar. Leartes’in
kilicinin ucuna zehir stirerler, bununla yetinmeyen kral Claudius, diielloda Leartes’in
yenilebilecegini diisiinerek isini sansa birakmamak i¢in zehirli bir kadeh hazirlar. Ama
kurduklar1 oyun tersine isler, Hamlet’i yaraladigi gibi Leartesi’de yararlar ve zehir dolu
kadehi Kralice Gertude yanlislikla icer. Leartes 6lim aninda gergegi acgiklar bunun
tizerine Hamlet Kral Claudius’a anesinin yudumladig1 zehir dolu kadehten kalan sarabi
zorla icirir. Hepsi orada oliir ve Norve¢ kralinin yigeni Fortinbas Polonya zaferle

donerken olup biteni 6grenir ve kral olur. Oyunda bu sekilde biter.
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2.13.1. Oyunun Yap1 Unsurlarinin incelenmesi

Tema

Hamlet oyununun temasi Intikam ve kindir. Oyun Intikam ve kin iizerine
kurulmustur. Hamlet babasinin zehirleyerek oOldiiren amcasi Claudius’a kin duyar,
babasinin intikamini1 almak ister. Ayn1 zamanda annesi Kralige Gertrudeyede babasinin

katili amcas1 Claudius ile evlenmesine sinirlenen Hamlet annesine de kin duymaktadir.

Oyunda yan tema olarak cesaret, gliven, ask, fedakarlik gibi kavramlar
gorebiliriz.

Mesaj

Oyunun mesajina, hicbir kotiiliikk cezasiz kalmaz diyebiliriz. Kral Claudius, abisi

olan krali, kral olmak ve esi Kralige Gertrude’ye sahip olmak i¢in 6ldiiriir ama yaptigi

bu katiiliigiin karsiligini cani ile 6der ve zehirlenerek oliir.
Karakterler
Hamlet

Oldiiriilen kralin oglu, yeni kralin yegeni olan Hamlet tahtin tek varisidir. Geng
bir adam olan Hamlet; zeki, egitimli, babasini ¢ok seven intikam ve nefret duygular

dolu biridir.
Claudius

Orta yaslarda olan Claudius, Hamlet’in babas1 kral olan abisini zehirleyerek,
tahta ¢ikar ve kral olur. Kral Claudius kotii, korkak, diizenbaz, yalanci ve ahlaksiz bir
kisilige sahiptir.

Gertrude

Kralige olan Gertrude, Hamlet’in annesi orta yaslarda bir kadindir. Giizel ve saf
bir kadindir. Gergekleri gérememis Claudius giizel sozlerine ve hadiyelerine kanip
onunla evlenmistir. Gertrude ayni zamanda tutkulu bir kadindir. Ciinkii esinin
Oliimiiniin iizerinden heniiz iki ay ge¢mesinin iizerine 6len esinin kardesi Claudius’la

evlenmistir.



134

Horatio

Hamlet’in arkadasi ve sirdasidir. Geng bir erkek olan Horatio, diiriist ve fedakar
bir kisidir.

Polonius

Yasli, diizenbaz ve Caludius’un adami ve yardakgisi olan Polonius, Ophelia’nin

ve Leartes’in babasi bir diiktiir. Hamlet tarafindan 6ldiirilmiistiir.
Ophelia

Saf, giizel ve bakire ir gen¢ kiz olan Ophelia, ayn1 zamanda Hamlet’e asiktir.
Babasinin soziinden ¢ikmayan Ophelia babasinin dliimiinden sonra delirmis ve intihar

etmistir.
Laertes

Polonius’un oglu olan bu gen¢ adam Ophelia’nin abisidir. Diiriist ve serefli bir
adam oldugu kadar kindardir. Babasinin o6ciinii almak i¢in Hamlet’ten, diielloda

Olmiistiir.
Rosencrantz

Hamlet’in arkadasi olan bu gen¢ adam, Kral Claudius’un adami ve yardakcisidir.

Bu yiizden ikiytizlii biridir.
Guildenstern

Hamlet’in arkadasi olan gen¢ adam, arkadasi Rosencrantz gibi Kral Claudius’un

adamu ve yardakcisidir. Bu yiizden oda ikiyiizlii bir kisilige sahiptir.

2.13.2. Oyunun Mekansal Coziimlemesi

1. Perde 1. Sahne Danimarka Elsinore kenti Kronberg kalesi surlar
1. Perde 2. Sahne Danimarka Saray1

1. Perde 3. Sahne Polonius’un evinde bir oda

1. Perde 4. Sahne Kale surlar1

1. Perde 5. Sahne Kale surlari
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2. Perde 1. Sahne Polonius’un evinde bir oda
2. Perde 2. Sahne Sarayda toplant1 salonu
3. Perde 1. Sahne Sarayda bir salon

3. Perde 2. Sahne Sarayda bir oda

3. Perde 3. Sahne Sarayda bir oda

3. Perde 4. Sahne Sarayda bir oda

4. Perde 1. Sahne Sarayda bir oda

4. Perde 2. Sahne Sarayda bir oda

4. Perde 3. Sahne Sarayda bir oda

4. Perde 4. Sahne Danimarka’da bir ova
4. Perde 5. Sahne Sarayda bir oda

4. Perde 6. Sahne Sarayda bir oda
4.Perde 7. Sahne Sarayda bir oda

5.Perde 1. Sahne Bir kilise avlusu
5.Perde 2. Sahne Sarayda bir oda

Bes perde Yirmi sahne olusan mekanlar, on bes sahnesi I¢ mekanda, diger kalan

bes sahne D1s mekanda gecmektedir.
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2.13.3. Oyunun Tarafindan Tasarim Anlayisinin incelenmesi

12 yo3 ve Greri seyircilerimmizin
iztermesi tovsiye ediir.

HAMLET

istanbuldt@deviiyatro gov.ir REJISOR ISIL KASAPOGLU

Resim 2.48 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Oyunun 2013-2014 sezonununda Istanbul Devlet Tiyatrosu'nda ilk gosterimi

yapilmistir. Dekor ve kostiim tasarim1 Hakan Diindar’a aittir.

Oyun iinlii Ingiliz yazar Shalkespeare’nin en gézde oyunlarmdan biri olan
Hamlet oyununu Hakan Diindar farkli bir sekilde yorumlamis dekorunu sahneye stilize

bir sekilde koymustur.
Oyun;
Danimarka Elsinore kenti Kronberg kalesi surlari
Danimarka’da bir ova
Bir kilise avlusu
Danimarka Saray1
Polonius’un evinde bir oda

Sarayda toplant1 salonu
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Sarayda bir oda sahnelerinde geciyor.
Oyunda ii¢ i¢ mekan dort dis mekan olmak tizere toplam yedi farkli mekan var.

Is1l Kasapoglu’nun rejisorliigiinii tistlendigi Hamlet oyununu, Biilent Emin Yarar
tek kisilik performansi ile sahneye koyuyor. Biilent Emin Yarar oyun boyunca
izleyicinin karsisina kah Hamlet, kah amcasi Claudius, kah da nisanlisi Ophelia’nin

babas1 Polonius olarak ¢ikiyor.

Unlii tiyatro yonetmeni Victor Garcia, Isil Kasapoglu’yla bir sohbetinde degerli taslarla
ilgili bir benzetme yapiyor. “Pirlanta yiiziigli insanlarin géziine sokmaya gerek yok. Tas
gercekten degerliyse herkes onu goriir” diyor. Isil Kasapoglu da “Tiyatro da bdyle”
diyor... Belki de bu yiizden Kasapoglu, istanbul Devlet Tiyatrosu’nda, Shakespeare’in
‘Hamlet’ini tek oyuncuyla sahneye tasidi. Bu bir “Hamlet deliligi...” mi yoksa?
(http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-

sanat/64951/ Shakespeare_olmasa_ne_yapardik__.html)

Oyun reji anlayisi gibi tasarim anlayisida alisila gelmisin disinda sahnelenmistir.
Reji anlaminda oyun tek kisilik yorumlanmistir. Dekor anlaminda ise sahnede bir

miicevher kutusunda oynaniyor oyun. Tiim diinyasi bu miicevher kutusu Hamlet’in.

Miicevher kutusunun dis tarafindaki kisimlar1 kirmizi kadife ile kutunun ici ise
siyah satenle kapli. Kirimiz miicevher kutusu acildiginda oyun baslamis, oyunun

sonunda ise kutu kapanmastir.

11y

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.49. Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Diger taraftan, Hakan Diindar’in dis1 kirmizi kadife, i¢i siyah saten devasa miicevher
kutusu seklindeki dekoru, hi¢ kuskum yok ki yonetmenin bagarisimi destekliyordu.
Hakan Diindar’in kostiim tasarimi da pek giizeldi ve Fliitte Yasemin Tas ile Efektiflerde
Cansin Bezircilioglu’nun miizikleri Biilent Emin Yarar’in zaman zaman soluklanmasini


http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/64951/_Shakespeare_olmasa_ne_yapardik__.html
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/64951/_Shakespeare_olmasa_ne_yapardik__.html
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sagliyordu. Cem Yilmazer’in 1sik tasarimi da “iyi” taniminm bir “tik” {stiinde yer
aliyordu. (https://www.evrensel.net/yazi/70391/bulent-emin-yarardan-oyunculuk-
resitali-hamlet)
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Resim 2.50 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Diindar reji anlayisina uygun olarak tasarladigi miicevher kutusu bir kapan gibi
Hamlet i¢in. Ciinkii Hamlet babasini dldiirenin annesi ve amcasi oldugunu biliyor. Bir
yandan derin bir yas icindeyken diger yandan babasmin Ocilinii almak i¢in yanip
tutusuyor. Oyun bu kutunun icinde ge¢cmesinin bir nedenide Hamlet’in sikismigligini

anlatiyor.

Ana dekor olan miicevher kutusunun i¢inde siyah setenle kapli bir kiip vardir.
Bu kiip sabittir. Kiip birkac islevi bir arada goriiyordu; bazen oturak olan bir taht, bazen

tacin sergilendigi bir biist bazen, bazen bir kiiciik sehpa...

Oyun esnasinda kiigiik el kuklalar1 da kullanilmistir.

Zaman zaman anlatmak istedigini gostergesel olarak daha net anlatan ve zamani,
mekani, gercek hayatla soyut hayati veya anlatmak istedigi 6zel durumlarda da kukla
kullammmina bagvurmaktadir. Oyunlarindan ornek verecek olursak 2014 sezonunda
Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda yonettigi Tek Kisilik Hamlet’de parmak kuklalar
kullanilmaktadir. Bunun disinda 2002 yilinda Semaver Kumpanya’nin ilk ¢ocuk oyunu
Is1l Kasapoglu'nun “’Nasreddin Hoca” adli oyunu oldu. El kuklasi, ipli kukla, gdlge
kuklas1 gibi bir¢ok kukla tiiriinin ve kukla tekniginin ayni mekanda kullanildigi bir
kukla gosterisi olan “Nasreddin Hoca”, pratik dekoru ve yirmi bes kuklasiyla her yerde
oynanabilen bir oyun olma 6zelligine sahiptir.(Karakurt,2016: 28-29)


https://www.evrensel.net/yazi/70391/bulent-emin-yarardan-oyunculuk-resitali-hamlet
https://www.evrensel.net/yazi/70391/bulent-emin-yarardan-oyunculuk-resitali-hamlet
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Hamlet oyunu i¢in Rejisel bir anlayisla kullanilan, parmak kuklalarin tasarimi

Diindara aittir. Hakan Diindar ayn1 zamanda kukla tasarimcisidir.

DEVLET

TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.51 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Oyunda, oyunun ilerleyen anlarinda aksiyon hareketine ve reji anlayisina gore
kirmiz1 ve mavi kumasta kullaniliyorDiindar bunlarin yaninda oyunda, kilig, kuru kafa,
kitap, baston tag, kartondan ve kagittan yapilmis kiigliik gemicikler gibi aksesuarlarla

siislemistir Hamlet’i.
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Resim 2.52 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Diindar mavi kumas1 kullanarak deniz hissi vermistir.

=1y
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Resim 2.53 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi
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Diindar oyunun sadece dekor degil kostiim tasariminida yapmistir. Tek kisilik
oyunda Hamlet’in kostlimii yakali beyaz bir gomlek iizerinde kahverengi islemeli bir
yelek ve diiz kahverengi bir pantolon ve uzun ¢izme vardir. Donemini yansitan kostiim,
bir prens kostiimiinden ziyade halktan birinin siradan kostiimiiniidiir. Yine yer yer tag

yerine kagittan yapilmis bir baglik kullantyor karakter.

2.14. SILAHLI MANZARA

Iki perdeden olusan oyun, bulundugumuz dénemin i¢inde geciyor. Oyun ordu
icin silahli insansiz hava araci tasarlayan bir miihendisin, meslegi ile vicdani arasinda

kalmus ilging bir konuyu ele aliyor.

Ned adinda Avrupali orta halli bir miithendis, arillara bakarak silahli insansiz
hava araci tasarlar ve savunma bakanhigi destegi ile bu tasarimini ordunun kullanimina
sunmak i¢in ¢aligmalar yapar. Uzun bir zaman ve emek harcayarak tasarladigi hava
aracinin patentinin tiimiinii almay1 amaclayan Ned, agabeyi Dan’la durumu paylasir.
Dan onun bdyle bir silah1 yapmasini yanlis bulup elestirmesiyle Ned kendini
sorgulamaya baglar. Zaten savunma bakanliginda Ned’e tek basina silahin patentini
vermek istemez. Ned de bu durum flizerine silahin tasarimini savunma bakanligina
vermemek i¢in bahaneler sunar. Savunma bakanliginda calisan istihbarat elemani
Brooks ve araci sirketten yetkili is kadin1 Ross ile birlikte Ned’i ikna etmek igin
ugragirlar. Ned’in ikna olmayacagini anlayan Brooks, Ned’i korkutarak devre disi
birakir. Bunun {izerine Ned’de dijital haldeki tasarimina viriis bulagtirir ve kayiplara
karisir. Brooks Ned’in kayiplara karismasindan ardindan, Ned’in abisi Dan’1 sorgular,
iskence yapar ve Ned’in yerini 6grenir. Ned’1 bulan Brooks Ned’ede iskence uygular ve

Ned iskenceye daha fazla dayanamayarak, viriisii yok eder.

Oyun Ned ile Dan arasindaki siradan aile i¢i konusma ile biter.

2.14.1. Oyunun Yap1 Unsurlarinin Incelenmesi

Tema

Oyunun temasinda birka¢ vurgu vardir. Vicdan, silah, 6liim, savas... Bunlar
teknoloji caginin artik gergekleridir. Teknoloji kapitalizmle birlesince kotii bir endiistri

ortaya cikti. Silah endiistrisi!
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Iste oyun bunun iizerine kurulmustur. Kapitalizmin ve silah endiistrisinin, insan

vicdani nasil yok ettigini anlatiliyor.

Ned daha kaliteli bir yasam ve hayalleri i¢in vicdanim1 yok sayiyor. Sonra
vicdanini rahatlatmak i¢in bahaneler uyduruyor fakat bu bahanelerin Ned’in vicdanini
rahatlatamiyor ve Ned bu projeden vazgegiyor. Fakat artik bundan bdyle Ned’in ne
fikrinin nede vicdaninin 6nemi yok. Ciinkii artik kapitaliz bu projeye el atmis, ne
pahasina olursa olsun projeyi tamamlayacaktir. Clinkli bunun i¢in antlasmalar yapilmis

bu kitleleri yok edebilecek silah igin, silah endiistrisinde alan agilmustir.
Mesaj

Kapitalizm insani degerleri yok ediyor. 17. yiizyildaki sanayi devrimi ve
yasanilan iki biiyiik savastan sonra, iilkelerin hizla kitle imha silahlar1 yapimi yarisina
girdigini goriiyoruz. Silah sanayi biiyiik iilkelerin vazgecilmez bir sektorii haline
gelmistir. Ve bu sektor kapitalizmin ile bilesince 6nii alinamaz korkung ve acimasiz bir
sektor oluyor. Biiyiik paralarin dondiigii bu alan, kapitalizm i¢in vazgecilmez degeri
bigilmez bir nimet haline geliyor. Silahli Manzara oyununda bu korkung insan hayatini

yok sayip kendi varligini ne pahasina olursa olsun siirdiirecegi mesajin1 veriyor.
Karakterler
Ned

Bir bilim adam1 olan Ned, orta yaslarda bir Avrupalidir. Hirslt bir kisilige sahip
olan Ned’in mutsuz bir evliligi vardir. Karis1 ile yasayan Ned, ekonomik a¢idan durumu
cok parlak sayllmaz. Oyunda Ned’in en belirgin 6zelligi iyi yiirekli ve vicdanli biri
olmasidir. Ciinkii vicdaninin sesini dinleyerek, hayatindaki en biiyiik basaris1 olan ve
ondan daha Onemlisi ¢ok para kazanacagi projeden, insan hayatin1 6dnemsedigi i¢in

vazgegmesidir.
Dan

Ned’in agabeyi olan Dan orta yaslarda, evli, cocuk sahibi bir discidir. Ekonomik
acidan durumu orta halli olan Dan, biraz paragdézdiir. Meslegi olmadig1 halde Botoks
yapma isini para kazanma hirstyla yapiyor. Dan’in oyunda en belirgin 6zelligi silahlara
ve savasa karsi olma 6zelligidir. Yalniz bu Dan’1 vicdanl bir insan yapmiyor. Ciinkii

para kazanma hirsi, insan sagliginin oniine geciyor. Yaptigt isin sagliksiz oldugunun
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farkinda olan Dan, para i¢in botoks igini yapmaya devam ediyor. Aslinda Dan ve Ned
kardesler cagimiz insanin, diistiigli ¢ikmazin en iyi ornekleridir. Kapitalizmin getirdigi
hayat sartlarinda hayata tutunmaya galisan, vicdanlari ve kapital arasina sikismis ¢aresiz

bireylerdir.

Ross
Orta yaslarda, ¢ocuk sahibi olan Ross, bir is kadinidir. Para canlis1 ve is bitirici
olan Ross oyunda kapitalizmi temsil ediyor ve kotii bir kisiliktir. Ross i¢in en 6nemli

sey basarili olmak ve efendilerine hizmet edip, para kazanmaktir.
Brooks

Kotii bir kisilige sahip olan Broks, gizli bir devlet gorevlisidir. Oyunda, Broks

silah sanayini temsil etmektedir. Broks acimasiz bir silah olarak kullanilmaktadir.

2.14.2. Oyunun Mekansal Coziimlemesi

Oyun iki ayr1 mekan da gegmektedir. Birinci perde Ned’in evinde, ikinci perde

ilk iki sahnesi bir u¢ak hangarinda, ti¢iincii sahnesi tekrar Ned’in evinde gegmektedir.

2.14.3. Oyununun Tasarim Anlayisinin incelemesi

Iki perde olan oyun iki ayri mekanda gegmektedir. |. perdede oyun oyunun
bagkahramani miihendis Ned’in evinde, II. perde de ise oyun ugak hangarinda sonradan

yine perde i¢indeki degisimle Ned’in evine geciyor oyun.

Metine bagh kalinarak iki ayr1 mekani kullanan Hakan Diindar oyunu ustalikla
¢6zmiis ve bir tasarim derinligi katmistir. Ozellikle ikinci perde ilk iki sahneden yani
ucak hangarindan sonra hemen Ned’in evine ge¢gmesi mekan konsepti bakimindan zor

ve o kadar mesakkatli bir isken, Diindar bunu ¢ok zeki bir sekilde ¢oziimlemistir.

Oyunun ilk perdesinde ev sahnesi olarak veren Diindar, biiyiilk ve hareketli
panolarla birlikte bunlara yardimci kiiciik dekor ve kiigiik aksesuar pargalart ile
stislemistir. Panolar irili ufakli ayr1 ayr1 pargalardan olugmustur. Panolar bazilarinda bir

yiizii evi olustururken diger bir yiizii ¢evrilince ugak hangarinin dekoru olur.
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Dekor ilk perde de ev dekoru panolar1 tek baslarina ayakta duruyor. Hangar mekanina
gecerken sahne makinistleri tarafindan yan sahnede duran Hangarin panolari igeri
sokuluyor, ev dekorunun panolar1 geri ¢ekiliyordu.( Hakan Diindar ile gerceklestirilen
Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Dekor hareketli, kolay degisen ve birbirinden bagimsiz panolardan olusuyordu.

Panolarin tekerlekli olmasi, oyun esnasindaki degisimi kolaylastirtyordu.

Ev dekorundaki panolar 8 panodan olusuyor. ice gdmiilii bir kiitiiphane dekoru,
pencereli bir pano (bu pano arkadan projeksiyon yardimi ile yansitilan bir géz var)
igerisine biblo koymak i¢in igeri dogru oymali bir pano, bir pano icerisinde somine
diger panolar ise duvar siisii verilmis diiz panolardan olusuyor. Bu diiz panolar {izerinde

yer yer sanki duvar kagitlari ile kaplanmis boliimler var.
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Resim 2.55 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Pencerenin arkasinda duran goz rejinin yorumu olup, oyun boyunca siirekli orada
duruyor. Arada bir g6z acilip kapaniyor. Burada reji tarafindan takip ediliyorsunuz imaji
verilmeye caligiliyor. Bu agm yani kapitalizm’in giicii anlatilmak isteniyor. Biz her
yerdeyiz ve hep takipteyiz anlaminda bir reji anlatimina bagvuruluyor. (Onur Erbilen ile
gerceklestirilen Roportaj, 21 Nisan 2018 Ankara )

G0z, projeksiyon cihazi yardimiyla arkadan yansitilarak pencereye veriliyor.
Ev dekorunda icerideki kiiciik dekor parcaciklari

Bir adet kirmizi renk josefin,

Bir adet calisma masasi,

Iki adet krem rengi berjer,

Bir adet tekli doner koltuk

Bir beyaz renk uzun sehpa

Dért adet biiyiik gece lambasi ( Ikisi énde ikisi arka panonun &niinde)

Bir yazi1 tahtasi kullanmugtir.

Oyunun ilk sahnesindeki dekor, oyun atmosferini 1sikla birlikte biitiinleserek

oyunun aksiyonuna katkisini saglamistir.

Sahnede gergeklestirilen bir dramatik anlatimin her 6gesi gibi sahne tasarimi da
biitiinctil gorsel etkinin bir pargasidir.(Aybar 2007: 68)

Ev i¢inde gegen “Silahli Manzara” adli oyunun ilk perdesi aksiyon hareketine

gore tasarlanmus, ilk sahne dramatik yapiya uygun bir sekilde seyirciye sunulmustur.

Mekan Konsepti hem oyun metni hem de sahne yorumu iizerine temellenir. Seyrek
olarak farkina varmamiza ragmen, oyunlar ve tiyatro hakkinda konusurken mekansal
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kavramlar kullaniriz. Oyunun bir 6ykiisii vardir, bu dykiiniin hacmi vardir ve bu hacim
yer kaplar. (Aybar,2007: 68)

Ikinci perdede oyun Ugak hangarinda basliyor ve sonraki sahne tekrar ev
dekrunadoniiyor.

Resim 2.56 Devlet Tiyatrolar: Belgeligi

Dekorun en arka ortasi yuvarlak pervaneli bir panodan olusuyor. Dekorun yan
tarafindaki panolar iskeleti 5x5 demir profillerle yapilmis tekerlekli panolardir. 10 Adet
panodan olusan dekor ile derinlik verilmis soguk bir hangar seklinde verilmistir. Ust
taraftan Borular yardimi ile sarkitilmis oval seklinde 5 demir parcaciklarla tavan

olusturulmaya ¢aligilmistir. Yine bu demirlerin iizerinde biiyiik demir ampuller vardir.

Sahnenin iginde On tarafa dogru; iki biiylik demir masa metal ii¢ sandalye ortada
bir biiyiik koli, biiyiik bir ¢elik makara ve sonradan iskence i¢in sahneye sokulan dis¢i

koltuguna benzer bir koltuk vardir.
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iy

. DEVLET
TIYATROLARI
BELGELIGI

Resim 2.57 Devlet Tiyatrolar1 Belgeligi

Dekor 151k yardimi ile soguk bir hangar goriinimi verilmis. Soguk renkler
kullanilmis, hangar bir demir yiginiymis gibi gosterilmis oyunun aksiyon hareketi ve

dramatik yapisina gore seyirciye sunulmustur.

Dekor tek basina teknik o6gelerden ayri bir seymis gibi diisiiniilemez. Dekorda
kullanilacak renklerle, giyisilerin renkleri dekorun uslubuna uyacak esyalari, yine
dekorun getirdigi ¢izgiler ve renklerle 1s18in verilis agilar1 ve renkleri birlikte ele
alinmalhidir. (Nutku, 1989: 275)

Oyun ikinci perdeye hangar mekani ile baslayip Ned’in evine doniiyor. Bunun
icin Diindar hareketli panolar kullaniyor. Burada sahne makinistleri ve sahne tizerindeki
geregler 1yi sekilde kullanilmistir. Oyunun sahne degisimindeki panolar1 sahne
makinistleri yapiyor. Yukaridaki tavan i¢in agirlik borular1 kullaniliyor. Diindar reji

dogrultusunda bunun hesabin1 ¢ok ince bir sekilde yapiyor ve seyirciye hazirliyor.



148

DEGERLENDIRME VE SONUC

1990’11 yillarin basindan beri sahne tasarimini profesyonel olarak yapan Hakan
Diindar, bu alanda iilkemizin yetistirdigi onemli tasarimcilardandir. Diindar’in metin
cOziimleme anlayisi, reji birlikteligi, ¢alisma disiplini, yorumlama giicii, hep kendini

yenileme ve arastirma istegi Diindar’1 alaninda giiglii bir sanat¢1 yapmustir.

Diindar sadece Devlet tiyatrolarinda degil, 06zel tiyatrolarda ve okul
tiyatrolarinda da tasarimlar yapmustir. Diindar Devlet Tiyatrosu gibi prestijli bir
kurumda yoneticilik yaparken daha az biitceli prodiiksiyonlarda Ozel tiyatrolarda
tasarim yapmasi da Diindar’in sanat anlayisini gelistirmistir. Uretken olan tiim insanlar
yoklukta daha ¢ok sey iiretmis, daha ¢ok eser vermis, ihtiyactan dogan birgok sey belki
de bu yokluk dénemlerinde var olmustur. Iste maddi olanaklarm daha diisiik oldugu icin
0zel tiyatrolar ve okul tiyatrolarinda tasarimlar yapan Diindar’a sanat anlaminda bunlar

daha ¢ok katkilar saglamistir.

Bugiine kadar iki yiiz oyunun iizerinde oyun tasarimi olan Hakan Diindar, dekor

kostlim kukla ve afis tasarimciligi yapmustir.

Is1l Kasapoglu Tirk tiyatrosunun son donemlerde yetistirdigi degerli
yonetmenlerden biridir. O Tiirk tiyatrosuna farkli bir bakis agisi getirmistir. Isil
Kasapoglu tiyatro egitimini yurt disinda almis, okulu bittikten sonra bir siire orada
yasamis, tiyatro agmis, oyunlar yonetmis sonra da iilkemize donerek birikimi ile Tiirk

tiyatrosuna degerli ¢caligmalar vererek hizmet etmistir.

Klasik tlir olan diinya capinda bilinen, iinlii tiyatro yazarlarmin oyunlarini
Gelencksel Tiirk Tiyatrosu Ogeleri ile birlestirmis, sentezlemis seyirci karsisina

cikartmas.

Tirkiye’de Shakespeare oyunlart Cumhuriyet’ten bu yana sahneye konulmus, 6zellikle
1990’larla birlikte yayginlasmaya baslamistir. Ancak, tiyatronun basat unsuru olan
seyirci acisindan digiiniildiigiinde, klasik yapinin gostergeleri olan Shakespeare
oyunlarinin alimlanmasi ve benimsenmesi Anadolu’da zaman almustir. Isil
Kasapoglu'nun reji diigtincesini tez caligmasi olarak secerken, bilinen Shakespeare
algisin1 degistirmesi, farkli bakis agilar1 sunmasi, oyunlarm klasik yapisini kirmasi,
bozmas1 ve de ayn1 zamanda Shakespeare’in Anadolu’da sevilmesine, yayginlagsmasina
onciiliik etmesi etkili olmustur. (Karakurt, 2016: Onséz)
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Kasapoglu Tiirk tiyatrosuna farkli bir heyecan farkli bir bakis agis1 getirmistir.
Bugiine kadar yiize yakin oyuna imza atan Kasapoglu isin mutfaginda yetisdigi i¢in

teknigi de ¢ok iyi bilmektedir. Bu da onun sanat anlayisina katkida bulunmaktadir.

Sorbonne’da tiyatro okurken bir taraftan da Mehmet Agabey’e (Ulusoy) yardim ettim.
Isik, ses, dekor... Uzun ve derin bir siire, esekler gibi ¢alistim. 1982’ydi sanirim, ilk
mizansenimi bana Chaillot Tiyatrosu’nda Antoine Vitez verdi. O oyunla yonetmenlik
diinyasina adimimi attim. Yonetmenligin sadece sahne degil, hayatla ilgili oldugunu da
ondan 6grendim.1983’te Theatre a Venir’i, ‘Gelecegin Tiyatrosu’nu kurdum. Pinter,
Duncan, Shakespeare, Soudee... Yiizlerce turne yaptim, biitiin Fransa, Kuzey Afrika,
Antil Adalari, Avrupa’nin hemen her kenti... Tiyatro kurulduktan iki yil sonra
bakanliktan 6denek almaya bagladik, odenek her sene artti ve sonunda ilk 110
tiyatronun igine girdik. (Karakurt,2016: 7)

Kasapoglu iyi bir tiyatrocudur. Kosullarin ne oldugu onun i¢in énemli degildir.

Onun oyunlar1 hep ¢ergeve sahne digina ¢ikmistir.

Is1l Kasapoglu bir oyunu yapmak igin ille de sahne aramaz. Tarihi bir yer, bos bir alan
Kasapoglu icin oyun yapmaya yeterlidir. O yiizden oyunlar1 sahne disina tagar her
zaman. (Onur Erbilen ile gerceklestirilen Roportaj, 21 Nisan 2018 Ankara)

Kasapoglu ve Diindar 1992 yilindan bu yana birlikte ¢alismaktadirlar. Bu oyun
Isil Kasapoglunun Devlet Tiyatrosunda ilk yonetmenligini yaptigi oyundur. Hakan
Diindar ise daha yeni okulu bitirmis, profesyonellige yeni adimini atmistir. Boyle baslar
aralarindaki sanatsal iligki sonradan biiyiik bir dostluga doniisiir. Ve bir¢cok oyunda
birlikte caligirlar. Kasapoglu, tiyatro disiplinine onem verir, Diindar’da 0&yledir.
Birbirlerinin dillerinden anlayan sanatgilardir. Birbirlerinin ne istedigini ¢6zmiis,
anlamis ve ortak bir dil yakalamislardir. Birlikte ¢alisirken birbirlerinden cok sey

ogrenmislerdir. Bu ¢alisma siirecini bir egitim siireci olarak ta nitelemektedirler.

Yani kendim ydnetiyormusum gibi diigiinerek hazirliyorum her seyi. Ciinkii Isil’la
calistigimiz siire¢ aslinda bir egitim siireci gibiydi bu. Belki ikimiz iginde boyleydi.
Ciinkii onunla tanistigimizda oda ¢ok gengti. Tiirkiye yeni donmiistii ve yeni yeni biiylik
rejiler yapmaya baglamisti. Onun igin siire¢ i¢inde birlikte yolculuk yaptik Bu siiregte
birbirimizin sinirlarini, yeteneklerini, art1 veya eksi yonlerini ¢ok iyi tanidik, anladik.
Hissettik... Bazen kavga etmemiz gereken anlar oldu o zaman sustuk. Ya da sakayla
karisik birbirimize ciimleleri soéyledik. Birbirimize ¢ok aykir1 ve ayri diistiigiimiiz bir
durum olmadi. (Hakan Diindar ile gerceklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018 Ankara)

Tiyatro bir ekip isidir. Rejisor bu ekibin bas dinamiklerinden biridir. Her
denildigi yapilir, her istegi uygulanir. Ekibin diger elamanlari rejinin yardimci
elemanlaridir. Tasarim sanatcisi Reji diinyasi icerinde sinirsiz bir hayale sahip olan

kisidir.
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Kasapoglu, Diindar arasinda uslup birlikteligi oldugu goriiliiyor. Kasapoglu
klasik oyunlarda bilinenin disina ¢ikmis, dokunulamaz denilen Shakespeare oyunlarini
deyim yerinde ise soyutlamistir. Ona engel yoktur. Diindar bu oyunlarda onun gibi
hareket etmis onun gibi diistinmiistiir. Kasapoglu nasil soyutlama yontemine gitmisse
Diindar’da soyutlamaya gitmis dekorlar1 genelde stilize, klasik dekor anlayisi disinda
yapmistir.

Is1l Kaspoglu ile ¢aligmalarimizda belli bir forma bagh kalmak diye bir sey s6z konusu
degil. Ciinkii her oyun bizim i¢in bir yolculuk. Yani oyuna basladigimiz ilk giinden
itibaren bu yolculuk baghyor. Isil Kasapoglu oyunlarinda masa baginda biten bir dekor
miimkiin degil. Ciinkii siire¢ iginde oyuncu ile gelisen yasayan bir dekor tercihi ikimizin
de. Giin geliyor sahneye bir obje veriyoruz, oyuncu onu oyle bir farkli bigimde
kullantyor ki, ¢ok siradan dnemsiz goriinen bir sandalye bile dekorun bas rolii, ana
unsuru olabiliyor. Onun i¢in Isil oyunlarimizda sabit bir dekordan s6z etmek miimkiin
degil. Ciinkii her oyun kendi bagma bir macera bir yolculuk ve her oyun kendi
tasarimini kendi atmosferini kendisi getiriyor.Yani bagli oldugumuz tek usliip tek tarz
bir tarzimizin olmamasidir. (Hakan Diindar ile gergeklestirilen Roportaj, 14 Nisan 2018
Ankara)

Kasapoglu bir¢ok oyunda kendine 6zgii yarattigi reji bigimi ile hareket etmistir.
Yaptig1 sentezlemelerle Tiirk tiyatrosuna katkilar saglamistir. Hakan Diindar’in
tasarimlarinda da bu sentezleme fark ediliyor. Geleneksel Tiirk Ogelerini dekor ve
kostiimlerinde gdrmek miimkiindiir. Ikisinin de yeniliklere acik, deneysel sanat
anlayislart vardir. Tabi ki yonetmenin diisiinceleri dekor i¢in ¢ok énemlidir. Tiim oyunu
yaratan, kotaran yOnetmendir. Tasarimci igini yapar, dekorunu, kostlimiinii tasarlar.
Kasapoglu ile Diindar arasinda bir dil birlikteligi oldugu fark ediliyor. Bir roportajda
genel tasarimla ilgili sorulan soruya Diindar s0yle bir cevap verir.

Higbir dekoratér bunu diisinmez, herkes yapabileceginin en iyisini yapmak ister. Dekorun

oyunun Oniine gecip gecmemesi yonetmenin isi. Yonetmen, oyunu akillica kullanirsa, dekorla ayni isi

¢ikarir. (http:/paftamag.com/tiyatroda-sahne-tasariminin-onemi/)

Diindar oyunlarinda kumas kullanmay: sever. Kasapoglu rejilerinde yer yer bu

goriilmektedir fakat tlimiiyle degil.

Kumast kullanmay1 ¢ok seviyorum dekorda. Hafif bir malzeme, her yere asilabiliyor,
sekilden sekle girebiliyor. Mesela Hamlet, su an Ankara Devlet Tiyatrolari’nda
gosterimde olan Gayri Resmi Hiirrem ve Diinyanin Ortasinda Bir Yer adli oyun kumasi
kullandigim oyunlardandi. Ozellikle Diinyanin Ortasinda Bir Yer oyununda yonetmen,
yaptigim kumas tasarimim oldukga akillica kullandi ve ortaya miikkemmel bir sonug
¢ikt1. (http://paftamag.com/tiyatroda-sahne-tasariminin-onemi/)

Diindar’in bagka yonetmenlerle c¢aligmalarina bakildiginda genellikle reji ile

islup ve sanat anlayis1 bakiminda ortak bir dil kullanildig1 goriilmektedir. Bunun sebebi
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Diindar’in ¢aligma disiplini, sanatsal ve teknik bilgisi yiiksekligi, ve karakterinin

etkisinin biiyiik oldugu fark ediliyor.

Diindar’in ¢alismalarini inceledigimizde onun ¢ok yonlii kisiligi oldugunu fark
ediyoruz. Sanati hayat felsefesi yapmis, sanati i¢in ¢ok emek sarf ettigini goriiriiz .

Diindar’in hos goriilii, miitevazi hayat sekli, sanat anlayiginda yansimistir.

Bir sanat¢i1 i¢in imgeleme giicii ¢ok onemlidir. Sanat ve teknik bilgi, sanatginin
hayal giicii ile birlesince gergek sanat yapisi ortaya ¢ikar. Diindar’in imgeleme giiciiniin
ortaya koydugu tasarimlardan gorebiliyoruz. Soyutsal kavramlarin nasil somut bir hale

doniistiiglinii eserlerinde gorebiliyoruz.

Osman Sengezer bir tasarimcinin tasarimlarint yaparken kendi imgelem giiciiniin soyut
halden somut hale doniismesini saglamasi gerektigini sdylemektedir. Bu imgelem
giiclinii disavurumcu bir yaklagimla sergilemesi, tasarimcinin en onemli 6zelligidir.
Sengezer bir tasarimi realize etmenin en 6nemli satha oldugunu, isin en zor yaninin da
bu oldugunu anlatmaktadir. Realize asamasinda karsilasilabilecek sorunlari agmak i¢in
pratik bir zeka gerektigini savunmaktadir. Sengezer’e gére bir yapitin tasariminin, ¢izim
asamasindan, sahneye kurulma asamasina kadar her asamasindan tasarimcinin sorumlu
olmas1 gerektigini vurgulamaktadir.(Ozhanci, 2009: 175-176)

Bu tez arastirmasi sirasinda sadece Isil Kasapoglu ve Hakan Diindar gibi 6nemli
sanat¢ilart tanimanin yami sira Tiirk tiyatrosunun ve sahne tasariminin doksan yil

igerisindeki gelisimini, nereden nereye geldigini de 6grenmekteyiz.
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EKLER

Mustafa Burak Cilingir tarafindan, Devlet Tiyatrolann Sanat Teknik
Miidiirii ve Sahne Tasarimcis1 Hakan Diindar ile yapilan Roportaj (14 Nisan 2018
Ankara)

- Isil Kasapoglu ile tamsma ve Dbirlikte c¢aliyjma seriiveninden
bahsedermisiniz?

Kasapoglu ile ilk calistifimiz oyun Shakespeare Macbeth adli oyunu. Bu oyun
1991-1992 oyun sezonunda Diyarbakir devlet tiyatrosunda sahnelenecekti. Isil
Kasapoglu’'nu daha dnceden Fransa’da yaptigi islerle biliyordum. Hatta lisans tezim
olan “’Don Cristobita ile Dona Rosita’nin Acikli Guldiirtisii”’ adli kukla oyununda
tezimin son soziinde Isi1l Kasapoglu’'ndan bahsetmistim. Kukla tiyatrosunun diinyada
onemli bir yer edindigini fakat Tiirkiye’de yeterli ilgiyi gdrmedigini sadece Fransa’da
yasayan Isil Kasapoglu isimli bir Tiirkiin, ¢agdas kukla tiyatrosu iizerine ¢aligmalar
yaptigindan bahsetmistim. Isil Kasapoglu’nu oradan tantyordum.

Macbeth oyunu i¢in Isi1l Kasapoglu kendi tasarimcisi Michel Loni’yi getirmek
istedigini sOylemis ancak devlet tiyatrosundaki imkanlar buna uygun olmadigi igin
Tiirkiye’de de iyi tasarimcilar var, hatta gen¢ yeni bir tasarimci var, onunla galis
demigler. O da tamam olur deyip kabul etmis. Isil Kasapoglu ile Diyarbakir’da oyun
icin bulusmadan 6nce telefonla yaptigimiz goriismelerimizde ona oyun ile ilgili neler
diisiindiigiimii anlattim. O da bana “higbir sey diisiinme! Daha beni tanimiyorsun. Neler
yapacagimizi bilmiyorsun. Oyun hakkinda konusmadan nasil tasarimlar yaparsin. Biz
once bir araya gelelim, sahneye cikalim. Sahnede neler yapmak istedigimi sana
anlatayim ondan sonra tasarimlari olustur” dedi. Bunun iizerine Diyarbakir’da bulustuk.
Oyuncular arasinda Erdal Besik¢ioglu, Biilent Emin Yarar, Hakan Ozgémec, Hakan
Cimenser gibi giinlimiiziin 6nemli oyuncular1 vardi. O ilk ¢alismamizda aslinda
birbirimizi ¢ok iyi anladigimizi diisiinliyorum. Bir oyuna ayni pencereden bakmak ne
demektir onu algiladik. Isil siirekli “bana bir diinya yarat! Bana bir diinya yarat’”
diyordu. Tanimsiz bir dekordu. Dekora baktiginizda sadece iki katli bir platform vardi
fakat bu iki kath platformdan istedigimiz her seyi elde edebiliyorduk. Bir tane salincak
vardi. O salincak, yemek masasi ardindan leydi Macbeth ile Macbeth’in yattig1, yatak
odasindaki karyola. Ardindan Hekate’nin hayaletine doniisiiyordu. Yani kocaman bir

masa Ortlisii hem masa Ortiisii hem yatak Ortiisii hem kuklanin hayaleti daha sonra
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Macduff’un ¢ocugunun oyuncagina doniisen objelerin ve malzemenin doniiserek bize
bir seyler ifade ettigi, bir seyler tanimladigi, biraz simgesel, biraz soyut ama tamamen
Oykiiye hizmet eden objelere doniismesi ikimizin de hosuna gitmisti. Macbeth’teki
caligmadan sonra Isil Kasapoglu ile ¢ok fazla tartismadan ¢ok fazla konusmadan
anlagsmaya basladik.

Onun ikinci projesi Trabzon Devlet Tiyatrosundaydi. O da Shakespeare’nin
Venedik Taciri isimli oyunuydu. Venedik Taciri normalde Venedik’in sokaklarinda
Venedik’teki evlerde gegmesi gerekirken biz onu Karadeniz atmosferine tasiyalim
dedik. Zaten Zeynep Avci giizel bir adaptasyon yapti. Sheylock klasik oyunda bir
erkektir fakat Sheylock bizim oyunumuzda bir kadindi. Bir kadin oynadi. Nasil yapalim
diye diisiindiik. Venedik su ile ilgili bir sehir. Trabzon’da deniz kenarinda bir sehir.
Orayi, onu hissedelim dedik. Ne yapabiliriz diye diisliniitken ben biraz sahili
dolasacagim dedim. Trabzon’daki teknisyen arkadaslarla arabaya atladik, Trabzon’un
disinda sahilde, kiyida terk edilmis kocaman bir tekne bulduk. Dedim ki biz bu
tekneden yola ¢ikalim. Bu tekneyi keselim, pargalayalim. Oyunumuzun dekor pargasi
olan mekanlar1 bunlardan olusturalim. Bu fikir hosumuza gitti. Teknenin sahibini
bulduk, teknenin 6demesini yaptik. Tekne yillarca kiyida kaldigi ve su aldigi igin
miithis derecede agirdi. Teknenin kaburgalarini ve burnunu pargaladik. Burnunu ve
kaburgasin1 sahnede kullandik. Aslinda dekorun genelini konseptini belirleyen benim
daha &nce yine Izmir’de deniz kenarinda incir agaci altinda ¢ektigim bir fotografti. Bu
fotograf kiyidan denize dogru ilerleyen ¢ok giizel tahta bir iskele. Dekorun temelini bu
iskele {izerine kuralim dedik. Sahnenin solundan ileriye dogru baslayan rampa seklinde
yiikselen on iki metrelik bir iskele kurduk. Bu kestigimiz tekne parcalarini da etrafa
dagitarak farkli mekanlar olusturduk. Fakat isin ilging ve siirpriz yani suydu; mahkeme
sahnesi geldigi zaman o kocaman iskele birden bire adaletin terazisine doniistiyordu.
Yani Antonio ve Sheylock bu iskelenin iki ucunda ve kim hakli ise o yiikseliyordu
digeri algcaliyordu. Bir tahterevalli gibi iskele bir teraziye doniismiistii. Seyirci i¢in
miithis bir siirpriz, giizel bir gorsel oldu. Oyunun anlami i¢in ¢ok destekleyici bir
tasarimdi. Bu bizim Is1l Kasapoglu ile artik ayrilmaz biitiinligiimiizii saglayan ikinci
calisma oldu. Oyun ¢ok begeni topladi ve o sira Ankara’ya turneye geldik. Oyun Sinasi
sahnesinde oynandi. Burada hem Isil’in hem benim i¢in ¢ok dikkat ¢ekti. Ciinkii Isil’in

Tiirkiye’deki ilk oyunlartydi. Daha 6nce bir Kral Lear yapmust1 sehir tiyatrosunda. Bir
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de Bakirkdy Belediye tiyatrosunda Baris isminde bir oyun yapmisti. Devlet
tiyatrosundaki Macbeht’en sonraki ikinci oyunu Venedik Taciri oldu. Biitiin dikkatleri
tizerimize ¢ekmistik. O yiizden Venedik Taciri hem Isil hem de benim igin 6énemli bir
oyundur. Ciinkii o giine kadar Tirkiye’de denenmemis, yapilmamis dramaturjik
caligmalarla teksin yerellestirilmesi ya da yerel motiflerin kullanilmasi, tasarimin bir
oyuncu gibi interaktif kullanilmasi adina ¢ok 6nemliydi. Isil ile ilk tanistigimizda bana
sOyledigi en 6nemli sey suydu; ‘’sahne tasarimi, dekor ve kostiim benim i¢in basrol
oyuncularindan biridir’’. Yani bir oyuncu ne kadar énemliyse dekor ve kostiim de o
kadar dnemlidir. Oyuna oyuncu bazli bakmiyordu. Isiga, dekora ve kostiime ¢ok dnem
verirdi. Onun i¢in ¢ok iyi anlastik. Dekor olmadig1 zaman ya da oyuna hizmet eden bir
dekor olmadig1 zaman basrol oyuncularindan biri eksik oldugunda bir oyun ne kadar
anlamsizsa islevsel dekoru olmayan bir oyun da o kadar anlamsizdir. Macbeth’le
yakaladigimiz sihir Venedik Taciri’yle giiclendi ve Isil ile calismalarimiz o giinden bu
giine kadar cok siki bir bigimde slirmiigtir. Baz1 6zel tiyatrolar disinda devlet
tiyatrosunda yaptigt hemen hemen biitiin oyunlarin tasarimini ben yaptim. Ciinkii
kendini anlatma derdi yoktu. Isil “bana bir diinya yarat!” der ben de tasarimlarla
giderdim. Diinyaya ayni pencereden bakiyorduk. Yonetmenle tasarimcinin diinyaya
aynt pencereden bakamadigi durumlarda ortaya ne oldugu belli olmayan iislup
karmasasi olan oyunlar ¢ikiyor.
- Isil Kasapoglu ile tasarim reji iliskisini nasil kuruyorsunuz? Belirli bir
tarzdan soz etmemiz miimkiin mii yoksa her oyunda farkh bir sahneleme

bicimi iizerinden mi hareket etmektesiniz?

Her oyunun istedigi sey farklidir. Isil ile benim calisma yontemimizdeki Isil’in
dedigi “Bir bulus lazim. Her oyuna bir bulug lazim. Bana bir diinya yarat. Bana bir
bulus bul.” der. Mesela Kir adli oyunu calisirken “ne yapacagiz” dedi. Normalde bir
sayfiye yerinde gegiyor . Martin Crimp’ Kir oyunu Istanbul DT oyunuydu. Country
evinde gecen bir oyun iken “ne yapacagiz” dedi. Oyun yalanlar {izerine ve insanlarin
aralarindaki iletisimsizlik iizerine bir oyundu. Isil’la dedim ki sana Oyle bir podyum
yapacagim ki hi¢bir insan yan yana ayni diizlemde durmayacak. Yani podyum arkadan
One sifira inen bir podyum degil ya da onden arkaya yiikselen bir podyum degil bes
koseli bir podyumdu ve bes kosenin de her bir kosesi farkli bir yiikseklikteydi.
Matematik olarak yapmak biraz zordu, ¢ozdiik. Oyun ¢ kisilik bir oyundu ve oyuncular
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yan yana geldigi zaman higbiri esit diizlemde kalmiyordu. Oyuncular ya asagida ya
yukarida kaliyordu. Bu seyirciye geger mi gegmez mi bilmeyiz ama bizim bildigimiz bir
seydi ve bu hosumuza gitmisti ve Isil’a dedim ki her taraf bembeyaz. Podyum beyaz,
etraf beyaz, her yer bembeyaz ve yukariya ¢ikan sadece bir tane merdivenimiz olacak.
Soyutlama ve sitilizasyon atmosferi yaratirken oyuncuya hizmet eden bir hale gelmisti.
Yani o podyumda oyunculari kendileri ile bas basa birakmak, oyun gii¢lerini arttirmak,
etraftaki biitiin detaylardan kurtarmak gerekiyordu. Oraya pano dekorla ¢ok giizel bir ev
yapabilirsiniz. Ama o evin gergekligi i¢inde konulari, olaylari bizim algilamamiz ile
biraz gii¢lesebilir. Yani seyircinin gorecegi biitiin detaylar1 sifirlamak biitiin renkleri
sifirlamak, her yeri bembeyaz yapmak... Oyunda sadece makas, kagit bir telefon, bir
battaniye renkliydi.Tercihen kirmizi tonlarda renklerdi. Isik¢1 ¢ok korktu. Nasil 151k
yapacagim ben buna diye. Oyle giizel 151k yapilir ki buna hatta &diil bile alabilirsiniz
dedim. Gergekten sonra 1sik¢1 6diil de aldi. Onun igin Isil ile ¢alismalarimizda her
oyunun farkl bir konsepti farkli bir bulusu oluyordu.

Benzer seyi Istanbul Devlet Tiyatrosunda sahneye koydugumuz, Biilent Emin Yarar’in
oynadigi Hamlet adli oyunda da oldu. Ciinkii Hamlet’i tek kisilik bir oyun haline
getirdi. Zeynep Avci ¢ok giizel bir dramaturji yapti. Tek kisilik Hamlet oyununda
Biilent Emin Yarar gibi ¢ok usta ve biiyliik oyuncu oynuyor. “Dekoru ne yapacagiz”
dedi. Devlet tiyatrosunun imkanlariyla miithis dekorlar yapilabilir, kocaman saraylar
kurulabilir, satolar kurulabilir. Her sey yapmak miimkiin ama Isi1l’a dedim ki, Hamlet
diinyadaki en 6nemli oyunlardan biri. Oyuncu Tiirkiye’deki inci gibi oyunculardan biri,
yonetmen sensin. Simdi biz buna ne yaparsak fazla gelecek. Biilent Emin Yarar gibi
miicevher bir oyuncuyu yapacagimiz tek sey bir miicevher kutusuna koymak. “Nasil
yani” dedi. Dedim ki bizim oyunumuz tek kisilik. Biitiin Hamlet’i anlatirken
detaylardan siyrilip sadece oyuncuyu 6n plana ¢ikartacagimiz bir mekan tasarlayalim.
Bu da bir miicevher kutusu olsun. Kutunun kapagi once kapali olsun. Aslinda bu
Danimarka’y1 da anlatiyor. Sasaanin i¢indeki o c¢iirlimiigliik ve Hamlet’in caresizligini
en iyi anlatacak sey buydu. Seyirci salona geldiginde kapali bir kutu goriiyor. 5x5 metre
boyunda bir kutu. Oyun basladiginda bu miicevher kutusu agiliyor ve oyuncu Biilent
Emin Yarar kutunun i¢inde oynamaya basliyor ve biitiin oyun bu kutunun i¢inde
geciyor. Yer yer anlatimi giiclendirmek i¢in deniz yapmak i¢in yirmi otuz metre mavi

kumas sahneye geliyor ya da kan ve cinayette kirmizi1 kumas sahneye geliyor. Minik
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kuklalarimiz oluyor. Bu ayn1 zamanda bir kapan gibi goziikiiyor. Ciinkii bu Hamlet’in
disina ¢ikamadigr kendi iilkesi kendi satosu ve oradaki caresizligini anlatmak icin de
giizel bir metafor olarak karsimiza cikti. Isil Kasapoglu ile calismalarda her oyuna
tekste tanimlanan mekanlar disinda bir konsept yaratarak bizim kendi anlatmak
istedigimiz olay1 giliclendirecek mekanlar olugturmak, gorseller olusturmak daha dogru
geliyor. Gergekgi dekorlar isteyen oyunlar mutlaka var ama gercekeiligi metafor
anlatimlarla ¢ok daha gii¢lii bir bi¢imde anlatabilecegimiz durumlar olusuyor. Hamlet
buna en iyi 6rnek. Koskoca Hamlet oyununu bir miicevher kutusunda ge¢irmek, o
kutuyu bir hapishane bir kapan gibi gérmek ayni zamanda degerli bir miicevherin
kutusu gibi gérmek ve ayni zamanda iilkenin karanligin1 orada gérmek her seyi teksin
anlatimmm giiclendirecek bir sekilde tasarlamak. Ikinci bir basrol oyuncusu gibi dekor
kendi varligii anlatiyor. Oyun bittiginde ise bu miicevherin kapagi oyuncunun iizerine
kapaniyor ve oyunun finali gerceklesiyor.

Isil ile ¢aligmalarimizda oyun teksinin alt metinleri daha deger kazaniyor.
Tasarim konseptini olustururken oyunun alt metninden yola ¢ikmak oyunun bize
hissettirdigi atmosferi yaratmak adina ¢ok daha 6nemli. Bunun i¢in ¢ok iyi bir okuma
yapmak gerekiyor. Iyi bir dramaturji yapmak gerekiyor. Ilk akla gelen teksin
tanimladigi mekanlardan kagip bizim yarattigimiz diinya nedir bizim yarattigimiz
diinyanin Hamlet’i kimdir.Ya da bizim yarattigimiz diinyadaki Sheylock kimdir ya da
bizim yarattiimiz diinyada olaylar nerede geger bunu cok iyi netlestirmek gerekir.
Baktigimiz zaman Is1l Kasapoglu ile biitiin rejilerimizde ufak da olsa siradanligi kirmak
ve sira dis1 minik buluglar 6nemlidir. Daha 6nce bahsettigim 6rnegin Macbeth’de sade
bir podyum vardi ve bir de ikinci bir kat vardi o podyumda. Piril piril parke bir
podyumdu. Fakat cadilar savasi anlatirken su savas bitsin daha sonra bulusuruz
dedikleri sahnede podyum tamamen kanamaya bagliyordu. Kanayan bir podyum ve
seyirci o podyumu savaglarin iilkesi Macbeth’in iilkesindeki kani savaglari her seyi
podyumun istiinden sizan kanlarda zaten hissediyordu. Sahne de koca bir savasi
anlatmak i¢in sadece silahlar, ¢atismalar, ¢atlamalar, patlamalar gerekmiyor. Gilizel bir
miizikle sadece kanayan bir platform bile oyunda oyuncularin biiyiik ¢abalarla biiyiik
hiinerlerle anlatmayacagi seyleri ¢ok basit bir bicimde anlatan bir 6geye doniisebiliyor.

Onun i¢in dekorun 6nemi burada kendini bir bigimde oyuncu gibi var etmesidir. Yoksa
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dekoratif kalan dekor, ger¢ek anlamda tiyatral anlamda higbir ise yaramayan pano
parcalarindan baska bir sey degildir.

- Isil Kasapoglu ile 30 yilla yakin bir birliktelik soz konusu. Sahne
kullaniminda, gerek reji gerek tasarim adina belirli bir forma bagh kalmak
yerine deneysel arayislara yoneldiginiz oldu mu? Olduysa hangi oyunlarda
oldu, ornek verebilir misiniz?

Isil Kaspoglu ile caligmalarimizda belli bir forma bagl kalmak diye bir sey soz
konusu degil. Ciinkii her oyun bizim i¢in bir yolculuk. Yani oyuna basladigimiz ilk
giinden itibaren bu yolculuk basliyor. Isil Kasapoglu oyunlarinda masa basinda biten bir
dekor miimkiin degil. Ciinkii siire¢ i¢inde oyuncu ile gelisen yasayan bir dekor tercihi
ikimizin de. Giin geliyor sahneye bir obje veriyoruz, oyuncu onu dyle bir farkli bicimde
kullantyor ki, ¢ok siradan onemsiz goriinen bir sandalye bile dekorun bas rolii, ana
unsuru olabiliyor. Onun igin Isil oyunlarimizda sabit bir dekordan s6z etmek miimkiin
degil. Ciinkii her oyun kendi basina bir macera bir yolculuk ve her oyun kendi
tasarimini kendi atmosferini kendisi getiriyor.Yani bagli oldugumuz tek usliip tek tarz
bir tarzimizin olmamasidir.

Ancak su soruya soyle bir cevapta verebiliriz. Isil’in en sevdigi sey podyumdur.
Yani o bana bos bir podyum veren der ben o poyumun listlinde oyun yaparim der.
Bende o podyumlar konusunda ¢ok farl tasarimlar gelistirdim. Yani bir ¢cok oyunumuz
gercekten sadece podyum iizerinde ge¢mistir. Mesela Erzurum DT’ de ki “’Mosyd De
Pourceaugnac’’, ilk yaptigimiz oyun Macbeth, daha sonra ki Kir oyunu, hem Adana’da
hem Ankara’da yaptigimiz Cimri, baktigimiz zaman hepsi egimli bir podyum iizerinde
gecen oyunlar. Yani bu biraz Isil’in oyuncuyu 6n plana ¢ikartmak istedigi durumlarda
giindeme gelen bir sey. Ama o podyumlart ben sadece podyum olarak algilayip
birakmiyorum. Mesela ya tepeden bir kumas sarkiyor, ya baska bir sey oluyor. Ornegin
ilk Adana Dt’de yaptigimiz Cimri’de yine hicbir yeri birbiri ile esit olmayan bir
podyumumuz vardi. Egimli bir podyum ama arkada Adana’dan aldigimiz, orayi
simgeleyen iki tane gergek Portakal agaci vardi. Girislerimizi o belirliyordu. Ama
Cimriyi tekrar Ankara’da yaptigimizda podyum Onde olmasma ragmen arkayr bir
balkonla ytikselti ile farklilastirirken. Oyunun neseli, fresh, eglenceli atmosferini giincel
tutmak i¢cinde bahar dallariyla dekoru destekledim. Yani podyum sadece podyum olarak

kalmiyordu.
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Mesela Kir oyununda ki podyumda biitiin etrafin1 kir atmosferi yani kir evi, contry evi
imajimi1 vermek i¢in o podyumun diizliigiiniin biitiin etrafinda ¢aliliklar, agacliklar, kuru
agac dallar1 gibi nesnelerden olusan bir atmosfer olustu. Macbeth’deki kaniyan bir
podyumdu. 3. Richard oyunu yine bir podyumdu. Ama bu podyumda oyun iginde
muhtelif zamanlarda podyumun istiinden yiikseltiler, diizlemler kalkiyordu. Ve
podyumun {istiinden bize oyun alani olusuyordu. Ya da podyumun i¢inden 6niinden bir
kapak acilryordu. I¢inden bir kan havuzu vardi onu kullaniyorduk. Yani egimli podyum
fikrini ¢ok fazla oyunda tekrarladik. Fakat higbiri birbirinin aynisi degildi. Hepsi
birbirinden farkli podyumlardi. Istanbul Devlet Tiyatrosunda yaptigimiz Elektra’da ise
yine bembeyaz bir podyum vardi. Ama 3. Richard’da oldugu gibi bu podyumun
istiinden {i¢ tane hidrolikle podyumun kendi egimi diizlemi sahnede paralel hale gelip,
bize iic ayr1 mekan farklilik yaratiyordu. Yarattigi mekanlar farkliliklar oyunun ve
oyuncunun anlatimi ¢ok giiglendiren seylerdi. Hani Isil’la tarz olarak calistigimiz oyun
sayisina baktigimizda en ¢ok kullandigimiz sey bu podyumlardir.

Bir de ben sahne kumas kullanmay1 seviyorum. Kumasin o hareketliligi beni

cok cezp ediyor. Hafifligi beklide uygulamadaki kolayligi...
Bir ¢ok oyunumuzda da kumaslari kullanmisimdir. Mesela Cehov’un “’Ay1 ve Daha
Bir Siirii Sey’” adli oyun Adana Devlet Tiyatrosunda yapmistim. Sadece tepeden
sarkittigim kumaslar vardi. Ya da ozel tiyatroda yaptigimiz Natilia adli oyun vardi.
Operact bir kadmin eviydi. Pano kapi pencere koymadan sol tepeden sarkittigim sag
asagilara kadar sarkan kirmizi bir kadife perde, kadmin operacit oldugunun ya da
sahnelerden gelen bir kadin oldugunu simgelemek adina bizim i¢in yeterliydi. Onun i¢in
kumas kullanimi ve podyum kullanimi ¢esitlilik kullanarak bir¢ok oyunda tekrar etti.
Hamlet’de akan kumasglar vardi. Macbeth’de de podyum ve {izerinde masa Ortiisii yatak
oOrtiisii, daha sonra hayalet kuklasina doniisen kumas benim sevdigim bir malzeme
olarak Is1l Kasapoglu oyunlarinda tasarim olarak yerini aldi.

Isil Kasapoglu oyunlarindaki deneysel arayislardan soruyorsun. Aslinda
yaptigimiz her oyun deneysel bir arayis. Yani daha once dedigim gibi bir yolculuk o
yolculukta O yolculukta o yol bizi nereye gotiiriir onu bilemiyoruz. Tekste tarif edilen
dekorun disina ¢iktiginiz zaman zaten deneysel bir arayisa yonelmis oluyorsunuz.
Tekste belki kap1 pencere belki bir tane oda,fakat siz bunu bir platfromla ¢oziiyorsunuz.

Ve siz bu platfromun etrafina koydugunuz objelerle ¢dziiyorsunuz. Iste bu zaten bir
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deneysel arayistir. Bu nedenle klasik anlayista oyunumuz neredeyse yok
diyebilecegimiz diizeydedir. Yani iki defa calistigimiz “’Cyreno De Belgerac™
oyununda bile ki, bence Ankara Devlet Tiyatrosunda yaptigimiz Cyreno daha klasik
normlara yakin bir oyundu. Hani ger¢ekgilik 6gesini aradigimiz tiyatro sahnesi, tiyatro
sahnesindeki localar1 yaptigimiz, pastane sahnesinde firinlar ve mekani oluturacagimiz
kiitleleri koydugumuz, final sahnesinde cok ger¢ekei bir agaci koydugumuz bir
oyundur. Orada bile yinede deneysel arayislar vardir. Yani iki sekilde hem malzemenin
kullanimi1 deneysel, hem de tasarimi olusturarak deneysel formlar ve deneysel
calismalar her oyunumuzda var.

Yani digiiniyorum da en klasik yaptigimiz oyunu Cyreno De Belgarac’dir.
Onun disinda oyunlarimiz yukarida dedigim gibi hep deneysel aragtirma oyunlardir.

- Uzun soluklu bir reji tasarim birlikteligi soz konusu. Bu siirecte reji ile
dekor ayriliklar1 yasandi mi? Yasandiysa ¢oziim noktasinda ne gibi uygulamalar
denendi?

Reji dekor anlaminda ¢ok ayriliga diistiigimiiz sey olmadi. Yani ben ne
verirseniz verin kullanir. Ben Isila kullanacagi objeler vermeyi tercih ediyorum. Bazen
beni kizdirmak i¢in sen dekoru getirmezsen, ben bos sahnede oynarim der. Yapar da!
Yani bu onun laf olsun diye sdyledigi bir ciimle degil.

Ben ne verdiysem dekor anlaminda, eger imkanli bir dekor ise sonuna kadar
kullanigtir. Yani Isil’a yaptigim higbir dekorda ya da ¢ok giizel bir dekor yaptim ama
Isil kullanamadi dedigim bir durum olmamistir. Yani bazi oyunlar yeterince dekor
degerlendirilememistir ama oda ya prova zamaninin yeterli olmamasi ya da dekorun ¢ok
gelmesinden dolayi, oyuncularin aligkanliklarini kiramamasi ile ilgilidir. Zaten ¢ok net
hatirladigim bir oyun yok. Yani yonetmen bunu kullanamadi ya da Is11’inda sdyleyecegi
cok bir sey yoktur. Ben bu oyunda bunlar istiyordum fakat Hakan bunu yapamadi
dedigi bir sey oldugu bir sey oldugunu zan etmiyorum. Belki i¢ten ige olmus olabilir
fakat ciddi yasadigimiz bir sorun olmadi bugiine kadar. Ciinkii bir birimiz ¢ok iyi
tanidik, taniyoruz. Yani Isil’in neyi sevip sevmeyecegini sahneden neyi ne kadar
kullanabilecegini ya da sevmedigi malzemeyi renkleri biliyorum artik. Yani kendi
yonetiyormusum gibi diisiinerek hazirliyorum her seyi. Ciinkii Isil’la calistigimiz siireg
aslinda bir egitim siireci gibiydi bu. Belki ikimiz iginde bdyleydi. Ciinkii onunla

tanistigimizda oda c¢ok gengti. Tiirkiye yeni donmiistii ve yeni yeni biiyiik rejiler
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yapmaya bagslamisti. Onun ig¢in siire¢ i¢inde birlikte yolculuk yaptik Bu siirecte
birbirimizin sinirlarini, yeteneklerini, artt veya eksi yonlerini ¢ok iyi tanidik, anladik.
Hissettik... Bazen kavga etmemiz gereken anlar oldu o zaman sustuk. Ya da sakayla
karisik birbirimize ciimleleri soyledik. Birbirimize ¢ok aykir1 ve ayri diistiiglimiiz bir
durum olmadi. Yani sonug olarak boyle bir sey yasamadik.

Tiirkiye’deki sahne tasarimiin gelismesi, Tirk tiyatro tarihine baktigimiz
zaman, modern ¢agdas Tiirk tiyatro tarihinin, ilk yillarindan itibaren tasarim alaninda
cok geride kalmis sayilmaz. Ciinkii konservatuvar1 kurmaya gelen Karl Albert’in yaptigi
caligmalarda, sahneye koydugu rejilerde cagdas tiyatronun izlerini gérmek miimkiin. Ve
o donem Tiirk sahne tasarimcilar1 yetismeye basliyor. Tiirk tasarim tarihine baktiginiz
zaman, yurt disinda egitim alarak, Tiirkiye’ye donmiis, Acar Baskurt, Tarik Leventoglu,
hocamiz Talay Toktamis, Erdogan Aksel gibi hocalik yapan isimler disinda Duygu
Sagiroglu, Metin Deniz ve Osman Sengezer gibi ¢ok dnemli isimler var. Bunlar Tiirk
sahne tasariminin gelismesine katkida bulunmus usta isimler. Bu isimlerin yani sira
Giiven Oktem, kendi tarziyla Hiiseyin Mumcu, Tiirk sahne tasarimimn tarihinin
unutulmaz isimleri ve ¢agdas tasarimin onciileri olarak var olmuslardir. Mesela ressam
Abidin Dino’nunda zaman zaman sahne tasarimi ¢alismalar1 olmustur. Sevindirici olan
su son yillarda 2010 dan sonra sonra son 8-9 yildir sadece Devlet Tiyatrosu degil 6zel
tiyatrolarda sahne tasarimi ¢ok Onem kazanmistir. Marjinal, Avangart, cesurca
tasarrmlar yapilip ortaya koyulmaktir. Ozel tiyatrolarda artik tasarrminin farkindalar.
Yani sahne tasarimi diye bir kavram var. Bu kavram tiyatronun olmazsa olmazi. Bunu
birazda sOyle degerlendirmek lazim biitgesi olan tiyatrolarin tasarimciya para édemesi
onemli bir seydir. Yani tasarim biit¢esi ayirmalart ¢ok dnemli bir seydir.

Yeni nesil tasarimcilar iginde yetenekli, hayal giicii kuvvetli iyi tasarimcilar
cikmaktadir. Fakat ¢ocuklarda yani Ogrencilerde tiyatro sevdasi azaldi. Yani Sanat
Teknik Miidiirliigii yaptigim Devlet Tiyatrosunda ¢ok fazla disaridan hizmet alimi
yaptirdigimiz gencler var. Ama inanin ki glivenip bir oyunu teslim edeceginiz geng
say1s1 tasarimel sayist o kadar az ki! Aslinda Tiirkiye’ye baktigimizda da sayimiz ¢ok
az. Hani tiyatro ve opera tasarimi yapan ve tasarim siirecinde yaraticiligini maksimum
diizeyde kullanan yeni tasarimcilar ¢ok az ¢ikti. Clinkii 6grencilik siiresince gengler,
tiyatro tasarimi ile ugragsmak yerine daha pratik, daha hizli kendilerini gosterecekleri ve

daha fazla para kazanacaklar1 dizi ve sinema sektdriinde ¢alismay1 tercih ediyorlar. Bu
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yiizden sinema yapmaya, set tasarimi yapmaya ya da reklam tasarimi yapmaya
yoneldiler. Suan ne yazik ki iiziicli olan Tiirk Tiyatrosunun gelecegi icin yeterince ¢aba
emek harcayacak geng tasarimcilar bulmakta giigliik ¢ekiyoruz. Var olanlar, kendilerini
zaten hissetiriyorlar ve kisa siirede giizel yerlere geliyorlar. Ama o kadar azki bu say1.
Umarim &zel tiyatrolarin ve Devlet Tiyatrolari’nin tasarima verdigi dnem karsisinda
okuldan yeni mezun olan genglerinde, tiyatro sevdasi ile buralarda ¢alismak i¢in, emek
harcamak i¢in ilgi gosterirler.

Giliniimiizde artik bilgiye ulasmak c¢ok kolay. Bizim 6grenciligimiz yurt disinda
yapilan hicbir prodiiksiyonun birakin goriintiilerini, fotograflarini bile miimkiin degildi.
Biz arkadaslarimizla Alman Kiiltiir’e giderdik, Goethe enstitiiye. Orada ‘’Theater
heute’” dergileri vardi. O Theater heute dergilerinde ii¢ bes tane oyun fotograflari
gormek bile bizim ufkumuzu agardi. Tez yaparken ben Lorca’nin higbir oyunun
gorseline ulasamadim. Fakat su an internet sayesinde herkes bilgiye cok rahat
ulagabiliyor. Onun i¢in yaraticiligin aslinda daha yiliksek olmasi lazim ama ne yazik ki
bende dahil olmak iizere 6grenciligimde yaptigim tasarimlarda ki cesareti reel yasamda
yapamiyoruz. Clinkii 6grencilik zamaninda sinirsizca ve dzgiirce ¢evre yapilmis bircok
seyi bilmeden kendi diinyanmizi ifade edebileceginiz tasarimlar yapabiliyordunuz ama
simdi internette arastirip gorsel bir imaj bombardimanina tutulup ondan sonra ya her sey
yapilmis ben ne yapacagim diye eliniz kolunuz baglanabiliyor. Bunu bir yandan pozitif
yone cevirmek lazim. Diinyada yapilmis giizel ornekleri gorerek onlara neler
katabilecegimizi, 0z gilivenimizle ortaya koymamiz lazim. Herseye ragmen Tiirk
Tasariminin gelecegini ¢ok iyi goriiyorum. Cilinkii saydigim olumsuzluklara ragmen
tiyatroya goniil veren tasarimcilarin sayis1 az bile olsa, yeterlilikleri ve yeteneklerini
olumlu iyi olan arkadaslarimiz ¢ok giizel isler yapacagini ve Tirk tasarimina katki
sunacaklarina inantyorum.

Izlenim ve onerilerime gelince ¢ok klasik olacak ama ¢ok oyun izlemek, ¢ok
okumak ve en 6nemlisi 6zgiiven... Yani tasarimcilarin, geng tasarimcilarin 6zgilivenleri
ne kadar yiiksek olursa ¢ikardiklar1 isler o kadar ve cesurca oluyor. Bunlarin hepsi
diinyada yapildi ben ne yapayim demek aslinda biraz pesimist bir durum. Genglerimizi
bundan kurtarmak lazim. Cok sevmek gerekiyor. Sahne tasarimini ¢ok sevmek
gerekiyor. Teknigi c¢ok iyi bilmek gerekiyor ve iyi okumak gerekiyor. Yani

tasarimcilarin iyi tasarim yapabilmeleri icin iyi dramaturg olmast gerekiyor. Alt metni
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iyi okumalari lazim. Oyunun anlattiginin altindaki anlatilanlar1 hissetmesi lazim ki, ¢ok
farkli, ¢cok ideali ¢cok deneysel tasarimlar yapabilsin. Mesela Isil’la deneysel ¢alisma
dedigimiz zaman, Isi1l’la yaptigimiz en 6nemli islerden bir tanesi, Bursa’da bir devlet
tiyatrolarinin sezon agilisiydi. Sezonunu hatirlamiyorum. Bursa’da terk edilmis tas
ocaklar1 vardi. Yani kocaman dagla ve tag ocaklari. Orada Shakespeare’den segtigimiz
sahnelerden yapilan bir kolaj vardi. O terk edilmis tas ocaklarinda ¢ok deneysel isler
yaptik. Ali Meri¢’le Selim Giirat’a oynuyordu mesela. Hamlet’teki mezarcilar1 orada
gercekten, o mekanda bir mezar kazarken oynuyorlardi. Seyirci onlarin pesinde, Onlari
izliyordu. Daha sonra delirmis olan Ofelya’y1 goriiyorduk. Bir yerden gegiyordu. Yani
sahnede degil acik havada ve tamamen dogadan gegen bir oyun yapmistik.

Bu literatiire girmedi ama burada bu tezde kayitlara girsin. Bursa Devlet
Tiyatrosunda yapilan sezon agilis1 gosterisiydi. Genel Miidiir Tamer Levent’ti. ‘’Sanata
Evet” climlesiyle beraber, acik havada Bursa’daki terk edilmis tas ocaklarinda yapilan
deneysel ¢alismaydi. Orada ki en 6nemli sey mesela Klar Lear’in meshur tiradi vardir,
Firtinalar ve yagmurlar iizerineydi sanirim. Onu Klar Lear’1 oynayan oyuncu gergekten
kayalarin tepesinde oynuyordu. O oyunda iki varil, ii¢ varil kayalardan kanlar
dokiiyorduk ki, bu seyirci igin ¢ok efektik bir seydi. Kanayan kayalar yine. Kan objesini
orada kullanmistik. Is1l Kasapoglu ile deneysellik adina yaptigimiz en énemli iglerden
birsidir bu oyun.

- Isil Kasapoglu ile yaptigimiz oyunlarimizin genelinde soyut-somut iliskisi var
diyebiliriz. Bu tasarim anlayis1 sizin Isil Kasapoglu ile olan ¢caliymalarimiza
0zgii bir durum mu yoksa genel anlamda baska rejisorler ile de yaptigimiz
oyunlarda rastlanan size ait bir tarz m?

Isi’la yaptigimiz oyunlarda somut-soyut iligkisi tabi ki bir sekilde kendini
gosteriyor. Daha c¢ok soyutlamalar fazla. Bu aslinda Isil’la iyi anlagmalarimin
nedenlerinden biri bu. Ciinkii onunda tarz1 boyle, benimde tarzim bdyle. Yani Isil’a 6zel
bir sey degil. Ben soyutlamalar1 ve stilazyonu sevdigim i¢in, Isil’inda tercihleri bu
yonde oldugu i¢in biz iyi anlastik. Yoksa ¢ok oyun calistigimiz i¢in iyi anlasmadik, iyi
anlastigimiz i¢in ¢ok oyun calistik. Ciinkii oyuna ve tekse bakisimiz boyle. Benim
sadece Isil degil, Isil disinda ki bircok yonetmenle caligmalarimda bu vardir. Oyuna
basladigimizda yazar teksin basinda dekoru tarif eder. Iste sagda, solda pencere ya da 40

cm kiitiikk... Bunun gibi tarifler vardir. Mesela “’Arthur Miller’” ¢ok iyi tarif eder.
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Tarifleri ¢ok fazladir. Biitiin detaylar tarif eder oyunlarinda. Bagka bir 6rnek oyun
olarak “’Kiiheylan’’ oyununda yazar, her seyi tarif etmistir. Hatta derki bu dekor disinda
oynanmasin oyunum. Nedir o tarif ettigi dekor bir boks ringidir. Ama Kiiheylan’1 iki
defa yaptim farkli bir yonetmenle Molcolm Keith Kay ile yaptigimiz Kiiheylanda higbir
zaman orada yazilan ve tarif edilen dekoru yapmadim.

Benim i¢in mesela ’Akil hastanesi’” oyunu dnemlidir. Cocugun ruhsal sorunlar1 var.
Akil hastanelerinde en ¢ok kullanilan yontemlerden biri aynali odadir. Tek taraftan
aynadan hastalar1 izlerler. Ya da ruhsal sorunlari olan kisiler aynanin karsisina gecerler.
Aynayla ¢ok iletisim kurarlar. Yani benimde dyle depresyon aninda aynanin oniinde
saclarimi kestigim an olmustu. Demek ki ayna bizim i¢in ¢ok 6nemli. Onun igin
Kiiheylan oyununda mesela ayna ¢ok kullanmistim. Biitiin sahneleri aynalarla ¢6zmeye
calistim. Bu bize hem kisilikteki kirilmalari, hem yansimalari, hem dis diinyanin ufacik
sorunlar1 ne kadar biiyiiyerek cogalarak bize yansidigini, hem hastanelerdeki gézlem
odalarini tek tarafli aynalarini, hepsini bana bir arada toplaya bilecegim bir seydi.

Bazen teks Oyle oluyor ki ben direk malzemeyi diisiiniiyorum, tasarimdan once.
Kiiheylan oyununda 6yle oldu mesela. Tasarimin ne olacagindan 6nce malzeme ne
olacakt1? Bunda ayna olacaktt onu biliyordum. Onun i¢in sadece Isil Kasapoglu
oyunlarinda degil, benim diger oyunlarimda da soyutlama, metafor bulma o metaforlarla
hareket etme, benim sevdigim ve tercih ettigim bir seydir. Ciinkii hani bir oyunun, oyun
metnindeki tariflere gore tasariminin yapilmasi, siz varliginizi ortaya koymadiginiz
stirece tasarimci olarak kendinizi gosteremezsiniz, var edemezsiniz. Yani tekste tarif
edilen bir oturma odasini bir i¢ mimar tasarimcidan daha iyi ¢izebilir. Onun igin i¢
mimarlarin yapacagi isleri biz yapmayalim. Bir oda tarif edilebilir, oyunun gectigi yer
bir oda olabilir ama o odada yasayan insanlarin ruh halini oyundaki sirkiilasyonu ve
bize metafor saglayacak objeleri, renkleri bulmamiz gerekiyor. Yani bir i¢ mimarin
algilayamadig1 kadar oyunu iy1 algilayip,daha tiyatral bakabilmeliyiz ki, i¢ mimarin
cizebilecegi bir odadan daha fazla yasanmis,daha fazla oradaki karakteri anlatan, bir
oyun yapalim. Mesela Kontrabas diye tek kisik bir oyun yaptim. Yirmi, yirmi bes yildir
oynuyor. Oda tiyatrosunda oynayan oyun normalde bir kontrabasci adamin evinde geger
yada sokaklarda anlatir, tek kisilik bir hikaye bombos sahnede de oynasaniz da olur.

Ama ben orada kulislerin fonlarin1 6yle yaptim ki sagli sollu kulisleri koydugunuz
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zaman karsiniza bir kontrabas formlar1 ¢ikiyor. Ve oyuncu tamamen bir kontrabasin
icinde oynuyor, atmosferi ile oyuna devam ediyor.

Bu soyutlamalar sdyledigim gibi benim tercih ettigim bir tarz ve bu tarzi en iyi
algilayabilen, benim gibi diisiine bilen biridir Is1l Kasapoglu. Onun i¢in bu kadar ¢ok

oyunda iyi anlasarak, birbirimizin kahrini ¢ekerek calistik.

Rejisor Isil Kasapoglu ile Séylesi (17 Eyliil 2019 Istanbul)

- Bir oyunun rejisine baslarken gorsel plan adinda diisiinceleriniz nasil

olusur? Rejilerinizde sahne Tasariminin 6nemi nedir?

Oyuncular icin en o6nemli sey icinde yasayacaklari diinyadir. Icinde nasil
yasayabileceklerini bilmeli, sevmeliler O’nu. Diinya, gorsel tasarimin yani sira, miizik,
kostiim ve 1siktan olusur. Yonetmen ile tasarimcilar diinyay1 olustururlar ve oyunculari
icine atarlar. Oyuncu kendi Diinya’sinin da birikimleriyle s6z konusu diinyay: tanimaya
calisir ve kendi diinyasini kurar. Elbette ilk yaratici yazardir. Tiim ¢alisanlar O’nun
diinyasina hizmet ederler. Yon gosterici metindir, anlattiklaridir ya da o metinle

anlatilmak istenenlerdir. Satir aralarindadir diinya. Bosluklarda, sessizliklerdedir.

- Yonetmen ve sahne tasarimcis1 arasindaki iliskinin nasil olmasi
gerektigi hakkindaki diisiinceleriniz nedir? Siz bu iliskiyi

calismalarimizda nasil kuruyorsunuz?

Once ayn1 diinyalarda yasiyor olmalilar. En zoru bu. Ayni topragi ¢ignemek,
ayni havay1 solumak ve ayni nedenlerle aglamak ya da gililmek. Tiyatroda yaratici her
an her seyden etkileniyor. Bu yaratim siirecinde de boyle. Provalar en bastan hazir
sahnelerden olugmuyor. Hergiin degisebiliyor. Oyuncu da, yonetmen de sahne
tasarimcist da... Ortak diinyaya ihtiyacimiz var.

- Yapilan incelemelerde Tasarimci Hakan DUNDAR ile otuz yil siire

icerisinde elliye yakin oyunda birlikte ¢calistiginiz goriiliityor. Bu siire ve
sayida Hakan Diindar ile calismaniz bir tercih sebebimi, dyle ise bu

sebep nedir?
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Elbette bir tercih sebebi. Bir yonetmen i¢in en gerekli yaraticilardir tasarimcilar,
dramaturglar, miizisyenler, isik¢ilar, kostiim kreatorleri... Yillardir buna inantyorum.
Kendi diinyam igindekilerle ¢alismay1 seviyorum. Karsiliklt uzun uzun konusmadan,
birbirimizi anlayabilecegimiz insanlar. Bir masaya oturdugumuz zaman kavga bile etsek
asil 6geyi hi¢ kagirmadigimiz yaraticilar. Tema amag oyunculara s6z konusu Diinya y1

yaratabilmek...

- Hakan Diindar ile yapmis oldugunuz ¢alismalardan sonuca yonelik sizi
memnun etmeyen icinize sinmeyen calismalar oldu mu? Oldu ise

nedenleri nelerdir?

Cok az. Memnun olunmayan caligmalar elbette olmustur. Ben memnun degilsem

hi¢birimiz memnun olmadigindandir. Becerememisizdir. Hakkimiz olmasa bile.

Mustafa Burak Cilingir tarafindan, Devlet Tiyatrolar1 ve Semaver
Kumpanya Dramaturglarindan Onur Erbilen ile yapilan réportaj (21 Nisan 2018
Ankara)

Isil Kasapoglu’yla yollariniz ilk nasil ve nerede kesisti?

Isi1 Hoca ile yolumuz Trabzon Devlet Tiyatrolarinin diizenlemis oldugu
Uluslararas1 Karadeniz Tiyatro festivalinde kesisti. Sanirim 2004 ya da 2005 yiliydu.
Festivalin a¢ilis oyunu olan 12. Gece’yi Isil hoca yonetmisti. O gece oyundan sonra
fuayedeki kokteylde bir ka¢ okul arkadagimla beraber Isil Hoca’nin yanina gittik, hem
tanigsmak hem de tebrik etmek i¢in. Yazarlik boliinde okudugumuzu 6grenince oldukca
sicak karsiladi bizi. Semaver Kumpanya’da kurmak istedigi yazar ekibinden
bahsederek, Semaver Kumpanya’nin oyunlarini da kendi igerisinde yazan bir topluluk,
yazar toplulugu olusturmaktan bahsederek bizi o guruba katilmaya davet etti. Hemen
telefon numarasini verdi ve mezun olur olmaz gelin dedi. Ben mezun 2006 mezun olur
olmaz Almanya’ya gittigim i¢in Semaver Kumpanya siireci baslamadi. Isil Hocay’la
yaklasik olarak on yil kadar ne telefonda ne de yiiz yiize hi¢ goriismedik. 2014 ya da
2015 yilinda Bilkent’e oyun koymaya geldigi sirada Ankara Sanat’ta da bir seyler
yapabilir mi diye gorligmek i¢in bir araya geldik. Olduk¢a zevkli ve uzun bir geceydi.
Beni hemen hatirladi ve aramizda sanki ¢ok ge¢cmise dayanan bir dostluk varmis gibi

hizla kaynastik. O sirada aklindaki bir ¢ok projeden biri de Ahmet Hamdi Tanpinar’in



171

Huzur romanini sahnelemekti. Ben de Tanpinar’in romanlarindan ve kendi yasamindan
olusan bir 6zgiin uyarlama iizerinde ¢alistyordum. “Bos ver simdi onu, sonra yaparsin,
gel sen Huzur’u uyarla, ben de yonetirim” deyince zihnime ilk tohum atilmis oldu. O
sirada masada bulunan degerli bir arkadasimiz sessizce masayi terk edip az sonra elinde
Tanpinar’in ligclemesi Huzur, Mahur Beste ve Sahnenin Disindakiler ile geri geldi.
Kendini konusulanlarin heyecenina kaptirarak hemen oturdugumuz yerin yakinindaki
kitapevinden almisti bu kitaplari. Isil Hoca kitaplar1 bana uzatarak “al bunlar1 hadi
basla” dedi. Bende oldugu i¢in kitaplar1 almadim. Gecenin ilerleyen saatlerin Hoca
ictenlikle bana el vermek istedigini iyi bir yazar ve yonetmen olarak tecriibe kazanmam
icin her seyi yapacagimi samimiyetle dile getirdi. Hem ¢ok heyecanlandigim hem de
bdylesi manevi bir sorumlulugu tasityamayacak olmanin korkusu i¢imi sardi.

Hemen ertesi giin Bilkent’te provalar1 coktan baslamis oyuna dahil olmamla bu
giinlere kadar siiren birlikteligimiz baglamis oldu.

Is1l Kasapoglu’yla hangi oyunlarda ¢calistimiz?

Okul Tiyatrosu, Devlet Tiyatrosu ve 0Ozel tiyatrolarda bir ¢ok oyunda onun
dramaturgu, asistan1 ve yonetmen yardimcist olarak calisim. Tam olarak sayiyi
bilmiyorum, sanirim onun iizerindedir.

Is1l Kasapoglu’nun bir oyuna baslama siireci nasil olur?

Hocanin bir oyuna baslama siireci ilk okuma provasindan aylar hatta yillar
oncesinde baslar. Onun kafasinda siirekli sorunlar vardir. Iginde bir firtina gibi estirdigi
sorunlara karsilik estetik bir cevap, bir sanat¢1 haykirist gerceklestirebilmek icin
oyunlar, projeler arar durur. Onunla gecirdigim her saniyede; evde, teknede, yemekte,
yolculukta hep oyun diisiiniiriiz; ne yapmaliyiz, nasil anlatmaliyiz... Her zaman
sOylenmemigi soylemenin, yapilmamigi yapmanin arayisi igindedir. Bagka tiirli bir
oyun yapmak ona heyecan vermez ve siirecte ¢ok sikilir. Ilk okuma provasma geldigi
giin dekordan 1518a, kostiimden mizansenlere kadar her sey kafasinda bitmistir aslinda.
Ama bunu ondan bagka kimse bilmez. O buna ragmen biitlin ekibin 6zgiin fikirlerine
ardina kadar kapilarini agar ve onlardan gelecek kreatif fikirleri degerlendirir.

Tasarimcilar kendisi mi yonlendirir?

Bir bakima evet, bir bakima hayir. Aylar oncesinden ne yapacagi belli oldugu i¢in
calisacagi kisilere (Hakan Diindar, Alper Maral, Nalan Alayli) oyunu gondererek ne

diisiindiiklerini sorar, fikirlerini alir tartisir. Sonunda herkesin, hatta oyuncularinda dahil
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oldugu bir konsensiisle sonuca ulasilir. Bu yiizden onunla ¢alismak g¢ok zevkli ve
ogreticidir. Bir konuda kafanda fikrin ve 6nerin olmasa bile bir sekilde o seni diirter ve

suirece dahil olursun, sonun da sen de mutlu olursun.

Peki onunla calismanin zorluklar: nelerdir?

Hissettirmeden de olsa ciddi bir baski kurar kreatif ekibin {izerinde. Bu ciddi bir
calisma baskisidir. Herkes ugrasmali, didinmeli ve ortaya 6zgiin bir fikir koymalidir. O
yiizden belirli kimseler disinda ekibine (yani kreatif ekibe) kimseyi katmaz. Onunla
calisanlar da tiim zorluklara ragmen ortaya iyi bir i koymanin mutluluguyla iiretim
asamasinin tiim sancili siirecini unuturlar. Ne gerginlikler yasanilmasina ragmen,
promiyer gecesi oyundan sonra birbirimize sarildigimizda siiregte yasadiklarimizi
coktan unutmus, iyi bir is ¢ikarmis olmanin sevincini paylastigimiz anlar1 hatirliyorum.
Provalari nasil olur?

Onunla olmak hep provada olmaktir zaten. Provadan once, sonra, yemekte, igerken,
gezerken hep oyunu, sahneleri, dekoru, afisi vb. seyleri konusuruz. Bunun disinda bir
sey konustugumuz ¢ok enderdir. O provalar genelde erken gelir ve en 6n siraya oturur.
O sirada sahnede 1sinan bir oyuncu ya da teknikten arkadaslar varsa onlarla oyunla ilgili
ya da bir giin dnceki provayla ilgili konusmaya baslar. Etrafta konusacak birini mutlaka
bulur. Prova bittikten sonra oyuncularin ve teknik ekibin hemen dagilmasini istemez.
Uzun bir siire salonda kalip onlarla sohbet eder. Burada yapmak istedigi hem ekiple dil
birligi kurmak, hem de provaya oranla daha sakin olan bu dinlenme anlarinda oyun ve
sahneler tlizerine ekip ile fikir telakkisinde bulunabilmek i¢indir. Salondan ¢ikip hemen
otele ya da eve gitmek istemez, yine ekipten miisait olanlarin katilimiyla gergeklesecek
bir aksam yemegine gidilir. Orada da yine genellikle oyun iizerine konusulur. Belki
inanmayacaksin ama o meclislerdeki konusmalar sirasinda ¢ok parlak fikirler ¢iktigini
ve bunlar1 sahnede kullandigimiz ¢ok iy1 hatirliyorum.

Tek kelimeyle onu nasil ifade edersiniz?

Caligkan.

Gelelim Hakan Diindar ile olan iliskisine, siz bu birlikteligi nasil

degerlendiriyorsunuz?
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Cok eskilere dayanan bir birliktelikleri var. Isil Hoca’nin Paris’ten dondiikten sonra
Tiirkiye’deki ilk rejisinin tasarimint Halkan Diindar yapmis. Saniyorum 1992 yilinda
Diyarbakir Devlet tiyatrolari. O zamanda baslayarak hem Ozelde hem devlet
tiyatrolarinda devam eden birliktelikleri var. Isil Hoca miiskiilpesenttir, ona bir seyi
begendirmek, onu ikna etmek, onun nazini, kaprisini ¢cekmek zordur. Hakan Diindar her
yoniiyle muhtesem bir sanat¢i oldugu ve imkansiz kavrami liigatinde bulunmadigi igin
Is1l Hocay1 yillardir eslik eden ender kimselerdendir. Isil Hoca ona o kadar gilivenir ki,
sunu ¢ok 1iyi bilir Hakan Diindar’in yaptig1 islerde tasarim silirecinde ne kadar
olumsuzluk, realizasyon ve kurulum stirecinde ne kadar aksaklik olursa olsun, oyun
perde actig1 ana kadar her sey yetisecektir. Hakan Diindar sade bir tasarimcidan ¢ok &te,
kimi zaman bir marangoz, demirci, sahne ressami, ya da terzi gibi ¢alisir. Sahne
tizerindeki her seyin, hatta sahne {izerinde olmayan bir cok seye (afis, fuaye fotografi
vb.) dahi Hakan Diindar yetisir ve hem yapilmasinda hem de zamaninda yetismesinde
katkida bulunur. Daima sakindir ve yorulmak bilmeden calisir. Genelde provalarin son
giinlerine denk gelen dekor siirecinde karsilasilan sorunlar karsisinda Hakan Diindar her
zaman sakin ve sorun ¢oziiclidiir. Onun i¢in uzun ya da kisa kalmig bir parca ya da
yanlis boyanmis bir dekor bir sorun degildir. Bir sekilde bir yerden malzeme bulur ve
gecenin bir vakti bile olsa sorunu ¢ozer.

Peki sizce Hakan Diindar’in en sasirtict 6zelligi nedir?

Muhtesem bir estetik algis1 olduguna defalarca sahit oldum. Dekor kurulduktan sonra
sessizce genel provayi izler ve son iki ya da bir giin kalmis olmasina ragmen oyunlara
inanilmaz dokunuglarda bulunur. Bir tasarimcindan ¢ok 6te bir estetik algisi ve reji
kabiliyeti oldugunu diistinliyorum. Saniyorum bu zaman kadar hi¢ reji yapmamis fakat
yapsa ¢ok sasirtic1 bir is olacagindan hi¢ kuskum yok.

Isil Kasapoglu Hakan Diindar’a aym sekilde Hakan Diindar Isil Kasapoglu’na
neler katiyor sizce?

Cok sey... o kadar ¢ok sey ki anlatmak miimkiin degil hepsini. Bir kere onlar miithis bir
dil ve tslup birligi yakalamislar, konugmadan bile anlagabilecek seviyede duygusal bir
baglar1 var. Her seyden daha dnemlisi giiven duygusu var. Ve 6zel anlarin paylagimi
var. Isil Hoca galistigi kimselerle is arkadaslhigindan 6te bir arkadaslik, dostluk kurar. Bu
baginin en giiclii oldugu kimselerden biri Hakan Diindar’dir. Bunlarin disinda Hakan

Diindar’1in hi¢ bilinmeyen bir yonii de ¢ok iyi bir kuklact olmasidir, Is1l Hoca onun bu
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yoniinii ¢ok iyi bilir ve bundan ¢ok faydalanir. Calistigimiz bir kag oyunda kukla
manipiilasyonlarint Hakan Diindar yapti mesela. Hakan Diindar Devlet Tiyatrosu’ndaki
yonetici konumunda o6tiirii yetenegi oldugu bir ¢ok alana vakit ayiramamaktadir;
bunlardan biri de kukladir, saniyorum ki bir kukla oyununu en iyi tasarlayacak ve
yonetecek kimselerden birdir. Bu konuda bir ka¢ defa Isil Hoca’nin da ona mutlaka bir
kukla oyunu yonet dedigine sahit oldum. Biliyorsun Isil Hoca’da biiylik ve usta bir
kuklacidir.

Peki yillardir siiren Isil Kasapoglu ve Hakan Diindar birlikteligi tekrara ve
kisirhiga neden olmuyor mu?

Hayir. Her biiyiikk yonetmenin yaninda biiyiik bir tasarimci olmalidir. Ayrica ikisi de
siirekli kendilerini tazeleyen, arastiran, 68renen ve ding¢ tutan kimseler olduklari i¢in
kisirlasmiyorlar. Ve en 6nemlisi hi¢ bir konuda bir birlerini gegistirmiyorlar. Defalarca
tartistiklarina, gerildiklerine sahit oldum. Ama sonug tiyatro adina, sanat adina hep
olumlu oldu.

Siz bu birlikteligin neresindesiniz?

Ben aralarina ¢ok sonra katildim, onlarin ¢ok daha ge¢mise dayanan birliktelikleri var
ve ben onlara gore ¢ok daha geng ve tecriibesiz olmama ragmen, Hakan Diindar bana ve
fikirlerime biiytik bir yakinlik ve ilgi gosterdi. Ben ilk zamanlar Hakan Diindar’in rahat
ve sakin tavrindan huzursuz oluyordum. Dekorun son giin gelecegini ve istedigimiz gibi
olmayacagimi dislinliyor strese giriyordum. Ama zamanla anladim ki eger Hakan
Diindar bir isin iginde varsa ne olursa olsun o iste aksama olmaz. Ankara’da islerinin
¢ok yogun olmasina ragmen tasarimini yaptigr isleri eksiksiz sonuca ulastirir. Biz
Hakan Diindar’la Devlet Tiyatrolar1 ¢atist altinda baska yonetmenlerin oyunlarinda da
calistik, ayn1 hassasiyeti ve 0zveriyi o oyunlarda da gosterdigine sahit oldum. Zaman
igerisinde dil birligimizi kurduk, o benim heyecanimi ben de onun rahatligim
garipsemiyorum.

Hakan Diindar’la yasadiginiz en ilgin¢ anlar1 hatirhyor musunuz?

Prova siireglerinde yogun telefon trafigimiz oluyor, bazen onu gergekten bunaltiyorum.
Ama en unutulmaz anlart Kor Baykus siirecinde yasadik. Provalar devam ederken
sahneyi neredeyse bir atdlyeye cevirip provaya es zamanli olarak biitiin dekoru,

tasvirleri ve aksesuarlar1 sahnede yapti, ¢izdi, cakti, boyadi. Tabi o siirecte, bu tiir islere
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kars1 hi¢ becerim olmamasina ragmen beni de calistirdi. Benim i¢in zor fakat eglenceli

anlard.
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