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Diinyanin farkli bir kimlige biiriinmesine olanak saglayan Endiistri Devrimi 19.
ve 20. ylizyilda sanat alaninda yasanan degisimlerin de en dnemli sebeplerinden biri
olmustur. Endistrinin gelisimiyle birlikte ¢esitli sanat dallarinda meydana gelen
inovasyon ve degisim siirecleri, 6nceki yiizyilin sanat¢ilarinin diislerinde dahi insa
edemeyecekleri yenilikler, 19. ve 20. yy sanatcilarina yeni ufuklar agmistir. Zamanla
farkli konularla ve farkli teknik arayislartyla giizelligi gaye edinen sanatgi, izleyicinin

giizellik duygusunu ve gorme algisin1 degistirmeye calismistir.

Fotografin tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi asamalari incelendiginde, belgesel
amagl fotograflar yogun olarak goriilmektedir. 19. ylizyilda heykeltiraglar ve
fotograf¢ilar, iic boyutlu nesnelerin dis goriiniisiinii kaydetmek amaciyla eserler
birakmislardir. Ancak ayn1 zamanda heykel sanat1 hakkinda uzun siireden beri var olan
varsayimlar1 sorgulayarak, heykelin bu amagla nasil kullanilabilecegi gibi konularda da
caligmalar yapmiglardir. Her sanatin kendine ait zengin igerikleri vardir. Hayal giicti, yeni
fikirlerin ¢oziimlenmesi, yeni duygularin iletilmesi, aynt zamanda yaraticiligin
gelistirilmesi, fotografla kaginilmaz bir isbirligini gerektirmistir. Bu isbirligi ile
sanatg¢ilarin yeni fikir ve diislincelere acik olmasi kendi ¢alismalarinda 6zgiin ve yenilik¢i
olmalarini saglamistir. Yapilan bu igbirligi, orijinal eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Heykel Sanati, Fotograf, Heykelsi Nesneler
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The Industrial Revolution, which ensured the world to take on a different identity,
was one of the most important reasons for the changes in the field of art in the 19" and
20" centuries. With the development of industry, the innovation and change processes
occurred in various branches of art, novelties which cannot be built even in the dreams of
the artists of the previous century, have opened new horizons for the artists of 19" and
20" centuries. Over time the artist, aiming at beauty with different subjects and technical

searches, tried to change the audience’s sense of beauty and perception of vision.

Examining the stages of photography in the historical process, documentary
photographs are seen intensively. In the 19th century, sculptors and photographers left
works to record the appearance of three-dimensional objects. However, they also
questioned the long-standing assumptions about the art of sculpture and studied how the

sculpture could be used for this purpose.

Each art has its own rich content. The imagination, the analysis of new ideas, the
transmission of new emotions, and the development of creativity at the same time
required an inevitable collaboration with photography. With this collaboration, the
openness of the artists to new ideas and ideas enabled them to be original and innovative

in their own works. This collaboration has led to the emergence of original works.

Keywords: Contemporary Art, Sculpture Art, Photograph, Sculptural Objects
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ONSOZ

Bu c¢alismada fotograf ve heykel arasindaki iligki, sanatcilarin eserleri,
donemleri ve sanatsal sdylemleri ile alakali konular degerlendirilmistir. Bu iki sanat
dalinin etkilesimi ile iiretilen eserler de arastirilarak iki boyut-ii¢ boyut, ger¢ek-hayal
bir araya getirilerek, sanatin yapisal ve teknik anlamda degismesi sonucu heykelsi
nesneler lireten fotograf sanatcilari ve heykeltiraglarin eserleri incelenmistir.
Yiiriitilen bu tez, fotograf ve heykel sanati agisindan irdelenmis, degisen iiretim

teknikleriyle ifade etme olanaklari arastirilmistir.

Bu ¢alismanin konusunu segerken isteklerimi goz 6niinde bulundurup konunun
belirlenmesinde ve hazirlanmasinda yardimei olan tez danismanim Dr. Ogr. Uyesi
Murat Han ER’e katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ediyorum. Calismam siiresince
bir¢ok konuda bana destek veren Yasemin Asiltirk OKUTAN’a, Nalan AYAZ’a,
Pmnar HAS hocama, desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen Kemal ATMACAya,

ayrica hayatimin her asamasinda yanimda olan aileme sonsuz tesekkiirler.

Erzurum — 2019 Ayse OZDEMIR



GIRIS

19. yiizyilm sonu ve 20. yilizyilin baslarinda meydana gelen teknolojik
gelismelerle yeni bir kimlige biiriinen gorsel sanatlar, disiplinlerarasi ¢alismalarla birlikte
alisilmisin disinda bir ¢izgide yiirimeye baslamistir. Teknoloji ve endiistriyel alandaki
bir¢cok gelisme modernlesen toplum ile beraber sanata da yansimistir. Bu yansimanin
getirmis oldugu firsatlar1 degerlendiren sanatgilar bir¢ok nesneyi ve sanat tekniklerini
kullanarak eserlerini olustururken hayal giiclerini ifade etmede sinirlarinin olmadigini

gostermislerdir.

20. ylizyila birlikte teknolojik gelismeler ve disiplinlerarast etkilesimler
sanat¢ilara malzeme ve yontemlerle kendilerini ifade edebilme sinirsizligi vermektedir.
Yeni arayislar icine giren sanatgilar farkli formlar ve tekniklerle izleyicilerin algilarini ve
gorme sekillerini degistirme c¢abasi i¢inde sanatlarini ortaya koymuslardir. Bu siiregte de
fotograf kendi varligimi hissettirerek yeni bir sdylem olusturmaya calismistir. Hayal
giiclerini kullanarak eser tiretmek isteyen sanat¢ilar fotografi bu amag¢ dogrultusunda bir
arag olarak gormiislerdir. Boylece fotograf, bazen dolaysiz bir ifade arac1 bazen de eserin

bir pargasi olma goérevini yliklenmistir.

Fotograf, giinlimiizde en fazla kullanilan belgeleme araci ve tasvir teknigi
olmasinin yani sira ortaya ¢iktig1 tarih itibariyle zaman zaman resim sanatindan beslenmis
ve sanat yapit1 olarak deger kazanabilmek adina miicadele vermistir. Onceleri yeni bir
bulus olarak teknik ve aragsal islevi olan fotograf, zamanla toplumu degistiren
bi¢cimlendiren, yonlendiren ve estetik goriintii saglayan bir sanat dali olmaya baglamistir.
Gergekligin en 1y1 gostergelerinden biri olmasi, kanitlama giicti, inandiric1 ve sorgulayici
olmasindan dolay1 bir¢ok sanat¢i tarafindan tercih edilir hale gelen fotograf bazen tek
basina bir anlam ifade ederken bazen de bir araci olarak cagdas sanatta yerini bulmustur.
Guniimiizde de farkli sanatsal ifadelerin olusmasinda alternatifler sunarak, sanat alaninda

onemli bir yere sahip olmustur.

Heykel sanati, ¢ok eski tarihlerden itibaren genelde {i¢ boyutlu, derinligi ve hacmi
olan yapitlar olarak bilinmekteydi. Bugiiniin ¢agdas sanat anlayis1 ile
degerlendirildiginde, sanatgilarin yalniz heykel sanati i¢in degil, tim sanat dallar icin

yeni arayislar ve farkli perspektifler olusturma cabasi igerisinde olduklart goriilmiistir.



Bu sanatsal ve diisiinsel arayisin sonucunda bir¢ok yeni sanat akimi ortaya ¢ikmis boylece

sanatgilar eserlerinde 6zgiin ve farkli iisluplar olusturmuslardir.

Fotograf sanatcilar1 ve heykeltiraglar sanat eseri olarak goriilmeyen nesnelerden
veya parcgalardan heykel tiretmek i¢in zamanla bu malzemelerin nasil manipiile
edilebileceginin farkina vararak calismalarina devam etmislerdir. Fotograf ve heykelsi
nesneler arasindaki iligkiyi eserlerine yansitan bu sanatcilar fotografik bir konu olarak
heykelle daha fazla ilgilenmeye baslamislardir. Fotografi, belirli kosullar altinda heykelsi
bir nesneye doniistiirme yetenegini fotografcilar farkli sekillerde uygulamislardir. Bazi
sanatgilar fotograflarini ii¢ boyutlu insa etmede hammadde olarak kullanmis bir kismi ise
kendi heykellerine kendi fotograflarini yapistirip ti¢c boyutlu nesneler haline getirerek bu

fotografik heykelleri sergileme agsamasinda yeniden fotograflamiglardir.

“Heykel Uygulamalarinda Fotograf Kullanim1” baslikli bu ¢alismada, geleneksel
sanat materyallerinin ve tekniklerinin ¢agdas sanattaki kullanim1 ve sanat¢inin eserine
yansimas! incelenmistir. Incelemelerde, ¢agdas sanatin anlasilmasinda &nemli
unsurlardan biri olan bi¢imin, geleneksel sanata gore farklilasimi ve bu farklilasim

asamasinda sanat uygulamalarindaki sonucu gérmek amaglanmistir.

Fotograf ve heykel sanatlar1 arasinda bir bag kurularak kurgulama imkanlar1 ve
kurgulama tiirlerine gore incelenerek bir¢ok sanat tekniklerinin fotograf sanatinda nasil
kullanildig1 incelenmis ayrica gercekiistli fotograflar iireten sanatcilarin bakis agilarini
anlayabilmek i¢in de irettikleri eserlerin fotograflar1 ile orneklendirme yapilmigtir.
Fotograf, heykel sanatinda ve diger sanat dallarinda arag olarak kullanilmas1 sonucunda,
degisik tekniklerin ve farkli s6ylemlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmus bu da sanata yeni

bir soluk getirmistir.

Fotograf, yasamin somut gergeklerinden yola g¢ikilarak olusturulmus bir anlatim
bicimidir. Belge niteligi dolayisiyla nostaljik bir yaklasimdir. Kurgusal ya da deneysel
olarak bir diig diinyasinin goriintiiye doniistiiriilmesidir. Bu bakimdan da fotograf; gercek
ve gergekiistii goriintiilerin olugturabildigi bir gorsel sanattir (Aydemir,2013: 63).

Yiiriitiilen bu tez, fotograf ve heykel sanati agisindan degerlendirilmis, degisen

tiretim teknikleriyle ifade etme olanaklari, ¢cagdas sanat acisindan irdelenmistir.

Ayrica internetin olanaklart ve igerik zenginligi bakimindan gerek gorsel
gerekse yazili kaynaklar icin konuyla alakali kendilerine ait internet sitelerinden

yararlanilmistir.



BIiRINCI BOLUM
CAGDAS SANAT

“Cagdas” kelimesi bulunulan ¢agin anlayisina, sartlarina uygun olan ¢agcil,
uygarca, asri seklinde tanimlanmaktadir (“TDK”, 2019). Ancak sanat doneminin ifade
edilmesi halinde, modernin sona ermesi anlamina gelmektedir. Cagdas sanatin, en ayirt
edici 6zelligi daima ikili bir alimlama iginde olmasidir. Oncelik olarak genel kiiltiirde bir
parga olmayi, akabinde de teorik bir gelisme gostererek kendine 6zgii bir girisim olmayi
amaglamaktadir. Bagka bir anlatimla “cagdas sanat” aristokratik bir popiilizm bi¢imidir.
Asirt incelikle iist diizey basitligin birbirine girdigi bir diyalog yapisini olusturmaktadir

(Artun ve Orse, 2014: 9).

Cagdas’in anlami; batililasma, sanayilesme, modernlesme gibi kelimelerle
kavramlastirilmakta, en 6nemlisi de geleneksel karsiti, ilerleme diisiincesi olarak ifade
edilmektedir. Her ¢agda yeni fikirler, yeni diisiinceler, yeni akimlar ortaya ¢ikmakta ve
yeni gelismeler yasanmaktadir. Tiim bu yasanan gelismelerin belki de en ¢ok etkiledigi
alanlarin basinda sanat gelmektedir. Insanligmn var oldugu siirecten itibaren Kkiiltiir
hazinesinin temel taslarindan biri olan sanat, her yiizyilda ge¢misinden ilham alirken,
ayni zamanda da ge¢mise elestirel bir gozle bakarak kendini gelistirir ve gelecege dair

tasarimlarini adim adim inga eder.

1.1. CAGDAS SANATA GENEL BiR BAKIS

Diinyanin farkli bir kimlige biirlinmesine olanak saglayan Endiistri Devrimi 19.
ve 20. yiizyilda sanat alaninda yasanan degisimlerin de en Onemli sebeplerinden biri
olmustur. Endiistrinin gelisimiyle birlikte c¢esitli sanat dallarinda meydana gelen
inovasyon ve degisim siiregleri, onceki yilizyilin sanat¢ilariin dislerinde dahi insa
edemeyecekleri yenilikler, 19. ve 20. yy sanatgilarina yeni ufuklar agmistir. Zamanla
farkli konularla ve farkli teknik arayislariyla giizelligi gaye edinen sanatgi, izleyicinin
giizellik duygusunu ve gérme algisini degistirmeye calismistir. Teknolojik ve endiistriyel
alandaki yasanan gelismeler bircok sanat dalim1 ve sanatciyr etkileyerek Maurice de

Vlaminck’in ifadesine gore “Herkesin kendi goziiyle yeni bir diinya yaratma cabas1”



(Antmen, 2009: 34) disiplinlerarasi ¢alismalara olanak saglamistir. Tiim bu gelismelerle

birlikte elde edilen sanatsal birikimler ¢agdas sanatin temelini olusturmustur.

Cagdas sanat i¢in sunu belirtmek gerekir ki; ¢agdas sanat, hemen hemen her seyi
kapsayabilen bir etiket ve her duruma uyan bir kavramdir. Birden ¢ok anlam barindirmasi,
kapsaminin genis olmasi ve pek ¢ok farkli seyi dil, medya, sanat, arzu... gibi
tanimlamalarin ifade edilebilmesine neden olur. Cagdas sanat, 1960’larda ortaya ¢ikan
sanat anlayisini giinlimiiz sanatiyla birlikte ele alarak bir harmoni olusturmustur.
1960’larda farkli bir goriintii ¢izen ve gelisen teknolojiyi kullanan sanatgilar, sira dist
caligmalariyla izleyicilerin gorme bigimlerini ve algilarini degistirme gayreti igine

girmislerdir.

Cagdas sanat, insan faaliyetlerini sanatin farkli alanlarina dahil eden yeni bir sanat
doénemini de ifade eder. Zihni gelistirmek ve zenginlestirmek i¢in diisiinme ve yansima
secenekleri sunar. Sanati daha gelismis bir bakis agisiyla anlamamiza ve
deneyimlememize yardimeci olur, onu kisitlamaz ya da kurallar i¢ine hapsetmez (Hinkel,

2016: 69).

(Cagdas sanat, farkli sanat tiirlerini bir araya getirerek veya sinirlar1 tamamen
ortadan kaldirarak geleneksel fikirlere meydan okumaktadir. Zamansal ve mekansal
hudutlar1 asarak, doganin ve toplumun degisimini bir ayna gibi yansitmaktadir. Glinlimiiz
sanat1 olarak da adlandirilan ¢agdas sanat, birbiriyle Ortiisen, birbiriyle kaynasan, ayni
zamanda tecritte bulunan cesitli sanatlardan olugsmaktadir. Farkli kiiltiirlerin bilgi ve
deneyimlerini ihtiva eden, farkli medya uygulamalarini igeren tiirleri ¢aligma alanlarini,
farkli teknikleri ve araglari kullanarak ¢ok yonliiliigiin gelismesine katki saglamaktadir.
Cagdas sanat, bilingdis1 alginin 6tesine gegerek alginin alisagelen siireci asmasini, daha
aktif ve bilingli hale gelmesini, sanat iiretimi siirecinde yeni fikirlerin ve boyutlarin

olusturulmasini saglamaktadir.

Sanat, her donemde ¢esitli form ve anlayis bigimlerinden etkilenerek
sekillenmektedir. Birgok ¢cagdas sanatgi, kiiltiirel kimligi arastirmakta, sosyal ve kurumsal
yapilari elestirmekte hatta sanat1 yeniden tanimlamaya caligmaktadir. Bu ¢esitlilik, gorsel
sanatlar, miizik, tiyatro, tasarim, mimarlik, medya ve bir¢ok karma form da dahil olmak

{izere tiim sanat bicimlerinde goriilebilmektedir. Ornegin hareketin olduk¢a zor



algilanabilecegi bir dans, agag bigimindeki bir heykel veya kumastan ya da 1siktan bagka

bir sey olamayan bir tablo sanatsal bir anlama biiriinebilmektedir.

Cagdas sanatg1 hat, sekil, alan, doku, deger, form ve renk gibi unsurlari manipiile
ederek, tasarim ilkelerini birlestirip bir sanat eseri olusturabilir. Herhangi bir sanat eseri,
bu unsurlarin her birini icermese de en az ikisini biinyesinde barindirmak durumundadir.
Ornegin; bir heykelde hem bigim hem alan olmasi gerekir ¢iinkii bu unsurlar ii¢
boyutludur. Ayrica perspektif ve renk kullanomi da iki boyutlu eserleri ortaya
¢ikarmaktadir (Moneda 2018: 2).

Genel olarak ¢agdas sanat siirekli bir icat ve degisim halinde olan doganin ve
toplumun gelisimini yansitir. Cagdas sanat, birbiriyle ortiisen - ortiismeyen, birbiriyle i¢
ice gecmis — gecmemis, ayni zamanda izolasyon i¢inde var olan cesitli sanatlardan
olusur. Cagdas sanat ¢aligmalarinin tam olarak anlasilabilmesi i¢in 6ncelikle sanat¢ilarin
ve drettikleri islerin incelenmesi gerekmektedir. Cagdas heykel c¢alismalarina
bakildiginda, Jeff Koons, Kara Walker, Paul McCarthy ve Richard Philips gibi isimlerin

caligmalar1 6rnek olarak verilebilir.

Resim 1.1. Jeff Koons, “Balon Kopek” Balloon Dog, 1994-200, Seffaf Renkli Kaplamali, 21 x 143 x 45
ing, 307,3 x 363,2 x 114,3 cm
(https://vogue.com.tr/metropol/jeff-koonsun-rekor-kiran-rabbit-heykeli)

Giindelik nesneleri ve popiiler objeleri ¢aligmalarinda ele alan Jeff Koons siradan bir
nesnenin kavramsal arka planini reddetmekte, calismalarinda fikirlerini dogrudan
ilettigini bunlarin arkasinda gizemli bir anlam olmadigin1 vurgulamaktadir. Koons’un
¢aligmalarinda belirgin bir iisluptan ziyade farkli bigimlerin bir arada kullamldig: bir
islup melezliginden s6z edilir. Bu iislup hipergercek, sanallik ve simiilasyon gibi yeni
medya ortamlarinin kimligiyle esitlenebilecek kendine mal etme, saptirma, alintilama
gibi pratikler icermektedir (Bulduk, 2017: 3).



Koons’un “ Balon Kopek” adli ¢aligmasi hassas tasarimli, cilali paslanmaz
celikten yapilmis mavi yar1 saydam bir kaplama ile kaplanmistir. Paslanmaz celikten
mavi renkli saydam heykel, ¢ocuklarin dogum giinlerinde kullanilan balon kopeklerden

biridir. (Resim 1.1)

Resim 1.2. Jeff Koons, “Kugu, Maymun, Tavsan”, Swan, Monkey,Rabbit, 2013, Seffaf Renkli Kaplama
(https://www.masterworksfineart.com/artists/jeff-koons/porcelain/balloon-swan-rabbit-and-
monkey-2019-set-of-three/id/W-6565)
Calismalarinda oyuncaklardan ilham alan Jeff Koons, izleyiciyle iletisim kurmak
icin sade, herkesin anlayabilecegi ve zevk alabilecegi tiirden sanat eserleri ortaya

koymustur.

1990’larin  bagindan itibaren kagidi keserek yaptigi siluet formundaki
calismalariyla irk, kimlik ve cinsiyet temalarini isleyen ¢agdas sanat¢1 Kara Walker, hem
yasadig1 sikintilar dile getirmis hem de gegcmiste kalan bu teknigi sanatina yansitmistir.
Sanatc1, golge kukla, film ve heykel gibi araglari kullanarak biiyiik 6lgekli panoramik
goriintiiler tretmistir. Walker, ele aldigi konularin1 gélge figiirleri ile pekistirerek

somiirge diinyasini ve koleligi kiskirtict bir sekilde yansitmistir. (Resim 1.3)



Resim 1.3. Kara Walker, “Mississippi Camuru” Mississippi Mud, 2007, Kesilmis Kagit, Tutkalli Alc1
Kaplh Panel Ustiine Kazein,152,4 x 213,4 x 5,1 cm
(http://www.cordella.org/sugar)

Caligmalarinda 6zellikle siyah-beyaz zitligin1 kullanir ve 'sticker' seklinde olusturdugu
kagidi, sergileyecegi galeri duvarlarina yapistirmayi tercih eder. Beyaz galeri duvarlarina
yapistirilan kagittan oyma igleri; boyay1 birazcik kazidigimizda sanki medeniyetin altini
oyan karanligi vurgular. Golgeler size gegmis hikayeleri fisildarlar, bu hikayeler aci
doludur, ayn1 zamanda kendileriyle dalga da gecmektedir. Temsilde tek renkliligin ve
diizlemsel yapinin etkisi ile her sey asikar kilinmaz, daha ¢ok neyi gordiigiine karar
veremez bir durumda birakilir izleyici. Boylelikle izleyiciyi sadece izleyici olmaktan
¢ikarir ve anlatilan1 dinlemeye, ne gordiigiinii cozmeye ¢alisan bir katilimciya doniistiiriir.
Isler katilimeist ile tamamlanir” (Cetin, 2018: 187).

1.2. MODERN SANAT AKIMLARININ CAGDAS SANATA KATKILARI

Modern Sanat akimlarinin, tim sanatsal alanlara ve sanat dallarina Onemli
katkilar1 olmustur. Tiim zamanlarda sanat akimlar1 ile alakali sinirlar1 belirlemek
miimkiin olamamustir. Ornek vermek gerekirse; herhangi bir sanat akimi icerisinde yer

alan bir yapit ayn1 zamanda baska bir akim igerisinde de goriilebilir.

Heykel ve mekan iliskisindeki koklii doniistim 1960’1 yillarda Minimalizm ile
birlikte ortaya c¢ikmistir. Bu sanat anlayisi icerisinde eserlerini olusturan sanatcilar
ozellikle heykel alaninda kendilerini gostermislerdir. Barbara Rose’un “ABC Art” isimli
makalesinde yer alan Soyut Disavurumculuk sanat anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikan
minimalizim, 6znellikten, simgesel anlamlardan uzak bir sanat anlayis1 olarak kendine

yer edinmistir (Tigin, 2014: 44).

Minimalist sanatgilar bir diizene sahip olan, nesnenin 6ziine dokunmayan ve
asiriliga kagmayan yapitlar tiretmislerdir. Bu anlayisla hareket eden sanat¢1 Carl Andre,

endiistriyel malzemeleri kullanarak olusturdugu heykellerle dikkat ¢ekmistir. Sanatci



eserleri ile heykele yeni bir bakis agisi getirmis, alisilmis heykel disinda, tekrarli
karelerden olusan, ayni ylikseklige, aym kiitle ve hacme sahip bir formla glindeme
gelmistir (Kiigiikler, 2015: 72).

Carl Andre’nin “Veniis Forge” adli caligmasi galeri zeminine uzun dikdortgen bir
sekilde yerlestirilmis ince metal plakalardan yapilmis bir heykeldir. Heykelin ortasina
yerlestirilen ve her biri 20 x 20 cm 6lgiilerinde yetmis yedi kiiciik kareden olusan bakir
levhalar bulunmaktadir. Bakir levhalarin her iki tarafinda da otuz bir tane biiyiik ¢elik
kareler yerlestirmistir. Oldukga renkli tabakalara sahip olan iki metal plaka seti, sanatg1
tarafindan buglinkii haliyle elde edilmis ve bunlar birlestirmeden veya fiziksel olarak

degistirmeden diizenlemistir (Botton, 1996) (Resim 1.4.)
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Resim 1.4. Carl Andre,Veniis Forge, 1980, 5 x 1200 x 15550 mm
(https://www.tate.org.uk/art/artworks/andre-venus-forge-t07149)
Andre, heykellerindeki etkileyiciligi eserlerindeki sadeligin yani sira her par¢anin
oOl¢iilerinin esit ve hatlarinin keskin olmasina bor¢ludur. Sanat¢inin denge ve devamlilig
on planda tutarak olusturdugu ¢alismalari, mekanda yer kaplayarak sekil aliyor olsa da

mekan1 tamamen doldurmamaktadir.



19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baslarinda sanatgilar toplumsal, teknolojik
ve bilimsel gelismelerin akabinde degisime ugrayan, yasam big¢imini ve bu yasam
bi¢iminin getirdigi degisiklikleri iliskilendirerek yeni anlatim sunumlar1 ve temsil etme
arayisi i¢ine girmislerdir. Tim bunlarin sonucunda sanatcilar, Kendilerini daha 6zgiir

ifade edebilecekleri birgok akimin dogmasina sebep olmuslardir.

1960’lardan sonra sanat, sadece kitlesel sanat tiikketiminin degil tiretiminin de
yapildig1 yeni bir sanat anlayisina donlismiistiir. Sanatcilar, bu donemden sonra farkli
teknikler kullanarak var olan konsepti yeniden tanimlamis ve diisiincelerini 6zgiirce ifade

edebilmek i¢in kavramsal sanatla ugragmislardir.

Kavramsal sanatta yapita ait en gézde ve en 6nemli 6zellik kavram diisiincesidir.
Oyle ki kavram, uygulama asamasindan daha énemli oldugu igin kavramsal sanatla
ilgilenen sanatci, eserini her seyden once zihninde tasarlar, eserine ait kararlar1 6nceden
verir, yani uygulama bir anlamda ¢ok da énemli degildir. Zihinde yer alan bu diisiince,
sanat1 gerceklestirebilmek adina bir makineye doniislir. Kavramsal sanat, kuramsal
olmay1 veya kurami gorsele doniistiirmeyi degil, sezgisel olmay1 ve her tiirden zihinsel
stiregle ilgilenmeyi hedefler (Antmen, 2009: 197). Bu sanatta 6nemli olan, sanat¢inin
eserinin fikirsel olarak izleyiciye ulasmasidir. Kavramsal sanat, izleyiciyi sanat¢inin

vurgulamak istedigi diisiinceye odaklanmasini amaglamaktadir.

Sanatgilar eserlerine duygusal bir anlam yiiklemedikleri gibi, izleyicilerin zihinsel
olarak farkli eserlere bakmalarini istemektedirler. Eser bi¢cimsel olarak neye benzerse
benzesin bir diisiinceden beslenmek zorundadir. Sanat¢inin amaci, kavramsallastirdigi
yapitini fiziksel bir forma kavusturduktan sonra sanatginin kendisi de dahil izleyicilerin
algisin1 harekete gecirmektir (Antmen, 2009: 198). Sanat¢i, yapitlarinda her tiirli
malzemeyi kullanarak nesnelerin benzerlerini gostermeyi degil, kavramlastirdig

goriintliyli olusturmaktadir.

Joseph Kosuth, 1960'larin ortalarindan baslayan 1970'lerde gelisen ve biiyiik bir
hareket haline gelen Kavramsal sanat hareketinin kurucusu ve bas figiiriidiir. Her tiirli
gorsel imge yerine kelimelerin kullanilmasina onciiliikk etmistir. Fikirlerle imgeler ve
bunlar1 aktarmak ic¢in kullanilan kelimeler arasindaki iliskiyi arastirmistir. Agagtan

uretilmis bir sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalye soOzciigliniin taniminin
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bilyiitiilmiis bir fotografik kopyasini birlestirdigi “Bir ve Ug Sandalye” calismasinda bu

iliskiyi izleyiciye sunmustur.

Yapitlarinin olusum siirecinde sadece malzemenin olanaklarina bagl kalmayan
sanatc¢1, yapitlarini ortaya ¢ikarmak ve ¢esitlendirebilmek icin her seyi bir ara¢ olarak

gormiis “Bir ve Ug Sandalye” ¢alismasinda da bunu gergeklestirmistir.

Sandalye fotografi, onun agagtan yapilmig taklidinin, iki boyutlu temsilidir. Ancak,
fotograf taklit ettigi sandalyeden baska bir varliktir. Ger¢ek denilen sandalye kadar
gercek, ama ayni zamanda ger¢ek olan sandalyenin temsilidir. Fotograf tek basina,
kendisi ile ayni1 boyda olan bagka bir fotografin kopyasi olabilir ancak. Bu fotograf bize
bir seyin aym anda hem gercek, hem taklit, hem de kopya olabilecegini gosterir. Onemli
olan bakis agisidir. Sagda sandalye sozcligliniin tanimi yer almaktadir. Herkesin
okudugunda aklinda canlandirabilecegi goriintiiniin harf dizilimidir. Sandalyenin
zihindeki resmidir. Sozciiklerin zihnimizde dogru bir goriintii olusturabilmesi icin,
sozciikler ve dilin higbir karisikliga neden olmayacak sekilde miikemmel olmasi
gerekir(Karabiyik 2016: 32) (Resim1.5).

Resim 1.5. Joseph Kosuth, Ug¢ Sandalye, “Three Chairs”, 1966
(https://sylviasippl.wordpress.com/2015/04/07/archive-conceptual-art-joseph-kosuths-one-and-
three-chairs/)

Kosuth, goriiniir, somut, siradan nesneleri acgiklamak ve tanimlamak igin
kelimelerin nasil kullanildigini, bir nesnenin nasil temsil edildigini ve bunlari iletmede

nasil bir rol oynadigini arastirmistir.

Fotografa kavramsal fikirler getirmede 6ncii olmus Keith Arnatt, 1970’lerin
basinda filmleri ve fotograflar1 diinyanin birgok miizesinde sergilenen kavramsal bir

sanat¢idir.
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Var olan1 belgelemek ve farkli bir seye doniistiirmek i¢in fotografin yaratici
olanaklarin1 kullanan sanatgi, fotograf makinesini “Pantolon - Sozciik Pargasi”
caligmasinda ciiretkar ifadesini belgelemek igin de kullanmistir. Belgesel ¢alismalariyla
taninan fotograf¢1 David Hurn’la arkadas olduktan sonra da Walker Evans, August
Sander gibi sanatgilarin eserleriyle tanismis ve bu tanisma bir slire sonra sanat¢inin

tarzinin degismesine sebep olmustur (Higgins, 2014: 121).

Resim 1.6. Keith Arnatt, 1972 “Ben Gergek Bir Resim 1.7. Keith Arnatt Aynali Kendiliginden

Sanat¢iyim” Kagit: 8,5 x 9 cm Gomme, 1969
(http://www.keitharnatt.com/works/wA40. (http://www.keitharnatt.com/works/w40.
html) html)

“Ben Gergek Bir Sanat¢iyim” climlesinin yazili oldugu bir pankart tagiyan Arnatt,
fotograf makinesini bir belgeleme araci olarak kullanmis, direk fotograf makinesine
bakarak kendini fotograflamistir. Boynundan asagi astig1 afis ile duran ve “Ben Gergek
Bir Sanat¢iyim” cilimlesini tasiyan sanat¢inin yliziindeki ifade, gercek bir sanatci olup

olmadigi hususunda izleyicide siiphe uyandirmistir. (Resim 1.6.)

Arnatt, sanata olan yaklagiminda biiyiileyici ve kavramsal sanat eserleri
gelistirmek i¢in fotografi kullanmistir. Sanatta ilerledikge fotograflarini sanati belgeleyen
bir ara¢ olmaktan ziyade bir sanat olarak gormeye baslamistir. Bu nedenle fotograf,

sanate1 i¢in artik ikinci segenek degil birinci segenegi ve son iiriinii olmustur.
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Kavramsal sanat, 20. yiizyilda yayilmaya baslamis, izleyiciye, diisiince yoluyla
sanatin ne oldugu ve isleviyle ilgili yeni fikirler getirerek yetenek yerine sinirsiz
yaraticiligin 6niinii agmustir. Giinlimiizde de etkinligini koruyan kavramsal sanat fotograf,

resim ve heykel gibi sanat tiirlerinde de etkinligini siirdirmiistiir (Ttystiz, 2011: 21).

(Cagdas sanatta akimlarin tek bir sekilde ortaya ¢ikmadigi birgogunun ayni anda
fakat farkli farkli bigimlerde meydana geldigi goriilmektedir. Bu akimlar Happining,

Fluxus, Enstalasyon, Performans, Arazi Sanat'r gibi akimlardir.

Zamanla klasik sanat kaliplarini terk eden sanatgilar, sanatin artik toplumla i¢ ige
olmasi gerektigine inanmaya baslamislardir. Sanayi devriminin neden oldugu hizli hayat
ve tiikketim, sanatin konusuna da ilham kaynagi olmustur. Happining ad1 verilen sanat
bi¢imi de aym diisiinsel temelden etkilenerek eserlerin salonlarda sergilenmek yerine
tipk1 akip giden hayat gibi, tiiketilmesi gerektigi diisiincesine dayanmaktadir (Bulut,
2014: 120).

Happining, dogaglama yoluyla ortaya cikan sanatsal bir etkinliktir. Ik olarak
1959°da Allan Kaprow’un “6 Bolimde 18 Olay” adli gosterisiyle taninan bu sanat,
sanat¢ilarin ve izleyicilerin sanati tecrilbe etmek i¢in ipuglarini izleyerek kisa metinli

etkinliklerle toplumun igine girmeye baslamasini temel alir.

Resim 1.8. Allan “Kaprow Kelimeler” Words,1962
https://thecupofteadiscussions.wordpress.com/2012/07/18/words-1962-by-alan-kaprow/

Kaprow’a gore happening, katilanlarin yalnizca oynadiklari bir seriiveni veya bir
dizi etkinligi ifade etmektedir. Bu sanatsal etkinlikte, sanatgilar bir seyler okumakta,

resimler ¢izmekte, farkli enstriimanlar kullanmaktadir. izleyiciler ise sahneler arasinda
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gezinerek sanata ortak olmaktadir. Oyunun sonucunu ve hangi yonde gelisecegini
izleyiciler belirleyemediginden, oyun tamamen kendiliginden ilerlemektedir (Erenay,
2015) (Resim1.8)

Kendine has bir ifade bi¢cimine sahip olan Happening, sanatciya 6zgiir bir hareket
imkan1 tanimistir. Ayrica Happining resim ve heykel sanatina kavramsal olarak yeni

ozgirliikklerde saglamistir.

Cagdas sanatcilar, geleneksel malzemelerin ve bigimlerin haricinde diisiincelerini
ve fikirlerini, uygun malzemelerle ifade etmek igin arayis i¢ine girmislerdir. Klasik
sanatin aksine akici ve akisa ayak uydurmayi tercih edenler Fluxus adi verilen bir akim

kurmusladir.

Fluxus kelimesinin kavramsal analizi yapildiginda ‘“akis” kavrami One
cikmaktadir. Geleneksel bir akim olarak ifade edilmemesine ragmen ortak bir tisluptan
ziyade 0 akisa ayak uyduran sanatcilarin olusturdugu ortak bir tavir olarak ifade
edilmektedir (Antmen, 2009: 203). Akimin sanatgilari eserlerinde doniisiime onem
vererek akimin gelismesini saglamislardir. Bu sanat, tiim malzemeleri birlikte kullanarak

eserler tireten sanatgilar toplulugundan meydana gelmistir.

Fluxus sanatinin 6nemli sanat¢ilarindan olan George Maciunas, bir ifadesinde;
“Somutluk ve ses fikrini, Fiitirizm ve Russolo’dan, hazir nesne fikrini Marcel
Duchamp’tan aldiklarin1 Dadacilar’in kolaj fikrinden esinlendiklerini” belirtmektedir.
Maciunas gore; tinlii besteci John Cage tiim bunlar1 birlestirerek hazir nesne fikrini hazir
ses teknigi ile genisletmekte Fluxus sanatgilart ise bu hazir nesneyi eyleme
dontistirmektedir (Antmen, 2009: 204). Disiplinlerarasi bir yapiya sahip olan Fluxus,
farkli sanatsal sdylemlerle hemen hemen biitiin sanat dallarinin birbiriyle etkilesimine

olanak saglamaktadir.

Fluxus’un, degisik iilkelerde ve sehirlerde calismalarimi yiritip kendisini
siirlandirmayarak 6zerk bir sanat olmasi, sanatsal ifade bigiminin uluslararasi bir olusum
oldugunu gostermektedir. Ancak zamanla bu olusumun sanatgilar aralarinda fikir ayrilig:

yasamalar1 nedeniyle giinimiizde Fluxus ¢aligmalarina nadir rastlanmaktadir.

Fluxus temsilcileri arasinda yer alan Nam June Paik, ses, miizik ve
enstriimanlariyla bu hareketten oldukga etkilenmistir. Video sanatinin da kurucusu olarak

kabul edilen Paik, 1960’larda rastlantisal denemelerle ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Sanatg1
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yaptigi calismalarda birden ¢ok televizyon ekranini degistirmek veya deforme etmek i¢in
miknatis kullanmig, daha sonra olusturdugu bu goriintiileri miizikle destekleyerek
enstriimanlara doniistirmiistiir. Bu doniisimii performanslariyla iliskilendiren Paik
calismalarini basta televizyon olmak tizere, kablolar, farkli yerlestirmeler ve robotlardan
meydana getirmistir. Yasadigi zamanin teknolojisini elestiren sanatgi, kendine has bi¢im
ve nitelik anlayis1 iginde kiiresellesmenin ironik yapisimi da elestirmektedir (Tastan,
2016: 474). Sanat¢1, ¢alismalarinda insanlarin normal sartlarda sahip olacagi bir objeyi
sanatsal bir malzemeye dontistiirerek elde ettigi goriintiileri yerlestirme teknigiyle

sergilemeyi tercih etmistir.

Resim 1.9. Nam June Paik, Bakalit Robotu, Resim 1.10. Nam June Paik, Bakalit Robotu, 2 4
2002, 2 4> LCD monité6r ve 3 5,6” LCD monitor LCD monitor ve 3 5,6” LCD monitor
(https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/nam-june-paik/future-now)

Paik’in “Bakalit Robotu” dokuz klasik bakalit radyodan yapilmis heykelsi bir
robottur ve normal boyutlarindan daha kiigiiktiir. Bakalit, 1930'larda ve 1940'larin
baslarinda elektrikli ev esyalar1 ve ¢cocuk oyuncaklar i¢in yaygin olarak kullanilan 1siya
dayanikli bir plastiktir. Paik, siyah, kirmiz1 ve turuncu renkte olan radyolari, kafa, gévde,
kollar ve bacaklar i¢eren insansi bir sekilde bir araya getirmistir. Dort radyonun 6niindeki
cemberler cikartilip LCD televizyon monitorlerinin takildigr i¢i bos dairesel alanlar
olusturulmustur. Bu televizyon, 6zellikle robot ve bilim kurgu filmlerinden alinan
goriintiilerden, eski robot oyuncaklarinin kayitlar1 ve dnceki video diizenlemelerinden

alinan goriintiilerden olusan sanat eseri igin tasarlanmistir. Robotun hareketleri ellerinde,
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dizlerinde ve kalcalarinda bulunan ekranlarda oynatilan video goriintiileri tarafindan

taklit edilmistir (Tate Modern, 2013, www.tate.org) (Resim1.9).

Radyolarimn heykelsi bir robot bi¢imini almasina ragmen bir heykelin animasyonu
(canlandirilmasi) degildir. Paik’in, televizyonun ses ve goriintii teknolojisini bir arada
kullanarak izleyicilere sunmasi, sanatgilarin c¢alismalarinda farkli yollar izlemesi

bakimindan olduk¢a dnemlidir.

Sanatin gelisimine paralel olarak, sanat¢ilar tarafindan benimsenen fotograf
ozelliklerinin ve Kalitelerinin resmedildigi Fotorealizm; 1965 - 1975 yillar1 arasinda

Amerika’da yayilan klasik sanat anlayisina yakin, resimle alakali bir akimdir.

Fotorealizm akiminin fotograftan fazlaca yararlanmasi, gergeklik orani yiiksek
caligmalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu eserler incelendiginde, izleyicide
resimden ziyade fotografmis gibi bir etki birakmaktadir. Bagka bir deyisle bu akim,
fotograf temelli resim yapma olarak da ifade edilmektedir. Fotorealizm akiminin en
onemli Ozelligi, oran orantiya ya da matematiksel bir 6l¢lime dayandirilmadan, direkt

fotograftan tuvale aktarilarak eserlerin olusturulmasidir.

Fotorealist sanatgilarinin bi¢imselliklerinin yani sira diisiince yapilarinin da
benzer oldugu goze garpmaktadir. Bu durum, ¢evresel kosullardan etkilenme bigimlerinin
benzerligi nedenine baglanmaktadir. Isikli reklam panolari, vitrinler, siradan yapilar,
pirltili ylizeyler, farkli kent gortintiileri, eskimis otomobiller fotorealistlerin cogunlukla

tercih ettigi konular arasinda yer almaktadir (Aydin, 2009: 123).

Resim 1.11. Charles Tomas Close, 2014 Calisma Goriintiisii
https://kristineballard.com/art-ageing-and-keeping-it-creative-part3/


https://tate/
http://www.tate.org.uk/

16

Fotograf ve resim arasindaki ayrimi yaratici bir sekilde bulaniklagtiran biiyiik
Olgekli, fotograf portreleri ile taninan Charles Tomas Close, kagit iizerine miirekkep,
grafit, pastel, suluboya, parmak boyasi gibi ¢esitli ¢izim ve boyama tekniklerini

kullanarak fotorealist portreler meydana getirmektedir.

Resimlerinde sicak renklere yer veren Close’in resimlerini fotografik bakis agisi
ile yorumlamasi onu Fotorealizm akimimin bir pargasi yapmaktadir. Sanatgi, ilerleyen
yillarda 3 renk kalem kullanarak birka¢ renk elde edip calismalarimi bu sekilde
olusturmustur. Close, ¢alismalarinda kuru kalem ve miirekkebi ustalikla kullanarak desen
alaninda da yetenekli oldugunu gostermistir. Resimlerinde bulunan devasa renk skalasi,
karalamalar, gozle gorilir bulaniklagmalar ve renkler onu o6zgiin bir hale
getirmistir.(Resim 1.11) Sanat¢i yakindan ve cepheden c¢ektigi biiyiik boyutlardaki
portreleriyle, adeta fiziksel mesafeyi ortadan kaldirmistir (Glimiilcine, 2013: 91).
Yakindan ve anlik ¢ekimle birlikte fotograflardan yararlanan sanat¢i ¢aligmalarina adeta

bir sinema etkisi vermistir.

Tabiata kars1 tedbirsizce girigilen yagmanin tehlikeli boyutlara ulastigini topluma
anlatmak ve tabiata olan sorumlulugu tekrar canlandirmak adina faaliyete gegen bir grup
sanat¢1, dogada bulunan malzemelerle bir takim sanatsal faaliyetlerde bulunmuslardir. Bu

faaliyetler arazi sanatinin temellerinin atilmasini saglamistir (Giimiis, 2015: 2).

Arazi Sanati, sade ve geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan
Minimalizm ile kum, toprak, tas gibi malzeme kullanimi ve zamansallig1 agisindan Arte
Povea ile yapitin gecici dogasi sebebiyle Happining ile ve bazen sanatginin dogaya
miidahale siirecine odaklanmasi bakimindan Performans sanati ile yapitlarin zaman
zaman belge, fotograf, artakalan malzeme ile sergilenmesi dolayisiyla da kavramsal sanat
ile yakin iligkiler kuran bir akim olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2009: 253).

Arazi Sanati, klasik sanat anlayisinda koklii bir degisime yol agmustir. Bu sanatla
ugrasan sanatcilar sanatin bilindik malzemelerle ve esas kaidelerine gore yapilmasini
elestirmislerdir. Bu elestiriler dogrultusunda ¢ok c¢esitli malzemeleri kullanmakla birlikte

dogadaki her objeyi kendilerine malzeme yapmislardir.

Bu sanat ile ortaya ¢ikan sanat eserleri, diinyanin herhangi bir kosesinde
sanat¢inin belki de sadece eserini olustururken gittigi bir yerde olabilir. Bazen bir ¢6l,
bazen ¢oplerle dolu bir alan, bazen bir denizin ortasi veya ulagilmasi gii¢ bir dagin tepesi,
bazen de sehir merkezinde insanlarin en kalabalik oldugu mekani uygulama alan1 olarak

secebilir. Her tirli nesneyi kendilerine malzeme yapan sanatgilar, dogaya karsi
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sorumluluklarina vurgu yaparak birinci amaglarini yerine getirmis olurlar. Sanatgilarin
ikinci bir amaci ise sanatlarini ortaya ¢ikaran doganin degisimini gostermektir. Buradan
cikarilabilecek sonug, her giin ayni gibi gordiiglimiiz seylerin aslinda her an degisim
icinde oldugudur. Sanatg¢1 bu degisimin sonucunda eserini kurtarmak i¢in fotograflayarak
kaliciligin1 saglamaktadir. Bu fotograflar izleyiciler arasinda dolasirken eserin varligi,

hava sartlarinin etkisiyle dogaya karigsarak yok olmaktadir.

Yapitlarin1 galeri ortamlarindan genis arazilere tasiyarak Arazi Sanati’nin
onciilerinden olan Robert Smithson’un en 6nemli eseri Utah’daki tuz golii kiyilarinda atik

alan olarak kullanilan bir bolgede insa ettigi “Spiral Jetty” dir.

Resim 1.12. Robert Smithson, Sarmal Dalgakiran, Spiral Jetty, 1970, Tas, Toprak, Tuz Kristalleri, Su
https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-186-arazi-sanati-toprak-sanati-ekolojik-sanat/
Resim 1.12.’de goriilen bu eser, i¢ ice gegmis sarmal seklindeki taslardan
olugsmakta ve sonu bir ¢ikmaza varmaktadir. Smithson’un bu eseri biiylik 6lgekli
olmasindan dolayr malzemeler kamyonetler kullanilarak tagimmistir. Eser mevsim
sartlarina gore yapisal dokusunu kaybetmektedir. Kislart beyaz buz iizerinde kalan
kayalar gri - beyaz bir sekil olustururken, yazlar1 kayalardaki yosunlarin suda olusturdugu

renge gore sekillenmektedir (Altunkaya, 2012).

Projelerinde genellikle kumas kullanan Christo ve Jeanne Claude uzun yillar
onemli eserlere imza atmislardir. Sanatg¢ilarin kullandiklar1 kumaslar her eser i¢in farkl
ozellikler tasiyan ve higbir katki maddesi barindirmayan, tekrar islenebilen kumaslar

olma ozelligi gostermektedir. Eserleri gelip gegici olup yapildigi mekanda birakilmistir.
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1983 yilinda Miami’de yaptiklart Surrounded Islands c¢alismasi sanatgilarin en
onemli eserlerindendir. Bu eser, 11 adanin etrafinin 603.850 m? ortii ile kaplanmasi
seklinde olusturulmustur. 400°den fazla is¢inin gayretleriyle meydana gelen eser, iki hafta
sergilenmis hem eserin kendisi hem de fotograflar1 biiyiik bir begeni toplamistir (Glimiis,

2015: 8). (Resim 1.13.)

Resim 1.13. Christo ve Jeanne-Claude, Biscayne Korfezi, Greater Miami, Florida, 1983
https://christojeanneclaude.net/projects/surrounded-islands
Arazi Sanati’nin dogal ve tabii kosullardan etkilenmesi nedeniyle farkli iiretim ve
sergileme yontemlerinin kullanilmasini gerektirmektedir. Arazi Sanati’nda {iretilen
eserlerin deforme olarak yok oldugu goriildiigii gibi tabiata uyum saglayan dogal

malzemelerin kullanimina bagli olarak varligini1 uzun zaman koruyabilmektedir.
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IKiNCi BOLUM
CAGDAS SANAT UYGULAMALARINDA FOTOGRAF

19. ve 20. yiizyillarda siyasal, ekonomik ve sosyal yasamdaki degisimler, sanati
da etkileyerek gelencksel ifadesini farklilastirmistir. Zamanla hizini artiran gelismeler
estetik yargilar1 da derinden etkilemistir. Ozellikle 20. yiizyll basinda tiim sanat
disiplinlerinde degisim yasanmistir. Bu degisim ise en ¢ok fotografi etkilemis ve fotograf
kendi yapisal 6zellikleri 1s181inda gercek kimligini bulmus ve bu sanat diizlemindeki
degisimler i¢inde yerini almistir. Fotograf, 1839 yilindan itibaren, karsit diisiinceler ve

bunun neticesinde kendiyle ¢atisan bir yap1 i¢inde gelismistir.

Fotografin 20. ylizyilin baglarinda bulundugu durumu Robert Shapazian “Modern
Hareket” adli makalesinde soyle tanimlar; “1910 yillarinda fotografcilar, onceleri nadir
goriilse de ani ve siddetle ortaya ¢ikan gagdas bir ruhun etkisine kapildilar. Oyle ki
fotografik anlatim, diinyay1 kat1 fakat elle tutulamaz, var olan ancak kisa dmiirlii bir sey
olarak gostermistir. Somut ve soyutun bu sekilde i¢ ice gegmesi tiim ¢agdas sanatgilarda
oldugu gibi fotografgilar i¢in de hem varolusun bilinmeyen dogasini ¢agrigtirmasi, hem
de siirekliligin gercekligini sorgulamalar1 bakimindan genis bir yoruma sahip olmustur.
Bu durum fotografciya gore degiskenlik gdsteren, bir¢cok yeni atilimin baslangic noktasi
olmustur. Baslangi¢ noktasi olan bu atilimlar politik, estetik, psikolojik veya kavramsal
atilimlardir (Uzun, 2017: 21).

Celiskilerle baslayan 20. yiizy1l sanatinin, her alanda oldugu gibi sanat alaninda
da kirilmalar yaratan sanatgilari olmustur. Fotograf, kendi kimliginin miicadelesini
vererek, degisimlerin pargasi haline gelmeye baslamistir ve fotograf sanati, sanatgilarinin
arayislart sonucunda kendi dilini olusturarak sanatin geneline yon veren bir sanat dali
haline gelmeyi basarmistir. Bu sanatcilardan biri olan Man Ray, donemin diisiinsel yapisi
icinde nesnelerin anlamlarin1 aragtirarak cok yonlii, yaraticiligin sinirlarimi zorlayan
sanatcilar arasinda yerini almistir. Man Ray, heykel, fotograf, resim, mimari, film
yonetmenligi gibi pek ¢ok alanda etkin olmasina ragmen, fotograf calismalarinda bir adim
one ¢ikmistir. Donemin yenilik¢i fotograf sanatgisi olarak kabul gérmesinin nedeni, o
giine kadar var olan ancak kimsenin sanatsal diizleme tasimadig: teknikleri kullanarak;

fotografciligin siirlarini genisletmis olmasindandir.
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2.1. CAGDAS SANATTA FOTOGRAF

Fotografin icadindan itibaren, sanatcilar insanlarin duygularini ve deneyimlerini
aktarma yontemlerini farkli sekillerde icra etmislerdir. Degisen diinya ve sanat alanindaki

gelismeler, yeni yorumlarin gelismesine yol agmustir.

Cagimiz fotograf c¢alismalar1 sadece kuram ve kurallarla olusturulmamistir.
Sosyal, politik, kiiltiirel nedenler, sezgiler ve daha bir¢ok etken yaratim siirecini bilingli
ya da bilingsiz etkisi altina almistir. Yaratim siirecini etkileyen ve sekillendiren hususlar,

sanatsal materyal, malzeme ve araglarin degisimi ile olusmustur (Er, 2015: 1)

Fotografin; icadindan gilinlimiize kadar olan degisimi, gelisimi ve doniisiimii
sanat¢ilarin fotografi ele alis bigimiyle alakalidir ki glinlimiiz ¢agdas fotografinda
sanatgilar, geleneksel fotograf anlayisinin 6tesinde, sinirlar1 zorlayan anlam ve bigimler

ortaya ¢ikarmaktadir.

Sanatgilar, eserlerini olustururken duygulari ve fikirleriyle var eder ve bu var edis
stirecinde ige ve disa yonelerek gordiiklerini, yasadiklarini, hissettiklerini i¢sellestirip ele
aldig1 konuyu, disiince ve hayal asamasindan, maddi ger¢eklik asamasina Sanatsal
araclarini1 ve malzemelerini kullanarak ulagir. Sanat alaninda kullanilan farkli pratikleri,
yontemleri ve malzemeleri kullanarak ¢alismasindaki igerigiyle harmanlayarak yeni bir
bicime doniistiiriir. Tarihsel siiregte sanat alanindaki gelismeler, yeni teknolojiler, medya,
sosyo-ekonomik durum ve toplumsal algi diizeyindeki degisimler ve bilinglenme,
yenilik¢i ve yaraticit iiretimler hususunda Ozgiir bir zemin hazirlamigtir. Sanatcilar
yaraticiliklarini, geleneksel yontemler ve ¢agin teknolojik araglarmi kullanarak ya da
geleneksel pratigi ve giincel araglar1 yeni bir ifade aracina doniistiirerek, donemin
toplumsal sorunlarini, kisisel sOylemlerini sanatsal malzemelerin kullaniminda,

ifadelerinde ve ¢aligsmalarinda, gostermislerdir (Er, 2015: 3).

Fotograf, 1839’dan bugiine kadar siirekli olarak kendini gelistiren, diger sanat
dallaryla etkilesim halinde olan ve ¢agdas sanatin igerisinde de oldukga fazla bagvurulan
bir sanat disiplini olmustur. Sanatcilar ilerleyen siireglerde fotograf sanati ile kendilerine
Ozgii yontemler olusturmuslardir. Hatta fotografin zaman igerisinde teknoloji ile birlikte
gelismesine ragmen dagerotip veya kolodyum, cyanotype gibi baski yontemleri,

giinlimiizde bir¢ok sanat¢i tarafindan hala sanat tiretiminde kullanilmaktadir.
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Tamamen gorsellige dayanan fotograf, gergegi temsil eden ve an1 oldugu gibi
aktaran bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Fotografi diger sanat dallarindan ayiran en 6nemli
ozellikleri, bulundugumuz am O6liimsiizlestirmesi, gelecek zamana aktarmasi ve diger
sanat akimlarindan daha fazla ilham vermesidir. Tiim bu 6zellikleriyle farkli bir algi
olusturan fotograf, kendi yontemi disindaki, uygulama bi¢imleriyle de gergegin sinirlarini
zorlamaktadir. Diger gorsel sanat dallarina nazaran fotograf, yeni seyleri tecriibe etmeye

acik geng bir sanat dalidir.

Her sanatin kendine ait zengin igerikleri vardir. Hayal giicii, yeni fikirlerin
cozlimlenmesi, yeni duygularin iletilmesi, ayn1 zamanda yaraticiligin gelistirilmesi,
fotografla kaginilmaz bir igbirligini gerektirmistir. Bu isbirligi ile sanat¢ilarin yeni fikir
ve disiincelere acik olmasi, kendi calismalarinda 6zgiin ve yenilik¢i olmalarini
saglamustir. Yapilan bu igbirligi, orijinal bir ¢alismanin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur

(Maden, 2015).

Sanatin zengin igerigini kullanan Meksikali sanat¢1 Daniela Rossell, kendisi ile
ayni fikirdeki insanlar1 ve diger insanlarin sabit fikirlerini, fotograflarda asiriya
kactiklarini, bu asiriliklarinin  farkinda olmadiklarii gostermek i¢in fotografi
kullanmistir. Sanatcinin, “Ricas y Famosas’un” ‘Zenginler ve Unliiler’ eserinde
Meksika’nin agir1 zengin kadinlarinin fantezilerini agiga c¢ikaran absiirt mekanlar

calismalarinda gostermistir.
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Resim 2.1. Daniela Rossell, Harem Odasi, (Harem Room), 2002, 127x152,4 cm,
https://www:.tate.org.uk/art/artworks/rossell-untitled-p11974
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Bu mekanlar, o6zellikle somiirgecilik donemine ait dekorlar, harem duvar
resimleri, portreler ve c¢esitli oyuncak figiirlerle doludur. Bdyle bir ortamda yasayan
Rossell, 1994°te “Ricas y Famosas” isimli fotograf serisini gerceklestirmistir.

Modellerine herhangi bir miidahalede bulunmamis, oldugu gibi yansitmustir.

Calismalarinda, gercek mekanlarin betimlemesini yaparken fotograflardaki
modeller, kendilerini temsil etmektedir. Siislenmis modellerin her yaninda zenginlik
gOstergesi sayilan esyalar yer almaktadir. Bu fotografta, koltukta oturan geng kizil sagh
bir kadin figiiriiniin arkasindaki duvari siisleyen dekoratif resimlerin ve Meksikali

koyliilerin temsilleri bulunmaktadir (Durden, 2015: 122) (Resim 2.1.).

Fotografta belirgin olarak goriilen ¢atisma ve zitlik ¢ok onemlidir. Mekanin
abartili kurgulanmasi, donemin o6zelligi olan kendini begenmisligine, modellerin
zarifligini ve fantezilerin komikligini yansitir. “Ricas y Famosas” eserinde Meksika’daki
imtiyazli kadinlarin durumunu ortaya koyan ve somiirgecilik donemini anlatan ama her
seye ragmen bu kadar liiksiin icerisinde olup toplumdan soyutlanmis insanlarin
hayatlarinin basitligini ve hiizniinli de géstermistir. Bu fotograflarla, Meksika’da yasanan

zitliklar ¢irkin bir halde yansitmstir.

Cagdas sanat¢c1 Andy Warhol’un Man Ray ve Marcel Duchamp’in fotograflarini
cagristiran c¢alismalarinda ise, escinsel erkekler sanatcinin dikkatini ¢ekmis ve bu
caligmalar cinsiyetler arasindaki sinir1 belirsizlestirmistir. Sanatg1 fotografladigi portrenin
yiiziinde bos bir anlam ve kirilganlik hissiyat1 olusturmustur. Warhol, bu eserinde 1518inin
sertligine kars1 portrenin hatlarin1 yumusatmak igin 6ncelikle golgeler kullanmis daha
sonra rujunun ve alliginin kirmiziligi ile hareketli ve atesli bir dokunus katmistir (Smith,

2018: 120) (Resim 2.2).

Sanatgt, portre ¢aligmalarini polaroid fotograf makinesinin kisitlamalarina ragmen
tretmistir. Fotograf, Warhol’'un c¢aligmalarinin her daim merkezinde yer almistir.
Kimligini her zaman bir s6len havasinda sunan sanat¢inin oto portreleri de son derece ilgi

¢ekicidir.
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Resim 2.2. Andy Warhol, Liza Minelli, 1977, Polacolor Tip 108, 10,8 x 8,5 cm
https://mymodernmet.com/andy-warhol-polaroid-exhibit/

Lorna Simpson, 1960 dogumlu, New York'ta yasayan ve ¢alisan Amerikal1 bir
sanat¢idir. Siyahi bir kadin olarak yasadigi kimlik sorunlarini ve kendi deneyimlerini
caligmalarina ilham vermesi agisindan fotograf, video ve kolaj teknigini kullanarak
yansitmigtir.

Simpson giinlik yasamda gordiigii seylerin fotograflarini ¢ekmek yerine
diisiincelerini hayata ge¢irmek icin fotografi kullanmistir. Fotograflarini sozciiklerle
birlestirerek lireten sanatgi, ¢alismalarinda kiiltiir ve 1irk kaliplariyla da geleneksel fikirleri
sorgulamaktadir.

Siyah insanlar, kadinlar ve escinsel insanlar toplumda sik sik kenara itilen, dnemli
sayllmayan hayat bicimlerine, bakis acilarina, yasayis tarzlarina yasantilara ve
tecriibelere odaklanmustir. Fikirleri ve problemleri aragtirma istegi dogrultusunda,
cevresinde gordiigii seylerin fotograflarim1 ¢ekmeye baslayan sanatgi, daha sonraki
stirecte fotograf caligmalarinin yanina kelimeler koyarak, hissettigini daha giiglii bir
sekilde ifade etme yoluna gitmistir.

Coklu imgeleri ve ¢ergevelenmis fotograflariyla adindan séz ettiren Lorna
Simpson, “Bes Giin Tahmini 1991” isimli sanat eserinde, ge¢cmis yillarda kole kiyafeti
olarak kullanilan, pamuklu giysiler giyinmis, beyaz gomlekli siyah bir kadini
fotograflamistir. Eseri tek bir parca seklinde algilansin diye yan yana koyarak daha dikkat
cekici bir sekilde diizenleyip sergilemistir (Tate Modern, 2019,www.tate.org). Kadinin

yiizii kadrajin disinda birakilarak hakkinda gok fazla bilgi vermemesine ragmen kollarinin
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baglanma sekilleri onun giiglii ve kendinden emin biri oldugu diisiincesine sevk
etmektedir.(Resim 2.3)

e m m _

Resim 2.3. Lorna Simpson, Bes Giin Tahmini, 1991
http://signsjournal.org/art/cover-art-gallery/

1979°dan bu yana kamusal alana miidahale ederek ¢aligmalarini sergileyen Lotty

Rosenfeld, performanslarini fotograflayarak belgeleyen sanat¢ilardan biridir.

Rosenfeld’in “Yolun Uzerinde Bir Mil Boyunca Uzanan Haglar” isimli
caligmasinda sehrin caddelerindeki yol cizgilerinin {izerine beyaz sargilar g¢ekerek
seritleri arti bi¢imine dontistirmiistiir. (Resim 2.4) Sanatgi, bu ¢alismasini diinyanin
bircok yerinde uygulamis olsa da Sili’de General Augusto Pinochet’in diktatorliigii
doneminde gergeklestirdigi ilk uygulamasi ayri bir 6nem tasimaktadir. Devletin
uyguladigi siddete dikkat ¢ekmek isteyen sanat¢i, bu calismasiyla bir zaman sonra
goriiniirliigii kalmayacak bir direnisin big¢imini kaydetmek i¢in fotografa bu gorevi

yiklemistir (Sahin, 2005: 89).

‘bl

Resim 2.4. Lotty Rosenfeld, “Yolun Uzerinde Bir Mil Boyunca Uzanan Haglar” Crosses Stretching For A
Mile On The Road,1979, 6 Parca Fotograf, imza ve Pul
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/12261/Lotty-Rosenfeld-Una-milla-de-cruces-
sobre-el-pavimento-A-mile-of-crosses-on-the-pavement
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Rosenfeld, fotografladigi bu eserleri sanat galerilerine tasirken, bir anlamda

eylemin dogasini da degistirmistir.

2.2. CAGDAS FOTOGRAFTA KURGU

Sanat¢min; amacina uygun tamamen hayal giiciinden esinlenip kisi, yer ve
olaylar1 sekillendirerek olusturulan eserlere “kurgu” ¢ekilen fotografa da “kurgu
fotografi” denir. Kurgusal fotograf, diger fotograf tiirlerinden farkli bir yapim siireci

gerektirir. Uysal, makalesinde yapim siirecini su sekilde tanimlar;

Tasarim agsamasinda fotografci hikayesini belirler, sahnesinin eskizini yapar, mekan veya
dekora karar verir, varsa oyuncu se¢imi sonrasinda makyaj ve kostiim se¢imini yapar,
aydinlatmaya ve ¢ekim formatina karar verir, daha sonra olusturulan plan ¢ergevesinde
iiretim asamasina geger. Tiim bunlar1 eserinin sergilenme ve sunum sartlarini diisinerek
yapar (Uysal, 2017: 1).

Farkli yontemler kullanarak eserlerine miidahale etme olanagr saglayan
sanat¢ilarin kurguya olan ilgileri artmis ve birgok sanat¢i eserlerini bu yodntemle

olusturmaya baglamistir.

Gergek hayatta yasanan olaylar1 kurgulayan Wawi Navarroz’a “Bugiin Olmaz”
isimli ¢aligmasini 2010 yilinda Filipinler’deki Maguindanao bolgesinde yasanan katliami
da canlandirmak i¢in kurgulamistir. Bolgede gergeklesen bu katliam, ¢ogunun kadin
gazeteci oldugu elliye yakin kisinin 6ldiiriildiigii korkung bir olay olarak tarihe gegmistir.
Navarrazo, bu olayin canlandirilmasinda bazen gergek yasantilari bazen de gergek

yasantilara uyarlanmis insanlar1 kullanmistir (Durden, 2015: 432). (Resim 2.5).

Resim 2.5. Wawi Navarroz, Bugiin Olmaz “ Not Today” 2010
https://wawinavarroza.wordpress.com/projects/not-today/
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Hayal diinyasin1 olusturmak i¢in sinematik sahneleri kurgulamakla taninan
Gregory Crewdson, gergekiistii goriintiilerle, melankolik tavirlari ve anlati 6nerileri sunan
hikayeleri kurgulayarak dikkat g¢ekmektedir. Crewdson’un titizlikle kurgulanmig
yapitlari, biiylikliik ve kavram bakimindan yiiksek biitceli filmlere yakin fotograflar
olarak bilinmektedir.

Sanat¢1 son derece ayrintili ve siradanliktan 6zellikle kaginarak setin her bir
pargasini itinayla diizenleyip anlasilmasi zor, gizemli bir ortam olusturarak izleyicide
merak uyandirmaktadir. Sanatini icra ederken profesyonelce davranip sinema film
¢ekimlerini andiran, maddi olarak biitgesi olduk¢a fazla olan ¢aligmalart yliriitmiistiir.
Crewdson eserlerinde bir yandan tanidik ve siradan hissettirmekte, 6te yandan da bir

giizellik bir gizemlilik duygusunu vermektedir (Schwiegershausen, 2016).

Resim 2.6. Gregory Crewdson, Isimsiz, 2006
https://gagosian.com/exhibitions/2008/gregory-crewdson/

Crewdson, belgeselci gelenegin izlerini tasiyan fotograflarina, ¢agdas Amerikan
fotograf sanatinin sinemasal kurguya sahip yeni fotograf gelenegini yerlestirmistir.
Setlerinde gelisi giizel diizenlenmis hicbir obje yoktur. Crewdson, ¢aligmalarina 6nce,
aradig1 duygular uyandiracak, hayal giiclinii harekete gecirecek bir mekani bulmasiyla
baslar. Bu mekanlar daha ¢ok yar1 bosaltilmis kasabalar, terkedilmis evler, tuhaf bosluklar
olusturan sokaklardir. Mekan bulduktan sonra asistanlar1 tarafindan eserle alakali nesne
ve dekorlar toplanir, daha sonra olusturulacak atmosfere gére miidahaleler yapilarak
setler Kkurulur. (Resim 2.6). Sanatgi tarafindan, bazen halktan bazen de sinema

yildizlarindan segilen modellerle durus ve ifadeler titizlikle ayarlandiginda sahne
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hazirlanmis olur (Kdken, 2016: 1). Crewdson boylece biiylik projektorlerle sagladigi
sinemasal 15181n giicii ve renk se¢imiyle, fotografin duygusal atmosferini olusturduktan

sonra 6zel efektlerle fotograf ¢ekimi yaparak ¢alisma siirecini sona erdirir. (Resim 2.7).

Resim 2.7. Gregory Crewdson'in, “Ophelia” Isimli Caligmas1 2001, Kamera Arkasi Goriintiisii
https://zeitgeistfilms.com/film/gregorycrewdson

Sinematografik kaynaklar1 kullanarak caligmalarini iireten baska bir sanat¢i ise
Philip-Lorca DiCorcia'dir. DiCorcia, Hollywood'daki Santa Monica Bulvari'ndaki erkek
fahigelerin portrelerini sahneledigi “Hustlers,1990-1992” serisiyle biiylik atilm
gerceklestirmistir.  Philip-Lorca DiCorcia, fotograflarinda modelleri ve mekanlari

birlestirerek gercegi ve kurguyu giiclendirmistir.

Calismalarinda sinematografik goriintiileri andiran aydinlatmalarin ve bakis
acilarmin yan sira belgesel bir anlayisa egemendir. Caligmalarina konu olan modeller,
oyuncu degillerdir. Calismalarin oykiisii, fotografa konu olan modellerin hayatlariyla
alakalidir. DiCorcia, modellerinin gercek hikayeleri iizerine bir kurgu yapmis ve
yasamlarini fotograflarinda yansitmistir. Hika@yelerinde bir belirsizlik havasi olusturarak
fotograflarini yoruma agik birakmstir. DiCorcia, izleyiciyi kurgu ile gergeklik arasindaki
ince ¢izgide dolastirarak, fotograflarmna hakim olan ugursuz atmosferi bir kat daha
arttirmistir (Uysal, 2013: 146).
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'y
Resim 2.8. Lorca diCorcia, 1990 — 92, “Eddie Anderson” $20, 21 Yasinda, Houston
https://www.moma.org/collection/works/502767artist_id=7027&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
Aynmi yontemlerle Urettigi bir bagka ¢alismasi olan “Hayatimin Hikayesi”nde
sanat¢1 hikdyenin Oncesini ve sonrasini yorumlamayi izleyiciye birakmistir. Lorca
DiCorcia, 6nceki caligsmalarinda oldugu gibi tarih, yer ve olay hakkinda yorum igermeyen
fotograf ile belgesel, belgesel ile kurgu arasindaki noktalarda dolasmistir. Sanatgi,
izleyicide bir etki birakmak i¢in degil, fikir sunmak i¢in fotograflarin1 kurgulamigstir, ama

gercek anlamlar1 konusundaki yorumlari da izleyiciye birakmustir.

Resim 2.9. Philip-Lorca diCorcia, 1990-92, “Ike Cole”, $25, 38 Yasinda, Los Angeles, CA
https://www.moma.org/collection/works/50295?artist_id=7027&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
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DiCorcia, Santa Monica ¢evresinde ¢alistigt modellerin adi, yasi, bulunduklari yer
ve onlara verdigi licret ile eserlerini adlandirmistir, tiim tasarilar1 ve modellerin hayatlari

anlatmaya ¢alistig1 kurguya hizmet etmistir (Resim 2.9).

1980'lerde ve 1990'larda {inlii portreleri, kiiltiirel figiirleri ve moda ikonlarini
fotograflayan Amerikali fotograf sanat¢isi Herb Ritts kurgusal eserlerinde giiclii formlari,

carpict golgeleri kullanmustir.

Sanatgmnin, sanat ve ticaret arasindaki boslugu, basarili bir seklide dolduran
goriintliler yaratma kabiliyeti onun sadece hayal giiciiniin ve teknik becerisinin bir kanit1
degil, ayn1 zamanda sanat, popiiler kiiltiir ve is diinyas1 arasindaki sinerjistik etkiye isaret

etmistir.

Resim 2.10. Herb Ritts, “Zincirli Adam”, Man With Chain, Jelatin Giimiis Baski
http://www.herbritts.com/#/archive/photo/man-with-chain-los-angeles-1985/

Herb Ritts’in “Zincirli Adam” c¢alismasinda diinyaca taninmig tasarimci Tony
Ward’1 fotograflamigtir. Ward’in viicudu belden biikiiliirken, sanki zincirin agirlig
altinda miicadele ediyormus gibi goriilmektedir. Ritts, basit bir fonda poz verdirip kash
kollar1 ve bacaklari, parlayan siyah saglar1 izleyicinin hosuna gidecek sekilde izole

etmistir. Sanat¢1 sadece ileriye degil yukart dogru bir S egrisi olusturup beden
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kivrimlarina olaganiistii hareket hissi vererek 17. yiizy1l Barok resimleri ve heykelleri ile
iliskilendirmistir (Paul Martineau, 2012) (Resim 2.10).

Resim 2.11. Herb Ritts, “Sarili Govde” Wrapped Torso 1989, Platin Baski
http://www.herbritts.com/#/archive/photo/wrapped-torso-los-angeles-1989/

Ritts, Japon tasarimci Issey Miyake'nin tasarimi olan elbiseyi sergilemek igin de
karanlik bir fon secip Karen Alexander'in bale benzeri bir pozunun kurgusunu yapmaistir.
Modelin iizerine ortiilen yar1 saydam kumas, yukaridan aydinlatilarak modelin viicut
hatlarin hem ortaya ¢ikarilmasi hem de gizlenmesi saglanmistir (Resim 2.11).
Caligmalarinda genellikle 1rk ve cinsiyet kavramlarimi vurgulayan sanat¢i, homojen,
modern ama klasik, ¢iplak portre anlayisi ile moda sektoriine yenilik¢i bir yaklasim
getirerek uluslararasi bir tine sahip olmustur (Crump,2012). Ritts, kurguda temel unsuru
su sekilde ifade eder; sanatcinin kendisi i¢in neyin anlamli oldugunu kesfetmesi ve

kendisine ait bir stil gelistirerek bunu denemesidir (Herbritts, 1999, www.herbritts.com).

Cerkez Karadag, bir yazisinda kurgusal fotograf hakkindaki diisiincelerini su

sozlerle ifade etmistir:

Fotograf, nesnel gercekten ayrilan her yasam parcasinin bir anlam ifade ettigini ve bunun
yalnizca yorumlanarak zenginlesebilecegini ispatlayan bir sanattir. Gorsel imgeler her
zaman ger¢ek ile diigler arasinda salinip duran bir anlam segenegine imkan tanir.
Gergeklikler diissel arka planlariyla birlikte goriildigi icin, fotografin bir igerikle
bulusmasinin 6niine hicbir zaman engel konulamaz. Her seye karsin yine de her



31

fotografin igerigi, oncellikle gergek ilizerine kurulmustur. Gerekgesi ne olursa olsun, bir
fotografa kurgulanan sey gercektir (Karadag, 2007: 1).

Thomas Ruff’un portre ¢alismalari birer temsil 6zelligi tasimaktadir. Yiizlerdeki
ifadeler, tavirlar kimligin doniisiimiinii ortaya koymaktadir. Toplumlarda; insanlara
yiikklenen misyonlar1, doniistliriilmek istenen karakterleri ve hikayeleri portrelerine

yansitarak, insanlarin gizli kalmis duygularini bu calismalariyla yakalamaktadir.

Resim 2.12. Thomas Ruff, Portre 1986 (Stoya)
https://www.tate.org.uk/art/artworks/ruff-portrait-1986-stoya-p78091
Ruff, daha sonra calismalarinda Korfez Savas’inda hedefleri belirlemek ve
istihbarat toplamak i¢in kullanilan gece goriis 6zelliklerine sahip ekipmanlarla, yasadig
sehri ve bos binalar1 fotograflayarak “Geceler” isimli fotograf serisinde savasin insanlar

tizerindeki paranoyasini gostermistir (Resim 2.12).
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Resim 2.13. Thomas Ruff, “Geceler” The Nacht, 1992-96
http://lossyculture.altervista.org/thomas-ruff-nacht/

Thomas Ruff, bir sdylesisinde fotografik imgelerin dontisiimii ve kurgusu ile ilgili

soruyu sOyle yanitlamistir:

Ornegin, sigara paketlerinin iizerindeki fotograflar sigara tiiketimini azaltmamstir.
Insanlar okumakta zorlandig1, hatta okumadiklar1 i¢in mi paketler iizerinde fotograflar
kullanildi? Gergi sigara kullanimini azaltmak fotograflarla da kolay goriinmiiyor. Walter
Benjamin “Gelecegin okuryazari, fotograflari okuyamayan insan olacaktir.” demistir.
Eger izleyiciler fotograflar1 okuyamiyorsa o vakit fotograflar manipiile edilir ve fotograf
bir ara¢ olarak kullanilir”’(S6nmez, 2010).

1980 sonrasinda teknolojik alanda meydana gelen gelismeler ile birlikte dijital
fotograf olgusu olugsmustur. Dijital fotograf araclarinin ve fotograf isleme programlarinin
hizla gelisimi sanatgilarin yeni olanaklart ve manipiilasyon tekniklerini kullanarak

kurgunun iist diizeyde gergeklesmesine olanak vermistir.

Genellikle eserlerinde hayal giiciinii kullanarak hikaye tarzi sanat eserleri iireten
Erik Johansson, sahnenin imkansiz unsurlar1 olsa da eserlerini ortaya ¢ikarirken, kendi

diisiincelerini gergek fotograflar ile birlestirip photoshoptan yararlanmaktadir.
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Resim 2.14. Erik Johansson, Her Seyden Once, 2019
https://www.erikjo.com/work/above-all

Tiirkiye’de 1980 oOncesi fotograflar nispeten belge niteligi tasiyorken, 1980
sonras1 donemde bazi fotograf sanatgilari, hayal giiglerini ve farkli fotografeilik teknikleri
kullanarak kurgusal tarzda eserler ortaya ¢ikarmistir. Fotografin gergeklikten daha fazlasi
oldugunu diisiinen sanatgilar hayal giiclinlin izlerini tagiyan iiriinleri ortaya koymaya
baslamistir. Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun, Nazif Topguoglu, Tahir Un ve Orhan
Alp Tirk Tirkiye’de kurgu fotograflarinin temelini olusturan Tiirk sanat¢ilarindan

bazilaridir.

Tiirk fotograf sanatinin en onemli degerlerinden biri olan Sahin Kaygun,
caligmalarinda 6zgiir anlatimlari ile herhangi bir kural gézetmeyen ve farkli tekniklerin
birlestirilmesiyle elde edilen fotograflar olusturmustur. Fotograflarinda sehrin duygusal
karmasasini, aski, tutkuyu ve iletisimsizligi basariyla sorgulayan Sahin Kaygun,

eserlerinde yeni bir sdylem ile varlik gostermektedir.

Seber, bir yazisinda Kaygun hakkinda sunlar1 yazmustir:

Disiplinlerarasi kavramin Tirkiye’de heniiz giindeme gelmedigi 1980°li yillardaki
fotograf kiiltiiriinde resim, grafik, fotograf ve sinema gibi farkli alanlar1 birbiriyle
iliskilendiren Sahin Kaygun, fotografin teknigine iligkin yeni ve sasirtici uygulamalar
gergeklestirdi. Fotograf calismalarinin, farkli sanat dallariyla olan iligkisini, cagdas bir
yorumla sunan sanatgi, hayati boyunca teknikler arasindaki sinirlar1 zorlamaya devam etti
(Seber,2014).
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Resim 2.15. Sahin Kaygun, “ isimsiz” 1984
https://tr.instela.com/sahin-kaygun--897182
Yapitlarinda kendine bir sahne olusturan Kaygun, begendigi bir goriintiiye her
tirlii miidahaleyi uygulamaktan kacinmazken ayni sekilde hoslanmadigi her seyi de
renklendirerek, belirsizlestirmistir. Kimi zaman kolajlardan ortaya bir seyler ¢gikarmis
kimi zaman da baskilar1 st iiste koyarak akrilik boya ile kendisine bir diinya

olusturmustur (Resim 2.15)

Fotograf elestirmeni ve sanatgis1 Nazif Topguoglu ise; farkli nesnelerle
olusturdugu teatral yoniinii one ¢ikardigir fotograflari belli bir hikadye ile seyirciye

aktararak, kurgusal fotograf lizerine caligmalar yapmaktadir.

Topguoglu, hafiza yitimi, insanin kendiyle hesaplagmasi, anilar ve gegicilik
temalarina odaklanarak deger yargilarimizi sorgulayan fotograflarin1 izleyiciyle
bulusturmustur. Ideallestirilmis ge¢misin belirsiz ve eksik goriintiilerini yeniden
olusturmaya calisarak, artik fotografin bir belge niteligi tasimadigini bir iletisim araci

oldugunu kurgulariyla gostermistir.(Resim 2.2.12)
Topguoglu’na gore;

Bir fotograf herhangi bir sanat yapiti gibi karmagik bir bitindiir. Benzetmeler,
¢agrisimlar, semboller icerebilmektedir. Bir yandan sanatginin kisisel diisiince, duygu ve
algilama yeteneklerini diger bir yandan gergek diinyayi, betimlemektedir. Bigimsel ve
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teknik kontrol, bireysel ifade giicii, bulug, duyumsallik, arastiricilik, her sanatgr gibi
fotografcidan da beklenmektedir (Ilkyaz, Sahin, 2014: 10).

Resim 2.16. Nazif Topguoglu, Bakire intiharlar1,2009,116x166cm
http://naziftopcuoglu.com/works/brave-new-world/

2.2.1. Cagdas Fotografta Nesne’nin Kurgulanmasi

Cagdas fotograf, glinlimiizde toplumlar1 anlamak ve kavrayabilmek icin gorsel
imgelere dayanmaktadir. Sanatgilar, kiiltliriin paydaslarin1 ve fotograf imgelerini de
egitim aract ve gilivenilir bir bilgi kaynag: olarak kullanmaktadir. Fotograf sanatcilari,
giinlik yasamdaki c¢esitli nesnelere zaman zaman yogunlasarak etkilesim igerisine
girmektedirler. Kullanilan nesnelerin yorumlanmasi iizerine yogunlasan sanatci,
disipliner calismalariyla ortaya koydugu yeni imgeleri hissetmeye calisir, nesneyi

gerceklikten uzaklastirip soyutlamalar yapar.

Sanatgilar, sanat eserlerinde imgelerden ve kavramlardan yararlanarak nesnelerin
diinyasinda bi¢imlenip nesnenin tabiatina farkli bir bakis agisi ile bakilabilmesine olanak
saglar. Sanatci tarafindan eserde sifrelenmis bir 6zellik bulunurken, bazen de eserde

verilmek istenen mesaj izleyicinin ilgisizliginden fark edilmeyebilir.
Fotograf sanatgisi, kurgulamak istedigi nesneyi izleyicinin gérmesini istedigi
sekilde, bakis agisin1 arzu ettigi renk ve 15181 nesne lizerinde yogunlastirarak, nesneyi

baska bir ortamda yeniden yorumlayip eserini olusturur.
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Amerika’nin yenilik¢i fotograf ustalarindan olan Edward Weston, ¢alismalarinda
sade bir arka plan ve kadraji tamamen dolduran nesneleri kullanir. Siradan sebzelerin
etrafim1 diisiinceleri dogrultusunda temizleyerek biiylik format makinesiyle ¢ekimini
yapan Weston, siradan sebzeleri izleyiciyi yogun bir diisiince i¢ine alan nesneye

donistiirmiistiir.

Resim 2.17. Edward Weston, Biber 30, (Pepper 30) 1930,
24 x 19cm, http://fotografneyianlatir.blogspot.com/2009/10/ciplak-biberler.html

Weston’in profesyonelce kullandigi dogal 151k, biberin heykelsi bir goriintiiye
dontismesine bu doniisiimiin ise izleyicinin dikkatini koyu golgelerin olusturdugu
kivrimlara odaklanmasini saglamaktadir. Bu ¢alisma insan bedeninin biitiiniiniin degil,
bir par¢asina odaklanan soyut bir ¢calisma 6rnegidir. Fotografta kadin bedenini hatirlatan
nesne sanat¢inin 1930’larda ¢ektigi bir “Ni” ¢alismasi olarak goriilmektedir (Hacking,
2015: 283) (Resim 2.17).

Jose Maria Rodriguez Madoz, ¢agdas fotograf sanatcilarindan biridir. Madoz,
siyah-beyaz, minimal ve simgesel anlamlar igeren ¢alismalariyla taninir. Chema Madoz,
optik yanilsamalar olusturmak icin fotografin1 ¢ekecegi nesnelere mecaz anlamlar
yiikleyerek yeni bir gerceklik bakis acisi gelistirmektedir. Boylece birbiriyle alakali
olmayan en az iki nesneyi kusursuz bir sekilde ortama yerlestirerek gorsel yaniltmaca

olusturmaktadir.
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Chema Madoz, ortak nesneleri kullanarak izleyicilerin bilingaltini karistirip onlar1
sonsuz bir dongiiye sokmak icin etkili bir yetenege sahiptir. Madoz, nesnelerle bir
kompozisyon olusturarak fotograflarini ¢ekmistir. Boylece ¢aligmalari ile izleyenleri

gérmeye ve diisiinmeye sevk etmistir.

Sanat¢inin Merdiven ve Ayna isimli ¢aligmasi, duvar {izerinde aynaya dayanmig
merdiven fotografidir. Cergeve i¢indeki ayna, fotograf goriintiisiinde sanki bir pencere
gibi  anlasilmaktadir. Merdiven aynanin  yiizeyine dayandirilarak  yansima
olusturulmustur. Olusturulan bu yansima merdivenin ¢ift ayakli gibi algilanmasini
saglamistir. Bu alg1 objeyi ve mekani var olan 6zelliklerinden daha farkli géstermistir.
Aslinda tek olan bir nesne ¢ift tarafli bir obje gibi, ayna ise bir pencere gibi algilanmistir.

(Kanlioglu, Aytas, 2016: 234) (Resim 2.18).

Resim 2.18. Chema Madoz, “Merdiven ve Aynada Yansimas1” Ladder And Mirror, 1990
https://www.boredpanda.com/black-and-white-photography-optical-illusions-chema-madoz-jose-maria
rodriguez/?utm_source=google&utm_medium=organic&utm_campaign=organic
Sanatc1 giinliik yasamda kullandig1 siradan nesneleri i¢sellestirip disa aktarirken,

bu nesnelere yeni anlamlar yiikler. Boylece sanatginin anlam yiikledigi bu nesneler,

sanatsal bir boyuta eristiginde sanat¢1 soyleminde amacina ulagsmis olur.



38

Cagdas Fransiz fotograf¢1 Patrick Tosani ise, ¢calismalarinda etkileyici degisimler
yaratarak, nesneleri yeniden anlamlandirip boyutlandirarak insanlarin ¢evrelerini daha
dikkatli incelemeye davet etmektedir. Bilingli bir sekilde ¢arpittigi ve degistirdigi giinliik
nesneleri sunarken onlara yeni bir olusum ve kendi i¢ hassasiyetlerini kazandirir.

Nesnelerin pargalarini seriler seklinde baglayarak bir ¢ergeve olusturur (Er, 2015: 54).

Patrick Tosani giindelik nesnelerin biiyiik 6lgekli, yakin mesafeli ve renkli
fotograflari ile nesnelerin glizelliklerine vurgu yaparken fotografin dogasini, temsilini ve
goriildiiginde nasil yanlig yorumlandigini sorgulamistir. Sanatg, 151k sayesinde en kiigiik
ayrintilariyla ortaya c¢ikardigi nesnelerin bigimlerinin fotografik olarak incelenmesi,
gorlintlilerin  bazen anitsal heykel boyutuyla bazen hacimlerin ve alanin giiglii

analizleriyle yeni nesnelerin iiretilmesi yolunu gostermistir (Valtorta, 2016) (Resim 2.19).

Resim 2.19. Patrick Tosani, Hizalama 4, 2006, 52 X 65 Cm, Renkli Fotograf C-Print
https://www.patricktosani.com/projects/photographies/2007/ArchitectureEtPhotographie

Ozel ekipmanlar ve kameralar kullanarak nesnelerin ve insanlarin x-ray 1sini
altindaki goriintiilerini ¢eken Ingiliz Sanatc1 Nick Veasey kendi stiidyosunda X-Ray film
yiizeyi iizerinde yeni fikirleri uygulamak i¢in metal, kemik ve plastik gibi malzemelerden

yararlanmistir. {lk olarak bir kola kutusunun “X-Ray” goriintiisiinii alan Veasey’in,

caligsmalarinda zamanla biiyiik degisiklikler goriilmiistiir.

Havaalanlarinda ya da resmi binalarda saplanti haline getirilen giivenlik onlemlerini
kigisellestirerek yok etmistir. Bircok reklamda kullanilan fotograflar: ile izleyicisine
nesnelerin gdriinen yiizeylerinin o6tesinde birer i¢ diinyalart oldugunu gostermistir.
Yalnizca dig goriiniisleri ile bildigimiz ve belki de artik farkina bile varmadigimiz olagan
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nesneleri en ince detaylariyla, seffaf hallerindeki giizelligin de farkina varilmasi
gerektigini hatirlatan sanatgi, ¢alismalarinda yasamin her alaninda herhangi bir saklanma
ya da gizliligin kalmadigin1 gostermistir (Birinci, 2016: 16).

X-Ray isimlariyla nesnelerin fotografini ¢eken Veasey, bu c¢alismalariyla

izleyiciye nesnelerin dig goriintiisiiniin altinda ne oldugunu gostermeye sevk etmistir.

Resim 2.20. N,ck Veasey “Ozgekim” Selfie, 2015, Pleksi {izerine monteli C Tipi Baski, 23 x 29,5 ing,
58,42 x 74,93 cm
https://avantgallery.com/nick-veasey/

Fotograf sanatgis1 Veasey, ¢alismalarini her bir parg¢asi 43cm x 35¢cm boyutlarinda
olan fotograf kagitlarin1 kullanarak olusturmustur. Calismalarindaki boliimler igin birden
cok fotograf kullanmig daha sonra bu fotograflari bilgisayar programlari ve dijital
teknikleri kullanip isleyerek Sergilemistir (Diinya Biilteni, 2019 www.dunyabulteni.net)
(Resim 2.20).

Nick Veasey, eserlerini olustururken neler hissettigini su sozlerle ifade

etmektedir;

Imaj takintist olan donemde yasiyoruz. Evlere, arabalara, nasil gériindiigiimiize,
kiyafetlerimizin neye benzedigine takintiliyiz. imaja sahip her seyi katmanlarina ayirmak
ve yiizeyin altinda nasil goriindiigiinii géstermek igin x-151nlar1 kullanmay1 ve bu yiizeysel
goriinime karsi koymayi seviyorum. Genelde biitlinleyici giizellik tanidik olana ilgi
duyar. Hepimiz etrafimizi saran nesnelerin ve insanlarin dis goriintiilerine bakarak
varsayimlarda bulunarak estetik acidan hos olan insanlara ve formlara ilgi duyuyoruz.
Genellikle sasirtic i¢ giizelligi vurgulayarak sadece fiziksel goriiniime tepki vermemizi
saglayan bu otomatik yontemle miicadele etmeyi seviyorum”( Veasey, 2019).
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Veasey’in, oyuncak ayilar, cantalar, eldivenler kii¢iikk nesnelerden olusan
motosikletler, i¢i insanlarla dolu yolcu otobiisleri, arabalar vb. biiyiik yapilarin konu

edilerek x-ray 1s1n1 altinda ¢ekilmis fotograflardan olusan bir¢ok eseri vardir.

Resim 2.21. Nick Veasey, Basliksiz, 2014
https://curiator.com/art/nick-veasey/10
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UCUNCU BOLUM

HEYKEL SANATI VE GELENEKSEL MALZEMESI

Insanoglu her farkli dsSnemde mevcut kosullarin elverdigi 6l¢iide kendini ifade
edebilme araci olarak sanat1 kullanmustir. Insanlik tarihi kadar eski olan heykel sanat1 da
degisen toplumsal ve yasam kosullariyla birlikte farkli ifade bigimleri kazanmis ve bu

degisimler sonucunda maddesel, diisiinsel, bigimsel doniisiimler gecirmistir.

19. yiizyila kadar heykel, belirli nesneleri tasvir eden, hareketsiz, hacim veya kiitlelerden
olusan bir sanat dal1 olarak goriilmekteydi. 20. Yiizyilda yasanan baz1 gelismeler heykel
sanatinin gelismesinde etkili olmustur. Ozellikle tasvir edilmeyen soyut iiriinlerin ortaya
¢tkmasi hareketin, temel bir 6ge olarak kullanildigi “kinetik heykelin” gelismesi, agir
hacimlerin iglerindeki ve aralarindaki bosluklarin 6nem kazanmasi, heykel sanatinin
alanim genisletmistir (Kiigtikler, 2015: 3).

Tarihin her doneminde kendi dinamikleri igerisinde yasami olusturan faktorler,
olaylar, olgular ve nesneler var olagelmistir. Bu 6gelerin insan iizerinde biraktig1 etkiler

hem insana hem de sanata dogrudan yansimustir.

Tanimi ve uygulamalari itibariyle heykel sanati, var olan bir malzemenin yeni ve farkl
bicimler, formlar ya da diizenlemeler seklinde sanat¢inin diigiincesini aktardig bir siireci
ifade etmektedir. Bu bakimiyla heykel, diger sanat dallarina nazaran malzemeye daha
fazla bagli olan bir sanat dalidir. Heykelin malzemeye olan bu bagliligi, ayn1 zamanda
sanatin bir disiince ya da duyguyu izleyiciye aktarma siirecini icermekte olmasi,
malzemenin se¢ciminde de bu 6zelliklerin dikkate alinmasi sonucunu dogurmustur (Atesli,
2017: 3).

20. yiizyildan itibaren yasanan degisimler toplumlarin kiiltiirleri iizerinde de
doniistimler gegirmesine sebep olmustur. Hissedilen bu degisimler toplumsal sorunlara
yeni malzeme ve tekniklerle ¢6ziim bulmasini ve giindelik yasamdan nesnelerin heykel
sanatinda kullanilmasin1 gerekli kilmistir (Taskin,2017:1). Cagdas heykeltiraglar
amagclarina yonelik her tiirlii yontem ve malzemeye bagvurmuslardir. Béylece gliniimiizde
heykel sanatinin belirli form ve yontemlerle kisitlanmasi ortadan kalkmistir. Heykel
sanati her donem farkl kiiltiirlerde etkili olmus ve toplumun diisiince sistemi i¢inde
varligin1 devam ettirmistir. Zamanla yasanan degisim ve doniisiimler heykel sanatinda

bi¢cimsel degisimlerin yasanmasina yol agmustir.
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3.1. HEYKELIN TANIMI VE CAGDAS HEYKEL

TDK’ye gore heykel; “Tas, tung, bakir, kil, alg1 vb. maddelerden yontularak,
kaliba dokiilerek veya yogrulup pisirilerek bigimlendirilen eser, yontu.” Yapilan bu
tanima gore bir yapitin heykel olabilmesi i¢in kaliba dokiilmesi, yontulmasi veya
yogrulup pisirilerek sekillendirilmesi gerekmektedir (TDK, 2019). Diger bir tanima gore
ise heykel, cesitli malzemelerden yapilan insan, esya ve hayvanlarin {i¢ boyutlu olarak

bi¢imlendirilmesidir.

Heykel, dolayl1 ya da dogrudan insanlarin duygularini yansitirken bi¢cim 6zelligini
kullanarak topluma aktarmis, boOylece toplumlarin yasamlarmma dair ayrintilarin
giiniimiize kadar gelmesinde onemli bir gorev listlenmistir. Tiim zamanlarda heykelin
teknik zorluklari ve yapim siirecinin uzun olmasi heykeli, zorlu sanat dallarindan biri
yapmistir. Heykeltiraglar, farkli sanat dallarinda eser veren sanat¢ilardan ¢ok daha fazla
zorluklarla karsilasmiglardir, ama tiim bunlara ragmen sanatgilarin gosterdikleri ¢aba,

onlar1 basartya ulagtirmistir.

Insan cevresini degistirebilme, doniistiirebilme kabiliyetinin farkina vardik¢a dogaya sdz
gecirmek istemis, sanati da bu amacina ulasabilmek igin bir ara¢ olarak kullanmustir.
Insanlar korktuklar1 doga gii¢lerine karsi direnmek, onlari kutsamak ya da onlarin
giiclinden faydalanmak icin tasvir amagli resimlere, heykellere, dinsel ayinlerin
gergeklestirildigi ilkel mimari yapitlarina sekil vermeye baslamiglardir. Tarih dncesi
heykellerin iiretim siireci doga sartlarina gore bicim almistir. Kullanilan malzemeler
yasam alanlarindan, elle ya da ilkel el aletleriyle sekil vermeye uygun dogal kaynaklardan
saglanmistir (Higy1lmaz,2018: 3).

Heykellerini daha saglam olan bronz, mermer, tas, kemik veya metal gibi
malzemeler ile ortaya ¢ikaran sanatcilar, eserlerinin daha uzun siire hayatta kalmasini ve
daha fazla izleyiciyle bulusmasini saglamislardir. Bugiin kaliciligi olmayan kum ve buz
gibi ¢cok degisik malzemelerle yapilan basarili eserler ortaya ¢iksa da genel kabul goren
diisiince, bu triinlerin bir sanat eseri olarak goriilmemesi gerektigidir. Clinkii bir sanatin
en Onemli nitelikleri arasinda eserin kalici olmasi, duygu ve diislinceyi dile getirmesi
gelmektedir. Heykel sanatinda gegmisten giiniimiize malzeme kullaniminda, ahsap, metal
veya tag gibi saglam malzemeler tercih edilerek kaliciligr saglanmigtir (Atesli, 2017: 3).
Heykeltiraglar yapitlarinda geleneksel malzemeye fazlaca yer vermis ve degisen ¢agla

birlikte geleneksel malzeme ¢izgisinden ayrilarak farkli arayislara girmislerdir.
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Resim 3.1. Dolni Vestonice Veniisii, Seramik, M.0O 29.000
https://arkeofili.com/paleolitik-donemden-en-etkileyici-10-venus/
19. yiizyilin ortalarinda, Auguste Rodin'in yapmis oldugu heykeller, heykel

sanatinda biiytik ilerlemelere neden olmustur.

Rodin sanatin1 yorumlarken bir sey icat etmedigini yalnizca kesfettigini sdyler. Sanatinin

degisik olarak algilanmasmin sebebini, ama¢ ve metotlarina dikkat edilmemesine
baglamaktadir. Aslinda insanlar, onceki yiizyil heykel kurallarini siirdiirmeyi yenilik
olarak gormektedir. Ancak ben gérdiigim her seye sembolik olarak bakiyorum.
Heykelleri bizlere miras birakanlar gibi diisiinmeye cabaliyorum, ama 6nemli olan
onlarin yontemlerini yeniden kegfedebilmektir (Omak, 2012: 3).

Geleneksel sanat anlayisina tepkili olan sanatginin cilali tirnaklar veya kivircik
saclar dikkatini ¢ekmemistir. Bu tiir gorilintiilerin eserlerin ¢izgilerini ve ruhunu
kaybettirdigini diistinmektedir, ama duygu ve diisiincelerini iletmek i¢in de kesinlikle
teknigin dnemli oldugunu belirtmistir. Rodin i¢in sanat, bigimin veya kusursuzlugun birer
kopyas1 anlamina gelmiyordu. O donemde sanat yapitlarinda piiriizsiizliik énemliyken
Rodin, bu gelenege aykiri olarak heykellerinde oyuklar, ¢ukurlar birakmis ve sonug

olarak da 151k ve golgelerle hareket imajini olusturmustur (Resim 3.2).
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Resim 3.2. Auguste Rodin, U¢ Golge “The Three Shades” 1881-1886, 97 cm x 92 cm x 50 cm
https://www.wannart.com/rodinin-not-defteri-cehennem-kapilari/

Zamanla sosyolojik, ekonomik, teknolojik agidan degisen kosullar, heykelin
geleneksel malzeme Onceliklerini kaybetmesine ve yeni malzemelerle heykel sanatinin
kapsami alanina girmesine yol agmistir. Sanatin ara¢ yerine amag halini aldig1 modernizm
ile malzemeler ¢esitlenirken klasik anlayiglar da yavas yavas terk edilmeye baslanmistir.
Sekillendirme ve yontuya dayanan temsili yaklagim yerine ii¢ boyutlu eserlerin “heykel”

grubunda incelenebildigi bir siirece girilmistir (Higy1lmaz, 2018: 2).

Sanatcilar, farkli arayiglar ve yeni yontemlerle degisimin bir pargasi olmuslardir.
Bu degisimin diisiince ve ifade bicimlerine yansimasiyla farkli temalara odaklanmiglardir.
20. yiizyildan sonra ise siradan giinliik malzemeler sanatcilar tarafindan birer sanat
nesnesi haline dontistliriilmistiir. Degisik Ogeleri bir araya getirerek eser olusturma
tekniklerinden olan kolaj, yeni bir anlatim dili olarak kullanilmistir. Zamanla ortaya ¢ikan
akimlarda da bu 6zellikler goriilmiistiir. Ornegin, Kubizm’de tuvale yapistirilan gazete

pargalari, kumaslar, metal paralar gibi malzemelerle farkli sanat eserleri ortaya ¢ikmistir.

Pablo Picasso, Kubizm akimina yeni bir boyut kazandirmis ve var olan gergegin
yerine onu anlatan malzemeyi kullanmay1 yeglemistir. Sanatci1 gazete kagitlari, kumaslar
ve metal paralar gibi malzemelerle cok farkli eserler ortaya ¢ikarmistir. Picasso “Gitar”
isimli eserini karton ve renkli kagit parcalarimi tuvale yapistirip ¢esitli boyalarla

boyamustir.
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Resim 3.3. Pablo Picasso “Gitar” Guitar, 1916, 53.7 x 64.8 cm
https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/the-guitar-1916

Resim 3.4 Pablo Picasso, Gitarlar “Guitars”1912-1914
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1088
Sanatc1 diger bir calismasinda ise karton, kagit, ip ve telleri ile bir araya getirerek
katladig1 rulo haline getirdigi ve yapistirdigi malzemelerden olusan gitar ile sessiz bir
aleti ve ses boslugunu olusturmak istemistir. Daginik bir sekilde tasarlanmasina ragmen
gercek bir gitara benzemektedir (Geyik, 2013: 8). Picasso kullandigi malzemeleri
kabartip ya da derinlik vererek iki boyut 6zelligini yok etmeyi amag¢lamistir (Resim 3.4).

Boylece olusturdugu eserlerle disiplinlerarasi ¢alismalara teknikler kazandirmistir.



46

Heykelde toprak, metal, bronz gibi geleneksel malzemeleri terk eden sanatgilar,
endistri gida maddelerini, fotograflari, videolar1 ve giindelik hayatta kullanilan nesnelerle
uirettikleri yapitlarin gercek fonksiyonlarini yitirmesini saglayarak, bi¢im ve goriintiiniin
onemli olmadigin1 da gostermek istemislerdir. Bu galismalarin objenin bi¢imini ve

goriintiistinii etkilemedigi de ortaya ¢ikmustir.

Ornegin; kumastan dikilmis ve icleri doldurulmus maketleri heykelsi bir yapiyla
sergileyen Fransiz Mademe du Coudray, dogum bilimi i¢in irettigi egitim amach
eserleriyle malzeme kullanimi hakkinda fikir verirken ii¢ boyutlu yapitlar olarak da

gostermistir.

Coudray, kirsal bolgede ebe O6gretimine yardimci olmak igin kadin {ireme
sistemini gosteren ve adina “Makine” denilen seyi tiretmistir. Aslinda makine deri ve
kumastan tiretilmis, yasam boyu obstetrik bir mankendir. Gelecekteki ebeleri dogum
oncesi ve dogum sonrast hakkinda bilgilendirmek, dogum kanali ve perine gerilmesini
gostermek igin gesitli ipleri ve kayislar1 kullanarak simule etmistir (Resim 3.5). Son
derece ayrintili ve son derece hassas olan makine ile 6grenciler normal dogumlarin
haricinde makat gibi olagandisi kosullarda da bir bebegin nasil diizgiin bir sekilde
dogurtulacagini 6grenmislerdir (Walton, 2017).

Resim 3.5. Madame Du Codray, 18.Yiizy1l, “Machine” Coudray'in “Makinesi Kumag, Musée Flaubert Et
D'histoire De La Médecine, Rouen
http://www.wondersandmarvels.com/2009/02/madame-du-coudray.html
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32. CAGDAS HEYKEL SANATCILARI VE KULLANDIKLARI
MALZEMELER

20. yiizylldan sonra klasik anlatimlar terk ederek diger sanat dallarmin
tekniklerini ve olanaklarin1 kullanmaya baslayan heykeltiraglar heykelin tanimi da
degistirmislerdir. Heykel, objektif olan hemen hemen her seydi ve elle yapilmis olmasina
gerek yoktu. Herhangi bir konusu olmasi veya kalict bir malzemeyle iiretilmesinin
gerekliligi de ortadan kalkmustir (Uz, 2017: 473). Biitiin bu degisimlerden etkilenen

sanatgilar, trettikleri eserleri sanatin hizmetine sunmuslardir.

Degisime ayak uyduran, toplumsal ve ekonomik sartlara uyum saglayan
sanatgilarin, klasik heykel tekniginden uzaklastiklar1 i¢in sergiledikleri veya duvarlara
astiklar1 nesnelerin fotograf mi1 heykel mi oldugunu anlamalar1 olduk¢a giiclesmistir.
Yeni anlatim sekilleriyle zenginlesen heykel artik tanim ve sekil olarak degismis, yeni

acilimlar, yeni boyutlar ve anlayiglar kazanmistir (Uzun Aydin, 2018: 129).

Heykeli geleneksel araclarin disinda iireten Vladimir Yevgorapovi¢ Tatlin, bakir
metal cubuklar ve ¢imento gibi her tiir malzemeyi kullanarak eserlerini olusturmaktadir.
Sanatci1, duvarlara, tavana veya oda koselerine boslukta sallanir duygusu vererek soyut

heykeller olusturmustur.

Tatlin’in 1919 yilinda Eiffel kulesine karsilik tasarladigi kule, simgesellikle
fonksiyonelligi bir arada barimdirmaktadir. Bu c¢alisma savas sebebiyle olusan
diismanliklar birlikte yok etmeyi amaglayan uluslararas bir yapit olarak tasarlanmigtir.

Sanatc1 bu yapitini cam ve ¢elik malzemeleri kullanarak meydana getirmistir. (Resim 3.6)

Soyut heykelin ilk 6rneklerini veren Tatlin, calismalariyla heykel elemanlarinin
insa prensipleri {lizerinde ¢alismalar1 ve insa etiitlerinin yaninda malzemelerin etiitlerini
de yapmustir (Kiriktas, 2011: 82). Bosluk ve materyal imkéanlar1 yoniinden yeni kosullari
kabul eden Tatlin, heykeli bilinenin haricinde farkli boyutlara tagimisti.
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Resim 3.6. Vladimir Yevgorapovig Tatlin,
https://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-ucuncu-enternasyonal-aniti/2756
Tokezleyen, dans eden, bireysel kimligi anlatan ii¢ boyutlu soyutlamalarla
eserlerini lireten modernist heykeltiraglardan biri olan Joel Shopiro, sanata ilk bagladig:
yillarda agactan yaptigi ev ve sandalye gibi kiicik boyutlu heykellerle sanat

elestirmenlerinin ilgisini ¢ekmistir.

Heykel sanatinda yeni formlara énciiliik etmistir. 2001 yilinda ikiz Kuleler’in
yikilmasinin hemen ardindan figlirden vazgec¢ip kargasaya giden yapitlar iizerinde
caligmaya baglamistir. Sanatci, ahsaptan blok formlar1 ve bronz kaliplari dikey bir sekilde
birlestirerek duygular1 anlatan bir govde haline getirmektedir. Calismalarinda farkli
hareketleri betimleyerek, izleyicinin goziinde canlanmasi ve soyut bir ¢agrisim yapmasini

saglamaktadir (Barret, 2015: 209).

Shopiro, yapitlarinda gostermek istedigi insan bedenini ve duygusal halleri
basarili bir sekilde izleyiciye aktarmustir. izleyicinin bu yapitlara birgok anlam
yiiklemesinin sebebi, Olciisii ne olursa olsun insan bedenini temsil ediyor olmasidir.
Calismalarinda daima bir denge sorunu mevcuttur. (Resim 3.7.) Ayrica malzemelerin
kiitle yogunlugu ve 6zellikleri lizerine egilmektedir. Sanatci, ilerleyen zamanlarda agac

formlarini terk ederek figiirlere yonelmistir.
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Resim 3.7. Joel Shopiro, Basliksiz, 1988-1989, bronz, 38,1 x 43,2 x 33 cm. (15 x 17 x 13 ing)
http://www.artnet.com/artists/joel-shapiro/untitled-iW_dkQIwPB74dLEiqer3Bw?2

A

Resim 3.8. Joel Shopiro, Isimsiz, Ca. 2009-2010, bronz iizerine yag, 132.7 x 113 x 29.7 cm. (52.2 x 44.5
x 11.7 ing)
http://www.artnet.com/artists/joel-shapiro/untitled-iWw_dkQIwPB74dLEiger3Bw2

Sanatseverlerin bazilar1 Liam Gillick’in sanatini isteyerek anlasilmasi zor bir
sekilde yaptigim1 disiliniirken, bazilar1 ise ¢alismalarini gercek diinyanin bilinmeyen
yapisina adadigina ve gorsel olarak bir anlam karmasasi igerisinde olduguna inanir.

Sanatci, fiziksel ve gorsel olaylarin dayanagi olan ideolojik ve ekonomik sistemlerle

yapilart meydana getirme tarziyla ilgilenir.
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Gillick’in 2008°de yaptig1 “Kararli Uretim” heykeli, bagimsiz bir obje olarak
diger heykelleriyle birlikte gorevini en verimli sekilde yerine getirmistir. Ozgiin
yerlestirmede bu ¢alismasi fiziksel agidan benzer bigimdeki yapitlariyla bir arada bulunur
ve farkli diisiinceler arasindaki potansiyel mesafeyi isaret eder. Ayrica duvarlara astig1
heykelleri ve kocaman bir vinil {izerine yazilan metin sekillerin ve diisiincelerin kimi

zaman uyumlu kimi zaman uyumsuz oldugu hissini uyandirir (Wilson, 2015: 162).

Sanat¢inin her bir yapit1, kendi i¢inde birligini saglayan sanat eserleri olarak
goriilmektedir. Gillick’in “Kararli Uretim” heykeli, sahne kitap rafi gibi alternatif yap1
secenekleriyle one ¢ikarilan heykellerin birer parcasini olusturur. Renkli aliiminyum,
pleksiglastan yapilan ve dort tarafi acik kutu bicimindeki bu yapit1 biiyiik bir
yerlestirmenin pargasi olarak sergiler. (Resim 3.9.) Liam Gillick, insanlarin hayata dair
bakis acilar1 ve ele aldig1 konular arastirarak, elde ettigi farkli diisiincelerden etkilenerek

bunlar1 eserlerine yansitir.

Resim 3.9. Liam Gillick, Kararli Uretim, 2008, toz boyali aliiminyum, Pleksiglas 240cm x 240cm x
30cm
http://www.liamgillick.info/home/work/projects-and-work-1



o1

Resim 3.10. Liam Gillick, Oyningskorning (Driving Practice) 240cm x 30cm x 5mm, 30 element,
aliminyum boyali
http://www.liamgillick.info/home/work/projects-and-work-1

Carl Cheng, goriintii tabanli heykellerden ilging icatlara benzeyen nesneler tireten
bir sanatcidir. Genellikle dogal olmayan malzemelerle ifade ettigi ¢evresel kaygilarin
vurgulayan Cheng, farkli ¢iktilar bir araya getirip onlar1 heykel olarak kullanmaktadir.
Carl Cheng ¢aligmalariyla geleneksel nesne olugturma, minimalizm sonrasi sistem sanati

ve ¢evre sanatinin sinirlarini zorlayan maddi ve kavramsal bir yaklagim benimsemektedir

(Griffin, 2016).

P |

Resim 3.11. Carl Cheng, Arz ve Talep, Supply & Demand 1972, 119 x 61 x 47 cm
http://www.contemporaryartdaily.com/2016/08/carl-cheng-at-cherry-and-martin/
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1960'larin ve 70'lerin sonlarinda Cheng, 6zel 6lgekli malzemelerle deneyler
yapmistir. Acil Durum Dogal Besleme Kiti (EN Besleme No. 271-0J) bu diisiincesine en
1yi 0rnek olusturan eserlerden biridir. Sanatgi1, 1971 de kiiresel bir krizin ortasinda dogay1
tyilestirmek i¢in ihtiya¢ duyabilecek nesne tiirlerini hayal etmistir. Eser bir ¢im pargasi,
bir sige su, kuslarin ses kaydi ve tibbi caliliklar ile bezenmistir. Venus sinegi, bocekler,
cimenler ve yetistirme lambalar1 ile donatilmis kendi kendine yeten bir ekosistem

icermektedir (Vogel, 2016).

Sanatin kaygilarin1 topluma uygun hale getirmek icin bliyiikk ¢aba sarf eden
heykeltiraslardan Olafur Eliasson’in, sanata olan ilgisi hareket, somutlagsmis deneyim,
algt ve benlik duygularindan kaynaklanmaktadir. Sanat, onun i¢in diisiincelerini

uygulamaya dontistiirmek i¢in kullandig1 ¢ok 6nemli bir yoldur.

Sanat¢inin c¢aligsmalari, mimari projeler, sivil alandaki miidahaleler ve iklim
degisikligi gibi konularda yogunlagsmaktadir (Favela, 2018). Calismalarini miize
anlayiginin Gtesine gegirerek ¢ok yonlii ve inanilmaz derecede akici bir hale getiren

Eliasson, sanat eserlerinde yansima ve etkilesim kavramlariyla oynamaktadir.

Resim 3.12. Olafur Eliasson, Tek Yonlii Renkli Tiinel, One-Way Colour Tunnel, 2007
https://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100442/one-way-colour-tunnel
Renkli efektli akrilik cam ve akrilik aynalardan olusan iiggen panellerden insa
edilmis kemerli bir ge¢it olan “Tek Yonlii Renkli Tiinel” sanat¢inin 6nemli eserlerinden

biridir. Buradaki paneller, tiinelin tabanindaki en uzun ilicgenler ve tavanda piramidal
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cikintilar olusturan en kisa tiggenler ile saglam bir forma monte edilmistir. Ziyaretciler
gecis yolunda ilerlerken, 15181in ¢arpma sekline baglh olarak ton degistiren renk efektli
akrilik camin neden oldugu ¢esitli renk tonlarinda dalgali bir goriintiiyli gormektedirler.
Ancak geriye doniip baktiklarinda, gegtikleri renkli ortami gérmek yerine panellerin
donuk siyah sirtlariyla karsilagsmaktadirlar (Olafur Eliasson, 2019, www.olafureliasson.
net) (Resim 3.12).

Eliasson, bu ¢alismasinda sekilleri ve kaliplar1 felsefi bir baglam igine girecek
bi¢imde manevralar yaparak olusturmustur. Sanatg1 burada izleyicilerin kendi algilarinin

yant sira sanatin izleyiciye sundugu algilarla diisiinmelerini amaglamistir.

Enstalasyonlariyla taninan Sarah Sze, tek kullanimlik plastik yemek kaplari, not
defterleri, makaslar, aspirinler, cetveller, teller, oltalar, sise tapalari ve merdivenler... gibi
giinliik malzemeleri kullanarak karmagik heykeller tiretmektedir. Baslangicta mimarlik
egitimi almis olan Sze, sonraki doneminde mekanin iki ve li¢ boyutta temsil edilme ve

deneyimleme yollarini aragtirmistir.

Sarah Sze; Sonsuz Hatt (Infinite Line) ¢alismasinda ¢izgiden resme, heykelden

montaja bir hattin kesfedilmesine olanak tanimaktadir.

Resim 3.13. Sarah Sze, Sonsuz Hat (Infinite Line), 2009
https://asiasociety.org/arts/asia-society-museum/past-exhibitions/sarah-sze-infinite-line
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Sze “Sonsuz Hat” calismasini ii¢ kere tekrar etmesine ragmen biiyiik ilgi
gormiistiir. Siradan nesnelerin kombinasyonunu izleyici bakis agisiyla manipiile etmis,
sanat¢cinin eserinden bagimsiz olarak ama eserin bir pargasi gibi goriinen yeni eserler
olusturmustur. Sarah Sze, sanatta bir elementin ne oldugu ve onu algiladigimiz sey
arasindaki fikir ayriliklarina da odaklanmistir. Sze hakkinda dikkat ¢ekici olan baska bir
konu ise eserlerini yeniden diizenlerken sadece sergi icin degerlendirilebilen degil
eserlerini mimari unsurlarin daha iyi olabilecegi heykellere doniistiirmesidir (Zanten,
2012).

Gorsel agidan oldukga zengin, karakteristik bir ¢calisma olan ve 2006’da bir¢ok
malzemeyi bir araya getirerek olusturdugu “Devrik Gezegen” in gerek doku gerekse sekil
ozellikleri bakimindan heykelle, renk ve desen konusunda ise resimle ortak noktalari

bulunmaktadir.

Resim 3.14. Sarah Sze, “Devrik Gezegen”, Tilting Planet, 2006 Degisen Boyutlar
http://lwww.artnet.com/artists/sarah-sze/tilting-planet-a-RaOHiaZxbOLJssRrldZzQ2
Sanate1, “Devrik Gezegen” eserinde islemis oldugu tema ile bir sehrin durumunun
ne oldugunu yansitmaya ¢alismistir. Bagka bir agidan da gizemli bir anlam yiiklemis ve
ilging cagrisimlara yol agmasini saglamistir. Sze, malzemeleri sergi salonunun etrafinda
toplayarak farkli atiflarla sergilemenin yerinde oldugunu diistinmiistiir (Resim 3.14). Bu

bir araya toplama ya da getirme, eserin yapisina ve anlamina yardimda bulunan ve genel
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formlarin yoreye gore degisen Ozellikler iizerinden yapilan bir c¢esit malzeme

sorgulamasina sebep olmustur (Wilson, 2015: 350).

Sze, yapitlarinda benzer veya ayn1 malzemeleri kullanarak izleyicide bir ¢gagrisim
yapmayi da hedeflemektedir. Bilindik, herkes¢e dnemsiz gibi goriinen malzemeleri bir

diizen i¢inde yerlestirmeyi yaptigi sanatin bir varlik sebebi olarak gostermektedir.

[ranli sanatgt Maryam Ashkanian, “Sleep” adli seri halindeki heykelsi
caligmalariyla sanat diinyasinda taninir hale gelmistir. Sanat¢i, uyuyan insanlarin
portrelerini el yapimi beyaz renkli yumusak yastik iistlerine ipliklerle isleyerek onlara
farkli formlar vermistir. Insanlarm kafa dinlendirmelerine yonelik genis bir yelpaze
sunmaktadir. Bu eserler hem gercekiistii hem de biiyiileyici bir etkiye sahiptir. Algak bir
rolyef etkisi yansitan yastiklar figlirlerin mimikleri ile uyum igindedir. Ashkanian ayrica
insanin en saf Kiplerinden birinin de riiya gérmek oldugunu diisinmektedir (Hi¢yilmaz,
2018: 113).

Resim 3.15. Maryam Ashkanian, Uyku, “Sleep”, 2014, 70 cm x 90 cm
https://www.thisiscolossal.com/2017/04/sleeping-people-embroidered-onto-handmade-pillows-by-
maryam-ashkanian/

Maryam Ashkanian, yagliboya resim ile elde edemedigi heykelsi formu, elyaf

yastiklar ve iplikleri kullanarak meydana getirmistir (Resim 3.15.).

Sakin ve huzurlu olanlardan, mutsuz ve huzursuz olanlara kadar her bir eser
istirahat halindeki insanlarin duygularini ifade etmektedir. Ashanian, eserlerine ressamsi
bir dokunusla nakis ipligini, firca darbeleri gibi hareket ettirirken her parcaya ¢ilginca bir

enerji katmaktadir.
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B _‘
Resim 3.16. Maryam Ashkanian , “Kumasta Heykel, Dikim ve Regine, Sculpture, Sewing and Resin on
Fabric, 2013, 130 x 120 cm
https://janetradyfineart.com/artist/Maryam_Ashkanian/works/1018
Sanatin basit bir fikirle basladigini, zamanla agaca doniisen bir tohum oldugunu

sOyleyen David Medalla, fikirlerin biiyiiyerek genisleyen ve orman haline gelen agaglar

gibi farkli tezahiirlerini ele almaktadir.

Resim 3.17. David Medalla, “Bulut Kalyonlar1”, Cloud Canyons No.25
https://www.gagoma.qgld.gov.au/whats-on/exhibitions/apt8/artists/david-medalla

David Medalla, hatiralarin ve iliskilerin karmasik birlesimleri hakkinda bilgi
veren calismalari ile genellikle diinyada bulunan ritimleri ve sistemleri eserlerine

yansitmaktadir.
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Multidisipliner bir yapiyla ¢alismalarini olusturan Medalla, “Cloud Canyons
No.25 (Bulut Kanyonlar1 No.25)” adli heykel ¢aligmasini, motor mekanizmasiyla sabun
kopiigii tireten ahsap bir kutu ve plastik tiipler kullanarak olusturmustur. Bu sekilde
alisilmadik bir form ve sira dis1 malzemeler ile eserini meydana getirmistir. Medalla,
hassas formlar olusturan kopiigii eserinde hareketi goriiniir kilmak i¢in kullanmistir.
Sanatci, kopiiklerin siirekliligini saglayarak hareketin sonlanmasinin Oniine ge¢mistir.
Makineden ¢ikan ses, kopiiklerin hareketi ve dokunsal etkiler ¢oklu bir duyusal deneyimi
canlandirmakla birlikte eserin dinamikligini gozler Oniine sermektedir. Bulutlara
benzeyen kopiikler yere dogru akarak etrafa yayilir ve patlayarak arkadan gelen yeni
yigina yer acarlar (Resim 3.17). Yer ¢ekimi, hava akimi, atmosferik basing ve geldikleri
tiiplerin varligiyla da etkilesime giren kopiikler her defasinda farkli bir form ortaya
koyarak yok olmaktadir (Higy1lmaz, 2018: 100). Boylece izleyiciler ¢calismalara dikkatli

bir sekilde bakarak kopiigiin stirekli yenilenen mimari yapisini algilayabilmektedirler.

Medalla, heykeli neyin olusturduguna dair parametreleri tartisma ortamlarina
tagimistir. Olusturdugu eserde kendi kendini imha eden bir ortam secerken, isin istikrarini
ve dengesini sarsarak heykelde saglamlik ve kalicilik kavramlarinin gegerliligini

sorgulamistir.

Dustin Yellin, cam kaplama heykelleriyle taninan c¢agdas bir Amerikan
sanatcisidir. Son yillarda, ¢oklu cam panellerde karisik ortam kolaji ile ¢alisan Yellin,
kagit ve boyadan olusan c¢ok cesitli malzemelerle gergekiistii figiirler ve manzaralar
ortaya koymustur. Dustin Yellin’in en 6nemli eserlerinden biri diinyanin baslangi¢ ve son
noktasini gosteren heykel calismasidir. Bu eser, her biri inanilmaz derecede ayrintili
diinyalarla dolu {ist liste yapistirilmis cam katmanlardan ve on pargadan olusan dev bir
heykeldir. Dustin, bu eserinde her cam katmanina farkli bir goriintii koyarak biitiin halde

bir ti¢ boyutlu model kurmus ve bastan sona diinyanin hikayesini gostermistir.

Sanatc1 yapitina yerin yaratilisi ile baslamis bir sonraki asamada yeryiizii ile
topragin daha sonra toprak ile denizin ve adalarin birlestigi yere dogru izleyicinin
ilerlemesini saglamistir. Ayrica insanlarin diinyanin diiz oldugunu diistindiigii zamanlarin
bir referansi olarak diinyanin kenarindan diisen bir deniz yapmistir. Son panel de ise
insanlari, hayvanlari ve yuvarlanan diger nesneleri gostermektedir (Resim 3.18).

Dustin'in heykelleri diinyanin sonunu ya da canli varliklarin sona ermesini animsatan bir
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goriintli sergilese de aslinda sanatg1 bunun sadece bir degisim veya yeniden insa anlamina

geldigini soylemektedir (wepresent.wetransfer.com, 2019).

Resim 3.18. Dustin Yellin, 10 Pargalar, 2016, Cam, kolaj, akrilik, re¢ine, ¢elik 85 "x 245" x 17 "10 Parts
https://dustinyellin.com/10-parts/

Yellin genis yelpazedeki konular1 bir araya getirerek ve orijinal baglarindan

cikartarak goriintiilerin anlamini degistirmekte ve devaminda yeni bir hikdye insa

etmektedir. Sanat¢1 evreni biraz korkutucu ama giizel bir sekilde yansitmustir.

Resim 3.19. Dustin Yellin, 10 Par¢a Detay,2016
https://dustinyellin.com/10-parts/
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Dustin Yellin’in karmasik ve ii¢ boyutlu kolaj ¢alismalari, kurgusal gelecekleri ve
sira dist ortamlarin vizyonlarini icermektedir. Bu ayrinti, izleyiciyi donmus enerjik
sahneleri kesfetmeye davet etmektedir. Yellin’in iki boyutlu goriintiileri ¢oklu cam

katmanlara yerlestirme teknigi esere bir derinlik ve perspektif hissi vermektedir.

Amerika’da insan haklar1 konusunda calisma yapmak amaciyla tiyatro ve
edebiyata ilgi duyan Jimmie Durham, 1994’ten sonra performans ve nesne iizerine
caligmalar yapmustir. Bir¢ok ¢esitli malzeme ile el is¢iligi gerektiren araglar1 kullanmig

Ozellikle ahsap ve kemik ile eserlerini olusturmustur.

Giliniimiizde hem tagin kullanimi hem de ifade ettigi anlamlarla ilgilenen Durham,
malzemenin ustiinliik ve stireklilik cagrisimlarini siirlayarak onu 6zgiir birakmanin

yontemini arastirmaktadir.

2010’da Frankfurt’taki Partikus’da acilan “Koruma Altina Alinan Kayalar”
sergisi i¢in sanat¢i, gorlintli bakimindan tasi andiran ama milyon yillik fosillesmis
odunlardan olusan bir dizi nesne hazirlamistir. Galeri mekanini kopiikle dolduran ve koyu
renkli haliyla doseyen sanatginin amaci; izleyicinin dikkatini milyon yillik kiitiik
pargalarina ¢ekmesidir (Resim 3.21.). Durham, sergisini bir izleyicinin sadece bir kez
gezmesini istemistir boylelikle gelisi giizel konugsmalar, mukayeseler, dikkat dagitici
unsurlar olmaksizin, farkl kisisel bir deneyim kazanacaklaria inanmistir (Wilson, 2015,
s.124). Sanat¢1 bu diizenlemesi ile fosillerin etkileme giiciiniin, izleyiciyi diislince

zenginligine sevk etmesini saglamistir.

Resim 3.20. Jimmie Durham, Kirmizi ve Gri Granit 1971, 4.72 x 22.68 ing
http://www.kurimanzutto.com/en/artists/jimmie-durham
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Resim 3.21. Jimmie Durham, Olii Bir Geyik, 1986, 47,2 x 28,3 x 5,5 in¢

Jimmie Durham'in heykelleri, hammadde bakimindan az miktarda olusturulmus
endustriyel ekipmanlarla birlikte ev esyalarini ahsap veya tagla birlestirerek, malzeme

ozelliklerini kontrol etme konusunda insan diirtiisiinii kesfetmesine olanak taniyor.

Ceal Floyer, giinliik nesnelerden ilham alarak gosterissiz miidahalelerle
yerlestirme ve ses ¢alismalariyla heykel yapitlarini olusturmaktadir. Tanidik nesneleri
sasirtict ve giilmece seklinde yorumlayarak izleyicinin diinyaya ait algilarini yeniden

yonetmelerini saglamaktadir.

Resim 3.22. Ceal Floyer, Scale, 2007, 24 duvar tipi hoparlér, bilgisayar, 12 stereo amplifikator. Boyutlar
degiskeni.
https://www.lissongallery.com/artists/ceal-floyer
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Floyer, ¢aligmalarinda sesin yaninda yansitilmis isikta kullanir. Bunun sebebi her
malzemenin imgelerin ve nesnelerin daha kolay dokunabilir olmalarini saglayan fiziksel
ozelliklerinin karsiti tinsel bir 6zellik sunmasi olabilir. Bu tinsel 6zellik, sanat¢inin gercek
ile umulan veya varsayilan arasindaki farkliliklar1 vurgulamaya duydugu ilgiyi yansitir.
Sanat¢inin bizlere sundugu yapitlarindaki gerek sagma gerekse aykiri kabul edilebilecek
durumlar, izleyici olarak bizlere duyularin tiimiiyle yaniltici oldugunu, bakma ve dinleme
aliskanliklarimizin en kiiciik, en basit degisimle bile sekteye ugrayabilecegini hatirlatir
(Wilson, 2015: 146).

Floyer, yerlestirmenin tiim gorsel elemanlarini kurallar olusturuyormus gibi yapsa
da aslinda bir ses bileseni de kullanmistir. Sergi alanin1 gezen izleyici, her birinin iist
kismina yiizeyin seklini bozmayacak sekilde yerlestirilen ve CD oynaticilarina baglanan
hoparldrlerden ¢alismanin adin1 degisik stirelerde, degisik seslerle siirekli tekrarlandigini

duymaktadir (Resim 3.22.).
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DORDUNCU BOLUM

HEYKEL UYGULAMALARINDA FOTOGRAF KULLANIMI

Heykel fotografciligi ortaya c¢iktigi donemde olduk¢a 6nem kazanmis ancak
fotografin tarihteki yeri yeterince incelemelere konu olmamistir. Fotografin
baslangicindan itibaren fotograf ve heykel karsilikli faydali ve iiretken bir degisim
sirecinden ge¢mistir. Uzun pozlama siireleriyle klasik heykellerin siiresiz ve sabit bir

nesne olarak uyumu heykeli, fotograf ¢ekimi i¢in dogal bir konu haline getirmistir.

William Henry Fox Talbot tarafindan gelistirilen fotografik bulus i¢in Patroclus
Bust’un al¢1 kopyalarini kullanmasindan itibaren fotografin heykelle uzun ve dolambagl

bir iliskisi oldugu ortaya ¢ikmustir.

Resim 4.1. William Henry Fox Talbot, Patroclus Biistii,1800 — 1877 Calotype Negatifden Tuzlu Kagit
Baskis1 14.9 x 11,9 cm (5 7/8 x 4 11/16 ing)
http://www.getty.edu/art/collection/objects/40136/william-henry-fox-talbot-bust-of-patroclus-british-
august-9-1843/

William Henry Fox Talbot, bes yil boyunca Patroclus Biistii'niin 50'den fazla
pozlamasini yapmustir. Talbot, bu siire boyunca fotografin, yorumlayici niteliklerini kabul
etmesine yol acan bir lider olarak tek bir heykel 6rneginden ne kadar farkli etkilerin elde

edilebilecegini gostermistir. Geraldine A. Johnson, heykel ve fotograf {izerine yaptigi

arastirmalarda, heykel nesnesinin onceligine deginerek heykelin liretken ve itici gii¢
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olmaya devam ettigini, fotografin ise yorumlayici bir rol iistlendigini savunmustur (Patch,
2018: 20).

Ik fotografik gorseller yavas yavas olusturulmus ve yeni donem onciileri de
mermer heykelleri ve al¢1 yapitlart fotograflamislardir. Yirminci yiizyihin ilk yarisinda
Walker Evans, Man Ray, Gyula Brassai ve Edward Steichen gibi fotografcilar da heykelin
o donemde bulunan el yapim1 6rneklerinden etkilenmislerdir. Jeff Wall, Helen Chadwick
ve Robert Mapplethorpe ise iki boyutlu ortamda heykel nesnesini ve bedenlerini tasvir

edebilmek adina proaktif yollarla fotograf kullanmislardir (Johnson, 2004: 1).

4.1. SANAT UYGULAMALARINDA HEYKEL FOTOGRAFLARI

Heykel fotograflari 20. yiizyilda heykelin tasariminda ve yorumlanmasinda biiyiik
bir etkiye sahip olmustur. Bu sebeple August Rodin, Constantin Brancusi ve David Smith
gibi sanatgilar kendi heykellerinin fotograflarini {iiretimde, belgelendirmede ve
pazarlamada kullanmislardir. Bunun yani sira heykel fotograflarinin sadece giindemdeki
olaylar1 tanimlamak ya da estetik somatik figiirleri tesvik etmek i¢in degil politik ve
sosyal mesajlar vermek gibi amaglarla da kullanildig1 gériilmektedir (Johnson, 2004: 1)
(Resim 4.2).

Resim 4.2. André Malraux André Malraux, Resim 4.3. André Malraux
2011, Heykel, Sculpture 44 x 25 x 31 cm https://www.artmajeur.com/tr/laurent-mc-
https://www.mutualart.com/Artwork/Andre- sculpteur/artworks/5727967/andre-malraux

Malraux--Paris/9F37413063176EF1

Bilinen en eski fotograflarda heykel ¢alismalarinin tasvirlerine rastlanmaktadir.

Fotografin tarihsel siire¢ igerisinde gecirdigi asamalar incelendiginde, belgesel amaclh
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fotograflar yogun olarak goriilmektedir. 19. yiizyilda heykeltiraglar ve fotografcilar, {i¢
boyutlu nesnelerin dig goriiniisiinii kaydetmek amaciyla eserler birakmiglardir. Ancak
aynt zamanda heykel sanati hakkinda uzun siireden beri var olan varsayimlari
sorgulayarak, heykelin bu amagla nasil kullanilabilecegi gibi konularda da ¢aligmalar
yapmislardir. Oncelikle Auguste Rodin ile baslayan bu siirece birgok sanat¢1 katilmis ve
fotografi heykelin dogasini kesfetmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmaya baglamiglardir.
Ayrica Rodin, fotograflarini sanatsal calismalarina dahil ederek fotografin farkli bir

sekilde kullanimini yayginlagtirmistir (Johnson, 2004: 71).

20.yiizyilin basinda Constantin Brancusi, heykel calismalarinin fotograflarini
cekmeye baglamigtir. Sanatgiya gore fotograf, onceleri sanatginin yapitini belgelemek
icin kullanilan bir ara¢ iken sonraki siirecte esere sadik kalinarak ¢ogaltilip {i¢ boyuttan

iki boyuta gecis olanagi saglayan bir ara¢ olmustur.

il R ——

Resim 4.4. Constantin Brancusi, {simsiz (Cift Pozlama Kendi Kendine Portre, 1933-34,Untitled (Double
Exposure Self Portrait, 9 3/8 x 5 7/8 "'(23,8 x 15,0 cm))
https://www.moma.org/collection/works/57671

Calismalarinda ¢ift pozlama teknigini kullanan Brancusi, heykellerini mekanda ve

zamanda titresiyor gibi gostererek heykellerine bir zaman ve hareket duygusu katmistir

(Resim 4.4).
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Brancusi, orijinalini 1918’de yaptig1 “Sonsuz Siitun” heykeli ile cennetle yeryiizii
arasindaki iligkiyi ve bir¢ok kiiltiirlin inanglari i¢in dnemli olan eksen kavramini veya
diinya ekseninin temsilini ortaya koymustur. Sanat¢i, eskenar dortgen sekillerin
tekrarlanmasiyla meydana getirdigi bu yapitinda giiclii ve kalic1 olma diisiincesinin
kutsalligina ve sonsuzluk fikrine dikkat c¢ekmistir (The Art Story, 2009,

www.theartstory.org ).

Resim 4.5. Constantin Brancusi, “Sonsuz Siitun” Endless, Column1938
https://www.wannart.com/bir-yontu-ustasi-constantin-brancusi/

Brancusi tarafindan titiz bir ¢alisma sonucu 1:2:4 orantisiyla uglarda dar kenarlar,
ortalarinda ise yer alan eksene ait genislik, bu sistem ile eskenar dortgenlerin birlesimi
sanat¢inin eserini meydana getirmektedir. Bu eser araciligiyla sanatgi, sadeligi, kusursuz
tasarimi ve evrensel uyum yasasi kapsaminda ne denli bir sezgisel giice sahip oldugunu
ortaya koymaktadir. Zemine saglam bir ayaklik araciligi ile sabitlenen bronz bir balgik
iizerine yerlestirilen ve her iki ucunda bulunan yarim dokme demir parganin iist {iste
konmasi ile 29,33 m. uzunlugunda olan siitunlarin {izerine eritilmis pirincin ince bir kat
olacak sekilde puskiirtilmesi etkileyici bir goriintii olusturmaktadir (Erenus, 2015)
(Resim 4.5).
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Brancusi, heykel projeleri icin taslaklar hazirlayip sergileme alanlarinin
fotograflarin1 ¢ekmis ve selefleri gibi heykel ¢alismalarini tanitmak ve satmak igin

fotograf kullanmaya devam etmistir.

Fotograf ve heykel arasindaki iliski uzun bir siire periferik bir mesele olarak ele
alinmigtir. Fakat 20. yiizyilin ortalarindan itibaren geleneksel heykeller iireten sanatgilar
disiplinlerarasi ¢alismalarla koklii sanat geleneginin sinirlarini zorlamaya baslamiglardir.
Yapilan bu degisiklikler heykeltiraglarin, basta fotograf olmak flizere diger sanat
disiplinleriyle daha yakindan ilgilenmelerini saglamistir. Heykel sanatinin fotografla ¢ok
yonlii iliskiler kurmaya baglamasi, heykeltiraslarin fotografi bir dokiimantasyon araci
olarak degerlendirmesine sebep olmustur (Dzwonkowska, 2010: 26). Daha sonraki
stireclerde fotografin belli bir am1 yakalaylp onu muhafaza etme 6zelligini fark eden
heykeltiraglar fotografin temel degerlerini 6grenerek hiperrealizme yakin eserler ortaya
cikarmiglardir. Boylece heykel ve fotograf arasindaki baglanti sanatg¢ilarin eserlerine

yansimigtir.

Olgek, zaman ve mekan duygusu ile ¢aligmalarini iireten ve fotograflarina ii¢
boyutlu nitelik kazandiran Sara VanDerBeek, teknigini hafizanin gergekliklerini iletmek
icin kullanir. Calismalar1 dncelikle yakin ve uzak gegmise ait hatiralar, kisisel fotograflar
veya gazeteler gibi farkli kaynaklardan meydana getirdigi heykellerden olusmaktadir.
Stiidyoda yaptig1 “Farkli Bir Idol Tiirii” heykelini, dl¢iilii olmayan, karisik ama daha
dokunulabilir bir sekilde hazirlamistir. Sanat¢1 objeleri yerlestirdigi kutulari, dnceden
topladigi malzemeleri, boncuklar1 ve diigmeleri kullanarak manevi gercekligi

yansitmakta ara¢ olarak kullanmistir (Higgins, 2014: 206).

Sanat¢cinin bu yapitinda ilk bakista bir kolaj gibi goriintii olussa da heykelin
arkasindaki golge ve yerdeki yansimalar {i¢ boyutlu bir eseri betimlemektedir. Bu
karmasik eserde insanin gozli objeyi ayirt etmeye, onlari anlamli bir biitiin gibi
algilamaya calisarak her bir parga arasinda gidip gelmektedir.(Resim 4.6). VanDerBeek
heykellerini iirettikten sonra eserlerini fotograflamis ve daha sonra onlar1 imha ederek var

olusun sadece fotograf olabilecegini gostermistir.
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Resim 4.6. Sara VanDerBeek, “Farkli Bir idol A Resim 4.7. Sara VanDerBeek, Calder ve Julia (20

Different Idol, 2006, 50,8 x40,6 cm x 16 ing) 2006, 50,8 x 40,6 cm. (20 x 16 ing)
https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/s  https://www.saatchigallery.com/artists/artpages/sar
ara_vanderbeek_idol.htm a_vanderbeek_calder.htm

20. ylizyilin 6nde gelen heykeltiraglarindan biri olarak kabul edilen David Smith,
nesnelerdeki kat1 ve bosluk arasindaki iliskileri kesfetmek, dokiim, oymak ve modelleme
gibi farkli bilesenleri dis mekanla birlikte nasil calistiklarini degerlendirmek gibi

amaglarla eserlerini fotograflamistir.

Resim 4.8. David Smith, Tanktotem III, David Smith, Cubi XXVII, 1965, 111 38 x 87 34 x 34 ing¢ (282,9
X 222,9 x 86,4 cm)
https://www.phillipscollection.org/events/2011-02-11-exhibition-smith

Smith tarafindan yapimi tamamlanan 7/29/53 Tanktotem III ve Tanktotem IV
heykellerinde goriilmektedir ki; her bir heykel kazan tanklarinin ucundaki demir ¢ubuklar

ve diger ucundaki metal kesimlerden yapilmistir. Her biri farkli sekillerde diizenlenerek

fotograflari ¢ekilmistir.
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Sanatg1, bu calismalarin ilkinde heykellerle uzakta bir manzara olusturmak igin
soyut kiibik bir sekil dizini hazirlayip demir plakalari iist {iste koyarak, en solda yer alan
nesnede kamera ¢ergevesini animsatan uzak bir ormanlik alan1 demir dikdortgen seklinde
diizenlemistir. Smith bununla derinligi olan s1g bir alanda heykel ile bulanik arka plan
arasindaki farklar1 vurgulamaktadir. Ikincisinde heykeller ayakliklarin destegi olmadan
rthtimdaki kalaslar iizerinde duran figiirlere benzetilmektedir (Resim 4.1.7). Ancak yine
de ince bacaklar ve ayrik olan govde goriintiisii etraftaki manzara ile ¢eliskili durmaktadir

(Hamill, 2014: 2). Iskeledeki fotograflarda heykel ve dogadaki ayrilik goriilebilmektedir.

Davit Smith’in doga ve heykel harmanlamasi biitiin eserlerinde goriilmektedir.
Ayrica g¢aligmalarinda nesne ve mekani birlestirirken ayn1 anda fotografeiligini da
kullanmistir. Fotograf makinesini temsili bir arag¢ olarak siirekli yaninda tasiyan sanatci,
heykel c¢aligmalarinin fotograflarin1 ¢ekerek, heykellerini tanitmak amaciyla c¢esitli

dergilere ve gazetelere gondermistir.

Sanatg1, heykellerinin gesitliligini iki farkli sekilde sahnelemistir. Heykellerinin
fotograflarmi ya birebir ya da gruplar halinde kiimelendirerek gekmistir. Ozgiin eserleri
fotografladiktan sonra diisiik goriis noktalarin1 kirparak ve sig odaklanma kullanarak
onlari izole etmistir. Ornegin, Smith, “Oculus” fotografinda kamerasini heykelin altina
yerlestirmis ve heykelin tabaninin bulundugu yerden fotografi kirpmistir. Heykel uzak bir
manzaraya karst serbest ylizen bir dogrusal bi¢cim gibi zeminin iizerinde asili
goriinmektedir. “Oculus”, yer, taban ve mekan baglantis1 goriinlimden kirpilarak

dontistiiriilmiis bir eserdir (Hamill, 2014: 6).

Resim 4.9. David Smith, “Oculus”, 1947
(In Two Dimensions Photography and The Matter of Sculpture, Sarah Hamill)
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N

Resim 4.10. David Smith, David Smith, 1945'te Bolton Landing'de “Oculus” u iskelede fotografliyor
https://collections.stormking.org/Detail/archival/4990
Smith, calismalarini kaliba dokmek ya da sekillendirmek yerine, stiidyo disindaki
mekanlarda manzaray1 da kompozisyon i¢ine alarak heykellerini insa etmistir. Medyadaki
calismalarinda nesne ve mekan algisini olusturmak i¢in fotograf kullanan sanatgi, ayrica

mekandan uzaklagtirarak fotografladig1 heykel objesinin farkli gériinmesini amaglamistir

(Resim 4.10).

1990'larin sonlarindan bu yana Avusturyali ressam Erwin Wurm, kendisinin veya
bagkalarin bedenlerinde giindelik nesneleri kullanarak “Bir Dakika Heykelleri” (One
Minute Sculptures) serisi lizerinde ¢alismalar yapmustir. Heykeller, spontane gelistigi igin

geleneksel araglar kullanilmamis bunun yerine video ¢ekilmis veya fotograflanmiglardir.

Wurm, “Bir Dakika Heykelleri” ile heykeli statik bir nesneden ziyade dinamik bir
hareket olarak yeniden tanimlamaktadir. Wurm'un heykelleri, insan viicudunda
kullanilmis sagma sapan, esprili ve siklikla tehlikeli, giinliik yagsamin nesneleri ile iligki
igindedirler. Sanatgiya gore yer¢ekimi her seyin ¢6kmesine neden olmadan 6nce, her
heykel ancak bir dakika boyunca var olur ve kalan tek sey bir video veya bir fotograftir

(Public Delivery, 2012, www.publicdelivery.org).

Sanat¢inin, “Bir Dakika Heykelleri” adli ¢alismasinda komik, ¢ogu zaman utang
verici, insan bedeninin smirlarint ve acayipliklerini ortaya koyan ozellikler
goriilmektedir. Mizah, Wurm'un ¢alismasinin ayrilmaz bir parcasidir. Bir¢ok sanatgi
eserini dokunakli ve ciddi olarak gdrmeyi tercih etse de Wurm, mizahi eserlerinde

gostermekte oldukca serbest davranmustir.
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Resim 4.11. Erwin Wurm, Isimsiz, (Zuoz serisi) , 2004, Aliminyum Uzerine C-Print, 40 x 61 cm. (15.7 X
24 ing)
http://www.artnet.com/artists/erwin-wurm/untitled-zuoz-series-kP0dfqvc3CFPRHqgkjahBQ2

Sanatginin ¢aligmalar: bildik ve siradan nesnelerin farkli sekillerde kullanimiyla
alakaldir. Ornegin, bir kisinin yiizii kirtasiye malzemelerinin koyulacagi bir kutu
gorevini gorebilir, belki de iist gérevlerde bulunan biri bas asag: tenekeye yerlestirilmis

halde eserlere rastlanabilir. Wurm’un ¢alismalar1 bir evde bir sokakta yani hemen hemen

her yerde olabilir (Resim 4.12).

1R

Resim 4.12. Erwin Wurm: Bir Dakika Heykel Sergisi (1997)
http://www.cut-online.com/2014/04/09/bu-one-minute-baska/
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4.2. HEYKELSI FOTOGRAF SANATCILARI VE CALISMALARI

Fotografin kullanma bi¢imini degistiren, fotografi sanat ve iletisim araci olarak
goren Jerry McMillan, iki boyutlu bir diizlemde ve ii¢ boyutlu alanda olusturdugu

calismalariyla fotograf heykelinin anitsal boyutta da olabilecegini gostermistir.

Jerry, fotografi ve resmi harmanlayarak hem birbirini gelistiren hem de birbirine
kars1 duran, hem gercek hem de kavramsal bir alan olusturan ¢aligmalarla taninmistir. Bu
calismalar McMillan’1 iki boyutlu fotograf formatim1 yeniden degerlendirmeye
yonlendirmistir. Bu yonlendirme zamanla sanat¢inin foto-heykel eserler iiretmesine yol
acmis ve ¢alismalarindan biri olan Burusuk Canta (Wrinkled Bag,1965) ile radikal bir
adim atmistir (Peckman, 2012). Bu eser bir fotografi neyin olusturdugu fikrinin zekice
bir yikimidir. Taninabilir fotograf unsurlari igeren ii¢ boyutlu bir nesne halini alan bu
canta, ayn1 zamanda onu bir fotograf olarak anlama yetenegini de reddetmistir (Lytle,
2012). McMillan’1n ¢alismalari izleyicilere fotografin ne oldugu ve nasil yapilabilecegi

ile ilgili eski diisiincelerin Gtesine gegme konusunda fikir de vermektedir.

Resim 4.13. Jerry McMillan, “Burusuk Canta” Wrinkled Bag,1965
https://www.worthpoint.com/worthopedia/jerry-mcmillan-photo-sculpture-paper-407412970
Sanatg1 “Canta” eserini gelistirmek i¢in farkli yollar denemistir. Caligmasinda
gorlintiiyli iceri tarafa yerlestirip, i¢ mekani1 ortaya ¢ikarmak icin biiyiikk bir yirtik
kullanmistir bu sekilde izleyiciye fotografa bakmasi igin bir yol gostermistir. McMillan
siipermarketten satin aldig1 ¢antayr dikkatlice yirtip ¢antanin igine girebilecek sekilde

resmin yapistirildigi ambalaj kagidini kullanarak ¢alismasini ortaya ¢ikarmustir.
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Mekansal yanilsama kavramini daha da ileri gotiirerek, sahneyi yeniden
fotograflayan sanatci, yirtik bir ambalaj kagidiyla izleyicinin ¢antadan baska bir yere
bakmakta oldugunu gostermek istemistir. Bu “Canta” serisi c¢alismalar1 bir¢ok agidan

McMillan’1n hem boyutlu hem de fotografik olarak mekéna olan ilgisini artirmastir.

Resim 4.14. Jerry McMillan, Yirtik Canta, 1971, Resim 4.15. Jerry McMillan, Yirtik Canta, 1971,
11x6x5in¢ (27,9 x 15,2 x 12,7 cm) 11x6x5in¢ (27,9x152x12,)cm

McMillan bu ¢alismasini su sekilde agiklamaktadir; “izleyici bir alani, ¢anta ii¢
boyutlu alani ve i¢indeki fotograf ise gergekiistii bir alan1 temsil ediyor.” Her ne kadar
cantanin Oniindeki asil yirtik sadece izleyicinin i¢ taraftaki fotografi gérmesini saglasa da
diger taraftaki fotografik yirtik, yukarida belirtilen gergekiistii bir alan olusturmak igin
kullanilmistir. Sanat¢1 onceden var olan sekillerin fotografini ¢ekmek yerine onlari
kagittan kesmistir. Geometrik form yani daireyi kareyi veya liggeni burusturmus
cevresindeki kagidi diiz birakmis ve bdyle fotograflamistir (Resim 4.14). McMillan
kamerayi, ti¢ boyutlu bir alan1 iki boyutlu alana sikistirmak i¢in bir arag olarak kullanmay1

basarmistir (Lytle, 2012)

Fotograf ve heykel sanat1 arasindaki siirlar1 ortadan kaldirarak giinliik hayatin
izlerini ve rahatsiz edici hayal diinyasini, eserlerine yansitan Sandy Skoglund, fotograf ve
heykeli iligkilendirerek giliniimiiz sanatinda adindan s6z ettiren bir sanatgidir. Skoglund,
hayali imgelem diinyasi, gercek olmakla birlikte bir o kadar da tuhaf ve inanilmasi zor bir
sekilde izleyici karsisina ¢ikmakta ve gercegin anlamini bir kez daha sorgulatmaktadir.
Sanatc1 sanat tekniklerini kullanarak popiiler kiiltiir ve kavramsal sanati, hayal ile
hakikati, heykel ile fotografi ayn1 anda islemistir. Ozellikle Amerikan tiiketim kiiltiirii ve
yerel yasantisiyla alakali elestirel bakis agisini yansittigi kurgusu ve fotograflari, ilging

konular1 ile bigimsel ¢ekicilikleri Skoglund’u popiiler hale getirmistir (Aral, 2009: 23).
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“Japon Balig1 Intikami1” adl1 eserindeki objelerin her birini titizlikle yerlestiren
sanatci, caligmalarinda zekice oyunlara duydugu ilgiyi paylasip, toplumsal ya da politik
anlamlar1 bilingli bir sekilde yoruma agik birakmustir. Canli modeller kullanarak
seramikten yaptig1 farkli boyutlardaki baliklar1 boyayarak mavi oda ve esyalarin
homojenligi ile odanmn bir akvaryum oldugu hissini uyandirmak istemistir ayrica

baliklarin detay1 ve turuncu rengiyle goriintiiyii canli bir hale getirmistir (Resim 4.16).

Resim 4.16. Sandy Skoglund, Japon Baliginin intikami, 1981, Revenge of the Goldfish, 27 4/5 x 35
ing,70,5 x 88,9 cm
https://awarewomenartists.com/en/artiste/sandy-skoglund/
Fotograflayacagi konularin yerlestirmelerini yapan Skoglund, cesitli temalari

isleyerek sasirtici ve karmasik ortamlar olusturmakta ve eserini gorsel bir tiyatroya

doniistiirmektedir.

Cogu zaman Skoglund, insanlarin yasadigi ve bazen hayvanlar tarafindan isgal
edilen yatak odalar1 ve yagam alanlar1 gibi ayrintili ama biraz trkiitiicii ev ortamlarini
eserlerinde kullanmaktadir. Her ne kadar bu ortamlar miizelerde veya galerilerde gegici
sergiler olarak gosterilse de izleyiciler en cok fotografik bicimdeki eserleriyle
karsilasirlar. Kavramsal olarak drama ve gerginlik duygusu yaratmak icin renk,

Skoglund'un ¢alismalarinda ¢ok 6nemli bir unsurdur (AAEP1600 Art and Music, 2018).
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Resim 4.17. Sandy Skoglund, “Yesil Ev”, Green House, 1990, 28 x 36 in¢ (71,1 x 91,4 cm)
https://curiator.com/art/sandy-skoglund/the-green-house
“Yesil Ev” adl1 eserde kanepeler, lambalar, gerceveler, somine, perdeler ve sehpa
gibi ¢esitli nesneler kullanilmistir. Gergek bir oturma odasi, siradan yasam alanlari,
gercek materyaller kullanilarak olusturulmustur. Ayrica, duvarlar ya boyanarak ya da
farkli bir sekilde kaplama yapilarak iki renkle biitiin kurgusu meydana getirilmistir
(Resim 4.17).

Sandy Skoglund’in eserlerine bakarken izleyicinin hissettigi duyguya katkida
bulunan sey, hem gergek hem de ima edilen insan unsurudur. Kurulumlar sergilendiginde
bos olsa da fotograflarin1 olusturmak icin Skoglund mekanda gercek insan modelleri
kullanmay1 da ihmal etmemistir (AAEP1600 Art and Music, 2018). Skoglund, ayrica
itinayla diizenledigi mekanlar1 belgelemek icin fotograflarini ¢ekmis ve fotograflar

galeride eserleriyle birlikte sergilemistir.

(Cagdas sanat alaninda ugras veren ve gegici eserleriyle taninan heykeltirag Andy
Goldsworthy, dogadan temin ettigi materyalleri veya bizzat doganin kendisini kullanarak
sahaya Ozel ¢alismalar yapmistir. Sanat¢1 dogada bulunan aga¢ kabuklari, yapraklar,
taslar, gibi nesneleri soyutlasarak sanat yapitina doniistiirmiistiir. Goldsworthy, dogadaki
kaginilmaz degisimin eserlerin yok olmasina sebep olacagini bildiginden ¢aligmalarini

belgelemek i¢in fotograflarini ¢ekmistir.
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Resim 4.18. Andy Goldsworty, Firtina Kral Duvar1 Storm King Wall, 1997
https://www.americanscientist.org/article/storm-king-running-wall
Goldsworthy’nin bazi caligmalar: kalict olurken bazilar1 dogaya karigmaktadir.
New York’taki Storm King Heykel Merkezi’ndeki “Firtina Kral Duvar1” sanat¢inin uzun
Oomiirlii heykel ¢aligmalarinin 6nemli parcalarindan biridir. Agaclarin arasindaki bu
sarmal duvart 1997-98 yillarinda duvar ustalarinin yardimiyla meydana getirmistir.
Sanat¢inin 694 metre uzunlugunda, 1,5 metre genisliginde olan bu eseri Storm King
Heykel Merkezi’nin bahgesinden topladigi taslarla olusturmustur (Barret, 2015: 217)
(Resim 4.2.6). Goldsworthy, eserleriyle insanin dogadan ayri olamadigini hatta bir

pargasi oldugunu vurgulamistir.

Fotograf ve heykel birlikteligiyle eserlerini olusturan James Casebere, 1970'lerden
itibaren strafor, kagit ve algidan olusturdugu masa iistii 6lcegindeki karmasik maketleri
tasarlayarak stiidyosunda fotograflamaktadir. Sahnelerinde heykel ve fotograf arasindaki
farklar1 yasamak i¢in soyutlamayr ustaca kullanip fotografik tablolar olusturmustur.
Casebere’nin sahneleri, son derece belirsiz ancak politik olarak dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica derin bir merak uyandiran insansiz alanlar1 ve manzara imgeleriyle zamamn

kroniklestirmeyi amaclamistir (Lisson Gallery, 2003).

Casebere'in heykel olarak yerlestirdigi fotograflari, izleyicide bir duyguyu
harekete geciren ya da izleyicilerin mekani sorgulamasina neden olan bagka bir gerceklik

unsuru olarak ortaya ¢ikarmaktadir.
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Resim 4.19. James Casebere, “Cok Yakinda”, Very Soon, 2011
https://www.jamescasebere.com/20092015

Sanatgmin “Cok Yakinda” yapiti ilk basta, bakimli, banliy6 bir mahallede, pastel
giin batim1 ile tamamlanmus gibi goriiniiyor. Oysa s1va, tahta, karton ve tiilbent kullanarak

6zenle yapilmis kiiciik bir model sehirdir.

Casebere, bir dizine evi masa iistiine acil1 bir sekilde yerlestirdikten sonra yayilma
hissini olusturmak i¢in seti her yone genisletmis ve fotograflarin1 ¢ekmistir. Daha sonra,
3D yazilimi ile olusturulan sablonlarla her birinin kopyast cikarilip farkli renklere
boyanmuistir. Manzara, farkli yonlerde farkli bakis agilariyla gelistirilmis, evlerin renkleri,
aydinlanma, giiniin saati mevsimlere gore fotograflanarak post prodiiksiyonla da bir

gokytizii olusturulmustur (Bohnacker, 2013) (Resim 4.19)
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Resim 4.20. James Casebere, Panopticon Hapishanesi 3, 1992, Panopticon Prison
https://merlepatchett.wordpress.com/2010/08/04/prison-art-the-photography-of-james-casebere/

James Casebere ayrica hapishaneler, okullar ve hastaneler gibi kurumlarin
modellerini yapmistir. Her ne kadar gegici ve kirilgan olsa da, orijinal yapitlarin heybetli
mimarisini ustalikla taklit etmistir. Panopticon Hapishanesi’ne dramatik bir gece
manzarasi sunan gortiintii acik bir tiretimdir. Anitsal bir blok halinde goriilen hapishanenin
penceresinden siiziilen 151k bos ve soguk bir his uyandirmaktadir. Seffaf duvarlar, tehdit
edici ¢evre teline dokunan gii¢lii bir 15181n parlamasina maruz kalarak, net bir sekilde
cevrelenme ve gizlenme mesaji veren bir ortam olusturmaktadir. (Glover, 2000: 52)
(Resim 4.20). Kasvetli bir hava ile mekan duygusu uyandirmak i¢in malzeme ve dokuya
vurgu yapan sanatg¢i, ayn1 zamanda hapsetmenin anlamini da sorgulamaktadir. Casebere,
maketlerin fotografin1 ¢ektikten sonra bu minyatiir setleri imha edip son {irlin olarak
goriilen bu yapitlarimi, fotograf ile heykel, gercek ile kurgu arasinda bir boslukta

birakmustir.

Osang Gwon, fotografi kullanarak meydana getirdigi heykellerle taninan bir
sanat¢idir. Gwon, fotograf¢r ve heykeltirag olarak edindigi tecriibeleri, hem fotografik

gerceklik hem de gergekiistii 6zelliklerde figiirler hazirlamak i¢in kullanmaistir.
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Sanatci modellerini genelde sira dis1 pozlarda uygulamaktadir. insan figiiriiniin,
jestleri ve ifadeleriyle farkli durumlarda farkli anlamlarin nasil ifade edilebilirligini
arastirmaktadir. Caligmalari, “foto-heykel” daha agik bir ifade ile iki ve ii¢ boyutun

enteresan bir kompozitini igermektedir.

Gwon, once ¢alismasinin ana temasini ve modelini belirler sonra modelini ¢esitli
acilardan kapsamli bir sekilde fotograflar. Yiizleri, sakallari, kiyafetleri hatta aksesuarlari
dahil olmak tizere modellerin yiizey goriiniimlerini olusturmak icin ylizlerce fotograf
gorlntiisii kullanir. Cekmis oldugu bu fotograflar1 ayirarak baskisini yapar sonra
hazirladig1 heykele keserek yapistirir (Resim 4.21). Boylece modelin ya da nesnenin diiz

goriintililerini (iki boyutlu) ii¢ boyutlu alana aktararak heykel yiizeyine doniistiirtir.

Belki de sanatcinin heykelleri, klasik bronz ve mermer heykelleri isaret ediyorken
fotograflar ile pozlar da duruslar ve moda fotograflarini ¢agristirmaktadir. Bu heykeller
fiziksel olarak agir, hafif ve karmasik goriiniiyor. Ozellikle goriintiilerin bollugu ve hiper-
dokiimantasyonun isareti ile zamana uygun hale geliyor. ‘Sigortalilar’, ger¢ek boyutta
yerde yatan bir motosikletlinin oldugu ‘fotografik heykel’dir. Bu heykel, ‘Deodorant
Type’ adli seri ¢alismasindandir. Kullandigi malzemeyle izleyici ilizerinde gergeklik
yanilsamasi olusturur ve fotografik gergeklik sorgusunu, yapilandirdigi bu heykelsi
nesneleler lizerinden sunar (Er, 2015: 68).

Gwon’un eserleri, fotograf m1, heykel mi? Bu iki soru ile izleyici sasirtiimakta ve
belirsizlige itilmektedir. Iki boyutlu mu ii¢ boyutlu mu? Ya da her ikisi mi? Bilinen tek

gercek var ki Osang’1in fotograf heykelleri tamamiyla fotograf kullanilan heykellerdir.

Resim 4.21. Osang Gwon,“Sigorta”, Fuse, 2007-2008, 18 1/2 x 27 3/5 x 65 ing, 47 x 70 x 165 cm
http://www.strozzina.org/manipulatingreality/e_gwon.php
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Resim 4.22. Osang Gwon,“Sigorta”, Fuse, 2007-2008, 18 1/2 x 27 3/5 x 65 ing, 47 x 70 x 165 cm
http://www.strozzina.org/manipulatingreality/e_gwon.php
Alman sanat¢t Thomas Demand, cogunlukla medyadan aldigi fotograflarla
calismalarini slirdirmektedir. Elde ettigi goriintiileri gercek oOlciilerde kagit ve mukavva

kullanarak {i¢ boyutlu bir makete doniistiirmiistiir.

Demand, biiyiik formatli makinelerle fotograflarini elde eder. Kaynak olarak elde
ettigi goriintiileri farkli bir sekle biirlindiirerek insanlarin biraktig1 belirli izlere ve
olusturdugu ayrintilara ¢ok fazla deginmez yiizeyleri piiriizsiizdiir. Kenar kirisikliklart
kalem izleri gibi ortaya ¢ikan ayrintilarda izleyiciye farkli bir bakis acgisinin varligim
hissettirmektedir. Thomas Demand, fotograf pratigini David Levinthal, James
Casebere’nin isleri gibi diinyayla dolayl: iligkiye dair bir diisiince olarak postmodern bir

baglama yerlestirmistir (Durden, 2015: 410).

Sanatci, kotii s6hrete sahip olaylar izleyicide aykiri bir bosluk ve mesafelik hissi
olustursun diye fotograflarini1 sadelestirerek soyutlastirmistir. Yapitlarimi esyalarin ve
olaylarin vuku buldugu zamanda insanda biraktig1 kotii izlerin hayaleti olduguna dair bir

diisiinceye tepki olmas1 amaciyla meydana getirmistir.

2006'da Thomas Demand, “Processor Grottesco” fotografik eserini iiretmek i¢in

Maiorca adasindaki magaray1r yeniden canlandirmak amaciyla kartpostal kullanmistir.
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900.000 parcadan bir katman olusturan sanatgi, tonlarca gri mukavva kullanarak eseri
fotograflamak igin kartpostalda gosterilen kaya odasini, sarkitlar1 ve dikitleri yeniden

meydana getirmistir (Pernet, 2016) (Resim 4.27).

Kartpostallar, Kitaplar, turist rehberleri ve kataloglardan aldigi resimlerden olusan
materyalleri birlestirerek “Grottesco Siireci” isimli eserin geri doniisiinii saglamistir. Bu
nedenle sanat¢i, izleyicilerin bu fotografin olusturulmasina yol acan yaratici siireg
hakkinda bilgi edinmesini saglayarak zaman icinde siirekli nasil degistiginin
kesfedilmesine izin vermektedir. "Grottesco Siireci" isimli eseri karakterize eden
unsurlardan biri de Demand’in, {i¢ boyutlu bir modelin yeniden yapilanmasi igin
kullandigi gesitli karton katmanlarin1 kesmeye yarayan sanal bir makine teknolojisini ilk
defa kullanmasidir (Italiano Haber Biilteni, 2015).

Resim 4.23. Thomas Demand Processo Grottesco (Kurulum Goriiniimii), 2006
https://www.artsy.net/show/fondazione-prada-thomas-demand-processo-grottesco
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Resim 4.24. Thomas Demand Processo Grottesco (Kurulum Goriiniimii), 2006
https://www.artsy.net/show/fondazione-prada-thomas-demand-processo-grottesco
Thomas Demand’in eserleri ilk bakista gercek izlenimi veriyor olsa da, biraz
incelendiginde tamamen imal edilerek kurgulandigi goriilmektedir. Demand, ortaya
cikardigi bu ti¢ boyutlu eserleri fotograflayip maketlerini yok ederek, kalan son eserin

fotograf olmasini saglamistir.

Calismalarinin her asamasinda, dergilerin goz kamastirict estetigini kullanarak
medya imajinin giiclinii sorgulayan diger bir sanatc1 David Levinthal, ii¢ boyutlu kurgular

olusturmak i¢in minyatiir figiirler ve suni ortamlar meydana getirmistir.

Levinthal’in fotograflari, postmodern elestirel teori ile giiclii bir yakinlik
oldugunu ortaya koymaktadir. Levinthal'in yeni fotograf dizilerinin bir¢ogunda insa
edilmis sahneleri kullanmis ve benzer bir yaklagim izlemistir. Ancak “Vahsi Bat1” serisi
caligmalarinda goriilen endise ve duygusalligin bir araya gelmesi ve “Mein Kampf”
caligmasinda dehsetin rahatsiz edici duygusallig1 gibi ¢ok ¢esitli temalara deginmistir

(Hostetler, 1999).

Beyzbol oynayan bir sporcu, kumlar iizerinde poz veren kirmizi dudaklara sahip
diizgilin viicutlu bir kadin ya da kement atan bir kovboy, savasta bellerine kadar kara batan
askerler tiim bunlar Levinthal’in fotografladigi konulardir (Resim 4.25). Ancak konuya
biraz yaklastikca yasanan olaylar1 yeniden canlandirmak icin kullanilan nesnelerin

aslinda birer kiiciik oyuncak olduklar1 fark edilmektedir.
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Resim 4.25. David Levinthal,(Vahsi Bat1 serisinden), 1994, 23 1/2 x 19 1/2 ing, 59,7 x 49,5 cm
http://www.janetlehrfinearts.com/artists/244/david_levinthal/

Resim 4.26. Davit Levinthal, American Giizelleri, American Beauties,1889-90, 24 1/2 x 19 1/2 ing, 62,2
x 49,5 cm
https://www.ochigallery.com/david-levinthal/
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Davit Levinthal, karmasik bir sekilde tasarlanmis dioramalarda figiirleri ustaca

sahneleyerek sanat diinyasinda adindan soz ettirmeyi bagarmistir.

Levinthal, oyuncaklarla ¢alismaya basladiginda nesnelerin inanilmaz derecede
gii¢ ve kisilige sahip olabilecegi fikrinden yola ¢ikarak, alan derinligini dikkatlice se¢ip
derinligi daraltarak, gergekte orada olmayan bir hareket ve gergeklik duygusu
olusturabilecek bigimde fotograflamistir. Ornegin, Hitler Moves East serisinde ¢ekilmis
bir fotografta kopriiden bir tankin geldigi goriiliirken, silahin ucunun odakta tankin ise
odagm disinda olmasi tankin hareket ettigi hissini yaratmistir (Resim 4.27). Sanatci
stirekli denemeler yoluyla hayat1 bu cansiz nesnelerle solumasina izin veren teknikleri
gelistirmis, grenli ve siyah tonlar1 ile belgesel savas goriintiilerini yansitmigtir. Sonug
olarak, Levinthal’in eserleri Bati’nin kovboy goriintiileri, Dogu Cephesi’nin II. Diinya

Savags1 sirasindaki fotograflar: bir sanat eseri olarak deger kazanmistir (Hallanan,1998).

Resim 4.27. Davit Levinthal “Hitler Dogu'ya Tasiiyor”, Hitler Moves To The East 1941-43
http://www.powerhousebooks.com/books/hitler-moves-east-a-graphic-chronicle-1941-43/
Sanatg1, eserlerini izleyicide ayn1 anda yapaylik ve gercekligi hissettirebilecek

ustalikla meydana getirmistir. Levinthal izleyiciyi, askerler oyuncak asker mi yoksa

savasin i¢inde olan gergek askerler mi olduklar1 hakkinda belirsizlige zorlamaktadir.

Fotograf yontemlerin sinirlarim1 hem teknik hem de kavramsal olarak zorlayan
Katlyn Danielson, “Nefes ve Toz” serisindeki ¢alismasiyla kendi nefesinin formlarini

gorsellestirerek varolusu tasarlamistir.



84

Fotografi bir ara¢ olarak kullanan sanat¢i, solmakta olan bir nefesin goriinmez anin
fotograflamis  fotografi  Oliimiin  sembolii olarak kullanmigtir.  Caligsmalarini
heykel biciminde ve tehlikeli bir sekilde dengede tuttugu cam levhalarla fotograf
kavramin1 ve nefesin gegiciligini kalict olarak yan yana getirmeyi bagarmistir.
Danielson’in cam iizerine basilan nefes goriintiileri hem nesnelerin kendi fizikselligi hem
de gegici siire¢ sayesinde kirilganlik duygusu uyandirmaktadir (International
Photography Magazine, 2019).

Resim 4.28. Kaitlyn Danielson, 2018, 3 Panelli, Gegici Ambrotip Yapimi, 8x10 ing
http://www.kaitlyndanielson.com/r9jhg654mfd7h7uthmtd8a526rvma;j

Sanat¢1, bu calismasinda soluk bir nefesin goriinmez anini fotograf sayesinde elde

etmistir. Boylece fotograf kavramini ve nefesin geciciligini kalici olarak yan yana

getirmeyi basarmistir (Resim 4.28).

Resim 4.29. Kaitlyn Danielson, “Nefes ve Tozun” Of Breath and Dust, 2018, Ambrotip, 8x10 ing

(http://lwww.kaitlyndanielson.com/r9jhg654mfd7h7uthmtd8a526rvma8j)
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Glimiig, giimiis suyu ve 151k ile yapilan iglemin ardindan Sliimsiizlestirilen nefes, kozmik
bir manzaray1 veya mikroskobik bir organizmay1 andirarak soyut ve bulutsu bir parilti
olarak goriinmektedir. (International Photography Magazine 2019).

Sonugta ortaya ¢ikan gorsel goriintiiler, ebedi ve fani, makro ve mikro, uhrevi ve diinyevi

olarak islev gormektedir.

4.3. KISISEL CALISMALARIM

Tarihsel ya da politik bir imge ile bashyor fotograflarim. Genellikle plastik
oyuncak figiirleri kullanarak dnceden yasanmis olaylarla ilgili bir kurgu. Bazen mekani
insa ederek figiirleri kurguluyorum bazen de dogal ortamlardan yararlanarak
olusturuyorum. Aslinda bir foto muhabiri gibi diisiinerek gercek ve kurgu arasindaki
¢izgiyi bulaniklastirmaya calistyorum. Strafor kdpiik kullanarak toprak, odun, kuru ¢alilar
ve taglarla bir siper olusturup asker figiirler ile diger materyalleri kaliplagsmis bir savas
sahnesi seklinde diizenledikten sonra sahneyi fotografliyorum ve kurgularimi

arkadaslarima hediye ediyorum.

Resim 4.30. Ayse Ozdemir, “Gelibolu 1915”, Plastik Oyuncak, 2.5 cm

Tiim bunlar1 yaparken basit boyali oyuncak askerlerle, kopiikten hazirlanmis
binalari, harabe yerleri, yikilmis bloklari, belli boyutta ve uzunluktaki nesneleri
fotograflayip photoshop olanaklarini da kullanarak sig bir alan derinligi saglamaya

calistim boylece oyuncaklarin daha fazla yasam ve gercekeilik hissi olusmasini istedim


https://www.artsy.net/artist/gene/contemporary-fact-versus-fiction
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(Resim 4.31). Fotograflar bir sahne, oyuncaklar1 ayarlamak ise bir baslangi¢, sahnenin
kendisi ise sadece arka plandir. Sonug olarak fotograflarim icin sahneler olusturup daha

sonra bu ¢alismalarimin fotograflarin1 gekmekten biiyiik bir zevk aliyorum.

Resim 4.31. Ayse Ozdemir, “Demokrasi”, 2003,
Plastik, Tas, Kopiik, Odun Parcaciklari, 2,5 cm

Resim 4.32. Ayse Ozdemir “Star Wars Penceremde” 2019
Plastik Oyuncak, 4,5 cm
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Resim 4.33. Ayse Ozdemir, 2019, “Isimsiz”, Dokiim 3,5cm

-

Resim 4.34. Ayse Ozdemir, “Pusu” 2019, Plastik Oyuncak, 4,5 cm
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Resim 4.35. Ayse Ozdemir, “ Kusatma” 2019, Dokiim 3,5cm

Resim 4.36. Ayse Ozdemir, “Sevkiyat”2019
Plastik Oyuncak, 4,5 cm
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Resim 4.37. Ayse Ozdemir, “Okgular Tepesi” 2019

Dokiim, 3,5 cm
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SONUC

20. ytizyilla birlikte sanat alaninda yasanan gelismeler, sanat yapitlarini iiretmek
icin klasik sanat tekniklerinin kurallarina uyma zorunlulugunu ortadan kaldirmistir. Bu
gelismeler disiplinleraras1 etkilesimler saglayarak sanat¢iya malzeme, tarz, teknik ve
yontemlerle yeni bir sdylem olusturmustur. Fotograf tekniginin gelismesi diger sanat
dallarina yon vermekle birlikte farkli beklentilere olanak saglamistir. Sanat, artik bir¢ok
alanla disipliner ¢alismalarla tiretilen eserlerle birlikte kavram ya da kavramlari
olusturmaya baglamistir. Sanatcilar geleneksel fotograf mantiginin disina ¢ikarak,
fotografi artik an1 kaydetmenin 6tesinde yeniden yorumlayarak yeni bir bigime ve yeni

bir bakis agisina doniistiirerek gerceklik kazandirmistir.

Her gegen giin bir objeyi yakindan gérmek fotografina ya da kopyasina sahip olma
istegi daha da artmis ve karsi1 konulmaz bir hale gelmistir. Gergekliklerin goriiniirliik
kazanmasinin gorsel bilingdis1 hakkindaki bilgilerimizi arttirdigini fotografin goriintiiler
aleminin sakli en ufak detaylarini gozler 6niine sererek algi evrenimizi zenginlestirdigini
sOyleyebiliriz. Bize dogru yakinlasan bu gerceklikler artik bilingdisimizin bulanik

alanindan ¢ikip bilincimizin gergek alanina dahil olmustur.

Fotograf sanatcisinin miidahaleleri sonucu ortaya c¢ikardigi yeni fotografin
tizerindeki gorsel etki hem goriinen gercek diinyadan hem de fotografcinin kisisel
diistince, duygu ve algilama yeteneklerinden ifadeler barindirabilir. Ayn1 zamanda bu
fotograflar ger¢ekte olmayan goriintiileri izerinde var edebildikleri gibi gercek goriintiiler
birlikteligi {izerine kurulmus kompozisyonlar da olabilir. Uretilen bu fotograflar dnceden

hi¢ yasanmamis duygu, diisiince ve deneyimleri de aciga ¢ikarabilir.

Bu calisma fotografa sadece baski resim olarak bakmak yerine heykelle olan
birlikteliginden dolay1 fotografin fizikselligine vurgu yapan eserlere dikkat ¢ekmistir.
Boylece fotograf¢ilar ve heykeltiraglar, fotografin sanat eseri olarak tasarlanmis
nesnelerden ve pargalardan heykel iliretmek i¢in nasil manipiile edildiginin analizlerini

yapilmiglardir

On dokuzuncu yiizyilin sonunda heykeltiraglar, izleyiciye ulastirmakta giicliik
cektikleri eserlerinin ilgi ¢ekici yanlarini ve can alict detaylarini yakin ¢ekimlerle ve

bliyiitiilmiis fotograflarla vurgulayip ortaya koymuslardir. Fotografin ii¢ boyutlu sanat
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eserlerinin yorumlanmasinda nasil katki sagladigi ornek sanatgilar ve eserleriyle

gosterilmistir.

Sonug olarak bu calisma bir sanat yapitinin yapim ve sergilenme big¢imlerini
belirleyen sartlarin degisim siireglerini ortaya koymustur. Konular goz 6niine alindiginda
bu tezin fotograf ve heykelin amaglarini kesfetmek ve bu iki sanat dalinin birlikte sanata

katkilar1 hakkinda daha fazla bilgi edinmek isteyenlerin ilgisini ¢ekecektir.

Walter Benjamin, ilk ger¢ek devrimci ve yeniden-liretim aracit olarak
nitelendirdigi fotografa dair sunlar1 soylemistir: “Bir giin resimleri, ¢ogunlukla heykelleri
ve her zaman i¢in mimariyi gergek hayatta degil, fotograflarda gorebilme ihtimalimizin

daha yiiksek oldugunu herkes deneyimleyebilecektir.”(Benjamin, 2014: 44).
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