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Bu caligmada sanat ve tasarim arasindaki iliski dogrultusunda resim sanatinda
mimari ¢oziimlemeler incelenmistir. Calismanin ilk boliimiinde resim sanatinin 1850
sonrasinda sanatsal tasarim ve mimari ile birlikte tarihsel siire¢ icerinde iliskilendirilmesi
ele alinmistir. Ayrica bu boliimde ¢agdas sanatin baglica akimlart icerisinde resim
sanatinin mimarlik ve sanatsal tasarim ile iligskilendirilmesi siireci arastirilmistir. Sanatin
disiplinler arasi etkilesimi ve durmaksizin genisleyen malzeme imkanlarinin 6zellikle
resim sanatini nereye gotiirdiigiinii ve gelisme siireci incelenmistir.

Caligmanin ikinci boliimiinde ise sanatsal tasarimi etkileyen 6gelerin plastik ve
felsefi olarak nasil irdelendigi ya da nelerden faydalandigini ve bunlarin yani sira
malzeme, mekan baglaminda ele alinmistir. Calismanin son boliimiinde sanatsal tasarim
icerisinde mimari mekanlari, sanat eserine doniistiiriilen mekanlart ve resim sanatinin
¢izmis oldugu yol haritasini inceleyerek mimari ¢éziimlemeler yapan baglica sanatgilarin
eserlerine de yer vererek resim sanatinin Sanat tarihi siirecinde birgok farkli bilim dal
arasinda nasil etkilesim meydana getirdigini inceleyecegiz. Bu baglamda resim ve mimari
alanlar1 arasindaki iliski dogrultusunda ¢alismada mimari ¢6ziimlemeler belirlenmeye
calisilmigtir. Calismanin amaci dogrultusunda literatiir incelemesi yapilarak konu ile ilgili
makaleler, yiiksek lisans tezleri ve kaynak kitaplar incelenerek c¢alismanin kuramsal
boyutlart meydana getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Tasarim, Mimari, Resim, Sanat Akimlari.
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In this study, the architectural analysis in the art of painting is examined in line
with the relationship between art and design. In the first part of the study, the relationship
between the art of painting and artistic design and architecture in the historical process
after 1850 is discussed. In this section, the process of associating painting with
architecture and artistic design within the major movements of contemporary art is
investigated. The interdisciplinary interaction of art and non-stop expanding material
opportunities, especially where the art of painting takes place and the development
process are examined.

In the second part of the study, how the elements that affect artistic design are
examined as plastic and philosophical or what they benefit from, as well as material and
space are discussed. In the last part of the study, we will examine the architectural spaces
in art design, the spaces that have been transformed into works of art and the road map
drawn by the art of painting, and we will examine how the art of art creates an interaction
between many different disciplines in the history of art. In this context, in the direction of
the relationship between painting and architectural fields, architectural analyzes have
been tried to be determined. In line with the aim of the study, the theoretical aspects of
the study have been formed by examining the literature, articles, master's theses and
reference books.
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VIl

ONSOZ

Sanat dallar1 arasindaki etkilesim kendini resim ve mimarlik alaninda da
gostermistir. Bu baglamda sanat¢ilar mekan diizenlemelerinde mimari ¢éziimlemeler
kullanarak ortaya eserler muntazam eserler ¢ikarabilmektedirler. Sanat ve tasarim iligkisi
baglaminda resim sanatinda mimari ¢oziimlemeler adl1 bu ¢alismada literatiirde yer alan
eserlerle birlikte sanatcilara yer verilmistir.

Egitim hayatim boyunca bilgisinden yararlandigim, degerli hocam Dog. Evren
Kavukgu’ya, c¢alismalarimda gorislerinden faydalandigim hocam Prof. Mehmet
Kavuk¢u’ya, benden destegini esirgemeyen Ogr. Gor. Tugba YILDIZ' a manevi

destegiyle yanimda olan degerli aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum - 2019 Bahadir KAYAALP



GIRIS

Ronesans sonrasin da saray disi iiretebilme olanagmin sanatgilarin Oniint
agmasi sonucun da resim sanatinin kendini giincelleyerek kendi alanin da farkl
kazanimlarla gelismeyi hedeflemistir. Resim Sanat1 ve diger sanat alanlar1 gelismeler
gostermeye baslamistir. Sanat alanlarinda kazanilan bu ivme sanayi devrimi sonrasinda
endiistri alanlariin genislemesi, teknolojinin insan yasamina girmesi ve makinalagsma,
gerek malzeme, gerek akimlar ve disiplinler arasi etkilesimler olarak mimari, heykel vb.
sanat alanlariyla ortak iiretimler elde edilmeye baslanmistir. Mimari mekanlar ile iliski
kurmus siislemecilik alanlar1 zaman igerisinde gelismeler gostererek resim sanatinin
sinirlarinin disina ¢ikilmasina 6n ayak olmustur diyebiliriz. Resmin sonu gibi goriinen bu
sOylem ger¢ek mekanin resim sanatina tam anlamiyla dahil edilmesi ya da baska bir
deyisle mimar, ressam, heykeltiras, gibi meslek alanlarinin ayrimlarinin yapilamayacag,
sanat alanlarinin birlikte igleyisinin daha iyi eserler liretmek adina gilizel bir noktada
bulustugunun kaniti niteligindedir. Genisleyen malzeme, konu, materyal, yontem, mekan,
ozellikle dijital ortam ve teknolojinin faydali imkéanlar1 sayesinde Sanat alanlarinda

kavramsal siire¢ olarak yeni bir anlatim dili meydana getirmistir.

1900’lerden baslayarak avangard (6ncii) olanin yaslandigi diisiince kasitli bir
ozgiirliik arayisini isaret eder. Geleneksel olani elestiren, sorgulayan, yikici tavirla
hareket eden avangard diisiinceyi Ozgiir kilacak sanatin kurdugu dilin temeli
‘malzeme’ lizerine insa olur. Sanatin elestirel diislincesinin hedefi; sanatin seyirlik
konumunu yikmak, mekani ve sanat diislincesini sorgulamak, geleneksel
disiplinlerin kalibin1 kirmak, malzemeyi ele gecirmek ve sonunda malzemeyle
anlam iiretmek olur. Malzemeyi kurdugu dilin odaginda, baglamindan kopararak
Ozglir birakan sanat 6zgiirlesir. Hazir nesnenin kesfiyle giindelik kullanim nesnesini
malzemesi yapan ‘ready-made (hazir-yapim)’ fikri, diisiinceyi tasiyan kavrami
malzemesi yapan kavramsal sanat hareketi, bedeni malzemesi yapan ‘body art
(viicut sanat1)’ hareketi, bedenin mekan ic¢indeki hareketini malzemesi yapan
“performans sanati”, mekani sorgulayan dogayr malzemesi yapan °‘land art
(yeryiizii sanat1)’, sanal olan1 malzemesi yapan ‘dijital sanat’ ve benzeri diger tim
oncii sanat hareketlerini besleyen ve malzeme arayigini siirdiiren yenilik¢i karsi
tavirlar, sanata ait diisiincenin yeni kodlarim1 olustururken, sanatin anlam
katmanlarin1 insa eden malzemenin rolii ve tanimi giderek genigler. Avangard
diisiincenin ardindan yeni ve farkli olan malzemeye ulasmak, diisiince olarak,
sanatin bilin¢li amaci haline gelir. Bu noktadan hareketle, yeni diigiincenin sanati,
sanatin anlatisinda kullandig1 yontem ve malzemeler farkli, yeni olanin pesindedir.
Degisen malzeme ve malzeme kurgusu, bu baglamda doniismeye baslayan sanat
diisiincesi, birey, eylem, dil, anlati gibi birbirine bagl tiim olgular, diisiincede
baslayan doniislimiin sanat pratigine yansimasiin kavramsallagtigt yer olur.
Malzemenin sanata yoneltti§i meydan okumanin sanati kiskirttigi nokta,



malzemenin sinirsiz boyutu ve ¢esitliliginde gizlidir. Sanat¢1 artik bu gizin pesinde
yeni bir oyunun i¢indedir (Karagali1 2018: 30).

Hem mimar hem de ressam ve heykeltirag olan Raffaello Santi eserlerinde 6nemli
Olciide mimari unsurlara yer vermistir. Muhtesem eserlere imza atan sanatgi eserlerini
degisik mimari mekanlara uygulama alaninda da basarili olup en giizel ¢alismalarindan
birisi “Borgo’da Yangin” adli freskidir. Borgo’da Yangin” isimli ¢alismasinda dor, iyon
ve kompozit diizene 6zgii mimari diizenlemeler ile degisik duvar orgii sekillerinin
tamamint birlikte ahenkli bir bi¢imde uyguladigi ve bunda da oldukga etkili oldugu
gorilmektedir. Her tirlii resmi her tirli mekana uygulayan ressamin bu eserinde,
muhtesem bir gorsellik ve kendini iyi aciklayabilen zekanin dikkat cekici tarafi 6n plana
cikmaktadir (Sogiit ve Ercan, 2011: 35). Benzer sekilde 13. Ilk modern ressam olarak
taninan Giotto, ressamlig1 yaninda {inlii bir mimardir da. Sanata ii¢ boyutluluk, form ve
mekan tasarimina verdigi 6nem, eserlerinde ele aldig1 konularin ahengi ve dogallik arayisi
onun sanatinin ana temasidir. Ayrica Giotto’nun Assisi Kilisesi’ne Aziz Francesco’nun
hayatin1 resmetmesi onun fresk tekniginde Onemli bir sanat¢i olarak yer almasini
saglamistir (Nabiyeva, 2017: 7). (Birinci 2015: 6). Mekansal diizenlemede farkli resim
ve mimari sanatinin beraberligini Kariye (Khora Manastir1 Kilisesi)’ gorebiliriz. Bu
kilisede, bir taraftan mimari tasarim unsurlarinin resimlerin yerlestirilme bi¢imine esas
olusturmus, diger taraftan da resim konularinin 6geleri mimari elemanlarin tercihinde
belirleyici olmustur (Bornovali ve Kolay, 2009). Diger bir ifadeyle sanat var oldugu
donemden itibaren mekan birlikteligi her daim var olmustur. Ozellikle 13 yy. den 19 yy.
kadar dini mimari yapilar i¢inde yer alan resimler yapiyr tamamlarken ayni1 zamanda da
farkli bir atmosferde yaratmaktadir. Sanatin her zaman mekan kavramini1 sorgulamasi
sanatin gelisimi ve doniisiimii ile degisiklige ugramistir. Bu durum topluma mal olmus,
toplumlar1 yansitan kimlikli mimari yapilarin tarthi fiziki cografik ve teknik
imkanlarindan faydalanilarak, sanatcilar tarafindan daha giincel yorumlamalarla yeniden
insa ya da donilistim olarak eserlerin iiretimi hedeflenmistir. Dilin sessiz mesaj veren
yapilari olarak resim sanati gibi diger sanat alanlar1 da bu yapilar1 ¢éziimleyerek, yeniden
kurgulayarak verilecek olan mesajin ya da ortaya konulacak olan eserin toplumla daha i¢
ice ya da o mekanlarin daha Onemsenir olmasi gibi kazanimlar elde edilmesi

hedeflenmistir.



BiRINCi BOLUM
RESIM SANATININ 1850 SONRASINDA
SANATSAL TASARIM VE MIMARI ILE BIRLIKTE ILISKILENDIRILMESI

Diinya sanat tarihi a¢isindan giiniimiizdeki ¢agdas sanat anlayisi teknolojik
gelismelerle beraber sanat alanlarinda topyekin gelismeler gostererek ¢esitlilik kazanmis
ve yeni sanat alanlarina kavusmus ayrica disiplinler arasi olarak da birbirleriyle iliski
icerisine girerek gelismeler gostermistir. Biitiin bu gelismeler sanat¢inin ¢evresi ve
yasami arasindaki sorunlarla ilintili gelismektedir. Sanat ¢evresine, sanayinin hizh
gelismesine, cagin hizli gelisen gereklerine ve ihtiyaglarina uyum saglayan sanatin
tabularini yikarak tuval resminin digina ¢ikarak yeni sanat olusumlart meydana getirmistir

(Artut, 2002: 73).

Doganin bir taklidi olmasinin yan1 sira resim sanati, sanat¢inin eliyle, renk, bigim
ve cizgilerle meydana getirdigi kendine 6zgii bir varliktir. Sanat¢inin miidahalesi sonucu
sanat dogadan uzaklasmaya baslamistir. Boylelikle sanat artik kendine 6zgii bir bigimini
almaya baglar. Bu durum da resim alaninda karsimiza salt geometrik bir resim anlayisi,
renk ve bicim ilkelerine dayali resim anlayis1 ve 6zellikle Bauhaus ile ¢cagimizda yeni
dogan mimari ve giindelik yasamin sanati i¢ine alarak ortaya koydugu ¢ok etkin bir sanat
anlayisini baslatmistir. Bu bi¢imsel diizen iki boyutlulugu asarak ii¢ boyutlu bi¢imlere
ulasmay1 hedefledigi i¢in kolayca Non-figiiratif sanati, mimarlik gibi uygulamali
sanatlarin tamamiyla birlestirmistir. Ornegin; Le Courbusier mimari anlayisinda,
Bauhaus ’un sanat ve yasam anlayiginda, Hollanda’ da ‘De stijl” resminde Mondrian ve
Doesburg’da ve Malevich’in Stiprematizmin de bulabiliriz (Tunali, 2008: 176-178).

Ronesans’la baglayan sanattaki kokli degisim ve yeni evrelere girme yeni
malzemelerle eserler iiretimi vb. degisimlerin oldugu bir siire¢ igerine giren sanatcilarin
tarih¢i, bilim adami, mimar, ressam, heykeltiras olmasi gibi bilim ve sanatin biitiin
disiplinlerine  yonelik caligmalar1 disiplinler aras1 bir ilgilinin baslangicidir.
Leonardo’nun birgok bilimin kurucusu ya da Michelangelo’nun mimar, ressam,
heykeltras ve iyi bir miihendis olmasi sdylemi de bu anlamda bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Ronesans ozellikle sanatcilarin filozoflarin bilim adamlarinin en yogun

yeni kesif ve doniisiim noktasidir. Ozellikle klasik Selguklu eserlerinde ve klasik Osmanl



eserlerindeki siislemecilik drneklerini inceledigimiz de gorebiliriz (Akengin, 2012: 141-

142).

20. ylzy1l’ da tslup degisikliklerinin yani sira tabiat¢r sanat gelenegini de
tamamen yikarak yerine soyut sanat alanlarina yer vermistir. Modern sanat sanatin
ictenligini ortaya koyarak sanatin tabiatc1 yoniine son verdigi goriilmektedir( Ipsiroglu ve

Eyiipoglu, 2013: 30).

1.1. CAGDAS SANATIN BASLICA AKIMLARI ICERiSINDE RESIiM
SANATININ SANATSAL TASARIM VE MIMARI ILE ILISKILENDIRILMESI
1760 Sanayi Devrimi, artan arz ve talep ile baslayan iiretim bandi fikri sanata verilen
ilgiyi birakarak makinalarin daha 6n planda tutuldugu, sanat ve zanaatta yapilan
degisiklikler, toplumun tiim alanlarmi etkiledigi gibi sanati da etkilemistir. Makinali
iiretimin kaybettirdigi dogal geometrik formun doniistiigii kurallara ve oOlgiilere dayali
yeni bir {iretim anlayisi sanatgilar tarafindan kabul gormemistir. Bu kuralci iiretim
anlayisinin sanati yok ettigi William Morris ve John Ruskin gibi sanat¢ilar da makinanin
yok ettigi sanat anlayist karsilik olarak tasarim fikrini ortaya atarak yeni bir olusumun

onciisii olmustur (Dilmag, 2015: 1).

Diinya genelinde biitiin alanlardaki tasarim tanimlarini inceledigimiz zaman hayal
etme, kurgulama, yaraticilik, zihinde taslak olusturma gibi terimler 6n plandadir. Tasarim
insan ihtiyaglar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan ihtiyacin giderilme siirecindeki diisiinme
eylemidir. Tasarimda dil gibi aym siirece sahiptir. Insan ihtiyaglarmin gesitliligi de
tasarim siirecinde bir¢ok alanda ortaya c¢ikmistir. Bu c¢esitlenmenin sonucu olarak
karmasik bir hal almasi1 kacinilmaz olan tasarim siirecinde tasarimcida belli bir yol
haritasina ihtiya¢ duyar. Bu durumu bir sorun olarak ele alirsak konu problemi olarak
karsimiza ¢ikar ve sonrasinda ise konu lizerinde yapilacak olan yontem arastirmalarinin
giincelligine ve énemine ihtiyag duyariz. Ornek olarak tasarimci ya da sanatg1 bir mimari
mekan kurgusu yaparken kiiltiir, ¢cevre, insan faktori, bilis, vb. ¢esitlilige kars1 iyi bir
gbozlemleyen ve aktaran olabilmeli biitin bu alanlar1 inceleyerek ortaya {iiriin
cikarabilmelidir. Yaratic1 diisiinebilme ya da hayal kurabilme tasarimin en Onemli
bilesenlerindendir. Teknolojik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan iiriin agirilig1 ya da artan
arz talep dogrultusunda insan begenisini zorlar ve beklentisini yiikselttigi i¢in bu durum

karsinda tasarimcilar1 ise daha da zor bir siirece sokmustur. Ornek olarak mimari bir



mekan artik bir korunak degildir. Insanlarin yasamlarin boyunca degerler yiikledigi
duygularin begenilerin bigimlendigi artik bir yap1 olmaktan c¢ikmis bir O6zellik
tasimaktadir. Clinkii insan sosyal ve diisiinen bir varliktir. Mekan tizerine yapilan ugraslar
ve yonelimler insan yasamindan hi¢bir zaman kopamaz. Tasarimda bu ylizden sanat
alanlar1 arasinda bir bilesen olarak gorev iistlenerek gerek yeniden hayal iirlinii insa etme,
gerek insa edilmis iriinler iizerinden bir anlatim dili olarak gonderme yapmak adina
mevcut eserleri sanat eseri olarak insanlara sunma ¢abasi igerisindedir. Bu yiizden ortaya
atilan her bir atilim beraberinde ¢ok c¢esitlilik ortaya koyarak estetik alanlarinin da

vazgecilmezi haline gelmistir (Batmaz, 2013: 1-4).

Sanatin dilinin ifade ettigi mekan kavrami i¢inde bulundugumuz mekanlar
arasindaki enerji transferi modernizmle beraber bir seylerin olup bittigi yer olmaktan
¢cikmis ve bir takim degerler kazanarak mekan sanat i¢in daha popiiler bir séylem haline
gelmistir. Mekan kavrami artik daha baskin bir dile kavusmaya baglamistir. Resim sanati
ve diger sanat alanlarinin mimari mekanlarla ya da mekan kavramiyla dogrudan iliski
kurmasi gercekte algi ile baslamaktadir. Insan sadece gordiikleri degil algiladiklariyla
mekan1 duyumsar. Mekan ve nesneler insanin algilar1 6l¢iisiinde etki altindadir (Morkog,

2013: 15).

Tasarimcilar mekani ele alirken sadece hacim olarak gormediklerini biitiin duyu
organlart vasitasiyla algilanan yani siirlarinin - belirleyici  olan  kullanicinin
olusturabildigi bir bosluk olarak inceleyerek bu boslukta derinlik hareket odaklanma
yonlendirme gibi yaratmak istedikleri ya da istemedikleri durumlar i¢ ya da dis
mekanlarda yanilsama olarak sergilemeyi hedeflemektedirler. Ozellikle Felice Varini ve
Georges Rousse’nun anamorfik illiizyon c¢alismalarin1 inceledigimizde gorebiliriz

(Yazici, 2015:139).



Resim.1.1. Felice Varini, Anamorfik Illiizyonlar.
https://www.matematiksel.org/anamorfik-illuzyonlar-felice-varini/ Erisim Tarihi: 15.02.2019

Resim 1.2. Georges Rousse, Anamorfik Illiizyonlar.
http://www.artnet.com/artists/georges-rousse/montferrand-a-ldGHD4N44eDSbhL WxImwbw?2
Erigim Tarihi: 15.02.2019

Fotograf ve ¢oklu ortam (multimedia) sanat¢is1 Georges Rousse 1ss1z yapilarda,
renkli ve geometrik desenli anamorfik illiizyonlar olusturmaktadir. Bu sekilde yaptigi

caligmalar ile mekana hareket ve canlilik yaratmaktadir (Yazici, 2015: 143).

Sanatin, 1960’l1 yillardan sonra igerine girmis bulundugu disiplinler arasi
etkilesim durumu Sanat ve Tasarim alanlarindaki degisimlerin yani sira tiim disiplinlere
de yansimaktadir. Uretimi birbirinden uzak diisiiniilemeyen bu alanlarin birbirinin
Ogelerini bir bigimde kullanmak ve mekan ve sanat kavramlart yogun olarak tartisilan
konular arasindadir. Cagdas sanatin getirisi olarak sanatin tiim alanlarma giren mekéan

algis1 degismekte ve mekana olan mimariye ya da mekéna olan ilgi artmaktadir.



Tasarimda bir sanat akiminin problem ¢oziimiinde yer almasi gibi sanatta da bir 6ge
olarak mekan artik yer edinmistir. Sanat tasarim ve mekan iliski artik ortak bir tavrin
estetik bir diislince fikri olarak bir birlesim igerisine girmeye baslamistir. Sanat ve mekan
iliskisi baglaminda iiretilen farkli ifade, malzeme ve bi¢im bakimindan c¢ok sayida
calismanin sonucu olarak ifade bakimindan birer sanat anlayisi haline doniisen ve sanat
kiiltiiriinde ve gecerlilige sahip olmus 6zellikle enstalasyon, arazi sanati, video sanatlari
dijital sanat, gibi sanat anlayislart mekan sanat ve tasarimin konusu olmustur. Eser ve
mekanla kurulan iligki mekanin merkezine alindig1 ve biitiin olarak incelendigi ya da
mekanla sorgulanan sergilenen ya da mekanin artik is olarak kabul gordiigii ya da
mekanlarin esere donistiiriildiigii yeni bir anlayistir. Sanat eserleri i¢in olusturulan bu
sOylemler artik mimari bir eser tasarlanirken ya da herhangi bir {iriin tasarimi yapilirken
de bu durum 6zellikle giiniimiiz de daha ¢ok ilgi gérmektedir. Insan yasammin igerine
almis oldugu iiretilen diigliniilen tasarlanan her seyin 6ziinde sanatin 6zii olan resim
sanatinin gerekliliklerini de gozlemlemek miimkiindiir. Resim sanatiyla baslayan sanat
fikri insan yasaminin vazgecilmezidir. Yani ¢cagdas sanatin 6ngdriisii ile sunulan iiretim
yontemleri sanat akimlarinin birer yansimasi olarak mekan tasarimlarinda da gérmek
mimkiindiir. Mekanlar1 inceledigimiz de yapisal 6zellikleri fiziki sartlar1 gibi durumlari
sanat1 yasatmaktadir. Mimari mekanlar olarak sanat olmazsa olmaz mekani sayilan sanat
galeri eserlerin sunuldugu mekan olmanin yani sira galeri mekanini da bir eser olarak
gozlemlemek miimkiindiir. Resim sanat1 ve sanatin diger alanlariyla da kent dokularini,
mimari yapilari, i¢ mekanlar1 gegmisten giiniimiize kadar gozlemledigimizde fakli ya da
yeni anlayislarla, yeni yorumlarla, farkli bicim ve form anlayislariyla birlikte sanat ve
mekan iligkisinin ne kadar yogun bir iligski igerisinde oldugunu gozlemleriz. Sanat
alanlarin yaklagimlar1 ve birlesimleri mekanlar acisin yeni bir alg1 olusturdugu ya da
sanatin yeni birer anlatim dili oldugunu ya da mekanlar {izerinden birer kiiltiirel dil ya da
mesaj dili oldugunu da goézlemleriz. Bu soylem ayrica tasarim ve sanat ikilisinin
ayrilmazlhiginin gostergesidir. Ayrica sanatgr ya da tasarimcr eser liretirken sanat ve

tasarim akimlarina bilim teknoloji ve giincel bilgileri de birer akim olarak dahil ederek

eserleriyle iliskiler kurmalidir (Ulugay, 2017: 22554-2255)

Sanat ve mimarlik iliskisi 6zellikle 1900°1i yillarda teknolojik atilimlarla beraber
hizli1 gelismeler gostererek 2000’li yillara gelindiginde mimarlik sanatin resim heykel

miizik gibi biitlin boliimleriyle daha kapsamli bir sekilde biitlinlesmeye baslamistir.



Ressam mimar ve ayni zamanda sanat tarihgisi olan Giorgio Vasari’nin, Kant ve Hegel
gibi filozoflarinin sanat ve yap1 birlikteligi lizerine olan sdylemleri 151ginda sanatg1 ve
inlii mimarlarin trettigi eserlerle birlikte bu iliski hizli ve giincel olarak gelismektedir.

(Kose, 2016: 48).

Mimarlik sanat¢ilarinin ya da insanin yasamina rol model olacak statiide bir sanat
kimligine kavusmasi zor olmakla beraber yasam ¢evremizin dogusunun, insanlarin da
olusan bu c¢evreden beslenerek, kazanimlarinin koklerini yeniden bigimlendirmeyi
amaclar. Hem mimarlik kiiltiiriinli daha popiiler kilmak hem de resim sanatiyla beraber
diger sanat alanlarindan da gii¢lii bir beslenmeyle hem giiniimiiz sanat ortamina hem de
gelecege yonelik gerek mimarlar gerek sanatgilar tarafindan yeni kazanimlar elde etmeyi

hedeflemektedir (Rona ve Antmen, 2001: 190).

Resim ve rolyefi sentezleyerek mimari ile bir iligki icerisine sokan EI Lissitzky
resim ve mekan iligkisine yeni bir boyut kazandirmistir. Eser ve sergilendigi mekanla tath
bir bag kurmay1 basarmistir. Boylelikle yapitin sinirlar asarak mekanla iliskilendirmeyi
on plana cikarmistir. Mimari ile biitlinlesmeler artik sanati icene alan etkileyici rol
iistlenmistir. Benzer bir boyutu da Duchamp kazandirmistir. Duchamp 6zelikle eseri
mekanla biitiinlestirerek mekani eserin kendisi gibi sunmayi basarmistir. Eseri ve eserin
verdigi mesaj1 dogrudan mekanla 6zdeslestirmistir. Duchamp ayrica sanat iiretimi
yapilirken dogrudan sergileme alaninin notr olmadiginin vurgusunu yapmak adina eser
ve mekan arasinda bilgi transferi yada tamamlayici objeler mantig1 ile hareket ederek
mekanin etkin roliinli 6n planda tutmaktadir. Klasik malzeme ve anlatim dilinin digina
cikilmas1 gerektigini ve endiistriyel malzemeler, ready made (hazir nesne) gibi
malzemelerin kullanilarak eser, mekan ve izleyici ile tam bir bag kurulmasi gerektigini
dile getirmistir. 1960 sanat egilimlerinin durumu modern avangardin sanat ve yasam
arasindaki kapalilig1 ortadan kaldirmasiyla da devam eden bu hareketler sanatin insanin
hemen hemen her anina denk geldigi bir hal almaya baslamistir. Bu dogrultuda en etkin
gorev alani olaraktan mimari alanlar sanatin vazgecilmez objeleri konuma gelmistir.
Biitiin bu birlesimlerin sonucu olarak galeri mekanlarinin disina ¢ikilmaya baslanmaistir.
Belli kitlelerin disina c¢ikilma hedefi ile biitiin insanlara ulasmak hedeflenmistir.
Duchamp’in temellendigi ve 68 kusagindan gelen giiniimiiz sanat anlayis1 sanatin meta
olmadigimmi ve sanatin diisiinceye dayali oldugunu ve toplumdan uzak olmadigini

savunmuslardir (Koylii, 2013: 3- 6. Paragraf).



Resim 1.3. Marchall Duchamp, 1 Mil Sicim, 1942,
https://www.e-skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939 Erisim
Tarihi 17.02.2019

20 yy ortalarda kendini gosteren seyirciyi esere dahil etme anlayisi Marchall
Duchamp, 1 Mil Sicim, 1942 adli ¢alismasinda da goriilmektedir. Sanatg1 bir nevi eseri
izlemeye gelen kisileri davetsiz bir sekilde faaliyete dahil etmistir. Burada Duchamp’in
yaptig1 ¢alisma izleyicinin zorla katilimimi yansitir. Sergi salonunda yapilan bubi
tuzagina benzeyen bu faaliyette Duchamp, 1609 metre ipi salondaki tiim heykel ve
resimlerin ¢evresinden dolandirarak gerer. Bu sekilde yapilan diizenleme izleyicinin
hareket alanini sinirlayarak insanlarin ortama katilmasini saglar. Calismayi izlemeye
gelen kisiler bir taraftan iplere takilmamaya calisirken diger yandan sergilenen diger

eserleri seyretmeye c¢alisir (Ceber, 2017: 91-92).

Sanat ile mekan iliski kuran oOzellikle de enstalasyon sanatcilart insan
davraniglarinin da 6nemine vurgu yaparak galeri mekanlarindaki izleyicileri de bu iliski
igerisine dahil etmeyi hedeflemislerdir. Galeri mekéanlarina meydan okumak adina
eserlerin sadece disaridan seyredilen nesneler olmadigini ve eserleri adeta bir oyun gibi
yada izleyicinin miidahale edebildigi, igerisinde gezilebilen yada oturulan bigimler haline

doniistiirerek sanati, mekan ve insanla 6zdeslestirmistirler (S6zen, 2010: 151).

Ronesans sonrasi siiregelen ve ozelliklede 20.yiizy1l da sanat alanlarinin hizl
degisimleri bilimin ve felsefenin yeni Onermelerini getirmistir. Bu yeniliklerin bazi
onciileri olarak Duchamp Ready-made’leri, Klee’nin form denemeleri, Kosuth’un s6zciik
ve kavramlari gosterilebilir. Bu 6ncii sanatgilarin ve teknolojinin hizli degisimleri ve artan

malzeme c¢esitliligi sanat alanlarin1 bu denli degisimlere yonelmektedir. Biitiin bu



10

degisimler dinsel etkilerin degisimi olaraktan ele alinabilir. Ronesans sonrasi baslayan bu

yikim toplumsal siniflasmay1 da farkl sekillerde etkilemistir (Bagatir, 2011: 24).

Yenigaga damga vuran endiistri resim sanatin1 geleneksel anlayisin disinda tuvalin
sinirlarin1 zorlayan malzeme diislince yapisiyla, diizlemin G&tesinde yeniden
sekillendirmeyi hedeflemistir. Baslangicta Kiibizm, Dada vb. gibi anlayislarla baslayan
bu devrim devaminda da sanat alanlarina yeni Onermeler sunarak giinbegiin hizli
degisimler igerine girerek sanati mimarlik gibi bir¢ok alanlar igerine sokmay1 basarmustir.
Resim sanati ya da sanat alanlar1 yeni anlatim dillerine kavusmustur. Resim sanati
evrilerek ligiincii boyuta dogru ilerlemeye baslamistir. Gliniimiiz resim sanati anlayiginda
ise dijital sanatin dogmasiyla beraber siirekli degisimler igerine girmeye devam
etmektedir. 20. Yiizyilin arayislar1 geleneksel bi¢cimin yikilmasinda 6n ayak olmustur

(Ates, 2011: 35).

Sanat adina yapilan biitiin projeleri Orta ¢ag Avrupa’sinda kiliseler ve tarikatlar
loncalara siparig ederek denetleniyordu. Loncalara katilmak icin sanat¢i alanindaki
becerilerini ispatlayarak dernege girer boylece diikkan acabilir, ¢irak calistirabilir ve
siparig alabilirdi. Bu durum Ronesans’la beraber yerini sanat¢i ve zanaatgr ayrimin
basladig1 at6lyelere birakir. 19. Yiizyll Romantizmin ‘sanat sanat i¢indir’ anlayigi adeta
yikilmaya basladig1 déonemdir. Bagimsiz bir sanat olarak, hi¢bir amaci olmadan kendine
hizmet eden bir sanat kavrami meydana gelmistir. 19.Yilizyilin sonuna dogru teknolojik
gelismelerin eski bigim tarzi ile birlestirilip yeni iiriinler ortaya ¢ikarilmistir. Bu iiretim
anlayisinin sonucu olarak Kitsch’i (yani taklit, uyumsuzluk, teknik ve sanatsal anlayigin
yetersizligi) sanatin belli bir kesime hitap etmesi sonucu ucuza sanat eseri alma fikri

dogmustur (Yilmaz, 2009: 1. Paragraf).

Sanat akimlarina baktigimiz zaman sanat dallariyla olan ortakligin1 gozlemleriz.
Bu durum karsisinda biitiin sanat dallar1 ayn1 sanat akimlar igerinde beslendigi icin
birbirleriyle de zaman zaman biitiinleserek yeni olusumlar meydana getirmistir. Sanat
dallarinin ortak paydalara sahip olmasi ile bu dallar birbirlerini tanima ve ihtiyaglari
dogrultusunda beslenerek kendilerine 6zgli daha zengin bir dili ortaya ¢gikarmislardir.
Ayrica biitliin sanat alanlarinin glindemini edebiyat konusma ve yazma dili olarak
blinyesine alir. Bir sanat eserini kendi anlatim dilini disinda anlatabilmek konusma ve

yazma dili vasitasiyla gergeklesir. Sanat elestirmenleri de bir sanat eserini anlatabilmek
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icin konusma ve yazma dilini kullanir. Sanat sdylesilerinin de giindemini dil belirler. Ya
da edebiyatin diger sanat alanlarindan 6rnegin bir tablodan esinlenerek yazilan bir siiri
ornek verebiliriz. Sonu¢ olarak her ne kadar ifade bicimleri farkli olsa da besledikleri
kaynak bir oldugu i¢in birbirleriyle olan etkilesimleri de kaginilmaz oldugu yaraticiliga
da fayda saglamaktadir. Biitlin bu etkilesimleri tarihsel siire¢ olarak ele aldigimiz zaman
tarih Oncesi donemlerden Antik Sanat, Eski Misir, Yunan sanatina ve Ozelliklede
Ronesans ile birlikte gelen endiistriyel devrimlerin ¢agin Oniinii agmasi1 ve teknolojik
gelismelerin sanat dallariyla bir araya gelmesi, sanat akimlarinin sanat dallariyla iyice
beslenir hale getirmistir. 21 yiizyilda bu etkilesimler en yogun sekilde yasanmistir.
Ronesans la baglayan bu degisimler sanatcilarin bilim adami matematik¢i ressam
heykeltiras mimar filozof tarih¢i gibi bilim ve sanat disiplinleri sahip oldugu fikrini
dogurmustur. Sanatcilar artik ¢oklu olarak bu alanlarla hem daha cok ilgili ve bilgi
sahibidirler. Malzeme c¢esitliliginin artmasi da disiplinler arasi etkilesimleri artiran en
biiyiik faktorlerden biridir. Giiniimiiz sanat anlayisi icerisinde de disiplinler arasi bilgiyi
kodlayan Dijital sanat, Sehir sanati, Isik sanati gibi sanat alanlarimi da gorebiliriz.

(Akengin, 2012: 141-143).
1.1.1. Art & Craft

Avrupa’da oldukg¢a etkili olan Art&Craft akimmin baslangict 19. Yiizyilin
sonlarina dayanmaktadir. ilk olarak Ingiltere ortaya ¢ikan bu hareket sanayi devriminin
etkisiyle seri iiretilmis niteliksiz tasarim irilinlerine bir tepkidir. Diger bir ifadeyle
Art&Craft akimi yozlasmis estetik hareketine baskaldirarak geleneksel el sanatlari ve
estetik degerlerine geri doniise yonelmistir. Tiim Avrupa’y1 etkisi altina alan Art&Craft
hareketi kisa siire icerisinde yayginlasarak ve geliserek Tirkiye’de endiistri ve sanatsal
alanma etki etmistir. Ozellikle seramik alaninda etkisi goriilen Art&Craft akimi Egitim-

Sanayi ve Sanat liclemesi i¢ine bir¢ok yeniligi beraberinde getirmistir (Aslan, 2014: 8).

Art&Craft akimi ortaya ¢iktigr donemde endiistri devriminin beraberinde getirdigi
sosyal, ahlaksal ve toplumsal sorunlara tepki géstermesi sonucunda kendini gostermistir.
William Morris akimin 6nciisii olarak Viktorya doneminin getirdigi seri iiretim sonucu
elde edilen {irlinlerin niteliksizligini gozler Oniine sererek el isciliginin ve tasarimin
Oonemini vurgulamistir. Akim i¢in 6nemli olan ve bu hareketin felsefi kaynagini temsil

eden John Ruskin (1819-1900) 1849°da kaleme aldigi‘Seven Lamps of Architecture’da
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sanat¢inin eserlerini Tanriya adamasi gerektigini belirtmistir. Bu diislince de sanat¢inin
Tanr1 igin eser vermesinin kendi el emegiyle olmasi gerektigi yatmaktadir. Ayrica Ruskin
Sanat¢inin eserinden haz duyabilmesi ancak calismasmi kendi elleriyle yapmasiyla

miimkiin olacagini da ileri siirmiistiir (Koksal, 2014: 98).

Art&Craft akiminin savundugu diisliinceye gore endiistri devrimi sonucunda
ticarilesen yap1 ortaya ucu ve kalitesiz iirlinlerin ¢ikmasina neden olacaktir. Akimin
onciileri ise William Morris ve John Ruskin’dir. Sanatc¢ilar kitlesel iiretime olumsuz
bakarak bu sekilde iiretilen iirlinlerin kalitesiz olacagini savunurlar. Yine sanatgilar
endistrilesme neticesinde sanat ve toplum arasina mesafeler gireceginden tasarim ve
estetik acidan yetersiz islerin meydana gelecegini diistiniirler (Dursun, 2013: 17). Ayrica
endiistri devrimi tasarim icin yeni alanlar ortaya ¢ikarmistir. Yani endiistri ve ambalaj
tasarimi i¢in bir¢cok yenilik getiren bir donemi yansitmistir. Benzer sekilde fabrikalarin
acilmasi toplumun istek ve ihtiyaglarina bir yandan cevap verirken diger yandan yeni
tasarimlarin olusmasinda problem teskil etmistir. Bu baglamda "Arts and Craft" ve
"Bauhaus" okullar1 acilarak sorunlarin ¢6ziimii i¢in bir¢ok mimar ve tasarimcinin
yetistirilmesi amaglanmistir. Yetistirilen sanat¢ilar sayesinde sanata farkli bir soluk
getirilerek sanat ve zanaat arasindaki ayrim ortadan kaldirilacak ve ayn1 zamanda kitlesel
tiretimin olumsuz yoniinii vurgulanarak el sanatlar yiiceltilecektir (Yeralti, 2005: 2). Bu
baglamda Irlanda asil1 Parisli kadin mimar Eileen Gray (1878-1976) benimsemis oldugu
modernist akima yeri geldiginde bir tarafa birakmistir. Sevgilisi mimar Jean Bodovic ve
yakin arkadasi olduklar1 Le Corbusier’den etkilenmistir. Mimar Eileen Gray sanayi
dretiminin ortaya ¢ikardigi seri liretimin tersine, zanaatlara yoOnelmeyi ve tasarim
seklideki iiretimin yeniden hayatimizda yer almasini istemistir. Bu dogrultuda Arts and

Crafts akimimnin etkisinde kalmistir (Sarigelik, 2017: 63).
1.1.2. Art Nouveou

19 ylizyil bat1 medeniyetleri i¢in olduk¢a 6nemli bir donemi yansitmaktadir. Cilinkii
bu yiizyilda endiistrilesme hareketi neticesinde modernizm hayatin her alaninda kendini
gostermistir. Boylece iiretim teknikleri yeniliklerle bulusmus ve daha hizli iiretilen
tiriinler kisileri tiiketim kiiltliriine siiriiklemistir. Ancak bazi sanat¢ilar makinelesmeyle
meydana gelen daha fazla eserlerin verilmesine karsi ¢ikarak ge¢cmisteki tekniklere

yeniden doniilmesini uygun gormiislerdir. Makinelerin iiretim giiciine kars1 insanlarin el
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emegini Ustliin gbren sanatcilarin fikirleri sayesinde el sanatlar1 hareketi ve sonrasinda

“yeni sanat” (Art Nouveau) akimi dogmustur (Karakus, 2018: 1).

Art Nouveau akimi makinelesmeden duyulan rahatsizligi gidermenin bir
yansimasidir. Duyulan rahatsizliktan kurtulmak isteyen bireyler hayatin her alaninda
makinelesme harici eser vermenin yollarin1 aramislardir. Akimin en carpici
ozelliklerinden biri ise Dogu’dan etkilenmis olmasidir. Ayrica 6zellikle kadin figiirii
resimlerde 6nemli bir yer edinerek ana tema haline gelmistir. Bu dogrultuda kadin figiiri
yeni bir sosyal statii kazanarak insan betimlemelerinde sira dis1 bir yer edinmistir. Artik
eserlerde ucusan akici saglari, bol drapeli uzun giysileri, uzatilmis boylar1 ve esnek
pozlariyla betimlenen kadin figiirleri yer almistir. Art Nouveau’nun taninmasinda ve
gelismesinde Onemli rol oynayan ressam Alfons Mucha (1860-1939) benzer sekilde
eserlerinde cazibeyi sanati bir unsuru olarak kullanmistir. Yani muhtesem kadin
figiirlerini, nazik sekilde islenmis desenleri ve kullandig1 renkler alisagelmisin Stesinde
bastan ¢ikaricidir. Sanat¢inin ilham temasi gigek bahgesinde saglari ugusan harikulade
kadinlardir. Sanatci Art Nouveau ile 6zdesen tarziyla resim, heykel, grafik ve i¢c mekan

tasarimi gibi alanlarda eser vermistir (Kazang, 2014: 3).

Yeni sanat olarak adlandirilan Art Nouveau hareketi 19 ylizyilin sonlarinda
dogarak 20 ylizyilin baglarina kadar biitiin Avrupa’da esintileri goriilen bir sanat akimidir.
Yeni sanat akiminin bircok alanda etkileri hissedilmistir. Bu alanlardan baslicalar
mimarlik, i¢ mekan tasarimi, endiistri tasarimi, mobilya, taki ve grafik dir. Akimi diger
sanat hareketlerinden ayr1 kilan noktalar ise kullanilan organik formlar, kam¢1 formlari,
egri ¢izgiler, kivrilan dalgalar, bitki ve bocek formlari, akici ve yuvarlak ¢izgilerdir.
Aslinda Art Nouveau akimi sanayilesme hareketiyle ortaya ¢ikan iiriinlere bir tepki olarak
meydana gelmis ve gecmisin yeni bir senteziyle iiretimin yapilmasini savunmustur.
Akimin 6nemli temsilcilerinden olan John Ruskin ve William Morris endiistrilesmenin
insanlart olumsuz yonde etkiledigini ve el is¢iligiyle tiretim gerceklestirmenin 6nemini

ifade etmislerdir (Karakus, 2018: 151).

Art Nouveau akimi sayesinde betimleme miimkiin olmustur. Artik eserlerde kadin
bas1 olan bir hayvan gérmek olasidir. Bu sanat akiminin gelisim siirecine iki egilim hakim
olmustur. Bunlardan ilki yatay ve dikey yonde gelisen diiz ¢izgilerle verilen geometrik

egilim digeri ise egrilerden olusan organik formlarla kullanilan bitkisel egilimdir. S6z
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konusu ¢izgiler doganin gercekei formlarindan etkilenmistir. Yani ¢izgi bicimlerinin ana
temasini deniz dalgalari, riizgarla hareket eden bitki ve sa¢ dalgalari olusturmaktadir

(Kazang, 2014: 60).

Art Nouveau akimi mimarlik agisindan oldukg¢a dnemli bir yere sahiptir. Ciinkii bu
akim Oncelikli olarak mimaride kendini gostermistir ve sonrasinda diger sanat dallarinda
kendine yer edinmistir. Akimin etkisiyle yepyeni konseptler sunan olgun ve diizeyli
caligmalar verilmistir. Mimari eserlerde 6zellikle asimetrik ve atipik plan tipleri, serbest
cikmali ve eklemeli cepheler kullanilmistir. Eserlerin iiretilmesinde tas ve mermerin
yaninda, beton, metal, ahsap, cam, seramik gibi yeni malzemelerden faydalanilmistir. Art
Nouveau’nun mimari alanda taninmasini ve yer edinmesini saglayan ise mimar Victor
Horta’dir (1861-1947). Akademik egitimini Gent ve Briiksel’deki akademilerde alan
Horta, ilk 6nemli isi olarak goriilen Profesor Tassel i¢in yapilacak konutu projesini 1982
yilinda alir. Bu konut isi dar bir alanin cephesindeki S kivrimlarinin kullanilmasi

yoniinden ¢evresindeki yapilardan kendini ayirir (Kazang, 2014: 62).

Resim:1.4.Tassel evi, di cephe goriinim.

https://www.pinterest.co.uk/pin/346355027575287318/ Erisim Tarihi: 27.03.2019

Mimar ve tasarimci olan Charles Rennie Mackintosh, Isko¢yo’da ortaya ¢ikan
Arts&Crafts hareketinin lideridir. Zaman igerisinde sehirlesmenin hakim olmasi ve
sanayi devriminin etkileriyle insanlarin yasam bic¢imleri degisiklige ugramistir. Yasanan
degisimler toplumun hem kiiltiirel bakis agisint hem de sanatsal faaliyetlerini etkilemistir.
Bu etkiden ise Art Nouveau meydana gelmistir. Art Nouveau 19 yiizyilda sanayi
devriminin etkilerinden kagmak veya kurtulmak isteyen bazi kesimler kurtulusu maddeye

ruhsal birtakim duygular yiiklemekte bulmuslardir. Ayrica bu dénemde sanayilesmis
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kentlerdeki insanlarin dogaya duydugu ozlem sanata da yansimistir. Bu dogrultuda
sanat¢ilar eserlerinde dogadan tasvirlere yer vermislerdir. Sanatcilar bir¢ok hayvani
eserlerine konu etmis ve mine teknigini kullanarak renklendirme uygulamistir. Ozellikle
tasarimlar dikkat ¢ekmis ve siislii taslar eserlerde kullanilmistir. Ancak Art Nouveau un
gosterisli ve siislil diinyast Birinci Diinya Savasi’nin yarattigi ekonomik kriz neticesinde

zamanla kaybolmustur (Saman ve Duru, 2015: 99-100).
1.1.3. Futurizm

Fiitiirizm 1909 yilinda Marinetti tarafindan giindeme getirilen Italya kokenli
avangart bir sanat akimidir. Resim, heykel ve mimarlik gibi birgok sanat dalina etki eden
fiitiirizm Vortisizm, Konstriikktivizm, Siiprematizm ve Dada gibi sanat akimlarina da
kaynaklik etmistir. Fiitiirizm sanatcilar1 bir baskaldiris sergileyerek isyani ve cesareti
Oonemseyerek geleneksel sanat anlayisina karst c¢ikmistir. Bu dogrultuda sanatcilar
enerjiyi, dinamigi ve hizi yapitlarina yansitmislardir. Resim alaninda Fiitiirizm’in
yansimasl ise eserlerde Empresyonizm, Puantilizm ve Kiibizm’in resmetme
yontemlerinin  benimsenmesidir. Ayrica teknolojinin olanaklarindan faydalanan
Fiitlirizm’in ressamlar1 fotograf makinesinin enstanteneyle 6zelliginden yani zamani kisa
bir anlik durdurabilme ve zaman akigkanligini hareket seklinde gdsterme niteliklerinden
faydalanmiglardir (Goktan, 2015: 15). Yani Fitiirizm baskaldirinin bir ifadesidir. Bu
bagkaldir1 ise modernizm i¢in her seyin yapilmasi gerektigi geleneksele karsi ¢ikip
ozellikle hiz kavramini sanat eserlerinde kullanmaya c¢alismislardir. Sanatgilar 6zgiirliigii
isteyerek kuralsizligi ve giicli onemseyerek ge¢misle olan tiim iliskinin koparilmasin

amaglarlar (Aliyazicioglu, 2010: 17).

Fiitiirizm Italya’da ortaya c¢ikmis olup, Kiibizm’e birgok acidan benzerlik
gostermektedir. Fiitlirist sanat¢ilar resimsel imgeleri birlestirmekten ziyade parcalayip
bolmeye odaklanmislardir. Ayrica benimsedikleri ve ilgilendikleri diger bir alan ise
teknolojik gelismelerdir. Fiitiirizm kelime anlamindan goriildiigii {izere sanatgilar

gelecege biiyiik bir inangla bakmislardir (Krausse, 2005: 95).

Fiitiirist sanatcilar italya’da yeni bir dénem yaratmak amaciyla gegmisin bunaltici
yiikiinden armarak modern teknikleri kullanarak hiz ve dinamizmi sanat anlayislarinda

benimsemislerdir. Aslhinda bu yiizden geleneksele karsi ¢ikip modernizmi
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savunmuslardir. Clinkii geleneksel yaklasim ne kadar duraganligi yeglemisse modernizm

o kadar ¢agdas, dinamik ve teknolojiye yonelmislerdir (Goktan, 2015: 19).

Insanlarin bir nesneye veya esere dokunma isteginin Zaha Hadid’in Fire Station ad1
yapisinda yasariz. Bu eserle karsilastigimizda yan cephe duvarmin arakesitine dokunmayi
arzu eder, kosenin sivriligini tutarak yapiyla iletisim kurdugumuzu hissedebiliriz (Gezer,

2014: 244).

Resim 1.5. Zaha Hadid Vitra Fire Station, Almanya 1990-1994.
https://www.arkitektuel.com/vitra-itfaiye-istasyonu/ Erigim Tarihi 17.04.2019

Resim 1.6. Zaha Hadid The World 89 Degrees.
https://www.forbes.com/sites/jonathonkeats/2016/07/18/zaha-hadid-venice/#1281d2f4329f Erisim Tarihi:
19.04.2019

Fiitiirist sanatgilar diisiincelerini ifade etmek i¢in yaziya yonelmektedirler. Bunu
fiitlirist manifestolardan gormekteyiz. Bazi 6nemli Fiitiirist sanatcilar ise Giacomo Balla,
Umberto Boccioni, Filippo Tommaso Marinetti ve Gino Severini’dir. Sanatgilar bilim ve
endiistri toplumunun etkileri neticesinde burjuvanin geleneklerine, duygusalliga ahlaki
ilkelere ve tiim yerlesik degerleri yikmaya yonelmislerdir (Gokgek, 2014: 7-8).

Bu donemde meydana gelen Birinci Diinya Savasi sanat¢ilarin eserleri lizerinde
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etkili olmustur. Fiitiirizm sanat¢ilarindan Umberto Boccioni 1915 yilinda “Mizrakli
Siivarilerin Taarruzu” adli galismasiyla Avusturya Macaristan Imparatorlugu ve Rus
askerleri arasindaki karsilasmay1 resmetmistir (Sahin ve Kayalioglu, 2016: 20). Fiitiirist
akiminin Onciisii  olarak goriilen Marinetti modernizmi yiicelterek eski yapinin
yikilmasini yeni bir sistemin ortaya ¢ikmasini savunmustur. Yeniligi getirecek 6genin ise
makinelesme oldugunu ileri siiren Marinetti makineyi 6nemli bir gii¢ olarak goriir ve ona
ovgiler diizer (Papila, 2007: 184).

Fiitiirizm sanatgilar eserlerinde objeden ziyade insan ruhuna yonelmislerdir. Yani
yansima ve yansitma problemi artik asilarak insanin i¢ diinyasi ve algilayis nitelikleri
onem kazanmigtir. Futurizm hayatin yerinde durmadigini siirekli yasantimizda
degisimlerin olustugunu ve sanatin da bu degisimin hizina ayak uydurasi gerektigini
belirtir. Fiitiirism’in konusu ise gelecegi yansitan egitim, saglik, teknoloji ve bizleri

ilgilendiren her tiirlii konudur (Ernur, 2012:38-39).

Fiitlirizm akiminda artik zamanin gegisi resimle bir araya gelmektedir. Bu
baglamda sanat¢ilar zamanin hizla gecisi yani goziimiiziin oniinden saniyeler icerisinde
gecen ucucu imajlart tuvallerine yansitmaya istekliydiler. Fotograf makinesinde resim
¢ekerken diigmeye st iiste birkac kez basarak elde edilen goriintiiler gibi bir¢ok izlenimi
aynt resme sigdirmak i¢in sanatcilar yanip tutusuyorlardi. Bu sekilde resmedilen

imgelerde 6rnegin kosan bir kdpegin oniki bacagi olabiliyordu (Krausse, 2005: 95).
1.1.4. Konstriiktizvizm

Non-Figiiratif ya da Konstruktif resim adiyla nitelendirilen soyut sanat aslinda
farkl1 bir sanatsal prensible ilerleme kat etmistir. Konstruktif prensibe gore doga ve sanat
arasindaki iligki olumsuz yonde ilerlemekteydi. Diger bir deyisle artik doga sanatin bir
ifade edilme tarzini yansitmamakta ve doga sanati bozmaktaydi. Bu baglamda sanat
doganin bir yansimasi degildir. Aksine sanat¢inin renk, ¢izgi ve bicimlerle olusturdugu
eserleri kendine has niteliklere sahiptir. Konstriiktivizm’e gore sanat¢inin eserinin doga
ve nesne ile bir alakasi olmadigi icin “kendine 6zgli” bir varlik akla gelmektedir.
Benimsenen bu ilkeler neticesinde sanat dogay: taklit etmeyen renk, bi¢cim ve ¢izgi ile
eserler liretme gorevini istlenmistir (Serbetci, 2008: 33). Konstriiktivistler burjuva sinifin
On yargilarina tepki gostermisleridir. Ayrica sanat sanat i¢indir anlayisina, gergegin

yorumu ve siisleme fikrine kars1 ¢ikmuslardir. Ozellikle sanatgilar toplum igin yararli olan
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kullanabilir olan seylerin yeni bicemlerin ¢ikis noktast olmasi gerektigini ileri

stirmiislerdir. Sanatgilar 20. Yiizy1l zaman diliminde gelismelere karsilik verebilecek bir

estetik olusturmak istemislerdir (Bostancioglu, 2008: 49).
Konstriiktivizmin temel ilkesi, sanati ve yenidiinyay1 insa etmekti. Bu nedenle
konstriiktivistleri sanat¢i-miihendis olarak nitelendirirsek yanlis olmaz. Akim
sanatsal ve endiistriyel olan1 birlestirmis, bu diisiincesi ile de Bauhaus hareketinin
temelini olusturmustur. Gittikge resimden uzaklasan akim, boya, fir¢a gibi klasik
malzemelerle yapilan yapay nesneleri bir tarafa birakmis, onun yerine cam, plastik,
metal gibi ¢agdas sanayi riinlerinin kullandig1 ger¢ekgi nesne yaratma diisiincesi
one c¢ikmistir. Ozellikle Alexander Rodchenko bu diisiince dogrultusunda
ressamliktan vazgecerek tasarima yonelmistir. Rodchanko’nun tasarimlarinda

giiclii geometrik konstriiksiyonlar ve saf renklerden olusan genis alanlar mevcuttur
(Sener, 2010: 55).

20. yiizyihn ilk yirmi yillik siirecinde konstriiktivizm akimi aktif olan bir sanatsal
harekettir. Akim Rusya’da dogmus ve 1917 Bolsevik Devrimi Konstriiktivizm’in
etkinliginin artmasinda 6énemli bir rol oynamistir. Rusya’da iktidara gelen sosyalistler
sanat¢ilarin tipki bir bilim adami1 ve miihendis olarak toplumda kabul goérmelerini
destekleyerek Konstriiktivizm akimina destek olmuslardir. Sanatgilar kurulan sosyalist
diizenin sanatsal acidan yeni kurallara ihtiya¢ duydugunu diistinmiislerdir. Toplum ile
sanat1 bir araya getirmeyen ¢alisan Konstriiktivist sanat¢ilar materyalist tarzlar ile yeni
bilimsel bi¢imler meydana getirmeye yonelmislerdir. Bu dogrultuda toplumun yararina
olan kullanilabilir iirlinler veya eserler olusturmaya caba gostermislerdir. Vladimir
Tatlin, ve Alexander Rodehenko, Konstriiktivizm akiminin énemli sanat¢ilar1 arasinda
yer almaktadir (Suci, 2017: 52-53). Vladimir Tatlin’in 1920°de insa ettigi Tatlin kulesi
(Ugiincii Enternasyonal Alinti), konstriiktivizmi ifade eden bir proje olarak kalmis ve
uygulama siirecine gegcmemistir. Sosyalist bir agiklama olan bu eserin formu logaritmik
bir diziyle olusur. Ayrica bu proje Eiffel kulesine gonderme yapar. Striiktiirel dinamizmin

sergilendigi yapida, miithendisligin soyut bigim tarzi gériilmektedir (Kahya, 2017: 26).
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Resim 1.7. Tatlin Kulesi, Vladimir Tatlin, 1920.
https://www.soylentidergi.com/eyfel-kulesinin-rakibi-tatlin-tower/ Erisim Tarihi: 25.04.2019

“Konstriiktivist ideali en iyi kavrayan sanat¢ilardan biri olan El Lissitzky, ressam,
mimar ve ayni zamanda grafik tasarimcisiydi. Malevich’den etkilenen sanat¢1 Rusca’da
‘nesne’ anlamina gelen ‘PROUNS’ adini1 verdigi resim stili gelistirmistir. Bu stil modern
resmin bi¢cim ve mekan anlayisinin tasarim sanatlarina yansimis bi¢imidir” (Sener, 2010:
56). Lissitsky’nin resimlerinde siiprematizm etkisi s6z konusu iken Proun odasi ve
mimari tasarimlarinda malzeme tercihi ve estetigi yoniinden dolay1 konstriiktivizmin
etkilerini tasir. Diger bir deyisle diislinsel altyapilar1 nedeniyle siiprematistler resim
alaninda eser verirlerken konstriiktivistler ise daha endiistriyel ve mimari iirlinler

sergilemigledir (Giiven, 2017: 8).

Resim 1.8. : El Lissitzky, Proun Odast.
http://www.sonrakolektif.com/2019/01/21/resim-yuzeyinin-sinirlarini-zorlayan-uygulamalara-tarihsel-bir-
bakis-manet-velasquez-ve-estetik-modernizm/ Erigim Tarihi 25.04.2019
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Konstriiktivistler teknolojiyle bag kurmak zorunda kalmiglardir. Ciinki
sanat¢ilardan bazilar1 teknoloji {irlinli olan sentetik plastikleri sanat malzemesi olarak
kullanmay1 tercih etmisleridir. Artik teknolojik araglar sanatsal faaliyetlerle i¢ ice
gecmistir. Sanatgilar giiniin gelismelerine ve teknolojik yeniliklere ayak uydurarak
titkketim toplumunun bir parcasi haline gelmislerdir. Sanatcilar teknoloji ile i¢li diglt bir
hal alip teknolojinin kendisini sanat yapiti olarak kullanmislardir. 1921 yilinda
Konstriiktivizmin kurucusu Gabo sentetik plastik malzemenin sanatsal faaliyeteler de
kullanimin1 baslatmistir. Ayrica Naum Gabo ve Antoni Pevsner gercek mekan igerisinde
kiitlenin par¢alanmasi ve espasin bigimlenmesi problemini ilk kez glindeme getirmistir.
Kurucu Gabo, plastik probleminin ortadan kaldirilmasi igin kiitleyi hissettirmeyecek,
mekani bigimleyecek, o donemin malzemesi olan sentetik plastik, stiloyit'i sanat alanina

getirmistir (Bulat, 2010: 135-136).

Yogun bir sanat yasaminin oldugu Moskava’da, Malevich ve Tatlin etrafinda
toplanan avangard Ruslar bir grup kurarlar. ‘Rus Konstriiktivistleri’ olarak anilan bu
sanatgilar figiiratif sanata inanmazken taklitten de uzak dururlar. Ug boyutlu
calismalarinda teknikleriyle ve kullandiklar1 malzemeyle hareketin gdsterilmesi lizerine
yogunlagirlar. Dordiincii boyut olarak zamanin da yer aldigr mekan konstriiksiyonlari,
dinamik uzay kompozisyonlari, havayla ya da dokunmayla kimildayan, bi¢im degistiren,
ses veren, renk ve 1s1k yansitan mobiller yapmislardir. Makine tiretimi 6nemli bir ifade
aracidir. Rodchenko, Tatlin, Gabo, Pevsner, Moholy-Nagy, Lissitzky, gibi sanatcilar,
1921°de Lenin’in ekonomi politikasinin ilanindan sonra boliiniirler ve yonetimle ters
diistip dislanirlar. Bigimci ve tutucu olarak suglanirlar. Naum Gabo gibi avangardlar bu
gerilemeye direnirler. Rusya’dan ayrilip Bati’da caligmalarina devam ederler ve yenilik¢i
sanatt yayarlar. Avrupa’da Mondrian, Van Doesburg, Vantongerloo, Rietveld gibi De
Stijl sanatgilar1 da Konstriiktivist anlayisa yakindirlar. Matematik formiillere gore basit,
saf geometrik bicimlerden olusan heykeller, soyut resimler, dekorasyon iiriinleri ve
mimari projeler iiretirler. 1919 yilinda agilan Bauhaus’un bi¢im egitimi de konstriiktivist

esaslara paraleldir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009: 71-73).
1.1.5. Dadaizm

Gegmisten giiniimiize kadar sanat donemin yasam biciminden etkilenerek

sekillenmistir. Bunun en onemli orneklerinden biri ise I. Diinya savasinda yasanan
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olaylarin sanatin gidisatina yone vermesidir. Iste bu baglamda Dadaizm akimi 1. Diinya
savasi sirasinda savasa karst bir tutum olarak kendini gostermistir. Dadaizm geleneksel
sanata karsi ¢ikarak yaratici ve soyut sanat1 harekete gegiren bir akimdir. Ayrica bu akim
estetik olgulari, tesadiifi olaylar sonucu meydana gelen olaylari, kurallarin olmayisini
savunur. Dadaizm 6zellikle savasi, dini, 6rf ve adetleri, ahlaki degerleri yok sayan bir

anlayis igerisinde hareket eder (Baskici ve Solenay, 2012: 35).

“Birinci Diinya Savasi sonucu olarak Fransizcadaki “tahta at” kelimesinden alinmis
bir sanat akimidir “1916”. Bu akimin amaci sanat degildi. O, Avrupa uygarliginin beylik
degerlerini ve savasa kars1 alinmig bir cephe ve protesto idi. Dadacilar, kagit, tahta vb.
malzemeleri yapistirarak kolaj tiirli ¢aligmalar yapryorlardi. Bu akimin en ilging yani;

sanata kars1 bir sanat akimi olmasidir” (Gokgek, 2014: 9).

Dada kelimesi bir sozliikten rastgele se¢ilmis olup, Fransizca ‘da “zevk ig¢in
binilen at” anlamina gelmektedir. Dadaizm savasin bir¢ok alani olumsuz etkiledigini ilan
etmistir. Bu alanlardan baslicalar1 ise geleneksel ahlaki, politik ve estetik inanlardir.
Aslinda Dadaizm I[.Diinya savasi sonrasinda meydana gelen sosyal tahribatin bir
sonucudur. Alisagelmis kurallar1 yok sayan Dadaizm malzeme ve teknik agidan sinirsiz
resimler yapmaya 0zen gosteren bir sanat akimidir. Dadaizm akimi Siirrealizm, Pop art
ve Kavramsal Sanatin meydana gelmesine uygun bir ortam hazirlamistir. Bu akimin
onemli sanatcilart ise MarcelDumchamp, Kurt Schwitters, MaxErmnts, Hans Arp, Francis

Picabia, Raoul Hausmann’dir (Siizen, 2018: 23).

Sanatcilar anlamsizligin anlami olarak eser vermeye baslamislardir. Diger bir
ifadeyle civisi c¢ikmis bir diinyaya yonelik verilmis eserler dadaizm akimim
yansitmaktadir. Akimin baslangici 1917’lere kadar dayanmaktadir. Bagkaldiri niteliginde
olan bu akim Zurih’teki “Cabaret Voltaire” baglamistir. Burada biraya gelen sanatgilar
donemin sanatsal yapisin1 sorgulayarak savasa bagkaldirmislardir. Akimin Avrupa’ya
yayillmasindaki en o&nemli etken ise Isvicre’deki Dadaist grubun icerisinde farkli
tilkelerden sanatgilarin katilmis olmasidir. Bircok iilkeden sanatcinin yer aldigr Dadaist
grup bu derinlikli sagmalik sanatinin kisa slirede Avrupa’da yanki gostermesini
saglamiglardir. Bu dogrultuda Paris, Berlin New York ve bagka sehirlerdeki sanat¢ilarda
Dadaizme yonelik eserler yapmaya baslamiglardir. Dadaizm akiminin temel prensipleri

sacmalik ve tesadiifiliktir. Bu baglamada akimin temel ilkeleri Dadaizmin rastlantisalligi,
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soku ve sagmalig1 savunan sanat ruhuna uygundur (Krausse, 2005: 99).

Dadaistler toplumda yer edinmis anlam ve kurallara kars1 ¢ikarak yeni arayislara
girmislerdir. 1912-1924 yillar1 arasinda ¢ikardiklar1 ve Andre Breton, Louis Aragon,
Philippe Soupauld, Paul Eluard ve Georges Ribemont-Dessaignes'in yazilarinin yer aldigi
Litterature dergisi akimin en 6nemli dergisidir. Akimin savundugu diisiinceye gore estetik
hicbir 6nem arz etmemektedir. Bu akim bir kusagin isyani ve timitsizliginin simgesidir.
Bu baglamda sanatgilar estetik kaygilardan uzak durarak dil, bi¢im, uyak gibi kaygilar
giitmezler. Savasin etkisi altinda kalan Dadaizm giivensizlikten, umutsuzluktan ve
burjuva degerinin yarattig1 duygusal tiksintiden dolay1 isyan eden ve yikici bir devinin

eserlerine sahip bir akimdir (Ceken ve digerleri, 2017: 52).

Akimin 6nemli gordiigli unsurlar; yikim, bilingalti, ready made (hazir) ve burjuva
karsithgidir. Bu baglamda Duchamp geleneksel sanati reddederek ready made (hazir)
yoluyla eserler vermistir. Eserleri arasinda en dikkat ¢ekici olan1t R.Mutt imzali olan
“Cesme” adl1 pisuardir. Akimin 6nemli sanatgilarindan olan Jean (Hans) Arp ise herhangi
bir anda diisebilecek kagitlarla yaptig1 kolaj eserleriyle kendinden s6z ettirmistir (Little,
2014: 110). Galeri alaninin alt st edilisinin en 6nemli 6rneklerinden biri de Duchamp,
Komiir Torbalar1 adli ¢alismasidir. Sanatei bu sekilde mekani ters yiiz etmistir. Bu sekilde
Duchamp galeri mekaninin sartlarini zorlamakla kalmaz ayrica seyircininde de etkinligin

tam i¢inde onlarla var olmasini tasarlar (Boratav ve Giirdal, 2016: 175).

— -~ - -
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Resim 1.9. Duchamp, Kémiir Torbalart.
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-hayat/1960 Erisim Tarihi 11.05.2019
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Dadanin insanlarin savas ve fasizm disinda farkli alanlara veya konulara
yonelebilecegini gostermesi agisindan onemli bir akimdir. Ancak bu akim anti sanat
mantalitesiyle eser vermeye ve diisiinmeye yatkindir. Ayrica sanatgilarin genel 6zelligi
asi olmalar1 ve isyanci bir tutumla sanata yaklasmalaridir. Bu 06zelliklerinden dolay1

ortaya ¢ikardiklari eserleriyle saskinlik yaratmislardir (Eroglu, 2014: 522).
1.1.6. De Stijl Grubu

De Stijl 20 yiizyilin ilk ¢eyreginde etkileri goriilen bir sanat akimidir. Bu akimin
sanatcilar1 saf ve yalin birincil geometrik formlar arasindaki iligkiler sonucunda c¢esitli
kompozisyonlar olusturmay1 prensip edinmistir. Akimin 6ncii sanatgilarindan olan biri
Mondrian dir. Savasa karsi c¢ikarak evrensel sanat bi¢imi olusturmaya calisan
Mondrian’in kendisi ile ayni fikirde olan bir grup Hollanda’li ressam, heykeltirag ve
mimar ile bir araya gelerek, De Stijl (stil) ya da “Yeni Stil” adi verilen bir akim
olusturmustur. Grup sanat1 nemli 6l¢lide yeniden canlandirmay1 amaglamistir. “Yeniden
bicimlendirme” bu akim i¢in yol gosterici olmustur. Ayrica De Stijl akim1 birbirine zit
kutuplar1 bir araya getirmenin 6nemini kabul etmistir. De Stijl bi¢imi resim ile mimarlik
arasinda sik1 bir iliski kurmustur. Ciinkii bu diisiincenin altinda yatan tema resim olarak
gbze hos gelen bir tasarimim yapilarda da kullanilmasinin basarili olacagidir. Ornegin
Gerrit Rietvelt’in Schroeder Evi, Mondrian’1in bir tablosundan esinlenerek insa edilmigtir
(Ozan: 2009: 84-85).

Bu donemde resim ve mimari mekan 6zdeslesmesi gerceklesmistir. Resim ve
mimari mekanin bir araya gelisi adeta geometrik bir anlayis1 meydana getirmistir. De stijl
akimi sayesinde mimari mekanlar resimsel degeri barindiran farkli bir anlayisa ve
kavrayisa sahip olmuslardir. Aslinda bu akim mekani bir biitiin olarak yani hem i¢sel hem
de dissal yiizeylerinde resim etkinligiyle biitiinlestirmistir. Bu baglamda resim sanatinin
mimarlik ve i¢ mekan tasarimina getirdigi yenilikler agiktir. Disiplinler arasi birliktelik
sayesinde mimarliktaki tikaniklar ortadan kalkmustir. Iste o donemde birliktelik ve
evrensellik diisiincesiyle hareket eden multidisipliner sanat anlayis1 glinlimiize de 6rnek

olmalidir (Kagar ve Kagar, 2006: 11).
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Resim 1.10. Schroeder Evi Gerrit Rietveld - Kirmizi, mavi ve sar1 kompozisyonu 1921, Piet Mondrian.

http://www.columbia.edu/cu/gsapp/BT/EEI/MASONRY /44rietvld.jpg Erisim Tarihi: 18.05.2019

http://www.essential-architecture.com/STYLE/STY-MO07.htm Erigim Tarihi: 18.05.2019

Mimarlikta rengin 6nemini vurgu yapan Theo van Doesburg, renk olmadan
verilen mimari eserlerin eksik kaldigini ifade etmistir. Sanat¢1 De stijll akiminin etkisinde
kalarak mekan ve renk unsurlarini bir araya getirmistir. Mondrian ile karsilasan
Hollandal1 ressam Theo Van Doesburg De Stijl akimini1 benimsedigi i¢in bu dogrultuda
1925 yilinda Almanya’da Contra-Composition of Dissonances, XVI adli eserini insa
etmistir. Benzer sekilde 1926 yilinda Strasbourg’un sehir merkezinde bulunan yaklagik
200 m? alana sahip The Cafe L’Aubette adli mekan1 aym tarzda tasarlamistir (Dogan,
2016: 53).

Resim 1.11. Contra-Composition of Dissonances, 1925, The Cafe L’ Aubette.
https://www.archdaily.com/791507/ad-classics-cafe-laubette-strasbourg-theo-van-doesburg Erigim Tarihi:
20.05.2019
https://www.oreilly.com/library/view/digital-foundations intro/9780321602602/ch05.html Erisim Tarihi:
20.05.2019
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1.1.7. Bauhaus

Bauhaus bir¢ok 6nemli sanat¢inin yetistigi sanat ve tasarim okuludur. Bu okul 1919
yilinda Almanya ‘nin Weimar eyaletinde mimar Walter Gropius tarafindan kurulmustur.
Bauhaus okulu modernitenin deneysel ve soyutlamaya yonelik niteliklerini igeren bir

okuldur. Ancak 1933’de Naziler tarafindan kapatilmistir (Aksel, 2004: 1).

Tasarim okullarinin gelismesi agisindan Bauhaus okulu 6nemlidir. Birgok okulun
acilmasinda ve egitim programlarinda etkisi hissedilen Bauhaus akiminin tilkemizdeki
orneklerinden biri eski adiyla Marmara Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu yeni adiyla
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesidir. Bu akim tasarim kiiltiiriine farkl1 bakis
acilar1 kazandirarak tasarimi yeni dizayn etmis ve egitim alanina 11k tutmustur (Dede,
2018: 409). Bauhaus’un 6nemli sanatcilarindan olan Moholy ve Nagy Bauhaus’u
Deassau’ya tasir. Bu sanatcilar atdlyede Bauhaus tarafindan kaleme alinan kitaplarin
hazirlanmasina 6nem verirler. Kitabin yani sira ilan, afis gibi reklamsal 6gelerin de
hazirlanmasiyla bireyin ilgisinin bu alana yoneltilmesi basarilmistir. Laszlo Moholy-
Nagy kendilerini asimetrik tipografiden haricinde renk, 151k ve seffaflik alanlarinda da
gelistirmiglerdir (Zor, 2014: 3).

Bauhaus kisinin kendisini gelistirmesini destekleyerek bireysel yaraticiligt
benimsemistir. Ayrica sanatin toplum i¢in oldugu diisiincesini savunur iken kendinden

onceki sanat akimlarina karsi ¢gitkmistir (Dede, 2018: 427).

Resim 1.12. Laszlo Moholy-Nagy, Yapisalci Grafik Caligmalari, 1924.
https://www.viewpointmag.com/2017/01/18/the-communist-desire-to-change-the world-and-ourselves/
Erisim Tarihi: 22.05.2019
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Moderin hareketin kendini gostermesiyle 20 yiizyilin ilkyarisinda mimarlik
alanindaki egitimler Bauhaus dan etkilenmistir. Yani akademik sanat egitim bakis agis1
Bauhaus akimi ile degismistir (Onur ve Zorlu, 2017: 544). Bu ylizyilin ilk donemlerinde
sosyal hayat ve endiistride yasanan gelismeler neticesinde makinelesmeye kars1 zanaat
kavrami incelenmistir. Modernizm ile birlikte iiretim siireclerinde estetik 6zelliklere
sahip triinlerin tiretilmesine ihtiya¢ duyulmasi zanaat ve tasarim kavramlarini bir araya
getirmistir. Estetiksel agidan iiriinlerin {iretilmesi ise yeni egitim kurumlarinin ortaya
cikmasina destek olmustur. Bu baglamda Bauhaus okulunun en 6nemli 6zelligi zanaat ve
tasarim kavramlarini bulusturarak diislin siireglerini yasatmasidir (Glirciim ve Kartal,
2017: 1767). Bauhaus akimiyla birlikte tipigrofi ve fotograf anlam kazanmaya
baslamistir. Tipigrofinin ve fotografin 6nem kazanmasi onlarin donemin gorsel dili
olmasini saglamistir. Ayrica baski tekniklerinde ve reklam alaninda tipigrofinin kullanmi
goze c¢arpmaktadir. Renk kullaniminda 1sik, seffaflik ve saydamlik 6n planda
tutulmaktadir (Zor, 2014: 6).

Modern sanatin gelismesinde oldukca etkili olan Bauhaus akimi mimarlik ve i¢
mimarlik alaninda etkisini gosterirken, mobilya tasarim anlayisini1 da degistirmistir. Bu
akimin sanatcilarinin 6zgiin fikir ve degerleri sayesinde malzeme, lislup ve form gibi

kavramlar akim haline gelerek sanata yon vermislerdir (Kog vd. 2017: 960).

Multidisliner olan Bauhaus Okulu bir¢ok sanat dalina ait tasarim atdlyelerine
sahiptir. Bu atolyelerden bazilar1 “¢comlek atolyesi, cilt atdlyesi, vitray boyama atdlyesi,
grafik baski atdlyesi, tipografi/baski ve reklam atdlyesi, duvar boyama atolyesi, ahsap
oyma ve tas heykel atolyesi, dokuma atdlyesi, marangozluk ve mobilya atdlyesi, metal
atOlyesi, tiyatro atolyesi, mimari/ yap1 ¢alismalar1 ve fotografcilik atélyesidir” (Giircltim
ve Kartal, 2017: 1783).

Zaman igerisinde Endiistri Devriminin de etkisiyle sanat ihtiyaglar karsilayamaz
hale gelmistir. Bu ihtiyaglar1 giderebilmek i¢in yenilik¢i bir bakis agisi ve egitim
sistemine ihtiya¢ duyulmustur. Ortaya ¢ikan gereksinimi karsilamak i¢cin Almanya’ da
Bauhaus okulu kurulmustur. Okulun kurulusuyla birlikte multidisipliner bir ¢aligma
ortami meydana gelmistir. Sanat egitimi endiistriye hizmet etmeye baslayarak,
endiistrinin ihtiya¢ duydugu tasarimi gergeklestirmek ve sorunlara sanatsal agidan ¢oziim
onerileri bulunmaktir. Ayrica sosyal yasamda yer edinen iiriinlerin tasarimina yeni bir

soluk getirerek yeni dizayn tasarimlar ve iiretimler gergeklestirmektir (Dede, 2018: 411).
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20 ylizy1l yani Bauhaus akiminin yasandigr donemde sanatin yeniden canlandigi
ve egitimin atdlyelere tagindigi bir ortamdir. Bauhaus okulunun kurucularindan olan
Gropius ise Fiitiirizm ve Marksizm gibi avangart akimlar1 benimseyerek sadece mimarlar
yetistirmenin Gtesine gecerek egitimli ustalar yetistirmeyi ve egitimde reform yapmaya
caba gostermistir. Okulda 6gretim programlari ii¢ sanat dalinda toplanmistir. Bu sanat
dallar1 ise resim, heykel ve mimarliktir. Derslerde malzemenin kullanimina iligkin atdlye
dersleri, tasarim yapmak i¢in gerekli olan aletlerin kullanimina yonelik dersler ve hacim,
renk ve kompozisyona dair derslerde 6gretim programinin igeriginde yer almaktadir

(Giirciim ve Kartal, 2017:1777).

Resim 1.13. Bauhaus kapanis sergisi, Josef Albers ve 6grencileri, 1933.
http://muhaz.org/doi-bauhaus-ile-tasarima-donusen-zanaat.html?page=2 Erigim Tarihi.23.05.2019

Ressam ve sanat teorisyani Johannes Itten ‘in pedagojisi sayesinde sekillenen
Bauhaus’un “Temel Sanat Egitimi” sanat egitimine kazandirilan 6nemli bir unsurdur. Bu
egitimler sayesinde 6grenciler dogal obje ve malzemeleri kullanarak atolye ortaminda
ustalar1 inceleyerek kendi yeteneklerini bulmaya calismislardir. Cilinkii Bauhaus’un en
dikkat ¢ekici ozelliklerinden biri katilimer atdlye ortaminda verilen derslerdir (Glirciim
ve Kartal, 2017: 1795).

1.1.8. Art Deco

Art Deco 6nemli 6lciide 1920 ve 1930 yillar arasinda etkinligini gostermistir. Bir
nevi bu tarz modern ve dekoratif sanatlarin bir araya gelmesi ile olusmustur. Art Deco

iIsmini ise 1925 yilinda Paris’te diizenlenen uluslararasi sergiden almig bir sanat bi¢imidir
(Akdemir, 2016: 187).
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Art Deco ‘ nun sanatcilar1 fonksiyona dnem vermekten ziyade form agirlikli eserler
insa etmeye yoOnelmislerdir. Ayrica sanatcilar eserlerinde tarihsel ¢izgileri tercih
etmiglerdir. Asur, Astek ve Misir ¢izgilerinin hakim oldugu Afrika sanati Art Deco
akiminda kullanilmistir. De stijl ve Bauhaus’da bu sanat bi¢gimine etki etmistir. Akimin
onde gelen sanatcilar1 ise Jackues-Emile Ruhlmann, Eileen Gray, Paul Iribe, André
Groult, Paul Frankl ve Pierre Legrain’dir (Ozan, 2009: 88).

Art Deco sanatina evrensellik kazandiran Picasso bu akimin
sekillenmesinde onemli rol oynamistir. Bu stilin bi¢imlenmesinde 6zellikle sanatg¢inin
liiks, avangart eserleri, cazin ritmi ve kiibist caligmalar1 6nemlidir. Hem toplumsal yapiy1
hem de sanatin diger kollarin1 etkileyen Art Deco mimari, miizik, mimari ve tasarim gibi
alanlarda kendini gostermistir (Saman ve Duru, 2015: 101).

Art Deco’nun mimari yapilarda kullaniminda geometrik ve
dik acili nesneler onem kazanip tercih edilmistir. Ayrica 6zellikle pencere ve kapi
kenarlarindaki zigzag tasarim, keskin hatlar ve geometrik siisleme unsurlar1 bu akimin
belirgin 6zelliklerindendir. Dekoratif, siisleme ve mimari yapilarda yer edinen Art Deco
sanat bigimi Art Nouveau akimi ile benzer sekilde gotik siisleme 6gelerinden faydalanir

(Uzun, 2015 :5).

Art Deco’nun mimari yapida kendini gostermesini Maslak’taki Bank Ekspres
binasinda gorebiliriz. Binanin tasarimmi A.B.D.’li Sandy & Babcock International
tarafindan yapilmistir. Binay1 genel olarak tanimlamak gerekirse Yirmibir kat ve dikey
acilt prizmalarin hareketiyle olusmaktadir. Binanin dikkat ¢eken ozelliklerden biri ise
tasariminda belirgin bir simetrinin hakim olmasidir. Yapinin agsagidan yukariya gidildikce
asamal1 olarak geri ¢ekilip tepede sivrilmesi, diisey hatlarin daha ¢ok kullanilmasi ve
dekor i¢in metal elemanlarin tercih edilmesi Art Deco tarziyla mimari anlayisla
benzesmektedir. Bu yapinin mimarisi Chicago Ekolii ile Art Deco anlagiligini yansitan
bir Neo-Art Deco bigimli Post-Modernist bir yaklasimdan s6z edilebilir. Ciinkii binanin
kiitle ve cephenin kaide, govde ve ¢at1 olarak boliimlere ayrilmas: ve pencere yapisi,

Chicago Ekoliinii akla getirmektedir (Karasdzen ve Ozer, 2006: 112).
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Resim 1.14. Bank Ekspres Binasi.

http://www.buildingbutler.com/bd/Sandy-&-Babcock-International/Istanbul/Bank-Ekspres-Tower/3270
Erisim Tarihi: 25.05.2019

1.1.9. Fluxus

1960’11 yillar sonrasinda toplumda ve sanatta meydana gelen sikintili siireclere
elestirilen gozle bakan yeni bir hareket olarak Fluxus akimi ortaya ¢ikmugtir. Fluxus
sanatin kendine 0zgii degerlerinden sapmasina ve sikismis alanda hapsolmasina karsi
cikmigtir. Sanatcilar i¢in karsi ¢ikma eylemi ve elestirel yaklagimin sebebi asil sanatin
asil varolus amacina yoneliktir. Flux’un temelinde sanatin yapaylasmasi ve sahteciligine
baskaldirmanin yani1 sira samimiyet arayisi bulunmaktadir. Bu yoniiyle bu akim Dada’nin
tekrar1 6zelligi tasimaktadir. Dada akiminin ortaya ¢ikisini I.Diinya savasi tetiklemis iken
Flux’un meyda gelisine II.Dilinya savasi neden olmustur. Flux akimi i¢in 6nem arz eden
sanat¢1 Joseph Beuy sanatsal kisiligini toplumsal gercekler iizerinden gostermistir. Beuy
eylemlerinde ve eserlerinde toplumun kanayan yaralarina ¢are bulmak i¢in saman roliine
biirlinmiistlir. Sanat¢inin sanatsal alandaki varligi II. Diinya savasi sonrasi ugaginin
diisiiriilmesi sonucunda Tatar Tiirkleri tarafindan hayatta kalmasi i¢in verilen
miicadeleden sonra ortaya ¢ikmistir. Sanatci basina gelen bu olay neticesinde sanatin ve

hayatin varolus amacini sorgulamaya yonelmistir (Taggilar, 2010: 32).

Ozellikle 1962-1978 yillar1 arasinda etkisi daha ¢ok hissedilen Fluxus akiminda yer
alan sanatcilar aktif bir sanat anlayis1 benimseyerek senlikler, gosteriler, yayinlar ve
filmlere yonelerek sanata farkli bir yaklasim getirmistir. Alternatif bir sanat bigimi
yaratmay1 ¢alisan sanat¢ilar bu yolla sanat-yasam ikilemini ¢6zmeye ¢aba
gostermislerdir. Fluxus akimi i¢in 6nem arz eden sanat¢i Yoko Ono ise ¢alismalarinda

savasa ve siddete karsiti olarak faaliyet gostermistir. Ayrica sanatgi izleyiciyi harekete
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gecirerek yani etkilesim yaratarak onlar1 bilinglendirmeye 6zen gostermistir. Avrupa’ da
kavramsal sanat dogrultusunda ilk etkinliklerden biri olarak goriilen Fluxus, ilk olarak
1960 yilinda Litvanyali-Amerikali sanatgr George Maciunas tarafindan kullanilmistir.
George Maciunas John Cage ve ¢evresinde yer alan sanatgilar1 tanimlamak igin tercih
edilmis uluslararast bir avant-garde grubu nitelendiren bir isimdir. Fluxus’un amacini
Maciunas soyle aciklamigtir: sanatta devrim niteligi yaratacak bir gelgiti olusturmak,
yasayan sanatin ve karsi sanatin bilinir hale gelmesi i¢in onlar1 yayilmasini saglamaktir.
Ayrica Fluxus anlayis1 atom bombas1 gibi 6liimciil bir teknolojinin oldugu bir donemde
dogay1 korumaya 6nem vermis ve ona karsi yipratict tavir iginde olan insanlara tepki
gostermistir. Fluxus bdyle bir donemde sanatinda ayakta kalabilmesi i¢in yikici bir eylem
olarak kendini gdstermesini savunmustur. Avan-garde sanat¢ilarinin ¢ogu bu donemde
Fluxus akimina yakinlik gostererek i¢inde yer almislardir. Joseph Beuys, Nam June Paik
ve kadin sanat¢ilardan ise Yoko Ono akim igerisinde one ¢ikmaktadir. Fluxus sanatin
farkli dallarinda eser veren sanatcilar i¢in popiiler kiiltiirii harekete gecirmek yerine

yepyeni bir kiiltlir yaratma firsatin1 sunmustur (Per, 2011: 144-145).

60 I1 yillarda Fluxus etkinlikleri olarak ismi duyulan senliklerde sokak gosterileri
yapilarak anti miizik konserleri araciligtyla insanlarin iginde birikmis olan enerjinin diga
vurulmasi amag¢lanmistir. Aslinda gergeklestirilen bu etkinlikler var olma ve yok olma
arasindaki geciciligin akigin1 yansitmaktadir. Bu dogrultuda Fluxus sanatgilar1 burjuva
smifinin  kurallarint  ve yasam big¢imine karst durarak topluma yOnelmeyi
benimsemislerdir. Toplumsal kayginin 6n plana ¢iktigi bu akimda sanatgilar popiiler
kiltirii canlandirmaya yonelmemislerdir. Etkinliklerin nitelikleri agisindan ele
alindiginda goriilmektedir ki gosteriler igeriksel biitiinliikten yoksun ancak giilmece

yonlii bir ifadeyle rastlantisal olarak gelisir (Akyiirek, 2005: 105).

Akimin Onemli sanatgilarindan olan Beuy’un eylemlerinin odak noktasinda
toplumun bilincinin uyandirilmasi yer almaktadir. Ayrica ¢alismalarinda onun kaza
sonrasi iyilesmesinde kullanilan yag ve kege hayati 6nemleriyle birlikte ¢alismalarinda
yer almaktadir. Yag enerjiyi saglarken, kege ise yalitim i¢in kullanilmaktadir. Ayrica yag
degisimin de ifadesidir. Sanat¢inin Fat Chair isimli ¢alismasi eserlerin zaman iginde
degisim gosterecegini ve sanatin duraganliktan ziyade siire¢ olarak varligini temsil

edecegini belirtir (Tasgilar, 2010: 33-34).
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Resim 1.15. Joseph Beuys, Fat Chair 1964.

http://youlldigthis.blogspot.com/2011/03/joseph-beuys-fat-chair-1964-wooden.html Erisim Tarihi:
27.05.2019

1.1.10. Land Art

Yakin gecmise bakildiginda sanat dallar1 arasindaki smirlarin - giderek
belirsizlestigi ve ¢ok yonllii sanati yansitacak yeni tarzda eserlerin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Yasanan gelismeler neticesinde mimarlik, resim, fotograf ve sinema vb.
sanat dallarini birbirine yaklagtirmis ve ortak kesimde eserlerin verilmesini saglamistir.
Iste bu ortak siirlarda kendine yer edinen akimlardan biri de Land Art’tir. Modernligin
ne ifade ettiginin ve esasini neye dayandiginin tartisilmasi siireci ve sanatin olmasi
gerektigi yerin sorgulandigir 1960’11 yillarda sanatgilar kendilerini dis diinya ’ya atarak
farkli mekanlarda sonsuza agilmistir. Bu baglamada sanat¢ilar miizelerin ve galerilerin
disina ¢ikarak Land Art akimina yonelmislerdir. Artik sanat¢ilar kimi zaman ¢ollerde ve
terkedilmis madenlerde kimi zaman ucguk bucaksiz arazilerde kendilerini bulmuslardir.

Sanatin sinirlara hapsedilmesi agilarak ona yeni anlamlar yiiklenmistir (Kedik, 1999: 99).

20. Yiizyiln ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan Land Art akimi sanat¢inin farkl
yer arayislarina cevap vermistir. Farkli sekilde adlandirilan bu sanat akimi Yeryiizi
Sanati, Cevre Sanati ve Ekolojik Sanat gibi baghiklar altinda yer almistir. Bu sekilde
dogaya duyarli, dogay1 sadece goriintiisiiyle onemsemeyen ve ¢evreye karst duyarl bir
akim ortaya ¢ikmistir. Bu yeni akim doganin dengesinin bozulmasina yonelik sanat¢inin
verdigi bir tepki ve ¢evre endisesine yonelik sanatsal pratikler ortaya koymasidir (Saygi,
2016: 7).

Land Art’in sanatcilar tarafindan benimsenmesi altinda farkl diisiinceler
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yatmaktadir. Sanat¢ilardan bazilar1 bu akimi galeri ve miizelere tepki olarak tercih etmis
ve bu ylizden mekan diginda eser liretmeyi yeglemislerdir. Bazi sanatgilar ise sanatin
ticari kaygi giitmesini reddetmek i¢in Land Art’a yonelerek hicbir sekilde eserlerinin
ticarete konu olmamasina 6zen gostermislerdir. Bu akim igerisinde yer alan kimi
sanatcilar ise sanatin malzeme ve mekan sinirlart icerisinde yer almamasi gerektigini
diistiniirken kimileri ise ekolojik nedenlerden dolay1 Land Art’a yonelik eder vermislerdir
Land Art’in 6nemli sanat¢ilarindan olan Richarda Long sanatini araziye dokerek bir
tarlada yalnizca saman ¢opleriyle bir diizenleme yapmistir (Resim. 16). Ayrica Long
eserlerinde dogay1 incitmeme konusunda hassas davranarak olduk¢a miitevazi eserler
vermistir. Yine Urettigi eserleri kayit cihazi vasitasiyla izleyicilerine ulastirmistir. Dogaya
yonelen sanat¢1 cevreden edindigi nesneleri galeride diizenleyerek sergilemesi Land Art

sanatina 6rnek olusturmaktadir (Aydin, 2012: 53-54).

Longu diger sanatgilardan 6zel kilan nokta dogaya naif sekilde yaklagarak miimkiin
oldukc¢a az miidahalelerde bulunmasidir. Bu dogrultuda dogayla etkilesimi sirasinda hem
i makinelerine hem de miihendislik uygulamalarina yer vermemistir. Ayrica sanatgi
gosteristen uzak durarak iiretim siirecini bir ritiiele doniistiirmiistiir. Eser iiretirken yanina
aldig1 defter, kamera, pusula, harita vb. malzemelerle bir¢cok farkli iilkenin ¢dllerini,

daglarini ve su kenarlarini gezmistir (Giliner ve Ataman, 2016: 69-70).

Resim 1.16. Making Paddy-Field Chaff Circle,Warli Tribal Land Maharashtra, India, 2003.
http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculpupgrades/makpaddy.html Erisim Tarihi 27.05.2019
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Resim 1.17. Black White Green Pink Purple Circle Galerie Tschudi Glarus, 1998.
http://www.richardlong.org/Exhibitions/2011exhibitupgrades/bwgppcircle.html Erigim Tarihi 27.05.2019

Mimarlik ve sanatin kesisiminde bulunan arazi sanat1 1970’li yillarda Avrupa’ya
yayilmistir. Bir nevi ¢evreye dair biling uyandiran arazi sanati kapitalist sanat anlayisina
kars1 cikmistir. Ayrica tiretilen eserlerin satin alinmasi veya satilmasi s6z konusu
olmadigindan sanatin sOmiiriilmesinin de karsisinda durulmustur. Sanatin 6nemli
sanatgilart “Alice Aycock, Christo, Michael Heizer, Nancy Holt, Walter De Maria, Mary
Miss, Dennis Oppenheim, Robert Smithson, Michael Singer, Mel Chin, James Turrell,
Ana Mendieta, Alan Sonfist Christian Phillip Miiller, Jan Dibbets, ingiltere’de Richard
Long, Hamish Fulton, Andy Goldsworthy olarak siralanmaktadir. “Arazi Sanat1” dogrul-
tunda calismalar ortaya koyan Tiirk sanatcilar1 ise Mehmet Ali Uysal, Yiicel Donmez,
Ayse Erkmen, Mehmet Kavukcu, Cengiz Tekin, Mustafa Duyuluer, Varol Topag, El¢in
Ekici olarak siralanabilir” (Tandogan ve Es, 2018: 1359).

1.1.11. Minimalizm

Minimalizm 6zellikle resim ve heykel basta olmak iizere edebiyat, sinema ve
mimarlik gibi bir¢ok sanat alaninda kendisini hissettirmis olan bir sanat akimidir. 19.
Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Minimalizm siislii unsurlara karsi sadeligi
savunmustur. Aslinda soyut disavurumculugun 6nem verdigi unsurlara tepki olarak
meydana gelen Minimalizm, bi¢gim ve duygunun 6n planda tutulmasina kars1 ¢ikmaistir.
Yalinligi benimseyen Minimalizm nesnenin yalnizca nesne olma niteliginin iizerinde
durarak geometrik unsurlarin tekrarlarindan faydalanmais ve elit bir estetik bigim kavrami
geligmistir. Ayrica yalinligin bir gostergesi olarak sanat eserlerindeki bigimleri ve rengi
miimkiin olduk¢a sade tutmaya ¢aba gosteren bir akimdir. Yani eserleri her tiirlii nesnel
cagrisimlardan arindirmaya Ozen gOstermistir. Minimalizm akimi slire¢ sanati,

performans sanatt ve enstalasyon sanati gibi cesitli sanat hareketlerinin meydana
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gelmesinde etkili olmustur. Bu akimin 6nemli sanatgilarindan bazilari ise Carl Andre, Sol
LeWitt, Robert Morris, Richard Serra, Donald Judd, Dan Flavin’ dir (D&l ve Avsar, 2013:
1).

Minimalizm farkli sanat dallarinda kendini gdstermistir. Bu sanat akimi resim
alaninda diizenli bir sistem, gosterigsiz ve sade bigimselci bir anlayis olarak karsimiza
cikarken, mimarlikta az malzemeyle islevsel yapilarin insa edilmesi olarak kendini

gostermistir (Ozcan, 2018: 29).

Minimalizm akiminin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Donald Judd’un eserleri
karisik kompozisyonlardan otesinde, sistematik tekrarlarin bulundugu geometrik
diizenler olarak tasvir edilebilir (Resim 1.18.). Ayrica hem i¢ hem de dis mekana canlilik
katan heykel olarak kompoze edilmis ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Giiniimiizde etkisi hala
hissedilen minimalizmin renk, deger, bicim, c¢izgi, doku ve malzemeye kullanimini
minimuma indirgemektedir. Ayrica minimalizm akimina gore yapilan eserlerde diger bir
dikkat ¢eken Ozellik ise geometrik sekillerin yalin sekilde kullanimidir (DSl ve Avsar,
2013: 7-9).

aid ik

Resim 1.18. Donald Judd. Isimsiz, 1970.

Https://Www.Npr.0rg/2012/08/02/156980469/Marfa-Texas-An-Unlikely-Art-Oasis-in-A-Desert-Town
Erisim Tarihi:05.06.2019

Minimalizm’in 6nemli sanatgilarindan biri olan Rober Moris eserlerinde izleyici
ile ¢alisma arasindaki etkilesime onem vermistir. Rober Moris Donald Judd ve Carl
Andre gibi minimalist sanatg¢ilarindan farkli olarak sanata genis bir perspektiften bakmayi

tercih ederek Siire¢ sanati ve Arazi sanatinin olugsmasina katkida bulunmustur. Ayrica
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kece ve kumas parcalarini kullanarak yaptigi calismalarda sanat nesnesinin siire¢

icerisinde degisim gosterecegini gdstermistir (Saglik, 2016: 569).

Minimal yani igerigi en aza indirgeme ilk olarak resim ve heykel sanat dallarinda
kullanilmistir. 1960 l1 yillarda Amerika’ da yayginlasan bu sanat akimai tiiketim kiiltiiriine
kars1 asir1 sadeligi savunmaktadir (Giilgur, 2009: 9).

Resim 1.19. Robert Morris, Isimsiz, 1965.

https://ifacontemporary.wordpress.com/2012/04/04/robert-morris-in-the-guggenheims-panza-collection/
Erigim Tarihi: 06 06.2019

Minimalizm sanatinin énemli sanat¢ilarindan biri de kavramsal sanat alaninda
etkili olan Sol LeWitt’tir. Sol LeWitt’ eserlerin yapilmadan Once tasarlanmasi gerektigini
ifade etmistir. Geometrik unsurlar ve birim tekrarlarindan meydana gelen heykel
caligmalarina ilgi duyarak bu eserlerini mimariye iliskilendirmistir. Mimariye yaptigi
gondermeyi ise “striiktiir” olarak tanimlamistir. Ayrica gelik, ahsap ve aliiminyum gibi
endiistriyel malzemeleri kullanan sanatgi, kiiplerle olusturdugu ii¢ boyutlu eserlere de

imza atmistir (Saglik, 2016: 56).

Minimalizmin terim anlami ise indirgemeciliktir. Yani eserde yer alan tiim
unsurlarin en sade ve ¢iplak hale indirgenmesidir. Minimalalizm akimi farkli kaynaklarda
degisik sekillerde isimlendirilmistir. Ornegin literatiirde minnimalizm yerine ABC’
Sanati, “Soguk Sanat”, “Dizisel Sanat”, “Retci Sanat”, “Temel Striiktiirler kavramlari
kullanilabilmektedir. Minimalizm akimi bazen kompozisyonlardan uzak durmusiken

bazen de simetrik diizene yonelmistir (Aydin, 2018: 1153).

Resim alaninda minimalizmin temel nitelikleri ise; kesin birimsel geometrik
unsurlar, Sade ve hatta bazen tek renkli yiizeyler, hiyerarsisiz matematiksel diizene sahip
kompozisyonlar, meteforlardan uzak bir anlatimdir (Koksal, 2007: 329). Aslinda

minimalizm resimsel soyutlamanin bi¢ime ve duyguya verdigi 6nemi ve pop sanatin
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gosterisei niteliklerine karsi yalinligi savunarak dekoratif unsurlardan uzaklagmigtir

(Saglik, 2016: 52).
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Resim 1.20. Sol LeWitt, 123454321, 1971.
https://tr.pinterest.com/pin/439945457325421290 Erisim Tarihi 18.06.2019

Minimalist  sanatcilar  endiistriyel = malzemelere  yoOnelerek  yalinligi
benimsemislerdir. Bu akimin sanatgilarinin amaci sadeligi tercih ederek nesnenin ve

mekanin dnemini ortaya koymaktir (Aydin, 2018: 1169).

Minimalizm soyuta kars1 gercekeiligi savunmustur. Yalinligi, en aza indirgemeyi
ve saflig1 benimseyen minimalizm akimi resim, heykel ve mimarlik gibi bir¢ok sanat

dalim etkileyerek eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Ozcan, 2018: 28).

Gorsel sanatlar1 etkileyen minimalizm akiminin temel niteligi malzeme kullanimini
minimuma indirgemesidir. Az sayida sanat¢1 kendini minimalist olarak tanimlamasina
ragmen bu akimin teknikleri farkli alanlarda uygulanmis ve cesitlendirilmistir (Koksal,
2007: 329).

Pop sanat akiminin kazandirdig: kitle kiiltiiriiniin gosterigli unsurlarindan sonra
minimalist sanat¢ilar endiistriyel tekniklerle sanat insa etme pratigiyle kendilerini
gostermislerdir. 1960’11 yillarda etkin bir sanat akimi olan minimalist sanat yiizey
alanindan ziyade mekanla iliskilendirilen eserlerin ortaya c¢ikmasini saglamstir.
Minimalizmin temelini olusturan sanat akiminlarindan birinin de Bauhaus oldugunu
sOyleyebiliriz. Minimalizm Pop sanat akiminin gosterisgiligine kars1 sadeligi savundugu
gibi Bauhaus’da Barok akiminin ihtisamli siislemelerini kars1 islevselligin 6nem verildigi

bir yalinlig1 savunmustur. Ayrica minimalist sanat¢ilar akilc1 yaklagimlar: benimseyerek
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eserin yapilmadan Once zihinsel olarak tasarlanmis olmas1 gerektigini ileri stirmiislerdir.
Yani bu akim sanatin duyu ve duygulardan ziyade diisiincelere dayanmasi gerektigini

belirtmistir (Saglik, 2016: 51-53).
1.1.12. Kavramsal Sanat

Kavramsal sanatin ortaya ¢ikist 1960’lara dayanmaktadir. Bu akimin kurucusu
veya taniticist Sol Lewitt’tir. Akimin temel ilkesi sanatin maddi bir nesneden ziyade
“kavram” oldugudur. Kavramsal sanatin ortaya ¢ikacaginin 6n énemli belirtisi Dadaci
sanat¢ct Marcel Duchamp’in eserleridir. Akimin 6nemli sanatcilar1 ise John Baldesari,
Joseph Beuys, Jan Dibbets, Marcel Duchamp, Jenny Holzer, Joseph Kosuth, Barbara
Kruger, Jean Tinguely ve Sol Lewitt’tir. Kavramsal sanat 6zellikle fikir, yonelim, kavram

elestiri ve dil tizerinde durmustur (Little, 2014: 132).

Yani kavramsal sanat bireyin diislincelerini istiin tutarak bir nevi maddesel
olgulardan uzak durmustur. Bu yiizden kavramsal sanat fikirlerin 6nemsendigi bir bilgisel
yonli akimdir. Kavramsal akim sanatin tam anlamiyla taniminin yapilmasini ve diger
diisiin alanlar1 igerisindeki yerinin kesin olarak belirlenmesini amaglar. Bu amag
dogrultusunda geleneksel olgular1 reddeden kavramsal sanat fikir odakli vurgulamalar
yapmistir. Sanatgilar kimi durumlarda mesajlarini iletebilmek icin kendi viicutlarini ve
viicut 6gelerini kullanmislardir. Bu benimsenen mesaj iletme yontemi “Body Art” ,
“Performance Art” ve “Narrative Art” eylemleri de beraberinde getirmistir. Ayrica
estetiksel bakis acisindan ziyade yalinhigi ve bi¢im kaygisin ortadan kaldirilmasini
hedefleyen kavramsal sanat dili bir arac1 olarak gérmiistiir. Yine bu dogrultuda seyircinin
zihninde hayattan gondermelerin yer almasini benimseyerek diisiinceyi giic odagi haline

getirmistir (Bektas, 2015: 195).

Kavram sozciik anlami itibariyle bir nesnenin insan zihnindeki canlanmasinin
soyut ve genel halidir. Bu ylizden kavram tasarimi olusturan ana 6gedir. Tasarimin ortaya
cikmasinda sanat¢inin diistincelerini olusturan kavram, siirecin ortaya ¢ikmasini saglayan
baslangi¢ noktasidir. Yani eseri iireten sanatcinin kendini ifade ettigi veya diistincelerini

yansittig1 siire¢ kavram 6nerisinde bulunmasidir (Bilir, 2018: 3).

Aslinda kavramsal sanat kuramsal bir yapiya dayanmaktadir. Bu gerceve icerisinde
metinsel tretimler de kendine yer bulmaktadir. Kavramsal sanat metinsel bir altyapi

kullanarak gorsellestirmeye yatkindir. Gorsellesmeyi bir ara¢ olarak kullanan bu sanat
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akimi kuramsal icerigin anlasilmasina 6zen gosterir. Diger bir yandan sanatcilar sadece
metinsel ifadelere bagli kalmak yerine metin ve nesne arasinda iligki kurarak eserler
iiretirler. Kavramsal sanatin gorsellestirmeyi ele alisin1 betimleyen Kosuth’un en bilinen
yapit1 olan “Bir ve Ug¢ Sandalye”si, gorsel anlayis1 yansitan bir eserdir (Bagatir, 2011:
28).

Resim 1.21. Joseph Kosuth, Bir ve ii¢ sandalye, 1965.
https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-179-kavramsal-sanat-3/ Erigim Tarihi 23.06.2019

Kavramsal sanat gilindelik hayattaki alisilmis nesnelere yeni anlamlar
kazandirarak ¢ok cesitli bicimlerde eserler ortaya ¢ikarmistir. Sanat eserlerinin genel
ozelligi ise var olan duruma farkli anlamlar kazandirma, yine bu duruma yazili veya
gorsel nitelige sahip olan belgeler katma ve sorgulatan miidahaleler icermeleridir. Ayrica
bu sanat akiminda kavramin kendisine 6nem verildigi icin estetik ve giizellik gibi
niteliklere dikkat edilmez. Yani geleneksel sanatin olusum siirecine karsi ¢ikarak eserler

metinlerle desteklenmistir (Bagatir, 2011:32).

Sanat1 bir biitiin olarak ele alan kavramsal akim sonugtan 6te diisiincenin sunum
ve iretim siirecine odaklanir. Bu dogrultuda onceden sanat denildiginde akla sonug
gelirken yani eserin nihai hali (resim, heykel, roman vb.) disiiniiliirken kavramsal sanat
ile birlikte sanat¢inin iletmek istedigi diisiince ve kavram on planda yer almaktadir.
Kavramsal sanati diger sanat dallarindan ayiran niteligi ise kavrami aciklamada veya
iletmede ara¢ olarak dili, farkli nesneleri, insan1 veya dogay1 kullanmasidir. Ayrica
kavramsal akim sanat eserini ikinci plana atarak {iretim siireci sonunda bir eserin ortaya

ctkmama halini de goze almistir (Ilhan, 2007: 144).

Kavramsal sanat ile birlikte yapi1 insanlarin zihinlerinde canlandirma siireci
baslamistir. Boylece sanatgilar sanat eseri ¢ikarmaktan ziyade sanat kavramini tartisma
ve sOylesilerle irdelemeye yoOnelmislerdir. Ayrica bu siirecte ironik, alegorik ve

gondermeli bir dil kullanarak eserlerini basili yayin haline doniistiirmiislerdir. Yalin bir
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dili benimsemek yerine karmasik bir dil kullanan sanatcilarin amaci ise izleyiciyi

diisiinmeye zorlamak olmustur (Elmas, 2006: 295).

Diistince ve fikrin bu denli 6ziimsenmesi farkli bilim dallar1 i¢erisinde de etkisini
gostermistir. Bu etkinin goriildiigii sanatsal eylemlerden biri de i¢c mekan tasarimudir. Ig
mekan tasariminin temeli 6zellikle insan ihtiyaglarin karsilanmasina yonelik olsa da,
altyapisinda derin kavramlar barindirir. Yani mekan tasarimi aslinda diisiince ve fikrin

maddeleserek iletildigi bir sanatsal siirectir (Bilir, 2018: 2).
1.1.13. Enstalasyon

Enstalasyon dogusu 1960 yillara dayanmaktadir. Bu donemde kavramsal sanatla
birlikte ortaya ¢ikan akim resim, heykel, fotograf ve seramik gibi bir¢ok gorsel sanatta
yer edinmistir. Ancak Enstalasyon’ u diger akimlardan ve gorsel sanatlardan farkli kilan
nokta Enstalasyon’un sonug¢ degil siire¢ odakli olmasidir. Bu ylizden Enstalasyon
sanatinda mekan eserle, eser alictyla ve alicinin da mekanla iliskisi bulunmalidir.
Enstalasyon’un sanat g¢evresi tarafindan kabul gormesiyle birlikte 20.yy sonlarinda
Diinya’daki sanat akimlari igerisinde onemli bir yer edinmistir. Oncelikli olarak
Enstalasyon sanatinda aliciya bir deneyim yasatmak esas alinmaktadir. Bu dogrultuda
anlam ve algi diizleminde mekanda yer edinen nesneler ve mekan arasinda iligki

kurulmaktadir (Cetintiirk, 2017: 2).

Enstalasyon sanati1 alisagelmisin disinda ¢evreyle 6zdeslesen bir nesne yaratmay1
amaglamaktadir. Belli bir mekanin niteliklerinin g6z 6niinde bulunduruldugu ve izleyici
katiliminin gerekli oldugu bir sanat akimidir. Diger bir ifadeyle Enstalasyon malzemede
sinirlart asan bi¢imden ¢ok deneyime yonelen, mekan ve zaman kavramlarina daha fazla
dikkat eden multidisipliner bir sanat anlayisidir. Enstalasyon’da 6ncelikli olarak nesnenin
mekan igerisinde nasil yerlestirilecegi ve ne sebeple konumlandirilacagi 6nemlidir.
Ciinkii asil olan yerlestirmenin 6tesinde mekan ve yerlestirilen nesne arasinda iliskinin
kavramsal boyutudur. Sanat eseri yaratim siirecinde mekanin 6zellikleri irdelenerek bir
biitiin icerisinde hareket etmek Onem kazanmaktadir. Enstalasyon sanatinin kokleri
kavramsal sanata kadar dayanmaktadir. Mimarlik ve tasarim gibi bir¢ok gorsel sanatin
isleyisine etki eden Enstalasyon akimi aslinda melez bir tarzdir. Akimin sayesinde sanatta
izleyicinin ve eser verenin rolii yeniden sekillenmis bdylece sanat yapitina yonelik

degisik bakis agilar1 gelmistir (Sézen, 2010: 147-148).
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Glinlimiiz agisindan ele alindiginda enstalasyon bir anlatim bi¢imi olarak karsimiza
cikmakta ve pek ¢ok sanatei, kiirator ve galeri tarafindan tercih edilmektedir. Mekansal
temelli kurgulamalarda kullanilan bu anlatim bi¢imi sadece hazir nesneyle
yetinmemektedir. Fransizca kokenli “l'installation” kelimesinden gelen Enstalasyon
akimi Tirkce ‘de “yerlestirme” anlamina gelmektedir. Enstalasyon sayesinde tliketime
yonelik {tretilen iriinler sanat¢inin istegiyle birleserek sergilenen bir yapita
dontistiiriilebilir. Ciinkii Enstalasyon’un ana temasini1 veya kokenini sanat¢inin nesneye
atfettigi anlam ve diislince olusturur. Enstalasyon’ un giinlimiiz baglaminda meydana
gelisi ise Marcel Duchamp’in sanatsal bir degeri yansitmayan tiikketim nesnesini

(pisuar1),bir galeride sergilemek istemesiyle ortaya ¢ikmigtir (Tastan, 2016: 472).

1980 ve 90’1 yillarda mekéana kendi ifade tarzlarimi ve diisiincelerini yansitan
sanat¢ilar mekan ve Usluplar arasinda bag kurmuslardir. Bakildigi zaman birbiriyle
alakasi olmayan malzemelerin de bir arada goziikkmesi, aslinda eseri bir araya getiren fikir
ve temanin oldugu gergegini degistirmemektedir. Yine bazi sanat¢ilar var olan mimari
eserlere yonelerek islevsellikten uzak farkli yapilar insa etmislerdir. Benzer sekilde
sanatcilar ¢esitli miize ve galerileri yeniden diizenleyerek Enstalasyon akimina farkl bir
boyut kazandirmislardir. Enstalasyon sanati icerisinde Reichstag binasinin 6zel bir
kumagla, kumasin da rlizgardan u¢mamast igin iplerle sarilmasi dis mekanda
deneyimlenen dnemli bir eseri olusturmustur. 14 giin boyunca bu sekilde kalan yap1 sanat
nesnesi durumuna gelmistir. Boylelikle diinyaca {inlii bir enstalasyon 6rnegi sanata

kazandirilmistir (Cetintiirk, 2017: 21).
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Resim 1.22. Christo-Jeanne Claude, Sargili Reichstag Binas1,1995.
https://www.nytimes.com/2009/11/20/arts/design/20jeanne-claude.html Erigim Tarihi: 27.06.2019
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James Turrell, Enstalasyon sanatina énemli katkida bulunmus 6ncii sanatgilardan
biridir. Yerlestirme sanati olarak da adlandirilan Enstalasyon en basit anlatimiyla
nesnelerin mekan igerisindeki yerinin belirlenmesidir. Enstalasyon sanati hem agik
alanlarda uygulanabilecegi gibi hem de kapali mekanlarda kullanilabilir. Onemli olan
yapilan eserlerin izleyiciyle biitiinlesmesi ve katilimin saglanmasidir. Izleyicinin eserin
bir pargasi haline gelmesi ve karsilikli etkilesimin saglanmasini dnemseyen diger bir
onemli Enstalasyon sanatgisi ise Olafur Eliasson’ dur. Eserin bir biitiin haline gelmesinde
izleyicinin 6nemli rolii oldugunu diisiinen Olafur Eliasson ¢alismanin her bir evresinin
izleyiciyle birlikte canlanmasini saglamaya caligmistir. Sanat¢inin ¢aligmalarindan en
dikkat ¢ekici olanlarindan biri The Weather Project/ Hava Projesi” ve 2003 yilinda 50.
Venedik Bienalinde Danimarka’yr temsil eden eseridir. Hava projesi adli ¢alismada
kapal alan igerisinde tavan biiyiik aynalarla kaplanmistir. Aynalara yakin yerlerde sar1
151k saglayan monokromatik lambalarla kapl biiyilik bir daire yer almaktadir. Mekan sar1
151k haricinde alacakaranliga biirlinmektedir. Ziyaret¢ilerin yansima ve sart 151k altindaki

etkilesimi izlenmesi agisindan enstalasyon sanatina onemli katki saglamistir (Poroy,
2014: 215-217).

Resim 1.23. Olafur Eliasson, Turbine Hall, Tate Modern, Londra, 2003.
https://tr.pinterest.com/pin/610660030696841523 Erisim Tarihi: 27.06.2019
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1.1.14.Dekonstiiriiktivizm

Dekonstriiktivizm’in kurucusu ve bu ismi akima kazandiran Derrida’dir (Kiret,
2005: 29). Ayrica Mumcu (1995) Dekonstriiktivizm’in ilk defa New York Times’da
mimarlik ve tasarima iliskin yazilar kaleme alan Joseph Giovanni tarafindan
kullanildigin1 belirterek, bu akimin esin kaynagi olarak Derrida’nin “Dekonstriiksiyon”
akimin1 ve “Rus konstriiktivizmi”ni gostermistir. Geleneksel yollar1 ve ¢dziimlemeleri
sorgulayan Dekonstriiktivizm bir anlatinin farkli anlamlara gelebilecegini, anlam
biitlinliigiiniin olmadigin1 savunur. Yani bir yapitin biitiinlik duygusundan ziyade
pargalara ayrilmasimi diiz ¢izgili olmayan sekillerden olusturulmasini uygun goriir

(Mumcu, 1995: 91-92).

1980 yilarin sonunda ortaya ¢ikan Dekonstriiktivizm mimari yazinindaki ismi ile
“Dekonstriiksiyon” akimi ile serlerde pargalanma, yamultma ve kaydirma teknikleri
izlenmektedir. Yani bu akimin eserlerinde ozellikle aykirilik gbéze c¢arpmaktadir.
Ozellikle bu akimmin etkisiyle yapilan eserlerde karmasik bigimsel anlayis kendini

gostermektedir (Yazici, 2017: 1. Paragraf).

Resim 1.24. Vitra Tasarim Miizesi (Weil am Rhein, Almanya, 1987-89).
https://www.mimaritasarimakademisi.com/frank-gehry/ Erisim Tarihi: 27.06.2019

Derrida diislince tarihine ismini yazdirmasinda etkili olan sebepler ise bircok
kavrami bulmas1 ve bu kavramlar {lizerinde diisiinerek farkli alanlarda 6nemli buluslara
sahip olmasidir. S6z konusu alanlar mimariden psikolojiye, miizikten felsefeye kadar
uzanmaktadir. Buldugu kavramlar agisindan bakildiginda en &nemli bulusu

dekonstriiktivizm diger bir deyisle yap1 sokiimdiir (Rutli, 2006: 50). Dekonstriiktivizm
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mimari agidan etkisini siirdiirdiigii gibi tasarimda da kendini gostermistir. Bu dogrultuda
i¢c mekanda yiizeylerinde dik ag¢1 olmayanlar ortadan kaldirilmis veya kaydirilirmis ve
biitiinsel anlayistan ziyade pargalanmaya 6zen gosterilmistir (Tavsan ve Sonmez, 2018:
167). Bu baglamda Dekonstriiktivizm’ in etkisinin goriildiigli mimari eserlerden biri de
Vlado Miluni¢ ve Frank Gehry tarafindan Cek Cumbhuriyeti’nin Prag sehrinde yapilan
“Dans Eden Ev” iki caddenin kesisiminde yer almaktadir. Dekonstriiktivizm  stilinde
insa edilen bu tasarim tartigmalar1 beraberinde getirmistir. Fred Astaire ve Ginger
Rogers’a adandig1 ve dans eden iki partneri ima ettigi i¢in i¢in Fred and Ginger olarak da
adlandirilan bu yap1 bolgede yaygin olan Barok, Gotik ve Art Nouveau binalar arasinda
fark edilmektedir. Ayrica popiiler kiiltiiriinde bir simgesi olan bu eser 6niinde e “ucan

tekme” ile fotograf c¢ektirmek bir kiiltiir simgesine donlismiistiir (Yazici, 2017: 6.
paragraf).
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Resim 1.25. Dans Eden Ev (Prag, Cek Cumhuriyeti, 1992-96).
https://www.mimaritasarimakademisi.com/frank-gehry/ Erisim Tarihi: 27.06.2019
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IKIiNCi BOLUM
SANATSAL TASARIMI ETKIiLEYEN OGELER

Bu boliimde sanat alanlarindaki malzeme, plastik 6geler ve felsefi diislince olarak
estetik ve giizelligin tanimlar1 incelenerek resim sanati, mimarlik ve tasarimin ortak
degerlerini inceleyecegiz. Bu dogrultuda resim sanatinin ne kadar genis bir yelpazede
disipline olabildigini ve diger sanat alanlariyla da ayn1 baglarla baglantilar kurulabildigini

gozlemleyebiliriz.
2.1. MALZEME

Resim sanatini ele alirken akla ilk gelen malzeme tual ve yagl boyadan kisitliymis
gibi goriinse de bu kisitlama sanatcinin tercihleriyle ilgilidir. Ancak sanat kariyerleri
siiresinde kimi sanatcilar ise tek bir yapit igcerisinde bircok malzemeyi kullanarak eser
vermislerdir (Barrett, 2012: 92). Mimari ve i¢ mimari tasarim ile malzeme arasindaki
iliski Sanayi Devrimine kadar olan siiregte oldukga basit sekilde yorumlanmistir. Yani bu
doneme kadar, yap1 malzemeleri, kullanilabilirlik ve uygunluk bakimindan pragmatik
olarak ve/veya goriiniimleri ve dekoratif Ozellikleri baglaminda bigimsel olarak
diisiiniilerek, genellikle yerel kaynaklardan temin edilmistir. Buna bagli olarak temelleri
ve duvarlari insa ederken yerel olmak lizere mevcut tag kullanilmig iken genellikle kaba
yapiy1 kaplayan ince kaplamlarda mermer tercih edilmistir (Yagl, 2019: Ozet). 20. yy
ortalarindan itibaren ise malzeme kapsaminda yasanan ilerlemeler sayesinde teknolojik
malzemelerin tercih edilmesi i¢ mekén tasarimini yeniden bigimlendirmistir. Mobilya,
aydinlatma elemanlar1 Ozellikle plastik malzemelerin secilmesi ve ahsap kompozit
malzemelerin yaygin sekilde tercih edilmesi neticesinde ortaya ¢ikan farklilasma kafe

mekanlar1 kapsaminda agikc¢a goriilmektedir (Kilig, 2014: 51).

Sanatgilar zaman icerisinde farkli yapidaki unsurlari malzeme olarak kullanmaistir.
Bu baglamada eserde kullanilan malzeme, plastik, makine parcalari, polyester, kil, tas,
ahsap, geri doniisim malzemeleri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Goriilmektedir ki
kullanilan malzeme giinliik hayatta rastlayabilecegimiz unsurlari igermektedir. Sanatsal
malzeme haricinde bahsedilen malzemelerin eserlerde kullanimi modern dénemde
kendini gostermistir. Boylece giinliik hayattaki malzemelerin sanatsal alanda kullanimi
sanat ve giinliik yasami birbirine yakinlastirmaktadir (Dagtekin, 2017: 4-5). Diger yandan

giiniimiiziin hem mimarlar1 hem de i¢ mimarlar1 malzemeyi genellikle tasarim paletinin
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bir pargas1 olarak ele almaktadirlar (Yagl, 2019: Ozet). Ciinkii i¢ mekan algisinda gorsel
etkiye olanak taniyan en onemli unsurlardan biri malzemedir. Bu agidan malzemenin
dogru sec¢ilmesi ve tanimlanmasi tasarlanan mekanda ortaya ¢ikabilecek problemlerin
Oniine gegme esnasinda oldukga etkili bir durumu yansitmaktadir. Tercih edilen malzeme
nitelikleri bakimindan gorsel algi se¢imini ifade etmektedir. Bunu bagli olarak
malzemenin fiziksel, kimyasal, mekanik nitelikleri, ebatlar1, renk ve dokular1 gorsel algiy1
olusturan elemanlardir. S6z konusu nitelikleri agisindan malzeme, soguk-sicak, aydinlik
karanlik, ferah-basik gibi algisal etkiler olusturur. Tarimcinin malzeme tercihleri iletmek

istedigi mesajda oldukga etkilidir (Kir, 2015: 41-42).

Glinlimiize kadar gelen siirecte sanatgilar siirekli kendilerine yenilikler katarak
ilerlemislerdir. Sanatcilarin giliniin  kosullarindan etkilenmeleri onlarin malzeme
kullanimlarina da yén vermistir. Ilk zamanlarda sanatgilar malzeme igin dogaya
yonelmislerdir. Sanat tarihi sliresince bazi sanatcilar malzeme icin yine dogaya yonelmis
iken bazilar1 ise dogadaki hazir nesneye form vererek kullanmayi tercih etmislerdir. Bu
sekilde hareket etmek sanatta 6zgilinliigiin yansimasidir. Ayrica sanat¢inin malzeme
tercihinde dogaya yonelmesi somut ve soyut cagrisimlarin etkide kalmasina neden
olmustur. Bu tiir etkiler sanat¢inin elinde bulunan malzemeyle farkli isler yapmasini yani
degisik bakis agilariyla eser iiretmesine destek olmustur. Diger bir deyisle malzeme
kullanim1 bize sanat¢inin hayatini ifade etmektedir (Kalin, 2017: 1). I¢c mekan tasarmmi
acisindan malzeme kullanimi ele alindiginda malzemenin tercihi ve kullanim bigimi
sirsizdir. I¢ mekanlar genel olarak kendileri olusturan yiizeylerle, yiizeyler ise malzeme
bigimleri ile agiklanir. Malzemenin dogru tercihi ve kullanimi hem islevsel ihtiyaglar
karsilar hem de soyut ve duyumsal nitelikleri de giin yiizline ¢ikarir. Ayrica malzemenin
dokusu ve rengi mekanin iginde bulunan kisilerin duygularin da etkilemektedir. Ozellikle
i¢ mimarlar mevcut bir mekan tizerinden ¢alismalarini yiiriittiikleri i¢in tasarimin basarisi
malzemenin dogru uygulanmasi, islevsel yarari ve mekanda hissettirdigi etkiye gore

degerlendirilir (Kar1, 2015: 115).
2.2. PLASTIK OGELER

Sanatin 6z yapisi ele alinirken her zaman 6ncelikle resim ele alinir. Sanat eseri bir
yandan yapildig1 malzemenin sunmus oldugu 6zelliklerinden faydalanirken, bir yandan

da o maddenin imkansizliklarin1 asmay1 ¢abalar. Sanat eserlerini ¢oziimlemek i¢in ¢ok
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cesitli yollar var fakat fizik elemanlarmi ele alirken belli bir siraya koymanin dogru
olmadigi kadar sanat¢inin kendindeki mutlak dogru dizilimi daha dogru olacaktir. (Read,

2014: 24-25).
22.1. Cizgi

Bir noktanin bir baglangi¢c noktast belirlenerek sonlandirilincaya kadar gegen
stiredeki noktanin yonlendirildigi yolun anlaml bir sekilde ortaya ¢ikardig: gorsel ifade
bi¢iminin etkisi ya da noktalarin kiimelendigi bir yol ¢izgiyi meydana getirir. Noktanin
hareket ile biitiinleserek noktalarin kiimelenme hareketine, bir baslangi¢ ve bitim noktasi
olarak belirledigimiz iki noktanin arasindaki yasamin izine, bu deyislerden hareketle
dogadaki nesnelerin formlarindan ortaya atilan ¢izgi somut bir 6ge goriinebilir fakat i¢sel
olarak yansitilmasindan ve olusumun sonucu itibari ile de soyut bir 6ge oldugunu da

sdyleyebiliriz. (Ozsoy ve Ayaydin, 2016: 38-41)

Resim 2.1. Noktalarin olugturdugu ¢izgi.
https://www.madamteacher.com/okuma-yazma-hazirlik-calisma-sayfalari/3-4-5-yas-cocuklar-icin-
sevimli-cizgi-calismalari.html Erisim tarihi: 11.11.2019

Dogadaki karmasik olaylarin, hareketin, insanin ilgisini ¢eken ya da dikkatini
tizerinde yogunlastirdig1 nesnelerin kimlik arayisini, en sade bi¢iminin ¢izgilendirilmesi
insanlarda 6grenme olayini da baslatmistir. Sanatin ¢izgilendirme isteginden dogdugunu
tarihte ilk sanat olarak magara resimlerindeki insan ve hayvan tasvirlerinde dis-¢izgi (ana
hat) sinirlamasiyla basladiginin = varsayimiyla belirsizlikten belirlilige gecisin
baslangicidir (Resim 2.2). Dogan her insan ig¢inde bu durum aymdir. Insanin ¢ocukluk

doneminde ¢evresindeki gézlemledigi her objeyi kendi sinirlayict kaba hatlariyla gizerek



47

tasvir eder. Bu ylizden gorsel sanatlarin biitiinlinde ¢izgi 6nemli rol iistlenmektedir (Read,
2014: 25).

Resim 2.2. Ispanya’nin Kuzeydogusunda Bask Bolgesindeki Altxerri Magaras1 39 Bin Yillik Dis
Cizgileri ile Tasvir Edilmis Hayvan ve Insan Figiirleri.
https://evrimhaberleri.com/2013/09/17/avrupanin-en-eski-magara-resimleri-bulundu/ Erisim
Tarihi: 01.07.2019

Teknik anlam olarak iki nokta arasindaki en kisa iz olarak bilinen ¢izgi sanatta
bu ize siireklilik kazandirir. Sanater izledigi ¢evredeki nesneleri kendi diinyasindaki
icgiidiileri, duygusalliginin kats1 sagladig1 biresimin hareketlenerek statikle bulustugu
yeni bir yorumudur. Cizgi gorsel sanatlarin vazgecilmez en temelini olusturan bir arag
niteligi tagir. Cizgi aslinda bir anlatim dilidir. Bu degisle ¢izgi sadece gercek varliklari

anlat1 yapmaz, evrenin soyut alanlarini da ele alir (Eczacibagi1, 2008: 371).

20. ytlizyilda bazi sanatcilar gorsel bir dil olarak kullandiklari ¢izgilerin kendi ruh
halleri yansittigini ifade ederler. Seurat gibi sanatcilar1 6rnek olarak inceledigimizde
cizgilerin hareketli, durgun, siddetli, hiiziinlii, vb. ruh hallerinin yansimasi olarak
bigimlendirmislerdir (Resim 2.4.). Soyut sanatgilar gibi disavurumcu sanatlarda ¢izginin
bu anlatim dilinden c¢alismalar elde etmislerdir. Figiiratif temelli olan Picasso’da
cizgilerin anlam zenginligi ve soyutlamanin en gii¢lii diline sahipligiyle calismalarinda

yogunlukla soyut ifadelere yer vermistir (Eczacibasil, 2008: 371).
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Resim 2.3. Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonras1 2,08 m x 3,08 m 1884-1886 , Yagl Boya
JArt Institute Of Chicago (1926-1958).
http://www.cizgidiyari.com/forum/sanatsal-tablolar/19281-georges-seurat.html Erigim Tarihi: 08.07.2019

Sinirlayict bir dil olarak temiz ve akici olan ¢izgi sanat yapitinin mitkemmelligini
ortaya koyar. Cizgi kiitlesel olarak somutu en iyi sekilde yansitarak nesneleri bize
sectirmede yardimer oldugu gibi bir konuyu da soyut olarak anlamlandirmada en iyi yolu
verir. Cizgi olmazsa olmazlarimizdandir (Ersoy, 2002: 146-151). Mimari baglamda ise
degisken ve diiz ¢izgi iiretimi ile ¢izgi kavramina rastlamaktayiz. Ciinkli mimari eserler
yaratmak sadece sOzciiklerle ifade edilmez. Diger bir deyisle bu eser iiretim siirecinde
cizgiler de yer almaktadir. Ayrica teknolojinin gelismesiyle birlikte bu alanda degisken
egrisel cizgi iiretimi diiz ¢izgi olusturmayla esdeger olma asamasindadir. Degisken
egrisel bir cizgi ile sonsuz bigimlenen sekiller olusturabilmektedir (Biro, 2018: Ozet).
Mimariyi ifade eden dilin harflerini; noktalar, cizgiler ve diizlemler olusturmaktadir.
Harflerin birlikteligi ile olusan kelimelerini ise eskiz, plan, kesit, goriiniis, siluet ve
perspektifler yansitmaktadir. Son olarak kelimelerin anlamli bir bigcimde kullanilmasi ile
ortaya ¢ikan climleler ise pafta, afis, poster ve portfolyolara karsilik geldigi diisiinebilir.
Bahsedilen mimari temsil dili tasarimci ile tolum veya karsisinda yer alan bireylerin
gorsel iletisim kurmasina katkida bulunmaktadir (Kirli, 2013: 15). Cizgi insanligin var
oldugu giinden bu yana dilden daha 6nce yer almaktadir. Kisiler avlanmak, barinmak ve
diistincelerini iletmek gibi bir¢ok gereksinimini ¢izgiler araciligiyla gidermistir. Bu
duruma Ornek olarak magara ¢izimleri gosterilebilir. Cizgi mimari aktarim teknikleri

bakimindan 6nemli bir unsurdur. Aslinda ¢izgi bu tekniklerin baginda yer almanin yani
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sira diger tekniklerin temelini olusturmaktadir. Birey diisiincelerini edebiyatta ve giinliik
yasantisinda yazi ile ifade ederken mimarlikta ¢izgi ile agiklamaktadir. Bu anlatim eskiz
, perspektif ve rolove bigiminde olmaktadir (Us ve Aytis, 2009: 85). Sanatin bir¢ok farkli
dallar1 arasindaki etkilesim kendini mimari ve resim alaninda da gostermistir. Hem
ressam hem de mimar olan Hundertwasser’in resim ve mimari kapsamindaki eserlerinde
biiyiik benzerlikler goze ¢arpmaktadir. Hundertwasser’in her ikisi disiplinde verdigi
eserlerinde tasar elemanlarindan “renk, ¢izgi ve yoniin” etkili sekilde yer almaktadirlar.
Resim ve mimari alanindaki iligskinin sanatgilar tarafindan kullanilmasi yaraticiliklarini

olumlu yonde etkileyecektir (Al Sensoy ve Isik, 2018: 76).
2.2.2. Doku

Doku sozliik anlami olarak dokuma sanatlarinda kullanilan bezin yatay ve diisey
ipliklerin belli sarim mantigiyla birbirine gegirilmesi sonucu dokunan yiizeyde meydana
gelen bosluk ve doluluk alanlarinin meydana getirdigi yiizeydir. Endiistri alani, canli ve
cansiz dogada, isitsel alanlarda yer alan doku 6zelliklerinin yani sira Gorsel alanlarda
doku goziin bakisinin mesafesi ve agisi, algilayabilmeye bagli olarak benzer seylerin bir
aradaki diziliminin izleyicisine biraktig1 etkidir. Nesneye yakin olmak onu bize bireysel
olarak yansittig1 icin dokusal etki zayif oldugu gibi nesnelerden uzaklastikca da
bireysellik kaybolmaya baslar ve algida secicilik artar ve dokunun etkisini biitiin olarak
ortaya cikararak daha hos bir etki meydana getirir. Bakis agisinin uzakliginin artmasi
sonucu olarak gozlemledigimiz nesnelerin bulundugu cevreyi tek bir alan olarak izletir.
Gorsel alanda doku yiizey degeri olarak ele alindig: icin estetik olarak bireysellik dokusal
etkiyl azalttig1 i¢in biitlin ile ters diiser. Ger¢ek doku piriizli, piirtiiklii oldugundan
dokunma eylemi ile anlasilmaktadir. Gorsel yansima bize piirtiik hissi vermediginden
piirtiikliik optik doku ile verilir. Fakli renk ve degerlerinden faydalanilir mozaik sanatinda
renkli taslarin farkli acgilarla dizilimi, ya da heykel de piiriizlii ve piiriizsiiz alanlarin azlik
ve ¢cokluguyla optik dokular elde edilebilir. Malzeme cesitliligi ya da objelerin ¢esitliligi
de yine benzer nitelik tasir (Resim 2.4.). Michalengelo’nun Musa heykeline baktigimizda
ana malzeme mermer olmasina karsin kumas, insan eti ve kemigi, sa¢ gibi dokularin

kompozisyona verdigi dokusal etkiyi izleyiciye sunmustur (Eczacibasil, 2008:414-415).
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Resim 2.4. Michelangelo Musa Heykeli.
http://gezinoktasi.blogspot.com/2017/08/romamichelangelodan-freuda.html Erisim Tarihi: 17.07.2019

Madde iizerinden yola ¢ikarak maddelerin dis ylizeyindeki insanin
gozlemlerindeki géze vermis oldugu dokunma hissi, dokunularak algilanan piirtiikliik,
kabarikligin siddeti, 6z kiitlesinin ortaya koydugu sertlik ya da yumusaklik, maddenin
icinden gelen dis yapiyla olan iligkisi maddelerinde dokusun bilgisini verir. Doku ifade
bicimi olarak gorsel algiyr artiran onu daha anlamli kilan ve ¢esitlendiren énemli bir
6gedir. Kompozisyonun daha anlaml olarak ifade edebilmek adina dogadaki saf gorsel
parcalarin kendi kimliklerinin stilize edilerek bir anin ya da hazir bir objenin yeniden
yorumlanmasidir. Ayn1 zamanda doku yiizeyin incelenmesidir. Yiizeyler kompozisyona
mekan hissi kazandirir, goze hitap eder. Evrende var olan nesnelerin dokunularak
hissedildigi ger¢ek doku ve bu gergek dokunun insan gézlemlemesi sonucu dokunma
hissini fiili olarak ger¢eklestirmeden insanda uyandirdigi his ise bize gorsel dokuyu
vermektedir. Gorsel sanatlarda bir bakima doganin insan goziiyle icgiidiisel olarak

betimlenmesi ya da taklitlide diyebilir (Ozsoy ve Ayaydin, 2016: 48-52).
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Resim 2.5.Van Gogh, The Sower with Setting Sun”, June 1888. Qil on canvas, 64 x 80.5 cm. Kroller-
Miiller Museum, Otterlo.
https://themahmut.com/2018/01/08/loving-vincent/the-sower-sower-with-setting-sun-1888/ Erisim Tarihi
17.07.2019

Doku, insan teninde cilt olarak karsimiza ¢ikmakta; aga¢ govdesinde ise kabuk
olarak goziikmekte; bina yiizeyinde ise cephe olarak ifade edilebilir. Zamanimizda bu
kavram farkli isimle eslestirilir ve biitiin varliklarda degisim bi¢im, renk ve islevde
bulunmaktadir. Mimari agidan bu kavram ele alindiginda sehir hayatinda farkli dokulara
gore yapilar gorebilmekteyiz (Agirtas, 2012: 12). insanlarin dokunsal algilar1 biitiin beden
basta eller olmak iizere bir duyu organi gorevi goriirler. Dokunma ile malzemenin piirtizli
ya da pliriizsiiz veya sert ya da yumusak oldugunu hissedebiliriz. Yiizey ozellikleri
agisindan piriizlilik ¢ok 6nemli bir yere sahiptir (Segkin, 2010: 44). Herhangi bir
nesnenin yiizeyine dokundugumuzda hissettigimiz fiziksel etki ya da yilizeyin yumusak,
sert veya piiriizlii olmasi o yerin dokusunu yansitmaktadir. Buna bagli olarak malzemenin
dokusunun yapisal bir nitelik oldugunu ifade edebiliriz. Dokunun daha dogru algilanmasi
ren ve 1518 uygun olma kosuluyla iliskilidir. Bu agidan mekan bilesenlerinin dogru
algilanmasi1 151k, renk ve dokunun elverisli sartlar igerisinde olmasi gerekliligini
gostermektedir (Semiz ve Yurttas, 2018: 26).

Yiizey dokusunun nitelikleri mat-parlak, piiriizlii-diiz olmasi1 unsuru,

malzeme nitelikleri, malzeme renginin kiside uyardigi hisler hep birlikte mekan
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algilanmasinda etkilidir (Manav, 2011: 95). Giiniimiizde schirlerdeki mimari
planlamalarda geleneksel dokunun devamliliginin saglanmasi ilgi ¢ekici bir hal almistir.
Ozellikle kendinden olusmus kentlerin kentsel ve mimari doku arasindaki ahengin
saglanmas1 ve halkin gereksinimlerini karsilayabilme durumu tasarimcilar i¢in 6rnek
teskil edebilecek bir alandir. Diger yandan geleneksel dokunun toplumun farkli
ihtiyaglarina cevap verebilecek sekilde kullanilmast hem toplumun kiiltiirel hem de sosyal

yapisini en iyi bigimde yansitmaktadir (Yildirim, 2018: 1).
2.2.3.Renk

Rengin asil kaynagi elektromagnetik bir dalga olan 1siktir. Gorsel algilamanin
vermis oldugu 6znellik rengin nesnel olabilecegini ortadan kaldirmistir. Renk her bir
insan i¢in milyonlarca ayr1 ayri etki uyandirdigi i¢in gorsel sanatlarin vazgecilmez
bicimsel Ogelerindendir. Resim sanatinin hicbir zaman kopamayacagi basat 6gesidir

(Eczacibag1 3, 2008: 1308).

Resmin gerceklige uygun hale getirilmesini saglayan ¢izgi ile olusturulan bigim ve
kiitlenin, 151k golgenin ve mekan hissi kazandirilmasinda en biiyiik etkiye renkler sahiptir.
Renkler bir armoni igesinde kullanilir. Renk teknigi ilk ¢aglardan gliniimiize degin siirekli
gelismelere devam etmistir (Ersoy, 2002: 149).

Is18in cisimlere garptiktan sonra yansiyarak goziimiizde biraktig: etkiye renk denir.

Renk kavrami iginde birbirinden farkli dalga boylarina sahip, kendi fiziksel sinirlari

icinde farkli tonlara, doygunluklara ve degerlere ulasabilen 1s1n gruplarini

tanimlamak gerekir. Bir rengin yansittig1 151k miktaria gore bir “degeri”, ayn1 renk
ailesinin deger ve doygunluk acisindan ayrilan ancak yakin iliskileri goriilen

derecelenmeye bagl “tonu”, gorsel siddetine ve safligina gore de bir “doygunlugu”
s0z konusudur (Sagocak, 2005: 78).

Renk tercihlerini donem stilleri etkilemektedir. Kisilerin renk se¢imlerinin ¢ok eski
caglara dayandigini sOyleyebiliriz. Farkli donem ve iilkelerde mekanlardaki renk
kullanim1 ve se¢imleri o donemin stillerine gore degisiklik gostermistir. Ronesans’in renk
tercihleri incelendiginde goriilmektedir kisisel se¢imler 6n plana g¢ikmaktadir. Bu
donemde herhangi bir giiciin etkisinden ziyade bireyin hissettigi sinirsiz zevk ve ruh hali
renk tercihinde etkili olmustur. Ronesans doneminde Ozellikle altin rengi goze
carpmaktadir. Altin rengi sadece bir siisleme araci olarak degil i¢ mekanlarda genis
alanlarda kullanilmistir. Duvar yiizeylerinde pastel tonlara asla yer verilmemistir. Bos

kalan alanlarda ve renkli siislemelere alt yap1 olarak beyaz ve krem rengi tercih edilmistir.
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Her alanda metlik altin dikkati ¢cekmektedir. Pompei kirmizisi, medium malachite, yesil
golden ocher, della robia mavisi gibi renkler de kullanilan tiirlerindendir. Barok devirde
renk kullanimi zirveye ulasmis ve perspektif imkanlariyla hayali alanlar olusturulmustur
(Ozdemir, 2005: 395-396).

Renkler kisilerin nesneleri tanimlarken veya tanitirken ayirt edici 6zellige
sahip onemli bir faktordiir. Bireylerin kendileri de dahil varlim alemindeki her seyin
digerlerinden farklilasmasii saglayan ayirict bir rengi bulunmaktadir. Gegmisten
giinlimiize kadarki stirecte renklerin sadece dis diinyayla alakali olmadigini i¢ diinyayla

da iligkisi oldugu tespit edilmistir (Y1ildirim, 2006: 129).

Cevreyle olan duyusal etkilesimimiz siirecinin dnemli bir parcasini 151k ve renk
uyaricilarinin  olusturdugu gorsel algilamamiza dayanmaktadir. Isik frekanslarinin
yogunlugu sonucunda olusan renklerin diisiik veya yiiksek diizeydeki titresimleri
neticesinde ortaya ¢ikan enerjileri insanlar1 farkli agilardan etkilemektedir. Diger bir
ifadeyle renkler insanlarin hem psikolojik ve sosyal hayatlarini etkilemekte hem de
fiziksel ve zihinsel siireclerini etkilemektedir. Renkler bireylerin insan-donanim-cevre
tcliisii icerisindeki algilamalarin1 veya etkilenmelerinde 6nemli bir rol oynamaktadir

(Sagocak, 2005: 78).

Renkler hayatimizda karsilastigimiz durumlara anlamlandirmamizda etki
etmektedir. Trafik 1siklarimi goz onitinde bulundurdugumuzda kirmizi rengi yasakli bir
durumu yansitirken sar1 ise uyarici goérevini tistlenmektedir. Ote yandan mekan tasarrmda
kullanilan renkler alanin oldugundan daha biiyiik veya kii¢lik goziikmesinde kullanilan
bir aractir. Bilindigi tizere sicak renklerin kullanildigi biiyiik mekanlar daha kiiciik
goziikkmektedir. Kiiclik mekanlarin ise soguk renlerle boyanmasi sonucunda ise alan daha
biiyiik goziikmektedir. Yukarida belirtildigi gibi renkler insanlarin psikolojik yapilar
tizerinde etkilidir. Bu baglamda soguk renklerin yatistirict huzur verici, ozgiirliik,
ferahlik, tiretkenlik gibi islevleri bulunmaktadir. Renklerin yagamimizdaki yerine farklh
ornekler vermek miimkiindiir. Ornegin; mavi rengi diizeni ve rahathik duygularini
yansitirken yesil rengi giiven ve huzuru telkin etmektedir. Ayrica farkli mekéan
tasarimlarinda ya da mimari acidan renk 6nemli bir faktordiir. Calisma mekanlari
tasarlarinken renk kullaniminin kisilerin yaraticiliklar1 ve verimlilikleri {izerindeki
etkileri g6z onlinde bulundurularak i¢ mekan tasariminin yapilmasi énemlidir. Okul ve

oyun alani tasarimlarinda ise g¢ocuklarin sosyal yonelim ve motivasyonlarini olumlu
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yonde etkileyecek sekilde renk kullanimlarin a dikkat edilmelidir. Son olarak hastane i¢in
bir alan planlamasinda tasarimci renk olgularint kullanarak rahatlama, pozitif enerji ve
hijyen duygusu gibi faktorlerin canlanmasi saglayabilir (Sagocak, 2005: 78-79).
Mekanlarda renk tercihi o ortammn en belirgin fiziksel niteliklerinden birini
olusturmaktadir. Ayrica renkler bir mekanin algilanmasi ve kisiler tarafindan
tanimlanmasi bakimindan direk etkili bir olgudur. Mekanda dinamik bir etki olugturmak
icin sicak renkler tercih edilebilirken duragan bir etki olusturmak i¢in soguk renkler
kullanilabilir. Mekanda benzer renklerin ya da aymi rengin ¢esitli tonlarinin tercih
edilmesi mekanda bir birliktelik ve ahenk algis1 olusturur. Fakat farkli renk ve tonlarin
mekandaki yogunlugu ise ¢esitlilik duygusu yaratir (Semiz ve Yurttas, 2018: 26). Tavan,
duvar ve doseme gibi dnemli yerlerdeki renk uygulamalarinin meydana getirebilecegi
degisikliklere deginmek i¢in Oncelikle islevlerini incelemek gerekir. Bu baglamda
duvarlar birlestirici, sarici ve yonlendirici bir gorev {iistlenmektedirler. Duvar
yiizeylerinin biitiiniinde olmasi1 gerekenden daha sicak rengin kullanimi neticesinde
duvarlar alan igerisinde yakinlasma gosterecek ve bu dogrultuda mekanda bir daralma
s6z konusu olacaktir. Bu nedenle kiiclik hacimli yerlerde ya da koridorlar gibi yakin
mesafeli duvarlarin bulundugu alanlarda daha soguk ya da pastel tonlar kullanilabilir.
Benzer durum tavanlar agisindan ele alindiginda algida benzer olusumlar ortaya
cikmaktadir. Tavanlarin 6rtme fonksiyonu bulunmaktadir. Bu baglamda tavanlarin algak
ve koyu renkte olmasindan ziyade yiiksek ve acik renkli olmasi duvarlarin etkisini olumlu
anlamda etkilemekte ve bu sekildeki kullanimlar tercih edilmektedir. Ote yandan déseme
acisindan agik renk alani daha genis gostermekte ancak bosluk hissi olusturmaktadir.
Koyu renk tercihi ise saglamlik hissi vermektedir (Ozsavas, 2016: 452-453). Renklerin
psikolojik agisindan etkileri ele alindiginda arastirmalar gosteriyor ki, parlak renkler bizi
neselendirir ve harekete gecirir iken sicak renkler genellikle uyaricidir. Aksine soguk
renkler sakinlestirici bir etkiye sahiptirler. Son olarak koyu ya da kasvetli renkler ise
genellikle bunaltici olarak hissedilmektedir (Kaya ve Ekiz, 2017: 492).



55

75-
: )
.i/n\n

oo poon IHN] | W
,;rrrrFﬂ [

ﬁ

Resim 2.6. Polonya, Wroclaw’da geleneksel kuzey mimarisine uygun renklendirme 6rnegi.
https://onedio.com/haber/polonya-da-yasamak-icin-21-neden-317524 Erisim Tarihi 20.07.2019

Resim 2.7. Norveg, Longyearbyen renkli evler.

https://www:.kilsanblog.com/kentler-mimari-dokular/longyearbyen-beyaz-bir-dekor-ustunde-rengarenk-
evler/ Erisim Tarihi: 20.07.2019

Yani tasarim siirecinde renk onemli bir degerdir. Clinkii mekan igerisindeki
konsept renk kullanimi ile daha iyi algilanabilir. Bir tasarimci hisleriyle birlikte bir mekan
olustururken renklerin kendilerine has 0Ozelliklerini de diisiinerek ren armonisini
uygulamalidir. Mekan icerisindeki konsepti anlik degistirme sansi diisiik oldugu i¢in renk
tercihine dikkat edilmelidir. Renklerin insanlarin psikolojileri lizerinde hem pozitif hem
de negatif etkileri oldugu deneylerle kanitlanmistir. Renk kullanimi ile bir mekan
icerisinde sicaklik ve aktiflik yaratilabilecegi gibi sogukluk ve pasiflik de olusturulabilir.
Bu yiizde tasarimcilar renklerin psikolojik etkilerini g6z 6nilinde bulundurmasi anlatilmak

istenen anlam ve imgenin giiclenmesine katkida bulunacaktir. Ayrica bilinmelidir ki bir
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renk hem pozitif hem de negatif bir etki yaratabilir. Ornegin kirmizi rengi kimi zaman bir
giil ile biitlinleserek gergek sevginin ve askin ifade araci olabilirken kimi zaman ise kan
ve siddeti ¢gagirabilmektedir. Tasarime1 boyle durumlarda uygun ton ve orani kullanmaya
0zen gostermelidir. Baska bir deyisle bir mekan igerisinde rengin olumlu ve olumsuz
yansimalarini kontrol altina alabilmek i¢in renk tliriiniin doymusluk ve degerinin tagidigi
anlamin biiyiik 6nem tasidig1 unutulmalidir (Ozdemir, 2005: 391-392).

Renk ve mekan psikoloji arasinda iliski bulunmaktadir. Mekandaki
igeriginin insanlarin duyumlarini uyarmasina bagli olarak negatif-pozitif algi kisinin
yargilarin etkilemektedir. Mekandaki uyarici sinyallerin zayif veya gorsel duyum esigi
minimum oldugunda negatif algi meydana gelmektedir. Mekan icerisinde akromatik renk
diizeni olusturulmussa, 6rnegin yalnizca bir renk tercih edilerek sadece deger bileseni

degismisse mekan monoton olarak algilanir (Manav, 2011: 96).

Renk igin ¢ok farkli tanimlar yapilmistir. Renk bir 151k kaynaginin nesneler
lizerine yansimasi sonucunda goziin gorme esnasindaki goze yanstyan etkisidir. Bagka bir
deyisle renk hem aydinlatmaya hem de belli dereceye kadar goziin goriis keskinligi ya da
nesnelere yayilan 1518in gozlemlendigi slire ve derecesi sonucundaki izlenimdir.
Renklerin algilanmasinda fizyolojik etmenlerde dnemlidir. Goziin algilamis oldugu renk
duyumu, goziin gordiigli bilgilerin retinadaki hiicrelerden siiziilerek beyne gonderilir.
Beyin tarafindan algilandiktan sonra karmasik ve gorece bir siire¢ meydana gelir.
Deneyler retinadaki hiicreler bilimsel olarak ii¢ boliimden olustugu yani goz sirasiyla
kirmizi1 yesil ve mavi renklerini algiladigi gézlemlenmistir. Bu ii¢ renk 1801 de T. Young
tarafindan ortaya atildiktan sonra H. Von Helmholtz’un de gelistirdigi ana renklerdir
Zaman sonra renk katalogu hazirlayanlar giinlimiize kadar cokga renkler eklemislerdir.
20. Yiizyil sonrasinda A. H Musell ve Manfred Richter ‘in ¢aligmalar1 renklere {i¢ boyutlu
goriinim kazandirmiglardir. Renkler ayrica su Ozelliklerine goére ayirt edicilik
kazanmislardir. - Ana Renk -Esas Renk -Hakim Renk -Karanlik Renk -Tonluluk —
Seciklik -Doygunluk -Aciklik -Koyuluk -Saflik -Tarafsizlik -Canlilik -Orta Renk -Oz
Renk -Sagir Renk — Sicak Renk -Soguk -Renk Sivama Renk -Soniik Renk — Tamamlayici
Renk -Uyandiric1 Renk -Yalama Renk -Yanar Doner Renk -Tek Renk. Biitiin bu siralamis
oldugumuz uygulama o6zellikleri uygulamaya yonelik 6gretisinden dolayr degisim ve
farkliliklar gosterecegi gibi uygulama esnasinda bulgulanarak, goriilerek ogrenilir.

(Eroglu, 2003: 293-297).
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2.3. ESTETIK

Estetik Grekge’ de (Yunanca) “aisthesis” sozciligli, duyum, duyulur algilama gelen
ya da ‘“aisthanesthai” sOzciigliniin duyu ile algilamak gibi anlamlariyla ifade edilir.
Duyulur algiin, duyusalligin sagladig: bilgiler dogrultusunda, estetik bir bilim olarak
diisiiniilmektedir. Estetigin bagimsiz bir disiplin olarak kuran ve estetik kelimesini ilk kez
kullanan (1714-1762) Alexander G. Baumgarten’dir. Baumgarten’ a gore estetik giizel
izerine diisiinebilmekten gelir, yani giizel {izerine diisiinme bilimidir. Estetigi mantik ve
ilgi igerisinde ele alir. Mantik biliminin isi, zihinsel bilginin dogrulugunu arastirmaktir.
Estetik bilimi ise duyusal bilginin dogrulugu olarak giizeli incelemektir. Baumgarten ‘in
gibi estetigin bagimsiz bir disiplin olarak kurulmasinda Kant’in ¢aligmalarinda énemli rol
oynamistir. “Baumgarten ‘a gore estetik mantiin kiiciik kiz kardesidir”. Mantik yukari
bilgi alanini aragtirirken estetik agagi bilgi alanini arastirir. Estetik mantiktan 6zce farkl
olmadigi i¢in onun kiigiik kiz kardesi olarak ifade edilmistir. Estetikte, mantik da yetkin
bilgi olan hakikati bulmak ister. Mantik zihni bilginin yetkinligine, estetik duyulur
bilginin yetkinligine ulagsmak ister. Yetkin bilgi dogru bilgidir. Her ikisinin de eregi ayni
olsa da mantigin diisiindiigii yetkinlik ile estetigin aradigi yetkinlik bicim ac¢isindan
ayrilmaktadirlar. Mantik zihnin nesnelere uygunlugunu estetik ise dogrulugun
synonima’s1 olan giizellik kavramini yetkin bilgi olarak arar. Estetik bilginin yetkinligi
dogruluktur. Fakat dogruluk estetik bilgi alanina girdiginden dolay1 giizellik adini alir.

Estetik giizellik iizerine diigiiniir onun ne oldugunu arastirir (Tunali, 2002:13-15).

Kant (1724-1801) ise giizelin ve iyinin ortiistigiinii ve farklilastigini irdeleyerek
giizeli yararlidan ayirmistir. Ayrica estetik hazin da duyusal hoslanmadan farkli oldugunu

gostererek adeta estetigin kendine has siirlarimi ¢izmistir (Yetisken, 2009:13).

Bu tanimlar bize estetigin konusunun duyusal bilginin mantig1 olduguna gotiiriir.

Bu bilgi teorisi ve mantik agagi bilginin bir mantigidir (Tunali, 2002: 15).

Estetik bilimi sanat felsefesi olarak da kabul edilmektedir. Th. Lipps gibi
psikolojik estetik¢iler esas estetik olanin estetik obje degil, objeyi meydana getiren
sanatcinin da psikolojik duygulart oldugunu savunurlar. Buna karsilik olarak da
fenomenolojik estetikgiler de siibjektif yaklasimdan uzaklasarak esas estetik olanin obje,
sanat eseri oldugunu savunurlar. Felsefi estetik siijeyi ve objeyi birlestirir, sanat felsefesi

ve estetik degerler mantigi dogrultusunda bir biitiin olarak ele alir. Felsefe agisindan
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resim, heykel, mimari, miizik, fotograf gibi bir¢ok dallar1 olan sanat ¢esitli bilimlerce
incelendigi gibi felsefi agidan da incelenirken sanatin toplumsal psikolojik ve teknik
incelemeleriyle ¢cakismaktadir. Ahlak ve giizellik temeli lizerine kurulmus olan estetik
duyusal alanin biitiin giizelligini degil, 6zellikle glizel kismini inceler. Glizellik kavrami
J.G. Herder ve G.W.F. Hegel tarafindan giizellik bilimi veya felsefesi gibi kavramlar
estetik kelimesi yerine onerilmistir (Eczacibasi I, 2010: 490-491).

Estetigin sanatin vazgecilmez konular1 arasinda yer aldigini, estetik kavraminin
lizerinde yogunlasarak, konusulup, tartisilmasindan anliyoruz. Bu yiizden ge¢misten
giinlimiize uzanan sanatla 6zdeslesip izler birakan ve gelecekte de bu izlerin yansimasi

da dogaldir. Biitiin bu izler bizlerin estetik diislinmemizi saglar (Albayrak, 2015: 613).

Estetik dogustan gelen olmadigi gibi kisinin yasam alani icerisindeki toplumsal
yasamdan beslenmesiyle baslar. Kisi kendini tanir kendine has bir tavra ve yasam
modeline biiriiniir. Estetik {izerine diisiinme kisinin estetik gelisimini etkiler. Kisinin
kendisine yiikledigi estetik bilinglenme, evrende var olan estetik degerlerin insanin
miidahalesi sonucunda doga ile sanatin bi¢gimlenmesini ortaya ¢ikarir. Bu dogrultuda
estetik yasam insanin farkindaligini artirir (Bengisu, 2007: 99). Giizelin ve sanatin somut
felsefi kurami olarak tanimlayan Hegel estetigi, sanata kurallar koymak yerine sanatin ve
giizelin 0zlinii ve anlarin1 kavramasi gerekmektedir. Sanati insanin “techene” sinin bir
tirtinii olarak niteler (Hegel, 2011: 155).

Estetik olgusu duyularla iligkili bir unsur olmamasindan 6tiirii hayatimizda 6nemli
derecede etkilidir. Benzer sekilde mimarlik duyularla kurdugumuz bir iliskinin var
oldugu bir alandir. Diger bir ifadeyle estetik kavraminin onemli bir yer edindigi
alanlardan biri de mimarliktir. Ciinkli mimaride estetik kavraminin incelenmesi nitelikli
mimari Urlinlerin tasarlanmasi ve mevcut yaklasimlart degerlendirmek bakimindan
onemlidir. Ge¢gmisten giliniimiize kadar estetik kavraminin mimarideki yeri lizerinde
durulmustur. Durumu ¢agdas mimaride estetik olarak ele aldigimizda giiniimiiz iiretim
sekillerinin, sosyal ve ekonomik pratikleri etkileyen olaylarin mimari lizerinde de etkili
oldugu goriilmektedir. Mimari agidan estetik konusunda farkli goriisler ve egilimler
bulunmaktadir. Ornegin Corbusier beyaz duvari estetik olarak géren ve bu sekildeki
yaklagimiyla taninmis bir mimardir. Beyaz duvarn estetik bulan mimar Corbusier bu
anlayisiyla gegmisteki mimari yaklasimlarinin aksine bir tasarim egilimi gostermistir.

Eserlerinde makine ve endiistri caginin hakimiyeti dikkat cekmektedir (Y1lmaz, 2018:
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28). Bir sanat yapit1 estetik nitelikleri barindirmaktadir. Bagka bir deyisle sanat eseri
estetigin kitabidir. Her sanat dali gibi mekan yaratma sanati olan mimarlik kendine 6zgii
estetik bir biitlinliik tasimaktadir. Herhangi bir sanat eserini kismi estetik olarak ifade
etmek miimkiin olmayacagi gibi bir binanin da kismen estetik olmas1 miimkiin degildir.
Bu yiizden mimari bir yapiyi bir biitlin olarak degerlendirmek gerekir. Estetik unsurlarin
yasadigimiz ¢aga tasidig kiiltiirii ve bunun getirdigi bilgi birikimi, mimarinin gelecekteki
gelisimini olumlu yonde etkileyecegi gibi, plastik sanatlarin diger dallarina da katki

saglayacaktir (Ipek, 2009: 70).

B = 4l

Resim 2.8. Le Corbusier’in 6nemli yapilarindan Villa Savoy.
https://www.arkitektuel.com/villa-savoye-2/ Erisim Tarihi 25.07.2019

2.3.1. Giizel

Dogadan gelen nesnelere olan ilgisi, onlara kars1 hoslanma ve haz duyan bir varlik
olarak insan nesnelere degerler yiikler ve onlar1 hos, ylice gilizel gibi kavramlarla
nitelendirir. Insanin yiiklemis oldugu bu degerler; bilgi degeri (dogruluk), ekonomik
deger (yarar), ahlaksal deger (iyi), estetik deger (hos, giizel, yiice) biitiin bu degerler
dogada nesneler diinyasinda bulunmadigi gibi dogada yararli, 1yi, giizel adina higbir
degeri yoktur. Biitiin bu degerler salt bir gergeklikten gelir. Bu degerler insanlar
tarafindan yiiklenir. Insanin yiiklemis oldugu bu degerler evreni giizel bir evren yapmak
adma insanlastirdig1 i¢in degerler evren adimi da alir. Biitiin bu degerler bir felsefe
disiplini olarak ortaya ¢iktiktan sonra estetik karsisinda sinirlar1 saptanmak istenmistir

(Tunali, 2002: 132).

Bir sanat teorisi olarak giizellik duyularimiz ile bi¢im baglantilarinin iligkili

birligidir. Belirsiz ve aldatic1 oldugu kadar sanatin biitiin evrelerinde siirekli degisken bir
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olay olarak kabul etmek miimkiindiir. Kant Baumgarten ‘in gibi disiiniirlerden
esinlendikleri ve kendinden onceki diisiinceleri kendi fikirleriyle sistematik form
igerisinde incelemesi onu estetigin asil kurucusu yapmistir. Kendinden dnce temel bir
estetik degeri olarak Giizel’in diger degerlerden farklilig1 saptanmamisti. Bu yiizden Kant
biitiin bu degerlerin sinirlarinin belirleyicisi olmanin yani sira giizel kavraminin bagimsiz

bir deger olmasini saglamistir (Arat, 1978: 70).

Estetik alan igerisinden gelen giizellik kavrami yasadigimiz siire igeresinde
caglarda ve toplumlarda, kiiltiirlerde kisiden kisiye goreli olarak tanimlanmistir. Glizeli
ideal varlik alan1 veya gergeklik olarak goren kimi diisiiniirler giizeli ger¢ek alanin disinda
aramig kimileri ise dogada, insanda, yasamda bulmustur. Bazilarina gore ise sanatginin
zihninde olusan siirecler, bazilarina gore ise sanat yapitlarinin yapisina ait bir 6zelliktir

(Yetisken, 2009:16).

Mimesis “yansitma’ teorisi bize sanat giizelliginin dogadan bir kaynak buldugunu
yansitir. Bu teori sanat felsefesinin en eskilerindendir. Dogadaki nesnelerin bigimleri
sanat adina her zaman hazir bir modeldir. Dogadaki hazir modelleri alip yeniden degerler
yiikleyerek onlar1 sanatta, edebiyatta, figiiratif sanatlarda yansitir. Yani sanat bi¢cimlerini
dogadan alir bu sayede sanat giizelligi doga gilizelligini yansitir. Diger bir deyisle doga
giizelligi sanat giizelligine onciiliik eder. Platon’a gore yansitma sadece estetigin alaninda
degil felsefenin de kapsadig bir goriis oldugu icin sanat giizelligine kars1 olumsuz bir
tavir sergilenir. Sanatin yansitti1 seyin idea’larin olmadigini idea’larin duyusal diinyada

nesnelerin kopyasini oldugunu savunur (Tunali, 2002: 176).

Kant sembol diislincesine estetik alani yoluyla, doga alan1 — duyulur diinya ile
ahlak (akil) alan1 — duyulur iistii diinya arasinda bir baglantili oldugunu gostermek adina
bagvuruyor. Bunu, bi¢imsel benzerlikler, estetik ve ahlaki yargilardaki refleksiyon
faaliyetlerinin benzerliginin oldugunu gosteremeye caligmistir. Giizelin ahlaki iyinin
duyusal sunumu sembolik olarak ortaya koymustur. Kant’in sembol anlayisi duyusal
sunumu daha olanakl1 kilan hayal giiciiniin varlig1 ile desteklemektedir. Doga giizelligi,
giizel ve ahlaki iyi arasindaki sembolik iliskiyi aciga ¢ikarir. A¢iga ¢ikan bu sembolik
iligki giizel sanat bakimindan da gecerlidir. Sanat¢inin iirettigi bir sanat eserinin, aklin bir

kavraminin sembolik olarak duyusal bir sunumudur (Demircan, 2014: 5-6).
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Read a gore hosa giden giizel bicimler ortaya ¢ikarma istegi biitiin sanat¢ilarda
vardir. Giizellik duygularimizi oksayan bu bi¢imler duyularimizin bi¢im olarak birligi ve
uyumudur. Dogadaki nesnelere baktigimiz zaman onlarin belli oranlarda ve belirli
Ozelliklerde yaratildigini goriiyoruz ve bununla birlikte insan yapiti olarak bize sunulan
esyalarin da belli bir diizen anlayisi, belli oranlarda bigim, yiizey ve kiitleye gore
tiretilmelidir. Bu arayis bizi tiksintiden uzaklastirir ve hosa gider. Bu durum bizlerin
giizellik duygularimizi oksar. insan gérdiigiinii nesneleri ilk bakista bicimi yiizeyi ve
kiitlesini sorgular onu tanimaya ¢alisir. Cirkinlik duygusu da bunun tam tersi oldugu igin
bazi insanlar egyalarda bu gizemi fark edemeyebiliyorlar. Giizelligin fiziki tanimlara gore
insanda var olan giizellik duygularinin bi¢im ile olan baglantisindan yola ¢ikarak bir sanat
teorisi olarak bakmak daha genistir. Giizellik belirsiz ve aldatic1 oldugu kadar da siirekli
degismektedir. Giizellik kavrami ele alinirken, giizelin olmadig1 yerde sanatin olmadigi
gibi sdylemlerde ortaya ¢ikabiliyor. Bu yiizden fiziki giizellik olarak degil hosa giden
olmalidir. Antik Yunan’da insan degerlerini yiice olarak gérmiistiir. Clinkii insan doganin
en yliksek tepe noktasidir. Klasik sanatin Ornekleri olan Apollon ve Afrodit’i
inceledigimizde miikkemmel ve ideal insani tasvir edilisini goriiyoruz. Kusursuz bi¢im ve
ol¢iill, saf, asil bir giizellik anlayigini goriiyoruz (Resim.2.9-2.10.). Siirekli degisen bu
giizellik anlayis1 Ronesans’ta yeniden canlandirilarak Roma’ya gecti ve biz halen
Ronesans’tan gelen giizellik anlayisi ile ideal insan tipi gelenegini devam ettiriyoruz.
Biitiin bu deyisler bir kenara birakarak giizeli sanat¢inin plastik olarak bigimlendirdigi bir

idealin felsefesi de diyebiliriz (Read, 2014: 11-15).

Sanatta giizeli bulmaya yonelen estetik bilimi giiniimiizde cirkinlikteki giizeli
bulmay1 ¢abalamasiyla sanat eserlerindeki degerleri daha da arttirmaktadir. Bu yiiceltme
cabasini ¢agdas estetik kuramcilar tarafindan da desteklenmektedir. Yani kuramcilar
cagimizda sanat1 gdsteren imgenin sadece “giizellik” olmadigini belirtmislerdir. Yalnizca
giizel duygularin pesinden kosmayan cagdas kuramcilar trajedik, igneleyici ve dehset
verici olumsuz duygularin da estetik kategorisinde yer almasi1 gerektigini savunmuslardir.
Estetik hem olumlu hem de olumsuz duygularin bir araya gelmesiyle biitiinlesmektedir

(Diiz, 2017: 33).
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Resim 2.9. Belvedere Ampollo vatican museum.
http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-clementino/Cortile-
Ottagono/apollo-del-belvedere.html Erigim Tarihi: 27.07.2019

Resim 2.10. Afrodit ‘Venus de milo’.

http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-clementino/Cortile-
Ottagono/apollo-del-belvedere.ntml  Erigim Tarihi: 27.07.2019
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Dogadaki bir bitkiye, canliyt ya da bir sanat yapitin1 gilizel olarak
adlandirabiliyoruz. Giizelligin bigimsel niteligi dedigimiz bu kavramda objenin
nitelikleriyle sekillenir. Bu iliski bigimsel niteliklerinin objektif oldugunun ve sayilarla
ifade edilebilir, oran oranti, simetri, diizen ve harmoni ¢oklukta birlik gibi kavramlari

ifade eder (Tunali, 2002: 206).

Esyalarin veya nesnelerin mekana yerlestirilmesi ve aralarindaki ahengin
saglanmas1 renk, doku, bicim vb. farkli olgular mekanin degisik bigimlerde
algilanmasinda etkili olmaktadirlar. Ayrica herhangi bir mekani olustururken insanlara
refah ve huzur vermesi gerekliligi diisiinmelidir. Bu yiizden i¢inde bulunan mekéanlar
bireylere mutluluk verebilmeli, rahatlik ve giizellik 6n planda tutulmalidir (Erdem, 2012:
154). Diger yandan hayati sorgulama baglaminda karsimiza ¢ikan estetik bir resim ya da
icinde kiiltiirel miras1 bulunduran bir mimari yap1 bizlere diinyayr veya hayati
anlamlandirmaya olanak taniyan giizelligin sir perdesine ait isaretler iceren, bir nevi
yardimci araglardir (Albayrak, 2015: 619). Hem mimarlik hem de i¢ mimarlik dallarinin
odak noktasi insan, gereksinim karsilanmasi ve islevsellik olmasinin yani sira giizel ve
estetik yapilarin tasarlanmasi da hedeflenmistir (Ermiyagil, 2018: 460). Ciinkii giizellik
olgusu aslinda kisilerin dogasinda bulunmaktadir. Insam bu tiir arayisa siiriikleyen
muhtemelen i¢indeki sahip oldugu ideal “sevgi” dir. Yani kisiler hep giizele ilgi
duymuslardir. Giizellik kavrami her ne kadar kisiden kisiye degisiklik gosterse de
"Miikemmel", "harika" ve "olaganiistii" gibi kelimler giizelligin herkes¢e kabullenilen
tarafini ifade etmektedir. Giiniimiizde yer aldig1 gibi antik ¢ag insanlar1 da daima giizel
olan1 bulmaya calismis, bunu seramik ve plastik sanatlarin yaninda, 6zellikle mimari
alanda sergilemeye gayret etmistirler. Boyle bir slirecte kimi zaman diiz bir silmeyle, kimi
zaman da biitiin ayrintilarin islendigi zengin bezemeli profillerle saglanmistir (Basaran,
2010: 9). Mimari yapinin giizel olmast ne demektir? Burada mekan-bi¢im ilgisi ifade
edilmektedir. Boyle bir durum genis kapsamlidir. Igeriginde herhangi bir evden saraya,
camiden okula kadar tiim yapilar yer almaktadir. Fakat 6zgilin yapt mekan-bic¢im iliskisini

ileri siirer ve yap1 artik siradan herhangi bir yap1 olmaktan ziyade 6zgiinlesir (intepe,
2014: 44).
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2.3.2.Altin Oran

Altin oran aslinda diinyada ezelden beri bulunmasi ve bir¢ok bilim dali tarafindan
kullanilmasina ragmen insanlar tarafindan ne zaman kesfedilip yararlanilmaya baslandigi
yonelik kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Gegmisten giliniimiize kadar pek ¢ok kez
kesfedilmis olma ihtimali oldukc¢a yiiksektir. Yunanlilar Altin oran1 Pantheon’un tiim
tasariminda kullanmiglardir. Sanatc¢ilardan ise Leonardo da Vinci insan figiirinii
resmettiginde bazi zamanlar matematiksel oranlamalar1 kullanip altin oran kuralini
eserlerine yansitmistir. Altin oranin pek ¢ok bilim dali ile iligkisi oldugunu Leonardo da
Vinci’ nin oranlamalar1 kullanarak yaptigi eserlerin matematik¢i Luca Paccioli*nin 1509
yilinda yaymlanan “De Divina Proporsiyone” (Kutsal Oran) adli kitabinda da yer
almasindan goriilmektedir (Altinok, 2003: 83).

Altin oran dogada yer alan birgok canlinin 6ziinde bulunmaktadir. Resim,
heykel, miizik ve mimarlik gibi alanlarda sanatgilar estetigin kusursuzlugunu bulmak igin
altin orandan yararlanmiglardir. Altin orani ¢alismalarinda kullanan 6nemli sanatgi
bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 Leonardo Da Vinci, Michalengelo, Botticelli, Georges

Pierre Seurat, Salvador Dali dir (Igemer, 2015: 29).

Diger bir deyisle altin oran ve oran orantinin plastik sanatlarda kullanilmasi
estetik 1lgi uyandirmaktadir (Diiz, 2017: 33). Leonardo da Vinci ‘nin altin orani kullandig1
eserlerinden biri de Son Aksam Yemegi adli tablosudur. Bu eserinde bir¢ok yerde altin
oranin izlerine rastlanilmaktadir. Oyle ki Isa'min ve havarilerin oturdugu masanin
boyutlarindan, arkadaki duvar ve pencerelere kadar Altin Oran't kullanmistir (Tokdemir,

2013: 39).

Resim 2.11. Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-1498, Milano.
https://www.wannart.com/wp-content/uploads/2017/12/ak%C5%9Fam.gif Erisim Tarihi 28.07.2019.
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Mekansal acidan altin orana bakildiginda ise geometrik goriintiilii formlar,
bicimler ve orantilar mekan1 kontrol altina alirlar. Bu dogrultuda parcalar biitiine uygun
olarak ona hizmet etmelidir. Bu ylizden altin oran sanat eserinde buluna figiirlere veya

nesnelere egemen olmalidir (Alkan ve Kahraman, 2017: 245).

Altin oran kainatta tiim alanlarda faydalanilabilen belirli bir geometrik ve say1
sistemidir. Dogaya has ve bir¢ok alanda 6rneklerini gérebildigimiz altin orani bazen bir
bitkiye bazen insanlara uyarlandigmi gorebilmekteyiz. Insanlar nesneleri sanatsal,
mimarisel ve matematiksel acidan ele alarak biitiinlestirdiginde ortaya muhtesem eserler
cikmaktadir. Bunu en iyi sekilde uygulayabilen Leonardo Da Vinci belki de altin orant
ilk kullanan insanlardan birisidir. Yaraticinin kainatin 6ziinde var ettigi altin oran
kullanim1 disinda tarihte bilinen altin oran kullanimi1 Mona Lisa portresidir. Bu eserin
yapimi 1503 yilina dayanmaktadir. Tarihgilere gére eserin insa edilmesi ii¢ ile dort yil
stirmistiir. Mona Lisa tablosunun bu denli ilgi ¢ekmesinin ardinda birgok sebep
yatmaktadir. Bu sebeplerden bazilart Mona Lisanin kim oldugunun halen gizemini
korumasi, tablo tlizerinde hi¢ firca darbesine rastlanilmamasi ve altin oranin kullanildigi
ilk eser olmasidir. Bu tablonun eni ve boyu incelendigi zaman altin oranin kullanildigina
dair ipucu verir. Eserde Mona Lisanin yiiziiniin yer aldigr bolgeye bir dikdortgen
cizilmesi ve bu perspektiften ele alindiginda ¢izilen dikdortgende altin oranin kullanildig:
goriilmektedir. Tablo da diger bir altin oran kullanimi ise yliz kismini i¢ine alan
dikdortgen g6z hizasi ile ¢izgi vasitasiyla ikiye boliindiigiinde goriilmektedir.
Matematiksel agidan altin oranin sabit sayisal degeri 1,618 dir. (Esi, 2017: 519).

Resim 2.12. Mona Lisa Altin Oran.
https://www.altinoran.gen.tr/mona-lisa-altin-oran.html Erigim Tarihi: 01.08.2019
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Tarih boyunca nerdeyse biitiin kiiltiirlerde matematigin mimari tasarimlarla
iligkisini gormekteyiz. Ornegin Orta cag sonlarmnda mimaride altm oran ve 2
dikdortgenlerinin mekan tasarimlarinda kullanildigini gérmekteyiz. Altin oranin diger bir
kullanildig: kiiltiir ise Antik donemde Roma ve Yunan mimarisinin geometrisidir. Altin
oranin tarihi ¢ok eskilere dayansa dahi mimarlik alaninda bu kavram yeni arayislarla
birlikte baska anlamlar kazanmaktadir. Giiniimiizde estetik ve fonksiyonun bir araya
gelmesine Onciiliikk eden esas ¢aligsmalar Leonardo da Vinci ve Le Corbusier’e aittir. S6z
konusu eserler insan viicudundaki oranlar1 ifade eden Leonardo da Vinci’ nin “Vitruvian
Man” adli eseri ve modiiler iizerinde planlama yapan Le Corbusier’in “Le Modulor” diir.
Mimariye oranlarin diizenlenmesi imkanini veren Le Corbusier ortalam insan bedeni
oranlar1 ve altin orandan yola ¢ikarak kendi Ol¢li sistemini (Modular) gelistirmigtir
(Gezer, 2014: 238). Altin oran dogada bir biitiiniin pargalar1 olarak karsimiza ¢ikabilir.
Ozellikle Klasik Cag mimarisinde ahenk bakimindan en yetkin boyutlar1 verdigi
diistiniilen ve geometrik bir unsur olarak goriilen bu olgu Platon a¢isindan kozmik fizigin

anahtaridir (Ipek, 2009: 74).

Resim 2.13. Villa Savoye plani igin yapilmig oran uyum ¢alismasi.
http://harmonyandhome.blogspot.com/2008/12/golden-mean-and-modern-design.html Erisim Tarihi
03.08.2019

Resim 2.13’de gorildigii lizere altin oran mimaride “oran” gerektiren her

elemanda (plan, cephe, kesit) uygulanmaktadir (Selguk ve digerleri, 2019: 154).
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Resim 2.14. Leonardo da Vinci, Vitruvian Man adli eseri.
https://mymodernmet.com/leonardo-da-vinci-vitruvian-man/ Erigim Tarihi 04.08.2019

Resim 2.15. Le Corbusier, Le Modulor adl1 eseri.
http://oskarmielczarek-architect.com/human-proportions-compared-to-nature/ Erisim Tarihi: 04.08.2019

2.3.3.0ran Oranti

Bilimsel ilerlemeler her alanda etkisini gosterdigi gibi sanatin ilerlemesi ve
gelismesinde de Onemli rol oynamaktadir. Bu yiizden her iki alanda birbirini
desteklemektedir. Bilim ve teknolojinin ilerlemesi sonucunda farkli bilim dallar1 arasinda
iligki kurularak eserler meydana getirilmektedir. Sanatci ise bu durumdan etkilenerek
resim yaparken bir¢ok farkli teknik kullanmaktadir. Bu tekniklerden bazilar1 ise oran
oranti, altin oran, perspektif, kompozisyon, simetri gibi matematik bilim dalindan

faydalanilan yardime tekniklerdir (Seving, 2018: 53).

Tarihsel stireg icerisinde sanatgilar ¢izgi, derinlik, diizlem, 6l¢ii, oran-orant1 gibi
kavramlar1 resimlerinde kullanmay1 amaglamis ve bu yondeki bir¢ok deneme sonucunda

oran oranti1 kavrami resim sanatinda uygulanmistir (Sertalp, 2016: 249).
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Glizelligin matematiksel olarak ifade edilmesinde karsimiza ilk ¢ikan kavram
orantidir. Diger bir deyisle giizel parcalarin ahenkli bir sekilde bir araya getirilmesidir.
Orantinin olmadig1 yerde gilizellik yer almaz. Platon’a gore glizellik dogru orantidir.
Aristoteles’ e gore glizellik diizen ve biiyiikliikle aciklanir. Orant1 kavramiyla iliski olan
diger bir kavram ise simetridir. Giizel olarak nitelendirilen nesnelerin parcalar1 arasinda
Olciiye dayal1 bir diizen vardir. Sanat eserleri igin de giizellik arayisinda simetri 6nem arz

etmektedir (Ergiin, 2010: 6).

Oranti1 kavraminin incelenmesi sonucunda denge unsuru ortaya ¢ikmistir. Bu
denge olgusunu tabiattin bircok yerinde gormekteyiz. Ornegin giines, gezegenler ve

uydular arasindaki ahenk bize denge kavramini gostermektedir (Tunger, 1981: 449).

Insanlar dogadaki dengeye hayranlikla bakmis ve bu dengenin giizel drneklerini
(bal beteginin muntazam orani ve bir kar tanesinin yapisi) eserlere uyarlamistir. Clinkii
sanat hos duygular1 yasatmak ve plastik 6gelerin orantili dagilimdan geger (Boztas ve

Giindiiz, 2013: 4).

Resim alaninda ise oran {izerinde duran 6nemli sanat¢ilarimizdan biri de Jacques
Villon dir. Jacques Villon 1911 Kiibizm’ i benimsemis ve 1912 Altin kesim grubuna
kurarak resimde oran kullanimina 6nem vermistir. Bu sanatgimiz Fransa Damville’de
dogmus (1875-1963) ve sanat¢1 bir aileden gelmektedir. Resimlerinde ise afis, graviir,
suluboya, yagliboya, 6zgiin baski tekniklerini kullanmistir (Cengiz ve Kemankagl, 2015:
11).

Aristoteles ise glizelligin uyumdan kaynaklandigini ifade etmistir. Bir nesneyi bir
araya getiren pargalarin veya 6gelerin uyumlu olmasi onu giizel kilar. Yani bu durumda
oranti, simetri ve uyum s6z konusudur. Diger bir deyisle glizellik matematiksel olarak ele

alinmigtir (Ergiin, 2010: 5).

Giizellik arayisinin ve eserlere giizelligin yansitilmasimin matematiksel olarak ele
alinmasi oran-orant1 kavramiyla kendini bulmustur. Yani matematik ve sanatin bir araya
gelisinde ilk belirgin anlam oran-orant1 uygulamalaridir. Orant1 denilince iki biiyiikliik
veya biitiiniin parcalari arasinda estetik iliski kurmaya yonelme ifade edilmektedir.
Sanatcilar doga ve sanati bir araya getirecek biiyiileyici bir matematik formiilii aramaya

basglamasi karsimiza oran-orantiy1 ¢ikarmistir (Kogak ve digerleri, 2014: 4).
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Matematigin yani sira fizik kurallar1 da sanatin igerisinde yer almaktadir. Kars1
yonlerin birbirini ¢ekerek olusturdugu denge sanat i¢in de gegerlidir. Yani yapitin en
kii¢iik unsuru nokta, noktalarin bir araya gelmesiyle ¢izgi ve bu iki 6genin kullanimdan
meydana gelen deger antropik bir nitelik gosterir. Eserin estetik bir deger kazanmasi da

yon, ol¢ii, oran ve miktarin karsitlari ile olusur (Boztas ve Giindiiz, 2013: 5).

Ayrica tasarimin kusursuz olmasi veya amacina ulagmasi i¢in oran oranti
kullanimina dikkat edilmesi gerekir. Ciinkii tasarimin amaci gorseli gelistirmek ve bu
gorseller vasitasiyla diisiincelerin aktarilmasimi saglamaktir. Bu dogrultuluda tasarim
yapilirken tasarim elemanlarina ve tasarim ilkelerinin g6z Oniinde bulundurulmasi
gerekir. Nokta, ¢izgi, doku, renk vb. tasarim elemanlari igerisinde yer alirken, oran-oranti,

denge, uyum vb. ise tasarim ilkelerini olusturmaktadir (Kes ve Turgut, 2015: 36).

Oranlarin ustas1 olarak da bilinen Jacques Villon resimlerde orana Onem
vermesine yonelik yaptigi eserlerinden biri 1938 tarihli siyah beyaz Kendi Portresi adli
calismasidir (Resim.2.16.). Bu c¢alismasinda resimde oran orantmmin ne kadar giiglii
sekilde uygulandig: goriilmektedir. Eserde yiizdeki organlarin birbirine orantilari en ince

ayrintisina kadar izleyiciye iletilmektedir (Cengiz ve Kemankasli, 2015: 14).

Resim 2.16. J. Villon, ‘Kendi Portresi’, 1938, miirekkeple ¢izim, 71x123 cm.
https://tr.pinterest.com/pin/342625484143332752/?Ip=true Erisim Tarihi:11.11.2019

Mekanin gorsel niteliklerinin meydana gelmesinde, diisey sinirlayicilarin dnemli
bir islevi de boyutlariyla alakalidir. Yani mekandaki yiikseklik 6l¢iisiiniin insan boyutuyla

orant gorselligi etki eden bir durumdur (Ertemli, 2018: 58). Mimari tasarim siirecinde
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mimari dil oncelikle duyularimiza hitap eden oran ve boyut gibi bigime yoOnelik
elemanlar1 barindirmaktadir. Daha sonra ise s6z konusu bi¢ime yonelik unsurlarin duygu
ve akil ile meydana gelebilen ifadeye yonelik elemanlar1 kapsamaktadir. Sonuncu olarak
da sezgi ya da bilingaltina yonelik nitelikleri i¢inde bulundurmaktadir. Mimari dil daima

kullanict ile iletisim halindedir (Sagiroglu ve Aysu, 2016: 433).

Mimar Sinan’ 1, eserlerindeki giizelligi bezemeden ¢ok bi¢im ve c¢izgilerin
olusturdugu oran ve orantilarda aramistir. Bununla birlikte her sey 6nceden tasarlanmis
tesadiifi olusumlara yer verilmemistir. Baska bir deyisle bir uyum ve ahenk soz
konusudur. Yapida bulunan her eleman bir digerinin devami bi¢iminde yer almaktadir.
Bu yiizdendir ki mimar Sinan’in yapilarni izlerken sanki bir tabloyu seyretme hissi
olusmaktadir. Ornegin Eski Fatih Cami klasik l¢iileri, oranlar1 ve mimarisi ile kendinden

sonraki Istanbul ve Edirne camilerine rnek olmustur (Benian, 2011: 42-43).
2.4.MEKAN

Mekan anlam olarak genis bir yelpazeye sahip oldugundan sanat ve mekan iligkisi
bakimindan ele aldigimiz da sanat nesnesinin bulundugu mekan ve Ronesans’la baglayan
alan derinligi (perspektif) gibi kavramlar 1s1g1nda iki grupta incelenmesi gerektigi ortaya
cikmaktadir. Oz olarak karmagsik gibi duran bu iki kavram Rénesans sonrasinda
biitiinlesmeye baslamistir. Insanoglunun var oldugu giinden bu giine pesini birakmadig
sanatin mekanla ilk olarak birlestigi Orneklerini magara resimlerinde gozlemlemek
miimkiindiir. Insanoglunun ihtiyaglar1 dogrultusundaki arayislart sonucu resmin
taginabilir bir boyut kazanmasi igin lretilen malzemelerin magara duvarlarmin terk
edilmesine neden oldugu ve resim yeni bir yola girerek sergilenebilir bir hal almistir.
Resim artik dogada, galeri mekanlarinda, mimari mekanlarda, kentlerde, kisacasi
insanoglunun yagam alanina tamamen yer edinmistir. Mekan artik barmak olarak
kullaniminin disina ¢ikmistir ve bu sayede resim sanatinin mekanla iliski kurmasi
siireklilik kazanmistir. Ronesans sonrasinda sanat ve sanatgr saray modundan ¢ikarak
artik kendi o6zgiir kimligine kavusmustur. 20.yy Avangard sanat akimlariyla beraber
sanat¢ilar giindemini korumugstur. El lissitzky ve Duchamp Oncii sanatgilarin sanata
getirdikleri yeni kazanimlar1 mekéani problem olarak ele alip irdelemeleri mekéani sanatin

ve sanatcinin etkileyici en 6nemli faktorii haline getirmistir (Koyli, 2013: 3. Pragraf).
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Dogal bir mekani, hayal {iriinii olarak iiretilecek bir ya da mevcut bir mekanin
yeniden yorumlanmasi ya da iiretilmesi asamasinda mekan ve bellek iligkisini g6z niinde
bulundurmalidir. Oncelikli olarak mekanin duyularimizla olan iliskileri, yani renk, koku,
gorintii, doku, form bi¢im gibi mekana ait fiziksel gerceklerin insanin isitme koklama
gorme tat alma ya da dokunma gibi duyulariyla yakin iliskili oldugu i¢in mekanin fiziki
ortami insa belleginde her daim yer etmektedir. Mekanin fiziki sartlariyla insanin duyusal
ozelligi etkilesime girdigi zaman bellek dedigimiz zihinsel siire¢ sorgulamaya baslar.
Mekanin konumu, ¢evreyle olan iliskisi, faydalar, seslerin ¢esitliligi, dokular1 renkler vb.
biitlin mekana ait ne varsa onlar1 birey siizgecinden gegirerek kendi deger yargilarini
meydan getirir. Sorgulamalarinin sonucu izleyicisi, sanatgisi ve tasarimcist mekani algilar
ya da algilarinin sonuglarini tasarimlarina aktarir. Algilanan mekan uzun siireli bellekte
kayda gectigi i¢in mekana miidahale edilirken bireysel farkliliklar 6n plana ¢ikar. Mekan
bireye ne fazla bellek kaydi i¢in degerler yiiklerse sayet o kadar da kalict olma 6zelligi
tasir. Mekanin algilanma siireci igerisindeki olusan stire boyunca kazandirdig degerler,
yasama bi¢im ile iliskilendirilen kodlarin bellege aktarimi kaliciligini ortaya koyar.
Bellekten geri ¢cagirma ile tekrardan hatirlanmak {izere insan belleginde biitiin olaylar
olusumlar kazanimlar yagar. Mevcut bir mekana sanat¢i miidahalesi sonucunda insanin
yasam dongiisli geregi belleginde yer edinen biitiin degerler yeni olusumun getirisi olarak

tekrar hatirlanip ve yeniden yorumlanmaktadir (Ozak ve Gékmen, 2009: 150-151).

Sanat yapitinin sergilendigi mekan 20. Yiizyil dncesinde aslinda perde arkasinda
olmasina ragmen sanatsal anlamda etkinligi sanatin kavramsal ve bigimsel anlamda insan
ve mekanla iliskilendirmeye baslanmasi ile daha etkin olmaya baslamistir. Dadaist ve
stirrealist sanatcilar tarafindan daha irdelenir hale gelmesi mekaninda bir malzeme olarak
tiretilen islere dahil edilmesi ile sanatcilar tarafindan mimari ile bir yola girilmeye
baglanmistir. Sanat eserinin bulundugu mekan perden arkasindan kurtularak zamanla
uretilen birer eserlere doniiserek sanatin bir malzemesi haline gelmistir. Mekansal
sergilerin ortaya ¢ikis1 Kurt Schwitters'in Merzbau (1922) eseri, Proun’ kavramini ortaya
cikaran El Lissitzky’ in ileri siirdiigli modern sergi mekanlar1 fikri resim sanatinin
mimariyle ilgili ¢oziimlemelerin ya da birlikteliginin baslangicin1 gostermektedir. New
York'ta 1938 ve 1942 yillarinda siirrealist sanat¢ilarin sergilerde Marcel Duchamp'in
yerlestirmelerinde mekan sanat eserinin tam anlamiyla bir pargasi olmay1 basarmaya

baslamistir. Mekanm kendisini sanat eseri olarak tasarlayan Yves Klein’in "The
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Specialization of Sensibility in the Raw Material State into Stabilized Pictorial
Sensibility", The Void (1958) adl1 ¢aligmasida yine mimariyle kurulan iligkilerin sembolii
niteligindedir. Zaman sonra claes oldenburg danieel buren gibi sanat¢ilarin ¢aligsmalari
ve mekansal icatlar iizerine ortaya ¢ikan land art entalasyon vb sanat akimlar1 sanat eseri
ile mekan arasindaki iliskinin yogun goriilmeye baslanidigi bir zaman dilimine yada
doneme girildiginin ve giiniimiize kadar her giin yeniden evrilerek sanatin alanlarini
genislemeyi basarmistir ve mekan resim sanatinin ve diger sanat alanlarinin vaz

gecilemez birer malzemesi haline gelmistir (Graf, 2015: 1. Paragraf).
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UCUNCU BOLUM
MIMARI COZUMLEMELER

Bu béliimde resim sanatinin disiplinler arasi etkilesimlerini sanatin farkli
alanlariyla inceleyen Yerli ve yabanci sanatgilarin kisa hayat ve eserlerini incelerek
Ozellikle de mimari mekanlarin resim sanatina kattig1 islevselligi yeni yonelimleri ya da
mimari mekanlara kazandirilan yeni kimlikleriyle mimari i¢ ve dis mekanlarn

inceleyecegiz.

Sanatcilar mimari mekanlari, kentsel objeleri, dogay1 yeniden yorumlayarak farkli
ama¢ ve hedefler dogrultusunda, mekani yeniden canlandirarak yeni bir kimlik
kazandirmay1 ya da iletisimsel olarak yeni bir anlatim dili olusturma c¢abasiyla iliski

kurabilecekler.

3.1. SANATSAL TASARIM ICERISINDE MiMARi MEKANLAR, SANAT
ESERINE DONUSTURULEN MEKANLAR VE COZUMLEMELER YAPAN
BASLICA SANATCILAR

3.1.1. Mehmet Kavukg¢u

Erzincan da dogmus olan Prof. Dr. Mehmet Kavukg¢u 1992 yilinda Mimar Sinan
Universitesi giizel sanatlar fakiiltesi resim boliimii Prof. Adnan Coker atdlyesinden
mezun olup, sanat hayatina akademik olarak devam etmektedir. Espas, soyut ve somut
espas konular1 iizerine bir¢ok ¢alisma yapmustir. mekan iizerine yaptigi enstalasyon
yapitlarini ele alirken 151k, alan, manzara, mekan ve gokyiizi iligkileri dikkati ¢eker.
Boslukta bir alan yaratirken alanin asil belirleyici olan 151k ¢ok boyutluluk vermektedir
(Giray, 2012). Sanat¢inin segici olma 6zelligi ile her zaman farkli arayis ve anlatim dili
ile ¢cevresindeki objeleri, olaylari, mekanlari anlamlandirirken farkli sunuslar meydana
getirir. Mimari alanlarla ¢oziimlemeler yapan sanatgr mimari yapilarin karakteristik
ozelliklerinin dis ¢izgisel konstriiksiyonlarin1 Kullanarak tarihi ve kiiltiirel siiregleri
kendine 6zgli belirledigi malzemeleri kullanarak cesitli enstalasyonlarin toplumsal
sorunlara da mesajlar vermeyi hedeflemistir ya da ylizey iizerindeki boslugu kullanarak
figlirleri yerlestirerek iki boyutlu resim ylizeyini bizlere {i¢ boyutlu alan olarak
sunmaktadir. Mimari yapilardaki devasa bosluk alanlarinin insanlara olan fiziki orani
figiirii daha farkl bir nesnellik ortaya koydugundan sanatg1 bu alanlara miidahale ederek

mekan igerisinden parga parga objelerle mekani bolerek boslukta yer verdigi nesnelerle
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mekan icesinde mekanlar olusturmaktadir. Benzer bir durumu ele aldigi dogal
mekanlardaki kurgularinda da gozlemleyebiliriz (Resim 3.1-3.2-3.3.-3.4). Bosluga her
zaman yeni anlamlar yiiklemektedir (Utku, 2012:12-16).

Resim 3.1. Mevsimler ve Bigimler I — Buza Duran Bigimler, 21 Aralik 2011, Buz-Celik Konstriiksiyon-
Strafor, 12x20x15m., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Onii, Erzurum, Tiirkiye.

http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD=9 Erigim Tarihi:
07.08.2019
http://mehmetkavukcu.com/wp-content/uploads/2016/04/DSC_8794-copy.jpg Erisim Tarihi 07.08.2019

Resim 3.2.15 Mayis 2013, Serit Kurdele, Aliiminyum Folyo, 8,3x4,85%32,4m., Atatiirk Universitesi
Rektorlikk Sanat Galerisi, Erzurum, Tiirkiye.
http://mehmetkavukcu.com/2013-kirmizi-cizgi Erigim Tarihi: 07.08.2019
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Resim 3.3. 2013 Kirmizi1 Cizgi, 15 Mayis 2013, Serit Kurdele, Aliiminyum Folyo, 8,3x4,85x32,4m.,
Atatiirk Universitesi Rektorliik Sanat Galerisi, Erzurum, Tiirkiye.
http://mehmetkavukcu.com/2013-kirmizi-cizgi Erisim Tarihi: 07.08.2019

3.1.2. Anish Kapoor

Hint asill Ingiliz olan sanat¢1 Post modern dénemin mekan ve malzeme anlayist
lizerine caligmalar yapmaktadir. Yasadigi donemin ve ortamin sosyo-kiiltiirel yapisinin
kendi calismalarina olan yansimalari, mekdn ve malzeme secimleri kendi kiiltiirel
belleginin aktarimlaridir. Kapoor modern sanatin baglangici olarak kabul edilen
romantizm felsefesinden etkilenmigtir. 19. ve 20. Yiizyilin sanat akimlarindan
beslenmistir. Sanatgi ¢aligsmalarinda tek bir sanat akimma bagl kalmadan Kiibizm,
Fiitiirizm, Dadaizm, Stiprematizm, Konstriiktivizm vb. modern akimlar ve post modern
donemin Pop Art, Land Art, Kavramsal Sanat gibi akimlarin sanat alanlarina getirdikleri
yeniklikleri, malzeme, bi¢im, konu, sergileme ve yontemler {izerinde modern déneme
gore daha etkili oldugundan sanat¢i bu alanlarla ilgilenmistir. Post modern dénemin

kazanimlari sanatginin iiretimlerinde daha etkili olmustur (Pelin, 2012: 1-2).

i 7L
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Resim 3.4. Anish Kapoor leviathan Monumenta 2011 Grand Palais Paris I¢ ve Dis Kesitleri.
https://www.aerotrope.com/what-we-do/art/leviathan-anish-kapoor-paris.html Erisim Tarihi:11.11.2019
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Kapoor mimari mekan sorgulayan ve malzeme baglaminda geleneksel heykel
kaliplarinin oldukga disinda renk, form ve malzeme boyutlarini yikarak ve yeniden iireten

bir sorgu alam diisiiniip tiretmektedir (Karagali, 2017:176).

Resim 3.5. Anish Kapoor leviathan Monumenta 2011 Grand Palais Paris i¢ ve dis kesitleri.
https://michaelarobinson.files.wordpress.com/2012/04/kapoor_0523_011.jpg Erisim Tarihi 11.08.2019

3.1.3. Yves Klein

Fransiz sanat¢1 Yves Klein Yeni Gergekei sanat akimimin 6nemli isimlerinden
biridir. Klein isminin duyulmasinda ve hafizalarda yer almasinda buldugu mavi pigmentli
renk ve bu rengi kullanarak kadinlarin bedenini boyamasi etkili olmustur. Sanat¢1 bazen
kamusal alanda bazen 6zel mekanlar da gerceklestirdigi ¢alismalarla deneysel uygulama

alanlar1 ortaya ¢ikarmistir (Balsecen, 2018: 12).

Yves Klein’in The Woid/Bosluk isimli ¢alismasinda mekansal agidan giiclii bir
sanatsal izlemim olusturmustur. Sanatc¢inin bu eserinde hem gercekte var olan bir sanat
nesnesi bulunmamakta hem de mekan igerigi reddedilerek bosluk bir sanat unsuru haline
getirilmistir. Yani sanat¢ct mekan1 sanatsal bakis acisini yansitmak ig¢in bir ara¢ olarak
kullanmistir. Ayrica mekan calismanin 6ziinii olusturarak eserin kendisi konumuna
gelmistir. Eserin kavramsal temellerini “nesnesizlesmeyle sanatin 6zglirlestirilmesi”
olusturmaktadir. Izleyici tarafindan eserin algilanmasinda ise nesnesizligi yorumlama
stirecinde Ozellikle mekanda olusturulan hiclik ve bosluk sezgileri 6nemlidir (Giiler,

2014: 44).
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Resim 3.6. The Void/Bosluk, Yves Klein, 1958, Galerie Iris Clert/Paris.
https://www.journals.uchicago.edu/doi/abs/10.1086/RESv51n1ms20167725?journalCode=res Erisim
Tarihi. 12.08.2019

Sanatgilar arasinda mekanin kullanimina iligkin farkli bakis agilar1 ve sdylemler
Duchamp’tan sonraki siirecte devam etmistir. Bu dogrultudaki karsilikli sdylemlerde
Yves Klein’de ismine rastlanilmaktadir. Yves Klein 1958 yilinda yaptig1 “Bosluk™ adli
calismada mekan1 bos olarak kullanirken Arman 1960 yilinda ayni1 galeriyi kullanarak
“Dolu”isimli bir ¢alisma yapmistir. Arman’in yaptigi calismada sanatci buluntu nesneleri
galerinin i¢inde kullanmistir. Mekan kullanimda farkli bir s6ylemi olusturan diger bir
sanatct ise Jannis Kounellis dir. Sanat¢i “Cavalli” adli sergisinde canli atlar1 mekan

icerisinde kullanarak galerinin mevcut alanin1 zorlamistir (Atar, 2018: 419).

3.1.4. Kurt Schwitters

Mekanin sanat igerisinde kullanimina Kurt Schwitters’in 1919-1937 yillar
arasinda Hanover’deki kendi evinde yaptigt Merzbau isimli ¢alismada gorebiliriz. Bu
calisma mekan ve yerlestirme sanatinin bir araya gelisinin 6nemli bir gostergesidir.
Sanat¢1 aslinda calismasinda biitiinsel bir yaklasim benimseyerek parca parca yapilan
islerin yaratamadi psikolojik uyumu yakalamaya caligmistir. Yine sanatci hayal giicii
iirtinli bigimlerin olusturdugu biitiinliik icerisinde olan ¢alisma yapmak icin yerlestirme
sanatina bagvurmustur. Mekan sanat iligkisine farkli bir bakis acisi getiren bu calisma
sanat nesnesiyle izleyicinin 6zdesmesi ve sanat¢inin hayal giiclinii izleyiciye yiiz yiize

aktarmasi agisindan yerlestirme sanati i¢in dnemlidir (Giiler, 2014: 43). Kurt Schwitters
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Dada’nin avangart yoniiniin gelismesinde etkili olmustur. Sanat¢inin diisiince felsefesi ve
eserlerinde esinlendigi yaklasim Dada’nin geleneksel diislinceyle kiyaslandiginda sanat
dis1 olarak belirttigi her tiirlii nesneye duydugu ilgi ve 6zgiirliik¢li yaklagimidir. Ayrica
sanatc1 kendinden sonra gelen pop art, happening ve multimedia gibi sanatsal akimlarin
olugmasinda onciiliikk etmistir. Schwitters sanatsal hareketlere onciiliikk etmesinin yani1 sira
Richard Hamilton, Eduardo Paolozzi ve Robert Rauschenberg gibi pek ¢ok modern
sanatciya da etki etmistir (Memoglu, 2014: 78).

Resim 3.7. Merzbau, Kurt Schwitters, 1933, Hanover.
https://www.moma.org/explore/inside_out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-schwitterss-merzbau/
Erisim Tarihi: 15.08.2019

3.1.5. Christo-Jeanne Claude

Farkl1 sanat dallar1 i¢erisinde tekstil malzemesinin kullanildig1 goriilmustiir. Kimi
sanat¢ilar bu malzemeyi mekan tanimlayici ve mekan Ortiici olarak kullanmis iken
kimileri ise yapi elemant olarak tekstili tercih etmistir. Bu baglamada Christo-Jeanne
Claude ¢ifti onemli eserlere imza atmiglardir. Malzemenin gorselligini vurgulamak adim
verilen eserlerde tekstil malzeme kullanimi ya yapiyr ortmek icin ya da cephe yiizeyine
hareket, boyut ve gorsellik kazandirma ¢abalarinda yer almistir. Bunun ilk 6rnegi 1960’11
Christo-Jeanne Claude ¢iftinin paketleme yaparak verdigi eserlerdir. Cift 1994 yilinda
Alman Parlamento binasinin keskin hatlarini tekstil malzemesi kullanarak daha yumusak
bir hava katmistir. Sanatcilarin yaptig1 bu calisma bir¢ok sanat¢iya dogayr ve mekan
farkli sekillerde kullanmaya yonelik ilham vermistir (Kosar ve Giirani, 2018: 111-112).
Christo baslangicta daha kiiciik nesneleri paketler iken esi Jeanne ile birlikte kopriileri,

kiyilar1 ve adalar1 paketlemistir. Ancak bu kadar biiyiik alanlarin paketlenme islemi hem



79

resmi izin gerektirmekte hem de maliyetli olmaktadir. Arazinin bu sekilde sanata
doniistiiriilmesinden geriye kalan ise o ani izleme firsati yakalayan seyirciler ve ani
kaydeden fotograflardir. Ayrica doga hem galeri hem de sanatin nesnesi konumundadir.
Ev sahibi esyalarindan uzak bir yere gittiginde nesnelerin {lizerine orttiigli ortli koltuklari,
sandalyeleri veya mobilyalar1 sahiplenmez. Bu paketleme veya ortii 6rtii isleminde sadece
nesnenin sertlik, yumusaklik ve yiikseklik gibi fiziksel ozellikleri hissedilir. Benzer
sekilde Christo ve Claude nesneleri paketlerken kullandigi kumaslar nesneyi

sahiplenmez. Bu baglamda nesnenin mekanla biraraya gelisi, paketleme iizerinden

kendini gosterir (Girgin, 2014: 230).

™
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Resim 3.8. Christo ve Jeanne-Claude,” Pont Neuf Kopriisii”, 1985, Paris.
https://www.liveauctioneers.com/news/top-news/art-design/first-ever-christo-exhibition-opens-in-artists-
native-bulgaria/ Erigim Tarihi: 16.08.2019

3.1.6. Joseph Beuys

Joseph Beuys 1921 yilinda Almanya’nin Krefeld sehrinde dogmustur. Sanatci
Alman Hava Kuvvetleri’ne gorev yaptig1 sirada Kirim’da ugagi diistiriilmiistiir. Beuys’un
kaza sonrasinda hayatta kalmasi icin yag ve kege kullanilmustir. Yasadigi bu olay
sanat¢inin hem yasamina hem de verdigi eserlerde 6nemli rol oynamistir. Fluxus akiminin
onemli sanatc¢ilarindan olan Beuys eserlerinde renkler, nesneler ya da bigimler
aracilifiyla psikolojik ve sembolik etkiler yaratmaya yonelmis ve bu sekilde cesitli
mesajlar iletmistir. Ayrica sanat¢i eserlerini gercek mekanlarla bir araya getirmistir. Bu
dogruluda Beuys kimi zaman bir eylemci, kuramci kimi zaman ise bir oyuncu ve saman

roliine biirtinmistiir (Beyoglu, 2019: 33).

Sanat¢inin hayatta kalmasinin saglayan kege malzemesi “kotii durum” isimli

calismasinda da yer edinmistir. Kegeyi kullandigi bu calismasinda sanat¢i yasamin
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canliligin1 gostermek istemistir. Bu yapitta kullanilan kegeler mekanin etrafinda iki sira
seklinde kullanilmistir. Ayrica sanatin diger bir nesnesi olan piyanoya yapitinda yer veren
sanat¢1 mekanla nesneyi kendi kurgusu dogrultusunda biitiinlestirmistir. Boylece Beuys
glinliik yasamdaki bir mekan1 sanatsal bir 6ge olarak izleyiciye sunmustur (Resim 3.9)

(Beyoglu, 2017: 53).

Yapitin niteliklerine gére mekan kurgusu yapan sanatci degisen sanatsal baglam
dogrultusunda hareket etmistir. Sanatin kurumlarinin ileri siirdiigli diisiincelere karsit
olarak eserin istegine yonelik duvar insa etmeyi benimsemistir. Bu konuda sanat¢inin
1982 yilinda 7. Documenta icin, 7000 Eichen (7000 Mese) dikmek ig¢in bir proje
gelistirmesi 6rnek gosterilebilir. Sanat¢1 bu projesiyle ¢evresel sorunlara dikkat ¢ekerek
Kassel sehrinin tekrar agaglandirilmasini amaglamistir. Sanatg¢inin bu projesini “sosyal

hareket” olarak nitelendirmistir (Mercan, 2015: 300-301).

1960’1 yillar sonrasinda sanat nesnesi ve mekani ele alis1 farkli bir baglamda
karsimiza ¢ikmistir. Bu farkindalikta hayatinda 6nem tasiyan yag, kece, toprak, tas,
yiyecek maddesi, bakir ve demir plakalar1 gibi malzemelerin 6nemli bir yeri vardir.
Ciinkii sanatg1 bu malzemelerle mekan kurgusu gerceklestirerek yasamla
iligkilendirmistir. Beuys mekan kurgularken izleyicinin zevklerinden ziyade kavramsal
boyuta daha ¢ok yoOnelmistir. Sanat¢1 eserlerinde daha ¢ok galeriyi gergek mekanla
kurgulamis ve boylece izleyici sanatsal mekanla ger¢ek yasami 6zdestirmistir (Beyoglu,

2019: 36).

Resim 3.9. Joseph Beuys, “K6tii durum” (Plight), 1958-1985.
https://seearttoday.wordpress.com/2013/03/05/joseph-beuys-plight/ Erigim Tarihi: 17.08.2019
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3.1.7. Jenyy Holzer

Amerikal1 sanat¢1 kent ve dogaya bilesenlerinden 6zellikle kimlikli mimarisi olan
i¢ yada dis mekanlart malzeme ve mekan baglaminda bu alanlar1 bir laboratuvar gibi
kullanmaktadir. Gézlem yapmak, malzeme toplamak, yeni iliskiler iiretmek, kente ve
dogaya ait dinamikleri kullanarak kavramsal igler iiretmektedir. Kent binalar1 metin ve
151k ana malzemeleridir. Kent dokular lizerine sorgulamalar yaparak izleyicisine yagam

ve mekan arasinda farkli diyaloglar kurmayi hedeflemistir (Karagali, 2017: 175).
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Resim. 3.10. Jenny Holzer, Kind of Blue, 2012. Ph. Collin La Fleche.
http://www.typeroom.eu/article/whole-truth-jenny-holzer-warrior-queen-words-invades-italy Erisim
Tarihi: 17.08.2019
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Holzer kavramsal islerini tiretirken reklam panolarindan etkilenmistir. Kendini
Ozgii bir 1fade dili gelistirerek metne dayal1 bir farkl: bir ifade bigimi gelistirmistir. Dil,
Kurulum ve Kamusal Sanat’1 biitiinlestirdigi caligmalar1 ile taninmaktadir. Kamusal
alanlarda mimari ve reklamcilik {izerine yansitma yontemlerini, projeksiyon ve led
1siklart kullanarak isler iiretmektedir. izleyicisine mesaj sunmasinin yani sira kent
dokularina yeni bir kimlikler olusturarak yasamin sessiz dili olan mimariler {izerinden

mesajlarini ¢ok daha rahat iletmeyi hedeflemistir (Kaya, 2017: 173).
3.2. SANAT ESERINE DONUSTURURULEN CESITLI MEKAN ORNEKLERI

Gilinliimiiz sanatinda en yogun olarak resim sanatinin iliski kuruldugu akimlar

olarak kavramsal sanat, dijital sanat, arazi sanati, yerlestirme sanati, yansitma ve 11k
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sanatt gibi sanat akimlariyla iliski kurulmus Orneklerini gorebiliriz. Mimari ile
iligkilendirme yansitma sanati, projeksiyon mapping sanatgilari tarafindan binalarla adeta
oyun oynar gibi kurgularin yapildigin1 binalara dijital efektler verilerek farkli formlar,
bicimler, dokular farkli tasarimlarin elde edildigi 6rnekleri inceleyebiliriz (Atiker, 2010:

100-102).

Resim 3.11. Yansitim Hizalama Gosterisi, Galerie Der Gegenwart Hamburg, 2009.
http://discosalt.com/555-kubik-facade-projection-art/ Erigsim Tarihi:11.11.2009

Resim 3.12. Felice Varini, Between Full and Empty, 2003.
https://www.matematiksel.org/anamorfik-illuzyonlar-felice-varini/ Erisim Tarihi:18.08.2019
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Resim 3.13. Galata Kulesi Istanbul Video Mapping, 2018.
https://www.iha.com.tr/haber-galata-kulesine-yansitilan-gorsel-sov-havadan-goruntulendi-723386/ Erisim
Tarihi: 20.08.2019

Resim 3.14.Sultan Ahmet Camii Istanbul Video Mapping, 2018.
https://www.internethaber.com/fatihte-bir-ilk-sultanahmet-camiinde-video-mapping-1605451h.htm
Erigsim Tarihi: 20.08.2019

3.2.1. Pi Artworks Istanbul-Mart 2000 (Zamanlar Sergisi)

Mehmet Kavukeu, Hiilya Kiipgiioglu, Giilay Semercioglu ve Sinan Demirtas’in

eserlerinin yer aldig1 bu sergi Ortakdy’deki galeri mekaninda zaman konusu ele alinarak
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sergilenmistir. Galeri mekanindaki gercek 1518in ve farkli malzemelerle bir araya
getirilen bu sergide, boya katmanlar1 ile zamanin dilimleri gibi olusturdugu merdivenler
‘Mevsimler’ adli caligmas1 gecmis ile gelecek arasinda bir koprii vazifesi tistlenmistir.
Insanin kendi benliginin yalnizligma birakilan ve birka¢ dakikaya ¢agiran Mehmet
Kavukc¢u’da bellek olgusunu zaman gibi ugucu olarak ¢agristirmistir. Mekanin gercek
1s1g¢indan faydalanan beyaz renkli heykeli ile Kiip¢iioglu kendine gercek hayattan kendine
‘zaman c¢alan’ izleyicisine zaman ig¢esinde malzemelerin golgelerinin mekan igerindeki
degisimlerini sunmustur. Aliiminyum konstriiksiyonlariyla ‘Pencereler’ isimli
calismasiyla ortaya cikardigi farkli kadrajlarla insanin kendi bakisini paylasmayi
basarmistir. Dort sanat¢inin bir arada sergiledigi zaman isimli bu sergi aslinda bizlere
mekanla iliskiler kurarak ger¢ek ani kullanarak zamanin her an her dakika ge¢cmekte

oldugunu, uguculugunu géstermistirler ( Rona ve Antmen, 2001: 156).

Resim.3.15. Sinan Demirtag, Basamaklar ve Yol I, tuval iizerine akrilik, 150x300 (iistte solda); Hiilya
Kiipgiioglu, isimsiz,1998, demir ve MDF, 240x140x85cm. (iistte sagda); Mehmet Kavukcu, Zamanlar,
2000, sac, toprak, akrilik (altta solda); Giilay Semercioglu Pencereler, 2000 aliiminyum (altta sagda).
Rona ve Antmen (2001). Tiirkiye Sanat Yillig: 2000.
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3.2.2.Tokujin Yoshioka, “°Tornado”’

Mimari,Tasarim ve yerlestirme arasindaki sinirlari kaldirdigi tasarimlari ile kabul
goren Tokujin Yoshioka Miami de 2007 yilinda ‘Tornado’ adl1 yapitiyla yilin tasarimcisi
secilmigtir. Sanat¢gt Tornoda adini verdigi bu calismada sayisiz plastik kamiglardan
faydalanarak bir binada kamiglari dalga formuna sokarak kasirga efekti vermistir.
Genellikle ¢aligmalarinda mekanlar1 kullanan sanatginin isleri hafif seffaf cam kristal gibi
malzemeleri kullanarak ¢alismalarinda sonsuzlugun hissini vermistir (Morkog, 2013: 40-

43).

Resim 3.16.Tokujin Yoshioka, ’Tornado’’, Design Miami, 2000.
https://www.ignant.com/2013/05/02/tornado-with-2milions-straws/ Erigsim Tarihi: 27.08.2019

3.2.3.Selda Asal ‘Apartman Projesi’

Istanbul tiinel semtinde Selda Asal tarafindan kurgulan bu mekan sanat
galericiligine bir ironi getirmistir. 1904 yilinda insa edilmis binanin 25 metrekarelik bir
oday1 kurgulayarak bir pencereden izlenebilen bir mekana doniistiirmiistiir. Aynt mekani
ayakkabi diikkani, temizlik malzemeleri diikkani gibi agmistir. Mekan kii¢iik oldugu igin
genelde kiigiik isler sergilemistir. Asal burada bir ¢cag sonu sorgulamayr hedeflemistir.
Cagimizin fetiglerini ve tiiketim ¢ilginligimi duyurmayr da hedeflemistir (Rona ve
Antmen, 2001: 25).

Sokak ile iletisim kurulmasi planlanan bu binanin iiggen pengelerine yazilarin
objelerin fotograflarin, geceleri camlara yansitilan filmlerin disaridan izlenilebilir halde
sunularak glindelik hayatin igerisinden insanlarin bu sergiye katilimlarini
hedeflemistirler. 1999 dan yilinda baslayan bu projede Temizlik Malzemeleri Diikkani
(Cleaning Material Store), Diis Satin Alma Diikkan1 (Store Of Dreams), Bekleme Odasi
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(Waiting Room), Kartpostallar (Postcards), Yalanla Ilgili Hersey (All About Lies),
Hersey Yolunda Olacak, Hi¢ Birsey Yolunda Gitmiyor (Nothing Goes Well) gibi projeler

sergilenmistir (Apartment Project, t.y).

Resim 3.17. Selda Asal ‘Apartman Projesi’ Sergileri Eyliil 1990- Eyliil 2000.
https://www.apartmentproject.com/ Erisim Tarihi: 27.08.2019

3.2.4.1brahim Koc ‘Hi¢bir Fikrim Yok’

Projenin mekani bir sergi veya liretim yeri olmanin yani sira bir ilgi nesnesidir.
Sanat¢iin ¢aligma alani izleyicisine mekanin kendi hikayesini de sunmaktadir. Burada
sanat¢isinin 6 yil boyunca yaptig1 ¢aligmalar sergilenmektedir. Baslangicta bir platform
ismi ad1 altinda olsa da bu mekan bi¢imsel ve kavramsal bir sebep haline doniisiir. Mekan
1sin kendisi olmaya baslamistir. Mekanin terk edilmisligi bakimsizligi bir nevi gecmisin
izleri sergilemektedir. Kog'un ¢alismalarinin kalintilari, bitmis ve yarim kalmis heykeller,
aletler, malzemeler ve objeler hayat ve sanat ile dolu bu mekanda gegmis zamana dair bir
fikir vermektedir. Simdilerde ise durgun halde olan mekan kendi anlatim dilini ortaya
koyarak izleyicisine notlar vermektedir. Mekan ayn1 anda sanatgi stiidyosu olarak tarihini
ve tarihi bir Yunan (Rum) dairesini gdzler oniine sermenin yani sira Istanbul’un tarihi
siyasi kiiltiirel ve kentsel dokularimi da yansitmaktadir. Ismiyle tam bir tezatlik iginde
olan bu proje sanatin ve sanat ortaminin mevcut durumunu elestirel tarzda yorumlayan
diisiinceler, gondermeler ve kavramlarla doludur. Hazir nesne olarak mekanin basarili bir
ornegidir. Sanatin iiretiminde ve sergilenmesinde mekanin giiclinii kanitlamaktadir (Graf,

2015: 3. Paragraf).
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Resim 3.18. ibrahim Kog, ‘Higbir Fikrim Yok’, Tophane, Istanbul.
http://www.artfulliving.com.tr/sanat/hazir-nesne-olarak-mekn-i-4083 Erisim Tarihi 27.08.2019

3.2.5.Anna Borgman / Candy Lenk, ‘Rekonstruktion’

Bir galeri binasinin kendi islevsel amacini disina ¢ikilarak galeri giris cephesinin
sergileme alan1 olarak esere doniistiiriildiigli bu mekan tarihsel verilere dayandirilarak ve

bicimsel sorgulamanin yapildig bir rekonstriiksiyon 6rnegidir (Tanyildizi, 2016: 76).

Resim 3.19. Anna Borgman / Candy Lenk, ‘Rekonstruktion’, Galerie
Aquabit, Berlin, Almanya, 2015.
https://www.bbk-kulturwerk.de/con/kulturwerk/front_content.php?idart=869&artistid=411 Erisim Tarihi:
27.08. 2019
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3.2.6. Barbara Kruger, “Exhibition”

Mekéan icerisinde yazilarin kullanildigi mekan igerisindeki mekén anlayisini
sergilemektedir. Grafik Ogelerini yazilarla birlikte ¢esitli ebatlarla mekéani1 tavani ve
zemini ve duvarlarini kaplayarak mekani isin kendisi olarak sergilemistir. Yazi ve mekan
iligskisiyle beraber izleyiciye cesitli odaklanma ve diisiinme alanlar1 olusturmustur.
Anlatim bigimi olarak zaten kavramsal diisiinme 6n plana ¢ikmaktadir (Beyoglu, 2017:

54).
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Resim 3.20. Barbara Kruger, “Exhibition” Barbara Goldstein Galeri, 1991.
http://peterandjoan.blogs.wm.edu/files/2009/03/installation-shot-2.jpg Erisim Tarihi: 28.08.2019



89

SONUC

Geleneksel anlayisin primitif yagam alanlarindan beslenerek zaman igesindeki
gelismelerin  sonucu olarak resim sanati disiplinler aras1 etkilesimler kurmustur.
Gliniimiiz resim sanat1 ya da sanat anlayis1 igerisine yenilik¢i malzemeler, mekanlar,
evrensel diller vb. birgok alani kendi diinyasinda harmanlayarak bir anlatim ve yontem
dili gelistirmistir. insanin sdylemlerinin ya da eylemlerinin hareketli, hareketsiz, sesli
veya sessiz, anitsal, mekansal ya da dijital olarak evrenin tamamina c¢ok kisa yollardan
ulasabilen resim sanati yeni bir anlatim dili meydana getirmistir. Geleneksel resim
anlayiginin Kiibizm ile baglayan yabanci malzemenin resim sanatini etkili bir sekilde
deformasyona gdtiirmeye baglamistir. Resim sanati baska sanat alanlariyla etkilesim
kurmaya baglamistir. Teknolojik gelismelerle beraber fiitiirist yaklagimlar da kiibizmin
kontroliinde gelismeye devam etmistir. Kiibizm ile baslayarak dada ya gelinceye kadar
bu yikim devam etmistir. Dada hareketinin disinda bir eylem ortaya atilarak alani daha
da genisletilmistir. Dada hareketi bir baskaldir1 hareketi olarak hazir malzemeyi devreye
sokarak resim sanatini bertaraf etmistir. Rastlantisal objeler kullanilmaya baslanmis ve
atik malzemelerin degerlendirilmesi sonucunda enstalasyon dogmustur. Enstalasyon
calismalar1 resim sanatinin bakis agisini farkli bir boyuta tagiyarak diizlemden, ¢ok
boyutlu bir alana tasiyarak resmin sinirlarin1 asmistir. Perspektif anlayisi ile baslayan
resmin i¢indeki mekan anlayisi yerini tamamen ii¢ boyutlu gergek mekana birakmustir.
Resim sanati klasik bir ¢izim dili gibi goriinse de insan ihtiyaclarmin oldugu her alanda
izlerini yansitmaktadir. Resim sanati tuval sinirlar1 agmakla kalmayip giiniimiiz cagdas

sanat anlayisi ile sanat, tasarim, mimarlik alanlart ile iliski igerisine girmistir.
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