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Bu tezin amaci Bertolt Brecht’in oyunlarindaki savas olgusunu incelemektir. Bu
amagla Bertolt Brecht’i savasi yazmaya iten nedenler 6zetlenerek, savasin ekonomik ve
sosyal alanlardaki sonuglar1 dogrultusunda gelisen tiyatro hareketleri ele alinmistir. Buna
bagli olarak epik tiyatronun olusumu ve yapisi incelenmistir. ikinci béliimde ise Brecht’in

savas konusunu i¢inde barindiran bes oyunu kendi 6zelinde degerlendirmeye alinmistir.

Bu tezde, Gecede Trampet Sesleri oyununda savasin birey lizerinde olusturdugu
degisim, Carrar Ana’nin Silahlar1 oyununda savasin kendisinden kagan bireyi zorla
savasa siiriiklemesi, Cesaret Ana ve Cocuklar1 oyununda kapitalizm ve savas iliskisi,
Lukullus’un Sorgulanmasi oyununda savas ve hiclik kavrami, son olarak Schweyk

oyununda savasa kars1 farkl bir direnisin 6rnegi islenmistir.

Sonu¢ olarak Bertolt Brecht’in i¢inde bulundugu donem, bir sanat¢i olarak
sergiledigi tutum ve ideolojisinin diirtlisii ile insanligin hizmetine sundugu yapitlarda

savag konusunu islemesinin kaginilmaz oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Savas, Gecede Trampet
Sesleri, Carrar Ana’nin Silahlari, Cesaret Ana ve Cocuklari, Lukullus’un Sorgulanmasi,

Schweyk



ABSTRACT

MASTER THESIS
WAR FACT IN BERTOLT BRECHT DRAMAS
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The aim of this thesis to examine the phenomenon of war in Bertolt Brecht’s plays.
Fort his purpose, the reasons for Bertolt Brecht to write the war were summarized, the
theater movements develop in line with the economic and social consequences of the war
were handle. Depending on this, the formation and structure of the epic theater were
examined. In the second part, Brecht’s five plays are evaluated in his own way which

include the subject of war.

In this thesis to develop ideas; change of war on the person in theatre of Drums in

The Night , forcibly dragging the person who escaped the war into the war in theatre of

Senora Carrar’s Rifles , the relationship between capitalism and war in theatre of Mother

Courage and Her Children, the concept of war and nothingness in theatre of The Trial of
Lucullus and a different resistance to war in play of Schweyk.

In conclusion, it was determined that the period in which Bertolt Brecht was

involved, the attitude and ideology he exhibited as an artist and the impulse of the

ideology of war were inevitable.

Key Words: Bertolt Brecht, Epic Theatre, War, Drums in the Night, Senora
Carrar’s Rifles, Mother Courage and Her Children, The Trial of Lucullus, Schweyk



ONSOZ

“Duvara Tebesirle Yazilan
‘Savag istiyoruz!’
En once vuruldu bunu yazan.”

Bertolt Brecht

Bertolt Brecht, tiyatro sanatinda beni etkileyen kisilerin basinda gelir.
Zannediyorum Brecht’in sanat¢i duyarliligini ve insanliga sunmak istedigi degerleri
biitiin yasamim boyunca diisiinecegim. Kendinden Once insa edilen tiyatro yapisini
radikal bir sekilde degistirmeyi bagsarmis ve kabul gormiistiir. Kendinden sonra gelenleri

de etkilemesi zor olmayacaktir.

Diinya Brecht’ten 6nce de sonra da savaslarla kavrulmaya devam ediyordu,
edecek. Insanligin kitleler halinde yok olmasina sebep olan en biiyiik olaylar da savaslar
oldu. Brecht farkli bakis agisiyla savasi degisik oyunlarinda ele aldi. Benim bu ¢aligsmay1
yapmam Brecht’i ve ortaya koydugu sorunlar1 daha iyi anlamama imkan sundu. Ayrica
Brecht gibi, dert edindigim konular lizerine yapacagim ¢alismalar konusunda beni motive
etti ve hirslandirdi. Biiyiik bir hevesle ve zevk alarak yaptigim bu ¢alismanin okuyanlara

da faydali olmasini diliyorum.

Tez ¢alismamda, lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca destegini benden hig
esirgemeyen, yaptigim her sanatsal calismada giivenini hissettigim ve tez ¢alismamin
danigmani kiymetli hocam Prof. Dr. A. Pinar ARAS’a, Dog. Dr. Biinyamin AYDEMIR e,
Dog. Dr. Siireyya TEMEL’e, Dr. Ogr. Uyesi Tamer TEMEL’e ve Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Boliimii’niin degerli hocalarina, yazdigi
oyunlarla ve olusturdugu kuramiyla tiyatro tarihine bambagka bir boyut kazandiran ve
sanat hayatim boyunca hayranlikla ve gipta ile bakacagim Bertolt BRECHT e, aileme,
Ozellikle de destegini hicbir zaman benden esirgemeyen, sabirla bana motivasyon

saglayan sevgili esim Cansu ATALAY ’a ¢ok tesekkiir ederim.
Tez ¢alismami aydinligim, oglum H. Alp’e ithaf ediyorum.

Erzurum -2019 A. Arif ATALAY
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GIRIS

Diinya tarihi baslangicindan beri savaslarla birlikte yazilmistir. Savasin nedenleri
ve sonuglar1 birgok insan tarafindan degerlendirmeye alinmis, Savas esnasinda
insanoglunun kaybettikleri bile gelecek nesillere ders olmamistir. Ydntemler ve araglar
degisse de insan savagmaya devam etmistir. Birgok yazar savasin c¢irkin yiiziini
gostermeyi amaglamis ve eserlerinde bu konuyu islemislerdir. Bu yazarlardan biri de
Bertolt Brecht’tir. Brecht, oyunlarinda savas konusunu gozler oniine sererken savasin

araclari nasil degisiyorsa Brecht’in yontemi de tiyatro alaninda dyle degismistir.

Brecht’in savasi yazmasi, bu konunun incelemeye deger olmasi, Aristoteles
kuramlarinin disinda bir bakis ile, 20. yiizyil tiyatro sahnesinde kokli ve radikal
degisimleri gerceklestirmis olmasidir. Bir diger neden ise Brecht’in iki diinya savasi
arasinda, savasin tiim evrelerini gérmiis olmasidir. Brecht’in tiyatrosundaki degisimler
sadece sahneleme degerleri olarak degil, estetik ve diisiinceye dayali elestiri degerleri
bakimindan da biiyiik bir devrimdir. Kabullendigi sosyal ve siyasal goriis ¢ercevesinde,
tiyatro alanindaki tiim unsurlari (seyirci, oyuncu, oyun, oyunun bi¢imi ve igerigi, tasarimi,

miizigi vb.) yeniden tasarlamis ve bambaska bir sunus ile farkliligini ortaya koymustur.

Brecht, Hurda Alimi: Sosyalist A¢idan Bir Sanat Kurami kitabinda ‘karanlik bir
cagda yasadigimizi iyi diisliniin’ climlesi ile baglayan bir kisim yazmistir. 1898 yilinda
dogan Epik Tiyatro’nun mucidi, Birinci Diinya Savasi’nin evvelinde g¢ocuklugunu
yasamis, gercekten karanlik ve firtinali bir vakitte diinyaya gelmistir. O zalim diinya ona
su sozleri soyletecek kadar varligini belli etmistir: “Insanm insan iizerinde kurdugu
miithis baski ve insanin insani korkun¢ derecede somiirmesi, savas zamanindaki
cinayetler, baris zamanindaki her cesit igren¢ asagilama sanki tiim yeryiiziinde dogal bir

goriiniim kazanmistir” (Candan, 2013, s. 93).

Heniiz lise yillarinda ise Horace’1n ‘serefli ve hostur iilke i¢cin 6lmek’ s6zii iizerine
ilk kez savas karsithgini sdyle dile getirir: “Olmek her zaman can yakar ister yatakta ister
savas alaninda. Ancak kus beyinliler, hayatin1 can-1 goniilden vermekle Oviiniirler,
nitekim oliim yaklastiginda ilk kacanlar da onlardir.” Lise yillarinda karsilastigi bu
propagandaya yaptig1 baskaldir1 neredeyse Brecht’in okuldan atilmasina neden olacaktir

(Thoss ve Boussignac, 2011, s. 11).



Savagtan ne kadar nefret ederse etsin ondan kagamaz. Savasa gitmemek icin
Miinih Universitesi Tip Fakiiltesi’ne kaydolur. Ancak zorunlu olarak Augsburg’ da askeri
bir hastanenin bulasict hastaliklar kogusunda c¢alismaya mecbur kalir (Thoss ve
Boussignac, 2011, s. 14).

Sthhiye askeri Brecht, Olii Askerin Destan1 adl1 siirini ¢alistig1 hastanede yarali
askerlere gitar esliginde okumustur. Bu siirin Brecht’in yazdigi ilk siirlerden oldugu
diisiincesi uzun siire varligin1 korudu (Mayer, 1998, s. 20). Bu yillarda ilk oyunlar1 Baal,
Gecede Trampet Sesleri ve Kentlerin Ormaninda’y1r yazmaktaydi. Bu oyunlar i¢inde
tiyatro sahnesinde kendine yer bulan ilk oyunu, i¢inde savasi da barindiran Gecede
Trampet Sesleri oyunudur. Oyun, elestirmenler tarafindan Brecht’in taninmasina vesile
olmustur. Donemin saygin elestirmenlerinden olan Helbert Jhering’in destegi ile Brecht,
yilin en umut verici oyun yazarma verilen Kleist ddiiliine layik goriilmistiir. (Candan,

2013, s. 94).

Aldig1 bu 6diil, yazdigi oyunda savasi ne kadar iyi tanidigini1 ve savasi anlatirken
ne kadar basarili oldugunu gdsterir. Bu basarist siiphesiz nam salmasi icin iyi bir
baslangi¢ olmustur. Bdyle bir basar1 onun oyunlarinda yazdigi savasi incelenebilir ve

tizerine konusulabilir bir olgu haline getirmeye yetmektedir.

Almanya’da, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yasananlar bir¢ok sanat¢inin
urettikleri eserleri siddetlendirmis ve koyulagtirmistir. Brecht’in irettigi yapitlarda
gozlemlenen siddet o donemin Almanya’sinda yazilan, ¢izilen birgok eserde goriilebilir

(Nutku, 2015, s. 58).

Brecht tiyatrosunun kendine 6zgii 6zelliklerini olusturan seyler, Brecht’in diinya
gorlisliniin, edebi degerinin, iislubunun, drama igin sectigi konularin ve sahneleme
anlayisinin bir biitiinlik olusturmasidir. Brecht, oyun yazar, tiyatro bilimcisi ve
yonetmen olmanin yani sira bir politikactydi. Sahnenin sundugu ne varsa Brecht’in ilgi
alanina giriyordu. Bunun sonucunda kendi goriisiine uygun diisen bir ortak tiretim diizeni

olusturabilmistir (Kesting, 1985, s. 117).

(Cagdas yazarlarin pek azinin ortaya koydugu eserler, dahi dram yazar1 Brecht’in
ki kadar baris diislincesiyle dolmus, barisa varmanin mecburiyetini belirtmistir. Brecht,
insanlik davasinin tiim giizellikleri i¢in savasa siiriiklenen kiigiik insanin davasinin eri

olmustur. Brecht bu durusuyla Alman halkinin en derin gercegini temsil eder. Brecht’in



biitiin eserleri bize, derin bir bakis, analiz eden bir diisiince yapisi, atilgan bir bigim ve

mantik slizgecinden gegirilmeye hazir yiiksek duygular birakmistir (Brecht, 1989, s. 8).

Bertolt Brecht, savas konusunu sadece oyunlarinda degil verdigi tiim edebi
eserlerin i¢inde islemistir. Brecht, yirmili yillarda, yanlarina yorumlar, dortliikler yazdigi
gazete kuplirleri biriktirir. Bu kupiirleri biriktirmesindeki amag, onlar1 belge olarak ve
eserlerinde materyal olarak kullanmaktir. Bu sayede ¢aginda gergeklesen olaylara bir
yorum getirmistir. ‘Savas Elkitab1’ bashigi altinda topladigi dortliiklerde foto-epigram

teknigi ile savas lizerine diisiincelerini ortaya koymustur (Brecht, 2002, s. 324).

Brecht’in bu c¢alismalarindan Ornekler vermek, onun savas konusundaki
diisiincelerini ve savasa bakisini daha net ortaya koymak adina faydali olacaktir. Ekler
kisminda verdigimiz foto-epigram ornekleri Brecht’i etkileyen toplumsal olaylarin

basinda savasin geldigini gosterir.

Brecht’in aldig1 notlar ve yazdigir dortlikkler savasin yikiciligr {izerine yaptigi
caligsmalara kaynak olmustur. Onun savasa bakis agisini1 ve oyunlarinda ana konu haline
getirmesi, ilgi alanimiza girmesi bakimindan tez ¢alismasinin konusu olmustur. Birinci
boliimde savas sonras1 Almanya’da orta ¢ikan politik degisimler ve beraberinde getirdigi
sanat anlayis1 irdelenmis, epik tiyatronun insa siireci ve kodlar1 degerlendirmeye
almmistir. Ikinci boliimde ise Brecht’in oyunlarindan segilen bes oyunun igerisindeki
savag olgusu, farkli acilardan goriilmeye calisilmistir. Sonu¢ kisminda hedeflenen
olgunun Brecht’in oyunlarindaki yansimasinin zorunluluk haline gelmesi durumu ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.



BIiRINCi BOLUM

BIRINCI DUNYA SAVASI SONRASINDA ALMAN TIiYATROSU VE
BRECHT’IN TIYATRO ANLAYISI

1.1. BIRINCi DUNYA SAVASI’NDAN SONRA ALMANYA’DA POLITIK
DEGISIMLER VE YENIi TIYATRO ARAYISLARI

Birinci Diinya Savagi’ndan 6nce kurumsallasan sanat olgusuna saldiran avangart
sanatgilar, savasin sona ermesiyle artik kendilerine yeni bir hedef belirleyerek siyasetin
tiim varligina dolaysiz olarak saldirmislardir. Bu saldirinin nedeni, siyasetin toplumun

basina actig1 yikimlardir (Artun, 2011, s. 197).

Savag bir¢ok yonii ile diinya tarihinde farkli ve radikal degisikliklere neden
olmustur. Hi¢ kuskusuz savasin sebep oldugu en biiyiik degisiklikler ekonomik ve siyasal
alanlarda meydana gelmistir. Savastan etkilenen en énemli unsur olan insanlik, kendini
tim bu biiyilk buhrandan kurtarmak adina yeni ¢0ziim arayislarina girmistir. Bu
cozlimleri hayata gegirmenin yollar1 bazi aksiyonlardan gecger. Siyasal yapinin degismesi

insanlik i¢cin hep umut olmustur. Fakat her degisim zordur.

Birinci Diinya Savagi’ni tetikleyen birgok neden vardir. Giiglii devletlerin bolgesel
istiinliik kurma ve pazarlara sahip olma tutkusu, uluslararasi diplomasinin kurdugu
ittifaklar bunlarin basinda yer alir. Savasi énemli kilan daha once kullanilmamis 6lim
araclarinin bu savasta kullanilmasi ve benzersiz yikimlara sebep olmasidir. Maddi ve
insani yikimin neden oldugu problemler devletleri ekonomik bulantilara siiriiklemistir
(Brockett, 2000, s. 533).

19. ylizyilin baglarinda kiigiik devletlerden olusan ve yiizyilin son ¢eyreginde
ulusal birlige kavusan Almanya, Endiistri Devrimi’ni heniiz tamamlamamistir. Almanya
1914-1918 wyillarindaki biiyiik savasa heniiz tam olarak hazir degildir. Savas ardinda
toplumu derinden sarsacak biiyiik olumsuzluklar birakmistir. imparatorlugun ¢okiisii, I1.
Wilhelm’in firar1 savasin son gilinlerinin agir siyasal hareketlenme ile gegmesine neden
olmustur. Bu siyasal hareketlilik iginde, 4 Kasim 1918 yilinda, Karl Liebknecht ve Rosa
Luxemburg Marksist bir ayaklanma ile Sovyet Devrimi’ni ilan etmislerdir. 19 Kasim

giinii kendilerine Spartakist Hareket adin1 veren bu devrimci grup, Weimar Cumhuriyeti



kuracak ve Nasyonal Sosyalistler ’in devlet yonetimini ele gegirmesine kadar iktidarda

kalacak sosyal demokratlar tarafindan dldiirilmistiir (Candan, 2013, s. 81).

1933’ kadar Weimar’li Almanya ekonomik krizler yasamistir. Savasi
kaybetmenin ruh durumuna bir de yoksulluk ve issizlik eklenince buhran iistiine buhran
eklenmistir. Bu siyasal havada Marksizm’i uygulamaya c¢alisan toplumcu orgiitler,
cikarlar1 zarar goren kisiler tarafindan tepki ile karsilasmislardir. Sanat ¢evreleri ise bu
durumu kendi goriislerini genisletmek i¢in kullanmaya baslamiglardir. Tiyatronun, halkin
biitiin sikintilarini tartigabildigi bir yer, dahasi bu siyasal ortamda bir savas araci olarak

kullanilmasi yayginlagsmistir (Sener, 2003, s. 256).

Komiinist Partisi ve sosyal demokratlar halki kendilerine cekebilmek igin
tiyatrodan fazlaca beklentiye girmislerdir. Fakat tiyatronun karsisina sansiir ve ekonomik
giiclik c¢ikarmigtir. Sosyal demokratlarin 1890°da kurduklart Volksbithne yani halk
sahneleri bu giigliige bir ¢oziim sunuyordu. Ancak bu tiyatrolarda politika yerine sanat
icerikli oyunlar 6ne ¢ikariliyordu (Candan, 2013, s. 82). Oysa siyasal gelismeler tiyatroyu
daha biiyiik sorunlara yer vermeye itiyordu. Halk siyasal degisime tiyatronun da ayak
uydurmasini istiyor, tiyatronun tiim bu politik, ekonomik ve sosyal huzursuzlugu konu

edinmesini bekliyordu.

Ortaya ¢ikan tablo 13 milyon kisinin 6ldiigii, 11 milyon kisinin sakat kaldigi, 50
milyon askerin hala cephede oldugu, 6 milyon silahin ve 50 milyar metrekiip zehirli gazin
kullanildig1 bir ac1 resmin tablosuydu (Piscator, 2012, s. 1). Savas sonrasinda
ekspresyonizm, fiitiirizm ve siirrealizm etkilerini devam ettiriyorlardi. Savasin ardindan

sanata verilen gorev gercekleri oldugu gibi sunma goreviydi.

Tiyatro, politik bir ama¢ ugruna, yeniden vazifesini yerine getirebilmesi i¢in
anlatim tarzinda ve igleyis yonteminde degisiklige gitmek mecburiyetinde kalmigtir. Daha
once yapilan deneyler bu hedefle birlikte gelistirilmistir. Anlatim araglarinin farklilagmasi
ve kullanilan yontemlerin degismesi ile sahne arkasi ve Oniinde bir¢ok yenilik ortaya
cikmistir. Bunlardan bazilar1 sinema sitemi, projeksiyon, 1s1k sistemleri ve hoparlordiir.
Seyircinin etkilenmesi adina kullanilan bu yontem degisiklikleri bigimsel yeniliklerden

cok anlatinin giiciinii artirmaya yonelik olarak tasarlanmiglardir (Sener, 2003, s. 257).

Tiyatroyu bu farkli yontemlere iten neden hi¢ kuskusuz savasin kendisidir.

Savasin ortaya ¢ikardigr her bir toplulugun kendisine ait bir s6zii vardi. Bu sozii halka,



ozellikle is¢i sinifina ulastirmanin ve bunu etkili bi¢imde yapmanin yolu sahneden
geciyordu. Politik sdylemin kendini ifade bigimi olarak tiyatroyu se¢mis olmasi
Almanya’da tiyatro sanatinin giiciinden kaynaklanmaktadir. Konuyla ilgili olarak Sener
Almanya’da tiyatronun he zaman ciddiye alinmis bir sanat oldugunu séylemistir (Sener,

2013, s. 256).
Brecht tiyatroda yapilan deneyleri ve amaglarini sdyle dile getirmistir.

“En azindan iki kusaktan beri, Avrupa tiyatrosu bir deney ¢agi yasamaktadir.
Girisilen ¢esitli deneyler heniiz kesin bir sonuca ulasamadi ve deney ¢ag1 sona
ermedi. Kanima gore bu deneyler iki amaca yoneliktiler. Bu amaglar bazen
kesisebilir ama, gene de ayr1 ayr1 seylerdir. Bu iki amag, tiyatronun iki gorevi ile
Ozdestirler: eglendirmek ve egitmek. Baska bir deyisle, tiyatro, eglendirme
giiclinli cogaltmak ve egitici degerini yiiceltmek i¢in bazi deneyleri gergeklestirdi”
(Brecht, 1975, s. 23).

Antik ¢agdan bu yana politikayr sanattan ayirmak olanaksizdir. Politik
sOylemlerin daha 6nce sdylenenlerden farkli olusu, savas sonrasinda yapilan tiyatroyu da
yeni arayislara ve deneylere, yeni bir sdyleyis tarzini bulmaya yoneltmistir. Politik
tiyatronun gelisim siireci 1917 yilinda Rusya’da Ekim Devrimi’nin tetiklemesiyle farkli
birka¢ alanda goriildii. Devrim ile Rusya’da agit-prop uygulanmaya baslandi. Kitleleri
harekete ve eyleme gegirmeyi planlayan bu tiir, dramatik belgesel yontemiyle bir olusumu
tetiklemeyi ongoriiyordu. Toplumcu gergekgilik ve elestirel gergekeilik de farkliligin

olugsmasinda bir yonelim ve yontem oldu (Candan, 2013, s. 83).
1.2. SAVAS EKSENINDE POLITIK TIYATRO VE PROPAGANDA

Politik tiyatronun babasi olarak bilinen Erwin Piscator, Birinci Diinya Savasi’nin
tam i¢inde kalmais, zorla savasa gotiiriilmiis bir tiyatro adamidir. Askere ¢agri emrini alan
Piscator, bu ¢agriya kaderin ¢agrist gibi uymus ve tek basina savasa karst gelmenin
aptalca oldugunu diisiinmiistiir. Katilmak zorunda oldugu savas, onu bir savas karsiti
olmaya yoneltmis ve bu buhranl giinlerden sonra Berlin’e yerleserek Marksist Dada
hareketine dahil etmistir. Berlin’de ilk proletarya tiyatrosunu baslatmak da onun
marifetlerindendir. Bu tiyatroda sergiledigi oyunlar i¢in kisa eylemci oyunlar demek
yerinde olacaktir. Bu oyunlar genellikle iscilerin yerlesimde bulundugu semtlerde,
birahaneler, toplanti salonlar1 ve fabrikalarda sahneleniyordu. Bu sahnelemeler

verilmeyen izinler ve toplulugun dagilmasiyla son buldu (Candan, 2013, s. 83).



Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yasadiklart Piscator’u derinden etkilemistir.
Yasanan bu siyasal ve ekonomik olaylar Piscator’un tiyatro kuramini sekillendirmis ve
toplumsal konular iizerinde diisiinmeye itmistir (Dudu ve Bayat, 2017, s. 1891).
Cagimizin tiyatrosuna kadar etki alanin1 biiyiiten politik tiyatro, iki diinya savasi arasinda
olugmus ve siyasal diisiincenin tiyatroda amaglarini yerine getirmesinde rol oynamustir.
Piscator un kuram1 kendi deneyleri sonucunda ortaya ¢ikmistir. Piscator’u énemli kilan
bir baska husus ise yaptig1 deney ve c¢aligmalar sonucunda epik tiyatronun olusumunda

yol gosterici olmasidir (Sener, 2003, s. 259).

Politik tiyatro hayatin sorunlarma ilgisiz kalmamasi1 gerektigini bilir. Burada
hedef izleyenlerin etrafinda olup bitenlere farkli bir ag1 ile bakmalarini saglayip, gergekte
neler olup bittigini bildirmektir. Clinkii eger tiyatro bu amagla kullanilmazsa egitici
yoniinii kaybetmis olacaktir. Izleyenlerine sanatsal hazzi yasatmak amaci geri plana
diismek zorunda kalmistir. Oncelikli amag¢ tiimden bir uyanisa gecmek igin
bilinglenmektir. Sanat bu bilinglenmeyi gorev edindigi zaman bu artik bir propaganda
aracina donlismesi anlamina gelmektedir. Piscator bu araci kullanmais ve kitleleri harekete
gecmeleri adina etkilemeye ¢alismistir. Aristoteles’ten beri siire gelen oyun kurgusu,
karakter insasi, tanimlamalar yerini seyirci lizerindeki etkiyi gili¢clendirmeye yonelik
araglara birakmustir. Tiyatronun ara¢ olarak kullanmasi gereken Ozellikler lizerinde
deneyler yapilmistir. Bu 6zellikler bir silaha yakisir seklide olmalidir zira tiyatro bir

silahtir.

Propaganda aracina doniisen tiyatro, diislincesini ve yontemlerini farkli bir boyuta
tasimistir. Politik tiyatro, konusunu segerken, savas sonrasinda iyice ayrilan sinif
catigmasini ve yasamin gerceklerini géz Oniine almistir. Seyircinin yasantisindan uzak
olmayan olgular1 sahneye tasimig, bdylece yasamin birbirinin igine girmis her olgusu
gostermistir (Sener, 2003, s. 260).

Piscator’un caligmalari, Komiinist Partisi’nin tiyatronun giiclii bir ara¢ oldugunu
kabul etmesini saglamigtir. Destek verdikleri bir oyunda Birinci Diinya Savasi’nin
baslangict ve 1918 devriminin bastirilmast konu alinmisti.  Oyun biiyiik 6lcilide
belgesellerle destekleniyordu. Yonetmenin oyunda kullandig1 videolar ve sesler tarihin
gercegini gozler oniline seriyordu. Bu kendine has sahneleme tarzi seyirci iizerinde sarsici

bir etki birakmisti. (Candan, 2013, s. 85).



Piscator’'un kaleme aldig1 bir yazida kullandig1 teknikler ve oyunun seyirci
tizerindeki tesiri su climleleriyle daha anlagilir hale gelecektir:
“Herseye Karsin’da kullanilan film belgeseldi. iliski kurdugumuz biri araciligryla
Reich arsivlerinden elde ettigimiz savasin gercek cekimlerini, savas sonunu,
Avrupa’nin biitiin tagh kafalarinin bir gosterisini ve bunlara bezner bir goriintii
kullandik. Bu goriintiiler savasin dehsetini biitiin ¢iplakligiyla sergiledi: Alev
makinalarinin saldirilari, pargalanmis insanlar y1gini, yanan kentler. Savag filmleri
heniiz moda olmamaisti, bu nedenle de kullandigimiz filmler proletarya iizerinde

yiiz dersten daha carpici bir etki yaratti. Filmi tiim oyuna yaydim ve yeterli
olmadig1 yerlerde saydam kullandim”. (Piscator, 2012, s. 68).

Piscator’un yazdiklarindan anlasilacag1 tizere politik tiyatroda hem anlatim
yontemi farklilik gosteriyor hem de etki alani. Savasin ger¢ek goriintiilerinin gosterilmesi,
savasin yikiciligini gozler 6niine sermek adina yapilmig bir hamle olmustur. Bu hamlenin
hedefini tam olarak vurdugunu sdylemek yerinde ve dogru olacaktir. Bu goriintiilerin

sahneye taginmasi kullanilan 6gelerin islevselliginin de bir kanitidir.

Piscator’un tiyatrosunda arsivlenmis bulgular, videolar, gercek konusmalardan
ses kayitlari, fotograflar ve istatistiksel veriler gosterilmistir. GOsterilen bu materyaller
iginde video filmler agirlik kazanmigti. Sahne tizerindeki akis sik sik kesiliyor ve bu
materyallerden olusan bulgular sunuluyordu. Bu nedenle tiyatro bir aksiyonu canlandirma
sanat1 degil, var olan1 bildirme ve 6gretme sanatina doniisiiyordu. Epik kavraminin
gelmesinde bu uygulamadin pay1 vardi. Piscator’un sundugu belgelerle ortaya konulan

gercek, epik belgesel tarzini belirlemisti (Sener, 2003, s. 261).
1.3. EPiK TIYATRONUN OLUSUMU VE SiYASAL ALTYAPISI

Epik tiyatro tanim1 Brecht’in tiyatrosu ile uluslararasi line kavusmustur. Bu tanim
ilk kez Piscator tarafindan kendi sahne calismalari icin kullanilmistir. Epik kavrami
anlatinin daha agir bastig1 yazi tiirii olan epos ve destan sozciiklerinden tliremistir.
Catismanin kisiler arasindaki gercek¢i replikler sayesinde belirlendigi dramatik
tragedyaya kars1 epik oyunda epizotlarla belirlenir. Aristoteles’e gore basi, ortasi ve sonu
olan bir biitiin tragedyay1 olusturur. Bu kapali bir bigimdir. Epik tiyatroda ise gelisim
siireci agik bir bigimde ifade edilir. Bu ifadede epizotlar yer degistirebilir ya da
cikarilabilirler. Brecht, Piscator ile yaptig1 calismalardan sonra kendi tiyatrosu icin en
uygun anlayisin epik olduguna karar verir. Kurami i¢in olusturdugu yazilarinda epik

tiyatro tabiri lizerinde durmustur (Candan, 2013, s. 107).



Diinya savasinin ardindan, on bes yillik siirecek bir zaman diliminde, baz1 Alman
tiyatrolarinda, hikayeci tarzda ve betimleyici gilicii olan, koronun ve projeksiyon
cihazlarimin kullanildig1, epik adi verilen, bazi 6zellikleri ile eskisinden farkli bir bi¢imin
denemeleri yapilmistir. Epik tiyatroyu savunanlar, ipleri kopma noktasina gelen simif
catigsmalarina iligkin ¢oziilemeyen problemlerin sahnede ¢oziilecegini ve bu problemlerin

nedenlerini epik yoldan anlatabileceklerini 6ne siirmiislerdir (Brecht, 2011a, s. 1).

Brecht cagdagslar1 gibi sola egilim gostermistir. Siyasal ¢izgisinin belirginlesmeye
baslamas1 da aksam kurslarina katilip Marksizm O6grenimi yapmaya basladiginda
olugsmustur (Kesting, 1985, s.41). Brecht’in sahne iizerindeki olaylar1 ve kosullari
olduklar1 gibi veya suglayici bir tavirla verme arsindaki bocalamasint Marksist yorumu
benimsemesi ortadan kaldirmistir. Marksizm’in Brecht’e olanak sagladigi alan isledigi

konular1 somut dayanaklar {izerinde elestirebiliyor olmasidir (Kesting, 1985, s. 35)

Epik-Diyalektik tiyatro, iki diinya savasinin arasinda gergegin derininde yatani
anlatmay1 daha degerli goren ve bu anlatimi olusturmanin farkli deneylerden ve yeni
bigimlerden gegtigini ortaya atan bir tiyatro tiiriidiir. Epik tiyatronun amaci, iyice
karmagiklasan toplum yapisini, sosyal etkilesimin diyalektik kodlarini ortaya ¢ikarmak,
izleyenlerin bu konular iizerinde bilinglenip diistinmesini saglamaktir. Bu yontem ile
celiskiler gosterilecek ve tarithin hatali hareketleri analiz edilip seyircinin bilinci bir

¢Ozlim bulmaya zorlanacaktir.

Brecht’e gore diistinmek, bir sanat eserinin sagladigi en yararli eylem olmustur.
Zira diisiinmek eylemi, kisiyi anlayabilmenin ana unsurudur. Anlik coskular diistinme
eyleminin verdigi derin ve yogun hazzi veremez. Brecht’in sanatinin kaynagini diisiinmek
fiili olusturmustur. Dramatik tiyatro anlayisinin yasattigt haz, onun benzetmeci
tislubundan kaynaklanir. Brecht ise izleyicinin olaylara kendini kaptirmasini istemez,
anlattigi diisincenin, anlatilan seyirciler tarafindan diisiinmesi Brecht i¢in ve epik

tiyatronun temeli adina daha elzemdir (Ipsiroglu, 2016, s. 36).

Iki diinya savasi arasindan cikan bu diyalektik, giiclii fikirler hala canliligin
korumaktadir. Brecht’in énem yiikledigi diistinmek ve anlamak eylemleri, glinlimiizde
daha lizumlu bir hal almistir. Dramatik olanin biiyli giicli tiyatro sahnesinde oyunu
izleyenleri anlamdan uzaklastirmakta, onlar1 elestiriden vazgecirmektedir. Oysa Brecht,

daha ayik seyirciler yaratmanin pesindedir. Izleyicilerin sahnede gosterilenleri iyice
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anlayip neler oldugunun farkina varmalarini istemekte, diyalektigi kullanip bir sonuca
varmalarin1 beklemektedir. Epik- Diyalektik tiyatronun devrim yapan fikri tam olarak
budur.

Jean Baudrillard’in asagida yazdigi satirlar, diyalektik bakisi anlamak adina

yararli olacaktir. Baudrillard’in bu satirlart anlam {izerinden degerlendirilmelidir:

“Elestirel diisiince ise degerlendirmekte, segcmekte, ayrimlar liretmekte ve anlam
konusunda bir se¢cim yapmaktadir. Kitleler ise hi¢bir se¢im yapmayip, hicbir
ayrim lretmedikleri gibi tam tersine aldirmazlik iiretmektedirler — aracin
biiyiileyiciligini mesajin  elestirel yanma tercih etmektedirler. Ciinkii
biiyiilenmenin anlamla bir iliskisi yoktur. Biiylilenme anlamin kullanilmamasiyla
dogru orantili bir durumdur. ... Onlarimn ilkesi biiyiilemedir”. (Baudrillard, 1991,
s. 28)

Felaketlerin yasandig1 ve bu felaketler sonucunda gerilimin arttig1 klasik dramin
yolunu izlemeyip, epizotlarla durumlar1 siralayan ve bu epizotlarin arasina sarkilar ve
kirllma anlart ekleyen Brecht, eylemin anlamimi bu yolla ortaya c¢ikarmayi
hedeflemektedir. Hikayeci anlatimin dogal ve yanilsamaci olan anlatim ile kars1 karsiya
gelmesi kagiilmaz olmustur. Tiyatrosunu bir diinya goriisii lizerine kurup gelistirmek

istemektedir. Diger tiirliisiinii burjuvanin afyonu olarak niteler (Kesting, 1985, s. 52).

Brecht’in tiyatrosunun pratik anlamda sekillenmesinde Eduard II uyarlamasi
biiylik bir 6nem tasimaktadir. Brecht gercek anlamda ilk kez bu oyunda diislincesini
pratige dokerek siayabilmistir. Brecht tiyatronun yasam degil, eglenceli ve zihinsel bir
yolculuk oldugu goriisiindedir. Oyuna katilan seyirci ve oynayan oyuncular gerilimden
styrilip rahatlamis olmalarim1 istemistir. Boylelikle oyun, eglenceli ve anlasilabilir

olacaktir (Kesting, 1985, s. 27).

Brecht’in epik tiyatrosuna giden yolun agilmasini gosteren bir olayda savas
sahnesindeki askerlerin takinacaklari tavir konusunda sorun olusmustur. Brecht her
zaman oldugu gibi ¢evresindekilerden fikir alir. Karl Valentin askerler i¢in korkudan
odlerinin patlayacagini ve renklerinin sapsari kesilecegini sdyler. Brecht bunun {izerine
askerlerin yiizlerini kire¢ ile boyatarak, jestlerinin sade olmasini, konugmalarin duygu
istismar1 yapmadan tonlanmasini ister. Bu kiregli yiizler ve sergilenen tavir epik-

diyalektik tiyatronun ilk adimlar1 olmustur (Kesting, 1985, s. 29).

Bir siireligine Piscator’'un yaninda ¢alisan Brecht oyunlarinin sahneleme

asamalarinda kimi zaman Piscator’un sayesinde kazandigi deneyimleri kullanmistir.
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Piscator’un bazi kuramlarimi sahiplenmis ve bunlar1 kendi tiyatrosunun olusumunda
degerlendirmistir. Tiyatronun emekgi kisileri etkinlestirme ve siyasi olarak aydinlatma
islevine hizmet etmesi gerektigini dislinmistiir. Seyirciler bu yolla tiyatroda
Marksizm’in oyunlasmis hali ile karsilasmislardir. Brecht proleterlerin tiyatro yoluyla

egitmenligini {listlenmis ve modern bir dramaturginin zorlu tiyatrosunu olusturmustur

(Kesting, 1985, s. 52).

Brecht diinyayr degistirmenin yolunu aramaktan ¢ok onu diyalektik ile
degistirmenin yolunu aramistir. Gelecege dogru aramay1 ve gelistirmeyi isteyen Marksist
felsefeyi kuraminin ve uygulayis tarzinin merkezine koymus, diisiince diinyasinin 6zeti

haline getirmistir (Kesting, 1985, s. 55).
Kesting, Brecht’in tiyatrosunun olusum siirecindeki basarisini sdyle 6zetlemistir:

“Diinya goriigiiniin, edebiyatin, islubun, dramatik gerecin, konunun ve sahneye
koyusun kusursuz bir biitiinliikk olusturmasi, Brecht tiyatrosunun kendine 6zgii
niteligini olusturuyordu. Brecht ayn1 zamanda politikaci, oyun yazari, tiyatro
bilimci ve yonetmendi. Sahnenin sundugu goriinlisten, miizikten, tiyatronun ne
ince ayrintisina, genel calisma diizenine kadar ne varsa onun ilgi alan1 i¢inde yer
aliyordu; kendi anlayisina tamamen uygun diisen bir ortak calisma diizeni
olusturabilmis, bu ¢alismanin ardinda yalnizca adi degil kendi bile yitmistir”.
(Kesting, 1985, s. 117)

1.4. EPIK TIYATRONUN KODLARI
1.4.1. Aristotelesci Geleneksel Tiyatronun Elestirisi

Aristoteles’e gore epik, tragedyadan daha kapsamli ve esnek bir yapiya sahiptir.
I¢inde kisinin kaderi yerine, goriiniisii genisleterek olaylar1 barmndirir, 6n plana ¢ikarir.
Tragedya bir olay iizerinden ilerlerken, epik anlatima dayali tarzi ile birkac olay:
gosterebilir ve olaylar anlatilan konu ile baglantilidir. Anlatilan olaylarin varligi epik

olani uzatir ve boylelikle zengin igerigi sayesinde muhatabini farkli yerlere gotiiriir
(Nutku, 2015, s. 109).

Brecht’in bilim c¢aginin tiyatrosu olarak tanimladigi epik tiyatro, gercekei,
yanilsamaci, siirreal, dogalci, ekspresyonist olarak tanimlanan biitlin tiyatro tiirlerine
karst ¢ikar. Brecht kuramini tanimladigi yazilarinda bu tiir tiyatrolarin geleneksel ve
duragan bir davranig sergiledigini belirtmistir. Bu tiir tiyatrolar insanligin problemleri ile

ilgilenmez, elestirip degistirme gorevini yerine getiremez. Dolayisiyla da c¢aginin
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gereksinimlerini kargilayamayip yeni bir tiyatro anlayisina gerek oldugunu savunmustur

(Arici, 2006, s. 88).

Epik tiyatro Avrupa’daki geleneksel tiyatronun 6z ve bi¢imine karsi ¢ikarak
kuramini olusturmustur. Brecht bu karsi ¢ikisla birlikte ¢aginin epik-diyalektik
tiyatrosunun nasil olmast gerektigini belirlemis, kendi tiyatro diisiincesini
olgunlagtirmigtir. Brecht’e gore burjuva tiyatrosu diye adlandirdigi tiyatro cagdas
tiyatronun eksikliklerini tamamlayip, ondan isteneni yerine getiremeyecektir. Burada
bahsettigi burjuva tiyatrosu gercek¢i-dogalc1 akimlarin etkisiyle 1920’lerin Alman
tiyatrosunu olusturan tiyatrodur. Brecht bu tiyatroyu 6z bakimindan ciliz, teknik acidin
da yetersiz bulmustur. Brecht, burjuva tiyatrosunun geleneksel olandan ayrilmayacagini,
yaraticiligini yitirdigini ve toplumun problemlerine deginmedigini sdyler. Boyle bir

tiyatro seyirci i¢in cezbedici degildir (Sener, 2003, s. 266).

Brecht’e gore geleneksel tiyatroda ideolojik bilinglilik vardir fakat bu biling
devrimci ilkelerden yoksundur. Zira yazginin 6n planda oldugu tiyatro hikayenin
devrimci yanim pasiflestirmistir. Politik ve estetigin hikdyede anlatilabilecegi Brecht’in
degisim siireci ile kendine yer bulmustur. Boylelikle Brecht, kendi yontemleri ile
tiyatroya farkli bir sistem ile yaklagmis ve geleneksel kaliplar yerine kendi amaglari igin

kendi tiyatrosunun yapi taslarini netlestirmistir (Akgiil, 2013, s. 3).

Epik tiyatronun tanimlanabilmesi i¢in bu tiyatronun Aristoteles¢i dramdan
ayrilmasi gerekmistir. Aristoteles¢i oyun sanati, Aristoteles’in tanimladig: tragedyanin
temel ozelliklerini i¢inde barindiran oyunlar1 kapsar. Aristoteles tragedyalarinin amaci
ise katharsisdir. Kahraman, korku ve acima duygusunu gostererek izleyenlerin
0zdeslesmesini ve arimasini saglamaktadir. Halbuki epik tiyatroda seyircinin 6zgiir ve
elestirel tutum kazanmasi gerekmektedir. Bu anlamda katharsis epik tiyatroda bir temel

olusturamaz (Brecht, 20114, s. 50).

Brecht’e gore gercekei tiyatronun bireyler arasindaki ¢ekismeleri gdstermesi,
abartili ruh durumu tagiyan bireylerin islenmesindeki tarihsellik ve deneysellikten uzaklik
elestirilmesi gereken konulardir. Burjuva tiyatrosunun karakterleri oyunun igerisinde bir
gelisim gosteremezler, yeni bir islev kazanip, o islevlerini tamamlayamaz durumdadirlar.
Cevrelerine kosullu olarak smnirlart  belirlenmis  bu  karakterlerin  ¢evrelerini

degistirebilecekleri diigiiniilemezdir (Sener, 2003, s. 267).
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Aristoteles’in tanimladig: tragedyada, bas karakterin trajik hatasi diizenini alt {ist
eder. Bu alt iist olusta ¢atigmalar meydana gelir. Daha sonra yeniden ihtiya¢ duyulan
huzur insa edilerek denge kurulur. Denge olarak tanimlanan sey bir ¢esit statiikodur.
Aristoteles, mutlak huzura veya mutlakligin ta kendisine ulasilacag diisiincesine
hakimdir. Marksist bir ideolojiden yola ¢ikan Brecht ise oyunlarinin mutlak huzurla
sonlanmayacagini dile getirmektedir. Ona gore toplumu harekete gecirmek ve degisimi
hizlica saglayacak yollar1 gostermek mutlak ulasilmasi gereken yoldur. Aristoteles’e gore
seyircinin kuraldisi olandan arindirilmasi isini goéren tiyatro, Brecht’te olgulari giin
yiiziine ¢ikararak, fark edilmelerini saglayan, karsit goriislerden degisimin yolunu agan

bir aragtir (Arici, 2006, s. 90).

Temellerinin atildig1 giinden beri Marksizm’i kuraminin odaginda tutan Brecht,
hedefine, kendi yontemleri ile burjuvazinin tiim celigkilerini ortaya ¢ikarmayi almistir.
Bunu yaparken seyircinin tiretime dahil olmasini istemektedir. Bu ilerleyis ayn1 zaman
da bilimsel tiyatronun da bugiine kadar gelen geleneksel tiyatronun karsisina gegmesinin

ilk adimlari olacaktir (Yarar, 2010, s. 51).
1.4.2. Sahne ve Seyirci iliskisi

Epik tiyatroda oyuncu, seyircilerle kurdugu iliskide direkt nitelikler tagimalidir.
Zorlanmiglik hissi veren herhangi bir duruma meydan vermemelidir. Oyuncu seyircinin
karsisina bir seyler ¢ikarip ona bir bildirimde bulunmalidir. Ve bu bildirimi yapan oyuncu
davranigini tim sahnelemesinde temel haline getirmelidir. Sahnelenen yer neresi olursa
olsun sahneleyenin yani oyuncunun davranigi bakiminda higbir sey degismez (Brecht,
2011b, s. 22).

Brecht’in seyircisini olusturan bireylerin ¢elisik diinyalar1 vardir. Bundan dolay:
oyunlarda homojen bir izleyen tepkisi yerine bireylerin yargisi sonucu olusan tepkiler
sonuglar1 belirlemistir. Boylelikle Brecht, katharsis yerine elestiri yapabilen bilingli
seyirciler yetistirebilecekti. Bu seyirci, sahnede yasanan olaya kendini kaptirmamali,
oyunu sogukkanli bigimde izleyip kendi i¢inde olaylarin tartismasini yapabilmelidir

(Candan, 2013, s. 108).

Epik tiyatronun seyircisinin kendi duygusal durumunu gozlemlemektense
baskalarinin duygularinin tanimini yapmasi bir¢ok agidan daha yerinde bir davranis

olacaktir. Daha da 6nemlisi seyircinin duygularinin bir baska duygusal kimlikle ortaya
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cikarilmasi seyircinin duygularini daha iyi kavramasi saglanacaktir. Bu yontemin tiyatro
sahnesinde kullanilmasi bagkalarina kars1 sergilenen davraniglarin incelenmesi yoluyla

kisisel olusuma fayda ve katki saglayacaktir (Brecht, 2001b, s. 25).

Aristoteles¢i olmayan Brecht tiyatrosu tavrinda ve gorme yonteminde de
degisiklige giderek yeni bir bi¢im tasarlamistir. Bu tasarim sahneleme teknigine yeni bir
gorev kazandirmaktadir. Bastan sona degisime ugrayan sahne tasarimi, geleneksel olanin
disinda islevler gorerek ilerleyen aktif tasarimlar haline gelir. Tasarlanan dekor, gercekei
esyalardan degil iizerinde rol oynanacak cisimler olarak sahnedeki yerini almaktadir.
Dordiincii duvari ortadan kaldirarak seyircinin bakisini degistirecek tasarimlar epik
tiyatrodaki yerini alir. Metnin olusum asamasinin iki ortagi olan sahne ve seyirci,
vurgulanarak on plana ¢ikarilmistir. Seyir yerinde oturanlar, sahne iizerinde yaratilanlarin
stirekli farkinda olur ve bdylece metni yargilama giiciinii kaybetmezler (Wright, 1998, s.

43).
1.4.3. Yabancilastirma Efekti

Brecht yabancilastirma unsurunu ilk kez 1936’da yazdigi “Cin Oyununda
Yabancilastirma Etkileri” baslikli yazisinda kullanmistir. Yabancilastirma etkisi olarak
tanimladig1 sey ise duygusal patlamalar1 bastirip, konu iizerinde diislinsel boyutu
zenginlestirmektir. Canlandirmanin temel 68esi duyusal biitiinliik, anlatmanin temel
0gesi ise yabancilastirmadir. Yabancilagtirma yontemi ile sahneye tasinan konu
benzetmecilikten uzaklasarak ele alindiginda, seyirciler, tiyatroda olduklarini unutmadan

sahnelenen oyunu diisiinme olanagmi bulurlar (Ipsiroglu, 1988, s. 47).

Ik olarak Brecht tarafindan kullanilmayan yabancilastirma efekti, yine de en
sistematik olarak epik tiyatronun i¢inde uygulanmistir. Yabancilastirma, basta sanatlarin
en bliylili olan yasama sanatinda kullanilabilecegi gibi diger sanat dallarinda da

kullanilarak bigim ve strateji alanlarinda etkili bir yontem olmustur (Arslan, 2001, s. 60).

Brecht’e gore olay akisina miidahale edilebilir tarzda yaklasmak zevk vericidir.
Bu zevk bilimin sagladigi zevklere de benzer. Bu yiizdendir ki yabancilastirma, epik
tiyatronun bilim ¢aginin tiyatrosu olmasini destekler nitelikte bir 6gedir. Yabancilagtirma
sayesinde sahnede olanlar analiz edilmesi gereken nesneler olarak izleyene sunulabilir.
Seyirci ise olaylara bilim insanlar1 gibi uzaktan yaklasarak ayni1 derecede saskinliklarini

canli tutmuglardir. Eger elmanin agagtan diismesi olayina yabancilasarak yaklasabilir,
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onu o gozle seyredebilirsek, yer¢ekimi kanununu kesfedebiliriz. Epik tiyatro da sahneye
tagidig1 durumlarin izleyicileri agisindan ayni1 tavirla karsilanmasini bekler (Arici, 2006,

s. 93).

Sahnede gosterilen eylemlerin ve olaylarin izleyenlere yabancilastirilmasi
amaciyla uygulanan efektler yeni bir teknigi olusturmaktadir. Bu teknigin amaci, sahnede
Oynanan oyuna, seyircilerin arastiran, inceleyen ve elestiren bir bakisla yaklagmalarini
saglamaktir. Seyircilerin cezbe haline gegmesini engellemenin yollarindan biri de
yabancilastirma efektinin kullanilmasidir. Oyuncu bu efekti etkili hale getirmek istiyorsa
sahnede takinacagi tavir anlatict veya gosterici tavrt olmalidir. Boylelikle seyircinin
katharsis yasamasinin oniine gegmek istenmektedir (Brecht, 2001a, s. 176).

“Timdegisimsiz bir oyunda, oyun kisilerine iliskin s6z ve davranislar asagidaki

ii¢c yola basvurularak yabancilagtirilabilir:

1) Ugiincii kisiye ¢evirme,

2) Gegmise aktarma,

3) Oyunun oynanisina iligkin not ve agiklamalart da oyun kapsamina alma”
(Brecht, 2001a, s. 179 — 180).

Brecht’e gore yabancilagtirma, sahnenin her yerinde gerceklestirilebilecegi gibi
oyunculukta da ger¢eklestirilmelidir. Oyuncunun rolii ile 6zdeslestigi anlardan kaginmasi
ve degisen kosullara gore degisen davranislar sergilemesi, tipin cesitli yonlerini ve farkl
boyutlarini gozler 6niine sermektedir. Sahne lizerinde yasananlarin yogunlugunun arttig1
ve seyircinin kendisini oyuna kaptirmasinin ongoriilecegi yerlerde ise sesler, miizikler,
dikkat ¢eken yazilar ve haberler devreye girerek yabancilasmay1 gergeklestirmektedir
(Ipsiroglu, 1988, s. 50).

Brecht, yabancilastirma efekti ile ideolojik olarak diinyay1 temsil eden seyircinin
tim karsitliklarinin dengesini altlist etmeyi basarmaktadir. Brecht, yabancilastirma
efektini seyircinin dogal saydig1 seyleri bozmak adina temel arag olarak kullanmaktadir.
Bu sayede gorevini yerine getirerek, diinyanin dogalinda bulunan diyalektik felsefenin
temsil edilebilir duruma gelmesini saglamaktadir (Wright, 1998, s. 65).

“Bu teknik tiyatroya, yeni toplumbiliminin yontemini, materyalist diyalektigi

kendi betimlemeleri i¢in degerlendirme olanagini kazandirir. Bu yoOntem,

toplumun hareketliligini sergileyebilmek icin toplumsal konular1 birer siireg

olarak isler ve bunlar ¢eliskili yapilariyla ele alir. Bu yonteme gore ancak
degisime ugrayan, yani kendi kendisiyle uzlagsmayan, gercekten var sayilabilir.



16

Bu, insanlarin belli bir donemdeki toplumsal yasama bigimlerini dile getiren
duygulari, diisiinceleri ve tutumlari i¢in de gegerlidir” (Brecht, 1993, s. 69).

Yabancilagtirma yaraticiliga sonsuz imkanlar tanimaktadir. Yabancilagtirma
gergekleri tiim agiklig1 ile gozler 6niine seren sihirli bir diirbiin gibidir. Bu diirbiin ile
etrafimiza baktigimizda, bu zaman kadar géziimiizden kacan, ayirdina varamadigimiz,

goremedigimiz bircok olguyu teker teker gérmeye baslariz (Ipsiroglu, 1988, s. 55).

Yabancilagtirma olgu olarak insancil olanin yitirilmesi ise, Brecht’in
yabancilastirma efekti insancil olanin insana hatirlatilmasi i¢indir. Yabancilagtirma insani
yeni bastan inceleme firsat: sunmaktadir. Insanin birbirinin aynisi olan ve bilinen bir kalip
olmadigini s6yleyen Brecht, insan1 zekasiyla birlikte incelenmeye deger bir varlik olarak
gormiistiir. Epik tiyatro sanatsal realizmi yeniden aktarabilmek adina yabancilastirma
unsurunu  kullanmistir. Diinyanin katiksiz goriintiisiinii gdzler Oniine seren, estetik
farkindalig1 yabancilastirma yolu ile aktaran yine epik tiyatrodur. Bu yolla, izleyen, sahne
tizerindeki olaydan koparilip uzaklastirilir ve nesnel bir yargiya varmasi saglanir (Nutku,

2015, s. 115).

Yabancilagtirmanin meydana getirildigi en 6nemli unsur oyunculuktur. Oyuncu
sahnede anlatan-gosteren olarak karakterini canlandirmalidir. Kendi oynadigi karaktere
kars1 bir tavir gelistiren oyuncu bunu yapmakla da kalmaz seyirciyi insa ettigi tavra davet
edebilir. Seyirci bu yasanan karsisinda yadirgayict bir tavir takiir ve prova edilen bir
oyunun i¢inde oldugunu unutmaz. Oyunculuktaki bu yabancilastirma dordiincii duvari

ortadan kaldirarak 6zdeslesmeyi ortadan kaldirir (Arici, 2006, s. 94).

Yabancilastirma, temel olarak oyun kisilerini ve olaylar tarihsellestirerek onlarin
evrensel olmadiginy, belli tarihsel anlarin toplumsal tavrinin bir sonucu oldugunu gosterir.
Bu yontem, yasanan ve yabancilastirmaya dayali etkilesimlerin farkli ve daha genis bir
ac1 ile gosterilmesiyle ortaya ¢ikan zitliklarin seyirci iizerinde yarattigi etki olarak
tanimlanabilir. Baski rejimi ile yonetilmis seyircinin bakis agis1 degistirilerek bu zamana
kadar normal olarak gordiigii olaylar1 bundan sonra sorgulayan ve elestiren bir tavirla
bilinglenmesini saglamak yabancilastirmanin zemin hazirladig1 bir gorevdir (Arslan,

2001, s. 67).
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1.4.4. Gestus

Brecht’in epik tiyatro kuraminin baglica 6zelligi seyircinin oyuna elestirel bir ag1
ile bakmasinin saglanmasidir. Bu amaca hizmet edebilmek adina oyunun kisilerinin,
toplumsal yerinin belli tekniklerle gosterilmesi gerekmektedir. Bu tekniklerin basinda
yabancilastirma ve gestus kavramlart gelir. Bu iki kavram arasindan yabancilastirma
konusunun, lizerine yazilip ¢izilenlerin ve konu olarak secilmesinin gesitliliginin tatmin
ediciligi yaninda gestus kavrami icin aymi seyleri sdyleyemeyiz. iki nedenden dolay1
boyle diistiniilmiistiir: Birincisi, Brecht’in gestus kavramini yazilarina kapsamli olarak
degil de basit olarak anlatmis olmasi, ikincisi ise gestus kavraminin fikirsel olarak
tartisilmaktansa uygulamay1 alakadar eden bir kavram olarak algilanmis olmasidir (Arici,

2006, s. 87).
“Epik tiyatro jeste dayanir. Ayn1 zamanda geleneksel anlamda ne 6lciide edebi
olabilecegi ayr1 bir konudur. Jest onun hammaddesidir ve gérevi bu hammaddenin
amaca uygun bi¢cimde islenmesidir. Sokaktaki adamin oldukg¢a aldatic1 beyan ve
iddialan ile ¢ok katmanli ve bulanik eylemleri karsisinda jestin iki {istlinliigii
vardir. Birincisi, jest ancak bir noktaya kadar carpitilabilir. Ger¢ekte ne kadar az
gbze carparsa ve ne kadar alisilagelmisse o kadar zordur garpitilmasi. Ikincisi,

sokaktaki adamin eylem ve cabalarinin tersine, saptanabilir bir baslangici ve
saptanabilir bir bitigi vardir” (Benjamin, 2018, s. 17).

Jest isaret¢i bir karakteri biinyesinde barindirir. ilk diisiimii, jestin somut ve
fiziksel varligini esas alarak duyusal olarak algilanabilir. Brecht’in tiyatrosunda aktoriin
bedeni tamamiyla bir gerece, nesneye, kendi gerecinin 6zelliklerini sergileyen bir araca
dontigiir. Araca doniisen bedenin tehlike barindiran yanlari da vardir. Beden, epik
tiyatroda yalnizca nesne degil 6zne konumunda da kendisini gostererek kendine has

diyalektige vurgu yapmalidir (Karacabey, 2009, s. 43).

Brecht’in tiyatrosunda iiretim kaynaklarmin yapay olmadigma inandigimiz
toplumsal etkilesimin belirlenmesini gestus yoluyla gorebiliriz. Bu noktada gestus
grotesk bir tavir olarak ideolojik odevini yerine getirmektedir. Bu baglamda epik
tiyatronun igerisindeki her tavrin bir gestusa bagli oldugunu sdyleyebiliriz (Wright, 1998,
5.39). Brecht estetiginin kilit kavramlarindan olan gestus, teknik bir terim olarak ele
alindiginda sadece bir sahne aygiti olarak tanimlanacaktir. Fakat gestus kavramini bir akil
parlamasi ile okuyarak, kuramin diger dgeler ile bir arada ele alinmasi daha yararl ve

dogru olacaktir. Gestusa dayanan tiyatro epik tiyatrodur. Eger anlama uygun diisecekse,
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gestus gereg, epik tiyatroysa bu gerecin hedefe uygulanma prensipleri ekseninde

degerlendirilmesidir (Benjamin, 2014, s. 3).

Toplumsal tavrin altinin ¢izilmesi gestusa baghdir. Gestus sayesinde oyuncu,
karakterin c¢eligkilerini, izleyenin elestirisine sunmaktadir. Daha genel bir yargi ile
bakildiginda ise tiyatro metninin toplumsal ve ideolojik perde arkasini gozler oniine serer.
Konuyu berraklastirip agikliga kavusturma, gestusun en énemli 6zelliklerinden biridir.
Prova edilen bir roliin yaratim siirecinde kisinin en ufak tutumu dahi arka plandaki sinifsal
ve ideolojik sebebi meydan ¢ikarir, gestus yoluyla gozler oniine serilir (Arici, 2006, s.

98).

Brecht’in oyuncularindan bekledigi 6nemli seylerin basinda onlarin oynadiklari
rollere yabancilastirma ilkesi ile yaklasip gestusu ortaya c¢ikarmalaridir. Bu
yabancilastirma sayesinde epik tiyatroda yanmilsama kirilir ve seyirci rol kisisinin
toplumsal tavrina dikkat kesilir (Temel, 2011, s. 77). Gestus kavramindan anlasilmasi
gereken, insanlarin toplumsal yasantisinda birbirlerine baglandiklar1 ve etkilesime
gectikleri tavir, jest ve mimiklerin, bilinen izahatlarin karmasasidir (Candan, 2013, s.
110).

“Gestus: Brecht’in epik tiyatro kuraminin en 6nemli 6gelerinden biri olan gestus

kavraminin, dilimizde jest, toplumsal jest ya da toplumsal davranis gibi

kavramlarla karsilandigi goriilmektedir. Karakterlerin  birbirini  karsilikli
etkilemesi, epik tiyatronun temel olgularindandir. Toplumsal birimler arasindaki
bu kargilikls iligki, onlarin birbirleri karsisindaki temel tutumlarinda belirginlesir.

Iste gestusu olusturan bu temel tutumlardir. Bu igerigi ile gestus, salt jest ya da

davranist ¢ok asan bir kavramdir; kavram toplumsal iliskilerin dislasan, goze

goriinen tiim belirtilerini, bir insanin bir baskast karsisindaki tutumunun
diisiintilebilecek tiim anlatimlarim1 kapsar. Ses tonu, yiizdeki ifade, bedenin

konumu, bir insanin bir bagkas1 6niinde konusma ve durus bi¢imi, ona gosterdigi
tepkiler — bunlarin tiimii, gestusu olusturan 6gelerdir” (Benjamin, 2014, s. 16).

Gestusun basarili bir sekilde analiz edilmesi, oyuncunun bunu yalnizca tavrina
degil, davranislarina neden olan etkileri de dikkate almasinda gizlidir. Dramatik
tiyatronun oyuncusu gibi karakteri belli kaliplar i¢inde incelemenin disinda epik
tiyatronun oyuncusu sahnede gosterilen ve ortaya konan her tavrin, her durumun
nedenlerini belirlemekle yilikiimliidiir. Buna bagli olarak gestus ile hedeflenen sey sinifsal
ayrimin belirginlestirilmesini saglamak ve toplumsal statiikonun ayrimina varilmasini

nedenleri ile ortaya koymaktir (Temel, 2011, s. 81).
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Gestus ile alakali Benjamin oldukca 6nemli noktalara dikkat ¢ekmistir. Gestusun
iki istiinliigiinden bahseder. Ilki, gestusta sahtecilik olasihginin diisiik oldugudur.
Ikincisi ise saptanabilir bir baslangicin ve sonun olmasidir. Eylemde bulunan kisinin
eylemleri ne kadar siklikla kesilir ve duraksamaya ugrarsa elde edilen gestus sayis1 da o
oranda ¢ogalir. Bundan dolay1 da epik anlatimda duraksatma biiyiik 6nem tasimaktadir

(Benjamin, 2014, s. 5).
1.4.5. Epik Tiyatronun Egitici Giicii ve Komedi

Brecht’in tiyatrosunda ulasilan tiim bilgilerin dolaysiz yolla egitici bir degeri
vardir. Bununla birlikte epik tiyatronun egitici etkisi dogrudan bilgiye doniisiir ve bu bilgi
oyuncuda ve seyircide 6zii bakimindan dogal olarak farklilik gdsterebilir (Benjamin,
2014,s. 7).

“Epik tiyatronun amaclarinin anlagilmasi bakimina ¢ikis noktasi olarak sahne

kavrami, yeni bir oyun kavramindan daha biiyiik kolaylik saglar. Epik tiyatro,

bugiine kadar pek hesaba katilmamis bir duruma katkida bulunmaktadir. Bu amag,
orkestra ¢ukurunun doldurulmasi diye tanimlanabilir. Oyuncularla izleyicileri,
oOlilleri canlilarda ayirircasina birbirinden uzaklastiran, suskunlugu tiyatro
oyununda yiicelik duygusunu, tinilar1 ise operada ruhsal armmayi artiran,
sahnenin tiim 6geleri arasinda dinsel kokenin izlerini en agik bigimde tasiyan
orkestra gukuru, 6nemini giderek yitirmistir. Bugiin de yiiksek konumdadir sahne.
Ama artik dipsiz ugurumlardan yiikselmemektedir. Kiirsiiye doniigmiistir.

Ogretici oyun ve epik tiyatro, bu kiirsiiye yerlesmeye yonelik bir denemedir”
(Benjamin, 2014, s. 64 — 65).

Brecht, komigi, tarihsel olarak tabi bir olgu ve dolaysiz yollarla, politik hedeflere
uygun olarak kullanilabilecek bir arag¢ olarak gdrmiistiir. Brecht’in epik tiyatrosu tarihin
belli yerlerinde komik olmus ve artik anakronizme doniismiis olaylarla ilgilenir. Bu
komedya diye adlandirilan tiirden komigin dogal olarak ele almisiyla farklilik
gostermektedir. Brecht’e gore komedya dogal, olmamis seyleri aktarir. Komedyanin
kaynagimi bireyin dogalinda degil toplumun dogasinda bulmak Brechtyen anlayisin
hedefledigi bir seydir (Wright, 1998, s. 64)

Tiyatronun eglendirici olmasini temel ilke olarak kabul eden epik tiyatro bunun
nasil bir eglence oldugunu bilim ¢aginin tiyatrosu tanimina uygun bir sekilde agiklamistir.
Onceden siire gelen eglendirme bigimlerini elestirerek reddeden epik tiyatro her ¢agmn
kendi eglencesini diger ¢aglardan ayiran bir farklilik oldugunu séylemistir. Tiyatro sanati
farkl1 ¢aglarda da olsa eglendirme gorevini asla terk etmemistir. Brecht insanlarin

ogrenmekten zevk aldiklarini ileri siirer. Yine Brecht, epik tiyatronun, izleyenler tizerinde
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gercekleri 6grenmelerinden kaynakli bir haz duygusu yarattigini gézlemlemistir. Bilim
caginin tiyatrosu bu eksikleri tamamlamakla yiikiimliidiir. Eglene ve komedi barindiran
anlatim teknigi insan bikkinlik veren zoraki dayatmanin asilmasi anlamina gelir. Bu
eglendirici komedyada hedeflenen sey, kisinin ruhsal ve diislinsel pratigini aktif hale
getirerek, diislinmenin, elestirmenin ve tartismanin tadina varmasi adina kisiyi harekete
gecirmektir. Bu etkin bir eglence tarzidir. Diisiinmeyi gorev olmaktan ¢ikarip aklin
calistirilmasi isini zevkli bir ugrasa doniistiirmiistiir (Sener, 2003, s. 276).
“Eskiden beri tiyatronun isi, oOteki sanatlarda da oldugu gibi, insanlar
eglendirmektir. Ona kendine 0zgii saygmligimi hep bu kazandirir; tiyatro,
eglenceden bagkaca bir kimlik kartin1 gereksinmez, ama bu kimligi tagimasi
kesinlikle sarttir. Tiyatroyu 6rnegin bir ahlak pazarina doniistiirmek, asla onun
diizeyinin yiikseltilmesini saglamaz; tam tersine boyle bir durumda bulundugu
diizeyi yitirmemeye bakmalidir; tiyatro, ahlaki olanm1 eglendirici, duyular
acisindan eglendirici kilmadig: taktirde -ki ahlak, eglendirici kilmadan ancak
kazangli ¢ikabilir-, derhal diizeyini yitirecektir. Tiyatrodan ogretmesi bile
beklenmemelidir; tiyatronun 6gretebilecegi en yararli sey, insanin gerek bedensel
gerekse ruhsal bakimdan nasil hazla hareket edecegi olabilir. Ciinkii tiyatro,
biitiiniiyle bir fazlalik olarak kalmak hakkina sahip bulunmalidir; elbet bu, insanin

zaten fazlaliklar ig¢in yasadigi anlamina gelir. Baska seylere oranla eglenenin
savunulma gereksinimi ¢ok daha azdir” (Brecht, 1993, s. 27).

1.4.6. Diyalektik

Bertell Ollman diyalektigi islevsel olarak {ice ayirmustir. Diyalektikten birinci
seviyede bir gérme bigimi, ikinci seviyede bir arastirma ve yaklasgim tarzi, liglincii
seviyede ise bir ifade bi¢cimi olarak so6z edebiliriz. Sanatsal olanla dogrudan
iliskilendirebilecegimiz boyutu {igiincii diizey olan ifade yontemidir. Tarih i¢inde var olan
O0znenin iliski bigimleri ile miidahale etmesi ve bu miidahale sonucunda kendisini de
tarihin bir nesnesine doniistiirmesi s6z konusudur. Kendi sanatini miidahaleci sanat olarak
da tanimlayan Brecht’in, diyalektigi bir ifade giicii olarak seg¢mesi sanatindaki

miidahaleci yapiy1 da gozler 6niine sermektedir (Arslan, 2001, s. 62).

Epik ile diyalektik arasindaki anlam ayrimi, Brecht’in sanatinin sonuna dogru
daha belirgin bir hal almak zorunda kalmistir. Brecht, epik taniminin sahne tizerinde
degisen her sey i¢in istedigi anlami karsilamadigini fark etmistir. Dramatik tiyatronun
karsisina dikilen epik tiyatronun yanlis anlamlara dogru cekilmesi, epik tiyatronun
ulagmay1 hedefledigi tiyatro ¢izgisine fazlaca bigimsel gelmistir. Epik tiyatro, diyalektik

tiyatro i¢in bir 6n kosul olmustur. Ancak kitlelerin asil zevk almalar1 gereken iiretim
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kisminda ve doniistiiriilebilen gercegin karsisinda daha tutsak konumda yer almistir.
Celiskinin olusturdugu gii¢ ile se¢ilebilir olan1 ayirmay1 diyalektik tiyatro basarmigtir

(Wright, 1998, s. 54).

Bahsedilen c¢eliski ana hatlar itibariyle birbirine karsit olmaktansa ayni sey
tizerindeki c¢eligsen yonleri ortaya cikarmayr hedeflemistir. Tek bir anlamin ya da
biitiinselligin olmadig1 durumlarda tanimlanan ¢eligkiler, sahne iizerinde olanin,
toplumsal ve de tarihsel ifadeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temsil edilebilirligin ana
unsuru bu ¢eliskilerdir. Celiskiyi ilireten kaynagin insan olmasi, lizerinde yasadigimiz
diinyanin da elestiriye ve degisime mahkim olmasini saglamaktadir. Diyalektik,
insanlarin kendi aralarindaki etkilesimlerine ve toplum yasantisindaki g¢eliskiye isaret

eder (Wright, 1998, s. 54).

Brecht, diyalektigin toplumsal ehemmiyetini ve hayata gegirilebilirligini gestus
ile saglayabilmistir. Epik tiyatronun hedefledigi diyalektik, ardi ardina gelen sahnelerin
sergilenmesinde degil, gestuslarin ve yabancilastirma efektlerinin kendini aciga
vurmastyla belirginlesir. Boylelikle duragan diyalektik, epik tiyatro sayesinde aydinliga
kavusur. Bu bakis agisiyla diyalektigin kaynagini, epik tiyatroda, davranislar ya da
aciklamalar degil gestus meydana ¢ikarir (Benjamin, 2014, s. 36 — 37).
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IKIiNCi BOLUM
BERTOLT BRECHT OYUNLARINDA SAVAS OLGUSU

2.1- GECEDE TRAMPET SESLERiI OYUNUNDA BiREYi DEGISTIREN
SAVAS OLGUSU

Bertolt Brecht, Gecede Trampet Sesleri adli oyununu 1918 yilinda yazmistir
(Brecht, 1997, s.167). Ilk dénem eserlerinden sayilabilecek bu oyunuyla Brecht, Kleist
odiiliine layik goriilmiistiir (Candan, 2013, s.94). Brecht, oyunun aksamdan tan agartisina
dek bir Kasim gecesinde gegtigini sdylemektedir (Brecht, 2007, s.168). Brecht’in

belirttigi vakit, zihnimizde savasi diisiindiigimiiz zaman olusan tablo ile 6rtiismektedir.

Balicke karakteri, Afrika’ya savag icin gonderilen Andreas Kragler’den 4 yildir
haber alimamadigini daha ilk replikte anlatir. Yine bu repligin devaminda her erkegin
(savasa gonderilmeyen) altin degerinde oldugunu sdyler. Kizin1 evlendirmek icin acele
etmekte ve Kragler’i beklemenin anlamsiz oldugunu dile getirmektedir. Bayan
Balicke’nin ne kadar iyi bir insan oldugunu soyledigi Kragler i¢in baba Balicke, savasta
Kragler’in ¢oktan cliriiylip kokustugunu soyler. Hala savastan doénme ihtimalinin

oldugunu sdyleyen Bayan Balicke’ye kocasinin cevabi su olmustur:
“BALICKE Obiir diinyadan kimse dénmemis”. (Brecht, 2007, s. 169).

Bay ve Bayan Balicke tarafindan, Kragler’in hala savastan donme ihtimali
tizerinde durulmakta ve boyle bir sey gerceklesirse kizi Anna’ya ve Kragler’a verilecek

cevabin ne oldugunu diistintilmektedir.

“BAYAN BALICKE Peki, ya geliverirse, hani senin ¢iiriimiis kokmus dedigin o
olii iste, cennetten veya cehennemden cikip gelirde, “Benim adim Kragler,”
deyiverirse surada? O zaman kim sdyleyecek ona, sen bir dliisiin, seninki de bagka
birinin koynunda, diye, ha?

BALICKE Ben sdylerim.

BALICKE ... Bak sdyliiyorum, O herif 61dii, toprak oldu, iki kemigi bir arada
degil artik onun! Ug yil! Tek bir hayat isareti yok! Tiim batarya patladi! Berhava
oldu! Pargalar1 ugusuyor! Kayip! Eee, hanimefendi de bakalim nereye gitti 0?
Biitiin bunlar senin o rezil hayalet gérme korkun! Bir erkegin olursa, bir daha
geceleri hayaletten korkmazsin. (Anna’ya dogru gider, sakince) Cesur bir hatun
musun sen, yoksa degil misin?! Oyleyse, Haydi bakalim!” (Brecht, 2007, s. 170 —
171).
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Savagin bireyler tizerindeki degisimi daha ilk perdeden kendisini gostermistir.
Afrika’ya savagsmaya giden Kragler’in donemsi olanaksizdir. Onu beklene Anna’nin
annesi ve babasi ondan timidi kesmistir. Baba Balicke, kizinin savasa gitmeyen ve zengin
olan Murk ile evlenip Kragler’den umudunu kesmesini istemektedir (Brecht,2007, s.
170).

Karl Balicke’nin kizi Anna’y1 ikna etmek i¢in sdyledigi su sozler, savasin
Kragler’i nasil degistirdigini bizlere daha iyi anlatmaktadir:
“BALICKE (Oturur, Anna’y1 dizine alir) Bak, kocas1 olmayan kadini, Tanr1 hos
karsilamaz! Sen, Ordunun alip gotirdiigii delikanlinin yoklugunu ¢ekiyorsun,
kabul, ama onun ne oldugunu biliyor musun ki? Higbir fikrin yok canim. Oliim
onu bir panayir gostermeligine ¢evirdi. Ug yil boyunca giizellesti; dliip gitmis
olmasaydi da senin diisiindiigiinden bambagka biri olurdu! Kald1 ki, ¢iiriiyiip
koktu, artik Gyle giizel goriinmez! Burnu yok. Ama sen onun eksikligini
duyuyorsun! Oyleyse baska bir erkek bul! Tabiat bu, gordiin mii iste? Lahana

tarlasindaki bir tavsan gibi uyanacaksin! Organlarin normal, istahin da yerindedir,
degil mi? Iste bunu Tanr1 hos karsilar, bunu!” (Brecht, 2007, s. 171).

Balicke yine bir bagka repliginde savastan donen askerlerin degisim gegirdigine
vurgu yapmak icin sunlar1 sdyler:
“BALICKE ... Kiskirtilmis yiginlarin bir ideali yok. Ama en kétiisiinii

sOyleyeyim size, savastan donen askerler, vahsilesmis, hirpani, calismay1
unutmus, iflah olmaz maceracilar” (Brecht, 2007, s. 174).

Repliklerden anlasilacagi tizere Brecht, burada, savas olgusunun birey tizerindeki
yikict etkisini ve bu etkinin disariya yansimasini sert bir dille ortaya koyuyor. Savasan
insanin artik eskisi gibi bir insan olmayacagini hatta insanin vahsi bir kopyas: haline
geldigini dile getiriyor. Savas esnasinda ve sonrasinda, degisen sadece savasgilar degil,
ona maruz kalanlar ve onu firsata doniistiirenlerdir. Balicke bir baska repliginde savasin
kendisi tizerindeki etkisini de sdyle anlatiyor:

“BALICKE ... Savas beni, hani yesil dala ermek denir ya, iste dyle firsata

kondurdu! Sokak ortasinda duruyor, niye konmayayim ki, deli miyim ben? Ben

konmasam baskas1 konacak. Domuzun sonu, sucugun baslangicidir! Dogru

bakilirsa savas bir sans oldu bizim ic¢in! Kendi hesabimiza giiven i¢inde, derli
toplu, keyifliyiz. ...” (Brecht, 2007, s. 175).

Balicke bunlar sdylerken kizi Anna ve onu vermek istedigi Murk ¢oktan evlilik
hazirliklarina baglamiglardir. Ciinkii Kragler’den artik haber gelmeyecektir. Savas onu
topragin oliileri yuttugu gibi yutmustur. Ancak beklenmedik bir sey olur ve ¢ift diigiinleri

icin tam yola koyulacakken Kragler, savasin i¢inden yarim yamalak bir adam seklinde
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¢ikar gelir. Koyu mavi topgu iiniformasi ¢amur i¢indedir. Agzinda piposuyla sahneye

girdiginde ilk repligi su olur: Adim Kragler (Brecht, 2007, s. 178).

Afrika baslikli birinci perdenin sonunda Kragler’in donmiis olmasi artik bir seyi
degistirmez. Olanlar olmustur. Anna ve Murk, nisan i¢in Picadilly Bar’a gitmislerdir bile.
Kragler de agir agir, giicliikle kalkarak odaya bakar, kepini orada birakan Kragler 1slik
calarak, yavas yavas yiiriiyiip oradan ¢ikar (Brecht, 2007, s. 180).

Ikinci perdenin bashign ise Karabiber’dir. Eylem Picadilly Bar’da
gerceklesmektedir. Kirmizi ay yine pencerede parlamaktadir. Nisan partisi devam
etmekteyken Kragler gelir. Onu géren Anna sok olur. Barda kendileri i¢in savasan
Kragler’i diisman olarak goren insanlar vardir. Ama yine de Kragler’e bir konusmak
hakki1 taninir (Brecht, 2007, s. 181 — 184). Bu konusma yine Kragler’in nasil bir degisime
ugradig1 konusunda izleyene fikir vermektedir.

“KRAGLER (Bir siire sonra) Sanki her sey kafamdan silinip gitmis gibi, artik pek

anlayamaz oldum.

ANNA (Bir mumu alip yakar ve Oylece durarak mumla Kragler’in yiiziinii
aydinlatir) Baliklar yiyip bitirmedi mi seni?

KRAGLER Ne demek istedigini anlayamadim.
ANNA Havaya u¢gmadin m1 sen?

KRAGLER Seni anlayamiyorum.

ANNA Senin yiiziinii kursunlamadilar mi1?

KRAGLER Niye 0Oyle bakiyorsun bana? Dedigin gibi mi goriiniiyorum?
(Sessizlik. Kragler Pencereye bakar) Kopek baligi gibi derim var, kara. (Sessizlik)
Oysa kanli yanakli, beyaz biriydim. (Sessizlik) Sanki siirekli kan kaybediyorum,
kan beni diipediiz terk ediyor...” (Brecht, 2007, s. 184 — 185).

Kragler’in dort y1l boyunca savasta yasadiklari, o gece nisan i¢in oraya gelenlere
alay konusu olmus, ne dolu gibi yagan top mermileri ne cesaret ne de savastaki
kahramanliklar Kragler’i anlatamamistir. Kragler’in sirtinda geri dondiigii mavi
tiniformalar bile artik kullanilmamaktadir. Murk tarafindan sdylenenler Kragler’in canini
tyice sikmistir. Derdini en ¢ok Anna’ya anlatmak istemistir. Doniistiigii seyi ona haykirir:

“KRAGLER Anna! Anna! Ben ne yapayim? Cesetler denizinin iizerinde

sallanirken: Beni bogmuyor o deniz. Karanlik sigir vagonlarinda giineye dogru

yuvarlanirken: Bir sey olamiyor bana. Atesli sobada yanarken: Ben kendim daha
da 1simiyorum. Biri giineste ¢ildiriyor: O, ben degilim. Iki kisi su kuyusuna

diistiyor: Ben, uykuya devam. Zencileri vuruyorum. Ot yiyorum. Bir hayaletim
ben.



25

MURK Hortlak! Hortlak! Nesin sen sahi? Sen Afrika derisine biirlindiin diye,
sokakta trampet ¢aldin diye, gazete semtlerinde bagiriyorsun diye, ben yerin
dibine mi gegeyim? Senin Afrika’da olmana karsi ne yapabilirim ki? Ben
Afrika’da degilim diye ne yapabilirim?” (Brecht, 2007, s. 192 — 193).

Mevcut durumda Anna’nin annesi Bayan Balicke ve babas1 Bay Balicke siirekli
olarak kizlarinin Kragler ile evlenmesine karst koyuyorlardir. Anna, Murk ile
evlenmelidir. Barda bulunan Garson ve Marie ise Kragler’in tarafindadirlar. Tam bunlar
olurken makineli tiifek sesleri duyulur, Spartakus ayaklanmasi baslanmustir. Ikinci perde

burada biter (Brecht, 2007, s. 194 — 195).

Banliydye giden yolda Kragler 6nde, Marie arkasinda yiiriimektedirler. Uglincii
perde boyle baslar: Walkiire Alay1. Anna bu perdede kararsizligin1 yenmis, Kragler’in
pesinden gitmeye karar vermistir. Murk gitmemesi i¢in Anna’y1 ikna edememektedir.
Ancak Anna kararhidir. Kragler’i dort yil sonra bulmus olmanin heyecani ile yollara
diismiistiir. Ayaklanma devam etmekte, her yandan kursun sesleri gelmektedir (Brecht,

2007, s. 197 — 202).

Brecht’in icki Dans1 olarak baslik koydugu dordiincii perde, kiigiik bir meyhanede
gecmektedir. Kragler, Afrika’da nasil hayatta kaldigini1 anlatmaktadir. Bu esnada icki sus
gibi i¢iliyordur. Kragler perdenin sonunda bir anda Spartakus devriminin bir savunucusu

olur. Ardindakilerle birlikte devrime katilir (Brecht, 2007, s. 203).

Kragler, kendini hi¢ kimse olarak tanimlar ve Afrika’da gegirdigi savas zamanini
sOyle anlatmaktadir:

“Afrika’daydim... Orada giines ¢cok. Zenci 6ldiirdiik orada, erkek ve... neyse. ...

Giines insanin kafasini hurma gibi yakardi, beynimiz hurma gibiydi, zencilere ates

ederdik, hep karinlarina, kaplama yapardik, kafamda sinek vardi, canlar, beyin hi¢

kalmayinca ve sik sik kafama vururlardi. ... zaman gegmek bilmiyordu, biz de

kokmaktan baska sey yapamiyorduk. Vatani savunuyorduk, taslar1 falan iste, hem

ben her seyi savunuyordum, gogii, yeri, suyu, her seyi iste. Ciinkii ben artik bir
hayalet olmustum (Brecht, 2007, s. 204 — 206).

Brecht, bu repliklerde savasin birey lizerindeki etkisini Kragler’in agzindan
anlatiyor ve onun bir hayalete donilisiim seriivenini gozler oniine seriyordur. Oyunun
komik unsurlar icermesi higbir sekilde savasin yarattigi yikimin ciddiyetini
kaybettirmemistir. Dordiincii perdenin bitimine dogru Kragler, devrime katilmanin

mevcut durumdan daha iyi olabilecegini diisiinmiis ve kaybolmak, uyumaktan daha iyi
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demistir (Brecht, 2007, s. 110). Trampet sesleri duyulurken Kragler, “Ben bir cesedim ...
Haydi cepheye, gazetelere” diyerek devrime dogru yiirtimiistiir (Brecht, 2007, s. 211).

Besinci perde, ahsap koprii olarak baglik altina alinmistir. Devrimin yakicilig
devam ederken Anna artik pesine diistiigli Kragler’den vazgegmistir. Devrimcilerin
trampet sesleri duyulur. Yaklasanlarin i¢inde Kragler’de vardir. Anna onu fark eder ve
Kragler’e hamile oldugunu sdyler. Kragler’in bunu kabullenmesi zordur ancak Anna’dan
da vazgegemez. Vazgegecegi sey devrim olmustur. Kragler Anna’ya gel der. Oyunun
basindan beri gokte olan kizil ayin batisi, Anna ve Kragler’in baslayan safagi olmustur

(Brecht, 2007, s. 212 — 221).

Oyunun sonunda oyuna eklenen ‘Olii Askerin Baladi’ndaki dértliikler Brecht’in

savas1 Ozetleyen bir eseri olmustur:

“OLU ASKERIN BALADI
Ve savasin besinci baharinda
Baris umudundan yoktu eser
Durumdan vazife ¢ikaran asker

Gitti 6ldu kahramanca.

Oysa savas daha bitmemisti
Bu yiizden Kayzer fena halde
Uziildii askerin 6liimiine

Olmenin zaman1 miyd1 simdi.

Yaz gelip ortlisitinii cekmisti ki
Uyuyan askerin mezarina

Bir gece ¢ikip geldi askeri-
Tip komisyonu tetkikata.

Bu tibbi tetkikat heyeti
Vardi askeri mezarliga
Cikardi mezarindan sehidi

Kazip kutsanmis kazmayla.
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Doktor bakti bir iyice
Mezardan ¢ikan sehide
Ve 6nemli kararini verdi:

Asker daha savasabilirdi.

Hemen aldilar askeri
Glizel mavi bir gecede
Oyle piril pir1l bir gece ki
Vatanin yildizlar gokte.

Hep kalmaz yildizlar gokte

Tan kizili gelir sonra

Ama asker durumdan vazife

Gider oliir kahramanca” (Brecht, 2007, s. 221 — 223).

2.2- CARRAR ANA’NIN SILAHLARI OYUNUNDA SAVASIN OLUSTURDUGU
YIKIM VE BIREYIN SAVASA CEKILMESI

Oyun 1937 Nisan aymin bir gecesi gecmektedir. Beyaz badanali bir balik¢1 evinin
bir kdsesinde Carmihta Isa figiirii durmaktadir. Theresa Carrar kirk yaslarindadir. Kocasi
balik¢idir. Ogullar1 vardir; Jose ve Juan. Bir de erkek kardesi vardir; Pedro. Oyun Anne
Carrar’in oglu Jose’ye agabeyinin balik¢i teknesini izletmesini gostererek baslar. Jose
pencerede oturmus Juan’nin teknesini izlemekte ve Anne Carrar’in sorularin
yanitlamaktadir. Carrar, kocasini Ispanya I¢ Savasi’nin heniiz baslarinda kaybetmistir.
Savas karsitina doniismiistiir. Ogullarin1 bu savastan korumak i¢in elinden geleni
yapmaya niyetlidir. Fakat ogullar1 kendilerini baski altinda hisseder (Brecht, 2000, s.48-
49).

“OGLAN Aciktim.
ANNE Ama agabeyinin balik tutmasina karsisin niyeyse.
OGLAN Balik tutmay1 ben de yapabilirim, agabeyimse cepheye gitmeli de ondan.
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ANNE Sen de cepheyi istiyordun... Gibi kalmis aklimda? (Sessizlik)” (Brecht,
2000, s.49).

Jose, agabeyisini gozetlemeyi birakir. Ciinkii saat dokuz oldugunda General
Queipo radyoda konusma yapar. Komsu Perezler ise radyonun sesini aginca ses agik olan
pencereden duyulur. Bu ylizden Jose pencereyi kapatmis, agabeyisini gozetlemeyi
birakmistir. Carrar’in durumu hakkinda daha agik bilgiye ulasacagimiz su konugma

meydana gelir:

“ANNE Niye kapadin pencereyi?

OGLAN Saat dokuz oldu.

ANNE Eee?

OGLAN Saat dokuzda yine o it konusur radyoda, Perez’ler de radyoyu acarlar.

ANNE (Rica yollu) A¢ su pencereyi. Igerideki 151k cama vurunca disariy1 iyi
goremezsin.

OGLAN Niye burada oturup gdzleyeyim ki? Senin sdziinden ¢ikip gitmez. Tek
korkun onun cepheye gitmesi.

ANNE Terbiyesizlik etme. Size goz kulak olmak zorunda kalmam yetiyor bana
zaten.

OGLAN Ne demek “size”?

ANNE Agabeyinden asag1 kalir yanin yok. Daha bile kétiistin hatta.” (Brecht,
2000, 5.49-50).

Carrar’1n tek korkusu evlatlarinin da cepheye gidip babalar1 gibi kor bir kursunla
Olmeleridir. Bu ylizden onlara ¢ok dikkat eder. Tedirgindir. Savasi istemez de sevmez de.
Generalin sesi radyoda savas c¢igirtkanligr yapmaya baslamistir. Giiruhlarin kokiini
kazimaktan, kentleri yok etmekten hi¢ kimsenin ona engel olamayacagini soylemektedir.

Bahsettigi kent Carrar ve evlatlarinin yasadigi kenttir. Gliruh ise bizzat kendileridir

(Brecht, 2000, s. 50).

Carrar savasmayi asla istememektedir. Savasa girmemek, evlatlarini bu yikimdan
korumak adina ne gerekiyorsa onu yapacaktir. Savas girmemek i¢in kendi adina yeni

bahaneler liretmistir bile:

“ANNE Biz bozguncu degiliz, kimseyi de engelledigimiz yok. Eger size kalsaydi
belki dyle seyler yapardiniz. Senin de agabeyinin de akliniz bes karis havada.
Babanizdan ge¢mis size, hem baska tiirlii olsaydiniz hosuma gitmezdi dogrusu.
Ama simdi durumun sakast yok: Toplarin giimbiirtiisiinii duymuyor musun? Biz
yoksul insanlariz, yoksullar savasamaz.” (Brecht, 2000, s. 51).
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Carrar Ana’nin bu sozleri iki ¢eligkili durumu ortaya koymaktadir. Birincisi
babalarina benzeyip 6zgiirliik savascisi olmaya can atan ¢ocuklarinin bu tavrini sevmesi
ancak cocuklarii kaybetme korkusu ile onlarin savasa katilmalarini istememesi ve
savagsta tarafsiz kalmay1 segmesi, ikincisi ise savagin varlikli kisiler tarafindan baslatildigi
ancak savasanlarin ve Olenlerin yoksullar i¢inden olmasi ger¢eginin igige olmasidir

(Nutku, 2015, s. 248 — 249).

Bu sirada ¢ocuklarin dayisi, Carrar’in erkek kardesi Pedro gelmistir. Pedro savas
icin silaha ihtiyag duymaktadir. Ablasina ve yegenine sorar: “Kdyde silahiniz yok mu
hi¢?”, Carrar telasla cevaplar bu soruyu: “Yok!” Ancak Jose burada dayisina bir ipucu
vermistir: Silah saklayan bazilar1 var. Patates gibi yerin altina gdmiiyorlar.” (Brecht,
2000, s. 53).

Iceriye bas1 sarili, kolu askida milis iiniformali bir adam girer. Daha 6nce de 0
sargty1 Carrar yapmustir. Carrar’in savastan kagmasinin, savasa tarafsiz yaklagsmasinin tek
nedeni evlatlarim1 diigiinmesidir. Onun disinda aslinda nerede duracagini bilmektedir.
Brecht’in ona yiikledigi diyalektik ile Carrar’in bakis1 ve diinya gortisii belli olur. Juan’in
arkadas1 gen¢ kiz Manuela kapida belirir. Juan’1 sorar. Carrar Juan’in ¢alistigini, balik¢i
oldugunu ve baliga gittigini sdyler. Gen¢ Kiz dalga gecerek: “Biz de ¢ocuk bahgesine
gonderdiniz sanmistik. Top oynasin diye.” der (Brecht, 2000, s. 55).

“GENC KIZ Okuldaki toplantiya nigin gelmedi?
ANNE Gelmemekle bir sey kaybetmis degil.
OGLAN Ne toplantistydi 0?

GENC KIZ Eli ayag1 tutan herkesin bu geceden cepheye gitmelerine karar verildi.
Ama konuyu biliyordunuz. Juan’a haber gondermistik ya.

OGLAN Miimkiin degil! Haberi olsa Juan asla baliga gitmezdi! Yoksa sana m1
sOylemislerdi anne?

(Anne susar. Firinin 6niine sinmistir)

OGLAN Iletmemis, diipediiz iletmemis iste! (Annesine) Onu niye ille baliga
gonderdigini de anladim simdi!

GENC KIZ Siz bizi ortalikta giiliing duruma diisiirmek istiyorsunuz galiba ha? ...
Ne bi¢im insanlarsiniz siz boyle?

ANNE Yoksul insanlariz biz.
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GENC KIZ Oyle mi? Kursuna dizilmek igin gétiiriilene kadar bekleyeceksiniz
yani? Boyle aptallik da goriilmemis. Sizin gibiler yiiziinden is buraya geldi zaten,
Llano domuzu da sizin gibilerden cesaret alip boyle konusabiliyor bize.

GENC KIZ Generallerden yana olmaktan mutlu mu simdi?

OGLAN (Sabirsizca) Hayir! Ama savasmamizi istemiyor.” (Brecht, 2000, s. 56 —
57).

Carrar bu sahneden sonra oglunu gidip kendi elleri ile almak i¢in disar ¢ikar.
Disari ¢ikar ¢ikmaz Is¢i Pedro, Jose’ye hemen bir soru sorar:

“ISCI Baksana Jose, her seyi uzun uzun anlatmam gerekmez sana, Oyle
aptallardan degilsin. SOyle simdi, o seyler nerede?

OGLAN Neler?

ISCI Silahlar!

OGLAN Babamin?

ISCI Evet, buradadir muhakkak. Giderken dyle seylerle trene binmis olamaz.

OGLAN Onlar1 almaya m1 gelmistin?

ISCI Baska ne icin olabilir?

OGLAN Asla vermez. Sakladi.

ISCI Nereye?” (Brecht, 2000, s. 58).

Pedro tam silahlar1 almaya yonelirken Carrar Peder ile birlikte geri doner. Peder
Carrar Ana’dan bir ricada bulunmak i¢in geldigini sdylemistir. Peder, aileleri cepheye
giden c¢ocuklara yardim etmektedir. Carrar’dan istedigi yardim ise kocasinin yanina
cepheye giden kadinin evde kalan ¢ocuklarina ugramasidir. Carrar, Peder’in ricasini
zevkle yerine getirecegini sOyler. Radyoda generalin sesi yine duyulur. Bu sirada Pedro,
Peder’e yiliklenmektedir. Vatikan’in savas i¢in yalanlar uydurdugunu sdylemektedir.
Peder ortada cevaplar vererek isin i¢inden siyrilma ¢abasindadir (Brecht, 2000, s. 58 —
59). Brecht dramatik bicimde yazdig1 bu oyunda diyalektigi ortaya koymus, Peder ile Isci
Pedro’nun su repliklerinde diyalektigi meydana ¢ikarmistir:

“PEDER Sizin tutumunuzu biitlin vicdanimla hakli buldugumu biliyorsunuz

Bayan Carrar. Alt seviyedeki kilise mensuplar1 bircok bdlgede yasal hiikiimeti

destekliyor. ... Benim meslektaslarimdan cephede hizmet gorenler az degil. Bir

kismi da sehit oldu. Ama ben sahsen bir savasgr degilim. Kilisemin cemaatini

bir... (Sozciik arar) herhangi bir sey a¢ikc¢a kavgaya ¢agirmak kabiliyetini Tanr1

bana bagislamamis. Benim igin gegerli olan Tanr1 buyrugu: Oldiirmeyeceksin!

Zengin bir adam degilim. Manastirim yok. Elimde kit kanaat ne varsa cemaatimle

paylastyorum. Boyle bir zamanda sozlerime birazcik etki kazandiracak olan da
belki yalnizca budur.
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ISCI Kuskusuz. Ne var ki, asil soru, gercekten savasci degil misiniz acaba? Bakin,
anlayin beni. Ornegin, tam &ldiiriilmekte olan bir adam kendisini savunmaya
calisirken, “Oldiirmeyeceksin!” diye onun kollarma sarilirsamiz ve bu sayede
adam tavuk gibi bogazlanabilirse, yine de savasa katilmis oluyorsunuz belki, yani

kendinizce tabii. Bunu sdyledigim i¢in beni bagislarsiniz degil mi?” (Brecht,
2000, s. 60).

Pedro aslinda bu sozlerini ayni anda ablas1 Carrar’a da sdylemektedir. Savasta
tarafsiz kalmanin generallerin Ispanya halkini kana bulmamalarini kabullenmek olarak
gormektedir. Metin i¢cindeki savas ise Peder ile Pedro arasinda stirmektedir:

“PEDER Hepimizin bildigi gibi insan c¢iplak kollarla dogar. Yaradan, ana

rahminden elinde silahla ¢ikarmaz insani. Diinyadaki tiim sefaletin kaynagi,

is¢ilerin ve balik¢ilarin — siz isgisiniz santyorum — ge¢imlerini saglamak igin
¢iplak kollarindan baska bir seylerinin olmamasidir deniyor; biliyorum bu
doktirini. Ama bu diinyanin tam istenen diinya oldugu yazmiyor ki kitap. Tam
tersine, diinya, sefaletle, glinahla ve baskilarla dolu. Mutlu kisi odur ki, acilari

pahasina silahsiz kolla diinyaya getirildigi gibi, diinyay1 yine eli silahsiz terk
edebilmistir.

ISCI Soylemesi giizel. Ben de, bir sey giizel goriindii mii ona kars1 hicbir sey
soylemek istemem. General Franco’yu etkilemesini isterdim bu soziin. Ama
Franco, nasil girtlagina kadar silahliysa, diinyay1 terk etmeye de hi¢ niyeti yok,
asil felaket burada. Diinyadan bir cekip gitse, Ispanya’nin tiim silahlarini
arkasindan atmaya raziyiz. Pilotlar1 bildiri atiyor ugaktan, bugiin Motril’de
sokaktan aldim.” (Brecht, 2000, s. 62).

Pedro’nun gosterdigi bildiriyi inceleyen Peder ve Carrar bunun bir uyar1 oldugunu
diistinmektedir. Bombalamanin gerceklesmeyecegini, eger isyancilarin silahlarini
birakirlarsa bagislanacaklarini diisiinmektedirler. Ancak Is¢i Pedro can alic1 soruyu sorar:
Bayan Carrar ve ogullar1 General Franco’ya bag kaldirmiyorlar. Demek ki Bayan Carrar
ve ogullar giivencede mi? Peder susar. Pedro yeniden sorar. Peder yeniden susar. Cevap
alinmigtir. Isyan etmedigi icin bu savas karsisinda kimse giivencede degildir (Brecht,

2000, s. 63 — 64).

Peder bu olaydan sonra ziyaretini tamamlamistir. Carrar onu gecirmeye ¢iktiginda
Jose dayisina silahlart almadan gitmemesi gerektigini sdyler ve kaldiklar1 yerden devam
ederler. Silahlar1 sandiktan ¢ikardiklari anda Carrar igeriye girer. Carrar silahlar1 vermek
istemez. Pedro ise Carrar’in evlatlarim1 kaybetme ihtimali ile kafasinin karistigim
sOylemektedir. Ogullarinin korkmadan cepheye gideceginden emindir Carrar. Pedro
Carrar’t oglu Juan ile ikna edebilecegini sOyler. Carrar, ogullarina cepheye giderlerse

kendisini asacagini sOylemistir. Bu sefer Yasli Kadin Perez Carrar’in evine gelmistir.
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Carrar’1 ikna etmek i¢in o da basindan gegenleri ve evlatlarini nasil kaybettigini

anlatmistir. Ancak Carrar’1 ikna etmek ¢ok zordur (Brecht, 2000, s. 66 — 68),

“ANNE Sadece silaha sarilmis olanlar. Beni kandirmaya ¢alismayin. Hepinizle
basa ¢ikamam. Ogullarim polise bakar gibi bakiyor bana. Un ¢uvali bosaldi mu,
beni sugluyorlar, yiizlerinden okuyorum bunu. Ugaklar goriiniince bakislarini
ceviriyorlar, sanki ugaklar1 ben gondermisim. Peder niye konusmasi gereken
yerde susuyor peki? Generallerin de insan oldugunu sdyledigimde, ¢ok koti
olsalar da deprem gibi konusulmaz bir sey degillerdir dedigimde, aklimi
kacirmisim gibi bakiyorlar bana. Bayan Perez, evime gelip beni boyle sozlerle
etkilemeye ¢alismaniz ni¢in? Sizin sdyledikleriniz benim bilmedigim seyler mi
santyorsunuz? Sizinki 61dii, simdi sira benimkilerde! Istedigin bu degil mi? Vergi
tahsildar1 gibi giriyorsunuz evime, ama ben ¢oktan 6dedim.” (Brecht, 2000, s. 68).

Bayan Perez de evden ciktiktan sonra Pedro, Carrar ve Jose kalmistir evde. Pedro
ve Jose silahlar1 vermesi icin Carrar’i ikna etmeye c¢alismaktadirlar. Bu sefer daha
ciddidirler. Jose de dayisiyla birlikte cepheye gidecegini annesine sdylemistir. Jose’yi
yiireginden vurmak i¢in Carrar, ayagini incitmis numarast yapar. Daha sonra Juan’in
konusu acilinca pencereye kosarak Juan’in teknesine bakar. Teknenin 15181 yanmiyordur.
Juan’1 kandirip cepheye gotiirdiiklerini diistiniir (Brecht, 2000, s. 69 — 70).

“ANNE Eger bana bunu yaptiysa, eger gidip milislere katildiysa, lanet olsun.

Ugaklarin bombalar1 diigslin basina. Tanklarin paletleri altinda kalsin. Anlasin

Tanriyla alay etmek neymis. Bir yoksulun generallerle basa c¢ikamayacagini

anlasin. Bir makinelinin ardina gecip insanlar1 avlasin diye dogurmadim ben onu.

Diinyada eger bir haksizlik varsa, benim ona 0grettigim, o haksizliga katilmasi

degil. Dondiigiinde sirf generalleri yendim dedi diye kapimi agmam ona! Ustilinde

kan lekesi tagiyan kimseyi evimde istemiyorum diyecegim, hem de kapi
araligindan. Kangren bir ayak gibi kesip atacagim onu kendimden. Oyle
yapacagim iste. Bir tane getirip uzattilar zaten 6niimde. O da mutlu olacagin

santyordu. Ama hi¢ sansimiz yok. Generaller bizim hesabimizi gérmeden
kavrarsiniz bunu belki. Kilicini ¢eken kiligla 6liir.” (Brecht, 2000, s. 70 — 71).

Bu sirada kap1 6niinde insan sesleri duyulur. Daha sonra kap1 agilir. Kadinlar dua
okuyarak igeri girerler. Iki balik¢1 kana bulanmis bir yelken bezine sarili olarak Juan’in
cesedini getirirler. Balik¢ilar olan biteni anlatirlar. Askerlerin Juan’in balik¢1 oldugunu,
zarars1z oldugunu anladiklarin1 ama bun ragmen onu 6ldiirdiiklerini sylerler. Juan higbir
sekilde onlara bulagmamistir. Ancak savas onu da sebepsizce 6ldiirmiistiir. Bunu duyan
Carrar degisimi burada yasar. Artik o da savasacaktir:

“ANNE (Onde firma yaklasir. Yiiksek) Silahlar ¢ikarin. Hazirlan Jose! Ekmek de

pismis.

(Isci silahlar1 sandiktan alirken Carrar Ana ekmege bakar. Firindan ¢ikarir, bir
beze sarar, ikisine yonelir. Silahlardan birini alir)
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OGLAN Sen de mi geliyorsun?
ANNE Evet. Juan i¢in.” (Brecht, 2000, s. 72).

2.3- CESARET ANA VE COCUKLARI OYUNUNDA KAPITALIZM - SAVAS
ILISKisSi
Bertolt Brecht, Cesaret Ana ve Cocuklar1 icin “Otuz Yil Savaslarina ait Bir
Tarihge” alt agiklamasin1 yazmistir. Nutku’nun (2015) aktardigina gore Brecht, Otuz Y1l
Savaglart hakkinda sunlar1 sdyliiyordu:
“Otuz Y1l Savaglar1 Avrupa kapitalizminin en biiyilk ve en uzun siiren
catigsmastydi. Ancak kapitalizmin altinda ve i¢inde yasayan bireyin savasin gerekli
olmadigin1 anlamasi ¢ok zordur; ¢iinkii savas kapitalizm i¢in hayati ve gerekli
olan bir seydir. Bu ekonomik sistem icinde biiyiikler biiyiiklerle, kiiciikler
kiigtiklerle ya da biiyiikler kiictliklerle ¢ikarlari i¢in savasmak zorundadirlar. Artik

gereksiz olan savasi ve felaketi getiren Kapitalizmin kendi basina bir felaket
oldugunun farkina vartlmalidir” (S. 266).

Anna Fierling oyunun baglarinda Cavusa Cesaret adini nasil aldigini sdylerken
daha, savas esnasinda bile neleri yapabilecegi ile alakali isaretleri vermistir. Iflas etmek
tizereyken, ekmeklerini satabilmek adina, siddetli carpigsmalarin yasandig1 Riga’daki ates
hattindan arabasiyla gecmistir. Bu onun paray1 ne kadar sevdigi hakkinda ve para i¢in

neleri goze alabilecegi hakkinda bize bilgi vermektedir (Brecht, 1999, s. 11).

Cavus’un sordugu bir bagka soruya verdigi cevap Cesaret Ana’nin savasi nasil

firsata ¢evirme ¢abasinda oldugunu bize gostermektedir:

“CAVUS ... Sen Bavyera’dan, Bamberg’densin, burada ne igin var?

CESARET ANA Savasin bir an 6nce Bamberg’e gelmesini bekleyemezdim
herhalde.” (Brecht, 1999, s.12).

Cavus ile Casaret Ana’nin ilerleyen konugsmalarinda Cesaret Ana, Cavus’a bir sey
satmak ister. Ancak cavus ihtiyact olan seyin onun sattiklarinin iginde olmadigini sdyler.
Cavus’un ihtiyaci olan sey Cesaret Ana’nin ogullaridir. Onlar1 askere almak ister. Cesaret
Ana buna kars1 gelir. Cavus’a bicak c¢eker:

“CESARET ANA ... (Bigar ¢eker) hele bir kilina dokunun, yakarim hepinizi!

Serseriler, goriirsiiniiz siz! Biz diiriistce kumas ve et satariz, ayrica barigsever
insanlariz anladiniz mi1?
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CAVUS Barigsever oldugunuz pek belli oluyor elinizdeki bigaktan. Utan be! Cadi
kar1! At o bigagl. Az 6nce bizi yasatan savastir dememis miydin? Zaten baska
neyle yasayacaksin? E peki, askerler olmasa, savas nasil olacak?

CESARET ANA lyi de, o askerler illa benim ¢ocuklarim m1 olacak?

CAVUS Giizel vallahi. Savas, ¢Opiinii yutacak, armudu sana birakacak. Sen
savastan mideni doldur, karsiliginda higcbir sey 6deme! Savas kendi basinin
caresine bakabilir, 0yle mi? Kendine Cesaret Ana diyorsun sonrada ekmek
teknenden, yani savastan korkuyorsun ...” (Brecht, 1999, s. 13).

Cesaret Ana oglunu vermemek i¢in keramet sahibi oldugunu bile sdyler. Cavus’a
fal bakar gibi kehanette bulunur ve 6lecegini sdyler. Cavus’un morali bozulur. Cesaret
Ana Cavus’un siingiisiinii diislirmiis, hedefine ulagsmistir. “Haydi bana miisaade. Her giin
savas olmaz. Ise gitmeliyim.” der. Cesaret Ana’nin Igindeki ruhu éldiiren ve onun yerine
gecen kapitalist ruh kendini yeniden gostermistir. Cavus ve Cigirtkan rahat durmazlar.
Cesaret Ana’nin oglu Eilif'i almadan gitmeyeceklerdir. Cesaret Ana’nin zayif
noktasindan yola ¢ikarlar. Palaska almak istediklerini sdylerle. Cesaret Ana satis yapacagi
icin durur. Cavus Cesaret Ana ile pazarlik yaparken Cigirtkan Eilif’i asker yapmak icin
yanma almigtir ¢oktan. Cesaret Ana durumu fark ettiginde ge¢ olmustur. Cavus
yanlarindan ayrilirken Cesaret Ana’ya sunlar1 soyler:

“CAVUS ... Hem savasin sirtindan yasamak istiyorsun hem de kendini ve
seninkileri savasin disinda tutmak istiyorsun, dyle degil mi?

CAVUS (Arkalarindan bagirarak)

Eger istekliysen savasin sirtindan yasamaya

Payini1 vermek zorundasin ona da.”(Brecht, 1999, s. 17).

Birinci tablo burada bittiginde Cesaret Ana hedeflerinin kurbani olacaginin
isaretlerini vermektedir. Savagtan gecinmeyi hayatinin amaci haline getirmistir. Ne olursa
olsun savas devam etmeli, Cesaret Ana satis yapmali ve para kazanmalidir. Ik kaybim

oglu Eilif’1 askerlere kaptirarak yasamistir (Brecht, 1999, s. 9 — 17)

Ikinci tabloda Cesaret Ana Asc¢1’ya bir horoz satmaktadir. As¢1 Cesaret Ana’ni
istedigi fiyati fazla bulur. Ancak Komutan’in gelip As¢1’dan yemek istemesi iizerine Asci
caresiz kalir ve Cesaret Ana bunu firsat¢iliga ¢evirse de horozu alir. Komutan’in yaninda
Cesaret Ana’nin oglu Eilif de vardir. Eilif kdyliileri atlatip yirmi sigir1 nasil ele gegirdigini
anlatir Komutana’a. Komutan zevkle ve gururla dinlemektedir. Anlatilanlar1 Cesaret Ana

da dinler. Komutan Eilif’i 6verek babasinin da muhtemelen asker oldugunu sorar, Eilif
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asker oldugunu sdyler. Annesini onu uyardigini bir sarki 6grettigini anlatir komutanina.
Annesinin 0grettigi sarkiyr komutanina okurken Cesaret Ana sarkinin yarisinda sarkiya
eslik eder. Eilif annesine sarilir. Annesinden bir tokat yer. Eilif sorar annesine: Neden?
Okiizleri yakaladigim i¢in mi? Cesaret Ana da cevap verir: Hayir, dort kisi sana gullandig

zaman teslim olmadigin i¢in (Brecht, 1999, s. 17 — 22).

Ucgiincii epizotta Cesaret Ana yine ticaretini yapmanin pesindedir. Levazimci’dan
mermileri ucuza alip pahaliya satmak onun i¢in giizel bir kar olacaktir. Durum

degerlendirmesi yapar:

“CESARET ANA ... Savas da iyi yayiliyor hani. Herkesin katilmas1 dort bes y1l
siirer. Thtiyatsizlik etmez, uzak goriislii davranirsam, isim istir.” (Brecht, 1999, s.
24)

Sahnenin devaminda dilsiz kiz1 Kattrin’e dilsizligin Tanr1 tarafindan insana bir liituf
oldugunu anlatir. Ciinkii dilsiz insan tiikiirdiigiinii yalayamaz der. Ya da soyledigi bir gergek
icin dilini 1sirmak zorunda kalmaz. Bu sirada As¢1 ve Rahip gelirler. Rahip, Cesaret Ana’ya
oglu Eilif’ten haber getirdigini, As¢1’nin da Cesaret Ana’dan etkilendigini ve bu yiizden pesine
takildigin1 sOyler. Sohbet ilerledikge din ve savas iligkisini gozler dniine seren replikler ardi
arkasina gelmektedir. As¢t ve Rahip bu savasin kutsal bir savas oldugunu ve savasi veren

Kral’in inandig1 seyin bir Tanri buyrugu oldugunu séylemislerdir (Brecht, 1999, s. 25 — 26).
Cesaret Ana burada sisteme gonderme yaprak bir agiklama yapar:

“CESARET ANA Kimse yenemez onu. Neden? Adamlar1 inaniyorlar ona da
ondan. (Ciddi) Kodamanlarin lafina bakilirsa, Tanr1 i¢inmis bu savas; 1yi ve giizel
olan her sey icinmis. Ama dikkatli bakilinca onlarin bu kadar aptal olmadiklarini,
savastan ¢ikar beklediklerini goriiyorsun. Yoksa benim gibi kiigiik insanlar onlari
destekler miydi?” (Brecht, 1999, s. 27 — 28).

Cesaret Ana burada kendi durumunu oOzetlemistir aslinda. Savaslarin kutsal
amaclar ugruna degil, savasi isteyenlerin savastan elde ettikleri c¢ikarlar ugruna

yapildiginin altin1 ¢izmistir.

bir asker diismandan kagmaktadirlar. As¢1 komutaninin yanina gitmek ister. Rahip
korkar. Cesaret Ana’dan palto ister. Cesaret Ana 6nce vermek istemez. Rahip dini 6n
plana c¢ikarinca Cesaret Ana’da Rahip’e paltoyu verir. Cesaret Ana’nin kiz1 Kattrin
Yvette’nin kirmizi ayakkabilarini giyinmis, sapkasini basina gecirmistir. Cesaret Ana

kizin1 boyle goriince korkar, telaglanir. Askerlerin ona bir sey yapacagindan korkar.



36

Yvette bu esnada askerlere giizel goériinmek i¢in sahneye atlar. Sapkasini ve
ayakkabilarini arar. Cesaret Ana’da kiil ile kiz1 Kattrin’i ¢irkinlestirmeye ¢aligir. Oglu
Schweizerkas elinde kasayla gelir. Cesaret ogluna kasayr atmasini ve metelige paydos

etmesini sdyler. Oglu kasay1 Cesaret Ana’nin arabasina atar (Brecht, 1999, s. 28 — 29).

Ug giin gecmistir. Cesaret Ana, Oglu Schweizerkas, kizi Kattrin ve rahip
diistinceli bir sekilde yemek yemektedirler. Gozlii sargili asker ve bir gavus gelir. Cesaret
Ana ve Rahip onlar geldiginde et almaya gitmislerdir. Askerler Kattrin’i tartaklarlar.
Kattrin elindeki sarabin yarisim doker. Askerler gittikten sonra Kattrin’i gore
Schweizerkas ne oldugunu anlayamaz. Kasayr alip onu saklamak ister. Kasayi
koltugunun altina alir ve yola koyulur. Bu esnada Cesaret Ana ve Rahip gelirler. Kattrin
annesine olan biteni anlatmaya c¢alisir. Cesaret Ana kizinin anlattiklarini anlamaya
calisirken Gozii Sargili ve Cavus Schweizerkas’in koluna girmis onu Cesaret’in
arabasinin 6niine getirmislerdir. Cesaret Ana ve Rahip Schweizerkas’i tanimiyor gibi
davranirlar. Cavus ve Gozii Sargili kasanin pesinde olduklarini ve eger kasay1 vermezse
Schweirzerkas’1 rehin alacaklarini sdylerler. Schweirzerkas kasanin yerini sdylemez ve

Cavusla birlikte gider. Cesaret Ana’da peslerinden gitmistir (Brecht, 1999, s. 29 — 34).

Geri dondiiglinde arabasini satip ogluna yardim edecegini, Yvette’nin yaglt bir
Albay buldugunu ve eger arabayi satin alirsa parayla oglunu kurtaracagini soyler. Yvette
ve Albay, Cesaret Ana ile anlagirlar. Cesaret Ana Yvette’nin yardimi ile oglunu ellerinde

tutan adamlara riigvet verecek ve oglunu kurtaracaktir: (Brecht, 1999, s. 35).

“RAHIP Kiz bu isi becerebilir mi dersiniz?

CESARET ANA Cikar var. ikiyiizii harcayayim diye gdziimiin icine bakiyor.
Y oksa nasil konacak arabaya? Akl fikri bu iste. Albay gibi yagli kuyruk ona baki
mi? Kattrin bicaklar1 temizle, bileyi tasini al. Siz de Rahip Efendi saskin saskin
durmaym Zeytindagi’'ndaki Isa gibi. Bardaklar1 yikaym. Aksama en az elli siivari
gelecek. Sonra da, “Konugmaya alisik degiliz. Biz oturdugumuz yerde gorev
yapardik. Ah ayaciklarim.” Diye sOylenmeye baslarsiniz. Sanirim serbest
birakacaklar oglani. Siikiirler olsun, riigvete hayir demiyorlar. Kurt degil, insan
onlar ve para pesindeler. Tanr1 i¢in acima neyse, insan i¢in de riigvet o. Bizler i¢in
tek cikar yol riigvet. Riisvet oldugu siirece kararlar yumusak olur, sugsuzlar bile
mahkemede temize ¢ikabilir.” (Brecht, 1999, s. 37).

Cesaret Ana riigvet ile oglunu kurtaracagina emindir ancak ogluna iskence
edilince oglu kasay1 aldigin1 ve takip edildigini anlaymca da korkusundan kasay1 irmaga

attigini itiraf eder. Cesaret Ana arabasini satiliga ¢ikardiginda o kasaya glivenmistir. Kasa
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ortada olmayinca tereddiit eder. Paray1 rehin verdigi siirede asla denklestiremeyecegini
anlar. Yvette’yi askerlerle pazarlik yapmasi i¢in tekrar gonderir:
"CESARET ANA Hesapta bu yoktu iste. Telaglanma Yvette. Arabay1 kendinin
bil. Gitti elden onyedi yillik emektar arabam. Biraz diisiineyim. Her sey Gyle
cabuk olup bitiyor ki. Ne yapabilirim ki? Ikiyiizli veremem. Niye pazarlik etmedin

sanki? Tutunacak bir dalin olmali. Kaldik dimdizlak. Git “ylizyirmiye razi” de.
Yoksa bu ig yatar. Oyle bile araba elden ¢ikiyor.

YVETTE (Acele acele gelir) Yapmiyorlar iste. Sizi uyarmistim. ... Yiizelli
verdim. Kili bile kipirdamadi.

CESARET ANA Soyle ona, ikiyiiz veriyorum. Kos. ... Anlagilan pazarlig: fazla
uzattim.” (Brecht, 1999, s.37-38).

Cesaret Ana’nin pazarliga girismesi oglunu kaybetmesine mal olmustur. Arabasi
Cesaret Ana da kalmistir ancak oglu onbir kursun ile dldiiriilmiistiir. Ustelik 6ldiiren
askerler kasanin Cesaret Ana’nin arabasinda oldugunu diisiinmektedirler. Cesedi tespit

igin getiren askerlere Cesaret Ana cesedi yani oglunu tanimadigini sdyler. Ugiincii boliim

ise boyle biter (Brecht, 1999, s. 38 — 39).

Sargi bezine ihtiya¢ duyan yaralilarin oldugu besinci bolim de Cesaret Ana,
kapitalist yaklagimini siirdiirerek yaralilara para yoksa asla yardim etmeyecegini soyler.
Bugiiniin kapitalist sistemi de bu sekilde ilerlemektedir. Kanser hastalarinin tedavisi i¢in
retilen ilaglar1 sadece parasini verebilenler alabilmektedir. O gilinlin savaslarinin
ekonomik savaglara doniistiigilinii diistiniirsek bu savas zamaninda Cesaret Ana’nin temsil

ettigi kitlenin yontemlerini asla degismediklerini soyleyebiliriz (Brecht, 1999, s. 43 — 44).

Savasin bitip bitmemesi Cesaret Ana’y1 sadece satiy yapamamak konusunda
ilgilendirir. Eger savas bitmeyecekse ucuza buldugu mallar1 depoya atmayi
planlamaktadir. Ama eger savas biterse o aldigi mallar1 atmaktan bagka caresinin

olmadigini séyler (Brecht, 1999, s. 46).

Bertolt Brecht’in Rahip karakterine savas ile ilgili sdylettigi asagidaki sozler, dini
simgeleyen karakterin savasi olaganlastirmak adina sarf ettigi s1g ciimleler bize cehaleti
gosterir. Ama bu sozler karsisinda Cesaret Ana, kafaya koydugu daha ¢ok parayi

kazanmak adina mallar1 alacagini soyler; cehalet, cesareti harekete gecirmistir:
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“RAHIP Bence savasta bile baris var, yani kiigiik baris adaciklar1 var savasta.
Ciinki, savas her ihtiyaca cevap verir, hatta barisinkilere bile. Bunun 6nlemi
alimmustir. Eger barisin ihtiyaglarina cevap vermezse siiriip gidemez savas. Aynen
sik1 bir barista oldugu gibi, savasin ortasinda da bir giizel sigabilirsin. Iki
muharebe arasinda her zaman bir bira icecek kadar zaman vardir. Hatta
bombardiman sirasinda bile, siperin bir kdsesine kivrilip soyle koluna yaslanip
biraz kestirebilirsin. Tabii bir taarruz sirasinda da kagit oynayamazsin, ama ona
bakarsan barigta tarlani stirerken de oynayamazsin. Zafer kazanilinca belki buna
zamanin olur. Bacagin kopabilir savasta, baslangicta danalar gibi bogiiriirsiin,
sanki bir sey olmug gibi. Sonra aradan zaman geger, iki tek atar sakinlesirsin.
Cekirge gibi seke seke gezmeye alisirsin ve savas, oncesinden daha koti
gozikkmez goziine. Ayrica mesela, katliamin biitiin hiziyla siirdigii bir sirada
yararli bir is yapabilirsin; bir samanlik veya benzeri bir yerde gizlenip neslini
cogaltacak zevkli bir is yapabilirsin. Bu karmaganin iginde ortaya sagtigin doller
senin adma savasi siirdiirebilir. Savas her zaman bir ¢ikar yol bulur. Oyleyse
neden bitmek zorunda olsun?” (Brecht, 1999, s. 47).

Rahip bunlar sdyleyerek Cesaret Ana’yr yeni mal almaya ikna etmistir. Ancak
yine de odun kirmaktan kurtulamamistir. Cesaret Ana Rahip’ten odun kirmasinm
istediginde rahip ona odunlara degil ruhlara sekil verdigini sdyler. Cesaret Ana ise
ruhunun olmadigini, 1sinacak oduna gerek duydugunu sdyleyerek gestusunu korumus,
tavrint belirgin bir sekilde ortaya koymustur. Kapitalizmin de Cesaret Ana gibi ruhu
yoktur. O sadece maddenin kaliplarinda varligini satiliga ¢ikaran bir bigimdir (Brecht,

1999, s. 48).

Altincr boliimde Cesaret Ana’nin kizi Kattrin saldiriya ugrar. Cesaret {iziiliir.

Rahibe onun dilsiz kalmasinin nedenin de savas oldugunu sdyler:
“CESARET ANA Benim ig¢in tarihi an, kizimin goziine vurduklar1 andir. Ziyan
oldu gitti. Kocaya varamaz artik. Cocuk i¢in deli olur halbuki. Dilsizligi de savas
yiizinden. Kii¢iikken askerin biri agzina bir seyler tikistirmisti. Schweizerkas’1

artik hi¢ goremeyecegim. Eilif kim bilir nerelerde? Lanet olsun savasa!” (Brecht,
1999, s. 51).

Savasg biter. Baris canlar1 ¢calinir. Asci ¢ikar gelir. Cesaret Ana asciya oglu Eilif’i
sorar. As¢1 Eilif’in kendisinden 6nce yola koyuldugunu ve annesine dogru geldigini

soyler. Cesaret Ana savasin bitmis oldugu haberini alinca As¢1’ya:

“Biiktii belimi barig. Rahip’e kandim. Mallar1 yeni diizmiistiim. Artik dagilip gider
herkes, benim de elimde kalir her sey, yazik.” (Brecht, 1999, s. 53 — 54).

Baris gelince Rahip hicbir sey olmamis gibi cilippesini sirtina gecirir. Cesaret

Ana’ya savagin sirtindan gecinen bir sirtlan oldugunu sdyler. Barisin gelmesiyle sirtina



39

clippesini gegiren Rahip bir anda degismistir. As¢1 bu durumu goriince Rahibe gereken
cevabi verir:
“ASCI ... Savasta Allahsiz bir serseri haline gelmemis olsaydiniz, barista yine
vaaz verecek bir kiirsii bulurdunuz. Pisirilecek bir sey kalmadi, o yiizden as¢1

basina ihtiya¢ da kalmadi. Ama insanlar hal bir seylere inantyorlar.” (Brecht,
1999, s. 56).

Cesaret Ana’nin oglu Eilif koluna girmis iki siingiilii askerle annesi orada yokken
annesinin arabasina getirilir. Savag zamani yaptig1 kahramanligi baris zamaninda da
yapmak ister. Fakat bu kez zorbaliktan tutuklanir. Bu haberi alan as¢1 ve rahip Cesaret
Ana’ya durumu sdyleyemezler. Sadece Eilif’in geldigini ve hi¢ degismedigini sdylerler.
Cesaret Ana’nin Onceligi mallar1 satmaktir. Cesaret Ana savas bittigi i¢in ¢ok iizgiindiir.
Elinde kalan mallar1 pazara gotiiriip satmak ister. Pazara dogru yola ¢iktiginda savasin {i¢
giin once yeniden patlak verdigini 6grenir:

“CESARET ANA (Soluk soluga gelir. Mallar hala elindedir) Omrii kisaymis

barisin asgibast. Meger iic gilindiir savas i¢indeymisiz. Siikiir ki 6grendigimde

heniiz mallar1 satmamistim. Kentte Liithercilerle carpisiyorlar. Hemen yola
¢cikmaliyiz. Kattrin esyayi topla. ...” (Brecht, 1999, s. 59).

Yola ¢ikmalari1 higbir seyi degistirmez. Din savasi baslayali 16 yil olmustur.
Almanya niifusunun yarisini kaybetmis, geri kalanlar ise salgin hastaliklar yiiziinden telef
olmustur. Huzur ve refahin yerini aglik ve yanip kiil olan sehirler almistir. Kis bastimis,
Cesaret Ana’nin isleri iyice sarpa sarmistir. Dilenerek ayakta kalmaya calisir. Asei
Utrecht’ten bir mektup aldigin1 Cesaret Ana ile oraya gidebileceklerini syler. Yalniz bir
sart1 vardir. Cesaret Ana’nin kiz1 Kattrin’1 oraya gotiirmeyeceklerdir. Cesaret Ana kabul
etmez. Kattrin bu konugmalar1 duyar. Esyalarini toplayip yola koyulmugken Cesaret Ana

gelir ve onu goriir:

“CESARET ANA (Elinde bir tabak g¢orba vardir) Kattrin! Oldugun yerde kal!
Kattrin! O c¢ikinla nereye gidiyorsun? Aklim1 mu kagirdin? .(Esyasini gbzden
gecirir) Suna bak, esyalarini almis yanma. Dinliyor muydun yoksa? Utrecht’e
gittigim mittigim yok. Malin1 basina ¢alsin salak. Ne yapayim asevini? Savastan
alacagimiz var daha. (Pantolon ve elbiseyi goriir) Amma da aptalsin. Demek boyle
seyler diislindiin ha? (Gitmeye davranan Kattrin’i tutar) Senin yiiziinden onun
pasaportunu eline verdigimi sanma, arabami birakamam da ondan. Bunca yilin
yadigar1 o. Senin yiiziinden degil yani, arabanin yiiziinden. Simdi ters yone siirer
gideriz. Alik ag¢inin egyasi kalsin yol kenarinda. (Arabaya tirmanir, pantolonun
yanina bir iki parga esya atar) Bunun agzinin paymi verdik. Bagkasini istemem
gayrt. Artik ikimiz devam ediyoruz yola. Kar gelebilir. Bu kisin a farki yok
digerlerinden. Gir boyunduruga, kar gelebilir.
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(Arabay1 ters yone cevirip, ¢ceker giderler. As¢1 doner, saskin saskin esyasina
bakar)” (Brecht, 1999, s. 65).

Kattrin ile yola devam eden Cesaret Ana Kattrin’i koyliilerin evinde birakarak
sehre mal almaya gitmistir. Gece askerler koyliilerin evini basar. Sehrin yolunu sorarlar.
Askerlerin hedeflerinin sehri yagmalamak oldugunu anlayan koyliiller 6nce yolu
bilmediklerini sdylerler. Askerler onlar1 mallar ile tehdit edince yolu sdylerler. Dua
etmeye baslarlar. Dua esnasinda Kattrin’in duygusal yogunlugu zirveye ulasmistir.
Merdivenle dama ¢ikar. Sehirdekileri uyarmak i¢in trampet ¢almaya baslar. Askerler ve
koyliiler soktadir. Biitlin uyarilara ragmen Kattrin trampet ¢almayi stirdiiriir. Askerler onu
vurarak Oldiiriirler. Cesaret Ana geldiginde 6liiyli goriir. Ama daha akillanmamuistir.
Arabayi alir, yola koyulur. Satis yapmalidir. Zira savas heniiz savas bitmemistir (Brecht,

1999, s. 66 — 71).

2.4- LUKULLUS’UN SORGULANMASI OYUNU VE HICLIK

Brecht’in yazmak i¢i sectigi Romali General Lukullus, Lukullus’un Sorgulanmasi
adli radyo oyununa konu oldu. Brecht savas karsit1 bir oyun yazmak i¢in yine tarihin en
kanli donemlerinden birini masaya yatirmistir. O doneme ait tarihgiler Lukullus’un
binlerce lejyonerin dliimiine sebep oldugunu gérmeyip O’nu basarili bir komutan olarak
Ovmiislerdir. Ayrica Lukullus, Asya’dan kiraz agacin1 Avrupa’ya getiren basarili da bir
as¢idir. Bu oyun Brecht’in ekonomik ve yalin bir dille ustaca yazdig1 gorkemli bir yapattir.
Konusunu Lukullus’un 06ldiikten sonra cennete mi yoksa cehenneme mi gidecegi

kararmin verilmesinin sorgusundan alir (Nutku, 2015, s. 268).

Bertolt Brecht, kendi kurgusunda 6liimden sonraki hayatin baglangicini yazmistir.
Lukullus 6lmistiir. Brecht, ilahi olandan beslendigi ile birlikte bu adalet terazisini kendi
bakis acis1 ile yeniden kurar. Bu sorgunun anlasilabilmesi i¢in Brecht’in kurdugu ilahi
yargl diizenini iyi anlamak gerekir. Golgeler iilkesi’nin kendine ait bir diizeni vardir.
Lukullus’u &liiler diyarinda ilk karsilayan “boguk bir ses’tir. Oliiler Ulkesi’ne
Lukullus’un filozofu ve avukati giremez. Burasi herkesin tek basina girdigi algcak bir
kapidir. Migferini bile ¢ikarir Lukullus. Diinya iizerinde tasavvufun hiclik kapisina da
boyle girilir. Boguk Ses olarak yazdigi replikler ona bu bilmedigi alemde mihmandarlik

etmektedir. Lukullus mahkemeye ¢ikarilmadan dnce yash bir kadin ile birlikte sirasini
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bekler. Yasl kadmin davasi ¢cok uzun siirmez. Uglii ses Lukullus’u ¢agirmaktadir. Sira

Lukullus’a gelmistir (Brecht, 1999, s. 100 — 108).

“UCLU SES Lakalles!

LUKULLUS Lukullus’dur benim adim. Bilmiyor musunuz daha?

Nice devlet adamlarinin ve kumandanlarin geldigi

Unlii bir soydanim ben. Yalnizca varoslarda

Limanlarda ve asker meyhanelerinde, bozuk agizlarinda

Cahillerin ve ayaktakiminin,

Lakalles denir bana.” (Brecht, 1999, s. 109).

Bertolt Brecht’in efsane kurgusu burada okunabilir. Onun O&liimden sonra
yasamaya basladigi bu hayatta ismi, Onceki hayatindan c¢oklar1 tarafindan, yani
Lukullus’un kendi deyimiyle, varoslarda, limanlarda, meyhanelerde, cahil ve ayaktakimi
olarak gordiigii kisilerde nasil biliniyorsa dyledir; Lakalles’dir. Olii hayatmin ilk belirtisi
bu olmustur. Oliiler diyarm bir bigme diyaridir. Topragn iistiinde ektigi isim Lakalles

oldugundan burada da ¢oklar1 nasil biliyorsa yine 6yledir (Brecht, 1999, s. 109).

Lukullus isminin tekrar tekrar Lakalles olarak okundugunu duyunca artik karsi
gelmez, mahkemenin Oniine ¢ikar. Boguk Ses bunu anlatirken, Lukullus’un diinya

tizerindeki varligini tekrar bize yani seyirciye ya da dinleyene duyurur:

“BOGUK SES Ve bdylece birkag kez cagirildiktan sonra

Varoslarin asagilanan agziyla

Cikt1 Lukullus,

Dogu’nun fatihi

Yedi krali tahtindan eden

Roma’y1 hazinelerle dolduran kumandan,

Biitiin Roma’nin mezarlarmin iistiine kurulan

Sofralara oturdugu aksam saatlerinde

Golgeler iilkesinin en yliksek mahkemesinin oniine.” (Brecht, 1999, s. 109).

Brecht’in burada kullandig1 teknik, her sey ziddi ile kaimdir felsefesinden yola
¢ikan diyalektiktir. Lukullus’un oyunun sonunda higlige gonderilmesi, buraya gelmeden
once yasadig varlig gostererek daha anlagsilabilir kilinmaktadir. Yokluk varligin ziddidir.
Yokluk higliktir. Lukullus’un sofraya oturdugu o saatler, ki aksam saatleridir, 6liimiin

yani yoklugun basladig: saatlerdir. Lukullus’un tiim varlig1, gecenin karanlikla her seyi
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yutmasi gibi, yine aksamin Lukullus’un varlifina, hayatina c¢okmesiyle, Golgeler

Ulkesinde yok olmustur.

Mahkeme kurulmustur. Mahkemeye Oliiler Yargici baskanlik eder. Bu mahkeme,
gdlgeler Ulkesi’nin en yiiksek mahkemesidir. Jiiri Glgeler Ulkesi’nin bir zamanlar ¢ift¢i,
Ogretmen, balik saticisi kadin, firinci ve fahise olan golgeleri tarafindan olusur (Brecht,

1999, s. 110).
Sorgulama baglamadan once yargi¢ Lukullus’a bir sdzcii segmesini soyler:

“OLULER YARGICI Simdi sorgulanacaksin, ey golge.

Hesabin1 vereceksin insanlar arasinda gec¢irdigin yasamin

Yararli m1 zararli m1 oldun onlara.

Gormek istiyorlar m1 yliziinii

Cennetin bahgelerinde.

Bir sozciiye ihtiyacin var.

Var mi1 senin i¢in konusabilecek cennette?

LUKULLUS Dilegim Makedonyal Biiyiik Iskender’in ¢agirilmasidir buraya

O anlatsin sizlere bilen biri olarak

Benimkisi gibi basarilari.

UCLU SES (Cennete dogru seslenir)

Makedonyali Iskender!

(Sessizlik)

OLULER MAHKEMESININ SOZCUSU Cagirilan yanit vermiyor.

UCLU SES

Cennetlikler arasinda yok

Makedonyali iskender diye biri.” (Brecht, 1999, s. 110).

Yukarida gegen replikler Golgeler Ulkesi’nin kendi kurallar1 hakkinda da bize
bilgi vermektedir. Golgeler Ulkesinde, diinyada insanlara yarar saglamak ya da zarar
dokunmak hesap verilecek bir konudur. Cennete girecek insanlar1 yine cennette olan
insanlar segcmektedir. Bunun i¢in yargilananin cennetten bir sdzcii ¢agirilmast istenir.
Lukullus’un Biiyiik diye cagirdigi Makedonyal: Iskender’i Uglii ses basinda Biiyiik diye
nitelemeden ¢agirir. Ciinkii bu {ilkede insanlarin diinyada isimlerine ekledikleri

biyiikliikler gecerli degildir (Brecht, 1999. s. 110).
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Yukarida bahsettigimiz sifatlarmn Golgeler Ulkesi’nde gegerliligini yitirmesi

konusunu Oliiler Yargicr’da Lukullus’a soyle anlatir:

“OLULER YARGICI Ey gélge, adin1 verdigin bilirkisi

Taninmiyor iyilikle anilanlar arasinda.

LUKULLUS Ne? indus Nehri’ne kadar fetheden

Biitiin Asya’y1

Yeryiiziine o unutulmaz damgasini vuran

Yiice Iskender...

OLULER YARGICI Tanimmryor burada.

(Sessizlik)

OLULER YARGICI

Ey zavalli! Biiyiiklerin adlar1

Kimseyi korkutamaz artik diinyada.

Burada

Artik tehdit edemezler. Biiyiik sozleri

Yalan sayilir. Yaptiklari ise

Gegmez kayitlara. Ve tinleri

Bir duman gibidir bizce, bir zamanlar

Bir atesin yakip yiktigini gosteriri.

Ey golge, davranislarina bakilirsa

Epey biiyiik islere

Karismis adin.

Oysa biiytik isler

Bilinmez burada.” (Brecht, 1999, s. 111).

Brecht burada, Lukullus’un kendisine sozcii bulamadig1 sahnede koleler hakkinda
da carpict bir gonderme yapar. Lukullus kendisine sézcii olarak mezariin i¢ine yapilan
ve zafer alayini canlandiran kabartmanin getirilmesini ister. Ancak sonradan onu kdlelerin
tasimakta oldugunu ve buraya getiremeyeceklerini fark eder. Yasayanlarin Golgeler

Ulkesi’ne adim atmalar1 yasag1 koleler igin gegerli degildir (Brecht, 1999, s. 111).

“OLULER YARGICI Yasagm disindadir gdlgeler. Ciinkii
Pek az fark vardir oliilerle aralarinda.
Onlar i¢in denilebilir ki

Yasamin ucundadirlar sanki. Yukaridaki diinyadan
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Golgeler iilkesine atacaklari

Kiiciik bir adimdir yalnizca.

Getirilsin kabartma.” (Brecht, 1999, s. 111).

Kabartma getirildikten sonra Lukullus, taslarin nasil konusacaklarin1 merak eder.
Tastan kabartmalar dilsizdir. Mahkeme yargict tastan olan kabartmalarin dilsiz
olmalarimin bu diyarda Onemi olmadigin1 ve taniklik yapabileceklerini sdyler.
Kabartmadaki figiirlerin korosu konusmaya hazir olduklarmi sdyler ve Lukullus
kabartma iizerindeki figiirler hakkinda agiklama yapar. ilk olarak yendigi yedi kraldan
yalnizca biri olan kral figiiriinii agiklar. Kral’a sorulur, anlattiklar1 dogru mu diye (Brecht,

1999, s. 113):

“KRAL Soylendigi gibi: baskina ugradik.

Samanini ytikleyen kdylii

Daha ¢atal1 havada dururken

Heniiz tam yiiklenmemis arabasi

Aliniverdi elinden.

Firincinin ekmekleri ise pismemisti daha

Yabanci eller onlara uzandiginda.

Ne soylediyse size, kuliibeye diisen

Yildirim tizerine, dogru. Kuliibe

Yikildi. Yildirim ise

Simdi burada.” (Brecht, 1999, s. 114).

Daha sonra kralige dinlenir. Kraligenin yenilgisi Lukullus’un kabartmalarinda
zaferi simgelemektedir. Bir savas sonucunda kralice de Lukullus’a yenilmistir. Savas
sonucunda bakirelerinde kendilerini bir asker giiruhunun alip gétiirdiigiinii anlatmislardir.
Onlar siiriikleyen kolelerdir. Lukullus onalrin eskiden diisman oldugunu ama artik
olmadiklarini sdylemistir. Koleler ise bunun iizerine eskiden insan olduklarini ama artik
olmadiklarini sdyler. Roma kentine altin getirmistir Lukullus. Mahkemeye ara verilir

(Brecht, 1999, s. 114 — 117).

Sorgulama devam ettiginde Balik Satan Kadin az 6nce sozii edilen altinlar1 merak
eder. Roma’da yasadigini ancak altin falan gérmedigini ve altinin nerede oldugunu
bilmek istedigini soyler. Lukullus seferlere balik¢i kadina yeni bir tezgdh agmak igin

cikmadigini s6yleyerek cevap verir. Balik satan kadinin cevabi soyledir:
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“BALIK SATAN KADIN Ama hi¢bir sey getirmezken balik pazarina

Bir seyler aldin pazarimizdan: Ogullarimizi.” (Brecht, 1999, s. 119).

Savas evlatlar1 annelerinden almistir. Bun yapan aslinda savas kavraminin kendisi
degil savasa sebebiyet veren, ¢igirtkanligini yaparak seferlere ¢ikan, insanlari da pesinde
siiriikleyen zorba Lukullus’tur. Iki savasciya soz verilir. Savascilardan biri kagtigini biri
de yaralandigini soyler. Kagan yaralanani tagirken 6liir. Digeri de 6liir. Balik Satan Kadin
Savasgiya eline ne gectigini sorar, savasei da hicbir sey diye cevaplar. Bu cevap yargicin
Lukullus’u gonderecegi higlik ile aynidir. Diger savasct elini uzatir. Neden uzattigi
soruldugunda eline hicbir sey ge¢medigini, elinin hala bos oldugunun goériinmesi ic¢in
uzattigini sOyler. Lukullus buna itiraz ederek savastan sonra askerlere ganimet dagittigini
soyler. Balik Satan Kadin ise dliilere bu ganimeti vermedigini sdyleyerek araya girer

(Brecht, 1999, s. 119).
Lukullus itiraz eder:

LUKULLUS itiraz ediyorum buna.

Savas1 yargilayamazlar

Savastan anlamayanlar.

BALIK SATAN KADIN Ben anlarim. Oglum
Savasta 6ldii.

Balik satardim Forum’daki pazarda.

Dendi ki giiniin birinde, Asya savasindan
Déonenleri getiren gemiler

Girmis limana. Kostum pazardan

Ve saatlerce bekledim Tiber kiyilarinda
Bosalirken gemiler ve aksam oldugunda
Bosalmist1 hepsi, gegmemisti oglum giiverteden.
Esintili oldugu i¢in liman, geceleyin

Yiikseldi atesim ve atesliyken

Stirdiirdiim oglumu aramay1, derken

Daha ¢ok tistiylip 61diim, geldim

Bu golgeler tilkesine ve yine aradim.

OLULER YARGICI Kararidir mahkemenin: Olenin anasi

Anlamaktadir savastan.”
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OLULER YARGICI Cok sarsildi kadin yargig.

Titreyen ellerinde bozulabilir

Adaletin terazisi. Simdi tarafsizligin

Kazanmaya ihtiyaci var.

Bir ara veriyorum.” (Brecht, 1999, s. 120 — 121).

Lukullus gittikge zor duruma diismiistiir. Her sey aleyhine ilerlemektedir. Sonra
Asya’dan kiraz agacini getirmis olmasini lehine kullanmak ister. Yalniz bir sorun vardir;
tek bir adamla da getirilebilecek kiraz agage1 i¢in seksen bin asker 6liime gonderilmisti.
Ciftei mahkeme heyetine bir konusma yapar. Bu konugmada savas ile hiclige agilan her
kapidan farkli olan bir seyin altin1 ¢izmek istemektedir: Kiraz agaci. Savas sonunda hayat

dolu, varlig1 temsil eden tek sey bu agactir:

“CIFTCI Bakin dostlar, ne ele gecirmisse

Kanli savaslarla, sonradan anisindan nefret ettiren,

En iyisi budur bence. Ciinkii yasiyor su kii¢lik agag.

Yeni, sevecen bir canli, ekleniyor

Uziimlere ve ¢ileklere

Ve her kusakla daha bir serpilerek

Yemis veriyor insanlara. Ve ben kutluyorum seni

Onu bize getireni. Biitlin zafer ganimetleri

Iki Asya’nin ¢oktan ciiriiyiip gittiginde

Yasayanlar her y1l yeniden

Ganimetlerin bu herhalde en giizelini

Her ilkbahar riizgarinda bembeyaz dallarla

Sirtlarda titrerken gorecekeler.” (Brecht, 1999, s. 124).

Bu soylenenler de Lukullus’u kurtaramaz. Son karar oy birligi ile onu higlige
gondermek olur. Kahramanlik olgusu var olmak i¢in tek basina yetmemektedir. Lukullus
bu yiizden basarisiz olmustur. Neden oldugu her sey hiclik kapisina acilir. Adalet,
savaglarin miisebbibi bu higlik yaraticisini higlige gondererek yerini bulmus olacaktir. Bu

nedenle sonu da higlik olacaktir:

“KOLELER Evet, higlige génderin onu! Daha ne kadar
Oturacaklar o ve onun gibi

Insanlikla ilgisizler insanlarmn basinda ve
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Tembel elleriyle kanli savaslarda

Halklar1 birbirine kirdiracaklar?

Daha ne kadar

Biz ve bizim gibiler dayanmaliy1z onlara?
HEPSI Evet, higlige gonderilmeli o ve onun gibi
Herkes!” (Brecht, 1999, s. 126).

2.5- SCHWEYK OYUNUNDA SAVASA KARSI FARKLI BiR DIRENIS
ORNEGI
Schweyk oyunu, 6n oyunda, Hitler’in yanindaki tebaasina halkin géziinde nasil
goriindliglinii sormasi ile baslar. Hitler, halkin kendisine ne gozle baktigin1 merak
etmektedir. Hitler’in yaninda bulunanlardan Himmler, hayranlikla diye cevaplar Hitler’in
sorusunu. Himmler’in cevaplar1 Hitler’in hosuna gidecek sekildedir. Hepsi liderlerini

memnun etmek i¢in oradadirlar (Brecht, 1997, s. 9 — 10).

Birinci boliim Kupa Meyhanesinde Schweyk ve Baloun’un, bir SS Subay1’nin,
Kopecka’nin ve Prohaska’nin genel siyaset {izerine konusmalarini anlatir. Kopecka,
meyhanesinde bu tiirk konusmalarin yapilmasini istemez ve yasaklamistir. Ancak
Baloun, SS Subayr’na siirekli sorular sormaktadir. Kahramanimiz Schweyk ise daha
goriindiigii bu ilk sahnede kahraman dedigimize pisman edecek budalaliklarini
sergilemeye baglar. Bu boliimde insanin ag¢ligi iizerine subay ve Baloun, Kopecka ve
Prohaska’nin konusmalari, Brecht tarafindan bizlere aktarilmistir. Savasin yarattigi aglik
ve yiyeceklerin karne ile dagitilmasi, izleyicide katarsisi yasatmadan can sikintisina
neden olabilecek profesyonellikte islenmistir. Baloun’un agligi din ile, Prohaska’nin agki
ise bir kilo kavurma ile dlgiilerek savasin yarattig1 aclik diger tiim kutsallarin (ask, din,

vb.) degerini yitirmesine neden olmustur (Brecht, 1997, s. 12 — 15).

SS Subayr meyhanede sizmistir. Schweyk onunla eglenirken meyhanenin
kapisindan iceriye Gestapo Ajani Brettscheider girer. Schweyk ajana yakalanmistir.
Sordugu sorulara kagamak cevaplar verir. Ajan gazetesini agarken Miinih’te bir

birahanede Hitler’e bombali bir suikast diizenlendigini s6yler. Schweyk hemen sorar:

“SCHWEYK Cok can ¢ekismis mi?
BRETTSCHNEIDER Burnu bile kanamamis. Bomba ¢ok ge¢ patlamas.
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SCHWEYK Ucuzunu se¢mislerdir de ondan. Her seyi fabrikasyon yapiyorlar,
sonra kalitesiz olunca da sasiriyorlar. Halbuki bu tiir isler el emegi géz nuru, sevgi
ister, degil mi ya? Ben buna ihmalkarlik derim. Boyle 6nemli bir is i¢in daha iyi
bir bomba secemezler miydi? Cesky Krumlov’da tanidigim bir kasap vardi...

BRETTSCHNEIDER (Soziinii keserek) Basbug Hitler, az kalsin o6lecekti
diyorum, siz buna ihmalkarlik diyorsunuz ha?

SCHWEYK Bu az kalsin lafi, insanlar1 hep yanilgiya siiriikliiyor, Bay
Brettscheider. 38’de bizi Miinih’te sattiklar1 zaman, az kalsin savasa girecektik.
Girmeyince az kalsin elimizde ne var ne yok hepsini yitiriyorduk. Birinci Diinya
Savasi’'nda Avusturya az kalsin Sirbistan’1 yeniyordu da Almanya’da az kalsin
Fransa’y1 siipiiriiyordu. Onun igin az kalsin lafina pek giiven olmaz.” (Brecht,
1997, s.16).

Schweyk ardi ardina, kendine 0zgii lislubuyla Gestapo Ajani’na baska hig
kimsenin, Basbug Hitler hakkinda sdyleyemeyecegi seyleri sdyliiyordu. Ona bunu

yaptiran kisiliginde sakl aptal zekasiydi kuskusuz:

“BRETTSCHNEIDER Ne demek istiyorsunuz yani? Sanki Basbugumuz suikastta
olmiis olsa, pek biiyiik bir kayip sayilmazdi der gibi bir haliniz var.

SCHWEYK Kayip olmasina olurdu. Hem de biiyiik bir kayip. Dogrusu ya
Onliniize gelen ilk dangalakla Hitler’in yerini dolduramazsiniz. Hitler’e kiifreden
cok. Neden? Meyve veren agag taglanir da ondan.” (Brecht, 1997, s. 16).

Konu Alman halkinin Hitlere bakis acisina, oradan da savasin nedenlerine gelince
Schweyk fiitursuzca savurur climlelerini. Bu climleler 6yle 6zelliklere sahiptirler ki bir
yandan en asagilayici kelimeleri barindirirken bir yandan da bu asagilayicilifin iginde
sOziim ona ovgiilerin en kiymetlileridir. Schweyk’in daha fazla konusmasina izin vermez

Brettscheider. Schweyk’1 alir ve Gestapo karargahina gotiiriir (Brecht, 1997, s. 18).

Gestapo’da komutanin karsisina ¢ikan Schweyk, komutani c¢ileden ¢ikarmak
istercesine cevaplar verir, konugmalar yapar. Schweyk’a ne sorulursa sorulsun onun
cevabi degismez; siz nasil emrederseniz dyledir komutanim, der. Tavirlar1 ve cevaplari

karsisinda Komutan Bullinger daha fazla dayanamaz:

“BULLINGER (Aptallasir) Bana bak, sen kafadan ¢atlak misin?

SCHWEYK Emir buyurursaniz arz edeyim: Evet. Daha askerdeyken beni kafadan
catlak diye ¢iirtige c¢ikardilar. Yani bir Askeri Tip Heyeti resmi bir raporla benim
aptalligimi1 onaylamig bulunuyor efendim.” (Brecht, 1997, s. 19).

Bullinger bunlar1 duyunca Schweyk’in salinmasini ister. Schweyk dayanamaz
bosbogazlik eder ve kopek alip sattigimi soyler. Bullinger konuya ilgilidir. Bakanlik

danisman1 Wodja’nin kopegini ister Schweyk’tan. Schweyk, bunun ¢ok zor oldugunu
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sOylese de kar etmez. Bullinger’in dedigi dediktir. Schweyk yine kendi iislubuyla
konusur. Tam ayrilacakken soyledigi asagidaki sozler, savas halindeki, SS’lere kalmis
insafin yikiciligimi gozler oniine serer. Hirsizlik ve adam 6ldiirme gibi suglar bile siyasi
tutuklulardan daha serefli olmustur. Schweyk bunu komutana soyler:
“SCHWEYK Gitmeden bir sey daha sdyleyebilir miyim? Disarida biri vardi. Biz
siyasi tutuklularla ayni sirada oturuyordu. Hani kendisinden yok yere
stiphelenilmesin diye sdyliiyorum, basina kotii bir is gelmesin diye. Clinkii adamin

gercekten politikayla higbir ilgisi yok. Holitz’de bir ¢ift¢iyi soymus, sonra da
Oldiirmiis. Adamcagizin biitlin kabahati bu.

BULLINGER (Kiikrer) Defol!

SCHWEYK (Esas durusta) Baglistiine. Kopegi ele gecirir gegirmez getirecegim
komutanim. Iyi sabahlar.

(SS’le birlikte ¢ikarlar.)” (Brecht, 1997, s. 23).

Schweyk yanindaki SS ile birlikte Kupa meyhanesinin yolunu tutar. Yolda yine
Hitler hakkinda kimsenin sdylemeye cesaret edemeyecegi seyler sdyler (Brecht, 1997,
s.23). Meyhaneye girdiginde diin yakalananin kendisi oldugunu, alttan alarak, yagcilik
yaparak ve yalama sanatini kullanarak kurtuldugunu sdyler (Brecht, 1997, s.25).
Yanindaki SS’in fal baktirmak istedigini sdyler Kopecka’ya. Bir yandan da subaya,
Kopecka’nin baktig: fallarin sonucglarina herkesin katlanamadigini sdyler. Ama burada

sOylemek istedigi hedef sozler sdyledir:

“SCHWEYK ... Ama SS’ler dayaniklidir herhalde canim. Baksaniza biitiin bu

basiyla onaylar.) Arkadas da dayaniklidir, onun i¢in siz ¢ekinmeyin, gelecegi
oldugu gibi sdyleyin.” (Brecht, 1997, s. 26).

Ara oyunda Brecht seyircisine Hitler’den yine haber vermektedir. Hitler’in ihtiyag
duydugu seyler ¢ogalmis, merak ettigi sey degismemistir:

“HITLER Sevgili Goring, iste dordiincii yilina girdik savasmn. Benim savasimin.

Ramak kaldi kazanmamiza. Gelgelelim bu benim savasim durdugu yerde

durmuyor. Yeni yeni sinirlart zorluyor. Yeni tanklar, yeni ucaklar, yeni toplar

istiyor. Bu demektir ki artik tembel tembel oturma zamani gegmistir. Insanlar kan

terleyinceye kadar caligmali, bana yeni silahlar yaratmali. Onun i¢in soruyorum:

Avrupa’da sokaktaki adamin durumu nedir? Benim savasim i¢in ¢alisacak m1?”
(Brecht, 1997, s. 32).

Schweyk, Baloun’la bir plan yaparlar ve Wodja’nin képegini hizmetgilerin, Anna
ve Kati’nin elindne alirlar. Schweyk ile Baloun kopegi Bullinger’e gotiirecekten uzun

boylu, karanlik goriiniislii, Goniilli Calisma Servisi’nden oldugunu sdyleyen bir adam
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gelir. Schweyk ve Baloun’a kimliklerini sorar. Kimlikleri yoktur. Adam ikisini de biiroya
dogru gotiirtir (Brecht, 1997, s. 32 — 37).

Sahne Prag’taki yiik istasyonunda agilir. Hitler’in emrinde vagon iticiligi yapan
uysal asker Schweyk ve Baloun 6gle tatilindedirler. Tepeden tirnaga silahla donanmais bir
Alman askeri de baslarinda nobet tutmaktadir. Yemek molasinda Kopecka, Schweyk ve
Baloun’un yemeklerini ve onlar1 ilgilendiren bir haberi getirmistir. Kopecka ortadan
kaybolan kopegin hikayesini Almanlarla iliski kuran memurlara halkin bir intikamiymis
gibi anlatir. Herkesin haril haril kopegi aradigimi1 sdyler. Kopek Kupa Meyhanesi’nde
oldugu i¢in Kopecka bir hayli tedirgindir (Brecht, 1997, s. 38 — 39).

Schweyk kacgirdigt  kopek konusunda sogukkanliligini  kaybetmemistir.
Bullinger’a haber géndermistir. Isbirlik¢iliginin bedelini alinca kdpegi teslim edecegini
sOyler. Demiryolundaki g¢alismalarini da harfi harfine yerine getirdigini ve bunun
sonucunda islerin aksadigini ve sabotaj etkisinde olaylar yarattigini sdyler. Schweyk’in
burada yaptigi kurallara uyarak aslinda diizeninde giden isleri aksatmasidir. Bu
Schweyk’a 6zgii bir budala direnisidir. Az 6nce baglarinda ndbet tutan askere savas
alania gidecek bir vagonun kodu sdylenir. Schweyk yaptig1 hesaplarla ndbet¢i askerin
kafasini dyle bir karigtirir ki asker sonunda vagonun kodunu unutur ve vagon baska bir

yere dogru hareket eder. Schweyk basarili olmustur (Brecht, 1997, s. 40 — 42).

Kupa Meyhanesinde onceki sahnelerde oldugu gibi SS’leri disariya ¢ikmaya
mecbur birakan mizansenler yapilmaktadir. Bu sefer yapilan plan dansla onlar1 rahatsiz
etmektir. Plan tutar ve SS’ler meyhaneyi terk ederler. Schweyk meyhaneye girdikten
biraz sonra Bullinger yaninda SS’lerle i¢eriye dalar. Ortada bir paket vardir. Schweyk’tan
kopegi ister. Schweyk kopegi kendi c¢aldigr halde  kopegin bagskalari tarafindan
calindigim1 sOyler. Bullinger askerlerine kdpegi aratir. Kopek bulunamaz. Bu sirada
Brettschneider gelmistir. Bullinger’a kopegin kendisinde oldugu bilgisini aldigini sdyler
(Brecht, 1997, s. 42 - 46).

Ortada dolasan paket yiiziinden bir kaos olusur. Schweyk daha onceki sahnede
ndbetcini kafasini karistirdigi gibi burada da herkesin kafasini karistirmay1 basarmistir:

“SCHWEYK (One ¢ikar.) Emir buyurursamz bilmeceyi ben ¢dzeyim komutanim.
Bu paket kimsenin degil. Gayet iyi biliyorum, ¢linkii paketi buraya ben koydum.

BULLINGER Ulan yine mi sen?
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SCHWEYK Ama benim degil. Tanimadigim bir bey bunu bana verdi, sakla dedi,
sonra da ortadan kayboldu. Soyle orta boylu, sar1 sakalli bir beydi.

BULLINGER (Palavranin bdylesine o da sasirmistir.) Bana bak, sen salak misin?

SCHWEYK (Gozlerinin igine bakarak ciddiyetle:) Daha 6nce de arz ettigim gibi:
Evet. Resmi bir heyet tarafindan tasdikli olarak geri zekdliyim. Son olarak
alindigim goniillii hizmetinden de bu yiizden kovuldum.” (Brecht, 1997, s. 47).

Bullinger, Schweyk’a daha fazla dayanamaz. Askerlerine emir verir. Schweyk’1

kolundan tuttuklart gibi gotiiriirler (Brecht, 1997, s. 48).

Bertolt Brecht oyunun ara sahnelerine Yiiksek Katlarda Ara Oyun bashig: ile
Hitler’in acimasizca yaptig1 savas planlarini da eklemistir. Metnin bu son ara oyununda
Hitler iyice sirazeden ¢ikmig, yanindakilerin fikirlerine ve tavsiyelerine asla uymamustir.

Final sahnesine kadar Hitler’i gordiigiimiiz son sahne burasidir:

“YUKSEK KATLARDA ARA OYUN

(Hitler ve mezarc1 General von Bock, Sovyetler Birligi haritasinin 6niinde. Her
ikisi de insaniistii biiyiik. Savascil miizik.)

VON BOCK Sayin Bagbugum Hitler. Sizin su Dogu Savasi’niz,

Boyuna tank, ugak ve top yemekte.

Yedigi askerlerden s6z etmiyorum; bilirsiniz mezarci derler adima.

Her neyse, oyunbozanlik etmeyi sevmem,

Ama Stalingrad’1 alamayacaksiniz, o belli.

HITLER General von Bock, Stalingrad alinacaktir.

Ben halkima sz verdim.

VON BOCK Birkag haftaya kalmaz kis bastirir. Burada kar, tipi ¢cok fenadir.

Hala buralarda eglenirsek...

HITLER Bay von Bock, ben Avrupa’nim halklarmi bir farasa toplarim istersem.

Sokaktaki adam ne giine duruyor?

Siz de beni yaya birakirsaniz, isimiz var.

VON BOCK Peki insan ve malzeme destegi?

HITLER Orasini bana birakin.” (Brecht, 1997, s. 50).

Schweyk bir hapishanededir. Oradaki herkes askere alinip savasa gonderilmemek
i¢cin sakat numarasi yapar. Disaridan bir mars duyulur. Schweyk Kupa Meyhanesi’nde bu

mars1 kendilerine gore uyarlayip sdylediklerinden bahseder:

“Davulun pesinde

Yiirtiyen davarlar
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Davulun derisini

Postumuzdan yaparlar.

Kasaplar calar kurbanlik havasini
Davar yiiriir kapali gozlerle dimdik
Daha 6nce bogazlanan kocabaglar

Atamazlar ona bir ¢imdik.

Avuglar gibi
Kafalar da bostur
Kanli elleriyle

Bunlar tam godostur.

Kanli bir bayrakta

Bir hag var gamal

Y oksul insanciklar

Pis hagin hamali.

...” (Brecht, 1997, s. 55).

Diger tutuklular ikinci nakaratta Schweyk’1n sarkisina katilirlar. Sarkinin sonunda
hapishanede kaldiklar1 hiicrenin kapisi birdenbire agilir ve iceriye Alman askeri doktor
girer. Karsilagtigi manzara igeridekilerin saglikli oldugu kanisina varmasi icin yeterli
olmustur. Hepsine saglam raporu yazarak savasa gonderir. Schweyk az dnce kopegini
caldigi Wodja ile tanigmistir. Wodja’yr Kupa Meyhanesi’'ne davet etmeyi unutmaz.
Wodja’ya savastan sonra saat altida orada goriigmek iizere der. On dakika i¢inde hepsi

savaga hazir halde Moskava’ya dogru yola ¢ikarlar (Brecht, 1997, s. 56).

Birkag hafta sonra Schweyk karli Rus tepelerinde, soguktan mumyaya doniigmiis
bir halde, Stalingrad yakinlarinda bulunan birligine ulagmak icin taban tepmektedir.
Schweyk burada iki askerle karsilasir. Aralarinda gecen konusma savasin kimsenin
umurunda olmadigint gosterir. Ciinkii icinde bulunduklar1 durum onlarin gérebilecegi en
zor sartlardir. Kupa Meyhanesi’nde ise durumlar degisir. Baloun yemek bulamasa da
hi¢bir zaman Nazi askerlerine katilmayacagina dair yemin eder. Prohaska Kopecka’ya bir
kilo kavurma getirmistir ve Schweyk Bullinger’in kardesi olan papaz Bullinger ile
karsilagmistir. Bullinger verdigi vaazlarin ne kadar yalan oldugunu , insanlar1 bu savasin

kutsal olduguna dair nasil aldattigini itiraf eder. Tiim bunlarin Hitler’in sug¢u oldugunu
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sOyler. Schweyk Hitler’e kiifretmeye baslayinca Bullinger bu sefer de Schweyk’1 vatan
hainligi ile, savas karsitlig1 ile suglar. Schweyk bu suglamalari kabul etmez. Emir demiri

keser der ve Stalingrad’a dogru beraber yiiriimeye baslarlar (Brecht, 1997, s. 56-61).

Papaz Bullinger ilerde rastladiklar1 bir kuliibede icki bulmak adina kargasaya
karisir. Kuliibedeki kadinlar Bullinger’i bayiltirlar. Uzerindeki kiirkii alip Schweyk’a dua
ederk oradan uzaklasirlar. Gece bastirmistir. Schweyk az once de gordiigii gibi
Stalingrad’a 50 km. tabelasin1 goriir. Silah sesleri duymaya baslar. Hemen teslim olur.
Ancak silah sesleri kesilir. Sahnede bir tur daha atip bir kar yi§ininin iistiinde uykuya
dalar. Bir riiya gormektedir. Riiyasinda diledigi gibi karnini doyuran Baloun’u ve
kendisini diistiniip actyan Kopecka’yi, Kupa Meyhanesi’ni goriir. Diisiinde Anna’nin
insan donmaya basladiginda uyuyakalirmis repligini duyar duymaz uyanir. Bir tank
giiriiltiisii isitir, Stalingrad’a varmak i¢in yola koyulur. Yolda calilarin arasindan ¢ikan
kopege soyledigi su sdzler onun 6zetler mahiyettedir:

“SCHWEYK Gel bakalim. Calinin ardinda saklanmis, disar1 ¢ikayim mi

¢tkmayayim mi diye diisliniiyordun, degil mi kerata? Coban kopegi ile sosyete

kdpegi kirmasi bir seysin. Ama birazda bulldog var galiba arada. Senin adina Ajax
diyelim, ha? Yerde siirlinmeyi birak, titremeyi de kes bakalim; hi¢ hoslanmam!

(Yiiriir, kopek de ardindan) Stalingrad’a gidiyoruz. Orada baska kopekler de var,

ortalik hareketli. Eger savastan sag salim ¢ikmak istiyorsan, kalabaligin yanina

sokul ve siradan biri ol. Cikintilik etmek, ekstra turalamak yok. Pisacaksin,
sineceksin. Ta ki 1sirabilecek hale gelinceye kadar. Elbet bir giin savasin da sonu
gelecek. ... O zaman seni alir, Kupa Meyhanesi’ne gétiiriirim. Ama Baloun’a
dikkat etmemiz lazim ki, yemesin seni. Biliyor musun, savastan sonra yine
insanlar kopek sahibi olmak isteyecekler. Yine kopeklerin soyagacinda,
kafakagidinda sahtekarlik yapacagiz. Neden dersen, insanlar yine cins kopek
isteyecekler. Aptallik, ama istiyorlar iste, ne yaparsin? Ulan ayagimin altinda

dolasma, eklestiririm bir tane ha! Hadi bakalim, istikamet: Stalingrad!” (Brecht,
1997, s. 66).

Hitler’in emrindeki uysal asker Schweyk, mesafeyi kisaltamadan, soluksuzca
Stalingrad’a dogru ilerlemektedir. Kar firtinas1 devam ederken vahsi bir miizikle birlikte

devasa boyutlardaki Adolf Hitler, Schweyk’in karsisina ¢ikar:

“HITLER Dur! Dost musun, diisman misin?

SCHWEYK (Aliskanlikla selamlar) Hay itler!

HITLER (Firtinay1 bastiran bir sesle) Anlamadim, ne dedin?
SCHWEYK (Yiiksek sesle) Hay itler dedim. Simdi anladiniz m1?
HITLER Evet.
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SCHWEYK Riizgara karistyor.

HITLER Dogru. Bir kar firtinas: galiba. Beni tanidiniz mi1?
SCHWEYK Cikaramadim.

HITLER Basbug Hitler.

(Bir eli zaten havada kalmis olan Schweyk, korkuyla silahini atar ve teslim
oluyormusgasina 6teki elini de kaldirir.)” (Brecht, 1997, s. 67).

Gitmek i¢in ikisi de bir yon ararlar. Hitler kuzeye gitmek ister; Schweyk kuzeyde
adam boyu kar oldugunu sdyleyerek vazgegirir. Hitler glineye gitmek ister; Schweyk
giineyde oOliilerden bir dag oldugunu sdyleyerek vazgecirir. Hitler doguya gitmek ister,
Schweyk doguda kizillarin, Bolseviklerin, Ruslarin oldugunu sdyler, yine gidemezler.
Schweyk, Hitler’e isterseniz memlekete donelim der; bu sefer de Hitler donemeyecegini
sOyler. Hitler hizla biitiin yonleri pes pese dener, Schweyk her defasinda 1slik ¢alarak onu

geri ¢agirir: (Brecht, 1997, s. 68 — 69).

“SCHWEYK Ne burada kalabiliyorsunuz ne bir yere gidebiliyorsunuz.
(Hitler’in her yondeki hareketi hizlanir.)

SCHWEYK (Sarkiyla)

Ne geri gidebilirsin ne ileri

Yukarda iflas etmissin, asagida toptan yitmissin.

Dogunun riizgar1 soguktur dersin, bastigim yer yakiyor sicaktir dersin.
Sana hangisi daha yakisir bilmem ki: kursunla sana 9 delik daha m1 agmali,
Yoksa ibreti alem i¢in suratina mi sigmal1?

(Hitler’in saskin hamleleri giderek vahsi bir dansa dontismiistiir.)” (Brecht, 1997,
S. 69).

Oyun biitlin oyunculardan olusan bir koronun sarkisi ile biter. Schweyk biitiin
amaglarina kendi yontemleri ile ulagmis, savasa ve zorbaliga kars1 farkl bir direnis 6rnegi
sergilemistir. Nutku’nun (2015) aktardigina gére Brecht, notlarinin birinde Schweyk i¢in
sunlar1 yazmistir:

“Schweyk hi¢bir sekilde kurnaz, saman altindan su yliriiten bir sabotor degildir.

O yalnizca firsatlardan yararlanan bir oportiinisttir. ... Karsisindakini sasirtan,

altiist eden bir mantig1 vardir. Onun yikilmazligi, onu kétiiye kullanacak bir hedef
durumuna getirir. Ama ayn1 zamanda o 6zgiirliigiin verimli bir topragidir.” (s.

308).
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SONUC

Yaptigim c¢alismalar sonunda Bertolt Brecht’in hayatinda yer eden savas
unsurunun ne denli ciddi oldugu sonucuna vardim. Bu c¢alismalar sonucunda Brecht
lizerine neredeyse savasin ortasina dogmus diyebiliriz. Dogdugu zamanin ve cografyanin
Brecht’in kaderine doniismesi ve bu kaderden ne kadar kagarsa kagsin kendini savasin
ortasinda bulmasi, Brecht’in savasin kendisiyle ve mimarlariyla savagsmasina neden

olmustur.

Tarihin sayfalarina, adim1 kanli diktator olarak yazdiran Hitler ile ayn1 cagda
yasamasi, Brecht i¢in yazdiklarina kaynak bulmak adina yetmistir. Siyasal gelismeler ve
toplumsal durum Brecht’in konular1 isleme yontemine etki etmis, Brecht de bu etki ile
kendi sistemini olusturmustur. Piscator’un Politik Tiyatro’sunu kendine bir baslangic
basamagi olarak segen Brecht, Epik Tiyatro kuramini gelistirmis, daha sonra da kuramini

Diyalektik Tiyatro olarak tanimlamistir.

Birinci Diinya Savasi’nin sonuglarint Gecede Trampet Sesleri oyunu ile halkina
gostermeye c¢alismistir. Hitler’in Alman halkin1 savasa sokacagini dnceden tahmin
ederek, halki uyarmak adina yazdig1 oyunlara 6rnek olarak Cesaret Ana’nin Cocuklari ve
Carrar Ana’nin Silahlari verilebilir. Yazdig1 oyunlarda uyarmak istedigi kitle sadece halk
olmamus, savasa siiriikleyen ve savasa siirliklenen kim varsa hepsini aydinlatmak istemis
ve i¢ine girdikleri savasi onlara gostermeyi hedeflemistir. Lukullus’un Sorgulanmasi ve
Schweyk oyunlarini Hitler ve beraberindekileri uyarmak adina yazdigimi sdylemek

yerinde olacaktir.

Brecht, cagimi dogru bir seklide okuyarak, kendini konumlandirmis ve
konumunun hakkini vermek icin ¢ok caligmistir. Onun, tiyatro tarihinde adini efsaneler
arasina yazdirmasinin nedeni budur. Kendinden sonra gelecek olan tiyatro insanlarina
biraktig1 miras, hala lizerinde ¢okga diisiiniilmesi ve ¢alisilmasi gereken bir mirastir. Hele
de Ozelinde savas gibi insanlig1 derinden yikima ugratan bir konu {izerinde ortaya

koydugu eserler, insanliga verdigi dersler cok dnemli sayilmalidir, dyledir.

Bu calismanin sonucunda Bertolt Brecht’in savasi konu olarak se¢mesinin
kaginilmaz oldugu sdylenebilir. Brecht’in sanat¢1 olarak duyarliligi ve yaratict giicii

gozler Oniine serilmis, alinacak dersler analiz edilmistir.
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EKLER

EK - 1. BRECHT’IN SAVASIN EL KIiTABI ADLI FOTO-EPIGRAM
CALISMASI

Savas Elkitabx™®

120

Neden tam da simdi’, toplumsallagtinimiy endiistrimizin is¢ileri-
nin, kooperatiflesmis ¢iftgimizin, mutlulugun ilk meyvelerini tat-
makta olan gengligimizin Gniine gegmisin karanhk resimlerini getir-
mek?

Gegmisten kurtulan, onu unutan degildir. Bu kitap. resimleri
okuma sanatint 6gretmek amacmda. Clinkil
mi okumak, hiyeroglif bir yaziys okumak kadar giigtiir.

Kapitalizmin toplumsal iligkiler konusunda Gzenle ve zorbahkla
ayakta tuttugu bilgisizlik, basindaki binlerce forografi, anlamayan

renmeyen i¢in bir res-

igin tam birer ¢6ziilmez hiyeroglif tablet haline getiriyor.

Ruth Berlau

Uykuda bile giden biri gibi dosdogru"
Bilirim ben’ yolu™, beni se¢mis kader

1k

Bilirim u¢uruma giden dar, volu:

Uykuda gitsem bulurum, Gelir misiniz beraber?
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122 Savas Elkitabi Savag Elkitabs 123

ispan)ﬁa 1936

3

Kiyida Ispanyol kadmlar™

Plajda kayalara ¢ikinca sudan

Bir bakarlar iist bas zift bulagig:
Batan gemilerden arta kalan.

2
"Nedir yaptiginiz dostlar?™ - "Demir araba.
"Su hemen yandaki levhalar ne olacak?”
"Demiri delen mermi yapilacak onlarla.”
"Peki ne ugruna biitiin bunlar?" - "Yasamak"

nat

124 Savas Elkitabr |
i Savag Elkitabr 125

"Muzaffer General Juan Yagiie”, Barselona'da Catalunya Alanindaki agtk

ayinde kraliyet tahts 6niinde egiliyor. Arkada Hotel Colon. Yagiie'nin arka- Pol "’
sinda Generaller Martin Alonso, Barron, Vega". olonya'ya saldirr.
4 5
Canlar ¢alyor, salvolar pathyor art arda.”
2 ¢ A He vk bir iilkevit 5%
Hiristiyan ve katil olarak Tanrsya sikredin! i ¥ d(_)Stkir’ bu kez biyiik bir iilkeyi
i Onsekiz giinde harap ettim, diyen birini

Bize atesi verdi, yangint ateslemek igin.

Malum: Halk siirii, Tann da fagisttir ya! yarsaniz, sorun hele, ben nerde gomiilityiim:

Oradaydim ben de, sekiz giine yetmedi 6mriim.
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126 Savag Elkitabt Savag Elkitab: 127

Norveg'e saldir1.

6

Alevler yikseliyor uzak kuzeyde®

Savas giimbiirtiisii bast1 dingin sahili.
"Balikgilar, bu gelen kim, sizi 8ldiirmeye?”
"Karanligm korumasinda koruyucumuz geldi!”

Yatryoruz hepimiz Kattegat'in dibinde.® 7
Sgr silepleriyle tagindik oraya.

Ey balikgt, agma ok balik takildiysa

Birak birini suya, bizi diigiin de!

128 Savas Elkitabi Savag Elkitabr 129

Hollanda, Belgika ve Fransa'ya giris.
"Alman saldint birlikleri -burada Albert Kanali hattina saldirmak iizere vagon
altlanindan ortaya gikmakta- geng, inatc1 ve disipli birliklerdi. Bunlardan top-
lam 240 tiimen vardi. Ama her ne kadar diinya, isgallerin salt ugak ve tank
sayesinde basarildigina inansa da, basar1 gergekte sonug alici noktalarda en
biiyiik oranda yine o eski moda ates giicii taktigine dayaliyds."

8 9

Gegmeden bnce tank savasina®™ Diisman ordusundan eser yok sokakra!™®
Bakiyorum bir ditymanda goziiniiz: Kent 6lmiis, yasasin yrkinti!

Fransiz mu vards goziiniizde, yoksa Roubaix'de hi¢ béyle diizen olmamists.
Tepenizdeki yiizbagt miyds gordiiginiiz? Zafer diizenin simdi, iktidar kesin onda.




130 Savas Elkitabn

10
Gebersin! Son istegim bu’®

O can diigman, bilin iste!
Séylerim, ¢linkii nerede oldugumu
Bil" Loire biliyor, bir de ¢ekirge.

132 Savag Clkitab:

" Almanlar bu Fransiz'a ‘dost¢a’ davrantyordu. Vurulmadan dnce goziinii bag-
yorlards.”

12
Bir ananin ogluydu o da, bizim gibi”*
insan. Boyle diktik onu duvar dibine:
Oldiirmek igin. Cektik bir de resmini
Diinya alem bilsin diye.

62

Savag Elkitabr 131

reden s 1l Pars
foet frin bojrne

Isgal sirasinda Pans.

Paris'e bahar gelmis bile, iste butada baharm en tipik belirtisi gariiniyor:
Seine kst boyunca balik tutma ciddi bigimde bastams. Bu yil oftaclas her
zamankinden daha kalabalik, belki agliktan dolay.."

1t

Bir lokma balik pesinde dizi dizi®*

Aydinlik kentimizin gibeginde

Goriin iste yenik diismis bizleri

Hem Hitler'e hem bizim biyiiklere,

Savag Eikitabr 133

"LION FEUCHTWANGER (yiizii kameraya doniik) Ziegelhof Toplama
Kampinin tel érgileri ardinda. Bugiine dek yaymlanmams bu fotografi Mr.
Feuchtwanger Fransa'dan disart kagirds.”

13
Onlarin diismanmnun dissmantyds gergi®
Ama affedilmez bir yam: vard: yine de
Ciinkii ditggmanlars onun tepesinde.
Hemen isyanc: diye tikedar igeri.




134 Savas Elkitab:

Vichy Hitkiimeti'nin gefleri Nazi isbirlikgisi Patain ile Laval.

14

" Alman'dan gok bunlardan tiksiniyor halk.**
Dolu donla oturdular iktidarda
Alman'dan ¢ok Fransiz'dan korkarak.
Alman iktidart mi? Evet. Halkin? Asla!

136 Savag Etkitabt

"KENTIN BUGUNU. Londra'nm i¢ mahalleleri hava savast sonucu harabe
haline geldi. Kentin bu gériiniimii St. Paulus Katedrali'nden gekilmistir".
16
Bu hale geldim iste. Sirf o bilinen*®
Tipler, hesabimn ters yoniine” uctular da
Ondan; béylece, yataklik yapayim derken
Kurban gittim ah, bir meslek kazasina.

63

Savas Elkitabi 135

Bir Alman bombardiman ugaginin miirettebat.

15

Simdi senin kentinin iistiindeyiz”

Ey kadn, cocuklari i¢in korkan!

Sen de gocuklarin da hedefimiz

Nigin diye soruyorsan, bil: Korkumuzdan.

, Savag Elkitab: 137

Liverpool, Erglands néststdrate; Kar-sombehinss
itiutsatt for.manga iffar. Har se i an vacker bi

temal. firfler tyska. bondr
on'ogh eldsvidorna ¢

dan utvise, az av.de tyaks bomberac:

na nyligen hafy!

"Ingiltere'nin ikinci bisyisk liman: olan Liverpool Limani bilindigi gibi cok sa-
yida Alman hava saldiristnin hedefi olmus ve pek cok da isabet almigtir. Bu-
md;t hm“anm iyi bir gbriinlimii yer altyor ve arkada yiikselen dumanlar da, ki-
sa siire 6nce Alman bombardiman ugaklarinin buraya ugradigun gosteriyor."

17

Hala bir kentim, uzun siirmez ama.?®

Elli kusak hayat siirmiisken bende

$imdi bu 6liim kuglart tegrif edince:

Bin yilda yapilan, gider bir ayda.

i
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138 Suvag Elkitabt Savag Elkitab: 139

"Vurdu!”

g Londra halki bir hava saldirisi sirasinda metro tiinelinde.
Bombay: biraktiktan sonra hedefe tam isabet eden patlayya seviniyor.

18 19

| Bir seytan bu gordigiiniiz, ama zavall™ O UST ya da ALT olma zamaninda*®
| "Bagkalarini aglattum, giilerio ben. Bagkaldirirken kimi halklar, l‘
Sl{u.-tanm>b§y|e gogsumu b_"&“f“' . Hava da fethedilince, yer altma Il
Oliime gidiyor olsam da simdiden Sigman kimileri, yine de kurtulamadilar.

140 Savas Likitabr Savag Elkitabr 141

Ny fodkrok

|
il
|
|

= —

"YENI BIR I$ KOLU. Londra'nin yoksullars bombardimanlar sayesinde yeni
bir kazang kapis: buldular. Kiz erkek gengler, hava saldinlan sicasinda signak
olarak kullanildigx bilinen metro girisleri cevresinde toplagiyorlar.”

20 21
Bombardiman ucaklarinizdan da eski* Buradan gegtikleri belli dumandan®

Ustiimiize saldiginiz aglik belast:
Ug kurus kazanmak icin ekmek parast
Ortaya koydugumuz, hayat degil mi?

Ates cocuklarinn, 11k degil de.
Nereden geldiler? Karanliklardan.
Nereye gittiler peki? Higlige.




"BERLIN USTUNDE BRITANYA BOMBARDIMAN UCAKLARI. Yaz
sonunda Britanya Kraliyet Hava Kuvvetleri, Hamburg, Bremen gibi askeri ve
endiistriyel dnemdeki bityiik Alman kentlerine gok sayida hava salduris yap-
tlar. Britanyalilar, Berlin tstiine ilk kez 10/tx Eylill® gecesi bomba yagdird:-
far. Fotografta Britanya bombardimanindan isabet almug bir bina goriiliiyor."

144

Savag Eikitabr

Savag Elkitabs

22

Birak aramay1 kacin: Bulamazsu
Kaderi de suglama boguna artik!
O seni inleten karanlik belanin
Adu var, yiizii belli, adresi agik.

Piad

Noske

24
Ahbaplar, bendeniz Kanh Kopek. Kendime*
Kendim verdim bu ismi, halk cocugu® ben.
Takdir de edildi: Naziler gelince

Bir ev ve emeklilik verdiler hemen.

65

Savas Elkitabr 143

"10 Bylil'de Hitler, Berlin yakinindaki bir silah fabrikasinda bityiik soylevle-

rinden birini verdi. Fotografimiz, Reich Sansolyesi ile AL
komutamm kiirsiide gésteriyor. Hitler'in solunda Alman
Dr. Robert Ley ve Bakan Dr. Goebbels goriinmekte.”

23
Cag degisiminden séz ediyor, bakin o
Size sosyalizm sozit veren biiyiik laflar.

iman Ordulan Bas-
Isci Cephesi lideri

rda®

Ama, sizin emek firiiniiniiz, hemen ardinda:
Sessizce sizi hedef almig koca namlular.

25,

Diikkanda kasaplarin soytanistyim,” 48
Demir Hermann, boksbr, pek sevilen
Reich Maresali, polis gérevli hirsizim:
Parmaklarim saysin bana elini veren.

145

Géring




146 Savas Elkitabt

Goebbels

26

Dokroraliyim ben, haber doktoru.
Sizin diinyaniz da olsa, bulus cok bende.
Diinya tarihi bile yazanm, ne oldu?

Bir bacagim kisaymis™, inanmaz kimse.

49,50

148 Savag Elkital

‘
Géring, Hitler ve Goebbels operada

"Nazilerin iig bityiigii. Sonlan da Wagneryen olmals."
28
Ey, kugularin sarkis. "Hig sorma bana!"* %
Hacilar korosu®, ey! Biiyl ategleri®®
Ey, bog mideye Ren Altini” arya!
Sizin admiz, Bayreuth Cumhuriyeti®®

66

Géring ile Goebbels

27

"Joseph, benim igin, calyor, demigsin."*
"Aman Hermann, ne gerek var galmana?
Vay haline senden bir sey esirgeyenin.
Hem &yle desem de, kim inanr bana?"

Savag Elkitabr 149

29

Gézlerini umutsuzca karanlik gelecege dikmis®
Demir at firladi Kangilaryadan bir histm.
"Derdin ne, At?" - "At muamelesiymis

Sekiz yildir® yapilan bana, uyanmamigum.”

Elkitabs 147




150 Suwag Eikitabt

"FELD MARESAL FEDOR VON BOCK, 61 yaginda, Prus
Paris ve Kuzey Kafkasya'mn isgaline yardimet oldu.

FELD MARESAL HUGO SPERKLE, 57 yasinda, Bavyeralt bir kéyli co-
cugu; Ispanya, Polonya, Hollanda, Fransa'daki ve Ingiltere savagindaki hava
birliklerine komuta etti.

FELDMARESAL KARL VON RUNDSTEDT, 66 yaginda; Sedan’daki
ks yarma harcketini plantayip yonetti, esas karargah da simdi orada.

FELDMARESAL ERWIN ROMMEL, 50 yaginda; Afrika'daki Alman
birliklerinin. Misir savasinda kararh ve vurucu komutam.

ERAL HEINZ GUDERIAN, 56 yasinda Prusyal Polonya'da ve
Fransa'da tank savaslannda parlak basarilar saglads, tank birliklerine ugak-
tan ybnetirdi.

FELDMARESAL SIEGMUND LIST, 62 yaginda, Bavyeral celik bir ha-
rekar ustasy; Polonya'da ve Fransa'da carpist.”

30

Altr katil bunlar. Deyip gegmeyin i‘)ylcx‘
Omuz silkip miriltiyla "evet” diyerek:
Ellj kentc®™ ve bir kusaga maloldu bize
Bunu ortaya cikarip "evet” dedirtmek.

; Polonya,

3

52 Savag Elkitab:

67

Savag Elkit

WYotoriserade
1yska kor.

"MOTORIZE ALMAN KILISELER|
Katolik Kilisesinde bunlar 38'den fazla (DNB)-Berlin
?(arolxlg gevrelerin bildirdigine gore Katolik Kilisesi Almanya'da artik
38'in iizerinde motorize kiliseye sahip. Her kiiciik koyiin Tanrs hizmetine ka-
k billere monte edilmis ve ulagin giig bolge-

ymasini sagl icin ot
lere tahsis edilmis mihraplar bunlar.
Birbirinden uzak askeri garnizonlarda da kullanilmak iizere béyle on kili-
senin daha yapilacag varsayiliyor. Soforliiginii ¢ogunlukla din adamlarinin
kendileri yapiyorlar.”
3
Ah ne mutlu hizmet: Motorhs Tann!®
Hitler saldirdi ama Tanrs ardindan gelmedi.
Yalniz dua edin de sonunda bitip benzini®
Tann da yitirmesin savag:!

Savag Likitabr 153

Katovige'de sanayi tesisi

32
Cizmem on tanc halks gignedi”
Ve kendi halkimu da. Kirkenaes'in™®

s

Cignenmis topragindan, kanli izi,
Miilheim an der Ruhr'a kadar, ¢izmemin.

Sovyetler Bidligi'ne saldin (Kum havuzunda planlanms)

33

Kardegler, ben Schwabenli koyli cocugu® 7
Uzak Kafkasya'da mezar icindeyim

Vuran bir Rus kdyliisiiniin kursunu.

Cok Schwaben'de goktan yenilmistim.




154 Savag Elkitabs

Lappland snlerinde

34

. . PR PP
iniz Kuzey Burnuna niye geldiniz?" - "Bir emirle.

oG
"Eve doniis ne zaman ki?" - "Kar kesilince."
"Ne kadar daha yagar dersiniz?" - "Dinmez bu kar."

stimiiyor musunuz sahi?" - "lliklerimize kacar."

156  Savag Elkitabt

"Ama az 5nce Libya'daki kacisinda Rommel, daglan pek cok birligini ge-
ride birakmists. Bu Alman, miittefiklerin saldirisina kars: sipere girmek icin
bosuna ugrasti.”

36

Ah, o sava marslari, dalgal bayraklar!’®

Germen gamalr haginin efsanesi, ah!

Sonunda kala kala tek bir sey var:

Kagacak bir delik! O da yok, vah vah!

68

Afrika seferi

"Alman Feldmaresali "Cél Tilkisi” Erwin Rommel (solda) kadehini béyle

erken kaldiricken, emrindeki Afrika Birligi "yenilmez"di heniiz."
35
Bu kadeh anavatan ve yiiz derebeyi igin!®®
Alman kilicr ve getirecegi karlara!
Silahli Alman halk: ve siperdekiler igin!
Prost, tiim kilavuz kargalara!

Savas Elkitabt

T s 4

37
Giizel dilber, bu bogusma senin ugruna™
Birbirini yiyor herifler, iinkii

Her biri seni ezme hakki istiyor daha fazla
Her biri kan emmede daha inli.

157

Afrika




158

160

Savag Eikitabr

Churchill

38

Erbabryimdir gangster” rac 1072

Iyi anlastrim insan kasaplariyla.

Elimden g¢éplendiler bizzat. Kiiltiirse sorun,

Onu benden iyi koruyacak yok burada.

Savag Eikitab:

"Bir Amerikal ile 8ldiirdiigii Japon. Pfc” Wally Wakeman agikhyor: 'Keci

yolundan agag iniyordum, baktim iki herif sohbet ediyor. Onlar sinttilar,
ben de sirittim. Biri tabancasina davrands, ben de davrandim. Ben onu 6ldiir-

diim. Aynen bir film gibiydi."

40

Birbirimizi gérdiigimiizde -ne ¢abuk oluverdi-"
Ben giiliimsedim, giilimsedi onlar da.

Once iigiimiiz birlikte giilimsedik yani

Sonra biri silah ¢ekti, ama ben vurdum sonunda.

69

Savag Elkitabs 159

Singapur Ingiliz iissiine Japon hava saldirisi. ABD'nin Pearl Harbour askeri
limanina yapilan Japon hava saldirist sonucu 8 Aralik 1941'de, ABD ile Japon-
ya arasinda savas baslamust1.

39

Ah, koro sesi bu cifte vaveylanin™
Kurban edenle kurban birlikte!
Goklerin ogluna Singapur gerek, kadm,
Ama senin oglun senden bagka kime?

Savag Elkitabi 161

PICTURES TO|f
THE EDI' F

"YAZI ISLERINE FOTOGRAFLAR
Sevgili baylar,
Su sirada pek yayginlasan cilginhiklara kars: doga, bir Pin-up sebze” yarat-
mis. Bu gizelim ipekli bacaklar kiigiik bir revii kizna ait degil, benirn 'Vi-
tory Garden' bahgemden gikma. Gergekten de iki bacakl bir havug kokil bu,
Yikayip temizleyince gok cekici goriiniir diye diisiindiim.

- John Bretherick, Philadelphia, Pa."

Hoslanacak bir sey de olsun diye'i

Size bu havug resmini sunuyorum.

Deniz agirs vahsi ¢adir icinde!

Boyle resim 8lityii diriltirmig diye duydum!




“Tayland'da (Siyam) bir kadin Sichiengmai'da uydurma bir siginakta, sinir
blgelerini bombalamak tizere Fransiz-Gin-1lindinden kalkan Amerikan
bombardiman ugaklarint gozlityor.”

42

Gériilmesin ve oldiirilmesin diye-"
Ciinkii efendiler bogusuyor havada-
Cogu halk girip yerin dibinc

Onlan bdyle uzakran izledi korkuyla.

164 Savag Elkitab

et selier's S oyt
on.

"ABD birliklerince yanik bir Japon tankina saplanmis bir Japon askerinin
kafatast. Cesedin kalan kismunz ateg yok etmis.”

14
Ah, zavalli Yorick tank bamgmda!x’
Bir demire saplanmussin bagindan
Sehit oldun Domeibank™ ugruna,
‘Ama ona hald borglu annen baban.

70

Savas Elkitabs 163

"Yeni Gine'nin Buna'sindaki cepheden dinen gbzii kér olmus Australyals
piyade, bir Papua yerlisinin dost kolunda yiiriiyor. [kisi de yalnayak."

43

Benim igin biten uzun savastan®™

Danerken dostga yardim etti biri.

Ogrendim onun o susugundan

Anlamiyor olsa da, aciyor besbelli.

Savag Elkitabr 165

A LIKE OF CRUDE CROSSES MARKS AMERICAN.
‘SRAVES NEAR BUNA. A GRAVE REGISTRAR'S
GLOVE ACCIDENTALLY POINTS TOWARD THE $KY.

"Buna yakinlarinda acele dikilmig haglar Amerikan mezarlarint gésteriyor.
Bir cenaze gorevlisi subayin eldiveni tesadiifen gokyiiziine déniik."
45
Okul stralarinda duymustuk ki, yukarida®
Hincint alan oturur tiim haksizliklarnin
Ve sldiik, sldiirmeye kalktigimizda.
Bizi gonderenlerin hincint s iz alin.




e e ——— -

166 Savag Elkitabr

Tl g g e -
fintor i bl

adhiimiz hoyrat bir oyun dostum, sen sevmezsin pek.' Bir
Japon cocugunu giivenceye ahyor."

" 'Bu bizim
Yankee askeri b
46
Diigmantnun kiigiik kardegini taﬁlyorsun“
Seni génderdikleri savagin digima.
Ey asker, ola ki bir giin senin oglun
Onunla birlik olup, “Dur,” der savaslara

4

168 Savas Elkitah

"SIGINACAK YERT OLMAYAN SIGINMACILAR. Bu Yahudi kadun ile
cocug, Filistin'e siginmaya ugrasan 180 kisiyle birlikte denizden gikarildi.
Ama 'Salvator’ adli tekne Tiirkiye'de kayalik bir kiyya carpip parcalaninca,
200 kisi de bogulmustu ayrica. Ve "Salvator’ ilk tekne degildi. 'Patria', gii-
vertesindeki 1770 kisiyle havaya ugmustu. 'Pentcho', 500 yolcusuyla bir fral-
yan adast yakminda batti. ‘Pacific', 1062 sigmmaci ile Filistin'den yine demir
almak zorunda birakildy, 'Milos' ise 710 siginmaciyla. Aynca Odyssee var, 500
Yahudi bir gemide aylarca liman liman stirindirildi. -Tim Avrupa'dan ge-
liyorlar, denize dayanikls olmayan tekneler iginde hayvan gibi tiklim tikss. Bu
yedi milyon Avrupa Yahudisi nereye gidebilir? Filistin'in yillk gégmen alum
12 000 kisi. Yiik gemileri ve hayvan nakliye tekneleri, yeni tiir bir yik - y
ni tiirden bir kagak insan tagimakta. Gegen yil 26 0oo kagak sokuldu Filis-
tin'e. Ama yedi milyon ne olacak? Cocuk, ayagryla oynayabilir -annenin ko-
lunda kendini evinde hissediyor. Babastnun Marmara sularinda boguldugunu
bilmiyor. Kiyrya baka baka bogulmanin iki kat vahsetini tek bilen, anne."

71

"Bir Amerikan askeri, vurmak zorunda kaldigs Japon askeri can gekisitken
a. Japon, bir cikarma botuna gizlenmis, ABD birliklerine ates

47

Bir kumsal kizil kana boyand: 5
Kumsal ne birinin, ne 6tekinin.
Denir ki 6ldiirmek zorundalard:.
Anladik da sorun bir: Zorlayan kim?

Savag Elkitabs 169

48

Pek ¢ogumuz kiyilarin dibinde bogulduk‘%
Uzun gecenin sonunda safakla.

Bir bilseler gelirlerdi, diyorduk.

Ciinkit bildiklerini biz bilmiyorduk daha.




170 Savag Clkitabs

Sicilya'ya Amerikan gikarmast

ilyali bir kéylii, Birinci Timen Komutan: Tuggeneral Theodor Roose-
: "Almanlar ;u yana dogru gitti', diyor.”

43 —

Eyvah, bizim efendiler ikilegti.”

Susuz tash tarlamizda simdi de

Ug yabanct ordu savas halinde.

Yalniz bize karst bir olur hepsi.

172 Savag Elkitab:

"jtalya'da Volturno'yu gegerken gozleri kor olan Japon kokenli Amerikan
genci Charleston, $.C.”", Stark-General-Hospital'‘daki yataginda sabirla otu-
ruyor.”

51
Kentler yok artik... Deniz... Parlayan yildizlar.”*
Karim da olmayacak, oglum hi¢bir zaman.

Ne agik giinesli hava, ne karanliklar.

Ne Japonya'dan; ne de Oregon'dan.

72

Savag Elkitaly 171

o s & 4 88 =
niden normal yasama déndiirme - AMG subaylar™ italyan sivillere
Amerikan unu satryorlar."

50
Un ve bir de kral® getirdik, aln!®
Yalniz, unu alan krali da almak zorunda.
Cizme yalamaktan hoglanmayanin
Hos geginmesi gerek yine aglikla.

Savag Elkitabt 173

"Mevilerine ancak bir buguk giinde gelebilmis bitkin askerlerin giineste
kisa bir uyku cekme firsat: bulduklar: sirada LIFE muhabiri George Silk tara-
findan cekilmis fotograflan. Bunlardan kimileri kendine derin tilki qukuru
kazivermis, Alman atesine aldirmayan kimileriyse korunmastz bigimde top-
raga atmis kendini. Ustteki bazt fotograflarda gériilen beyaz ¢izgi bantlar,
gece istihkameilarm temizledikleri maym tarlast izlerini saptamakra.”

52

Mezara girmis de yatiyor gibi orada®
Balgik iginde yatarken gordiiklerinizi-

Olis sanmaymn aman, uyuyorlar yalnizca.

Ne var ki, uyumazken de, uyanik degillerdi.




176

6 Haziran 1944
Amerikalilar Kuzey Fransa'ya gikarma yapryor.

53

O Haziran sabahr Cherbourg yakininda
Denizden ¢iktt Mainel adam, gecti saldirya
Sézde Von der Ruhrlu adama kars,

Ama ¢ikis Stalingradhya kargiydi.

0,94

Savag Elkitabi

"Bir Alman piyadesi - ve Rus karsitt”

55

Birbirine hirlayan iki kardese bakin hele
Bir kardes iilkesi igin, zichla!

Ancak kafesteki fil”™ ?" vahsi olur béyle
Kendi kardesiyle karg: karsiya.

96

73

54

Ama astigamizda Moskova nlerini®”
Tarla ve fabrika halkr gdktr karsimiza
Ve diim halklar adina yendi bizi
Kendine Alman diyen halk adma da.

Sovyet partizanlari

Savag Elkitabr 177

Gézleri kér olmug bir Alman askeri, Moskova askeri hastanesinde.

56
Moskova éniinde géziin akt: gitti®®
Simdi anlarsin iste kir insan.

Karga Fiihrer® Moskova'y1 fethedemedi.

Etseydi de géremeyecektin sen.




s Elkitabt

57

Yenilenlerin su migferlerine bakn! Ustelik™ "
O migferlerin nihayet kafamizdan atlmastyla
Olmus degil bizim ac1 yenilgimiz illa.

Biz onlars 6zenle takarken zaten yenilmigtik.

180 Savag Likitabr

4

"""Kerg'in pirliklerimizce kurtanl dan sonra Alman Sovyet
bélgesinde isledigi en algakga cinayetlerden biri -ooo sivilin katledilmesi-
giin 1signa qikt. Alman komutanhgnin biirosu, ahalinin Sennaya alaninda
toplanmasin isteyen 4 No'lu emri bildirerek hileyle insanlan orada topladi.
Toplandiktan sonra hepsi sehir digina ¢ikarilip orada makineli tiifekle bicil-
diler

-Bu bilgi, Dis {liskiler Halk Komiseri Vyageslav Molotov'un Alman vah-
setine iliskin 27 Nisan 1942 giinlii notundan alnmstir. Bu fotograf, Ker¢'-
in Kazilordu tarafindan kurtarilmasinn ardindan buraya dénen bir anne baba,
len ogullarini teshis ectiginde gekilmigtir.”

74

Swvas Elkitabr 179

"SON... Assubay Georg Kreuzberg, Orel savas alaninda bu durumda bu-
lundu. Akling ),:i;irmisri."
Y
Zavall bagim elimde, ¢oktiim buraya:™
Karga Fiihrer dag tepe ugtu. '
‘Taneler tavugun kursaginda:
Toplamasi ciicelere diigtii.

v

Savag Clkitabs 181

59

Tnsanligin etinden bu eski diken'*

Er geg sékiilmedik¢e dinmeyecek olan
Kizil fkeye dontismityorsa, o acrya ben
Yalan derim karicigim, yalan. '




75

Savag Elfitabi 183
182 Savas Elkifabs

Return to Hpmesite

cad

“RUSYA'DAKI ALMAN ORDUSUNUN YUZU simdi, soguktan don-
mus, ¢arpilmag, gurur v eden ¢ almamag olarak go y
manlar bunlar 1940-41'de diinyay: terdrize eden seckin birliklerdi, ama Rus-
ya iglerine dogru ilerledikge, uzaklarda soguktan 6lmek isten bile degil ol-

du neredeyse. $imdi inatgr Ruslar onlan batiya siiriiyor da olsalar -hig degil
"Memlcketleri olan kentlere donts." se hava daha sicak.”

60 61

Memleketinizi BEN tahrip ctmis gibiyim'® Suskun ve kan lekeli, ogullarimiza bakin hele™**
il Onu yapan kardesimdi ciinki, Allah kahrer n! Buzda donup kalan tanktan ¢ikarilmiglar:
f Sonunda onu yenip kovdugunuzu dgrendigim Ah, diglerini gosteren kurt bile
i Giin, en aydinlik giin oldu benim igin. Bir kovuk ister! Isitin onlar, Gigiiyorlar.
|
i
it .
1

184 Savag Elkitabt Savag Elkitabr 185

"BIR RUS KENTINDE YENIDEN BIRLESME. Bu fotograf Almanlanin
gelip gectigi bir yerden. Alman ¢izmeleri temiz kiigiik kuliibeleri kirletmis-
ti. Alman baltalan Kaywn agaclarin kesip yakmusti. Alman mideleri, ditkkan-
lardaki yakun ciftliklerin iirlinii olan malzem
lerine direndikleri icin erkekleri, kadinlant
galigma kamplarina géndermis, agizdan ¢ikan bir sézciikten "hain” diye kur-
suna dizmigti kimilerini. Kéylilerden gidebilenler Partizan'lara katilmigtr
ama ¢ogu da kdyiinde kalmusti. Kalanlarin hemen yarist agliktan ve hastahk-
tan Slmiistii. Ama -bdlgede hayat siiriiyordu.

vi titketmisti. Almanlar, kendi-

am ctmig, bir kesimini zorunlu

Kizil Ordu yeniden gelip Almanlar kagtiginda ihtiyarlar evlerinin yrkintila 62
ri arasindan ortaya gikuilar. Neredeyse akillarin yitirmis durumdalards ve ger- Kolunda ¢ocuk, silaht yaninda™
cekten kurtulduklarina inanmakta giigliik gekiyorlardi. Ama celimsiz kiicik Yiiregini vermis, daha iyi bir yasam ugruna:
yavrular hemen disar firlayip askerleri selamladilar. Er geg bugiine gelinece- Bu kanli savastan sonra, isterdim ki

gini biliyorlardi.” Kendi halkimin ¢ocuklart da sarsin sizi.




"YUNANLI COCUK, aglikran yiizii sismiy: Atina'da ¢ocuklarin tigte bi-
rinin acliktan ldiigiinim dehset verici anisi. Yeni dogan on gocuktan yaris
lmiigtii. Durum o kadar korkung ki Birfesmis Milletler, Yunanisran'a yar-
dim i¢in ambargonun delinmesine izin veriyor.

RUS COCUKLAR, Nazi zulmiinden en gok gekenler. Yalniz memleket-
lerinin talan edilmesine tantk olmakla kalmayip, gogu da cole donmiis Rus
ovalan iistitnden step yangim gibi tahrip edip gecen garpismalarda yaralan-
mist.

BIR SICILYALI OGLAN, ana babasinin Almanlar tarafindan 6ldiriiliistini
gbrmiistis ve simdi gilgina dnmis breki arkadaglart gibi, savasm kendi gii-
nesini kararttiiani disiniyor. Miictefik kontrolunun, gocuklars kstebex gi-
bi kiikiirt madenlerinde calismak zorunda birakan haksizlikdara son verdigi-
ni dgrenecek.

FRANSIZ COCUKLARI -5len saatinde ya okul bahgesinde éylece du
ruyorlar, ya da sokaklarda ckmek pesinde kosuyorlar- oynamak veya ders a-
Iigmak icin ¢ok yorgun ve ok aclar. Verem siirekli artis gdstermekte.”

B8 Savas Elkitabt

64

Ah, savag yorgunlari, simdi kendiniz igin*””
Savagmaya onda biri kalsaydi kuvvetinizin:
Diinya, 6liim ve dogum kramplarr iginde
Sizi vurmaya harcard: kuvvetini zevkle.

76

Savag Elkitabr 187

63
Ey tankls, bombal biiyiik savascilar!
Lappland'da donup, terleyen Cezayir'de

jio6

Ve yiiz savagtan muzaffer gikanlar:
Kutlayin haydi, yendiginiz biziz iste!

Savag Elkitabt 189

65

Bu kentlerde "Heil!" diye b
Yiiceltmistik bir zamanlar diinya yikimerlarint.
Oysa tiim diinyada tahrip ettigimiz
Kentlerin, bizimkiler ancak bir kismt.




77

190 Savag Likitain Savag Clkitabr 191

"Degisen bir diinyaya déniis. -Bes yillik esarctten sonra kurtarilan Fran-
siz askerleri} Almanya'da bir cadde boyunca yiiriiyorlar: Eve doniigiin ilk

adimlan. 66 .
q e 109 7
Ir{sanlzk disindan eve d()n?nl&r Downingstreet” beyleri catiyormus size™”
Kble olmayt kabullenen bir halkin R ok ¢is
D I i . ol Cektiginizin sucu sizdeymis diye.
K"ml-m'm-udm atin e[v( e actyla, ama sizler Visin slsin: Bkt acikhoaniaz
eiidiniZt dé Kl sdymayin Sabrina beyler pek de sik ¢atmaz.
yler p ¢
19: Savag Elki
2 Savas Elkitabt Savag Elkitabs 193

68 69

Kor methiyeci degilimdir ben™* Az kald: diinyay yonetecekti bu."> ™4
Sizi tansyorum ve diyorum ki: Halklar onun iistesinden geldi.
Kérce fatihlikten ve kolelikten Ama sevinmeyin hemen, ¢iinkii onu:
Daha iyi seyler beklerdi sizi. Poguran karin bugiin hala verimli."s

20 Nisan 1889




78

Savag Elkitabr 195
194 Savag Elkitabr

{EK}

[Savas Elkitabr'nin icerdigi Fotocpigramlar}

196 Savag Elkitabt

Sava Elkitabr 197

e e b gk e e e

78 R B

Bunlar biz zavallilarin migferleriydi** 7 (1) ” o o
Ah Narwikli, gelecek akilli giinlerin ¢cocugu ‘.Y sis Gfoydr'nu dil etnxy?r'o:m a7
Derenin ¢akilinda bulursan birini erin efendim, verin gitsin!

Yalniz, onu goreve degil, agaca secin
Yiikselsin, sizin sirtmizdan degil ama.

Bil ki: Bizimle burada muzaffer olundu.




198 Sawas Ell

ane Wyman shows her medals, adors
allywood gatriol who says irls shoul i
productions of old war medals and were nol pinard of

72
Memeleri firlamss, asker bigimi
Kutusunun énii madalya kaph

9

Hollywood da savastyor Hitler'e kars1.

Korku terine siimitk, kan yerine meni.

200  Savas Elkitabt

74
Kongre'
Kargihigint isteyince bizden

3 2

yashlikta hizmetlerinin™

Anlayisina siginarak kendisinin
Bunlan yolladik iste, bir de sutyen.

79

Savag Elkitabt 199

73

Kana bogup siiriiklediklerinde beni'™
Bir asker kosup kurtards dostca

Bu daha biiyiik bir cesaret isiydi
Savagmaktan Kiska'da, Bataan'da, El Guattar'da.

o

1r

Savag Elkitabr 201

75

Cok sey kalier, gok sey de gidici**
Cok bilgelik ister, achk ¢ok ise

Cok sey olmals, hi¢ olmamalr belki

Bu kadincagiz giizel atini unutsun diye.




80

202 Savas Elkitabi

203

STAMP OF APPROVAL-—
Bunny Walers, bathing =3
feuty, decided on ths
athed of eling

tomps ta_ passen
troicoutof New York,

Stralkastarspel

3 ol
Vi dterge hir n bitd frdn Associated Pres, Berlin, framutiilonde cit
tyaht atridsplan, wwvatt fér engelika purilkestarbatierisrs” etd.

76

Gece goriinen bulutlar igindeki™
Bu ¢elik ve camdan bomba kiipt
Oldiirmeye geldi, ama bedeli

Su hatunu clleyelim, birakin®®

Elimiz de hayli agiktir yani

Kendi cebimizden degilse baskasinmn.
Bayle basladi da, nasil biter ki?

Siz halklar yalnizca, yok kotiligii.

T
Savag Elkitabs 205
204 Savas Elkitab:
|
e legenden Heltcha

4 79 ¥

7 . : Tapot?

Kendimize, Ugan Kopek Baliklars, dedik” Hos gelmigler! Ama kararh mu beyler?

Ustiinde ugarken insan dolu sahillerin Uz beldeyigidetelbet cesaret inter,

129,

Ve korkung digleri de bosuna cizmedik Iste bir bey - semsiyeli biri de -

CiaE it g
Yalanimiz yoktu bu kez, bilinsin. Hitler 6nce Ruslar bitirsin de!




206 Savag Elkitabt

tyskn bomberna gbmda wader olivwriden for att inta

8o

Zeytin agact, yomusak yapraklarinla
Kardeglerimin katilini gizlersin

Bir de benzersin ki beyaz takkeli kadinlara
Su bomba kaynaklayan, kiigiik adam icin.

130

208 Savag Elkitabs

Ben eyerciyim, derebeylerini yine ben™
Bindirdim atlarina. Ben hiyar,

Yoksulun ii¢ kurusuyla gegtiler astiimden.
Bir sicim yok muydu bana uyar?

[Savas Elkicab:'nin Icerdigi Epigramlar]

USAGINRESMI® her evde asili.™

'Heil Hitler' selamiyla len binlercedir.

Ama hicbiri bilmez efendinin suratim?

Usak, Tleil I.G. Farben' diye mi selam verir?

EY GALIPLER, STLAFIA bakisiiz pek soguk kanh.™
Oyle soguk bakmayrmn tittiin takimmnal

Diistiniin ey mutlu savag sarhoglari:

Titiin atesleyenler ¢ogun erigir ihtiyarhga.

SUGLUSU KIM Almanya'da agligin? Polonya m*™*
Kalan birazcik yiyecegi kim yiraetis? Yahudi?
(Zayif, tepesine ¢ikarir kuvvetlinin kaniny)

Tombul yanak, ¢6kiik avurttan alir besini.

GUN GELIR" pisman olursunuz siz de™

Siz haykrip duranlar ve siz susup duranlar!

O giin gelmeyecek olsa, bugiinden aglardim size
Sizin degil, cocuklarinizin hatiri var.

SUKREDIN 7 denir gergi iyi hasata™®
Ve yer salland: mu, varsin sallansin!
Uriinii sigortalamay dgrenen var oysa
Yikdmasin diye evi gelik yaparsin.
Hamdolsun, ama:

O kadar uzun degil!

Agir bombardiman ugaklarnin giimbiirtiist
Bastirir arpin tath sesini de, siikiir duasmni da.

81

Savag Elkitab:

Tvd arbeterskor svelsa cylindrar fér sjunkbomber.

81

Alman Tagslamalars (ikinci Bstiim

207
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EK — 2. BRECHT’IN SAVASIN EL KiTABI ADLI FOTO-EPIGRAM
CALISMASI POWER POINT SUNUMU (DIJITAL)
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