STOP MOTION ANIiMASYON
FiLMLERDE HEYKEL KARAKTER
UYGULAMASI ve ORNEK UYGULAMA

Gamze DUMLU

Yiiksek Lisans Tezi
Heykel Ana Sanat Dah
Dr. Ogr. Uyesi M. Ferruh HASILOGLU
2019
Her Hakki Sakhdir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
HEYKEL ANASANAT DALI

Gamze DUMLU

STOP MOTION ANIMASYON FILMLERDE HEYKEL KARAKTER
UYGULAMASI ve ORNEK UYGULAMA

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICISi
Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Ferruh HASILOGLU

ERZURUM - 2019



:

[
\

| #rat-/ertléwkmu ve

Atatiirk Universitesi

Gizel Sanatlar Enstitiisi

TEZ BEYAN FORMU
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU MUDURLUGU’NE

BILDIiRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama_ Esaslarimn ilgili

maddelerine gére hazirlamis oldugum "\f%me#QOAIRMVMﬁ/w/UJZ15/69(&(/

&ifé/f/u 9" adli tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve

r alintiya kaynak gosterdigimi taahhtit eder, tezimin/raporumun kA&git ve elektronik

kopyalarmin Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti arsivlerinde asagida belirttigim
kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

Lisansiistii Egitim ve Ogretim Uygulama Esaslarmmin ilgili maddeleri uyarmca
gereginin yapilmasini arz ederim. *

Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.

Tezimin/Raporumun makale ig¢in alti ay, patent icin iki yil siireyle erisiminin

ertelenmesini istiyorum. / 5.08.2019

[Tarih ve Imza]

[Ogrencinin Adi Soyadi]

%ml umwoy)

* LISANSUSTU TEZLERIN ELEKTRONIK ORTAMDA TOPLANMASI, DUZENLENMESi VE
ERISIME ACILMASINA iLiSKiN YONERGE

UCUNCU BOLUM

Cesitli ve Son Hiikiimler

Lisansiistii tezlerin erisime a¢ilmasmin ertelenmesi MADDE 6— (1) Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu
yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danigsmaninin nerisi ve enstitii anabilim
dalmin uygun goriisti iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir. :

(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarm kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgular1 iceren tezler hakkinda tez danismanmm Onerisi ve enstitii anabilim dalmm
uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak tlizere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

Gizlilik dereceli tezler MADDE 7- (1) Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligkin lisanstistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig1 kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii gercevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere
iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii iizerine
tiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

(2) Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar: gercevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararimnin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

F-83



Atatirk Universitesi

Gilizel Sanatlar Enstitiisi

TEZ KABUL TUTANAGI

GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUDURLUGU’NE

(4
o = i
tDr‘%“Q‘P(.'.ﬂl(fﬁ(yhﬂqsd?%'ﬁ@manngmda,épwaelwmw tarafindan hazirlanan bu ¢alisma
1'6..../.@3./201.',‘] tarihinde asagidaki juri tarafindan. "valwa_ Anabilim / Anasanat

Dal’'nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

o -
Baskan i)aa.M(D,qJ,M 7“4/%61[- imza .
Jiiri Uyesi)("b?ca{bi M Foxcru b Aifazall of L =\

Juri l'JyesiL.z)tr.in l”“""]hﬂﬁm imza

Yukaridaki imzalar adi gegen 6gretim uyelerine aittir.[é /0.3/ 20/.—.9

F- 85



GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU MUDURLUGU’NE

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Sinav Y&netmeligine gore
hazirlamis oldugum “Stop Motion Animasyon Filmlerde Heykel Karakter Uygulamasi
ve Ornek Uygulama” adli tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam oldugunu ve her
alintiya kaynak gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve elektronik
kopyalarinin  Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii arsivlerinde asagida
belirttigim kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim.

Lisansiistii Egitim-Ogretim ydnetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca gereginin
yapilmasini arz ederim.

Tezimin tamami her yerden erisime agilabilir.

Tezim sadece Atatiirk Universitesi yerleskelerinden erisime agilabilir.

Tezimin ...... yil siireyle erisime acilmasini istemiyorum. Bu siirenin sonunda
uzatma igin bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin tamami her yerden erisime

acilabilir.

[Tarih ve imza]

Gamze DUMLU



A B S T R A T e nes VII
ONSOZ ... VI
GORSELLER DIZINI......cooooiiiiiiiiic e IX
L] 1 23 1RO 1
BIRINCI BOLUM
1.1. ANIMASYON NEDIR?......ooiiiiiiiiiiinininesisisiee st 2
1.1.1. Kameranin Kesfinden OnNCe..................cccocooovevevreiiesirecseneeesess s, 6
1.1.1.1.Laterna Magica (SIRIrli FENEI) ..o 6
1.1.1.2. TRAUMALIOPE ....veveeieeeeeiieecie sttt ettt e sraeaesneesreeneens 7
1.1.1.3. PReNaKiStISCOPE .....cvvivieiieeitieie sttt ettt ettt re e 8
L1014, ZOBIIOPE ..ottt 8
1.1.1.5.Reynaud ve OPtiK TIYALIrO .......ccoiriiieieieiesic et 10
1.1.1.6. Eadweard MUybridge .......ccoveoviiieiiece e 11
1.1.2. Kameranin kesfinden SONTa...........ccccooiiiiiiiiiiin e 12
1.1.2.1. Arthur Melbourne-COOPET .........cccuiirieiiieie e 12
1.1.2.2. James Stuart BIaCKION ..........coviieiiei e 13
1.1.2.3. GEOIGES MELIES. ... .cviiiiriiiiiieiesiee sttt 15
1.1.2.4. EAWAId S. PO ...veevieiieie e 16
1.2.2.5. EMIlE CONI .o 17
1.1.2.6. Fleischer Kardesler.........coiiveiiieiieneie e 18
1.1.2.7. WINSOT MCCAY ...ttt 20
1.1.2.8. Walt DISNEY ...cuvieiiiiit ettt ettt e ana e 21
IKiNCi BOLUM
2.1. STOP MOTION ANIMASYON ......cocooiiiiiiiiiniiicesesse s 23
2.1. STOP MOTION TEKNIGI VE UYGULAMALARI ....coovoveiieeeeeeeees 24
2.1.1. StOp MOtION ONCHICT .......c..ovvveceecieeceeeee et 24
2.1.1.0. WIS O BIEN .c.veuveviiiiiieieice ettt 24
2.1.1.2. Ray HarryNAUSEN ......ccooitiiiiiiiiceiee e 27



2.1.1.3. LadiSIas STArEWITCH ....veeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeenneee 29

2.1.1.4. Helena SMith Daylon .........cccooiiiiieiiiie e 32
2.1.1.5. LOtte REINIGET ... iiieieieie ettt re e 33
2.1.1.6. GEOIQE Pal ..ot 38
2.1.0.8. JIFT TINKA ..ottt 59
2.1.1.9. WL VINTON .ottt 63
2.1.1.10. QUAY Kardesler........ccovuiiiiiiiiiiii i 66
2. L. 111 TM BUION . 73
2.1.1.12. AdAM ETHOT...oiiieieciee e 79
2.1.1.13. Aardman AnimasyOnIar ..........cccceveruererenenisesieeeiee e 86

UCUNCU BOLUM

3.1. HEYKEL VE CANLANDIRMA TEKNIKLERI ...........cccccoovviiiiiciinnnnn, 90
311 Figliratif HEYKEL ......ooiiiiiee e 90
3.1.2. KAraKLer TASAITIMI...cccvviivieiiieeiee it eiteesteesteeereesaeesreesreesreesseesnreesreesnneesaeeanns 93
3.1.3. Kil Canlandirma Ve AIrmatiir..........c.ccceevueiririeiieeieesie e s esie e se e see e 93

3.2. UYGULAMA CALISMASI (Alberto GIACOMETTI) .ccoovvvveiiiiiiicins 100

3.2.1. “Carpuk Curpuk Giacometti” adli ¢alismanin SENAryosu ..............co....... 102
3.2.2. Sahne tasarim a$amalari..........c..ccevvereeseeneenesie e ese e see e e e 105
3.2.3. HeyKel tasarimlart ...........cccooiiiiiiiiiiieie e 110
3.2.4. MalzZeme DIlQiSi......ccvevuiiieiieee et 112
3.2.5. TeKniK eKipman..........cooiiiiieii e 114
32,6, KUFQU ot 117

"CARPUK CURPUK GIACOMETT I .. 118

SONUC ..ottt ettt e e st et et e st e eb e s b e et e eseeseeseesbebesbesbenneareas 119

KAYNAKCA ..ottt ettt s et et e e et es st a s e s aseeeseseeeneed 121

GORSEL KAYNAKGCA ......cooooviiiieiieeeeeeee et eeee st en st en s 125

OZGECMIS ...ttt en et 129



OZET
YUKSEK LiSANS TEZIi

STOP MOTION ANIMASYON FiLMLERDE HEYKEL KARAKTER
UYGULAMASI ve ORNEK UYGULAMA

Gamze DUMLU
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Ferruh HASILOGLU
2019, 141 Sayfa

Jiiri: Do¢. Dr. Onder YAGMUR
Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin OZNULUER
Dr. Ogr. Uyesi M. Ferruh HASILOGLU

Heykel sanati, sinema ve animasyon sektoriin i¢cine entegre edilerek ortaya li¢
boyutlu formlarin estetik kaygi ile sekillendirildigi kompozisyonlarin igerigi

incelenmistir.

Animasyonun bir dali olan Stop motion teknigi, filmlerde kullanilan {i¢ boyutlu
obje ve nesneleri olustururken form kaygisiyla yola ¢ikilmaktadir. Sinemanin kesfinden
daha 6nceye dayanan animasyon sanati, diinyanin her yerinde hem ¢ocuk hem de yetigkin
sinemasinin gdzdesi olmaya gilinden giline devam etmektedir. Gegmisten giiniimiize kadar
incelenen bu tarihi siirecte, stop motion sanatgilar1 incelenmis ve c¢alismalarinda

kullandiklar1 heykellerin analizleri yapilmistir.

Uygulamalarda her sanat¢inin kendine 6zgii yontemler gelistirmesi, materyal
bakimindan sinirsiz ve yaraticilikla i¢ ige olmasi bu teknigi bilgisayarli animasyondan
daha 6zgiin kilan 6zellikler arasindadir. Karakterlerin 6zgiin ve kinetik olmalar1 heykel
sanatinin farkli bir metot ile kullanilisi ve Alexandre Calder calismalar1 gibi hareket
ivmesinin kullanilmasiyla bir biitiin haline gelmektedir. Canlandirma sinemasi olarak da
adlandirilan animasyon, duragan nesnelerin devinim kazanmasiyla farkli bir boyut
kazanmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu calismada uygulama stop motion filmi
yapilarak bu teknigin hem sabir gerektirdigi hem de elde sekillenen ve canlandirilan bir

teknik oldugu goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: animasyon, stop motion, canlandirma sinemasi, heykel
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ABSTRACT
MASTER THESIS

SCULPTURE CHARACTER IN STOP MOTION ANIMATION MOVIES AND
A SAMPLE APPLICATION
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The content of the compositions in which sculptural art, cinema and animation are
integrated into the sector and three-dimensional forms are shaped with aesthetic concern

have been analyzed.

Stop motion technique, which is a branch of animation, is based on form anxieties
appearing while creating three-dimensional objects and objects used in films. The art of
animation, which dates back to the discovery of cinema, continues to be a favorite of both
children and adult cinema all over the world. In this historical process, which has been
evaluated from past to present, stop motion artists have been examined and the sculptures
used in their works have been analyzed.

Artist’s developing unique methods in practice and his/her unlimitless position in
terms of materials and intertwined with creativity are among the features that make this
technique more original than computerized animation. Character becomes a whole with
the fact that the characters are original and kinetic, the use of sculpture art with a different
method, and the use of the acceleration of motion, such as the work of Alexandre Calder.
Animation, also known as animation cinema, is the result of static objects gaining a
different dimension with motion. In this study, it is seen that this technique requires both
patience and a hand shaped and animated technique by making application stop motion

film.

Keywords: animation, stop motion, animation cinema, sculpture

Vi



ONSOZ

Sanatin biitlin alanlarinin i¢ ige oldugu ve baglantilarinin bulundugu bu
calismanin odak noktasidir aslinda. Icerisinde gorsel, isitsel, dokunsal ve hissi insan
duygularin1 barindiran sanatin bu dalinda, birbirini biitiinleyen ve tamamlayan, resim,
heykel, grafik, tipografi ve miizik basta olmak iizere diger sanat dallariyla da baglantilari

saptanmistir.
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yaratict bakis agisiyla destekleyen kiymetli arkadasim Giilhan KARAGOZ’e, maddi
manevi her zaman yanimda olan degerli aileme, 6zellikle kardesim Cenk DUMLU’ya

ictenlikle tesekkiir ederim.
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GIRIS

CALISMANIN AMACI

Heykel sanat1 i¢inde devinim arayislari, sinema ve heykeli birlestirerek ortaya
konan gorsel bir kompozisyonu ele almak, animasyon sanati i¢ine heykel kavramini dahil
eden sanatgilar incelemek, animasyon ile heykel iliskisini ortaya koymaktir. Ulkemizde
bu zamana kadar stop motion alaninda yetigkin animasyonu iizerinde caligmalar
yapilmamistir. Amacim, gorsel sanatlarin birbiriyle baglantili oldugu zaman nasil bagarili
isler ortaya ¢ikacagini, sanatsal anlamda farkli yontem ve tekniklerin bir araya getirilerek
anlatim dilinin ve mesajin ne kadar net ifade edilebilecegini ortaya koymaktir. Heykel
sanatini sinemaya dahil eden sanatgilar, 6zellikle fantastik konularda gorsel anlatimda

arayislara girerek, kil animasyonu dahil etmis ve izleyiciye bunu iletimeyi basarmistir.

CALISMANIN KAPSAMI

Calisma ii¢ ana boliimden olusmaktadir.

1. Animasyonun tanimi, animasyonun kameranin kesfinden once kullanimu,
kameranin kesfinden sonra ortaya ¢ikan gelismeleri ve animasyon tarihindeki ilk
sanatcilart;

2. Stop motion animasyoniun tanimi, stop motion animasyon tekniginin
incelenmesi ve stop motion Onciileri;

3. Heykelde hareket kavramiin irdelenmesi, figiiratif heykeller {izerinde
dinamizmin etkisinin incelenmesi, karakter tasarim asamalar1 ve kil canlandirmanin
teknikleri, stop motion teknigi ile bir uygulama ¢alismasi hazirlanip, estetik bakis agisi,

malzeme ve sonug incelenmistir.

CALISMANIN YONTEMI

Animasyon ve heykel sanati birlestirilerek kaynak arastirmasi yapildi; ¢alisma ile
ilgili materyaller bir araya getirilerek birbiri iizerindeki etkilerini goriip, bu baglamda
heykellerin modellendigi killer, sahne tasarim i¢in gerekli malzemeler, ¢ekim ortaminin
stiidyo ¢ekimi i¢in uygun hale getirilmesini saglayacak 151k, a¢1 belirlenmesi saglanmis,
sonucunda bir uygulama calismasi hazirlanip, dijital ortamda izleyiciyle bulusan
goriintliler ortaya konmus, kullanilan kukla, sahne ve diger malzemelerle ayn1 ortamda

bir sergi sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM

1.1. ANIMASYON NEDIR?

Canlandirma sinemast olarak da bilinen “Animation” dilimize Fransizcadan
gecmistir. 1ki boyutlu ya da ii¢ boyutlu nesnelerin, gdzde hareket yanilsamasi uyandirma
islemidir. Latince kokenli olan “animare” sozciigli, cansiz nesneleri canlandirmak
anlamma gelmektedir. Bagka bir deyisle ¢izim ya da nesnelerin hareketli olduklari
yanilsamasi verecek sekilde diizenlenmesidir. Fiil kokii “anima” olan sdzciik, nefes, can
ve ruh anlaminda kullanilmigtir  (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/animasyon ,
2019).

Yazmin kesfinden once insanlik tarihi magara duvarlarina resimler, semboller,
isaretler cizerek bunu bir ifade sekli olarak gostermeye calismislardir. Tarih Oncesi
donemlere ait magara resimlerinin en Onemlilerinden Fransa’nin Dordogne sehrinde
bulunan Lascaux magarasi ve Ispanya’nin kuzeyinde bulunan Altamira magaralarindaki

(Gorsel 1) duvar resimleri ilk resim drnekleri olarak bilinmektedir (Senler, 2005, s. 100).

Gorsel 1 Altamira Magarast At ve Geyik Resimleri

Canlandirmanin ilk donemlerini kavramak i¢in gorsel imgelerin farkli ortamda
uygulanisi ve bu uygulamayi estetik kaygi ile incelemek gerekir. Yaklasik 30.000 yil
oncesine kadar Neanderthal insanlarin avlarini yakalama anlarimi duvarlara c¢izdigi
hayvan resimleriyle cizgisel ve lekesel yaptiklari sanati devinimsel olarak anlatmaya

calistiklar ¢izimlerinden anlasilmaktadir.



Altamira Magarasinin duvarlarinda kosan bir yaban domuzu ayaklar1 (Gorsel 2)
hareketli resmedilmeye g¢alisilmigtir. Lascaux magarasinda bulunan at ve geyiklerin
birbirine karigmis gibi goriinen ayak ve bacak ¢izimleriyle yine devinimli bir goriintii elde

edilmeye ¢alisilmistir (Hiinerli, 2005, s. 7).

Gorsel 2 Altamira Magarasi Domuz Resmi

MO 17.000-15.000 arasinda yapildigia inanilan Lascaux magarasindaki “Vahsi
At” (Gorsel 3) pesindeki oklardan kagarken resmedilmis. Resmedilirken kullanilan
renkler, tlly, kiirk, parmaklarla ve i¢i bos kemiklerden alinan pigmentlerle uygulanmis.

Kosan at figiirii ve oklarin gelis yonlerinden hareket hissi verilmis.

Gorsel 3 Lascaux magarasindaki Vahsi At

Yine Afrika kitasinda bulunan yaklasik M.O. 2500’e ait Zimbabwe devletinde
Rusape sehrinde bulunan bu resim, bir sefin cenaze toreni (Gorsel 4) betimlemektedir.
Orta tag devrinde (Mezolitik) insan figiirleri degisik hareket ve pozlarda siluet tislubuyla

gosterilmistir. Tas cagl magara resimlerini yapanlar av hayvanlarini resmetmistir.



Olusturulan duvar resimlerinde betimlenen seyler arasinda az sayida insan figiirleri

betimlenmistir. Heykellerde ¢ogu kez konu hayvanlard: (Linda E., 2012, s. 27 ).

Gorsel 4 M.0O.2500 bir sefin cenaze toreni

Eski Misir heykel sanatgilari ruhun imgede can bulmasini ele alarak heykellerde
hareket denemeleri yapmislardir. Achilleus ve Hektor kavgasinin hikayesi bir savag
kalkaninin kenar siisii olarak bir ¢izgi roman tarzinda resmedilmistir. Orta ¢ag elyazmasi
kitaplarda 6nemli dinsel olaylar, hikdyeyi anlatacak bi¢cimde arka arkaya siralanarak
birbirini izleyen kareler olarak betimlenmistir.

10 2000°1i yillara ait bir Misir duvar siislemesinde iki adamin giiresirken devinimleri

sirayla resmedilmistir (Gorsel 5).

Gorsel 5 Zimbabwe devletinde Rusape sehrinde bulunan resim.



Leonardo Da Vinci’nin Vitruvius Adami (Gorsel 6) calismasi da hareketi
yansittig1 bir devinim 6rnegidir. M.O. 2.000 yillarinda firavunlar dénemindeki Oliiler
Kitabi’nda yer alan, resimli bir hikdyeyi andiran gorsellerden, Hitit kabartmalarina ya da
eski Yunan vazo resimlerine kadar gosterilen biitiin bu ¢abalar aslinda devinim
betimlemeleriydi ve hep canlandirma 6zlemini yansitmaktaydi. Bu ¢abalar Ronesans’ta

da yeni ve yakingaglarda da siirdii; ¢linkii bu 6zlem bir tiirli timiiyle ger¢eklesemiyordu.

Gorsel 6 Vitruvius Adami

Tiim canli ve cansizlarin devinimi, yer degistirmeleri titizlikle inceleniyor; kagida,
beze, tahtaya, cama, tasa, madene resmediliyor; devinimin belli bir anin1 gdsteren bu
yapitlar keyifle izleniyor, ama yine de bir eksiklik goriiliiyordu. Bu zamana kadar
yapilmis en iyi ¢caligmalar bile sabit bir devinim goriintiisli ortaya koyabilmekten Gteye
gidemiyordu. Devinimi iginde bulunduran sanatlar, ilk donemlerden beri sadece dans ve
tiyatro olmusu. Fakat bunlar dogadaki tiim hareketi yansitamiyordu iistelik bu devinimler
bir kez yapiliyor ikinci kez yapilabilmesi i¢in yeniden emek veriliyor ve bir dncesinin
aynist elde edilemiyordu. Bu sebeple ilk gerg¢eklesen devinimin aynisinin gelecege
aktarilmast miimkiin olamiyordu. Bu durum ayni sekilde goélge oyunlart i¢cin de
soylenilebilirdi (Ozon, Sinema Sanatina Giris, 2008, s. 4).

Ressam ve heykeltiraglarin devinimi gergeklestirme c¢abalari, o donemin yazar ve
ozanlarimin da dikkatini ¢ekmis, 15.ytlizyilin iinlii ozan, devlet adami, yazar ve dil bilimci

olan Ali Sir Nevai (1440-1501) bu durumu dizelerde soyle ele almistir;



“Ey musavvir tutgalim ol servi tasvir itesin

Sive-i reftariga gelgec ne tedbir itesin”

(Ey ressam, tutalim ki o selviyi [selvi boylu giizeli] resimleyeceksin / Yiiriyiisiindeki

edaya gelince ne yapacaksin?).
17. yiizyilin ozanlarindan Seyhiilislam Bahayi’nin (1595/96-1654), Nevai’nin dizelerini
sOyle dile getirmistir;

“Giizel tasvir edersin hal il hatt-i dilberi amma

Fiis.n-i isveye geldikte ey Bihlizad neylersin”

(Ey Bihzad, sevgilinin benini, tiiyini tistni giizel resimlersin de, davranigin biyiisiine

gelince neylersin?).

Her iki ozanin da seslendigi ressam Iranli minyatiir ustas1 Bihzad/Behzad (?-1535)dur.
Evliya Celebi devinimle ilgili bir durumla karsilasir ve Bahayi’yi anarak duruma
goriisiinii su sekilde aktarir;

“17. yy’nin tnli gezgini Evliya Celebi (1611 -1684), 1664’te elgilikle Dalmagya
Kiyisi’ndaki Dubravenedik/Ragusa’da [Dubrovnik] bulunurken bir gece yarisi bityik bir
guriiltl, samatayla yatagindan firlar; miizikli, dansli, ayinli upuzun bir alaydir bu. Alayin
bir yerinde, Isa Peygamber ile Meryem Ana’nin siislii piisli ve devinimli bir sekli (bir
¢esit kuklasi) vardir ve gesit gesit carklar degisik bigcimlerde devinirler. Evliya Celebi
bunu goriince Bahayi’nin yukaridaki dizelerini anarak goyle der: Sihr-asid [biyiiyi
andirir] stretlerdir [bi¢imlerdir]. Hemen viicud-i 4dem [tipki insan bedeni] gibi glindgin
[cesit cesit] ¢arhlar [carklar] ile harekdt ve sekenitta [devinimlerde ve duruslarda]
bulunur. “Giizel tasvir edersin hal i hatt-i dilberi amma / Fiisun-i isveye geldikte ey
Bihzad neylersin” mazmununca [anlaminca] yine bi-can ve bi-nutktur [yine de cansiz ve
konusmaz]” (Ozon, 2008, s. 6).

1.1.1. Kameranin Kesfinden Once

Animasyonun temelinde goriintiiniin gbzde iz birakmast olgusu 10. yiizyilin
sonundan beri biliniyordu. Gériintiiniin siirekli olmasina, 1.S. 130 yillarinda Iskenderiye
okulundan Yunanli astronom ve filozof olan Ptolemaios gece gbzlemlerinde mesaleleri

izlerken tanik olmustur (Bendazzi, 1994, s. 9).

1.1.1.1.Laterna Magica (Sihirli Fener)

Animasyonun ilk bilinen 6rnegi, 1420 yilinda bilim adami olan Giovvani De Fontana
bir lamba igine yerlestirdigi resimleri duvara yansittig1 ilk “Sihirli Fener”dir (Gorsel 7).

Aslinda “Sihirli Fener”i kimin tarafindan icat edildigi hala tartisma konusudur ama



projeksiyon teknigini 1589°da Italyan filozof ve simyac1 Giovanni Battista della Porta
kurallartyla kitap haline getirmistir. (Savas, 2015, s. 7)

Projeksiyon aletinin atasi, 1640 yilinda Cizvit papaz1 Anthanasius Kircher’in Laterna
Magica (Sihirli Fener)’dir. Karanlik bir kutunun i¢inde bir ayna ve bir mercekten olusan
bu aygitin 151k kaynagi, giines 15181 ya da mumdu. Yatay bir ylizey iizerine ¢izilen resimler
karanlik bir odanin duvarina yansitilmak iizere izlenirdi. Mum 1s18inin titremesinden

dolay1 goriintii tam net goriinemese de yansitilma eylemi gergeklestirilmistir. (Hiinerli, s.
8)

|
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Gorsel 7 Laterna Magica (Sihirli Fener)

1.1.1.2. Thaumatrope

1736 yilinda gercek anlamda ilk canlandirilmis goriintiiyli elde eden Hollandali
Pietr Van Musschenbroek, {izerinde delikler olan bir diskin iizerine resimler ¢izerek
goriintlinlin hareket ettigi izlenimini yakalamistir.

1825 yilinda A. Paris tarafindan “Mucize Tekerlek (Wonder Turner)” diye
adlandirilan bu oyuncak (Gorsel 8) iki kareden olusan bir animasyon olan ilk optik
oyuncak olarak tarihe ge¢mistir. Disk seklinde olan yiizeyin bir tarafina kus diger
tarafina kafes cizilerek 1/20 saniyede c¢evirilince kus kafesin i¢indeymis gibi
gorunmustiir.

Gorlintliniin stirekliligi ile ilgili sinemaya dogru atilan en biiyiik adimlardan biri de,
1824’te bilim adam1 Peter Mark Roget, Presistence of vision with regard to moving
objects’1 (goriintliniin siirekliligi ile devinimli nesnelere bakis) adli yayinini British

Royal Society’e sunmasidir. (Hiinerli, s. 10)



Gorsel 8 Mucize Tekerlek (Wonder Turner)

1.1.1.3. Phenakistiscope

1831 yilinda Joseph Plateau ve Dr. Simon Ritter tarafindan Belgika ve Avusturya’da
kullanilmaya baslanan oyuncak, disk seklinde bir zemin istiine 16 resimden

olusmaktadir.

Gorsel 9 Phenakistiscope

Diskin i¢inde bir ayna vardir ve ¢evrildiginde aynaya yansiyan goriintiilere diskin
iizerindeki yariklardan bakildiginda resimlerden 16 karelik kisa bir animasyon ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Bu aygit yayginlastik¢a insanlar defalarca bir atin hareketi, bir

kdpegin kosmasi gibi devinimleri izleme firsati bulmusglardir. (Gorsel 9)

1.1.1.4. Zoetrope

Zoetrope, Yunanca bir kelimedir ve “Hayat Cemberi” anlamini tagir. Animasyon



sanatinin dogmasmna ilham vermis bir cihazin ismidir. M.O 180 yilinda Cinlilerin
kullandig1 bir tiir fenerin tlizerine konulan boru zoetrope cihazina ilham vermistir.
Cince’de "Hayalleri goriiniir kilan boru" anlamina gelen bu cihaz, fenerin olusturdugu
1stya bagli olarak borunun igindeki sekillerin yer degistirmesi ile resimlerin
devinimliymis izlenimi verdigi gdzlenmistir. Ingiliz matematik¢i Willam George Homer
1833 yilinda zoetrope cihazini icat etmistir. Sonrasinda birgok iilkede ayni mantikla
calisan benzer cihazlar icat edilmeye baslamistir. Uzerinde birbirine esit araliklarla
kesilmis dikine yariklar olan bir silindirin i¢ine ¢izilmis art arda hareketleri gosteren
resimlerin ¢izildigi cihazin, silindiri dondiirlip yariklardan igeriye baktiginizda iginde
hareket eden sekiller goriilmektedir. (Gorsel 10)

1980 yilinda Bill Brand isimli bir film yapimcis1 metrolarda zoetrope uygulamasini
kullanmistir. Metro tiinellerine ¢izilen ve birbirini takip eden resimler dniinden gegen
vagonda oturanlar tarafindan izlendiginde, metronun pesinden kosan atlari, aslanlari,

hareket eden doga goriintiilerini izleyebilmektedir (Zoetrop, 2018).

Gérsel 10 Zoetrope

2009 yilinda italya’nin Tourin kasabasinda, Ben Scott'un tasarladign ve Vernie
Yeung'un yonettigi bir animasyon platformu diinyanin en biiyiikk Zoetrope’u olarak
Guinness Rekorlar Kitabina girmistir. Bu cihazda {inlii bir futbolcu top ile hareketler

yapmaktadir. (Gorsel 11)



Gorsel 11 Zoetrope

1.1.1.5.Reynaud ve Optik Tiyatro

1892-1900 yillar1 arasinda Paris’te bir salon tiyatrosu isleten Emile Reynaud, “optic
tiyatro-optical theater” adimi verdigi, kenar1 delikli film seridi sisteminin telif hakkin
ald1. Praksinoskop adini verdigi aletiyle yiizlerce heyecanli izleyici oniinde deliklerden
cevrilerek donen canli resim gosterilerini miizikle eszamanli bir sekilde izleyicileriyle
bulusturdu. Edison’un kesfi olan Kinetoskop un aksine bu bulus bir kisiye 6zgii gésterim
yapmiyordu (Betton, 1986, s. 6).

Reynaud uygulamalarin1 bizzat kendi yaparak 28 Ekim 1892’de ilk gdsterimini
Paris’teki Grévin Miizesi’'nde gergeklestirdi (Gorsel 12). Yillar gectikge icadini

gelistirmis ve kendi el ¢izimleriyle elde ettigi goriintiilerden birgok gosteri hazirlamistir.
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Gorsel 12 Reynaud Optik Tiyatrosu
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1.1.1.6. Eadweard Muybridge

1830 yilinda Ingiltere’nin Kingston eyaletinde diinyaya gelen, 20°li yaslarda
Kaliforniya’ya yerlesen Muybridge, burada profesyonel fotografciliga basladi. O
donemlerde lizerine bahisler oynanacak kadar merak edilen bir konuyu, donemin
Kaliforniya valisi Leland Stranford’un istegi iizerine; “Bir at, dort nala kosarken dort
ayagi birden yerden kesilir mi?” sorusuna yanit bulmaya ve bunu kanitlamaya karar verir.
Sanatc1 bunu 1873’te ¢ektigi bir dizi fotografla kanitlar. Yol kenarina dizdigi 24 fotograf
makinesiyle bir diizenek kurarak, dort nala giden bir atin biitiin hareketlerini kayit altina
almay1 basararak, 1/1000 enstantane hiziyla bu goriintiiyii elde etmistir. (Gorsel 13)
1878’de Muybridge’in gergeklestirdigi animasyonun temelinde yatan asamali hareket
kavrami bu sekilde ortaya ¢ikmustir (Furniss, 2013, s. 122).

Deneylerine devam eden Muybridge’nin bazi ¢alismalar1 “Bilimsel Amerika-
Scientific America” dergisinde yaymlanmistir. Ardindan Muybridge, 1879 yilinda
yanilsama olarak hareketli goriintiiniin ylizey {izerinde ortaya ¢ikmasma yonelik
Zoopraxiscope (Tiirkge: Zoepraksinoskop olarak bilinirken "zoe praksinoskop” olarak da
yazilir; "zoe/zoo" adin1 hayvanlar iizerinde gerceklestirdigi deneyden almistir) aygitini
yaratmistir. Hareketli goriintiiniin projektorii olan bu aygit art arda ¢ekilen fotograflara

hareket hissi vererek sinema kameralarina da atalik yapmustir.

Tue Morse 1n OTION,

MUYBRIDGE A I ELKETRO-PHOTOGKA
“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD; running nl{ 1.40 gait over the Palo Alto track, 10th June, 1878
1 ’ wen rer — ‘ 0, and Abwnolhhe twenty Bkl part of & socond y ecutivy post

Gorsel 13 Muybridge Atlarin Animasyonu
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1.1.2. Kameranmn kesfinden sonra

Sinema ve animasyon arasindaki karisiklik ilk film gdsterimine kadar siirmiistiir.
Lumier Kardesler buluslariyla Reynaud’u goélgede birakarak kisa siirede ilk film
yapimcilar1 olarak tarihe gectiler. Ilk gosterimlerini Paris Du Grand Cafe’de
gerceklestirdiler. Fabrikadan ¢ikip trene binen iscileri gosteren bu film on kisa filmden
olusmustur. Izleyiciler bu kesitlerden o kadar etkilenmis ki treni ekranda goriip kalkip

kaganlar bile olmustur.

Bendazzi; “Sinemanin icadinin, Lumiére Kardeslere dava agip kazanacak yeterli
parasi olmayan Emile Reynaud tarafindan tescillenmis oldugu kesindir. Her seye ragmen,
animasyonu belirli bir sinema tiirii (ucuz bir tiir, endiistriyel yedek oyuncu) olarak dikkate
almak mesrudur. Hareket halinde insan fotograflarinin, Emile Reynaud gibi bir sanat¢inin
yaratici ¢alismalarinin yerine gegmesi, Reynaud’un kaderi olmustur.” demistir (Muslu,
2015, s. 13).

Bilim adami Edison ve Lumiere kardeslerin gelistirdigi bu aletler optik yeni
arayislarin da son bulmasina sebep olmustur. Yapimciligini Edison’un iistlendigi "Iskog
Kraligesi Mary'nin Idami1 (The Execution of Mary, Queen of Scots)" adl1 filmde yeni bir
teknigin farkina varan yonetmen Alfred Clark, kameranin kolunu c¢ekerek ¢ekimi
durdurabilecegini gdrmiistiir. Idam edilecek oyuncuyu kaydi durdurup cansiz bir
mankenle degistirip, idam sahnesini bu sekilde ¢ekmistir. Bu teknik artik filmlerdeki
karelere miidahale edilebilinecegi anlamma geliyordu. Iste Stop motion teknigi ilk olarak
burada kullanilmigtir. Stop motion (durdurulmus hareket) teknigi sinemada dijital
teknikler bulununcaya kadar animasyonda en temel teknik olmustur (Whitehead, 2012, s.
21).

1.1.2.1. Arthur Melbourne-Cooper

Bir fotografcinin oglu olan Arthur Melbourne-Cooper 15 Nisan 1874'te
Ingiltere'deki Hertfordshire, Saint Albans'ta dogdu ve 24 Aralik 1961'de Cambridge
yakinlarindaki Coton'da 6ldii. Babasinin atolyesinde fotografciligin temellerini 6grendi
ve on sekiz yasinda bir profesyoneldi. Babas1 zayif bir girisimciydi ve asistanina parlak
bir gelecek saglayamadi. Boylece Melbourne-Cooper serbest calisan bir kameraman
olarak sponsor filmler yapti ya da kendi prodiiksiyonlarini sergileyenlere satt1. 1899-1902
yillar1 arasinda Afrika cephelerinde birliklerle kibrit sikintis1 yasamis, Ingiltere'nin
onemli kibrit markalarindan biri olan Bryant ve May miisterilere hitap etmek i¢in bir

pazarlama kampanyasi baglatmisti. Melbourne-Cooper, 1899'da Empire Theatre'da
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promiyer yaparak “Matches an Appeal” adl1 bir film yapt1 (Gorsel 14) ve bu film simdiye
kadar yapilmis en eski kare kare film olarak tarihe gegmistir (Bendazzi, 1994, s. 17).

Gorsel 14 Matches an Appeal

Arthur Melbourne-Cooper'r sadece animator olarak kabul etmek yanlis olur. O
giinlerdeki bir¢ok oncii gibi, ¢ok yonlii bir yapimeiydi. 1901 yilinda memleketi Saint
Albans'a dondiigiinde kendi Alpha Cinematograph Sirketi'ni kurdu ve ¢ok sayida canli

aksiyon reklam filmi, belgesel, komedi, drama ve bazi hareketli filmler tiretti.
1.1.2.2. James Stuart Blackton

James Stuart Blacton, 1900 yilinda ¢ektigi “The Enchanted Drawing” adli filmde
kameranin vincini durdurmasiyla resimleri degistirmeyi denedi ve basarili oldu (Gorsel
15). Bu teknik animasyon olmasa da ustalastiracak yeni bir kamera teknigi olarak kabul
edilebilirdi. “Isik eskizi sanat¢isi” olarak Edison tarafindan daha sonralarda ise alind1 ve

kameraman, yonetmen ve yapimct olarak ¢aligsmalarina devam etti. (Whitehead, 2012, s.
21)

Gorsel 15 The Enchanted Drawing
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Blackton’un animasyon filmleri olarak asil basaris1 1907 yilinda ¢ektigi “The
Haunted Hotel (Perili Otel) ” filmidir (Gorsel 16). Bu filmde hareketsiz nesneleri kendi
kendine hareket eder hale getirmeyi basarmistir. Stop motion animasyon tekniginin ilk
kullanildig1 film olan Perili Otel, yaklasik ii¢ bin kare ¢ekim yapilarak hazirlanmistir.
Filmin basarisindan etkilenen ¢ogu stiidyo bu efekti kendi filmlerinde de kullanmak iizere
faaliyete baslamistir ve Blackton kisa siirede getirmis oldugu bu yenilik¢i teknikle
popiilerlik kazanmastir. (Britannica, 2018, s. 23:22)

Gorsel 16 The Haunted Hotel

James Stuart Blackton’mn 1910 yilinda yaptigi “Chew Chew Land; or, The
Adventures of Dolly and Jim (Cak Cak Diyart ya da Dollie ve Jim’in Maceralary)” filmi
animasyon tarihindeki 6nemli animasyonlardan biridir (Gorsel 17). Animasyon filmin
karakterleri Jim, Dollie’nin verdigi ¢igek buketini masaya koyduktan sonra, sakizini
yatak bagligina yapistirir ardindan uyur. Riiyasinda iblis, onu ve Dollie’yi bir magaraya
gotiiriir. Jim orada, geleneksel ¢omlek kiline benzeyen nesnelerin canlandig goriir. Ug
parca sakiz dans ederek ¢ember bicimi olusturup bozar. Kilden bir top yuvarlanir ve
sakizlardan biri bu topa Yyapisarak birlesir. Git gide biiylir. Goriintii karesinin sol tarafi
dolana kadar topa kil eklenir. Daha sonra kil gozleri oyuk bir insan yiiziine doniisiir.
Gozler, burun ve agiz ortaya c¢ikana kadar kil sekillenir. Bir adam masanin delik olan
kismindan kafasini ¢ikarir. Kil tomarlari adamin boynunun etrafinda hareket eder. Camur
topakl1 gozler ve dudaklar agilirken adamin yiizii sekillenir. Sekillerin bir heykeltirasin
eseri olmadigi bellidir. Killerin hareketi dogaglamadir ve yaratic1 degildir. Onemli olan,
devinim efektinin seri bir sekilde verilmesidir. Bu asama stop motion teknigi ile

yapilmistir. (Bayraktar, 2018).
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Gorsel 17 Chew Chew Land; or, The Adventures of Dolly and Jim (Cak Cak Diyar1 ya da Dollie ve Jim’in
Maceralarr)

1.1.2.3. Georges Mélies

1861 yilinda Paris’te dogan Mélies, egitim icin gittigi Londra’da illiizyon ve
sihirbazlik numaralar1 6grenir ve Paris’e doniince yaptig1 numaralarla kisa siirede belli
bir hayran kitlesine sahip olur. Bir siire sonra kendi tiyatrosunu kurar ve zaman icinde
Fransa’da en ¢ok izlenen illiizyonisti olur. Lumiere kardeslerin 28 Aralik 1895 yilinda
Paris’te Grand Cafe’de yapacaklari ilk film gosterilerine davet edilir. Bu film
gosterisinden ¢ok etkilenen Mélies, asil yapmasi gereken igin sinema olduguna karar
verir. Lumiere kardeslere bu is hakkinda bilgilerini soran Mélies hicbir sekilde bilgi
alamaz ve sinematograf satin almak istese de Lumiere kardesler tarafindan geri ¢evirilir.
Bunun iizerine inat eden M¢lies tiyatrosu ve biitiin malvarligini satarak 1896 yilinda
sinematografa benzer bir alet gelistirerek “Star Film Company” isimli bir sirket kurarak
kendi filmlerini liretmeye baslar.1892-1912 yillar1 arasinda bir¢ok film iireten Mélies,
yaptig1 islerle Lumiere Kardesleri golgede birakir.

1895°ten itibaren Lumiére Kardesler tarafindan icat edilen ve ticari gelecegi olup
olmayacag1 merak konusu olan film tekniginin ileriye doniik parlak geleceginin oldugunu
farkeden Georges M¢élies olmustur. Sinemada kurgunun baslamasina sebep olan olay
Mélies’in  Olace de 1’Opera’da c¢ekim yaparken kameranin aniden durmasini
farketmemesi ve kameranin kendi kendine ¢ekim yaparak kesik goriintiilerin ortaya
cikmasidir. Mélies goriintiileri diizenledigi anda fark ettigi seyler kurgu tekniginin
gelismesine sebep olacaktir (Goktepe, 2015, s. 35).

1914 yilina kadar 400’den fazla film ¢ceken M¢élies, 1902 yilinda ¢ektigi “Voyage
Dans la Lune (Aya Seyahat)” filmi (Gorsel 18) ticari deger tasiyan ilk film olarak tarihe
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geemistir. Hala kullanilmakta olan film tekniklerinin ¢ogunu Mélies bor¢luyuz. (Betton,
1986, s. 7).

10 bin frank harcanan filmde M¢lies’in kendisi de oynamistir. 14 dakika siiren
filmin konusu bilim kurgudur. Mélies sinema sanatinda hala kullanilan tekniklerin 6nciisii
olarak kabul edilir. Filmde sahne ve dekor kullanimi, goriintiilerin iist iste bindirilmesi
teknigi, maket kullanimi, obje ya da insanlarin degisip ya da kaybolmasi ve karartma ile

baslayan gegisler Mélies’in sinema sektoriine miras biraktigi tekniklerdendir.

Gorsel 18 Voyage Dans la Lune (Aya Seyahat) / Georges Mélies

1.1.2.4. Edward S. Porter

Ocak 1901°de Edison’un sirketinde ¢alismaya baslayan Porter, kameraman olarak
basladig filmcilikte kalmay1 hedeflemisti. Stop motion teknigini filmlerin i¢inde ilk
kullananlardan biri Edwin S. Porter’in duvara dogru atilan biiyiik par¢a hamurun (aslinda
kil) firinc1 heykeltiras tarafindan hizli bir bigimde sekillendirmesini gosteren “Fun in a
Bakery Shop” (Pastanede Eglence, 1902) adli filmdir (Gorsel 19). Pastanede Eglence
filminde sadece bir ka¢ dakika icinde firmcinin komik suratlar yarattigi sahne, kil
canlandirma kullanilarak yapilmistir.

Amerika sinemasinda énemli yere sahip olmay1 hedefledigi filmini 1903 yilinda
alti1 dakikalik ¢ektigi “The Life of an American Fireman (Bir Amerikan Itfaiyecinin
Hayat1)” adinda filmle kendini kanitladi. Filmde itfaiye aracinin yangin mahalline ulasip,
hortumlarla yangina su sikarak alevlerin igindeki anne kizi kurtarmaya calismalarini
anlatiyor. Filmde dramatik sahnelerin gegisleri arasindaki baglantiy1 kararip acilan ekran
ile anlatan Porter, siradan bir belgesel filmi gostermek yerine senaryosu olan dramatik bir

film halinde sunuyor. Boylece yasanmis olaylarin yalin bir iislupla anlatildigi bu hikaye,
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Amerika sinemasinin bu dille anlatilan ilk 6rnegi olmustur. Filmin duygusal anlamda
gerceklige yakin olmasi, izleyicilerin kahramanlarla kendilerini 6zdeslestirmeye
caligmalarina sebep oluyordu ve bu da bugiine kadar yapilmis Lumiere kardesler ve
Melies sinemasinda goriilmeyen bir 6zdeslesme hissi oldugu i¢in Porter’in 6zgiin tarzini
ortaya koyuyordu. Sonraki 17 yi1l boyunca sinema sektoriinde Porter bu anlamda taklit

edilen tek kisi olmustur.

Gorsel 39 Fun in a Bakery Shop” (Pastanede Eglence)

1.1.2.5. Emile Cohl

Asil adi Emile Courtet olan Coln,1857 yilinda Paris’te dogmustur. Orduya katilip

terhis olduktan sonra sanat¢1 Andre Gill ile ¢alistig1 esnada soyadinin tinisinin daha giizel
olacagin diistindiigii Cohl ile degistirdi.
Giin gectikce yetenekleri daha giin yiizline ¢ikan Emile, bir dergide karikatiirist olarak
calismaya bagladi. 1880’11 yillarda fotografeilik ile ilgilenen Cohl, 1907 yilinda Gaumont
stiidyolarinda ¢alismaya bagladi. 1908 yilinda yaptigi “Fantasmagorie” filminde
kahramanlara bagimsiz hareket kazandirmistir (Gorsel 20). Filmi c¢ekmeden once
karakterleri saydam olmayan bir karton tizerine resimlemistir (Hiinerli, 2005, s. 16).

Cok kisa bir siire sonra Emile, calistigi Gaumont stiidyosunda James Blackton’u
golgede birakmisti. Blackton’un aksine animasyonlarinda daha kurgusal ¢izgi film
ozellikleri tagtyan animasyonlar hazirliyordu. Cohl filmleride elde yapilmis resim, kukla
ve cesitli gercek objeler kullanarak siirreal bir diinya kurmustur. Bu filmlerde ucgan
insanlar, dans eden filler ve aglayan binalar vardir. (Makal, 1996, s. 27)

1912 yilinda Gaumont stiidyolarindan ayrilan Cohl, Amerika Birlesik

Devletleri’nde Eclair sirketinde ¢alismaya basladi. Burada George Mcmanus’un
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kahramani Snookum adli ¢izgi romani ilk defa canlandirma sinemasina uyarlamay1
basarmustir.
Cohl Mart 1914°te Fransa’ya dondii ve birinci diinya savasi sirasinda propaganda

konulu filmler yapti. Cohl 1938 yilinda yoksulluk i¢inde hayatini kaybetti.

Gorsel 20 Fantasmagorie

1.1.2.6. Fleischer Kardesler

Fleischer Kardesler de animasyon i¢in onemli buluslara imza atan kisilerdir.
Aslinda animasyon ile ugrasan kardeslerden ikisi Joe ve Loe olmasina ragmen, Max ve
Dave asil animasyon sektorii i¢in dnemli gelismelere imza atmistir. Max ve Dave kiigiik
yaslarda sanat anlaminda yetenekli olduklarini gosterdiler. Max daha Once aldig
egitimleri gelistirmek adina Brooklyn’daki bir ajansta kadrolu sanatci oldu ve birkag
zaman sonra animasyonun oOnciilerinden olan John Randolph Bray ile kiigiik caph
caligmalar yapti. Max, Populer Science Magazine’de sanat yonetmeni olarak caligtigi
yillarda sanata olan diger ilgi alanlariyla animasyonu birlestirerek calismalar yapmaya
karar verdi. Diger kardes olan Dave, bir oymacilik sirketinde bir siire sanat departmaninda
calistiktan sonra 1921 yilinda Pathé’de montaj asistan1 gérevi yapti.

Birlikte calismalar yapmak igin bir araya gelen kardesler, Winsor McCay'in
"Kiigiik Nemo" filminden etkilenerek animasyon yapma karar1 aldilar. Bu siralarda Max,
animasyondaki sanatsal teknikleri daha pratik hale getirmek i¢in ¢aligmalar yapiyordu.
Nihayetinde “Rotoskop” adini verdigi bir alet icat ederek animasyon tarihinde yeni bir
devrim yapt1 (Whitehead, 2012, s. 33).

Rotoskop animasyon i¢in en 6nemli sorunlardan biri olan titremeyi en aza indirdi.

Joe, ¢izim tahtasini ortasinda buz kapli olan bir cam ile kullanarak ve bir 1sildak ile
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kareleri cam iizerine yansitiyordu. Max ise bu teknigi aydinger kagit kullanarak
uyguluyordu. O siralarda Dave, palyago kiyafeti i¢inde gosteriler yapiyordu. Bu olay
kardeslere ilham olarak ilk filmleri olan “Ko-Ko the Clown” u yapmalarina sebep oldu
(Gorsel 21).

31 metre olan ¢izimleri bitirmeleri yaklagik 1 yili buldu. Sanat¢inin eli Ko-Ko’yu ¢iziyor,
etrafinda donen palyago arkasini doniip miirekkep kutusuna akiyordu.

Filmlerini Pathé’ye sundular ve filmin ¢ok uzun zaman almasi sebebiyle dalga
gecilip geri ¢evrildiler. Bunun {izerine Max, filmin ¢ekim siiresini kisatmak adina filme
aksiyonlar ekleyerek bu siireyi 1 aya indirmeyi basardi. Pathé¢ bunu kabul etti ve
kardeslerden, 15 dakikalik Theodore Roosevelt’in hayatini anlatan bir animasyon talep
etti. Bunun sonucu da hiisranla sonuglandi ve kabul edilmedi.

Max, filmi diger stiidyolara sunmaya devam etti ve sonunda filmi Paramount’a bagh
olarak calismaya basladilar. Fleischer Kardeslerin animasyon sektoriiniin gelismesi i¢in
birgok yenilik ortaya koymaya devam etti. Bunlar "kilit animator (Key)" ve "ara eleman
(Inbetweener)" kategorilerini animasyonda ilk defa kullanmalaridir. Calismalar1 ilgi
goriince isleri daha ¢ok hizlandirmanin yolunu aradilar. Isini tam anlamiyla giizel
yapacak bir ¢izere karakterlerin ana hareketlerini ¢izdirerek "kilit animator" olarak
kullandilar. Kilit animator, bir karakterin kolunu kaldirma hareketinde; kolun kalkmis
halini ve inik halini ¢iziyordu. Ara eleman ise aradaki kareleri tamamlayan ¢izerdi. Bu
sekilde calismalarin1 daha profesyonel hale getirerek animasyon sektdriine yenilik ve

katkilariyla devam ettiler.

Gorsel 21 Ko-Ko the Clown
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1.1.2.7. Winsor McCay

Amerikali animasyon sanat¢ist Winsor McCay’in kiigiik yaslarda ¢izime olan
meraki tutku haline gelmeye baglar. Belli bir yasa kadar hizli ve titizlikle bir¢ok ¢izgi
karakter tasarlar. Zamanla ¢izgi roman yapan McCay daha sonra stiidyolarda 1s1k¢1 gorev
yapar. Sette kazandig1 deneyim ona sanat okullarinda alacag egitimden daha ¢ok sey
katmis ve ¢izgi roman ile 1sikcilikla ilgili hiinerlerini birlestirerek animasyon filmler
yapmaya baslar.

Cizgi romanlarini animasyona uyarlamak isteyen McCay,1911'de " Kii¢ciik Nemo
(Little Nemo)" ismiyle bir animasyon yapmaya karar verir ve bu hususta arkadaslariyla
bir ay icinde 4.000 resim ¢izip animasyon c¢ekecegini sOyleyerek iddiaya girer.
Animasyon filminin basinda anlatilan hikayenin baslangici da budur. Filmde McCay ve
arkadaglar1 oyuncu olarak gorev alir. Daha sonra McCay dinozorlarla ilgili bir film
cekecegini iddia eder ve 10.000 kareden olusan alti aylik bir ¢alisma sonrasinda
"Gertie"yi canlandirmistir (Gorsel 22). Bu sefer de McCay ¢ektigi animasyonda aktordiir
(Kaba, 2002, s. 4). Filmde McCay dinozor Gertie'nin terbiyecisidir ve Gertie,
terbiyecisini dinleyerek her istedigini yapar. Filmin sonunda Gertie, McCay'1 sirtina alir

ve birlikte sahneden uzaklasirlar.

Gorsel 22 Gertie filmi

Winsor McCay, animasyon diinyasina getirdigi yeniliklerle gelecege 151k tutsa da,
animasyon sektoriiniin zamanla gelismesi ve yeni stiidyolarin gelismesi iizerine yeni

imkanlar dogmaya basladi. Bu siiregte yeni agilan stiidyolar, McCay gibi kendi
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imkanlariyla animasyonlar yapan kisileri artik yavas yavas geride birakti. Bu da
animasyonun sektorlesmesi daha ¢ok 6zgilin olmayan, insanlar1 sadece eglendirmeye
yonelik isler iiretilmesine sebep oldu. McCay bu duruma tepkisini su sozlerle dile

getirmistir;

Animasyon bir sanat olmali; yani dyle diisiiniiyorum. Ote yandan goriiyorum Ki
arkadaglar, bunu sanattan ¢ok ticarete doniistiirdiiniiz... Sanat degil ticaret... Kotii oldu...
(Whitehead, 2012, s. 27).

1.1.2.8. Walt Disney

5 Aralik 1905 yilinda Chicago’da dogan ve asil adi Walter Elias Disney
giiniimiizde de hala animasyon sanatinin en bilindik ismi olmustur. Kiiclik yaslarda
karikatiire ilgisi olan Disney, Chicago Sanat Enstitiisii’nde egitim aldiktan ve daha sonra
Fransa’da bir y1l egitim aldiktan sonra geri doniip bir arkadasiyla ortak olarak Iwerks-
Disney Commercial Artists’i kurarak daha once calistigi reklam sirketinde kullanilan
ilkel stop motion teknigiyle yapilan animasyonlardan daha iyi animasyonlar yapabilecegi
kanisinda ikna oldu (Hiinerli, 2005, s. 19).

[k zamanlar geleneksel hikayelerden esinlenerek ve stop motion teknigini de ise
dahil ederek farkli teknikler denemeleri yaptilar. Bu siralarda sektorlesmeye baslayan
yeni animasyon ¢aginda animatdrler arasindaki rekabet gilinden giine artiyor ve bu
donemde animatdrler birbirlerinin karakterini ¢aliyordu. Disney, tasarladigi karakteri
“Mickey Mouse” u bu sebepten dolay1 ¢alismalarini gizli tutarak projesini yiiriittii (Gorsel
23).

Uzun ugraslar neticesinde Walt, karakterinin seslendirmesi dahil biitlin
caligmalarini gelistirerek bir animasyon ortaya ¢ikardi. Artik giin yiiziine ¢ikarilmaya
hazir olan bu film Colony Sinemasinin ilgisini fazlasiyla ¢ekti. 1928 yilinda “Steamboat
Willie” filmi ana karakter Mickey Mouse olarak gosterime girdi. Bunun {izerine artik
sektorde sesli film devri basladi ve diger stiidyolar da filmlerini artik sesli ¢ekmeye
bagladi. Walt Disney, diger stiidyolarin ¢ok maliyetli oldugu icin cesaret edemedikleri bir
ise daha girerek renkli film adina 6nemli bir ise imza atmustir. 1937 yilinda Silly

Symphones ve Trees and Flowers filmlerini renkli olarak ¢ekti.
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Dec. 16, 1930. W. E. DISNEY. Des. 82,802
TOY OR SINILAR ARTICLE
Filed Oct. 30, 1929

INVENTOR,

s E@Zterl’f]h's ney

ATTORNEY.

Gorsel 23 Mickey Mouse Eskizi

1961 yilinda “101 Dalmatians” filmini yazic1 ve tarayici sirketi olan Xerox
yardimi ile renklerin kopyalanmasini daha kolay hale getirerek cekti.

80’11 yillarda diger stiidyolarin ylikselise gecmesiyle Walt Disney bir siireligine
diisiise gecti. O donemlerde Disney’de animatdr olarak ¢alisan Tim Burton bu diisiisii
firsat bilerek kendi filmi olan “Vincent” 1 1982 yilinda ¢ekti. Bu filmin diger filmlerden
farkli kilan sey Disney stiidyolarinda ilk kez stop motion teknigi ile bir film ¢ekilmis
olmastydi. Fakat Disney bu durumdan pek hosnut olmadi. Cilinkii Burton bu teknikle
Disney teorilerinin digina ¢ikiyordu ve bu kabul gérmedi. Bu yilizden Burton Disney’den

ayrilmak zorunda kald1 (Berger, 1986, s. 42).
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IKINCi BOLUM

2.1. STOP MOTION ANIMASYON

Stop motion; kelime anlami olarak ‘“dur-hareket, bas-¢ek, don-kayit” gibi
anlamlara gelmektedir. Duragan nesneleri tek tek hareket mantigi ile hareket edermis gibi
gosteren bir tekniktir (Locke, 1992, s. 63). Kukla ya da oyun hamuru, lateks, silikon gibi
cesitli malzemeler den hazirlanan kuklalar, “tek kare (frame by frame)” ¢cekim 6zelligine
sahip dijital veya analog kameralar kullanilarak olusturulan kompozisyonlardir. Stop
motion animasyon teknigi; kameray1 objeye gore ayarlayarak, objeyi el ile tek tek hareket
ettirip, hareketlerin her animn1 fotograflayip, bunu tekrarlayarak animasyonu
tamamlamaktir. George Meliés bir film ¢ekimi sirasinda kamerasinin takilmasi sonucu

bu teknigi gelistirmistir:

George Meliés bir yol sahnesi ¢ekerken kamerasinin igindeki film takilir. Tamir
etme siirecinde ¢evredeki hayat normal bir sekilde devam etmis, kamera tamir
oldugu zamanda, Meliés kaldig1 yerden filmini ¢cekmeye devam etmistir. Filmin
finalinde, yayalarin ve araglarin aniden yer degistirmis olmalarindan veya yolun
bir tarafindan diger tarafina gegmeleri Meliés’i sasirtmistir. Bu olay, kameranin
bilingli bir sekilde durdurma, sahnenin elemanlarmi degistirme ve bicim
degistirme yanilsamasini yaratmak igin her seyi tekrar yapma fikrini akillara
getirmistir (Priebe, 2007, s. 9).

Stop motion animasyon teknigi i¢in Tim Burton’in goriisii de soyledir:

Bu teknigi kullanan sanatc1 ve aktorler, Frankestein ve Pinokyo gibi karakterlere
hayat vermisglerdir. Siz, bunu izlerken sanat¢inin el is¢iligini de hissedebilirsiniz.
Bu, sanki dile getirilmemis, bilingalt1 gibi bir sey ve ben, bundan dolay1 bu
teknigi seviyorum; bu durum kelimelere dokemeyeceginiz bir olgu ve bu olgu,
teknigi ilgi ¢ekici yapan husustur. Bu demek degil ki bunu ¢izgi canlandirma veya
bilgisayar destekli canlandirma elde edemezsiniz, yapabilirsiniz, Stop motion’da
sihirli ve gizemli olan bir seyler var, onda dokunsal nitelik, el yapimi vasfi var ve
iste bunlar bana duygusal bir etki veriyor (Salisbury, 2005, s. 14).

Stop motion canlandirma film teknigi, ¢izgi film gibi Amerika’da degil Avrupa’da
daha ¢ok faaliyet gostermistir. Sebebi, Avrupa ve Asya’da geleneksel hikayelerin,
efsanelerin ve i¢inde hayvanlarin da konustugu (fabl) dykiilerin daha yaygin olmasidir.
Bu teknigi kullanan sanatc¢ilar daha 6zgilin ve kendi yontemlerini gelistirici bicimde

caligmalar hazirlamiglardir.
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2.1. STOP MOTION TEKNIiGi VE UYGULAMALARI

Stop motion teknigi tarihi, sinema kadar eskidir. Fotograftan sinemaya geciste
elde edilen ilk hareketli goriintiiler stop motion tarihi hakkinda bilgi vermektedir. Stop
motion’in en temel farkliligi, hareketsiz bir uzamda ve boliinmiis bir zaman diliminde bir
dizi filmlerin ortaya ¢ikisidir. Cekilen tek kare resimleri, her saniye i¢in 15-24 kare
fotografi art arda getirilmesiyle hareket elde edilir. Bu teknik geleneksel ¢izgi film ile
aynidir. Her hareket tek tek cizilir ve art arda oynatildiginda ¢izilen karakterler hareket
edermis gibi goriiniirler. Stop motion animasyonun farki, karakterlerin {i¢ boyutlu olmasi
ve sahnenin minyatiir olarak elde farkli malzemelerle hazirlanmasidir (Furniss, 2013, s.
172).

Stop motion teknigi kisa filmlerde model killeri, oyun hamurlari ya da modelaj
camurlariyla hazirlanan deneysel calismalarda, iki boyut ve {ic boyut olarak cekilen
filmlerinde ya da reklam ¢alismalarinda nadir de olsa gordiigiimiiz tekniklerdendir.
1920’lerde ve 30’Iu yillarda siluet animasyonun ilk 6rneklerini uygulayan Lotte
Reiniger’in filmleri, seyirciye golge oyununun biiyiisiiyle bir eglence ve zevk imkani
sunmaktadir. Yine golge oyununun iilkemizde nadir 6rneklerinden olan “Hacivat ve
Karag6z” gibi karakterler de zamaninin en 1yi 6rneklerindendir ve hala eglence amach

yapilan nadir gosterilerdendir (Gtlines, 2009, s. 15).

2.1.1. Stop Moetion Onciileri
2.1.1.1. Willis O’Brien

1886 yilinda Kaliforniya’da dogan sanat¢i, 1915 yilinda San Francisko’da
calisirken boksa ilgi duydugu i¢in camurdan bir boksoér modelledi. Bir is arkadasi1 da
kendi ¢amur boksoriinii yaptiktan sonra bu figiirlerin hareketlerini bir kamera ile saniye
saniye pozlayarak bir boks magi ¢ekimi yaptilar. Bu deneme O’Brien’in iki boyutlu
cizimler yerine ti¢ boyutlu model kullanarak canlandirma yapma c¢abalarinin temelini
olusturdu. Kil kullanimi ile form olusturarak karakterler olusturma cabalar1t Willis
O’Brien’e aittir. Bu alanda camur animasyon iizerine ¢alismalar yapan Amerikali sanatgi,
sinema tarihinde karakter canlandirmanin 6nciisii ve hocasi sayilmaktadir. Bu denemeden

sonra camurdan yapti§i minyatiir magara adami ve dinozorla bir dakikalik bir
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canlandirma filmi hazirladi. Bu film i¢in {irettigi ¢amur modellerin i¢cinde ahsap iskelet
kullanmist1 (Priebe, 2007, s. 285).

1910’1u yillarda animasyon ve sinemanin gelisimine biiyiik katkilarda bulunan Willis
O’Brien, armatiir mantigin1 aslinda ilk deneyen kisilerden olmustur. Bir laboratuarda kil
figiirleri nasil canlandiracagi iizerine denemeler yapmistir. Daha saglam ve ayakta
durabilecek, hareketleri daha verimli verilebilmesi i¢in killerin igine yerlestirdigi metal
iskeletlerle verimli hareketler yakalamistir (Gorsel 24). Willis O’Brien dinozor
maketlerin filmlerde kullanilmasina Onciiliik etmistir. O yillarda, baz1 miizelerde dinozor
iskeletlerin sergilenmesi O’Brien’a esin kaynagi olmustur. 1915 yilinda “The Dinosaur
and the Missing Link” adinda bir kisa film yapmustir. Daha sonra Herbet M. Dawley ile

birlikte “Ghost of the Slumber Mountain” filmini hazirlamislardir.

Gorsel 24 Willis O’Brien dinozor maketleri ile

1925°te ¢ektigi ilk uzun metraj filmi Artur Conan Doyle’un kitabindan uyarlanan
“The Lost World” adl1 filmdi. Simdi baktigimizda bu animasyonlar ¢ok amator geliyor
fakat 1920’lerin ortasindaki izleyici kitlesi tarafindan neredeyse gercekmis gibi
algilanmisti. O’Brien’nin “The Lost World” filminde (Gorsel 25) sadece kil karakterleri

yapimini degil, yine sahne tasariminin tamamini kendisi tasarlamistir (Ersezgin, 2006, s.
6).
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Gorsel 25 The Lost World (Kayip Diinya)

1933 yilinda O’Brien, Merian C. Cooper’in “King Kong” fantastik filmi i¢in
birgok yaratik karakterler su an bile izleyicileri etkilemeyi basaran bir gorsel solen
sunmaktadir. Filmde hem gercek oyuncular hem de animasyon birlestirilerek izleyiciye
sunulmustur. Filmde en etkileyici sahnelerden biri yaratigin Empire States binasinin
tepesinde ugaklarla olan kavgasidir. Karakterlerini olustururken kil ile birlikte fakli
malzemeler de kullanirdi. Bunlar kiirk parcalar1 ve deri ile kapli iskeletler de basta olmak
lizere cesitli materyallerle etkili tasarimlarindandir. King Kong filminde yakaladiklar
basariyla devam eden “King Kong’un Oglu” filmini (Gorsel 26) cektikten sonra artik
tahtin1 6grencisi olarak yetistirdigi Ray Harryhausen’e birakmistir (Priebe, 2007, s. 287).

Gorsel 26 King Kong’un Oglu
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2.1.1.2. Ray Harryhausen

Willis O’Brien’den teknik anlamda ¢ok sey ogrenen Ray, oOgrendiklerini
gelistirerek daha estetik anlamda 6n plana ¢ikacak maketler hazirlayarak konusunda
uzman hale gelmistir. O’Brien’in yapmis oldugu King Kong filmini 12 yasinda izleyip,
stop motion teknigine merak saran Harryhausen, gelecekte bu meslegi yapacagi kararini
vermistir. (Priebe, 2007, s. 36)

Gorsel 27 O’Brien Puppetoons

[k zamanlar masal ve hikayeleri senaryo olarak kullanarak kendi karakterlerini
olusturup denemeler yapmuistir. Senaryolarini genellikle eski medeniyetlerin betimlemesi
ve efsaneler tizerine kurgulayan Ray, aslinda isin mutfaginda ¢ok fazla tanidigi olsa da
her asamasini kendisi yapmaya calismistir. Kendi evini garajinda kisa filmler ¢ekerek
kuklalarla ve hareketsiz animasyonlarla denemeler yapmaya basladi. 18 yasindayken,
daha sonra birkag projede calisacagi, hocas1 animator Willis O’Brien ile tanisti.

O’Brien’n yeteneklerini gelistirmesi i¢in tavsiyelerde bulundugu Harryhausen,
Los Angeles City College’da sanat ve anatomi derslerine, daha sonra da Southern
California Universitesi’ndeki film derslerine kaydoldu.
1940'ta Harryhausen ilk yapim isini yaptt ve yapimci George Pal i¢in bir dizi
“Puppetoons” iizerinde c¢alisarak kuklalar1 bir tiir durma hareketi kullanarak canlandiran

kisa filmlerde calist1 (Gorsel 27). Ardindan ABD Ordusunda gorev yapt1 ve burada savas
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cabasi i¢in propaganda filmlerinde yonetmen Frank Capra ile ¢alisti. (Senyapili, 2002, s.
23).
1949 yilinda O’Brien’in yaptig1 “Mighty Joe Young” filminde hocasiyla birlikte ¢alisma
imkanm1 kazanmustir. Filmde siipervizor O’Brien olsa da canlandirmayr Harryhausen
yapmuistir ve sahneler incelikli bir iscilikle, hareketler daha zarif bir sekilde yapilmstir.
Harryhausen, “Denizin Altindan Geldi (1955)”, “Gizemli Ada (1961)” ve
“Hammer Film'in One Million Years B.C. (1966).” de aralarinda bulundugu bir
diizineden fazla filme efekt katti. Sinbad filmleriyle de taninir: Sinbad'in 7. Voyage'l
(1958), ilk renk 6zelligi; “Sinbad'in Altin Yolculugu (1973)”, “Sinbad ve Kaplanin Gozii
(1977)”. Ayrica 2010 yilinda animatronik ve bilgisayar efektleriyle yenilenen yildizlarla
dolu “Clash of the Titans (1981)” i¢in 6zel efektler yapmistir. Ayrica 1963 yilinda gekilen
“Jason and the Argonauts” filminde kullandigi kiligli iskeletler hayali karakterleri
canlandirmasina bir drnektir (Gorsel 28). Bu filmin basarisi daha tist seviyelerdedir ¢iinkii
filmde kullandig1 iskeletler stop motion teknigi ile yapilmis ve oyuncularla basarili bir

senkron izlenmistir.

Gorsel 28 Jason and the Argonauts (Altin Postlu Cengaver)

1980'lerin ortalarinda yaptigi animasyonlarda etkin bir sekilde emekli olmasina
ragmen, 21. yiizyila kadar kii¢iik projeler tizerinde ¢alismaya devam etti. 1992'de Sinema
Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi'nden teknik katkilar i¢in Gordon E. Sawyer Odiilii'nii
ald1 (Priebe, 2007, s. 38).
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2.1.1.3. Ladislas Starewitch

1882 yilinda Polonya’da dogan Ladislas, stop motion teknigine biiyiik katkilarda
bulunan ve ayn1 zamanda entomolog (bocekleri inceleyen bilim dal1) olan bir sanatgidir.
Incelemek igin topladig1 boceklerle animasyon ¢ekmeyi denemistir fakat 15131n altinda
kalan boceklerin ¢ekim yapmak i¢in ¢ok da uygun olmadigini gérmiistiir. Yaptig1 hayvan
kuklalarin1 konusturarak ve hareket ettirerek basarili animasyonlar hazirlamistir ki sonra
ki nesillere de 6rnek olacak filmleri vardir.

Kameranin yeni kesfedildigi zamanlarda bu ise girismesi, 1910 yilinda ¢ektigi

“Lucanus Cervus” adinda ilk filmiyle bu alanda ilklerden oldugunu gdstermektedir.

Gorsel 29 Ladislas Starewitch ve Lucanus Cervus

Filmlerinde Emile Cohl’un Biiyiilii Kibritler filminden esinlenerek, boceklerin
kollarini1 bacaklarin1 koparip, yapistiriciyla tekrar yapistirarak hareket verilebilecek hale
getirerek ¢ekimlerini tamamlamustir. Ardindan film, Ingiltere’de gazetelere yer almis ve
daha sonra, Londra gazetesi soyle bir yazi yaymlamistir; “Bocekler canliydi, kimligi

bilinmeyen bir Rus bilim adami tarafindan egitilmisler.” (Bendazzi, 1994, s. 44)

29



1910'da ¢ektigi ilk filmi "Makasli boceklerin Miicadelesi (La lutte des cerfs-
volants)” filmiyle (Gorsel 30) ilgili soyle ifadelerde bulunmustur:

“Hareketlerini yeniden diizenlemek benim igin ¢ocuk oyuncagi gibiydi... Cesitli doviis
asamalarina karar verdim ve farkli hareket evrelerini tasarladim. Onlar1 goriintiilemeden
once her hareketi bir dizi poza (her film saniyesi i¢in 16 tane) ayirdim ve her birini
fotografladim. Sahne projektor ile aydinlatildi. Bu ige dyle kapilmisim ki, on bes metre
film harcadigimi1 hesaplayan gostergeye bakmayr ihmal etmisim. Filmi izlerken,
sagladigim hareket aligkanhigi beni sasirtti. Doviis glizeldi, hatta belki fazla giizel.”
(Ovgii, 2019, s. 15.06)

1912 yilinda 6lii bocekleri kullanarak stop motion canlandirma filmi yapan
Starewitch’in en iinlii filmi “The Revenge of the Cameraman-Kameramanin Intikami”
adli filmidir. Bu filmlerdeki basarisindan sonra artik sahne diizenekleri lizerinde, fakl

malzemelerden yaptig1 kuklalar1 da kullanmaya baglamistir.

Gorsel 30 La lutte des cerfs-vo-lants (Makaslt boceklerin Miicadelesi)

Paris'e tagindiktan sonra 1920'ler icin filmler yapmaya devam etmistir. 1929'dan
1930'a kadar ilk uzun metrajl stop motion kukla filmi “Le Roman de Renard" (Tilki
Masali)” ¢ekti (Gorsel 31). Filmin hikayesi, zalim kandiriglariyla {inlii antropomorfik
(insan bigimecilik) bir tilki olan 11. yiizy1l Reynard the Fox hikayelerine dayaniyordu
(Priebe, 2007, s. 4). Bu film igin, film elestirmeni olan René Jeanne ve Charles Ford su

sekilde yazmislardir.
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“Bir Tilki’nin Hikayesi filmi, sesli filmlerin baslangi¢ donemine denk gelir, onun
yetenegi yiikselise gecmistir. Biiylik bir sanatgi ve ¢ok yetenekli bir zanaatgi, Ladislas
Starewitch sinema diinyasinda benzersiz bir drnektir. Hi¢ kimse onunla kiyaslanamaz; ne
sinemay1 endiistriyellestirmis Walt Disney, ne de Emile Cohl ile...” (Bendazzi, 1994, s.
56)

"Tilkinin Hikayesi" filmi fasizme kars1 tavr1 gerekgesiyle savas dénemi italya ve
Ispanya'da yasaklanmistir. Buna ragmen savas karsiti birgok iilke tarafindan kabul
gormiis ve ovgililerle kargilanmistir.

Starewitch "Tilkinin Hikayesi"nde karakterlerin mimiklerinin daha etkileyici
olmasi icin yakin plan ¢ekimlerde kullanilan kuklalar1 insan boyutunda yapmis, sahneyi
de gercek bir film seti boyutlarinda tasarlamistir. Bu sebeptendir ki yillar gegmesine
ragmen film en basarili klasikler arasinda yerini almaktadir. Hatta bu tiirde basarili
sayabilecegimiz, teknolojiden destek alan bir¢ok stop motion film bile hala Starewitch'in

filmlerinin kalitesine ulasamamuistir.

Gorsel 31 Le Roman de Renard (Tilkinin Hikayesi)

1933 yilinda ¢ektigi en tnli filmi “The Mascot — Maskot (Fransizca adiyla
Fétiche)” dur. Bu filmde oyuncak bir kdpek kuklasi, 6lmekte olan bir kiz cocuguna
yardim etmek i¢in cehenneme gidip ona portakal getirir. Bir¢ok garip yaratik bu filmde

stop motion canlandirma tekinigiyle hazirlanmistir.

“Yavru bez kdpek Fétiche, tiim korkular1 ve zayifliklarina ragmen, Starevitch filmlerinin
gelmis gecmis en glichi karakteriydi. Biraz daha ticari bir yaklagimi olsayd: (Walt
Disneytarzinda), bugiin ¢alismalarina adanmis eglence parklarinin Olimpos Dagi'na sahip
olurdu ve goriintiisi kar amagli iiretilen esyalarin tizerinde gorilebilirdi.”
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Starewitch, animasyon diinyasina kattig1 kesiflerle, Svankmajer, Quay Kardesler,
Yury Norstein, Kihachiro Kawamato, Tim Burton, Nick Park, Suzie Templeton ve
"Yaman Tilki (Fantastic Mr. Fox)" filmiyle ilk animasyonunu gergeklestiren Wes
Anderson gibi 6nemli yonetmenlere ilham kaynagi olmustur.

2014 yilinda Starewitch'in kuklalart Quay Kardesler, Jan Svankmajer'in isleriyle
birlikte Ispanya'da "Déniigiim (Metamorphosis)" adli (Gérsel 32) sergide yer almistir
(Ovgii, 2019, s. 16.02).

Gorsel 32 Metamorphosis (Doniisiim)

2.1.1.4. Helena Smith Daylon

Helena Smith, 1879'da dogdu. Geng¢ bir kadin, Connecticut'taki Hartford'da
muhabir olan Fred Erving Dayton ile tanisti ve evlendi, ayrica Hartford'da birtakim
gazetelerde gazeteci ve kose yazarligi yapti. Helena Smith Dayton, heykel ve resimle
ilgilenmeye baslad1 ve dergi ¢izimleri i¢in kilden karikatiirler sekillendirmeye basladi.
1916'da kil filmler yapmaya basladi. Bir yil sonra Dayton Fransa'daydi. Paris’te (6liim
ilanina gore), YMCA arsivleri 8 Eyliil 1918’den 10 Agustos 1919’a “satin alma ajan1” ve
sekreter olarak gorev yaptigini gosteriyor. Fransa’da gorevinden sonra film ¢ektigine dair
higbir kanit yok. 1933’lerin sonunda, Dayton hala Illiistratorler Dernegi’nin bir {iyesi

olarak listelenmisti, resme olan ilgisinin yillarca stirdiigiinii gosteren bir gosterge, arada,
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Dayton’da Robert McBride ve Company i¢in Louise Bascom Barratt ile iki kitap yazdi.
Daylon’in yaptigi William Shakespeare'in Romeo ve Juliet, tarihteki ilk stop motion
filmlerden biri olmustur. Filmin animasyonlu béliimiinden 6nce, tanitimda kil figiirlerini

sekillendiren bir giriste Dayton’in isi vardi. (Animation, 2019, s. 00.02)

DECEMBER 17, 1916

Gorsel 33 Helena Smith Dayton karakter modellerken

2.1.1.5. Lotte Reiniger

Charlotte Reiniger ismiyle 1899 yilinda Berlin’de diinyaya gelmistir. Animasyon
diinyasinin o zamanlar en {inlii Alman aktorlerinden Paul Wegener’in fotograf hileleri
dersini aldiktan sonra animasyona merak saran Reiniger, o donemlerde Wegener’in liye
oldugu bir tiyatro sirketinde oyunculuk kursu aldi. Yetenegini tiyatrodaki insanlara
gosterme ¢abasinda olan Reiniger, sirketin en {inlii oyuncularinin en taninmis rollerini
siliiet teknigi ile canlandirmaya basladi. Bu teknikten fazlasiyla etkilenen Wegener,
Reiniger’i “The Pied Piper of Hamelin Der Rottenfanger von Hamelin” isimli filmin
sahnelerini ¢izmesi i¢in gorevlendirdi. (Schonfeld, 2006, s. 172)

Cizimleri o kadar basariliydi ki bu konuda ona destek olmak isteyen Wegener,
onu amatdr bir animasyon grubuyla bir araya getirerek siliietlerini animasyon yapmalarini

istedi. Grupga calistiklart ilk filmleri olan Das Ornament Des Verliebten Herzens’i 1919

33



yilinda gosteriye sunmus ve o kadar olumlu yorumlar almiglardi ki artik Reiniger
hayatinin sonuna kadar animasyon ile ilgilenecegine tam anlamiyla karar vermisti ve

hayati boyunca elliye yakin bu teknikte animasyon filmi yapti.

U —.

Gorsel 34 Lotte Reiniger

Ik uzun metraj filmini yapmasi icin ona maddi destek ve 6zel bir stiidyo
saglayacagint agiklayan Louis Hagen adli bir banker, Reiniger’in hayallerini
gerceklestirmesi i¢in biiyiik bir adim olmustur. Siluet ile yapilan animasyonlarma esin
kaynagi olan ve Asya kokenli geleneksel sanat olan golge oyunlari, Tiirk kiiltiiriinde de
uzun yillar eglence amacli ve daha renkli karakterler olan Karagéz ve Hacivat en 6nemli
ornegidir.

Cut-out canlandirma teknigi kullanan ve uygulamalarda genellikle c¢ekimler,
kameranin {istten bakis acisiyla yerlestirilen kamera ile yapilir. Bir diizlem iizerinde
canlandirmanin arka plani i¢in farkli malzemeden yaralanilabilir. Reiniger de 1926
yilinda “Prens Ahmet’in Maceralar:” filmi i¢in bu teknikle bir animasyon olusturmustur.
Bu teknik 1937 yilinda Disney’in yaptigi Snow White and the Seven Dwarfs filminde ilk
olarak kullanildig1 iddia edilsede, Reiniger bu teknigi ilk kullanan kisi olmustur
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(Whitehead, 2012, s. 30). Bu konuda bir patent davasi agmak veya kendisi i¢in
'Animasyon Sanati' iddiasinda bulunmak yerine, Lotte Reiniger 1970 yilinda “Shadow
Theatres and Shadow Films” (Golge Tiyatrosu ve Golge Filmleri) adl1 kitabini yayimladi
(Gérsel 35). Iginde “trick masasinin” ayrintili agiklamalarini, ¢izimlere ve fotograflara
yer verdi. Evde bile tane hazirlanabilecek bir ortam i¢in nasil yapildigini kitabinda adim
adim talimatlar ile agikladi. Onun i¢in animasyon higbir zaman bir meta haline gelmedi,

aksine biiyiisiinii asla kaybetmeyecek bir sanatt1 (Schonfeld, 2006, s. 184).

Gorsel 35 Shadow Theatres and Shadow Films (Golge Tiyatrosu ve Golge Filmleri)

“Prens Ahmet’in Maceralar:” filminin tim dosyalar1 ve kopyalar1 1945°te Berlin
Miittefik Bombardman sonrasinda yok edildigi zannediliyordu fakat 1956 yilinda
Britanya Film Enstitiisii arsivinde renkli olmayan baskilar1 bulundu ve ¢ogu kismi restore
edildi. Tabii ¢ekildigi donemde frame sayis1 saniyede 18 kare ¢ekilmis, restore esnasinda
saniyede 24 kareye ¢ikarildigi i¢in 90 dakika olan film 65 dakikaya diismiistiir.

Nazi Almanya'dan ayrilip Kasim 1935'te Ingiltere'ye tasinmadan nce Reiniger,
II. Diinya Savas1 6ncesi Berlin'in kiiltiirel ve entelektiiel avangard diinyasina derinden
dalmisti. 1920'lerde Berlin'deki arkadas ¢evresi arasinda, Die Abenteuer des Prinzen
Achmed ve oyun yazar1 Bertolt Brecht'e katkida bulunan Walther Ruttmann gibi taninmig
sanatcilar vardi. Reiniger'in tam yaratic1 6zgiirliik ve sorumlulukla gerceklestirdigi ilk
filmler Berlin'deki Institut fiir Kulturforschung (Kiiltiirel Arastirma Enstitiisii) tarafindan
yapildi. Bu ilk filmler arasinda Das Ornament des Verliebten Herzens / Asktaki Kalplerin
Stislemesi (1919), Amor und das Standhafte Liebespaar / Ask ve Sadik Asiklar (1920),
Der Fliegende Koffer / Ucan Bavul (1921) ve Der Stern von Bethlehem / Bethlehem
Yildiz1 (1921) vardir.
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1919 yilinda Hans Ciirlis tarafindan egitim filmleri i¢in bir prodiiksiyon kurulusu
olarak kurulan Enstitii, deneysel animasyon i¢in de bir deneme alaniydi. Bir sanat formu
ve son derece etkili bir iletisim ve egitim araci olarak filme esit sekilde bagl kalan
Enstitii'de Reiniger, bircok Onde gelen geng entelektiiel ile calisti. Bunlar arasinda
1920'lerde bir¢ok filminde ortak olan Berthold Bartosch ve en 6nemlisi Reiniger’in en
kisa zamanda esi Koch oldu. O sirada Enstitii i¢in egitici filmler ve belgeseller ¢ekiyordu.
Koch, film yapimciliginin teknik yonleriyle, 6zellikle de animasyon yontemleriyle
yapilan deneylerle ilgileniyordu. Bu, onu Reiniger’in hem kamera operatorii hem de
canlandirict animator oldugu filmlerinde ideal bir isbirlik¢i yapmistir (Schonfeld, 2006,
s. 188).

Kisa siluet animasyon filmleri elestirel begeni topladi ve sanat olarak o6viildii,
ancak bu tiir film yapimlarinin finansmani Reiniger’in hayat1 boyunca zor oldu. Reiniger
ve Koch boylece reklam filmlerinin ilk yapimcisi Julius Pinschewer'in ¢aligmalar ile
gelirlerini artirdilar (Gorsel 36). Reiniger'in dort animasyonlu siluet reklamindan iki
tanesinin hayatta kaldig1r bilinmektedir: Nivea cilt bakim {riinlerini tanitan Das
Geheimnis der Marquise / Markiz Sirr1 (1922) (Gorsel 37) ve Mauxion'un ¢ikolatali
tatlilar1 i¢in Barcarole (1924).

Gorsel 36 Lotte Reiniger

1923’ten baglayarak, ilk ses donemine kadar, Reiniger’in en onemli eserleri,

arkadas ve patron Louis Hagen Sr. tarafindan finanse edilen ve Koch tarafindan yonetilen
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Comenius-Film tarafindan iretildi. Comenius-Film, Die Abenteuer des Prinzen
Achmed'in ardindan dort tane daha Reiniger filmi hazirladi: Hugh Lofting'in hikayelerine
dayanan tli¢ boliimlii Doktor Dolittle serisi ve canli aksiyon 6zelligi olan Die Jagd nach
dem Gliick / Sans Av1 (1930) Reiniger, Koch, ve Catherine Hessling ile birlikte yonettigi
baslica boliimler. Baglangicta sessiz bir film olarak iiretilmis olmasina ragmen, The Hunt
for Luck, 1930 yilinda senkronizasyon sonrasi iiretilen bir film miizigi ile piyasaya

stiriildii. Ancak bugiin, yalnizca siluet animasyon dizisi hayatta kalmaktadir.

Gorsel 37 Lotte Reiniger hazirladigi Nivea reklanu

13 Ekim 1943’te Almanya’ya savas ilan eden Italya’daki kotiilesen savas zamani
durumu nedeniyle, Reiniger ve Koch’a biiyiikel¢ilik tarafindan gecikmeden ayrilmalari
onerildi. 22 Eyliil 1943'te Roma'dan Venedik'e tasindilar ve 1943 Noel'inde, Reiniger’in
annesinin sagliksiz ve yalniz olmasi nedeniyle, 1943°te Berlin’e geri dondiiler.

35mm veya 16mm baskilarda mevcut olan simirli sayida film de Reiniger’in
calismalarinin kiiciimsenmesine neden oldu ve II. Diinya Savasi'ndan hemen Once,
sirasinda ve sonrasinda yapilanlar simdiye dek neredeyse hi¢ goriilmedi. Ornegin, Genel
Postane ve Tag¢ Film Birimi i¢in komisyonda yaptig1 bilgi filmleri Ingiltere disinda
bilinmiyor. Benzer bir sekilde, siyah ve beyaz eserlerinin birgogu yaygin olarak goriiliir
ve alkiglanirken, Britanya'da yapilan renkli olarak esit derecede etkileyici ¢aligmasi goz
ardi edilir, unutulur veya kaybolur. Neyse ki, aragtirmayi bekleyen, kagit ve film iizerinde

hazir bulunan ¢ok sayida tarihi malzeme vardir (Reiniger, 2019, s. 02.28).
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2.1.1.6. George Pal

Macaristan’da dogan Pal, kariyerine burada sahne tasarimcisi olarak basladiktan
sonra Berlin’e go¢ etmis ve Alman Film Stiidyosu “Universum Film AG (UFA)” da ilk
stop motion filmi olan bir sigara reklami ile devam ettirmistir.

Pal animasyon sektoriine onemli katki saglayacak bir teknik olan “replacement
animation (yer degistirme canlandirma)” teknigini gelistirmistir. Cekimlerinde kuklalar
hareket ettirmek yerine ayn1 karakterden bircok kukla yaparak her sahnede yer degistirme
teknigini kullanmistir. Bu gliniimiiz stop motion filmlerinde 6zelllikle yliz mimikleri, agiz
hareketlerinde daha ¢ok tercih edilmektedir.

George Pal, kuklalarin kafalarini tahtadan kaziyarak ve her kuklanin viicudunu
kumaglardan yaparak animasyonun yerini bagka bir diizeye ¢ikardi. Daha sonra Pal
tarafindan {iretilen uzun metrajh filmler, yiiz degistirme teknigini, Wah Chang’in Tom

Thumb ve The Brothers Grimm 6rnek almustir. (Aran, 2009, s. 27)

Gorsel 38 George Pal hazirladigi karakter

Agikgasi, farkli yiizler i¢in bir numaralandirma ve etiketleme sistemine sahip
olmak ¢ok 6nemliydi, ¢linkii bunlarin ¢ogu goriiniiste sadece ince bir fark yaratacakti.
Degisen yiizlerin avantaji, sadece bir statik kafa ile miimkiin olmayan bir akiskanlik ve
ifade aralig1 elde etme yetenegi olmustur. Bunlarin ardindaki zorluk, her bir par¢anin
sekillendirilmesinde ve ekranda dogru sekilde kaydedilmesinin saglanmasiyla ilgili

inanilmaz miktarda ¢alisiimalidir. Ister kil ister plastik olsun, kullanilan malzemeler cogu
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zaman ¢ok fazla degistirilir ve sette tekrar kullanilir, bu da goriiniislerini sabit tutmada
biiyiik sorunlara neden olur.

1940 yilinda Amerika’ya giderek 1949 yilina kadar Paramount Stiidyolar1’yla
kontrat yapmis ve kariyerinin doruk noktasina ulasmistir. Burada en biiyiik projelerinden
olan “Puppetoon” serisini gergeklestirmistir. Puppetoon filminde agiz hareketlerini ¢ok
basarili bir sekilde aktarmak icin dokuz bin tahtadan yaptigi kuklalar1 kullanmigtir
(Gorsel 39).

Gorsel 39 Puppetoon karakterleri ve Paramount Stiidyolar1

Yiizlerin kafaya takilmalarin1 ve yerinde tutmalarin1 saglamak i¢in bazen arka
taraflariyla birlestirmek i¢in miknatislar kullanirdi. Agikgasi, farkli yiizler i¢in bir
numaralandirma ve etiketleme sistemine sahip olmak ¢cok 6nemliydi, ¢iinkii bunlarin cogu
goriiniiste sadece ince bir fark yaratacakti. Degisen yiizlere hareket avantaji, her zaman
sadece bir statik kafa ile miimkiin olmayan bir akiskanlik ve ifade araligi elde etme
yetenegi olmustur. Bunlarin ardindaki zorluk, her bir parcanin sekillendirilmesinde ve
ekranda dogru sekilde kaydedilmesinin saglanmasiyla ilgili inamilmaz miktarda
calismadir. Ister kil ister plastik olsun, kullanilan malzemeler ¢cogu zaman ¢ok fazla
deforme edilir ve sette tekrar kullanilir, bu da goriiniiglerini tutarli tutmada biiylik
sorunlara neden olur. Kullandigi bu teknik Pal’a 1944 yilinda Oskar Onur Odiilii
kazanmasini saglamigtir (Priebe, 2007, s. 40).

Pal'un karakterlerinden en popiilerlerinden biri, Jasper Goes Fishing (1943),
Jasper ve Beanstalk (1945) ve Jasper in a Jam (1946) gibi basliklariyla yirmi filmde 6ne
cikan Jasper adinda kii¢iik siyahi bir cocuktu (Gorsel 40). Ayrica, 1946'da Pal, John
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Henry ve Inky Poo'yu (1946), Inky Poo adli bir iz birakma makinesiyle yarisan siyah
demiryolu gangsterinin Amerikan halk masallarina dayanan kii¢tik bir film yapti.
George Pal'in Puppetoons'u Amerika'da sevecen bir izleyici kitlesi kazandi ve
filmlerde calisan bir dizi model animator, Dollywood unvam altinda kendi dizi kukla
filmlerini iireten Joop Geesink ve Ray Harryhausen gibi basarili kariyerlerine devam

etti. 1945'te, masal konulariyla bir dizi film yazmistr.
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Gorsel 40 The George Pal Puppetoons and Jasper

Kirmizi Bashikli Kiz, Hansel ve Gretel, Rapunzel'in Hikayesi ve Kral Midas'in
Hikayesi gibi 6zel hareket efektleri {izerine yogunlasmisti. Harryhausen'in masal
filmleri, istisnai bir kukla yapimcisinin becerisini gosterir. Kolelestirici kurtlari, kel kafali
seytanlar1 ve canavarlar1 ve canavarlart 6n plana ¢ikaran siska burunlu boceklerin daha

sonra canli aksiyon sinemasi i¢in yarattiklarini anlatti (Lord-Sibley, 1998, s. 31).

2.1.1.7. Jan Swankmajer

1934 yilinda dogan Cekoslovak sanatci1,1950-1954 wyillar1 arasinda Endiistri
Sanatlar Enstitiisiinde ve sonra Giizel Sanatlar Akademisinde egitim aldi. Seramik,
heykel ve sinema sanati alaninda basarili isler iretmistir. Laterna Magika Kukla
Tiyatrosunda calistiktan sonra sinemaya ilgisi daha da artti. Kendine has siirrealist
usliibiiyle tiretkenligini giinden giine arttirdi.

1956 sonrasi Sovyetler Birligi'nde 6zgiirlik ortamindan faydalanarak Max Ernst,
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Salvador Dali, Joan Miro'nun yapitlarini ve yazilarini inceledi. Ilk filmi olan Posledni trik
pana Schwarcewalldea a pana Edgara (The Last Trick) ‘i 1964 yilinda ¢ekmistir. Film,
iki sihirbaz arasindaki rekabetini ve ardindan kavgalarin1 anlatirken kuklalarin devreye
girmesi Swankmajer’in ustaligini gézler oniine seriyor. Ayni bu filmde oldugu gibi 1966
yilinda yaptig1 Rakvickarna filminde de ahlaksiz espri anlayisi vardi. Filmde iki kukla
siddet ve prematiire bir dongii i¢inde yasamaktadir. Kuklaciya ¢ivi ve ¢ekigle saldirarak
hem kendilerini hem de etrafi darmadagin ediyorlar. Tek hayatta kalan hint domuzu da
basin1 alip gidiyor. Miizik olarak besteci Zdanek Lista’nin eserlerini de kullanarak
filmlerine esrarengiz ve kara mizah anlarini yasatiyor (Whitehead, 2012, s. 106).
Swankmajer’in senaryolarinda bir kisir dongii vardir. Bu dongiiniin i¢ine tikanip
kalan karakterler marjinal filmlerin ¢ikmasina sebep olmustur. 1966’da yaptigr “Et
Cetera” filmi de bunlar arasindadir. Filmde Faust’un uzun metraj filminde, Faust’un usagi

cehennemden seytani ¢cagirir sonrasinda serbest birakir.

Gorsel 41 Punch and Judy filmi

Svankmajer 1970 yilinda Cek Siirrealist Grubunun bir iiye olur. Grupta esi Eva
Svankmajer basta olmak iizere animasyon sanat¢ist Bedrich Glasser ve birgok iiye ile
birlikte film yapmaya devam ederler. Diger animasyon sanatcilarindan farkli olarak ayni
anda hem kukla ve fotograf hem de ¢amur animasyon teknigini birlikte kullanir.

1972 yilina kadar bircok kisa film ¢eken sanat¢r en son Leonardo’s Diary
(Leonarduv) filminde Leonardo da Vinci’nin eskizleriyle giinliik hayattan kesitlerle bir

animasyon hazirladiktan sonra Cekoslovakya’da film ¢ekmesi yasaklanir (Gorsel 42).
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Film yapmaya yasakli kaldig1 bu siirede sanatgr Barrandov Film Stiidyosu’nda efekt

tasarimciligi yapti. Ayni zamanda birkag film i¢in jenerikler yapti.

Gorsel 42 Leonardo’s Diary (Leonarduv) filmi

Filmde Da Vinci’nin ¢izimleri, eklenen ¢izimlerle kompoze edilerek siirekli bir
dontisiim halindedir. Eski ve yeni ¢izimler birbirine karisir. Anne karninda bir bebek
savasci halini alir. Bedeni kusursuz kilmak ve oyun iizerine olan tema bir anda siddet
goriintlilerine doniislir. Anatomi ¢izimlerinin {izerine saldiran askerleri ve savas
arabalarin1 gostermistir. 1972 yilinda, farkli bir evrenden gelmis gibi eserlerden olusan,
“Natural Science Cabinet” adli heykeller (Gorsel 43), Etchings and Aquatints ve

Svankmajer’s Encyclopaedia illiistrasyonlar: yapmaya basladi.

Gorsel 43 Natural Science Cabinet heykelleri
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1973’te hakkinda c¢ikarilan yasak kalktiktan sonra yaptigi heykelleri yeni
filmlerinde kullanmistir. Modernizme farkli bir bakis agisi getirmistir. O yillarda geng
sanat¢ilar1 fazlasiyla etkileyen Svankmajer'in yapitlari postmodernizmin filizlendigi
yillarda oldukga ilgi ¢gekmistir. Gergekiistiiciiliik gibi nedensellik ve kurallarla hazirlanan
sisteme kars1 ¢ikan Svankmajer, bu sistemin tasiyicilari olan askeri, egitim, aile, din gibi
konularla olan sorununu hem filmlerine hem de heykellerine yansitmistir (Gorsel 44).
Svankmajer’a gore orgiitlii dinler bir kutsallik yaratmaktadir. Bu kutsallik insanlar1 kiigiik
koyunlar gibi dogmalarin kdlesi haline getirmektedir. Bunun tersine siir ve hayal giicii

ise insan1 dzgiirlestirmektedir (Kinoeye, 2019, s. 13.45).

Gorsel 44 Natural Science Cabinet heykelleri Handstan

Svankmajer, Prag Gergekiistiicii Grubu'nun tiyesi olarak kuklacilik, tiyatroculuk,
heykeltiraslik, grafik sanatgiligi gibi pek ¢ok 6zelligini gergekiistiiciiliigiin gergek ruhuyla
biitiinlestirdigi bir {isluba sahiptir. Icgiidiisel diirtiileri illiistrasyon, heykel ve filmlerinde
kullanarak gercekiistiiciiliikle bag kurmustur. Ona gore gergek ve digerleri vardir.

Hayal iriinii olan1 gercege, gercegi hayal iiriiniine gevirirken Kkolajlar yapar,
objeleri bozar ve yeniden tasarlar, kara mizah, absiirt ve farkli kendine 6zgii unsurlar
kullanir. Cocukluk diisleriyle karsilasir ve onlari uygulamaya koyar. Svankmajer

sinemasi, siirsiz olasiliklardan gergek dis1 baglantilara uzanan bir yolculuk, sozciiklere
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fazla yer vermeden bilingdis1 hikayeler yazar. Bizi siddet dolu bu siirin igine alarak, kaos
yasayan bir evrene firlattiginda ruhsal derinliklerle bas basa kaliriz.

“Tactile Experiments ” ismini verdigi, dokunma duyusu ve alg1 arasinda sanatsal
felsefi arastirmalar yapmistir. Taktil' duyu sistemi iizerine ¢izimler olarak adlandirdig:
rolyefli kil panolar, kiiciik kil sekiller ve sozciiklerle taktil siirlerden olusan, dokunularak
tizerinde izler olusturulmus Killer ile bircok sanatsal materyal bir arada getirilerek
caligmalar yapmistir. Ayn1 zamanda “Like Te Touch Of A Dead Trout” (Gorsel 45) adli
taktil senaryoyu yazdi (illumin, 2019, s. 22.17).
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Gorsel 45 Like Te Touch Of A Dead Trout

Svankmajer’in hayal diinyasmnin yaraticiliginin asil kaynagin g¢ocuklugu ve
riiyalaridir. Bu ikisi calismalarinin degismezleridir ve bu filmler aslinda onun
cocukluguna ve riiyalarmma geri doniisiidiir. Cocukluk yasantilarina dair izler
Svankmajer’in hem filmlerinde hem de illiistrasyon ve heykellerinde derinden gérmek
miimkiindiir. Ona gore hayal giicii i¢glidiilerini dinleyerek ortaya atilir (Priebe, 2007, s.
33).

! Taktil: dokunsal anlamina gelmekle beraber tipta sikga kullanilan bir terimdir.
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Gorsel 46 Like Te Touch Of A Dead Trout ve Jan Svankmajer

Gorsel 47 Tactile Experiments (Dokunsal Deneyler)

Calismalarinda ¢ogu zaman ahlaki bir durus egilimine kapilsak da izleyiciyi
tedavi edici ve 6zglirlestirici bir miicadele goriiyoruz. Aci, haz, tutku, siddet, igrengligi
sanattyla biitiinlestirdiginde izleyiciyle ruhlarinin kapisma halinde oldugu bir gorsel s6len
sunar. Kullandig1 malzemelerin dokular1 ve nesnelerin ¢ogu belki de her giin onlarla iligki

halinde olmamiza ragmen oldukg¢a tuhaf ve yabanci bir his uyandirir.
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Bu nedenle siirrealist bakis agist hayranlik hissi uyandirir, mantik dig1 bir fantezi degildir,
gercekle iligkilidir. Svankmajer calismalarini degerlendirirken karsimiza ¢ikan en temel
unsurlardan biri gergekiistiiciiliigiin yaninda olan tekinsizlik kavramina farkli bakis
acisindan ve degisik bi¢imlerde yaklasilabilir. Tekinsizlik, Freud’a gore, psikopatolojik
bir durum ya da edebiyat1 ve gorsel sanatlari ilgilendiren bir tiirii isaret edebilir.

Tekinsizlik; eskilerden tanidik olan ve giiven uyandiran bir hissin ya da nesnenin
belli bir zamanda tehdit edici bir kimlige biiriinmesidir. Bu durum ge¢mis yasantilarin
dogal algilanmasini saglayacak olan agiklamalarin sonradan edinilen bilgilerle hiikiimsiiz
kilindig1 durumlarda ortaya cikabilir.

Bilimsel ve akilci bir noktadan bakildiginda agiklanamayacak olan, ge¢miste
kabullenilmis birtakim agiklamalarin dogru olabilecegi yoniinde siiphe iginde birakan
deneyimler bizi tekinsizlige gotiiriir. Kimi zaman da bazi deneyimlerin yarattigi
bastirilmis hisler yeni bir deneyimle fakat ge¢mise 6zgii ¢agrisimlariyla ortaya ¢iktiginda
ortasinda kalinan geliskili durum tekinsizlikle tanimlanabilir (Ismayilov, 2011, s. 7).

Freud’a gore diis, bir arzunun ger¢eklesmesidir, en masum disler bile
seytanliklarla barindirir ve diisler c¢oziimlendiginde asil seytanliklar ortaya cikar.
Diislerde, istekler ve yoksunluklar simgelerle gosterilir. Bastirilmis nice fikirler de
diislerde kendini gosterir ve diislerin kdkeninde cinsellik vardir. Psikanalizde bilingte
olmayan ani, arzu ve imgeler bilince ortaya ¢ikar. Sorulara verilen yanitlardaki istekler,

izlenimler ve heyecanlardan beden ve ruh arasindaki iligki goriilmiis olur.

“Insanlik hayvanliktan kopusla basliyor. Iki ayak iizerinde dik durus insanin ayirt edici
Ozelliklerinden birini olusturuyor. Yiiksekte duran bir yiiz, insam digki ve cinselligin
alcak, “belden asag1” seviyesinden uzaklagtiriyor. Evcillestirme iki yonli isliyor; insan
bir yandan kendi kendilerini evcillestirme yetenegi olmayan hayvanlar evcillestirirken
6te yandan kendi i¢indeki hayvani, i¢giidiiyii, spontane olani evcillestiriyor, kontrol altina
aliyor. Insan diinyasinin ayrim, hiyerarsi ve yasaklar iizerine kuruldugunu belirten Réyle,
insan1 merkeze alan yaklasimim, diger varliklar tizerindeki tahakkiimiiniin Eski Yunan
felsefesi, Hiristiyanlik ve bilim tarafindan onaylandigina dikkat ¢ekiyor. Bu durum irk¢1
uygulamalara ve emperyalizme mesru zemin hazirlayan bir mantik sistemini inga ediyor.”
(Sakatlik, 2019, s. 23:10)
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Gorsel 48 Et Cetera filmi

Cogu gergekiistii eser bedenin kisimlari arasindaki hiyerarsik diizene karsi
¢ikarcasina tasarlanmistir. 1966 yilinda ¢ektigi Et Cetera adli filminde Svankmajer’in,
ikinci dizisinde bu durumu agiklayan goérseller bulunmaktadir (Gorsel 48). Filmde bir
figir elindeki kirbag ile bir kopege akrobatik hareketler yaptirmaktadir. Kirbacin her
hareketinde farkli bir pozisyon alan kopek asamali olarak elinde kirbag olan figiire
dontisiir (Gorsel 49). Kopegin doniisiimiiniin her asamasinda, kirbagl figiir de kademeli
olarak bir kdpege doniisiir. Doniisiim sonrasinda iki figiiriin rolleri degismistir. Yoneten
ve yonetilenin rolleri arasindaki degisim politik iktidarsizligi elestrisel bir bigimde

sergiler.

Gorsel 49 Et Cetera filmi ekran goriintiist
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Svankmajer, “The Death of Stalinism in Bohemia” filminde garpici bir ironi ile
ortaya konulmustur (Gorsel 50). Filmin alt yazilari olmasa bile anlagilmasi kolaydir:
Stalin'in kil kafas1 kesilir ve beyninden yeni bir Cek lideri (Klement Gottwald, Komiinist
Baskani) ¢ikarilir. Stalin'in sesinden konusur ve kafanin arkasina tokatlayarak bebek gibi
aglar. Stalin'in temsilcisi, aklindan dogar. Yuvarlanan pimler, Rus tanklari, kirma
tenekeleri ve yollarindaki her sey gibi Arnavut kaldirimli sokaklarin basamaklarini
asmaktadir. Isciler kaliplanir ve bir iiretim bandiyla gonderilir. Kayisin sonunda asilirlar,
dongiinlin baglangicinda yeniden bicimlendirilmek iizere kil bir kova i¢ine birakilir.
Bandin sonunda kendilerini iireten kisi, her birinin boynuna bir ilmek gecirerek onlari
idam eder. Bogularak can veren figiirler bandin sonunda iiretilmeye basladiklar: kil
kovasina geri diiserler. Sistem sonsuz bir dongii biciminde kendi iirettigi insanlar
yemektedir. Svankmajer filmlerinde genellikle gordiigiimiiz bu dongii kavrami bize her
bitisin aslinda bir varolus hikayesini de anlatmaktadir (Ersezgin, 2006, s. 12).

Kafataslari, diktatdrlerin ince kagit afislerini patlatir. Insan, 6liim, kitlesel halk,
fiziksel egzersiz, cinsel ahlaksizligin eski litograflari ile yan yana gelir.

Cekoslovakya'da yillarca siiren Komiinist egemenlige dayanan intikamli bir 6tke
patlamasi olan polemik olarak goriilebilir. Bu polemik, 6fke dolu saldir1 bazi agidan
belgeselden pek farki yoktur. Svankmajer, animasyonun sihir gibi oldugunu ve bu
korkung yillarin yasanmasinin, suglularin ve magdurlarin {izlicii canlandirma ve anma

torenlerinde giiclii sembollerle zombilestigini sdyler.

Gorsel 50 The Death of Stalinism in Bohemia (Bohemya'da Stalinizmin Oliimii)
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Bir eserin arkasindaki sanat, yaraticilik ve zehir, birini ihtimali giivenilirligine
zarar verebilir. Bununla birlikte, abartili oldugunu veya siyasi gerceklerin yanlhsliklar
icerdigini sdylemek zordur. Siyasi dersin metaforik, alegorik gosterimi ve insanlar
lizerindeki etkisi ne olursa olsun, Bohemya'da Stalinizmin Oliimii (Gérsel 51), II. Diinya
Savasi'ndan Soguk Savas'in sonuna kadar, Cekoslovakya'nin kesin ve kisa bir tarihidir.
Tiim diktatdrliiklerin olabilecegi gibidir (Ismayilov, 2011, s. 22).

Bu tiir stop motion filmler, kendilerine kiiciik bir ajansi olan insanlar ve nesneler
izlenimini veriyor. Bu ylizden ¢ekim yapilmasi i¢in tasarlanan bir konu i¢in mitkemmel
bir ortam olma o6zelligi tagiyor. Sarsintili bir sekilde bir yerden bagka bir boyuta
tagintyorlar. Stop motion trkiitiicli olabilir, ¢linkii bu akil almaz hareketler sivri uglu ve
hizl1 adimlarinda 6ngoriilemez ve goz bir arayis icindedir. Gliglendirilmis ve vurgulanan
sesler igreng, siddet ve mizahi, ekstra susturmay1 ve cansiz nesnelerin igsel niteliklerini

ve diislincelerini ortaya ¢ikarir (Bohemia, 2019, s. 22.22).

Gorsel 51 Bohemya'da Stalinizmin Oliimii

Svankmajer'in farkli tekniklerin bir arada kullanildig1 bir¢ok filmini gorebiliriz.
Stop motion teknigini kullanirken sinirlari zorlayacak sekilde yaratici bir bigimde kullanir
ve bu teknikle canli aksiyon g¢ekimleri harmanlayarak ortaya marjinal isler ¢ikarir.
Svankmajer'in gizli ve karanlik animasyonlarinin etkileyici fakat tedirgin edici bir
izlenim olusturmaktadir. Svankmajer kendisini yOnetmenden ¢ok sanatgr olarak

tanimlamustir.

“Kendimi asla animator ya da bir film yonetmeni olarak tanimlamadim. Ciinkii yaptigim
birgok is var; kolajlar, nesneler, seramikler, heykeller... Mutlaka animasyon filmlerim
oldugu gibi animasyonu hi¢ kullanmadigim filmlerim de var. Neyin animasyon, neyin
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gercek olmasi gerektigini ve bu gerekliligin hangi yontemlerle ortaya konacagini konu
ile 6ykdi belirliyor.” (Savas, 2015, s. 78)

Svankmajer i¢in kendi iirettigi sanatsal ¢alismalar oto terapi gibidir. Ortaya ¢ikan
filmden daha ¢ok filmin yapilis siireci 6nemli olmustur. O giin ¢ekilecek sahneleri
tasarlar. Ciinkii filmi ¢cekmeye basladigi zaman yaraticiligin dogaglama olmasinin, hayal

giiciinii rahatlikla ortaya koydugunu savunmaktadir.

“Benim igin filmlerim birer oto terapidir, onlar1 bu sekilde kullantyorum. Her zaman

olmasa da ¢ogu zaman ige yartyor. Bir film bittiginde yenisine basliyorum. Aslinda oto

terapi, yalnizca film yapim stirecini esas aliyor. Filmi ¢ekmeye basladigimda terapi de

kendiliginden ortaya ¢ikiyor ancak ondan sonrasi tam bir 61iim elbette.” (Whybray, 1997,

s. 38)

Svankmajer en ¢ok Maniyerizm ve Siirrealizm akimlarmi benimsemistir.
Siirrealizm onun bakis acisini belirler. Onun i¢in siirrealizim, yasayan bir canli gibidir.
Bu vyiizden tasarimlarini belli bir disiplinle siirdiirmemis bir c¢ergeve iginde
sinirlamamustir.  Urettigi her seyin yapacagi diger ise katki saglamasi igin caba

gostermistir. Sebeple Svankmajer'in animasyonlari, filmleri, heykelleri, seramikleri ve

illiistrasyonlart biitiinliik i¢erisindedir.

Gorsel 52 Dimensions of Dialogue (Moznosti Dialogu)

Jan Svankmajer’in esi Eva Svankmajer’de sanat alamiyla ilgilenirdi ve 1976
yilinda birlikte bir seramik sergisi agtilar. 1979 yilinda film ¢ekmeye geri donen Jan, 1982
yilinda en bilinen “Dimensions of Dialogue (Moznosti Dialogu)” adl1 kisa filmini ¢ekti

(Gorsel 52). Bu filmde ¢amurdan yapilmis iki adet insan kafasinin dillerine koyup
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agizlarindan c¢ikardigr cesitli objelerle iletisim kurdugu bir stop motion izlemekteyiz
(Gorsel 53).

Swankmajer filmlerinin en Onemli unsur kaynagi olan goérev degisimi ve
doniistimler bu filminde de yine 6n plana ¢ikmaktadir. Filmin ilerleyen sahnelerinde yine

bir dongii icinde devam eder.

Gorsel 53 Dimensions of Dialogue (Moznosti Dialogu)

Siirrealizm hareketinin baglangicindan bu yana Siirrealistler, bir insan temasini bir
makine olarak inceliyor ve mankenlere ve insans1 varliklara stirrealist nesneler olarak
bakiyorlardi. Birgok Siirrealist insansi figiirler insa ederek deneyler yapti; insan viicudunu
insan etinden ve nesnelerden olusan bir topluluga doniistiirdiiler ve degistirdiler. Gergi,
Svankmajer 1970'li yillara dek Siirrealist ilan edilmediyse, bu temanin kullanimi
Stirrealizm'e olan egilimini gosteriyor; belki de onun fikirleri ressam Giuseppe
Arcimboldo'dan esinlenmistir (Gorsel 54). Arcimboldo, Siirrealist hareketin
olusumundan ylizlerce yil once yapitim1 yaratmasina ragmen, ¢ogu Siirrealist ressam

olarak kabul edilir (Trick, 2019, s. 23.37).
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Gorsel 54 Giuseppe Arcimboldo tablosu

1992 yilinda ¢ektigi Food filmi yine psikolojik bir doniisiimle yapilan stop motion
teknigine ornektir (Gorsel 55). Filmde kahvalti, 6gle yemegi ve aksam yemegi olarak ti¢
boliim yer almaktadir. Yemek masasinda karsilikli oturan iki adamdan birinin boynunda
asil1 olan talimatlara gore digerinin kahvalti yemegini istemesini anlatmaktadir. Adamin
tizerindeki talimatlar1 okuyarak cebinden ¢ikardig1 parayr adamin dilini disar1 ¢ikararak
lizerine birakir ve para ile ¢alisan bir yemek makinasi gibi parayr adamin agzina birakir.
Kahvaltiyr adamin i¢inden gelen bir asansor sistemiyle alir. Yedikten sonra bir adam
karsisindaki adamin gorevini alir ve yemek makinesi gorevini kendisi alir. Karsisindaki
adam bir anda kendine gelerek masadan kalkar, duvara bir ¢izik atar ve kapidan ¢ikip
gider. Disarida bekleyen kalabalik bir sira ayni doniisiimii tekrarlamak icin teker teker
iceri girer ve bu gorev doniisiimlii olarak devam eder. Yeme eyleminin gosterildigi

detaylar yakin plan alinarak igrenglik kurgusu yapilmistir.
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Gorsel 55 Food filmi

Ikinci boliimde dgle yemegi icin masaya oturan adamlardan biri diizgiin, gorgiilii
ve yeme i¢gme kurallarina uyan biriyken karsisindaki kisi fakir, pasakli ve gorgii
kurallarini bilmeyen bir adamdir. Siparis vermek i¢in gegen garsona seslerini duyurmaya
caligirlar fakat garson onlar1 fark etmez (Gorsel 56). Daha fazla beklemezler ve masadaki
cicekten baglayarak yavas yavas kendi kiyafetleri basta olmak iizere tabaklar ve masa da
dahil olmak iizere her seyi yerler. Oyuncularin balmumu heykelleri ve gercek goriintiiler
kullanilmis, asamada karakterlerin heykelleri yapilmis agiz kil animasyonu yontemi ila

kocaman agilmig, asama asama fotograflanmistir (Gorsel 57).

Gorsel 56 Food filmi yemek bekleme sahnesi
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Gorsel 57 Food filmimasay1 yeme sahnesi

Kibar goriinimlii adam, fakir olani ¢atali ve bigagi dikkatle kullanir. Ancak
pasakli adam gatali ve bigagini yedigi igin karsisindaki adam artik yeme siras1 bedeninden
baska hicbir seyi kalmayan fakir adama gelmistir.

1964 yilinda ¢ektigi “Last Trick ” filmindeki karakterler kafalar1 al¢idan yapilmis
Bay Edgar ve Bay Schwarzenward adinda iki illiizyonist seyircinin gériinmedigi bir
sahnede kapisirlar (Gorsel 58). Algt kafalarin i¢i bos fakat i¢ ylizeyleri bir seylerle
kaplidir. Illiizyonistlerden biri kafandan bir balik ¢ikarir ve balig: tekrar kafasinin igine
koyar. Kafanin i¢indeki carklar sayesinde tekrar cikardigi balik artik sadece kilgik
halindedir.

Gorsel 58 Last Trick filmi Bay Edgar ve Bay Schwarzenward
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Filmde bir bécek karakterlerin viicudunda ve i¢inde gezinir. Oncesinde nazik
hareketlerle baslayan gosteride, karakterlerin birbirlerini siddetle paramparca etmesi ile
devam etmistir. Pargalanan viicuttan kalan birer kolla gosteriye devam eder. Ana

karakterlerden biri olan siyah bocek filmin son karesinde 6lii halde yerde yatmaktadir.

Gorsel 59 Last Trick filmi

Film boyunca ana karakterlerin kafalarinda siiriinen bir bocegin yakin ¢ekimleri
var, ancak filmin sonunda bdcek Olmiis sekilde goriinmiistiir. Bocegin karakterlerin
olusturulmus kafalarina karsi kullanilmasi, yasamla makine arasindaki farki artiran bir
antitez olarak anlatilir. Bocegin kullanimi, herhangi bir insanligi mekanik dogasini
vurgulayan karakterlerden uzaklastirir. Filmin sonunda bdcegin, karakterlerin yikici
manyasinin yani sira yasamin kirtlganligiin altini ¢izdigi i¢in 6lii olarak gosterilmistir

(Gorsel 60).

Gorsel 60 Last Trick filmi bocegin gezintisi
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Gorsel 61 Last Trick filmi 6lii bocek

Olii bocek karakterlerin son nazik bir el sikismasindan sonra gosterilir. Belki de
siddet iceren ve saygisiz davranislarinin bu kirilgan bocegin 6liimiiyle sonuglandigini
gostermek i¢in bocegin Sliimii, bu iki beyefendi arasindaki savasin teminatli bir zarari
olarak diistiniilebilir (Gorsel 61).

Bay Schwarzwald ve Bay Edgar'in son numarasi, iki karakter birbirleriyle
yarigarak en iyl numaray1 yapanlari birbirleriyle karistirir. Her numara sonunda iki kibar
bey gibi el sikisarak birbirlerini tebrik ederler. “Kuklalar” yiiz ifadeleri igermediginden,
biitiin duygular1 beden dili ve el hareketleriyle ifade edilir. Film devam ettikge,
gerginlikleri, hirslar1 ve kiskancliklari biiyiir. Nefretleri ve diismanliklari, ellerinin yogun
bicimde titremesiyle gosterilir. Hileleri daha karmasik ve etkileyici hale gelir. Filmin
sonunda duygular1 siddete doniisiir. Bay Edgar'n son numarasinin sonunda ellerini
sikarken, Bay Schwarzwald, Bay Edgar'in kolunu o kadar sert ¢ekiyor ki viicudu kopacak
gibi olur. Sonra saldirarak birbirlerini bacaklarindan kaldirarak saldirirlar. Filmin
sonunda sadece iki kolu saglam kalir; Tronik bir sekilde ironi duygusunu artirarak ellerini
sallarlar. “Nazik” el sikigmasi ¢ok ironik ve eglenceli hale gelir, ¢linkii gercek asil

yapmak istedikleri dogalarina ve niyetlerine karsi birbirlerini yok etmektir (Gorsel 62).
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El sikigmalari, her giin bu gezegenin her yerindeki insanlarin hareketlerini temsil
eden bir hale biiriiniiyor. Insanlar asil amaclarin1 ve planlarin1 kapsayacak sekilde

diisiindiiklerinden ve niyetlendiklerinden farkli davraniyorlar.

Gorsel 62 Bay Edgar ve Bay Schwarzenward el sikigsmasi

Ciirime, kendine zarar verme ve pargalanma, Svankmajer'in filmlerinde ¢ok
yaygin temalardir. Filmlerinde yer alan 0&geler, dogal unsurlar ve karakterler
kendiliginden ayrisir veya siddet ve saldirganlik eylemleriyle birbirlerini yok eder. Bu
temalar, insan dogasinin temel Ozelliklerinden birini, insanlarin kendini imha etme
egilimini ve digerlerinin sonlandirilmasini ifade eder (Trick, 2019, s. 11.23).

1989 yilinda yaptigi diger bir stop motion teknigi ile yapilmis olan “Darkness
Light Darkness” filmi, karanlik bir odaya girip 15181 acan, kil ile yapilmis bir sol kol
heykeli ile baglamaktadir. Kapali yerlere kars1 ya da ¢ikis bulamama korkusuyla olusan
mantik dist korku ve panik anlamina gelen klostrofobik bir diigiince ile ¢ekilen filmde

aslinda gordiiglimiiz oda anne rahmi olarak gdsterilmistir (Gorsel 63).
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Gorsel 63 Darkness Light Darkness filmi

Odaya kapidan tek tek gelen beden uzuvlar ilk 6nce yanlis yerlere yerlestirilir.
Bu hatali yerlestirmelerde bir mesaj veren Svankmajer, dokunsal nesnelerle bir bag
kurmaya calisir. Mesela parmaklarin ucuna gozleri yerlestirerek gérme duyusunun aktif
olmasi gibi. Kus seklinde pencerenin disindan ugarak gelen seyi iki kulagin yapisik
oldugu kilden yapilmis figiirler, ellerin pencereyi agmasiyla 151k etrafinda donen sinek
gibi birka¢ kez tur attiktan sonra eller ile yakalanarak ortadan ikiye ayirilir. Bir bagiris
cagirisla iceriye burundan ¢ekilerek alinan kafa da yerini almak i¢in sahneye girer. Sag
ve sol kapidan birden igeri giren ayaklar kafayi aralarinda ezerler ve ayagin giiciinii ortaya
koyarlar.

Ik duyu organlar1 bir araya gelir ve yerlesen kafa ile duyu organlarmin ardindan
cinsel organ1 kabul etmek istemeyen bedenin diger pargalari, cinsel organin kapiyi
kirarcasina ¢almasi ve zorlamasi ile artik yerini almasina hakki oldugunu diisiinerek onu
da yerine yerlestirirler (Gorsel 64).

En son pencere ve kapilardan igeri sizan kil yigini ile eller yardimiyla beden de

olusturulur. Biitiin pargalar1 eklenen insanin artik odaya sigmasi miimkiin degildir.
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Sikisip kalan adam cenin pozisyonunu alarak ve 15181 kapatarak filmin sonunu huzurla

karanlikta kalmasiyla bitirir (Ismayilov, 2011, s. 48).

Gorsel 64 Darkness Light Darkness filminden kareler

2.1.1.8. Jiri Trnka

1912 yilinda, Plzen’de dogmustur. Prag Sanat Okulu’ndan mezun olmustur. Kuklaci,
ressam Joseph Skupa’nin yaninda calismistir. Cek canlandirma sanatina 6nemli
katkilarda bulunan Trnka, kurucusu babasinin bir kukla tiyatrosunda, 17 yasindayken
kendi kuklalarini sergilemistir. 1945 yilinda 10 dakikalik ilk ¢izgi canlandirma filmini
yapmuistir. Filmlerinde daha gok geleneksel hikayelerden esinlenen Trnka, “The Bremen
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Musicians (Bremen Miizisyenleri)”, “The Gift (Odiil)” ve politik icerikli “Spring-Man
and the SS (Bahar Adam ve SS)” filmlerini ¢ekmistir. Bunlarin ti¢li de farkli tekniklerde
yapilmisti. Bremen Miizisyenleri filmi (Gorsel 65) ile Cannes Film Festivali’nde 6diil
alan bir film olmustur (Priebe, 2007, s. 14).

Gorsel 65 The Bremen Musicians (Bremen Miizisyenleri)

1946 yilinda kendi kukla stiidyosunu kurduktan sonra Cek Sanatcilar i¢in bir egitim
merkezi haline gelmistir. Ayni sene ilk uzun metrajli stop motion filmi olan “The Czech
Year (Cek Yili)” ¢ekmistir (Gorsel 66). Film alti boliimden olusur ve yiizlerce kukla
kullanilarak, kisa hazirlik yapan bir kdydeki hayat anlatilmistir.

Cek animasyon sanatinin genelinde, Trnka’nin kuklalarinda da oldugu gibi, yiiz
ifadeleri yoktur. Trnka’nin kuklalarinin yiizlerinde canlandirma boyunca herhangi bir
ifade degisikligi olmamistir. Kuklalarin gozleri tanimlanmamis veya ifade verilmemis bir
bakisa sahiptir, fakat Trnka’nin kullandigr 151k veya kuklalara verdigi hareket ile, yiizler
sanki ifade kazanmaktadir. Kuklalarin yiiz ifadelerinin gercek¢i olmasina pek ihtiyag
duyulmamistir. Buna ragmen Trnka’nin filmlerinde hem montaj teknigiyle hem de sahne
tasarimiyla daha 6zgilin bi¢imlerde, yansitmak istedigi duyguyu izleyiciye vermistir.
Trnka hem yazar, hem illiistrator, hem de kuklacidir. Sadece stop motion filmleriyle degil,

¢izgi canlandirma filmleriyle de yetenegini sergilemistir (Bendazzi, 1994, s. 189).
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Gorsel 66 The Czech Year (Cek Yili)

Trnka, kuklalarmi lateks, ahsap, strafor kopiik, tel gibi farkli malzemeler
kullanarak elde yapmistir ve yiizlerini yine kendi elleriyle ¢izmistir. Ayni kuklay: farkl
sekanslarda kullanmak ya da sadece yedeklemek iizere bir kuklanin kendi elleriyle yaptigi
yedi ayr1 kopyasini hazirlamistir. Trnka’nin kuklalari, agizlar1 oynamayan ve siklikla
konusmayan kuklalardir. Kuklalarin agzinin oynamasinin onlara aci ¢ektirmek oldugunu
diistinen Trnka’nin filmlerinde, kuklalar1 hareketin kaynagi ve aksiyonun 6znesi olarak
gormek miimkiindiir. Genellikle miizikle desteklenen senkronlar hazirlamis, filmlerinde
izleyiciye masals1 bir atmosfer yagatmigtir.

Jiri Trnka’nin son filmi olan The Hand’de bir kukla ve ve bir el olmak iizere iki
karakter yer almaktadir (Gorsel 67). Kuklanin hareketli goriintiisiinii elde etmek igin
kullanilan her kare i¢in kuklanin uygulayacagi, parcalarina ayrilmis mizansenin, birbirini
izleyen anlar1 kaydedilmektedir. El, beyaz eldivenli bir eldir. El, kuklaya kendi
istediklerini yaptirmaya basladiginda kukla kars1 gelir fakat el, siyah eldivenleriyle
geldigi zaman onu kars1 koyacaktir. Filmde, kafesin i¢cindeki kukla, tastan el heykelini
yontarken ortami aydinlatan mumun kendi gercek siiresinde yanmasi ve kuklanin var
olmayan bir siireyi yaratmasi, iki farkli siireye ait iki hareket yanilsamasinin, ayni siirede

bir araya gelmesinin hareketi olarak izlenmektedir.
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Gérsel 67 The Hand (EI)

Kostiim ve sapkasiyla kraliyet soytarist olarak diisiindiigiimiiz, sanki bir uzay
boslugunda asili duran evinde yetistirdigi bitkisi i¢in siirekli kilden saksilar yapan
kuklanin, EI’in kendisini ziyaretlerinde onu ¢amurdan el heykeli yapmasi i¢in zorlamasi
ama onun istedigini yapmak yerine, her sakarlikta kirilan saksilar1 yenilemeyi kendisine
is edinmesi, filmin temel dongiisiini olusturmaktadir. El, tiim unsurlariyla soytarmin
hayatin1 ele gegirmeye niyetlenmistir. Televizyonla onu etkilemeye caligir, tiirli
oyunlarla kuklayr kendi manipiilasyonuna almaya c¢abalar ve nihai amacina zor
kullanarak ulasir. Artik kuklanin ellerinde ve boynunda uglar1 elin parmaklarina bagl
olan ipler vardir. El kuklay1 bir kafese kapatir ve onu, istedigi biiyiik el heykelini yapmasi
icin tag1 yontmaya zorlar. Mum 1s1ginda ¢alisirken yorgun diisen kukla, hareket edecek
hali kalmadiginda yigilip kalir. El, hareketsiz oturan kuklayr mum 1s1ginda birakarak
kaybolur. Gitmeden ona madalyalar takmis, kafasina da zeytin dali yerlestirmistir. Kukla,
mumun sénmesine ramak kala can havliyle ayaklanir ve mumun son atesiyle ellerindeki
ipi yakar. Bu islem sirasinda iple birlikte hafif¢e yanan giysi imaji, soytariin kollarinin
yandig1 yanilsamasini yaratmaktadir. Kukla, calistig1 el heykelini kafesin i¢inde devirerek
kendine kag1s yolu hazirlar ve yergekimsiz boslukta evine dogru kosar. Boyutlar atlayarak
evine ulagir (Gtlines, 2009, s. 26).
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2.1.1.9. Will Vinton

Vinton, film sektoriine amator film yapimcisi olan babasinin yonlendirmesiyle geng
yasta girmistir. Mimarlik okudugu yillarda modellerle canlandirmalar yapip stop motion

kisa filmler hazirlamistir.

| LARY - MLLIARD RW

Gorsel 68 Will Vinton ve tasarladigi kukla

1971 yilinda okulunu bitirdikten sonra film yapimcisi olarak ¢alismistir. Okuldan
arkadasi, kendisi gibi mimar olan Bob Gardner ile ilk animasyonlar1 “Closed Mondays
(Pazartesileri Kapali)” adli filmi ¢ekmislerdir (Gorsel 69). Filmde, sarhos bir adam
pazartesi giinleri kapali olan bir miizeye giderek, resimlerin kendi goziinden nasil
farklilasip, canlandigini anlatmaktadir. Film gdsterime girdikten sonra biiyiik bir basari
kazanarak Oskar 6diilii almistir. Bu animasyon ile birlikte dnceden “The Best Cartoon
Short Film (En lyi Kisa Cizgifilm)” olan &diiliin ad1,1975 yilinda bu filmin kazanmasi ile
ismi “The Best Animated Short Film (En Iyi Kisa Canlandirma Filmi)” olarak
degismistir. Bunun sebebi ise daha oOnce odiille layik goriilen filmlerin ¢izgi
canlandirmayken, Vinton’in yaptigi “Pazartesi Kapali” filminin bir stop motion
canlandirma olmasidir.

Vinton’in karakterlerinde uyguladigi mimikler daha dncesinde bu kadar ayrintilt
yapilmamistir. Bu filmle, kendi markas1 haline gelen kili canlandirmada kullandig:
teknige “Claymation” adini koyarak teknigin patentini almistir. Bu gelismeler stop
motion canlandirma tarihinde ilk defa killin, canlandirmalarda daha sik kullanilmasini

saglamistir. Bu teknik, geleneksel tahta kuklalara nazaran, canlandirma sanatgisina
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ozgiirlik ve 6zgiinliik saglamistir. Ciinkii malzeme sanatginin elinde sekillenerek istedigi

forma girebilmektedir (Priebe, 2007, s. 31).

Gorsel 69 Closed Mondays (Pazartesileri Kapalr)

Vinton ses getiren “Pazartesileri Kapali” filminin ardindan, kendi film sirketini
kurmustur. Stop motion canlandirma filmleri ¢ekmeye devam ederek 1977 yilinda
“Martin the Cobbler (Ayakkabi Tamircisi Martin)” canlandirmasini ¢ekmistir (Gorsel
70). Filmde Tolstoy’un yazdig1 bir hikayesinden esinlenerek bir senaryo olugturmustur
(Vintons, 2018, s. 15.07).

Gorsel 79 Martin the Cobbler (Ayakkabi Tamircisi Martin)

1979 yapimu “Little Prince (Kigiik Prens)” filminde kullandigi deneysel
teknigindeki basaris1 ve bakis agisiyla izleyiciden tam not almistir. Bu filmde Joan Gratz

ile birlikte, ¢izgi canlandirma ve kil canlandirmay1 bir arada kullanarak etkiyi daha da
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arttirmigtir. Uzun zaman birlikte ¢alistigi Joan Grantz ise, 1991 yilinda kendi ¢ektigi
filmle Oskar 6diilini kazanmstir.
1979 — 1985 yillan1 arasinda bir¢cok kisa film ¢eken Vinton, ileride bu isi yapacak
sanatcilara esin kaynagi olmustur.

Vinton stiidyosu 1980'lerin baginda genislemeye devam etti ve hatta birkag reklam
tiretti. Dinosaur (1980), A Christmas Gift (1980), Creation (1981) ve The Great Cognito
(1982) gibi kisa filmlerin yan1 sira Bette Midler'in performans 6zelligi olan Divine
Madness (1980) i¢in kil animasyonlu fragman baskin olmaya devam etti. 1983 itibariyle,
“Closed Mondays (Pazartesileri Kapali)” filminden sonra on yildan daha az bir zaman
icinde Vinton stiidyosunun filmografisinde 12 film ve 9 reklam filmi olmak iizere
neredeyse 250 dakikalik animasyon ¢ekmisti ve stiidyo bir diizine tam zamanl ve yar1
zamanli calisami yetistirmisti. U¢ yildan fazla siirecek ve son olarak 1985 yilinda
gosterime girecek olan bir sinema filminin yapiminda: “Mark Twain'in Maceralart”
filmini yapt1 (Gorsel 71). Richard Twain Mark Twain'de (1987) Seyahat kitabinda
Richard Bridgman, The Innocents Abroad (1869) ve Roughing It (1872) gibi seyahat

yazilarinin yazara hem 6zgiirliigii hem de yapisini nasil verdigini yorumlada.

Gorsel 71 Will Vinton ve Mark Twain'in Maceralar1 filmi kuklalari

Twain, diinyadaki etkileri hakkinda yorum yapacak ancak gozlemler, fikralar,
boliimler ve masallarin kisa patlamalarinda kendilerini en iyi gosteren 6zel edebi
armaganlarin1 kullanmasina da izin verecekti. Yinede, yolculuk g¢esitlilik tiretsede,

rastgele deneyimler hakkinda temel bir diizen vermisti. Ancak yolculugun asamalar1 keyfi
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veya orantisiz olsada, bir yerde baslayan, dogrusal olarak hareket eden ve bir yerde biten

merkezi bir organizasyonel omurga boyunca uzantyorlardi (Aran, 2009, s. 30).

2.1.1.10. Quay Kardesler

Stephen ve Timothy Quay, diinyanin en 6zgiin ve sira dis1 yonetmenlerindendir. Tek
yumurta ikizi olan kardesler 1947’ de Pennsylvania’da dogmustur. illiistrasyon iizerine
egitim alan Stephen ve Timothy, ardindan Londra ve Kraliyet Sanat Akademisi’ne devam
etmislerdir. Bir siire Amsterdam'da grafik tasarimci olarak yapan kardesler, Alman editor
Louis Ferdinand Céline ve yazar Italo Calvino ile calismistir.

Quay Kardegsler ustalar1 Jan Svankmajer'in yolundan giderek onun galigmalarini esin
kaynag olarak gormiislerdir. Ogrencilik yillarinda okulda agilan Polonyali, Jan Lencia,
Bronislaw Zalek, Franciszek Starowieyski gibi grafik sanatgilarmin yaptigi afis
sergisinden etkilenerek, Orta Avrupa kiiltirinde Belgikali yazar Michel De Ghelderode,
Cek yazar Franz Kafka ve Polonyali yazar Bruno Schulz, Quay Kardesler'in diisiince ve

yapti81 projelere fikir baglaminda etkileri olmustur.

Gorsel 72 Stephen ve Timothy QUAY

Kardegler arasinda enteresan bir ayrintida, ikisinin tek bir beyin tasidiklar1 izlenimi

vermeleridir. Yaraticilik, fikir, odak noktasi ve sanata bakis agilar1 hayatlari boyunca hep
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ayni olmustur. Bu da ikiz kardeslerin birlikte yapacaklar1 her projenin verimli ve bagarilt
olmasina neden olmustur.

1979 wyilinda ilk profesyonel filmleri olan "Nocturna Artificialia (Gecenin
Yapaylhigiy)"m1 Keith Griffiths, Britanya Film Enstitiisii i¢cin finanse etmistir. Keith
Griffiths, Quay Kardesler'in ilk filminden sonra biitiin filmlerinin yapimciligini
iistlenmis, dahasi Jan Svankmajer'in de Britanya Film Enstitiisii araciligiyla diinyaya
acilmasina katkida bulunmustur (Priebe, 2007, s. 40).

Quay Kardesler, Jan Svankmajer’i ile 1983 yilinda tanimislardir. Fransiz ile Cek
stirrealizmi arasindaki farklart ve Svankmajer hakkinda bilgiler verdigi bir belgesel
yapmaya karar vermistir. 1984 vyilinda “The Cabinet of Jan Svankmajer (Jan
Svankmajer'in Kabinesi)” adli belgeseli Keith Griffiths, Quay kardesler ile birlikte
yonetmislerdir (Gorsel 73) (Buchan, 2011, s. 514).

Gorsel 73 The Cabinet of Jan Svankmajer (Jan Svankmajer'in Kabinesi)

Quay Kardesler’in, hem belgesel iislubuyla hazirlanmis hem de Svankmajer'i

anlatmak animasyonlar eklenmis bu filmi belgesel olmadan sergilemis ve yaptiklar1 film

67



tipk1 Swankmajer filmleri gibi yeni bir akimin habercisi olmustur (Retrospective, 2019,
S. 14.04).

Kardeslerin yaptig1 Svankmajer filmi, yirtilan afisten ¢ikan bir kukla goriintiisiiyle
baslamaktadir. Filmde Swankmajer kafasi kitap olan bir heykel ile tasvir edilmistir. Bu
karakterin bizlere bir yerden tanidik gelmis olmast gerek. Giuseppe Arcimboldo’nun
1570 yilinda yapmis oldugu tablosu "The Librarian (Kitiphaneci)” filmdeki karaktere
benzerligiyle dikkat cekmektedir (Gorsel 74).

Gorsel 74 Giuseppe Arcimboldo nun tablosu The Librarian (Kitiphaneci)

Filmde anlatilan mekan Svankmajer’in iiretim yaptigr atélye yani kabinesi
anlatilmistir. Birden kapi ¢alar ve kafasinda gazete kagidi ile yapilmis bir sapka olan bir
ogrenci gelir ve Svankmajer bu 6grencinin kafasindaki yanlighklar1 diizeltmekle ise
baslar. Ik ders, bakis agisim diizeltmesi i¢in yapilan Anamorphosis yani yamuk
bakmaktir. Yamuk bakmak; belli bir uzakliga gelip bakarak resmin i¢inde gizlenen ikinci
bir resmi olusturmak anlamina gelir ki Quay Kardesler bu teknigi kullanarak gizemli
etkiler elde etmeyi saglayan birgok sahne ¢ekmistir.

“Nesnelerin Takibi” adli bolimde, Svankmajere ait olan nesneler ve siirrealist
bircok kitap c¢ekmecelerde aranir. Ardindan “Mucize Odasi”na giden Ogrenci
Svankmajer heykelleriyle karsilagir. Kalan diger boliimlerde Svankmajer, dgrenciye

atolyedeki nesneler hakkinda bilgi verir ve konulara nasil yaklagmasi gerektigini dgretir.
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Final bélimiimden 6nceki son kisimda, 6grenci bir topu stop motion teknigini kullanarak
hareket ettirmistir.

Son olarak “Yeniden Bir Baslangi¢ i¢cin Final” boliimiinde, kafasina Swankmajer
gibi bir kitap yerlestirilir ve ¢ocuk egitimi tamamlamis olur (Goérsel 75). Egitimi bitip
ayrilan ¢ocuk, aslinda Quay Kardeslerin ta kendisidir ve kendilerini Svankmajer yolunda
egitim alip ilerleyen, ardindan onun fikirlerini, referans alan 6grenci yerine koymuslardir

(Buchan, 2011, s. 12).
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Gorsel 75 Yeniden Bir Baglangig i¢in Final

Quay Kardesler daha sonra var olan bir hikayeyi siirreal anlamda yorumlamasin
yaparak stop motion film haline getirdikleri “The Epic of Gilgamesh or Unnameable
Little Broom (Gilgamis Destani)” m1 ¢ekmistir (Gorsel 76). Filmi yaparken senaryoyu
yine Swankmajer tarzinda atmosferik bir etki yaratmak i¢in karakter ve mekanlar
olabildigince siirreal ¢alismislardir. Gilgamais, en yakin arkadasi Enkidu’yu 6ldiirmek icin
planlar yapar ve mekanin farkli yerlerine tuzaklar hazirlar. Gilgamis 6liimsiizliigii arayan
ve lilkesindeki insanlara zuliim yapan bir kraldir. Enkidu ise Gilgamis’a tam aykir
goriintiilye sahip bir orman karakteridir. Hikayenin orjinalinde Enkidu’yu avlamak i¢in
giizel bir kadin yollayan Gilgamis, Quay Kardesler filminde circirbdceklerini kullandigi
bir orman konseptinde, Enkidu’nun kendisini evinde hissedecegi bir alan kurgulanmigtir
(Buchan, 2011, s. 14).

Orijinal hikayede kullanilan kadmn figliriinii kullanmak yerine, tizerinde kadin
torsu resmettikleri bir masa olan “Bekarlik Makinesi ni kullanmiglardir. Makinenin

kapag1 acildiginda i¢imden gelen circirbocekleri sesleri Enkidu’yi kandirmaya yetecektir.
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Buradaki konu aslinda Quay Kardeslerin, akil hastanesindeki kalan bir kizin
giinliiklerinden esinlendigi, kizin siselerin ic¢ine doldurdugu circirbocekleriyle

mastiirbasyon yapan bir patalojik hastaligindan esinlendigi bilinmektedir.

Gorsel 76 The Epic of Gilgamesh or Unnameable Little Broom (Gilgamis Destant)

Quay Kardesler, Amerikan yonetmen Terry Gilliam tarafindan verilen gelmis
gecmis en iyi animasyon filmleri listesine girmeyi hakettikleri filmleri “Street of
Crocodiles (Krokodil Sokagi)” ¢ekmislerdir (Gorsel 77).

Quay Kardegler'in en iinlii filmi olan Street of Crocodiles'n anlat1 ve estetik
tasarimi {igiincii labirent yonii ile ilgilidir. Motive edilmemis montaji kullanan bir dizi
cekimin 6znel veya nesnel bir bakis agist yok gibi goriiniiyor. Metafizik makinelerin
cekimlerinin ¢ogu kasitli olarak ¢oziilmemis ya da geleneksel bakis acist yapilar
tarafindan motive edilmemis ve bunu motivasyonsuz tigiincii bakis agisi, hayati, metafizik
makinelerin goriintiileriyle aktarmistir.

Metafizik makinenin bir 6rnegi, Crocodiles Caddesi'ndeki etli cep saatinde temsil
ediliyor. Saat, maymunun zaman ve bakis agisini inga etme asamasini ayarlamak igin
yalnizca bir kez belirir. Maymun goriindiigii ¢ekimlerin ve sahnelerin ¢ogu, i¢ ve dis
mekanlarin i¢ ige ve dis yapilarin1 birlestirmeyi vaat eden, farkli mimari esikleri
(acikliklar, delikler, pencereler, gecitler veya ¢ekmeceler) miizakere etme motifleri ile

cergevelenmistir.
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Gorsel 77 Street of Crocodiles (Krokodil Sokagr)

Bir kukla olan Street of Crocodiles'in kahramani, kadifemsi toz katmanlariyla
cevrili bir bolgeye girer. Metaforik makinelerin vinyetleri, hermetik bosluklar ve
nesnelerin canlandirilmasi igin bir 151k huzmesini bir el aynasi yansitan bir ¢ocuk, bir alt
arsa serpistirilmis, kukla, ¢cepecevre ¢izgili bir kutuda objeleri gizleyen, magazalardan
gizlice ¢ikacak sekilde, kiiciik sokaklarda dolasiyor ve rontgenci olarak ¢ukurlara ve
sonsuz derin alanlara bakis atiyor.

Kukla, ¢alisma alam igerisinde, Polonya haritas1 gibi dis nesnelerin yani sira,
karaciger gibi i¢ organlarla da karsilasir. Yinede, The Crocodiles Sokagi’nin (1934) bu
gevsek uyarlamasinda, izleyicinin basit bir agiklamaya meydan okuyanlara ve
metafiziklere yonelik bakis agisina rehberlik eden mizansizligin keskinligi oldugu
gortliiyor (Gorsel 78).

Kesfedilmemis araziyi zorlayan Quay Kardesler, sinematik sinirlama yaratmak
icin estetik acidan gergekiistiiciiliikle ugrasir, i¢c ve dis mekanlarla i¢c ve dis gerceklik
arasindaki ara yiiz oyunu oynarlar. Timsahlar Sokagi'nda rihtimlar ayrica, dis manzaray1
yansitirken buldugumuz igsel psisik bolgeleri kesfederken i¢ mekandaki psisik bolgeleri
kesfetmek i¢in kuklalari, esrarengiz ses manzaralarini kullanirlar. Masumiyetin kaybini
ve ardindan toparlanmasini ve daha da 6nemlisi, insanin yabancilagsmasina karsi koymak

icin rilyanin giiciinii gdstermesini istiyorlar (Buchan, 2011, s. 43).
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Gorsel 78 Street of Crocodiles (Krokodil Sokagt)

Quay Kardeslerin caligmalarin1 estetik hale getiren en Onemli unsur aslinda
Svankmajer etkilerinin de oldugu dokunsalcilik kavramidir. Filmlerinde dokunma hissi
ile insanlarin biling altina génderme yapilir. 1988 yilinda yaptiklar1 1.46 dakikalik “Stille
Nacht (Hala Gece)” filminde kullandiklar1 miknatis ve demir tozu, miknatisin demir
tozlar1 tizerinde olusturdugu manyetik alanla yiirtidiikleri izlenimi verilmistir (Gorsel 79).

Quay Kardesler'in kusursuz tarzi kendisini yargisiz maddi suiistimale yOneltir.
Filmin yapimindaki 6zel tutumu, diger filmlerinin bazilarina saldiriyor. Stille Nacht,
Celik yiin satiyordu. Stille Nacht II, hayatta bir meslek sahibi olan masa tenisi toplari
veya coraplar1 satiyordu. Stille Nacht III, 6nceden test edilmis verileri ve dnceden test
edilmis bir mermi satmaya calistyordu (deforme olmus geyik boynuzu-belgesel abartisini
daha net bir sekilde acikliyor). Tabii ki, bu gercekten acik, ama bize hi¢ kimsenin
bakmadigina dair inanilmaz bir inang veriyor.

Stille Nacht filmlerinin hi¢biri dogrudan bir sey satmiyor; Stille Nacht I, II ve IV,

diinyadaki en basaril1 film yapimcilarindan ikincisidir.
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Gorsel 79 Stille Nacht (Hala Gece)

Herhangi bir Quay Kardesler filminin izlenmesi, gizli bakislarin karmasikligina
girmek anlamina gelir. Calismalar1 miizige, diyaloga, siire, edebiyata, i¢ monologa

kurgusal anlatiya daha yakindir (Buchan, 2011, s. 4).

2.1.1.11. Tim Burton

Tim Burton, sanli sinema kariyeri cesitli tiir ve bigimlerde yayilmis usta bir yazardir.
Ayn1 zamanda, hi¢ durmadan resim yapan, fotograflayan, ¢izen ve karalayan, ¢ilginca
essiz hayal giiciinii kesfeden ve sinema diinyalarinin ve karakterlerin diinyasini gérmeyi
kolaylastiran bir sanatgidir. 25 Agustos 1958’de Amerika’da dogan ve gotik tarzda
yaptig1 stop motion animasyon teknigi ile ¢ektigi filmler, Burton’r sira dis1 yapan en
onemli sebeplerden biridir. Stop motion animasyona meraki lise yillarinda baglamis, Ray
Harryhausen’in ¢alismalarindan esinlenmistir.

Burbank, California'da biiyiiyen Burton, Disney'de animator olarak ¢alismistir. Film
yapimi kariyerine kisa film Vincent ile baglamistir. Walt Disney Stiidyosu’na bagh
kalmadan alti dakikalik “Vincent” filmini siyah beyaz olarak stop motion teknigiyle
yapmustir. Vincent, Burton'un ¢ocukluk kahramani Vincent Price tarafindan anlatilmisti
ve Vincent Price'dan bagka bir sey istemeyen geng¢ bir ¢cocugun hikayesini anlatiyor.
Vincent, Edgar Allan Poe'dan alint1 yapiyor ve yapim tasarimi, Alman Digsavurumcu

sinemasini animsatan klasik 'Burtonesque' gotigini 6n plana ¢ikariyor (Priebe, 2007, s. 3-
6-9).
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Gorsel 80 Tim Burton

Filmin bas karakteri 7 yasinda ki Vincent Malloy, Amerikali yazar Edgar Allen
Poe okuyan ve kendini bilim adami olarak goren bir ¢ocuktu. Tim Burton, Vincent’
aslinda hayran1 oldugu Hollywood aktorii Vincent Price’in hayatindan esinlenerek
yapmustir. Ortaya karanlik ve rahatsiz edici bir o kadar da sevimli bir film ¢ikmistir.

Filmi izleyen Disney, karakterleri kendi biinyelerinde olusturulan filmlere gore
cok aykir1 ve itici buldugu icin kabul etmedi ve bunun iizerine Tim Burton Disney’den
ayrilarak bagimsiz filmler yapmaya devam etti. Vincent’in bu gotik havasi ve absiirtligii
o kadar enteresan bulunmustu ki o yillarda sinema filmlerine bile esin kaynagi olmustu
(Ersezgin, 2006, s. 28).

1989 yilinda yaptig1 "Beter Bicek (Beetlejuice)"” filminde kullandigi stop motion
teknigindeki efektlerle Hollywood’a basarili bir giris yapmustir (Gorsel 81). Hem film
hem de hayrani oldugu stop motion animasyonu iizerinde ¢alismalarini siirdiirmesi biiyiik
bir hayran kitlesi olugsmasiyla daha da iist seviyelere tagimistir.

1989 yilinda “Batman”,1990 yilinda “Edward Scissorhands (Makas Eller)”
filmini ¢ekip biiyiik bir hayran kitlesine ulasmistir. Fakat ¢cocuklugundan beri hayrani
oldugu stop motion filmine devam etmeyi hedefleyerek calismalara tekrar devam

etmistir.
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Gorsel 81 Beetlejuice (Beter Bocek)

Vincent filmi yapimi esnasinda eszamanli olarak Burton’a asil {in kazandiran filmi
“Nightmare Before Christmas (Noel Gecesi Kabusu)” eskizlerini hazirlamaya
baglamistir. 1993 yilinda tarihin ilk uzun metraj stop motion filmi olan bu film, kil
modelleme anlaminda ¢ok basarili ve detayl bir is olmustur. Yapiminda 13 animatdriin

calistigi filmde, 100’den fazla karakter ve mekan kurgulari hazirlanmistir (Priebe, 2007,
s. 25).
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Gorsel 82 Nightmare Before Christmas (Noel Gecesi Kabusu) eskizleri

Karakterlerin tasarim ¢izimleri bittikten sonra kil modelleri hazirlanarak ii¢ boyuta
cevirme boliimiine gegmistir (Gorsel 82). Ardindan modellerin kaliplart alinip, akiskan
silikon malzemeler dokiilmiistiir. Eger karakterin ¢ok hareket etmeyecek boliimleri varsa,
onlar alg1 ya da sert bir malzeme ile hazirlanmistir. Silikon ile kaplanan modelin, manto
ya da gomlek kalip denilen destek kalib1 almak igin tekrar al¢1 ile kaplanmistir. Dokiim
yapilacak silikon kalibin i¢inden model ¢ikarildiginda ayakta duramayacag igin bir dis
destek hazirlanmistir. Kaliplar hazirlandiktan sonra karakterin hareketlerine uygun
armatiirler hazirlanip kaliplara yerlestirilmistir. Ardindan kalibin igine kopiik lateks
doldurulmus ve firinlanmstir.

Firinlama derecesi ve siiresi malzemenin cinsine gore belirlenmistir (Gorsel 83).

Pisirilen lateks kaliptan ¢ikarilip boyama isine gegilmistir (Ersezgin, 2006, s. 29).
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Gorsel 83 Nightmare Before Christmas (Noel Gecesi Kabusu) hazirlik asamalari

Stop motion animasyon tekniginde malzeme sinirsiz oldugu icin gesitlilik de
artmistir. Calismay1 yapan sanat¢inin yaraticiligl ve hayal giiciine bagli olarak farkl
tarzlarda tiretim yapilan bir sanat dalidir. Burton, Nightmare Before Christmas filmindeki

ana karakter Jack’in mimikleri i¢in birden fazla kafa modeli hazirlamistir (Gorsel 84).

Gorsel 84 Nightmare Before Christmas (Noel Gecesi Kabusu) Jack karakterinin yiiz ifadeleri

Cekim sirasinda karakterin konustugu hissini vermek i¢in bilgisayarda siralama

ayarlanip, ses ve goriintii senkronu yapilmistir. Yine filmdeki Sally karakterinin saglar
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oldugundan karakterin kafas1 degistiginde saglar deforme olacagi i¢in karakterin sadece

yiizlinden birka¢ modelleme yapilip degistirilmistir (Gorsel 85).

Gorsel 85 Nightmare Before Christmas (Noel Gecesi Kébusu) Sally karakterinin yiiz ifadeleri denemeleri

Stop motion teknigiyle hazirlanan filmin yapimi 3 yil siirmiistiir. Film gotik miizikal
tarzin nadir orneklerinden olup, Tim Burton’a ait siirler Amerikali Danny Elfman

tarafindan besteye doniistiirilmiis ve kullanilmigtir (Stranieri, 2006, s. 76).

Gorsel 86 Nightmare Before Christmas (Noel Gecesi Kabusu) film afisi

Burton, kariyeri boyunca, kendi sesini, kendi vizyonunu gelistirmek ve ilerletmek i¢in

Hollywood formiiliinii ve modelini her zaman zorlayan bir sanat¢1 olmustur.
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2.1.1.12. Adam Elliot

2 Ocak 1972 yilinda, kokleri Alman isgalinden kagan Polonyali Yahudi bir
aileden gelen Adam Elliot utangag¢ bir ¢ocukluk gecirmistir. Zamaninin ¢ogunu yatak
odasinda gegirerek saatlerce ¢izim ve yumurta kartonlari ile tuvalet kagidi rulolarindan
cikan degisik seyler yaparak gegirmeyi cok seviyordu. Sanat, Ingiliz edebiyat,
Fotografeilik, Resim ve Heykel dalinda mitkemmellik kazandig1 6zel bir ¢ocugun, okula
gonderilmesine ragmen, Matematik, Bilim, Dinsel Caligsmalar gibi tiim '6nemli' konularda
ve futbolla ilgili herhangi bir konuda huzursuzca basarisiz oldu. Zayif notlarindan dolay1
Adam, iinlii bir veteriner olma tutkusu asla gerceklesmedi. Fizyolojik bir titreme ile
dogmus ve titrekligi asla diizelmemis ve benzersiz ve ilging bir estetige sahip oldugu
farkli ¢izimler yapmustir.

Babasi palyago, annesi kuafor olan Elliot, cocukluktan baslayan iiretme ve ¢izim
merakiyla, ilerleyen yaslarda baglayan miilkemmeliyet¢i tarzi ile de kendine yakin
hissettigi animasyon alaninda ilerlemeyi hedeflemistir. Stop motion teknigi ile caligmalar
yapan Adam’a gore bu igin sirr1 sabirl olabilmekten gecerdi. Yazilan bir senaryo ne kadar

uzun olmasi gerekiyorsa o kadar uzun olmaliydi.

Gorsel 87 Adam Elliot ve Ernie Biscuit filmi kuklalari

[k stop motion animasyonu olan alt1 dakikalik “Uncle (Amca)” 1 1996 yilinda
cekti ve Avustralya'nin en Iyi Kisa Animasyon dalinda “Avustralya Film Enstitiisii

Odiilii” dahil olmak iizere ¢ok sayida uluslararasi &diil kazandi. Film diinya capinda bir
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hit haline geldiginde herkesi sasirtti. Film, tamamen geleneksel stop motion teknikleri
kullanilarak 16 mm Bolex kamera ile ¢ekildi. Bu geleneksel teknikler, Elliot'a daha
sonraki ¢alismalarii etkileyecek ve el yapimi filmlere giliclii bir saygi saglayacak bir
zanaat 6gretti. Bugiline kadar ekonomik ve estetik baskilara ragmen filmlerine herhangi
bir dijital efekt uygulamayi reddeden Elliot, Amca animasyonu i¢in yaklasik 4000 dolar
biitce harcanmistir. Amca, William Mc Innes tarafindan seslendirilen anonim bir yegenin
anlattig1 anonim bir amca hakkinda yar1 biyografik bir filmdir. Son derece statik ve
minimalist tasarlanan film, komedi, trajedi ve mizah arasinda bir dengede hazirlanmistir.
Hikayede zamansizlik ve evrensel bir his konusu kullanilmistir. Bugiine kadar, film hala
film festivallerinde popiilerligini siirdiirmektedir. Bu ilk kisa filmi Elliot’un, sonraki tim

eserlerinin tonunu belirlemis, gorsel stili ve estetigi i¢in bir referans noktasi olmustur
(Elliot, 2019, s. 00:21).

Gorsel 88 Cousin film karakteri

“Filmlerime kilografi diyorum, kil ve biyografiyi karistirarak iirettigim bir kelime. Ciinkii
filmlerim hep tanidigim insanlar, yasanmis hikayeler tizerine hazirlandi.”

Adam, birdenbire film yapimciligin1 sevdigini fark etti ve o zamandan bu yana
kendini sanat eserine adayarak dort tane daha “Cousin (Kuzen)” (Gorsel 88), “Brother
(Kardes)”, “Harvie Krumpet” ve “Mary ve Max” filmlerini ¢ekti. Filmlerine kil ve
biyografi kelimelerini birlestirerek olusturdugu “kilografi” adin1 vermistir. Konu olarak

ailesinin ge¢misinden esinlenerek ya da yasanmis olaylar1 hikayelestirerek senaryolarini
secmistir (Sibley-Lord, 1998, s. 44).
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Gorsel 89 Kuklalar ve Adam Elliot

Elliot, hem trajedi hem de komedi tarzindan yaptig filmler yapmistir. Konularini
Oyle secmistir ki titopik bir konu ile farkli bir gezegende yasayan canlilar1 anlatirken ayni1
zamanda etrafimizda gecen olaylar1 da gozler Oniine sermistir. Bu karisik ruh halini
aslinda sadece alintilarinda degil, yaptig1 senaryolastirmada da ne kadar basarili oldugunu
gostermistir. Bir insana ait olan kusurlarin, psikolojik yikintilarin, bagimliliklarin ve

engellerin avantaj haline doniistiiriilerek kisiyi kahramanlastirdigini da gérmekteyiz.

Gorsel 90 Harvie Krumpet

Siradist karakterlerin kendine 0zgii hallerini yansitarak, normal yasayan
insanlardan farkli hayatlara bakis agisin1 en giizel sekilde Harvie Krumpet filminin

(Gorsel 90) giris sahnesinde belirtmistir:
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“Kimileri 6nemli dogar

Kimileri 6nemli olur

Kimileriyse 6nemli igler yaparak one gegerler
Ve bir de...digerleri vardir.”

2003 yilinda Annecy Uluslararasi Animasyon Festivali'nde tiim zamanlarin en iyi 100
canlandirma filminden biri olan “Harvie Krumpet” yer aldi1 (Elliot, 2019). En 6nemli stop
motion animasyonlardan biri olan “Mary and Max”, Adam Elliot tarafindan yazilan,
yonetilen ve karakterleri tasarlanan filmde, farkli kitadaki iki insanin 20 y1l stiren mektup
arkadaslhigini anlatmaktadir. Mary Dinkle, sisman, alninda kocaman bir dogum lekesi
olan, bir horozu ve disar1 fobisi olan bir komsusu arkadaslariyla vakit geciren, ailesinden
pek ilgi gormeyen, asir1 merakli ve kendine ait bir diinyas1 olan, 8 yasinda, Avustralya’nin
Melbuorne eyaletinde yasayan kii¢iik bir kizdir. Max Horowitz ise, obez ve obsesif,
kurallar1 pek dnemsemeyen, ¢ok sanssiz, deli ve kor bir komsusundan bagka kimsesi
olmayan, 44 yasinda, hi¢ agk yasamadig: i¢in kendini degersiz hisseden New York’ta
yasayan bir adamdir (Gorsel 91).

Gorsel 91 Max ve Mary kuklalari

Filmin biiyiik bir boliimii, birbirlerine yazdiklar1 mektuplarda gegen diyaloglarla
gecmektedir. Mary ve Max arasindaki bu mektup arkadasligi Mary’nin tesadiifen telefon
rehberinden gordiigii kisiye yazmastyla baglar. 20 y1l boyunca stiren mektuplagmada Max
sevgiye ve ilgiye muhtag oldugu i¢in Mary’nin arkadashgini o kadar ciddiye alir ki
mektuplarinda her seyini ona anlatmak ister. Toplumdan kendilerini dislama sebepleri

farkli olsa da birbirlerinde paylagsmaya deger gordiikleri igselliklerini gortirler.
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Kil animasyon teknigi ile yapilan film, plastik degerler tasiyan karakterler
hazirlanarak natiirel goriintiiler elde edilmeye c¢alisilmistir. Her animasyonlu parca,
karakter veya arka plan, genellikle yumusak bir madde olan plastik kilden yapilmustir.
Hareketli grafigin bir kurgu igerisinde anlatildigi stop motion teknigi, sanatgilarin ilgisini
¢ekmis ve iki veya ii¢ boyutlu ¢izim ya da heykellerini hareketlendirerek sanatin farkli
bir anlatim dilini ortaya koymuslardir. Bu da farkli disiplinlerin kullanildig1 animasyon
sanatinin bugiin genis kitlelere ulasmasini ve biiyiik bir sektor haline gelmesine sebep
olmustur.

Elliot, yaptig1 sanat igin iki temel kural belirledi. Oncelikle, diiz ¢izgiler
olamayacakt1. ikincisi ise, her bir pervanenin bir kez diistiigii veya bir diikkdnda satin
alinmig gibi goriinmesi gerekiyordu. Adam, ¢izimlerine gore 200'den fazla karakter,
kukla heykellerini ayr1 ayr1 hazirladi. Binlerce sahne tasarlandi ve el yapimi, genis bir
New York siliietinden kiigiik bir sandvige, her biri filmin goriintiisiinii tanimlayan
“tiknaz” stilini yansitt1 (Gorsel 92). Elliot’a gore bir figiirlii kompozisyon belirledikten
sonra plastik soyutlama yapilmalidir. Kompozisyon konusuna gore gergekgei (naturalist)
ve soyutlayici aragtirmalar yapilabilir. Kompozisyonun figiir duruslarini belirlemek igin
anatomik insan modeli kullanilir ve figiiriin i¢ boyutunu kavramak igin anatomik insan

modeline bakarak kisa siireli eskizler yapilir (Friend, 2019, s. 19:00).

Gorsel 92 Max karakteri
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Film, cesitli polimer kil, plastik ve metallerden yapilan 212 heykelden
olugmaktadir. Daha karmasik olan kuklalar, armatiirler kullanilarak hazirlanmistir. Bag
karakterlerin bir diizine versiyonlar1 vardir (EVELY, 2015, s. 40). Animasyon, yliksek
cOziintirliklii sekiz dijital fotograf makinesi ile c¢ekilmis, c¢ekimleri altt animator
karakterleri canlandirmistir. Filmi tamamlamak icin toplamda 138.480 fotograf
cekilmistir ki bu da 92 dakika boyunca saniyede 24 kareye denk gelmektedir. Cekimler
57 hafta siirmiis, animatdrler yogun calisma sonunda ¢alismay1 tamamlamaistir.

Figiiratif heykel modelaj ve sekillendirmeleri belli kurallara dayali olarak, ¢esitli
modelaj arag-geregleriyle yapilmalidir. Bu geregleri dogru kullanmak, sekillendirme
bilgilerini aldiktan sonra modellemeler yapilmasini kolaylastiracaktir. Ug boyutlu
sekillendirme tasarimlarin taslak ¢izimlerini Kkaliteli bigcimde yapmak, daha sonraki
sekillendirme-modelaj islerinde bize yol gosterecektir. Yapmak istediklerimizi taslak
kagidin tizerine (storyboard) cesitli resim teknikleriyle ¢izdikten sonra taslak yapim resmi
okuyarak ve sekillendirme islem sirasini takip ederek dogru sekillendirme ve kaliteli bir
is yapmis olunacaktir. Hazirlanan bu modiilde heykel sanatinin figiiratif heykel
sekillendirme kavramlar1 g6z oniinde bulundurularak tasarlanmalidir. Konu ve form,
diisiincelerin en dogru sekilde formlarla ifade edilmesiyle ortaya konulacaktir. Ornegin;
lirik bir konu, yuvarlak sekillerle islerken savas konularini keskin, koseli, sivri bigimlerle
ele almak gerekir (Gombrich, 1950, s. 619).

Kompozisyon tasarlama asamasi, malzemeyle teknik uygulamaya gegmeden 6nce
¢ok onemlidir. Taslakta plastik problemleri ¢ozmek, formu aramak, zaman ve emek
kaybin1 6nler. Kuklalar oldukga hassastir ve film siirecinde kullanilacagi i¢in bazi kalici
hasarlar olmamasina dikkat etmek gerekir.

Modelleme yapilan killerin ¢cogunun igerisinde, zamanla parcalanan mumlar ve
yaglar vardir. Bu sebeple kullanilan malzemelerin bulundugu ortamin 1sisina dikkat
etmek gerekir. Karakterlerin konusmasini ve mimiklerini saglamak i¢in, degistirilebilir
plastisin yerine takilan agizlara ihtiya¢ vardi. 1026'dan fazla agiz erimis haldeki plastik
kaliplara dokiilerek hazirlanmistir. Max ve Mary de dahil olmak {izere her birinin 30'dan
fazla agz1 vardi, bdylece duygulari ifade edip konusabiliyorlardi. Tel iskeletler

(armatiirler) 886 plastik el de dokiilmiis ve hazirlanmstir.
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Gorsel 93 Mary and Max filminde Mary’nin annesi Vera Dinkle

Kuklalarin agizlarini, ellerini ve orijinal heykellerini yapmak ic¢in 73 kilogram
hamur kullanildi. Her bir plastik hamuru, tam doku, kivam ve erime noktas1 i¢in renk
uyumu i¢in karstirilmisti. Kostiim yapimcilari Felicity Hardy ve Marion Marks
tarafindan tasarlanan 147 kostim, Mary’nin diiglin elbisesi Prenses Diana’nin

gelinliginden esinlenmisti.

Gorsel 94 Mary and Max evlilik sahnesi

Uc boyutlu plastik modelleme bilgisine sahip olan kKisi, ¢agdas sanat goriisii
kazanmis demektir. Sanat tasarimi, ti¢ boyutlu sekillendirme, ti¢ boyutlu formlar, kil ile

modelaj, {i¢ boyutlu formlarin plastik estetik duygusuna sahip olmak kisiyi olumlu yonde
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etkilemektedir. Heykelde karakterler, biitiinii olusturan bigimin {iretim siiregleri ve
Ogelerinin biitlinlidiir. Sanatcis1 tarafindan figiiratif heykelde olusturulan bigim daima
icerige bagimli olarak meydana getirilir. igerik olgusu, heykeli olusturan bi¢imin agi3a
cikisindan beri var olmakla kalmaz, onun doniisimii ve gelisimini de etkileyen,

yonlendiren baslica unsurdur.

Sanat tarihi g6z Oniine alinarak figiiratif heykelin gelisimi incelendiginde, dikkati
ceken heykelin iceriginin (yaraticisinin zihinsel gelisimi ve diinyay tarif edislerine gore
heykele yiikledigi icerik) donemlere bagl evrilmeye maruz kalmasidir. Bu degisim ve
dontistimlerin asil kaynagi, dinsel, politik, sosyal anlamdaki gelisimlere dair siirekli ileti
aract olan heykellin kamusalligidir. Heykel yazili metnin dahi toplumsal etkiye
ulasamadig yerlerde daimi bir gorsel dikte aracidir. Uygarlik tarihi boyunca gogebe halde
stiren toplu yagamin haricinde heykel, yasam alanlarinda iktidarlar veya iktidar yandaglari

tarafindan kullanilmis olan bir plastik aragtir (Demir, 2014, s. 2).

2.1.1.13. Aardman Animasyonlarn

Ingiliz Aardman Stiidyolar1, 1972 yilinda Bristol’de Peter Lord ve David Sproxton
tarafindan kurulmustur. Cogunlugu plastisin kil kullanilarak kukla ve model canlandirma
filmleri yapmislardir. 11k filmleri olan “Aardman” ile dikkatleri ¢ekip, BBC biinyesinde
“Vision On” programinda kisa filmler yapmalar1 i¢in igse alinirlar. Bir¢ok cocuk
programina yaptiklart animasyonlar begeni goriince, ilk filmleri olan Aardman adinda bir
stiidyo kurmaya karar verirler. Aardman, kuruldugu giinden beri tarzin1 degistirmeyen,

0zgiin animasyonlariyla dikkat ¢eken bir stiidyo olmustur. Kukla ve kil animasyonu

86



kendilerine felsefe edinen stiidyo kurucular1 bugiine dek bu ¢izgiden sapmayarak, bu
teknigi stiidyonun gelenegi olarak géormiislerdir. Stop motion ve kukla teknigi, geleneksel
bir animasyon olarak gériilmemis aksine, insanlarin daha ¢ok ilgisini ¢ekmistir (Lord-

Sibley, 1998, s. 32).

-—eant)/ [ .
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Gorsel 96 LORD Peter & SIBLEY Brian,Creating 3D Animation

Ozellikle film yaptiklar1 ilk zamanlarda hazirladiklart hamurdan yapilmis ve her sekle
girebilen “Morph” karakteri gocuklar tarafindan ¢ok sevilmis, malzemenin iizerinde
kalan parmak izlerinin ¢ocuklarin kendi oynadiklari hamur oyuncaklara benzettikleri i¢in
onlara daha cazip gelmistir (Gorsel 97). Karakterlerin elde dikilmis kiyafetleri,
mekanlarin ayrintilarinin malzeme zenginligi Aardman Stiidyosunu 6zgiin hale getiren

bir diger unsurlardir.

Gorsel 97 Morph karakteri

1985 yilinda Nick Park’in da aralarina katilmasiyla Aardman Stiidyosu bu iste daha
cok iistiinliik kazanmistir. Stiidyoya katilmadan 6nce ¢alismalarina basladigr “4 Grand
Day Out (Gezmek i¢in muhtesem bir giin)” filmini burada tamamlamis, seyircinin biiyiik

begenisini kazanmustir (Lord-Sibley, 1998, s. 75).
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Lord ve Sproxton, Nick Park ile ¢alismak istemelerini soyle agiklamistir:

“ Nick’in yaptig1 seyi yapan tek insanlar bizlerdik. Aslinda biz de tam olarak ne
yaptigimizi bilmiyorduk. Tamamen dogaglama bilingsizce calismalardi. Okulda tanisip
kurdugumuz bu sirket aslinda bir hobi gibiydi. Cocuk kanallari igin plastisin figiirlerden
kisa animasyon filmleri hazirladik. Kanal 4 i¢in bilyiik bir projemiz vardi. Nick’in ve
birka¢ animatdriin daha yardimina ihtiyacimiz olacakti. Nick’e projeni tek basina
bitiremeyeceksin 3 senede 30 dakikalik filmin daha 6 dakikasini tamamlayabildin. Okulla
konusup, projeyle ilgili her seyi buraya getir, filmini burada bitirelim, dedik”. Bu ¢alisma
20 yil siirecek bir ortakligin baslangict oldu (Aardman, 2019).

Gorsel 98 Peter Lord, Nick Park, David Sproxton

“Wallace and Gromit” canlandirmasinin ilk boliimii tamamlandiktan sonra 1989
yilinda “Creature Comforts (Yaratik Konforlari)” isimli kisa filmi (Gorsel 99) cekmis ve
biiyiik begeni kazanan animasyon, Oskar Odiillerine aday gosterilmistir. Oyun
hamurundan modellenen hayvanlar, 6nceden kaydedilmis insan sesleriyle senkronize bir
sekilde viicut hareketleri ve mimikleri verilerek animasyon yapilmistir. Animasyon bir
hayvanat bahgesindeki hayvanlarin yasadiklar1 yer hakkinda goriislerini bildirdikleri bir
réportaj seklinde olmustur ve “En Iyi Kisa Canlandirma Filmi Oskar Odiilii” nii almaya
hak kazanmistir. Aardman Stiidyolar1 bilinyesinde yapilan bu filmle yetiskin izleyici
kitlesinin de dikkatini ¢ekmeyi basarmustir ve Ingiliz kanallari artik Aardman

Animasyonlarina daha ¢ok yer vermeye baslamistir (Whitehead, 2012, s. 94).
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Gorsel 99 Creature Comforts (Yaratik Konforlarr)

1993 yilinda artik ekipmanlarin daha dijital makineler, dekorlar daha genis ve
karakterlerin otomatik hareket sistemi olabilecegi sekilde c¢alistiklart “The Wrong
Trousers (Yanlis Pantolon)” filmini cekmislerdir. Oncekilerin basarisi ardindan gelen bu
film daha yiiksek biitce elde etmelerini saglamistir. Filmde Wallace’in gergeklestirdigi
sapsal icatlari, kopegi Gromit iizerinde denemeleriyle onun hatalarint diizeltmeye
caligmasiyla ortaya ¢ikan ifade ve hareketleri, kdpege ait insani vasif ve mimikleri
izleyicileri fazlasiyla filmin i¢ine ¢ekmistir. Bu filmle Aardman stiidyolar: ikinci Oskar

Odiiliinii almay1 basarmustir.

Gorsel 100 Chicken Run (Tavuklar Firarda)

Artik bu Kkarakterlerle seri diziler yapmay1 hedefleyen Nick Park, 1995’te “4 Close
Shave)” filmini ¢ekmistir. Bu filmde Hollywood filmlerine yapilan gondermeler ve
filmin yine Oskar kazanamasinin ardindan Hollywood’tan Aardman Stiidyolarina teklif
gelmistir. Nihayet daha biiyiik biitcelerle Nick Park ve Peter Lord tarafindan yonetilen
“Chicken Run (Tavuklar Firarda)” filmi gekilmistir (Gorsel 100) (Lord-Sibley, 1998, s.
49).

89



UCUNCU BOLUM

3.1. HEYKEL VE CANLANDIRMA TEKNIKLERI

3.1.1. Figiiratif Heykel

Heykel sanatinda, dogadan esinlenilerek ya da soyut bir bi¢cim ortaya konularak
olusturulan her yapiti estetik kilan sey, icerigi degil formudur.

“Sanatta her sey deformasyonla olusturulan formlardan meydana gelmektedir." (Turani,
1985, s. 26)

Sanat¢1, dogay1 kendi tislubuyla ortaya koyarken yaptigi deformasyonlar onun
ayni zamanda bireysel ifadesini ortaya koymaktadir. Form, i¢selligini ifade edebildigi
disavurum duygusudur. Bu sebeple sanat¢inin iirettigi eserde formuna bakarak sanatginin
sekil lizerine yansiyan ruhunu gérmiis oluruz. Olusturulan form, kisiligin izlerini tasir.

Kandinsky’e gore form; “Bir yiizeyin sinirlanarak 6tekinden ayrilmasindan baska
bir sey degildir.” Bu tanimla Kandinsky, aslinda var olan digsal bir formun gizli olan bir
i¢sel tarafinin da oldugunu vurgulamis, her forma ait igsel bir igerigin oldugunu da
belirtmistir. Klasik Yunanda, Ronesans’ta, Barokta sanat¢ilarin yapitlarina bakildiginda
her ne kadar formlarda benzerlikler varsa da kendi iislubuyla tasarlanan yapatlar, her bir
bireyin elinde farkliliklariyla deformasyona ugramustir. ilk bilingli deformasyonlar,
Helenistik donem ve disavurumcu sanati ortaya koyan sanatgilar, eserlerinde
farkliliklariyla kendilerini ortaya koymustur. Helenistik donem sanatgilari, igselliklerini
eserlerinde abartili ve coskulu bir sekilde ortaya koymuslardir.

Insanin kendi bedenini obje olarak kullanarak nesnesellestirmesi en yakindan
tanidig1 seyi bir malzeme olarak ortaya koymasiyla baslamistir. 20. Yiizyila kadar
¢oziimlemeye gidilen bu c¢aba, heykel sanatinda figlir kavramimin ortaya ¢ikmasini
saglamaya ¢alismaktir (Yagei, 2010, s. 1610). Sanatin baslangicinda figiiratif heykelin
tarihi, 1.0. 35.000 yillarinda, ilkel aletlerle agac, tas, kemik gibi malzemeleri oyarak bir
forma sokmaya calismiglardir. Viyana’da Naturhistorisches Miizesi’nde yer alan figiiratif
“Wilendorf Veniisii” heykeli, kire¢ tasindan yontularak abartili organlara sahiptir ve derin
anlamlar tasimaktadir (Bulat, 2014, s. 31). Bugiine kadar sanat¢inin asil karmasik
buldugu ve c¢oziimlemeye calistig1 sey insan bedenidir. Var olan figiirii her seferinde
farkli sekilde bigimlendirmeye ¢alisan sanatgi, 6zgiin bigim ve formlar ortaya koyarak

kendi sanat eserini olusturmus olur.
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Rodin, kiitle ve figlir konusunda iyi heykel yapan kim olursa olsun insan
figiiriiniin yagsamin gizemi tiizerine diislinmeden bigimleyemeyecegini diistiniir (Gorsel
101). Ayrica sozlerine s0yle devam eder; “Yakalamasi gii¢ ¢esitlemeler iginde su ya da
bu birey ona yalnizca her yerde hazir ve nazir olan tipi animsatir; heykelci siirekli olarak
yaratandan yaratilana dogru yonelir... iste bunun icin benim figiirlerimin ¢ogunda hala
mermerin igine hapsolmus bir el bir ayak vardir; yasam her yerdedir ama higbir zaman
tam ifadesini bulmaz. Ya da birey eksiksiz 6zgiirligiine kavusmaz.” (Berger, O Ana
Adanmus, 2003, s. 45)

Gorsel 101 The Three Shades (Ug Golge)-Auguste Rodin

Henry Moore, heykellerini tasarlarken, derinlemesine gozlemledigi dogadan
esinlenir. Moore, figiratif heykellerinde; boslugu etkin bir plastik eleman olarak
kullanmasiyla bilinir. Heykel sanatinda, figiirde bosluk olgusunun yogun ve tutarl bir
sekilde kullanilmasi, heykellerine nefes aldirmasi gibi imgeleri kullanir. Moore boslugu

figiiriin igine sokar.
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Gorsel 102 Recumbent Figure - Henry Moore

Alberto Giacometti figiiratif bicimlemeye yon veren en Onemli sanatgilar
arasindadir. Onun heykellerinde imge salt kendi hayal giiciidiir. Tasarladig1 figiirler,
giicinli tamamen sanat¢cinin hayal giicii ve yasanmisliklariyla ilintilidir. Bu sebeple
Giacometti, figilirlinii tasarlamadan 6nce bedenin kurgulamasini yapar, imge kavramini
secer, nesnenin goriintlisiinii ilk asamada gergeklestirir. Tasarladig1 figiir ile izleyici
arasina bir mesefe ayarlar. Ona gore gercek uzay boslugu ve heykelin kendi ortaminda
olan uzay tamamen farklidir. Heykel farkli bir gerceklik diizeyinde duruyorsa yarattigi

bosluk ve mekan da farkl bir gergeklik diizeyinde durmalidir.

Gorsel 103 Walking Man (Yiirtiyen Adam) - Alberto Giacometti
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Giacometti’nin figliratif heykellerinde hem gercekligin hem de figiirlerin
yaratilmasinda en onemli unsurlardan biri heykellerin kaideleridir. Figiirlii heykellerde

kaide, statik kalma ve figiirii tasimaya yarar (Yagci, 2010, s. 1614).

3.1.2. Karakter Tasarimi

Karakter tasarimi1 hazirlanirken 6zgilin ve yaratict olunmasi gerekmektedir ancak
hazirlanan tasarimin devinimi de diisiiniilerek matematiksel bir tasarim yapilmalidir.
Oncelikle karakter eskizleri hazirlanmali, kil ile karakter modellenmelidir. Hazirlanan
karakterde vurgulanmasi istenilen karakteristik 6zelliklerin ¢izimlerinin hazirlanmasi
dogru bir yol izlenmesine yardimci olacaktir.

Karakterin hazirlanma asamasinda modelleme yapilmadan once, Olgekli
¢izimlerinin yapilmasi gereklidir. Ug boyut dedigimiz kisim yani en, boy ve derinlik
algistyla goriilebilecek ¢izimlerin, 6nden, yandan ve arkadan ¢izimlerinin hazirlanmasi
hem karakter modellemede hem de hareketlendirmek ic¢in kullanilacak iskelet sistemi

(armattir) i¢in daha verimli olacaktir.

Gorsel 104 Karakter Tasarim Eskizi

3.1.3. Kil Canlandirma ve Armatiir

Kil animasyon sanati, plastisinin (oyun hamuru) bulunmasiyla gelismistir. En ¢gok
stop motion i¢in kullanilan bu teknik malzeme, heykel ve seramik heykel sanatinda
kullanilan kildir. Ama heykel ve seramik yapiminda kullanilan kil su bazli oldugu i¢in

cabuk kurumaktadir. Animasyon yapilabilmesi icin karakterin hareket ettirilmesi
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gerekmektedir ve bu kil sadece hareketsiz kisimlarin kalip halinde kalmasi i¢in yararl
olacaktir.

Kil canlandirma igin genellikle “armatiir” denilen esnek telden malzeme
kullanilmaktadir. Bu tel, karakterin iskelet sistemini olusturur ve yapilan dongiisel
hareketi kolaylastirir. Armatiir kuklanin agirhigini tasiyabilecek fakat hareketlerini de
kisitlamayacak sekilde hazirlanmalidir.

Armatiir, profesyonel vidali, karmasik kiire ve soket iskelet olabilecegi gibi
heykeltiras telinden de yapilabilir. Hareketin daha rahat ve gercekei olmasi igin tabi ki
kiire ve soket armatiir daha verimli olacaktir. Telden yapilacak armatiirler daha esnek
olacagi icin biikme islemini yiikiin binecegi yerlerde biraz daha fazla yapmak
gerekecektir. Kuklalar film ¢ekimi boyunca bir¢ok hareket eylemi gerceklestirir. Yiiriir,
kosar, ziplar ve en 6nemli unsur olan ayn1 zamanda izleyicinin goremedigi eylem ayakta
durmaktir. Kuklalarin ayakta sabit bir sekilde durabilmesi igin ¢ekim yapilan set zeminine
sabitlenmeleri gerekmektedir. Sabitlemenin birkag yoOntemi vardir. Bunlardan biri
ayaklarindan igne sabitlemek. Kukla ¢ok fazla hareket eylemi gergeklestirmiyorsa bu
yontem animatoriin igini bir hayli kolaylastiracaktir. Sabitlemek icin ignenin kolaylikla

girebilecegi yumusak bir tahta, strafor ya da kopiikten zemin kullanmak gerekecektir.

Gorsel 105 Armatiir Iskelet
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Kuklay1 sabitlemek i¢in kullanilan bir diger yontem ise “tie-down” ad1 verilen bir
aygittir. Kuklanin arkasindan civata ile yere sabitlenir. Kukla bir siire duruyorsa bu yontem
uygundur. Ancak yiiriiyecekse setin tabaninda delikler agmak ve daha sonra bunlar1 kapamak
gerekecektir. Bir diger yontem ise setin iizerinde delik agmadan kullanilan miknatis ile
sabitleme yontemidir. Kullanilan miknatislar kuklay1 yere sabitleyecek sekilde giiclii

olmalidir.

Gorsel 106 Tie-down aygitt

William Harbutt tarafindan yapilan modelleme kili, siiphesiz biitiin animasyon
tasarimcilarin vazgecilmez malzemesi olmustur. Yumusak, kolayca sekil alan, sekil
aldiktan sonra uzun bir siire kurumayan ve kirilmayan bu modelleme kili sanat¢ilarin
kamera karsisinda karakterlere hareket anlaminda biyiik Ozgiirliik kazandirmistir.
Harbutt, 1897 yilinda “Harbutt’s Plastic Method and the Use of Plasticine in the Arts of
Writing, Drawing, and Modelling in Education Work™ adinda bir kitap yaymlamais,
iceriginde kilin nasil kullanilacagi konusunda hem teorik hem de uygulamali fotograflar
eklemistir (Animasyon, 2019, s. 01:28).

Gorsel 107 Harbutt’s Plasticine (Harbutt killeri)
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Gliniliniizde iic boyutlu yazicilar, maket teknolojisi o kadar gelismistir ki
tasarlanan karakterlerin yedekleri rahatlikla cogaltilmaktadir. Kil canlandirma tekniginin
ilk kullanilmaya baslandig1 giinden beri teknik anlamda hareketlendirmede de degisik
evreler gecirmistir. Oncelerde yer degistirme olarak kullanilan teknik simdilerde
metamorfoz dedigimiz teknik altinda daha da Ozgiirlesmistir. Metamorfoz, bi¢im
degistirme anlamina gelir. Bu teknik, bir figiiriin baska bir figiire doniismesi i¢in, farkli
karelerde sekil verilerek degisiklige ugramasi teknigidir. Fransiz animatér Emile Cohl
Ozellikle bu teknigi birkag¢ filminde kullanmastir.

Kil canlandirma teknigi ile yapilan filmler metamorfoz teknigi i¢in daha uygun
oldugundan daha ¢ok ilk donemlerde tercih edilmistir. Daha sonralarda gelisen
teknolojiye gore bir karakterden binlerce iiretilmesi, kil canlandirma tekniginin yer

degistirme teknigine gore daha elverisli olacag: goriilmiistiir.

3.1.4. Kukla Canlandirma

Kukla sanati, tasarimi yapilan hareketsiz imgelerin, oyun sanati ile canlanmasidir.
Kuklanin evrim siireci, tarih Oncesi ¢aglarda heykeller, oyuncaklar gibi kalintilara
bakildiginda gelisim siireci ortaya ¢ikmaktadir. (Tilakasiri, 2008, s. 15).

Kukla canlandirmanin onciileri ilk Cek Sanatgilaridir denilebilir. Disney
gercekeiligine karsi bir tavirla calismalar yapan Cek Sanatcilar, calismalarinda mecazi ve
ima igeren mesajlar vererek, karakterlerini gercegi kopya etmekten ziyade daha 6zgiin
tasarimlar hazirlamislardir.

Bir stiidyoya bagli olmaktan ¢ok bagimsiz sinemalar tarafindan tercih edilen kukla
sinemasi, yillar gectikge endiistriden ¢ok bir sanat bicimine doniismeye baslamistir.
Ciinkii stlidyolara bagli ¢alisan sanatcilar, 6zgiin fikirlerini ortaya koymakta o6zgiir
olamamislardir. Jiri Trnka ve Lotte Reiniger gibi ilk kukla sanat¢ilari, mekanik ve masalsi
bir yapiya sahiptir. Fantastik sinemanin soyutlama hali olarak karsimiza ¢ikan
canlandirmalar, varolusa 6zen gosteren, duyarli ve akillica yapilmig masalsi bir atmosfere

sahip calismalardir (Giines, 2009, s. 16).
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3.1.5. Cut-Out canlandirma

Dekupe ya da kesilip ¢ikarilmis anlamina gelen cut-out, stop motion canlandirmanin
bir yontemidir. Diger canlandirmalardan farkli olarak, iki boyutlu zemin ve nesneler
kullanilir. Kagit, fotograf, kumas gibi malzemelerden iiretilen karakterlerin eklem

yerlerinden baglant1 kurularak hareket olusturulur.

Bu teknik Fransa ¢ikigh olup, Emile Cohl’iin deneysel filmleri sayesinde gelismis
ve “The Neo-Impressionist Painter (Yeni Izlenimci Ressam)” bu teknige 6rnek olmustur
(Gorsel 108). Almanya’da Lotte Reiniger bu yontemi deneyerek, Asya kokenli geleneksel
bir sanat olan kuklalarint sinema sahnesine aktarmistir. O donemde yapilan cut-out
canlandirmalarin biyiik bir kismu, siirrealist nitelikteydi (Crafton, 1990, s. 149).

Gorsel 108 The Neo-Impressionist Painter (Yeni izlenimci Ressam) filmi

Cut-out canlandirmalarinda ¢ekimler genellikle tepe tist goriiniisten yapilir. Lotte
Reiniger’in de kullandig1 sistemde Prens Ahmet’in Maceralar1 filminde farkli
malzemelerden yararlandigi bu teknigi kullanmigtir. Bu sekilde siluet canlandirmalarin
esin kaynagi aslinda golge oyunlaridir. Asya kokenli golge sanati, geleneksel sanatin
kendi kiiltiirleriyle biitiinleserek gorsel ve anlatim anlaminda etkileyici bir bi¢cim almigtir
(Locke, 1992, s. 72)

Emile Cohl’den esinlenerek, cut-out teknigini yine bir¢ok sanat¢i uygulamistir.

Kullanmay1 tercih etmelerinin en biiyiik nedeni, bir karakteri filmin basindan sonuna
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kadar ayni sekilde muhafaza edip bircok hareketi rahatca kullanabilmeleriydi. Ayrica
yapimi olduk¢a kolay olan karakterlerden her ihtimale karsi birka¢ tane hazirlayip,
herhangi bir aksilik durumunda ayni1 karakteri diizenini bozmadan kullanabilirlerdi.

Kukla ve golge oyunlarinda ¢ok fazla 6rnek caligsmalar hazirlayan iilkelerden biri
olan Cin’de ilk cut-out teknigini kullanan Wan Guchan ve Wan Laiming is birligiyle
yapilan “Pigsy Eats Watermelon (Pigsy Karpuz Yer)” animasyonudur (Gorsel 109)
(Aran, 2009, s. 65)

Gorsel 109 Pigsy Eats Watermelon (Pigsy Karpuz Yer) filmi

Bu alanda Rusya’da en basarili canlandirma sanatgilarindan olan Yuri Norstein,
ilk canlandirma filmi olan 1973 yilinda yaptig1 “The Fox and The Hare (Tilki ve Tavsan)”
filmidir (Gorsel 110).

John Jiirgens’in yaptigi bir roportajda Norstein, cut-out canlandirmada tasarladigi
karakterlerden bahsetmistir: “Karakterlerim kiigiik pargalardan olusan film seritlerinden
olugmaktaydi ve ben onlar1 bir cimbiz yardimiyla canlandiriyordum. Her film seridinin
arka tarafindaysa, aliiminyum tabakalar yapistirmistim, bu sayede yiiksek 1sida film
seritleri erimiyorlardi. Karakterin pargalar birbirlerine bagl degildi, ¢iinkii ben onlarin
serbest olmalarini istiyordum, bu sekilde daha hizl galigabiliyordum.” (Furniss, 2013, s.
46)
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Gorsel 110 The Fox and The Hare (Tilki ve Tavsan) filmi

Gilinlimiizde cut-out canlandirmaya Ornek olan ve Tiirkiye’de de yayinlanan
“South Park” komedi dizi animasyon (Gorsel 111), Terry Gilliam’in yaptigi cut-out
canlandirmanin basarili bir ¢alismasidir. Orijinali kisa canlandirma filmi olan ve daha
sonra diziye bilgisayar destekli bir canlandirma seklinde yapimina devam edilen dizide
dijital hale doniistiiriildiikten sonra bile hala cut-out canlandirma etkisini kaybetmemistir.
Karakterler iki boyutlu, kagittan yapilmis gibi tasarlanmis, sadece eklem yerleri hareket

edecek sekilde tasarlanmistir (Priebe, 2007, s. 24).

Gorsel 111 South Park filmi
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3.2. UYGULAMA CALISMASI (Alberto GIACOMETTI)

Figiir; insan, hayvan veya canlilarin betimlemesi anlamina gelmektedir (Larousse,
19609, s. 77). Figiiratif, resim ve heykel sanatlarinda ger¢ek canli ve nesnelere gonderme
yapan betileri ifade eden sanat arayisidir (Beti, 2019). Picasso, 1930°1u yillarda nesnelerin
metamorfozunu denemeye baslamig, herhangi bir nesneyi canli bir varliga
dontistiirmiistiir (Berger, Picasso’nun Basaris1 ve Basarisizligi, 2010, s. 109). Bunun en
iyi 6rnegi eski bir bisikletin selesiyle gidonlarin1 “Okiiz Basma” cevirmesi olmustur

(Hano, 2015, s. 29).

Picasso “Okiiz Bas1” ¢alismast icin; “Bu &kiiz basini nasil yaptigimi bilin bakalim!
Bir giin, eski bir hirdavat yigininin i¢inde bir bisiklet selesi ve paslanmis bir direksiyon
buldum. Aniden hayalimde birdenbire bu iki parca bir araya geldi. Okiiz bas: diisiincesi
aniden parlamisti kafamda” sozleriyle anlatan sanatgi, atik malzemeleri ve degeri
olmadig1 diisliniilen nesneleri modern sanat anlayisiyla harmanlayarak, bicim ve form
kaygistyla bir sanat eserine doniistiirmiis, XX. yiizyil heykel sanatina onciiliik etmistir

(Senyapili, Otuz Bin Y1l Oncesinden Giiniimiize Heykel, 2003, s. 62).

Gelisen bilimin ve teknolojinin de etkisiyle heykel sanatinda farkli arayislar
baglamis, daha onceki yiizyillarda kullanilan geleneksel heykel malzemeleri artik yerini

yeni teknolojik tasarimlara birakmuistir.

Stop motion sanatinda da form kaygisi giiden caligmalari incelemek, plastik
degerleri tasiyan karakterler olusturarak, animasyon sinemasinin i¢inde bulunan hareket
ogeleri heykel sanatiyla baglant1 kurularak bir biitiin halini almistir.

Stop motion animasyona baglamadan 6nce yapilan heykel tasarimlarinda, devinim
arayiglar1 baglar. Heykel tasarlamaya baslandiginda heykellerin genellikle senaryolari,
hikayeleri ve diinyalar tasarimla birlikte olusuyor, diisiincelerle heykeller sekillenerek

son formunu aliyordu.
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Gorsel 112 “Sehirde Buhran”, Gamze DUMLU, Atatiirk Universitesi Heykel ABD Yiiksek lisans ders dénemi
calismasi

Heykel sanatinin benim i¢in yeri ii¢c boyutlu nesnelerde devinim arayisiydi. Bu
hikaye ile ¢iktigim yolda, okudugum Laokon kitabinda Alman sanat elestirmeni Gotthold
Ephraim Lessing su sekilde agiklik getirmistir;

“Resim, cisimleri gosterirken aksiyonlar1 da gosterecektir. Lakin biz biliyoruz ki resim
ve heykeltiraglik aksiyonun ancak bir anin1 gézlerimiz 6niinde yasatabiliyor. Yoksa o
aksiyonu tamamiyle gézlerimizin 6niinde yasatamiyor, yalniz ona isaret etmekle iktifa
ediyor. Diger taraftan siir, basit veya karigik bir aksiyonu gosterirken cisimleri de
gosteririr ve bu aksiyon zaten bu cisimlerle gorinmektedir.” (Lessing, 1935, s. 48)
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Gorsel 113 “Gidiyorum”, Gamze DUMLU, Atatiirk Universitesi Heykel ABD Yiiksek lisans ders dénemi galismasi

3.2.1. “Carpuk Curpuk Giacometti” adh ¢calismanmin senaryosunun ortaya

cikisi

Stop motion animasyon filmimin senaryosundan once filmin admnin ortaya
cikisindan bahsetmekle baslamak isterim. Jean Genet’in “Giacometti’nin Atdlyesi”

kitabin1 okumaya baslayinca, Giacometti i¢in sunu diisiinmeden edemedim;
-Gergekten gercegin pesinde yliriiyen adam...

Kitabin konusu, Giacometti ile yapilmis genel bir sOylesi lizerinedir. Bir

boliimiinde su diyalog gegiyordu;

“Giacometti gililiimsiiyor. Ardindan yiiz derisi, biitin kirigikligiyla giilmeye
basliyor tuhaf bir bigimde. Gozleri giiliiyor; dogal bu, ama aln1 da giiliiyor (biitiin
bedeninde atdlyesinin gri rengi var). Belki de duygudasliktan, Giacometti, zamanla toz
rengini almis. Disleri giilityor, ayrik, onlar da gri araliklari esintili. Bir heykeline bakiyor:

Giacometti.- Pek ¢arpuk gurpuk, degil mi? Sik soyliiyor bu sozctigii. Kendi de
olduke¢a carpuk curpuk. Kir¢il, darmadagin sagli kafasini kasiyor. Pagalar1 diisen gri
pantolonunu yukar1 ¢ekiyor. Alt1 saniye oncesine kadar giiliiyordu, fakat simdi, yeni
bagladig1 bir heykele uzaniyor.” (Genet, 1990, s. 14)

Carpuk Curpuk...Bu ikileme bana onun gergekten de heykellerinin bu formda

olarak ne denli gézlimiizii heykelleriyle siisledigi farkini yaratiyor.

102



Alberto Giacometti, 1901 yilinda isvicre'nin Italyan kesimindeki Borgonovo'da
dogdu. Isvigre’nin taninmis izlenimci ressamlarindan Giovanni Giacometti'nin oglu olan
Alberto Giacometti, 18 yasinda Cenevre'deki Meslek ve Sanat Okulu'na girdi. 1920'l
yillarin basinda italya’ya giden ve Bizans, Ronesans ve Barok sanatlarina ilgi duymaya
baglayan Alberto, 1922 yilinda Paris'e yerleserek Grande Chaumicére Akademisi'nde
Antoine Bourdelle'den yontu dersleri aldi. Giacometti'nin Bourdelle'in etkisinde
gergeklestirdigi ilk donem yapitlari, o donem etkilendigi sanatcilarin izlerini tasir:
Yontulmus bir el Rodin'i ¢agristirirken, 1925°te yaptig1 Cift heykeli Léger'in etkisini
hissettirir.  1930'lu  yillar, Giacometti'nin Gergekiistiiciilerle arkadas oldugu ve

Gergeklistlicii anlatimla birgok yapitini ortaya ¢ikardigi donemdir.

1930'lu yillarn ikinci yarisinda Gergekiistiictiliik akimini terkeden Giacometti,
1935 yilinda modelden ¢alisma yontemini yeniden benimsedi ve kardesi Diego'yu model
olarak kullandig1 bir dizi heykel ¢alismasi yapti. Sanatg1, Alberto Giacometti denince akla
gelen uzun, ince, soyutlanmig figiirlerini ise 1940'li yillarin ikinci yarisindan itibaren
tiretmeye basladi. Bu donemde yonttugu Yziriyen Adam, Ayakta Duran Kad:n ve Biist
gibi yapitlari, onun tarzinin oturmasina yardimci olan birer drnektir. Heykelin yani sira
yasami boyunca resim ve desen ¢alismalarini da silirdiiren sanatci, son doneminde de
yiiriiyen ya da yerinde duran 'kibrit ¢dpii’ figlirlerini tiretti.
"Etrafima baktigimda her sey goziimden kagiyor, gordiigiimii tam anlamiyla
kavrayamadigim i¢in sasip kaliyorum. Her sey ¢ok karmagik. O halde sanatgi salt taklit
etmeli, gordiglini biraz olsun ortaya koymaya calismali. Gergeklik, insanin siirekli

aralamaya calistig1 perdelerin arkasinda gizli sanki." diyen Alberto Giacometti, 1966
yilinda isvigre'de hayatim yitirdi. (Genet, 1990, s. 23)

Giacometti, gordigini taklit edemedigi ve gordigiiniin gergekligini ele
geciremedigi igin yonta yonta tliketiyor heykellerini. Platona gore; sanat bir taklittir,
gordiigimiiziin taklididir. Devlet adli kitabinda “yatak” 6rnegi ile agiklar bu durumu. Bir
insanin resmi veya heykeli insan olarak gérdiigiimiiz seyin taklitidir. Platona goére insan
fikrinin taklitidir. insan idesinin taklitidir. insanin ideal formunun taklitidir. ideal taklit
tanrisal evrensellik tasir. Giacometti ikinci Diinya savasindan sonra bir¢ok sergide

bulundu ve birgok retrospektifi oldu.
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Stop motion animasyon filmimin senaryosu;

Animasyonumda Alberto Giacometti’nin gerceklik ¢ikmazi tizerinde, atolyesinde
gecirdigi siireg, agorafobisi oldugu i¢in ¢ok dis mekanda yer almamasi fakat ¢ikinca o
andan aldig1 zevki, heykellerinin olusum siireclerini, hikayelerini anlatmaya calistim.
Oncelikle film hayati kafeler, genel evler ve atdlye iicliisinde gecen Giacometti’nin
yasamini anlatmaya ¢alistim. Film, ayak sesleriyle sokakta yliriiyen ve kafeye gitmek icin
yola diisen, vardig1 bir kafede sigara igerek baslayan kafedeki Giacometti ile basliyor.
Garsondan kahve istiyor;

-Un café s’il vous plait (Bir kahve liitfen), diye seslenir.
Bu arada masanin tiistiindeki kitab1 karistiran Giacometti, kahvesini getiren garsona;
-Mereci (tesekkiirler), diyerek kahvesini yudumlamaya baslar.

Ardindan kafeden kalkip uzun agaglar1 olan, tipki benim Fransa’da gezdigim
Chateau de Saint Priest yolunda, sonbahar ay1 yapraklar: dokiiliirken gezintiye basliyor.
Etrafinda kimsecikler yok fakat uzaktan insan sesleri gelmektedir. Giacometti elini cebine
atar ve cebinde heykel yontma aletinin oldugunu farkeder. Cebinden ¢ikardig alete bakar
ve sonra gokyliziine bakarak giiliimser. Gokyiiziiniin gilizelligini izler, yere oturup iistiine
diisen yapraklarla mutlu olur. Aksam olmustur ve Giacometti atdlyesine dogru yol alir.
Iceriye girmeden pencereden bakar, iceride gordiikleri onu saskina ugratir. Bir seylerin
hareket halinde oldugunu farkeder. Disardan olan biteni izler. Killer par¢alanmis halde
ortada duran kaideye dogru kendiliginden ilerledigini gortir.

Giacometti’ye gore, heykelin fazlaliklarim1 atinca heykel ortaya c¢ikar. O bir
stirrealist degildir fakat gercek ¢alismalar da yapmaz. Yani Giacometti realist de degildir.
Ardindan kil pargalari kaidenin etrafinda toplanip kendiliginden heykel yapmaya calisir.
Giacometti bu durumu hayretle izler. Bazi heykelleri hareket eder ve olan biteni saskin
gozlerle izler. Breton ve Bataille’in yazilarindan esinlendigi diisiintilerek yaptigi “Asili
top” heykeli goriiniiyor bir anda. Bir dergide Salvador Dali, bu esere “Sembolik islevli
nesneler” diyor. Bu terim bir donem sonra siirealist sanata yerlesecek bir terim olacaktir.
Bu eserde, ay bi¢giminde bir fallus ve tizerinde gidip gelen disil organi andiran bir top asilt
durmaktadir. Bunlarin birlesmesi miimkiin degildir. Topu ne kadar sallarsaniz sallayin
bunlarin birlesmesi miimkiin degildir. Tipki “Diis goren kadin” adli heykelinde oldugu

gibi bu eserde erotizm yiikliidiir. Bir cinsel ¢ekim, bir cinsel gerilim var fakat bu sonugsuz
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kalmaktadir. Top ayin {izerinde gidip gelirken cinselligi vurgulamak i¢in arkada nefes
nefese kalmis insan sesleri eklenmistir (Artun, 2019).

Ortadaki kaideye toplanan killer hizla yigint1 bir heykeli olusturma cabasi
icindedir. Giacometti bu duruma pencerenin arkasindan bakarken daha fazla dayanamaz
ve birden igeri girer. Kaidenin basina geger ve kendiliginden bir y1gin olusturan heykeli
forma sokmak i¢in ¢amurlar1 alip elleriyle etrafa firlatir.

Bir kaza sesi ile irkilir. Bu durumun hikayesi soyledir;

1938 yillarinda bir trafik kazasi gegiren Giacometti, bu durumdan cok etkilenir. Bu
etkilenme bedenen degil zihnendir. Araba ona carpinca diisiiyor ve bu olay onu ¢ok
etkiliyor. Korku veya araba fobisi gibi degil, diismenin, bedenin, varligin ve biitlin
bunlarmn olusumuyla ilgili bir siirii sorusturma icine giriyor. insanoglu ve varlik nedir
sorularin1 yoneltmeye basliyor. Denge ve agirlik kavramlarini inceliyor ve o arada
okudugu Hiedegger felsefesine (Martin Hiedegger) yakin arayislar icerisine giriyor. Yani
anda olmak konularmi incelemeye basliyor. Birkac¢ gilin sonra bir modelini ¢izerken,
Giacometti bir an bir bacagindan diger bacagmna agirligini yiikliiyor ve su sozleri
sOyliiyor:

-Ah iste bu! Bak bacagim burda, simdi burda. Birinden digerine gegerken agirlik

yok.
O anda agirligin bir bacagindan digerine transfer ederken varlik tizerine bir sorgulamaya
giriyor. O zamana kadar hep statik figiirler ¢alisan Giacometti bir anda hareketi
heykellerine enjekte etmeye bagliyor. Fransa’da Akademi’de okudugu yillarda heykelin
duragan, statik bir sanat oldugu goriisiinde olan Giacometti birden hareketi varolus
kavramim sorgularken, heykellerinde kullanmaya basliyor (Uzerine, 2019).

O’nda yiiriiyen adam heykelini yapmak i¢in fikir olan bu kaza onun statik
heykeller yapmasina sebep oluyor.

Senaryom, heykeli fazlaliklarindan arindirdigi sirada bir anda kaza sesi ile
irkilerek kameraya saskinlikla bakan Giacometti, bir an gozi gicirdayarak agilan kapiya
gider ve aglarcasma sesler ¢ikararak atolyeden iceri giren kopek goriintiisiine yerini
birakir.

Tekrar kap1 gicirdayarak acilir ve onun i¢in doniim noktasi olan kinetik heykeli

“Yiriiyen Adam” igeri girerek yiirlir, atlyenin ortasinda tipki bitmis hali gibi kalakalir.
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3.2.2. Sahne tasarim asamalari

Hikayenin gercek ortamlarda gectigini vurgulamak i¢in, Fransa’da bir café gorseli

ve mekanda kullanilan aksesuarlar ahsap plakalardan kesilerek hazirlanmastir.

Gorsel 114 Evin bir odasi stiidyo halinde
50x70 cm biyiikligimde duralitler iizerine hazirlanan mekanlar ¢ekim i¢in
gerekli 151k ayarlanarak karanlik odada hazirlanmistir. Birbirine sabitlenen duralitler

tizerine café gorseli ¢ikt1 alinip arka plan hazirlanmigtir.

Gorsel 115 Duralitler ve boyamalar
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Modellenen diger objeler kompozisyona uygun yerlerine yapistirilarak
sabitlenmistir. Ardindan boyanacak alanlar akrilik boya ile boyanmis, lizerine kumas,

kum, tas, yaprak vb. malzemeler kompozisyona gore eklenmistir.

R

Gorsel 116 Modellenen objeler

Atdlye mekani i¢in, Giacometti’nin atdlyesinin ger¢ek goriintiileri baz alinarak
hazirliklar yapilmistir. Yine birbirine sabitlenen ti¢ duralit {izerine toz pastel boya ile
duvarlar hazirlanmis, mekanin heykel atdlyesi oldugunu belli etmek icin etrafa algilar ve

kahverengi samot killeri ile kompozisyonlar yapilmstir.

Atdlyenin i¢ine minyatiir Giacometti heykelleri, ahgaptan yapilan dolap, algidan
ve akrilik boyadan yapilan duvar dokulari, kraft kagitlari, mukavva, hasir ip, aliminyum
folyo kullanilarak detayli ve gergegine uygun modeller tasarlanmistir. Hazirlanan

mekanlara uygun 1siklar, yonleri, dagilimlari i¢in ortamlara uygun sekilde ayarlanmistir.
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Gorsel 117 Atolye ortamindan

Atolyedeki egyalar ahsap plakadan, sovale ve kagitlar mukavvadan yapistirilarak
hazirlanmistir. Kaideler 0,55 mm ince bakir tel ile, kullanilan kap1 ise mukavvadan
yapistirilarak iizeri toz pastel boya ile boyanarak ii¢ boyutlu bir forma ve eski bir kap1

goriinlimiine donistirilmiistiir.

Gorsel 118 Ortam 151k ayarlamalart
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Giacometti’nin igtigi sigara gercek sigaradan minyatiir halinde hazirlanmis, kiil tabag: ve
kahve fincam pisirilebilen seramik ile hazirlanip, pisirildikten sonra akrilik boya ile

boyanmustir.

Gorsel 119 Sahnelerde kullanilan malzemelerin hazirlanmasi
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3.2.3. Heykel tasarimlari

Kaidesi hazirlanan Giacometti heykellerinin hizli kuruyan alg1 ile roprodiiksiyon
olarak birebir aynisinin mekana uygun biiyliklilkte minyatiir halleri hazirlanmaya

calisiimustir.

Gorsel 120 Giacometti al¢1 heykel minyatiirleri

Kopek heykeli armatiirii hazirlanarak {izeri aliiminyum folyo ile kaplanip, hareket
edecek eklemleri biraz daha gevsek birakilmistir. Uzeri Super Sculpey ve Cernit kil
karistirtlarak uygun renk elde edilince armatiir kaplanmistir. Bu killerin oda sicakliginda
donma ve gatlama durumu olmadigi igin gilinlerce siirebilecek ¢ekim asamasinda sikinti

teskil etmedigi i¢in kullanilmaya uygun goriilmiistiir.

Gorsel 121 Kopek Heykelinin minyatiirii
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Giacometti karakteri hazirlanirken, karakterin mekandaki konumuna uygun
biiyiiklilkte armatiir hazirlanmistir. Karakterin bistii fotografa baglh fakat biraz
karikatiirize edilmis olarak modellenmistir. Y{izii ve elleri insan formunda siiper sculpey
kilin ten rengi ile modellenmistir. Karakterin kiyafetleri; gdmlegi penye kumastan, ceketi

ve pantolonu takim elbise kumasindan hazirlanmistir.

Gorsel 122 Giacometti armatiirii

Heykelin gozleri, dudaklari ve renkli olacak kisimlar1 cernit kil ile modellenmistir.
Giacometti’nin kirik saglari, hasir ip agilip pargalara bolinerek hizli yapistirict ile Kilden

hazirlanan kafaya yapistirilmigtir.

Gorsel 123 Giacometti biistii

111



Giacomettinin ayakkabisi cernir kil ile modellenmistir ¢ilinkii karakterin ayakta
durabilmesi i¢in mekanin zeninine yapistirilabilir bir malzeme ile hazirlanmasi
gerekmektedir. Karakterin kiyafetin i¢inde kalacak yerlerine elyaf doldurularak

karakterin daha rahat hareket etmesi saglanmistir.

Gorsel 124 Giacometti'nin modellenen el gorseli

3.2.4. Malzeme bilgisi

Armatiir i¢in bakir tel, hareketin daha esnek verilmesi ve daha saglam bir iskelet
sistemi olusturmak i¢in kullanilmistir. Teknik olarak hazir armatiirler Tirkiye’de
bulunmamaktadir. Yurtdiginda bulunan iskelet sistemine uygun armatiirlerle hareketlerin
daha gercekei ve daha yumusak gecisli oldugu aragtirmalar sonucunda birgok filmde

uygulamasi gozlemlenmistir.

Gorsel 125 Filmlerde kullanilan profesyonel armatiir
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Kil olarak daha 6ncede bahsedildigi gibi Super Sculpey donmayan veya pisirilince

sertlesebilen bir kil tiiriidiir. Animasyonumda Ten rengi olarak kullanilmistir.
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Gorsel 126 Super Sculpey Kil

Cernit kil ise bircok renk pigmentlerine sahip, sculpey ile karistirilinca farkl

tepkiler vermeyen birbirine uyumlu ve renklerin karistirilinca giizel sonuglar elde

edilebilen bir kil tiirtidiir.
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Gorsel 127 Cernit Kil

Bu teknigin en giizel yonii malzeme konusunda tamamen 6zgiir olmaktir. Mesela

duman etkisini dijital ortamda degil de manuel olarak vermek igin elyaf kullanildi.
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Gorsel 128 Duman etkisi i¢in elyaf malzeme

3.2.5. Teknik ekipman

Cekim, giin 1s1gmin girmedigi bir odada stiidyo ortami hazirlanarak ve belli bir
alanda fotograf makinesiyle fotograflanarak gerceklestirilmistir. Hikayenin gectigi
mekanin, birgok ortamda ge¢mesinden dolay1 farkli ortam etkileri yaratacak kurgu
alanlar1 hazirlanmistir. Bunun i¢in her ortam i¢in farkli 151k kaynagi denenerek ¢ekimler
yapilmistir.

Cekimler Stop motion programi olan “DragonFrame” de yapilmistir.

121 Scene 001 Take 01 - ANIMATION
Fle Edt View Scene Captre Playback Window Help

reany To carture: 00001

NoVideo Source

USe'Ctrl-R ta Reset/Refresh Cannections

PRINT GUIDE

Gorsel 129 Dragon Frame Programinin Arayiizii
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Programin sagladigi en biiyiik kolaylik, icerisinde “onion skinning” tekniginin
bulunmasidir. Onion teknigi; sogan kabugu etkisi de dedigimiz bu teknik, bir 6nceki
karenin iizerine bindirilen yeni ¢ekilen karenin seffafliginin diisiiriilerek bir 6nceki kare

ile baglantisinin kurulmasinda yardimci olmaktir.

ANIMATION | [=] 0

Gorsel 130 Onion Skinning Teknigi

Programa uyumlu fotograf makinesi bir kablo yardimiyla baglandiginda, program
aynt zamanda bir nevi fotograf makinesini tetikleyici gorevi de iistlenmektedir.
Programin i¢inde ayrica fotograf makinesinin manuel ayarlarini yapabilecek algilayici bir
ara meniisii de vardir. Fotograf makinesinde bulunan, diyafram, enstantene ve ISO

ayarlar1 programin i¢inde bir meniide belirlenmesine yardimer olmak i¢in tasarlanmigtir.

Gorsel 131 DragonFrame programu fotograf makinesi manuel ayarlari
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Stop motion filmler fotograf makinesi ile ¢ekilecekse 6zellikle Manuel (M) modda
cekilmesi gerekmektedir. Ayrica objektif tizerindeki netleme bilezigi de manuel moda
getirilmelidir ¢iinkii ortam 15181 ya da alan derinligi degisken oldugu i¢in her alanda
saniyelik farkli gegisler filmin icerisindeki siireklilige zarar verecektir.

Cekimde Canon EOS 600D makine kullanilmistir.

Gorsel 132 Canon EOS 600D fotograf makinesi

Hareket kavraminin verilmesi i¢in tercih edilen bir yontem olan bi¢im degistirme
teknigi, biitin asamalarda kullanilmistir. Bu teknik Claymation (kil animasyon)
yontemini kullanarak g¢ekim yapan animasyon sanatgilari tarafindan kullanilan bir
yontemdir. Filmin senaryosu basta olmak {iizere, kullanilan biitiin uygulamalarda, Jan
Svankmajer’in animasyonlar1 bu teknigin en kiymetli ornekleri sayildigindan 6rnek

alinmistir.

Gorsel 133 Giacometti Heykeli

116



3.2.6. Kurgu

Stop motion teknigi sabra dayali bir teknik oldugu i¢in ¢ok fazla insan tarafindan
tercih edilen bir teknik degildir. Tabii bu isin ustalar1 ve bagimlisi sayilabilecek, basarili
isler ¢ikarmus kisileri bunun disinda tutmak gerekir. Bu teknige baslarken gergekten ¢ok
zorlanilmig, asamalart manuel calisildigi i¢in, bilgisayar ortaminda hazirlanan
animasyonlara gore hem bedensel hem de zihin yorgunlugunun oldugu bir teknik
oldugunu acik bir sekilde goriilmiistiir. Lakin bu is bitince karakterlerin somut bir varlik
olarak canlandig1 goriildiigiinde biitiin emeklerin karsiliginin fazlasiyla alindigimi

sOylemek gerekir.

Stop motion ve diger animasyon tekniklerinde ses kavrami ¢ok dnemli bir yere
sahiptir. Ozellikle ses ve goriintii senkronunun dogru yapilmasi, animasyondaki hatay1

bile ortecek halde insanda etki birakmaistir.

Gorsel 134 Cekim ortami

Animasyonun montaji Adobe Premiere ile yapilmistir. Fotograflarin aralarina yer
yer videolar eklenerek biitiinliik saglanmaya calisilmistir. Stop motion tekniginin her
asamasindaki hareketlere uygun sesler indirilip, arka plandaki ses 6zellikle s6zsiiz klasik

miizik secilmistir.
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SONUC

Sanatin ilk ¢aglarindan itibaren sanatcilarin hikayeleri ya da olaylar1 anlatma
bicimi olarak sectikleri resim ve heykel sanati, olaylar1 anlatirken ‘“an” kavramini
kullanarak, eserlerine devinim kavramini entegre etmeye calismalariyla baglamistir.
Sanatin biitiin dallarinda estetik ve hareket kaygisiyla tiretilen isler, her zaman arayisin
sonsuza dek siirecegini gostermistir. Realist sanatgilar figiirlerinin hareketlerini bire bir
yansitmaya calisma ¢abalari, ressamlarin resimlerinde her an1 yakalamalari, fotograf ve

sinemanin gelismesine biiyiik katki saglamistir.

Sinema sektdriinde goriintiiniin olugmasi igin birbirini tamamlayan gorsellerin art
arda konularak ya da sekillendirilerek bir plastik disiplin haline gelmis animasyonlar
olusturulabilir. Stop motion yapmak i¢in kullanilan {i¢ boyutlu bir sanat disiplini olan,
estetik ve plastik deger tasiyan animasyon sanatinin en 6énemli ve i¢ i¢e oldugu disiplin
heykeldir. Heykel disiplininden, stop motion tekniginde kullanilan karakterler, dekor ve

fantastik yaratiklar: anlatmak i¢in fazlaca yararlanilmistir.

Dijital sanatin katkilariyla resim ve heykel sanatiin yeni agilimlari, yeni iiretim
ve ifade bicimleri ortaya ¢ikmustir. Bu {iretim bigimlerini destekleyen bilgisayar
programlari, sanat iretiminde yardimci bir arag olarak kullanilmaya baglanmistir. Heykel
sanatt da sinema ve animasyon sektoriiniin i¢ine sokularak bu olanaklardan
faydalanmistir.

Kurgu igerisinde hareketin ele alindigi bu teknik, bir¢ok sanat¢i tarafindan
arastirilmis ve uygulanmistir. Iki boyutlu ¢izimlerin, ii¢ boyutlu kuklalarin ve objelerin
deviniminin animasyon sanatina doniistiiriilmesi bugiin genis bir kitleye ulasmig hem
¢ocuk hem de yetiskin izleyici kitlesine hitap edecek bir hal almis, TV, internet ve
sinemada sektor haline gelmistir.

Ulkemizde stop motion alaninda yetiskinlere ydnelik galisma yapilmamistir.
Bir¢ok sehirdeki tiniversitede “Cizgifilm Animasyon” bolimii olmasina ragmen, Stop
motion teknigi bazilarinda ders olarak konulmus fakat 6grencilerin de bu alanda is
tiretmedikleri goriilmistiir. Hatta stop motion teknigi konusunda Tiirkiye’de hazirlanan
hicbir kaynak yoktur. Var olan kaynaklar bazi tiniversitelerin kiitiiphanesinde, dilimize

cevirisi yapilmis sinirl sayidadir.
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Stop Motion teknigi, 6zgiinliigii, malzeme O6zgiirliigii ve ti¢ boyutlu formlarin
estetik kaygi ile hazirlanarak elde sekillenmesi form, bigim kavramlarinin net bir sekilde
cOzebilinecegi bir tekniktir. Animasyon i¢in hazirlanan karakterler, heykeltiras taratindan
hazirlandig1 i¢in anatomi, sekil ve bigimsel kompozisyonlar daha profesyonel olacaktir.
Dijital olarak hazirlanan animasyonlarin hazirlik asamasinda da zaten bu kavramlar yani,
karakter tasarim eskizlerinin hazirlanmasi, kullanilacak malzemenin cinsi (6rnegin
giyecegi kiyafetin kumasinin tarzi ya da karakterin viicudundaki dokular), ¢cekim agilari,
mekan kurgusunun yapilmasi gibi 6n hazirliklarin hepsinde ayni oldugunu séylemek
gerekir. izleyiciye gercek mekanlarmn, kostiimlerin kumas ya da kilden hazirlanarak
dokularin hissiyati1 daha etkili gelmektedir. Boslukta yani mekan igerisindeki objelerin,
estetik, bigimsel olarak samimiyeti ve sicakligi stop motion tekniginde etkisini daha ¢ok
gostermektedir. Dijital animasyon ve stop motion teknigi arasindaki fark, ¢alismada
incelenilen sanatgilarin da belirttigi gibi daha 6zgiin ve 6zgiir olunmasidir.

Bu galismada sanatin dallarimin i¢ i¢e oldugu animasyon sanatinin manuel bir
teknigi olan Stop motion incelenerek, igerisinde yer alan heykel figiirlerin analizleri

yapilmistir.
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