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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
FEMINEN BiR TAVIR OLARAK DIiKiS VE GUNCEL SANAT
Duygu MANAY
Tez Damsmani: Dr. Ogr. Uyesi Cemile Didem OZISIK
2019, 68 Sayfa

Jiiri: Dr. Ogr. Uyesi Cemile Didem OZISIK
Prof... Dr. !_\/Iehmet KAVUKCU
Dr. Ogr. Uyesi Fatih KARIP
1960’1 yillarin sonrasinda sanat ortaminda yasanan belki de en biiyiik
doniisiim sanatin nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baslanmasidir. Bu donemde
diisincenin 6n plana gegtigi bir sanat pratiginin sanata olan etkisi yogun bir bigimde
hissedilmeye baslanmistir. Bu gelismeler 1siginda yapitin maddi varligi ve bigimi
etkisini biiylik Ol¢lide yitirmis, boylece farkli isimlerle anilan Giincel Sanatin yeni
formlar1 kendini gOstermeye baslamustir. Bunlar arasinda Feminizm hareketi
kapsaminda ortaya c¢ikan bir grup feminist sanatgi, kadinlarin sanatta, sanat
kurumlarinda, hatta yasamin genelinde tiimiiyle dislanmasina karsi bir miicadele

baslatmustir.

Tez g¢alismasinin birinci boliimiinde, Giincel Sanat tanimindan yola ¢ikilarak
Giincel Sanatin gelisimi ve degisimine yon veren Onemli hareketler ele alinmistir.
Ikinci boliimde, tezin ana konusunu olusturan Feminizm tanimiyla birlikte bu akimin
oncii sanatcilarina yer verilmistir. Ugiincii boliimde ise giincel bir sanat dgesi olarak

dikisi kullanan 6ncii kadin sanatgilar incelenmistir.

Son olarak dordiincii boliimde ele alinan uygulama raporunda ise tiim bu
arastirmalar dogrultusunda elde edilen verilerden yola ¢ikarak ortaya koyulan eserler,
yapilis gerekgesi ile esrelerin igerik ve bigimsel Ozelliklerine yonelik saptamalar

uygulamanin diistinsel yonii dogrultusunda aciklanmis ve tespitlerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Giincel Sanat, Feminizm, Kadin, Dikis.



ABSTRACT

MASTER THESIS
STITCHING AS A FEMININE MANNER AND THE CONTEMPORARY ART
Duygu MANAY
Advisor: Assist. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK
2019, 68 Pages

Jury: Assist. Prof. Dr. Cemile Didem OZISIK
Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
Assist. Prof. Dr. Fatih KARIP

The greatest transformation in the world of art since 1960s, perhaps, is the start
of the debate on the need for the object. We have started to intensely feel the impacts of
an artistic practice in which the thought has come to the forefront. Thus, the physical
existence and shape of the artistic work have substantially lost its influence.
Contemporary art, which was initially called by various names, has made way for new
trends. Additionally, a group of feminist artists have started a movement against the
exclusion of women in art and arts organizations, and against the complete exclusion of
women in general.

| have dedicated the first chapter of my thesis to contemporary art which | have
studied throughout my education and on which I have read hundreds of books. The
movements in the emergence, progression and transformation of contemporary art have
been conveyed in this thesis with the help of various sources.

The second chapter of my thesis addresses the particular trends in the post-1960
art and the movements that emerged following these trends.

In the third chapter of my thesis, | have touched upon the impacts of the
emergence of feminism on the women and society as well as the artistic reflection of
these impacts.

The fourth and last chapter of my thesis pertains to the contemporary art and the
pioneering female artists who have met on a common ground on the nature of the
feminine materials that they used in their works of art.

| have read various books and carried out extensive research for this thesis. I
have utilized and cited various websites, articles and sources. | have also paid strict
attention to quote or cite the artists whose works are similar to or meet on common
ground with my work.

Keywords: Contemporary Art, Feminism, Women, Stitching.
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VIl

ONSOZ

“Feminen Bir Malzeme Olarak Dikis ve Giincel Sanat” baglikli tezimin
hazirlanma siirecinden bitimine kadar ge¢en zaman hayatimin en stresli, bir o kadar da
heyecanla ¢alistigim, yeni seyler 6grendigim ve 6grendiklerimi pekistirdigim donemi
oldu. Bu siiregte 6grendigim seyler, hayata olan bakis agimi da olumlu yonde degistirdi

ve genel anlamda hislerim dogrultusunda eserler ortaya koymamda biiytik katki sagladi.

Hayata sanat goziiyle bakan biri olarak bana sanatla iletisimi Ogreten,
hissettiklerimi agiga ¢ikarmami saglayan, bu yolda beni sabirla dinleyen, yanlislarimi
diizelten, gerekli kaynaklara ulasmamda yardimci olan, beni her daim motive eden ve
tez damgmanligimi yiiriiten Sn. Dr. Ogr. Uyesi Didem OZISIK hocama ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Ayrica tablolarimin hazirlanma siirecinde fotograflarimi c¢eken
Stimeyye BAL arkadasima ve egitimim siiresince beni motive eden ve sozleriyle
harekete geciren basta ablam Cagla MANAY olmak {izere biitiin aile bireylerime bu

sancili slirecte yanimda olduklar i¢in tesekkiir ediyorum.

Erzurum 2019 Duygu MANAY



GIRIS

Ikinci Diinya savasi sonrasinda Avrupa’da sanat yoniinden kosullar zorlasmus,
daha ¢ok Ingiltere’de bulunan sanatgilar sanatsal {iretimlerine saglikl1 bir sekilde devam
etmeyi basarmislardir. Savas sonrasi olusan bu buhranli ortam, sanatin merkezinin
Paris’ten New York’a, dolayisiyla Avrupa’dan Amerika’ya kaymasina neden olmustur.
Amerika’da sanat piyasasi gliclenmis ve Avrupa’daki 6nemli sanatgilar da sanatin yeni
merkezine gog¢ etmek zorunda kalmistir. Sanatgilar genellikle ¢evre ve toplum bilincinin
agir bastigi konulara yonelmis; kiiresellesme, ¢evre, biyomiihendislik, teknoloji-insan

iligkisi, ¢ok kiiltiirliiliik gibi konularla ilgilenmeye baslamislardir.

Olusan bu yeni sanat anlayisi ¢ergevesinde resim sanatinda da koklii degisimler
meydana gelmistir. Bu koklii degisimin adi, daha sonralar1 bir sanat terimi olarak yerini
alacak olan “Giincel Sanat” olarak anilmaktadir. Giincel Sanat ile birlikte sanatta
diisiince ve kavram on plana ¢ikmistir. Kavrami ifade etmeye yonelik her malzeme ise

bir medyum olarak izleyiciye sunulmustur.

Aragtirmada bahsi gecen Giincel Sanat kapsaminda degerlendirilen feminist
sanatcilar incelenmis ve bu dogrultuda daha spesifik bir alan olarak eserlerinde dikis

0gesini kullanan sanatgilar ele alinmistir.

Arastirmanin birinci bolimiinde Tiirkiye’deki sanat ortaminda tartigilan bir terim
olan Giincel Sanat polemigi iizerinde durulmus ve Giincel Sanat’in dogusu olarak
Dadaya yer verilerek sirasiyla Giincel Sanatin gelisimi ve degisimine yon veren dnemli

hareketlerden bahsedilmistir.

Ikinci bolimde calismanin temel konusu olan Feminizm hareketi iizerinde
durulmus ve Marina Abromovig, Carolee Schneemann ve Gina Pane gibi isimlerin

caligmalar1 ile Feminizme yon veren oncii sanatgilara deginilmistir.

Uciincii boliimde Feminen bir malzeme olarak dikis ve Giincel Sanat alaninda
uluslararas1 anlamda {in kazanmis 6nemli sanatgilardan Maurizio Anzeri, Ana Teresa

Barboza, Gdzde Ilkin, Canan Senol ve Ghada Amer’in ¢alismalarina yer verilmistir.

Son olarak dordiincli boliimde ise uygulama raporu verilmis ve yapilan

aragtirmalar 1s18inda orijinal yapitlar ortaya koyulmustur. Bu yapitlar “Uygulamanin



Yapilis Gerekgesi”, “Igerik ve Bigime Yonelik Saptamalar” ve “Uygulamanin Diisiinsel

Yonii” bagliklar: altinda incelenmistir.

Feminist hareket denildiginde akla ilk olarak erkek diismanligi gelmektedir.
Sanilanin aksine Feminizm, her zaman barisgil ve esit olmay1 hedefleyen bir diisiince
akimidir. Temelinde cinsiyet ayrimciligini asla kabul etmemekte ve kadin erkek
esitligini savunmaktadir. Kadin sanatgilar da bu diisiinceden hareketle mevcut sanat
ortami igerisinde kendi varliklarini gostermek adina “Feminizm” felsefesi etrafinda
birlesmis ve erkek egemen bir toplumda kadin sorunsalin1 6n plana ¢ikararak sanatsal

tavirlarini ortaya koymaya calismislardir. Bu anlamda feminen bir malzeme olarak dikis

Ogesinin kullanilmasi ise dikkat ¢ekicidir.



BIiRINCi BOLUM

GUNCEL SANAT

1.1. GUNCEL SANAT POLEMIGi

Ingilizce “Contemporary Art” ifadesinin Tiirkce karsilig1 olarak dilimize
cevrilen “Giincel Sanat” terimi ¢esitli kaynaklarda “Cagdas Sanat”, “Postmodern Sanat”
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Giincel Sanat teriminin ifade ettigi anlami kisaca kendi
zamanina dokunan, kendi zamaninin sosyo-politik problemlerini anlam ve temsil olarak

goriiniir kilan, elestirel bir yaklagimi bulunan bir sanat tiirii olarak agiklanabilir.

Giincel Sanatin kitaplardaki farkli cevirilerinden dolayr Tiirkiye’deki sanat
ortaminda kafa kanigikligina sebep oldugu gorilmektedir. Bu duruma sanat
elestirmenleri goziinden bakildiginda yazar Isil Egrikavuk’un “Giincel Sanat Nedir?”

baslikli yazis1 dikkat ¢ekicidir (Egrikavuk, 2013: 177).

Yilmaz, “Sanatin Giinceli Giincelin Sanat1” adli kitabinda bu polemigi su sekilde

acgiklamaktadir:

Contemporary Art, giincel diye mi c¢evrilmeli ¢agdas diye mi? Sozliiklerde
Contemporary Art’in anlam1 ¢agdas, ayni zaman diliminden olan yasit ve bugiine
0zgii seklinde veriliyor. Sozciik tanimi ister istemez modern kavramini getiriyor
aklimiza. Modern sozciigiine verilen anlamlar ise soyle: yeni, c¢agcil, ¢agdas,
ilerlemeden yana olan... Gorildigi tizere, ¢agdaslik ve bugiine O6zgiilik
baglaminda kesisiyorlar. Aralarindaki temel fark, moderne yiiklenen yeni ve
ilerleme vurgusu.1980’lerde bizim kusak ogrenciydi. Gerek derslerde gerek
kitaplarda izlenimcilikten Onceki biitiin sanat anlayiglarina geleneksel deniyor,
izlenimcilik ve daha sonra ortaya ¢ikanlarin hepsi, modern (cagdas) basglig: altinda
inceleniyordu. 90’lara kadar Tirkiye’de modern ve cagdas sanat kavramlari
arasinda bir anlam farki yoktu. Varsa da gérmezden geliniyordu. Tartigsma, daha
¢ok modern sanatin hangi tarih ya da akimdan itibaren baslatilmas1 gerektigi
lizerineydi. Cagdas sanat, Fransizca art moderne kavraminin Tiirk¢e karsilig
olarak kullaniliyordu (Y1lmaz, 2012: 39).

Tiirkiye de yasanan bu anlam karmasasi polemigine bazi kiiratorler de dahil

olmustur.
Yildiz, bu konuyla ilgili olarak sunlar1 s6ylemektedir:

Sanatin basma takilan eklerden ziyade, daha ¢ok sanatin dahil oldugu yeni
baglamlar ve disiplinler ilgilendirir. Tanim olarak “giincel fizik” ya da “cagdas



matematikle” ne kadar ilgiliysem, Giincel/Cagdas Sanatla da o kadar ilgiliyim
ama “gagdas” derken sanata konmak istenen ideolojik sapka beni irkiltiyor,
“comtemporary’’nin illa bir karsilig1 olacaksa, giincel olsun ki sanat bugiiniimiize,
giderek kayganlasan siyasi zemine ve giindelik-politik olana daha ¢ok entegre
olsun. En azindan siyasetten dogru bir gramer olmalidir. Giincel Sanat
kullanilmahidir (Y1ldiz, 2007: 42).

Durmusoglu’nun da bu goriisii destekleyen ifadeleri su sekildedir:

Mesele aslinda Tiirk¢ede “modern” ve “comtempoary” karsiliginin ayni kelimeyle
ifade edilmesinden kaynaklanir. Bu, dogrudan modernlik deneyimiz {izerine kafa
karigikligina isaret eder. Bugiiniin sanat iiretimi i¢in “Giincel Sanat” kullanilmali
clinkii meselesini giiniin kendisinden alir, giiniin bilgisini farkli metotlarla yeniden
iretir yani gilinle birlikte glincellenir. Her zaman sanat olsun anlaminda kullanilir
Durmusoglu, 2007: 7).

1.2. GUNCEL SANATIN DOGUSU: DADA

Birinci Diinya Savasgi, biitlin Avrupa'y1 ve ¢evresini bir yangin yerine ¢evirdikten
sonra ortadan ¢ekilmis, aglik ve perisanlik biitiin diinyay1 sarmis ve ekonomik diizen alt-
ist Olmustur. Biitiin bu ¢atisma ve karisikligin yaninda milyonlarca insanin 6lmesi, bir
maksada bagli olmayan aile gogleri, servetlerin yok olmasi, ahlaki degerlerin degismesi,
kutsal inan¢larda yasanan sarsinti, giiven baglariin kopmasi, ¢ilginliklarin ve
ihtiraslarin vicdanlarda mahkiim edilmesi ve deger verilen her seyin bir iflasa dogru

gitmesi karsisinda toplumlar, saskinlik ve 1stirap icinde kalmistir.

Birinci Diinya Savasi'nin yaratti§i bu ortam igerisinde genclik ise biiylik bir
timitsizlige diigmiis, degerlere olan baglihigmi yitirerek her seye siiphe ile bakmaya
baslamistir. Genglerin i¢inde bulundugu bu durumun bir sonucu olarak 1916 yilinda,
Isvigre'de Tristan Tzara adindaki Polonyali bir gencin etrafinda toplanan bir gurup,
Tzara'nin sozliikten rastgele buldugu “dada” kelimesini kurmak istedikleri sanat aki-

mina ad olarak vermis ve kurduklari bu sanat akimina da Dadaizm demislerdir.

Boylece Giincel Sanatin ilk adimlari Dada ile baglamistir. Fransizcada “oyuncak
at” anlamma gelen “dada” ismi etrafinda sekillenen bu sanat akimi, tarafsiz Isvigre’nin
Ziirih kentinde, diinyanin yeni paylasimlar adina saflara boliinmesini anlamsiz bulan ve
bu anlamsizliga karst uluslararasi bir dayanigmaya giren sanat¢ilarin bir araya

gelmesiyle ortaya ¢ikmustir.



Toplumdaki kurulu diizeni yikmak isteyen, sorgulamadan kabul edilen ve bazi
degerleri gereksiz goren Dada sanat¢ilari, bu duygulari anlatabilmek icin dogaglama

yontemlerle bir¢ok eser ortaya koymuslardir.

Ifade bigiminde rastlantisalligin 6n planda oldugu, kolaj ve asemblaj mantigiyla
ilerleyen, sanat ve yasami birbirinden ayirmayan Dadaist diisiincenin en biiyiik 6zelligi
sanat karsit1 bir tavir igerisinde olmasidir. Bu tavir Dadaizm’i ayn1 zamanda diger
akimlardan da ayirmaktadir. Dadaist sanat¢ilar bu noktada ortak bir ruh hali igerisinde
bulunmaktadir. Dadanin bu sanat karsiti tavrinin en belirgin ifadesi ise anti sanat

terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp (1887-1968)’1n hazir nesneleridir.

Dadanin yayilmaya basladig1 yillarda New York’ta fotograf¢1 Alfred Stieglitz’in
kurdugu “291” adli galeri ¢evresindeki sanatgilardan biri olan Marcel Duchamp, hazir
nesneleri kullanildigr ilk yapitlarina 1913 yilindan itibaren “Bisiklet Tekerlegi” ile
baslamis ardindan “Siselik” ve 20. yilizyilda en ¢ok tartisilan “Cesme” gibi yapitlari

gelmistir.

Resim 1. Bisiklet Tekerlegi (Marchel Duchamp).

Marcel Duchamp’in hazir nesneleri, bir anlamda Kiibizmdeki kolaj mantigini
devam ettirmektedir ancak Marcel Duchamp, yasantimizda bulunan bir nesneyi baska
bir eserin igerine yerlestirmemis, o nesneyi direk olarak gostericiye sunmustur. Estetik

kaygilar1 bir kenara birakip, izleyiciyi diistinmeye zorlamigtir.



Resim 2. Siselik (Marchel Duchamp).

Duchamp'in en 6nemli eseri “Cesme” adiyla da bilinen Fountain'dir. Porselen bir
pisuvar olan Cesme, 1917 yilinda yaymlanmis ve skandal yaratmistir. Sanat¢inin
Richard Mutt takma adiyla yaymladig: eser, Ingiliz sanat camiasindan 500 kisinin oyu
ile 20. yiizyilin en etkili eseri seg¢ilmistir. Cesme, ayn1 zamanda Almancada bulunan
“armut” yani “fakirlik” kelimesinin de anlamini igererek bir parodi olusturmaktadir.
Dadaist 6zelliklere sahip bu eserde pisuvarin islevini kaybederek yeni ve sanatsal bir

anlam kazanmasiyla bilinen sanat anlayisi yikilmis ve modernizmin de yolu agilmistir.

Resim 3. Cesme (Marcel Duchamp), Porselen Pisuar (33*42*52 cm), Moderna Museet,
Stokholm.

Marcel Duchamp, diisiince ve bilinci 6nemsemesine karsin her tiirlii yorum ve

bilginin zorunlu olarak eksik olduguna da dikkat ¢ekmistir. Bir sanat¢inin mutlaka el



becerisine sahip olmas1 gerekmedigini gostermis ve ayni zamanda isterse kendisinin ne
kadar sabirli bir usta olabilecegini de kanitlamigtir. Biitiin bunlara en giizel 6rnek

“Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit” adl1 eseridir.

Resim 4. Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit (Biiyiik Cam), (Marcel
Duchamp), 1915-1923, Iki cam arasina yagli boya ve kursun tel (277*176 cm).

Politik tavri, sanat karsitt egilimi ve dolayisiyla sanatta avangardin tanimina
yonelik doniistiiriici giiciiyle 20. yiizyilin en etkili akimlarindan biri olan Dadaizm,
ozellikle 1960’lardan sonra gelisen bir¢ok kavramsal egilimin Onciisii olarak
nitelendirilebilir. Dadaizm, toplumda yerlesmis olan anlam ve diizen kavramlarina karsi
cikarak dil ve bicimde yeni deneylere girigsmistir. Yeni bir toplumsal yap1 6nermesi
igeren, yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 yok eden, disiplinlerarasi bir etkinlik gézeten
ve sanatci izleyici etkilesimine dayanan Dada, giiniimiiz sanatinda gordiigiimiiz birgok

yaklasimi 20. yiizy1l basinda deneyimlemis bir akimdir (Antmen, 2008: 126).

1.3. GUNCEL SANATIN GELIiSiMi VE DEGIiSiMINE YON VEREN ONEMLIi
HAREKETLER

1.3.1. Siirrealizm (Gerg¢eKkiistiiciiliik)

Gergekiistiiciiliilk anlamina gelen Siirrealizm, Fransa’da ortaya ¢cikmistir. Akimin
ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik etken ise Dadaizm akimidir. Siirrealizmin kurucusu olan
André Breton, 1924 yilinda Siirrealizmin ilkelerini “Siirrealizm Manifesto” ad1 altinda

hazirlayarak insanliga sunmustur.



Breton, fikri edebiyata sokarak insani ve toplumu ele almaktadir. Siirrealizm,
tim bu ayriksiligina kars1 Dadaizmi birkag adim ileriye tasimistir. Dadaist akimda da
yer alan André Breton’un yazdigi Siirrealist Manifesto ile agilan pencerede ise
sanatgilar, mantik ile mantiksizlik arasindaki ince ¢izgide dolasmayi segmektedir. “Dil,
insana onu gergekiistiicii bigimde kullansin diye verilmistir.” diyen Siirrealizm, misyon
olarak gercegin Gtesine gegmeyi amaglar. Siirrealistlere gore bilingalti toplum, ahlak,
din ve yasa gibi zorunluluk 6geleri ile olusmustur. Bilingaltin1 olusturan etkiler ise
cesitli durumlarda ifsa olmaktadir. Buna gore riiyalar, Siirrealistlere gére tamamen
bilingaltindan meydana gelmektedir. Freud’un psikanaliz fikirlerinden etkilenen
gercekiistiicli sanatgilar, bilingaltin1 ortaya c¢ikarmak gibi bir amag¢ edinmisler ve
“Insanligin anlama yetenegini bastan sona degistirmek” hedefiyle diinyaya meydan

okumuslardir (Tatari, 2017: 16).

Siirrealizm, 1920°li yillarda Avrupa’da bir anlamda Dadaizm akiminin
kiillerinden dogmustur. Her seye hatta sanatin kendisine bile muhalif olan Dadaizm,
sonunda kendi sdylemini dogrularcasina “Gergek Dadaci, Dadaya karsidir.” diisiincesi
neticesinde yok olmus, yerini Dadaizmin savundugu goriisleri daha elle tutulur bir

tiretime donistiiren gergekiistiiciiliik akimina birakmistir (Antmen, 2008: 133).

Burjuva, deger yargilarina ve akademik sanat egitimine saldirdigi igin
Dadaizm’in dogal bir devami olarak goriilmiistiir. Baz1 Dadaist yapitlarin ayn1 zamanda
gercekiistiicli olarak gosterilmesi, aralarindaki derin akrabaliktan otiiriidiir. Siirrealistleri

Dadaistlerden ayiran en 6nemli fark Siirrealistlerin resme ve diislere deger vermesidir.

Siirrealizm denilince bugiin ilk akla gelen sanatgilardan biri Salvador Dali’dir.
Her zaman insanlarin ilgisini ¢eken yasam, 6liim, cinsellik, diis gibi en temel meseleleri
birbirleriyle yogurarak ve ¢ok inandirici bir teknikle ¢arpict resimler meydana getirmesi
sanat¢inin bu derece lin kazanmasinin temel sebepleri arasinda gosterilebilir. Kili kirk
yaran teknigine bakildiginda sanat¢ini akademik bir egitim aldig1 diisiliniilse de sanatei,

sanat egitimi almak i¢in girdigi okuldan 1925te atilmistir.

Dali, kendi resimleri i¢in ‘“elle yapilmig diigsel fotograflar” ifadesini
kullanmigtir. Dali’nin  eserlerinde Sigmund Freud’un psikanaliz kurami agiga
cikmaktadir. Freud’a gore sanatgilar, biling disinin kapilarim1 aralamaya en ¢ok

yaklagmis olan insanlardir. Bu sebeple Freud, kuramini olustururken sanattan ve



sanatgilardan da ¢okea etkilenmistir. Freud, hi¢bir seyin goriindiigii gibi olmadigini ve
insanlarin birer metin gibi goriilebilecegini 6ne stirmektedir. Buna gore insanlarin igsel

diinyalar1 normalden farkli olarak hikayeler barindirmaktadir.

Bilingalt1 ve baskilama, Freud’un kuraminin temelinde etkin bir sekilde isleyen
ve birbirleriyle baglantili terimlerdir. Baskilama, bilingaltinin bir parcasidir.
Bilingaltindan bir diirtii geldiginde baski ortaya ¢ikar ancak biling onu tehlikeli,
tehditkar, dengeyi bozan ya da toplumsal bir tabu olarak goriir. Bilingalt1 aklin bilingsiz
kismudir. Bilingli diisiinceyi ve eylemleri etkiler ama yoruma dogrudan agik degildir. Bu

nedenle analiz edilmelidir. Tipki Dali’nin resimlerinde oldugu gibi (Yilmaz, 2013:191).
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Resim 5. Bellegin Siirekliligi (Salvador Dali), (24x33 cm), 1931.

Dali, “Bellegin Siirekliligi” isimli resminde kendine 6zel, oldukg¢a ikna edici ve
mantik dis1 bir diinya yaratmis ve bu diinyay:r kiiciik bir tuvale sigdirarak izleyicide
yarattig1 etkiyi yogunlastirmistir. Izleyicinin tabloya baktigindaki ilk izlenimi bosluktur.
Daha sonra goz oniine yerlestirilen nesneler dikkat cekmektedir. Ozellikle eriyen cep
saatleri, zamanin akip gitmesine vurgu yapmis gercek diinyay:r algilamamiz acisindan
yeni bir bakis agis1 getirmektedir. “Zaman biikiiliiyorsa saatler neden biikiilmesin?”
diyen Dali, Einstein’m yazdigi Genel Izafiyet Teorisi’ne bu yolla gondermede
bulunmustur. Saatlerin hepsini farkli alanlara konumlandirmis olsa da 6liimiin herkes

i¢in kaginilmaz oldugu mesajini da iletmeye ¢alismistir( Narsanat Egitim Kursu, 2018).



1.3.2. Ekspresyonizm (Soyut Disa Vurumculuk)

Ekspresyonizm, sanatgilarin anlatmak istediklerini ger¢ek nesnelerin temsiline
yer vermeden sadece renk ve sekillerle ifade etmeye calistiklar1 soyut bir sanat akimidir.
Bu sanat akiminda giinliikk yasamdan c¢ok kendi i¢ diinyalarin1 yansitma bi¢imi 6n

plandadir.

Bu sanat akiminda sanatcilar duygusallik, dinamizm, siddet gibi ekspresyonist
Ozellikleri giin 15181na ¢ikarabilmek i¢in resmin degisen karakterini kullanarak teknik
acidan farkli, klise olmayan bir diisiinceyle yola ¢ikmaktadir. Yaratici bilingaltinin sanat
giiclinii gostermek i¢in, siirrealizmdeki otomatizme benzer olarak igten gelen ve ruhsal
bir yaklagimla daha 6nce yapilmis sezgisel bir tavir gosterilir. Ekspresyonizm akimi,
doganin oldugu gibi aktarilmasini hos karsilamaz, bunun yerine duygularin ve i¢
diinyanin etkisine dikkat ¢eker. Gergekte goriinenin Otesine giden sanat¢inin kendine
0zgl hayal diinyasi tizerinde durur. Her tiirlii Gisluptan bagimsiz olarak sanat yapitinda

bir diisiinceyi disa vurma amaci giider (Ekspresyonizm, 2015: 2).

Ik olarak ilkel dénemde ve ¢ocuk resimlerinde varligini hissettirmeye baslayan
ekspresyonist akim, daha sonralar1 en giiglii oldugu alan olan gorsel sanatlarda genis bir
alana yayilmistir. Bu akimda renkler ve ¢izgiler duygulari yansitmak amaciyla 6zgiir bir
bigimde kullamlmustir. Ust iiste boyama, boya tabakalari, sigratma ve zitliklar olusturma

ekspresyonizmin 6zellikleri arasindadir.

Karl Marx’in Marxsist, estetik, soyut disa vurumculugu agiklayan bir sanat
kuraminda Marx, sanatin doniistiiriicii glicine deginmektedir. Ona gore Sanat agikca bir
toplum i¢in ona ayna tutan bir gosterge olabilir ancak sanat eserleri ayn1 zamanda
diinyay1 nasil gordiiglimiizii ortaya koyabilir ve bireysel yabancilasmay1 azaltip, genis
bir toplumsal diizlemde ©o6tekilerin farkindaligini olusturmak suretiyle toplumu

degistirmemiz i¢in bize yardim edebilir (Barret, 2015: 114).

“Modernden Postmoderne Sanat” isimli kitabinda J. Pollock’tan su sekilde
bahsetmektedir:

1930’larda figiiratif resimler yapan Pollock, 1940’larin basindan itibaren 6teden
beridir ilgi duydugu kizil derili kiltiiri ve hayranlik besledigi ustalarin
resimlerinden Ogrendiklerini harmanlamaya baslamis, soyut gergekiistiiciligi
denemeye karar vermistir. Organik ve geometrik bi¢imlerin birlikte goriildiigi o
resimlerdeki boyasal etkiler, ileriki yillarda onu tamamen soyut bir resim



anlayigina tagimis ve 1950°li yillarin en parlak yildizlarindan biri haline
getirmistir (Yilmaz, 2013: 227).

RS

Resim 6. Jackson Pollock (57x78 cm, kagit yagliboya), 1948.

Jackson Pollock bir dnceki yil, boyalar1 damlatarak yaptigi resimlerini ilk kez
1948’in ocak ayinda sergilemistir. Bu akimin disinda kalan sanatgilarin ise yeni sanati
anlamalarini saglamigtir. Yeni sanat anlayigini yansitan bu eserler, ressamin yere serdigi
genis tuvaller lizerine rastgele boya kutusundan ya da bir Olgekle akittigi boya
damlalarindan olugsmaktadir. Tuval {izerindeki izler ise elini ¢esitli yonlere sallayarak ve
tuval {lizerinde dolasarak boyayr sagan sanat¢inin hareketlerini kaydetmektedir

(Camus,1980: 186).

1.3.3. Pop Art

Pop Art akimmin temeli Kitle iletisim araglarina dayanmaktadir. Giindelik
yasamin bir parcasi olan nesneler, bu sanat akiminda iki boyutlu yiizeylere aktarmaya
calisilmigtir. Kola siseleri, ¢orba kutulari, sigara paketleri vs. bu akimin olmazsa
olmazlaridir. Ote yandan reklamlar, cizgi romanlar, afisler ve film yildizlar1 da bu
akimla birlikte sanata dahil edilmistir. Biitiin bunlar tekrara diisiirme, siradanlastirma
politikasina yonelik yapilan eylemlerden olugmaktadir. Akim, medya sayesinde genis
kitlelere ulasmistir. Renkli, eglenceli goériinen bu akim, sanat aracilifiyla bir seyler

anlatmaya ¢alismustir.

Bugiin Pop Art denildiginde Andy Warhol, Andy Warhol denildiginde ise Pop
Art sanati akla gelmektedir. Dahilikle deliligi el ele tutusturup dans ettiren Warhol,
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sanatta fabrikasyon iiretimi savunmus ve kendi tarzini bu temel felsefe iizerine
kurmustur. Coca Cola siseleri, Campbell Soup tenekeleri gibi tiikketim {irlinlerinin yer
aldig1 gorselleri farkli renklerde, tekrar tekrar iireterek siradanlastirma politikasi
yiriitmiistiir. Hollywood yildizlar1 ya da popiiler ikonlarda onun ig¢in bir tiiketim
trtintidiir. Eserlerin de Marilyn Monreo, Elizabeth Taylor ve Elvis Presley gibi isimleri
de bir kola sisesi ya da bir ¢orba tenekesinden farksiz bir sekilde kullanmaktan

kaginmamustir.

Sanatci, bunlar1 6nceleri elle boyarken kisa siire sonra ipek baski teknigine
yonelmistir. Cok gegmeden hayal ettigi basariyr yakalayan Warhol, hayrani oldugu

yildizlar gibi vitrinlerde boy gostermeye baslamistir. Bu konu ile ilgili olarak sanat¢inin

gazetelerde goriilmediginde sinirden deliye dondiigi ve siirekli takip edilmek istendigi

%

bilinmektedir.

Resim 7. Dokuz Adet Marilyn (Andy Warhol),1963, tuvale ipek baski ve akrilik.
Baudrillard (2010), Andy Warhol ile ilgili olarak sunlari soylemektedir: Warhol, daima
hi¢gbir sonucu olmayan ve hi¢ iz birakmayan mekanik s6hretin pesindeydi sadece.
Bugiin her seyin ve her bireyin goriilme, bas tac1 edilme gerekliliginden kaynaklanan
fotojenik sohret... Iste Warhol budur: O, sadece seylerin ironik beliricisinin aracidur.
Diinyanin teknoloji araciligiyla kendini teslim ettigi, hayal giiclimiizii yok olmaya,
tutkularimiz1 disa acilmaya zorlayan, ona sirf kendi ¢ikarimiz igin ele gegirmek

amaciyla riyakdrca tuttugumuz aynayir parampar¢a eden bu dev reklamin

mecrasidir(Baudrillard, 2010: 42).
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Resim 8. Gri Coca Cola Siseleri (Andy Warhol), 1963 tuvale ipek baski ile akrilik.

Bugiin fotograflardan bayagi nesnelere kadar cevremizdeki her seyi sanata
cevirebilecegimiz diisiincesine ulasilmasinda en onemli etken Duchamp’in mirasidir,
Warhol ise bunun saglamasini yapan kisidir. Sanattan tekrar tekrar kovulan ama her
seferinde bir yolunu bulup igeri giren figiir, Pop Artla birlikte bir daha gitmemek {izere

yerlesmis gibidir.

1.3.4. Yeni Gergekeilik

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Bati sanatinda Dadaizm’in mirasgisi
sayilabilecek cesitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Duchamp, Dadaizm’i kesfettiginde estetik
olgusunu da yerle bir etmeyi amaglamistir. Neo Dadacilar ise hazir nesnelerde estetik ve
giizellik aramaktadir. Hayatla sanat arasindaki sinirlar1 yok etmek isteyen Neo Dadaci

akimlardan biri de 1960 yilinda ortaya ¢ikan Yeni Gergekeilik akimidir.

Yeni Gergekgilik, 1950°li yillardan itibaren Bati diinyasinda gozlenen modern
tiiketim kiiltlirinlin bir yansimasi olarak glindeme gelmis ve bu anlamda ¢aginin bir tiir
tanikligimi yapmustir. Cikis noktasi ise modern ¢agin akisinin tersine ¢evrilemeyecegi

inancidir (Antmen, 2008: 175).

Pop Artin devami gibi goriilen Yeni Gergekgilik, modern diinyanin etkilerini
kabul etmekte ve onu yaratici bir bicimde sunmay1 hedeflemektedir. Pop Art ile
birlestigi ortak nokta da bu kadardir ¢iinkii Yeni Gergekeiligin tiim faaliyetleri varolus
ile ilgilidir. Ele aldig1 baslica konular diinyaya kars1 bakis agisi, gelip gegicilik bilinci,

giinliik yagantinin siirselligi gibi kavramlardir. Bu tavrin sebebi estetik kaygi olmamakla
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birlikte Dada, Marchel Duchamp benzeri bir davranistan kaynaklanmaktadir. Buna goére
artik resim ve heykelden bahsetmek zorlasmis, s6z konusu diinyanin betimlemesi
ortadan kalkmistir. Pop Art ile kavramsal sanatin 6zelliklerini barindiran ve ¢ogunlukla
atik nesnelerin kullanildig1 bir akimdir. Bu akimda ilk aklimiza gelen isimlerden biri ise

Yves Klein’dir.

Resim 9. Bosluk (Yves Clein), Iris Clert Galerisi, 1958.

Antmen (2008), Yves Klein’in sanati ile ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

Uluslararas1 Yves Klein mavisi olarak tanimladigi bir mavi tonuyla tek renk
resimler ve heykeller gergeklestirmis, ayrica boyali insan bedenlerini tuvale
bastirarak antropometrik resimleriyle taninmistir. Klein, 1958 yilinda Paris’teki
Iris Clert galerisini bosluk ad1 altinda sergileyerek biiylik sansasyon yaratmis ve
bir dizi benzeri etkinlikle sanat diinyasinin isleyisini tiim gercekligiyle gozler
Ontine sermistir (Antmen, 2008: 177).

1.3.5. Minimalizm

Minimalizm denilince ilk akla gelen sadeliktir. Sanat kavramlari arasinda ise en
aza indirgenmis sanat olarak da ifade edilebilir. Abartidan hoslanmayan sadelige en
yakin haliyle yalin bir tarzdir. Baz1 kaynaklarda “Abc Sanat1” olarak da yer almaktadir.
Soyut disavurumculugun duygusalliga verdigi 6nemin aksine nesnelsellige yonelmistir.
Bu yonelim 1960°larda “Sanat, sanat i¢indir.” anlayisini yliceltmistir. Daha ¢ok heykel
alaninda kendini gostermis olsa da kendinden sonra gelecek olan akimlara bir nevi esin

kaynagi olmustur.
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1960’larda en O6nemli Minimalist sanatgilardan biri olarak 6ne ¢ikan Donald
Judd, yanilsamanin her tiriine ve disavurumculuga karsi olarak sade ve anlam
tasimayan bigimleri tercih etmistir. Sanatgilar1 sadelige yonlendiren Minimalizm,
herhangi bir seyin olmas1 gerektigi olmasi ve baska higbir anlam tasimamasi gerektigini
savunur. 1965 yilinda Artforum Dergisi’'ne yazdigi “Spesifik Nesneler” baslikli
makalesinde illiizyon yaratmaya duydugu antipatiden bahsetmektedir. “(...) Bu yeni
heykel ve resmin kendini izleyiciye bir metafor ya da temsilden ¢ok tam olarak fiziksel
anlamda oldugu sey gibi gosterisindeki aslina uygunluga gonderme yapmak igin
‘spesifik obje’ terimini uydurdu. Anlasildig1 gibi Judd’un nesnelerinin gergekte orada

olanin 6tesinde anlami yoktur” (inam Karahan, 2015: 24-25).

Resim 10. isimsiz (Donald Judd) , 1969, Guggenheim Miizesi, on bakir birim.

Son zamanlarda tiretilen isler arasinda en iyilerin ne resim ne de heykel oldugu
goriilmektedir fakat yine de ucu bir sekilde resim ve heykele dokunan bir iliski s6z
konusudur. Cesitlilik bakimindan ise resim ve heykelde olmayan ozellikleri
barindirmaktadir.  Ug  boyutlu olmasi dolayisiyla heykele benzetilebilir ancak

Minimalizmde sinirlama yoktur.
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Heykelden farkli olarak bi¢imlerin Otesine gecmeye caligilir. Resmin de tuval
tizerinde kendi tslup ve degerlere tanimli smirlar1 oldugunu diisiiniirsek burada da

resimle yollar1 ayrilir (Antmen, 2008: 187).
Minimalizm hakkinda bazi filozoflarin diisiinceleri su sekildedir:

Descartes; “Karmasik seylerin giizel oldugunu diisiinmek insanlarin ortak
yanlisidir”. Hegel; “Sade ama basit olmayan, yalin ama yavan olmayan bir giizellik
anlayisidir”. Ludwig Miesvan der Rohe; “Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir
Minimalizm, aksine bilingli bir tercihtir, zor olan1 se¢mektir, azla ¢cok yapmaktir”. Kant;
“Akla, hem de saf akla hitap eden, sadece saf akil ile haz alinan bir giizelliktir
Minimalizm”( Rohe, 2013: 6).

S6z konusu olan sadelik sadece somut anlamda degil soyut anlamda bir
sadelesmeyi de kapsamaktadir. Duygularin 6zgiirlestirilmesine ve bunun abartisiz bir
sekilde ifade edilmesine yonelik yaklasimlarda bulunulmakta, kalici mutlulugun temeli

olarak somut degerler yerine soyut olanin en sade haline yer verilmektedir.

1.3.6. Kavramsal Sanat

Diisiincenin 6n planda oldugu bir sanat tiridiir. Bu akimda kavram ¢ok
onemlidir. Yapit once zihinde olusturulur, daha sonra icra edilir. Biitlin diisiinceler yer
ve mekan fark etmeksizin yapita aktarilir. Resimsel olmasina gerek yoktur, bir formu

olmasi yeterlidir.

Algilanan nesnenin bilingteki yansimasi ve bunun sézciikler ile somutlagtirilmasi
arasindaki iliskiyi inceleyerek, sanat hakkindaki genel fikir durum ve olgularin estetik
baglamdan ayrilarak eser ve eserin olusturulmasi esnasindaki siiregelen asamalari
incelemektedir. Sanat eserlerini kitaplar, dergiler, galeriler ve miize duvarlarindaki
zincirlerinden kurtarip daha farkli izlenebilme alanlarini kesfederek sanati icra edenin
yapitin1 ulastirdig kitle ve sanat eseri arasindaki bagi farkli agilardan tekrar insa etmeyi

amaglamaktadir.

1970’lerde gerek Amerikan toplumu gerekse sanatcilarinda “gelecegin soku
duygusu” egemen olmus, bu duygunun yarattig1 panik, sanatcilari agiriliklara yoneltmis

ve 1960’lardan arta kalan en ufak iislup birligini de yok ederek cilginca bir deneme
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donemine sokmustur. Artik sanat bir nesne olmaktan g¢ikarak bir deneyim olmaya
baslamistir (Eczacibasi, 1997: 9).

Bu sanat deyiminin giiglii bir sekilde dillendirilmesi ve yayginlastirilmasinda Sol
Lewitt (1928-2007), Joseph Kosuth (1945), Joseph Beuys ve Lawrence Weiner (1967)
gibi sanatgilar ile sanat ve dil ve grubunun biiyiik katkilar1 vardir (Y1lmaz, 2013: 285).

Resim 11. Dort Cepheli Piramit (Sol Lewitt), 458x1012x971 cm, 1999.

Resim 12. Bir ve Ug Sandalye (Joseph Kosuth), 1965.

Resimde gosterilen tablo Josep Kosuth’u iine kavusturan ¢alismalarindan biridir.
Ortada gercek bir sandalye, salonda ayni1 sandalyenin fotografi ve saginda da sandalye

denen seyin sozliikteki tanimlarindan olugmaktadir. Sanatg1 bu eserinde nesne, nesnenin
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goriintlisii ve sozciiklerle yapilmis tanimlari arasindaki iliski {izerinde kafa yorulmasi

gerektigini One stirmektedir.

T S ;
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Resim 13. “Madde diinya dilimli agirligiyla anlasilabilir yogunlugun getirdigi daginiklik”
(Lawrence Weiner), 2007.

Kavramsal sanata farkli bir bakis agis1 getiren sanat¢i ise Daniel Buren’dir.
Buren, kiilliyatin1 belirli bir “gdrsel aracin” (8,7 santimetre genisligindeki beyaz ve
renkli dikey seritler) titiz kullanim1 {izerine kurmaktadir. Bu arag etkisini en iyi olarak
yerde duran tesirli, zarif ve minimal resimlerde gostermektedir. Tuval ilizerinde boy

gosterdiginde ise bir yaniyla Duchamp’in hazir nesnelerini animsatmaktadir.

Resim 14. White Acrylic Painting on White and Anthracite Gray Striped Cloth (Daniel Buren),
1966.
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Resim 15. Galerie Apollinaire (Daniel Buren), Milano, Ekim 1968.

1968 yilmin ekim ayinda, galeri mekaninin politikasina en duyarli Avrupal
sanat¢ilardan biri olan Daniel Buren, Milano’daki Galeri Apollinaire’i sergi siiresince
kapali tutmus ve galeri kapisinin iizerini dikey, beyaz ve yesil seritlerden olusan bir
kumasla kapatmigtir. Buren’in estetigine yon veren iki sey vardir: seritler ve seritlerin
sergilendigi yer. Sanat¢i her ne kadar kendini bu sanat akimi igerisinde gérmese de
yapitlart gorsel sanatin kavramsal seklini anlatir niteliktedir. Buren imzasi, monogrami,
katalizorii, uyarict unsuru haline gelen bu seritler araciligiyla sistemlerin kendi kendini
dile getirmesi i¢in aract olmustur. Seritler, icerigi dislayarak sanat olgusunu
notrlestirmis, Sanatin bir gostergesi olarak bir biling simgesine donilismiistiir (Antmen,

2013: 117).

Kavramsal Sanatin en giizel yonii insanlarin diisiinmesini saglamasidir. Zihni
harekete geciren bu sanat izleyiciyi de yapita dahil etmektedir. Yapitin estetik

goriinmesi onemli degildir. Onemli olan kavramlarda anlatilmak istenen diisiincedir.

Diislinceye verilen onemle birlikte sanat ortami yeni bir donilisiim evresinden
gecmistir. Sanat eserini estetik kilan seyin bigimsel 6zelliklerinin olmadigi, donemin
toplumsal karakterini yansitan ozellikler oldugu belirlenmistir. Kavramsal Sanatin
igerisinde yer alan Postmodernizm de sanat alanini genisletmekle birlikte sanatin
yenileyici gilicline siginmistir. Buna gore sana, mutlak degerler yerine yoruma agik

olmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda bu donem, yorum ¢agi olarak da adlandirilabilir.



Resim 16. isimsiz Film Karesi No:17 (Cindy Sherman), 1978, siyah beyaz fotograf.

Kavramsal Sanatin alt bagligi olarak tanimlayabilecegimiz ve Kavramsal Sanatin
izlerini biiyiik 6l¢iide yansitan Posmodernist ve Post Yapisalci soylemde biiyiikk 6nem
tastyan Cindy Sherman, kendisini geleneksel fotograf egitimi almis bir fotografcidan
cok performans sanatgisi olarak gorse de pek ¢ok caligmasi fotograftir. New York’ta
yagsayan Sherman, 1996 yilinda “Office Killer” adli bir sinema filmi yapmuistir.
Fotograflarinin ¢gogunda farkli kiliklara biirtinerek bizzat rol aldig1 i¢in bunlara otoportre
de denilebilir. Bir baska Post Yapisalciliga gore fotograflanmis bir ben yoktur ya da
belirsiz benlerin c¢esitliligi s6z konusu degildir. Sherman ¢ogunlukla seri ¢aligmalar

yapmustir (Barret, 2015: 269).

Resim 17. Isimsiz Film Karesi No: 3 (Cindy Sherman), 1977, siyah beyaz fotograf (20x25 cm).

Sherman, fotograflarin her birinde birbirinden farkli kadin stereotipleri
olusturmus ve onlarin kiligina biirinmistiir. Bu kadinlar1 olustururken genel olarak

amag, olumlu-olumsuz elestiriler yapmaktir. Kadin stereotiplerini segerken ise hem her
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yerde gorebilecegimiz hem de hi¢ géremeyecegimiz tipler secmeye calismistir. Sanatgi,
bu kadmlarin yalnizca dis goriiniimlerini degil davramiglarint da taklit etmistir.
Fotograflarinda kullandig1 mimiklerin hepsi rollerle uyumlu bir sekilde ve kullandigi
tepkiler de oldukga ilgi ¢ekicidir ¢iinkii fotograflar yorumlanmaya g¢alisildiginda herkes
fotograftaki tepkiyi farkli sekillerde yorumlamaktadir. Ornegin Isimsiz Film Karesi No:
21°de Sherman, 60’11 yillardan bir kadinin roliine biirlinmiis ve fotografta yine garip
ifadelerinden birini kullanmistir. Insanlar fotografi anlamaya calistiginda, bazilari
Sherman’in birinden igrendigini, bazilar1 kizdigini, bazilar1 korktugunu, bazilar ise
yalnizca giinesten rahatsiz oldugunu sdylemektedir. Yani burada Sherman’t anlamak

hem ¢ok kolay hem de bir o kadar zordur.

Resim 18. Isimsiz Film Karesi No: 21 (Cindy Sherman).

Sanatin kuramlarla iligkisine meydan okuyan bir sanatg1 olan Mike Kelley ise
sanat, popiiler kiiltiir, tarih, felsefe, din ve bilim ile ilgili tartismalardan beslense de daha
cok maddeyi sorgulamaya yonelmistir. Ozellikle de kavramsal sanatin indirgemeci
tavrina meydan okuyup geleneksel sanat malzemelerine ve kendi ilgi alanlarina

odaklanmustir.

“Karsihig1 Higbir Zaman Odenmeyecek Ask Saatleri ve Giinahin Bedeli” isimli
1987 tarihli eseri, el yapimi1 nesnelerin birbirine dikildigi bir kolaj seklindedir. Oyuncak,
battaniye ve ortiilerden olusan kolaj, zanaata ve zamana bir vurgu yapmaktadir. Ayni

zamanda bir ¢ocuk odasini ¢agristiran bu eser, artik bir kenara itilen ve istenmeyen
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sevgiyi temsil etmektedir. Sanatg1 s6z konusu yapitt iiretmek igin ¢ok sayida nesneyi

biriktirmis ve birbirine dikmistir.

Resim 19. Mike Kelley.

Sanat¢inin biitiin bu nesneleri bir araya toplamasiin amaci, izleyiciye esyay1
sorgulatmaktir. Biitiin bu nesneler halen sevilebilir mi? Reddedildikleri ve bir kenara
atildiklar fikri izleyiciye nasil hissettiriyor? Kelley, biitiin bu sorularla sevdikleri seyleri
kolayca bir kenara atabilen toplumun dogasini sorgulamaktadir. Insanlarin yeni bir sey
aldiktan sonra dnceden aldig1 imgeyi yok saymasina ve ¢abucak yenisine alismasina bir
gonderme yapmaktadir. Eserin ismine “Giinahin Bedeli” ifadesinin eklenmesi, eserin
anlamina melankolik yan anlamlar da yiiklemektedir. “Bedel” kelimesinin yarattigi
cagrisim, kefaret kavramina bir vurgu yapmaktadir. Mike Kelley, buldugu nesneleri
kullanmas1 yoniiyle Pablo Picasso ve Marcel Duchamp gibi sanat¢ilarin izinden
gitmektedir. Ancak Kelley, sanatini nesnelerin kendisine odaklanmak yerine, onlar
toplum igindeki anlamini sorgulayacak sekilde yeniden diizenlemistir. Sanatg1, eskiden

sevilen seylerin atilmasinin altinda yatan giidiiyii sorgulamaktadir (Karsiligi, 2017: 18).

1.3.7. Fluxus

Fluxus sozciigli, dogadaki ve insan yasamindaki stirekliligi, degisimi ve
yenilenmeyi, duraganliga kars1 koyusu ifade eder. Buna bagli olarak siirekli degisim
icinde olan bir evrende sanat eseri de tamamlanmis bir ¢alisma degil, stirekli degisen ve
gelisen bir siirectir. Fluxus, yaratimi ve yok olusu, daha genel olarak da gecici olan1 6n

plana ¢ikararak yasamin akigina gonderme yapmaktadir.
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Bu akimin 6nemli sanatgilarindan biri Joseph Beuys’dur. Joseph Beuys,
1950'lerden 1980'lerin baglarina kadar Avrupa ve Amerika'da aktif bir sekilde yasayan
ve o donem uluslararasi Kavramsal Sanat ve Fluxus’la iliskilendirilen Alman dogumlu

bir sanat¢idir.

Beuys’u anlamak icin eylemlerine bizzat sahit olmak, eylemlerini belgeleyen
filmlerini izlemek, neyi i¢in ni¢in yaptigina dair konusmalarini dinlemek ve hakkinda
yazilanlar1 okumak gereklidir. Beuys, “Yapit kendi kendini temsil eder, agiklamaya
gerek yok.” diyenlerden degildir. Beuys’ta énemli olan {iriin, siiregtir. Daha dogrusu,

sanat¢inin siirece yayilmis eylemidir (Y1lmaz, 2012: 292).

Resim 20. Olii Bir Tavsana Yapitlar Nasil Anlatilir (Joseph Beuys), 1965, performans,
Diisseldorf.

Resim 21. Amerika’y1 Seviyorum Amerika da Beni (Joseph Beuys), 1974, gosteriye ait filmden
gorlnti.
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Onceki sanatsal hareketlerin aksine Fluxus, sadece sanat tarihini degil, diinya
tarihini degistirmeye calisir. Fluxus sanatc¢ilarinin ¢ogunun 1srarci hedefi, sanat ve
yasam arasindaki simirlar1 asmaktir. Bu sanat, yapitt olusturandan ¢ok izleyiciyi

ilgilendirir.

1.3.8. Arte Povera (Yoksul Sanat)

Arte Povera, 1960’larin ikinci yarisindan 1970’lerin ilk yillara kadar varligimi
siirdiirmiis bir Italyan sanat hareketidir. Heykel ve diger sanat formlarmi olusturmada
toprak, eski giysiler, ip, kaya ve kagit gibi geleneksel olmayan materyalleri kullanan bir
harekettir. Bu sanat grubunun yagli boya ve tuval yerine ele gegen her tiirlii nesneyi

kullanmasi, 1950’lerde Avrupa’ya egemen olan ana akimlara kars1 bir tepkidir.

Arte Povera sanatcilari, 20. yiizyil sanatinda kullanilan malzeme agisindan
sinirlama olamayacagini gostermekle kalmamis, farkli malzemelerin zaman igerisindeki
degisimini de izlenebilir kilarak sanat deneyimlerinin siirlarin1 asmislardir. 1967°den
itibaren bazi Italyan kentlerinde sergi acan gen¢ Italyan sanat¢ilarin malzeme ve
deneyime tiimiiyle agik olan bu tavri ile Arte Povera kendi basina bir akim olabilmistir.
Ortak paydada birlesen 6zelliklerine karsin bu sanatg¢ilarin her birinin arayislar farkl
olup kendilerini resim, heykel, enstalasyon ve performans gibi ¢esitli akimlarda ifade

etmislerdir.

Arte Povera, sanatin ger¢ek yasamdan ve dogadaki Ogelerden yararlanmasi
gerektigini savunan bir akimdir. Dogay1 giindelik yasamla birlestirerek deneyimlemeye
calisir. Genellikle kiiltiir ve organik kavramlarini kars1 karsiya getirerek yeni bir yaratim

stireci olusturur.

Akimin 1960’larin sonunda biiyiik sosyal catismalara sahne olan ve Italya’nmn
onemli bir endiistri sehri konumundaki Torino’da hayat bulmasi tesadiif degildir.
Torino, tlilkedeki sosyal problemlerin en iyi yansidig1 ortamdir. Arte Povera sanatgilari
ise kendilerini bu arka planin golgesine konumlandirmistir. Sanatta kullanilan
malzemelerin se¢imi, bunlarin kullanim sekli ve olusturdugu yan anlam bu akimin
yOniinii belirlemistir. Malzemelerin gecirdigi fiziksel, kimyasal ya da biyolojik siiregler
sanatin i¢ine katilarak sanatsal deneyimin sinirlart genisletilmeye calisilmigtir. Karsi

olduklar1 toplumsal degerlerle zitlik olusturmasi acisindan, kullanilan malzemenin basit,
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ham halde, su, toprak gibi dogada bulunan, masrafsiz, Gzetle “yoksul” olmasi
gerekmektedir. Ote yandan, sadece malzemenin yoksullugu degil kullanim alanmin ve

olusturdugu referansin da yoksulluk igermesi gerekmektedir (\Vesper, 2006: 32).

Resim 22. Pacavralar I¢inde Veniis (Michelangelo Pistoletto).

Pistoletto’nun iinlii eseri “Pacavralar I¢inde Veniis” degerli ile degersizi, tarihsel
ile gilinceli bir araya getirerek ironik bir yaklasim sergileyen Arte Povera sanatinin tipik
bir 6rnegidir. Tarihsel yapitlarin mesruiyet kazanmasi siirecini diisiindiiren “Pagavralar
Icinde Veniis” bir yandan da Italya’nin zengin sanatsal miras: altinda ezilen ¢agdas

sanat¢inin ¢ikmazini akla getirmektedir (Antmen, 2008: 214).

Resim 23. Giap iglu (Mario Merz), 1968, borular, kiimes teli, neon tiipler ve toprak (cap: 3m).

Sanat¢inin bu eseri bir ¢adir, ev, semsiye ya da kubbeye benzedigi i¢in zaman ve
mekan birliginin simgesi olarak goriilmistiir. Her canlinin kendi bariagini yakiindaki

gereclerden yapmasi gibi Merz de Iglularin1 cevresinde buldugu malzemelerden
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yapmayi tercih etmistir. 1968°de Vietnam Savasi’nda yaptig1 Giap iglu da boru, kiimes
teli, toprak, serit ve neon 1siklari kullanmistir. Uzerinde “Diisman toplanirsa, toprak

dagilirsa gii¢ yitirir.” yazmaktadir.

1.3.9. Performans Sanati

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Performans Sanati, izleyicinin Oniinde ya da
izleyiciden uzak bir sekilde canli olarak icra edilen bir sanat bi¢imidir. Performans
sOzcigl “tamamlama” anlamina gelmektedir. Bu ifade 6zel bir beceri gerektirmeden
eserin seyirci tarafindan tamamlanmasini ifade etmektedir. Beden Sanati, Hapening gibi
farkli isimleri de bulunan sanat akimi, Fluxus, Feminist Sanat ve Arazi Sanati gibi
akimlarda da uygulanmistir. Zaman kavrami olmayan, bazen giinlerce siirebilen,
fotograf ya da video ile de gerceklestirilebilen Performans Sanati, uluslararasi bir nitelik
tasiyan akimlar arasindadir. Bu akimin onciisii olarak ise Allan Kaprow ve Jim Dine

gibi isimler gosterilebilir.

Resim 24. 6 Boliimde 18 Olusum (Alan Kaprow), 1959, Ruben Galerisi’ndeki gosteriden bir
sahne.

1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin basinda Kaprow, performans sanati dahilinde
ozellikle New York’un Onciileri arasinda sayilmistir. Daha 6nceleri Jackson Pollock’un
resimleri iizerine yapmis oldugu degerlendirme, sanat¢inin anlatmak istediklerini dile

getirmektedir: “Glinlimiiziin geng¢ sanatgisinin, arttk “Ben ressamim / sairim ya da
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dansc¢iyim” demesine gereksinimi yoktur. O yalnizca bir sanat¢idir. Ona yasam tiimiiyle
acilir.” (Yilmaz, 2004: 295).

Kaprow’a gore, sanat ve yasam rekabet halindedir. Bir zamanlar sanat yasamdan
iistiin gibi goriiniiyordu, ama modern donemde yasam daha {istiin goriinmektedir.
Yasam acikca bu yaris1 kazandigi icin de sanat yasama katilmaktadir ya da yagsam
tarafindan somiirgelestirilmektedir. Sanat, teslimiyeti nedeniyle miitevazilesmis
ve kendinden kuskulanmaya baslamistir. Yani giindelik gergekligin {istesinden
gelinemiyorsa her tiir manik depresif sonu¢ pahasina onun pargasi olmanin
sakincas1 yoktur (Kuspit, 2006: 77).

Resim 25. 6 Bolimde 18 Olusum (Alan Kaprow), 1959, Reuben Galerisi’ndeki gosteriden bir
sahne.

Performans Sanatinin en giizel yonii yer ve mekan sinirlamasinin olmamasi ve
icinden gelindigi gibi o an ne yasanmasi gerekiyorsa onun yasanmasina imkan
tanmimasidir. Performans Sanatinda ¢evredeki her sey sanat ve sanatgi olabilir. Kimi
zaman izleyiciler birer sanat nesnesi haline gelebilirken kimi zaman ise birer sanatci
olup performansa katkida da bulunabilirler. Bu sekilde olusan etkilesimlerin bir sonucu

olarak kabul edilir.

Yeni gercekeilikte de adindan bahsettigimiz Yves Klein, bu akimda da adindan

¢okca s0z ettiren islere imza atmistir.
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Resim 26. Mavi Dénemin Antropometrisi (Yves Klein),1960, Paris.

Hepsi siyah kiyafetler giymis ve siyah kravat takmis yiiz kisilik bir grup, sabah
saat 10.00°’da Paris’teki Galerie International Art Comtemporary’e gelerek bir
kavramsal gosteri sergilemistir. Bu gosteri Yves Klein’in ilk gosterisidir. Yves Klein,
bu gosteride siyah bir aksam yemegi ceketi giymis ve 1949°da kendi yazdig1 “Monoton
Senfoni” bestesi i¢in on pargali bir orkestra yonetmistir. Bu senfoni tek notadan
olusmaktadir. Gosterinin ilerleyisi ise su sekildedir: Ug ¢iplak bayan model ortaya ¢ikar
ve miizik baslar. Daha sonra bu modeller orkestranin karsisina dikkatlice
konumlandirilmis olan dev kagida yerlestirilen mavi boyaya biiriintir. Yirmi dakika
boyunca devam eden miizik durdugunda odadaki herkes yirmi dakika boyunca sessiz
kalir. Yves Klein, bu gésterinin sonunda ise izleyiciden tam not almig ve eser biiyiik bir

basariya imza atmustir (Klein,1960: 213).

Performans Sanatinin diinyanin bir¢ok yerinde ¢ok hizli bir bigimde
yayilmasinin nedeni, bu tiirin kendine 6zgii bir dogalliginin olmasidir. Performans
Sanati ayn1 zamanda sanat¢it ve izleyiciler arasindaki duvari yikmakta da basarili

olmustur.

1.3.10. Video Art

1960’larin sonunda ortaya ¢ikan video sanat1 goriintii veya ses kullanarak icra
edilen bir sanat tlriidiir ancak diger sinema ve video tiirleri ile karistirllmamalidir.

Sinema ve tiyatroyu video sanatindan ayiran en 6nemli yonii video sanatinin temel
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kurallar1 olmamasidir. Video sanatinda aktorler kullanilmayabilecegi gibi herhangi bir
diyalog da i¢cermeyebilir. Bu gibi temel farklar video sanatinin diger gorsel sanatlardan

(sinema, tiyatro, kisa film) ayirmaktadir.

Video sanati ilk ortaya ciktigi yillarda yaymi ve dagitimi heniiz ¢ok yaygin
degildir. Sanat¢ilarin  eserlerinin  dagitimi  i¢in tek segenekleri ise analog
videokasetlerdir. Sonra teknolojinin gelismesi ile birlikte sanatcilarin isi de daha kolay
hale gelmistir. Giiniimiizde yayin ve dagitim icin bir¢ok secenegin bulunmasi ve siirecin
¢ok daha kolay olmasi video sanatinin gelisimini hizlandirmis ve bu donemde de birgok

sanat¢1 ortaya ¢ikmistir.

Bu sanatcilardan biri olan Kutlug Ataman, 1961 yilinda istanbul’da dogmus,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sinema Televizyon Enstitiisiinde ve
Sorbonne Universitesinde sinema 6grenimi gormiistiir. Kaliforniya Universitesinde
(UCLA) Sinema Yonetim ve Yapim Dalinda yiiksek lisansin1 tamamlayan Tirk film
yonetmeni ve c¢agdas sanatgisi olan Ataman’in filmleri ve eserleri, diinya ¢apinda
gosterilmektedir. Ataman’in eserleri, esas olarak insanlara kendilerini ifade etme
yoluyla kimliklerini nasil yaratip yeniden yazdiklarini, hakikat ile kurgu arasindaki
cizgiyi flulagtirarak incelemek ve toplumdaki marjinal bireylerin yasamlarin

belgelemek tlizerine yogunlagsmaktadir.

Resim 27. Kutlug Ataman, Peruk Takan Kadinlar sergisinden kareler.
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~¥Ou need to hearten yourself,

because your morale is very down.

Resim 28. Kutlug Ataman, Peruk Takan Kadinlar sergisinden kareler.

Biiyiik yanki uyandiran “Peruk Takan Kadinlar” adli dortlii videosu, gesitli
nedenlerle peruk kullanmak zorunda kalan dort kadinla yaptigi soylesilerden
olugsmaktadir. Soylesilerin her biri kadinlik ve peruk ortakligi agisindan sosyolojik bir
kaynak icerigindedir. 45-60 dakika arasinda degisen bu dort roportaj, yan yana olacak
sekilde duvara yansitilarak gosterilmistir. Yapit aslinda yalnizca peruk takan kadinlari
degil onlara eziyet eden, dislamaya calisan ve kadinlart hor goéren zihniyeti de
yansitmaktadir (Y1lmaz, 2013: 408).
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IKiNCi BOLUM

FEMINiZM

2.1. FEMINiZM NEDIiR?

Feminizm, en basit tanimiyla cinsiyet ayrimciligina karsi ¢ikan ve kadinlarin
haklarinin korunmasini hedefleyen bir diinya goriisiidiir. Kadinlarin ve erkeklerin dogal

olarak esit haklara sahip olmas1 gerektigini ongoriir.

Temeli kadin 6zgiirliigii olmasi kosuluyla Feminizm, birgok alt dali da bulunan
ve giincel olarak da gelisen bir kavramdir. Feminizm, genel alginin aksine kadinlarin
daha istiin oldugunu empoze etmeye c¢alismamakta, erkegin daha iistiin oldugunu
varsayan sisteme kars1 ¢ikmaktadir. Ozellikle Tiirkiye toplumunda cinsiyet kavraminin
akla gelen ilk karsiti kadindir. Bunun sebebi ise biyolojik faktoriin disinda toplumsal
olarak anaerkil ve ataerkil zihniyete sahip bir diinyaya gelmis olmamizdir. Bu yiizden
de kadin kavramini ve kadina kars1 yapilan her tiirlii haksizlig1 ve olumsuzlugu da yine
kadinlar sorgulamistir. Uluslararasi anlamda 1970’li yillarda heniiz yeni olusan

Feminist diisiince 1980’11 yillarda Tiirkiye’de de biiyiik yankilar uyandirmistir.

Kadinlarin sanat alaninda yer edinebilme miicadelesinin tarihi ¢ok eski olsa da
Feminist sanat, siyasal bir hareket olan Feminizmden ¢ok sonra bigimlenmistir.
Feminizm, kadin imgesinin erkek bakis agisi tarafindan sekillendigini distinerek
toplumda var olan yanlis diizeni fark ettirmek ve degisimin pargasi olmak igin
caligmaktadir. Kadinlarin erkekler tarafindan tahakkiim altina alindig1 inancina dayanan
ve bu tahakkiimiin koklerine inerek kadinlar1 zayif, duygusal, akilsiz, ahlaki
erdemlerden yoksun varliklar olarak gosteren geleneksel anlayis1 kirmayr amag edinen
felsefi, etik ve siyasal bir hareket olarak Feminizm, 19. yilizyilin ilk yarisinda ortaya
¢ikmigtir. Terimin ilk kullanimi ise genellikle sosyalist Charles Fourier (1772-1837)’¢
atfedilir. Feminist hareketin birincil amaci, kadin erkek esitsizliginin en somut
gostergelerinden biri olan se¢gme hakkini elde etmektir. 1920 yilinda, kadinlar oy hakki
elde ettiginde diger dezavantajlar odaga alinmis ve 1960’11 yillarda gergeklesen feminist
dalgaya bu dezavantajlarin giderilmesine yonelik miicadele damgasini vurmustur. Bu

donemden itibaren kadinlarin sanat alanindaki dezavantajlari, feminist sanatgilarin
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odaklandig1 sorun olmustur. Feminist hareket nasil ki ilk once Amerika’da ortaya
ciktiysa feminist sanat hareketi de yine ilk olarak Amerika’da bigimlenmeye
baslamistir. Bu nedenle Amerika, Feminist Sanat tarihi i¢in ¢ok 6nemlidir. Dolayisiyla

ilk Feminist sanat 6rneklerini de bu dénemde goriiriiz (Sonya, 2017: 45-46).

Bu siire¢ Feminist sanat icerisinde farkli diisiiniirler tarafindan farkl: ifade ve
farkli goriisler etrafinda sekillenmistir. Ortak ¢ikis noktalart kadin haklaridir. Sanatin
iretim stirecine yaraticilik, iretme asamasina ve sanat¢inin bu siiregteki roliine biitiinsel
bir yaklasimi1 kapsamaktadir. Feminist sanat sayesinde kadinlar, kendilerini 6zgiirce

anlatmis ve bunu yapitlarina yansitmiglardir (Erdal, 2017: 2-3).

Tirkiye’de 1980°li yillarda kendini gostermeye baslayan Feminist hareket,
kadinlarin da bilinglenmesiyle birlikte biiyliyerek genis ir alana yayilmistir. Kadinlarin
toplumsal cinsiyet farkliliklarina iliskin konular daha cok tartisilmaya baslamistir.
Kadinlarin sanat pratiginde de 1970°’li yillarda kadin olmanin anlamini toplumsal
baglamda sorgulayan yapitlar ilk kez glindeme gelirken, 1980°1i yillarda toplumsal
iktidar bicimlerinin yansimalarint Tiirkiye’nin modernlesme siireciyle iliskisi
baglaminda irdeleyen ve geleneksel rol dagiliminda erkeklik-kadinlik olgularinin
smirlarini  sorgulayan yapitlar dikkat ¢ekmeye baslanmistir. Ote yandan Feminist
yaklagimin ideolojik ve toplumsal diizeyde giindeme getirdigi konularla kadin
sanatcilarin ele aldigi konularin zaman zaman Ortlismesinin bir yakinlasmaya veya

iliskiye isaret etmedigini de vurgulamak gerekmektedir (Antmen, 2013: 92).

Resim 29. Yemek Daveti (Judy Chicago), 1974-79, ahsap, seramik, kumas, metal boya, (1463x1280x91.9 cm).

Cok sayida kadin sanatgmin katilimiyla gerceklestirilen “Yemek Daveti”

kadinlarin ortak bir dava ugruna harcadiklar1 kolektif ¢abay1 ortaya koymaktadir. Tarih
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boyunca goz ardi edilmis pek ¢ok 6nemli kadinin anisin1 glindeme getirmeyi amaglayan

bu licgen bigimli sofra, kadin hareketine adanmis bir tiir simgesel anittir.

2.2. FEMINIZMIN ONCU SANATCILARI

2.2.1. Marina Abramovic

Marina Abramovic, yaklasik kirk yildir siddet ve act sorununu sanatsal anlamda
yeniden tanimlamakta ve kendi bedenini bir arag olarak kullanarak meydan okuyan, sok
eden ve diisiindiiren performanslar sergilemektedir. 1995 Istanbul Bienali’nin de
katilimcilarindan biri olan sanatg1, giiniimiiziin en etkili ve tartismali sanatgilar1 arasinda

yer almaktadir. Sanatg1 amacini su sozlerle agiklamaktadir:

Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan bedenin
ve aklimin fiziksel ve zihinsel sinirlarimi deneyimlemekti. Bu deneyimi halkla
birlikte deneyimlemek istedim. Bunu asla tek basima yapamazdim. Halkin bana
bakmasina ihtiyacim var ¢iinkii halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan fiziksel ve
zihinsel sinirlarimizi karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralar1 bagka
kiiltiirleri tamdigimda, Tibet’e gittigimde, Aborjinlerle tanistigimda, hatta sufi
ayinlerini  gordiiglimde, bitiin bu kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama
gerceklestirebilmesi igin fiziksel olarak asir1 zorlandigini fark ettim. Oliim ve aci
korkusunu yenmek i¢in bedenimizin bize yasattig1 kisitlamalardan kurtulabilmek
icin fiziksel zorlama gerekliydi. Biz, Bati kiiltiirinde yasayan insanlar, ¢ok
korkagiz. Performans, benim igin 0 baska boyuta ve uzama atlama formuydu
(Y1lmaz, 2013: 376).

Resim 30. Ritim 0 (Marina Resim 31. Ritim 0 (Marina
Abramovig), 1974. Abramovic),1974.
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Marina, bu performansina kendinin bir obje oldugunu ve performansin siirecegi
6 saat boyunca olacaklardan tamamen kendinin sorumlu oldugunu belirterek
baslamistir. Performansin sergilendigi alanda seyirciler, Marina ve iizerinde giil, makas,
parfiim, tabanca, bicak, fotograf gibi 72 tane objenin bulundugu bir masa
bulunmaktadir. Marina bu performansta bir kukladir ve insanlar ona bu objeleri
kullanarak istedigini yapabilmektedir. Performansin baslangicinda insanlarin Marina’ya
giil vermesi, 6pmesi, parfiim stkmasi gibi masum eylemler ger¢ceklesmesine karsin daha
sonra jiletle sanatcinin boynunu kesip kanini igmek, masanin iizerine tasiyarak
bacaklarinin arasina bicagi koymak ya da kiyafetlerini keserek gogiis uglarina giil
yapraklar1 yapistirilmak seklinde ug¢ noktadaki eylemlere ulasmigtir. Hatta bir izleyici,
sanatglya masada bulunan ve i¢inde tek kursun bulunan silahi dogrultmus fakat
givenlik gelerek adami durdurmustur. Marina, 6 saatin sonunda kendine gosterinin
bittigi sOylenene kadar bir kukla gibi hareketsiz durmus, performansin bitmesinin
ardindansa kendi benligine donmiistiir. Performans insan bedenindeki enerjinin ne kadar
zorlanabilecegi ile ilgili olarak baglasa da insanlarin tam Ozgiirlilkk sahibi olup
sorumluluk duygularint bir kenara ittiklerinde ne kadar ileri gidebileceklerinin de bir

gostergesidir.

Resim 32. Imponderabilia (Marina Abramovic).

Imponderabilia performansi ise galeri ve sanat merkezlerinde gergeklesen bir
performanstir. Sanat¢ilar bu defa Marina ve Ulay olmak ftizere iki kisidir ve

performansta miize icerisindeki kapinin esiginde cirilgiplak bir
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sekilde konumlanmiglardir. Miize igerisinde gezen ziyaretgiler bu ¢iplak esikten
geemek zorundadir. Bu performansin agiklamasi ise ¢iftin tanigsmalariin birbirlerinin
hayatinda olusturdugu bir esik mi yoksa galeri ziyaretgilerinin hayatlar1 boyunca

hatirlayacaklar1 bir esik mi oldugu tartismasidir.

i

Resim 33. Lips of Thomas (Marina Abramovic),1975.

Kiiltiiriimiizde birinin bedenine zarar veren veya onu dliimle tehdit eden kisi en
agir cezaya carptirilmakta ve toplumdan uzaklastirilmaktadir. Ayni sekilde kendi
bedenine zarar veren kisinin de toplum igerisinde yasamasi uygun gériilmemekte hatta
kisiye hasta muamelesi yapilarak denetim altinda tutulmakta kendine zarar vermesi

onlenmeye ¢alisilmaktadir.

Seyirciler “Lips of Thomas” adli performansta Abramovic’in kendi bedenini
yaralamasina, derisine bes koseli bir yildiz ¢izmesine, sirtini kanayana kadar
kirbaglamasina veya kendini buz kiitlelerinden olusan bir ¢armiha germesine ya
da Ritim 0’da diger seyircilerin onu yaralamalarina, ona eziyet etmelerine, act
cektirmelerine ve siddet uygulamalarina biiyiik 6lgiide tepki vermislerdir. Fakat
bu duygular, yabanci bir bedenin dokunmasiyla gozlerin aniden kapanmasi gibi
bir fizyolojik refleksle veya belli giriiltiilere yol agan bir bedensel aciyla
yaratilmigtir. Bu tlir duygular, kendini ve bagkasini yaralama eyleminin seyirciler
i¢in sahnelemeden 6nce de yogun duygulara yol actig1 ve belli bir anlam tasidig
icin ortaya ¢ikarlar. Abramovic’in performanslarinda goriildigi gibi, algida
ortaya ¢ikan duygular, eyleme giidiisiinii dogurmuslardir (Fischer, 2016: 259-
260).
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Marina Abramovic’in her performansinda akla gelen sey bir kadinin ne kadar
giiclii oldugu, olacagi ve onlara karsi yapilan biitiin olumsuzluklarin karsisinda dimdik

durabilecegidir.

2.2.2 Carolee Schneemann

Schneemann, 1939'da Pennsylvania Philadelphia'da dogmustur. Ogretmenleri
kendisine “sadece bir kiz” oldugu i¢in sanatla ugrasmamasini sdylemesine karsin
Schneeman, 16 yasinda New York’taki Bard College’tan tam burs kazanmis ve burada
okumak igin ailesini terk etmistir. Sanatg1, bu yoniiyle ailesinde koleje giden ilk kadindir
ve lisans egitimini sanat ilizerine tamamlamistir. 1960'larin gelisen New York deneysel
sanat sahnesinde yer almis ve multidisipliner bir yaklagimi benimsemistir. Heniiz
kolejde okudugu dénemde feminist bir perspektifte ilerlemis ve 1950’lerdeki Amerikan
galeri sistemindeki hiyerarsi ideallerini elestirerek erkek 6gretmenlerin kadinlara karsi
olumsuz tavirlarindan ve kadinlarin sanat tarihinde yarattigi etkilerin gormezden
gelinmesinden bahsetmistir. Bu sebeple Schneemann’in eser, yazi ve ogretilerinde
feminist fikirler yer almaktadir ( Basar, 2019: 62).

Resim 34. Meat-Joy (Carolee Schneemann).

Schneemann, ¢ig et ve uskumru ile kapli, i¢ ¢amasirlariyla birlikte dolasan
dansgilarin yer aldigi, 1964 yapimi bir film olan Meat Joy ile taninmistir. 60 yillik bir
kariyer boyunca yaratilan ve ¢igir agan bir ¢calismadir. Bu performansla video ve viicut
sanatt, zamanin sosyal haklarina meydan okumus ve ¢ogu zaman sok etkisi yaratma

giiciine sahip olmustur (Jonze, 2019: 83).
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Resim 35. Interior Scroll (Carolee Schneemann), 1975.

Bu sok eden ¢alismalardan biri de “Interior Scroll” adli performans ¢alismasidir.
Sanatc1 bu performansinda cogunlugu kadin sanat¢ilardan olusan bir izleyici kitlesi
karsisinda, c¢iplak viicudu firca darbeleriyle boyanmis halde izleyicilere Kkitap
okumustur. Daha sonra kitabi bir kenara birakarak vajinasindan bir kagit rulosu
cikarmig ve feminist fikirlerin yer aldigi bir metni yiiksek sesle okumustur(Kiiltiir

Servisi, 2019: 2).

Carolee Schneemann cinsellik, hazzin yasaklanmasi, temsil ve sanat arasindaki
karmasik ilgiyi irdelemektedir. Bu karmasik iligskiyi resmin layikiyla anlatamayacagini
diisiindiigiinden sanatci, gosteri sanatina yonelmistir. Schneemann’a gore erkek temsili
bi¢cimlerini yitkmanin en kestirme yolu, kadin sanat¢inin performanst ¢iplak olarak
gergeklestirmesidir. Sanatgiya gore eski tanriga inanci yeniden insa edilmeli ve evde,

yatakta, isyerinde okulda ve sokakta kadinlar inisiyatifi ele almalidir.

1975’te yazdigi bir metinde ise 2000 yilina gelindiginde sanat okullarindaki
kizlarin asagilanmayacagini, is ve sanat tarihi derslerinin genellikle kadinlar tarafindan
verilecegini, bilimsel ve sanatsal konularin feminist kadinlar tarafindan arastirilip
kitaplastirilacagini, miizelerin kadin eserleriyle zenginlesecegini 6n gormiistiir (Yilmaz,
2013:379-380). 6 Mart 2019°da 79 yasinda vefat eden Carolee Schneemann’nin eserleri
bu yoniiyle uzun yillar 6nemini koruyacak ve gelecek nesillere Feminizm adina 6nciiliik

edecektir.
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2.2.3. Gina Pane

Gina Pane, Italyan kokenli bir Fransiz sanatgidir. 1960'tan 1965'e kadar
Paris'teki Ecole des Beaux-Arts'ta okumus ve 1970'lerde Fransa'da sanat eseri olarak

adlandirilan “Viicut Sanat1” hareketinin bir tiyesi olmustur.

Pane 1960’larin sonunda, Fransiz hiikiimetinin muhafazakar tavrindan ve
Vietnam Savasmin getirdigi siddet ve travmalardan rahatsiz olmustur. Bu donemde
Fransa’da biiyiik bir huzursuzluk olusmus, gosteriler ve grevlerin yani sira iiniversiteler
ve fabrikalar isgal edilmis, ekonomi durma noktasina gelmistir. Pane, bu ortam
icerisinde yasanan hayal kirikliklarini sanatina yansitmistir.1969 ve 1979 yillarinda
endisesini ifade etmek amaciyla kendi bedenine donmiis ve malzeme olarak kendi

bedenini kullanmistir.

Resim 35. Sentimentale Action (Gina Pane), 1973

Sanatgi, “Sentimental Action” performansina ve 1970’lerde gergeklestirdigi
Body Art performanslarina izleyiciyi de dahil etmistir. Izleyicilerin ilk siras1 6zellikle
kadinlara ayrilmistir ¢iinkii sergi 6zellikle kadinlar i¢in biiyiilk 6nem tasimaktadir.
Birincisinde kirmizi, ikincisinde beyaz giillerle sergi iki kez tekrar edilmistir. GOsteriye
ayakta baslayan sanat¢i gosteriyi fetiis pozisyonunu alarak bitirmektedir. Sanatginin
gosterisi su sekilde gelismektedir: Sanat¢1 once giil demetini sallayarak ilerler ve

sonrasinda buketleri kucaklarken embriyonik bir pozisyon alir. Giilden aldig1 dikenleri
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koluna batirarak dizer ve daha sonra dikenleri ¢ikarir. Kanin, dikenleri ¢ikardigi yerden
akmasina izin verir. Performansi bitirmeden once avucunu jiletle dilimleyerek keser.
Kanayan kolunu seyirciye uzatir. Beyaz buketle basladigi gosteride kolundan akan
kanlar damlayarak buket kirmiziya doner. Gosterinin sonunda destek niteliginde
avucunu jiletle keserken iki kadmin sesi duyulur. Biri Italyan ve digeri Fransiz olan
sesler kadinin kendi kimligine gondermede bulunur. Kadinlar ellerindeki romantik bir
iliskiyi isaret eden mektuplart okurlar. Bu mektuplar ayrica kadinlardan birisinin
annesinin Olimiinii anlatir. Bu performans, anne-cocuk iligkisinin bir i¢sel yansimasi
olarak tamimlanmakla birlikte hem kadin hem anne hem de escinsel olmakla

marjinallesmenin psikolojik acisini da iletmektedir( Akkol, 2018: 4).

X
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Resim 36. Action Psych¢ (Tin) (Gina Pane), 1974

Action Psyché isimli performansinda ise sanatgi, gobek hizasina bir ¢izik atarak
kadinliga ve dogurganliga atifta bulunmaktadir. Sanat¢i, kendi bedeni {izerinden
gerceklestirdigi performanslariyla siddeti ve aciy1 deneyimleyerek sergilemektedir.
Viicuduna jiletle attigi c¢izgilerle ayni zamanda giizel beden imgesini de ortadan
kaldirmaktadir. Gosterilerinde silah kullanmamasinin sebebi, tarihsel olarak silahin
erkek imgesi ile bagdastirilmasidir. Performanslarin gergekligi gostermek amaciyla

kendi bedeninden akan kani sildigi pamuklart da sergilemistir.
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UCUNCU BOLUM

FEMINEN BIiR TAVIR OLARAK DIiKiS VE GUNCEL SANAT

3.1. MAURIZiO ANZERI

1969 dogumlu Italyan sanat¢1 Maurizio Anzeri eserlerinde siyah beyaz portre
fotograflara dikisle dogrudan miidahale etmis ve kisilik 6zellikleri yok edilmis yiizleri

soyut geometrik yapilara dontigtiirmiistiir.

Resim 37. Family Day (Maurizio Anzeri)

Fotograflar lizerindeki islemeli desenler, ayrintili kostiimler, rakamlar, spiraller
ve 1zgara motifler, fotograftaki kisinin diisiince ve duygularini agiga ¢ikaran psikolojik
bir atmosfer yaratmaktadir. Fotograflarin antika goériiniimii, keskin ¢izgiler ve iplerin
ipeksi 1siltist ile zithik olusturmaktadir. Medya tarihi ve gelecek yakinsamasinin

birlesimindense yeni bir boyut etkisi dogmaktadir.

Anzeri’nin caligmalarina bakildiginda amacinin gegmis kusagin kiiltiirlerarasi
kaygilarint kaplayan tevazu ile figiirii yeniden bicimlendirmek oldugu goriilmektedir.
Eski diikkanlarda ve bitpazarlarinda buldugu eski fotograflart degerlendiren Anzeri,

yizleri renkli ip yumaklaryla capraz olarak dikmekte ve tiim g¢izgiler neredeyse
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secilmez oluncaya dek nakis gibi islemektedir. Sanat¢inin biten eserleri ise bir maskeye
benzetilmektedir (Konstrast Dergi, 2018: 3).

\

Resim 38. Goziimiin I¢inde Bir igne Var Resim 39. Diigiiniinde Seninle Birlikte
(Maurizio Anzeri), 2011. Olacagim (Maurizio Anzeri), 2013.

Maurizio Anzeri, portrelerini dogrudan bulunan vintage fotograflara dikerek
yapmaktadir. Islemeli desenleri, karmasik kostiimler gibi figiirleri siislemekte fakat ayni
zamanda kiginin diisiincelerini veya duygularini agiga cikarircasma psikolojik bir
gosteri sunmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde gegmis ile gelecegin birlestigi bir boyutun
etkisi hissedilmektedir. “Yuvarlak Gece Yarisi” tablosunda hem kizin ¢iplakligi hem de
etnik koken acisindan bastan ¢ikarilacagi diisiiniilmektedir. Anzeri'nin zarif bir sekilde
dikilmis pecesi, bir neslin kendisinin de yarattifi bir kiiltiiriin kaygilarini st iiste
bindirerek, rahatsiz edici bir al¢akgoniilliiliikle figiirii yeniden anlatmaktadir. Anzeri,
fotograf ve nakisi kullanarak ge¢mis ve gelecegi harmanlamakta ve psikolojik i¢
diinyasin1 yeniden harmanlayarak iplerin gerginligi ile olan biteni yansitmaya

caligmaktadir.
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Resim 40. Saatchi Koleksiyon (Maurizio Anzeri), Londra.

Maurizo kendi sanatr ile ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir:

“’Isaretlerin fiziksel tezahiirlerinin dziinii kesfetmek icin dikis, nakis ve ¢izim ile
calistyorum. Kendi kisisel deneyimimden ilham aliyorum ve diger kiiltiirlerde
bedenlerin kendilerine canli grafik sembolii olarak nasil davramildiginm
gbzlemliyorum. Sonra dikisi ve nakisi daha sonra yeniden tanimlamak ve mekani
insan yapimu bir iz ile isaretlemek icin kullaniyorum. Insanlarin hikayeleri,
tarihgeleri ve dis diinyayla olan iliskileriyle ilgileniyorum. Son birkag yildir sagla
calismaktayim. Heykel yapana kadar saglar1 birbirine diker ve dikerim. Sagci,
bedensel sinirlar1 temsil eden, mekanin diizenini temsil eden metaforik bir ortam
olarak gériiyorum.”’(Maurizo, 2011:7).

““

i
T R
1

Resim 41. Hilar (Maurizio Anzeri), 2018. Resim 42. Torcer (Maurizio Anzeri), 2018.



41

Micaela Stanley tarafindan Maurizio Anzeri ile yapilan roportajda, Anzeri
kendisine yoneltilen “Parcalarin iizerine nakis uygulamasindan bahseder misiniz? Bu

nasil baglad1?”’ sorusuna su sekilde cevap vermistir:

Ug kusak balikgidan geliyorum ve hayatim boyunca ipler ve igneler kullanan
erkekler gordiim. Cocukken deniz kenarindaki balik aglarini tamir etmek ve
onlara bakmak i¢in ¢ok zaman harciyordum. Bu ritiieller ve titiz jestler zihnimde
ve hayal giicimde derinden gomiiliidiir. Nakisimin genellikle geleneksel olarak
disil emege bagli tekniklerin bir tahsisati olarak anlasilmasini eglenceli
buluyorum. Benim i¢in sorun degil. Calismamin okunmasi ile ilgili herhangi bir
sorunum yok fakat benim ilk nakis deneyimim, erkeklerin ¢ok erkeksi bir faaliyet
gostermesine ragmen aslinda bu diinyadan geliyor. Bir sekilde nakis kullanmam
hakkindaki bu paradoks ve belirsizligi seviyorum. Benim i¢in nakis, farkli bir
cizim bi¢imini temsil ediyor: kalemlerden ziyade iplikler. Balik¢ilarin avlarimi
yakalamak i¢in aglar kullanmas1 gibi, goriintiileri yakalamak i¢in igneler ve ipler
kullantyorum( Standley, 2016: 92-96).
|

/2%

Resim 43. MaurizioAnzeri, Galleria Vittorio Emanuele, Ottagono/Milan, 2018.

Sanatc1, kendisini eski fotograflara iten seyi fotografciligi sonsuz bir arsiv olarak
gormesine dayandirmaktadir. Fotografi diiz yilizeylerden kurtaran sanatg1, dikis

kullanarak onlara birer beden verdigini ifade etmektedir.

Anzeri, islemeli gorintiilerinin "resimde goriilen insanlar i¢in olas1 diger
evrimsel boyutlar1" one slirdiigiinii ancak ¢aligmalarinin Darwinist goriisten ziyade bir
stirrealiste sahip oldugunu sdylemektedir. Calismalarinda dnce ve isledikten sonraki ruh
hélinin degistigini belirtir. Sombre goriiniimli ¢ocuklar ve sofistike yetiskinler sagma
bir goriiniime biiriinmektedir. Insanlar, her seyi hayal etmekte fakat siirec icinde ortadan

kaybolarak golgelerin altinda kalmakta ya da ¢izgilerin altinda ana hatlar1 ¢izmektedir.
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Portre bir zamanlar baska bir seydi: kimligin ve ifadenin kamufle edildigi
bicimsel, heykelsel, sematik bir sanat eseri. Anzeri bu noktada eski moda eserleri eski

moda eserlere uygulayarak yeni ve sasirtici bir sey yaratmaktadir ( O’Hagan, 2013: 45).

Maurizio Anzeri’nin ¢aligmalar1 bugiin bile yeni ivmeler kazanmaktadir. Anzeri

hala yeni isler liretmekte, sanatina ve yasamina Londra’da devam etmektedir.

3.2. ANA TERESA BARBOZA

Sanatg1 1980 yilinda Lima Peru’da dogmustur. Peru Papalik Katolik Universitesi
Sanat Fakiiltesi Resim Bolimiinde uzmanlasan Ana Teresa, Paris'teki Mod'Art
Uluslararast Okulunda (2007) ve Lima'daki Sofia Cenzano Okulunda (2009) desen
tasarimi kurslaria katilmig ve bu deneyimler ona insan viicudu olgusunu kavramasina

ve kendi yorumunu yaratmasina izin vermistir.

Resim 44. iskence Koleksiyonu (Ana Teresa Barboza)

Sanatg1 eserlerinde insan bedenini kumas ve dikis olarak yeniden iiretmektedir.
Onceleri fotograf iizerine ¢alismis olan Barboza, fotografi kumasla kamufle etme

diistincesinden dekoratif desenler fikrine yonelmistir.

Insan viicudunu cevresi ile birlikte iligkili olarak irdeleyen sanatci, elbiseyi

bireyin baskalariyla iligkisinin metaforu olarak kullanmustir.

Son donemlerde, hayvanlarin sevgi ve saldirganlik seklindeki beklenmeyen
davraniglarin1 ve bakis acilarini benimseyen erkeklerin temsillerine yonelen sanatci,

hayvani pathosu nakis tarafindan kontrol etmekte, goriintii ve teknik arasinda belirgin
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bir uyumsuzluk tiretmekte, nakisi kullanarak gelencksel kadinsi bir dil elde etmekte ve

goriintililere yeni bir anlam kazandirmaktadir.

Resim 45. Animales Familiares Koleksiyonu (Ana Teresa Barboza).

TextileArtist.org’un Ana Teresa Barboza ile yaptigi bir roportajda(2015)
sanat¢ciya yoneltilen “Sanat¢1 olma yolunda sizi iten sey neydi?” sorusuna su sekilde

cevap vermistir:

Alt1 y1l boyunca Peru PUCP Katolik Universitesi Sanat Fakiiltesinde resim egitimi
aldim. Modernist prensiplere sahip, daha ¢ok ¢aligmanin resmi yoniine odaklanan
bir okul; ¢izgi, renk, kompozisyon énemliydi. Orada tiim sanatin boyle olmadigini
ve okul derslerinin ilgilendiginiz seyler ile doldurmaniz gereken birgok bos alana
sahip oldugunu kesfettim. Annette Messager, Ghada Amer, Tracy Emin , Louise
gibi sanatcilar buldum. Burjuva ve sanat yapmak i¢in farkli teknikler ve farklh
diisiinme ydntemleri kullanan birgok sanatciyr arastirdim. Universiteden sonra
biraz para kazanmak i¢in kiyafet tasarlamaya basladim ve ayni zamanda sanat
yapmaya devam ettim. Giysilerin kumaslar1 ve yapilar1 hakkinda bilgi edindim, bu
da igimi etkiliyor (TextileArtist, 2016: 73).

Resim 46. Corte Del Tronco (Ana Teresa Barboza), 2013, ahsap ve nakistan yapilma.


http://20l3mn1zmx9s4a5tc319h94dzc4-wpengine.netdna-ssl.com/wp-content/uploads/2015/02/Ana-Teresa-Barboza-Corte-Del-Tronco.-Instalation-Made-Of-Wood-And-Embroidery-2013.jpg
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Kumas, iplik ve her tiirlii tekstil malzemesini kullanan sanatgi, tablolarini
calistig1 konuya bagli olarak nakis isler gibi islemektedir. Sanatg1, fotograflar tizerine de

isleme yaparak eski ve yeniyi birlestirmektedir.

Calismalariin tekstil ve kadin sanat1 arasinda oldugunu diisiinen Ana Teresa,
iplik ve yiin kumas ile ¢alismakta, nakis ve orgiiyle goriintiiler olusturmaktadir. Elisi
yapmayl seven sanat¢inin igleri beden ve cilt olarak iki farkli dénemden olusur.
Giysilerin bagkalariyla iliski kurmak i¢in bir iletisim araci oldugunu savunan sanatgi,

iliskiler konusunda ise hayvan imgesini kullanarak izleyici de gerginlik yaratmaktadir.

Resim 47. Animales Familiares Koleksiyonu (Ana Teresa Barboza)

Ana Teresa Barboza, c¢aligmalarini hem kisisel hem de karma sergilerde
izleyiciyle bulusturmus ve 2006 yilinda Pasaporte para un Artista Gorsel Sanatlar Odiilii
ve 2010 yilinda Peru Merkez Rezerv Bankasi Resim Odiilii gibi birgok &diile layik

gorilmiistiir.
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3.3. GOZDE IiLKIiN

1981 yilinda Kiitahya'da dogan Goézde Ilkin, {iniversite yillarma kadar
Tiirkiye'nin gesitli bdlgelerinde yasamistir. Ilkin, Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimiinde okumustur. Yiiksek lisansini 2008 yilinda

Marmara Universitesi'nde tamamlayan Ilkin, Istanbul'da yasamakta ve ¢alismaktadr.

Resim 48. TC: Kimlik Kart1 Gegersiz (Gozde Ilkin), 2011, kumas iizerine nakis, dikis ve
boyama.

Masa ortiileri, perdeler, yatak yorganlari ve evsel kumaslar, Ilkin'in
motiflerini ve goriintiilerini sergileyen bir zemin olarak islev gérmektedir. Dikis,
¢izim, resim ve ayni zamanda video ve ses enstalasyonlarini igeren sanat eserleri,
sinirlart manipiile etme egilimi, toplumsal cinsiyet dinamikleri ve vahsi kentsel
doniisiim big¢imleri olusturmaktadir. Hikayeleri hi¢bir zaman mantikli sonuglara
varmamaktadir. Bir ¢oziime ulasamayan, soyut ve belirsiz kalan siyasi iligkileri,

duygular: ¢ikarir (Gypsum, 2019: 66-68).
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Resim 49. Diyalog (Gozde Ilkin). Resim 50. Lokum Yiyen Oglanlar (Gozde
Ilkin).

Sanatginin figiirleri erkekler ve kadinlar, ilk bakista, cogunlukla kafa, karin
veya Dbazen wuzuvlarda Dbirbirine baglanmig amorf goévdeler olarak
goriinmektedir. Bu bedenler, kendilerini bulduklar1 yiizey i¢in bir atmosfer yaratir
ve kumasin dokusuyla bir kimlik arayisi igerisine girer. Sosyal ve cinsel
kimliklerinden kurtulan bu karakterler, ilkin'in ¢aligmalarinda kayip gezegendeki
cocuklar1 gibi déniistiiriiliir. Ongoriilen yasamlarina direnerek kendi istedikleri

yasama dogru stiziiliirler.

Resim 51. Yerlesik Yabanci / Local Stranger (Gdzde lkin), 2018, stitching, painting and
patchwork on found fabric (79x75 cm).
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Buluntu kumaglar ve evde farkli amaglarla kullanilan dokuma ve ortiilerle
calisan Gozde Ilkin, kiiltiirel kodlar1 ve kolektif hafizay1 ¢izimlestiren nesnelerle
ilgilenir. Bu kumaslar1 ve ortiileri tarihin izlerini tasiyan ve son derece sicak ve tanidik
malzemeler gibi kullanirken imgelerini resmin yani sira isleme ve dikis gibi tekniklerle
sekillendirir. Hem sembolik hem de soyut formlarda kullandig: ¢izgiye gosterdigi 6zen
ve dikkat, bazen toplumsal ve politik iligkileri, ¢atigmalari, iktidar tanimlarin1 bazen de
toplumsal cinsiyet ve kent tarihlerini temsil eden desenlere odaklanmasiyla miikemmel
bir uyum igindedir. Ilkin kumaslardaki desenleri, hafizay1 ve simdiyi, hayali olan1 ve

gercegi birbirine baglayan yapilar olarak ele almaktadir.

Resim 52. Monument (Gozde ilkin), 2012, embroidery on found fabric (65x68 cm).

[lkin’in kendi ailesine ait kumas ve ortiilerle olusturdugu bir dizi yapit1 vardir,
Ceyizlik c¢arsaflar, perdeler veya masa Ortiilerini, bazilarini ona orgii 6rmeyi de 6gretmis
olan annesiyle anneannesinden 6grendigi kesme, delik agma, sokme, aplik baglama gibi
teknikler kullanarak doniistirmistiir. Yapitlarina dahil ettigi imgeler, aile
fotograflarindan gelmektedir. Bu sayede kullandigi stilleri ve referans noktalarim
cesitlendirmenin yani sira, aile yasaminin normatifligini etkisiz hale getirerek tiim

dengesini sarsmaktadir (Hafiza, 2017: 53).
3.4. CANAN SENOL

1970 yilinda dogan Canan Senol, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinden mezun olmustur. 1990’11 yillarin basindan beri toplumsal cinsiyet,
toplumsal iktidar ve kadin bedeninin denetimi arasindaki iliskiler iizerine ¢calismaktadir.

Islerinin gecmisle bugiin arasinda bir baglant: kurmak ve bunun yam sira karsilagtirma
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yapmak iizerine kurgulandigini vurgulayan Senol, bu sdylemini yazili, s6zli ve gorsel
tarihimize iligkin geleneksel birtakim 6geleri bir arada kullanarak izleyicilere aktarirken,
gelenekle farkli bir hesaplasma icgine giren ve toplumsal bellegi sarsan sira dist bir
farkindalik yaratir. Caligmalarinin hepsi kisisel bir hikayeden olusmakta, daha sonra

biitiin kadinlarin hikayesine doniismektedir (Canan Senol, 2019: 72).

Resim 53. Otoportre (Canan Senol)

Sanatg1, yapitlarinda kendi bedenini kullandig1 gibi kisisel hikayelerden yola
cikarak yine kendi sdylemini yaratmaktadir. Senol, toplumsal cinsiyet meselesini ele
alan ¢ogu kadin sanatg1 gibi bedenini tiim deneyim alanlarina agik hale getirir ve kendi
kimliginden yola ¢ikarak ¢esitli ruh halleri ve oluslari ele alir. Bedeni ile birlikte an1 ve
bellegi de devreye sokan sanatg¢inin yapitlari, aynt zamanda toplumsal deneyimlere

dayanmaktadir.

Diger yandan kadinlarin sanat sahnesinde yeterince goriinlir olmadigini
vurgulayan sanatci, tim feminist kadin sanat¢ilar gibi, sanat tarihi yaziminin da
tarafli oldugunu savunmaktadir. Diger tarih yazimlarindaki gibi, Onilimiize
konulan ve bize ylizyillarca 6gretilen sanat tarihi de Batili erkeklerin yazdig: bir
sanat tarihidir. Batilidir ¢linkii bahsedildigi iizere yalnizca kendi tarihini anlatir.
Huristiyan &gretileri, Isa, Meryem ve onlari etrafinda donen incil hikayelerine yer
veren ve kilise tarafindan finansal destekli ve onayli bir sanat da en az Islam
iilkelerindeki Dogu sanatmin “Islami Sanat” oldugu kadar “Isevi Sanat”tir. Ne var
Ki Bat1 kiiltiirii, bu dini sanata hala tapinmakta ve su anki yapitlar1 bile bunlarla
iliskilendirerek okumaktayken ayni donemde Islami iilkelerde dogmus sanati
yiiksek sanattan saymamaktadir. Canan Senol, hem kadinin hem de Dogu’nun
sanat tarihinde Otekilestirilerek yok sayilmasma tepkili olarak islerini
yiiriitmektedir (Uner Yilmaz, 2010: 127).
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Resim 54. Acaibii’l Mahlikat, 2006, video kesiti.

Sanat¢inin Acaibli’l Mahlikat (2006) adli videosu, basit bir cennet tasviri ve
farkli bir yaratilis hikayesi gibi goriinse de videodaki baslica sorun “6teki” olmaktir.
Oteki olmak bu yapitta kadin ve/ veya Dogulu olmak iizerine kurgulanir. Senol’un
videosundaki bu basit yaratilis hikdyesinde ii¢ biiyiik dindeki Adem-Havva inanisinin
aksine, yaratilan sadece kadindir. Kadin, bir seyin parcasi olmayip kendi basina bir
biitiinliik ifade eder. Acaibii’l Mahlikat’ta cennette “yasak meyve”, “gilinaha tesvik” ya
da “giinah” s6z konusu degildir. Beklenti i¢ine giren izleyicinin aksine, bir elma yeme
stiresi boyunca ne elmanin sunulacag: bir erkek vardir ne de yilan gilinaha tesvikte rol
oynar. Izleyici sadece bir cennet tasviri ve acayip mahliikatlar: izleme firsatina sahiptir.
Burada kadin ve diger mahlikatlar, dogal bir ortamda yasamlarina devam ederler. Yapit

ismini Kazvini’nin Acaibii’l-Mahlikat ve Garaibii’l-Mevcudat adl1 eserinden almakta,

sadece anlamsal olarak bu yapita géndermede bulunmaktadir.

Resim 55. Cennet (Canan Senol), 2017, Kaf Dagi’nin Ardinda adli sergisinden bir kesit.
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Resim 56. Cehennem (Canan Senol), 2017, Kaf Dagi’nin Ardinda adli sergisinden bir kesit.

Sanat¢i, Kaf Dagi’nin Ardinda adli sergisinde ise kat kat Cennet,
Araf ve Cehennem yaratir. Nakis isleri, videolar, kumaslar, kagitlar, taslar, parlak
payetler, minyatiirlerle bir masal diyarna doniisiir. Canan Senol’un sdylemlerine goére
masalda verilmek istenen; “Aslinda Cehennem yok. Sen istersen, sana hep cennet var.
Kaf Dagr’nin ardinda kalsa bile inanirsan, bilirsen, ona ulasabilirsin.” mesajini

tagimaktadir.

Resim 57. Hayvanlar Alemi (Canan Senol), Kaf Dagi’nin Ardindan adl sergisinden bir kesit.

Senol, sergiyi hazirlarken vermek istedigi mesajlar1 su sekilde anlatmaktadir:

Kaf Dagi'nin ulasilmaz bir dag degil, kendimizi bulma yolculugunda bize eslik
eden hayvanlar, cinler, melekler bizim kafamizda yarattigimiz kavramlar olarak
geciyor. Cin, diye tanimladigimiz sey i¢imizde yasadigimiz korkular, melekler ise
kurtaricilarimiz ama kendimize yeterince giivenirsek o zaman meleklere,
kurtarictya veya bir kahramana hi¢ bir zaman ihtiya¢ duymayacagiz. Bunlardan
yola cikarak 3 kati farkl sekilde kurguladim. En iist kat1 “Cehennem” boliimiine
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ayirdim, cehennemin kat olarak var oldugunu ama aslinda cehennemin olmadigini
goreceksiniz ¢iinkii cehennemi biz korkularimizdan olusturuyoruz (Akgiingor
Pamuk, 2017: 236).

3.5. GHADA AMER

Ressam, illiistrator, heykeltiras, performans ve enstalasyon sanatcist Ghada
Amer, 1963’te Misir Kahire’de dogmustur. Ailesi, Amer 11 yasindayken Amer’in

okudugu Paris ve Nice Okullarinin bulundugu Fransa’ya tasinmustir.

Resim 58. You My Love (Ghada Amer), 2011, (détail- taille originale 1m20 x 150 cm).

Sanat egitimine on y1l sonra Fransamin Nice kentinde baslayan Ghada Amer,
Villa Arson'un BFA ve MFA programlarinda 6grenci olur ama resim derslerinden
diglanir ¢iinkii bu dersler sadece erkek Ogrencilere ayrilmistir. Ancak kiskirtict ve
yenilik¢i bir gen¢ kadm oldugu icin pes etmeyen Amer, erkek egemen Bati resim
diinyasina girmenin yeni yollarin1 aramaya baslar. Sanat diinyasindaki kadin varligini
kutlamak ve savunmak i¢in annesinden ve biiyiikannesinden 6grendigi dikis nakis

kullanarak sanat hayatina giris yapar (Ficpatrik, 2016: 84).


https://www.widewalls.ch/author/milja/
http://collectiftextile.com/ghada-amer/ghada-amer-you-my-love-2011-50x65-in/
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Resim 59. Shahrazad (Ghada Amer), 20009. Resim 60. Les Demoiselles d’ Avignon (Ghada
Amer).

“Her kadin viicudunu sevmeli ve onu bastan ¢ikarma araci olarak kullanmali.”
diyen Ghada Amer, Bati ve Dogu Kkiiltiirlerinin temel kavramlarini sorgulamakta
ve kadin, agk, cinsellik ve tutku temalarina dayanan feminist bir bakis acisiyla
ilgilenmektedir. Uzatilmis tuval {izerine nakisla ¢alisan Ghada Amer'in eserleri, uzaktan
incelendiginde koyu renkte boyanmis blok yagi sizmasina benzemekte ancak ince

nakiglar yakindan incelendiginde kendini gostermektedir.

Her kii¢iik detay, genel olarak bir mesaji desteklemektedir. Genellikle duygusal
ve kigkirtict olarak tanimladigi kadinlart anlatan Ghada Amer, kadin big¢imini

yiiceltmekte ve kadmin viicudu iizerindeki bagimsizligini siirlayan her sisteme karsi

cikmaktadir.
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Resim 61. Bah¢e Katilimiyla Kiz (Ghada Ame), 2017.


http://collectiftextile.com/ghada-amer/picture-3149/
http://collectiftextile.com/ghada-amer/picture-1721/
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Amer'in eserleri feministtir ¢iinkii resmin erkeksi tavrini altiist eder. Kadin
cinselliginin olagan rollerini zaman zaman pornografik bile olsa Ozgiirlestirerek
reddeder. Amer'in Dogu’dan Bati’ya yer degistirmesinin eserlerindeki yansimasi agikg¢a
goriilmektedir. Misir'dan Fransa'ya taginan sanat¢r su an ABD'de yasamaktadir. Bu
sadece konularla degil ayni zamanda Bati'min sanatsal tahsisat dili, soyutlama ve
disavurumculuk  dilinden etkilenen resimlerinin tarzinda goriilebilir.  Ayrica
calismalarinda siyasi olarak yanlis denilen gorintileri kullanir. Amer'in  ¢iplak
kadinlarda cinselligin art arda yansimasi agik¢a pornografiktir ve kadin somiiriisiinii
nesnelestirme fikirlerine dayanir. Amer, bir sekilde kadin cinsel arzusunu ve kadinlara

kendi erotizmlerini yasama hakkini kutlar (Ficpatrik, 2016: 92).

Sanatci, ayni ¢izgiler boyunca pornografinin goriintliniin baglangi¢
noktast oldugunu iddia eder, sonra baska bir sey haline gelir. Diizenli pornografiyi,

kadin arzu ve fantezilerinin sehvetli diinyasina doniistiirtir.

VY

Resim 62. Two Pillows (Ghada Amer), 1995.

Bir donem “Kadinlart iplik araciligiyla temsil etme fikrini sevdim, ciinkii
kadinsilikla ¢ok 6zdeslesmis ” diyen Ghada Amer, pornografik dergilerden kaynaklanan
parcalanmis erotik gorilintlileri iceren kalin islemeli tuvallerine biiylik ilgi
gostermistir. Aslen sehvet vermek icin {iretilen pornografik goriintiiler, Amer’in
ellerinde meditasyona doniismektedir. Ressam ve heykeltiras olarak bilinen Amer,
kariyerini g¢esitli baglamlarda kadinligin son derece kisisel bir arastirmasina

adamugstir. Brooklyn Miizesi'ndeki 2008 kariyer ortagi arastirmasinda resimler, heykel,


https://www.widewalls.ch/author/milja/
http://collectiftextile.com/ghada-amer/ghada-amer-two-pillows-1995/
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illiistrasyon, performanslar ile agk, savas ve siddet gizemlerini aragtiran enstalasyonlari

yer almustir.

Ghada Amer’in eserleri 6nemli uluslararasi bir¢ok koleksiyonda yer almaktadir.
Halen New York’ta yasamini siirdiiren Amer, c¢alismalarina da burada devam

etmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA RAPORU

4.1. UYGULAMANIN YAPILIS GEREKCESI

Dogulu ya da Batili fark etmeksizin ¢agimizdaki pek ¢ok kadinin siddete maruz
kaldig1, sustugu ve susturuldugu bilinmektedir. Ev icinde ve is hayatinda kadin
haklarinin ihlali ve insanlik dramlar1 da artarak devam etmektedir. Bugiin erkek ya da
kadin rolleriyle dogmadigimiz, toplum tarafindan sunulan hali hazirdaki rollerin i¢inde

dogdugumuz da acik¢a anlasilmaktadir.

Bu baglamda erkek egemen bir toplumda terzi bir babanin kizi olmakla baslayan
Oykiiniin bagkahramani olarak Sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanda kadin kimligine dair bir

sorgulama alani yaratmak kacinilmaz olmustur.

Bu durumdan hareketle bu galismanin yiiriitilmesinde cinsiyet ayrimciligina
kars1 ¢ikarak, herkesin esit haklara sahip olmasi gerektigi diisiincesiyle hareket
edilmistir. Sanat, kadinlarin toplumsal ve kamusal alanda yasadiklarini dile getirmenin
en etkili yollarindan biri olarak diisiiniilebilir. Bu sebeple calismada konu hakkinda
edinilen tecriibe ve bilgiler, resim yilizeyinde farkli teknikler kullanilarak ifade edilmek

istenmistir.

4.2. ICERIK VE BICIME YONELIK SAPTAMALAR

El altindaki tekstil tiriinleri, kumaslar, iplikler, oto portre fotograflar hem ge¢mis
zamani hem de gelecek zamani bir arada degerlendirme zemini olarak islevsellestirilmis
ve kadin ile 6zdeslestirilen nesneler araciligiyla kadina dair goériiniimler sunulmustur.
Otoportre fotograflarda verilmek istenen mesaj hissettirilmek istenilen duygular daha

giiclii ve saydam bir sekilde yansitilabilmektedir.

Buradan yola ¢ikarak kendi bedenini modelleme yolu ile kadmlarin 6n plana
cikarilmak istenmedigi, kadm-erkek esitliginin saglanmadigi, emeklerin karsiliginin
alinmadigr bir toplumda yasamanin verdigi sikintilar1 ve yasanilan huzursuzluklarin
temsil etmek adina siyah bir kumas kullanan sanatgi, verilmek istenilen mesaji gorsel

anlamda da daha etkili hale getirmistir (Resim 63).
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Resim 63. Paranoia (Duygu Manay), dijital baski iizerine kumas ve dikis.
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Resim 64. Hysteria (Duygu Manay), dijital baski {izerine yiin iplik ve dikis.

Toplumda ve kamusal alanda kadinlarin maruz kaldigi olumsuz davranislari
gostermek amaciyla islenen el figiirleri, daha dogmadan ayrimcilifa neden olan ve
erkek cocuguna atifta bulunan mavi renk ile birlikte kullanilmistir. Erkek ¢ocugunun
temsili olan mavi renk daha sonra yetiskin insan olarak kadinlara dokunma, rahatsiz
etme, sozIli ya da elle tacizlerinin verdigi imgesel goriintii olarak siyah ve killi ellere

doniismektedir.



58

Resim 65. Anxiety (Duygu Manay), dijital baski tizerine tiil, dantel ve dikis.

Sanatc1, Dogulu ya da Batili fark etmeksizin asagilanan, yok sayilan, s6z hakki
olmayan kadin figiiriinii, o anki ruh halinin yiliziine yansimasini otoportre fotograflar
kullanarak gostermeye ¢alismistir. Evlilik gibi geleneksel bir kavram {izerine yapilan
caligmada sanat¢1 kendi eliyle hazirladigi duvagi, soz hakki istercesine kaldirdigi

parmagina dikerek bu 6nemli konuya dikkat cekmistir.

Ozellikle Tiirkiye’de sikca rastlanan, kendi rizasi olmadan sirf aile biiyiikleri
uygun gordiigii i¢in evlendirilen kiz ¢ocuklar1 ve daha hayatinin baharinda olup hayati
hakkinda s6z sahibi olmayan gen¢ kizlarin varli§i, sanat¢iyr bu konuyu islemeye
itmistir.

Sanat¢inin bu konuyu isledigi tablolarda kavramsal sanatin ve feminist sanatin

etkileri yogun bir bi¢im de hissedilmektedir.
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Resim 66. Trauma (Duygu Manay), dijital baski tizerine yin, iplik ve dikis.

Tiirk kiiltiirlinde oOriimcek aginin kutsal bir yeri olmasina karsin, cinsiyet
ayrimcilig1 géz onilinde bulundurularak gerceklesen suglari, kadinlarin istemsizce beden
is¢isi olarak bu aga diisiiriilmesini ve yasal olmayan yollardan galistirtlmasini temsil

etmek amaciyla imgesel olarak islenmistir.

Bazi 6rneklerde buna mecbur birakilan ve kurtulmak isteyen kadinlara baski
uygulanmis ve olaylar Oliimle sonuglanmistir. Bu sebeple bu tiir sonuglarla
karsilasmamak adina kadinlarin bilinglendirilmesi yoniinde olusturulan platformlar,

sanatsal ifadelerle birlestirilerek aciga ¢ikarilmak istenmistir.
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Resim 67. Melancolia (Duygu Manay), dijital baski tizerine ytn, iplik ve dikis.

Kadm kimligi, yasanilan cografyaya, ekonomik gelir diizeyine, sosyal statiiye
bagl olarak degiskenlik gostermekte, 6zellikle erkegin neyi olduguna bagli olarak
tanimlanmaktadir. Kiz evlat, kiz kardes, kiz arkadas, evinin kadini, ¢ocuklu kadin, is
kadin1 erotik\egzotik obje seklindeki ifadeler erkegin dstii kapali tahakkiim
uyguladiginin bir ispatidir.

Bununla birlikte ataerkil toplum baskisi, kadina siddet uygulanmasi, eziyet
edilmesi ve onun kole gibi kullanilmasina sebep olmustur. Bu durumdan hareketle
resimde siyah-beyaz ¢ekilmis bir fotografta kirmizi ip kullanilarak kanin kavramsal bir

ifadesine yer verilmistir.

4.3. UYGULAMANIN DUSUNSEL YONU

Kadin kimligini 6n plana ¢ikarmak isteyen sanatci, sanatin kavramsal ifade
yoniinden yararlanarak ip, dikis, kumas, vs. malzemeleri kullanarak hissettiklerini agiga
cikarmay1 hedeflemistir. Giinliikk yasamdan 6rnek alinan kadin stereotipleri ise otoportre

ile olusturulmustur.

Kadin sorunsalini resim sanatiyla anlatmak isteyen sanat¢i, topluma mesaj
vermek istemesinin yani sira ayn1 zamanda sanatsal iiretimler ortaya koymak istemistir.

Bu anlamda kadini farkli kimliklerle incelemis, Feminizmden yola ¢ikarak cinsiyet



61

ayrimciligint da ele almistir. Onceden bu konuyla ilgili ¢alismis olan ve malzeme

bakimindan benzerlikler gosteren sanatgilara yer vermistir.

Gilinimiizde Feminizm kavrami hem toplumsal anlamda hem de sanatsal
anlamda ¢okca islenmektedir. Bu konunun sanatta onemli bir yer tutmasinin altinda
yatan sebep ise kadin sorunsalinin hala ¢oziilememis olmasidir. Ataerkil toplumdan
kaynakli bu sorunun uzun bir siire daha ¢oziilemeyecegi ortadadir. Coziimlenmesi i¢in

yapilan eylemler hem sanatta hem de hayatta géz oniinde tutulmaya devam edecektir.

Calisma kapsaminda ortaya koyulan resimler, son donemlerde sik¢a kullanilan
tekstil ve iplik triinleri kullanilarak gelistirilmistir. Fotograflar iizerine yapilan bu
miidahaleleri ile ortaya konulan resme ruh kazandirilmistir. Hem kadin emeginin hem
de kadmin asagilanmasinin temsili olarak ipler, olmazsa olmaz resimsel bir 6ge olarak

diisiiniilmekte, bagka bir deyisle, el is¢iligine sanatsal bir statii verilmektedir.
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SONUC

Ozellikle 1960 ve sonrasinda Dada ile baslayan Giincel Sanat, sanatin sadece
tuval ve boyadan ibaret olmayacagini, yapitin herhangi bir malzemeden
yapilabilecegini, elde ya da fabrikada iiretilebilecegini ve yer ve zamanin Onemini
yitirdigini agik¢a gbzler Oniine sermistir. Sanat diinyasinda estetik kuramin ve bigimsel
kaygilarin yerini eylemi vurgulayarak algilar1 zorlayacak ve diisiinceyi 6n plana

cikaracak yapitlar almastir.

Bu yoniiyle sanat, resim ve heykel olmanin disina ¢ikmistir. Toplumsal konular
ele alinmig, diisiince on planda tutulmustur. Kullanilan malzemeler 6zgiir diisiince
sistemine birakilmistir. Malzemenin ne oldugu degil neden kullanildig1 sorgulanmaya

baglanmis, diisiinceler eyleme doniistiiriilmiistir.

Izleyicinin rolii degisirken aym zamanda onlarm algi smirlarii zorlamaya
baglamistir. Sanat, galeri mekaninin disina tasinmis, bitmeyen, siirece yayilan, siireg
ierisinde degisiklik gosteren bir eyleme doniismiistiir. Izleyicinin de farkinda olmadan
iistlendigi roller ile eserler her yonden sorgulanmis ve ¢oziimlenmeye c¢alisiimistir.
Giincel Sanatin konusu siireg, anlam, kimlik, beden, farklilik gibi kavramlar {izerine
oturtulmus ve bu kavramlarla 6zdeslesen feminist eylemler de Giincel Sanata dahil

olmustur.

Feminizm ile birlikte kadinlar, yasadiklarimi ve hayata bakis agilarini farkli
teknikler kullanarak izleyiciye aktarmiglardir. Kadin, toplumda hak ettigi konuma
gelebilmek adina biiyiik miicadeleler vermis, yerini yadirgamis ve sorgulamaya
baglamistir. Nihayetinde “kadin kimligini” gegerli kilmistir. Feminizm, erkek
egemenligine karsi gelistirilen, i¢inde olumsuz diisiinceler barindiran bir goriis ya da
eylem degildir. Diinyanin neresinde olursa olsun kadin-erkek esitligini savunan bir
diisiince akimidir. Bununla beraber sanatgilar, Giincel Sanat ve Feminizmi ortak bir

paydada bulusturarak bu giiclii iki akimi1 da ilgilendiren eserler ortaya koymuslardir.

Uzun aragtirmalar sonucunda ortaya ¢ikarilan bu ¢alismada kadinlarin sanatta ve
hayatta daha ¢ok on plana ¢ikarilmasi gerektigi vurgulanmistir. Bu konuyu ele alip,
aragtirmaktan yeni bilgiler edinmekten ve bu bilgileri sonraki nesillere aktarmaktan
gurur duydugumu da belirtmek isterim. Bu arastirmanin en énemli sonucu sanatsiz bir

hayatin diisiiniilemeyecegi ve her insanin 1rk, dil, din ve cinsiyet ayrimi olmadan her
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alana dahil olabilecegidir. Ozellikle kadimlara saygi gosterilmeli ve kamusal alanda

onemli yerlere gelebilmeleri i¢in toplum tarafindan destek verilmelidir.
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