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Arastirmada, tilkemizde icrasi git gide kaybolan santur ¢algisinin icra teknikleri
ve yapisal Ozelliklerinin belirlenmesi ve santur egitiminde karsilasilan sorunlarin

saptanmasi amaglanmustir.

Bu aragtirma, betimsel bir arastirma olup, tarama yontemi ile yapilan bir

caligmadir. Arastirmada verilerin degerlendirmesine yonelik anket teknigi kullanilmistir.

Santur calgisinda ileri diizey 10 (on) icracidan veriler elde edilmis ve lat
problemlere yonelik sonuglara ulagilmistir. Bu dogrultuda; santur calgisinda
standardizasyona gidilerek egitim materyalleri olusturulmasi ve mesleki miizik egitimi
ile icra kurumlarinda yer almasi, mandalli santur iiretiminin artirilmast ile icraya yonelik
katki saglanmasi, Santur icrasinda ¢ogunlukla trill, staccato ve tremolo teknikleri ile her
iki elle oktav, arpej, tremolo, akor ve ¢arpma tekniklerinin kullanildigi sonuglarina

ulasilmustir.

Anahtar Kelimeler: Santur, Tiirk Miizigi, Icra Teknikleri.



ABSTRACT

MASTER THESIS

AN ANALYSIS ON SANTUR AND PERFORMANCE TECHNIQUES IN
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2019, 89 pages
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In this study, it is aimed to determine the performance techniques and structural
characteristics of the dulcimer instrument of which performance is gradually missing in
our country and to establish the problems encountered in dulcimer education. This study
is a descriptive study and it is a study done by screening method. The questionnaire

technique was used to evaluate the data in the study.

Data were obtained from 10 (ten) advanced performers of the dulcimer instrument
and the results for the sub-problems were obtained. In this direction, it has been concluded
that to create materials with the standardization of the dulcimer instrument and to take
place in performance institutions with professional music education, increasing the
production of ratched dulcimer and contributing to the performance is essential. It was
observed that mostly trill, staccato, tremolo, octave with both hands, arpegio, chord and

grace notes tecniques were used in santur performance.

Keyworde: Dulcimer, Performance Techniques, Turkish Music.



ONSOZ

15 Ekim 1925 tarihinde Karsiyaka Kiz Muallim Mektebi talebelerine “Hayatta
musiki gerekli midir?” diye soran ve aldig1 cevaptan memnun kalan Gazi Mustafa Kemal
Pasa miizige verdigi 6nemi dile getirirken, hayatin i¢inde miizigin var oldugu, miiziksiz
bir hayatin diisiiniilemeyecegini vurgulayarak; miizik hayatin nes'esi, ruhu dolayisiyla her
seyi oldugundan s6z etmektedir. Dolayisiyla duygularin, diisiincelerin ses ile ifade
edildigi sanat dali olan miizik; renklerin resimle, kelimelerin siirle ve edebiyatin da
kelimelerle can bulunmasidir. Heyecanlar, sevingler, iiziintiiler miizikte hayat bulur.
Ortak dil olarak bilinen miizik ile uluslarin, dinlerin, dillerin, toplumlarin yasayiglarinin,

acilarinin, sevinglerinin, kiiltiirlerinin ifade edildigi pek ¢ok arastirmaya konu olmustur.

Miizik; toplumlarin kiiltiirel yasaminin gostergesi, c¢algilar da onun gelisimini
saglayan aragtir. Oyle ki, diinyanin en biiyiik uygarliklarina ev sahipligi yapan Anadolu;
birgok kiiltlirin zenginlesmesine katkida bulunmustur. Boyle bir zenginlikten Tiirk
kiiltiirii de etkilenmistir. Anadolu’nun kiiltiirel mozaigi ile Orta Asya’dan beri gelen
kiiltiirel unsurlarin yansimasi olan miizik anlayisinin harmanlanmasi ile Tirk miizigi,
zaman igerisinde ifade bicimleri bakimindan farkliklara ugramistir. Merkezi teskilatin
etkili oldugu yerlerde 6zellikle klasik Tiirk miizigi tiirii icra edilirken daha ¢ok halk
arasinda, tagrada halk miizigi tiirii yayginlik kazanmistir. Klasik Tiirk miizigi, Tiirk Sanat
Miizigi, Tirk musikisi gibi farkli adlandirma yapilan geleneksel tiir icerisinde,
giiniimiizde unutulmus ya da unutulmaya yiiz tutmus calgi drnekleri de mevcuttur. Bu

calgilar arasinda Santur galgis1 da ayr1 bir 6neme sahiptir.

Santur sazmin yiizyillar icerisinde degisimlere ugrayarak gilinlimiize kadar farklh
isim ve boyutlarda geldigi bilinmekle birlikte; diger bircok calgidaki degisim gibi
santurda da hem icrasal hem de teknik anlamda degisikliklere rastlanmaktadir. Tiirk sanat
miizigi kuraminda yasanan problemler, santur ¢algisinda yapisal ve icrasal arayiglara ve
farkliliklara zemin hazirlamistir. Santurun mandalli veya mandalsiz olusu, entonasyonu,
glinimiiz miiziginde kullanilabilirligi, icra teknikleri gibi konular, arastirmacilarin

ilgisini ¢cekmeye baslamistir.

Ayrica Santur galgisina yonelik Tiirk Sanat Miizigi’nde kullanilabilirligi, icra

teknikleri, yapisi, 6gretimi ve 6gretim materyalleri konusunda yeterince yazili kaynak



VI

bulunmamaktadir. Santur 6gretimine yonelik yakin tarihimizde yazilan tek Santur metodu

caligmasi1 Ziya Santur’a aittir. Bu metot yurt genelinde yayginlik kazanmamustir.

Aragtirmada, santurun Tiirk miiziginde kullanilabilirligi, icra tekniklerinin neler
olduguna dair giinlimiiz santurileri ile miilakat (goriisme)ve anket yontemi ile elde edilen

verilerden yararlanilarak durum tespiti yapilmaya calisilmistir.

Bu arasgtirmanin hazirlanmasindaki katkilarindan dolayr basta danigman hocam
Dog. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU’ye, calismalarimda bana destek veren esim
Ogr.Gor. Eylem DERCINe, ders siirecimde yanimda olan arkadaslarim Ogr. Gor. Aytag
KOKTURK ve Ogr. Gor. Pmar HACISALIHOGLU na ve tez yaziminda kaynaklari ile
bana yardime1 olan Dr. Ayhan SARI ve Umit YAZICI’ya tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2019 Murat Burcin DERCIN
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GIRIS

3

Arapga bir kelime olan ve san’a kdkiinden “yapmak, iiretmek” anlamina gelen
(Akdogan, 2001: 214) sanat kelimesi, insan tarafindan iiretilen, kendini ifade etme araci

olarak diisiiniildiigli gibi benzer tanimlarla da karsilasmak miimkiindjir.

Insan ve sanat, siirekli i¢ ice etkilesim icerisinde olmus ve zaman icerisinde bir
biitiin halini almistir. Sanata yonelik pek ¢ok tanim yapilmistir. “Genel anlamda bir
etkinlik, bir is i¢in yapilan yontem, bilgi ve kurallarin hepsi sanat ad1 altinda olusturulur.
Sanat, diisiincelerin, amaclarin, duygularin ya da olaylarin, tecriibelerden yararlanilarak,
yetenek ve hayal giicli kullanilarak ifade edilmesi veya baskalarina iletilmek tizere
insanin yaratma giiciine yonelik etkinlikler olarak tanimlanabilir” (Bozkurt, 1995: 15)

olarak tarif edilmistir.

Miizik, tarihsel siiregte sanat alanlar1 igerisinde 6nemli bir yer teskil etmistir. Gorsel
sanatlar dallar1 igerisinde yer alan miizik, edebiyat ve miizigi kapsayan (fonetik) sanat

dallarindan biri oldugu kabul edilen goriistiir.

Tarihsel olusumuna yonelik kaynaklarin yetersiz olmasi nedeniyle miizigin,
insanligin varolusuyla birlikte ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Baslangigta hayvan derilerini
gererek ses iiretme yoluna giden insan, kemik gibi sert cisimleri birbirine vurarak ses elde
etmis ve ilkel melodileri iiretme yoluna gitmistir. “Anadolu’da Neolitik ¢aglardan itibaren
kullanildig: bilinen davul ve benzeri ¢algilar ile birlikte, kilden yapilarak sallanildiginda
ses elde edilen bir¢ok miizik aletlerine rastlanilmistir.” (Bachmann, 2004: 13). Neolitik
dénemden itibaren giliniimiize kadar gelisen uygarliklarla birlikte zevk, renk, estetik, tini,

poptilarite ile miizik de degisip gelisme yoluna gitmistir.

“Anadolu’da Neolitik ¢aglardan itibaren kullanildigir bilinen davul ve benzeri
calgilar ile, kilden yapilarak sallanildiginda ses elde edilen bir¢ok miizik aletlerine
rastlanilmistir.” (Bachmann, 2004: 13). Neolitik donemden itibaren giinlimiize kadar
gelisen uygarliklarla birlikte zevk, renk, estetik, tini, popiilarite ile miizik de degisip

gelisme yoluna gitmistir.

Tinilar, yeni ezgilerle bezenmis ve giiniimiize kadar varligin1 devam ettirmistir.
Osmanli-Tiirk miiziginde miizik 6gretim yontemi olarak usta-¢irak iliskisine dayali

geleneksel yontem, mesk yontemi oldugu bilinmektedir.



Gelisen Osmanli-Tiirk miizigi kiiltiirii igerisinde ileri diizey icraya sahip ve ¢algi ile
On plana ¢ikmis bestekarlar da bulunmaktadir. Bu bestekarlar Kemani, Kanuni, Santuri
Udi gibi sifatlarla icra ettikleri ¢algilarla anilirlar. Santur calgisina yonelik en 6nemli

isimlerden biri de Santuri Ethem Bey’dir.

Osmanli-Tiirk miiziginde XVII. yy.’dan XIX.yy. 1n ortalarina kadar popiilaritesini
korumus fakat son donemlerde 6nemini yitirmis olan Santur gerek fiziksel farkliliklar
gerek calim teknikleri acgisindan icrasinin zorlugu, iiretimi ve yapimina yonelik
imalatgisinin siirli olmasi ve egitimine yonelik metot olmayis1 sebeplerinden dolay1

giintimiizde kaybolmaya yiiz tutmus ¢algilar arasindadir.

Yapilan bu arastirma ile santur calgisina yonelik egitim-0gretim materyali
olusturma hedeflenmektedir. Santur ¢algisinin sag el ve sol el icra teknikleri ileri diizey
icracilar, akademisyenler ve uzmanlarla yapilan goriismeler dogrultusunda tespit edilmesi

amaglanmis ve elde edilen bulgular dogrultusunda bilimsel sonuglara ulasilmistir.



BIiRINCi BOLUM

PROBLEM DURUMU

1.1. SANTURUN ANATOMISI

Bu boliimde, Santur calgisina yonelik etimolojik bilgilerin yam sira yapisal ve
tarihsel bilgilere yer verilmistir. Tiirk miiziginde Santur calgis1 ve tarihsel gelimine

yonelik literatiir bilgileri de aktarilmistir.

Tirk Dil Kurumu’nda adi gegen santur; kanuna benzeyen, tokmaklarla ¢alinan bir
tiir telli galgi (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 1998: 1906) olarak tanimlanir. Santura yonelik
sekil, 6l¢ii ve ebat bilgilerinin farkl kiiltiirlerde ve benzer nitelik tasiyan ¢alg tiirlerine

yonelik elde dilen bilgiler farklilik gdstermektedir.

Santur kelimesi, san’at kelimesi ile ayni kelime kokiinden iiretilmistir. San’a

kelimesi yapmak, iiretmek anlamlarina gelmektedir (Akdogan, 2001: 214).

Karakaya, santuru organolojinin vurmali kitara (kithara) calgilar1 arasinda
inceledigini vurgulamistir. Ayrica Santur kelimesine yonelik “Farsca olan sentiir
kelimesinin kokeninin Aramice psantria veya Akkadca pandura oldugu ileri
stirmektedir. Santur kelimesinin Fars¢a’ya eski Yunancadaki psalterion’dan gegtigini de
ileri siiren Karakaya, benzer yapida sazlar Tiirkiye, Irak, Iran ve Kesmir’de santur,
Yunanistan’da santouri, Hindistan’da santoor, Cin’de yangqin, Kore’de yanggiim,
Romanya’da tambal, Macaristan’da cimbalom adiyla kullanildigini da ifade etmektedir”
(Karakaya, 2009: 107).

Ketlewell (1976; 39) ise santur calgisinin Iran, Tiirkiye, Irak, Afganistan ve
Hindistan’da Santur, Giircistan’da Santuri, Misir’da Santir, Araplarda Pisantir (Pesantir)

gibi tilkelere gore farkli adlandirilmalarindan bahsetmistir.

Aksoy (1994), Osmanli sinirlar igerisinde seyahat yapan gezginlerin hatiralarini
ele aldig1 arastirmasinda Donado’nun (1680-1684) santur ve santura benzeyen solterio ve
mouscat c¢algilarima yonelik goriigslerinden bahsetmektedir. XV. yy.’da Avrupa’da
calindig1 belirlenen santur XVIIIL. yy.’da Istanbul’da da goriilmiistiir. Donado’ya gore,

Tiirklerin liggen bi¢imindeki nesnelere “muska” ad1 verdikleri i¢in yahut miskali andiran



bicimi dolayistyla Mouscat (okunusu “muska”) kelimesinin kokeninden geldigi goriisiinii

savunmaktadir (Aksoy, 1994: 62).
1.1.1. Yapis1

Santurun yapisal Ozellikleri hakkinda kaynaklarda ¢ok az bir bilgiye
rastlanmaktadir. Yazili kaynaklarda ve ikonografik belgelerde santur adina en az bilgi
bulunan miizik aletlerinden biridir. Ikonografik belgelerde az rastlanan tasvirler, sazin

fiziki yapisin1 ayrintili bir sekilde verilmedigi yoniinde diisiiniilmektedir.

Sekil bakimindan Santurun, kaynaklarda c¢ogunlukla yamuk bi¢iminde oldugu
goriisli yaygindir.

Sekil 1.1.1.1: Yamuk Bi¢imli Dulcimer (Santur) (Kettlewell, 1976: 122)

“Kanunda oldugu gibi tahtadan yapilmis yamuk bir tekne lizerine gecirilmis ticer

tane teli olan santurun tel sayis1 sonradan daha da arttirilmistir” (Ozalp, 2012: 110).

3

Kettlewell’e gore; “...kutu seklinde olup govde ve ses tahtasinin iizerine teller
ikiserli gruplar seklinde takilir. Sazin yamuk bi¢imli olmasindan dolay1 uzunluklar her

perdede birer parca kisalmaktadir...” sekil bakimindan santur yorumlanmastir.

Orta Cag’da kullanilan sazlara atifta bulunan Karakaya (2009: 107) santur benzeri

biitiin sazlarin Cin santuru harig, ikizkenar yamuk bi¢imli oldugundan bahsetmektedir.

Santurun tel saysi ile ilgili olarak Ozalp (2000:110) Kanun gibi tahtadan yapilmis
yamuk bir tekne {izerine geg¢irilen tiger teli olan santurun tel sayisinin daha sonralari

artirildigindan bahsetmektedir.

Yapisal olarak sekil bakimindan Santur sazinin liggen bigimine benzedigi de ¢esitli

kaynaklarda goriilmektedir.



Santura yonelik, “...liggen bigimindeki “ala”y1 ¢almasini bilen musikicilerin sayisi
pek fazla degilmis; musikiciler daha ¢ok yarim iiggen media’y1 galabiliyorlarmis. Yarim
ticgen de bir iiggendir, onun i¢in Paulirinus’un bu ¢algiya atfettigi biciminden mutlaka
tam bir liggen bi¢cimini anlamamak gerekir. Mouscat adli bu ¢alginin santurla olan
benzerligini klavsene benzeterek, santurdaki gibi mizrapla g¢alinan madeni telleri
diklemesine birbirine baglanmis ¢ubuklarla vurularak ¢alindigini, santurdan biraz daha

bliyiik oldugunu séylemistir” (Aksoy, 1994: 62) bi¢iminden bahsetmektedir.

Yamuk ve iiggen sekil bigimlerinden farkli olarak Santur calgisina yonelik bigim

farkhiliklarina da cesitli kaynaklarda yer verilmistir.

Kitabii Kesfii’l-Hiimim ve’l-Kiirab fi Serhi Alet’t-Tarab (Musiki yoluyla dert ve
tasanin izalesi-Musiki aletlerinin serhi) adli XIV. yy.’a tarihlenen edvarda, Santur
sazindan bahsedilirken; “Misir ehlinde bulunan santurlar ii¢ kenar1 esit, biri digerlerinden

uzun olacak sekilde imal edilir...” (Tirasc1, 2015: 66) diyerek tarif verilmektedir.

Tel 6zellikleri bakimindan Santur ¢algisina yonelik kullanilan malzeme ve tel sayisi

bakimindan farkli goriisler oldugu da goriilmektedir.

Kesfii’l-Hiimim’da santurun telli ¢algilar arasinda 6énemli bir yere sahip olmasina
yonelik “...tellerinin bakirdan olmasi nedeniyle diger sazlardan farkli bir tintya sahip...”

(Tirase1, 2015: 59) oldugundan bahsedilmektedir.

“l6.yy.'a tarithlenen santur ile ilgili tel bilgilerinde, tellerin madeni oldugundan
bahsedilmektedir. Dolayisiyla sonraki yiizyillarda da madeni tel tercih sebebi oldugu fikri
kuvvetlidir. XVI111-XIX.yy.'daki 6rnekler incelendiginde santurun piring ya da bronzdan
tel kullanildig1, 20.yy.'da Ziya Santur'a ait santurda ise sar1 piring tellerin tercih edildigi
bilinmektedir” (Isik, 2011:175).

Sanayi devrimi ile miizikte kullanilan ¢algilarin tellerinde de materyal agisindan

degisiklikler olmustur. Santur ¢algis1 da bu degisikliklerden etkilenmistir.

“Fasil takimlarinda kullanilan kemenge, kanun, lavta, keman gibi ayni akort
grubundan olan sazlara bir oktav asagidan ses verdigi i¢in santurda piring tel tercih
edilmistir. Ikinci bir neden ise piring sesinin tath ve kulaga hos gelmesidir. Mizrap
vuruslari yapildigi zaman sesin uzamasi/rezonans nedeniyle farkli tonda sesleri 6nleme

amaciyla tercih edilmesidir” (Ergin, 1969a: 22,23).



“Telleri onceden ibrisimdendi. Sonralari sarma tel kullanilmigtir. Eski Tiirk
santurlarinda ve halen Iran santurunda sar1 piring tel kullanilir. Avrupa santurlarinda
genellikle ¢elik tel kullanilmaktadir. Her biri sazin yapisina gore kullanilip tinilar

farklidir.” (Mutlu, 1998: 53).

Santurda iki oktav ses alani elde edebilme amaci ile sol tarafta tiz karakter elde etme

amagl gelik teller ve sag tarafta bas sesler elde etme amagli bronz teller kullanilmistir.

XIX. yy.” da kullanilan santurun boyutlar1 ve yapisi ile ilgili Karakaya (2009:108)
boyutlar ve tel sayis1 bakimindan birbirine benzememesine ragmen ortak 6zelliklerinden
bahsederek, sol tarafta ¢elik tellerin oldugu ve esiklerinin kenara ¢ok yakin olmadigindan
bahsetmektedir. Bu sayede esigin solunda kalan kisimlarindan tiz seslerin elde edildigi,
her ¢elik telden biri esigin solundan, digeri saginda olmak iizere skalanin iki sesini
verdiginden s6z etmektedir. Sag tarafta bronz teller bulunur ve esiklerinin kenara ¢ok
yakinligindan bahseder. Bunun nedeni sazin lizerindeki en pest sesleri veren bronz tellerin
boyunun uzun olmasidir. Boylece her bronz tel skalanin bir sesini vermektedir. Sazin
paralel kenarlarinin uzun olmas1 sazda tel sayisinin fazla olmasina baglh degil, tellerin
boyunun uzun olmasina 6nem verildiginden bahsetmistir.

Santur calgisinda ses kalitesini ve giiglii ses elde etme amaci ile teller gruplar

halinde kullanilmaktadir.
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“XVIIIL. yiizyil galgilarinda tel sayisinin seslerin kalinliklarma gore degistigi
karisik bir diizenlemenin yapildigi goriilmektedir. Nitekim XVIII. yiizyll Fransiz
dulcimeri, bas kopriiler lizerinde her biri dortlii olarak takilmis tellerden ii¢ grup, besli
olarak takilmaisg tellerden on grup tel tasimakta olup, tiz kopriilerde ise her biri begli olarak
takilmis Ui¢ grup ve altili olarak takilmis on grup tel tagimaktadir. Digerlerinin aksine
telleri ikili gruplar halinde takilmis bir dulcimerin akordunun birkac¢ dakika icerisinde

tamamlandig1 bilinmektedir.” (Isik, 2011: 50).

“Son santur tistad1 Ziihtii Bardakoglu’nun kullandig1 santur daha da gelistirilerek
telleri yerine gore, gogiis Ustiine yerlestirilmis kiiclik esiklerle bazen ikiye, bazen iice
boliinmiistiir. Onceleri bes tel tek ses i¢in kullanilirken armoniler birbirine karistig1 icin,

tipk1 piyano sistemi gibi tel sayis1 iige indirilmistir” (Ozalp, 2012: 110).

Tel sayis1 bakimindan Kesfii’l Hiimum’da “Yapiminda kullanilan ahsabin ince ve

tizerinde deliklerinin oldugundan bahsedilmektedir. Bunun nedeninin sesin iceride kalip



titresim ve tintyr kesmesini sagladigi  yoniindedir. Kullanilan ahsabin cinsi
aciklanmamaktadir. Biiylik santurda dorderli akort edilen tellerin sayis1 yiiz elli, kiiciik

santurun ise altmus telli...” (Tiras¢1, 2015:66) oldugundan bahsedilmektedir.
Boyutlar1 bakimindan Santur ¢algisinin farkli ebatlarda oldugu da goriilmektedir.

Kesfii’l-Hiimtm’da, Topkap1 Saray1 Miizesinde sergilenen ve igerisinde santurun
da bulundugu 17 ¢algidan bahsetmektedir. Edvarda “calgilarin kimler tarafindan icad
edildigi, icracilar1 ve icra bigimleri, fiziki yapilar1 gibi bilgilere yer verilmistir” (Tirasci,

2015: 60-61).

Avrupa’da santur ile iligkili olan dulcimer calgisina yonelik Kettlewell; “Tellerin
kalinlik ve gergilerindeki farkliliklarindan dolay1 tokmakla c¢alinan dulcimerin alt
boliimiiniin uzunlugu bir metredir. Avrupa'da daha farkli boyutta olan ve kiiciik ebath
dulcimerler XVIL. yy. ve XIX. yy.'daki érneklerinde 60 cm, Amerika ve Ingiltere'de ise
130 cm. kadar uzunlugunun oldugu bilinmektedir” (Isik, 2011: 42) seklinde yorumlar
yapmistir.

“Literatiir kaynaklarindan elde edilen veriler dogrultusunda santurun, XVI. yy.” dan
itibaren Osmanli sinirlart igerisinde oldugu ve XVIIIL yy.’a ait ilk 6rnegi Etem Ruhi
Ungor’iin koleksiyonunda bulundugu yondedir. Bursa Sarp Bey Zaviyesinden temin
edildigi bilinen santurun alt kenar1 95 cm, iist kenar1 72 cm, yan kenarlarin uzunlugu 35
cm, eni 33 cm, yiiksekligi 7 cm olan santurda teller 6’11 sekilde Slgiileri verilmistir” (Isik,

2011: 152).

Sekil 1.1.1.2. XVIIL yy. Santur Ornegi (Isik, 2011:152)

Santuri Ziya Bey’in notlarinda kendisinin sazi gelistirmeden onceki durumu

hakkinda, “santurun pest seslerinin bagladigi, alt ve genis kisimlarinin uzunlugu 70 cm,



tiz seslerin bulundugu bolge iist ve dar kisimlarinin uzunlugu 50 cm, perdelerin beser
burgulu olup 19 sira 95 telli oldugu, tellerin genisliginin 28 cm oldugu” (Ergin, 1969’a:
22) hakkinda bilgi vermektedir.

Santur ¢algisinin farkl kiiltiirlerde kullanimi ve benzer nitelik tasiyan calgi tiirleri

bakimindan farkli yazili kaynaklar mevcuttur.

fran musikisinde kullanilan Santur ¢algisina yénelik Mutlu (1998: 53), santurun sol
boliimiindeki hareketli esiklerin iistiindeki tellerin ¢elik oldugu ve kalinliklariin ayni
oldugundan bahsetmektedir. Taban agis1 bakimindan Diinyadaki sazlar i¢erisinde en dar
tabanli (45°) santurdur. Gelismis Iran santurunda iki oktavlik ses sahasini elde etmek i¢in
ayni oranlarda ve kalinlikta kullanilan teller pestten tize dogru kisalma oranlar
olusturularak elde edilir. Onceleri kullanilan teller ibrisimden iken sonrasinda ise tel
sarim kullanilmistir. Giiniimiiz eski Tiirk santurlarinda ve Iran’da sar1 piring tel
kullanilmaktadir. Avrupa’da genellikle celik tel kullanilmaktadir. Sazin yapisina gore

kullanilan tellerde tin1 farkliliklarinin bulundugundan bahsetmektedir.

Santur ¢algisina sekil olarak benzeyen Niizhe’ye yonelik Sar1 (2012: 110), “sag tist
kose ile sol iist kdse arasi, sag alt kose ile alt sol kdseden biraz kisadir. Onceleri
ibrisimden yapilan teller, zamanla madeni ve sarma olanlarla yer degistirmistir. Bir sehpa
tizerine yerlestirilerek, tellerine uglart dolgun tahtadan yapilmis ince zahme ile temas

edilmek suretiyle ¢alinir.” seklinde yorum yapmaktadir.
1.1.2. Santurun Kisimlari

Ziya Bey’in tarifine gore; “gdgiis tahtasi, bashik (akort burgular1 ve ¢ivilerin
yerlestirildigi yer) ve karsiliklardan (uglarinin yuvalara gomiilecegi yer) olusan cerceve,
ses kutusu, alt kapak ile birlikte olusan pargalardan olusan santuru tarif etmistir. Santurun
sag basindan sol basina kadar olan kisma “boy” {ist baslik ile alt karsilig1 olan kisma “en”

demektedir” (Ergin, 1969b: 22) seklinde Santurun kisimlar1 olugmaktadir.

llpt Earpelik
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Alt Earpalak

Sekil 1.1.2.1. Santur Kisimlar1 (Ergin, 1969b: 22)



Santur yapisinin “Santurun gogiis tahtasi konmadan ve alt kapak yapistiritlmadan
onceki sekline “cerceve” denilmistir. Cerceve dort par¢a olup, akort burgularinin
konulacagi sag ve kiigiik sabit ¢ivilerin mihlanacagi sol taraftaki parcalarina “baslik”
denilmistir. Cerceveyi olusturmak i¢in uglar1 bashklarin uglarina agilacak yuvalara
gomiilecek olan iki uzun pargalara “karsilik” denilmistir. Bu baslik ve karsiliklar Akasya,
Ceviz, Disbudak vb. sert ve kuru agaclardan olusturulur. Bu agaclarin bulunmadig:
zamanlar herhangi iki kuru agagtan iki parcanin birbirlerine yapistirilmasi ile de
olusturulabilir. Yumusak, yas ve carpilmaga miisait agaclarin kullanilmamasi yoniinde

bilgi verilmektedir” (Ergin, 1969b: 21-23).

Santuri Ziya Bey, sazin eski seklinin iizerine yaptigi degisiklikler ile yapisi,
boyutlar1 ve ses sahasinin Tiirk miizigi ses sistemine daha uyumlu hale getirdigini

sOylemektedir (Ergin, 1969b: 22).
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Sol Baslik

2,5 cm’lik yuva

yuvalam\ye‘rle§tirilecek kisim
Sekil 1.1.2.2. Santur Boliimleri (Ziya Bey’in Notlarindan Esinlenerek
Birlestirilmistir) (Ergin, 1969b: 22-23)

Santuri Ziya Bey’in notlarinda saz1 gelistirmeden 6nceki durumu hakkinda bilgi
verirken santurun pest seslerinin basladig: alt (genis kisim) kismin uzunlugu 70 cm, tiz
seslerin bulundugu bolge st (dar kisim) kisimlarinin uzunlugu 50 cm'dir. Perdelerin
beser burgulu 19 sira 95 telli oldugu, tellerin genisliginin ise 28 cm oldugu (Ergin, 1969b:
22) belirtmektedir.
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Calgimin yapisina yonelik Ziya Santur’un yaptigi ¢alismalardan bahseden Ergin
(1969b, 22-23) santurun biiylikligi veya kiigiikliigii gogiis tahtasiyla belirlendigini,
gbgls tahtasinin sag bagliktan sol bagliga kadar olan kismina “boy” ve alt karsilig1 kadar
olan kismina “en” dendiginden bahsetmektedir. Pest akort i¢in yapilacak biiyiik santura
konulacak gdgiis tahtasinin alt kisminin uzunlugu 85 cm’den fazla, iist kisminin uzunlugu
55 cm’den az olmamalidir. Alt kisimla {ist kistm arasinda daima 30 cm’lik fark
korunmalidir. Basliklarin enleri 7.5 cm’dir. Karsiliklarin kalinligr 2,5 cm, yliksekligi
santurun i¢ boslugu kadar derinligi kadar olur. Ust gdgiis tahtasi ile alt1 kapak tahtasi ile
kapatildiktan sonraki derinligi yani i¢ bosluk en az 3,5 cm en ¢ok 4 cm olacak sekilde
karsiliklarin yiiksekligi de ayn1 oranda derinlik Ol¢iisii sekillendirilir. Gogiis tahtasinin
altina konan dort adet kdpriiniin uglar karsiliklardan digar1 tasmamak ve bir santim geride
kalmak iizere agilacak yuvalara oturtulur. Enler 1,5 cm, kalinliklar1 2-2,5 cm olmalidir. 1
ve 2 numarali kdpriiler basliklara 7-8 cm mesafede, 3 numarali kdprii 1 numarali kopriiye
8 cm mesafede, 4 numarali kopriiniin konumu ise santurun sekline gore ayarlanmalidir.
Tiz akort i¢in yapilacak kiicilik santurlara konacak g6giis tahtasinin alt kisminin uzunlugu,
istege gore 80 cm’den 65 cm’ye kadar indirilebilir. Bu sekilde yapilacak santurun ilk 6nce
gogiis tahtasinin sekli bir mukavva lizerine veya diiz bir yere cizilerek etrafinin
cercevesini belli edecek olan bashk ve karsiliklart bu ¢izgilere gore kesilip

hazirlanacagini soylemektedir.

Santura ¢algisinin yapisi ve kullanim sekilleri hakkinda elde edilen verilere gore
Karakaya (2009: 107-108); santur gesitlerinde teller tiglii, dortlii ve besli gruplar halinde
en az iki sirali, hareketli ve sabit esikli olanlarla ilgili olarak sesleri elde etmek i¢in ¢calim
sirasinda esiklerin bir kism1 saga ve sola hareket ettirilerek makam seslendirildiginden
bahsetmektedir. Bazi santurlarda kanun benzeri esiklerin oldugu, bu tiir santurlarda
tellerden biri, esigin iistline basmaktadir. Bu tellerden dnceki ve sonraki tel takimlari
esikteki delikten gecerek iist esikteki tel takiminin altinda kalir. Bu sayede her tel takimi
sadece bir esigin lizerinden gecerken teller capraz iki diizlem olusturur ve zahmenin rahat
vurulmasini saglar. Zahmenin yakin tel takimlarina ¢carpmasi olagandir. Ceviz agacindan
yapilan santurun kasa kisminin uzun kenar1 yaklasik 90 cm., kisa kenar1 35 cm., derinligi
yaklasik 6 cm’dir. Egik kenarlar1 45°'lik ac1 ile uzun kenarlara oranlanir. Dortlii takimlar

halinde akortlanan tellerin altindaki esiklerin hareketli oldugunu sdoylemektedir.
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1.2. SANTUR’UN TARIHSEL GELISIMI

Kaynaklar1 ve bulgular1 milattan oncelere kadar dayanan santur sazi, glinimiize
kadar olan siiregte birgok iilke topraklarinda hizmet etmis, icrasi ile degisik fikirlere konu

olmus ve yillar icerisinde degisime ugrayarak bircok sekilde tasarlanmistir.

Bu tasarimlar neticesinde telli ve vurmali grubuna giren bir enstriiman olarak
kendini gostermektedir. Tevrat’ta “psanterin” olarak gectigi, aslen Ibranilere ait oldugu
ve kokeninin Filistin oldugu diisiiniilen bu saz, daha sonra kii¢iik degisimler gostererek
Asya ve Avrupa’ya yayilmistir. Tiirkiye’nin santurla tanigsmasi ise XIX. ve XX. yy.'daki
ilk santur ¢alicis1t Hilmi Bey'dir. Onun 6grencisi Santuri Ethem Bey ve Ziya Santur da

tilkemizdeki 6nemli santuri isimlerindendir (Mazlum; 2011, 90).

Bu boéliim; santurun gelisiminde diinya miizigi ve Tiirk miizigine girisinin tarihsel

siirecini olusmaktadir.
1.2.1. Santurun Diinya Miizigindeki Tarihsel Siireci

Kutsal kitaplarda adin1 duymaya basladigimiz, koken ve ikonografik caligsmalarla
adindan bahsedilen santur; farkli isimlerle anildig1 degisik cografyalardan giinlimiize
kadar kendinden soz ettirmistir. Melodik ve armonik ¢esitliligini icerisinde barindiran
zengin kiltiirii, yapisal 6zellikleri ile de farklilik yaratan saz, ¢alim teknigi ile kiiltlirler

arasi etkilesim icerisinde olmustur.

Tevrat’ta “Psanterin” olarak gecen Santur sdzciigii Ibranilerin ¢algis1 oldugu,
11.yy.’dan sonra Avrupa’ya yayildig1 sdylenmektedir (Sar1, 1989: 32). Bugiin Santur
Amerika’da Hammered Dulcimer, Almanya, Avusturya’da Hackbrett, Macaristan’da
Cymbalom, Irlanda’da Tiompan, Kore’de Kim-num, Italya’da Salezio adlari ile de

anilmaktadir (Mutlu, 1998: 53).

Zither ailesinden olan psaltery de g¢esit, sekil, calindigi bolge ve adlariyla

9% ¢

degisikliklere ugramislardir. Kanat bi¢imindeki “psaltery” latince “ala” “ala entera” ve
“medio ala” gibi isimlerle alimip Dogu Avrupa’da calinan tiirline “Yarim Kanath
Psaltery” veya “Bohem Kanadi” denilmektedir. Bunun disinda Litvanya, Estonya ve
Letonya’da Finlandiya’ya 6zgli “Kantele” ve Rusya’da da “Gusli” adi verilen miizik

aletlerinin ¢alindig1 bilinmektedir (Isik, 2011: 22-30).
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Sekil 1.2.1.1. Cancioneiro Da Ajuda Isimli Eserde “Ala Entera” veya “Domuz
Bagh Psaltery” (Isik, 2011: 31).
Tarihsel siire¢ igerisinde santurun milattan onceki ylizyillarda medeniyetler ve
uygarliklar igerisinde yerini aldigi, hatta kutsal kitaplarda adinin gegtigi glinlimiiz

arastirmacilart Sar1 (1989) ve Mutlu (1998) tarafindan da dile getirilmistir.

Mezopotamya’da Stimerlerin miizige verdigi 6nemi degerlendiren Kinaci (2012:
11-13)’nmn aktarimida; M.O. 4.bin yilda Mezopotamya’ya gé¢ eden ve M.0.3200
yillarinda Anadolu’da miizikal yazitlarin varligindan bahsedilmektedir. Gog yollari ile
Sami irktan Babilliler, Asurlular etkilesimle miizigi dinsel térenlerde kullanmigslardir.
Miizigin i¢inde onemli bir yere sahip olan Yunan medeniyetinde, tanrilarla alakali
festivaller organize edilmis, miizikal yarigmalar yapilarak senlikler diizenlenmistir. Bu
senlikler igerisinde aulos (Aktiize, 2010: 36) (Sozliikk anlami: tiflemek sozliiglinden, cift
borulu fliit) esliginde sarki s6yleme, kithara calma, kithara esliginde sarki soyleme, bir
kithara ve bir aulos icracisinin birlikte c¢almasi veya iki auletesin birlikte c¢alma
yarismalarindan bahsedilmektedir. Apollon onuruna her dort yilda bir diizenlenen
festivallerde, kithara ve aulos calma miisabakalarinin yani sira lir ¢calma yarismalarin da

yapildigindan bahsetmektedir.

Mitolojik acidan yaptigi degerlendirmelerde Mimaroglu (1995:17); Yunan
mitolojisine gore Grek kiiltiiriiniin Misir, Fenike ve Asya kiiltiirlerinden etkilenerek
Kitara’nin Asya’dan geldigi diislinilmektedir. Grek miiziginde aulos, sarap tanrisi
Dionisos’un, kitara ise sanat tanris1 Apollon’un simgesi oldugu sodylenmektedir.

M.0.6.yy.’dan dnce ve sonrasinda grek draminin evrimi iginde miizigin evrimi vardir ve
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Kitara asil tapinak miiziginde kullanilirdi. Kitara ve lirin ses dizilerin Hiristiyan miizigine
yansitan Dorya, Lidya, Frigya gibi iilkeler ile kilise makamlar1 ortaya ¢ikmis, bugilinkii

mindr ve major dizilerinin bu sayede olustugundan bahsetmektedir.

Stimer donemine ait yazili kaynaklarindan ulasilan verilere gore Isik (2011:11)
Diinya medeniyetleri icerisinde dnemli yere sahip olan Siimerlerin galgilarini inceleyen
Francis Galpin yaptig1 ¢aligmalarda yamuk bi¢imli ses kutusuna sahip, tellerine tokmakla
vurularak c¢alman santur benzeri calgilar oldugunu ifade etmektedir. Ses kutusunun
yamuk bi¢imli ve tellerine tokmaklarla vurularak c¢alinan santurun ilk érnekleri Antik
Babil (M.0.1600-911) ve Yeni Asur dénemine (M.O. 911-612) ait ikonografik
belgelerde iki ¢ubukla tellere vurularak ¢alinan harp goriilmektedir. Fakat sazendelerin
muhtemelen dem sesi elde etmeye yonelik c¢aldiklart da yorumlar arasinda oldugundan

bahsetmektedir.

Sekil 1.2.1.2. Asurlular Doneminde Tellerine Tokmakla Vurulan
Harplar (Isik, 2011: 22).

“Muhtemelen tellerine ¢ubuklarla vurularak c¢alinan arplar, vurmali kitaralardan
once kullanilmistir. Eski Babil ve Yeni Asur donemine ait ikonografik kalintilarda
goriilen, yatay olarak tutulup tellerine iki ¢ubukla vurulan arplar santurun degilse bile
santur fikrinin baslangict kabul edilebilir. Tevrat’ta Babil krali Buhtunnasr’in

orkestrasindaki sazlar arasinda santur da (psanterin) anilir” (Karakaya, 2009: 107).

Santur calgisina ait farkli anlam ve tanimlamalarin oldugunu aktaran Aktilize
(2010:489); bir cok telli calgi icinde kullanilan santur, Almanca Psalterium, Fransizca
Psalére-Plastérion, Ingilizce Psaltery, Ispanyolca ve Italyancada Salteroi, Latince

Psalterium ismi ile Psallo sozciigiinden dogan, parmaklarla ¢ekilerek ya da mizrapla
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calinan, 4 koseli yamuk veya {liggen bigimli, sapsiz, goglis tahtasi olarak kullanilan
kapaginda gerili degisken sayida ¢ok teli olan, 2 kiiciik gubukla vurularak ¢alinip goriiniis
itibariyle Dulcimer’e benzetilmektedir. Almanya’da Rotta (Rotte) ve Zither,
Iskandinavya’da Kantele, Ibranilerde Kinnor, Asya’da Cenge, Santur (sentur) ve Gusli,

Japonya’da Koto gibi giliniimiizde hala ¢alinan benzerlerinin oldugundan bahsetmektedir.

XII. yy.’da Kudiis Krali Fult’un esi icin yaptirdig: fildisi kitap kabartmasinda da
dulcimer tasvirinde birden c¢ok teli olan ve elle g¢ekilerek calinan calgi, Kettlewell

tarafindan 1976’da yaymlanmustir.

Sekil 1.2.1.3. Dulcimere Ait Kitap Kapagindaki Tasvir (XII. yy.) (Kettlewell,
1976: 64b).

XVLI. yy.” dan XVIIL. yy’ a kadar ¢esitli tablo ve graviirlerde rastlanilan dulcimerin,
XVIL yy.” da ki 6rneklerinde bes kopriisii olan ve her bir tel grubuna yedi veya sekiz tel
takilan, hareket edebilen kopriilerinin oldugu goriilmektedir. Kromatik akort edilmis bir
orneginin halen Isvigre’nin Valais sehrinde calindigi, Ingiltere, Almanya, Fransa ve
Isve¢’te buna benzer bir sistemin kullamldig: belirtilmektedir. XX. yy.” da kullanimi
oldukca yayginlasmis, Batida piyanonun daha ulasilabilir hale gelmesiyle, belirli
cevrelerde daha az kullanildig: fakat tagrada ¢alinmaya devam ettigi goriilmektedir (Isik,
2011: 36-39).



15

1.2.2. Santurun Tiirk Miizigine Girisi ve Tarihsel Siireci

Osmanli'min kurulusu olan 1299 yilindan itibaren beylik diizeninden devlet
diizenine gecislerde yasanilan savaslar, fetihler ve akinlar nedeniyle sanat adina iiretim
yapilamamigtir. Musiki adina ilk adimlarin atildigi II.Murad, I1.Mehmed ve I1.Bayezid
gibi padisahlar doneminde Mehter Musikisi ile baglayan kipirdanmalari Meragali
Abdiilkadir'in musiki ilmi, Safiyiiddin Abd'il Mii'min Urmevi'nin nazari bilgisi ve
Meragi'nin besteleri ile Osmanli'nin musiki yetenegi, sonraki kusaklara aktarilmistir

(Yavasca, 2004: 146).

Osmanli donemi musiki evreleri ve calgilara ait arsiv belgeleri incelendiginde
santura ait en eski bilginin XVI1.yy.’da Firdevsi-i Rimi’nin (909-1503) yazdig1 Kutbname
adli eserinde, Gelibolulu Mustafa Ali’nin (0.1600), 1582 yilinda Cami’u’l-Buhiir Der
Mecalis-i Str isimli surnamesinde ve Meva’idii'n-Nefa’is fi Kava’idii’l-Mecalis adli
eserinde, Kirim Hani Bora Gazi Giray Han’in (6.1607) divaninda da santur ¢alindigi

bilgilerine ulasilmaktadir (Isik, 2011: 70-71).

Calgilar iizerine yaptigi calismalarda Ungér (2004: 38,41)’iin agiklamalarinda;
Abdiilkadir Meragi (1360-1435) biiyiikk musiki alimi; Came iil-Elhan, Makasid iil-Elhan,
Lehniye, Fevaid-i Asere, Serh iil-Edvar isimli eserlerinde farkli hacimde olan ¢algilar
boliimiinde 40 kadar calgiyr aciklamistir. Listesinde ¢eng, kanun, mungi, erganun gibi
calgilar bulunmaktadir. Stkrullah Aga’da (?-1760) musiki elyazmalar1 arasinda
calgilarimizi1 resimlendiren ilk eser Abdiilkadir Meragi’de goriilmekte ise de Meragi bu
resimlendirmelerde hi¢ detaya inmeden ¢ok basit bir ¢izimle vermistir. Bizde resimli
organolojik eser olarak kabul edebilecegimiz ilk eser, tahminen XVIII. yy (Sultan
I.Mahmud Devri) yani, ismail Dede’den &nceki zamana ait olan ve Hizir Aga (?-1760)
tarafindan telif edilen “Tefhimiil Makama fi Tevlidiil Nagamat™tir. Hizir aga igerisinde
santurun da bulundugu 16 calgidan bahsetmektedir. Fetith Devri (XV. yy) calgilar
igerisinde telli 13 nefesli saz, telli ¢algilar grubu igerisinde ¢eng ve kanunun da bulundugu
42 adet calginin isimlerinden bahsetmektedir. Evliya Celebi’nin de (1611-1683?)
smiflandirdig1r 81 ¢algi igerisinde santur, ¢eng, kanun gibi calgilarin bulundugundan

bahsetmektedir.



16

| v Y |
= i S s "y !
\;‘Pu‘}y\ ?\A'J‘ . S As 2 "\A—‘\:“J f‘/_) |
A > |
R ool

Sekil 1.2.2.1. Hizir Aga Kanun ve Santur (Tethimiil Makama Fi Tevlidiil Nagamat,
Topkap1 Saray1 Miizesi H.1893) (Ungér, 2004:51).
Kirsehirli Yusuf bin Nizdmeddin’in 1469 yilinda yazdig: Tiirkge Edvarinda Ud ve
ceng calgilarindan bahsetmekte, calgilarin 6nemi ve akort diizeni hakkinda bizlere

bilgiler vermektedir.

“Geldik, imdi bir kisi kim makamsinas ola dahi saz ¢almak dileye ¢engi gibi, ya 0d,
ya ndy gibi, ya sestd gibi, “ya dahi gayr1” saz gibi. Ustad dahi olmasa nice “ide kim” ol
sdz1 orgene, ¢ala, listad ola" (Sezikli, 2014: 65).

"Eger d4dem ise, bu tarika “dahi ¢engi” d8renesin; “tad suna degin kim bir” iistada
irigesin. Eger iistdd bulmayasan, bunun {lizerine “idman” kilasin. “Ilm-i ¢engi hasil idesin.

Kissa-1 ¢geng dahi temam oldu.” (Sezikli, 2014:68).

Bat1 kokenli calgilarin Kirim cografyasinda kullanilan calgilar oldugunu Giirdal
(2002: 171); geemiste ¢ok cesitli Tiirk halk calgilar1 kullanildigr bilinmekle birlikte,
Osmanli ile iligkilerinin yakinlig1 sebebiyle Anadolu kaynakli ¢algilarin bir¢ogu Kirim’da
kullanildigindan bahsetmektedir. Kanun, santur, ud baglama, davul, zurna gibi calgilarla
birlikte Orta Asya ¢algilarindan tanbur, ¢ceng, sestar, dayre gibi ¢algilar da Kirim Tatarlar1

tarafindan kullanildigindan s6z etmektedir.

Osmanli devri ve Oncesindeki calgilarimizi glinlimiize ulastiran Abdiilkadir
Meragi'nin "Camitil-elhan" adli eserinde (Sezikli, 2007: 222) Orta Asya'da Hitaylar'da
tahtaya dikdortgen sekli verilerek yapilan Yatugan galgisi tariflenir. 15-17 teli olan
calgida esikler tellerin altinda olup, hareket edebilmektedir. Sag el parmaklariyla teller
cekilirken sol elin parmaklart ile de esikler hareket ettirilir. Abdiilkadir Meragi’nin tarif

ettigi calg: glinlimiizde Hakas, Topalar ve Tuva Tiirklerinin Cathan, Cattigan ve Cadagan
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calgilarinin bir benzeridir. Yatugan ismi XV. yy. Sairi Ahmedi’nin “Calgilar Miinazaras1”

adli eserinde de bulunmaktadir (Agayeva, 1948: 4).

Abdiilkadir Meragi’nin andig1 Tiirk sazlarindan olan Yatugan, Tiirkmenler arasinda
hala kullanilan bir sazdir. Rus ansiklopedileri bu saz1 kucaga yatirilan saz anlaminda
Ozbeklerin “santur” dedikleri saz ile karismis oldugunu anlatirlar. Orta Asya
Tiirklerinden Gokoguz, Uygur, Kazak Tatarlarin miiziklerinde, Hitay Tiirklerinin
kullandiklar1 Yatugan, sudurgu/sidirgu, Cib¢ik gibi calgilarindan ve miiziklerinden
Abdiilkadir Meragi bahsetmektedir (Uslu, 2011: 215).

Tiirkistan’da “yatagan”, Telelit, Kacin ve Koybal Tiirklerinde ‘“yadagan”,
kuzeybatidaki Barada, Kargat, Terene gibi Bati Kazakistan Tiirklerinde “yadigan”,
Cagatay Tiirk kiiltiir ¢cevresinde “yatugan”, Sagay ve Sor Tirklerinde agiz ve fonetik
degismeleri dolastyla “cadigan” veya “cadugan”, Hakas Tiirklerinde “catkan”, Tofalar’da
“cattigan”, daha kuzeyde yasayan Tiirklerde “yettaga”, Beltir Tiirklerinde ise “yettagan”
isimlerini aldigi, ayrica Kalmuk Mogollar1 tarafindan da “yatag” adiyla anilan bu sazin
destanlara konu oldugu gibi destanlarin ve siirlerin bu sazlarla ¢alinarak sdylendigi tespit

edilmistir (Isik, 2011: 63).

Sekil 1.2.2.2. Yatugan Benzeri Calgilar (Agayeva, 1948: 4)
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Santurun Orta Asya kiiltlirlinde 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Dini ve
din dis1 miiziklerde kullanildig1, s6zlii miizige eslik etme amaciyla da kullanildigina dair

tekrarlanan bilgiler olarak aktarilmustir.

Organolojik ¢alismalarda bulunan Ungdr (2004: 35)’{in aktardig1 bilgilerde; en eski
ve ilk resimli organolojik ¢alisma II.Sultan Murad Devri (1421-1451)’nin {inlii tarih¢i ve
musikisinaslarindan Siikrullah (1388-1465)’1in yazmis oldugu musiki risalesi i¢indeki
calgilardir. Rauf Yekta Bey tarafindan daha sonra agiklanan bu calgilarda sekilleri ile;
cenk kanun, niizhe, ud, mugni, rebab, 1kl1g, mizmar, pise olarak 9 calgidan sz edildigi
anlasilmaktadir. Sonralar1 tahminen XVII. yy’a (Sultan II.Mahmud Devri), yani Dede
Efendi zamanina ait olan ve Hizir Aga tarafindan yazilan “Tehfim iil Mukamat Fi Tevlid
il Nugamat” isimli eser bilinmektedir. Bu yazma igindeki renkli resimlerde, baglama,
rebab, kanun, santur harp ud, olyon, org, kitare, klavsenk, kudiim, zurna, keman, keman-

1 kipti, 1klig, tanbur gibi c¢algilar oldugunu belirtmektedir.

Sekil 1.2.2.3. Siikrullah’ta Calgilar (Ceng, Kanun, Niizhe) (Ungor, 2004: 46)

16.yy.’da  batili  seyyahlar Tiirk illerine yapmis olduklar1  gezileri
seyahatnamelerinde dile getirirken Tiirk miiziginden ve ¢algilarindan da bahsetmislerdir.
Seyahatnamelerde Tiirk calgilar1 zamanin ressamlar tarafindan resmedilerek
aktarmisladir. Fransa Krali 1. Francois tarafindan el¢i yardimcist olarak Istanbul’a
gonderilen Guillaume Postel, 1530’Iu yillarda yazdig1 “De la Republique des Turcs” adli

kitabt 1560°ta Poitiers’de basilmis, eserinde ¢engi oyununu anlattigi ¢engi takimin
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olusturan kizlarin oyunlarini, musikideki goérevlerini, ¢eng calgisinin kullanildigini ve

¢engin oturularak iki bacak arasinda ¢alindigindan bahsetmistir (Aksoy, 1994: 23).

Sekil 1.2.2.4. Cengi Oyunu, Ceng Calan Kadinlar (Resim: Melchior Lorichs,
1555-1560), (Aksoy, 1994: 244).

Musikiye ve zevkine diigkiinligii ile bilinen IV.Mehmed (Avci)'in (1648-1687)
sarayinda musikisinaslarin varlig1 ve cariyeler arasinda bir¢ok saz ile birlikte santur ve
¢eng gibi calgilarin da varligi bilinmektedir. Santur 15.yy-17.yy'da Osmanli'da saray fasil
heyetlerinde kullanilmis, III. Selim zamaninda maas alan musikisinaslarin da oldugu bir

saz olmustur (Yavasca, 2004: 156,157,162).

Evliya Celebi'nin aktardigma gore; XVIL. yy. Istanbul'unda saray meskhane ve
miizik topluluklarinda 6000'e yakin ¢algicinin sanatlarini icra ettiklerine dair bilgilerini
vererek, gliniimiize birgogunun ulasamadigindan bahsetmektedir. Bunlar; Santur, Ceng,
Nay (Ney), Daire, Kemenge, Musikar, Kudiim, Tanbur, Kanun, Ud, Cartar (dort telli),
Sestar (Alt1 telli), Kopuz, Cesde (bes kirisli saz), Bunkur, Yelteme, Mugni, Iflik Siinder,
Cagana (nefesli), Dervis borusu (boynuzdan), Mizmur, Tarak mizmari, yelli diidiik gibi
sazlardan bahsetmektedir. Ayrica sazlarin yapimecilart ve hangisinden kag icract oldugunu

seyahatnamesine kaydetmistir (Ayangil, 2002: 714).

Ayrica, Evliya Celebi Seyahatnamesi’'nde santur calgisinin Tiirklerde miizikle
tedavi yontemleri igerisinde kullanildigina yonelik Altindlgek (2002:1419,1420)
Vakifhanelerde hastalarin iyilestirilmesinde tedavi amagli saz ¢alan neyzen, keman, ud,
santurilerin oldugundan ve bunlarin haftanin ii¢ giinii gelerek hastalara ve akil sagligi

yerinde olmayanlara fasillar diizenlediklerinden bahsetmektedir.

Tirkler Selguklular doneminden itibaren akil hastalar1 i¢in sifahaneler kurup onlara

miizikle tedavi yontemleri uyguladigi bilinmektedir. Nitekim Ibn Sina, “Kitabii’s Sifa”



20

adli eserinin Riyaziyyat ilimlerinin {igiincii alt bolimii Cevamiu ilmi’l-misika adini
tagtyan musiki ile ilgili kisimda yer alan konu basliklar1 6.makalesinde bestenin yapilisi,
musiki aletleri ve perdeler hakkinda bilgilerin yani sira telli ¢algilardan sanc, ¢ini, santur

hakkinda da bilgiler vermistir (Uslu, 2002: 276).

XVI. yy. Osmanli donemine ait yazili kaynaklardan elde edilen verilere gore Isik
(2011: 70-71); XVII. yy.'da Cafer Efendi'nin Risdle-i Mi’mariyye isimli eserinde
santurun "Cingene tayfas1” tarafindan ¢alindigi, Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinde ise
calgilar tanitirken santurdan bahsettigini sdylemektedir. O donemde Istanbul'da santur
calan kisilerden veya sayilarindan bahsetmeyerek sazin c¢alinip ¢alinmadigina dair
bilginin eksikliginden bahsetmektedir. Evliya Celebi'nin Osmanli devletinde Diyarbakir,
Bitlis, Edirne, Kirim, Misir Balkanlar’da, Siros ve Yenisehir’de calinmaya baglayan

sazin, XVL. yy. 'dan itibaren Istanbul’da talep edilen bir saz oldugundan bahsetmektedir.

Tirk Milletinin musikiye verdigi Onemin tiir, form ve saz zenginliginden
anlasildigini Dursun Bey, “Tarih-i Ebii’l-Feth” adindaki eserinde sazlar ve makamlar
hakkinda bilgi verirken, XV. ve XVI. Yiizyillarda Ud, Kanun, Daire (Def), Zil Kopuz,
Zurna, Rebab, Cokiir, Nakkare, Nefir, Niizhe Pise, Bulgari, Davul, Kus, Iklig, Mizmar,
Ceng, Niize, Sesta (Sestar), Tanbur, Barbet gibi sazlar hakkinda bilgi verir (Ozalp, 2000:
155).

Santurun saray veya c¢evresinde calindigina dair sultan IV. Mehmet doneminde
sarayda ve halk tarafindan ¢almip icra edildigi ve yaygin olarak kullanildig:

bilinmektedir.

Ozalp, (2000:34)'in Osmanli saray musikisine ait yaptigi arastirmalarda; miizik
egitimi gorecek cariyelere egitimi saraydan veya saray disindan sec¢ilen 6gretmenlerin,
haftanin belirli glinlerinde harem meskhanesinde tanbur, santur, ¢eng, kemenge lavta gibi
sazlart Ogretirlerdi. XVIII. yy.'dan sonra Keman ve kanun sazlar Ogretilmeye
baglanmistir. Aver Mehmet (IV.Mehmed) zamaninda yeni bir 6gretim sistemiyle saray
disinda musiki 6grenimi gormek iizere satin alinan cariyeler, yetenekleri 6l¢iisiinde saray
disindaki gilivenilir musikisinaslarin evlerinde egitilir, sonra saraya getirtilirdi. Bu sekilde
pek cok cariye, yani kadin sanatcilar yetistirilmisti. Bunlarin i¢inde ney, tambur,
kemenge, kanun, santur, ceng, ¢ogiir, musikar, keman ve def c¢alanlarin oldugundan

bahsetmektedir.
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Topkap1 Sarayinda hareme ait santurun tamiratt yapildiginin kayitlarda yer almasi,
sarayda bu sazi ¢alan ve dgreten kisinin oldugunu gostermektedir (Tuglaci, 1985: 106).
Lale Devrinde 6zellikle Nevsehirli Sadrazam Damat Ibrahim Pasa himayesindeki musiki
alemleri, sohbet meclisleri XVIII. yy.’daki musiki faaliyetlerinin yogunluguna temel
olacak bir donemi ortaya koymustur. Sultan III. Ahmed, saraymn “Hiinkar Sofasi” denen
yiiksek kubbeli salonunda, hanende kizlarin ney ve santur sadalarindan ¢ikan nagmeleri
dinlerdi. Lale eglencelerinin yogun bir sekilde siirdiigii Kagithane’de yiizlerce ¢adirlar
kurulur; bu c¢adirlarda icra edilen ¢eng, rebab, santur, tanbur, ud, kanun, zurna gibi

sazlarin sesleri ortalig1 karigtirird1 (Erguner, 2004: 61, 63).

Osmanli donemi geleneklerinden biri de mehter miizigidir. Hem ordunun moral
destegini saglamak hem de Tiirk toplumunda musikiye olan altyapt muhafaza edilmistir.
Mehter miizigi ile baslayip kahramanlik hikayelerinin anlatildig1 6ykiiler kulaktan kulaga

ve seyyahlarin verdigi bilgiler ile glinlimiize ulagmistir.

XV. yy. ’da Tiirkler arasinda savascilarin kahramanlik dykiilerinin sdylenmesi adet
halini almistir. Ordunun ilerleyip alinan her yere gogebe cingene boylar1 yerlestirilirdi.
Bu insanlarin meslegi miizik icra etmek oldugu i¢in hem miizigin gelismesine hem de ask
ve savas tiirkiileri sOyleyip askerlerin cesaretlerini iist seviyeye ¢ikarmak amacindaydilar.
Bunlarin kullandig1 calgicilar arasinda keman, zurna, gayda oldugu dibi XVI. yy.’dan

itibaren Santurun da yer aldig1 goriilmektedir (Ozalp, 2000: 302).

Fasil saz takimlar1 arasinda ve kaba saz takimlari i¢erisinde def, miskal ve santur
kullanilan ortak calgilardir. Sadrazam ve vezir ¢adirlar1 Oniinde yapilan gosterilerde
calgilar kullanilmaktadir. Sahne dizilisinde daima sahne solunda ve diyagonal olarak tek
sira olduklar1 bilinmektedir (Altindlgek, 2002: 757,758).

Divan edebiyatimizda da santurun yeri bagkadir. Seyh Galib’in gazelinin bir

beyitinde;
“Sad mih-i tir-1 hecr ile bu sie-1 harab
Mesk-i figana tahta-i santirdur bana

(Yiizlerce ayrilik okunun ¢ivisi ile bu harab sine, benim i¢in mesk etmek yani
terennlim i¢in bir santlir tahtasidir.) Santur vurmali olarak bilinen bir musiki aletidir.

Uzerinde ¢iviler vardir. Ufak bir tokmakla vurularak ¢alinir.” (Tarlan, 2002: 1259)
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XIV. yy.’da yazildigi kabul goéren Kesfii’'l-Hiimim adli yazma eserde santur
hakkinda; “Bazi sazlar digerlerinden iistiin goriiliir. Bu sazlardan yedi tanesi asil sazlardir
ve tabiattaki yedi yildizin hiikmiine gore terkip edilmistir. Bu c¢algilar masikinin
biitlinliniin hiikmiine gore devreder. Bu yedi saz ise; ud, ¢ceng, kan(n, tar, sebbabe, rebab,
suaybiyyedir. Diger ¢algilar bu yedi sazin taklidinden ibarettir ve bu sazlar taklit edilerek
icat edilmistir. Kesfii’l-HiimOm’da asil yedi saz ve taklitleri soyle siralanmaktadir: Ud;
Tiirk kopuzu ondan ¢ikmistir ve ona benzer. Kantin; santur ondan ¢ikmistir ve aynen onun

gibidir.” (Tirasc1, 2015: 61).

Dans ve miizik ile ilgili Avrupali gezginlerin Tiirk kiiltiiriine kazandirdig: belgeleri
yorumlayan Besiroglu, (2002: 739); 1586 yilinda tarih¢i Johannes Lewenklau'un,
Osmanli toplumundaki miizisyenlerin varliindan bahsedip, calgicilar ve c¢algilar
resmeden tasvirlerinde, kadinlarin ¢enk, santur, kanun, ney daire, tanbur gibi miizik
aletlerini kullandiklarindan bahsetmistir. Ayni1 donemde yasamis {inlii tarih¢i Gelibolulu
Mustafa Ali tarafindan yazilan Meva’idii’'n Nefais fi Kava’idi’l Mecalis adli kaynakta,
Osmanli gelenek ve goreneklerinden de bahsederek eserinde galgilar tanimlanmis, kimi
calgilarin erkekler, kimilerinin de kadinlar tarafindan ¢alindigi belirtilmistir. Kadin
calgicilarin Ceng, kemenge, def caldigini, ¢engin standart bir ebad: olmadigindan

bahsetmektedir.

On alt1 ve on yedinci yiizyillarda pek revagta olmasina ve daha on besinci ylizyilda
kaleme alinmis Seydi’nin Hizir bin Abdullah’in ve Yusuf bin Nizameddin’in Tiirkce
Edvar’larinda (musiki teorisi kitaplarinda) 6rnek ¢algi olarak yer almasina karsin harp’in
kucakta tutulabilen kiigiik bir cinsi olan Ceng on sekizinci ylizyilin sonlarma dogru

neredeyse tamamen unutulmustur (Behar, 2015: 35).

XVIL yy.’da Ali Ufki (1610-1675)’nin Mecmua-i Saz-1 S6zadl eserine kaydettigi
Santuri Ibrahim Celebi ilk santurilerden olma 6zelligi tasirken, “Fahte tarab-1 Santuri Sah
Murad der makam-1 diigah hiiseyni Gstles fahte” kaydini diiserek padisah IV. Murat’1 da
santuri olarak belirtmektedir (Isik, 2011, 72).

XVIIIL yy.’da santur ile ilgili bilgilere arsivlerde, minyatiir ve resimlerde, sairlerin
divanlarinda ve ¢esitli nedenlerle Osmanl topraklarina gelen misyonerlerin, seyyahlarin

seyahatnamelerinde oldukga sik rastlanilmaktadir.
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XIX. yy. Osmanli donemine ait yazili kaynaklardan elde edilen verilere gore Isik
(2011: 75-76); 1794-1810 tarihleri arasinda sarayda bulunmus olan Musahip Santuri
Hiiseyin Aga’nin bu ylizyildaki ilk santuri, daha sonra Sultan Abdulmecid’in saltanat
yillarinda (1839-1861) Santuri Ismet Aga, Santuri Hilmi Bey, Santuri Hasip Efendi,
Santuri Edhem Efendi sarayda bulunan son santuriler oldugundan bahsetmektedir. Ayrica
Osmanli ailesine mensup Bursa’da yasayan Fevzi Efendi’nin ve izak adinda bir
miizisyenin de santur ¢aldigini ifade ederek Ayni’nin (6.1837) Sakiname isimli eserinde
Yanbolulu Ali Turabi Baba ve Ibrahim Rasid’in divaninda santur sazindan bahsedildigini

de sdylemektedir.

Tiirk miiziginde bu sazin bilinen en iyi icracis1 “santurin Cemil” denilen Santuri
Edhem Efendi’dir. Calginin Tiirk miiziginde tekrar ragbet kazanmasina vesile olmustur.
Ziya Santur bu alet i¢in Dariilelhan’da bulundugu yillarda (1917) yazmis oldugu Santur
Metodu olup santurun ¢esitleri, yapisi, akort meselesi ve problemleri konusunda kapsamli

bilgi veren ilk eserdir (Oztuna, 1976: 206).

Kesfii’l-Hiimim’da bahsedilen ¢eng, santur ve miskalin diinyada kullanilan farkli
miizik kiiltiirlerindeki yerini almis olmasina ragmen, giinlimiizde ragbet gérememistir.
Ceng ve miskal XVII. yiizyilda, santur ise XIX. yy.’da kullanilmamaya baglamistir. Bu
lic calgmin da seslerini degistirmeye yarayan mekanizmalarin bulunmamasi bunun

sebeplerinden biri olabilmektedir (Can, 2011:211).
1.2.3. Santur Cesitleri

Farkli cografya ve iilkelerde kullanilan santur sazina Ingilizler dulcimer, Macarlar
cimbalom, Almanlarin Hackbret adin1 verdikleri miizik aletinin Tiirkler tarafindan da

Diyarbakir, Kastamonu gibi yorelerinde de kullanildigi bilinmektedir (Aybar, 1994: 2).

Yaygin olarak kullanilan dulcimer, kdpriileri bakimindan {i¢ ¢eside ayrilmaktadir.
Kopriileri oynatilabilir olanlar (iran santuru, Rus Changi, Hint Santuru), K&priileri
tellerin i¢lerinden ve iistlerinden ge¢mesine 1zin verecek sekilde olanlar (Kore Yangum’u,
Hint Santuru) ve her iki tipte kullanilan (Yugoslav Dulcimeri) olarak siniflandirilir

(Aybar, 1994: 4-5).
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Sekil 1.2.3.1. Kopriileri Bakimindan Gruplandirilan Santurlar (Aybar, 1994: 5)

Alaturka ve Alafranga olmak iizere Tirkler iki ¢esit santur kullanmislardir. Tiirk
miiziginde kullanilan sesleri verememesi nedeniyle alafranga santurun yerine Alaturka
santur kullanilmistir. Bu neden sonucunda ses sahasi bir oktav daraltilmis fakat Tiirk
miizigindeki sesleri ¢gikarmaya daha uygun bir saz seklini almistir. Alafranga santurda 32
perde 160 tel bulunmakta iken, Alaturka santurda ise 19 perde ve 95 tel bulunmaktadir.
Yumusak ve yankili bir sesi olan santur, orkestra sazi niteligi tasimamasi nedeniyle diger
sazlarm sesi santuru yutmaktadir. Bu nedenle solist sazi olma niteligini daha ¢ok
tasimaktadir. Bazi1 Avrupa iilkelerinde antik miizik yapan orkestralarda santur da yer

almaktadir (Mazlum, 2011: 90-91).
1.2.3.1. Hamaili (Alafranga Santuru) Santur

I[stanbul’da  XIX. yy.’da Osmanl tebaasindan olan 6zellikle Musevilerin
kullandiklari, Bagdat, Halep, Diyarbakir, Kastamonu ve Erzurum taraflarinda da
kullanilmis olan santura Hamaili Santuru denilip, diger isimleri arasinda Alafranga Santur

(Sar1, 1998: 10, 33), Tiirk Santuru (Isik, 2011: 152)'da denilmektedir.

Hamaili santur iki buguk oktavlik bir ses sahasina sahip olmakla birlikte teller

beserli gruplar seklinde esiklere takilarak kromatik akort edilir. Sag esige diyez ve



25

bemollerin oldugu teller, sol taraftaki esige ise natiirel seslerin bulundugu teller siralanir
(Isik, 2004: 153). Musevilerin kullandig1 santurda beserli grup halinde dizilen tel sayist
160 tane olup, 32 seslidir. Tiirklerin kullandig1 santurda yapilan degisiklikte ses sayisi
24'e indirilerek beserli gruptan 105 tel olmus, esiklerin yerleri de degistirilmistir (Sar1,
1998: 35).

Istanbul’da Musevilerden meydana gelmis saz takimlarinda goriilen ve Bagdat,
Halep, Diyarbakir, Kastamonu ve Erzurum taraflarinda da kullanilmis olan “Hamaili
Santur” denilen tirdiir. Bu c¢esit santuru I. Abdiilmecid zamaninda Mizika-1
Humayun’dan Hilmi Bey, saraya gelen Romen miizisyenlerde gormiis ve c¢alimin
ogrenerek degisiklikler yapmis ismine de “Alafranga Santur” demistir. Kendisinden sonra
da 6grencisi Ismet Bey, daha sonra da Ethem Bey tarafindan kullanilmistir. Ancak yapilan
degisikliklere ragmen bu enstriiman Tiirk miiziginin tiim seslerini verememekte ve klasik

topluluklarda kullanilamamistir (Mutlu, 1998: 10).

Santura ait bilgiler Ayhan Sar1 (1998)’nin yiiksek lisans tezinden yararlanan Isik
(2011) tarafindan da verilmektedir.

XIX. yy.’da Istanbul’da iki tiir santur ¢alindig1, bunlardan biri Musevilerden olusan
saz takimlarinda goriilen ve Anadolu’nun gesitli yorelerinde kullanilan “Hamaili” veya
“Tlrk Santuru” olarak adlandirilan santurun iki buguk oktavlik bir ses sahasina sahip
oldugu, tellerin beserli gruplar halinde takildigi, kromatik olarak akort edildigi, diyez ve
bemol seslerinin ¢iktig1 teller sag ve natiirel seslerin ¢iktigi teller ise sol esik iizerine

takildig1 belirtilmektedir (Isik, 2011: 152-153).

Santuri Ziya Bey’in notlarindan yararlanarak santur sazina ait bilgileri Sar1 (1998)

derlemesinde;

Tellerin bazilart (1. ve 3. Teller) esikler araciligiyla tice bolinerek iki ses verir
duruma getirilmistir. Ses genisligi Do5’ten Fa7’ye kadardir. Bir sekizli kalina
diizenlenirler. Bu c¢esit santuru 1.Abdiilhamit (1839-1860) zamaninda Muzika-1
Hiimayun’dan Hilmi Bey Romen ¢algicilarindan goriip ¢calimini 6grenerek degisiklikler
yapmis ismine de “alafranga santur” demistir. Calgt iyi yedirimli asita gore diizenli
oldugu icin geleneksel Tiirk sanat miiziginin tiim seslerini verememekte ve klasik
topluluklarda kullanilmamaktaydi. ikinci Diinya savasi sirasindaki zorluklar nedeniyle

sar1 tel bulunmasinda giicliikler ¢ekilmis olup yerini ¢elik tele birakiyor gibi goriinse de



bu telin tinisinin “cama vuruyor gibi ¢ok sert” olmasi nedeniyle fazla ragbet gdrmemistir

(Sar1, 1998: 33).
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Sekil 1.2.3.1.1. Hamaili Santur (Alafranga Santuru) Krokisi (Aybar, 1994: 7)

Bu sistemde santur Kaba Re’den baslayarak tiz Fa bemole kadar 32 sira akort
burgusunu ve 32 sesi kapsarlar. Bu 32 sese iki hatta taksim edilerek diyez ve bemol sesleri
c¢ikaran teller sagdaki ikinci hatta teskil eden esigin ve dogal sesler ¢ikaran teller, soldaki
birinci hatt1 teskil eden esigin lizerine bindirilir. Esikler santurun enine gore yekpare ve
tahminen iki bucuk santim yiiksekliginde oldugundan, sag esigi lizerine bindirilen teller,
soldaki esige acilmis olan deliklerden, soldaki esigin lizerine bindirilirler teller ise sagdaki
esige acilmis deliklerden gecirilerek sagdaki akort burgularini ve soldaki kiiciik sabit

civilere takilir. Her iki esigin lizerinden gegen tellerin esiklerle akort burgulart ve kiigiik
sabit ¢iviler aralarinda kalan kisa kisimlar1 kullanilmaz. Buralardan ¢ikan sesler falsolu
seslerdir. Bu santurlarda sedaraban makamini olusturan sesler {izerinde Re’den tiz Re’ye
kadar ¢ikip inmek icin sag ve sol esikler {izerinden temas edilecek sesler ve vuruslarin
seyrini gosteren sekilde sol esik lizerindeki yedi natiirel ve sag esik lizerindeki sekiz

diyez, bemol sesleri ¢ikaran tellere vurarak zik-zak inip c¢ikmaktaki zorluk agikca

goriilmektedir. Bu yiizden fazla ragbet edilmemistir (Aybar, 1994: 7-8).
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1.3.2.2. Tiirk Santuru (Alaturka Santur)
Tiirk santuruna ait ses sistemi ve akort bilgileri Mutlu’nun tarifiyle verilmistir.

Ses genigligi bir tam aralik azalmistir (2 sekizli ve 1 kiigiik {i¢lii). Akordu Tiirk
miiziginin bazi1 seslerini ¢ikarabilecek duruma gelmistir. Ornegin Si-Do ile Fa diyez-sol
arasinda ayrica bir ses bulunmaktadir. Tam araliklarin arasinda yarim ses vardir. Bu yarim
sesi tek tel verdiginden calic1 bu tek teli makamin geregine gore yeniden ayarliyordu. Bu
santurda Obiirliniin aksine Segah sesi bulunuyordu. Teller ¢ift ve tek sira sayili olmak
tizere esikler araciligiyla iki diziye ayrilmustir. Cift sira sayililar, diiz sesleri, tek sira
sayililar tam araligin yarisindaki sesleri gosterirler (Segah ve ¢argah arasinda buselik,
acem ile gerdaniye arasinda 1 koma fa diyez = dik acemasiran sesleri vardir). Baska
komal1 sesler yoktur. Tariften de anlasilacagi ilizere Tiirk miiziginin tiim seslerini

cikaracak kapasite bulunmamakta idi (Mutlu, Internet Erisim Tarihi: 14.07.2018).

Santurda ses kalitesini degistiren unsurlar igerisinde icra sekilleri yani sira

kullanilan tellere gore de Sari’nin verdigi bilgide:

Santurda tin1 ¢ok parlak ve ses karisimi fazladir. Tel kullanimi agisindan ¢alicilar
farkliliklar gostermektedirler. Santuri Ethem Bey ve Ziihtii Bardakoglu celik tel, Ziya Bey
ise sar1 teli kullanmuslardir. Ikinci Diinya savasi yillarinda tel bulmak zorlastigindan Ziya
Bey de celik tel kullanmak zorunda kalmistir. Ziihtii Bardakoglu santurda tel aralarini
daraltip ses ekleyerek genisligi ti¢ sekizli, iki buguk araliga ¢ikarmis. Bir seste ii¢ tel
olmak tizere toplam 30 ses var bulunmaktadir. Kalindaki ilk sesin ismini sol diyor ve

bunu bat1 miizigi ile 440’a esit oldugunu belirtiyor (Sar1, 1998: 34).

Isik, (2011:166)’a gore, giiniimiiz santur érneklerinin farkliliklar gésterdigi Santuri
Sadun Ersin tarafindan belirtilmistir. Kullanilan ahsap ve ebatlarin farklilig1, saza yapilan
diizenlemeleri ile santura ayri bir tim1 kattigini Isik, Sadun Ersin’in yapmis oldugu
santurda farkli ebat ve malzemeleri denedigi, gembalo drneklerine benzer her telin altinda
hareket ettirilebilen esikler yerine yekpare esikler kullandigi, santurun genisligine goére
tel sayisinin artarak ses sahasmin genisledigi, genellikle ti¢lii, kalin seslerde iki gruplar

halinde takilan telleri akort etmek i¢inse piyano burgularini tercih ettigi bilinmektedir.

Santura kazang saglayan diger bir yeniligi ise glinlimiiziin santur sanat¢ilarindan
olan Umit Mutlu, Oktay Ozkazang ile Tiirk miizigi ses sistemine mandalli santuru

yerlestirerek saglamiglardir (Isik, 2011: 166).
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Sekil 1.3.2.2.1. Oktay Kazan¢ Yapimi Santur 1995
Paki Oktem tarafindan Umit Mutlu igin yapilan ve ii¢ tel grubundan olusan,

yiiksekligi bes santimetre olan mandalsiz santur Sekil 1.3.2.2.1.”de gosterilmistir.

Sekil 1.3.2.2.2. Paki Oktem Tarafindan Umit Mutlu i¢in Yapilan Mandalsiz Santur
(Ergiin Karadag Arsivi)
Isik (2011: 167, 169), 1996 yilinda yapilan santurun mandalsiz oldugu ve
giintimiizde bu ¢alginin Ergilin Karadag’da bulundugunu vurgulamistir. Santurun yapisal
ozelliklerine yonelik Isik, alt kenar1 doksan, iist kenar1 altmis ti¢, eni kirk iki, yiiksekligi

ise bes santimetre oldugundan bahsetmistir.

Paki Oktem tarafindan yapilan ve ii¢ tel grubundan olusan mandalli santur ise

Sekil 1.3.2.2.3.’de gosterilmistir.
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Sekil 1.3.2.2.3. Paki Oktem Yapimi1 Mandalli Santur

Sekil 1.3.2.2.2.°de gosterilen Paki Oktem’in yaptig1 mandall1 santurlarin telleri iic
gruplar halinde takilmig olup, c¢alinacak makama gore akort edilmektedir. Isik
(2011:167); mandalsiz olarak yapilan mandalsiz santur ile mandalli santurun ayni
ebatlarda oldugu, baslik ve karsiliklarinin ladin, kayin veya ceviz, gogiis tahtasinin ise
ladin agacindan yapildigi belirtilmistir. Telleri genellikle ti¢lii, kalin seslerde ikili ve tekli
olarak takilmig, burgular1 ise ahsaba gomiildiiklerinde oynamamasi igin ¢elikten ve vida
bi¢ciminde yapilmis olan santurun boyutlar: ise alt kenar1 doksan bes, list kenar1 yetmis,
yan kenarlar1 kirk sekiz buguk, eni kirk yedi, yiiksekligi ise alt1 santimetre oldugundan

bahsetmektedir.

Gelistirilmis Tiirk Santurunda yapilan degisiklikler; Diyatonik ses diizeni kromatik
olarak degismistir. Capraz olarak takilmis teller iki esik lizerine oturuyordu. Sol esikler
tizerinde yer alan telleri kanun diizeninde, sag esik {lizerindeki telleri ise bunlarin yarim
sesleri olarak akort edildi. Diger bir anlatigla, sag esik tizerindeki teller piyanonun siyah
tuslarinin gorevini yapacak sekilde akort ¢ekildi. Bu sekilde tam ve yarim seslerin santur
tizerinde goriilebilir durumda olmalarinin verdigi imkanla siiratli olarak kromatik ¢alig

miimkiin oldu. Santuru pes ve tizde genisleterek ses kapasitesi 2.5 oktava ¢ikmistir.

Kaba yegahtan rasta kadar olan tellerde bronz, tiz tarafa dogru ise degisen
kalinliklarda celik gitar telleri kullanildi. Santurda en biiyiik icra gii¢liigli hiizzam, ussak,
saba gibi birgok makamin sesleri elde etmek idi. Bunu ortadan kaldirmak i¢in kanunda
oldugu gibi bizgi tahtasindan sonra her iki esik tarafinda birer mandal tahtasi ve lizerlerine
kanunun mandal diizenini tatbik ederek c¢ikan seslerin makamlara uygunlugu

saglanmustir. (Mutlu, Internet erisim tarihi: 14.07.2018).
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Santur sazina ait yeni yaklagimlar, yapilan degisiklikler ile Tiirk miizigi sistemine

uyum saglanmaya ¢alisildigini Mutlu (1998) tarafindan ifade edilmistir.

1994 yilinda yine aym diizende olmak iizere tiz tarafta 4 ses ilavesiyle toplam 4
oktav ses kapasitesine erisen yeni bir santur imal ederek halen bu saz ile ¢almaktayim.
Bu enstriimanin Tiirk miizigi tarihinde simdi hak ettigi yeri almis olduguna inantyorum.
Bu da bana 34 senelik miizisyen olarak biiyiik bir onur vermektedir. Bilhassa kanuni
arkadaslarimizin alaka gostermelerinden dolay1 santurun yakin bir gelecekte pek ¢ok kisi

tarafindan tercih edilecegini umuyorum (Mutlu, 1998: 57).
1.3. SANTURUN iCRASINDA KULLANILAN TEKNIiKLER

Santur icra edene santuri denmektedir. Zahme ya da mizrap denilen aletlerle
calinmaktadir. Sirali seslerden olustugu i¢in icrasi rahattir. Kanun gibi siiratli degil, yavas
ve romantik calinmay1 gerektirir. Masa benzeri bir yerin iizerinde calinabildigi gibi
piyano gibi bacakli olan santurlara da rastlamak miimkiindiir. Icras1 esnasinda elleri
serbest birakmak gerekmektedir. Kollar da serbest olmali ve viicuda yapisik olmamalidir

(Mazlum, 2011:91).

Kesfii’l-Hiimm’da santurun icrasi; “Sag ile ¢alinir ve sol agmaya kapamaya
yardimci olur” diye tarif edilir. Cengde oldugu gibi sag ile vurulan darp asil sayilir ve sol
bu darpta ona yardimeci olur. Santur (ve kanunla) ilgili bir diger ayrint1 ise sOyledir:
Santurun digerlerinden ¢ok farkli ve hassas bir ses yapis1 vardir. Bu hassaslik o kadar ileri
derecedir ki, bir karinca santurun iizerinde yiiriise, orada bulunanlar ayaklarinin sesini
duyarlar. Ayrica bu sesten bile bir &henk zuhtir eder." Buradan yola ¢ikarak, giiniimiizde
ozellikle kanun i¢in anlatilan bu benzetmenin olduk¢a eski bir ifade oldugunu

sOyleyebiliriz (Tiras¢1, 2015: 67).

Santur c¢algisina yonelik yapilan kaynak taramasinda icra teknikleri agisindan
kaynak bulunamamistir. Dolayisiyla bu arastirma ile santur g¢algisi icra tekniklerinin

tespiti de arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.
1.4. PROBLEM CUMLESI

Arastirma, “Tiirk Miiziginde Santur Calgisinin Kullanilabilirligine Yonelik Uzman

Goriisleri Nasildir?” sorusu ile ifade edilmektedir.

Bu kapsamda arastirmaya yonelik asagidaki alt problemler olusturulmustur.
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Tiirk miizigi ileri diizey santur icraci ve sanatgilarinin;

1. Demografik Durumlar1 Nasildir?
2. Egitim ve Calgiya Yonelik Gortisleri Nasildir?
3. Icraya Yonelik Goriisleri Nasildir?

1.5. ARASTIRMANIN AMACI

Arastirmada, iilkemizde icrasi git gide kaybolan santur ¢algisinin miizikal ve

calgisal 6zelliklerinin belirlenmesi amaglanmistir.

Bu dogrultuda oncelikle santur ¢algisini icra eden ileri diizey icracilar belirlenmis
ve goriisme teknigi uygulanmustir. Ileri diizey icracilardan santur egitimi ve calgiya
yonelik bulgular elde edilmis ve santur galgisinin icrasina yonelik sorular sorulmustur.
Bu sorularla birlikte arastirmanin temel amaci olan santur c¢algisinin icra teknikleri

belirlenmeye calisilmistir.

Arastirmada santur calgisinin farkli ¢esitleri ve bu ¢esitlerinin iilkemizde

kullanimina yonelik verilerin elde edilmesi de amaglanmustir.

Ayrica santur calgisinin dgretimine yonelik metotlarin var olup olmadigi, Tiirk
miizigi ses sistemine yonelik mikrotonal araliklar olan komalarin icrasinda uygulama

sekillerinin tespit edilmesi de amaglanmaistir.
1.6. ARASTIRMANIN ONEMI

Arastirma kapsaminda yapilan literatiir taramasinda santur calgisina yonelik daha

cok tarihsel miizikoloji agisindan ele alinan ¢aligmalarin yapildig: belirlenmistir.

Santur sazina yonelik yapilan ilk metot Ziya Santur'un metodudur. Kendisinin
Sultan Abdiilmecid'in kizlarina ve cevresinde verdigi 6zel miizik dersleri ile santur
icraciligina kazandirdigr birikimlerinden olusan metodun, yasanan aksilikler sebebi ile

yayinlanamadig1 veya kayip oldugu Sar1 (2016: 38-39) tarafindan aktarilmigtir.

Bu calismada; santur ¢algisina yonelik teknik aragtirma eksikligini giderme ve
santur calgisinin  yayginlagsmasin1  saglamaya katki saglamasi da ama¢ olarak

distiniilmektedir.

Incelenen santur sazmin dgretim ydntem ve tekniklerinin kavratilmasi, santur

egitmenleri tarafindan kullanilabilirligi ve metot yontemlerinin olusturulup,
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uygulanabilmesi agisindan 6nem tasidigi disiiniilmektedir. Santur sazinin tanitimi,
ogretim teknikleri ve bu tekniklere yonelik gorsel ve isitsel yayin araglariyla
desteklenmesi, calgiya yonelik algmin olusmasinda ve gelismesinde etkili bir rol

oynayacaktir.
1.7. VARSAYIMLAR

Bu arastirmada;
e Yazili kaynaklardan elde edilen verilerin, yeterli ve glivenilir oldugu,

e Arastirma yonteminin, arastirma konusuna, amacina ve problemin ¢oziimiine

uygun oldugu,

e Arastirmada kullanilan veri ve toplama araclarinin arastirma icin uygun ve

yeterli oldugu,

e Arastirmada goriisme yoluyla elde edilen verilerin gergegi yansitacak nitelikte

ve amaca uygun oldugu,

e Arastirma i¢in secilen 6rneklemin evreni temsil edebilecek nitelikte oldugu

varsayimlarindan hareket edilmektedir.
1.8. SINIRLILIKLAR
Bu tez arastirmasi;

v Santur galgisi ile,
v' Resmi kurularda gorevli sanatgi, egitimci, uzmanlar ile resmi kurumlarda
gorevli olmayan fakat ileri diizey icra kabiliyetine sahip santur icracilart ile

sinirlandirilmastir.
1.9. ILGILi ARASTIRMALAR

Sar1 (1989), “Tiirkiye’de Ilk Santur Metodu, Ney Metodu ve Ziya Santur” adli
yiiksek lisans tezinde; Ziya Santur’un kayip olan metoduna ait bilinmeyen olaylarin giin
yiizline ¢ikartildig, en genis anlamda calgiya ait yapiminda kullanilan malzemelerin neler

oldugu agiklanmistir.

Aybar’in (1994) “Santur’un Diinli ve Bugiinii” adli yiiksek lisans tezinde diinya

tilkelerindeki kullanimi, gegmisten gilinlimiize kadar olan degisimlerin neler olduguna
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dair bilgiler tagimaktadir. Santur sazina ait icracilarin ve yapimeilarinin farkl yapilardaki

santur tipleri ile az icra edilen bir saz olmasinin nedenleri aragtirilmistir.

Isik’in (2011), “Tiirk Musikisinde Santur” adli yiiksek lisans tezinde, santurun ve
santur benzeri ¢algilarin tarihsel siireci ile Osmanl tarihinde XV. ile XX. yy. ilk baslarina
kadar kullanilip sonrasinda unutulmaya baglanmasinin nedenleri belirtilmigtir. XVIL
yy.’dan gilinlimiize dek gelen santurilerin ve yapimcilari hakkinda verilen bilgiler

dogrultusunda bugiin kullanilan santur tiplerine dair 6rnekler verilmistir.
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IKIiNCi BOLUM

YONTEM

Bu boéliimde arastirmanin modeli, evren-6rneklem, verilerin toplanmasi ve analizi

ile ilgili siire¢ agiklanmustir.
2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, santur egitiminde kullanilan icra tekniklerinin saptanmasi amacina

yonelik betimsel bir aragtirma olup, tarama yontemi ile yapilan bir ¢alismadir.

Bilim kollarinin ilk agamasi olan betimlemede amagc; arastirma konusu olaylarin
sebepleri ve bu sebepler arasindaki baglantilarin1  belirleme, siniflandirma ve

kaydetmektir (Kaptan, 1991: 45).

Survey ya da betimleme yontemi de denen betimsel arastirmalarda olaylarin,
nesnelerin, varliklarin, gruplarin, kurumlarin ne oldugu ile ilgili agiklamalarda
bulunulmaya ¢alisilir. Tarama modeli de denilen bu tiir incelemelerde incelenen mevcut
durum ve sartlarin 6zellikleri ortaya konulur. Tarama modelinde; elde edilen veriler
analiz edilir, agiklanarak yorumlanir, degerlendirilir ve son sekline gore genellemelere

varim gibi islemler yer almaktadir (Aslantiirk, 1999: 101).

Arastirmada, betimsel arastirmalar igerisinde kullanilan tarama modeli

kullanilmistir.

“...Tarama modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya

da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve var oldugu gibi tanimlamaya caligilir...” (Karasar,

2005:77).

Arastirmanin ilk asamasi olan betimsel kisimda, tarama modellerinden genel
tarama modeli kullanilmis ve arastirma i¢in belirlenen konunun temellendirilmesi ve

yonlendirilmesi i¢in literatiir taramasi yapilarak konuyla ilgili bilgiler toplanmistir.

Literatiir taramasi; verilerin toplanmasi, elde edilen verilerin 6nemi iizerinde
tartisilmasi, sonuglarin problemlerle iliskilendirilme ve siiflandirma siirecidir. Tarama;
mesleki dergiler, bilimsel kitap ve monografiler, raporlar ve hiikiimet dokiimanlari

kaynaklarini igermektedir. (Sen, 2005: 347).
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Survey arastirmalarinda genellikle anket ve miilakat tekniklerinin biiyiik bir yeri
vardir. Bu nedenle arastirmanin betimsel boyutunda, santur 6gretiminde kullanilan sag el
ve sol el icra tekniklerine yonelik durumun ve sorunlarin belirlenmesi i¢in arastirmact
tarafindan bir anket gelistirilmistir. Gelistirilen anket, santur icracit ve egitimcilerine
uygulanmistir. Anket sonucunda santur egitiminde uygulanan icra teknikleri ve 6gretimde
karsilasilan sorunlara yonelik goriisler saptanarak, santur egitiminde sag el ve sol el icra

teknikleri 6gretiminin eksiklikleri belirlenmistir.

Santur icrasi esnasinda kullanilan icra tekniklerinin belirlenmesi i¢in ankete yonelik
soru havuzu olusturulmustur. Anket teknigi i¢in olusturulan sorular 10 uzman tarafindan

incelenmis ve anket sorularinin kapsam ve i¢ gegerliligi saglanmistir.
2.2. EVREN-ORNEKLEM

Santur calgisinin Tirk miizigi igerisinde ve diinya miiziklerinde 6nem arz
edebilecek bir rol iistlenmesine, iyi icracilarin yetistirilmesine dair faaliyetlerin
geleneksellik icerisinde sahip olunmasi ve iilkemizin zenginliklerini evrensel hale
getirmek amaci ile Santur ¢algisi ile ilgili biitiin bilimsel kaynak, yazin ve aragtirmalar
arastirma kapsaminda taranmistir. Tarama sonucunda Seher Tetik Isik’a ait doktora
calismasi olan “Tiirk Musikisinde Santur” konulu metodik ¢alisma, Ayhan Sari’ya ait
calismalar, Umit Mutlu’ya ait makale ve derleme calismalar1 dikkat ¢ekmektedir. Fakat
bu caligmalar icerisinde Santur c¢algisina yonelik tarihsel veriler irdelenmis, icra

tekniklerine yonelik veriler tespit edilmemistir.

Bu bilgiler dogrultusunda arastirmanin evreni, Santur icracilarindan olusmaktadir.
Aragtirmanin O0rneklemi ise anket tekniginin uygulanacagi icract ve egitimcilerden
olusmaktadir.

Anket teknigi,
a. Tiirkiye’ de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda Santur egitimcilerine,

b. icra kurumlari ve miizik piyasasinda icrasi ile kabul gérmiis profesyonel olarak

calisan Santur sanat¢i ve icracilarina yonelik yapilmistir.
2.3. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmanin alt problemlerinin ¢oziimiine yonelik konu ile iligkili tarihsel

kaynaklar taranarak, problemin ¢6ziimiine nitel olarak katki saglayacak bilgiler anket
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yolu ile toplanmistir. Anketten elde edilen veriler nicel olarak degerlendirilerek
arastirmanin alt problemlerinin ¢6ziimiine yonelik yorumlanmastir.

Literatiir taramasina yonelik ilgili kitap, dergi, makale, tez vb. kaynaklara
ulasilmaya calisilmistir. Ayrica internet tabanli kaynaklar da kullanilmistir.

Betimsel boyutta Santur 6gretimi ve sorunlart ile ilgili goriisleri belirlemek, bu
yolla yasanan sorunlari ve icra tekniklerini tespit amaciyla bir anket olusturulmustur. Ug
boliimden olusan ankette katilimcilara; 1. Boliimde katilimcilarin kisisel bilgilerine
yonelik Demografik sorulardan olusan 5 Soru, II. Béliimde Egitim ve ¢algiya yonelik 10
soru, III. Béliimde ise Icra tekniklerine ydnelik 14 sorudan olmak iizere toplamda 29
sorudan olusan anket hazirlanmistir (EK-I). Anketin gecerliligi ve giivenirligi amaci ile

uzmanlardan goriisler alinarak sorular netlestirilmistir.

Betimsel yonden santur 6gretimi ve sorunlart ile ilgili anket formu hazirlanarak on
sekiz (18) icraciya anket génderilmistir. Icra kurumlarinda gorev yapan/yapmis ii¢ santur
icracisi, mesleki miizik egitimi veren kurumlardan bir akademisyen santuri ve miizik
piyasasinda santur icra eden alt1 santuri olmak iizere toplamda on (10) icracidan ankete

yonelik geribildirim alinmistir.
Ankete katilim saglayan katilimcilar Tablo 2.3.1.’de gosterilmistir.

Tablo 2.3.1. Ankete Katilim Gergeklestiren Uzman, Akademisyen ve Icracilar

Sira Katilimcilar
1 Demircan Demir
2 Deniz Can Ertiirk
3 Ergiin Karadag
4 Hakan Tugrul
) Naci Der¢in
6 Ozan Ozdemir
7 Ozgiir Oguz
8 Ruhi Ayangil
9 Tahir Aydogdu
10 Umit Mutlu

2.4. VERILERIN ANALIZI

Toplanan verilerin ¢oziimlenmesinde; Mac Book Pro (13-inch, Mid 2012) 2,5 GHz
Intel Core 15 islemcili, bir bilgisayardan yararlanilmistir. Betimsel calisma kapsaminda

bulunan anket teknigi kullanilarak hazirlanmasi diisiiniilen sorular ilk 6ncelikle bilgisayar
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ortaminda “Windows Office Word 2018” siiriimiinde yazilmistir. Yazilan anketler,
katilimcilarin  vermis olduklar1 cevaplarin istatistiksel olarak hesap yapilabilmesi
amactyla “Windows Office Excel 2018” programinda /% analizi yapilmistir.

Anket sorularindan elde edilen veriler 5°1i likert 6l¢egine gore degerlendirilmistir.
Turgut ve Baykul’a (1992) gore, “Likert dlgekleme tekniginde en 6nemli husus tek
boyutluluktur. Diger bir deyisle biitiin maddelerin ayn1 6zelligi 6lgmesi gerekir. Faktor
analizinde birinci faktor yiikii en biiyiik olan climleler segilir.”

5’1 likert 6l¢egine gore olusturulan anket sorularinin degerlendirilmesi “0-20; Hig,
20-40; Az, 40-60; Kismen, 60-80; Biiyiik Olgiide, 80-100; Tamamen” puanlamasina gore
yapilmuistir.

Ankete katilan katilimcilara ii¢ asamali sorular sorulmustur. Birinci alt probleme
yonelik demografik bulgular1 kapsayan 6 soru ile, ikinci alt probleme yonelik olarak
santur egitimi ve calgiya yonelik bulgular1 oldugu 10 sorudan olusan bdliim ile tiglincii
alt probleme olan icra tekniklerine yonelik ise 14 sorudan olusan anket uygulanmistir.
Yanitlar tablo sekline doniistiiriilerek frekans-ytlizde (f-%) analizi kullanilmis ve cevaplar

yorumlanmustir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin bu bdliimiinde; santur sazini1 ¢alan ve calgiya ait onerilerini sunan
sanatcilar, akademisyenler ve santur icracilarinin tecriibelerinden yararlanilmistir. Santur
sazini ¢alan profesyonel katilimcilarin vermis olduklar1 probleme/goriise dayali sorular
ve cevaplar tablo haline doniistiiriilerek sunulmustur. Elde edilen veriler alt problemler

dogrultusunda yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Aragtirma kapsaminda ankete katilan katilimcilar K1, K2, K3... seklinde

kodlanmustir.
3.1. 1. ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanin Birinci Alt Problemi olan “Tiirk Miiziginde Santur Calgisinin
Kullanilabilirligine Yo6nelik Uzmanlarin Demografik Durumlar1 Nasildir?” sorusu ile

ifade edilmektedir.

Aragtirmanin problemleri dogrultusunda olusturulan Birinci Alt Probleme yonelik
demografik bulgular cinsiyet, dogum yeri, yas, mezun olunan okul tiirii, miizik alan

egitimi ve ¢alisilan kurum bilgilerini kapsamaktadir.

Bu dogrultuda, katilimcilarin cinsiyet acisindan durumu Tablo 3.1.1.°de

gosterilmistir.

Tablo 3.1.1. Katilimcilarin Cinsiyete Gore Orani

Cinsiyet f %
Erkek 10 100
TOPLAM 10 100

Tablo 3.1.1.”e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin
cinsiyet oran1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilarin %100 oran ile 10 kisi olmak

tizere tamaminin Erkek oldugu goriilmektedir.

Aragtirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur ¢algisini icra eden

katilimcilarin, tamami Erkek’tir.

Aragtirmada, Santur icracilari igerisinde Kadin icract bulunmamaktadir.



39

Santur ¢algisina yonelik katilimcilarin dogum yeri agisindan durumu Tablo

3.1.2.°de gosterilmistir.

Tablo 3.1.2. Katilimcilarin Dogum Yerine Gore Orani

Dogum Yeri f %
Istanbul 4 40,00
Samsun 1 10,00
Aydin 1 10,00
[zmir 2 20,00
Ankara 1 10,00
Trabzon 1 10,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.1.2.’de gore, Santur ¢algisini icra eden sanat¢i, akademisyen ve uzmanlarin
dogum yeri oran1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan %40,00 oran ile 4 kisi
Istanbul, %20,00 oran ile 2 kisi Izmir, %10,00 oran ile 1’er kisi Samsun, Aydin, Ankara

ve Trabzon dogumlu olduklar1 goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur calgisini icra eden
katilimcilarin, genellikle sahil kesimleri ve biiyiik sehirler olmak {izere iilkemizin bati

bolgelerinde dogmus olduklar: goriilmektedir.

Santur galgisinin Tiirkiye’ye komsu Iran ve Yunanistan gibi iilkelerde giiniimiizde
ragbet goren ve yaygim halde kullanilan bir ¢alg1 olmas: diisiiniildiigiinde, dzellikle Iran
ile yakin bolgelerdeki dogu ve giiney dogu illerinde Santur ¢algisina yonelik icract

yetismemesinin de ilging oldugu tespit edilmistir.

Santur ¢algisina yonelik katilimeilarin yas agisindan durumu Tablo 3.1.3.° de

gosterilmistir.

Tablo 3.1.3. Katilimcilarin Yasa Gore Orani

Yas f %
20-29 1 10,00
30-39 4 40,00
40-49 1 10,00
50-59 1 10,00
60-69 2 20,00
70+ 1 10,00

TOPLAM 10 100

Tablo 3.1.3.’e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin

yas orani goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilarin %40,00 oran ile 30-39 yas
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araliginda 4 kisi, %20,00 oran ile 60-69 yas araliginda 2 kisi ve %10,00 oran ile 20-29,
40-49, 50-59 ve 70 iizeri yas araliginda 1’er kisinin yer aldig1 goriilmektedir.

Aragtirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur ¢algisini icra eden

katilimeilarin, cogunlugunun 30-39 yas grubunda oldugu goriilmektedir.

Ozellikle 60 ve iizeri yas gurubu igerisinde de Santur calgisinin yaygin olarak
kullanildig1 ankette tespit edilmistir. Bu durum 6zellikle 40 ve 60 yas arasindaki bulunan
kusakta kanun calgisinin daha yaygin olarak kullanilmasindan kaynaklandigi ve

yasanilan donemin ragbet goren calgisinin icraya yonelik ilgiyi de artirdigi sOylenebilir.

Ayrica 40-60 yas kusaginin miizik begenisi ve miizikal etkilesimine yonelik TRT
biinyesinde kurulan korolarin ve radyo yaymciliginin kanun calgisina katkisinin oldugu

da diisiiniilmektedir.

Santur ¢algisina yonelik katilimcilarin mezun oldugu okul tiirli agisindan durumu

Tablo 3.1.4.” de gosterilmistir.

Tablo 3.1.4. Katilimcilarin Mezun Oldugu Okul Tiiriine Gore Orani

Mezuniyet f %
Lise 2 20,00
Universite 7 70,00
Mezun Degil 1 10,00

TOPLAM 10 100

Tablo 3.1.4.’e gore, Santur calgisini icra eden sanatci, akademisyen ve uzmanlarin
mezun olduklar1 okul tiirli oran1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan %70,00
oran ile 7 kisinin Universite, %20,00 oran ile 2 kisinin Lise ve %10,00 oran ile 1 kisin ise

diplomasinin olmadig1 goriilmektedir.

Ozellikle 60 ve iizeri yas gurubu igerisinde de Santur ¢algisinin yaygin olarak
kullanildig1 ankette tespit edilmistir. Bu durum 6zellikle 40 ve 60 yas arasindaki bulunan
kusakta kanun calgisinin daha yaygin olarak kullanilmasindan kaynaklandigi ve

yasanilan donemin ragbet goren ¢algisinin icraya yonelik ilgiyi de artirdigi sdylenebilir.

Ayrica 40-60 yas kusaginin miizik begenisi ve miizikal etkilesimine yonelik TRT
biinyesinde kurulan korolarin ve radyo yaymeciliginin kanun calgisina katkisinin oldugu

da disiiniilmektedir.

Diplomasi olmayan katilimcinin ise ilkokul terk oldugu belirlenmistir.
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Santur calgisina yonelik katilimeilarin lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi

acisindan durumu Tablo 3.1.5.” de gosterilmistir.

Tablo 3.1.5. Katilimcilarin Mesleki Miizik Egitimine Gore Orani

Miizik Alan Egitimi f %
Alan 2 20,00
Alan Dis1 8 80,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.1.5.” e gore, Santur ¢algisini icra eden sanat¢i, akademisyen ve uzmanlarin
mesleki miizik egitimi orani goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilarin %80,00 oran ile
8 kisinin alan dis1 lisans egitimi aldig1 ve %20,00 oran ile 2 kisinin ise mesleki miizigi

egitimi mezunu oldugu goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur calgisini icra eden
katilimcilarin, biiyiik 6l¢iide lisans diizeyinde mesleki miizik egitimi gérmeyen icracilar

oldugu tespit edilmistir.

Mesleki miizik egitimi alan katilimcilarin ise lisans diizeyinde Santur calgisi ile
egitime baglamadiklari, meslege atildiktan sonra Santur ¢algisina yonelik kisisel

ilgilerinin s6z konusu oldugu ifade edilmistir.

Santur ¢algisina yonelik katilimcilarin ¢alistiklar1 kurum agisindan durumu Tablo

3.1.6.” da gosterilmistir.

Tablo 3.1.6. Katilimcilarin Calistiklar1 Kuruma Gore Orant

Calisilan Kurum f %
Calisan 1 10,00
Kamu Emekli 4 40,00
Serbest 5 50,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.1.6'ya gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin
caligilan kurum orani goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan %50,00 oran ile 5

kisinin kamu ve %50,00 oran ile 5 kisinin ise 6zel sektorde oldugu goriilmektedir.

Kamu personeli olan katilimeilar icerisinde %10,00 ile bir kisi ¢calismaya devam

ederken %40,00 oran ile 4 kisinin ise emekli oldugu goriilmektedir.
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Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur calgisini icra eden
katilimcilarin, Kismen 06zel sektdrde miizik faaliyetleri gosterdikleri tespit edilmistir.

Kamuda gorev yapan katilimcilarin ise biiyiik ¢cogunlugunun emekli oldugu sdylenebilir.
3.2.11. ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin Ikinci Alt Problemi olan “Tiirk Miiziginde Santur Calgisinin
Kullanilabilirligine Yo6nelik Uzmanlarin Egitim ve Calgiya Yonelik Goriigleri Nasildir?”

sorusu ile ifade edilmektedir.

Arastirmanin Ikinci Alt Problemi, Santur egitimi ve calgiya yonelik bulgulari

kapsamaktadir.

“Santur Egitiminiz Ka¢ Y1l Siirdi?” sorusuna yonelik katilimcilarin goriis oranlari

Tablo 3.2.1.’de gosterilmistir.

Tablo 3.2.1. Katilimcilarin Santur Egitim Siiresi Orani

Santur Egitiminiz Kac¢ Y1l Siirdii? f %
1 yil 1 10,00
3yil 1 10,00
Egitim almadim 8 80,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.1.°e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatci, akademisyen ve uzmanlarin
Santur egitim siiresi oram1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde edilen
veriler dogrultusunda, “Santur egitiminiz kag y1l slirdii?”” sorusuna yo6nelik katilimcilarin
biiylik ¢ogunlugunun %80,00 oran ile 8 kisi egitim almadig1 ve %10,00 orani ile 1’er kisi

1 ve 3 yil egitim aldiklar1 goriilmektedir.

Aragtirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur c¢algisini icra eden

katilimcilarin, bliylik gogunlugunun Santur egitimi almadiklar tespit edilmistir.

Santur egitimi alan katilimcilarin, Santura yonelik kanun icracilarindan destek

aldiklar1 ifade edilmistir.

Ayrica arastirmada, YOK’e bagli mesleki miizik egitimi programlarinda Santur

calgisina yonelik bir programin bulunmadigi da belirlenmistir.

“Santur ile Nasil Tanistin1z?” sorusuna yonelik katilimcilarin degerlendirmesi

Tablo 3.2.2.’de gosterilmistir.
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Tablo 3.2.2. Katilimcilarin Santur ile Tanisma Siireci

Santur ile Nasil Tamistimz? f %
Sokak performansi 5 50,00
Kanun icracisi 2 20,00
Radyo-TV 2 20,00
Konser 1 10,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.2."ye gore, Santur ¢algisini icra eden sanat¢i, akademisyen ve uzmanlarin
Santur ile tanigma oran1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde edilen veriler
dogrultusunda, “Santur ile nasil tanistiniz?”” sorusuna yonelik katilimcilarin %50,00 oran
ile 5 kisi sokak performansi, %20,00 oran ile 2’er kisi Radyo-TV yaymlar1 ve kanun

icracilari sayesinde, %10,00 oran ile 1 kisi ise konser etkinliginde tanistig1 goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur calgisini icra eden
katilimcilarin  ¢ogunlugu, sokak miizisyenlerinin Santur icrasi ile ¢alginin tinisinm

duydugunu ve ilgisini ¢ektiginden bahsetmistir.

Sokak miizisyenlerinin katkisia yonelik K5 “2008 yilinda sokakta ¢alindigini
gordiim. 2009 yilinda ilk santurumu edindim. O tarihten bugiine kadar bu ¢alginin icrasi
ile ilgileniyorum.” seklinde ifade ederken, K6 ise “Santurun tinisina ilk olarak dinledigim
Iran miiziklerinden asina olsam da ilk canli santur dinleyisim Metehan Cit¢i’nin sokak
performanslari sayesinde olmustu. Ve zaman icerisinde onun santurunu deneme firsatim

oldu.” seklinde yorumlamistir.

Radyo-TV etkisine yonelik K4, “Crossing The Bridge Sound of Istanbul adli

belgesel filminde gordiim ve tinist hosuma gitti” seklinde agiklama yapmistir.

Bu dogrultuda, Santur ¢algisina yonelik 6zellikle sokak icrasinin ¢algiy1 tanimada
ve yayginlik kazanmasinda etkili oldugu sdylenebilir. Radyo-TV programlar araciligr ile

calgtya yonelik tanitim yapilmaktadir.

Fakat bu etkinliklerin yeterli diizeyde olmadigi calgi calan kisilerin sayica az
olmasindan da anlasilmaktadir. Bunda en 6nemli katkinin egitim boyutu eksikliginden
kaynaklandig1 ve Santur ¢algisinin egitim siirecine dahil edilmesi gerektiginin 6nemli
oldugu sdylenebilir. Aksi halde Santur c¢algisi, unutulan calgilar igerisinde iilkemizde

yerini almas1 ka¢inilmazdir.
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“Santur Egitiminize Hangi Miizik Tirl ile Basladiniz?” sorusuna yonelik

katilimcilarin degerlendirmesi Tablo 3.2.3.’de gosterilmistir.

Tablo 3.2.3. Katilimcilarin Baslangi¢ Miizik Tiirti Oranlart

Santur Egitiminize Hangi Miizik Tiirii ile Basladimiz? f %
Tiirk Miizigi 5 50,00
Bat1 Miizigi 3 30,00
fran Miizigi 2 20,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.3.’e gore, Santur c¢algisini icra eden sanatci, akademisyen ve uzmanlarin
santur egitimine hangi miizik tiirii ile bagladiklar1 oranlar goriilmektedir. Ankete katilan
katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Santur egitimine hangi miizik tiirii ile
basladiniz?” sorusuna yonelik katilimcilarin, %50,00 orani ile 5 kisi Tiirk miizigi, %30,00

orani ile Bat1 miizigi, %20,00 orani ile de Iran miizigi oldugu goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur calgisini icra eden
katihmcilarin kismen Tirk miizigi tiri ile santur calgisinin egitimine basladig

goriilmektedir.

Tiirk miizigi ile santur ¢algi egitimine baslayan K1, “Kanun sanat¢ist ... beni
santurla tanigtirdi. Eve aldigr santuru merak edip santur ¢calismaya basladim. Teknigini
ogrenip cesitli egzersizler yaparak Santur sazina ilgi duydum. Bir yil siireyle Santur
saziyla ilgilendim. Ozellikle sesi beni ¢ok etkiledi.” seklinde kanun icracis1 olan tanidik

kisi tarafindan etkilenerek Santur ¢algisina baslangic yaptigini ifade etmistir.

Tiirkiye’de yaygin olmayan bir ¢algi olan Santur icracilar1 genellikle kisilerden
etkilenerek ozellikle kanun calgisim1 taniyan kisilerin yardimi ile Tiirk miizigi icra

ettikleri de genel kanaattir.

Ankete katilan diger katilmcilarm Bati miizigi ve Iran miizigi ile santur

egitimlerine bagladiklar1 da tespit edilmistir.

Santur calgisina yonelik ilgi duyan katilimeilardan K6, “Santuru ilk 4 yil kendi
kendime deneyerek égrenmeye calistiysam da sonrasinda Iran'a seyahatlerde bulunup
orada Ali Bahramifard gibi ustalarla bire bir ders yapma firsatim oldu.” seklinde ifadede
bulunarak, Tiirkiye’de Santur calgisina yonelik kullanim sorunlarindan ya da ¢alginin
yaygin olmayisindan kaynakli olarak Iran santurunu tercih etmek zorunda kaldigini da

ifade etmistir.
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Bu dogrultuda Santur egitimine hangi miizik tiirii ile basladiniz? sorusuna yonelik
verilen cevaplarda miizik tiirii ¢esitliligi ve Tiirk miiziginin %50,00 oran ile kismen
baslangic ¢algisi secilmesi de Santur calgisinin Tiirkiye sahasinda yaygin olmayisindan

kaynaklandig1 sdylenebilir.

“Hangi Cesit Santur Kullaniyorsunuz?” sorusuna yonelik katilimcilarin

degerlendirmesi Tablo 3.2.4.’de gosterilmistir.

Tablo 3.2.4. Katilimcilarin Kullandiklar1 Santur Cesitleri

Hangi Cesit Santur Kullaniyorsunuz? f %
Yunan Santuru 1 10,00
[ran Santuru 4 40,00
Turk Santuru 4 40,00
Romen Santuru 1 10,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.4.°e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatg1, akademisyen ve uzmanlarin
kullandiklar1 santur ¢esitlerinin oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan
elde edilen veriler dogrultusunda, “Hangi ¢esit santur kullaniyorsunuz?” sorusuna yonelik
katilimeilari, %40,00 oran ile 4'er kisi Tiirk santuru ve Iran santuru, %10 oran ile 2° ser

kisi Yunan santuru ve Romen santuru kullandiklar1 gériilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur calgisini icra eden
katilimeilarm biiyiik cogunlukla Tiirk ve Iran santurlarini kullandiklari, Tiirk miizik
kiiltiiriine yakin makam sistemi ya da mikrotonal araliklar1 kullanan Iran santurunun da

kullanildig tespit edilmistir.

fran santuru kullanan K5, “2015'e kadar 9 ve 12 esikli klasik Iran santurlarin
kullandim. 2015 yilinda Ozan Ozdemir'den mandall santur yapmasini istedim. Son 4
vildir 15 esikli ozel itiretim bir mandalli santur kullanmaktayim. Bunun disinda kisa bir
siire Yunan santuru da ¢aldim. Mandalli santurun yaminda 11 esikli bas santurum ve 9
esikli klasik bir Iran santurum da var. Bunlar da zaman zaman kayitlarimda

kullaniyorum." seklinde yorum yapmustir.

Ayrica arastirmada katilimcilarin birden ¢ok ve farkli santur tiplerine de sahip

olduklar1 ifade edilmistir. Bu durum icra edilen miizik tiirii, miizikal begeni, belleginde
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var olan seslerin icrasina yonelik miizik kiiltiirii etkisi, miizik estetigi kaygilari ile ortaya

¢ikmis bir sonug olarak da goriilebilir.

“Tiirk Santurunu Diger Ulke Santurlar1 ile Kiyaslar Misimiz?” sorusuna ydnelik

katilimcilarin degerlendirmesi Tablo 3.2.5.’de gosterilmistir.

Tablo 3.2.5. Katilimcilarin Tiirk Santuruna Y 6nelik Goriis Orant

Tiirk Santurunu Diger Ulke Santurlan ile

Kiyaslar Misimiz? f %
Calmasi daha kolay 1 10,00
Akort diizeni farkli 1 10,00
Tinisi farkli 1 10,00
Cimbalom benzeri 1 10,00
Yunan Santuruna ¢ok benzer 1 10,00
Belarus, Moldova bolgesi Santurlara benzer 1 10,00
Mandal gereksinimi 4 40,00

TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.5.”e gdre, Santur ¢algisini icra eden sanatg1, akademisyen ve uzmanlarin
Tiirk santuru ile diger iilke santurlarinin kiyaslanma oranlar1 goriilmektedir. Ankete
katilan katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Tiirk santurunu diger iilke
santurlar ile kiyaslar misiniz?” sorusuna yonelik katilimcilar, %40,00 oran ile 4 kisi
mandal gereksinimi, %10,00 oran ile 1’er kisi ¢almasi daha kolay, akort diizeni farkls,
tinis1 farkli, cimbalom benzeri, Yunan santuruna ¢ok benzer ve Belarus, Moldova bolgesi

santurlarina benzer seklinde yorumlamistir.

Aragtirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur ¢algisini icra eden
katilimcilarin Tiirk santuru ile diger tilke santurlari arasindaki en 6nemli farkin mandal
farklilig1 oldugu dikkat cekmektedir. Tiirk miiziginde makamlarin icra edilmesine yonelik
kolaylik saglayan mandal sistemi tipki kanun ¢algisinda oldugu gibi Santur ¢algisina da
etki etmektedir. Dolayisiyla Tirk miizigi Santur icra anlayisinda kullanilan mandal
sistemi diger tilkelerdeki Santur calgilarindan belirgin bir farklilikla yapisal olarak

ayrilmaktadir.

Tiirk santurunun yapisal durumuna yonelik; K1 "Tiirk Santuru diger Santurlara
gore bana daha giizel ve etkileyici geldi, daha mistik bir sesi var, ¢almasi daha kolay."
seklinde ifade etmistir. Yunan santuru ile yakinligina dikkat ¢eken K5, “Tiirk
Santurundan kasit Santuri Ethem Efendi'nin kullandigi santur ise, bu ¢algi Yunan

santuruna ¢ok benziyor. Zaten Santuri Ethem Efendi'nin eserlerini su anda iilkemizde
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yaygin olarak kullanilan Iran santuru ile calmak yapisi geregi miimkiin degil.” seklinde
yorum yapmistir. Farkli {ilke santurlari ile Tiirk santurunun benzemesine yonelik K6,
“Tiirk santuru diye kullanilan santurun yapisal olarak Belarus, Moldova ve o bolgede

kullanilan santurlara benzedigini diistiniiyorum.” olarak ifade etmistir.

“Santur Calgisinda Yapisal Bir Standardizasyon Yapilabilir Mi?” sorusuna yonelik

katilimcilarin degerlendirmesi Tablo 3.2.6.’de gosterilmistir.

Tablo 3.2.6. Katilimcilarin Santura Yonelik Standardizasyon Goriis Orani

Santur Calgisinda Yapisal Olarak Bir Standardizasyon

Yapilabilir Mi? f v
Yapilabilir 8 80,00
Yapilamaz 2 20,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.6.°e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin
santur c¢algisinda yapisal olarak standardizasyonun yapilma oranlari goriilmektedir.
Ankete katilan katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Santur g¢algisinda
yapisal olarak bir standardizasyon yapilabilir mi?" sorusuna yonelik katilimcilarin,
%80,00 oran1 ile 8 kisi standardizasyon yapilabilir, %20,00 orani ile 2 kisinin

standardizasyon yapilamaz goriisii tespit edilmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda, Santur calgisini icra eden
katilimcilarin ¢gogunlugu, Santur c¢algisinda bir standardizasyon yapilabilir oldugunu

Onermistir.

Santur calgisinin standardizasyon yapilmasina yonelik; K1, “Kanun sazina gore
daha basit oldugu icin bence bir standardizasyon kolaylikla yapilabilir.”, K4 “Her
calgida oldugu gibi miizisyenler kendilerince arayiglarina devam etmeliler.”, K6, “Belli
olgiide bir standart gelistirilse de icracimin miizik zevkine ve enstriiman hakimiyeti
konusundaki tercihlerine gére her zaman yenilige agik olacagi goriisiindeyim.” seklinde
ifadeler edilmistir. Santur calgisinin standardizasyon yapilmamasina yonelik; K3, “Hay:r.
Herhangi hi¢bir bir ¢calgida yapilamaz aslinda. Her saz, yapan kisiye ve yapildigt duruma
baghdir.” seklinde ifade vermistir.

Santur ¢algisinda standardizasyon yapilmasi halinde; ¢algi egitiminde Santurun yer
bulmasi1 problemine katki saglayacagi, egitim-o6gretim faaliyetleri icerisinde 6zellikle

mesleki miizik egitiminde Santur c¢algisina yonelik programlarin olusturularak ¢alginin



48

taninmasi ve yayginlik kazanmasina imkan olusturacagi, Standardizasyon ile birlikte
calgt ¢esitliliginin ortadan kalkarak genel kabul gormiis tek tip calgi {retimi
gercekleseceginden calgi metotlarinin da ortaya ¢ikmasi ile Santurun unutulmaya yiiz

tutmus calgilar arasindan ¢ikarilmasina vesile olacagi da sdylenebilir.

“Santur  Ogrencisi  Yetistirdiniz Mi?” sorusuna yonelik katilimcilarin

degerlendirmesi Tablo 3.2.7.’de gdsterilmistir.

Tablo 3.2.7. Katilimcilarin Ogrenci Yetistirme Oran1

Santur Ogrencisi Yetistirdiniz Mi? f %
Evet 5 50,00
Hayir 5 50,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.7.’e gore, Santur ¢algisini icra eden sanat¢i, akademisyen ve uzmanlarin
santur Ogrencisi yetistirme oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde
edilen veriler dogrultusunda, “Santur Ogrencisi yetistirdiniz mi?” sorusuna yonelik
katilimcilar, %50,00 oran ile 5 kisi evet, %50,00 oran ile 5 kisi hayir cevabi verdigi

goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda, Santur calgisini icra eden

katilimcilar, kismen santur 6grencisi yetistirdigi goriilmektedir.

Santur 6grencisini yetistirme yonelik K4, “Bagslangi¢ seviyesinde destek oluyorum.”
seklinde kendisine gelen talepleri geri ¢evirmedigini vurgulamistir. Santur 0grencisi
yetistirmeyen K2 ise “Ogrenmek isteyenlere her zaman yardimci olmaya ¢alistim. Genel
olarak biraz yol gosterdikten sonra herkes kendi basina ilerliyor diyebilirim.” seklinde

Santur ¢algi egitiminin genel durumunu ifade etmistir.

Santur dgrencisi yetistirmeye yonelik K7, “Izmir’de bu isin duayenlerinden Dr.
Umit Mutlu’yla miinasebetimiz oldu, gittim goriistiim kendisinden ders almaya basladim
ve santurlarini daha yakindan tanimaya basladim. Paki Oktem yapimi bir santurum oldu.

Onunla bir grup igerisinde ¢alismalara basladim.” seklinde ifadesi olmustur.

Aragtirmada Santur calgi egitiminde usta cirak iliskisine dayali bir egitim
sisteminin varlig1 ortaya ¢ikmaktadir. Fakat usta ¢irak egitim anlayis1 yalniz baglangic
diizeyinde gergeklestirildigi de katilimcilar tarafindan beyan edilmistir. Calgida ilerleme

saglanmasi halinde orta ve ileri diizeylere yonelik egitim s6z konusu olmayip icracilarin
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kisisel gayretleri so6z konusudur. Bu durum, calginin tanmirlhigint ve yayginlik
kazanmasini da olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmektedir.

Bu dogrultuda, Santur ¢algi egitimine yonelik yalniz 6zengen miizik egitiminde bir
egitim anlayisinin degil lilkemizde mesleki miizik egitimi igerisinde de yer bulmasi

oldukca 6nem arz etmektedir.

“Kanun Sazini Calar Misiniz?” sorusuna yonelik katilimcilarin degerlendirmesi

Tablo 3.2.8.’de gosterilmistir.

Tablo 3.2.8. Katilimcilarin Kanun Calma Oramn

Kanun Sazim Calar Misimiz? f %
Evet 5 50,00
Hayir 5 50,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.8.”e gore Santur galgisini icra eden sanat¢i, akademisyen ve uzmanlarin
Kanun sazinm1 ¢alma oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde edilen
veriler dogrultusunda, “Kanun sazini ¢alar misiniz?” sorusuna yonelik katilimcilarin,
%50,00 orani ile 5 kisi evet, %50,00 orani ile de 5 kisinin hayir cevabi ile kanun icra

etmedikleri goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda, Santur ¢algisini icra eden
katilimcilar, Santur calgisina benzer olan kanun sazini kismen icra ettikleri ifade

edilmistir.

Arastirmacilarin kanun sazina yonelik; Tiirk miizigi icraciligi yapanlar “Evet”
yorumu yaparken, K7 “1998 yilinda lisansimi tamamladiktan sonra bitirdigim okulda o
tarihten beri calismaya bagladim. Su ana kadar da okulumuzda yer yer Tiirk miizigi solfej
nazariyat dersleriyle birlikte ¢cogunlukla kanun dersleri veriyorum.” seklinde goriisiinii
ifade etmistir. Kanun icra etmeyenlerin goriislerine yonelik K6, “Iki defa kanunum
olmustu. Aymi zamanda santuru ogrenmeye devam ediyor oldugum i¢in pek zaman

aywramayip elden ¢ikardim.” seklinde yorum yapmustir.

Santur ¢algisi ile benzer ¢algi olan Kanun ¢algisini icra etmeyen katilimcilarin
arastirmada tespit edilmesinin, Santur 6gretiminde kanun calgisindan bagimsiz hareket
edilebilme sans1 tanidigt durumunu da ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Dolayisiyla Santur

calgis1 egitimine benzer calgilar ile baglamanin yanlis goriis oldugu da belirlenmistir.
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“Santur Ogrenecek Kisilere Kanun Saziyla Baglamay1 Onerir Misiniz?” sorusuna

yonelik katilimeilarin degerlendirmesi Tablo 3.2.9.’de gosterilmistir.

Tablo 3.2.9. Katilimeilarin Santur Icrasina Kanun ile Baglama Orani

Santur Ogrenecek Kisilere Kanun Saziyla Baslamayi f

Onerir Misiniz? %
Evet 3 30,00
Hayir 7 70,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.9.’e gore, Santur ¢algisini icra eden sanat¢i, akademisyen ve uzmanlarin
Santur 6gretiminde kanun sazi ile egitime baglama oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan
katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Santur 6grenecek kisiye Kanun sazi
ile baglamay1 Onerir misiniz?” sorusuna yonelik katilimeilarin, %70,00 orani ile 7 kisi

hayir, %30,00 orani ile 3 kisinin evet oldugu goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda, Santur calgisini icra eden
katilimcilarin  biiyiik ¢ogunlugu, santur Ogrenecek kisilere kanun sazi ile egitime

baslamalarin1 6nermedigi tespit edilmistir.

Arastirmada, Kanun sazi ile egitime baslanmali diyen 3 kisinin yas ortalamasi 60

yas tizerinde oldugu ilgi c¢ekicidir.

Arastirmacilarin kanun sazi ile egitime baslamasi gerektigine yonelik K10, “Ben
oyle diisiiniiyorum. Ciinkii kanun ¢alanlarin biiyiik bir avantaji var. Saza biiyiik derece
de benzeyen bir enstriiman ¢alacak. Akort ayni. Ses diizeni ayni. Mizrap yerine zahme
dedigimiz ara¢ var. Burada el aliskanligina sahip olacak. Notalar: bilecek, makamlari
bilecek. Oradan oraya gegisi o kadar kolay olacak ki. Kanun da yaptigi ayni seyi orda
yvapacak. Hi¢ bilemeyen bir ogrenci ne 6grenecek? Nota 6grenecek. Makam ogrenecek.
Ayrica santur ¢almayr ogrenecek. Biiyiik bir zamana ihtiyact olacak. Sazi ¢aldigi zaman
belki 2-3 sene gececek. Ama kanun ¢alan birka¢ ayda olabilir. Burada kanun ¢alanlara

ozenmesi lazim.” seklinde yorumlamistir.

“Kanun Sazi ile Santur Saz1 Arasindaki Farklar Nelerdir?” sorusuna yonelik

katilimcilarin goriisleri Tablo 3.2.10.’de gosterilmistir.
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Tablo 3.2.10. Katilimcilarin Santur-Kanun Farkliligir Goriis Orani

Kanun Saz ile Santur Arasindaki Farkhihiklar Nelerdir? f %
Mizrap 2 20,00
Akort ve Teller 3 30,00
Mandal 4 40,00
Farklilik yok 1 10,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.2.10.’e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin
Santur ve kanun sazi ile ilgili fark oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan
elde edilen veriler dogrultusunda, “Kanun sazi1 ile Santur saz1 arasindaki farklar nelerdir?”
sorusuna yonelik katilimeilar, %40,00 orani ile 4 kisi Mandal, %30,00 oran ile 3 kisi
Akort ve Teller, %20,00 oran ile 2 kisi Mizrap, %10,00 oran ile 1 kisi Farklilik Yok

oldugunu ifade etmistir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; Santur calgisini icra eden
katihmcilar, Kanun ile Santur c¢algilart arasindaki farkin mandal konusundan

kaynaklandig1 cogunlukla ifade edilmistir.

Ayrica iki ¢algt arasindaki farklilik hususunda akort ve tel farkliligi ile mizrap-

zahme farkliligina da dikkat ¢ekilmistir.
3.3. 11l. ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR VE YORUMLAR

Arastirmanmn Ugiincii Alt Problemi olan “Tiirk Miiziginde Santur Calgisinin
Kullanilabilirligine Yénelik Uzmanlarin icraya Yonelik Goriisleri Nasildir?” sorusu ile

ifade edilmektedir.

Aragtirmanin problemleri dogrultusunda olusturulan Ugiincii Alt Problem, icra

tekniklerine yonelik bulgular1 kapsamaktadir.

Bu Dogrultuda, “Santurda Mandal Kullanimina Y 6nelik Diislinceleriniz Nelerdir?”

sorusuna yonelik katilimcilarin goriisleri Tablo 3.3.1.’de gosterilmistir.

Tablo 3.3.1. Katilimcilarin Mandal Kullanimina Y 6nelik Goriis Orani

Santurda Mandal Kullanimina Yonelik f %
Diisiinceleriniz Nelerdir?
Kullanilmal 7 70,00
Kullanilmamali 3 30,00

TOPLAM 10 100
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Tablo 3.3.1.”e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin
Santurda mandal kullanimi oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde
edilen veriler dogrultusunda, “Santurda mandal kullanimina yonelik diisiinceleriniz
nelerdir?” sorusuna yonelik katilimeilar, %70,00 oran ile 7 kisi kullanilmali, %30,00 oran

ile 3 kisi kullanilmamali olarak cevaplandirdig: goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda, Santur calgisin1 icra eden
katilimeilar, bliylik olgiide Tiirk miizigi ses sistemi ya da makam icrasinda mikrotonal
araliklarin kullanimina yonelik Santur ¢algisinin yeterli olmadig1 gériisii yaygin kanaattir.
Bu yilizden mandal kullaniminin gerekli oldugu vurgulanmistir. Santur ¢algis1 tampere
sistemi ile akortlandig1r gerekgesi ile Tirk miizigi makam sisteminde her makamin
icrasinin miimkiin olmadig1 goriisii de yaygindir. Bu dogrultuda K1 “Bence olmasi
gerekir ama Santurun kendine has mistik sesini bozmayacak, degistirmeyecek bir mandal
sistemi uygulamast daha dogru olacaktir. Kanun sazinda oldugu gibi mandal sistemi ses
rengini degistirebilmektedir, bu sebeple mandal sistemi uygularken bu hususa dikkat
edilmesi gerekir.” seklinde mandal sorusuna yorum yapmistir. Fakat mandal kullaniminin

ses niteligini degistirmeyecek nitelikte olmasina da dikkat gekmistir.

Yine Katilimcilardan K5 ise “Ihtivactan dolay: hali hazirda kullantyorum.
Ihtivacim  koma sesleri vermekten ziyade yarim ya da tam ses degisimlerini
saglayabilmekti. Orkestra ile icra ederken Iran santuru tek bir gamda akortlu
oldugundan farkli karar seslerinde sarkilar: ¢calamiyordum. Mandalli santurun sayesinde
12 farkl karar sesinden de sarkilari ¢calabiliyorum. Bu da orkestrada akordu degistirerek
zaman kaybimin ontine ge¢mis oluyor. Ya da farkli akortlarda farklh santurlara olan
ihtiyact ortadan kaldiriyor” seklinde mandal sorusuna yorum yapmistir. Fakat santurda
kullanilan ¢elik tellerin mikrotonal araliklarin tinlamasinda uyumsuzluk teskil
edebilecegine de dikkat ¢ekmistir. Bu dogrultuda tel Ozelliklerinin de goz Oniinde

bulundurulmasi hatirlatmasini yapmustir.

Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda; Tiirk miizigi icras1 goz oOniinde
bulunduruldugunda giiniimiiz Santur g¢algisinin biitiin makamlar1 icra etmede yetersiz
oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle mandalli santurlarin iiretiminin artirilmasinin gerek

sazin yayginlagsmasinda gerekse eser icrasina yonelik katki saglayacagi diisiintilmektedir.
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“Santur Icrasindan Once Zahme Caligmalar1 Yapar Misiniz?” sorusuna ydnelik

katilimcilarin goriisleri Tablo 3.3.2.°de gosterilmistir.

Tablo 3.3.2. Katilimcilarin Zahme Calismalarina Y6nelik Goriis Orani

Santur icrasindan Once Zahme Calismalan Yapar
f %
Misimiz?
Evet 7 70,00
Hayir 3 30,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.3.2.°e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin
Santur icrasindan once zahme ¢alismalar1 yapma oranlar1 gériilmektedir. Ankete katilan
katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Santur icrasindan Once zahme
caligmalar1 yapar misiniz?” sorusuna yonelik katilimeilar, %70,00 oran ile 7 kisi evet,

9%30,00 oran ile 3 kisi hayir olarak yorumlanmuistir.

Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda, Santur calgi icrasina baslamadan
once biiyiikk Olgciide zahme caligmasi yapilmasi gerektigi goriisiiniin kabul gordigi
sOylenebilir.

Ozellikle ¢alg1 performansma yonelik, icraya baslangicta egzersiz anlaminda

zahme caligmalar1 yapilmasinin ¢algi yatkinligina da katki saglayacagi sdylenebilir.

“Santur Icrasinda Zahmenin Disinda Parmak Icras1 da Kullanir Misiniz?” sorusuna

yonelik katilimcilarin goriisleri, Tablo 3.3.3.’de gosterilmistir.

Tablo 3.3.3. Santur icrasinda Zahmenin Disinda Parmak Icrasi Sorusunun Orani

Santur Icrasinda Zahmenin Disinda Parmak Icrasi
f %
Kullanir Misimiz?
Evet 4 40,00
Hayir 6 60,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.3.3.”e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin
Santur zahme disinda parmak icra oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimecilardan
elde edilen veriler dogrultusunda, “Santur icrasinda zahmenin disinda parmak icras1 da
kullanir misiniz?” sorusuna yonelik katilimcilar, %60,00 oran ile 6 kisi evet, %40,00 oran

ile 4 kisi hayir olarak parmak icras1 gerceklestirmektedir.
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Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda, Santur icrasinda parmak icrasi az
da olsa kullanilmaktadir. Biiyiik 6l¢iide katilimcilar parmak icrasini kullanmadiklarini

ifade etmislerdir.

Aragtirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; parmak icrasini kullanan
arastirmacilarin, santur ¢algisinda c¢elik tellerden kaynakli seslerin uzamasi nedeni ile
sesleri susturmak (mute) i¢in parmak icrasini kullandiklari diisiiniilmektedir. Ayrica bazi
icralarda zahmenin yaninda parmak icrasinin, icra gesitliligine katki sagladig1 ve calgi

tinisini, duyumu zenginlestirdigi i¢in kullanildig1 da soylenebilir.

“Eser Gegmeden Once Etiit Calismasinin Yapilmas: Gerekli Midir?” sorusuna

yonelik katilimcilarin goriigleri, Tablo 3.3.4.’de gosterilmistir.

Tablo 3.3.4. Eser Gegmeden Once Etiit Calismasinin Yapilmasi Orani

Eser Gecmeden Once Etiit Cahsmasimin Yapilmasi

Gerekli Midir? Etiitleri Kendiniz Mi f %
Uretiyorsunuz?
Evet 9 90,00
Hayir 1 10,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.3.4.’e gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin
etiit calismast yapilma oran1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde edilen
veriler dogrultusunda, “Eser gegmeden Once etiit ¢alismasinin yapilmasi gerekli midir?
Etiitleri kendiniz mi iiretiyorsunuz?” sorusuna yonelik katilimcilar, %90,00 oran ile 9 kisi

evet, %10,00 oran ile 1 kisi hayir olarak ifade etmistir.

Aragtirmadan elde edilen veriler dogrultusunda, Santur icrasindan Once etiit

caligmasi yapilmasi gerektigi yoniinde ortak goriis beyan edilmistir.

Arastirmada etiit calismalarina yonelik K1, “Sazi ¢almaya baslamadan énce ¢esitli
etiitlerle parmaklar: ve elleri 1sitmak gerekir, kanun sazinda kullandigim i1sinma
egzersizlerini Santur sazinda da kullanirdim. Bu etiitleri yazdigim kanun metodunda
belirtmigtim.” seklinde ifade etmistir. K6 ise “Kesinlikle eser ge¢cmeden once etiit
yapimali. Ben bazen kendi etiitlerimi iiretsem de bazi hocalardan edindigim vazgegilmez

etiitlerim var.” seklinde etiit calismas1 yapilmasinin gerekliligini ortaya koymustur.

“Komal1 Sesleri Elde Etmede Nasil Bir Yol izlersiniz?” sorusuna yodnelik

katilimeilarin goriisleri, Tablo 3.3.5.’de gosterilmistir.
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Tablo 3.3.5. Katilimcilarin Komali Sesleri Elde Etme Goriis Orani

Komal Sesleri Elde Etmede Nasil Bir Yol

izlersiniz? f %o
Yorum yok 1 10,00
Akort degisikligi 4 40,00
Esik ayari 2 20,00
Mandal 3 30,00

TOPLAM 10 100

Tablo 3.3.5.”e gore, Santur ¢algisini icra eden sanat¢i, akademisyen ve uzmanlarin
komal1 sesleri elde etmede izledikleri yol oranlari goriilmektedir. Ankete katilan
katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Komali sesleri elde etmede nasil bir
yol izlersiniz?” sorusuna yonelik katilimcilar, %40,00 oran ile 4 kisi akort degisikligi,
%30,00 oran ile 3 kisi mandal ve %20,00 oran ile 2 kisi esik ayar1 ile gergeklestirdiklerini

ifade etmislerdir.

Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda, akort degisikligi yaptiklar: goriisii

daha fazla kullanildig1 tespit edilmistir.

Mikrotonal sesleri elde etmede akort degisikliginin katkisina yonelik; K3,
“Mandalsiz santur kullandigim icin icraya baslamadan once lazim olan koma degerine
gore akortlarim.” seklinde yorum yapmustir. K10, “Mandalli santur kullandigim igin
sorunum yok. Cok giizel ¢cok ekolu bir ses. Kanunun ézelliginden ¢ok farkli bir ozellige
sahip olan. Inleyen o ses insana birtakim ilham veriyor. Ben ¢caldigimda da baskalarindan
duydum. Radyolarda, televizyonlarda yaptigim seylerde hep bana geldi. Fakat neden hep
major-minor? Ciinkii baska ¢alacak bir sey yok. Ara perdeler yok. Ara perdeleri de esigin
yerini degistirerek elde ediliyor. Ussak perdesi, efendim hiizzamin Mi bemolii, hiizzamin
Fa diyezi bu sekilde. Fakat ondan sonra tekrar aslina donecegi zaman. Yiiksiikler ¢ikiyor
tabi. Iranlilar da béyle yapiyormus. Makam seyini degistiremeyecegi icin esigin yerini
degistiriyorlarmis.” seklindeki yorumuna ek olarak K2 ise “Calinacak par¢aya gore
akordu onceden ayarlarim.” seklinde mandalsiz santur kullanimmdan kaynaklanan akort

sorununa yonelik goriislerini ifade etmistir.

Bu dogrultuda, akort degisikliginin yapilmas: kullanilan Santur ¢algisinin
mandals1z oldugunu da ortaya ¢ikardig: diisiiniilmektedir. Tiirk miizigi makam kuramina

gore mikrotonal araliklarin kullanimina yonelik akort yapma bir alternatif olsa dahi
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zaman agisindan pratik icraya etki edecegi diisliniildiigiinde santur calgisina mandal

eklenmesi daha ¢ok tercih edilen bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Santur ¢algisinda mandal kullaniminin icra esnasinda mandalsiz santurlara gore

hareket kabiliyeti yoniinden daha avantajli oldugu da diisiiniilmektedir.

Arastirmada mandal kullanimin1 destekleyen 3 katilimci da bu goriisleri teyit

etmektedir.

Aragtirmada mikrotonal sesleri elde etmede Santur ¢algisinin esik 6zelliginin tercih
edildigi de ortaya ¢ikmaktadir. Hareketli esik anlayisina sahip Santur ¢algist mikrotonal
sesleri elde etmede 6nemli bir yoldur. Fakat mikrotonal seslerin frekansini tespit etmede

zaman alacagindan bu durum da mandal gereksinimini tekrardan ortaya ¢ikarmaktadir.

“Santur ile Biitiin Tiirk Miizigi Makamlar1 Icra Edilebilir Mi?” sorusuna yonelik

katilimcilarin goriisleri, Tablo 3.3.6.’de gosterilmistir.

Tablo 3.3.6. Tiirk Miizigi Makamlar1 icra Etme Oram

Santur ile Biitiin Tiirk Miizigi Makamlari icra £ %
Edilebilir Mi?
Evet 7 70,00
Hayir 3 30,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.3.6."ya gore, Santur ¢algisini icra eden sanatci, akademisyen ve uzmanlarin
Tiirk miizigi makamlarin1 izledikleri yol oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan
katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Santur ile biitiin Tiirk miizigi
makamlar1 icra edilebilir mi?”” sorusuna yonelik katilimcilar, %70,00 oran ile 7 kisi evet
icra edilebilir, %30,00 oran ile 3 kisi ise hayir icra edilemez seklinde cevaplandirdig:

goriilmektedir.

Aragtirmadan elde edilen veriler dogrultusunda katilimcilarin biiyiik ¢cogunlugunda
“Icra Edilebilir” goriisii hakimdir. Tiirk miizigi icrasinda kullanilan mikrotonal seslerin
elde edilmesinin mandall1 santurlarda daha kolay olmas1 sebebiyle, ankete katilanlarin bu

yonde goriisleri ortaya ¢ikmaktadir.

“Santur Agisindan Tiirk Miizigi Makam Icraciliginda Problemler Var Midir?”

sorusuna yonelik katilimcilarin goriisleri, Tablo 3.3.7.’de gosterilmistir.



57

Tablo 3.3.7. Tiirk Miizigi Makam icraciligindaki Problem Orani

Santur A¢isindan Tiirk Miizigi Makam

Icraciiginda Problemler Var Midir? f Yo
Evet 8 80,00
Hayir 2 20,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.3.7.ye gore, Santur calgisini icra eden sanatgi, akademisyen ve
uzmanlarin Tiirk miizi§i makam icraciligindaki problemlere yonelik izledikleri yol
oranlar goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda,
“Santur agisindan Tiirk miizigi makam icraciliginda problemler var midir?” sorusuna
yonelik katilimcilar, %80,00 oran ile 8 kisi “evet”, %20,00 oran ile 2 kisi “hayir” olarak

ifade etmistir.

Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda biiyiik ¢cogunlugun olusturdugu

29 ¢¢

“evet” “goriisti hakimdir.

Arastirmada Tiirk miizigi makam icraciligindaki problemlerin olduguna yonelik;
K1, “Ancak bir sene Santur icrasi yaptigim igin bu soruya soyle bir cevap verebilirim;
Kanun sazinda bazi makamlarda transpozisyon /uygulama gii¢liigii varsa Santur sazinda
da dolayisiyla aym giicliikler olacaktir. (Mandal sistemi olan santur sazindan
bahsediyorum) Ornek vermek gerekirse: Fa iizerinde kiirdilihicazkdr yaparken gelecek
bir Saba ¢esnisi)” seklinde yorum yaparken yoruma ek olarak K2, “Ulkemizde yaygin
olarak Iran’dan gelen santurlar kullanilmaktadir. Iran santuru ile makama uygun akord
yvapsaniz da ses sahasi dar oldugu i¢in sorun yasamaniz kaginilmaz olacaktir.” yorumunu
vermistir. K6 ise, “Tiirk miizigine pek hdakim olmasam da bazi makamlardaki geckiler
esnasinda kullanmilan farkli komalarin santurda kullanmiminin ¢ok ¢ok zor belki de

imkansiz olacagini diigiintiyorum.” seklinde yorum yapilmistir.

Arastirmada Tirk miizigi makam icraciligindaki problemlerin olmadigina yonelik
olarak ise; K4, “Problem olarak gormiiyorum saza uygun eserler oldugunda gayet tatmin
edici olabiliyor.” yorumu yapmus, K10 ise, “Onceleri mandalsiz santur ile ¢aldigimda
Tiirk miizigi ezgilerini icra edemiyordum. Sonralart santura mandal taktiktan sonra
icralarim degisti. Bu yiizden Tiirk miizigi makam icraciliginda mandalli santur

kullanarak problemleri astim.” seklinde yorum yapilmistir.
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Bu dogrultuda, Tirk miizigi makam icraciliginda mandalli santur calgisinda
transpozisyon giigliiklerinin oldugu diisiiniilmektedir. Makamlar aras1 yapilan gegkilerde

kullanilan koma sisteminin santur ¢aliminda giicliiklere neden oldugu belirtilmektedir.

“Santur Icrasmnda Sag ve Sol El Koordinasyonunda Nasil Bir Teknik

Izliyorsunuz?” sorusuna yonelik katilimeilarin goriisleri, Tablo 3.3.8.’de gdsterilmistir.

Tablo 3.3.8. Sag ve Sol El Koordinasyonunda izlenen Teknik Oranlar

Santur Icrasinda Sag ve Sol El Koordinasyonunda

Nasil Bir Teknik izliyorsunuz? f Yo
Kanun teknikleri 1 10,00
El koordinasyonu 2 20,00
Calisina gore 1 10,00
iki el ayni oranda 6 60,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.3.8.°e gore, Santur uzmanlarimin Santur icrasinda sag ve sol el
koordinasyonunda nasil bir teknik izliyorsunuz?” sorusuna yonelik ankete katilan
katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “katilimeilarin, %60,00 oran ile 6 kisi
“Iki el ayn1 oranda”, %20,00 oran ile 2 kisi “El koordinasyonu” seklinde cevaplandirdig

goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda katilimcilarin “iki el ayn1 oranda”

kullantyorum goriisii hakimdir.

Arastirmada santur icrasinda sag ve sol el koordinasyonu tekniklerine yonelik; K2
“Sag elini kullananlarda sol el zayif olacagi igin ozel olarak sol el aligtirmalar: yapilmasi
gerekir. Baslarda sol el kullanimu icin uzun siire ¢alismam gerekti.” yorumunu yapmustir.
K6, “Bunun icin bir siirii etiit kaynagim var. En basitinde sag el ile ¢aldigimi aym
rahatlikla sol el ile de ¢alabiliyor muyum diye bakiyorum. Veya bir etiit veya €eser
calisirken hatta riz(tremolo) ¢alisirken once sag elim ile baslyyorsam sonrasinda sol el
ile baslyorum. Ayni seyi gam c¢alisirken de uyguluyorum.” Yorumunu yaparken, K9,
Tremola teknigi kullaniyorum. Iki el carpma teknigi ve kadans yapiyorum sag ve sol elle
kullandigim teknikler bunlar.” seklinde yorumlamis, ek olarak K10, “Kromatik akortlu
mandalll santur icrasinda iki elle seri icra yapiyorum. Virtiioziiteye yakin ¢aldigim igin
bu yiizden birbirine yakin seslerde takip ezgisi kullaniyorum. Dolayisiyla icra seklim hizli

olmus oluyor.” seklinde yorum yapmustir.
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“Santur Calgisinda Kullandigimiz icra Teknikleri Nelerdir?” sorusuna yonelik

katilimcilarin goriisleri, Tablo 3.3.9.’de gosterilmistir.

Tablo 3.3.9. Santur Icrasinda Kullanilan Icra Teknikleri Oranlari

icra Teknikleri

Trill
Staccato
Tremolo
Kapatma
Bend

Slayt
Pizzicato
Crescento
Diminuendo
Ritardando
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Tablo 3.3.9.7a gore, Santur ¢algisini icra eden sanatgi, akademisyen ve uzmanlarin
santur icrasinda kullandigi icra tekniklerine iliskin izledikleri yol oranlar1 gériilmektedir.
Ankete katilan katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, Icra teknikleri sorusuna
yonelik katilimcilar 5 kisi tril icra teknigini, 4 kisi staccato teknigini, 2 kisi tremolo
teknigini, 1’er kisi ise pizzicato, crescento, slayt, bend, kapatma, diminuendo ve

ritardando tekniklerini icra teknigi olarak kullandig1 yoniinde anketi cevaplandirmistir.

Arastirmadan elde edilen veriler santur ile biitlin Tiirk miizigi makamlar1 icra
edilebilir mi? sorusuna katilimcilarin trill, staccato ve tremolo tekniklerinin yaygin olarak

kullanildig: goriisti hakimdir.

Aragtirmada santur icrasinda kullanilan icra tekniklerin katkisina yonelik; K1,
“Santur icrasinda kullandiginiz icra teknikleri nelerdir? Trill, Staccato,vb...”, K2, “Trill,
Staccato gibi drnekler verilebilir.”, K4, “Trill, tremolo, bagzi ¢carpmalar”, K5, “herhalde
en ¢ok tremola, staccota, ve bir el ile santurun tellerini kapatarak sustaini azaltarak

pzicatto gbi diisiiniilebilir.” seklinde yorum yapilmistir.

“Her Iki El ile Yaptigmmz Icra Teknikleri Hangileridir?” sorusuna yonelik

katilimcilarin goriisleri, Tablo 3.3.10.’de gosterilmistir.



60

Tablo 3.3.10. Santur Uzmanlarmin Her ki El ile Yaptiklar1 Icra Teknikleri Orant

Her Iki El ile Yaptigimz icra Teknikleri Hangileridir?

Arpej
Oktav
Tremolo
Akor
Carpma
Gam
Kadans
Trill
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Tablo 3.3.10.’a gore, Santur ¢algisini icra eden sanatci, akademisyen ve uzmanlarin

her iki el ile yapilan icra tekniklerine yonelik izledikleri yol oranlar1 goriilmektedir.
Ankete katilan katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, her iki el ile yapilan icra
teknikleri sorusuna yonelik katilimeilar, 5 kisi oktav ve arpej tekniklerini, 4 kisi tremolo
teknigini, 3 kisi carpma ve akor teknigini, 2 kisi gam ve kadans teknigini ve 1 kisi tril

teknigini her iki el icra teknigi olarak cevaplandirdigi goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda “Her iki elle yapilan icra teknikleri
nelerdir?” sorusuna katilimeilarin kullandigi tekniklerde oktav, arpej, tremolo, akor ve

carpma tekniklerinin yaygin olarak kullanildig1 gériilmektedir.

Aragtirmada her iki el ile yapilan teknige yonelik katkist; K1, “Ayni anda notayt
seslendirme, kanunda oldugu gibi oktav icrasi, tremolo teknigi gibi teknikler olabilir.”,
K4, “Trill tremolo ¢carpma vs.”, K6, “Arpej veya polifonik melodi icrasi.”, K7, “arpej,

oktav, akor, gam”, K8, “arpej, oktav, akor, gam” seklinde yorum yapilmistir.

“Tiirk Miizigi Santur Icrasina Hangi Artikiilasyon ve Niians Terimlerini

Kullanirsiniz?” sorusuna yonelik katilimcilarin goriisleri, Tablo 3.3.11.’de gosterilmistir.

Tablo 3.3.11. Tiirk Miizigi Santur icrasinda Kullanilan Artikiilasyon ve Niians

Terimleri Oranu.

Tiirk Miizigi Santur icrasina Hangi Artikiilasyon

ve Niians Terimlerini Kullanirsimiz? f 7o
Cevap yok 4 40,00
Tuse 1 10,00
Biitiin teknikler 5 50,00
TOPLAM 10 100
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Tablo 3.3.11.’e gore, Santur ¢algisini icra eden sanat¢i, akademisyen ve uzmanlarin
Tiirk miizigi santur icrasina hangi artikiilasyon ve niians terimlerini kullandiklarina
yonelik izledikleri yol oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde edilen
veriler dogrultusunda, “Tiirk Miizigi santur icrasmna hangi artikiilasyon ve niians
terimlerini kullanirsiniz?” sorusuna yonelik katilimcilar, %50,00 oran ile 5 kisi “Biitiin
teknikleri”, %40,00 oran ile 4 kisi “Cevap yok™ ve %10,00 oran ile de “Tuse” seklinde

cevaplandirdigr goriilmektedir.

Aragtirmadan elde edilen veriler dogrultusunda katilimcilarin “Biitiin teknikleri

kullantyorum” goriisii hakimdir.

Bu dogrultuda; Santur icrasinda genel olarak g¢algi performanslarinda kullanilan

artikiilasyon ve niianslara gore icra yapildigi sdylenebilir.

“Santur Icrasinda Usul Ogretimine Y6nelik Metodunuz Var M1?” sorusuna yonelik

katilimcilarin goriisleri, Tablo 3.3.12.’de gosterilmistir.

Tablo 3.3.12. Santur icrasinda Usul Ogretim Metodu Orani

Santur Icrasinda Usul Ogretimine Yonelik

Metodunuz Var Mi? f %o
Var 2 20,00
Yok 8 80,00
TOPLAM 10 100

Tablo 3.3.12.°ye gore, Santur c¢algisin1 icra eden sanat¢i, akademisyen ve
uzmanlarin santur icrasinda usul 6gretim metotlarina yonelik izledikleri yol oranlari
goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Santur
icrasinda usul 6gretimine yonelik metodunuz var mi1?” sorusuna yonelik katilimeilar,
%80,00 oran ile 8 kisi “yok”, %20,00 oran ile 2 kisi “var” seklinde cevaplandirdigi

gorilmektedir.

Aragtirmadan elde edilen veriler dogrultusunda katilimcilarin “yok” goriisi
hakimdir.

Bu dogrultuda Tiirk miizigi usullerinin 6gretimi eser icrasi ile yapildigi

distiniilmektedir.

“Tiirk Miizigi Repertuvart Disinda Farkli Ulkelerin Eserlerini De Santurda Icra

Eder Misiniz?” sorusuna yonelik katilimcilarin goriisleri, Tablo 3.3.13.”de gosterilmistir.
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Tablo 3.3.13. Tiirk Miizigi Repertuvar1 Disinda Farkli Ulke Eserlerini icra Etme

Orant

Tiirk Miizigi Repertuvari Disinda Farkh Ulkelerin

Eserlerini De Santurda Icra Eder Misiniz? f %
Evet 9 90,00
Hayir 1 10,00

TOPLAM 10 100

Tablo 3.3.13.’ye gore, Santur calgisin1 icra eden sanat¢i, akademisyen ve
uzmanlarin Tiirk miizigi repertuar1 disinda farkl iilke eserlerini icra etmeye yonelik
izledikleri yol oranlar1 goriilmektedir. Ankete katilan katilimcilardan elde edilen veriler
dogrultusunda, “Tirk miizigi repertuvarit disinda farkl iilkelerin eserlerini de santurda
icra eder misiniz?” sorusuna yonelik katilimcilar, %90,00 oran ile 9 kisi “evet”, %10,00

oran ile 1 kisi “hayir” seklinde cevaplandirdig1 goriilmektedir.

Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda katilimcilarin “evet” goriisii

hakimdir.

Bu dogrultuda; Santur icracilari yalniz makamsal miizik iiriinlerini degil ayni
zamanda farkli {ilkelerin repertuvarlarindan eser Orneklerini de icra ettikleri
goriilmektedir. Santur ¢algisina yonelik Tiirk miiziginde 6zellikli eser bulunmadigindan

farkli tilke miizik dagarcigindan yararlanildigi sdylenebilir.

“Santur Calgisinda Takip Edilmesini Tavsiye Edeceginiz 5 Isim Sayar Misimniz?”

sorusuna yonelik katilimcilarin goriisleri, Tablo 3.3.14.’de gosterilmistir.

Tablo 3.3.14. Santur Calgisinda Takip Edilmesi Tavsiye Edilen Isim Oram

Santur Calgisinda Takip Edilmesini Tavsiye Edeceginiz 5 Isim

Sayar Misimiz? f
Umit Mutlu 6
Naci Der¢in 3
Ziihtii Bardakoglu, Sedat Anar, Ardavan Kamkar, Parviz 9

Meshkatian, Hiisnii Tiiziiner

Santuri Ethem Efendi, Aristidis Mosxos, Santuri Recep, Dimitris

Kofteros, Shiv Kumar Sharma, Siamak Aghae, Alan Kushan,

Tony lordache, Tarun Bhattacharya, Siamak Aghaei, Hakan 1
Tugrul, Ali Bahramifard, Terzi Ziihtii, Sadun Ersin, Ozan

Ozdemir, Ergiin Karadag, Ruhi Ayangil
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Tablo 3.3.14.’e gore, Santur ¢algisini icra eden sanat¢1, akademisyen ve uzmanlarin
santur calgisinda takip edilmesi tavsiye edilen isimlere yonelik oranlar goriilmektedir.
Ankete katilan katilimcilardan elde edilen veriler dogrultusunda, “Santur ¢algisinda takip
edilmesini tavsiye edeceginiz 5 isim sayar misiniz?” sorusuna yonelik katilimcilar,
toplam 36 isim aktarilmistir. Aktarilan 36 santur icracisinin 25°1 Tiirkiye’den 11 kisi ise

yurt digindan paylasilan isimlerden olugsmaktadir.

6 kisi Umit Mutlu, 3 kisi Naci Der¢in, 2 kisi Ziihtii Bardakoglu, Sedat Anar,
Ardavan Kamkar, Parviz Meshkatian ve Husnu Tuziner isimlerini ortak olarak

belirtmistir.

Santuri Ethem Efendi, Aristidis Mosxos, Santuri Recep, Dimitris Kofteros, Shiv
Kumar Sharma, Siamak Aghae, Alan Kushan, Tony lordache, Tarun Bhattacharya,
Siamak Aghaei, Hakan Tugrul, Ali Bahramifard, Terzi Ziihtii, Sadun Ersin, Ozan
Ozdemir, Ergiin Karadag, Ruhi Ayangil isimleri ise katilimcilar tarafindan santur icracis

olarak 1’er kez ifade edilen kisilerdir.

Arastirmadan elde edilen veriler dogrultusunda; santur icrasinda en fazla takip
edilen kisinin Umit Mutlu oldugu goriilmektedir. Ulkemizde mandalli santurun icrasini
kendi yontemleri ile baslatan, gelistirilmis Tiirk Santurunu icrasal agidan musikimize
kazandiran biri olarak taninmasi bakimindan da katilimcilarin en ¢ok bahsettigi kisi
olmustur. Gelistirilmis Tiirk Santuru kullanmasinin yani sira akort sisteminin kromatik

olusu, mandalsiz santur kullanan icracilarin da dikkatini ¢ekmistir.

Tiirk Santuru kullanan ve mandalli santur icracilarinin daha ¢ok takip edildigi
gorlisii hakimken, yabanci icracilarin da takip edildigi sonucu da ortaya ¢ikmaktadir. Bu
icracilar arasinda genellikle komsumuz olan Yunanistan, Iran gibi iilkelerdeki icracilar

oldugu gibi, farkli cografyalardan da nadiren de olsa isimlerin yer aldig1 goriilmektedir
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DORDUNCU BOLUM

SONUCLAR VE ONERILER

Bu béliimde, arastirma bulgularina ve yorumlaria dayal1 olarak varilan sonuglar
ve bunlara bagl olarak olusturulan-gelistirilen Oneriler yer almaktadir. Sonuglar alt

problemlerin sirasina gore verilmistir.
4.1. SONUCLAR

Aragtirma kapsaminda sanat¢i, uzman, akademisyen ve profesyonel icracilar ile
yapilan goriisme ve anketlerden elde edilen nicel veriler dogrultusunda sonuglar ortaya
konmustur. Arastirmaya yonelik elde edilen sonuglar alt problemler dogrultusunda

asagidaki gibidir.
Demografik Bilgilere Yonelik Sonuclar

Arastirmada uygulanan ankete yonelik Santur icra eden Katilimeilarin;

e Tamaminin cinsiyetinin Erkek,

e Kadin Santur icracisina arastirma kapsaminda ulagilamadigi,

e Dogum yerine gore katilimcilarm Istanbul ve Izmir basta olmak iizere Bati
Anadolu ve sahil seridi ile biiyiik sehirlerde dogduklari,

e Anadolu Santurunun Iran musikisinden etkilenmesine ragmen Iran’a yakin
bolgelerden Santur icracilariin yetigmemesinin dikkat ¢ekici oldugu,

e Yas ortalamalar dikkate alindiginda en ¢ok 30-39 yas grubunda icracinin var
oldugu,

e Mezuniyet durumlarina gore biiyiik 6l¢iide liniversite mezunu,

e Biiyiikk olclide mesleki miizik egitimi almadiklart ve farkli alandan mezun
olduklari,

e Ozel kurumlarda ¢alisanlarin kamu kurumlarinda ¢alisanlardan fazla oldugu,

e Kamuda ¢alisanlarin ¢ogunlugunun emekli oldugu, sonuglarina ulagilmistir.
Egitim ve Calg Bilgilere Yonelik Sonug¢lar

Arastirmada uygulanan ankete yonelik Santur icra eden Katilimcilarin;
e Biiyiik olciide calgr egitimi almadiklari,

e Santur sazini1 daha 6nce gérmeyip sokak miizisyenleri vasitasiyla tanidiklari,
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e Katilimcilarin daha c¢ok iran ve Tiirk santuru kullandiklari,

e Tirk santuru ile diger lilke santurlarinin yapisina yonelik mandal sistemi ile
ayristigi,

e Calgiya yonelik bir standardizasyonun yapilabilir oldugu,

e Santur uzmanlarinin kismen 6grenci yetistirdigi,

e Katilimcilarin kanun sazini kismen icra ettikleri,

e Kanun ile egitime baslamay1 dnermeyen santur icracilarinin Onerenlere gore
fazla oldugu,

e Santur ile kanun arasindaki farkliliklardan birisinin mandal oldugu sonuglarina

ulastlmistir.
Icra ve Teknik Bilgilere Yonelik Sonuglar

e Mandall1 santur iiretiminin artirilmasi ile icraya yonelik katki saglanacagi,

e Santur icrasina baslamadan 6nce zahmet ¢aligmalarinin yapilmasi,

e Santur icrasina zahme diginda parmak icrasin yeterli oranda kullanmadiklari,

e Eser dncesinde etiit caligmasinin yapilmasi gerektigi,

e Komali sesleri elde etmede akord degisikliginin yapildigi,

e Santur ile Tiirk miizigi makamlarmnin icra edildigi,

e Santurun makamsal icrasinda problemlerin var oldugu,

e Sag ve Sol el koordinasyonunu saglamada iki elin ayn1 oranda etkili oldugu,

e Santur icrasinda trill, staccato ve tremolo tekniklerinin kullanildigi,

e lcra sirasinda her iki elle oktav, arpej, tremolo, akor ve carpma tekniklerinin
kullanildig,

e Santur icrasinda artikiilasyon ve niians terimlerine yonelik biitiin tekniklerin
kullanildig,

e icraya yonelik kullanilan bir usul 8gretiminin olmadigi,

e Tiirk miizigi repertuar1 diginda farkli iilke eserlerinin de ¢alindigi,

e Santur calgisinda takip edilmesi tavsiyesinde bulunulan isimlerin cogunun Tiirk

santuriler oldugu sonuglarina ulagilmistir.
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4.2. ONERILER

Santurun yurt genelinde yaygin olmayan bir calgi oldugu tespit edilmistir.
Cogunlukla sahil bolgelerinde biiyiik sehirlerde icrasi s6z konusudur. Dolayisiyla Santur
calgisinin tanittmima ve yayginlasmasma yonelik sanatsal etkinliklerin yapilmasi

Onerilmektedir.

Ozellikle Santur calgisinin icrasinda yas dzelligi dikkate alindiginda ¢ogunlukla 60
yas ve iizeri icracinin var oldugu gériilmiistiir. Ayrica YOK e bagli mesleki miizik egitimi
programlarinda Santur calgisina yonelik bir programimn bulunmadigi belirlenmistir.
Gengler arasinda yayginlik kazanmasina yonelik mesleki miizik egitimi veren kurumlarda
calgiya yonelik programlarin olusturulmasi ve miifredatlar da yer almasi ile calginin

unutulmamasinda etkili olabilecegi sdylenebilir.

Santur ¢algisinin tanitiminda sokak miizisyenlerinin etkili oldugu da arastirma
kapsaminda tespit edilmistir. Bu dogrultuda sosyal medya ve basin-yaymn organlarinda

Santur ¢algisinin kullanimi ¢alginin tanitiminda etkili olacag: diistiniilmektedir.

Tiirkiye’de yaygin olmayan bir ¢algi olan Santur icracilar1 genellikle kisilerden
etkilenerek ozellikle kanun calgisin1 taniyan kisilerin yardimi ile Tiirk miizigi icra
ettikleri de genel kanaattir. Ankete katilan diger katilimeilarin Bat1 miizigi ve iran miizigi
ile santur egitimlerine basladiklar1 da tespit edilmistir. Santur calgisini icra eden
katilimeilarmn biiyiik cogunlukla Tiirk ve Iran santurlarini kullandiklari, Tiirk miizik
kiiltiiriine yakin makam sistemi ya da mikrotonal araliklari kullanan iran santurunun da
kullanildig: tespit edilmistir. Bu dogrultuda; Tiirk miizigi makam sistemine yonelik icra
kolaylig1 saglayan ve kanun ¢algisinda oldugu gibi mandalli santur {iretiminin artirilmasi
calgimin yayginlasmasinda etkili olabilir. Ayrica mandalli satir iiretimi ile birlikte ¢algi
egitiminde standardizasyon s6z konusu olacagindan etiitler, metotlar gelistirilerek

calgmin egitime uyarlanmasi da s6z konusu olabilir.

Tirk miiziginde Santur calgisina yonelik dagarcik olusturularak yeniden ge¢cmis

donemlerdeki popiilaritesine ulasabilecegi de dnerilmektedir.

Arastirmada Santur calgir egitiminde usta cirak iligkisine dayali bir egitim
sisteminin varlig1 ortaya ¢ikmaktadir. Fakat usta ¢irak egitim anlayigi yalniz baslangic
diizeyinde gerceklestirildigi de katilimcilar tarafindan beyan edilmistir. Calgida ilerleme

saglanmasi halinde orta ve ileri diizeylere yonelik egitim s6z konusu olmayip icracilarin
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kisisel gayretleri s6z konusudur. Bu durum, calginin tanmirhigint ve yayginlik
kazanmasini da olumsuz yonde etkiledigi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, Santur ¢algi
egitimine yonelik yalniz 6zengen miizik egitiminde bir egitim anlayisinin degil iilkemizde

mesleki miizik egitimi i¢erisinde de yer bulmasi olduk¢a 6nem arz etmektedir.
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EKLER

(EK 1 - ANKET SORULARI)
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EK I - ANKET SORULARI

ATATURK UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU
MUZIiK BiLIMLERIi ANABILIM DALI

TEZIN ADI: “TURK MUZIGINDE SANTUR VE iCRA TEKNIKLERINE
YONELIK BiR INCELEME”

ANKET YONERGESI

Bu anket formu; “Tiirk Miiziginde Santur Icra Tekniklerine Yé&nelik Bir
Inceleme” adli tez calismasina ydnelik hazirlanmistir. Durum tespitine iliskin hazirlanan

sorular, arastirmaya dair verilerin bir boliimiinii elde etmek amaci ile olusturulmustur.

Anket sorularindan elde edilecek veriler, sadece bu arastirma ic¢in kullanilacak

olup; her tiirlii kisisel bilgiler gizli tutulacaktir.

Desteginiz i¢in tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Arastirmaci

Murat Bur¢in DERCIN
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Demografik Sorular

[EEN

. Cinsiyetiniz
2. Dogum Yeriniz ve Tarihiniz
3. Mezun Oldugunuz Okul
4. Calistiginiz Kurum
5. Gorev Yaptigimz Icra Kurumlari
Santur Egitimi ile Tlgili Sorular
1. Santur Egitiminiz Ka¢ Y1l Stirdii?
2. Santur ile Tanisma Siirecinizden Bahseder Misiniz?

3. Santur Egitiminize Bati Miizigi Egitimi Mi Yoksa Tiirk Miizigi Egitimi Alarak M1

Basladiniz?
4. Hangi Cesit Santur Kullaniyorsunuz?
5.Tiirk Santurunu Yapisal Olarak Diger Ulke Santurlarryla Kiyaslar Misimiz?
6. Santur Calgisinda Yapisal Olarak Bir Standardizasyon Yapilabilir Mi?
7. Santur Ogrencisi Yetistirdiniz Mi?
8. Kanun Sazin1 Calar Misiniz?
9. Santur Ogrenecek Kisilere Kanun Saziyla Baslamay1 Onerir Misiniz?
10. Kanun Sazi ile Santur Arasindaki Farkliliklar Nelerdir?
Santur Teknikleri ile Tlgili Sorular
1. Santurda Mandal Kullanimina Y6nelik Diistinceleriniz Nelerdir?
2. Santur Icrasindan Once Zahme Calismalar1 Yapar Misiniz?
3. Santur icrasinda Zahmenin Disinda Parmak Icras1 Da Kullanir Misiniz?

4. Eser Gegmeden Once Etiit Calismasmin Yapilmasi Gerekli Midir? Etiitleri Kendiniz

Mi Uretiyorsunuz?
5. Komali Sesleri Elde Etmede Nasil Bir Yol izlersiniz?

6. Santur ile Biitiin Tiirk Miizigi Makamlar1 Icra Edilebilir Mi?
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7. Santur Acisindan Tiirk Miizigi Makam Icraciliginda Problemler Var Midir?

8. Santur Icrasinda Sag ve Sol El Koordinasyonunda Nasil Bir Teknik Izliyorsunuz?

9. Santur icrasinda Kullandiginiz Icra Teknikleri Nelerdir? Trill, Staccato,Vb...

10. Her iki El ile Yaptigimz Icra Teknikleri Hangileridir?

11. Tiirk Miizigi Santur Icrasina Hangi Artikiilasyon ve Niians Terimlerini Kullanirsiniz?
12. Santur Icrasinda Usul Ogretimine Y&nelik Metodunuz Var Mi?

13. Tiirk Miizigi Repertuvar1 Disinda Farkl1 Ulkelerin Eserlerini De Santurda Icra Eder
Misiniz?

14.Santur Calgisinda Takip Edilmesini Tavsiye Edeceginiz 5 isim Sayar Misimz?
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