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Jiiri: Dog. Siireyya TEMEL (Danisman)
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Dr. Ogr. Uyesi Atilla Emre KESKIN

Insan1 merkezine alan tiyatro sanati, yiiz yillar boyunca varligini siirdiirebilmis
bir sanat dalidir. Tiyatro sanati her ¢cagin kendi gercekligiyle paralel bir bigimde
gelismis, hayatin icinde var olmus, ¢ogu zaman kurgulanmis ve tiim zamanlarda yeni bir
arayls igerisinde olmustur. Bu tezin amaci, kapsamli bir arastirma yapilarak Belgesel
Tiyatronun temel yontemlerini gozden gegirmektir. Belgesel Tiyatro, giincel tiyatro
anlayisimizda mesafeli bir yerde durdugumuz, yeni tiretimler agisindan sinirli kaldigimiz bir
alan olmaktadir. Ulkemizde Belgesel Tiyatronun geldigi bu noktay: tezin temel sorunsali
olarak sunmaktayiz. Bu tez ¢alismasinda belgesel tiyatronun tarihsel siireci, genel hatlariyla
gozden gecirilmis, tiyatromuzda varlik gosterme kosullart irdelenmis ve belli 6rnek metinler
incelenmistir. Bu incelemenin ayirt edici 6zelligi tasarim odakli bir belirleyen ekseninde

gelismesidir.

Tezin ikinci boliimiinde Zehra Ipsiroglu'nun yazmis oldugu “Lena, Leyla ve
Digerleri” adli belgesel oyun incelenmis olup oyuna dair alternatif mekan Onerileri

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Tiyatro, Politik Tiyatro, Ogretici Tiyatro,
Tiirkiye’de Belgesel Tiyatro.
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MASTER THESIS

DOCUMENTARY THEATRE IN TURKISH THEATRE AND
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Theatrical art, which has centered on human beings, is a branch of art that has
survived for centuries. The art of theater developed in parallel with the reality of each era,
existed in life, was often fictionalized and was in a new search at all times. The aim of this
thesis is to make a comprehensive research and to evaluate the basic methods of
Documentary Theater. Documentary Theater is an area where we stand at a distance from
our current understanding of theater and we are limited in terms of new productions. The
main subject of the thesis is the place of Documentary Theater in our country. In this
thesis, the historical process of documentary theater is evaluated in general terms, the
conditions of existence in our theater are examined and certain sample texts are analyzed.
The distinctive feature of this study is the development of a design-oriented determinant
axis.

In the second chapter of the thesis, the documentary play, Lena, Leyla and Others
written by Zehra Ipsiroglu is analyzed and the alternative venue suggestions are
presented.

Key Words:  Documentary Theater, Political Theater, Didactic Theater,
Documentary Theater in Turkey.



GORSELLER DIiZiSI
Gorsel 1.1. Dostlar Tiyatrosu- Alpagut Olay1/ afisi (1971)...cccccveviiienieeiiie e 28
Gorsel 1.2. Alpagut Olay1 maket tasarimi- Sinan Candan (2017).......ccccccvvvevvevieennene. 29
Gorsel 1.3, Alpagut Olayl/ geNEl........cccveiviiiiiieiiee e 29
Gorsel 1.4. Alpagut Olayl/ Jetay ........cccooeiiiiiiiieieieiese e 29
Gorsel 1.5. Alpagut Olay1 - Gorsel Anitt/ ONAeN..........coveieiieeieeii e 30
Gorsel 1.6. Alpagut Olayi- Gorsel Anitt/ Yandan..........coccoveriiiniiieieienesese s 31
Gorsel 1.7. Sivas 93/ OYUN AfiST...cc.eciuiiieieeieiie e 35
Gorsel 1.8, Sivas 93/ OYUN GOTSEli...c..oiuiiuiiiiiiiiieieie e 36
Gorsel 2.1. Istanbul gecekondulari ve gokdelenlerinden bir goriintii .............ccoceveee. 42
Gorsel 2.2. Tirkiye’den Avrupa’ya giden gogmen i$GIler.........cooovvveveiieieicneninennns 42
GoOrsel 2.3, KUIHT CatISMAST ...ecuveivieieirie e cie e ite ettt ste e ste et esreeae e e sre e e 43
Gorsel 2.4. Kigilik bOIUNMEST ZOTSEL ... .erviviriiiiriiiieeieiee ettt 48
Gorsel 2.5. Cernobil reaktor KAZASI .......ccucovveeivieiieiirie ettt 54
Gorsel 2.6. Reaktoriin patladigi niikleer santral-Cernobil...........ccccooeiiveriviieiiveiennnene 55
Gorsel 2.7. Korunma giysileri giyen askerler. ..o 55
Gorsel 2.8. Cernobil felaketinin olumsuz etKileri.............cooovvveieeiiiiiiieiiiieceeeee e, 56
Gorsel 2.9. Lena, Leyla ve Otekiler- oyun afisi (BBT)......ccccccvvevivevereiiiieereeeeenne, 60
Gorsel 2.10. Lena, Leyla ve Otekiler’in projeksiyon kullanimi/ genel (BBT)............... 61
Gorsel 2.11. Lena, Leyla ve Otekiler’in rojeksiyon kullanimi/ detay (BBT)................. 61
Gorsel 2.12. Lena, Leyla ve Otekiler — simgesel baglamda duvar’in asilmas1 (BBT)...62
Gorsel 2.13. Lena, Leyla ve Digerleri/ oyun afisi (Sivas DT)....cccooeveiiiinininiiiienn, 63
Gorsel 2.14. Lena, Leyla ve Digerleri — Filiz Demiralp (Sivas DT)......cccccovvvviviiennen. 64
Gorsel 2.15. Lena, Leyla ve Digerleri - Gorsel Anitinin 1siklandirma sistemi............... 65
Gorsel 2.16. Lena, Leyla ve Digerleri’nin Gorsel Aniti/ yandan ...........cccccvveviveniennnnne. 66
Gorsel 2.17. Lena, Leyla ve Digerleri’nin Gorsel Anitt/ 6nden...........cccceeverciiiinnnnnns 67
Gorsel 2.18. Tasarlanan maket Standl...........ccovreiininiieincseeee e 68

Gorsel 2.19.

Tasarlanan maketlere uygun 151k kumanda Gnitesi.........coceviviiiiciinnnnn 68



Vi

Gorsel 2.20. Mekan Onerisi 1- Hastane Odast/ genel ............ccoevveverrieerereresisrereneennns 69
Gorsel 2.21. Mekan Onerisi 1- Hastane Odas1 sahte perspektif/ genel..........cocovvevneeee. 70
Gorsel 2.22. Mekan Onerisi 1- Hastane Odast / GSteN ...........cccovcvevieerercvesisieseeeenans 70
Gorsel 2.23. Mekan Onerisi 1- Hastane Odast/ arkadan.............coovveeicenieeincennnnns 71
Gorsel 2.24. Mekan Onerisi 1- Hastane Odast/ genel, detay ..........c.cocoevveverrieverenennnn. 72
Gorsel 2.25. Mekan Onerisi 1- Hastane Odast/ detay...........cocoeeeeeeeeeeeesereeeenennns 73
Gorsel 2.26. Mekan Onerisi 2- Kirilgan Dikmeler, Labirent ve Oriimcek Agi.............. 74

Gorsel 2.27. Mekan Onerisi 2- Kirilgan Dikmeler, Labirent ve Oriimcek Ag1/ genel...75
Gorsel 2.28. Mekan Onerisi 2- Kirilgan Dikmeler, Labirent ve Oriimcek Agy/ detay...76

Gorsel 2.29. Mekan Onerisi 3= AYNAlar.............oovveeueveieeeiceeieieeeseeseseeee e, 77
Gorsel 2.30. Mekan Onerisi 3- Aynalatr/ enel..............ooovveveveeeeeeeereeeeeeeeeeeeeeenan 78
Gorsel 2.31. Mekan Onerisi 3- Aynalar/ genel............cccoovuevvrveveeeeeieceeeeeeee e 79
Gorsel 2.32. Projeksiyona yanstyacak ornek goriintli...........coccveeeiieriieiienienciienieeneenne, 80
Gorsel 2.33. Mekan Onerisi 3- Aynalar/ detay..........c..ccoo.oeveerveeereeeeeeeereeeeeseeesees e, 80
Gorsel 2.34. Mekan Onerisi 3= AYNAlar..............coo.oovvereiecvereeeeeeeeeeseeseses e 81

Gorsel 2.35. Mekan Onerisi 3- Aynalar/ @enel..............ccoovvveveveveveveeeveeeeeeeeeeeeeeeresenenenae, 81



Vil

ONSOZ

Tiyatro tarihinde anlatilan ¢ok bilindik bir av hikayesi bulunmaktadir. Bu
hikayede bir avci yani oyuncu, hikayeyi dinleyenler yani seyirci, bir de eylemin kendisi
yani avlanma vardir. Bu hikayeyi teatral bir yerden okumanin giizel bir 6rnegidir. Simdi
hikayeyi basa alirsak ve magaraya c¢izilen resimlere donecek olursak, burada ilk insan
sadece av hikayesini resmetmedi, oraya resmettigi “sey” in giiciinii de kendisine katti.
Bu giicii icine alan insan, dogaya kars1 ne denli iistiin bir varlik oldugunu anladi. Bu
stlinliik, annesinin karanlik rahminden diinyaya firlatilan insanin giivenli bir yer
bulmasina neden oldu. Ancak, insan doga karsisindaki tstiinliigiinii kendi 1rki {izerine

yoneltince kendi tarihini de yazmaya bagladi.

Insan1 merkezine alan tiyatro sanati, insanlik tarihi kadar eski ve insanlik tarihiyle
yiikli bir sanattir. Buradaki ayrim su ki; tiyatro, insandan bir adim 6ncesini eyler, bir
adim sonrasina dair yol gosterir. Bu sanat, insanlar, toplumlar ve kiiltiirler arasindaki
iligki ve iletisimlerde, degisen diinyamizda buldugu yeni yontemler ve konularla siirekli

ama siirekli insanin odaginda olmay1 basarmigtir.

Bu tez caligmasinda Belgesel Tiyatro alanina yonelmenin en kigkirtic1 nedeni;
hi¢ siiphesiz ki Belgesiz Tiyatro’'nun “unutmanin” tam da karsisinda
konumlanmasidir. Insan unutmaya meyilli, bellegini sisler ardina birakmaya
kodlanmis bir varlik oldugundan dolay1 ge¢misiyle yiizlesme konusunda hep tutuktur.
Oysa gecmisle yiizlesmek, toplumsal bellek tazelemek, ge¢misin siireclerini bugiiniin
kosullariyla tekrar ve tekrar gbézden gecirmek zorunluluktur. Kolektif algimizda
gecmisle yiizlesmenin heyecan verici bir yani olmayabilir aksine ac1 vericidir. Ancak,
bahsi gecen acinin hatirlanmasindan elestirel bir bakis, bireysel ve toplumsal olarak

yasamsal alternatifler gelistirmemiz beklenir.

Bu c¢alismanin konusu Tirkiye’de belgesel tiyatronun siirecidir. Belgesel
Tiyatronun temel bilesenleri, tarihsel gercekligi, oyunlarda var olan psikolojik ve
diistinsel boyutlari, politik tiyatro ile yakin iliskisi ya da benzerligi gibi konular tez
calismasinda vurgulanmistir. Altmish yillarin Almanya’sinda ortaya ¢ikan Belgesel

Tiyatro, Peter Weis, Erwin Piscator gibi 6nemli yazarlarin nciiliigiinde gelismistir.



VI

“En Iyi Tiyatro Gergegin Kendisidir” diyen Erwin Piscator politik sorunlar
odaginda yapitlar iiretmis, politik tiyatronun ana hatlarin1 belirlemistir. Alman
mengeli olan belgesel tiyatronun iilkemizde yazilmis metinleri 6rnekler kapsaminda
ele alinmustir. Yasanmisliklar {izerinden zaman geg¢mesi ve o sorunlarin tarihsel
niteliginin dneminin yani sira bahsi gecen alanda bireysel konularda incelenmeye
baslanmistir. Tiyatromuzda belgesel oyunlar kapsaminda, bireysel hikayelerle
toplumsal algiya seslenme yOnelisi goriiniir bir ¢aba haline doniismesine ragmen, bu
tez calismasinda giincel metin bulmakta zorlandigimiz hatta basili metin olmadigini
diisiindiigiim noktada Zehra Ipsiroglu’nun yazdigi Lena, Leyla ve Digerleri adli
oyunla karsilastik. Oyunun bu tezin temel sorunsalina uygun olmasinin yani sira;
Istanbul Bakirkdy Belediye Tiyatrosu’'nda (BBT) oynaniyor olmasi da hareket
alanimiz1 genisletmistir. Tezin omurgasim1 olusturan Tiirkiye’deki Belgesel
oyunlardan biri olarak incelenen bu oyun, mekan kurgulari, onerileri, arastirma ve
buluntu mekan oOgeleri iizerinden diisiinlilerek degerlendirilmistir. Oyunun
giincelligini koruyan hikayesiyle kurulan elestirel baglantilarin mekan o6geleri
lizerinden ifade bicimleri, anlami1 etkin kilacak temel donanimlar tasarim siireci
baglaminda hayata gecirilmistir. Belgesel tiyatronun temel ilkeleri kapsaminda model
oyunumuza kadar giden siire¢ genel hatlariyla tartisilmis, model oyunumuz Lena

Leyla ve Digerleri’ ne alternatif mekan onerileri sunulmustur.

Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii
hocalarima, lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca emeklerini esirgemedikleri i¢in
tesekkiir ederim. Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda yardimlarimi esirgemeyen tez
danismanim Dog. Dr. Siireyya TEMEL’e tesekkiir bor¢cluyum. Tezin olusumunda her
tiirlii destegi benden esirgemeyen, bilgi, birikim ve yonlendirmeleriyle yanimda olan
Dr. Ogr. Uyesi Elif CANDAN’a minnettarim. Tiim yasamim boyunca oldugu gibi, bu
sirecimde de inang, sefkat ve sabirla yanimda olan giizel AILEM’e, omiir
cemberimde elimi tutan, giicime gii¢ katan sevgili esim Melek CANDAN’a,
hayatimi1 aydinlatan biricik kizim Minel Su CANDAN’a varliklar1 i¢in ne kadar

tesekkiir etsem az kalir.

Erzurum -2019 Sinan CANDAN



GIRIS

Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu adli g¢alismasinda, tiyatronun politik
yanina vurgu yapmakta, bireysel ve toplumsal agidan tiyatronun doniistiiriicii glictinii
ortaya c¢ikarmaya c¢alismakta, kendi tiyatrosunu da bu baglamda bir yere oturtarak

sunlar1 soylemektedir:

“Tiyatro eylemi, zorunlu olarak politiktir, c¢iinkii insanlarin
biitiin eylemleri politiktir ve tiyatro da bu eylemlerden yalnizca
biridir. Tiyatroyu politikadan soyutlamaya c¢alisanlar, bizi temel
bir yanhsa stiriiklemek istiyorlar ki, bu da politik bir tutumdur”
(Boal, 2011, s. 56).

Boal, tiyatronun zorunlu olarak politik oldugunu ve smiflar i¢in etkili bir araca
dontigebildigini vurgulamak, o6zgilirlesme yolunda kullanilan tiyatroya halkin daha
yogun / katilimci bir bigimde karsilik verecegini gostermek adina kaleme almistir
Ezilenlerin Tiyatrosu adli ¢alismasimi. Yukaridaki alintida, tiyatro sanatinin
kaciilmaz olarak politik bir yerde konumlandirilmasi, tiyatronun politik eylemlerden
yalnizca biri oldugunun s6ylenmesi son derece dnemli goriinmektedir. Antik Yunan’dan
giiniimiize kadar sanat dallar1 arasinda toplumsal olanla ilgisi agisindan tiyatro
ayricalikli bir yerde durur. Tiyatronun bireysel ve gilincel siyasi olaylara karst sdylem
gelistirmesiyle, toplumsal ¢atigmanin tartisilabilir bir sahnesi olmasi yoniiyle tartismali
bir alana kaymasi birbirine paralellik gostermektedir. Bir yanda tiyatroyu politik
olandan ayr1 tutmak, diger yanda da politik olanla iliskilendirmek iki uclu temel
tartisma konularidir. Michael Patterson’a gore kitlelere ulagmasi agisindan tiyatro
politik potansiyeli en yiiksek olan sanat dalidir ve Antik Yunan’dan itibaren toplumu
dontstiiriicii bir giicii elinde tutmayr basarmistir. Patterson’un burada dile getirdigi
tiyatro / kitle iliskisinin, bireyi ve toplumu degistirme / doniistiirme giicli i¢inde zaten
politik olan1 barindirmaktadir. Patterson agisindan Tiyatro sanatinin dogasinda olan ve

sanati politik bir noktaya tasiyan bu iligki bi¢ciminin ayr bir tiir “politik tiyatro” olarak



ayrilmasi dogru degildir (Patterson, 2003, s. 1-2). Mutabik kalinan sonug¢ su ki,

merkezine insani yerlestiren bir sanat olan tiyatronun politik bir yan1 oldugudur.

Insan yasaminin iginde var olan ve insan1 merkeze alan tiyatro sanati, felsefenin
bir dali olan “ahlak” yani “etika” ve yine diger bir dali olan “giizellik” yani “estetika”
ile dogrudan baglantilidir. Bu baglamda, estetik bir algi i¢inde politik tiyatro sanati
gosterme yoluna gitmez, ispatlamaya calisir; sakinlestirmeye ¢aligmaz, diisiindiirmeye
yonlendirir yani bir yaniyla kosullar dogrultusunda elestirel bakis gelistirir; hiikiim
vermez, hilkiim vermeye isaret eder. Biitiin bu yap1 ifade giiciinii, 6zgiirliigii yiiceltip
kosullanmigliklart goriiniir kilmaktan, gergegi yansitma ¢abasi ile insan1 kavramasindan,
benligin gizil gliglerini agiga ¢ikaran sanatin 6z suyundan almaktadir. Ernst Fischer,
degisen caglar i¢inde sanat agisindan degismez olan seyi “gerce§i yansitma cabasi”
seklinde ifade etmektedir. Her cagda ortak olan bu c¢aba, politik tiyatro agisindan
fazlasiyla gecerlidir.

“Sanatin varlik nedeni hi¢hbir zaman biitiiniiyle ayni kalmaz.
Swiflara béliinmiis, bir i¢ ¢atismayt siirdiiren toplumda sanatin
gorevi baslangigtaki gorevinden bir¢cok bakimlardan ayrilir.
Bununla birlikte toplumsal durumlar degisse bile, sanatin hig
degismeyen bir ger¢egi yansitma niteligi de vardir” (Fischer, 2003,
s. 13).

Insanm oldugu her yerde sanat varligim siirdiirmiis, yasam gercekligini kendi
yorumundan damitmistir. Yaratma iggiidiisii, yeni bigimlerin ortaya konulmasi gecmisin
imgeleri, dusiiniileri ve duygulart sanat yoluyla ifade edilebilir bir diizleme
vardirilmaktadir. Bu ¢ok 06zel diinyanin disa aktarilmasinin tetikleyicisi yaratma
eylemidir. Bu eylem anlatilmak isteneni alimlayana iletme amacini giider. Her sanat

formu bu amag¢ dogrultusunda kendi sanatsal ara¢ ve anlatimini kullanir.

Belgesel Tiyatro, tiyatronun en 6nemli araci olan insan ve onun uzak ya da yakin
tarihine yonelik siiregleri belgelere dayanarak anlatmaktadir. Bunun yani sira, kendi
yapisinin sinirlarin1 genisleten bir bigimde bireysel hikayeleri toplumsal algida yer

edebilmek amacina yonelik dillendirebilmektedir. Belgesel Tiyatro’nun ortaya



cikmasindaki temel etken kurmacanin, insan gercegini yeterince yansitamadigi

diistincesi olmaktadir.

Sanat ve politikanin ¢ekingen mesafesini ortadan kaldiran ve tiyatroyu toplumsal
degisimlere gore big¢imlendirme kaygisi igine giren tiyatro insani ve Belgesel
Tiyatronun Kkurucusu Erwin Piscator olmustur. Piscator’un tiyatro igin soyledikleri

dikkat cekici bir yerde durmaktadir:

“Sanat sozciigiinii programimizdan kékiinden kaldirdik, bizim
‘oyunlarimiz’ acil beklentilerimizi yansitiyordu ve ‘politik bir
etkinlik’ bi¢imi olarak giincel olaylar: etkilemeyi amagliyordu.
Proleterya Tiyatrosunda temel ilke tiim sanatsal ara¢larin devrimin
hizmetine  sunulmasi;  sinif  savasi  diisiincesinin  bilingli

vurgulanmas: ve gelistirilmesi olmalidir” (Piscator, 2012, s. 78).

Acikga goriildiigl gibi Piscator, insan1 yasadigi toplumsal ve politik yap1 i¢inde
kiskirtmaya calisan, yasanilan toplumsal kargasanin devrime doniismesi yoOniinde
tiyatroyu aragsallastiran bir noktada konumlanmaktadir. Tiyatro sahnesini politik bir
kiirsii olarak kullanan Piscator, proleteryanin orgiitlii miicadelesine katki saglamaktadir.
Kitleleri harekete gecgirmesi diisiiniilen fotograf, mahkeme tutanaklari, kayit, mektup vs.
seklindeki belgeler oldugu gibi seyirciye sunulmakta, kurgusal bir siire¢ islememekte
ancak projeksiyon gibi teknik kullanimlar tiiriin gelisimine iliskin ilham verici yenilikler
olmaktadir. Insanm politik bir varlik oldugu diisiincesinden hareketle ana hatlar:
belirlenen Belgesel Tiyatronun kurucusu olan Piscator’un hem 6grencisi hem de en
yakin takipgisi Bertold Brecht olmaktadir. Brecht, kurucusu oldugu Epik Tiyatro
biciminde insani, yasadigi gerceklige elestirel bakmasini, kendi gercekligine
yabancilasmasini, 6zdeslesmeden bagimsiz bir yolla gercegin degerlendirilmesini,
toplumsal tavrin goriiniir kilinmasi yolunda ele almaktadir. Bu yolla toplumsal olaylar
ve politik soylemlerle sindirilen insanin, sindirildigi noktalarin farkina varmasi
hedeflenir. Burada izleyici / insan, toplumsal yabancilasmighgiyla yiizlestigi noktada
bir tiir direng kazanacak ve onu sindiren yapiyla miicadele giiciinii bulacaktir. Insanlarin

igsellestirilmis ideolojik olanla kurduklari bagi ortadan kaldiran Brecht, korii koriine



baglanilan gergeklerle hesaplasma zorunlulugunu, bu gergeklerle girilecek miicadelede

onlar1 agmak gerektigini ve boylece insanin birey olabilecegini savunmaktadir.

“Dogada gergeklestirilen koklii degisimler gibi, toplumda
gerceklestirilen koklii degigsimler de bir ozgiirlestirme eylemidir ve
bilimsel bir c¢agin tiyatrosuna diisen, ozgiirliige kavusmanin

sevinglerini iletmektir ” (Brecht, 1993, s. 80).

Brecht’in sahne estetiginde kurgu devreye girmekte, Piscator’un yaptigi gibi
siyasi / politik olan dogrudan seyirciye sunulmamakta ve seyirci kiskirtilmamaktadir.
Brecht’in diyalektik materyalizm iizerine insa edilen “Epik tiyatro” anlayisinda, politik
durumlara vurgu yapan olaylar bir kurgu ekseninde ve oyun yoluyla seyirciye
sunulmaktadir. Brecht’in tiyatro anlayisi toplumsal ve bireysel agidan biling
yiikseltmeye hizmet etmekte, seyircinin izlediklerini yorumlamasi, elestirel bir boyuta
tasimas1 hedeflenmektedir. Biitiin bu yeni bi¢im arayislarinin yasanilan tarihsel

stireclerle elbette ki yakindan baglantis1 olmaktadir.

“Altmigli  yillarin  Almanya’si, yeniden oylesine karmasik
toplumsal olaylarla hesaplasmak zorundaydi ki, ne wuyumsuz
tivatro, ne de alisilagelmis bir baska bigim bunlarla
hesaplasabilirdi. Kurmacanmn, artik gercekligi tiim boyutlariyla
agtklayamamasi temeli Piscator tarafindan atilmis olan belgesel
tiyatronun yeniden giindeme gelmesini saglamustir. Altmisl
villarda Almanya’da sahnelenmis olan ve “Oppenheimer Olayt”
disinda yetmigli yillarda Tiirkiye’de de sahnelenmis olan bir¢ok
belgesel oyun Tiirkiye 'de bu baglamda kayda deger bir iiretime yol

acnugtir” (Kocabay, 2004, s. 88).

Tiirkiye’de belgesel tiyatro, 1950°1i yillarin sonunu ve 1960°l1 yillar1 kapsayan

toplumsal ve siyasal iklimde filizlenmeye baslamistir. Bahsi gegen dénemin tek partili



siyaset anlayisinin temsilcisi olan Demokrat Parti’nin baskici politikalarinin karsisinda
konumlanan genglik hareketi dikkat cekmektedir. Genglik hareketinin sinirlarinin, 1960
darbesinin ardindan {ilkemizin geneline yayilarak biiyiidiigii gézlenmistir. Sevda Sener

meseleyi ve bu meselenin tiyatro alaninda algilanis bigimlerini sdyle agiklamaktadir:

“Boylesi bir ortamda, kendileri de muhalif eylemlerin icerisinde
ver almis ve Cumhuriyetin aydinlanmaci ideolojisi icerisinde
vetigmis geng kusak tiyatrocular kiiltiirel hayati yenileyecek, sanatt
genis halk kitlelerine tasiyacak ve sanatta onciiliigii ve deneyselligi
savunacak toplumcu bir misyonla, ‘toplumun aydinlanmact
neferleri’ olarak hareket ederler. Dolayisiyla, tiyatroda
gerceklesen genglik hamlesi, ozellikle de baslangic yillarinda,
tivatroya taze kan getirmek tizere varolan yapiyia eklemlenmeye
calismaktan ¢ok, alternatif olant denemek suretiyle eskinin yerine

yenisini koymak iizere yola koyulur ” (Sener, 1993, 5.108).

Tiirkiye’de gostermeci tiyatro geleneginin 6zelliklerinden faydalanarak yazilmis
baglica oyunlardan olan Sermet Cagan’in toplumsal diizen elestirisi yaptigi Ayak
Bacak Fabrikas1 adli oyunuyla, Vasif Ongéren’in toplumsal diizende ahlakli insan
kalabilmen tartigildig1 Asiye Nasil Kurtulur adli oyun ilk akla gelenlerdir. Bu 6rnekler
her ne kadar acik bicim oyun 6zellikleri barindirtyor olsa bile, bahsi gecen siiregte
belgesel oyun Ornekleri heniliz hayata gecirilememisti. Agir toplumsal siireclerin
ardindan 6rnegin 1971 Muhtirasinin sol hareketi hedef alan yonelisiyle birlikte, kesin
olarak toplumsal uglar belirginlik kazanmistir. Bu asamadan sonra tiyatro, izleyicisine
elestirel bir bakis kazandirmanin Gtesine gecerek diisiinceyi belgelerle ispatlama yolunu
benimsemistir. 1970’11 yillarda ¢eviri belgesel metinlerden s6z edebilirken, sonrasinda

tiyatromuz belgesel formda kendi konularini olusturmay1 bagarmistir.

Bu tez calismasinda, Erwin Piscator’un oncii 6rneklerini verdigi, 1960’larda
Almanya’da Heiner Kipphart, Rolf Hochhuts, Peter Weiss gibi yazarlarin yetkin
orneklerini sundugu ve yine Peter Weiss’in on dort maddeden olusan Belgesel Tiyatro

Uzerine Notlar baslikli yaziyla kuramsal gergevesini ¢izmeye calistig1 belgesel tiyatro



baglaminda Tiirkiye’de belgesel tiyatronun gelisimi mercek altina alinmaktadir. Hagmet
Zeybek’in Alpagut Olayi, Orhan Asena’nin Sili’de Av, Oktay Arayici’nin Tanilli
Dosyasi (Gegit), Genco Erkal’in Sivas’93 basta olmak {izere bircok oyuna deginilerek
model oyunumuza kadar gelinen siirecin perdeleri aralanmaya galisilmaktadir. Zehra
Ipsiroglu'nun yazmis oldugu ve bu ¢aligmada da merkeze alinan Lena, Leyla ve
Digerleri adli oyun, son yillarda dikkat ¢ceken 6nemli bir belgesel oyundur. Kadinlarla
yapilan roportajlardan iiretilen oyun, hem belgesel tiyatronun réportajlardan beslenen
yanma gilincel bir 6rnek olusturmakta hem de kadin yasamlarmin dile gelmesi
noktasinda ayricalikli bir yerde durmaktadir. Bahsi gegen bu temel belirleyenler
ekseninde Lena, Leyla ve Digerleri adli model oyun detayli olarak incelenmekte, ii¢

farkli mekan Onerisi sunulmaktadir.



BIiRINCI BOLUM
BELGESEL TIYATRONUN GELISiMi

“Tiyatro eylemi zorunlu olarak politiktir, giinkii biitiin eylemler politiktir
ve tiyatro da bu eylemlerden yalnizca biridir...”

(Augusto Boal )

“Takvimim 4 Agustos 1914 te bashyor. 13 milyon 6lii. 11 milyon sakat
50 milyon asker cephede. 6 milyar tiifek. 50 milyar metrekiip zehirli gaz.”

(Erwin Piscator)

1.1. BELGESEL TiYATRO

Genel itibariyla belgesel tiyatro, yasanmis olaylardan yola ¢ikarak olaylarin
ardindaki gercekleri yorumlamaktadir. Bu yorum, kurmacaya yer vermeyen salt
belgelere dayanan bir ifadeyi kapsamaktadir. Belgesel tiyatro, Almanya tiyatrosu
kaynakli bir kuram ve uygulama alan1 olarak temel alinir. Politik tiyatronun bir pargasi
olan “belgesel tiyatro”, Erwin Piscator’un 1920’li yillardaki calismalariyla
olusturulmustur. Piscator’un sahnelemede belge kullanimi, gercekleri gosterme ve
kiskirtict bir duygusal etki yaratmak i¢in destek amachdir da, onun belgesel oyunlar
seyircinin baskaldir1 giiclinii ortaya c¢ikarip harekete gecirmek istemektedir. Daha
sonralart 60’11 yillarda belgesel tiyatroyu yeniden tanimlayan Peter Weiss seyircinin
diisinsel siirecini 6ne ¢ikarmayr daha onemli bulur. Belgesel oyunda bagkaldiri
potansiyeli daha geride birakilir. Oyunlarda olanlarin ardindaki gercegin aciga ¢ikmasi
yant sira ele alinan meselenin bir¢ok ac¢idan diisiiniilmesini saglayan, ¢cok yonli bir
tartigma siireci hakimdir. Oyun, okuru / izleyiciyi gergekle yiizlestirirken duygusal
0zdeslesmeden uzaklastirir ve okur / izleyici i¢in, oyunda ele alinan konuya farkli bakis
acis1 ve elestirel yaklasim modeli sunar. Bunu yaparken kurmacaya yer vermez, hazir
¢oziimden, slogandan, ajitasyon yaratmaktan kacinir, yazarin yorumu belgelerin
montajlanma kurgusunda kendini hissettirir veya gosterir ki, oyunu carpicit kilan da
kurmacaya yer vermeden yapilan bu montajlama bi¢imidir. Aziz Calislar tarafindan
“vasanmis belli bir olayi, olayla ilgili belgelerden yola ¢ikarak, bu belgelerin

oyunlagtiriimast biciminde sahnelenen oyun” (Caliglar, 1993, s. 23) seklinde tanimlanan



belgesel tiyatronun gercevesini ve temel belirleyenlerini anlamakta adeta kaynak metin

niteligi tasiyan Sorusturma adli oyunun yazar1 Weiss sunlari sdyler:

“Belgesel tiyatro rdportaj tiyatrosudur. Kayitlar, belgeler,
mektuplar, istatistikler, piyasa raporlari, banka ve sirket hesaplari,
devlete ait kayitlar, demecler, roportajlar, tamnmis insanlarin
ifadeleri, gazeteler, radyo yayinlari, fotograflar, belgesel filmler,
ve her tiir giincel belge, oyunun temelini olusturur. Belgesel tiyatro
her tiirlii kurmacadan wuzak durur, elde edilen bilgi icerigi
degistirilmeden sadece bicimsel degisiklikler yapilarak sahnelenir.
Materyal segimi, genellikle politik ya da sosyal niteligi olan belli
bir tema dogrultusunda yapilir ve sahnelenenler her giin
haberlerde duymaya ahstiklarimuzdan oldukca — farkhdir. Iste
vapilan bu kritik se¢cim ve gercekligin  par¢aciklarinin
montajlanma esaslari, belgesel tiyatronun kalitesini belirler”
(Weiss, 1971, s. 41).

Belgesel tiyatronun ozelliklerini dile getirmeye calisan Weiss, bu tiyatronun
elestirel yoniiniin ne denli onemli oldugunu maddeler halinde ifade etmekte, bireyin
icinde bulundugu kapaliliga, ¢arpitilan gerceklige ve yalanlara yonlendirmesi gereken

sorular1 agagidaki bicimde siralamaktadir:

“Belgesel tiyatro, kitle iletisim araglari yoluyla yakinimiza
getirildigi gibi, kamu yagsaminin bir yapitasidir da. Bu yiizden,
belgesel tiyatro ¢alismast farkli dlgiilerdeki bir elestiriyle
belirlenir:

a) Kapaliliga elestiri. Basinda, radyoda, televizyonda
haberler egemen ¢ikar gruplarimin  bakis acilariyla  mi
yonlendiriliyor? Bizden saklanan nedir? Diglamalar kime hizmet
ediyor?  Belirli toplumsal goriintiilerin  hasiraltt  edilmesi,

degistirilmedi ideallestirilmesi hangi ¢evrelerin igine yariyor?



b) Gergekligin ¢arpitilmasina elestiri. Neden tarihsel bir
kisilik, bir donem, bir c¢ag bilin¢lerden siliniyor? Tarihsel
gergeklerin saf dist birakilmasiyla durumunu ¢arpitilmasindan
kimler kazangh c¢ikiyor? Toplumdaki hangi kesimler ge¢misin
gizlenmesinden ¢ikar saglyorlar? Yapilan ¢arpitmalar kendini ne
bicimde gosteriyor? Nasil karsilaniyorlar?

C) Yalanlara elestiri. Tarihsel bir yolsuzlugun etkileri neler
olmustur? Giiniimiizde yalanlar iizerine kurulmus olan bir durum
kendini nasil belli ediyor? Gergegin ortaya ¢ikarilmasinda hangi
zorluklar: hesaba katmak gerekiyor? Hangi etkili organlar, hangi
iktidar cevreleri gercekligin bilinmesini engellemek igin her seyi

yapacaklardir?” (Baykul, 2008, s. 18).

Gergegin goriintiistinlin bilingli olarak carpitildigi ve yaratilan kurgusal gercegin
egemen smiflarin ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendigi bilinmektedir. Bireyin elestirel
bakisini canli tutmaya ¢alisan Weiss, belgesel tiyatronun ozellikleri iginde ifade etmeye
calistig1 bu sorular aracilifiyla toplumsal bilincin yiikseltilmesine katki saglamaktadir.
Burada dile getirmeye calisilan egemen simiflarin ¢ikarlart dogrultusunda yaratilan
kurgusal gercekligin belgesel tiyatroyla goriiniir kilinmas1 ve smiflarin kars1 karsiya

gelme durumu yine Weiss tarafindan su sekilde irdelenmektedir:

“Belgesel tiyatro degerlendirilmek tizere olgular one siirer.
Olaylarin farkll tiirlerde kavramslarini, farkly goriisleri verir.
Kavrayislarin hareket nedenlerini gosterir. Bir yan, bundan zarar
goriir. Taraflar karsi karsiya konumlamr. Iki taraf arasindaki
bagimlilik iliskileri aydinlatilir. Bagimhilik iliskileri ile korunmasi
gereken riisvet ve tehditler goz oniine serilir. Yitirilenler,
kazan¢larin ~ yaminda  goriiniirler.  Kazananlar,  kendilerini
savunurlar. Kendilerini diizeni saglayan insanlar olarak ortaya
koyarlar. Miilkiyetlerini nasil yénettiklerini gosterirler. Yitirenler,
onlara karsitlik olustururlar. Yitirenlerin saflarinda yiikselis

umutlan besleyen hainler bulunur. Daha ¢ok yitirmeme ugrasi
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verenler bir yana, esitsizliklerin bitmez tiikenmez dalasmasi,
esitsizliklere bakis oyle bir bicimde somutlastirilir ki, katlaniimaz
olurlar. Adaletsizlikler oyle inandwiricidir ki, aminda miidahaleyi
gerektirirler. Durumlar oylesine bastan ¢ikaricidirlar ki, yalnizca
zor kullanarak degistirilebilirler. Ayni konu tistiine karsit goriisler
dile getirilir. One siiriilenler, gercek durumlarla karsilastirilir.
Edilen yeminleri, verilen sézleri, konuyla c¢eliski olusturan
davraniglar izler. Gizli planlama merkezlerinde devreye sokulan
davramislarin  sonuclan arastirtlir.  Bununla kimin  konumu
saglamlasti, kim zarar gordii? Katkida bulunanlarin susmalart ve
ka¢malari belgelenir. Kanitlar ortaya konur. Bilinen bir érnekten
sonuglar ¢ikarilir. Belirli toplumsal ¢ikarlarin temsilcileri olarak
gergek kisiliklere isaret edilir. Bireysel ¢eliskiler degil, toplumsal
ekonomik kogullanmis davranis bicimleri gosterilir. Cabuk
titketilen dissal durumlara karsin, belgesel tiyatro igin s6z konusu
olan ornek olgulardir; belgesel tiyatro, oyun kisileriyle ve ¢evre
cizimleriyle degil, topluluklaria, gii¢ odaklariyla, egilimlerle ig
goriir” (Baykul, 2008, s. 21).

Belgesel tiyatroya yonelik Weiss’in zihin agict belirlemelerinin ardindan bazi
kaynaklara gére Georg Biichner’in 1835 yilinda yazmis oldugu Danton’un Oliimii adl
oyununun ilk belgesel oyun olarak kabul edildigini hatirlatmak gerekmektedir. Bu oyun
Fransiz devrimini konu almakta, anlatimda birincil belgeler ve kaynaklar
kullanilmaktadir. Bu yaniyla belgesel tiyatro tanimina yaklasan oyun, Biichner’in hayal
giiciinii devreye sokmas1 ve malzemeyi kurguyla harmanlamasiyla tarihsel oyun tarafina
kaymaktadir. Bu noktada tanimlarin birbiri icinde var olabildigi, kismen birbirini
karsiladiklar1 ya da belli Ozellikleri dogrultusunda bir bagka tanimin niivesini

olusturdugu anlasilmaktadir.

“Biichner, yasadigi ¢agin sorunlariyla hesaplasmak ve kendi
politik goriislerini ifade etmek icin belgelerden yararlanmistir ki,

bu belgesel tiyatronun en dnemli  amaclarindan  biridir.
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Dolaywsiyla bir ilk  olarak degerlendirildiginde, oyunu belgesel
tivatronun  merkezine yerlestiremesek de ozellikle 90’larin
sonunda yazilan belgesel oyunlarin ozellikleri goz oOniinde
bulunduruldugunda, Biichner’in ¢aliymasini  bu tiiriin simirlart
icinde gormek yanls olmayacaktir. Danton’un Oliimii ile ilgili
tartismalarin - tek nedeni, oyunun belgesel tiyatronun ilk
orneklerinden biri olmasindan kaynaklanmaz. Belgesel tiyatronun,
belgesel oyun adi altinda sahnelenen  biitiin  oyunlari
kapsayabilecek, tek ve net bir tamimimin yapilamiyor olmasi,
belgesel oyunlarin degerlendirilmesinde sorun tegkil etmektedir. Bu
belirsizlik belgesel tiyatronun tarih boyunca; gerceklik tiyatrosu,
tamik tiyatrosu, hakikat tiyatrosu, roportaj tiyatrosu, gazetecilik
tiyatrosu gibi farkli isimlerle amilmasina neden olmustur” (Bas,
2013, s. 126).

Belgesel tiyatro montaj teknigiyle ele alinan olay1 birka¢ katmanda inceleyerek
sorgulamaktadir. Bu yap1 icinde yasamin imgesel giicline yer bulunmaktadir. Bu
baglamda, yazar agisindan secilen konu son derece onemlidir. Yazar sec¢tigi konunun
dayandigi belgeleri belli bir formda sunarken mesafeli olmak zorundadir. Bu mesafe,
hem ele alman konuyla kurulabilecek empatiyi ortadan kaldirmak hem de yanli bir
tutum sergilememek i¢in hayati derecede onem arz etmektedir. Burada yazar yoktur
demiyoruz. Yazar, sectigi ve sorunsalimi belirledigi konu ekseninde vardir; ancak
belgelerin sunulmasinda yanli ya da yonlendirici bir tutum i¢inde olmamalidir. Meseleyi
derinlemesine ele almadan 6nce belgesel tiyatronun tarihsel arka planini ve bu yonelise

duyulan gerekliligi incelemek yerinde olacaktir.

1.2. POLITIK (SIYASAL) TiYATRO GELENEGI

Politik tiyatro, Alman yonetmen Erwin Piscator'un gostermeci nitelikteki kendi

anlayisin1 igeren Epik Tiyatro'nun siyasallagmis halidir. Siyasal gelisimleri konu
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edinerek insanlarin daha iyi yasamalarini savunan, seyircinin duygusundan ¢ok aklina
yonelen tiyatro anlayisi olan politik tiyatro akimi, sinema filmi, diya, hareketli sahne
zemini, ylriiyen serit gibi bi¢imsel 6zellikleri biinyesinde barindirir. « Piscator, 1920
yilinda olusturdugu Proleter tiyatro ile politik tiyatroyu baslatmis oldu. Toplumsal
gercekeiligin 19. yiizyilda belirginlesen tiyatro akimlari i¢inde Bertolt Brecht, politik
tiyatroyu, Epik Tiyatro adli eserinde soyle belirtir: Giliniimiizde politik bir karakter
kazandigimi gordiigiimiiz tiyatro eskiden de politik nitelikten yoksun degildi... Bir Ibsen
bir Antoine bir Brohm bir Hauptman tiyatrosu diipediiz politik kurumlardir. Bu
sozleriyle hicbir tiyatro akiminin kisisel olmadigimmi vurgulayan Brecht, Vsevold
Meyerhold'un izinde yiirliyen Piscator'u desteklemistir” (Ay, 2012, $.38). Politik
tiyatro, tarihi boyunca agirlikli olarak Marksist kuramin sahiplenmesi altinda gelismis,
zaman zaman duragan donemler ge¢irmis, zaman zaman da diger tiyatro akimlarinin

icinde sivrilerek giiniimiize gelmistir.

Piscator’un asagidaki sozlerinden is¢i sinifi tarafindan burjuvanin ¢izdigi
smirlarin -~ digina  nasil  ¢ikildigit  ve politik tiyatronun temellerinin  atilmasi

anlasilmaktadir.

“Politik tiyatro, tiim girigimlerim boyunca aldigi big¢imiyle ne
kisisel bir “bulus” ne de 1918°deki toplumsal gruplasmalarin
sonucudur. Kokleri gegen yiizyilin sonlarina kadar uzanir. Gegen
viizytlda burjuva kesiminin entellektiiel durumunu, ya yalnizca
varliklarwyla ya da tasarimlariyla etkileyen, onu olduk¢a degistiren,
hatta kismen yok eden giicler ortaya ¢ikti. Bu giigler iki yonden
geliyordu: Edebiyat ve proleterya’dan. Boylece bu iki etkin giiciin
birlestigi noktada yeni bir kavram, Dogalcilik ve onunla birlikte
veni bir tiyatro, halk i¢in bir sahne; Volksbiihne (Halk Sahnesi)
dogdu. Isci  orgiitlerinin  tiyatroya  olumlu  bir  tavirla
vaklagsmalarimin bu denli gecikmis olmasi ilgingtir. O giine dek
isciler, burjuva toplumunun izin verdigi kiiltiirel iletisim
araglarindan yararlandilar, kiiciik ¢apta da olsa kendilerine ait bir

vaymn organt edindiler. Parlamentoya girdiler devlet isleyisine
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katkida bulundular. Tiyatroyu ise géz ardr ettiler” (Piscator, 2012,
s. 22-23).

Yukarida dile getirilen seyler sunu diisiindiirmektedir: Is¢i siifinin tiyatroyla
kurduklari iliski sayesinde o zamana kadar kabul goren sanatin politikaya karsi yansiz
olma istegi tartismali bir noktaya tasiniyor. Bu istek Gottfried Benn’in su satirlarinda
adeta hayat bulmaktadir: “Ancak saf sanat zaman ve tarihin surlarim asabilirdi”
(Wolfgang, 1977, s. 2). Uyumsuz oyun yazari lonesco’nun diisiinceleri Benn’i destekler
niteliktedir. “Insanin temel sorunu onun bir vatandas olma durumundan énce onun bir
oliimlii olma durumudur” (Wolfgang, s.3). Hasibe Kalkan Kocabay, Gergceklikle
Yiizlesmek: Belgesel Tiyatro ve Politik Tiyatro Gelenegi adli ¢alismasinda bahsi

gecen bu durumu detayli bigimde ele almaktadir.

“Dram yazar: kendisini bireysel korkularimin acik ve igten bir
yvansimasini sunmakla simrlandirmahydi. Bu yaklasim, tiyatroya
herhangi bir gerceklik ve etki olanagi tamimayarak, onu ozerk,
icine kapali bir diinya olarak degerlendirmistir. Uyumsuz dram
vazarlart arasinda diinyada hi¢ bir miicadelenin tiyatroda
sonuglandirilamayacag goriisii hakimdir. Ayrica tiyatronun hig bir
insani armmdiramayacagini, hi¢ bir durumu iyilestiremeyecegini
diigiinerek bundan act ya da komik sonuglar ¢ikartmislardir. Ancak
Uyumsuz tiyatronun agswri bir oznelcilige saplanarak gergekten
koptugunu ya da gercegi ¢carpittigini one stiren gortislere kismen
katilan Zehra Ipsiroglu bu akimin yapitlarinda gercekten bir
kagistan soz edilemeyecegini savunur. Ona gore uyumsuz tiyatro
vazarlar, yapitlariyla groteske kagan bir kurmaca yaratarak
ideolojileri, dogmalarla dondurulmus bir gercegi elestiriyorlar.
Insanlarin korii koriine baglandiklart bu gercekle hesaplasmak,
onunla ¢arpismak, onu agsmak ise bireye diiser” (Kocabay, 2003,
s.19).
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Dogmalarla, toplumsal kosullanmalarla, ideolojilerle hesaplasmanin bireye
diisen bir gorev oldugunu dile getiren Zehra Ipsiroglu Uyumsuz Tiyatroda Gergeklik
adli calismasinda sunlar1 séyler: “Tiim vatandaslarin davranis bicimleri, deger yargilar
ve diisiincelerinin toplami bir iilkenin “siyasi kiiltiriinii” olusturmaktadir” (Ipsiroglu,
1996, s.88). Bireyin 6n planda tutuldugu her tiirlii anlayigin temelinde esit hak ve
Ozgiirliklerin dile getirilmesi, sinifsal ayrimin ortadan kaldirilmasi, insan emeginin ve
onurunun yiiceltilmesi goriilmektedir. Tiyatro sanati da ¢aglar boyunca farkli toplumsal
olaylar1 ele almis, bireyi gorliniir kilmaya calismis, ancak degistirilebilir gergekligi
isaret ettigi noktada politik bir tavir sergilemistir. Bu sergileme bi¢iminin ve tiyatronun
farkli ifade yontemlerinin giindeme geldigi her noktada kacinilmaz olarak “katharsis”
kavramiyla da bir tiir hesaplasmaya girmek gerekir. Antik Yunan kiiltiiriiniin ahlaki
degerlerinin yarattig1 gergeklik karsisinda bireyin kusatilma durumu tragedyalarda
acikca goriilmekte, bu kusatilmanin saglamlastirilmasi katharsis kavramiyla miimkiin

kilinmaktadir.

“Tragedya, Atina demokrasisinin karakteristik tirtintidiir, hicbir
sanatsal bicimde toplumsal yapisimin i¢ ¢eliskileri tragedyada
oldugu kadar dogrudan ve belirgin goriilemez. Kitlelere sunulug
biciminin dis gortintimii demokratiktir, ancak igerigi yani hayata
dair trajik-kahramanca bir bakisa sahip kahramanlik destanlari
aristokratiktir’( Boal, 2011, s. 23).

Tragedyanin i¢ ve dig goriinlimiindeki ¢eligkili durumun ve yapayligin Boal
tarafindan ifade edilmesi 6nemli bir yerde durmaktadir. Aristoteles’in tragedya kuramin
acikladigr Poetika’da yer aldigi haliyle katharsis kavrami disardan bakinca arinma,
rahatlama, bosalma anlamina gelmektedir. Kavrama igerden bakildiginda uysallagsma,
ahlaki yonden agir bagh bir noktaya taginma gibi diistindiiriicii etkiler agiga ¢ikmaktadir.

Kubilay Aysevener bu durumu asagida yer verildigi sekilde aktarmaktadr.

“Kathartik etki, insamin kaderine razi olmasina yol agar.
Kathartik  hal, edilgin  bir haldir. Kahramanlar, ahlaki olani

vapmak  isterler buna ragmen  karsilastiklart  durumlar
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tragedyalart olusturur ve izleyen kisinin siikretmesi saglanir.
Boylece  kathartik etki armma  durumunu  saglamis  olur.
Tragedyalarda kathartik etki ile edilgen kilinan insanlar,
Boal'in ezen-ezilen iliskisine drnekler olusturmaktadir. Boal
(2009), Aristoteles'in aslinda izleyicilerin “kotii” veya yasadist
egilimlerini yok etmek icin seyircinin korkutulup sindirilmesine
vonelik ilk ve aswri derecede giiclii poetik-politik sistemi insa
ettigini ifade etmektedir. Boal’e gére halkin bastirilmasi amaciyla
sinema, tiyatro ve televizyon, Aristoteles¢i poetika ortak temelinde
birlesmistir.  Insanlarin  katharsis ile kendi arinmalarim
gerceklestirerek var olan tepkilerini eyleme doniistiirmeden bir
bakima soniimlendirdiklerini séylemek yanlis olmayacaktir. Bu
durumda Aristoteles¢i tiyatro, devlet ve sistem isteklerini yerine
getiren bir ara¢ olmaya evrilmektedir. Bu ac¢ilardan bakildiginda
Aristoteles¢i  tiyatro, Boal’in tiyatroya yiikledigi anlamin ¢ok
karsitinda, birey ve otorite iliskini yeniden sistemin istedigi
bicimde tireten bir yaklasim olarak goriilmektedir” (Aysever,
2012, s. 35-36).

Acikca goriildiigii gibi, Aristoteles¢i tiyatronun ehlilestirilmis, uyusturulmus,
kaderci yagam anlayigini benimseyen toplum yaratma arzusunun karsisina ezilenlerin
tiyatrosunu koyan Boal, kurgusal olanin aksine salt ger¢ekligin ardina takilmaktadir.
Gercegin ve bu gercek icinde yer alan bireyin goriiniir kilinmasi yolunda kendi kuramim
olusturan Boal’in “katharsis” kavramim siirekli olarak sorguladigi goriiliir Ezilenlerin
Tiyatrosu adli ¢alismasinda. Bellegin bu sorgulama siireci “hakikat” yolunu bulmaya
yardimci olan bir siire¢ olarak ifade edilebilir. Boal, tiyatronun bir tiir baski aracina
rahatlikla doniisebilecegi agik etmeye calismakta, biitiin sanatlarin 6zellikle de
tiyatronun zorunlu olarak politik olmasi gerektigine dikkat cekmekte, Aristotelesci

yaklagima kars1 ¢gikmaktadir.
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1.3. POLITIK TiYATRO VE ERWIN PiSCATOR

Sanatta avangart olusumlarin aciga c¢ikmasi yasanillan cagin gercgekligiyle
dogrudan orantilidir. 20. Yiizyil sanatinin yonelisinde merkezi 6neme sahip olan siirecin
1. Diinya Savasi oldugunu bilmekteyiz. Savas sonrasi diinyanin yeni konumu,
devletlerarasi iliskiler, yeni olusan rejimler ¢ok farkli bir yap1 olusturmustur. Rusya
devrimi, Almanya’da nazizmin yiikselise gegmesi 6nemli 6rneklerden sadece birkaci
olarak hatirlanmaktadir. Yasanilan siireglerin toplumlarin algisinda travmatik etkiler
yaratmas1 kacinilmaz olarak gerceklesmistir. Iste bu ortamda sanat, farkli ifade

bicimleriyle alimlayana ulasmanin yollarini bulmaya calismaktadir.

“Duyulara seslenen, hog, tath, melodik, siislii, bezemeci,
yiiceltici her gseye sirtini ¢eviren avangart sanat, eski sanat
araglarint bile kullanmay: reddederek dilde yeni bir dil yaratmayt
(Rimbaud), miizikte 12 ton dizgesini bulmayt (Schonberg), resimde

resim sanatini yeniden kesfetmeyi (Picasso) secer” (Candan, 1997,
s. 90).

Biitiin olusum ve arayislar sanat yoluyla yasamin sorgulanmasina isaret
etmektedir. Bu sorgulamay1 tiyatro alaninda merkezilestirmeye calisirsak, o zamana
kadar uygulanan big¢im ve tiyatronun donanimlar1 yasanan siiregle ortiismiiyor, diger bir

degisle seyirci ile sahne arasindaki bosluk doldurulamiyordu.

“19. Yiizyil boyunca sanat topluma giderek daha da yabancilasan,
hatta topluma olan uzakligin fetisize eden elestirel bir bolge haline
gelmistir. 20. yiizyilin bagslarinda gercekiistiiciiliik gibi devrimci
avant-garde akimlar, estetik iradenin ¢arpict edimleriyle, sanat ile
yvasam arasindaki bu uzakligi ortadan kaldirma yoniinde bazi

girisimlerde bulunmugslardir ” (Anderson, 2005, s. 58).
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Kent yasaminin cazip gosterilen yanlari ama insan emeginin somiiriilmesi,
makinenin yasamin bir parcasi olmasi, teknik gelismelerin bas dondiiren hizi ve daha
fazlasi iki diinya savasi arasinda yasanilan degisimlerdir. Bir yandan sinema gibi farkli
sanat dallarinin insanlarin yasamina girmesi, bir yandan 6nii alinamaz bigimde teknik
ilerlemelerin yaganmasindan dolay1 sanatsal iletisim big¢imleri {izerine kafa yorulmaya
baslanmigtir. Bu donemde tiyatronun kendi ifade bi¢imini aramasi, sahne ve seyirci
iliskisi yeniden gézden gecirip degistirmesi zorunlu olmustur. Sevda Sener bahsi gegen

stirece iliskin sunlar1 sdyler:

“Birinci Diinya Savasi sonrasimin deneyci, politik tiyatrosu
geleneksel iletigim yontemini asabilmek igin yeni kaynaklar aradh.
Uzakdogu  tiyatrosunun  gostermeci  bigiminden,  ortacag
misterlerinin es goriiniimlii (simiiltane) sahne diizenlemesinden,
Elizabeth  Donemi  tiyatrosunun yontemlerinden, Avusturya,
Bavyera halk oyunlarindan, olay akigini hizlandiran; zaman ve
mekan sinwrlarint kaldiran sinema tekniginden, ¢agdas yagamin
makinelesmis insanini simgeleyen Charlie Chaplin filmlerinden, on
dokuzuncu yiizyil miizikholiiniin  eglendirme  yontemlerinden
yvararlanildi. Oyunun yazili metni iyice Onemini yitirmekte,
konusmalar ¢ok kisa ciimleciklerden olusmakta, konusmanin yerini

hareket almaktaydi” (Sener, 2006, s. 258).

Goriildigi gibi, geleneksel yontemlerin asilmasi i¢in aranan yeni iletisin araglari
genelde sanati, 0zelde ise tiyatroyu fazlasiyla etkilemektedir. Boylesi bir gerceklik
icinde tiyatronun farkli bir dil yarattigina, yeni teknolojiler ekseninde sahneler ortaya
cikardigina, bedeni ve hareketi metnin Oniine aldigina tanik olmaktayiz. Bu taniklik,
20. yiizyil tiyatrosunun bilimsel, teknik, sanatsal gelismelerden payina diiseni alarak

yeni bir estetik boyut kazanmasi olarak da ifade edilebilir.
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1.3.1. Piscator Tiyatrosunda Film ve Projeksiyon Kullanim

“Tarihsel avangard hareketlerin Kiibizm, Fiitiirizm, Dada gibi
catismalt modellerinin tiyatro estetigi iizerindeki etkileri, dramatik
metinler iizerindeki etkilerinden daha o6nemlidir. Bu modellere
uygun saf bir estetik bigimden bahsetmek miimkiin olmasa da
donemin en onemli ozelligi olan etkilesim bu hareketlerin

ozelliklerini sahneleme bicimlerinde, yazma bi¢imlerinde goriintir

kilar (...)” (Karacabey, 2007, s. 42).

Biitiin bu bahsi gecen degisikliklerin ylizyilin basindaki taniklarindan birisi de
Erwin Piscator olmaktadir. Tiyatro sahnesinde artik kurgusal anlatilarin gegerliligini
kaybettigi, orada yaratilan diinyanin insanin gergekte yasamis oldugu vahsetle, kanla ve
savaglarla iliskilendirilmediginin goriildiigii noktada Piscator politik tiyatro drnekleriyle
dikkat cekmeye baslamaktadir. Gergegin kendisinin tiyatro oldugu bu dénem 1. Diinya
Savagi’ndan sonra baglamakta, is¢i sinifinin ayaklanmasi, Rus devrimi gibi toplumsal
olaylar da politik tiyatroyu giiclendirici etkiler saglamaktadir. Elif Bas, politik
tiyatronun filizlendigi ve Piscator’un yeni bir ifade bi¢cimi aradigr doneme iliskin sunlari

soyler:

“Doneminin sanat anlayisint asil sekillendiren, insanlari dehset
icinde bwrakan I Diinya Savasi olur. Savas oncesi filizlenen
disavurumculuk akimi, savas sonrasi bir siire daha devam etmig
olmasina ragmen, zamanla yerini yeni nesnellik akimina birakir.
Sadece devrimci sanatcilar degil, pek ¢ok sanat¢i savas sonrasi
vasanan yikimdan etkilenir ve zamanla ig¢sel durumlarini anlatan
apolitik eserlerin yetersizligini hissedip toplumsal elestiri iceren
eserler iiretmeye baslar. Bu donem yasanan olaylara kayitsiz
kalamayan isimlerden biri de belgesel tiyatronun kurucusu Erwin

Piscator olur. 1893 yilinda diinyaya gelen Alman devrimci Erwin
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Piscator, I. Diinya Savasi’min kiilleri arasindan bambaska bir insan
olarak bir kez daha dogar. Piscator’un yasadigt bu degisim, 1929
vilinda kaleme aldigi Politik Tiyatro nun ilk satirlarinda karsimiza
¢tkar. Kitabwn ilk béliimii, Piscator’un geri kalan hayatini ve sanat
anlayisint belirleyecek olan tarihle bagslar. “Takvimim 4 Agustos
1914 te baslyor. 13 milyon olii. 11 milyon sakat. 50 milyon asker
cephede. 6 milyar tiifek. 50 milyar metrekiip zehirli gaz.” Piscator
swradan bir oyuncu olarak o giine kadar iizerinde hi¢ durmadig
sorularla, savasin 6n cephelerinde miicadele ederken yiizlesir. Bu
sorulardan en onemlisini, savas meydaminda diistiigii durum
sonrasi irdelemeye bagslar: sanatin hayatla olan iligkisi. Etrafinda
cesetler ucusurken c¢avusun ona meslegini sormasiyla, geng
Piscator mesleginin ve sanatin aslinda ne kadar komik ve anlamsiz
oldugunu fark eder. Yasadigt bu olay sonrasi, burjuvanin
gerceklere sirt c¢eviren biiyiileyici tiyatrosundan sonsuza dek
Uzaklasir ve yeni arayislara girer. Bu arayis onu politik tiyatro ile
bulusturur. Boylece politik tiyatro, savasla birlikte siiriiklendigi
akintida sigindigt bir liman olur” (Bas, 2013, s. 130-131).

Piscator’un yasadigi dénemin gercekligi i¢inde, savasin insan tizerindeki yikici
etkilerini hem kendinde hem de ¢evresinde gozlemleyerek yeni bir Kimlik kazandigini
gormekteyiz. Savas sonrasi sanatin yerine politika kavramini koyarak ilerleyen Piscator,
Dadacilarin “sanat hi¢bir sey degildir” soziinii akillara getiren ¢alismalara imza
atmistir. Bu dogrultuda oyunlarinda belgelere, kayitlara yer vermekte, bunlari film ve
projeksiyonla gosterme yoluna gitmektedir. Salt ger¢egin tiyatro araciligiyla alimlayan /
seyirciye sunulmasi, kurguya yer verilmemesi, bi¢cimin politik bir igerikle
desteklenmesi, film ve projeksiyon gibi teknik gelisimlerden faydalanilmasi dikkat
cekici adimlardir. Levent Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi adli

calismasinda sunlart soyler:
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“Piscator, seyircisini gozetleyen olmaktan ¢ikarp tanik olarak
konumlandirmak ister. Bu sebeple de projeksiyon ve film
kullanmimiyla seyircisine kanit belge gosterir. Seyirci kendisinden
saklanmis olan ya da gérmeye alisik olmadigi gergekleri, belgelere
bakarak taniyordu. Gerg¢ekligin goriintiisel alanda gosterilmesi 20.
yiizyil bagindaki alimlayicilar icin yeni bir iliski bi¢imidir. Fotograf
ve sinema sanatinin gelismesi yeni bir algilama big¢imi yaratmugstir.
Insanlar artik kendilerinden énceki insanlar gibi cografi olarak
uzaklardaki seyleri sozle ya da yaziyla, bir anlamda masalimsi bir
anlatimin é6geleriyle degil, fotograf ya da filmin sundugu gozle
algilanabilen gergekg¢i sekliyle algilamaya bagslamuglardir”(Kilig,
2008, s. 120).

Toplumsal bir biling yaratmak adina hareket eden Piscator, film ve projeksiyon
kullanimiyla goriintiisel alanda gercegin aranmasini amaglamaktadir. Tarihsel siireg
igerisinde toplumsal gerceklerin gosterilmesini kendi tiyatro egilimiyle zorunlu kilan
Piscator, olaylarin elestirel bir gozle degerlendirilmesini, belli bir toplumsal biling
yaratilmasini, yaratilan bilincin  ylikseltilmesini, gizlenenin ifsa edilmesini

desteklemektedir.

“Piscator icin projeksiyon ve film, sahnede zaman ve mekan
sinwrlarini genisletmekte yardimci bir aragtiv. Dramatik aksiyon ve
gergek belge ve filmin organik bir biitiin hale gelmesiyle zaman ve
mekan sinirlart genigletiliv. Bu da taylorizmin tiretimde zamanin ve
mekanin rasyonellestirilmesi ilkesiyle donemin ekonomik ve sosyal
ruhunu olusturur. (...) Piscator, oyunlarindaki projeksiyon ve film
kullaniminda montaj tekniginden yararlanarak hiz ile etkileyiciligin
provokatif sonucu tizerinde durur. Gergeklerin film ve projeksiyon
voluyla gosterilmesinin  yarattigi hiz ile etkileyicilik, heniiz
sinemayla yeni tamismiS olan seyirci iizerinde SOk etkisi

yaratilmasina neden olur. Piscator, projeksiyon ve filmin
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vardimiyla sahnede eszamanliligi da kullanir. Diyebiliriz ki,
fiitiiristlerin montaj ve eszamanlilik ilkesi, Piscator tiyatrosunda
projeksiyon ve film kullanuim bicimini dogrudan etkilemistir.
“Eszamaniilik” biiyiisiiniin kesfiyle insan bir yandan cok farkil,
birbiriyle ilintisiz bir¢ok seyin birden aym anda karsisinda kalir.
Bu modern teknikle giiniimiiz insanuin farkina vardigi bir

evrenselliktir” (Hauser, 1995, s. 416).

Belgesel tiyatronun temelini atan Piscator’un tiyatro anlayisini anlayabilmek,
belgesel tiyatronun giincel drneklerini de kapsamli bir bigimde irdeleyebilmek adina
Oonemli goriinmektedir. Piscator gergegin aranmasina Ve tiyatro sahnesinden ifade

edilebilir olmasina su sozleriyle vurgu yapar:

“Ben ozellikle dekorsuz giysisiz ¢iril¢iplak oynamak istiyorum,
ama bu govdesel degil, ruhsal bir soyunmadir; ruhumuzu
cirilciplak  gostermeliyiz.  Ciinkii ancak bu yoldan gercege
erisebiliriz; o gergekte yasamimizin icerigini verecektir. Boylece
yasayabilmemiz ve mutlu olabilmemiz icin temel ilkeleri
bulabilecegiz” (Nutku, 1985, s. 151).

Aysin Candan, ylizyll basinda Belgesel Tiyatro’nun kurucusu olan Erwin
Piscator’un kendi tiyatro estetigini yaratirken, yeni avangart sanat tiretim bigimlerinden
etkilenmemesinin neredeyse imkansiz oldugunu dile getirmektedir. Piscator’un, politik
tiyatro kavrami cercevesinde gelistirdigi belgesel tiyatrosuyla sahneyi film ve
projeksiyon gibi teknik unsurlarla donatarak dnemli bir atilim gerceklestirmis olduguna
dikkat ¢eken Candan, endiistri devriminin ilk yillarinda, makinelesmeye, hiza,
dinamizme, savagc¢iliga hayranligiyla kendini gosteren Fiitlirist akimin sanata soktugu
teknik unsurlar1 hatirlatmaktadir. Piscator’un politik tiyatrosu icin islevsel bir estetik
yaratmasinda son derece etkili olan bu unsurlarin, kitle ile makinalagsmay1 gelecegin
sanatinda birlestirme diisiincesinin hayatla sanat arasindaki boslugun doldurulmasina

yardimci oldugunu ifade eder (Candan, 1997, s. 145). Anlasilacag: iizere, Piscator’un
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tiyatro anlayisini agiga ¢ikaran unsurlarin sanati yasamin gergegine yaklastirdigini
gormekteyiz. Bahsi gecen anlayista film ve projeksiyon gibi araglar degisebilir; ancak
bunlarin hizmet ettigi toplumsal kosullanmalarin degistirilebilir oldugu, idealize edilen
kalipyargilarin  gorliniir kilinmasi1 ve sistemin bunlara sagladigi katkinin agiga
¢ikarilmasi sarsilmaz amag¢ olmaktadir. Erwin Piscator’un Her Seye Karsin! (1925)
adli oyunu belgesel ilk oyun olmaktadir. Oyun, Komiinist Parti ile ilgili bir revizyonu
icermektedir. Piscator bu oyunda haber kayitlar1 ¢ekimlerini toplayarak montajlar1 da
iceren yeni teknolojiler kullanmaktadir. Her Seye Karsin! Birinci Diinya Savasi’ndan
kaydedilmis konusmalar, haberler, fotograflar ve film dizileri de yer almaktadir.
Piscator’un, 1963°te Bati Berlin’de promiyeri yapan Robert Oppenheimer davasinin
mahkeme tutanaklarindan yola ¢ikilarak Heiner Kipphardt’in yazdigi Oppenheimer
Olay1 (1966) adli en saygin Alman belgesel oyunu bagta olmak iizere farkli oyunlar1 da
yonettigi bilinmektedir. Erwin Piscator’un belgesel tiyatro anlayisini kavrayabilmek,
giincel belgesel tiyatro 6rneklerini hem bigimsel hem de diislinsel boyutlariyla detayli

olarak irdeleyebilmeyi saglamaktadir.

1.4. TURKIYE’DE BELGESEL TIYATRONUN GELISiMi

Tiyatromuzda belgesel tiyatro anlayisinin gelisim stirecini degerlendirmeden 6nce
belgesel tiyatronun kuramsal acidan gelisimine, tarihsel ve toplumsal kosullarina
deginerek calismanin temelini gliglendirmis durumdayiz. Ayrica, politik tiyatro kavrami
ekseninde belgesel tiyatro anlayisina katki saglayan Augusto Boal, Peter Weiss, Erwin
Piscator ve Bertolt Brecht’in diisiinsel ve bi¢imsel yaklagimlariyla zenginlestirilen
kuramsal cerceve sayesinde belgesel tiyatronun iilkemizdeki gelisim siirecini daha
saglikli degerlendirme olanaklart bulunmaktadir. Belgesel tiyatronun ortaya ¢ikisina
iliskin yukarida detayli olarak ele alinan siyasal, toplumsal ve diisiinsel kosullar
dogrultusunda, bahsi gegen kuramcilarin tanimlamalar1 ekseninde yaklastigimizda

tiyatromuzda nasil belgesel oyunlar tiretildigine bakmakta fayda vardir.

Belgesel tiyatronun Tiirkiye’deki Orneklerinin ortaya g¢ikmasma zemin teskil
edecek Kkiiltiirel-sanatsal ortamin olusmasinda 1960°li yillarda Tiirkiye’deki siyasal
gelismelerin etkili oldugunu gbriiriiz. Igerisinde Adnan Menderes’in de bulundugu
muhalif bir kanadin CHP’den ayrilarak 7 Ocak 1946’da kurdugu ve 14 Mayis 1950
secimlerinde %353 oy alarak iktidara gelen Demokrat Parti’nin iktidar1 27 Mayis
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1960°da gerceklestirilen askeri miidahale ile son bulurken 9 Temmuz 1961°de kabul
edilen ve 1961 Anayasasi olarak bilinen yeni bir anayasa olusturulur. Olusturulan yeni
anayasada yer alan ifade ve orgiitlenme Ozgiirliigiine iliskin maddeler Demokrat Parti
iktidarindaki orgilitlenme 6zgirliigline doniik kisitlamalarin, is¢iler, 6grenci genglik ve
aydinlar tzerindeki baskilarin kismen kirilmasina olanak saglar ve gorece daha
Ozgiirlik¢ii bir ortam olusur (And, 1971, ss.147-149). Bahsini ettigimiz siyasal

gelismeler kiiltiirel-sanatsal ortamda da etkisini gosterir.

Ulkemizde politik tiyatronun, 1950 ve sonrasinda Piscator ve Bertolt Brecht’in
sundugu gibi Batili anlamda bir tamma kavustugu goriiliir. Ozellikle Brecht’in epik
tiyatro teknigi, donemin politik tiyatro yazarlar: tarafindan yaygin bir sekilde kullanilir.
Bu tiyatro tiriiniin Tirkiye’deki asil olgunluk dénemi olan 1950 ve 1960 yillarinda,
toplumdaki ekonomik ve siyasal degisim tiyatroda ele alinan konular iizerinde 6nceki
donemlere kiyasla daha etkilidir. Toplum diizenini etkileyen olaylarin yasandig: ve
siyasal anlamda gergin bir donemden gegildigi bu yillarda tiyatroda politik konulara
daha c¢ok agirlik verilmistir. Politik tiyatro yazarlari her zaman devrimlerden ya da
siyasi gegis siireglerinden bahsetmez, bazen yalnizca belirli toplumsal sorunlar: ele alir,
elestirir ve seyirciyi soru sormaya yonlendirerek bu sorunlara bir ¢6ziim yolu arar. 1950
ve 1960 yillarinda da politik tiyatro herhangi bir ideolojinin ya da siyasi goriisiin toplum
tarafindan kabul gérmesini saglamaktan ziyade yasanmakta olan toplumsal olaylar
yansitir niteliktedir. Tiyatro bu donemde yasanan yeni gerceklerle hesaplasabilmek i¢in
bir arayisa girmistir. Tiyatro artik yalnizca burjuva simifini eglendiren bir sanat
olmaktan ¢ikartilip, toplumun genis kesimlerine ulasan, izleyiciyi bilinglendiren bir
yapida olmaliydi.

“Boylesi bir ortamda kendileri de muhalif eylemlerin igerisinde
ver almis ve Cumhuriyetin aydinlanmact ideolojisi igerisinde
vetismis geng kusak tiyatrocular kiiltiirel hayati yenileyecek, sanati
genis halk kitlelerine tastyacak ve sanatta onciiliigii ve deneyselligi
savunacak toplumcu bir misyonla, ‘toplumun aydinlanmaci
neferleri’ olarak hareket ederler. Dolayisiyla tiyatroda ger¢eklesen

genglik hamlesi, ozellikle de baslangi¢ yillarinda, tiyatroya taze
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kan getirmek iizere var olan yapiya eklemlenmekten ¢ok, alternatif
olant denemek suretiyle eskinin yerine yenisini koymak iizere yola

koyulur” (Kocabay, 2003, s.107).

Halk kitlelerine ulagsma gayesiyle yenilik¢i tarz arayis1 6zellikle bu amaca olanak
taniyan Brecht’in epik tiyatrosunun ¢eviriler yoluyla daha yakindan taninmasi sayesinde
Tiirk tiyatrosunun genel hatt1 epik tarza dogru evrilir. 1960’l1 yillarda eserlerini vermeye
baslayan oyun yazarlari arasinda Ahmet Kutsi Tecer, Cevat Fehmi Baskut, Turgut
Ozakman, Haldun Taner, Aziz Nesin, Cetin Altan, Orhan Asena, Necati Cumali ve
Refik Erduran vardir. Bu donemde yazilmis siyasi eserler arasindaki Orhan Asena’nin
Tohum ve Toprak (1964) adl: oyunu, donemde 6ne ¢ikan toplumsal sorunlar: yansitan
sosyal gergekei oyunlar arasindaki Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikas1 (1963),
Vasif Ongoren’in Asiye Nasil Kurtulur (1969) adli oyunlar énemli bir yere sahiptir.
Bu oyunlarda; “Brecht’in yabanc:lagsma tekniginden yararlanarak, toplumsal dzizen ile
ahlakl: insanca yasam aras:nda uzlagsmaz ¢eligkinin nas:l yok edilebilecegini diyalektik
bir yontemle tartzs:/ir” (Kocabay, 2003, s. 109).

1970’1er Tirkiye’si yine siyasal olarak gerilimli siireclerin yasandig: bir yerdir.
1971°de ordu bir kez daha yonetime el koyar ve 12 Mart darbesi gergeklesir. Yer yer
dile getirmeye calistigimiz gibi belgesel tiyatro ge¢misle yilizlesme, hesaplasma yonii
agir basan bir tiyatro tiirlidiir ve Tirkiye siyasetindeki gelismelerin de etkisiyle bu
dénemde ge¢cmisle hesaplasma konusu giindemi daha ¢ok mesgul eder ve bu donemde
bir taraftan diinyadaki belgesel tiyatro 6rnekleri ¢evrilip sahnelenirken bir taraftan da
Tiirk yazarlar tarafindan belgesel oyun tiirlinde eserler iiretilir. Donemin 6nde gelen
tiyatro topluluklarindan Dostlar Tiyatrosu, Ankara Birlik Sahnesi ve Ankara Sanat

Tiyatrosu bu donemde belgesel oyunlar sahneler.

Sergilenen bu belgesel oyunlarda donemin estetik iizerine yapilan tartismalarinin
etkisi goriiliir ve bu etki Tiirk tiyatrosundaki belgesel oyunlarla 6zellikle Batidaki
belgesel oyunlarin yetkin 6rneklerini bigimsel olarak birbirinden ayirir. Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun agik-gostermeci bi¢cimiyle bulusan epik tiyatronun ve yine geleneksel Tiirk
tiyatrosunun giildiirii 6gesinin ve ulusal bir tiyatro inga etme tartismalarinin Tiirkiye

tiyatrosundaki belgesel oyunlarda da etkisini gosterdigini goriiriiz. Ozellikle Hasmet
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Zeybek’in Alpagut Olayr ile Ugur Mumcu’nun 12 Mart Askeri Darbesi sirasinda
yasadiklarinin anlatildigi  Sakincah Piyade isimli oyunlarinda geleneksel tiyatronun
bahsettigimiz Ozellikleri oyunlarin bi¢imine yansir. Aymi donemle ilgili bir diger
belgesel oyun Macit Koper’in Sabotaj Oyunu, adalet mekanizmasinin isleyisindeki
sorunu, yanliligint gosterir. 12 Eyliil 6ncesindeki karisik ortamin iginde {iniversitelere
uzanan baskict yapmin neden oldugu siddeti, donemin adaletsizligini elestiren ve
gizlenen gerce8i ve haksizliklart gostermek isteyen bir diger belgesel oyun Oktay
Arayict’nin Tanilli Dosyasi, gergeklerden yola ¢ikar, belgeler kullanir, ama kurmacaya
yer verir, duygusal etki yaratmayi da etkin bigimde kullanir.

Belgesel oyunlar, 1970’lerden giiniimiize Ingiltere ve Amerika tiyatrosunda etkin
bigimde kullanilan réportaj tiyatrosu diye de adlandirlabilen “verbatim tiyatrosu™
roportajlarin oldugu gibi yazilmasiyla olusan belgesel oyunlar olarak Weiss’in ya da
Piscator’'un soOylediklerinden farklilagirlar. Bu belgesel oyunlar kisisel anlatimlari,
kisilerin hikayelerinin satir aralarinda daha biiyiik bir hikdyeyi gortniir kilar, politik
sOylemlerin, yiiceltimlerin ardinda bagka bir gercekligin yasandigin1 ortaya c¢ikarirlar.
Bu noktadan bakildiginda gerek oyun yaziminda, gerek uygulamada ortaya ¢ikan farkli
amaclar1 ve anlatim bicimleri nedeniyle, “belgesel oyun” tanimini yaparken, onu
cizgileri belli bir tiir olarak siirlamak ya da oyunlar belli igerik 6zellikleri ve belli

yazma kurallari iizerinden degerlendirmek zorlasmaktadir. Ulkemizde yazilan belgesel

! Verbatim Tiyatrosu, gergek insanlarin konusulan kelimelerine dayanan bir belgesel tiyatrosu
tirtidiir. En genel haliyle, bu tiirde yalnizca insanlarin kendi sézleri kullanmilir ve bu sézler kayith
goriismelerden alinir. Ancak, zaman iginde kaydedilmis tanikliktan ziyade bildirilen ve hatirlanan
konusmalar da kullanilmistir. Birlesik Krallik’ta, “sozlii ifade” terimi Ozellikle sozli ifade kullanimu ile
ilgilidir, “belgesel” ise gazete yazilari, giinlikkler ve mektuplar gibi diger kaynaklar1 kapsar. Bununla
birlikte, Amerika’da “verbatim” kullanilmaz, onun yerine “belgesel” tercih edilen terimdir. Verbatim
tiyatrosunun gelisiminin basit bir teknolojik gelismeyle, taginabilir kaset kaydedicinin icadiyla yakindan
baglantili oldugu anlasilmaktadir. ~ Bahsi gecen icat, bireylerin seslerinin kendi ¢evrelerinde
kaydedilmesini saglamistir. Bu baglamda ilk sézlii prodiiksiyonlar, 1962 - 1984 yillar1 arasinda Victoria
Theatre, Stoke-on-Trent'de bulunan Victoria Tiyatrosunun sanat yonetmeni Peter Cheeseman tarafindan
yonetilmigstir. Cheeseman'in ilk sozlii oyun olarak kabul edilebilecek en 6nemli yapimlarindan biri,
Stoke'nin merkezinde biiyiik bir ¢elik fabrikasinin kapatilmasina karsi miicadele eden bir kampanyanin
pargasi olan Shelton Bar Fight (1974) adli ¢alismasi olmaktadir. Sonug itibartyla, verbatim tiyatrosu,
toplumsal meseleleri betimlemek icin secilen bir ara¢ olarak ortaya ¢ikmistir. Tez ¢alismamizin model
oyunu olan Lena, Leyla ve Digerleri roportajlara dayali bir oyun oldugundan dolayr verbatim
tiyatrosunun kaynagindan beslenmektedir diyebiliriz.

Verbatin Tiyatrosu’yla ilgili detayl bilgiye ulagmak i¢in asagidaki kaynaklar onerilmektedir.

-Will Hammond&Dan Steward (2008). Verbatim, Verbatim: Contemporary Documentary Theatre.
London: Oberon Books

-Alison Forsyth &Chris Megson (2009). Get Real: Documentary Theatre Past and Present.
Basingstoke: Palgrave Macmillan.

-Tom Cantrell (2013). Acting in Documentary Theatre. Basingstoke: Palgrave Macmillan
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oyunlar da bu anlamda bi¢im, i¢erik ve amaglar1 acisindan ¢ok ¢esitlilik gosterirler ve
kendilerine 6zgii bir tanimi, siiflandirmayr ve kurami gerektirirler. Hiilya Nutku

belgesel tiyatronun bellek kurma ag¢isindan 6nemine su sozleriyle vurgu yapmaktadir.

“Belgesel oyunlar belleksiz bir toplum olmamiz nedeniyle
gecmisin bugtinle diyalektik bagini kurma ag¢isindan onemlidir.
Burada amag¢ ne gegmise 6zen ne de o giinii bugiine uydurma
cabasidr. Ciinkii tarih idealize edilemez, tarih mutlak gercek de
degildir, ama tarih toplumsal gelisimin getirdigi sonuc¢larin bir
demetidir ve ondan kagmak miimkiin degildir.(...) Belgesel oyunlar
tarihsel ~malzemeye dayanan oyunlardir ve tarihe doniip
malzemelerini oradan alwr. Bernard Shaw parodik bir yaklasimla
“Tarihten hi¢chir sey ogrenmeyecegimizi yine tarihten 6greniriz”,
der, Cagimizin onemli yazar ve yonetmenlerinden Heiner Miiller
icin, Tarih, “insanlara yapilan haksizligin icinde olusur. Baska
tirlii tarih asla gerceklesmez.” Tiim bu yaklagimlara karsin insanin
acisini alan yine de insandir diyebiliriz ve tiyatro sanatinin amaci
karsithklar: ele almada ve tarihi yorumlamada ¢evrenin insani,
insanmin da ¢evrenin degistireni olmast gercegidir” (Nutku, 2009, s.
181-182).

Tiyatromuzda yazilan belgesel oyunlarin biiyiik cogunlugu, yasadigimiz tarihin ve
cografyanin bellegini tazelemek, gizleneni ya da ¢arpitilant agiga ¢ikarmak, ele alinan
olaylart ¢ok boyutlu bir bicimde tartigmak ve yorumlamak esaslar1 goz Oniinde
bulundurularak sahneye tasinmaktadir. Biitiin bunlara taniklik eden seyirci / alimlayanin
nasil belleksiz bir toplum iiretildigi iizerine elestirel bir bakis gelistirmesi
beklenmektedir. Ozellikle 1990’larda, 2000°li yillarda tiyatromuzda yazilmis belgesel
oyunlara baktigimizda bahsi gegen bu 6zelliklerin islendigini goriiyoruz. Bu dénemde
yazilan belgesel oyunlar ge¢cmisle hesaplagmayi, ge¢misteki olay ya da meseleleri

giindeme getirmeyi, toplumsal hafizay1 diri tutmay1 amaglamaktadir.
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1.4.1. Alpagut Olay:

Belgesel tiyatro tekniginin en basarili sekilde kullanildigi eser Hasmet Zeybek’in
1970 yilinda yazdigi1 ve 1974-75 yilinda da Dostlar Tiyatrosu’nun sahneledigi Alpagut
Olay1 adli oyundur. Bu oyun, Amator isci Kolu ve Hasmet Zeybek’in ortak gabasi
sonucu yazilmasindan dolay1 burjuva tiyatrosunun ast-iist iligkisine karsi ortaklasa bir
calisma {irliniidiir. Avrupa’daki politik tiyatro gruplarinda da goriilen bu o6zellik,
oyuncular arasinda hiyerarsi gézetilmemesini ve oyun i¢in harcanan emek acgisindan
tim tiyatro ¢alisanlarmin esit goriilmesini saglar. Bu unsur, 6zellikle is¢i sinifa hitap

eden oyunlarda goriiliir.

Alpagut Olay1 1970 yilinda, Corum il Ozel Idaresi’ne bagli Alpagut Linyit
Isletmeleri'nde calisan 768 isci, 73 giinliik birikmis iicretlerini alabilmek i¢in isyerini
isgal etmislerdir. Bir Isci Konseyi kurup, aralarinda isboliimii yapar, kapali durumdaki
ocaklarda da tliretimi baslatarak, zarar eden isletmeyi kisa silirede kéara gecirip yatirim
dahi yapacak hale getirirler. Ne var ki, Ankara’dan gelen Muhafiz Birligi
gerceklestirdigi operasyonla isletmeyi is¢ilerden geri alir, jandarma denetiminde iiretim
yine eski kosullara dondiirtiliir. Kisa omiirlii de olsa Alpagut Olayi, is¢ilerin kendi 6z
yonetimleri ile basarabileceklerinin ¢arpict bir 6rnegi olmustur. Hagsmet Zeybek, 1969
yilinda Dostlar Tiyatrosu’na katilir ve tiyatronun Is¢i Kolu’nda gérev alir. Ertesi yil,
tilkemizde yasanan bu ilk “6z yoOnetim” denemesini yerinde gormek ve eylemin
kahramanlar1 ile konusmak {izere Alpagut’a gider ve yasananlar1 oyunlagstirir. Oyun,

1971 yilinda Mehmet Akan’in yonetmenliginde 227 kez sahnelenmistir.

Alpagut Olayi, iscilerin isletmeyi isgal etme ve yonetime el koyma siirecini
hemen hemen gercek olay akisina uygun bir bicimde yansitir. Iki béliimden olusan
oyunun ilk sahnesinde isgilerin aylardir paralarini alamamis olmalari, politik vaadler
nedeniyle isletmede gereginden fazla is¢inin bulunmasi, isyerinin giivenlikten yoksun
olmasi, sendikanin onlara sahip ¢ikmasi ve iscilerin ¢6ziim arayislar1 yansitilir. Oyun
kisileri kullandiklar1 natiiralist 6zellikteki dil araciligiyla, bireyleri degil, belli siniflar

temsil ederler.

1969 yilinda cereyan eden Alpagut olayi, o giine degin grev ve yiirliylis gibi

eylemlerle sorunlarina ¢6ziim arayan is¢i hareketinde ayr1 bir yere sahiptir, ¢iinkdi isgiler
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yonetimi ele gecirerek farkli bir yonetim anlayisini sergilemis ve bu yolla gercekleri
degistirmeyi amaclamiglardir. Alpagut Olayl, sahnelendigi donemde is¢ilerin
emeklerinin kargiligini alma ve toplumda etkin bir gii¢ olarak var olma miicadelelerini
destekleme ve yandas toplama amacini tagimis olsa da giimiimiize 6nemli bir belge

olarak kalmistir.

TSR

Girsel 1.1. I_Z)ostlar'Tiyétrosu- Alpagut Olay1/ afisi (197 1)
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2017 yilinda Alpagut Olayr adli oyunun mekanina yonelik tasarim ¢aligmalari

kapsaminda tasarlanan mekan gorselleri asagida yer almaktadir.

eIk KUMANDA

Gorsel 1.4. Alpagut Olay1/ detay

Alpagut Olay1 adli oyunun gorselleri i¢in 151kl1 bir *‘Gorsel Anit’ tasarlanmaistir.
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Gorsel 1.5. Alpagut Olay1 - Gorsel Aniti/ onden
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Gorsel 1.6. Alpagut Olay1 - Gorsel Aniti/ yandan
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1.4.2. Sili’de Av

Orhan Asena’nin 1977 yilinda yazdig: Sili’de Av oyunu yine belgesel tiyatromuz
acisindan onemli Ornekler i¢inde yer almaktadir. Asena bu oyunda Sili ihtilalini
anlatarak Tiirkiye’'nin siyasal ve toplumsal tarihine gondermeler yapar ve
¢oziimlemelerde bulunur. Oyun, Sili’de Pinochet tarafindan gergeklestirilen darbeyi
anlatir ve ayn1 zamanda da din-bilim, barig-savas, sanat, politika gibi konularda da
fikrini ortaya koyar. Sili ile Tiirkiye’nin politik ve toplumsal tarihi oldukg¢a benzerlik
gosterir. Sili’de 1973’te sol diisiincenin Allende yonetiminde basa gelmesi dis giicleri
kiskirtir  ve Pinochet’in Onciiligiinde darbe geceklestirilir. Sili darbe 06ncesi
karigikliklarla doludur. Dis borcu artmis ve halk kuyruklara bagimli hale gelmistir.
Tiirkiye’nin 1980 6ncesi donemi pek de farkli degildir. Ekonomik olarak giderek kotiiye
giden iilke, 6grenci olaylariyla ¢alkalanmaktadir. Sili ile benzer bir sekilde sol hareket
tilkede gliclenmistir. Dis borglar Tiirkiye’de de artmis, enflasyon oranlari yiikselmistir.
Kibris olaylart ve hashas ekiminin serbest birakilmasi gibi sebeplerden de ABD ile
iligkiler kdtiiye gitmis ve tiim bu durumlar iilke i¢i huzursuzluklarin, kamplasmalarin ve
bir “i¢ savas”’in Oniinli agmis ve sonucunda da Sili’de oldugu gibi, kimi goriislere gore
dis glidiimlii olan darbe gergeklestirilmistir. Orhan Asena 1977°de yazdigi bu oyunla da
Sili lizerinden Tirkiye’nin durumunu ¢oziimlemis ve adeta Tiirkiye’nin de darbeye
dogru gittigini Ongdrmiistiir. Sili’de Av darbe giinii kacarken bir kiliseye sigian
genclerin yasadiklarini anlatir. Oyun boyunca Sili’nin durumu seyirciye aktarilir ve bu
durum kacimilmaz olarak Tiirkiye’nin yapisiyla benzerlik gostermektedir. Oyun’da
onemli bir yerde duran din adami1 Domingo insanligin gostergesi olarak sunulur bize.
Din adami olmasina ragmen tanr1 inanci farkli boyutta olan Domingo, dogru olanin ve

insanligin tarafindadir.

1.4.3. Tanilli Dosyasi

Oktay Arayici’nin Tanilli Dosyas1 isimli oyunu, 12 Mart darbesi sirasinda
yasananlara deginmektedir. Arayici, Tanilli Dosyas1 oyununda, Dog¢. Dr. Server

Tanilli’nin yazmis oldugu “Uygarlik Tarihi Ders Notlari” isimli kitabr dolayisiyla
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sikiyonetim mahkemesince yargilanmasi olayini konu alarak Tiirkiye’nin siyasi, hukuki
ve ekonomik sorunlarini acik etmeye ve bu sorunlar karsisinda aydinin durusunu

sorgulamaya galisir.

Oktay Arayici, Tanilli Dosyas1 oyun metnini olustururken Server Tanilli’nin
gercek yasam Oykiisiinden yola ¢ikar ve oyunu olusturma asamasinda Tanilli’nin
yargilandig1 sikiyonetim mahkemesinde sunulan belgelerden yararlanir. Yazar,
Tanilli’nin mahkemede yaptig1 savunmadan boliimleri aynen kullanir. Bu yoniiyle oyun,
icerisinde belgesel malzemeler barindiran, belgesel niteligi tasiyan bir oyundur. Ancak,
yalnizca belgesel malzemelerin oyunda kullanilmis olmasinin bir oyunu belgesel tiyatro
kategorisi i¢inde degerlendirmemiz igin yeterli olamayacagini diisiinerek Tanilli

Dosyasi oyununa biraz daha detayli baktigimizda sdyle degerlendirebiliriz:

Oyun, bir 6n oyun ve iki boliimden olusur. Bu iki boliimiin de kendi icerisinde 47
sahneye ayrilan episodik bir yapisi vardir. Donemin siyasi baskilarinin ve bu baski
altindaki insanlarin ruh halinin anlatilmaya ¢alisildigi; insanlarin evlerinde bulduklar
biitiin kitaplar1 aceleyle yakmakta oldugunun sahnelendigi 6n oyunun ardindan birinci
boliimde Tanilli’yi evinde, bavul hazirlarken gériiriiz. Israil Konsolosu kagirilmus;
konuyla ilgili pek ¢ok kisinin isminin bulundugu bir tutuklama karar1 ¢ikartilmis; Tanilli
de bu listede muhalif kimliginden dolayr kendisinin isminin de olabilecegini tahmin
etmis ve tutuklanma Ongoriisiiyle hazirlik yapmustir. Bavuluyla iiniversiteye ders
vermeye giden Tanilli’nin 6ngoriisii gergeklesir ve Tanilli tutuklanir. Tutuklama sebebi

olarak ise Uygarlik Tarihi derslerinde komiinizm propagandasi yapmis olmasi gosterilir.

Tutuklama kararinin ardindan gelisen olaylarla birlikte toplumsal yap1 igerisindeki
smifsal farkliliklar, bu farkli siniflarin olaylara yaklasimi degerlendirilir. Oyunda
toplumsal yap1 icerisindeki farkli siniflar1 gostermek amaciyla oyun kisileri 6grenciler,
is¢i-Ogrenciler, isgiler, profesorler, hakimler, savcilar, askerler olarak secilmis ve bu
oyun kisileri iktidarla kurduklar1 iliskiye gore sistem yanlilar1 (egemenlerden yana
olanlar) ve sistem karsitlar1 (ezilenlerden yana olanlar) olarak oyun yazar tarafindan
oyunda birbirinin karsisinda konumlandirilmiglardir. Yazar, oyun kisilerini diinya
goriigleri bakimindan kars1 karsiya getirerek toplumsal yapida var olan ¢eliskilere isaret
etmeye calismistir. Ancak celigkilerin nesnel bir bi¢cimde ortaya konmasi noktasinda

oyunda eksiklikler oldugunu saptayabiliriz. Yazar, olaylarin nasil bir gelisim seyri
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izledigini gosterip, belgeleri sunup, bu belgelerden yola ¢ikarak sorular sorma, taraf
olma, gosterilen olaylarin glincellikle bagini kurma kismini izleyiciye birakmayip kendi
O0znel bakis agisini belgelerin Oniine gecirmis, izleyicinin oyunda anlatilanlara

sorgulayarak yaklagsmasini engellemistir.

Yazar, aydin tavri, aydinin topluma karst sorumlulugu konusunda da kesin
yargilardan yola ¢ikmaktadir ve kendi savundugu, dogru buldugu aydin kimligini
Tanilli araciligiyla acikca gosterir ve Tanilli karakterini bu yoniiyle olumlar dolayisiyla
oyun kahramanlarina esit mesafede durmaz. Bu tutum nesnelligi kiran, izleyicinin
celigskiyi biitlinliklii olarak kavramasina engel olan, Ozgilirce sorgulamak yerine

izleyiciyi yazarin 6znel bakis agisindan bakmaya zorlayan bir durum yaratir.

Oysa belgesel tiyatronun ele aldigi konuyu farkli yonleriyle, ortaya koydugu
birbirinin karsit1 olan seyleri, nesnel bir bi¢cimde isleyerek ¢eliskileri gostermesi gerekir.
Boylesi bir yontem izleyicinin kendisine sunulan belgeler araciligiyla belli diisiince
kaliplarinin disina ¢ikarak daha genis bir bakis agisiyla bakmasimi, giincel olanla
kiyaslamasini, belli bir farkindalia ulasmasini ve olaylar yahut durumlar karsisinda

yeni sorular ya da ¢ézlim Onerileri gelistirmesini saglar.

Oyun, ele aldig1 sorunlar1 farkli boyutlariyla, derinlemesine isleyemedigi icin
sorunlarin esasina, temeline inmek, goriinenin ardindakini gostermek konusunda da

eksik kalmstir.

1.4.4. Sivas’ 93

Sivas’93 adli oyunda Genco Erkal belgeler ve taniklar yoluyla tarithimizde kara
bir leke olarak duran Madimak olayini islemistir. Her zaman bir dramaturg titizligi ile
yakin ge¢misimizle kopriileri kurmada yap1 ustast gibi c¢alisan, oyuncu kisiligi kadar
yonetmenligi ile de tiyatromuza katkilarda bulunan Genco Erkal, bunu yaparken de
siirselligi, gorsel efektleri ve koronun islevini kullanmadaki ustaligi ve olay1
aktarmadaki nesnel yaklagimiyla sanatsal olanla, belgesel olan1 uyumlu bir birliktelik

icinde uygulamay1 basarmistir.
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D STLAR TIYATR SU

SIVCS'93

Gorsel 1.7. Sivas 93/ oyun afisi

Sivas’93 belgesel oyunu unutturmama, gizlenen gergegi bulup ¢ikarma ve
toplumsal bellegi yeniden insa etme ornegi olarak goriilebilir. Oyun, 2 Temmuz 1993
tarthinde Sivas’ta Pir Sultan Abdal’t Anma Senlikleri’ne davetli giden iglerinde sair,
yazar, sanat¢ilarin ve aydinlarin da bulundugu 35 kisinin kaldiklart Madimak Oteli’nde
seriat¢c1 kiskirtmalarla c¢ikarillan yanginda katledilmelerinin i¢ yliziinii anlatmak ve
gercegin neden gizlendigini sorgulamak ister. Oyun, olayr yasamis gorgii taniklariin
anlattiklar iizerinden kurgulanmistir. Oyunda olay1 yasamis kisiler, otobiislerle Senlige
gidislerinden, senligin ilk giliniindeki keyifli, coskulu baslangictan sonra, ikinci giiniin
korkun¢ olayma dogru adim adim nasil gelindigini anlatirlar. Buna ilaveten gazete
haberleri, televizyon demegleri, mahkeme tutanaklari ve kararlar1 da tanikliklara ek
olarak kurguda dogrudan yer alir. Belgelerden 6grenilir ki, olayin hemen 6ncesindeki
giinlerde de Hicret kosusu adi altinda bir spor kosusu icat edilerek sehre baska illerden
cok sayida kisinin yerlesmesi s6z konusu olmustur. Senligin ikinci giiniinde gazete
haberlerinin provoke edici basliklari, kalabaligin toplanmasi nasil saglandi, kalabaligin
nasil kiskirtildigi, atilan sloganlar, kigkirtici, eyleme ¢agiran el ilanlariin dagitilmasi,

yanan otelin i¢inde neler yasandigini, yanli haberler, demegler ve hatta bu korkung
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olayin Onemsizmis gibi kisa haberlerle gecistirilmesi, sonrasinda tutuklananlar,
mahkeme kayitlar1 ve tiim olanlar tanikliklarla anlatilirken, oyun biitiin bunlari
belgeleriyle, goriintiileriyle de destekler ve gercekleri ortaya koyar. Oyunda Sivas’ta
yasanan kara tablonun ilk olmadigi, tarihimizin kara lekeleri olarak benzer olaylarin
neler oldugu da hatirlatilir. Her olayda temel bir “bahane” icat edilmis goriiniir. Oyun
bu gercekleri agiga cikarir ve biitlin bunlarin aslinda orgiitlii bir eylem oldugunu

yansitir.

Gorsel 1.8. Sivas 93/ oyun gorseli

Tiyatromuzda unutulmaya yiiz tutan belgesel nitelikli oyunlarin aksine, son
yillarda ger¢ek yasamdan kadin hikdyelerini sahneye tasima yolunda dnemli bir misyon
yiiklenen Zehra Ipsiroglu, yukarida bahsi gegen iistii kapatilan, unutulan, gérmezden
gelinen binlerce yillik meseleleri kadin yasamlar1 iizerinden aciga ¢ikarmaya
caligmaktadir. Belgesel yonii agir basan zaman zaman da kurgusal 6geler kullanan bu
caligmalar, toplumun farkli kesiminden kadinlarla yapilan roportajlarin sahne metnine
¢evrilmesini igermektedir. Bu noktada karsimiza ¢ikan ve tez ¢alismasi i¢inde alternatif

mekan Onerileri sunulacak olan oyun; Lena, Leyla ve Digerleri olmaktadir.
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IKIiNCi BOLUM

ROPORTAJLARDAN SAHNEYE TASINAN LENA, LEYLA VE DiGERLERIi
ADLI| BELGESEL OYUNUN INCELENMESIi VE ALTERNATIF MEKAN
ONERILERI

2.1. YAZARIN BELGESEL METINLERINE VE MODEL OYUNA
ILISKiN GENEL DEGERLENDIRME

Zehra Ipsiroglu’nun 2014 yilinda yazdig: Lena, Leyla ve Digerleri adl tek kisilik
oyun, toplumsal cinsiyet iizerine yliriitiilen bir arastirma projesi kapsaminda yazilmistir.
Proje, toplumun farkli kesimlerinden kadinlarla yapilan réportajlar sonucunda dramatik
metinler tretmeyi hedeflemistir. Oyunun malzemesi somut belgelere dayanmakta,
gercek yasam hikayeleri sahneye tasinmaktadir. Oyunun detayli analizine ge¢meden
once kadin yasamlarinin goriiniir olmasma yonelik ¢abalar1 daha iyi algilamak adina
yazarin toplumsal cinsiyet merkezli ve belgesel nitelikli diger ¢alismalarina kisaca

bakmak yerinde olacaktir.

Yazarm toplumsal cinsiyet merkezli yayinlarindan olan Aydinlanan Yollar adli
kitab1, Van yoresindeki kadinlarin ve kiz ¢ocuklarinin yagam Gykiilerini anlatmaktadir.
Yazarin Van yoresine yapmis oldugu yolculuk ve elde edilen sdylesiler sonucunda
olusturulan kitap; gelenek, tore, ekonomik zorluklar, siddet, korku, gibi kavramlarin
kadin ve kiz cocuklar1 {iizerindeki etkilerini goriiniir kilinmaya c¢alismaktadir. Bu
calismada dikkat gegcen bir ayrinti, ataerkil diislinlis yapisin1 gozler Oniine seren
niteliktedir. Egitim hakki ellerinden alinan kiz ¢ocuklarinin okuma taleplerine destek
veren anneler ve anneannelerin karsisinda konumlanan babalar ve babaannelerin yer
almasi ataerkil yapinin elestirisi agisindan 6nemli bir yerde durmaktadir. Yazar burada
cok Oonemli bir saptamada bulunmakta ve ataerkil diisiinlis bi¢iminin siirdiiriilmesinde
kadinin nasil konumlandirildigini  gostermektedir. Yazar meseleyi soyle ifade

etmektedir:

“Kizlar anne tarafindan, ozellikle de annelerinden ve

anneannelerinden destek goriiyorlar ¢ogu kez. Buna karsilik
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genellikle baba tarafi, ozellikle de babaanne ataerkil sistemin
koruyuculugunu yapryor. Baska bir degisle sistemin sorgulanmaya
baslanmasinda magdur durumda olanlar o6nayak oluyorlar.
Diinyaya bir erkek ¢ocuk getirmis olan babaanne ise bir otorite
olarak eril sistemin savunucusu konumunu benimsiyor. Hem
anneanne hem de babaanne rollerini iistlenen bir kadn, kizlarin
okumast konusunda konumuna gore farkli goériisleri mi savunuyor,

bu da arastirlmasi gereken onemli bir konu” (Ipsiroglu, 2012, s.

18).

Zehra Ipsiroglu, toplumsal cinsiyet merkezli ¢aligmalarini Almanya ve Tiirkiye
lizerinden siirdiirmekte, Duisburg/Essen Universitesi Tiirkge Ogretmenligi Boliimii ile
Kurucusu oldugu oldugu Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii’'nde akademik
katkilarda bulunmaya devam etmektedir. Ipsiroglu’nun toplumsal cinsiyet arastirma
projelerinin bir parcasi olan ve gd¢men kadinlarin sorunlarmi dile getirmek adina
kaleme aldigi Ozgiirliik Yollar1 adli kitabi, Almanya’da Duisburg/Essen
Universitesinde Tiirkge 6gretmenligi boliimiinde yapti§1 yaratict yazma ve yaratic
drama aracilifiyla daha 1yi tanima firsati buldugu, alti kiz ve iki erke§in yasam
Oykiisiine dayanmaktadir. Geleneksel rollerden ¢ikarak ozgiirliigiin pesinden kosan
genclerin hikayelerini anlatan kitap, belgesel yan1 agir basan; ama kurmacaya da yer
veren, roportaj ve otobiyografi arasinda bir yerde durmaktadir. Yazarin bahsi gecen
diger kitaplarni da aym sekilde nitelendirmek yerinde olacaktir. Ozgiirliik Yollar,
dinsel baskilar, ayrimcilik, toplumsal kosullanmalar, ataerkil yapilanma, gelenek ve
gorenekler, namus algisi arasinda sikisip kalan ve sikistiklart yerden kurtulma ¢abasinda
olan gencleri anlatmaktadir. Bu kurtulma ¢abasinda belli bir regete sunulmamakta, her
bir yasam hikdyesi kendi beklentileri ve hayalleri dogrultusunda kurtulusunu

bi¢imlendirmektedir.

Zehra Ipsiroglunun toplumsal cinsiyet olgusuyla hesaplagmayi siirdiirdiigii
Tabular, Korkular ve Kadinlar adli kitabinda, eril zihniyetin tabular ve korkular
yoluyla baski ve denetim altinda tuttugu kadinlik durumlari sorgulanmaktadir.

Kadmlarin yasamlarinin  her alanina niifus eden eril zihniyet, Almanya ve
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Avusturya’dan verilen go¢ hikayeleriyle de evrensel boyutta goriiniir kilinmaya
calisilmaktadir. Tabular, Korkular ve Kadinlar iki boliimden olusmakta, ilk boliimde
ataerkil diisliniis bi¢ciminin kiskacinda tutulan kadinlarin konumu irdelenirken; kadin
bedeninin erkegin her tiirlii yaptirimina agik “miilkii” olarak algilanmasi, gelenek ve
tabularin igsellestirilmesi, diren¢ noktalarinin korkularla sivanmasi, ataerkil gézlemci
konumunda olan “baskalarinin” ne demesi tizerine siirdiiriilen kadinlik rolleri ve namus
kavrami, farkindalik yaratacak bir bicimde giindeme getirilmektedir. Kitabin ikinci
boliimiinde ise, eril diisiiniis biciminin yasamlarimiza ne denli sizabildigi, kitle iletisim
araclar1 ve sanat yapitlar1 iizerinden tartisilmaktadir. Yazar, burada vermis oldugu
orneklerle, televizyon dizileri ve sinema filmlerinde tekrar tekrar iiretilen ataerkil

diistince bicimine dikkat ¢cekmektedir.

Zehra Ipsiroglu’nun toplumsal cinsiyet merkezli iirettigi ¢alismalarna ornek
gosterilebilececk Haneye Tecaviiz adl1 kitab1 da alana kazandirilan 6nemli bir ¢alisma
olarak durmaktadir. Belgesel-roman o6zelliklerini barindiran kitap, siddeti farkl
boyutlarda yasamis yedi kadinin yasam hikayelerine dayanmaktadir. Toplumun farkli
kesimlerinden gelen yedi kadinin ortak paydasi; ayni ataerkil diigiiniis bi¢giminde bir
varlik belirleme c¢abalar1 olarak okunabilmektedir. Kadinlarin kendi yasamlariyla
yiizlestigl, zaman zaman da yiizlesmeden kactiklar1 bu calismada, hikayeler arasinda
baglantilar kurulmakta, birinin bir kdéseye biraktigi umut digeri tarafindan daha da
ileriye taginmaktadir. Kitabin goze carpan hikdyelerinden biri, ataerkil pazarlik icine
giren ve o dili kullanarak ayakta durmaya calisan bir falc1 kadin islerken; digeri, cinsel
taciz karsisinda susmayan bir hemsirenin ataerkil toplum ve kurumlar tarafindan suglu
ilan edilmesini; bir digeri ise, kocasindan gordiigii siddeti cinsiyet rolleri iizerinden

i¢sellestiren 6gretmen bir kadinin hikayesini anlatmaktadir.

Kitabin malzemesini kadinlarla yapilan roportajlar olusturdugundan dolay1 bu tez
caligmasinin model oyunu olarak belirlenen Lena, Leyla ve Digerleri oyunuyla birebir
yakinlik kurulmaktadir. Biri belgesel-roman, digeri de dramatik metin olarak tasarlanan
roportajlar ayn1 hedefe yani kadinin goriiniir kilinmas1 adina hikayesini dillendirmesine
odaklanmaktadir. Kadinin kendisini anlatmasi kolay midir? Yazar biitiin bu yasam
hikayelerini acgiga ¢ikardig1 roportajlarin ve yazma silirecinin neresinde bulunmaktadir?

Ipsiroglu ile yapilan bir sdyleside bu sorularm yanitlarii sdyle bulmaktayiz:
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“Aslhinda ben sadece farkli toplumsal katmanlardan gelen, farkl
olaylar yasamis olan ama yine de yasamlar: bir yerde kesisen bu
kadinlarin  oykiilerinde odaklastim. Onlarla empati  kurarak
ruhlarina girmeye c¢alisttim. Yani sadece soylediklerini degil
soylemediklerini de anlamaya c¢alistim.Acilarini, ¢aresizliklerini,
suskunluklarini... Soyle diyebilirim yazma siirecinde hep onlarla
birlikte yasadim. Onlar bana ¢ok ama cok sey égrettiler. Oncelikle
bir soruna disardan bakip hemen bir degerlendirme yapmamayi
ogrettiler. Sozgelimi bir kadin nasil siddet gérebilir, boyle bir seyi
nasil yasayabilir, buna nasil dur diyemez, bunu hi¢ anlamazdim.
Ama Serra’min ruhuna girdikten sonra bunun nasil olabileceginin
birden bilincine vardim. Dahast  kendimde, bilincaltimin
derinliklerinde bile ondan bir seyler buldum. Diger kadinlarla da
benzer yasantilarim oldu. Ben gsiddet yasamadigima gore bu
kadinlarin étesinde bir yerdeyim gibi tepeden bakan bir duygu hig
olusmad: bende. Tam tersine her kadindan benden de bir parca
var. Ciinkii her seyin bir biitiin olduguna inantyorum ben. Ataerkil
bir kiiltiirden geliyoruz, bunun sadece toplumsal sorunlara degil
geleneklere de bagh olan izlerini hepimiz tasiyoruz” (Ipsiroglu,

2016, s. 93).

Haneye Tecaviiz adli belgesel roman, erkek egemen iliskilerin igerdigi siddeti
gorliniir kildig1 ve bunu yaparken inandirict kadin karakterler yarattigi gerekcesiyle,
Duygu Asena’nin anisim1 ve fikirlerini yasatmak igin diizenlenen “Duygu Asena
Kadmin HaldA Adi Yok Roman Odiili” ne 2016 yilinda deger goriilmiistiir. Yazar
kaleme aldig1 kadin hikayelerinin bitmemis oldugunu, okurlariyla bulustukca onlar
tarafindan yazilmaya devam edecegine inanmaktadir. Bu baglamda, Haneye Tecaviiz
0zelinde alinan bu 6diil, toplumsal cinsiyet ¢aligmalarina dikkat ¢ekmek, kadinlarin
kendi hikayeleriyle yilizlesmeleri ve toplumsal konumlarini elestirmeleri agisindan

onemli bir yerde durmaktadir.
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Feminist ve belgesel calismalar agisindan kadin yasamlarmin anlatilmasi,
anlatilanlarin edebi ya da dramatik metne doniistiiriilerek seyirci/okurla bulusmast,
kadinlarin kendilerini yazmasinin ne kadar 6nemli oldugu bilinmektedir. Bu baglamda,
Zehra Ipsiroglu'nun Kadinlarin Goziinden Yazmak ve Yasamak adli kitabs,
deginmeden gecilemeyecek caligmalar i¢cinde yer almaktadir. Bu calismada, yine
kadinlarin yasam oykiilerine yer verilmekte; ancak bu defa toplumda belli bir konuma
gelmis olan kadimnlarin neler yasadiklar1 ve bunlar dile getirme cesareti noktasinda
tasarlanmis goriilmektedir. Ipsiroglu’nun bu projesinde, kirk yas iistii olan kirsal ve
kentli kadin yazarlarla calisilmig, yazarlara toplumsal cinsiyet {izerine sorular
gonderilerek, o sorular ekseninde yasamlarini tekrar kurgulamalar1 istenmistir.
Toplumsal cinsiyet merkezli sorular ekseninde kendi yasamlariyla yilizlesme ve yazma
cesareti gosteren kadin yazarlarin, kirsal ve kentli olarak farkli cografyalarin bilgisiyle
meseleye dahil olmalari biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Toplumsal cinsiyet agisindan
belli rollerin daha ¢ocuk yasta i¢sellestirilmesi, aile yapisi ve yasanilan cografya ataerkil
engelleri daha da derinlestirebilmektedir. Kentli ve kirsal kesimden gelen kadin
yazarlarin yagam Oykiilerinden biitlin bir ataerkil toplum yapis1 ¢ikarilabilmektedir. Bu
otobiyografik calismada, kirk yas iistli ve belli bir yasam deneyiminden gelmis kadin
yazarlar toplumsal cinsiyet acisindan yasamlarin1 yeniden kurgulamislardir. Bu ¢alisma
0zelinde kadin yazarlarin kendi yasamlarini anlatabilmelerinin, diger kadinlar agisindan

onemli bir motivasyon kaynagi olabilecegi diisiiniilmektedir.

2.2. LENA, LEYLA VE DiGERLERI’ NiN INCELENMESIi

Lena, Leyla ve Digerleri adli oyunun hikayesi soyledir: On oyunla baslayan
oyun, beyaz rengin agirlikli kullanildig1 bir akil hastanesinde geger. Oyun, Lena/Leyla
adindaki kadinin yasam hikayesini anlatir. Lena/Leyla’ya doktoru yasadiklarini
anlatmasi gerektigini, anlatmanin iyilestirici yanin1 ve hikayesinden kurtulmasi igin tek
yol oldugunu sodylemistir. Sondan basa dogru anlatilarla ilerleyen oyunda Ukrayna-
Kiev’li olan Lena adli kadin karakterin, Ukrayna’da ingaat iscisi olarak ¢alisan
Mustafa’ya asik olmasi, Istanbul’un varos mahallesi Giinesdren’e gelmesi ve Leyla
olma siireci anlatilir. Mustafa Istanbul Giineséren’deki gecekondusundan ¢ikip
Ukrayna/ Kiev’e go¢cmen isci olarak gitmistir. Oyunda ki olaylarin baslangi¢c noktasi

Kiev’dir. Gog ile gelen problemler cereyan etmistir.
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Gorsel 2.1. istanbul gecekondular1 ve gokdelenlerinden bir goriintii

Gog Olgusu tarihsel gergeklik icerisinde hep var olmustur. Bir baska deyisle
teknolojik gelismeler, yeni iiretim teknikleri, iklim degisiklikleri gibi konular niifus
hareketliligini de beraberinde getirmistir. Milletlerin olusumu, savaslar, afetler vb.
zorunlu ve goniilli gé¢li meydana getirmistir. 1960’11 yillarda Avrupa’da birgok tilke is
giicli acigin1 kapatmak i¢in dis iilkelerden gd¢men is¢i almaya baslamistir. II. Diinya
Savasi’ndan sonra hizli bir ekonomik biiyiime i¢in bu talep sarttri. Ulkemiz de dis
tilkelerin talebini karsilamak adina yaptigi anlagsma ile Almanya basta olmak iizere
Avrupa’ya gocmen is¢i gondermistir. Oyundaki karakterimiz Mustafa’da Ukrayna

Kiev’e gbegmen is¢i olarak gitmis gog ile gelen bir takim sorunlar ortaya ¢ikmistir.
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Gorsel 2.2. Tiirkiye’den Avrupa’ya giden gd¢men isciler

Mustafa, Ukrayna’ya isci olarak gitmis, beraberinde Lena ile yasayacag “kiiltiir
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catismas1”n1 da i¢inde barindiran birlikteligi baslamistir. Kiiltiir ¢atismasi;  farkl
kiiltiirlere sahip insanlarin davranis normlar1 ve degerlerinden kaynaklanir. Her birey
kendi kiiltiiriniin degerine gore davranir. Farkli kiiltiirlerdeki insanlar davranislarini
kendi diinya goriislerinde filtreleyerek belki de tiimiiyle zit bir goriise varabilir. Bu
durum degerlerin catigmasina, giicli olumsuz duygularin ortaya c¢ikmasina sebep
olabilir. Oyunda Lena Ukrayna/ Kiev’den - Istanbul/ Giinesdren’e geldiginde yogun

kiiltiir catismasina maruz kalmistir.

Gorsel 2.3. Kiiltiir catismast

Lena’nin, asik oldugu Mustafa’nin pesine takilarak Giinesoren’e gelmesinden,
hikayesinin bizlere ulasmasina kadar gecen siirenin yaklasik otuz yil oldugu anlasilir.
Oyunun simdisinde kadin karakter kirk bes yaslarinda ve bir akil hastanesinde karsimiza
cikar. Lena, Istanbul Giineséren’e geldikten sonra ge¢misine sirt donmek zorunda
kalir. Lena, ondan beklenenler dogrultusunda biitiin bir aileye hatta topluma kars
sorumlu kilindigini; es, gelin, anne rollerinin altinda ezilerek Leyla olma siirecinde
i¢sellestirir. Lena’nin sosyoloji egitimi goren, dans edip sarki sdyleyen, ozgiirliigiine
diiskiin yanlar kendini hissettirmeye baslar ve Leyla’nin mevcut kosullariyla ¢elisen bir
noktada i¢ ¢atigma yaratir. Lena ile Leyla arasinda sikisip kalan ve kendi kimligini
bulamayan kadin ¢alismaya karar verir. Lena/ Leyla ailesine ve ¢evresine baskaldirarak
goriismek icin gittigi ise kabul edilir. Isi baslayip, aradan aylar gectikten sonra kendine
olan giivenini kazanma yoluna girer. Lena/Leyla goc ettigi iilkenin Giinesdren’den
ibaret olmadigimi disiinmeye basladigl, calistigi yerde basortiisiinii acabildigi,
cocuklariyla bir gelecek hayal ettigi, baska bir kimlik belirleme yoluna girdigi ve



44

“Leyna” adim tercih ettigi bir siirece girer. Lena/ Leyla ve calistig1 siire i¢inde Leyna
olmaya calisan kadin, ¢alistig1 yerin genel miidiirii tarafindan odasina ¢agrilir. Bu ¢agri
lizerine terfi alacagini, maasina zam yapilacagini, Rusca c¢evirilerde kendisinin
kullanilacagin1 diisiinen Lena/Leyla/Leyna kétii bir siirprizle karsilagir. Genel miidiir,
kadin c¢aliganinin is yerinde basmi agmasindan duydugu rahatsizlifi dile getirir.
Herkesin inancina saygidan s6z eder ve is yerinde de basini kapatmasi sartiyla ise
devam edebilecegini sdyler. Oyunun sonunda Lena/Leyla/Leyna, ge¢misinin tiim sesleri
esliginde sinir krizi gecirir. Kadin karakter gecirdigi sinir krizi {izerine akil hastanesine

kaldirilir (Candan, 2018, s. 303-304).

“Lena Leyla ve Digerleri, 1989 sonrasi diinyada pek ¢ok farkl
alanda onemli bir sorgulama alamina doniigen “gé¢ ve kimlik”
meselesine kadin penceresinden bakiyor. Sovyet Rusya doneminde
cocuklugunu ve ilk genclik yillarini yasamis bir kadimin yasadigi
askin pesinden Tiirkiye've gelisi ve kendini kiiltiirel uyumlanma
cabasi ile burada var etmeye ¢alismasi diinya tarihinin yakin
donemine de ayna tutuyor. Cernobil Niikleer Santrali'nin patlamasi
sonucu yasanan biiyiik kayiplar, Sovyetler Birligi'nin ¢okiisii ile
diinyamin gegirdigi doniisiim ve kiiresel bir sehir olarak biiyiiyen
Istanbul, kentte merkezin disinda olusan yoksul kenar mahalleler, o
bolgelerde yiikselen muhafazakarlik gibi tarihsel siiregler bir
kadimin gé¢ ve kimlik arayisinin paralelinde ilerliyor. Oyun aslinda
Sovyetler Birligi'nin yikilmasimin ardindan kapitalizmin en gii¢lii
ara¢larindan birine doniisen kiiresellesme fikri igcin de onemli
sorular barindiriyor. Bu biiyiik vaad mobil yasam, ¢okkiiltiirliiliik,
diinyamn kiigiilmesi gibi soylemleri iceriyor. Evet kiiresellesme ile
sermayenin hareket kabiliyeti artryor ancak soz konusu olan insan
go¢ii oldugunda beraberinde ne tiir sorunlar yasaniyor ? Zehra
Ipsiroglu yazdigi oyun ile buraya ait kiiltiirel, sosyal, siyasi ve
ekonomik sorunlar yabanct gogtin penceresinden
tartisabilecegimiz yeni bir imkdn sunuyor. Icinde kayboldugumuz

meselelere mesafeli bakabilmemizi saglayan aslhinda bir yabanci
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olan Lena'min gozii. Lena, Leyla'va doniismeye ¢alisirken biz de
kendi  sorunlarimiza hem iceriden hem de disaridan
bakabilecegimiz gii¢lii bir bakis agist  kazanmis  oluyoruz”

(Ipsiroglu, 2018, Subat 17).

Lena, Leyla ve Digerleri adli oyun akil hastanesinde bitmekte, bittigi yerden
baslamaktadir. On oyun, oyunun gectigi tek mekan olan akil hastanesinde, Lena/Leyla
kadin temsilinin yagam hikayesini anlatmaya basladigi ve neden anlattigini ifade ettigi

bir noktada kurgulanmaktadir.

“Leyla adi kafandan c¢ikmiyorsa,” diyor doktor, “Lena ile
Leyna’yt da unutamiyorsan, tekrar tekrar anlat kendine oykiinii.
Kendi yasamini degil de bir baskasinin yasamini anlatiyyormussun
gibi anlat. Anlattik¢a kurtulacaksin bu oykiiden. Varsayalim ki bir
tiyatro sahnesindesin, seni izleyen, senin oykiinii dinlemek isteyen
yiizlerce insan var karsinda. Onlara anlat. Oyle anlat ki onlar da
yiireklerinde duyabilsinler senin yasadiklarini.”

(Yiiziinde bir umut 15181 belirir)

“Kim bilir ka¢ kisi senin oykiinde kendi oykiisiinden de bir
seyler bulacaktir. Kag kisinin yiiregi senin igin ¢arpacaktir. Paylag
onlarla...”

“Lilestirici giicii vardir anlatmanmin, paylasmanin,” diyor
doktor. “Anlatan icin de, dinleyen icin de. Ila¢ gibi... Sonra giin
gelecek kendin noktalamak isteyeceksin oykiinii... Artik anlatmak
istemeyeceksin... Iste o zaman iyilesmigsin demektir. O zaman
sifirdan baglamak giiciinii bulacaksin kendinde... ”(Ipsiroglu, 2014,
s. 19).

Kadmin ne zamandan beri akil hastanesinde oldugunu, hikayesini kac defa
anlattigin1 ya da daha ka¢ defa anlatacagini bilmemekteyiz. Ancak, hikdyesini maruz

kaldig1 siddetin etkisini azaltmak i¢in anlattigini1 bilmekteyiz.
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“Erkek egemen bir dinyada kadin olarak  kendini
gerceklestirebilmek, biiyiik miicadeleler vermek demek ¢ogu zaman.
Bazen etrafimizi ¢evreleyen egemen séylemlerle, bazen erk gorme
bicimiyle, bazen de ataerkiyi i¢sellestirmis olan kendi benligimizle
miicadele etmek demek. Uzerimize yapistirilan, varligimizi
kaliplagtiran sifatlarin disinda biri oldugumuzu, olabilecegimizi
fark etmek de kolay degil, farkindaligi yakalamis olanlarimizin
kendini kabul ettivebilmesi de. Hep arada kalmislhiklarla ve
yapilmasi gerekenler listesiyle siirdiiriiyoruz yasamimizi. Once
babamizin kizi, sonra kocamizin karisi, ¢ocugumuzun anasi
oluyoruz. “’Ben” olamiyoruz, olmuyoruz ya da... Oylesi daha kolay
geliyor belki. Memnun etmeye c¢alistiklarimiz listesinde kendi
adimiz  yok. Baskalart mutlu oldugunda, baskalart  bizi
onayladiginda hayata kaynayabiliriz gibi geliyor belki de. Siiriiye
uyabilenimiz ¢ok, peki ya uyamayanlarimiz? Kendi benligini i¢inde
oldiiremeyenlerimiz...  Ikisini ~ birden  yasamak  zorunda
kalanlarimiz... Hatta iigiincti dordiincii  kimlikler  bulmaya
calisanlarimiz... Bu par¢alanmishk i¢inde kendine, kimligine,
isteklerine yabancilastirimis kadinlardan biri de Lena. (...)
Ipsiroglu  Lena’min  hikdyesi iizerinden kadinlik — durumunu
irdelerken, ailelerin, devletlerin, dinlerin sekillendirdigi ve erkek
egemenligi altinda benligini kaybeden tiim kadinlardan bahsediyor.
Kimlikleri arasinda sikisip kalmis ve bulmaya ¢alistigi ¢ikis yollart
her seferinde bir baska erk zihniyet tarafindan kapatilan
kadinlardan... Okuyanlarin bu kadinlarla ozdeslesmelerini degil,
olanlara digsaridan bakarak diigiinsel bir siirece girmelerini
hedefleyen yazar, oyunun kurgusunu kronolojik bir c¢izgide
gotiirmiiyor ¢linkii alistigimiz neden sonu¢ kaliplariyla kesin
vargilara varmamizi istemiyor. Bicimde tercih ettigi bu parcal
anlatim, bizi oyun kisisinin parcalanmishgina tanmk ediyor ve neler

olacak diye merak ettiriyor” (Ataoglu, 2015, Aralik 21).
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Kronolojik zaman kurgusunu ortadan kaldirarak sondan baglayan oyun, kadini
ataerkil sistemin kurbani olmaktan kurtarmakta, hikdyenin yeniden ve tekrar tekrar
anlatilmasim1  saglamaktadir. Doktor, Lena/Leyla kadin temsiline, bir tiyatro
sahnesindeymis gibi kendi yasamini anlatmasini, bunun hem anlatan hem de dinleyen
icin 1iyilestirici etkisi oldugunu sdylemektedir. Anlasildigr gibi, seyirci/alimlayan
oyunun daha basinda bir hikdyeye ortak edilecegini, o hikdye yoluyla da kendi
hikayesini yeniden kurgulama yoluna gidecegini anlamaktadir (Candan, 2018, s. 305).
Tijen Savaskan, oyunun gectigi ataerkil yapiyi, bu yapmin kadin temsili lizerindeki

etkilerini ve oyunun kurgusunu asagidaki bicimde degerlendirmektedir.

“Leyla, tiim kapatilmislhiklarina, kistirilmislhiklarina  karsin,
icindeki Lena ile siirekli c¢atisarak ya da yiizleserek, hayatini
suirdiirmeye ¢alisirken, Leyna olarak kendisi i¢in ufak bir ¢ikis, bir
kurtulus yolu buldugunu saniyor. Ise girerek geldigi bu noktada
mutlu ve kendini gerceklestirme yolunda tam bazi adimlar
atmisken, ne yazik ki hayat ya da iginde yasadigi diizen onu
basladigi noktadan daha da geriye gotiiriiyor. Yasadigi ruhsal
patlama ve histeri kriziyle bir akil hastanesinde kendini sagaltmaya
calisirken ilk kez on oyun icinde bulusuyoruz onunla. Elinde
giincesiyle. Ama oykii boyle 6zetlendigi gibi akip gitmiyor. Kopuk
kopuk, farkli  katmanlarda, mekanlar ve zamanlar arasi
sigramalarla, dongiilerle, ¢esitli dil diizlemleriyle, bir yandan uzak,
diger yandan i¢imizde ¢ok tamdik, ama ¢ogu zaman sarsici,
vabancilastirict ve diisiindiiriicii. Alisilagelmis ask, evlilik, annelik
ve mutsuzluk  oykiilerinden  farkl. Cuinkii  bildigimiz,
i¢sellestirdigimiz, beklenen kirik kadin oykiisii formatindan farkl.
Goriinen oykiiniin iginde, baska bir oykiiniin agir sancilart gizli.
Hem yerel hem de evrensel diizlemde, kendini var etmeye,
duyurmaya ¢alisan, 6zne olmaya ugrasan, ¢irpinan, bazen fisiltiyla
bazen bagirarak kulaklarimiza, yiireklerimize sizmaya ¢alisan bir
degil, bir¢ok kadwn oykii parcalart var bu oyunda. Gériiniir

olabilmek, anlamak ve anlatabilmek icin yollar arayan, yiizyillardir
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boslukta astlip kalmis, sonsuz sayida kadimin, var olan dilin ve
oykiiniin disinda,  baska bir dil ve yol bularak ortaya ¢ikma
sancilarimin da éykiisii bu.  Zehra Ipsiroglu, Leyla/Lena’nin
oykiisiiyle, bu zorlu patikalarda, bize ufacik isiklar tutarak ‘éteki’

oykiiniin yolunu biraz olsun aydinlatmaya ¢alisiyor” (Savaskan,

2014, Mart 13).

Hikayenin akil hastanesine taginmasi oyunun kurgusal tek yani olmasina ragmen
tim anlam katmanlarin1 etkiyecek giligtedir. Kadinlar, toplumsal cinsiyet rolleriyle
yiizleserek dile geldikleri ve ataerkil diiglinlis bigimi i¢inde bir farkindalik yarattiklar:
noktada mevcut otoriteyi tehdit eden bir konumda goriilmektedir. Buradan hareketle
dile gelen kadinlarin sdylemi her zaman aklin disinda kodlanmaktadir. Kokleri
Ortacag’a kadar uzanan ve Viktoryen cagda bir kadin hastaligi olarak adi konulan
“deliligin” temelinde; pasif, bagimli, es ve anne olmak i¢in dogmus olan; ama ataerkil
diisiince bi¢ciminin bu kadin rollerine uymayan kadinlarin toplumdan uzaklagtirilmalar
yatmaktadir. Bu eril yonelis, her ¢cagda “evdeki melek” imgesini gii¢lendirmek isteyen
ve bu imgeye uymayan kadinlara kars1 duyulan “korku” olarak okunabilmektedir. Bu
baglamda, Lena, Leyla ve Digerleri oyununun bir akil hastanesinde ge¢mesine,

kadinlik tarihi agisindan 6nemli anlamlar yiiklenebilir.

/
o~
I

Gorsel 2.4. Kisilik boliinmesi gorseli

Yukarida deginmeye calistigimiz nedenlerden o6tiirii, ¢aglar boyunca kadinlar akil
hastanelerinde susturulmus goriilmektedir. Lena, Leyla ve Digerleri adli oyun ise bu

bilgiyi tersine cevirmekte, bir akil hastanesinde kadinin suskunlugunu bozmakta ve
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kadinlik tarihinde, o mekanda suskun kilinan kadinlar1 da igten ige hatirlatmaktadir.
Ustelik akil hastanesi oyunda kadin temsilinin “benlik” arayisina hizmet eden bir mekan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kisacasi; oyunda akil hastanesi kadin temsilinin dilini
¢ozmek i¢in tasarlanmisken, kadin temsili de akil hastanesinin dilini ¢ézmekte ve
kadinlik tarihinde 6nemli bir yerde duran o mekéan lizerine diisiindliirmektedir. Lena,
Leyla ve Digerleri oyununun gectigi mekan olan akil hastanesi, bir yandan Lena/Leyla
kadin temsilinin ataerkil diisiiniis bigiminde en dibe vurdugu yer olarak goriilmekte,
diger yandan da kadinin bir varlik “benlik” belirleme noktasinda biiyiitiilen umudun
rahmine doniismektedir. Bu agidan diyebiliriz ki, akil hastanesi hem oyun 06zelinde
yiiklenilen anlamlarla sinirlart genisleyen bir mekan olmakta, hem de kadinlik tarihi
acisindan mekanin kullanimi tersinlenerek macro bir mekana doniismektedir.
Seyirci/alimlayan, cinsiyet rollerine uymayan kadinlarin aklin disginda kodlandigi ve
toplumdan tecrit edildigi bir mekanda, Lena/ Leyla kadin temsilinin hikdyesine ortak
edilmektedir. Anlatilar yoluyla hikaye derinlesmekte, farkli mekanlar ve cinsiyet rolleri

goriiniir kilinmaktadir (Candan, 2018, s. 306).

“Adim  Leyla. Kwk bes yasindayim.  Giinesoren’de
yvasiyorum.(...) Mutfagin camindan baktigimda dev binalar
gortiriim uzaklarda, isyerleri, biirolar, kuleler... Nasil yasarlar
acaba oralardaki insanlar, ne yer, ne icerler? Giinesoren dekilere
benzemezler herhalde.(...) Mehmet liseyi yeni bitirdi, iiniversite
sinavlarina hazirlaniyor. Bilgisayara merakli, belki bir giin o da su
is kulelerinde is bulur kendine. Bir oglum daha var. Ramazan, o da
onbes. Kiz cocuk istemedim. Kizin var mi derdin var derler bizim
mahallede. Erkek baska tabii... Kayinvalidem bir oglum olsun bir
goziim olmasin, kayinpederim bir oglum olsun bir ayagim olmasin
derlermis... Yani bizim Mustafa i¢in kor ve topal olmaya razi
olmuslar... Allah akil versin... Neyse akil degilse bile bir erkek
cocuk vermis ya Allah onlara... Sonra bir ¢ocuk daha vermis,
iistelik de ne gozlerine ne de ayaklarina dokunmus. (Igini
ceker)Ama acisimi benden cikartmis, hem de nasil... Ik oglum
Mehmet icin kor, ikinci oglum Ramazan i¢in topal olmaya razi

oldum ben, iistelik de boyle bir dilekte hi¢c bulunmadigim
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halde”(Ipsiroglu, 2014, s. 21-22).

Ataerkil diisiince bi¢ciminin kadina ytikledigi rollerden birinin “annelik” oldugunu
bilmekteyiz. Sistem i¢inde kadin dogurganligr lizerine sekillenen ve kendi ¢ikarlarini
korumaya ¢alisan bir yap1 goze ¢arpmakta, erkek cocuk sahibi olmak ayricalikli bir
yerde tutulmaktadir. Cinsiyet¢i sistem erkek ¢ocuklar yoluyla eril dilin siirekliligini
saglamakta ve onlar1 doguran kadinlar1 da magduru olduklar1 sistemin temsilcisine
dontistiirmektedir. Ataerkil sistem i¢inde erkek cocuk sahibi olan kadinlar, kayinvalide
olduklar1 zaman da baska kadinlar iizerinde kurulan denetimi giiglendirmektedirler.
Oyunda, “bir oglum olsun bir géziim olmasin” diyen kaymvalide bu durumun en tipik
ornekleri icinde gosterilebilir. Ukrayna- Kiev’den asik oldugu Mustafa’nin pesine
takilarak Istanbul- Giinesoren’e gelen ve Leyla olmak zorunda kalan kadm; “benim
sahibim var, iki de oglum. Mustafa sahibimdir benim, goziim ayagim namusum her
seyimdir...” (Ipsiroglu, 2014, s. 22). Demekte ve igine diistiigii yapiyr ne denli
igsellestirdigini gostermektedir. “Leyla, Lena ve Digerleri’'nde temsil edilen kadin,
kendi anti éykiisiinii kurmaya calisirken ya da Ingilizce’de ifade edildigi gibi kendi
tarihini (herstory/ history karsiti) dayatilan eril éykiiden kurtarmak igin yeniden her
seyi seyirciyle paylasiyor ve siirekli anlatiyor” (Savaskan, 2014, Mart 13). Yukarida
goriildiigii gibi, 6n oyun olarak kurgulanan akil hastanesi sahnesinde, ilk kez anlatma
nedenini ifade ediyor kadin temsili. Anlatilan hikaye yoluyla kadini, erkegin miilkii
haline getiren ataerkil sistemin Leyla tarafindan ne denli igsellestirildigi

gozlenmektedir.

“dAilelerde hep kaynana gelin kavgasi vardir ya. Bizde asla!...
Kaymvalidem ne isterse yaparim. Onun gibi otururum, onun gibi
konusurum. Onun gibi yerim, onun gibi icerim... Her seyim onun

gibi iste... Onun gibi tiirkii soylerim...” (Ipsiroglu, 2014, 5.23).

Kadin temsili, ataerkil diisiinlis bi¢ciminde kendine en yakin model olarak
kayinvalidesini gérmektedir. Kayimvalide, bir yandan Lena’y1r dldiiren ve Leyla’y1
doguran en 6nemli etken olmakta (ataerkil diisiiniis bi¢iminin annesi), diger yandan da

iki oglu olan Leyla’y1 kaymvalide oldugu zaman siirdiirecegi role hazirlamaktadir.



o1

Leyla kayinvalidesi gibi yiyip-igen, oturup-kalkan ve onun gibi tiirkii sOyleyen biri
oldugunu dile getirirken, onun ataerkil sistemdeki yerini dolduracak biri olabilecegini
imlemektedir. Oysa kayinvalide Leyla’y1 tek basina sokaga salmayan, gerekirse
kafasina terlik firlatan, onu odaya kilitleyebilen bir kadin olarak da anlatilmaktadir. Bu
yaklagimin magduru olan Leyla susmakta ve kayinvalidesinin otoritesine boyun
egmektedir. Ataerkil diisiiniis bi¢ciminin kadinlardan istedigi iki sey 6nemlidir; susmak

ve uyum saglamak...(Candan, 2018, s. 308).

“Kizlar, kadinlar hep susarlar buralarda. Iclerinde Sfirtinalar
kopsa da susarlar... Oyle patdadak konusmazlar... Ama bir
keresinde... Offff...

(Stkilarak, kendini savunur gibi)

Yani anlasaniza, ne yapayim iste, ev isleri, kayinvalidemin
dirdirt, Mustafa’'nin eve hi¢ gelmemesi, misafirler off... ben de bir
giin birden patladim... Abuk sabuk konustum &yle, ne dedigimi
hatirlamiyorum bile... Yanls tabii, ¢ok yanls... Mustafa ‘yi
utandwrdim... Bir giin de bir yorulmusum ki ayakta Dbile
duramiyorum. Evde kayinvalidemin disinda kimsecikler yok. Bir
giizel ¢ay doktiim, ona da, kendime de, sonra da ¢oktiim orada bir
yere... Sevinir sandim, ne bileyim bu kadar kizacagini... Mustafa
da duymaz mi bunu, yerin dibine battim utancimdan... Susmay: da,
saygiyr da zamanla ogrendim, kolay olmadi tabii...” (Ipsiroglu,
2014, s. 23).

Leyla olma siirecinde susmay1 6grenen kadin, belli deneyimlerden gegerek ve
kadin olmasimin dogal sonucuymus gibi ona dayatilan ataerkil kaliplar1 kabul etmekte,
i¢csellestirmektedir. Kabul etmeye yaklastikca kayimnvalidesiyle uzlasmaya, kocasini
utandirmamaya, kaliplara uymayan yanlarini torpiilemeye baslamaktadir. Oyunun kendi
tabiriyle “kopya” olmaktadir. Kopya olmasimmin nedeni; Lena’dan vazgegmesi,
kayinvalidesini taklit etmesi, uyumlu bir es ve anne olmaya ¢aligmasinda yatmaktadir.
Leyla iizerinde ezici bir otorite kuran kayinvalide catisilacak bir noktada degildir. Leyla
hem gelin olarak soz sdyleme hakkina sahip degildir, hem de yabanci gelin olarak

katmerli bir bicimde otekilestirilmistir. Leyla, cinsiyet¢i sistemin suskun ve goriinmez
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kildig1 kadinlarin 6n saflarinda yer almaktadir. Bu noktada 6nemli bir ayrintiy1 dile
getirmek gerekmekte. Yazar bu denli olumsuz kosullarla ¢evreledigi kadin temsili
tizerinden bir diisiis, kaybeden bir hikaye, magdur bir kadin yaratmaya calismiyor.

Savaskan bu durumu soyle dile getirmektedir:

“Leyla/Lena yasadiklarint hem ironik/komik hem de sert
yiizlesmeler ve c¢atismalarla paylasirken, kadin seyircinin bir
sekilde farkindalik kazanarak oyun boyunca siirekli diisiinsel
diizeyde kalabilmesini miimkiin kiliyor. Aksi halde okur/ seyirci
kadwin diisiisiine engel olunamayacak hiiziinlii bir oykiiye taniklik
etmek zorunda kalacakti. Bu durumda hastanedeki gizli umut ise
tiimiiyle goriinmez olacakti. Sadece kronoloji bile bazen sanal
olarak bu siireci dayatan eril bir se¢im. Diger yandan, par¢alanmig
kadin karakterin defalarca kendi oykiisiinii anlatarak gercek
kimligini bulma siireci, erkek egemen dili ve oykiiyii bozarak
kusmasi ve ondan kurtulmasi olarak da yorumlanabilir. Oyun, dilin
var olan sembolik diizleminin, saygin konumunun Lena’nin yeni bir
dil ogrenme siirecinde nasil kiridigini gosteren orneklerle dolu.
Leyla bu dili kusarken, yani anlatirken bir yandan da dilin
sembolik yapisint bozan sozciiklerle erkek egemen dili bize
vabancilastirtyor. Yeni dili ve bir anlamda da yeni kiiltiirii ogrenme
stirecinde, glinliigiine  kaydettigi ¢esitli harflerle baslayan
sozciikleri alfabetik olarak swralamirken, once normal baslayan
sozciikler birden ¢ok kaba, tabu ve bir kadina “ yakismayan” ya da
tek tek soylendiginde baglamindan koparak anlamsizlagan
sozciiklere ve sozciik gruplarina doniiserek dil yoluyla kiiltiire de

bir yabancilasma yaratiyyor” (Savaskan, 2014, Mart 13).

Leyla’y1 yaratan ataerkil sistem, kadinlari, kizlar1 susturan ve iclerinde firtinalar

kopsa bile konusturmayan bir yap1 olmaktadir.

“Cok stikiir ki kizim yok. Cekilir sey mi? Kiz ¢cocugu anneye ¢ok
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vakindwr, onu ornek alir. Kizim olsa Allah askina benim neyimi
ornek alacak?

(Sert ve otoriter bir sesle)

Kizlar cevap vermez, kizlar yiiksek sesle giilmez, kizlar sunu
vapmaz, bunu yapmaz. Bizim mahallede millet isini giiciinii birakr,
kizlart kollar. Havva'min cep telefonu varmis. Neden acaba?
Mutlaka biriyle mesajlasiyordur. Biisra’yr da internet kafede
gormiisler yaa... Okuldan odev vermislermis de, kiilahima anlat sen

onu...” (Ipsiroglu, 2014, s. 25).

Ataerkil sistem i¢inde anne, kiz cocuguna kendi yasantisini miras birakacaginin
farkindadir. Kendi yasamimin hem yasanmasini istemez, hem de kaginilmaz olarak
yasanmak zorunda oldugunu bilmektedir. Leyla’nin kizi olmadig1 igin siikretmesinin
temelinde bu ger¢ek yatmaktadir. Alintida ifade edildigi gibi, kizlar tizerinde toplumsal
olarak iiretilen cinsiyet rollerinin denetimi yine toplum tarafindan siirdiiriilmektedir.
Ataerkil sistemde kizlar bir¢ok nedenden dolayr kollanmaktadir. Sistem tarafindan
kollanan kizlar, sorgulayici yaklagimlari, kimlik arayislari, cinsel diirtiileri acgisindan
igdis edilmektedirler (Candan, 2018, 5.309-310). Kadinlar iizerinde baskin bir bigimde
davam eden bu siireg, baba evinde baslayan, koca evinde devam eden, 6zel ve kamusal

alanda siirekli olarak varlik gosteren ataerkil bir mekanizma olarak islemektedir.

“Heriflerin bogiirmeleri, karilarin miyavlar gibi aglayan
sesleri eksik olmaz buralardan... Ama komsular birbirlerini
gordiikleri anda yere bakip susarlar... Uzun kollu elbiselerin
altinda gizlenen kizarikliklar, siyriklar, kimi kez morarmis bir goz,
sismis bir dudak... Kimse kimseyle oyle uluorta konusmaz.
Elalemin kulag: vardir ya, eldlemden korkarlar. Yine de bazen kapt
ontinde fis fis fis fisildasir kadinlar.  Beni gordiiklerinde
vemenilerini ¢ekistirerek susarlar, ne dediklerini anlamam bile...”

“dile iizerine... Catlayan duvarin iistiinii al¢iyla, sivayla
kapatmak. Uzerini ortmek acimn. Aile duvar: yikilmamal. Aile

icinde yasanan ailede kalmalr ... ”(Ipsiroglu, 2014, s. 44).
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Yukaridaki alintida kadin temsilinin yasadigi Giinesoren anlatilmakta, cinsiyetci
sistemin kadmlar1 konumlandirdiklar1 6zel alanin smirlari ve orada yasanan
suskunlugun boyutlar1 gozler 6niine serilmektedir. Kalin duvarlarla cevrili evler ve
catlayan duvarlar1 suskunlugun alcisiyla sivayan kadinlar goriinlir kilinmaktadir.
Ataerkil diizenin “aile” duvarlarini nasil yapilandirdig1 ve nasil ayakta tutmaya calistig
ifsa edilmektedir. Erkek egemen yap1 i¢inde kadinlarin payina diisen ise, bedenlerinde
tasidiklar1 morluk, ruhlarinda tasidiklar1 bosluk, dillerine vurulan kilitler olmaktadir.
Tam da bu noktada, o duvarlarin arasinda suskun kilinan kadinlarin hikayelerini agiga
¢ikarmalari oyun 6zelinde 6nemli bir yerde tutulmaktadir. (Candan, 2018, s.310).

Ote yandan tiim bu yasananlardan uzaklasmak igin Lena, Ukrayna’ya donmeyi
cok diisiiniir fakat o yillarda (1986) Ukrayna’da niikleer santralde bir patlama olur. 4.
Reaktor deney calismasi sirasinda patlar ve Cernobil felaketi meydana gelir. Bu felaket
yiiziinden bir¢cok insan hayatin1 kaybeder. Hatta bu durum diinyada en biiyiik
felaketlerden biri olarak kabul edilir.

Lena’nin bir¢cok yakini, arkadaslari, bu kazada O6lmiistiir. Yiiksek radyasyona
maruz kalan bir¢ok insan ve yeni dogan ¢ocuklarda bicim bozuklugu meydana
gelmistir. Cernobil sehrine Kiev 110 km uzakliktadir. Lena’nin baba evi de felakete

yakindir. Lena igin bir ¢ikig yolu da kalmamustir.

CERNOBIL

quHOOMﬂb

|

Gorsel 2.5. Cernobil reaktor kazasi
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Gorsel 2.7. Korunma giysileri giyen askerler
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Gorsel 2.8. Cernobil felaketinin olumsuz etkileri

Lena’nin hikayesinde yer alan Cernobil felaketi, oyunun sahnelenmesinde 6ne
cikarilabilir. Lena, Leyla ve Digerleri oyununda, sikigmis bir mekan algis1 yaratan ve
akil hastanesinde dile gelen bir kadin hikayesiyle karsilagsmaktayiz. Bahsi gegen mekan,
kadin temsilinin anlattiklariyla gegmisinden de kesitler sunulan bir yere doniismekte,
Lena/Leyla i¢ catigmasi da belirginlik kazanmaktadir. Akil hastanesi bir yandan ataerkil
diisiiniis bicimiyle sekillenen kadinlarin ifade edildigi Giinesoren’de dort duvarla cevrili
bir evin i¢ine doniismekte, diger yandan da ge¢cmiste yemyesil olan Kiev’in agirlandigi

bir yer olmaktadir.

“Bizim orada, Kiev'de, Ukrayna’da yani (...) (Canlanarak
anlatir. Konusurken nese dolu kiiciik bir kiza doniisiir) Yesil
yvemyesildi ¢ocuklugumun Kiev’i. Nehir kiyisinda eski, muhtesem
bir bina  Okulumuz... Ogleden sonra okul ¢ikisi hadi cocuklar
yviizmeye... Nikolai, Anna, Stani, Sasa... Park gezisi, piknik
eglencesi, muhabbet, giilme de bedava. Dudu benim oradaki on beg
vasimla karsilasacak olsa, valla sok gegirirdi..(Kikirdar)

Gezip tozmayt ne severdim, dans etmeyi, eglenmeyi...
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(Ciddileserek) Ama okulu da aksatmazdim hig... Sinifin en iyi
ogrencisiydim.

Erkek cocuk bizim oralarda da cok makbuldiir tabii. Ama
ayrim mayrim yoktu bizde, abim nereye ben de oraya. Ayni isleri
vapardik, aynt okula giderdik, ayni cep har¢hgint alirdik. Abim gibi
ben de diledigim zaman arkadaglarimla ¢ikardim. Bir seyi yasarken
bu hep boyledir sanirsin, baska tiirlii olabilecegini aklina bile
getiremezsin... Hayallerim mi... vardi tabii, her geng kiz gibi(...)
Buralardan gidecegim, biitiin diinyayt karis karis gezecegim. Baska
tilkeler, baska diinyalar, baska insanlar taniyacagim... Yani
diigtinebiliyor musunuz? Kabima sigamazdim, su Kiev dar gelirdi
bana, dar ...

(Giiler. Kollarini agarak davetkdr bir havayla)

Dar mi1, baska iilkeler mi, baska insanlar mi Buyurun iste

yeryiizii cenneti Giineséren’e!” (Ipsiroglu, 2014, s. 44).

Bu noktada seyirci/alimlayan hemen bir kiyaslama yoluna gidebilmektedir. Leyla
/ Lena - Giinesoren / Kiev seklinde yapilabilecek yasanilan cografya ya da yaratilan
farklr kisilikler lizerinden bir tiir kiyaslamaya girmek yanlis bir yonelis olmaktadir.
Bunlarin hepsi bir biitiindiir ve bir kadinin hayatin1 olugturmaktadir. Leyla’nin ataerkil
yap1 i¢inde dogusunu, zaman zaman bu yapiy1 igsellestirdigini, zaman zaman da ironik
bir bi¢imde disina ¢ikarak anlattigi gérmekteyiz. Lena, kendinden vazgecerek, kendini
yarim birakarak, egitimiyle aski arasinda bir tercih yaparak ve pasif kalarak eril sistemi
zaten igsellestirdigini goOstermektedir. Lena/ Leyla i¢ catigmasi da bu noktada
dogmaktadir. Leyla gegmisindeki Lena’dan kurtulamamakta, Lena’da simdisindeki
Leyla’yr birakmamaktadir. Gegmis ve simdi {izerinden siiriip giden i¢ catisma, cok

katmanli ve c¢ok sesli bir oyun yapis1 yaratmakta, ataerkil diisiince kaliplarini goriiniir

kilmakta, kadinin benlik boliinmesini ve benlik arayisini agiga ¢ikarmaktadir.

“En kotiisii,” diyor Lena. “Insanin hapishaneyi kendi iginde
tasimasi...”

Kendime uygun bir is bulsam... Is bulma soziinii bile
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duymaya tahammiilii yok ki Mustafa min. Insan kafayr bir yere
kilitlemisse miimkiin degil acamazsin...”(Ipsiroglu, 2014, s. 49).

Oyunun ikinci boliimiinde Leyla kendisini g¢evreleyen tiim olumsuz kosullar
icinde ve zihninde duydugu yonlendirmelerle calismaya karar vermektedir. Leyla bu
karar1 dogrultusunda herkesi karsisina almaktadir. Mustafa’siz bir diinyada yasayan
Lena’lart ozlityorum. Mustafa’siz bir diinyayr ézliiyorum...( Ipsiroglu, 2014, s. 49).

Diyerek is goriismesine tek basina gitmektedir.

Oyunun umutla baglayan ikinci boliimii, kadin temsilini akil hastanesine
yaklagtiran ve ataerkil diisliniis biciminin “kadin agisindan” kamusal alana da hakim ve

ezici gliclinli gozler oniine sermektedir.

“Birileri beyefendiye yetistirmis disarda basimi kapadigima.
Isyerinde basin acik disarda kapali nasil istir bu?

“Seni zorladilar mi kizim konugsana! Kim zorladi, hig
cekinmeden ac¢ik acik konus yavrucugum...”

“Biz kimseyi inancindan dolay taciz etmeyiz, anladin mi?”

(Yavan agdali bir sesle genel miidiiriin konusmasini taklit
etmeyi stirdiirtir)

“Biz demokratik bir iilkeyiz, biz insan haklarina saygiliyiz.
Inanma hakki insamin en temel hakkidir... Biz bu isyerinde ¢aligsan
herkese saygilyiz. Laf soyletmem, ne kendime ne de bu isyerine...
Anladin m1 evladim?”

Ee... evet efendim.

(...)

(Ne yapacagimi sasirmis bir halde, ofkesini dizginlemeye
calisarak)

Basimi kaldirip genel miidiire bakabilsem, ona ondan hig
korkmadigimi gosterebilsem, (...) ama basimi kimildatamiyorum
ki... Dilim, boynum, basim, bedenim her yerim tutuldu)” (Ipsiroglu,
2014, s. 57-58).
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Oyunun finalinde cinsiyet¢i sistemi imleyen biitiin seslerin kadin temsilinin
iistiine karabasan gibi ¢oktiiglinii gormekteyiz. Oyun, kadinin dibe vurdugu bir sinir
kriziyle birlikte akil hastanesinde bitmekte ama bittigi yerden baglamaktadir. Savaskan,

oyunun finalini su s6zleriyle degerlendirir:

“Histeri krizi gegirirken eril dili etrafindakilere kusarak
mahallenin “diline diisen” Leyla, icini kismen bogaltmis ve belki de
bu sefer bosalan yerleri kendi dilini yazarak / “dile diiserek’ yeni
kimligini ve oykiisiinti olusturma miicadelesi i¢inde. Buradan
sonra belki giinceye de gerek duymayacak. Gergekten de bir yerden
sonra giinceye gerek kalmiyor. Oyunun sonunda Leyla/ Lena’nin
isverine yeni genel miidiiriin, hayata bir kez daha tutunmaya
calisan Leyna'yi yok etmeye ¢alismasiyla gegirdigi bu kriz belki de
baska bir aydinlanmanin ve fark edisin tohumlarint tasiyor. Kriz
onu akil hastanesine stiriikleyen nedenden c¢ok, belki de dibe

vurmanin olumlu metaforu” (Savagkan, 2014, Mart 13).

2.3. iISTANBUL’DAN SiVAS’ A LENA, LEYLA VE DiGERLERI’ NiN
SAHNE TASARIMI DEGERLENDIRMESI

Lena, Leyla ve Digerleri adli oyun, Lena Leyla ve Otekiler adiyla Ayla Algan
tarafindan yonetilerek, Bakirkdy Belediye Tiyatrosu'nda (BBT) 2014- 2015 sezonunda
sahneye konulmustur. Oyunda Lena / Leyla kadin temsilini Cihan Bikmaz hayata
gecirirken, oyunun dekor tasarimi Suzan Erbilen, sahne 15181 Yakup Cartik imzasini
tasimaktadir. Oyun Bakirkdy Belediye Tiyatrosu'nda 2018-2019 sezonuna kadar
araliksiz sahnelenirken ayni sezon Sivas Devlet Tiyatrosu da bu oyunla seyircisiyle
bulustu. Aysen Inci’nin yonetmis oldugu oyunun Sivas yorumunda; Lena / Leyla
karakteri Filiz Demiralp tarafindan canlandirilmakta, dekor tasarimi Ozlem Karabay
bakisindan siiziilmekte, oyunun sarki s6zii ve miizigi Sibel Algan’a ait olmaktadir.

“Kendimle Baristim™ adl1 sarki sdziiniin bir kismi1 yukarida yer almaktadir.

Bakirkdy Belediye Tiyatrosu'nda sahnelenen oyunda, yonetmen Ayla Algan’in
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catigsmalar iizerine insa ettigi rejisinde, oyunun asal ¢atismasi olan Lena / Leyla
catigmasini projeksiyon kullanarak yaratmaktadir. Bu kullanimin (projeksiyon) tez
caligmasinin ilk boliimiinde detayli olarak ele aldigimiz gibi, Erwin Piscator’un film ve
projeksiyon kullanim esaslar1 dogrultusunda belgesel tiyatronun ayirt edici bir 6zelligi
oldugunu bilinmektedir. Oyunun projeksiyon kullaniminda sahneye yansitilan “Lena”
tizerinden karakterin kimlik boliinmesi agiga ¢ikmakta, Lena / Leyla asal ¢atismasi
gorliniir olmaktadir. Projeksiyon kullaniminda oldukga biiylik bir bigimde sahneye
yansitilan Lena’nin baskin ve suclayict tavri, Leyla’nin zaman zaman golgede

kalmasina yol agmaktadir.

BAKIRKOY BELEDIYE TIYATROLARI

Gorsel 2.9. Lena, Leyla ve Otekiler- oyun afisi (BBT)
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Gorsel 2.10. Lena, Leyla ve Otekiler’in projeksiyon kullanimi/ genel (BBT)

Gorsel 2.11. Lena, Leyla ve Otekiler’in projeksiyon kullanimi/ detay (BBT)

“Cihan Bikmaz in oyunculugunda barkovizyonun da destegi ile
her seye iistten bakan kendini begenmis Lena ile ¢aresizlik ve ofke
icindeki Leyla arasindaki ikilem, kisilik boliinmesini ¢ok daha
yogun bir bicimde ortaya ¢ikiyor. Ozdeslesmeyi engelleyen sahne
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yorumu da izleyiciden etkin bir durus bekliyor. Oyle ki izleyicinin
biiyiik bir dikkat yogunluguyla oyunu izlemesi gerekiyor. I¢
patlamalart gosteren inisli ¢ikislhh bir oyunculuk, ofke, korkular
biiyiik bir gerilim yaratiyor. Oyunun a¢tk sonu da bu yorumda hig
de i¢ acgict degil. Lena kimlik bunalimdan kurtulacak mi, bu
bunalimin  sonucu kapatildigit  akil  hastanesinden  ¢ikmayt

basaracak mi belli degil” (Ipsiroglu, 2018, Ekim 17).

Lena, Leyla ve Otekiler’in sahne gerisinde ii¢ boyut yaratma diisiincesiyle
duvar tasarlandigimi gormekteyiz. Bu duvara hem Lena’nin goriintiisii yansitilmakta
hem de duvar simgesel olarak ataerkil yapiy1 isaret etmektedir. Simgesel anlam alaninda
duvar; kadin temsili tarafindan asilmasi gereken bir engel olarak gosterilmekte, Lena /

Leyla 6zelinde biitiin kadinlarin sikismisligini hatirlatmaktadir.

Gorsel 2.12. Lena, Leyla ve Otekiler — simgesel baglamda duvarin asilmasi (BBT)

Lena, Leyla ve Otekiler oyununa iliskin kullanilan gérsellerden de anlasilacag:
lizere, atmosfer yarattiminda 1s1gimn katkis1 inkar edilemez bir noktadadir. Isik
kullanimiyla kadin temsilinin sikismishigi agiga c¢ikarilmakta, duvara yansitilan
hapishane goriintiisiiyle ataerkil yapr i¢indeki tutsakligi ifade edilmektedir. Tasarimci
goziiyle bakildiginda diyebiliriz ki; oyunun biitiin 6geleri ne 6zdeslesmeye hizmet
etmekte ne de tam olarak mesafe almay1 saglamaktadir. Bu yorumlama bigimi seyirci /

alimlayani arada bir noktada birakmaktadir.



63

Lena, Leyla
ve Digerleri

Gorsel 2.13. Lena, Leyla ve Digerleri/ oyun afisi (Sivas DT)

Sivas Devlet Tiyatrosu (DT) yorumunda Lena, Leyla ve Digerleri oyununun
dekoru yazarin oyun metninde ifade ettigi bicimde; beyaz rengin hakim oldugu bir
hastane odasi olarak tasarlanmistir. Bu yorumun Lena / Leyla asal ¢atismasi hastane
odasina yerlestirilen bir panoya diisen siluetle saglanmaktadir. Adeta sirr1 dokiilmiis
ayna gorlintlisii yaratan bu yansima, kadin temsilinin igsel ¢atismalarmin belli belirsiz
hissettirilme c¢abasi olarak okunabilmektedir. Oyunun dekor tasariminda bu akil
hastanesi odasini siradan bir odadan ayiran fazla bir 6zellik olmamasi diistindiiriictidiir.
Ic mekanin bu bicimde tasarlanmasi, kadin temsilinin kimlik arayism, ozgiirliik
umudunu destekliyor olabilir; ancak en azindan pencerenin disinda parmaklik

bulundurmak mekanin gercek anlamina hizmet edebilirdi diye diisiiniilmektedir.

Lena, Leyla ve Digerleri oyununun Sivas DT yorumunda; atmosfer yaratimi,
oyuncunun igerden bir oyunculuk sergilemesi, 151k kullaniminin ve miiziklerin duygusal
etkiyi desteklemesi, dekor tasariminin nispeten ferah bir mekan yaratmasi sonucunda
seyirci / alimlayanin 6zdeslik kurmaya yakin bir noktada tutuldugunu anlamaktayiz.
Ozdeslige yakin durulan bu nokta son derece dozunda bir nokta olmakta, elestiri

kanallar1 da agik tutulmaktadir.
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Gorsel 2.14. Lena, Leyla ve Digerleri — Filiz Demiralp (Sivas DT)

Ayn1 oyunu, farkli yorumlarla, ayni sezon iginde izleyebilmek cok nadir
rastlanilan bir durumdur. Bu sansi elde edebilmemiz metnin farkli yorumlarimi
karsilagtirmali olarak degerlendirme olanagi tanimakta, sahne etmenlerini kullanim
bigimleri ve dekor tasarimi acgisindan anlam katmanlarinin  ne  Olgiide
zenginlestirilebilecegi iizerine bakis agimizi gelistirmektedir. Bu tez calismasinin
alternatif mekan tasarimi asamasimna ge¢gmeden Once, yukarida bahsedilen her iki
yorumun sahnelenmesine iliskin dokiimanlara yer verilen 1siklandirilmis bir “Gorsel

Amt” olusturulmustur.
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Gorsel 2.15. Lena, Leyla ve Digerleri - Gorsel Anitinin 1siklandirma sistemi
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Gorsel 2.16. Lena, Leyla ve Digerleri’nin Gorsel Anit/ yandan
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Lena, Leyla
ve Digerleri

Gorsel 2.17. Lena, Leyla ve Digerleri’nin Gorsel Aniti/ 6nden
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2.4. LENA, LEYLA VE DIGERLERi’ NE ALTERNATIF MEKAN
ONERILERI

2.4.1. Maket Standx

Tez ¢alismas1 boyunca yapilan biitiin arastirmalar ve diisiinsel siirecler sonucunda,
Lena, Leyla ve Digerleri adli oyuna alternatif mekan onerileri sunmay1 hedefleyen
noktasia gelindiginde, bahsi gecen mekan Onerilerine hizmet edecegi zemin yapmak

adina, maketler i¢in stant tasarlandi.

Oncelikle mekan &nerilerinin ii¢ kademeli yiikseltiler seklinde sunumuna yardimci
olacak iskelet / stant yapildi. Bu stant ii¢ makete esit zemin olusturacak sekilde dizayn

edilmistir. Suntadan zarif bir iskelet olusturularak yapilmistir. Her bir maketin zemin

yiiksekligi farkli, sahne tepe 1siklart aynidir.

Tepe 1s1klar1 disinda, 6zel etki saglanan local 1siklar i¢in 151k kumanda iinitesi tasarlandi.

Bu kumanda da 8 151k hatt1 mevcuttur.
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Gorsel 2.19. Tasarlanan maketlere uygun 1s1k kumanda tinitesi
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2.4.2. Mekan Onerisi 1: Hastane Odasi

Lena, Leyla ve Digerleri oyunu i¢in Onerilen alternatif mekanlarin ilki olan bu
yaklagimda, yazarin oyun metninde ifade ettigi bigimde; beyaz rengin hakim oldugu bir
hastane odasi olarak diisiiniilmiistiir. Sahne 1/20 6l¢ekte / 12 men/ 9 m boy /8 m
yiikseklik seklinde standarda yakin Olgiilendirilmis olup, 9 dikey, 6 yatay parcadan

olusmaktadir.

Gorsel 2.20. Mekan Onerisi 1- Hastane Odas1/ genel

Oyunun aslina bagl kalinarak gelistirilen hastane odasinda yatak, masa, tablo,
etajer ve kapi bulunmaktadir. Kapinin sahte perspektifli hastane koridoruna agilmasi
hem sahneye derinlik kazandirmakta hem de kadin temsilinin uzun ve aydinlik bir yola

dogru 6zgiirlesecegine isaret etmektedir.
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Gorsel 2.21. Mekan Onerisi 1- Hastane Odas: sahte perspektif/ genel

Bu mekan Onerisinde pencere ardinda gordiigiimiiz yapraklar1 dokiilmiis agac,
hem kaidelere kokten destek veren tasarim agacinin uzantisi gibi diislintildii hem de
yapraksiz (¢iplak) oldugu i¢in seyirci /alimlayanda mevsim algis1 yaratmasi saglandi.
Diger taraftan dogayla 6zdeslik kurmaya c¢alisan mekan onerisinde, yagmur, riizgar sesi,
yaprak hisiltis1 seklinde efekt kullanilmasi oOnerilmekte; doganin psikilojik acgidan
iyilestirme etkisinden yararlanilmaktadir. Oyunun asal catismasi olan Lena / Leyla i¢

catismasi projeksiyon kullanimiyla verilmektedir.

Gorsel 2.22. Mekan Onerisi 1- Hastane Odasi / tistten
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Gorsel 2.23. Mekan Onerisi 1- Hastane Odasi/ arkadan
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Gorsel 2.24. Mekan Onerisi 1- Hastane Odasi/ genel, detay
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Gaorsel 2.25. Mekan Onerisi 1- Hastane Odasi/ detay
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2.4.3. Mekan Onerisi 2: Kirllgan Dikmeler, Labirent ve Oriimcek Ag1

Bu tasarimda oyunun iletisine dogrudan katki saglamak adina labirentler ve
goriinmez duvarlar kullanilmaya ¢alisilmaktadir. Sahne 1/20 6l¢ekte / 12 men/ 9 m
boy / 8 m yiikseklik seklinde standarda yakin Olgiilendirilmis. Labirent seklindeki
kirilgan dikmeler, toplumsal baski ve sikistirma mekanizmasinin, kadin temsilinin
yolunu ve kimligini bulma siirecinde yasadigi zorluklarin soyut ifadesidir. Sahnedeki

carpik dikmeler ince dikddrtgen aliiminyumdan yapilmis ve oriimeek agi goriinlimiinde

sarilmuistir.

Gorsel 2.26. Mekan Onerisi 2- Kirilgan Dikmeler, Labirent ve Oriimcek Ag1

Tasarimin dar girisinden oyuna baslamasi gereken oyuncu, tipki kadin olmasindan
kaynakli yasadig1 zorluklarin ve sikismisligin bir yansimasi olan bu soyut mekanda
devindikten sonra genis olan ¢ikist bulmali, umuda ve Ozgiirliige kanatlanircasina

kimlik arayisinda emin adimlarla ilerlemelidir.
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Gorsel 2.27. Mekan Onerisi 2- Kirilgan Dikmeler, Labiren

t ve Oriimcek Ag1/ genel
Tasarimda kullanilan 6riimcek ag1, ince elyafin parcalanmastyla olusturulmustur.
Arkadaki duvar, projeksiyon calistiginda fon olusturmasi adina yerlestirilmis, oriimcek

aglarinin iistiine projeksiyon yansidiginda kirilgan bir goriintii almasi saglanmistir. Bu
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soyut tasarim 151tk oyunlariyla desteklenmeli, dagimik goriintiiler anlatimi

giiclendirmelidir.

Gorsel 2.28. Mekan Onerisi 2- Kirilgan Dikmeler, Labirent ve Oriimcek Agi/ detay
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2.4.4. Temel Mekan Onerisi 3: Aynalar

Bu mekan yansima ve aynalardan yola ¢ikilarak tasarlanmistir. Zit kavramlar
{izerine ne gibi bir yansima olabilir? Diisiincesi ile yola ¢ikilmistir. Uzerine diisen
1sinlar1 yansitabilen cilali yiizeylerin genel adina ayna denir. Ayna olarak kullanilan
maddenin piiriizsiiz ve diizgiin olmasi sarttir. Oyunun duvarlari yansima etkisini
yaratacak aynalardan olusturulmustur. Gergek cam ve ayna kullanilmamistir Daha hafif
ve dekorun taginmasinda zararsiz olmasi adina, ayna etkisini plexiglass {izerine cam
filmi ¢ekilerek gerceklestirilmistir.. Bu filmin 6zelligi, arkaya 1s1ik tutulursa yansima
yapmasidir. Oyun basladiginda ayna duvarlarin arkasindaki olaylar ve gizem goriiniir
degildir. Oyun ilerledikge sahne arkasi aydinlanmaya baslar golge ve siluetler belli
belirsiz gorilinlir. Lena’nin hikayesi gergeklestikge sahne arkasindaki yansimalar,
hareketlilik de artar. Sahne ortasinda Lena tektir, sahne arkasinda digerleri, diger kisiler-
karakterler mevcuttur. Lena’nin hikayesi gerceklestikge sahne arkasindaki yansimalar,
hareketlilik de artar. Bir sahnenin olmazsa olmaz unsurlarindan biri 1giktir. Isik,
mekanlar1 olustururken sicaklik ya da sogukluk etkisini meydana getiren ana konudur.
Isik-golge adina ayna ve ardindakiler etkili, farkli, gizemli ve konumuzu temellendiren
bir tasarim olusturuldugunun kanitidir. Bundan dolayr da gergcek hayatta ilk
uygulanacak temel mekan &nerisi, aynalardir. Ilk insan sudaki yansimasini goriince
korktu, sonra kendi yiiziinii ifadesini mimiklerini kesfetti. Ayna hem korkutucu olabilir,
hem giivenli olabilir, hem de bir “sdyle bana benden giizeli var m1?”” masalda ki gibi bir
i¢ dokiicli, dert paylagilan olabilir. Bu degiskenligi ag¢isindan aynalar oyun

karakterimizin de degiskenligini yansitacaktir.

Gaorsel 2.29. Mekan Onerisi 3- Aynalar
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Gérsel 2.30. Mekan Onerisi 3- Aynalar/ genel

Oyunda, Lena - Leyla i¢ ¢atismas1 ve kadimin kimlik arayis1 ayna yolu ile ifade
edilmektedir. Ayna materya kullanilarak ifade edilmeye ¢alisilan basliklar asagidaki
gibidir:

Lena — Leyla ¢catismasi

Lena — Leyla kisilik boliinmesi
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Lena — Leyla kiiltiir catismasi

Lena — Leyla akil saghg

Lena — Leyla simif ayrim

Lena — Leyla go¢ olgusu

Lena — Leyla Cernobil felaketi ve etkileri
Lena — Leyla tabular

Lena — Leyla kadinlhik olgusu

Lena — Leyla korkular

Lena — Leyla ana dil

Lena — Leyla ozgiirliik

Tim bu konularin alt metin caligmalari “Lena, Leyla ve Digerleri’nin

Incelenmesi” adli baslikta irdelenmis, detayli bigimde mercek altina alinmustir.

Yukarida bahsi gegen sahne 1/20 6lgekte, Sahne 12 men/ 9 m boy /8 m
yiikseklik seklinde standarda yakin o&lgiilendirilmis olup, 10 dikey 4 yatay parcadan

olusmustur. Mekan yine hastanedir ve duvarlar aynadir.

Tasarimda belgesel tiyatronu olmazsa olmasi1 projeksiyon kullanilmustir.
Projeksiyon ile sahnenin sag kismina yukarida bahsettigimiz konu basliklarinin

goriintiileri karmagik bir bigcimde yansitilmaktadir. Oyunda Lana’nin dert yanmalar1 ve

konunun gelisimine gore belgeler, goriintiiler projeksiyona yansimaktadir.

Gorsel 2.31. Mekan Onerisi 3- Aynalar/ genel
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Gorsel 2.32. Projeksiyona yanstyacak ornek goriintii

Géorsel 2.33. Mekan Onerisi 3- Aynalar/ detay
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Géorsel 2.34. Mekan Onerisi 3- Aynalar

Aynalar ve yansimalardan ilham alan bu mekan tasariminda, sahnenin 6niinde
kadin temsilini ve hikdyesini anlatirken agiga ¢ikan i¢c catismasini gormekteyiz.
Sahnenin ardindaki yansimalar oyunun “DIGERLERI” ni ifade etmektedir. Bu digerleri
bir acidan da, karanlikta kalarak biiyliyen baskici ataerkil yapir anlamima gelmekte,
buraya 1s1k tutularak goriinmesi saglanmaktadir. Bastirilani ifsa eden bu yaklasim,
gercegin ardindaki goriintiiniin anlagilmas1 adina Onemlidir. Lena gergektir, ayna

yansimasi, aynanin arkasi ise, ger¢egin ardindakini goriiniir kilmak i¢indir.

Gorsel 2.35. Mekan Onerisi 3- Aynalar/ genel
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SONUC

Belgesel tiyatro, Almanya tiyatrosu kaynakli bir kuram ve uygulama alani olarak
temel alinir. Politik tiyatronun bir parcasi olan “belgesel tiyatro”, Erwin Piscator’un
1920’1l yillardaki ¢alismalariyla olusturulmustur. Piscator’un sahnelemede belge
kullanimi1, gergekleri gosterme ve kiskirtict bir duygusal etki yaratmak igin destek
amachdir da, onun belgesel oyunlari seyircinin bagkaldir1 giiciinii ortaya ¢ikarip
harekete gecirmek istedigi anlasilmaktadir. Daha sonralar1 1960’11 yillarda belgesel
tiyatroyu yeniden tanimlayan Peter Weiss’1n seyircinin diisiinsel siirecini 6ne ¢ikarmayi
daha gerekli buldugu goriiliiyor. Calisma ekseninde belgesel oyunda baskaldiri
potansiyelinin daha geride tutuldugu, oyunlarda olanlarin ardindaki gergegin agiga
¢ikmasinin yani sira ele alinan meselenin bir¢ok agidan diisiiniilmesini saglayan, ¢ok
yonlii bir tartigma siirecinin hakim oldugu dile getirilmistir. Belgesel oyunlarin, okuru /
izleyiciyi gergekle yiizlestirirken duygusal 6zdeslesmeden uzaklastirir ve okur / izleyici
icin, oyunda ele alinan konuya farkli bakis agis1 ve elestirel yaklasim modeli sundugu
aciga c¢ikmaktadir. Bunu yaparken kurmacaya yer verilmedigi, hazir ¢oziimden,
slogandan, ajitasyon yaratmaktan kac¢inildigi vurgulanmistir. Belgesel tiyatronun ortaya
cikis kosullarini detayli olarak ele alan bu tez calismasi, Erwin Piscator 6zelinde
belgesel tiyatro anlayisinin teknik ve disiinsel ileti bi¢imini goriiniir kilmaya
caligmaktadir. Meselenin kokeninin ve kuramsal cercevesinin kavranmasi, belgesel
tiyatro orneklerinin dogru anlagilmas1 Erwin Piscator basta olmak iizere Peter Weiss,
Augusto Boal, Michael Patterson ve Bertolt Brecht’in diisiinceleri 1s181nda

gerceklesmistir.

Tiirk tiyatrosunda belgesel tiyatronun gelisim siirecine bakildiginda, tiyatromuzda
yazilmis belgesel oyunlarin kendilerine 6zgii bir ortakliklari oldugu tespit edilmistir.
Belgesel tiyatro tanimimin Piscator’'un ya da Weiss’in goriisleriyle sinirli kalmayarak
tiyatromuzda ¢ok degiskenlik ve ¢esitlilik gdstermesinin olast bir durum oldugu,
belgesel oyunlarin yapildig1 zamana ve cografyaya gore, o cografyanin ihtiyacina gore
ya da tiyatro uygulayicilarinin tiyatro diisiincelerine, anlatim ve estetik tarzlarina gore
farklilasan ve cok c¢esitlenen bigim ve igerikte karsimiza ciktigi goriilmektedir.
Tiyatromuzda o6zellikle 1990’larda ve 2000’li yillarda yazilmis belgesel oyunlara

baktigimizda c¢ogunlukla ge¢misin hesaplasilmamis meselelerini yeniden giindeme
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getirdigi, bir bellek tazeleme misyonu yiiklendigi, hatirlatma amaci 6ne ¢ikardigi

saptanmistir.

Tiyatromuzda 1990 ile 2000°li yillar arasinda yazilmis belgesel oyunlarda
tanikliklara daha ¢ok yer verilmekte oldugunu gérmekteyiz. Tanikliklara tiyatromuzda
yer vermek, tarihsel siire¢ igerisinde belli olay ya da durumlart yasamis gorgii
taniklariin anlattiklarina bagvurmak ya da bireysel hikayeleri kayit altina alarak teatral
forma kavusturmak seklinde aciga ¢ikmaktadir. Tam da bu noktada sozlii tarihin ne

denli 6nem kazandiginin alt1 ¢izilmistir.

Tiyatromuzda sozlii tarih olusturmak yolunda, tanikliklar ve hikayelerin kayit
altina alindig1 bir belgesel tiyatro egilimi hakim oldugu anlasilmaktadir. Bu egilim, tez
calismasinin model oyunu olan Zehra Ipsiroglu’nun yazdigi Lena, Leyla ve Digerleri
adli oyunla &rneklemeye calisilmigtir. Ipsiroglu’nun toplumsal cinsiyet caligmalari
ekseninde, toplumun farkli kesimlerinden gelen kadinlarla yapmis oldugu réportajlardan
tiretilen metinlerden olan oyun, gergcek bir kadin hikayesini anlatmaktadir. Yazarin
yazma egilimine, dramatik malzemesini olusturma big¢imine bakildiginda yasamin
kiyisin1 goriintir kildigini, gercegin kendisinden beslendigini, o6zellikle kadinlarin
gorliniir olmast yolunda biiyiik bir caba gdsterdigi anlagilmaktadir. Bu onemli ¢abaya
yapmis oldugumuz g¢alismayla katki saglamayr da umarak Lena, Leyla ve Digerleri
oyunu i¢in ti¢ mekan Onerisi hazirlanmigtir. Mekanlarin her biri farkli yorumlara olanak

taniyan, kadin hikayesinin goriiniirliigiine katki saglayan nitelikte olmaktadir.

Model oyunda 6ne c¢ikarilan ve mekéan Onerilerinin diisiinsel temelini olusturan
sey; ataerkil sistem i¢inde sikisan kadinlarin kimlik ve benlik arayisi olmaktadir.
Onerilen mekanlarda bahsi gecen sikismishgm gorsel acidan desteklenmesi
amaglanmistir. Mekan Onerilerinde gecirgen, saydam, yansimali malzemelerin kullanimi
kadin temsilinin benlik arayisina dogrudan vurgu yapan, yine kadin temsilinin hareket
alanimi kisitlayan spiralli yapilar ise ataerkil sistem elestirisini giiclendiren 6zellikler

tasimaktadir.
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EKLER

Ek-1: ZEHRA iPSiROGLU iLE SOYLESi: TIYATRODA TOPLUMSAL
CINSIYET VE LENA, LEYLA VE DIGERLERi USTUNE BiR SOYLESI?

Eylem Ejder: Son yillardaki c¢alismalarinizin agirligini toplumsal cinsiyet
olusturuyor. Bu konuya hassasiyetle yaklastiginizi, 6grencilerinizle de ortak caligsmalar
yirlittiiglinlizii biliyoruz. Calismalarinizin ibresini toplumsal cinsiyet tartismalarina

dondiiren sebepler lizerinde konusalim mi1?

Zehra lipsiroglu: Yasadigimiz ortamdan ister istemez ¢ok etkileniyoruz. Son
yillarda kadia yonelik siddet hem arttt hem de goriintirliik kazandi. Belki artmasinin
nedeni kadinlarin yavas yavas bilinglenmeleriyle ilgili. Bir ¢ok kadin kendilerine
erkekler tarafindan dayatilan bir yagami artik istemiyor. Okumak, meslek sahibi olmak,
kendi sectigi kisiyle evlenmek, istedigi gibi bir yasam kurmak, mutsuz bir evlilikten
kurtularak bosanmak, ¢ocuk dogurup dogurmayacagina kendisi karar vermek isteyen
kadmlarm sayis1 giinden giine artiyor. (...) Bugiin Islam iilkelerinde kadinin kéle
durumunda oldugu, ona hi¢ yasam hakki taninmadigini, en kiiciik karst c¢ikista
oldiiriildiigiinii bilmeyen yok. Oyle oldugu halde toplumumuzda bir kesim kadin, kadin
simsiki kusatan eril zihniyeti dylesine i¢sellestirmis ki yarin 6biir giin “kocamdir dover
de sover de, yasatir da oldiiriir de” zihniyetiyle dayak yeme, dahasi oldiriiliip yok
edilme miicadelesine bile girebilirler. Toplumdaki kutuplasmanin uzantilar1 kadin
istline siirdiiriilen tartigmalarda belirgin bir bi¢imde ortaya c¢ikiyor. Biitiin bunlara

kayitsiz kalmamiz olanaksiz

Istanbul Universitesi’nde kendi kurdugum Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi
Boliimii'nde ve Almanya’da calisigim Essen Universitesi Tiirkge Ogretmenligi
Boliimii’nde verdigim yaratici yazma ve rdportaj derslerinde kadin sorunlarindan
gocmenlerin sorunlarina, sokakta yatan varoslarin yasamindan Almanya’daki gé¢men
cocuklariin sorunlara degin c¢esitli konulara yer verdik. Ama bu konularin basinda

hep kadinlarin sorunlar1 giindeme geliyordu. Kadin ve gog, kadin ve siddet, namus

2 Zehra Ipsiroglu ile yapilan bu sdylesi Eylem Ejder tarafindan 2017 yilinda gerceklestirilmistir.
Soylesinin deyatlari i¢in Bkz.
https://www.academia.edu/34707616/Tiyatroda_Toplumsal_Cinsiyet ve_Lena Leyla ve Di%C4%9Ferl
eri_Oyunu_%C3%9Czerine_Zehra_%C4%B0p%C5%9Firo%C4%9Flu_ile_S%C3%B6yle%C5%9Fi
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sorunu, tore cinayetleri vb. konular glindemimizden hi¢ ¢ikmiyordu. Zaman i¢inde ¢ok

zengin bir malzeme olustu. Ben de calismalarimda bu malzemeden ¢ok yararlandim.

E.E: Aslinda son yillarda kadinlari, kadinlara dair carpici yasam hikayelerini
konu edinen edebiyattan televizyondan dizilerine dek bir diinya popiler is var.
Gelgelelim sizin eserlerinizin icerigi yasadigimiz cografyadan kadin manzaralar
sunmanin, olan1 gostermenin 6tesinde, bu hikayelerin ardindaki bir mekanizmayi, s6z

gelimi eril bir zihniyeti ifsa etmeye galistyor.

Z.: Bu konuda duyarlilik arttikga yaymlar da gogaliyor. Ne var ki bu tiir
yayinlarin pek ¢ogu sansasyon Oykiilerini anlatmaktan dteye gegemiyor. Bu tiir oykiiler
de bir siire sonra bikkinlik getiriyor. Ya da insani umutsuzluga stiriikliiyor. Boyle
gelmis boyle gidecek gibi bir duygu olusuyor ¢linkii. Oysa benim hem yazinsal hem de
roportaj kitaplarimda yapmak istedigim sizin de soylediginiz gibi bu Oykiilerin
ardindaki mekanizmalar1 ve bu mekanizmalar1 harekete gegiren zihniyeti ve ideolojileri
gostermek. Ancak bunu basarabilirseniz bazi seyleri degistirmenin yollarin1 agmis
olursunuz. Bu da tabii konuyla entelektiiel diizeyde bir hesaplasmayi kosulluyor.
So6zgelimi bir kadinla réportaj yaparken sadece onun sdylediklerine bagl kalmamamiz,
sOylenmeyenleri, yani bos alanlari da hesaba katmamiz gerekir, kadmi sadece
anlattiklartyla degil beden diliyle, bizimle kurdugu iletisim bi¢imiyle vb. suskunluk
anlariyla da alimlamaya ¢alismaliyiz. Yani belgelerden yararlanarak yazmak empatinin
disinda gozlemcilik, gostergeleri Onyargisiz okuma, baglantilar1 kurarak yorumlama

gibi yetileri de beraberinde getiriyor.

E.E: 2014’te yayimlanan ve Bakirkdy Belediye Tiyatrosu’'nda Ayla Algan
rejisiyle iki yildir sahnelenen, bir ¢ok turnelere katilan simdide Ukraynacaya ¢evrilmis
olan Lena, Leyla ve Otekiler adli tek kisilik oyununuz da bdylesi bir calismanin {iriinii
olarak ortaya ¢ikti. Ukrayna’dan Tiirkiye’ye gd¢ eden bir kadinla yaptiginiz goriigmeler,
somut verilerden hareketle oyun metninizi olusturdunuz. Bu oyun “belgesel oyun”,

“kadin oyunu”, “gd¢ oyunu” gibi ¢ogaltilabilecek 6zelliklere sahip. Siz bu konuda ne

diisiiniiyorsunuz?

Z.1: Gog gaginda yasiyoruz. Insanlar savas, ekonomik kriz, issizlik vb. nedenlerle
yerlerinden yurtlarindan oluyorlar. Bu ¢ok bugiline 6zgii bir olgu. Miilteci sorunu da

basl basina temel bir sorun, kim bilir bu konuda daha ne ¢ok yapit yazilacak, ne ¢ok
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oyun sahnelenecek, film yapilacaktir. Lena Leyla ve Otekiler de bir go¢ dykiisii. Ama
bu goniilli bir gog. Ukraynali kiiltiirlii bir aileden gelen Lena bir Tiirk’e asik olup
Istanbul’da varos bir yasamin igine diisiiyor. Boylece bir tiir kimlik bunalimi yastyor.
Gog ister zorunlu ister goniillii olsun kolay bir olgu degil, ama kadinsaniz bunun acisini

daha da ¢ok yasiyorsunuz.

E:E: Gog olgusunu Abdullah Bastiirk Is¢i Edebiyat: diilii alan sonradan tiyatroya

da uyarlanan Ozgiirliik Yollar1 kitabinizda da ele almistiniz degil mi?

Z.i: Evet Ozgiirlik Yollar’'nda Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ etmis ailelerin
cocuklarinin yasadiklarimi anlatiyor. Ozgiirliik Yollar ile Lena Leyla ve Otekiler’in
ortak yani toplumsal cinsiyet konusu. Ataerkil zihniyetin agirlik kazandig1 ve kadinin
yasaminin biiyilk oranda kisitlandigi geleneksel yasamla modern yasam arasindaki
sikismislik ana temayr olusturuyor. Ozgiirliik Yollari'nda genglerin bu sikismishg
hangi engelleri gegerek astiklarini anlatiyorum. Kitabin hazirlanis siiresince topladigim
onlarca Oykiiniin i¢inde 0zgiirliikk yollarin1 agmay1 bagaranlarin dykiilerini sectigim igin
genglere umut veren yol agic1 bir kitap. Lena Leyla ve Otekiler’de ise bdyle bir umut
yok, ¢iinkii yasadiklar1 sonucu kimlik bunalimina girerek akil hastanesine diisen
Lena’nin kurtulup kurtulamayacagini bilemiyoruz. Her iki ¢aligmanin da ortak yonii

gercek Oykiilere dayanmasi.
E.E: Peki OzgiirliikkYollari’nin yolu tiyatroyla nasil kesisti?

Z.i: Theater an der Ruhr’un tiyatro egitimcisi BernhardDeutsch Essen
Universitesi’ndeki dgrencilerimle ¢ok uzun siireli dogaglama calismalarindan sonra bu
oyunu sahneledi. Oyun Ruhr bélgesinde turneye ¢ikti ve ¢ok begenildi. Belgesel ve
biyografik bir oyun bu. Ge¢misle bugiiniin gerceklerle diislerin, anlatmayla
canlandirmanin i¢ ice girdigi cok katmanl bir yapist var. Geleneklerin baskisi, kusaklar
arasi catisma, ataerkil aile yapilanmasi, ne oraya ne buraya ait olma, ayrimcilik gibi.
Almanya’daki genglerin firtinali yasamin1 giindeme getiriyor. Oyun genglerin

kendilerini gergeklestirebilecekleri yeni bir yasam alan1 kurma diisleriyle sona eriyor.

E.E: Bu noktada yeniden Lena Leyla ve Otekiler oyunuza dénmek istiyorum.
Ciinkii bu oyun ataerkil yapilanma ve geleneklerin baskisi altinda yasamaya mecbur
birakilmig bir kadinin hikayesini anlatiyor, belki de bu baskindan “nasibini almis” pek

cok kadinin hikadyesini. Lena; muhafazakar bir ¢evre icinde var olma savasi veren
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kadinin miicadelesini, Leyla ise; kendine dayatilan tiim rolleri kabul eden ve bunlarla
var olmaya calisan bir kadin1 anlatiyor. Siz bu hikdyeyi sahne metnine doniistiiriirken
s0z konusu miicadeleyi, Leyla’nin kabullendigi Lena’nin miicadele ettigi bu eril baskiy1

nasil yorumladiniz?

Z.1: Tiyatro 6grencilerimden Emine Harmanli Ukrayna’dan evlenerek gelip
Tiirkiye’ye yerlesen ve ailenin istegi listline miislliman olup kapanan bu kadinla is
yerinde tanismis ve ondan ¢ok etkilenmisti. Bu nedenle onunla uzunca bir roportaj
yaptt.  Okuyunca ben de etkilendim ve kadinla tanigmak istedim. Tirbanli, aydinlik
yiizlii giizelce bir kadin geldi evime. “Siz benimle acaba Lena m1 yoksa Leyla olarak mi1
konusmak istersiniz?” diye sordu. Bu soru tabii ¢ok tuhafima gitti, kendini nasil rahat
hissediyorsa dyle davranmasini sdyledim. Bunun iizerine paltosuyla birlikte basortiistinii
de ¢ikardi. Uzun uzun konustuk. Soylesi sirasinda tuhaf bir sey fark ettim. Lena
Leyla’y1 hep otekilestiriyordu. Ona gore yasadigi sorunlarin diigiim noktasi Leyla’nin
kisiliginde odaklastyordu. Yiizeysel olarak baktiginizda Oyle tabii, Lena kiiltiirlii bir
aileden geliyor, iiniversite okumus, evlenip tiirlii hayallerle Tiirkiye’ye geliyor. Ote
yandan Leyla, yasami mahalle baskisiyla kisitlanmis ve iyice kapatilmis bir varos
kadini. Ama sorunun derinine indiginizde yasadiklarimin tek sorumlusunun Leyla
olmadigini, Lena’nin da bu iste cok payr oldugunu goriiyoruz. Iste bu ikilem beni ¢ok
ama c¢ok etkiledi. Boylece onun yasamini bir tiyatro oyunu olarak kaleme aldim.
Oyunun galasima kendisi de geldi, oyunu ¢ok duygulanarak, dahasi aglayarak izledi.
Kirmiz: bir tlirbani vardi. Oyun sonrasinda kirmizi tiirbaniyla kirmizi sarap icerken ki
gorlintiisii gézlimiin 6niinden gitmiyor... Bu oyun tek bir kadinin kimliginde modern
yasam ile geleneksel yasam arasindaki c¢atismayr gosteriyor. Geleneksel yasamda
kadinin ad1 bile yok, modern yagamda ise daha rahat ve 6zgiir gibi goriinse bile yine eril

baskilarin i¢inde. Aksi takdirde Lena bu kadar kolay tuzaga diismezdi.

E.E: Calismalarmizda ele aldigmiz kadinlara dair hikayelerde dikkat ¢ceken bir
olgu da kadinlarin yasadigi kimlik degisimi. Ukrayna’dan gelen Lena’nin Miisliiman
Leyla’ya dontstiiriilmesi, teatral 6zellikleri cok oldugu i¢in tiyatroya uyarlanan belgesel
romaniiz Haneye Tecaviiz adli belgesel romaninizda kocasi tarafindan siddet goren
Kadife’nin iktidar ve giic kazanarak Falc1 Serpil’e doniismesi gibi. Bu gergek-

yanilsama iligkisinin sebebi nedir sizce?
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Z.1: Ataerkil bir toplumda kadin kendini var etmekte zorlandig1 oranda kolaylikla
bir kimlik arayis1 icine giriyor, kosullar geregi Serpil gibi kendine yeni bir kimlik
yaratiyor ya da Lena gibi ciddi bir kimlik bunalimi yasiyor. Yerlesik sistemin disina
cikarak ben kimim, neyim, yasamimin anlami ne diye soran her kadin ister istemez
boyle bir ikilemin igine diisiiyor. Lena da onlardan biri sadece. Ama sorun sadece
kimlik degisimi degil, sorun farkli kimliklerin ayni anda yasanmasi ve birbiriyle
catismasi. Haneye Tecaviiz’de bu ikiligi bir ¢ok kadin yasiyor, ama bunun tabii ki en ug
noktasint  bulundugu yere gore cinsiyetini degistiren transeksiiel karakter veriyor.
Farkli kimliklerin ayn1 anda yasanmasi duruma gore farkli rollerin oynanmasini
kosulluyor. Bu da yalana yol agiyor. Ozgiirlik Yollar’'nda da bu sorun giindeme
geliyor. Genglerin pek cogunun bir sevgilisi var ama aileleri bunu bilmiyor ya da
bilmezden geliyor. Bu kadinlarin siirekli yasadiklari, dahasi kaniksadiklar1 bir gercek.
Ne var ki bu olgu Lena Leyla ve Otekiler’ deki Lena’nin kisiliginde tam bir ic
catismaya yol aciyor.

E.E: Peki sizin kaleme aldiginiz oyunla sahne yorumu tam tamina oOrtiisliyor

muydu, yoksa arada bir fark var miydi1? Oyunun sahnelenisini nasil buldunuz?

Z.1: Oyunumda Lena-Leyla catismasi toplumsal baglantilari i¢inde gosteriliyor.
Boylece modern diinya ile gelenekler arasindaki ¢atismanin nasil bir i¢ ¢atismaya yol
acabilecegi ortaya c¢ikariliyor. Bu, toplumumuzda ¢ogu kadinin yasadigi bir olay. Yani
baska bir lilkeden gelmesi gerekmiyor, toplumun i¢inde bdyle bir ikilem zaten var. Ayla
Algan’in sahne yorumunda bunu psikolojik bir diizleme oturtarak sizofrenik bir olay
olarak yorumlayinca toplumsal catisma ister istemez geri plana itildi ama yine de

biisbiitiin kaybolmadi.
E.E: Oyun izleyiciler tarafindan nasil alimlandi?

Z.1: Oyunumu birkag kez izledim, oyun sonrasi oyunun yénetmeni Ayla Algan’mn
da katilimiyla izleyicilerle sylesi yapiyorduk. izleyicilerden inanilmaz giizel tepkiler
geliyordu. Her seferinde verimli bir tartisma ortami yaratildi. Sonrasinda ¢evremi saran
ve heyecanla “Siz benim Oykiimii anlatmissiniz” ya da “Ben de buna benzer bir sey
yasadim” ya da “Yasadigim ortam kendimi bulmami engelliyor” diye kendi duygularini
ve distlincelerini dile getiren tiirbanl kadinlarla konustum. Bu ¢ok etkileyiciydi. Ciinkii

biz kendimize benzemeyeni ¢ok kolay otekilestirme egilimindeyiz. Kadinlar arasi tam
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bir kdprii kurulmustu bence. Ote yandan bu konulara asir1 duyarl erkek izleyiciler de
coktu... Biitlin bunlardan ¢ikardigim sonug, oyun sonrasi konugmalarin ve tartigmalarin
cok ama ¢ok verimli oldugu. Bu tiir etkinlikler mutlaka yapilmali ve tiyatro iizerine
yapici bir tartisma ortami yaratilmali. O zaman hem tiyatrocular izleyicinin nabzini
yoklayabiliyorlar, hem de izlenen oyun belleklere daha iyi yerlesiyor. Aslinda bu tiir
etkinlikler yurt disinda siirekli yapiliyor.

E.E: Saninm Bat1 iilkelerinde tiyatro pedagojisi de ¢ok gelismis. Bu baglamda

pedagoglar da tiyatro ile izleyici arasinda bir koprii kuruyorlar degil mi?

Z.1: Almanya’da her tiyatronun bir tiyatro pedagogu var, liselere, iiniversitelere
gidip atdlye ¢aligmalar1 yapiyor, gengleri gidecekleri oyuna hazirliyor, oyun sonrasinda
da yazar, yonetmen ve oyuncularla hararetli tartismalar oluyor. Ben Essen
Universitesi'nde calistigim yillarda tiyatronun t’sini bile bilmeyen gdgmen isci
cocuklartyla entelektiiel ¢itas1 ¢ok yiiksek olan oyunlara gitmisimdir. Ogrencilerimin
tiyatro diinyasmma girmesinde tiyatro egitimcilerinin de payr biiyiikti. Uzun yillar
taninmug tiyatro pedagoglari Giinay Kose ve Bernhard Deutsch ile birlikte ¢aligtim,
onlara ¢ok sey borgluyum. Ogrencilerimden bazilar1 tiyatro egitimi alaninda uzmanlasti,
dahasi1 bazilar tiyatro elestiri yazilari bile yazmaya basladilar. Toplumumuzda tiyatroya

biiyiik bir 1lgi var bunun daha iyi degerlendirilmesi gerekiyor.

E.E: Sizce “kadin oyunu” nedir? Bir oyunu “feminist bir metin” ya da “feminist
bir sahneleme” kilan ozellikleri nasil tanimliyorsunuz? Toplumsal cinsiyet ve tiyatro
iligkisi ilizerine diisiinen bir oyun yazari ve akademisyen olarak sizin deneyimleriniz
nelerdir? Tirkiye tiyatrosunda bu konuda takip ettiginiz yazar, yonetmen, topluluklar

var m1?

Z.1: Feminist tiyatro deyince kadin sorunlarini ele alan tiyatro geliyor akla. Bu
dogru degil, ona bakarsaniz kadin sorunlar1 her zaman vardi ve dile getiriliyordu. Antik
tiyatroyu diisiinlin, Medea, Elektra tarihe damgalarin1 vuran kadinlar. On dokuzuncu
yiizyilda kadin konusu ¢ok daha yayginlasti. Bu kitapta giindeme gelen operalarda da
bunu goriiyoruz. Bugiinkii TV dizilerinde de siirekli glindemde. Ama bunlarin feminist
olup olmadiklarimi anlamak i¢in soruna nasil baktiklarin1 ve nasil bir farkindalik
uyandirdiklarint ya da uyandiramadiklarimi irdelemek gerekiyor. Bu baglamda

toplumsal cinsiyet kavrami1 6nem kazaniyor. Bu kavram kadini1 biyolojik 6zellikleriyle
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degil toplumda ona verilen rol baglaminda sosyal ve toplumsal bir baglam i¢inde ele
aliyor. Yani feminist tiyatrodan beklenen hem kadmin yasadigi sorunlari kiiltiirel ve
toplumsal baglantilar1 i¢cinde gostererek bunun degisebilirligini giindeme getirebilmesi
hem de kadmin ruhuna, i¢ diinyasina, yasadigi igsel firtinalara sizabilmesi. Amag
kadinin ezilmisliginin ardindaki mekanizmalar1 ve bu mekanizmalar1 besleyen eril
ideolojiyi ortaya ¢ikartmak. Ancak bunu yapabilen yazarlar bir farkindalik
uyandirabiliyor. Bdylece sorunlar1 “ah vah, zavalli kadin basma neler gelmisin”
Otesinde bir bilingle irdeleyebiliyoruz. Aslinda bu bilincin erkek kadin herkeste olmasi
gerekiyor. Ote yandan tamidigim bazi iinlii kadin yazarlar “kadin yazar” damgasim
yemek istemiyorlar. Hakli olarak kadmin kiiglimsendigi bir toplumda ikinci plana
itilmekten, yeterince dnemsenmemekten korktuklari icin. Ne var ki son yillarda bu tiir
konulara duyarlik Oylesine artti ki erkek yazarlar da kadin sorunlarmi ele almaya

basladilar.

E.E: Istanbul Universitesi Dramaturji ve Tiyatro Elestirmenligi Boliimii’'nde de
lisans ve lisansiistii diizeyde yiiriitiilen kimi dersler ve arastirmalarla bu konularda bir

duyarhilik yaratildigini diigiiniiyorum, 6yle degil mi?

Z.1: Dog. Dr. Fakiye Ozsoysal’in pay1 bunda ¢ok biiyiik. Oyunlarda Kadinlar adl1
calismast bence c¢ok kimseye yol acabilecek temel bir kitap oldu. Mezun
ogrencilerimizden de bazilart bu konulara yoneldiler. S6zgelimi Zeynep Kagar yazdig:
kadin oyunlariyla sesini duyurmaya bagladi. Jale Karabekir kendi kurdugu “Boyali Kus”
Tiyatrosunda bu tlir oyunlara agirlik veriyor. Dog¢. Dr. Nihal Kuyumcu, Tijen
Savaskan’la yaptigr Forum tiyatrosu c¢aligmalarinda hep kadinlarin yasadigi sorunlara
agirlik veriyor. Meral Harmanci Bastirilanin Geri Dontisii adli yeni ¢ikan kitabinda
Tanzimattan Cumhuriyete kadin oyun yazarlarina yer veriyor. Bu sadece Dramaturji ve
Tiyatro Elestirmenligi Boliimii’ndeki caligmalardan aklima gelen birka¢ 6rnek. Bu
konuya ¢ok ilgi duyuldugunu ama ¢ok daha fazla gelismesi, yesermesi ve bu konuya
yonelenlerin arasinda ¢ok daha yogun bir iletisim ag1 olmasi gerektigini diisliniiyorum.
Benim i¢in biitiin bu ¢alismalarda belirleyici olan kadinlarin yasadiklarinin sosyal ve
toplumsal baglantilar1 i¢inde gosterilmesi, ataerkil =zihniyetin toplumun farkl
kurumlarinda nasil kok saldiginin ¢ikartilmasi, bu zihniyeti besleyen dinsel, milliyetci
ve militarist ideolojilerin ortaya ¢ikartilmasi, sadece erkeklerin degil kadinlarin da bu

ideolojileri nasil igsellestirdiklerinin ortaya konulmasi. Ciinkii bu yapilmadig: siirece
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anlatilanlar sadece sansasyonel &ykiiler olarak kalacaktir. Ote yandan kadinlarin
yazmalart farkli bir duyarligi da beraberinde getiriyor. Kadinlarin dili, diisiinme ve
sorgulama bicimleri, kimlik arayislar1 yerlesik diisiinme ve sdylem bi¢imlerini ¢ogu kez

kirtyor. Bu da bagh basina bir aragtirma konusu.
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