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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
MODERNIZM SURECININ TURK RESIM SANATINA YANSIMASI
Oguzhan DEMIR
Tez Yoneticisi: Prof. Mehmet KAVUKCU
2019, 105 Sayfa

Jiiri: Prof. Mehmet Kavukcu
Do¢. Muhammed Tatar
Dr. Ogr. Uyesi Derya Ozdemir

Bu ¢alismada Modernizm siirecinin Tiirk resim sanatina yansimasi ve gegirdigi
tarihsel siirecler ele alinmis ve bu konularla ilgili eserlerden 6rnekler verilmistir. Bu
kapsamda yapilan calisma ii¢ boliimden olugmustur. Calismanin birinci bdliimiinde
Modernizm’in tarihsel siireci, sanatta Modernizm ve ayrica bu siire¢ icerisinde ad1 gegen
akimlar yer almustir. Ikinci boliimde ise Modernizmin Tiirk sanat tarihi icerisindeki
gelisimi ele alinmig Osmanli’nin gerileme doneminden 1940°lara kadarki sanatsal
gelisimleri ve gegirdigi evreler incelenmistir. Son olarak ii¢lincii boliimde ise Tiirk
sanatinda 1950’sonras1t soyut egilimler ve bu diisiincede c¢alisan sanatcilara yer

verilmistir.

Calismada Modernizm ve sanatta Modernizm basliklar1 altinda inceledigimiz
akimlar, bu akimlarin ortaya ¢ikmasindaki etkenler ve gelisim siiregleri bu gelismelerin
Tiirk sanatina olan etkileri incelenirken nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman
incelenmesi kullanilmigtir. Arastirma sonucunda elde edilen bilgiler igerik analizi ile
incelenmis ve arastirma drnekleminde azami 6l¢iide ¢esitlilik kullanilmistir. Arastirma
stireci igerisinde genis bir literatlir taramas1 yapilmis yapilan bu taramalar icerisinde

kitaplar, tezler, makaleler, Internet ve dergilerden derlenerek elde edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Modernizm, Postmodernizm, Geometrik Soyutlamacilar,

Lirik Soyutlamacilar, Geometrik ve lirik non-figiiratifler.



ABSTRACT
MASTER THESIS
THE ABSTRACT TENDENCIES IN PAINTING AFTER 1950
Oguzhan DEMIR
Adyvisor: Prof. Mehmet KAVUKCU
2019, 105 Pages

Jury : Prof. Mehmet Kavukcu
Assoc. Prof. Muhammed Tatar

Assist. Prof. Derya Ozdemir

In this study, the reflection of the Modernism process to the Turkish painting art
and the historical processes it has gone through have been discussed and examples from
these works have been given. This study consists of three chapters. In the first part of the
study, the historical process of Modernism, Modernism in art and also the movements
mentioned in this process took place. In the second part, the development of Modernism
in the history of Turkish art is examined and the artistic development and the phases of
the Ottoman Empire from the decline to the 1940s are examined. Finally, in the third
chapter, abstract tendencies in Turkish art after 1950 and the artists working in this

thought are mentioned.

In this study, the movements that we examine under the titles of Modernism and
Modernism in art, the factors in the emergence of these movements and their development
processes, and the effects of these developments on Turkish art have been examined and
the document which is one of the qualitative research methods has been examined. The
information obtained as a result of this study was examined by content analysis. In the
analysis of the research data, theoretical and descriptive analysis techniques, which are
the data analysis techniques used in qualitative research, were used. During the study

process, a wide literature review was made. books, theses, articles, Internet and journals.

Key Words: Modernism, Postmodernism, Geometric Abstractionists, Lyric

Abstractionists, Geometric and lyrical non-figuratives.
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GIRIS

Insan ve toplum su ii¢ temel faktor iizerinde bicimlenir. Bunlar bilim, teknoloji ve
endiistridir, saydigim bu faktorler de gelisme oldugunda toplum yasami da gelisir.
Bununla birlikte toplum ruhunda bu geligsmelerle biriken zenginlikte ortaya ¢ikar ve sanat
olarak tekrar topluma yansir. Toplum i¢in sanat gelinen noktanin en giizel gostergesidir.
Olumlu ya da olumsuz yasanan her donem de o donemin etkileri sanata mutlaka
yansimistir. Ronesans’tan Empresyonizme kadar olan yaklagik ii¢ yiiz elli yillik siireg
Avrupa’nin sanatta modernizm kavramimi kullanabilmesi i¢in yasanmasi gereken bir
siiregti. Calismamizda Modernizm kavrami ve kisaca tarihsel gelisimi Realizm,
Empresyonizm, Expresyonizm, Kiibizm, Soyut sanat, Dadaizm ve Siiprematizm akimlar1
yer almaktadir. Ayrica Osmanlinin Gerileme doneminden baglayan batililagma stireci ve
ardindan sanat adma yapilan kurumsal hareketler ve olusturulan guruplar icerisinde
Askeri Ressamlar, Calli Kusagi, Galatasaray Sergileri, D Gurubu, Liman Gurubu, On’lar
Gurubu, soyut ilgiler ve 1950 sonrasi yasanan gelismeler ele alinmis ve Tiirk Sanatinin o
donem igerisinde yasadigi zorluklar ve bu zorluklara karsi gosterilen ¢abalar anlatilmaya
calisilmistir. Tiirk Resim Sanatinda Askeri Ressamlarla baslayan Batilasma siireci
Avrupa’ya gonderilen guruplar ve bu guruplarin tilkemize dondiikleri giinden itibaren

Tiirk Sanatina yapmis olduklari katkilar1 da tezin konusu igerisinde yer verilmistir.

Tiirk soyut resim sanatinin temellerini atan ve Tiirk resim sanatinin kiiltiirel
baglamda kendi benlik yapisindan kopmadan modernite eden sanatgilarin resimleri de bu
calisma icerisinde incelenmistir. Bunlar Geometrik, Lirik, Geometrik Non figiiratif ve

lirik non figtiratif olarak tezin konusu icerisinde yer almistir.



BIiRINCi BOLUM
MODERNIZM

1.1. MODERNIZMIN TANIMI VE GELiSME SURECI

Avrupa’da 19. ylizyil sonlarinda ortaya ¢ikan bu ifade klasik sanat algisinin disinda
kaygi, estetik ve zihinsel baglamda gelisime yol agan toplumsal olarak kabul géren
sanatsal kayginin ortaya ¢ikarak egemenlesen sanatsal estetik anlayisini ifade etmektedir.
Modern, Latincede modernustan tiireyerek simdiki halini almistir. ilk defa M.S.5.
yiizyilda, yasadiklar1 donemde gecirdikleri diger donemleri farkli tanimlamak i¢in dinsel
baglamda bir gecis habercisi olarak modernius kelimesini kullanmislardir. Bu donem de
putperest inancini Hristiyanlik inanciyla ayirmak i¢inde kullanildigi sdylenmektedir.
Degisen zaman icerisinde modern mantig1 degiserek yenilik¢i bir ifade algisiyla anilmaya
baglanmigtir. Diger bir anlam da ge¢misle yeninin arasinda ki biling ve degisikli
gostermek icinde modernizm kelimesini kullanmanin dogru bir diisiince oldugu

goriilmektedir (Yilmaz, 2006: 13).

“Modern” sodzcligliniin ge¢cmisi incelendiginde 18. ylizyilda fikir adamlarinin
yasamin her noktasinda kitlesel sekilde meydana getirdikleri diisiinsel gayreti ifade
etmektedir. Fikir adamlar1 bu diisiinceyle ¢ok sayidaki diisiincenin katilimiyla ortaya
koyulacak bilgi birikiminden yola ¢ikilarak daha 6zgiir ve yaratic1 bir sekilde giinliik

hayatin zenginlestirilebilmesini amag¢lamiglardir (Harvey, 1997: 24).

Modernizmle birlikte sehir hayati ve sosyal yasamda siiratli bir doniisiimiin
gerceklestirilebilmesi i¢in ¢ok sayida fikir ve davranis ortaya koyulmustur. Ortaya
koyulan bu yeni fikir ve davraniglari benimsemeyenler ise c¢ag-dist olarak
nitelendirilmistir. Buradan yola ¢ikarak “modernlik” gectigimiz ii¢ asirdan giiniimiize
Avrupa’da ortaya ¢ikan ve diinyanin tamamini etkileyen, ayni zamanda sanayilesmenin
ivme kazanmasinda da biiyiik bir etkisi olan doniisiim siireci olarak da nitelendirilebilir.
“Modernizm” ise gergeklesen bu koklii degisikligin sonucunda meydana gelen durumu
kutsayan ve bu degisimi sinirli bir topluluk ya da diisiinceye has kabul ederek doniisiime

uygunlugu gosteren bir terimdir (Aktay, 2008: 10).

Modernizmin meydana gelmesindeki ana etmen incelendiginde Ronesans (14-17.

yy) hareketi karsimiza ¢ikmaktadir. Fransizcada “yeniden dogusu ifade eden Ronesans



sOzcligli Bat1 uygarlifinda biiylik 6nem arz etmektedir. Ciinkii Ronesans la birlikte
Bati’da diisiincenin temel odak noktasi merkezine kiliseyi degil insan1 koymustur.
Ronesans, reform ve sanayi devrimi gibi gelismeler bilim araciligiyla elde edilen bilginin
kilisenin ve Tanrisal bilgi ve Ogretinin yerine ge¢mesine de zemin hazirlamistir

(Kogakoglu, 2012: 17).

Fikir adamlarinin kilisenin baskisindan kurtulmaya baslamasi Ronesans’la birlikte
baglamis, 17.yiizy1l icerisinde asikar bir hal almis ve 19. Yiizyil itibariyle tamamen
kopmustur. Bu kopusun altinda burjuva sinifinin ve Kant’in etkileri sz konusudur.
Kant’in etkisi dinden bilime, estetikten sanata kadar her dalin kendi sinirlarinin olmasi
gerekliligidir. Burjuva sinifinin ise kiliseye karst miicadele ederek kendi hegemonyalarini
kurma cabasidir (Ozdemir, 2014: 42). Diisiiniirler bu gelismelerden yola ¢ikarak, devlet
bilinyesindeki din baskisin1 reddederek kiliseyi kendi alamiyla smirlandirmislardir.
Aydinlara gore din insanlarin mutluluk seviyelerini diisiiren bir etkendir ve din
kavrammin olmadigi daha rasyonel bir toplum meydana getirmeye caba
gostermektedirler. Aydinlarin bu ¢abalariyla birlikte ozellikle Newton tarafindan
yercekimi kavraminin kesfinin de etkisiyle diinyadaki dogal diizenin ve giizelliginin
aciklamas1 yalnizca Tanriya degil bilimsel gergeklere dayandirilmasi bilimsel bilginin
hakimiyetinin artmasinda onemli bir role sahiptir. Bilimsel bilginin énemsenmesiyle
paralel olarak yasanan teknolojik gelismeler sanayi devrimini hizlandirmis ve
Avrupa’daki feodal yapr donlismeye baslamistir. 1789’da Fransa’da yasanan siyasi
devrimle beraber din savaslar1 bitmis ve Avrupa’nin feodal diizeni yerini ulus-devlet

anlayisina birakmistir (Simsek, 2017: 163).

Ayni zamanda Bati’da bas goOsteren ham madde gereksinimi somiirgecilik
kavramimi dogurmus ve bazi topluluklarin iktisadi ve politik varliklarina gii¢
kazandirirken somiiriilen topluluklarin yasamlarint da son derece olumsuz sekilde
etkilemigtir. Somiirgecilikle beraber Avrupali devletler somiirge yarisi, ulus-devlet
anlayis1 gibi aydinlanmanin ortaya ¢ikardigi ¢cok sayidaki olumsuzluktan dolay1 savasin
esigine gelmistir. Nitekim bilimsel bilginin ekonominin, somiiriiniin, miithendisligin,
fizigin onderliginde mutlulugu arayan aydinlar modernlesme cabasiyla iki biiyiik diinya

savasinin yasanmasina yol agmislardir.



Modernizm, Tanr1 ve gelenegi yerine, aklin ve bilimin 6n planda oldugu bir
diinyada refah1 yakalamanin miimkiin oldugunu savunan bir diisiince yapisidir. Kiiltiire,
inanca ve gelenege dayanan fakat akil ve bilimde herhangi bir yeri olmadan biitiin inan1s
ve davramslar1 reddederek onlar1 ortadan kaldirmay1 amaglamaktadir. Inang ve gelenek
toplumsal hayati ve toplumun davranislarini bireysel istekleri goz ardi ederek
yonlendirdiginden dolay1 bireyin aklin1 ve bilimi bir kenara birakmaktadir. Modernizm
ise akla ve bilime dayandigindan bu iki unsuru barindirmayan kavram ve davranislarin
tamamini reddeder ve buradan yola ¢ikarak inanci ve gelenegi yikmay1 amaglar. Bunu

basarabilmek i¢inde sanattan, felsefeden ve edebiyattan yararlanir (Simsek, 2017: 164).

1.2. SANATTA MODERNIZM

Sanatsal donemler yasandigi donem igerisinde su anki sOylenen adlariyla
anilmamigtir. Belirli bir zaman ¢ergevesinden sonra siirecin tarihsel gegmisi kronolojik
bir smiflandirilma igerisinde kategorilere ayrilmistir Batinin modernizmi olusturma
stirecinin temelinde akil, irade ve ¢aba vardir ki bu siirecin ardindan da bilimle paralel
olarak sanatin da modernlesmesi yadsinacak bir durum degildir. Bilimsel gelismelerin
ardindan cevresel degisimlere de yonelen bat1 bu durumu sanat anlayisi icerisinde de
gOstermis sanatsal anlamda birgok ilke imzasini atmistir. Aslinda modernizmi incelerken
Ronesans’a kadar gitmek gerekir ki toplumda refah seviyesi arttik¢a akilciliginda paralel
olarak arttig1 Ronesans ve sonraki donemlerde acikga goriilmiistiir. Ortaya konan her
yeniligin ardinda daha rahat ve huzurlu yasama arzusu yatmaktadir. Ronesans’tan
1950’lere kadar ki siire¢ bu duruma ulagsmanin getirdigi bir sonu¢ olarak karsimiza
cikmistir. Nikos Stangos, modernlesmenin ger¢eklestigi zaman dilimini; “Cogu kez
Modern Sanat olarak adlandirilan bu doénemin, nesnel bir tarihi dokiimiinii ¢ikarmak
neredeyse olanaksizdir. Cilinkii hala bu donemi yasiyoruz” seklinde ifade etmistir

(Iskender, 1990: 26).

Toplum i¢in sanat gelinen noktanin en giizel gostergesidir. Olumlu ya da olumsuz
yasanan her donemde o donemin etkileri sanata mutlaka yansimistir. Ronesans’la birlikte
her anlamda modernlesmeye baglayan Avrupa o doneme yasadig1 baskici egilimlere karsi
cikmaya ve kendini ifade etme yolunda adimlar atmaya baslamistir (Aktay 2008: 10).
Ronesans ve dnceki donemlerde sanat algisi kutsal bir etkinlik icerisinde sergilenmis ve

bu ¢erceve icerisinde kalmaya zorlanmigtir. Bunun sebebi toplumun biling noktasinda



kolayca yonlendirilip her yone ¢ekilebilir olmasindan kaynaklanir. Kiliselerin baskisi
altinda yasanilan diisiince bi¢iminin yerini toplumsal hareketler almaya baslamis ve insan
merkez haline gelmistir. Ronesans’in sonlarina dogru sanatsal anlam da bu baskici
egilime kars1 bir takim tepkisel egilimler olsa da maniyerizm de bu tamamen harekete
dontismiistiir (Kogakoglu, 2012: 17). Maniyerizm de yapilan eserlerde goriilen bi¢im
iizerindeki deformasyonlar, hep ayni anlayis icerisinde hareket edilemeyecegi, zoraki
yaptirimlara karsi sanatcilarin sesini duyurabilecegini gdsteren kiigiik bir ¢iglik olmustur.

Kemal Iskender Manyerizm’in modern sanattaki yerini asagidaki sekilde siralamistir;
1) Sanatin tarihinde, nesneden 6zneyi gegis siirecini gosterir.
2) Sanatin tanimini bir sanat konusu olarak arastirmis ve islemistir.

3) Sanat eserini, sanat¢inin ruhsal durumunun iletisimi sekline dontistliren hareket

tarzini sistematik hale getirmistir.

4) Ronesans donemini ve dogay1 asma olgusunu bilingli sekilde programlamstir.

Barok, Ronesans’a kars1 olan durusun kazanildig: bir dénemdir (Iskender, 1990: 26).

Bu donem de sanat belirli bir kesim i¢in degil toplum icin de yapilir hale gelmistir.
Ronesans’a ait biitiin kurallar Barok’ta yikilmig, sanat¢1 ve toplumun ifade 6zgiirliigii
Barok’ta daha daha iist seviyeye ¢ikmistir. Romantizm’de ise sanayilesme, endiistri ve
toplumsal degisimlerin etkileri en iist seviyeye ¢ikmis yapilan eserlerde sanatci artik
kendisine sdyleneni degil diisiindiigiinii ve yasadigi zamanin kendinde biraktigi izleri
resmetmeye baslamistir (Ergiiven, 1992: 110). Buraya kadar ki siire¢ sanatta olacak olan
devrimsel hareketlerin olusmasinda bir temel olmus, modern resmin sanatsal otoriteler
tarafindan bu akimla birlikte bagladigi kabul edilen empresyonizme kap1 agmistir. O
zamana kadar devam eden diisiince yapisindaki degisim, Diinya’ya farkli bir bakis
acistyla bakilmasini ve yeni bir doga anlayisini ortaya cikarmistir. Serulaz’a gore
Empresyonizm; “bir izlenimin uyardigr duyumlarin duyuldugu bicimde iiretildigi bir
resim yontemiydi (Serullaz, 1991: 7). Bu donem de sanatgilar artik atlyelerde degil
resimde ¢oziimlemenin olusmasi i¢in disarida olmak gerektigini diisiinen Edouard Manet
gibi disarida resim yaparak alisilagelmis resim anlayiginin digina ¢ikmislardir. Isigin giin
icerisinde, figiir iizerindeki hareketleri Empresyonist sanatcilar i¢in 6nemli bir rol

oynamis ve bu hareketler bu akim sanatcilarinin baglica konusu haline gelmistir. Tabi



15181 yakalamak i¢in yapilan cabalar resimde hacimsel kaygilar1 ortandan kaldirmus,
ylizeysel resim anlayisinin dogmasinda 6nemli bir etken olmustur. Tabi bu anlayisa
tepkilerin olugmasi fazla uzun stirmemis. O donem sanatgilarinin izlenimcilik adina
yaptiklar1 abartili resimler baska sanat¢ilarin elestirmesine ve resim sanati tarihinin
akisin1 degistirecek bambagka diislincelerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Post
empresyonizm olarak da bilinen bu dénemde ortaya ¢ikan eserler gelecek yillar igerisinde
birgok farkli diisiincenin kaynagi olacak modernizmin 1950’lere kadar ki siirecinde
onemli bir yer tuttugu diisiiniilmektedir. Post empresyonizmin 6nemli sanat¢ilarindan
olan Paul Cezanne izlenimcilerin 15181 ve rengi yakalamak i¢in hacimden vazge¢melerini
kabullenememistir, 151k ve renkle beraber bigimin de vurgulanabilecegini diistinmiistiir.
Bicimsellikten vazge¢meyerek resimlerinde gerek perspektifi bozan gerek nesneler
tizerindeki agilar1 degistiren Cezanne, geometriyi andiran uygulamalarla sira dis1 bir

anlayisla resimler yapmustir.

Cezanne i¢in anlik resimler 6nemli degildi resimlerini farkli diizlemlere bolityor
gerekirse bir resim i¢in aylarca ugrasiyordu. Onun mantiginda 151k ve renkten ziyade
nesnelerin ve doga yasalarinin derinligi ve bu anlayisi ¢alismalarinda vurgulamaya
calismasi daha 6nemliydi (Ispiroglu ve digerleri, 1991: 28). Bu anlayis daha sonra Picasso
ve George Braque’nin dikkatini ¢ekerek Kiibizim akiminin dogmasina sebep olmustur.
Yine bir diger 6nemli sanat¢1 Vincent van Gogh ise realizmin dnde gelen sanat¢ilarindan
Francois Millet’in eserlerinden etkilenerek gercekei resimlerle basladigi resim seriivenin
de hizla kendini yetistirmis, resimlerinde gelistirdigi farkli tarzini empresyonizm
diisiincesiyle yogurarak kendini donemin resim sanatgilarindan farkli bir kategoriye
koymustur (Yilmaz, 2005: 22). Yasadigi ¢evre resimlerinde konu haline gelmistir. Yalniz
bu resimler gercekei alginin kendisinde biraktigi izlerden olusmustur. Nesnelerin gercek
halleri onun ilgi alanina girmiyor, bigimlerin iizerinde degisiklige giderek aslina uygun
renklerin disinda resimler iiretmistir. Kalin boyalar ve abartili renkler insanlarin ig
diinyasinda bambaska etkiler birakiyor zaman zaman resimlerinde uyguladig1 cizgisel

hareketler ise resmin etkisini daha arttirip ilkel bir hava katmistir.



Resim 1.1. Paul Cezanne, Sainte-Victoire Dag1, T.U.Y.B., 83,8x65 cm 1904-1906.

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/cezanne-paul/paul-cezanne-sainte-victoire-dagi-yolu-4348/
Erigim Tarihi: 10.10.2019

Van Gough’un bu farkli resimleri modernizmin yapisinda énemli bir tag haline
gelmistir. Gauguin ve Seurat’da Cezanne ve Van Gouh gibi empresyonist ¢aligmalarla

yola ¢ikip daha sonra farkli bir yol izleyen sanat¢ilardandir.

Resim 1.2. Vincent van Gogh, Y1ldizli Gece, T.U.Y.B. 72,4x92.1, 1889.
https://artsandculture.google.com/asset/the-starry-night/bgEuwDxel93-Pg?hl=tr Erigim Tarihi: 10.10.2019



Gauguin ¢aligmalarinda gerc¢ekligin i¢inde ruhsal bir yansimanin olmasi gerektigine
inanmis ve resimlerinde bigim tizerindeki 151k degil rengin kendisinin olmasi gerektigini
diisiinmiis, bunun yaninda renkle beraber uyguladig: yiizeysel anlayista da kendini o
donem sanat¢ilarindan farkli kilmigtir. Van Gough ve Gauguin’in bu anlayislar
Fransa’da Henry Matisse ve Alman sanat¢ilari etkileyerek Fovizm ve Expresyonizm
diisiincesinin gelismesine 6n ayak olmuslardir. 1905 yilinda Henry Matisse’nin Paris’te
Salon’d Automne’un sergisine katilim1 ve sergideki eseri bircok elestirmen tarafindan
elestirilmis ve fauous olarak tanimlanmistir. Bunun nedeni eserde kullanilan renkler ve
hoyratca siiriilmiis firca izleridir. Robert Lynton Matisse’nin Sapkali Kadin adli eserini

su sekilde yorumlamustir.

“O yillarda bir karikatiir gibi goriinen 6zellik Matisse i¢in belli bir canlilig1 dile
getirme araciydi. Eger o yapitin duygusal bir bildirisi var idiyse, bu biiyiik bir olasilikla
ressamin kadinlara, renklere ve siislere duydugu sevgiyle ilgili bir bildiriydi. Bu tablo bir

saygisizlik degil, tat almanin ve gorsel heyecanin bir ifadesiydi” (Lynton, 1982: 27).

Resim 1.3. Henry Matisse, “Sapkali Kadin”, 1905, T.U.Y.B
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/03/18/henri-matissenin-woman-with-a-hat-eseri/ Erigim Tarihi, 14.09.2019



Fovizm’in etkisinin silirdiigii yillar igerisinde Almanya’da bas gdsteren
Expresyonizm toplumsal yasam ve sinifsal diizen ayrica savagla beraber gelen yikim
Expresyonist sanatcilarin konusu olmus kullandiklar1 sert, hareketli ¢izgiler ve siddetli
renk uyarlamalariyla duygularini anlatmaya g¢alismislardir (Ataseven, 2018: 1025).
Empresyonizm kendisinden sonraki bir¢cok modern egilimlere 6n ayak olmus modern
resmin giiniimiize kadar ki olan degisimlerinin baglica kaynagi haline gelmistir.
Empresyonizm de olusan degisimlerden yola ¢ikarak resimler yapan Picasso ve George
Braque’de gorsellikten geometrik formlara yonelerek ayrica bilim ve teknolojinin
getirdigi yeniliklere de dayanarak yaptiklar1 ¢aligmalar 1900’lerin baglarinda Kiibizm
akimimi ortaya c¢ikarmig bu akim cercevesin de olusan bi¢cim parcalanmalar1 sanatta
estetizm adina bircok yenilikler kazandirmistir. Kiibizim’de doganin ve nesnelerin
geometrik formlarla ele alinmasiyla gorsel diinya, artik diisiiniilen ve sanatg¢iin kendi
penceresinden gormek istedigi bir diinya haline gelmistir. Bu diisiinceyle sanatc¢inin
duyularla hareket edip olusturdugu diinyanin yerini, yorumlayan ve diisiindiiren
anlatimlar almaya baglamistir (Tunali,1992: 164-167). Fikri ve aydin yaklasimlarla
konularini olugturan Kiibist sanatcilar eserlerinde esas aldiklart modeli ayn1 yaklagimlarla
ikinci plana itmislerdir. Resimlerinde dogal bir perspektif anlayisi ve siradan bir
boyutluluk s6z konusu degildir. Resme yansitilacak konu goriiniim olarak geometrik
parcalara indirgenir. Resimde ki perspektif geometrik pargalarin iist {iste bindirilerek kimi
zaman cakistirilarak, i¢ ice gecirilerek ve transparan renklerin st iiste gorsel agidan

degisik bigimler olusturacak sekilde siiriilerek elde edilir.
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Resim 1.4. Pablo Picasso, Kemanl Natiirmort, T.U.Y.B., 50,6x61 cm, 1912.
https://www.arthipo.com/tr-tr/pablo-picasso-keman-ve-uzum.html, Erigim Tarihi, 14.09.2019

Eser de konu olacak figiirler bakis agilarinin zamansal degisimlerle ve geometrik
anlatimlarla ¢oziimlenip bilingli bir sekilde resim diizleminde uygulanmasiyla ortaya
cikmaktadir (Geng, 1983: 44-45). Bunun sonucunda ortaya ¢ikan eserde nesnenin esas
gorlinlimii dikkate alinmayip zihinde kalan bigimler ve o eserle alakali tecriibeler eserin
olusmasinda 6nemli bir faktdr haline gelmektedir (Dogan, 2016: 1623-1644). Bunun
sonucunda Kiibizmi olusturan diisiincenin optik bir ¢abadan ziyade zihinsel bir ¢abanin
1s181inda meydana geldigini gormiis olmaktayi1z. Kant’in dedigi gibi “Biz nesneleri oldugu
gibi degil, sahip oldugumuz diisiin bi¢imlerine gore, diisiince kategorilerine gore biliriz”
(Tunali, 1992: 172). Kiibizmin etkisini siirdiirdiigii yillar icerisinde Italya’da bir gurup
sanatc1 1909°da yayinladiklar:t manifesto ile bu zamana kadar gelinen noktanin bilimsel
ve teknolojik anlamda olusan her yeniligin arkasinda olduklarini ve gelisimin etkisiyle
olusan devinim ve hizin flitiirist diisiincenin temeli oldugunu manifestolarinda
aciklamiglar. Manifestolarinda 20. yiizyil igerisinde meydana gelen endiistriyel ve
bilimsel yenilikleri natiiralist anlamda sanata yansitilamayacagi ve meydana gelen

yenilikleri yansitabilecek farkli bir sanat dilinin olmasi gerektigini vurgulamislardir
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(Ispiroglu ve Ispiroglu, 1991: 34). Fiitiirist eserlerde konular ¢ogunlukla figiiratif tarzla
beraber makinelesmenin getirdigi hiz ve devinim olmus ve bunu farkli bir diislinceyle
aktarmak istemislerdir. Aslinda bu yeni olusum diisiinsel baglamda ¢okta yeni olmayip
kiibizm temelli bir anlayisla devam etmistir. Kisacast fiitiiristler olusturdugu bu yeni dilin
icerisine Kiibizmi almiglar makinelesmeyi de ekleyerek yeni bir sanat akimi
olusturmuslardir. 1910’Iu yillar igerisinde resim sanatin da ortaya ¢ikan farkli bir diigiince
ise Kandinsky’nin ortaya attig1 soyut sanat diisiincesiydi. O doneme kadarki sanat
anlayisini degistirmis olan bu sanat akimu figiiratif etkilerin goriildiigii sanat anlayigini
tamamen degistirmis zihinsel aktivitelerin 6n planda oldugu bir resim anlayisinin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Dogasal etkilerin goriilmedigi bu sanat anlayisinda
Kandinsky’nin gerceklikten vazgegip ritimsel etkilerle beraber zihinsel ¢abalarin bir
arada oldugu soyut sanat diigiincesinde, sanatcilar artik dogayla degil beyinlerinde olusan
doganin renksel etkileriyle resimler yapmaya baglamislardi. Kandinsky’e gore “Sanat
sanat¢inin i¢sel ve digsal zorunluluklarint bir kenara birakip zihinsel bir 6zgiirliigiin
olmasiyla serbest kalabilir” diislincesi soyut sanatin sanat i¢cin Onemini vurgulamig
sanatginin en derin duygularini eserlerine aktarmasi gerektigini sdylemistir (Yilmaz,
2005: 62-65). Kandinsky sanatta bi¢imselligi kabullenememis bu duruma elestirel
yaklagmig olabilir. Sonug olarak figiiratif etkilerin goriildiigii bir soyutlamada g¢evresel
faktorlerin yonlendirmesiyle olusan bir diisiince vardir. Diger taraftan soyut sanatta ise
sanatcinin yonlendirilmesi olmamakla beraber tamamen renksel ve bigimsel aktivitelerin
zihinde olusan gergekligin esere yansimasi s6z konusudur. Soyut sanat Mondrian, Robert
Delanunay, Picabia Jen Arp ve Fransiz Kupka ile devam etmis gercekte bir ekol
olmamakla birlikte farkli bir anlayist dile getirmistir. 1913 yilinda ise geometrik
soyutlama temelli bir anlayisla ortaya c¢ikan siiprematizm kiibizm den farkli olarak
figliratif eylemlerin geometrik kurgulamasiyla degil, temel geometrik sekillerin
konstriiktif bir diisiince igerisinde bir araya getirilme diisiincesine dayanir (Eczacibast,
1997: 1689). Sanat1 nesneye baglayan goriisten uzak olan bu akim kiibizme benzer ama
kiibizmindeki ¢oklu bakis acisinin ayni resmin diizleminde yer almasiyla farkli bir anlayis
cercevesine girmektedir. Kazimir Malevich 1915 yilinda yaptig1 “Siyah Kare” adli eseri
ile siiprematizm akiminin Onciisii olmus ve bu eserle sanat diinyasinda kalict bir iz

birakmastir.
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Resim 1.5. Kazimir Malevig, Siyah Kare, T.U.Y.B., 79,5x79,5, 1915.
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/kazimir-malevich-siyah-kare-3129/,

Erisim Tarihi, 14.09.2019

Malevi¢’in Siiprematist mantigin1 anlatan bu eserde, Malevi¢ “sanati nesnelligin
gereksiz agirligindan kurtarma yoniindeki umutsuz ¢cabamin sonucunda kare bigimine
sigindim” climlesiyle nesnelsiz duyarliligin 6nemini vurgulamaktadir (Bonfard, 1994:
26-27). 1. Diinya savasinin baglamasiyla ortaya ¢ikan yikim ve bu yikimin toplum
tizerindeki etkisi sanata da yansimistir. Savag yillarinda bu yikimi anlamsizligina,
barbarligina, var olan sanatsal diizenlere bir baskaldir1 olarak protesto niteliginde ortaya
cikan Dadaizm de diger sanat akimlarinda oldugu gibi birbirini takip eden siirecin zihinsel
ve gelisimsel etkilerinin zaman igerisinde gelismesine bagli olarak ortaya c¢ikan
diistincelerin tersine o zamana kadar olan sanatsal degisimleri dnemsemeyen bir diisiince
bicimine sahiptir. Kuralsizlik bu akimda baslica kuraldir. Politik tavri, sanat karsiti
egilimi ve dolayisiyla sanatta ‘avangard’in tanimina yonelik doniistiiriicii giiciiyle 20.
yiizyilin en etkili akimlarindan biri olan Dada, 6zellikle 1960’lardan sonra gelisen bir¢cok
kavramsal egilimin Onciisii olarak nitelendirilebilir. Marcel Duchamp’in da arasinda
oldugu bagimsiz sanatcilar derneginin diizenleyecegi “Jiiri yok, 6diil yok” sloganiyla
duyurdugu sergiye Duchamp’in fountain (¢esme) adini verdigi seri iiretilen bir

malzemenin (pisuvar) iistiine imzasini atip gdndermesi ve sergi komitesinin fountaini
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sanat eseri olarak kabul etmeyerek sergilenemeyecegini sOylemesi Dadaist sanatcilar
tarafindan karigikliga sebep olmus ve Duchamp Bagimsiz Sanatcilar Derneginden istifa
etmistir. Duchamp’in génderdigi bu eser sanat tarihinin dniimiizdeki yillar igerisinde ki
gidisatin1  degistirmis, geleneksel sanat algisini yikmis sanatin sadece bilinen
malzemelerle yapilmayip her seyle sanat olabilir mantigini ve bu konuda sinir olmadigini

gostermistir.

Resim 1.6. Marcel Duchamp, Fountain, 1917.
http://www kitaptansanattan.com/, Erigsim Tarihi, 14.09.2019

19. ylizyilin son ¢eyreginden baglayip 1945’lere kadar giden siire¢ igerisindeki ki
gelismeler 15181inda daha da 6zgiirlesen sanat, bilim ve teknolojinin geligsmesi, iletisim
araglariin yayginlagsmasiyla modernist bir anlayisa biiriinen toplumun bakisini
degistirmis, bu degisimin neticesin de bir¢ok farkli toplum sanatta ayni dili konusur hale
gelmistir. Bu doniisiim sanatta marjinal varyasyonlarin 6niinii agmis gerceklik algisinin
yerini soyut kavramlar almstir. Insan i¢in sanat, artik sinirl bir alan da yapilan ¢calismalar
degil herhangi bir nesnenin ve diisiincenin sanat objesi olarak kullanilip daha genis
kavramlara ulagsma c¢abas1 halini almistir. Tabii her olumlu gelismenin ardinda mutlaka o
gelismenin sonucu olarak toplumlar arasi rekabetinde getirdigi ¢ekismeler olacaktir. Bu

cekismelerin altinda daha fazla gii¢c ve zengin olma diisiincesi kargimiza hep savas olarak
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cikmistir. Bu neticeler sonrast hep farkli paradigmalar ortaya ¢ikmis ortaya ¢ikan her
paradigmanin ardindan da tepkisel ya da evrensel kabul gdren yeni bir diisiince
olusmustur. Nasil ki I. Diinya Savasinin oldugu dénemlerde meydana gelen karamsarlik,
buhran, iimitsizlik, yikim Dadaizm diisiincesini ortaya ¢ikarmigsa ve bu diisiince 1s1g1nda
sanat sorgulanmigsa, II. Diinya savasinda da olusan yikim modernizm mantiginin
sorgulanmasina ve sanatta yeni bir diislincenin olugsmasina sebep olmustur.
Postmodernizme kadar ki siirecin icerisinde olusan akimlarin temelinde, ger¢eklik ve bu

gercekligin insan zihninde olusturdugu izleri vardir.

1.3. REALIiZM

1840’11 yillar igerisinde amaci toplum ve yasam lizerine olan Realizm terimi ilk
once Fransiz Romanci Champfleury tarafindan ortaya atilmig ve bunun resim sanatina
yansimasl da Gustav Courbet olarak gosterilmistir. Courbet’in toplumsal gerceklik
iizerine sdyledigi su sdylemi Realizm fikri konusunda ne kadar duyarli oldugunu
gostermektedir. “Beni” sosyalist ressam olarak adlandiriyorlar. Bu sifatt memnuniyetle
kabul ediyorum. Ben sadece sosyalist degilim ayni zamanda bir demokrat ve
cumhuriyet¢iyim. Kisacas1 tiim devirlerin bir partizan1 ve hepsinin iizerinde bir
Realist’im... “Realist” samimi, katigiksiz, ger¢ek diiskiinii anlamina geliyor...” (Hauser,
1984: 265). Realizm mantiginda toplum gercekleri ve yasam dongiisii ve bu dongii
icerisindeki duygular abartisiz bir sekilde verilmektedir. Bagka bir deyisle Realizm

toplum yasamindaki gergeklerdir.

Gergeklik zaman ve mekan dongiisii icerisinde yer degistirebilecek bir olgudur. Bu
durum sadece gerceklik var oldugu siirece yapilacak kayitlarla miimkiindiir. Her gergek
kisinin gercege nasil baktigiyla ilgilidir. Yani insan, ger¢egi objenin goriindiigii sekliyle
degil ona verdigi anlam bicimiyle ifade eder. Bu yiizden de gerceklik toplum tarafindan
ayni anlam ve diisiinceye sahip olarak kabul edilmis ve goriindiigli bi¢im tizerinde

insanlarda ayni1 hissi uyandiran bir olgudur. Realizm’in temelin de bu olgu yatmaktadir.

Realizm’in sanattaki yerine gelirsek, goriinenin daha giizel goriinmesi degil

goriinen yapinin somut hissiyatlar icerisinde aksettirilmesini hedefler.



15

“Resim ve heykelde realizm, idealizme karsitlik besleyen bir goriistiir. Yunan

heykeli, “‘idealistti” (Turani, 2012: 513).

Realizm, kavrami 1800’lerin ortalarmma dogru oldukg¢a giiglenis yap1 olarak
karsimiza ¢ikar bunun nedeni teknoloji ve sanayilesmenin insan iizerinde biraktigi
yalnizliktir. Endiistrinin  getirdigi yenilikler ayni zamanda insanin duygularimi ve
yasamsal zevklerini elinden alir. iste Realizm sanatgilart Romantizm’de goriilen fantastik
kurgularin yer aldigi diislinsel yansimalarin yerine dogayr ve toplumu oldugu gibi
yansitmay1 kendine bir gorev sayar. Gustave Courbet ve Millet’in yaptig1 eserler Realizm
mantiginin tuvale yansiyan halidir ve konuda yapmis oldugu c¢alismalar bir ddneme adini
verecek kadar etkili olmustur (Gombrich, 1972: 511). Yapmuis olduklari eserler i¢erisinde
giinliik yasamdan sahneler, doga gozlemleri ustalikla ifade edilmis, is ve is¢ilikle ilgili

sosyallik igeren konular tercih edilmistir.

Resim 1.7. Jean Francois Millet. “Basak Toplayanlar”, T.U.Y.B, 84xl111, 1857.

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/millet-jean-francois/jean-francois-millet-basak-toplayanlar-
825/, Erisim Tarihi, 14.09.2019

1.4. EMPRESYONIZM

(Cagdas sanat akimlarin arasinda Empresyonizm’in yeri bu akimdan sonra ortaya

¢ikan bir¢cok akimin temelini olusturdugundan dolay1 ¢ok 6nemlidir. Amaci dogadaki



16

ogelerin kisinin iizerinde uyandirdigr duyusal izlenimdir. Dogay1 oldugu gibi tuvale
aktarmak degil kendilerinde meydana gelen izlenim olgusunu aktarmaktir.
Empresyonizm terimi ilk defa 1874’te Fransiz Nadar’in agmis oldugu sergide Claoud

Monet’in vermis oldugu eserin izlenimci olarak adlandirilmasiyla baglar.

Resim 1.8. Cloude Monet, Izlenim-Giin Dogumu, 1872, 48x63, T.U.Y.B

https://www .sanatabasla.com/2017/06/izlenim-gundogumu-impression-sunrise-monet/, Erisim Tarihi, 14.09.2019

Ardindan Fransiz gazeteci Louis Leroy’un bu yeni tarzla alakali yazdig: yazilar.
Empresyonizm akiminin dogmasinda etkili olur (Ayaydin, 2015: 86). Monet’in bu
caligmasi sanat toplumu arasinda bir¢ok elestiri almig olsa da Monet bu yeni tarz iizerinde
caligmalarina devam etmistir. Kendisi gibi ayni diisiinceyi paylasan sanatcilarla Fransa’da
birgok sergi agmis ve Empresyonizm mantiginin yayilmasini saglamistir. Kisa stirede bu
tarz 6nce Avrupa sonra tiim Diinya’da kabul gordii. Ulkemizde de bir dénem adin1 veren
Calli kusaginin eserlerini Empresyonist diislincenin Tiirk sanatina yansimasi olarak kabul

edebiliriz.

Empresyonizm akiminda 1s181n 6nemi biiyiiktiir, 1$181n giin icerisindeki hareketleri
cismin iizerinde renk etkilesimlerine yol agmaktaydi bu yiizden hizli olmaliydilar, 15181

yakalamanin getirdigi ¢abukluk hacmi kaybetmelerine yol aciyordu, ama bu goéz ardi
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edilebilirdi. Aslinda bu yaklagim 6niimiizdeki zamanlar i¢erisinde soyut mantiginin ¢ikis

yollarindan biri olacakti.

Empresyonist  resimlerde  ¢izgiler, resmin genel anlatimi, resmin
diisiindiirebileceklerine yonelik ipuglart bulunmamaktadir. Resimlerin ne ifade etmek
istediginin anlagilabilmesinde bazen isimlerinden yola ¢ikilarak manzara resmi oldugu
diistintilebilirdi. Fakat empresyonist ressamlar nesnelerin ¢izimlerinde detayli
cizimlerden ziyade kaba firca darbelerinden yararlaniyordu ve bu durum insanlar ya da

kat1 objeler i¢inde kullanildiklarinda problem olabiliyordu (Lynton, 2004: 15).

Objelerin genel sekillerinin muhafaza edilmesi ve belirgin sekilde resme
yansitilmas1  sanat¢ilarin  yogunlastiklart  temel konular arasindaydi.  Fakat
empresyonistler dig diinyada gordiikleri gergekleri degil kendi iglerindeki izlenimleri
aktartyorlardi. Empresyonistlerin temel konusu modern diinyaydi. Empresyonistlerin en
temel yeniligi resimlerini direk yerinde resmetmeleriydi. Bu sayede empresyonistler
resim atolyelerini terk ederek eserlerini disarida yaptilar. Empresyonizmin parcaly, titrek,

1s1kl1 gorsel dili i¢in “hiz” anahtar kelimeydi (Cumming, 2006: 312).

1.4.1.Neo Empresyonizm

1884 yilinda Empresyonizm’in en etkili oldugu yillar igerisinde Paul Signac,
Georges Seurat,’in 6n ayak oldugu bir gurup sanat¢1 Bagimsiz Sanatcilar Birligi adi
altinda toplanirlar. Birligin Paris’te agmis oldugu ilk sergiye (1886) Seurat’in koymus
oldugu “Biiyiik Jatte Adasinda Bir Pazar giinii” adl1 eseri bu diislincenin baglangici olarak
kabul edilmstir. Neo Empresyonizm veya Puantilizm, renk etkilerinin, boyanin palette
karistirilmasi yerine, optik efektle verilen bir resim tiiriidiir. Yani kii¢iik, saf renk alanlar1
tuvalin iizerinde yan yana konur, bdylece uzaktan bakan bir goéz olan farkliliklarim
algilayamaz ve bu renk gruplarimi birlestirerek baska bir renk goriir. Teoride, pratikte

oldugundan daha inandiricidir (Cumming, 2006: 320).

Puantilist sanatcilarin Izlenimci ressamlar gibi 15131 yakalama kaygilar1 yoktu.
Yapilan eserler aylar gerekirse bir yil kadar siirebiliyordu. Uygulanan teknik ana renkler
firca darbeleriyle yan yana gelerek yanilsama ve optik bir goriiniim sergiliyordu. Bu

mantik ¢ercevesinde eserler lireten Seurat eserlerine bu sekilde yogunlasmasi, bir boliimii
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neredeyse anitsal bir duraganlik duygusuyla karakterize olan yeni-izlenimci resimlerin

statik hareketsiz 6zelliginin sebebidir (Little, 2006: 87).

Resim 1.9. George Seurat, “Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra”, Chicago Sanat Enstitiisii.

https://www .sanatla-art.com/seurat-la-grande-jatte-adasinda-bir-pazar-ogleden-sonrasi/, Ersim Tarihi, 14.09.2019

Seurat’in renklerden bu sekilde yararlanmasinda teknolojik gelismelerin etkisi
bliyliktiir. Ayrica o donem igerisinde renklerle ilgi yapilan calismalar ve ¢caligsmalara ilgili
yazilan metinler ve arastirmalarin Seurat’in bdyle bir yol izlemesindeki etkisi biiytiktiir.
Neo Empresyonizm, Noktacilik, Divizyonizm ve Puantilizm gibi adlarla da bilinen bu
akima daha sonra Pisarro, Charles Angrad, Henry Edmod Cross gibi sanatg¢ilarda
katilarak katkida bulunmuslardir (Hollingsworth, 2009: 427).

1.4.2. Post Empresyonizm

1880°lerde Izlenimcilik akiminin belli bir doyum noktasina eristigi siirelerde Seurat
liderliginde bir grup sanat¢i neo empresyonizmi meydana getirirken, bir bagka grupta yeni
caligmalar gerceklestirmistir. Bu ikinci grup ise Cezanne, Van Gogh ve Gauguin’in
meydana gelmekteydi ve ilerleyen zamanda post empresyonistler ismini almistir. Post
empresyonizm kavramu ilk olarak Ingiliz elestirmen R. Fry tarafindan 1900"lerin basinda

Cezanne, Van Gogh ve Guaguin i¢in sdylenmisti. Post empresyonizm tam anlamiyla yeni
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bir akim olmaktan ziyade empresyonizmi takiben yeni bir akim arayisma girisin
sembolilydii. Renk ve yontem bakimindan empresyonizmi temel almakla birlikte
empresyonizmin renk ve 1sikla sinirli anlatimini reddetmekteydi. Post empresyonistlerin
hedefi anlatimda 6zgiinliigii yakalamakt. Ozgiinliigiin yakalanabilmesi dogrultusunda da
post empresyonistler ortak bir tarzi benimsemek yerine kendilerine has tarzlarini

gelistirmislerdir (Eczacibasi, 1997: 126).

Post empresyonizmin en 6nemli isimlerinden olan Cezanne, post empresyonizmin
kurallarinin  olugmasinda ©nemli bir etkiye sahiptir. Cezanne akademik resim
caligmalarinin dogala tezat bir durum igerdigi konusunda empresyonistlerle ayni fikri
paylasiyordu. Dogay1 oldugu gibi resmetmenin disinda farkli teknikler iizerine ¢alisan
Cezanne yapisal hacim ile ilgili ¢aligmalar1 yakindan takip etmis ve bu konuda ki buluslar
daha sonra ki ¢alismalari i¢in 6nemli olmustur. Cezanne izlenimlerle yapilan resimlerle
pek ilgilenmiyor o daha ¢ok kendi gérmek istedigi bicim ve sekillerle ¢aligmak istemisti.
Empresyonistlerin kendi anlayisinda ki ustaligi Cezanne i¢in yeterli degildi. O daha ¢ok
eski eserlerdeki ustalik ve yalinligin ayrica hacim tasarimin kendi donemindeki eserlerde

yakalanmasini istiyordu (Gombrich, 1997: 539).

Resim 1.10. Cezanne, Mont Sainte-Victorie Dag1. , T.U.Y.B., 83,8x65 cm 1904-1906.

https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/cezanne-paul/paul-cezanne-sainte-victoire-dagi-yolu-4348/
Erigim Tarihi: 10.10.2019
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Sanatginin  bu diislinceleri Post Empresyonizmin mantiginda bir temel
olusturmustu. Gelenekei kurallara stirekli karsi ¢ikan Post Empresyonistler Perspektif,
Isik gblge, modelleme ve diiz renk alanlari {izerinde ¢alisarak dogasal dizayn iizerine

caligmalarini siirdiirdiiler (Little, 2006: 94).

Bu akim igerisinde 6nemli bir yeri olan bir diger sanat¢ci Van Gogh Realizmle
basladig1 resim seriiveninden sonra Empresyonizmi benimseyerek bu diislince icerisinde
eserler liretmeye baslamisti. Yalmiz Van Gogh diger izlenimciler gibi ¢alismamis
eserlerinde kullandig1 kalin boya tabakalar1 doganin gercek renklerini kullanmak yerine
gormek istedigi doga renklerini kullanmistir. Eserlerinde yasadigi ¢evreyi konu edinmis
olup, yalniz bu konular kendi i¢ diinyasinda biraktigi izlerden meydana gelmekteydi.
Yapmis oldugu eserler ileriki zamanlarda yasanacak olan sanatsal egilimlere ilham

kaynagi olmustur.

Resim 1.11. Vincent van Gogh, Arles’te Yatak Odas1, 90 cm x 72 cm,, T.U.Y.B,
https://www .sanatabasla.com/2013/03/arlesda-yatak-odasi-bedroom-in-arles-van-gogh/,Erisim Tarihi, 09.09.2019
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1.5. EKSPRESYONIZM

Expresyonizm sanat¢inin i¢ diinyasini renk, ¢izgi, bi¢im, doku gibi kendisini
anlatabilecek araglarla kurguladig: bir anlayis bigimidir (Eczacibasi, 1997: 451). i1k 6nce
Avrupa’nin kuzeyinde ve Almanya’da etkili olmus, daha sonra Paris ve tiim Avrupa’ya
yayllmistir. Eserlerde uygulanan duygusal abartilar degisik bir anlayis g¢ercevesinde
gosterilmis ve kabul gérmiistiir. Sanat tarihinde bu diislince bi¢imine uygun yaklasimlar
sergileyen bir¢ok sanatgi ve sergilenen bir¢ok donemler olmustur. Antik Yunan
eserlerinde, Gotik Mimarisinde, Ronesans’ta, Maniyerizm, Barok ve Romantizm’de
kisaca 1900’lere kadar hemen her donem igerisinde bu etkileri gorebiliriz. Yasanan bu
stire¢ icerisinde disavurum etkisinin en fazla yasandigi ddsnem Empresyonizm olmustur.
Sanayilesme ve teknolojinin gelismesiyle olusan hizli devinim sanatcilar1 da sanatta daha
cabuk diistinmeye ve eserlerinde daha akilc1 ¢ozlimler aramaya itmisti. Hizla biiyiiyen
kentler ve ¢ogalan niifusun beraberinde getirdigi yalnizlagma diislincesi sanatgilart da
etkilemis, sanatini icra edebilmek i¢in beslendikleri kurumlarin yerini 6zel ve tiizel
olusumlar almisti. Bu durum sanati daha serbest ve 6zgiir kilmis, diisiinsel anlamda
devrim niteliginde gelismelere sahip olmustu. Expresyonizm’in olugsmasinda o dénem
icerisinde yasanan karmasa, anarsi, savas ve bunun gibi ¢alkantilarin etkisi biiyiiktiir.
Edward Munch’m “Ci1glik” adl1 eseri bu durumun bir anlamda 6zeti gibiydi. Baslangicta,
belirsiz bir kavram olan Ekspresyonizm, klasik sanat ve Modernizmin c¢ekismesi

neticesinde daha belirgin bir kavram halini almistir.
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Resim 1.12. Edvard Munch, “Ciglik”, 1895, 84x66 cm,
https://www.arthipo.com/artblog/unlu-modern-tablolar/edvard-munch-eserleri-scream-ciglik-tablosu.html,
Erisim Tarihi, 09.09.2019

“Expresyonizm, izlenimcilik, Cig renkgilik (fovizm), Kiibizm, Fiitiirizm, ya da
Siirrealizm gibi yalniz bir sanat cereyanina ve sanat¢ilar grubuna verilmis bir ad degildir.
Bu bir sanat akim1 olmakla birlikte, 6zellikle Kuzey tilkelerinin sosyal krizler ve diisiinsel
gelisme caglarinda ortaya ¢ikmis bir hayat anlayisidir. “Ekspresyonizm” tabirini,
Henvarth Walden “Der Fturm” dergisinde 1911’de kullanmistir” (Turani, 1971: 499).

“Ekspresyonizm sanatta stirekliligi ifade etmektedir. Yiizeysel ifadeyle, her sanat
alaninda her sanat devrinde ve eserinde ekspresyon, yani ifade vardir. Ancak; bir sanat
stili ve ekolii olarak olusan ekspresyonizmle sanatcinin asir1 bir duyarlilik,
dizginlenmeyen bir dinamizm ile eser meydana getirmek Expresyonizm’in temel
ilkesidir. Ekspresyonizm herhangi bir sanatsal doniisiimiin neticesini ifade etmemektedir.
Ekspresyonistler doneminin psikolojik, siyasi ve dini problemlerini, bireyi ve bireyin
hayattaki dramini, estetik ve teknik bir kaygiyr gézetmeksizin ortaya koyma gayreti
icerisindedir” (Kinay, 1993: 274). Expresyonist tablolarda genelde gelisi giizel siiriilmiis
bir izlenim ortaya ¢iksa da arka planda uyguladigi hakim renk katmanlari ortaya eserin

ana temasini ¢ikarmaya yetmistir. Bunun sonucunda nesnel yapinin yerini sanat¢inin
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ortaya koydugu ig¢sel yap1 ortaya ¢ikmistir (Keskin, 2015: 1-4).

Resim 1.13. Edvard Munch, Yagam Dansi, National Gallery, Oslo.

http://www.ressamlar.gen.tr/edvard-munch/yasamin-dansi/ Erisim Tarihi, 09.09.2019

1918’lerden sonra yavas yavas etkisini yitiren akim1 1930°larda devami olarak Post
Expresyonizm izlemistir. Yalniz Post Expresyonizm, Expresyonizmi olugturan etkenler
gibi degil renklerle uygulanan ve sekillerle tamamlanan dogalci yaklagimlara zit bir inang

icerisinde ruhsal coskularin ortaya ¢iktig1 bir diisiince yapisina sahip olmustur.

Ekspresyonizm kendisinden sonra meydana gelen egilimlerin ortak bir noktada
bulustugu bir yapiya sahiptir. Sanatin her alaninda Disavurumcu bir yonelme mutlaka
vardir. Bu akimin diginda boyle bir potansiyeli higbir akim yakalayamamistir (Richard,
1984: 22).

1.6. KUBIizZM

Etkilerinin Cezanne’ye dayandigi Kiibizm akimi 20. Yiizyilin baglarinda oncii bir
akim olarak ilk defa Paris’te (1907) sonrada tiim Diinya’ya yayilarak 20.yiizyilin en
onemli akimi1 olmustur. 11k olarak resim ve heykelde daha sonra edebiyat ve mimaride
kendini gdstermistir. Ispanyol ressam Pablo Picasso ile Fransiz ressam Georges

Braque’in ortaya cikardigi sanat akimina, elestirmen Louis Vauxcelles tarafindan
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“Kiibizm” seklinde isimlendirilmistir. George Braque ve Picasso 1908 yilindan 6nce ayni
mantikta ama farkli yerlerde eserlerini icra ediyorlardi. Braque Picasso’nun katilmig
oldugu sergiye gitmis ve Picasso’nun “Avignon’lu Kadinlar” resmini gordiikten sonra
Picasso’ya beraber calismay1 i¢in teklif etmisti. Bu siiregten sonra belirli bir déonem
beraber ¢alismalarini siirdiiren sanat¢ilar daha sonra ayrilarak ¢alisma hayatlarina yalniz

devam etmislerdir (Eczacibasi, 1997: 1074).

Kiibizm Apollinair’in ifade ettigi gibi yeni bir resimsel dil; yeni bir gérme sekli,
diinyay1 temsilin yeni bir lislupla zamanina yon veren sanat akimidir. Perspektif
kaliplarindan yararlanmaksizin nasil bir resimsel kurgu gergeklestirilebilecegi
merakindan yola ¢ikarak bati1 sanatinin uzun zamandir stiregelmis gorsel temsil sistemini
tamamen degistiren Kiibizm objeyi farkli acilardan goriip gostererek bir goriis agisina
birden fazla goriintiiyii sigdirarak nesneleri ¢oziimlemislerdi. Bu agidan Kiibist resim
kasith bir ¢arpitma degil, objeyi bir araya getiren parcalar: tekrar insa sanatiydi (Tansug,

2006: 245).

Kiibizmin dogusunda 6nemli bir rolii olan Picasso; ¢ok sayida resim denemesi
gerceklestirmis ve bunlarin kendisini tatmin etmedigini fark edince, Guaguin ve belki de
Matisse“nin dikkatleri {istline ¢ektigi ilkel sanati1 arastirmigtir. Basit 6gelerle bir obje veya
bir simanin imgesi meydana getirilebilirdi. Ancak bu diger sanatc¢ilar tarafindan
uygulanan gorsel izlenimi basitlestirme tekniginden farkliydi. Diger sanatgilar dogadaki
sekilleri iki boyutlu sekilde ele almisti. Ancak Picasso’nun aklindaki benzer sekilde basit
objelerden yararlanarak derinligi ve hacmi de verebilmekti. Iste Picasso’yu Cezanne’a
iten sebep buydu. Cezanne dogay: kiireler, koniler ve silindirlerden meydana gelmis
sekilde gormeyi tavsiye etmisti. Ancak Picasso ve arkadaglari bu tavsiyeye kendi
yorumlarii katmaksizin uyma yolunu sectiler. Picasso ve arkadaslarina gore: “Nesneleri,
gbze gorlindiikleri gibi betimlemek, elde edilmesi zor ve yaniltict bir hevesti. Onlar gegici
bir anin, hayali izlenimini tualde sabitlemeyi istemiyordu. Normalde bir bakisla
gériinmeyen  bicimlerin  matematiksel bir felsefeyle diizleme aktarilmasin

amaghiyorlardi” (Gombrich, 1997: 573).
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Resim 1.14. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, Museum of Modern Art, New York, ABD.

https://www.arthipo.com/artblog/unlu-modern-tablolar/picasso-eserleri-avignonlu-kadinlar.html,
Erigim Tarihi, 09.09.2019

1.6.1. Analitik Kiibizm

Analitik Kiibizm, Kiibizm anlayisinin yeni yeni olustugu dénemlerde, Cezanne nin
geometrik betimlemelerinin Picasso ve George Braque tarafindan sekillendirilerek
dogada var olan bi¢imleri geometrik formlara doniistiirerek resim diizlemine bu diislince
icinde yerlestirmeleridir (Antmen, 2010: 48). 1907-11 seneleri arasinda etkili olan bu
egilim, dogada var olan bi¢imlerin ¢oziimlenmesiyle yapisal bir gii¢ kazanan obje
iizerinde hakimiyet kurarak temelinde var olan esas sekline inmek ister. Objeyi farkli
derinlik kaygilar1 icinde resmetmeyi deneyerek objenin varligini kaybetmeye baglar. Ayni
zamanda Kategorisi ile resim sanati bir uzam sanatina dontisiir. Kategorisi ile resim sanati
bir uzam sanatini Guillaume Apollinaire sOyle agiklar. “Plastik sanatlarda dordiincii

boyut, verili anda, tiim yonleri kusatan uzamin ug¢suz-bucaksiligini ifade eder. Bu uzamin
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kendisidir veya sonsuzlugun boyutudur ve bu nesneye plastitesini verir. Klasik Sanat
Insan giizelligi konseptinin safligi-saltlig1 {izerinedir. Insan1 miikkemmelin l¢iitii olarak
ele alir. Yeni ressamlar sonsuz evreni ideal olarak ele aldilar ve dordiincii boyut
miikemmeligin yeni 6l¢iitli olarak ele alindiginda ressamin nesneye kazandirmak istedigi
plastitesini verir” (Apollinaire, 1996: 181). Kiibist eserlerde dogayla ilgili gorseller ve
on arka etkilesimine dayali bir derinlik halen daha varligin1 korumaktadir. Fakat
kiibizmde doganin kanunlarindan ziyade resmin kanunlar1 gegerlidir. Sekil ve bakis
problemleri asil ilgi konusu oldugundan, ¢oziimsel kiibizmde renk dikkate alinmamuistir.
Cogunlukla kahverengi, gri ve bej renklerden yararlanilarak renklerin bigimi arka plana
gitmesi engellenerek nesne kompozisyon geneline pargalar halinde dagitilmistir (Y1lmaz,

2006: 46).

Picasso ile Braque™in analitik yapitlarindaki konu genel anlamda 61ii doga ve portre
gibi konularla sinirli kalmistir, daha sonra sentetik kiibizm dedigimiz bir anlayis
icerisinde eserler liretmeye baslamiglardi. Picasso ve George Braque’nin eserlerindeki
benzerlik bu iki sanat¢inin gozleme dayali bu calismalar1 bireysel {islup meydana
getirmekten veya konu bakimindan cesitlilik arayisinin 6niine ge¢mistir (Antmen, 2010:

48).

¥
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Resim 1.15. Georges Braque, Stiidyo 5, Museum of Modern Art, New York, ABD. 147 x 176.5 cm
https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-b/braque-georges/,Erisim Tarihi, 09.09.2019
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1.6.2. Sentetik Kiibizm

Kiibizm’in 1912 senesinden sonraki donemi olarak adlandirabilecegimiz Sentetik
Kiibizm’de Picasso ve Braque Kolaj, Asemplaj ve De Kolaj mantigin1 ilk kullanan
sanatcilar arasindadir. Bu diislincenin felsefesi eserlerinde olusturduklar1 kompozisyon
iizerine belirli materyalleri yapistirarak nesneyi resimsel ylizeyde resmetmek yerine

objenin kendisini kullanmalaria dayaliydi (Y1lmaz, 2006: 47).

Sentetik Kiibizm, konstruktiv elemanlarin birlesmesinden olusur ve hareket olarak
da 1911-14 yillar1 kapsar. Tabi kullanilan bu materyaller islevinin diginda diisiinsel soyut
elemanlara donlismiistiir. Bu a¢idan bakildiginda, analitik kiibizm ile sentetik kiibizm bir
presip karsitligi icinde bulunurlar. Birinin ¢ikis noktasi doga ve doga bigimleriyken,
digerinin ¢ikis noktas: diisiince diinyasi ve geometrik nesnelerdir (Kaplanoglu, 2008:
164). Kiibist sanatcilarin rastgele sectikleri materyallerle olugturduklar: bu eserler daha
sonraki donemlerde bir¢ok akim icerisinde kullanilip eserler {izerinde basit nesnelerinde
sanat objesi olarak kullanila bilinir diigiincesinin temelini olusturmustur. Tuval yiizeyinde
kullanilan basit bir nesne sanatg¢ilarin olusturduklar: diinya igerisinde bambaska degerlere
biirlinlir anlam kazanir. Gilindelik hayatta kullanilan obje sanat eseri olarak algilanmaya
baslar. Bu nedenle kiibist kolajlar hem ¢ok soyut hem de gayet gercektir. Bu kombinasyon
icinde sanat ile gergek arasindaki baglantiy1 sorgulayan birer medyuma doniisiirler. Bu
soru tiim 20. Yiizyil sanati1 boyunca sanat¢ilarin degisik tarzlarda cevap arayacaklart bir

soru olmustur (Anna-Karola, 2005: 95).

1.7. SOYUT SANAT

20. Yiizyilin ilk ¢eyregi icerisinde ortaya ¢ikan soyut sanat diislincesi, o yillardan
sonra farkli diisiince sistematikleri igerisinde degerlendirilmis olsa da zemin olarak
Kandinsky’nin soyut ve soyut kavram diisiincesine dayanmaktadir. Aslinda bu kavram
ilk olarak Kandinsky’le ortaya ¢ikan bir diislince degildir. Empresyonizm’e baktigimizda,
Cezanne’nin nesnelerden kagmak i¢in dogay1 ve objeleri ele aldigini biliyoruz. Bu durum
Kiibizm de goriilen farkli bakis acilartyla, zaman ve mekan degisikligi soyut sanat
mantalitesini ortaya ¢ikarir. Yalniz burada Kandinsky’i digerler akimlardan ayiran bir
durum vardir. Hepsinin de c¢ikis noktasinda objenin olmasi ve obje iizerinden

deformasyona gidilmesiydi. Iste bu durum Kandinsky’nin agiklamalariyla ters
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diisiityordu, peki Soyut Sanat neydi? Bu sorunun cevabi her insan i¢in farkli olsa da genel
olarak Soyut Sanat, “renk, ¢izgi, kiitle, ton gibi ¢esitli bi¢im 6gelerinin bilinen nesnelere
benzemeyecek bicimde kullanimi sonucu ortaya ¢ikan geometrik ya da amorf imgelerle
olusturulan diizenlemelerdir” (Eczacibagi, 1997: 1689). Soyut Sanat’in Kandinsky’e gore

varlik yorumunu birde kendisinin sdyledigi climlelerle agiklayalim.

Heniiz yeni baglayan bir akimin etkileri i¢inde diisiinmekteydim. Paletlerimle
calisgmadan daha eve yeni donmiistiim, heniliz dalgindim ve bitirmis oldugum
calismamu diisliniiyordum; iste bu sirada birdenbire anlatilmayacak kadar giizel ve
bir i¢ parilt: ile parlayan tablo gérdiim. Ilkin hayretle durup kaldim, sonra hemen
forum ve renkten baska bir sey goremedim. Muhtevaca anlasilmaz olan bu
muammali resme yaklastim. Derhal muammayi, ¢6zecek anahtart buldum; bu
benim yapmis oldugum ve yanlamasina duvara dayali duran tablo idi, ertesi giin,
bu resimden diin aldigim izlenimi giin 15181inda almay1 denedim fakat bunu ancak
yar1 yariya basarabildim; yanlamasina da olsa, tabloda objeleri daima fark ettim ve
simdi kesin olarak biliyorum; obje resimlerime zarar veriyordu (W. Kandinsky,
1952: 15).

Resim 1.16. Vasily Kandinsky, Kompozisyon,1913, 302.3x200.7, T.U.Y.B
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-k/kandinsky-wassily/wassily-kandinsky-kompozisyon-07-8491/
Erigim Tarihi,11.09.2019

Kandinsky’nin bu sdylemlerinden yola ¢ikarsak, varligin anlasilan bi¢im ve zihin
tutulmasindan kurtulmasi gerekiyordu. Ancak bu sekilde sanat 6zgiir olabilirdi. Soyut
sanat o donem igerisinde maddeci bir anlayis icerisinde gelisme gosteren diger akimlarin
tersine nesnelligi sorgulamaktan ziyade, objenin higlikle bagini sorgulamigti. Bu diisilince
daha sonra ortaya c¢ikacak olan soyut akimlarla daha anlagilir bir hal alacak ve P.

Mondrian, Malevig vb. gibi sanatgilarla kavramsal bir hal alacakt.
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1.8. DADAIZM

Toplumda yasanan her trajedi o trajedinin getirdigi agirliga ve anlamsizliga karsi
koyar. Endiistri ¢agmin getirdigi yalnmizlik ve yalmzlhigin toplum {iizerindeki baskisi
ekonomik sikintilar tekelci mantig1 ve ayrica o donem igerisinde yasanan savaslar
toplumun deger verdigi biitlin ilkeleri mantiksiz kilmisti. Dadaizm 1916 Avrupa’sinda
Isvigre’nin Ziirih kentinde bir gurup sanatciin bir araya gelerek yasanan tiim bu
sikintilara karsi tepki, baskaldiris ve sanatsal bir isyan olarak dogmustu. Dadaizm’de
mantik karst ¢cikmakti ama neye? Tiim toplumsal degerlere, savas mantigin1 direten
zihniyete dogru bilinen ne varsa kisaca her seye tepkisel bir dille yaklagmiglardi. Daha
sonra o kadar ileriye gitmislerdi ki kendi mantigina da kars1 ¢ikmislardi (Siirmeli, 2012:
338). Savastan etkilenen kentlerdeki sanat¢ilar Hugo Ball’in (1886-1927) kurdugu
Cabaret Voltaire’de bulusurlar agirligi edebiyat iizerine olan konusmalarin ardindan,
okunan siirler ve rastlantisal yapilan bazi etkinliklerin ve ¢aligmalarin ardindan Tzara’nin
sozliikten rastgele sectigi sozciik bundan sonraki sanatsal eylemlerinin adi olmustu
(Eczacibasi, 1997: 417). 1916 ve 1922 yillan1 arasinda etkili olan Dadaizm Ziirih’ten
sonra ayni zaman igerisinde Paris ve New York’ta adin1 duyurmaya baslamis, kisa zaman
icerisinde de tiim Avrupa’ya yayilarak etkisini siirdiirmiistiir. Dadaizm her seye karsiydi
bunun i¢inde sanatta vardi. Sanat1 sanatin anlamsizligin1 vurgulamak icin yapiyordu. Bu
akimin kurucularindan olan Tristan Tzara yaptig1 bir konusmada yukarida yazdigim

aciklamalari 6zetler gibiydi Tizara soyle diyordu;

Dadanin nasil dogdugunu anlamak i¢in, bir yandan, birinci diinya savasi sirasinda
bir gesit hapishane olan Isvicre’de yasayan bir geng¢ toplulugun ruh halini, Ste
yandan da o ¢agin sanat ve edebiyatinin diislinsel diizeyini gbz Oniine getirmek
gerekir. Hi¢ kuskusuz savas bitecekti, zaten daha baskalarin1 da goérdiik daha
sonra... 1916-1917 yillarinda, savas sanki demir atmis hi¢ bitmeyecekmis gibi
geliyordu ve gittikge tutarsiz ve gergek dist bir boyut kazaniyordu. Igrenme ve
isyanlarimizin kaynagi bu oldu. Savasa kesinlikle karsiydik ama, iitopik bir
barisciligin tuzaklarina da diismemistik. Koklerini sokmedikge, nedenlerini ortadan
kaldirmadikca, savasin ortadan kaldirilamayacagimi biliyorduk. Alabildigine
biiyiiktii yasama sabirsizliimiz, o oranda da cagdas denen uygarligin tiim
goriiniislerinden nefret ediyorduk; tiim dayanaklarindan, mantigindan, dilinden...
Bagkaldirimiz giiliing ve sagmanin tiim estetik degerleri alt-ilist ettigi bigimler
kazaniyordu. Unutmamak gerekir ki, saldirgan bir duygusallik insana ait tiim
degerleri maskeliyor, yiiksek diizey savinda olan tiim sanat alanina yerlesiyor ve
kentsoylu sinifin giiciinii simgeliyordu... (Geng, 1983: 72-73).
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Voltarie’e baslayan bu olusum sanatin her ¢esidiyle kendini géstermeye baglamis
toplumu bagli bulunduklar1 diizen c¢ergevesinin disina ¢ikmalar1 i¢in manifestolar,
gosteriler, afigler, dergiler, ylirliylisler kisacas1i Dadaizm’in kaliplar1 igerisinde kalan her
diisiinceyi toplum nezdinde anlatmak istemislerdi (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991: 98-99).
Dadaizm’in en dnemli isimlerinden olan Marcel Duchamp’in hazir nesne {izerine olan
caligmalar1 sanat her seyle olur mantigini ortaya ¢ikarmis 1960’lardaki bir¢cok sanat
akimma ilham kaynagi olmustur. ilk hazir nesneden iirettigi eseri Bisiklet Tekerlegi o
zamana kadar alisila gelmis heykel mantigimin disinda olan bu eser aslinda sanatin
hiyerarsik olusumuna kars1 bir bagkaldiriydi. Bu donemden sonra bir¢ok esere imzasini
atan Duchamp’in Bagimsiz sanatcilar dernegine verdigi “Fountain” adli eseriyle
1960’larda Kavramsal Sanatin temelini olusturan bir diislinceye imza atmisti. Eser aslinda
basit ve hafifti yalniz esere yiikledigi mana o donem iginde yasayan insanlarin
kaldiramayacagi kadar agirdi eser ilk baslarda elestirilse de sanat sadece sanat¢ilarin
kullanmis oldugu malzemelerle olmaz her objenin aslinda sanat eseri olma potansiyeli
vardir mantig1 2004 yilinda 500 sanat¢inin imzastyla “Fontaini” ylizyillimizin en 6nemli

sanat eserleri arasina sokmustu.

Resim 1.17. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”1913.

https://sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/ Erisim Tarihi, 11.09.2019
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Dadaizm’in diger sanatcilarinda kisaca s6z edecek olursak, Fotograf sanatgisi olan
Man Ray’in kolajlari, 151k ve renk efekti iizerine ¢alismalar1 ve figiir tizerinde degisiklige

giderek fotografik yanilsamalar yapmasiyla {in kazanistir.

Resim 1.18. Man Ray, Hediye,1921.

https://www.wannart.com/tum-kurallara-karsi-koyan-dada-hareketi/man-ray-hediye/, Erisim Tarihi, 12.09.2019

Man Ray’ in 1921 yilinda yaptigi ve hediye adini verdigi eser i¢ giciklayan
gorlintiistiyle iitii iistiine yapistirilan ¢ivilerle {itlinlin esas amacini engelleyerek islevsiz
bir hale getirmistir. Man Ray’in bu mesaj1 gelenekei anlayis igerisinde olan toplumlara
bir gdndermeydi. Schwitters’in atik malzemelerle iirettigi eserler ve Picabia’nin sanat
felsefesi lizerine ¢aligmalar1 Dadaizm’de 6nemli yer tutmustur1926 bazi goriis ayriliklar
yliziinden dagilan gurup o donem igerisinde ki yeni olusumlara kayarak eser iiretmeye

devam etmislerdir (Stirmeli, 2012: 341).

1.9. SUPREMATIZM

20. ylizyilin ilk ¢eyregi sanat diinyasinda bag dondiiren gelismelerin yasandigi bir
donem olmus, ard1 ardina farkli kuramlar, farkli egilimler ortaya ¢ikmig ve postmodernist

stirecin temelini olusturan bir¢cok kavram bu ilk ¢eyrek yil igerisinde olmustur. Yiizyilin
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basinda nesnellik kurami yerini geometrik sanat anlayisina birakmisti. Siiprematizm bu
anlayisin viicut bulmus haliydi. Geometrik soyutlama diisiincesi igerisinde ortaya ¢ikan
Stiprematizm nesnelerin temel geometrisini diislinsel bir yontem igerisinde bir araya
getirilerek olusturulan diizenlemelerdi. Siiprematizm, Kiibizm mantigindan farkli bir
kategori icerisinde yer almaktaydi. Kiibizmde bulunan farkli bakis agisi igerisindeki
zamansal degisim Siiprematizm igerisinde yer verilmemisti. Siiprematizm’de nesnel
diinyanin olgusu kendi basma anlamsiz bir hal almaktaydi. Bu yiizden geometriye
yiiklenen duygular ve hissiyatlar nesnelerin bilinen tarafin1 yok etmekteydi (Malevig,
2013: 77-78). Malevi¢’in 1913 yilinda yaptig1 “siyah kare” adli resmi Siiprematizm’i
basli bagina anlatan eser olmustur ve sanat tarihimizde kalici bir etki birakmistir. Eser her
seyi ile soyuttur. Anlam, kaygi ve buna benzer diisiincelerden siyrilmistir. Malevi¢’in
Stiprematist mantigin1 anlatan bu eserde, Malevi¢ “Sanati nesnelligin gereksiz
agirhigindan kurtarma yoniindeki umutsuz cabamin sonucunda kare bi¢cimine sigindim”
cimlesiyle nesnelsiz duyarliligin 6nemini vurgulamaktadir (Bonfard, 1994: 26-27).
Malevi¢‘in bu ciimlesinden yola ¢ikarsak Siiprematizm’de “Sanatcinin géziinde nesneler;
degerlerini yitirmis, eserlerden uzaklastirilmis ve eser 6zgiir bir anlatim araci 6zelligi
kazanarak sanat¢isina da Ozgiir bir liretim ortami saglamigtir. Nesne figiir, natiirmort,
mekan algisi, 151k ve benzeri 6geler anlamsiz bir hale gelmistir. Dolayisiyla hikayecilikten
de uzaktir. Doga unsurlari icermeyen bir sanattir. Bu igeriksizlik hi¢ligi meydana

getirmistir. Ele alinan konu “hicbir sey”’dir (Karabas, 2008: 103).

“Stiprematizm”in igerisinde dykiisel veya toplumsal hi¢bir anlatim yoktur. Malevig,
kendi yapitlarinin, sanatin ruhuna uygun oldugu kadar sanatsal gelenege de karst durdugu
diisiincesi ile bu ozgilirlesme durumunu “yeni gercekgilik” olarak ifade etmistir.
Sanat¢inin kendi sanatinin mistik ya da dinsel dogasmma duydugu inang akimin
geligsmesinin temelindeki itici giicii olmakla birlikte, resimdeki temel formlarin ar1 diline
indirgenmesi, bir sanat akimi olarak Siiprematizm’in kisa zaman sonra tiikkenmesine
sebep olmustur. Akim bati sanat ve tasariminda 1920°li ve 1930’1u y1llar boyunca etkisini

siirdiirmiigtiir  (Little,2007:112).
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IKiNCi BOLUM
MODERNIZMIN TURK RESIM SANATINA YANSIMASI

Askeri Ressamlar Kusagi, Seker Ahmet Paga, Hoca Ali Riza gibi asker ressamlarla
baglayan Tirk Sanatindaki batililagma siireci 1882 yilinda Osman Hamdi’nin
onciiliigiinde kurulan Sanayi-i Nefise Mektebiyle gelismeye baslamistir. Bu okuldan
mezun olan &grencilerin Avrupa’ya gonderilmesiyle almis olduklar1 egitimle beraber,
yasamis olduklar1 cografyalarda yasanan giincel sanat anlayislarini da iilkemize
dondiiklerinde beraberinde getirmiglerdir. Bati sanatin1 Tiirk Sanatina uyarlamaya ¢alisan
guruplar arasinda ilkin Calli Kusag1 yer alir. Bu gurubun igerisinde yer alan Ibrahim Calli,
Ruhi Arel, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Sami Yetik, Hiiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya
Giiran gibi sanatcilar Avrupa’dan dondiiklerinde bir araya gelerek Avrupa’da o dénemde
yasanan akimlarin aksine gercek¢i resim mantigima daha yakin olan Empresyonist
diisiinceyle resimler yapmaya baglamiglar ve Tiirk Resim Sanatinda kendi bigimlerini
meydana getirmislerdir (Giiven, 2010: 30). Bdylece modern resim algisinin ilk
asamalarini olusturmus olurlar. Ardindan yapilan Galatasaray Sergilerinin, ortaya konan
bu yeni olusumun toplum tarafindan kabullenilebilmesi adina 6nemli bir yeri vardir. 1928
yilinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi icerisinde yer alan
sanatcilarimiz Refik Epikman, Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi, Mubhittin Sebati, Cevat
Dereli, Zeki Kocamemi, Seref Aktik ile heykeltirag Ratip Acudoglu ve Ziihtii Miiridoglu
gibi sanatg¢ilarimiz Tiirk Sanati Tarihimizde Calli kusagindan ayr olarak farkli tarzlarda
eserler Uiretmislerdir (A. K. Goren, 1998: 76-77). 1933 yilinda kurulan D Gurubu modern
anlayisin hakim oldugu bir diislince igerisinde eserlerle beraber soyut ilgilerin Tiirk
resminde yavas yavas olusmaya basladigi donem olmustur. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda da bat1 ile yakinlagsma cabalar1 ve sanayilesmenin 6nem kazanmasi kdyden
kente gbciisli artirmig, gecekondulagma siirecini baslatmig ve yeni bir ara kiiltiir ortaya
cikmistir. Kent kiiltiirliniin yayginlagmasi, kiiltiir-sanat politikalarinin olusturulmaya
caligmasi sayesinde 6zel galerilerin, sanat egitimi veren kurumlarin sayisi ¢ogalmis, 6zel
ve tiizel kisilerin sanata olan destegi fuar, bienal gibi etkinliklerle artmigtir. Bu durum
sanatsal anlamda {ilkemizde yeni bir donemi baglatmis ve Non figiiratif anlayis1 Tiirk
Resim sanati igerisinde yer almaya baslamistir. Bu baslangicla birlikte Tiirk Resim

Sanatinda kimlik ve 0zgilinlik arayislarini yeniden giindeme getirmistir. Bunun
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sonucunda Bat1 sanatinin etkileri ile birlikte olduk¢a 6zgiin ve bireysel yaraticiliginin

orneklerini ortaya ¢cikmistir (Elmas, 2011: 86-88).

2.1. ASKER RESSAMLAR KUSAGI

Tiirk sanati Orta Asya’dan baslayarak zamanla hakim oldugu Afrika ve Avrupa
kitalar1 igerisinde yiizyillar boyu gelisen bir siirecin birikimi ile olusan bir sanattir.
Yapilan caligmalar neticesinde Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeden 6nce yapmis
olduklar1 kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerinin Islamiyet’i kabuliinden sonra ortaya ¢ikan
sanatsal asamalara kaynaklik ettigi bilinmektedir. Karahanlilar’in Islamiyet’i kabuliiyle
olusan Tiirk Sanatindaki baskalasim Mimaride, kendini cami, medrese, Tiirbe gibi yeni
olusan yapilarla gostermis, Heykel anlayisinin yerini de geometrik ve bitkisel
siislemelerin yer aldigi motiflere birakmistir. Bati’daki sanatsal olusuma kars1 Tiirkler
kendini minyatiir, tezhip ve hat sanat1 gibi olusumlarla gelistirmis ve bu durum yiizyillar
boyu silirmiigtiir. Avrupa kiliselerin baskici egilimi igerisinde bir anlayis1 yasarken
Osmanli her yonden gelismeye agik ve dinamizmin hakim oldugu bir diisiinceye sahip
olmustur. Bu yaklasim Osmanli’y1 donemin en giiglii iilkesi haline getirmistir (Cetin ve
Avci, 2009: 52-53). Tabi bu siire¢ boyle gitmemis Osmanli zamanla o eski ihtigamini
kaybetmeye baslamis ve her anlamda olusan gerileme donemi igerisine girmistir. Bu
durum XVII yiizyil itibariyle ortaya ¢ikmis ve tekrar o eski ihtisamli donemlerine donmek
icin bazi doniigiimlerin olmasi gerekliligini savunmustur. Bu degisim ilk 6nce askeri
alanda daha sonra da ekonomik ve kiiltiirel anlamda olmustur (Goktas, 2009: 11-25).
XVII yilizy1l Osmanli’nin yeni bir sanat anlayisinin ortaya ¢iktig1 ve yeni resim mantiginin
yer bulmaya basladigi bir donemdir. Bu donem Osmanli’nin sadece sanatta degil her
yonden degisimin kisaca batililasma dedigimiz bir siirecin baglangici olmustur

(Baskan,1991: 1).

Tiirk Resim Sanatinda batiya doniik ilk faaliyetler III. Selim (1793 ve II. Mahmut
(1835) doneminde Osmanli Miihendishanesi’nde verilen resim dersiyle baslamistir.
Yalniz bu okulun programinda resim dersine yer verilmemisti. Okulda verilen haritacilik,
topguluk ve istthdam egitimi esnasinda yardimci olabilmesi i¢in bu ders verilmekteydi.
II. Mahmut’un yenigeri ocagint kaldirmasiyla Miihendishane-i Berri Hiimayunu da
gelistirmis ve resme daha ¢ok agirlik verilmeye baslanmistir. Bu donem igerinde ilk

olarak resim smifi ad1 altinda bir derslik acilmis ve okulun resim dgretmenligine ispanyol
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asilli Chirans adli bir egitmen atanmustir. ilerleyen yillarda Mektebi Harbiye’nin idadiye
ve harbiye olarak béliinmesiyle idadiye bdliimiine Kes adli Fransiz ressam atanir.
Boylelikle Asker Ressamlar olarak bilinen ilk ressamlarda bu okuldan yetisir
(edebiyatvesanat akademisi.com). Bu okullarda okuyan Ferik Ibrahim Pasa ve Ferik
Teyfik Pasa mezun olan en eski d6grencilerdir (Tansug, 2008: 51) “Bu okullarda verilen
resim egitimiyle perspektif kurallarini ve dogayr gozleme dayali modern resim
tekniklerinin kavrandigi sodylenebilir. Bu okullarin biinyesinde resim dersleri alarak
alaninda yetkinlesen sanat¢ilarimiz daha sonralari Avrupa’ya sanat egitimi almaya
gonderilmistir.1857 yilinda Maarif Nezareti’nin Avrupa’ya 6grenci gonderme konusunda
saglam bir girisimi goriilmektedir. Selim Sabit Efendi ve (Hoca) Tahsin Efendi Paris’e
gonderilmis ve ayni1 zamanda orada Mekteb-i Osmani adli bir egitim kurumu
kurulmustur” (Ergilin, 1990: 455). Bu siirecten sonra Paris’e gonderilen sanatg¢ilardan
Seker Ahmet Pasa, Hoca Ali Riza, Siileyman Seyyid, Halil Pasa, Osman Nuri Pasa... nin
eserleri Tiirk resim sanatini sekillendirmis ve Tiirk sanatinda daha modern bir sanat

algisinin olugmasinda ilham kaynag1 olmuglardir.

2.1.1. Seker Ahmet Pasa (1841-1907)

Ikinci Asker Ressamlar kusagindan olan Ahmet Pasa 1841 Istanbul dogumludur.
Gergek adi Ahmet Ali olan sanat¢1 tibbiye mektebinden sonra Mektebi Harbiye’yi
bitirerek Sultan Abdiillaziz tarafindan Fransa’ya yollanmustir. Paris’te Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nda Gustav ve Doulonger’den sonra da Gerome’den dersler almistir

(Eczacibast, 1997: 32).

1869 ve 70’lerde salon sergilerine katilmig, 1870°te Roma o6diiliinii kazanmustir.
1871°de iilkesine donen sanatg1 ¢esitli okullarda resim 6gretmenligi yapmistir. Miitevazi
bir karakteri oldugundan “Seker” lakabiyla anilan Ahmet Paga 1873’te Sultanahmet’teki
resim salonunda ilk kez sergi agmistir. Ortaya ¢ikan olumlu tepkilerden sonra 1875°te
ikinci sergisini de agan sanat¢inin agmis oldugu bu sergiler neticesinde olusan sanatsal
egilimin sonucunda sanat egitimi yapacak bir kurumun acilmasi giindeme gelmistir. Daha
sonra sarayda resim koleksiyonu olusturma g¢abasi igerisine giren Seker Ahmet Pagsa
yapmis oldugu eserlerde doga ve i¢ mekan derinlikleri, resim yiizeyinde soyut plastik

niteliklere doniisiir ve tiim ayrintilar, bir 6rgii sistemi olarak yiizeyi kaplar.



36

Resim 2.1. Seker Ahmet Pasa, “Talim Yapan Erler”, 1898.

http://www .leblebitozu.com/onemli-turk-ressamlardan-seker-ahmed-pasanin-13-eseri/, Erisim Tarihi, 08.10.2019

Avrupa’ya gitmeden 6nce yaptigi resimlerinde, “Talim Yapan Erler” de gorildiigii
gibi naif bir yaklasim sezilir. Paris’teki egitimi sirasinda Courbet ve Carot gibi
sanatgilardan etkilenmesine karsin resimlerinde yerel bir atmosfer egemendir
(Eczacibas1,1997: 32). Seker Ahmet Pasa’nin var oldugu donemler itibariyle bir¢ok
acidan zorlu bir donem olmasina ragmen, yapmis oldugu eserlerinde yasadigi donemin
zorluklarini ele almamis, bakis olarak kendisine doga ve mekan tasvirlerini se¢mistir.
Eserlerinde topluma yer vermemis, kendi diinyasi ¢ercevesinde yasayan ve bu durusunu

omrii boyunca koruyan bir sanat¢imiz olmustur (Giivemli, ty.: 38-43).
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Resim 2.2. Seker Ahmet Pasa, “Narlar ve Ayvalar”, 1906.

https://www.frmtr.com/guzel-sanatlar/5378880-narlar-ve-ayvalar-seker-ahmet-pasa.html, Erigim Tarihi, 08.10.2019

2.1.2. Hoca Ali Riza (1858-1930)

Binbas1 Mehmet Riistii Bey’in oglu olarak 1858 yilinda Uskiidar’da dogan sanatc1
ilkdgretimini yine Uskiidar’da tamamladiktan sonra 1879 yilinda Kuleli Askeri idadisi
‘ne girdi. Kiigiik yaslardan itibaren resme kars1 olan hevesi kendisini girmis oldugu askeri
lisede On plana ¢ikarmis ve arkadaslariyla birlikte resim atolyesi kurulmasi i¢in okul
miidiiriine bagvuruda bulunmugstur. Okul midiirii ve ayrica zamanin Genel Kurmay
Baskani olan Ethem Pasa ise bu isteklerini kabul ederek bir resim atolyesi agtirir ve Nuri
Pasa’y1 egitimci olarak tayin eder. Nuri Pasa’dan belirli bir donem ders aldiktan sonra,
yurtdisinda sanat egitimi almis Miralay Siileyman Seyyit ve Mosy6 Kes isimli hocalardan
da ayrica dersler alirlar. 1882 yilinda askeri egitimini tamamlayan Hoca Ali Riza, Nuri
Pasa’nin yardimcis1 olarak goreve baslar. Ilerleyen donemlerde kendisini siirekli
gelistiren sanat¢1 daha sonra Harbiye Matbaasi bas ressamligina atanir. Harbiye’den
emekli olduktan sonra bir¢ok okulda resim dersleri ve 6zel dersler veren sanatg1 1909
yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'ne de baskanlik etmistir.47 yillik sanat
hayat1 boyunca resim yapmayi bir an bile birakmamais, “Su fani diinyadan bir giin gé¢iip

gidecegim. Tekrar diinya ya gelecek imkdanim olsa yine ressam olmayt dilerdim” diyecek
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kadar da resme baglanmis ve sevmistir. 1930 yilinda vefat eden sanat¢1 Karacaahmet

mezarligina defnedilmistir (Fikriyat.com,ty).

Hoca Ali Riza, sanat hayat1 boyunca gergekei bir anlayis igerisinde eserler iiretmis,
eserlerinde genellikle giinlik yasamdan sahneleri ve dogay: titizlikle resimlerine

uygulamigtir.

Resim 2.3. Hoca Ali Riza, “Enteriyor”, Karakalem Calismasi, 1911,
https://tr.pinterest.com/pin/557742735086346011/?1p=true, Erigim Tarihi, 08.10.2019

Hoca Ali Riza’nin resimleri, yurt disinda bulunmamasina ragmen kendine ait renk¢i
bir anlayis icerisinde 6zgiin bir nitelik tasidigindan yurt disina giden sanatgilarimiz bile
eserleriyle ilgilenmis, eserlerinde 151k ve renk etkisini akademik kurallarin O6tesine
tasimay1 bilmistir. Kigisel sergiler acan ve Galatasaray Sergilerine eserler gonderen
sanatci, asker ressamlar kusagiyla Calli kusagi arasinda koprii vazifesi gormiis, kendinden
sonra gelen sanatc¢ilara da Tiirk resim sanatinin gelismesinde ilham kaynagi olmustur

(Eczacibasi, 1997: 63).
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Resim 2.4. Hoca Ali Riza, Deniz Kiyisinda, 73x92 cm, T.U.Y.B.

https://www.canvastar.com/hoca-ali-riza-deniz-kiyisinda, Erisim Tarihi, 09.10.2019

2.1.3. Siileyman Seyyid

“Ikinci asker ressamlar kusagindan olan Siileyman Seyyid 19. Yiizyil Tiirk resim
sanat1 i¢inde Batili anlamda en énemli ressamlardan biridir. En ¢cok Olii Doga ile taninr.
Ik resim derslerini Magka Askeri Riistiyesinde okudugu siralarda almistir. Ardindan
Mekteb-i Harbiye ye girmis ve 1865’te tegmen riitbesiyle mezun olmustur. Bu siire i¢inde
resim c¢aligsmalarina da devam etmis, 1864 te resim 6grenimi gérmesi i¢in Seker Ahmet
Pasa’yla birlikte Paris’e gonderilmistir. Burada Gustave Boulanger ve Robert Flori’nin
atolyesinde calisan sanat¢1 daha sonra Alexandre Cabanel’in atdlyesine gegerek alt1 yil
kadar bu atdlyede calismistir. 1871°de iilkesine donen sanat¢i Mektebi Harbiye ve
Tibbiye, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve askeri liselerde resim ve Fransizca dersleri
vermistir. Askerlik mesleginde arkadaslar1 kadar yiikselmemis Albay riitbesiyle emekli
olmustur. Siileyman Seyyid basta 6lii doga olmak iizere manzara, portre ve figiir
caligmalar1 yapmistir. Dogadaki renk ve bigimlere bagl kalarak titiz bir is¢ilik ve berrak
bir renk anlayisiyla ¢alismis leylaklar adli eseriyle Paris Diinya Sergisinde Madalya

kazanmistir. Sanatin kurumsal ve teknik yoniiyle ilgilenen sanatci, cesitli gazete ve
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dergilere yazilar yazmis ayrica Fenn-i Menazir adli resimli bir perspektif kitab1 da
hazirlamig ama 6liimii {izerine kitap yaymlanmadan kalmistir. 1913 yilinda hayata veda

eden sanat Orta cesme mezarliginda topraga verilmistir” (Eczacibasi, 1997: 1714).

2.2. CALLI KUSAGI

“Calli Kusag1 1910 yilinda sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan sonra
devlet tarafindan Paris’e resim egitimi i¢cin gonderilen ve 1914 yilinda I. Diinya savasinin
baglamasiyla yurda donerek Tiirk resim sanatinda yeni bir donem baslatan ressam
toplulugudur. Tiirk izlenimcileri veya Calli Kusagi olarak ta adlandirilmiglardir. Bu
ressam toplulugunda Mehmet Ruhi Bey, Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Call1,
Ali Sami Bayar, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Namik Ismail ve Hiiseyin Avni Lifij yer
alir” (Giiven, 2010: 30). Empresyonizmin etkisini kaybetmeye basladigi ve sanatin
gercekeilik diisiincesi igerisinden styrilip soyut bir diinyanin kapilarini a¢tigi o donem
icerisinde Avrupa’da egitimlerine devam eden sanatgilarimiz {ilkelerinde almis oldugu
egitimden vazgecmeyerek gercekcilik mantigina daha yakin olan empresyonizm
diisiincesi igerisinde yollarina devam etmisler ve kendilerini bu akim ¢ergevesi igerisinde
yetistirmislerdir. Empresyonizmin olusmasinda o dénem igerisinde yasanan teknolojik ve
siyasal gelismelerin etkisi biiyiiktiir. Tiirk toplumunda da buna benzer bir siirecin var
olmas1 Empresyonizm ve her ne kadar bu diisiince ortaya ¢iktiginda bu diisiinceye kars1
tepkisel heyelanlar olmussa da bu akimin mantigin1 topluma kabullendiren sanatgilarin
modern sanatin gelismesi ve sanat adina bir¢ok kapinin agilmasinda ki katkilar
yadsinamayacak kadar biiylik olmustur. Tabi bu siirecin Tiirk sanatina yansimasi o ddnem

icerisinde her alanda yasandig1 gibi sanatta da 40 y1l kadar stirmustiir.

Avrupa Ronesans’la birlikte baslayip 1900’lere kadar resim adina birgok problemi
¢cozmiis ve resimle alakali yeni arayislarin icerisine girmisti. Tiirk resminde ise bu durum
biraz daha farkli ilerlemis pentiir anlayis1 19. yiizyil i¢erisinde gdzlemlenmis, Avrupa’nin
sanatta ¢cozmiis oldugu sorunlar Tiirk sanati igerisinde yeni yeni ¢oziilmeye baslanmisti.
Bu siireci yakalamak i¢in Avrupa’ya giden sanat¢ilarimiz birtakim problemlere ¢éziim
getirseler de bu durum bat1 sanatinin o donem de Tirk resmine yansimasindan Gteye
gidememistir. Tiirk resminde izlenimcilik mantigt Hoca Ali Riza ve diger asker kokenli
ressamlarimizin resimlerin de azda olsa goriilmeye baglanmissa da bu durum Calli

Kusagi’nda bariz olarak ortaya ¢ikmis olmaktadir (Ayan, 2014: 74). Empresyonizmin
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cikis donemine baktigimizda sosyo-ekonomik yapilarin degismeye basladigi bir donem
olarak karsimiza ¢ikmis oldugunu goriiriiz. Bu durum {iilkemizde de aymi kosular
icerisinde yaganmig Osmanlinin toplum bilincinin degismeye bagladigi donem olarak
karsimiza ¢ikmistir (Berk ve Turani, 1981: 15). II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ¢ogu
devlet katkis1 ve bir kism1 da kendi imkanlariyla giden sanat¢ilarimiz I. Diinya savasina
kadar o donem Avrupa sanatinin gelmis oldugu siire¢ icerisinde ¢aligmalar yapmislar
fakat yurda dondiiklerinde ise gormiis olduklar1 akademik egitimin disinda bir ¢izgi
cizerek empresyonist etkilerle resimler yapmaya baslamislardir. Bunun sebebi kendi
istedikleri yol ¢ercevesinde resimler yapmak degil o donem iilkemizde yasanan sanatsal
etkilerin bir karsilig1 olarak goriilmekteydi. 1914°1i yillarda Avrupa Kiibizm ve diger
modern sanat akimlart ile ilgilenirken lilkemizde bu anlayislarin kabullenilmesi i¢cin daha
cok cok erkendi. Calli kusaginin izlenimei resimler yapmasindaki bir diger sebep ise
kendilerinden 6nce yapilan resim anlayiginin empresyonist anlayisa yakin olmalar1 ve
manzara resminin Tiirk sanatg¢ilart tarafindan daha ¢ok kabul gérmeleri olmus olabilir.
Ulkemize yeni giren pentiir mantigmin peyzaj resimler iizerinde sonug alinmasinda ve
akademik calismalarin sadece bu diisiince icerisinde yapilmast o donem Avrupa’sinda
modernizmi yasayan toplumun arasinda egitim goren sanat¢ilarimiz anlasilabilir olarak
sadece empresyonizmi goérmiiste olabilirler (Baskan, 1997: 67). 1914 yilinda {ilkemize
donen sanat¢ilarimiz Osmanli Ressamlar Cemiyeti altinda birlesmisler ve ilk sergilerini
de bu cemiyet ad1 altinda agmiglardir, daha sonra her yi1l diizenlenen Galatasaray Sergileri
ad1 altinda sergiler diizenleyerek Tiirk resim sanatinin gelismesinde biiyiik rol
oynamiglardir. “1914 Kusag1” sanatgilari portre, figiir, natiirmort (6liidoga) ve manzara
tiirlerinde resimler liretmislerdir. Ancak bu grubun resimlerinde ele aldig tiir izlenimci
anlayisin getirdigi etki ile manzara, ana tema ise Istanbul olmustur. Hali¢ ve Istanbul
Bogazi’'ndaki teknelerin ve kosklerin suya yansiyan goriinlimleri ile gilinesin bu
yansimalar {izerinde birakt1g1 renk etkileri, bunun yaninda Istanbul’un dar ara sokaklari,
eski ahsap evleri, tarihi yapilari, yedi tepe lizerine konumlandirilmis camileri ile 151k ve
renk bakimimdan zengin dogasi izlenimci anlayista resim iireten bu gruba énemli bir

kaynak olusturmustur (Pehlivan, 2019: 109).
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2.2.1. Sami Yetik

1878 yilinda Istanbul’da dogan sanatci kiigiik yaslarda resme karst olan ilgisi ve
Kuleli Askeri Lisesi’nde okurken dersine giren H. Ali Riza’nin sanat anlayisindan ¢ok
etkilenmis ve resme olan merak: siirekli artmistir. Okulunu bitirdikten sonra Resim
Ogretmeni olarak atanmis ve belli bir siire calistiktan sonra resim bilgisini daha da
arttirmak i¢in Sanayi-i Nefise Mektebine kaydolmustur. 1909 yilinda okulunu bitirdikten
sonra bir siire daha resim 6gretmenligi yapan sanat¢1 Serasker Mahmut Pasa tarafindan
Paris’e gonderilmis ve sanatsal ¢alismalarina burada hocasi Jean Paul Laurens’le devam
etmistir. 1912 yilinda yurda donen sanat¢i Balkan ve I Diinya savasina katilmistir.
Savastan sonra Askeri Liselerde Ogretmenlige devam eden sanat¢imiz 1945 yilinda
hayatin1 kaybetmistir. Uzun yillar savasta kalmasi ve kendisinin de asker olmasi
nedeniyle genellikle kahramanlikla alakali resimler tizerinde durmus, son donemlerine

dogru portre ve natiirmort ¢aligsmalari tizerinde yogunlasmistir (Eczacibasi,1997:1942)

Resim 2.5. Sami Yetik, 1917, Cephane Tastyan Koyliiler, 91x132, T.U.Y.B.

https://www.tarihnotlari.com/ali-sami-yetik/, Erigim Tarihi,10.10.2019
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2.2.2. Mehmet Ruhi Arel

1914 kusaginin énemli temsilcilerinden olan Mehmet ruhi Arel 1880 Istanbul
Galata dogumludur. Resme karsi ilgisi kiiclik yaslarda baglamig, 1908 yilinda Bahriye
Mektebini bitirmis, ayrica 1903 ve 1909 yillar1 arasinda da Sanayi-i Nefise’de sanat
egitimi almistir. Osman Hamdi’ nin 6grencisi olarak okulunu birincilikle bitirdikten sonra
1910 yilinda Paris’e gitmis ve burada Fernand-Anne Piestre Cormon’un atdlyesinde
calismistir. 1914 yilinda iilkesine donen sanat¢imiz belli bir siire resim 0gretmenligine
devam etmis sonra da Sisli Atolyesi’nde katilip deniz temali resimler yapmistir. 1909
yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyetinin kuruculari arasinda yer alan Mehmet Ruhi Arel
son olarak Uskiidar Okulu’nda resim dgretmenligi yaptiktan sonra 1931 yilinda hayata
gozlerini yummustur. Sanat hayati boyunca resim anlayisini siirekli degistiren sanat¢inin
Dinsel konulu resimlerden manzara resimlerine, nii ¢aligmalardan portre ¢alismalarina
kadar bir¢ok konuda resimler yapmis ve ayrica resim yapmak i¢in Anadolu’ya giden ilk

ressam olarak kendi kusagindan farkli bir ¢izgide yer almistir(Eczacibas1,1997: 1191)

Resim 2.6. Mehmet Ruhi Arel, 1925, Atatiirk’e Istikbal, 95x118 cm, T.U.Y.B,
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/395336, Erigim Tarihi, 10.10.2019
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2.2.3. Nazmi Ziya Giiran

1881 istanbul Aksaray’da dogan Nazmi Ziya Giiran 1901 yilinda Miilkiye
Mektebinden mezun olduktan bir yi1l sonra Sanayi-i Nefise Mektebine kayit oldu. 1908
yilinda mezun olduktan sonra kendi imkanlariyla Paris’e giden sanat¢i galistig siire
icerisinde ¢alisma arkadasi Marcel Chavalier le evlenmis ve Avrupa’nin bazi iilkelerini
dolastiktan sonra 1914 yilinda iilkesine donerek bazi kamu kurumlarinda gorevler
yapmugstir. 1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine miidiir olan Nazmi Ziya Giiran 1909
yilin kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti igerisinde yer almistir. Nazmi Ziya Giiran ilk
kigisel sergisini 1937 yilinda ayni yil icerisinde de hayatini kaybetmistir. Istanbul’un
bir¢ok yerini konu olarak resimlerinde yer veren sanat¢ci Empresyonist diisiinceye en
yakin ressam olarak ta bilinmektedir. Resimlerindeki atmosfer Signac’in benzemekle

beraber resimlerinde bugulu bir atmosferler goze ¢arpmaktadir.

Resim 2.7. Nazmi Ziya Giiran, Karacaahmet, 65x81cm, T.U.Y.B,

https://www.tarihnotlari.com/nazmi-ziya-guran/, Erisim Tarihi, 10.10.2019
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2.2.4. Hikmet Onat (1882-1977)

1882 Istanbul Findikl1’da dogan Hikmet Onat, 1899’da Mekteb-i Harbiye ye girmis
ve 1903’te Tegmen riitbesiyle mezun olmustur. Ogrencilik yillarindan itibaren baslayan
resim caligsmalarina Sanayi-i Nefise Mektebi’nde devam etmis 1910 yilinda da mezun
olmustur. 1911 yilinda Avrupa sinavimi kazanan sanat¢t Paris’e gitmis, Fernand
Connon’un atdlyesinde calismalarin siirdiirmiistiir. Calistigs siire igerisinde Izlenimcilik
anlayisinda etkilenmis 1914 yilinda iilkesine dondiigiinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
hocaliga baslamistir. Emekli oluncaya kadarda gérevine devam etmistir. 1917 yilinda
Sisli atolyesinde savas temali resimler yapan Hikmet onat bu atdlyede yaptig1 biiyiik
boyutlu kompozisyonlarini kisisel ¢calismalarinda da siirdiirmiis ve daha sonra manzara
temali resimlere agirlik vermistir. Sanat yasami boyunca dogayla alakali resimler
iizerinde durmus eserlerinde izlenimcilik anlayisini siirekli sergilemistir. A¢ik havada
eserlerini yapan sanatci konularmi Istanbul iizerinden 6zelliklede Bogazigi’nin
goriiniimlerini resmetmistir. Resimlerinde uyguladigi renk tercihleri eserlerinde sicak bir
uyum igerisinde sergilemistir. Yapmis oldugu resimler Eski Istanbul’un bir belgesi
niteligindedir. Sanat¢1 ayrica portre ve mekan resimleri de yapmis yasami boyunca da iki

kisisel sergi agmustir. 1977°de hayata gozlerini yummustur.

Resim 2.8. Hikmet Onat, Kurbagalidere, 1932, 67x86, T.U.Y.B.
https://www tarihnotlari.com/hikmet-onat/kurbagali-dere/, Erisim Tarihi, 11.10.2019
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2.2.5. ibrahim Calh (1882-1960)

1882°de Denizli’nin Cal ilgesinde dogan Ibrahim Call1 ilk ve orta 6gretimini Cal ve
Izmir’de yaptiktan sonra 1899°da Istanbul’a giderek Ressam Roben Efendiden resim
dersleri almistir. Seker Ahmet Pasa’nin Onerisiyle Sanayi-i Nefise Mektebine 1906
yilinda girerek alt1 yillik egitim siirecini li¢ y1lda tamamlayan sanatci1 1910 yilinda Maarif
Nezareti’nin agmis oldugu yarismada birinci olmustur. Daha sonra almis oldugu bursla
Ruhi Arel, Hikmet Onat, Ali Sami Boyar ile beraber Paris’e giderek Ferdinand Coman’in
atdlyesinde ¢alisan Calli, 1. Diinya savasinin baslamasiyla Istanbul’a dénmiistiir.1915
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebin’ de calismaya baslayan sanatgr 1947 yilinda emekli

olmus. Mide kanamas1 sonucu 1960 yilinda da hayata gézlerini yummustur.

Disa doniik yapist zekast hazir cevapliligi nedeniyle ¢evresi tarafindan ¢ok sevilen
sanatgl eserlerinde ve sanat hayatinda ayni duyarliligi gdstermis bu yoniiyle de 1914
kusaginin Calli kusagi olarak bilinmesini saglamisti. 1914 yilinda iilkesine donen
Calli’nin Paris’te almis oldugu egitimin kendi lizerindeki etkisi biiylik olmustu. Tabi o
donem igerinde Empresyonizm etkisini kaybetmeye ve Kiibizm ve diger akimlarin
etkileri goriilmeye baslanmisti. Ama Calli ve arkadaslar1 izlenimcilikten daha cok
etkilenerek bu akimin renk ve tekniklerini iilkemizde uygulamaya baslamislar ve
iilkemizde bir doneme adin1 veren hareketin onciisii oldular. 1947 yilina kadar gérev
yaptig1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Tiirk resim sanati tarihine isimlerini yazdiran Seref
Akdik, Refik Epikman, Saim Ozeren, Elif Naci, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Ali
Celebi, Zeki Kocamemi gibi birgok sanat¢inin yetismesinde etkili olmasi onun ¢abasinin
bir sonucuydu. Diizenli olarak Galatasaray Sergilerine de katilan sanat¢1 1918 yilinda
diizenlenen Sanayi-i Nefise Madalyasim1 almigtir. Manzara, Natiirmort ve portre
resimlerinin yani sira nil resimler iizerinde de ¢alisan sanat¢1 yeni acilimlarin ve yeni
diistincelerin 6nciisti olmustur. Bir donem Rus sanat¢1 Alexis Gritchenko’dan etkilenerek
yaptigr “Mevleviler” dizisinde eski tekniginin disinda soyut bir anlatim c¢ergevesi
icerisinde eserler {iretti. Bir siire sonrada yine bildigi resim anlayisina geri dondii. 1938-
45 yillar1 arasinda yurt gezileri ad1 altinda yapilan etkinliklere katild1 yalniz birgok sanatci
iilkemizin ¢esitli yerlerinde eserler iiretirken, Calli Istanbul disina ¢ikmamis ve Yurt
gezileri sergisine Istanbul resimleriyle katilmist:. Sanat hayati boyunca Izlenimcilik
mantigindan hi¢ ayrilmayan sanat¢inin yapmig oldugu bircok eser miizelerde ve 6zel

koleksiyonlarda yerini almaktadir (Saydam, 2001: 16-20).
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Resim 2.9. Ibrahim Calli, 1917, Zeybekler, 154x186, T.U.Y.B.
https://www .tarihnotlari.com/ibrahim-calli/, Erigim Tarihi, 11.10.2019

2.2.6. Hiiseyin Avni Lifij

Cerkez asill1 bir ailenin oglu olarak 1886 yilinda Samsun Ladik’te Diinya ya gelen
sanatc1 1886 Istanbul Asik Pasa Mektebini, 1898 yilinda da Numune-i Terakki Mektebini
bitirmistir. Bu siireden sonra resimle ilgilenen Hiiseyin Avni Lifij 6zel ders aldigi
Fransizca Ogretmeni Iskender Ferit’in resimlerini Osman Hamdi’ye gostermesi
gerektigini sOylemesi iizerine, Yapmis oldugu “Pipolu Adam” adli resmi Osman
Hamdi’ye gotiiriir. Osman Hamdi resmi inceledikten sonra yapacagi her resmi kendisine
gostermesini ister. 1908 yilinda Osman Hamdi’nin Paris’e gondermek istedigi ressamlar
arasinda Hiiseyin Avni Lifij’de yer almaktadir. Sanat¢gimizin isminin bulundugu liste ve
yapmis oldugu “Pipolu Adam” portresini Abdiilmecit Efendiye sunar ve 1909 yilinda
Paris’e giderek Cormon atolyesinde ¢alismalara baslar. 1912 yilinda iilkesine donen
Hiiseyin Avni Lifij Istanbul Sultanisinde resim dgretmeni olarak goreve baslar. Bu arada
sanat calismalarina devam eden sanat¢1 1916 yilinda 1. Galatasaray sergisine iki eser
vererek katilir. 1917 yilinda Galatasaray yurdunda acgilan “Savas Resimleri ve Digerleri”
adli resim sergisine yirmi resim ile katilir. 1918 yilinda yine ayn1 adla agilan sergiye de

on sekiz eser vermistir. Tirk Ressamlar Cemiyeti’nin diizenledigi 4. Galatasaray
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Sergisine ii¢ resim ve ayni yil igerisinde acgilan Serbest Resim Sergisine de eserler
vermistir. 1924 yilinda Sanayi-i Nefse Mektebi Alisi Tezyiniye’ye Ogretmen olarak
atanan sanat¢i vefatina kadar bu okulda calismistir. 41 yasinda da hayata gozlerini
yummustur. (edebiyat ve sanatakademisi.com). Resimlerinde uygulamis oldugu teknigin
yant sira duygusallig1 da yansitan Hiiseyin Avni Lifij parlak renklerin yerine daha soft ve
fantastik 151k yapisini tercih ederek antolojik bir hava iliretmeye ¢aligmistir. Bilhassa
eserlerinde kullandig1 sar1 ve turuncu tonlar eserdeki kisiligi gliclendirmis masals1 bir

hava katmistir.

Resim 2.10. Hiiseyin Avni Lifij, Kadehli-Pipolu, 1908, 64 cm % 46 cm,

https://tr.wikipedia.org/wiki/Pipolu_Otoportre, Erisim Tarihi, 11.10.2019
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2.2.7. Feyhaman Duran (1886-1970)

1886 yilinda Istanbul’da dogan Feyhaman Duran kiigiik yaslarda annesini ve
babasini kaybetmesinin ardindan bakimini iistlendigi dedesi tarafindan ilk 6nce Hadikat-
il Maarif’e verilmis ve ardindan da egitimini Galatasaray Sultanisi’nde devam etmistir.
Okulda ders aldig1 hocalari, ressam Sevket Dag, Vicen Arslanyan ve Teyfik Fikret’in
yapmis oldugu Hiisn-ii Hat, ¢ini miirekkebi ve yagli boyalarla dikkatlerini ¢ekmistir. 1908
yilinda okuldan mezun olan sanat¢1 Bab-i Ali’de katip olarak ¢alistiktan sonra ayni yil
icerisinde Galata Saray-1 Hiimayun Mektebine atanmistir. Misirlt Prens Abbas Halim’in
Avrupa’ya gondermek i¢in bagarili 6grenciler arasindan sectigi kisilerden biri olan sanatci
1910 yilinda Paris’e gitmistir. I Diinya savasinin ¢ikmastyla iilkesine dénen sanatci, ilk
etapta Inas Sanayi-i Nefise sonra da Sanayi-i Nefise Mektebinde &gretim iiyeligi
yapmistir (Boyar, 1948: 212). Osmanli Ressamlar Cemiyeti sergilerine eserler veren
Feyhaman Duran ayrica Galatasaray Sergilerine de diizenli olarak katilmistir. Paris’te
bulundugu siire igerisinde izlenimci resimlere ilgi duymus ve kendini bu iislup iizerine

gelistirmistir.

Resim 2.11. Feyhaman Duran, 1925, “Képekli Kiz”, 106x95.5cm, T.U.Y.B,
https://www.slideshare.net/traquarius/211-gs0115, Erigim Tarihi, 12.10.2019



50

2.3. GALATASARAY SERGILERIi

I. Diinya savasiin en siddetli donemlerinde savagin getirdigi yikimi ve toplum
tizerindeki baskisim1 bir an olsun azaltabilmek admna diizenlenen sanat faaliyetleri
icerisinde 1911 yilinda kurulmus olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ortaya koydugu
caligmalar toplum nezdinde dikkat ¢ekmis ve halkin ulusal bilinci tizerinde olumlu yonde
tesir etmisti. Osmanliya hali hazirda ge¢ giren pentiir mantiginin 1883’yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla akademik bir ortama doniismesi ve bu olusumun toplum
nazarinda var olusu acilan sergilerle ve sanatsal etkinlilerle olabilirdi (Sinanlar, 2018:
1762). Osmanlinin ¢okiis siirecine girmesi yasanan savaglara ragmen sanatsal
etkinliklerin devam etmesi belki de dagilmakta olan Osmanli’da yapilan ve yapilacak
olan sanatsal faaliyetlerle birlik bilinci ve miicadele ruhunu canlandirmak istemislerdi.
Galatasaray Sergileri ’de bu donemler igerisinde agilmaya baslanmistir. 1914 yilinda
Avrupa’da egitim goren sanat¢ilarimizin donmesi Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin
iizerinde olumlu bir etkisi olmus ve Mektebi Sultani ’de acilacak olan sergilerin
diizenlenmesinde biiyiik rol iistlenmislerdir. Societe Opera isimli Italyan lokalini
Galatasaray Yurduna doniistiirerek 1916 yilindan 1951°e kadar siirecek olan sergi 49
sanatcinin katilmasiyla agilmis ve daha sonra o donemde Mektebi Sultani olarak bilinen
Galatasaray Lisesi bilinyesinde her yil yaz aylarinda agilarak Tiirk Sanat Tarihimizde
Galatasaray Sergileri adi altinda yer almistir. Sergide yer alan sanatgilarimiz igerisinde
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Halil Pasa, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran ve Avni
Lifij gibi sanat¢ilar eserlerini sunmuglardir. Acilan bu etkinlik sanatseverler tarafindan

biiytik bir ilgi gérmiis araliksiz olarak 1951°e kadar siirekli tekrar etmistir.
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Resim 2.12. Galatasaray Sergisinden bir goriiniim. Soldan saga {ist sira, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Sami Yetik,
Ali Sami Boyar, Vecihi Bereketoglu, Nazmi Ziya, idare Memuresi Nimet Remide Hanim. Soldan saga alt sira,
Ibrahim Calli, Bahriye Hanim, Giizin Duran, Omer Adil, Halil Pasa, (Adnan Coker Arsivi),
https://core.ac.uk/download/pdf/38318329.pdf, Erisim Tarihi, 14.10.2019



52

Listesi:

Not- Katilanlar

306 caer Maked edns by reem shomy
e, Masrid Mok

Yaz 1921
) "

| m Madbuat Comiyei

13 Mayw -
Temmus 1924 Rosuler.

Iat. Galatasarny Lisest ] 12
Masif ve B
e Ankars
Yor 1925 | lw Galwsacay L
(=0 Ankars
e Ankars
Yaz 1926 | lot. Galatasaray Lisesi
1500°% biletli 2500 kigi gexms J4 table

| alindi. Maseif 2300, meclin 00 11 Bdedi
" Erzvrom nd
Yor 127
o
Yo 1928
[y Suluboys 1k
15 Wi (920 "
15 B 98 Rl | Abdélhakbamil yopmiy
e G Sanmlar Birligi &

Askare Sergisi

Vaz 1929 bt Galatasaray Lisews |
- Elazy
1929 Vakifler Bisass

Tirk Oeaft

1930
15 Nissn 1930 Istanbul Tark Oca

b

15 Ekim 1930 Ankara Tark Oc

(Evvografys M
e | e
Yaz 1930
"e ENE Naci
15 Sebw 191 4 MRIB. Sergini ! 90 kndar yapi. dussls gaylar
Arslik 1931
19
Yas 1901 15 Galstavaray Sergini i
. | Zihs Mindogiv It Alay Kogk 11k Kinisel heykel sergini. € Nadic bir heykel almig
" Abmer-Z. Kocamemi Ist Darbibedayl

|

31, Glorys Sineman
Ankars Tark Ocags
Kl

200° yakis desen ve kroks
Ik iprsel sergis

Yor 1933
¥ Ekim 1933
¥t 1)

eri, deser.

Yoz 1934
19 Geab 1934
34

Ankars Heolkevi

Tat M

Uik kigisel sergini

al An. ve El
Int. Beyoglu Turan Bar

Ankare
1

- b

1937

Ankara Halkev
I GSA
o
1 Suhat 1936 D Grubu Ankara Halkevi 200 yapit
20 Subat | A Vinlkevi Gorel | Ankara Halkevi
Subde
Talebe heykel sergini Iat. Kadikoy Halkev:

1936 K Migake
1937 | G Sesatler Hirligi 14 Ankare

| Aa i
Yaz 1937 y Lisesi
22 Ocak 1937 Halkent Debuliye a
2030 Mert 1937 |
9 Mays 1937 evi 123 yopnt
24 Byigl 1937 sun Halkevi
1907 on) Migtesek
21 Subar 1937 Askarn Halkews
9 Hariran 1937 Ankara Halkev! G. Sanmtler B D Grabs, MR H B, 400 yapi1

In Halkevi
|
|

1937
22 Oeak 197

Yaz 1938 Int. G y Lisesi
21 Subat 1938 Ankara Halkevi
1938 Askara
Int. Sehremini Malkevi
Emindng Nalkevi
Heziean 1938 ok sayide yapit 2l
Kigisel Argivierde Istanbul Belledi

Resim 2.13. Taha Toros Arsivi, Kisisel arsivlerle Istanbul bellegi, 1923-38 yillar1 igerisinde acilmig olan Galatasaray
Sergileri Listesi,
https://core.ac.uk/download/pdf/38318329.pdf, Erisim Tarihi, 14.10.2019
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2.4. MUSTAKIL RESSAMLAR VE HEYKEL TRASLAR BiRLIiGi

Tiirk resim sanatinin her doneminde yetisen sanat¢ilarimiz ve bulundugu kosullar,
egitim siiregleri, ortaya attiklari anlayislar, eserleri ve eserlerini tanitabilmek igin
harcanan c¢abalar giiniimiiz resim sanatin1 bi¢cimlendiren baslica faktorlerdir. Bu
egilimlerin temelinde sanatcilarin birbirlerine karsi olan tutumu, yardimlagma ve gurup
olusturma diisiincesinin yatmasi giiniimiiz Tiirk resim sanatinin olugsmasinda 6nemli bir
rol oynamistir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin glintimiiz Tiirk resim
sanatinin tanitilmasi, yayginlastirilmasi, gelistirilmesi ve 6zgiin bir ¢ergeve icerisinde
etkinliklerin olugmasindaki rolii biiyiiktiir. Bu birlik Tiirk resim sanat1 i¢erisinde kurulan
derneklerin ti¢linciisii Cumhuriyet tarihimizde de ilk olmaktadir. Birligi olusturan tiyeler
1914 yili sonras1 Sanayi-i Nefise Mektebinde 6grenim goren geng¢ sanatgilarimizdan
olusmaktaydi. Bu genglerimiz, Refik Fazil Epikman, Elif Naci, Mahmut Fehmi, Muhittin
Sebati, Ahmet Zeki, Ali Avni’dir. Ogrenimlerinin sonlarma dogru 1923 yilinda bu yeni
resim cemiyeti ad altinda birlesirler (A. K. Géren, 1998: 76-77). Ulkemizin o zaman ki
durumuna bakacak olursak, savasin getirdigi yikim akademik egitimi de etkiliyor ve o
zamanda sanat egitimi alan 6grencilerimizin Avrupa’da egitimlerine devam etmesi biiyiik
onem tastyordu. Nitekim 1924 yilinda Cumhuriyetimizin ilk yarismasin da basarili olan,
Refik Epikman, Mahmut Cuda, Mubhittin Sebati, Cevat Dereli, Seref Akdik sanat
egitimlerini Fransa’da silirdiirme hakkini elde etmistir. Daha onceleri kendi imkanlariyla
Avrupa’ya giden Zeki Kocamemi ve Ali Avni Celebi’de Almanya’nin Miinih kentinde
egitimlerini siirdiirmektedir (Giray, 1983: 3-8). Avrupa’ya giden bu sanat¢ilarimiz
iilkemizde aldiklar1 egitimi ve Paris ve Miinih’ te pekistirerek sanatsal tisluplarini daha
da zenginlestirmiglerdir. Avrupa’da bulunduklar yillarda o donem igerisinde hakim olan
akimlari, sanatgilar1 ve eserlerini inceleme firsati bulmuslar, yapmis olduklar1 miize
caligmalar1 sonucunda Avrupa’nin sanat ge¢misi, teknik ve uygulama konusunda bilgi

sahibi olmuslar bunun sonucunda da kendi sanatsal tisluplar1 yakalamislardir.

1928 yilinda iilkemize donen sanatgilarimiz ilk sergilerini Ankara’da Etnografya
Miizesi’nde agmis ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birligi adi altinda bir araya
gelmislerdir. Bu birlik icerisinde yer alan sanatcilarimiz: Refik Epikman, Mahmut Cuda,
Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Zeki Kocamemi, Seref Akdik ile
heykeltiras Ratip Acudoglu, Ziihtii Miiridoglu ve Hadi Bara’dir (Giiltekin, 1992: 24-25).
Ankara’da actiklari ilk serginin ardindan 1929 yilinda Istanbul’da actiklari ikinci sergiyle
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sanat yapitlarin1 ilk kez halka sunmuslardir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligini olusturan etmenler sanat¢ilarin ortaya koyduklar1 eserlerin ve sanatsal
anlayislarinin benzerligi degildir. Aksine hepsinin farkli bir sanat anlayis1 ve farkli iislup
ve davraniglart vardi. Sanat¢ilarimizin irettikleri eserler Peyzaj, Natiirmort, Portre ile
Posad denilen serbest ve kuvvetli ¢izgilerden olusan tekniklerdi. Avrupa’da 6grendikleri
her tiirlii tarz1 eserlerinde uyguluyorlar, empresyonizmden Kiibizme, Realizmden
Expresyonizme hemen hemen tiim akimlar gergevesinde eserler sunuyorlardi. Oyle ki
iilkemizde actiklari ilk sergiler igerisinde egitim aldiklari sehirlerin peyzajlar1 ve konulari
daha ¢ok yer tutuyordu (Giiltekin, 1992: 25). Miistakil ressamlar, ilk actiklar1 sergide
yiizden fazla resim ve alti heykel Istanbul’daki sergide ise 73 resim ve ii¢ heykelle
sanatsal anlayislarini sergilerken ortaya koyduklari bu yeni anlatim bigimleri Tiirk resim
sanatinda birgok donemin kapilarin1 agmiglardir (Giray, 1993: 32-53). Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar birligi i¢erisinde bulunan sanat¢ilar Avrupa’da bulunduklari
stire igerisinde o donem de yasanan akimlarin varligini kendi tislup ve kaideleri igerisinde

ele almislar ve iilkemiz konjonktiirii agisindan énemli bir yer tutmuslardir.

2.5. D GURUBU

1933 yili Cumbhuriyetimizin 10.Y1l1 olmakla beraber Tiirkiye Cumbhuriyeti igin
onemli asamalarin geride kaldigi bir¢ok reformun hayata gegirilip sonu¢ alinmaya
baslandigi, toplumsal ve kiiltiirel anlamda modernlesme ve yenilenme siirecinin daha da
hizlanip kurumsallasma olgusunun giderek yayginlagtig1 bir donemdir. Tabi bu donem de
her anlamda gelisen iilkemizde sanatsal ilgilerin ge¢cmis donemlere gore artifi
gdzlemlenmistir. Bu durum Ulkemizin sanatsal yonde yeni bir kimlik arayisi igerisine
girerek geleneksel imgelerin yerine daha modern bir sanat anlayiginin olmasi gerekliligini
ortaya ¢ikarmistir. Modernlesme yolunda, muhasir medeniyetleri her anlamda yakalama
cabasi igerisinde olan iilkemizde, sanat alaninda da yeni bir olusumun gerekliligini
savunan bir gurup sanat¢i, MRHB’den ayrilan Nurullah Berk’in dnciiliiglinde bir araya
gelmigtir. Tirk resim sanatinda modernizmi baslatma diisiincesi icerisinde 1947 yilina
kadar sanatsal anlamda bir¢ok etkinlik diizenleyerek bu yolda bir¢ok sanatciyr da
blinyesine katmigtir. ~ Gurup, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin
dagilmasiyla 1933 senesinin Eyliill ayinda alt1 sanat¢inin bir araya gelerek iilkemizdeki

sanat ortamini1 canlandirmak kendilerinden 6nce kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti,
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Sanayi-i Nefise Birligi ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi gibi olusumlarin
ardindan, dordiincii sanat hareketi olduklarini belirtmek i¢in alfabemizin dérdiincii harfi
olan D harfini kendilerine isim olarak alirlar (Milliyetsanat.com,2012). D gurubu
icerisinde besi ressam bir heykeltiras olmak iizere alt1 sanat¢1 yer almaktadir. Bunlar
Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci, Nurullah Berk, Zeki Faik izer ve Ziihtii Miiridoglu’
dur. On dort y1l boyunca sanatsal etkinlikler diizenleyen bu gurup, diger sanatgilarinda
bu guruba karsi ilgilerini ¢cekmeyi basarmis, Salih Uralli, Halil Dikmen, Bedri Rahmi ve

Eren Eyiipoglu’nun katilimlariyla beraber 6nemli etkinlere imzalarini atmiglardir.

Gurup igerisinde Nurullah Berk’in bir yazar olarak gurubu tanitma, sanatsal
ortamda kendine bir yer edinme, o donemde yazdig1 dergi ve kitaplarla D Grubu bunu
daha iyi anlama ve toplumsal olarak kabul goérme yolundaki rolii biiytktiir. 1933
Universite reformunun ortaya ¢ikmasindan sonra gurup igerisinde ki sanatgilar akademik
anlamda kendilerine yer bulmus, sanat etkinliklerini daha saglam bir zeminde olusturup,

sanat¢t adaylarinin D gurubu mantigini kavramalarini saglamislardir.

D Gurubu sanatcilart ilk sergilerini 8 Ekim 1933’te Narmanli Yurdunda Mimoza
Sapka Evi’nde agmislar, bu sergi de ¢ogunlugu desenden olusan 160 eser yer almis ve
ayrica sergiye katilan sanatcilarin sanatsal egilimleri acilan bu sergi icerisinde
goriilmiistiir. Yapisal olarak Kiibik etkilerin goriildiigii eserler o donem de bu diisiincenin
iilkemiz igerisinde fazla anlasilamamasi sonucu birtakim elestiriler almig ama
sanat¢ilarimizin bu konudaki tutarli tavirlar1 zamanla bu tarz egilimlerin toplum
bilincinde yer etmeye ve anlasilmaya baslanmistir. 1934 yilinda Beyoglu Halk Evi,
Istanbul Dagcilik Kuliibii, Galatasaraylilar Yurdu olmak iizere ii¢ sergi daha agan
sanat¢ilarimiza Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Turgut Zaim’de eserleriyle katilarak guruba

destek vermislerdir(Milliyetsanat.com,2012).
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Resim 2.14. D Gurubu Ikinci Sergisi Beyoglu Halk Evleri, 1934.
http://digital .sabanciuniv.edu/abidindino/belge/3040200001335, pdf, Erisim Tarihi, 15.10.2019

Resim 2.1. D Gurubu Ugiincii Sergisi: Taksim Dagcilik Kuliibii, 1934,
http://digital.sabanciuniv.edu/abidindino/belge/3040200001335, pdf Erisim Tarihi, 15.10.2019

1935 yilinda D Gurubu Atina, Moskova, Peste, Viyana, Leningrad, Biikres gibi
merkezlerde sergiler agmis, ortaya koyduklari eserler biiyiik yankilar uyandirmistir. Ayni
yil igerisinde 20 Temmuz’da Eski Fransiz Tiyatrosunda agilan sergide de Tiirkiye’de
simdiye kadar hicbir sergide goriilmemis bir izdiham ortaya ¢ikmis tiyatro salonunu hinca

hin¢ dolduran sanatseverlere Necip Fazil Kisakiirek ve Elif Naci sanat ve sanatkarlarla
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alakali bir konusma yapmislardir. Gurubun Ankara’da Sergievinde 1935 Subat’inda
siyaset adamlar1 ve dnemli simalarin katildig1 ve 200 eserin yer aldig1 sergi Necip Fazil
Kisakiirek’in kisa bir konferansiyla ve Nurullah Berk’in D Gurubu mantigini izah

etmesiyle agilmistir.

Yedinci Sergilerini Istanbul’da 1939 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde agan
guruba Halil Dikmen, Esref Uren, Eren Eyiipoglu, Arif Kaptan ve Salih Uralli’nin

katilimiyla Gurup sayis1 on ikiye ylikselmistir.

Resim 2.15. “D” Gurubu Sekizinci Sergisi : Beyoglu Halkevi 1940
http://digital.sabanciuniv.edu/abidindino/belge/3040200001335, pdf Erisim Tarihi, 15.10.2019

1939 yilinda agilan serginin ardindan bir yil kadar etkinliklerine aran veren
sanat¢ilarimiz 1940 yilinda Beyoglu Halkevinde agtiklar1 sergide halkin elestirilerine
maruz kalmis bunun sebebinin bati sentezli bir anlayigin halk tarafindan anlasilamadig:
yorumlar1 yapilmistir. Bu siirecin zamanla asilacagi ve halkin tarafindan anlasilabilir bir
sanat hareketinin olusacagi vurgulanmigtir. 1941 yilinda Dokuzuncu sergisi agan
sanatcilarimiz Tirk kiiltiir ve ananesine yatkin eserler vermesi ve geleneksel sanat
anlayisinin bat1 sentezli kombinasyonuyla sunduklari eserler toplum tarafindan ovgiiler

almis bu sergiden sonra Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnisa Zeid ve heykeltras Nusret
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Suman’da D Gurubu iginde yer alamaya baglamislardir. 1942 yili II Diinya savaginin en
siddetli donemlerinden biri olmasindan dolay1 sanatcilarimiz bu yil i¢inde etkinlik
diizenlememis ferdi ¢caligsmalar dogrultusunda eserler vermislerdir. 1943 yilinda onuncu
sergilerini Giizel Sanatlar Akademisi salonlarinda agan sanatcilarimiz agilis esnasinda
Akademi miidiirii Burhan Toprak’in Tiirk Resmi ve D Gurubu isimli konferansindan
sonra sergi acilmig ve acildiktan bir hafta sonra da Bedri Rahmi Eyiipoglu Siir ve Resim,

Nurullah Berk ise Resim Zevki Isimli Konferanslar vermislerdir.

Resim 2.16. D Gurubu dokuzuncu Sergisi Giizel Sanatlar Akademisi, 1941,
http://digital.sabanciuniv.edu/abidindino/belge/3040200001335, pdf Erisim Tarihi, 15.10.2019

1945 yilinda Beyoglu ismail Oygar galerisinde on ikinci sergisini acan gurup ayni yil
icerisinde on {igiincii sergisini de yine Giizel Sanatlar akademisinde eserlerini
sanatseverlere sunmustur. Son olarak guruba katilan Zeki Kocamemi’yle sayilar1 on besi
bulan gurup 1946 senesinde on dordiincii sergilerini de agarak ortaya koyduklari {islup

tavir ve Tiirk sanatina kattiklar1 degerlerle doniim noktasi olmuslardir.
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2.6. YENILER (LIMAN) GURUBU

Ikinci Diinya savasmin sebep oldugu yikim ve bu yikimin sonucu olarak ortaya
c¢ikan toplumsal ¢okiintii biitiin diinyada her anlamda etkisini stirdiiriiyor, Tiirkiye ise bu
savaga katilmasa da savasin etkisini her anlamda yastyordu. Bu kaos ortaminda ortaya
cikan Yeniler gurubu resim sanati igerisinde toplum gercgekligi anlayisini savunan ilk
resim gurubu olarak sanat tarihimizde yer almis bulunmaktadir. D gurubunun bati sentezli
anlayisindan siyrilip kendi toplum bilinciyle eserler iireten Yeniler (Liman) gurubu
1940’larda, bir¢ogu Leopold Levy’nin 6grencisi olan Selim Turan, Nejat Devrim, Turgut
Atalay, Nuri Ilyem, Kemal Sénmezler, Avni Arbas ve Abidin Dino’dan olusmaktaydi. D
Gurubunun bat1 sentezli anlayigina kars1 toplumsal bilinci agilamaya yonelik ¢aligsmalar
yapsalar da batinin sanat anlayisindan kopamayan Yeniler gurubu 1941 yilinda agmis
olduklar1 “Liman” sergisinde acilis itibar1 ile de farklilik gdstermistir. Liman sergisi
kurdele yerine bir balik aginin kesilmesi ile agilmis konu ile baglantisini farkli bir dille
de gostermistir. Sergiye katilan sanatcilarimizin eserleri igerisinde toplumsal yasantinin
tuvale yansimasi olarak gosterebilecegimiz, Gemiler, Vingler, Tekneler, deniz ve insanlar
vb. konu edinilmis toplumsal yasantiy1 en saf bicimde anlatmislardir (Bender, 1998: 16).
Ac¢mis olduklart ilk serginin isminden dolayr liman gurubu olarak ta bilinen bu
topluluktan 1941 yilinda Selim Turan ve Abidin Dino ayrilmis, Fehmi Karakas, Ferruh
Basaga, Miimtaz Yener, Hasmet Akal guruba dahil olmustur. Toplumsal gerceklik
anlayis1 cergevesinde eserler iireten eserler iretmeye devam eden gurup “Kadin” temali
ikinci sergisini 1942 yilinda agmis ve yine toplumsal bilinci aksettirmeye ¢alismislardir.
Yeniler gurubunun agmis olduklart sergiler her ne kadar toplum tarafindan begenilse de
yer yer bazi elestirmenler tarafindan da sert bir dille elestirilmislerdir. Bu ilgi ve elestiriler
1s181inda yoluna devam eden gurup 1950’lere kadar etkinliklerini siirdiirmiis gecen bu
yillar igerisinde guruptan ayrilanlar ve guruba katilan sanatgilar da olmustur. 1952 yilinda
gurupca yapilan faaliyetlerine son verseler de soyut sanatin etkileri iizerinde durmaya
baslamiglar ve gurup igerisinde cogu sanat¢i soyut eserler iizerinde yogunlasmislardir

(Baskan,2014:108-109)

2.7. ONLAR GURUBU

Tiirk resim sanatinda Yeniler gurubunun etkisinin devam ettigi giinler igerisinde

olusan gelenekgi ve halk kiiltiiriine dayal1 eserler iiretme diisiincesini devam ettiren Bedri
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Rahmi Eyiiboglu ayni diislinceyi atdlyesinde egitim gdren Ogrencilerine de asilamist.
Ogrencilerine renk uygulamalarinin yaninda gelenekgi bir anlayisi da asilayan sanatgimiz
bunun yaninda bat1 resminin etkileri lizerinde de duruyordu. Bat1 da ki sanat anlayisini
cozlimlemeden geleneksel halk kiiltiiriine dayali resim anlayisinin olanaksiz olabilecegini
Ogrencilerine vurgulayan sanat¢i, atdlyesinde ki Ogrencilerinden on tanesi secgerek,
amaglart bat1 ve dogu sentezli eserler liretmek olan “on” lar gurubunu kurmalar i¢in
yonlendirmisti  (Eczacibasi, 1997:1376). 1947°nin  Mayis’inda  Eyiipoglu’nun
ogrencilerinden Mustafa Esirkug, Nedim Gtinsur, Turan Erol, Fikret Otyam, Fahriinnisa
Sonmez, Ivy Stangali, Hulusi Sarptiirk, Leyla Gamsiz, Orhan Peker ve Mehmet
Pesen’den olusan on lar gurubu geleneksel motiflerle beraber bati sanatinin ifade
bicimlerini harmanlayarak gercek c¢evreden secilen konular1 yoresel bir dil ve cagdas
sanatla birlestirerek eserler iiretmeye baslamislardi. Bu 6grenciler egitimleri boyunca
saglam bir desen ¢izgisi iizerinde yetismis Ronesans sanat¢ilarindan Diirer, Leonardo da
Vinci gibi sanatgilarin eserleri tizerinde ¢alismislar ve bu ustalar1 ¢ok iyi tanimiglardir.
Ayrica Leopold Levy’nin gercek soyut sanat Tiirk sanatinin temelinde vardir, sdylemi de
bu gurup elemanlarini etkilemis ve tizerlerinde biiyiik bir etki birakmistir. 1947 yilinda
Giizel Sanatlar Akademisin Yemek salonunda agtiklar1 ilk sergide El Greco’nun bir
figiiriinden ayrint1 ve geleneksel motiflerle islenmis bir kilim deseni bulunmaktaydi. Afig
iizerinde kullanilan bu iki farkli etki bat1 ve dogunun bir ¢esit sanat bilesimiydi. Agilan
ilk sergiden sonra sanat camiasinda biiylik bir hizla etkisi gosteren guruba katilimlar
artmig, ele aldiklari konular ve anlatim teknikleriyle Tiirk sanatina yeni bir soluk
getirmigtir. 1955 yilina kadar varligin siirdiiren topluluk birlikte ortak bir amag i¢inde
caligmiglar, Tiirk resim sanatimizin temelinde var olan kavramlar iizerinde eserler
vermisler Elif Naci’nin dedigi gibi “Tiirk resminin kaynaklar1 Alpler’in 6tesinde degil,
Toroslarin eteklerinde aranmalidir” sozii onlar gurubu icin 6zet niteliginde olup Tiirk

resim sanatinda toplumsal hareketin en giizel 6rneklerinden biri olmuslardir.
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UCUNCU BOLUM
SOYUT ILGILER

19.ylizyilin  sonlarma dogru ortaya ¢ikan soyut kavraminmn. Tirkiye’de
benimsenmesi ve soyut resimle alakali eserlerin ortaya ¢ikmasi 1940’1 yillarda

rastlamaktadir.

Soyut resim kavramini1 benimseyen sanat¢inin soyut uygulamalarin 6zlinde, sanatgi
duyarliliginin 6zgirliigi yatmaktadir mantigiyla hareket etmesi karsi karsiya kaldigi
nesnesel ve tabiatsal goriiniimleri kendi sanatg1 kisiligiyle elemeye ve sentezlemeye

yonelir.

Prof. Dr. Kiymet Giray, soyut ve kavraminin iilkemizdeki anlay1s yerleskesini syle

anlatmaktadir.

Kokeni geometriye dayanan kiibizm gibi geometrik soyut resim de g¢agin ve
globallesen ¢agcil diinyanin sanatidir goriisiinden yola ¢ikarsak, resim sanatimizda soyuta
yonelim, Onceleri soyutlamalar olarak karsimiza ¢ikar ve ardindan da soyutlama
kavramiyla baglarin1 siirdiiren soyut yorumlara doniisiir. 1940’1 yillarin sonunda
baslayan soyutlama ve soyut tartismalarinin dayanaklar1 arasinda batili ve dogulu diinya
goriigiinlin farkli tezleri s6z konusudur. Goriildiigii gibi Tiirk sanat¢ilarin ve diigiince
adamlarinin goriisleriyle farklidir. Ikilemin smir ¢izgisi dogulu diisiince sistemlerinin
kaynaklarinin izlerini tasir. Soyut bir diinya ve soyut degerler bu goriise gore; yasami
belirleyen sistem budur. Yaratinin, insanin ve yasamin soyut degerler oldugu goriisii bu
diisiinceye basattir. Nesne soyutlamasinin, bilme, yaratma ve diisiinme katmalarinda
gerceklesmesi de bu goriislin savidir. Diislince sisteminin 6zii: “Varligin yaratilmasi”nin

soyutluguna dayanmaktadir (Giray, 2003: 16-17).

1940 ve sonrasi yillarda yasanan kiiresel felaketlerin ardindan toplumsal
degisimlerin yasandigi 1950’lerde sanatcilarimiz iilkemizin o dénemde ki toplumsal
gercegi lizerine yonelmigler ve gercekeilik anlayisi ve tarziyla eserler irettikleri bu
donemde de gorilmiistiir. Bu donemler aslinda Tiirkiye’nin hem ekonomik hem de
siyasal ve sanatsal yonden arayis icerisinde oldugu bir donemdi. Kisaca deginirsek
iilkemizde 1945 yilinda uygulanan 6zgiirliik¢ii cok partili demokratik rejim parlamenter

sistemi igerisinde sosyo-ekonomik bir yapiya doniistliriilmeye calisilmistir (Tansug,
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1995:26). Burada ki bagdaslasma tutumu da toplumda zit dengelerin karsi karsiya

gelmesini saglamaistir.

Ulkemizde o donem igerisinde her gecen giin yayginlasmakta ve zenginlesmekte
olan soyut resim anlayisi giderek toplum bilincine aksederek toplumun sanata bakisini
giinden giine degistiriyordu. Bu degisim iilkemizde bir¢ok alan da geriden takip ettigimiz
batinin, sanatsal dnderligini de geride birakip sanat yolun da paralel bir ¢izgi ¢izmeye
yetmisti. Ulkemizde soyutlama ve soyut sanata iliskin ilk sanat¢1 ve yazar goriislerinin
olusmaya baglamasi, 1940’11 yillarin sonlarna dogru goriildiigiini sdylemistik ve bu
anlayisin ortaya ¢ikist o donemin dergileri ve gazetelerinde rastlanmaktadir. Tiirk resim
sanatinin yonlendirilmesi ve kalic1 anlayislarin ortaya ¢ikmasi yukarida yazdigim tarihler
icerisinde olmaktadir. 1930-50 yillar geleneksel figiirlere ve empresyonist kaygilarin
oldugu taslak bir kiibizm anlayis1 ile yogurulan diisiincelerden ibaretti. Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Refik Epikman ve az da olsa Cemal Tollu’nun kiibizim cergevesinde
yaklagimlara girmesi, ¢izgisel betimlemeleriyle Salih Uralli bu diisiinceleri tekrarlayip
Tiirk sanatina uyumlu bir hale getirmeye ¢alismaktaydilar. Buna en giizel 6rek “Ask™ adli
eseriyle bir kadin ve erkegin bir arada bulundu figiiratif soyutlamasidir ki bu resim devlet

ve resim sergisinde birincilik 6diilii almistir.

Resim 3.1. Ferruh Basaga, “Ask”, 60x85, T.U.Y.B,

https://docplayer.biz.tr/46407261-Ataturk-universitesi-sosyal-bilimler-enstitusu-resim-anasanat-dali-serpil-akdagli-
1950-sonrasi-turk-resminde-soyut-egilimler-yuksek-lisans-tezi.html, Erigsim Tarihi, 20.07.2018



63

Batinin sanat hareketlerinin izlendigi ve paralel bir zihniyetin olustugu 1950’11
yillarda ise soyut kavramda bir¢ok eserlerin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Tabii bu donem
de bu denli egilimlerin olugsmasi ve kabul gérmesinde elestirmenlerin ve yazarlarin

katkilar1 biiytiiktir.

Cemal Bing6l, Nejat Devrim, Halil Dikmen, Ferruh Basaga, Arif Kaptan, Adnan
Turani, Litfii Glinday ve Adnan Coker gibi sanat¢ilar, soyut resme yonelen ilk
ressamlardandir. Sabri Berkel, Cemal Bing6l, Halil Dikmen geometrik-soyut, Z. Faik
Izer, Liitfii Giinay, Arif Kaptan, Adnan Turani, Hasan Kavruk, Erdal Alantar ve Adnan
Coker lirik soyut, soyut disavurumcu calismalari ile bilinirler. Geometrik non figiiratif
Nejat Devrim ve bazi ¢aligmalar1 ile Abidin Dino ayni egilimde eserler vermislerdir.
Semsi Arel, Abidin Elderoglu ve Sabri Berkel’in hat sanati ve kaligrafi etkili soyut
caligmalar dikkat cekmektedir.

Sabri Berkel 1952 yilinda yaptigi “simit¢i” adli eserinde nesneleri geometrik
bigimlere indirgerken, Z. Faik Izer “Sultanahmet Cami Pencereleri” adl1 calismasinda da
goriildiigii gibi soyut ekspresyonist bir anlatim gelistirmistir. Abidin Elderoglu islam ve
Uzakdogu kaligrafik Orneklerine dayanan soyut c¢alismalar yaparken, Erciiment
Kalmik’in, soyut caligmalarinda liman ve deniz goriiniimlerinden hareket ettigi

goriilmektedir.

1960’11 yillara gelindiginde, genel olarak toplumsal kavramlara yonelim olmussa
da bu yonelim igerisinde ki girisim sadece kisisel ¢abalardan ibaret olmustur Ferruh
basaga, Sabri Berkel, Zeki Faik Izer, Halil Dikmen, Ercument Kalmik, Nuri Iyem ve
Adnan Coker Istanbul’da Liitfi Giinay, Cemal Bingdl, Cemil Eren ve Adnan Turani’de

Ankara’da cesitli diislincelerde eserler vermislerdir.

1960’11 yillara kadar yapilan ¢aligmalarla ilgili yazilan makalelerin ve o donemle
alakali dergilerin fazla olmamasi biiyliik bir eksiklikti. Bu eksiklik soyut resim
caligmalarinin hizlanmasi1 ve yayginlagmasiyla giderilmis ¢aligmalarla ilgili yayinlar
artmig daha bilgiler edinmemizi saglamistir. Dikkat ¢ekici bir durum ise o donemle
alakali yazilarin yalnizca ressamlar tarafindan yazilmasidir. Toplum ve sanat gevresi
bakimindan soyut mantig1 anlamak kavramay1 kolaylastiran bu yazilar ayrica 6nemli bir

yer tutmaktadir.
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Arastirmacilar Tiirkiye’de soyut alanda ¢aligmalar yapan sanatg¢ilart siniflandirmak

gerektiginde bunlari baslica dort baglik altinda toplamaktadir:

Geometrik Soyutlamacilar, Hamit Gorele, Salih Uralli, Refik Epikman, Erol Eti,
vb. Lirik Soyutlamacilar; Zeki Faik izer, Abidin Elderoglu, Erciiment Kalmik, Abidin
Dino, Arif Kaptan, Mustafa Esirkus, Ozdemir Altan, Turan Erol, Devrim Erbil, Omer
Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin vb. Geometrik Non-Figiiratifler; Cemal Bingdl,
Semsi Arel, Sabri Berkel, Cemil Eren, Ismail Altinok, Halil Akdeniz, Gencay Kasapcigil,
Bekir Sami Cimen, vb. Lirik Non-Figiiratifler; Nejat Devrim, Selim Turan, Abidin
Elderoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Adnan Turani, Fethi Arda, Hasan
Kaptan (Berk, Turani, 1980: 174).

S6z konusu sanatcilarin da ¢ok az1 kesin alarak tek bir anlayista eserler vermistir.

Bir¢ogunun verdigi eserler birden fazla anlayis icinde ele alinmaktadir.

3.1. GEOMETRIK SOYUTLAMACILAR

Tiirk resim sanatinda geometrik soyut fikri, Tiirk el sanatlarinda goriilen gorsel ve
bicimsel yapiya dayanmaktadir. Bu diisiince ile ¢ikis noktasi olarak temelimizde olan
yapilarin soyut diisiince ile resim yapilmasinda etkisi biiyiik olmustur. Buradan yapilan
hareket birgok sanat¢iy1 soyut sanatla ilgili resimler yapmaya yoneltmis ve etkili eserler
olusmasina 6n ayak olmustur (Akdagli, 2007:26). Geometrik soyutlamacilara gegmeden
once geometrik soyutlamanin ne oldugunu kisaca anlatmanin yarali olacagi
kanaatindeyim. Geometrik Soyutlama objektif ve herkesin anlayabilecegi bir resim algis1
olusturmak disavurumculugun anlatimecr yapisindan uzak durarak, kisinin kendi
diinyasindan ¢ok toplumu anlatmaya c¢alismak, yapilan calismalarda kisisel etkilerden
cok, keskin ve netligin 6n planda oldugu fir¢a vuruslari, renklerin ¢ogu kez temel iliskiler
kurmak amaciyla kullanilmasi, dnceden tasarlanmis akilci bir kompozisyon algisi
geometrik soyutlamcilarda One ¢ikan faktorlerdir (Eczacibasi, 1997:668). Aslinda
geometrik diislinceyle soyutlamaya yonelen sanatgilarimiz Tiirk sanat tarihinde ilk soyut
yapitlar1 veren sanatgilar degillerdir. Ferruh Bagaga’yi ele aldigimiz da bulundugu dénem
ki 1940’l1 yillar, eserlerinde tamamen soyut olmasa da soyut vurgularin goriildiigii
resimler yapmistir. Bunun yaninda Hamit Gorele’nin diiz yiizeyler haline getirdigi
nesnesel bicimleri tuval lizerine orantili bir bi¢imde dagitarak farkli uygulamalar

yapiyordu. Soyut anlamda yapilan bu eserler yer aldig1 sergilerde de goriilebilmektedir.
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Ornegin Hamit Gérele’nin goriiniim adli eserini inceleyecek olursak resim geometrik
tabanli olup figiiratif destekli ve zit renklerin kombinasyonu ile karsimiza ¢ikmistir.
Resim bize Hamit Gorele’nin geometrik tabanli bir anlayis igerisinde resim yaptigini
gostermektedir (Berk ve Turani, 1980:195-207). Soyut geometrik bi¢cimlerin renkten daha
cok On plana ¢iktig1, mutlak renklerle geometrik sekillerin i¢inin dolduruldugu resimlerin
de ve yazmis oldugu yazilarda goriilmektedir. Bunun yaninda ¢alismalar1 planlanarak

ortaya ¢ikan eserlerden ziyade, fazla diisiiniilmeden ortaya ¢ikan sekillerden ibaretti.

Resim 3.2. Hamit Gorele, Geometrik Portre, K.U.Y.B. 70 x 50 cm.
http://www.artnet.com/artists/hamit-g%C3%B6rele/geometrik-portre- 1 XtPe4dKUvG263X3hnv-Edw2,
Erisim Tarihi, 10,11,2019

Salih Urall’’'nin ise figiiratif anlayisa dayali soyutlama diisiincesinin 1945 ve
sonraki birkag¢ yil icerisinde yaptig1 resimlerinde modelden gecip ¢izgisel bulusmalara
dayanan bir ¢esit kiibizm mantigi, resimlerinde 6n plana ¢ikmaktadir. Net ve keskin
hatlarla, orantili zemin, ¢izgisel bilesim resimlerinde 6n plana c¢iktigini, pargaladigi

betisel ¢izgilerinin ahenkli girisik bezemelerden olusan soyutlamalar o donem resimleri
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icerisinde gorebiliriz. Kisacas1 ussal bir diizenleme ile yapildig: fikrini Salih Uralli’nin
resimlerini inceledigimiz de sdyleyebiliriz. Refik Epikman’in soyutlamasinda ise, onun
geleneksel figiiratif ve geometrik yapi resminden bir hayli 6ge vardir. Ornegin
‘Diizenleme’ adli soyutlamasinda, 1960 oncesinin 1s1kli, golgeli, insai resimlerinden
farkl1 6geler yoktur. 1963 sonrasi resimlerinde ise, li¢ boyutlu, geometrik-soyut motif
arkasinda ima y0nlii de olsa, bir kent ya da nesne diinyasini bulmak olanaksiz degildir.
Onun soyutlama resimlerindeki turuncular, tatli yesiller, kahverengileri, renk klavyesi
olarak hep ge¢mis figiiratif donemin peyzaj ve kompozisyonlari ile ilgilidir. Genel olarak
geometrik-figliratif donemi ile geometrik soyutlama donemleri, resim kurma ve renk
anlayis1 bakimindan bir yenilik getirmemekle birlikte, kisiligini agik bir bi¢imde
belirleyen ar1 bir resim dilini yansitirlar. Epikman, ilgingtir, geometrik insali
caligmalarina karsin, renk¢i bir duygunlugun hakim oldugu resimler yapmistir. Bu
yiizden, Epikman’in geometrik kurulusu resimlerinde, lirik sayilabilecek bir sevimlilik,

bir samimiyet de gézlemlenmistir.

Yukarida agiklamalarin 15181nda, bizde, 1926’larda Avrupa’ya 6grenime gidenlerin,
orada 6grendikleri modeli kiibizme ait inga bilgilerine dayanan bir gelenek {izerine, 1950
sonrast geometrik soyutlamalarini oturttuklart kolayca saptanabilir. Geometrik
soyutlamay1, bir bigimleme olarak benimseyenler arasina katilanlar i¢ine Erol Eti de girer.
Ancak onun c¢alismalarindaki bigimler, soyut olmalarina ragmen derinligine bir mekan
icinde yer almaktadir. Bu nedenle onun resimleme anlayisi, figiiratif bir bigimleme
mantigina bagl kalmaktadir. Asagida geometrik soyutlama ile ilgili resimler yapan

sanatcilarimizin kisaca hayatlar1 ve calismalarini nacizane anlatmaya ¢aligtim.

3.1.1. Halil Dikmen (1906-1964)

1906 yilinda dogan sanat¢1 Halil Dikmen 1927 yilinda egitim gordiigii, Sanayi-i
Nefise mektebinden mezun oldu. Almis oldugu bir bursla Paris’e giden sanat¢i Antre
Lhote ve Paul Laurens atdlyelerinde sanatsal becerilerini gelistirdi. Daha sonra yurda
donen sanat¢1 uzun bir siire Kayseri’de resim 6gretmenligi yapti. Kayseri’den ayrildiktan
sonra Kiiltiir bakanlhigina ait birimlerde c¢alisti. Hayatinin son donemlerinde yapmis

oldugu soyut-geometrik resimleriyle Tiirk Sanat Tarihinde kalic1 bir iz birakti.
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Resim 3.3. Halil Dikmen, Kompozisyon, 46.5 x 33.5. T. U.Y.B.
https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-d-unlu-sanatcilarin-hayati/halil-dikmen-hayati-ve-
eserleri-1906-1964/ , Erisim Tarihi, 08.11.2018

3.1.2. Refik Epikman (1902-1974)

1902 yilinda Istanbul’da dogan sanatci temel egitimini yine Istanbul’da
tamamladiktan sonra, Simdi ki adi Mimar Sinan Universitesi olan Sanayi-i Nefise
Mektebine girdi. Daha sonra yurt dis1 sinavini kazanarak Paris’e giden sanatgi Jiilian
akademisinde (1924-1928) calisti. Avrupa’dan dondiigii siralarda Miistakil Ressamlar
Birligi’nin kurucu iiyeleri arasinda yer ald1 ve bu birligin karma sergilerine katildi. Kisa
bir siire Giizel Sanatlar Akademisinde ¢alistiktan sonra, Ankara’ya yerleserek uzun bir
stire resim Ogretmenligi yapti. Gazi enstitiisiinde kurulmasi amaglanan Resim Boliimii
icin Almanya’ya gonderilerek incelemeler yapti. Daha sonra gezi programlari icerisinde
yer alarak Hatay’a gitti. Resmi ¢aligmalarin yaninda toplum icerisinde de ¢aligarak ressam
yetistirilmesi konusunda gayret gosterdi. Sanatla alakali bir¢ok kitap, dergi ve

makalelerin yayinlanmasinda katkist oldu. 1944’te yapilan 6. Devlet Resim ve Heykel
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sergisinde 3.liikk, 1974°te diizenlenen Devlet Resim Heykel sergisinde ise seref ddiiliine

layik goriildi en son aldig1 bu 6diilden bir giin sonra da vefat etti.

Resim 3.4. Refik Epikman, Bar. T.U.Y.B., 1937.
https://docplayer.biz.tr/108422662-Batililasma-doneminden-gunumuze-turk-sanati-ogr-gor-elif-dastarli.html,
Erisim Tarihi, 15.10.2019

Refik Epikman’in sanat anlayisi bigim, hacimsellik ve yalinlik 6n planda olup
soyutlama ve gerceklik algisiyla beraber hareket eder ne bi¢imden kopar ne de bigimi
unutturacak diizeye gelir. Son donemlerinde Soyut geometrik anlayis1 benimsemis olsa

da temeldeki anlayisini higbir zaman yitirmemistir.
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Resim 3.5. Refik Epikman, “Diizen”, 95.5x122 cm, T.U.Y.B, 1968.
http://shivanilifemastery.com/web/Refik-Epikman-trk-ressamlar-t.html, Erisim Tarihi, 20.07.2018

3.1.3. Hamit Gorele (1894-198l)

Soyut ve Figiiratif calismalar1 birlikte yiiriiten sanatg1. Iki y1l miihendislik egitimi
gordiikten sonra 1924°de Sanay-i Nefise Mektebi’ne girmis burada Hikmet Onat ve
Ibrahim Calli’nin 6grencisi olmus, 1928’de mezun olduktan sonra da devlet bursuyla
Paris’e gitmistir. Bu kentte 6nce Lhote un atdlyesinde ardindan da Leger’in atdlyesinde
O0grenim gormiis, 1932°de Tiirkiye’ye dondiikten sonra Miistakil Ressamlar
Heykeltiraslar Birligi’nin sergilerine katilmig, 1934’°te birligin baskanligin1 yapmis ve
yasamini lise O0gretmeni olarak siirdiirmiistiir. Gorele, Cumhuriyet Halk Partisi’nin
Halkevleri araciligiyla yiirittiigli yurt gezileri programi c¢ergevesinde 1938’°de
Erzurum’da, 1955-56’da TBMM tarafindan yeni meclis binasi i¢in agilan Vilayet
tablolar1 yarismasi nedeniyle de Trabzon’da ¢alismustir. Uslubunu Izlenimcilik ve
Disavurumculuk’la Insaci anlatim birlestirerek olusturan sanatci resimsel diizen iliskileri

yoniinden saglam bir kurgu ve siddetli renk etkilerine ulagsmistir.
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Resim 3.6. Hamit Gorele, “Sar1 Kirmiz1”, 190x130 cm, T.U.Y.B.

https://docplayer.biz.tr/46407261-Ataturk-universitesi-sosyal-bilimler-enstitusu-resim-anasanat-dali-serpil-akdagli-
1950-sonrasi-turk-resminde-soyut-egilimler-yuksek-lisans-tezi.html, Erisim Tarihi, 20.07.2018

Bicimlerde ki hareket ve ritim Gorele’nin resimlerindeki temel olmakla birlikte,
gelisigiizel dagilmis gibi goriinen renk modiillerinde gizemli bir gerilime doniistiiren
anlayis1 Gorele eserlerinde ustalikla vermistir. Gorele yurtdisinda yasadigi zamanlarda
Fovizm’den etkilenerek ¢aligmalarini stirdiirmiis ileriki zamanlarda ise Disavurumcu bir
ifadeye yonelerek 1940’larda Sanatcinin esi (1946) ve Idil Biret (1947) gibi portre
calismalariyla Heybeli Plaj Yolu (1940), Kurtulug’ta Bahar (1947) gibi manzaralar
gergeklestirmistir.
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Resim 3.7. Hamit Gorele, Eldeki Tilsim, 99,5 x 81 T.U.Y.B.
http://www.hamitgorele.com/eserleri, Erigim Tarihi, 20.07.2018

1950’lerin sonuna dogru goriilen stilizasyon egilimi sanat¢ryr 1960’larda soyuta
yoneltmis ve Gorele bu yillarda asirt stilize portrelerle Geng Kiz (1966) ve Mavi Mor
(1966) gibi geometrik-soyut tuvaller iiretmistir (Eczacibagi, 1997.698). 1950’ler dncesi
izlenimciligine kars1, Soyutlayici, Insaac1 ya da disavurumcu atilimlar i¢inde yeri olan
Hamit Gorele, yasaminin ¢esitli donemlerindeki sanatsal doniisiimlerinden ve sergi
etkinliklerinin azligindan dolay1 hak ettigi Ol¢lide tanimamamustir. Sanatinda hep
kisiliginden dogan bireysellik vardir. Donemin diger sanatgilartyla paylastigi bir ortak
ozelligi yoktur (Eczacibasi, 1997: 698). Hamit Gorele yiirlidiigii yolda bir sanatciya 151k
olmus sanat tarihimize modern bir kisilik kazandirmis ve bu yolda tek basina miicadele

vermig sanat¢ilarimizdandir (“hamitgorele.com”, t.y.).
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Resim 3.8. Hamit Gérele, Hayaldeki Kadm, 55x45.5, T.U.Y.B, 69x49.
http://www.hamitgorele.com/eserleri, Erigim Tarihi, 20.07.2018

3.1.4.1lhami Demirci (1908-1976)

1908 yilinda Istanbul’da dogan sanatgt 1925 yilinda girdigi Giizel Sanatlar
Akademisinden Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in dgrencisi olarak mezun oldu (1931).
Daha sonra Almanya’ya giden sanatci1 Berlin’de Meax Dumgerd’in yaninda ¢alismalarina
devam etmistir. Almanya’da egitimlerini tamamlamig diger sanatgilar olan Ali Avni
Celebi, Zeki Kocamemi gibi sanatcilarin yapmis olduklar1 gibi ¢izgi, form ve hacime
onem vermis, izlenimci resim tiirliyle baglarin koparilmasinda énemli rol oynamaistir.
Cizgi ve perspektif le alakali farkli uygulamalar1 olan sanat¢inin resimlerindeki temel
kavram desen, renk ve lekedir. Bunun yaninda, geometriye dayali bicimlemelerinde
ayrintilardan ziyade yalinlagtirma cabalar1 vardir. Geometriyi salt bir bicimde ele alan
sanat¢inin gozlemlere dayali resimleri igerisinde ayrica insact ve hacimsel anlayisin

birlestigi soyutlamalarda mevcuttur (Akdagli, 2007:30-31).

“Kullandig1 renkler saydam ve temizdir. Form ve hacimsel degerleri korumaya

0zen gostererek bolgesel leke alanlart olusturmus, bunlart ritmik ve coskulu parcalar
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olarak bir renk biitiinligiine dontstiirmiistiir. Figiirler ise hacimsel kaygilarla

sekillendirilmistir” (Ersoy, 1998:96).

3.2. LIRIK SOYUTLAMACILAR

Lirizmi sanatgmnin gergeklik algisinin kendisinde uyandirdifi mana olarak
tanimlayabiliriz. Burada 6nemli olan figiir degil, figiiriin anlamidir ki bu bash basma
kisinin kendisiyle olan savasidir. Pe ki bu savastan nasil galip ¢ikilabilir, bunun cevabi
her renk ve bi¢imin insan ruhunda yansimasi farklidir, iste bu farklilik yapilan her sekilde
ve uygulanan her renkte vurulan her firca darbesinde kendini gosterir. Yalniz burada
bilinmesi gereken sey sanatcinin ¢ikis yapmak icin bir nedeni olmasidir bu dogasal,
nesnesel, canli veya cansiz her sey olabilir nemli olan ruhuna aks eden semadir (Korkut,
2008:15). Lirik sanat¢1 yaptig1 her eser de bir ipucu birakir. Bu izleyicinin eserde bir yol
bulmasi i¢indir. Bu nu bazen espas tan yana kullanirken bazen de renk ve bigimlerden
olusturur. Tabi 151k ta gz ardi edilmeyecek bir etkendir. Bu kombinasyon kisinin

sanatciy1 ve igsel ifadelerini, ne anlatmak istedigi konusunda yardimei olur.

Lirik soyutlamaya yonelen sanatgilarimiz ise bu ¢ikislarini genel olarak ¢evresel ve
toplumsal yasantilar1 kombine ederek anlatmaya calismislardir. Bu duruma 6rnek olarak
Abidin Dino, Erciiment Kalmik, Devrim Erbil, Abidin Elderoglu, Ozdemir Altan gibi
sanatgilar1 gosterebiliriz. Erciiment Kalmik’in Yelken adli eseri dogadan yola ¢ikarak
lekesel renklerin ve ¢izgilerin ahengi somut kavramdan nasil soyuta gectigini gosteren
orneklerden biri olarak gdsterilebilir. insan dogasinda sicak renklerin insanda sicak bir
his biraktigini bilen sanat¢inin paletindeki renklerde genellikle sicak renkler olmustur.
Bunun yaninda da tatl olarak zit renkleri de kullanmay1 ihmal etmemistir. Yalin, sade ve
ozgiir renkler Erciment Kalmik’in eserlerin de goriilen tarzlardan biridir. Geleneksel
imgeleri modern bir diisiinceye doniistiren Abidin Elderoglu da el sanatlarimizda
bulunan kivrak bigimleri betisel bir anlayisa doniistiirmiistiir. Siyah deniz ¢aligmasiyla
Abidin Dino’yu da 6rnek verebiliriz. Siyah Deniz’i 6rnek olarak vermemim sebebi ¢ok
begenmis olmamdandir. Bu resim de uygulanan renk siralamasi takdire sayandir. Yalniz
sanat¢t son zamanlarinda azda olsa anlam kattig1 resimlerini daha da anlamsiz hale
getirerek farkli doku uygulamalar1 iizerinde c¢alismuistir. Bunun yaninda Ozdemir
Altan’nin da gelenekselci yaklasimi icerisindeki o modern havayi, degisik tekniklerle

yapmis oldugu resimlerde gorebiliriz. Arif Kaptan’nin doga sevgisini lirik bir anlayisa
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doniistiirmesi yasadigi ¢evreye lirik anlam katarak resimlerine aksettirdigi goriilmektedir.
Daha sonra soyutlamayla ilgili resimlerin disinda gercekei resimlere yonelmesi de yine
icindeki doga sevgisinden kaynaklanmaktadir. Fariinnisa Zeid’in ge¢misle gelecek
arasinda baglant1 kurarak olusturdugu lirik resimlerde gz ardi edilmeyecek soyutlamalar

arasidadir.

Eserlerinde genellikle siyah beyaz degerler kullanan Mustafa Esirkus dogrudan
soyutlamaya girigsmis sanat¢ilarimizdan biridir ki iyi ki de dyle yapmis eserlerinde yine
toplum ve dogayr kendi anlayisi dogrultusunda resmetmis dokusal soyutlamalarla

caligmalar yapmustir.

Ankara’nin kenar mahalleri ve Bodrumu konu alan lirik resimleriyle de Turan
Erol’u gosterebiliriz. Lirik soyutlama diisiincesi igerisinde kendi kimligini arayan
sanat¢ilardan biride Devrim Erbil’dir. Koyu diizlem igerisinde ¢abucak yapilmis hisse
veren kullandig1 kalin boya tabakalariyla beraber yasisal Ornekler resimlerinde
goriilmiistiir. Daha sonralar1 grafiksel etkilerin yer aldig1 resimlere yonelmis, buna 6rnek
olarak yaptig1 Istanbul calismalarmm gosterebiliriz. Zamanla resimlerinde derinlik
kaygisindan uzaklasarak daha diiz bir yiizey olusturmustur ama bu diisiincesi kendisinin
lirik anlayistan uzaklasmasina sebep olmustur. Figiire dayali soyutlamalar yapan Omer
Ulug’un resimlerinde ise forma dayali soyutlamalar 6n plana ¢ikmaktadir. Dogaclama
siiriilmiis izlenimini veren kalin firca izleri ve renkgi tavrini Omer Ulug un ¢alismalarinda
gormek miimkiindiir. Tam bir doga soyutlamacisi olan Mustafa Ayaz’da diger bir lirik
soyutlamacilarimizdandir. Dogadan aldig1 lekesel ilhamdan yola ¢ikarak ¢aligmalarini
soyut bir diizleme yansitmis ve renkgi bir anlayisla da diizenlemesini yapmigtir. Mustafa
Ayaz’in son donem calismalarinda ise tuvaller iizerinde oynama yaparak diptik ve
poliptik caligmalarinin yaninda ¢izgisel etkilerin egemen oldugu kompozisyon tizerinde
caligmalar1 iizerinde yogunlagmistir. Son donemlerde sanatci, akilct bir kompozisyon
anlayis1 olusturarak, tuvallerini ikiye, tlice, dorde bolerek bunlar ¢izgisel etki

egemenliginde kompoze etmektedir.

Lirik caligmalarinda renkgi bir anlayis gosteren Zafer Gengaydin’nin resimleri de

cevresel etkilerin yer aldig1 disavurumcu bir anlayis hakimdir.

Lirik sanatcilarimizdan Burhan Uygur’un resimlerinde ise ileri sevide soyut bir

anlayis yer almis nesneler ve figiirler sanatgmin igindeki yansimasina biirtinmiistiir.
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Bununla beraber, Giingor Taner, Tangiil Akakinc1 ve Siileyman Velioglu da ayni diislince
icerisinde resim yapan sanat¢ilarimizdandir Geometrik non-figiiratif anlayisla yapilan
resimlerde gorsel yanilgilarla birlikte verilen hacimsel bigcimlemeler Lirik soyutlama
iizerinde ¢alisan sanatcilarimizda da goriilmektedir. Bu anlayis hacim etkisiyle beraber
optik yanilsama i¢eren mekan anlayisinda uzaktir. Renk tonlarinin farkliligi ve zitliklart

bu hacmin olugsmasinda etkili olmustur (Berk ve Turani, 1981:204).

3.1.1. Erciiment Kalmik (1909-1971)

1909 yilinda Istanbul’da dogan Erciiment Kalmik lise egitimini de yine Istanbul’da
tamamladi. Daha sonra British School’da §grenimini siirdiiren sanat¢i Nazmi Ziya ve
Ibrahim Calli'nin &grencisi olarak tamamladig: Giizel Sanatlar Akademisinden mezun
oldu. Caligsmalarini siirdiirmek i¢in Paris’e giden Ercliment Kalmik burada Andre Lhote
atdlyesinde resim ¢aligmalarma devam etti ve ayrica Sorbonnne Universitesinde sanat
tarihi derslerine bir siire katildi. 1941 yilinda iilkesine donen sanat¢1 ayni yil igerisinde de
ilk sergisini actr. 1942-1947 yillar1 arasinda Ankara’da Ankara Kiz Meslek Ogretmen
okulu ve Istanbul’da Nisantas1 Kiz liselerinde resim 6gretmenligi yapti. Daha sonra
Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik fakiiltesine 6gretim iiyesi olarak atandi (1947)
burada sekil ve renk komposizyonu derslerine girdi. ilerleyen yillarda Amerika ve
Italya’da sanatsal konularda arastirmalar yapmustir. Cesitli iilkelerde bircok sergilere
katilan sanat¢inin lilkemizde de 5. Devlet Resim ve Heykel Sergisinde ii¢ilinciiliik 6diilii
vardir. Hayatinin son donemlerinde Giizel Sanatlar Akademisi, Temel Sanatlar
Kiirsiisiiniin temelini 1969°da atmis 1971°de de vefat etmistir. Erciiment Kalmik’in sanat
anlayis1 genellikle sahil deniz ve doganin insanlara sundugu armoninin soyut anlamda
yansimasi olmustur. Tam bir deniz tutkunu olan sanat¢inin resimleri de genelde denizle
alakali olmus bu yasamin hareketli ¢izgilerini resimlerine de yansitmistir. Gergekei resim
anlayisindan sonra Kiibizme yonelen sanat¢inin ileriki zamanlarda bu egiliminde digina
cikarak kendine 6zgii bir yol arayisi ¢izgi yoluyla soyutlama olarak karsimiza ¢ikmistir

(“kimkimdir”, 2016.).
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Resim 3.9. Erciiment Kalmik, Liman, T.U.Y.B,

https://www.yardimcikaynaklar.com/trk-ressami-ercment-kalmik-hayati-ve-sanati/, Erigsim Tarihi, 20.07.2018

Resimlerinin disinda birgok makalesi ve konferanslari olan sanat¢inin “Renklerin
Armonisi” ve “Tabiatta ve Sanatta Doku” adl iki kitabi da Istanbul Teknik Universitesi

tarafindan Tiirk sanat tarihimize kazandirilmistir (“kimkimdir”, 2016.).
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Resim 3.10. Erciiment Kalmik, “Kompozisyon”, 70x86 cm, K.U.Y B,
https://tr.pinterest.com/pin/400116748126753645/, Erisim Tarihi, 21.08.2018

Erciiment Kalmik resimlerinde belirli bir teknige bagl kalmamis Ozgiin Baski,
Mozaik, Yagli Boya, Duvar Resimleri denemis bunun yaninda da gesitli Illiistrasyon

caligmalar1 da yapmustir.

3.1.2. Zeki Faik izer (1905-1988)

[Ikogretimini tamamladiktan sonra 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebine giren
sanatc1 Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin grencisi oldu ve basar ile Sanayi-i Nefise
Mektebini bitirdi. Daha sonra Paris’ giderek Andre Lhote ve Othon Fresz den egitim ald1.
Paris’te bulundugu siirece sanat ufkunu genisleten sanat¢i ii¢ yil sonra (1932) yurda
dondii. Ankara’da simdi ki adi Ankara Egitim Enstitiisti olan Gazi Muallim Mektebi’ne
atandi. Bu arada kendisi gibi yurt disinda egitim gdren sanat¢1 arkadaslariyla yurt disinda
ogrenmis olduklar1 kazanimlarmi topluma gdstermek diisiincesiyle D gurubu olarak
bildigimiz Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino, Nurullah Berk ve Ziihtii Miiridoglu’yla
birlikte ¢alisarak halen tartisilan bu grubun temellerini att1 ve 1933 yilin da Istanbul

Beyoglu’nda “Karakalem Alfabesi” adli karakalem desenlerinden olusan ilk sergisini
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acti. Hem gurup ¢aligmalar1 hem de sergilerle yogun bir sekilde ugrasan sanatgr 1934

yilinda bir kere daha gittigi Paris’te hem klasik hem de modern sanat akimlarini inceledi.

Resim 3.11. Zeki Faik Izer, “Kompozisyon”, 72x90 ¢cm, Duralit U.Y.B,
http://www.alaattinbender.com/dosya/zeki.htm, Erigim Tarihi, 21.08.2018

1936°da yurda donen sanatci bir siire Akademi’de Fotograf atdlyesinin bagina
gecerek hocalik yapti. D gurubuyla beraber 1939 yilinda birkag sergiye katildi.
Diizenlenen bir programda Eskisehir’e giderek ¢aligmalarda bulundu Yine 1939 yilinda
Resim ve Heykel sergisinde birinci oldu. 1945°te ilk kisisel sergisi act1 1948 ve 1952
yillar1 iginde Istanbul Giizel Sanatlar miidiirliigiinii yaptig1 sirada ikinci kisisel sergisi act1

ve bu durum D gurubundan ayrilmasi anlamina geliyordu.

Kendine 6zgii sanat anlayisi olan sanat¢inin soyut resme ge¢ baslamasi fikirleri
dogrultusunda resim yapmasindan kaynaklaniyordu. Non figiiratif eserlerini 1950’1
yillarda yapan Zeki Faik Izer 1968°de calisti kurumdan emekli oldu. Hayatinda birgok
basariya imza atmis ve bir¢ok 6diil kazanmis sanat¢1 1988 yilinda hayatini kaybetmistir.
Sanat hayatinin biiyiik bir boliimiinde gercekgilikten yana olan sanat¢i daha sonralari

figlir bozulmalar1 konusunda ¢alismalar yaparak biitiiniinle figiirden kopmus non figiiratif
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eserler vermistir. Non figiiratif ¢alismalarinda figiire bagh kalmadan 6zgiir renk ve firca
darbeleriyle farkli bir teknik gelistiren sanatcinin gelistirdi bu diisiince lekecilik fikrine
karsilik gosteriliyordu.

Resim 3.12. Zeki Faik izer, “Inise Gegen Kuslar”, Karton. U.G.B,
https://www.tarihnotlari.com/zeki-faik-izler/zeki-faik-izerkuslar/, 21.08.2018

3.1.3. Arif Kaptan (1906-1982)

1906 yilinda Istanbul’da dogan sanatg1 1924°de Deniz Harp Okulunda mezun
olduktan sonra Giizel sanatlar akademisinde Nazmi Ziya Giiran’dan dersler almistir.
Meslegine devam etmis ama resme karsi olan tutkusu nedeniyle askerlikten ayrilip
kendisini resim e vermistir (1930). D gurubunun yapmis oldugu sergiye resim vererek bu
alanda kendini bir nebze duyurmus, Cumhuriyet Halk Partisi’nin organize ettigi yurt
gezileri ¢ercevesinde de gittigi Kastamonu’da Kastamonu’yu anlatan resimler yapmastir.
Bir siire izlenimci bir anlayisla resim yapan sanat¢i, Ali Avni Celebi’yle beraber
resimlerinde insaci bir anlayisa yonelmistir. 1947-1949 yillar1 arasinda Paris’te oldugu
donemler natiiralist mantik ¢ergevesinde, geometrik soyutlama, resimlerinde yer almaya
baglamistir. Bu anlayisi devam ettiren sanatgr 1953°te bu anlayisiyla ilk lirik
soyutlamacilar arasinda yer almaktadir.1957°de tekrar Paris’e giden sanatgi soyuta

yonelik calismalarin1 daha derinlestirmis, Lirik anlayisini burada daha da pekistirerek
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genis bir diizlemde form ve rengi kullanarak ara 6geler olusturmustur.1957-62 yillari
arasinda da Paris’te bulunan Kaptan, soyuta yonelik ¢aligmalarini yogunlastirmistir.;
ozellikle. Lirik Soyutlamalarinda genis bir diizlemin iistiinde kiiciik geometrik bi¢imli
renkli ara Ogeler baslica 6geleri olusturmaktadir. Arif Kaptan’nin resimlerinde form
dogada yer almaz nesne yoktur Sinirli renk diizlemiyle olusturdugu eserler gorsel tasarim
konusunda iist diizeydedir. Hayatinin son donemlerinde soyut anlayistan uzaklagmis olsa
da o doneme kadar yapmis oldugu ¢alismalar Tiirk Sanati1 Tarihinde yerini almis, bir¢ok
sergiye ve yarigsmaya katilan sanat¢inin yine birgok makalesi ve yazmis oldugu elestiri

yazilar vardir (Eczacibasi, 1997: 946).

Resim 3.13. Arif Kaptan, “Soyut Kompozisyon”, K.U.K.T, 50x70 cm,

https://www.artiummodern.com, Erigim Tarihi, 11.12.2019

3.1.4. Devrim Erbil (1937-...)

1937 yilinda Usak’ta dogan sanate1 ilkokul ve liseyi Balikesir’de tamamladi 1955
yilinda su an ki adi Mimar Sinan Universitesi olan Devlet Giizel Sanatlar Akademisini
kazandi. Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Halil Dikmen’den dersler alan sanat¢1 1959 yilanda
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun oldu. Daha ilk sergisini Tiirk Amerikan
Dernegi’nde lise yillarinda agan sanat¢i ¢alisma arkadaslartyla soyutcu yedileri kurdu.

Akademiye 1962 yilinda asistan olarak giren Erbil Bedri Rahmi Eyiipoglu, Cemal Tollu
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ve Cevat Dereli atdlyelerinde gorev aldi. 1963 yilinda Adnan Coker, Tiilay Tura, Altan
Gilirman ile Mavi Gurubu kurdu. Calismalarina bir siire Paris, Londra, Madrid ve
Barcelona’da devam etti.1970 yilinda Dogentlik unvanini kazandi. (1979-1982) yillari
arasinda Tiirkiye Cagdas Ressamlar ve Istanbul Resim Heykel Miizesi Miidiirliigii
gorevlerinde bulundu.1981 yilinda Prof. oldu. Daha sonralar ¢esitli {iniversitelerde gorev
yapan sanat¢t 1991 yilinda devlet sanatc¢ist unvanini aldi. 2004 yilinda Mimar Sinan

Universitesinden mezun olan Devrim Erbil Balikesir’de kisisel bir miize agti.

Resim 3.14. Devrim Erbil, “istanbul”, 96x248, T.U.Y.B,
http://minesanat.com/devrim-erbil-istanbuldan-bodruma/, Erigim Tarihi, 11.12.2019

3.3. GEOMETRIK NON-FiGURETIFLER

Non figiiratif bir diisiinceyi soyut hale getirme sanatidir. Bu diisiince ne kadar
Vasiliy Kandinsky’nin yapmis oldugu eserlerde ortaya ¢iktigi diistliniilse de non figiiratif
yaklagim aslinda gegmiste bircok medeniyette goriilmiistiir. Ornegin Tiirk el sanatlarina
baktigimizda bu etkileri Hali, kilim, nakis vb. bir¢ok el sanatlar1 6rneklerinde gorebiliriz
bu eserler de figiir yoktur figiir ve diisiince goriilmek istendigi gibi gosterilmistir.
Yunanlilara baktigimizda kullandiklar1 egyalar ve siislemelerde de buna benzer
hareketleri gorebiliriz kisaca non figiiratif anlayis gegmiste de vardi, sadece sanat olarak
degerlendirilmiyordu. Ta ki Vasiliy Kandinsky’nin 1910 yilinda yapmis oldugu bir

suluboya resminde bu etkiler goriilene dek. Bu anlayis bir¢ok sanatci tarafindan
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benimsenip daha da gelistirilmis 1930 yilinda uluslararasi ilk non figiiratif sergi

acilmistir.

Non-figiiratif o zamana kadar alisilmisin disinda siradan akademik anlayistan ayri
bir 6zellik gosterir. Bunlarin baslangiclart non-figiiratif sanatin ilk biiylik temsilcisi
Kandinksy’nin de gorev aldig1 Bauhaus Okuluna uzanir. Bu egilim Kiibist deformasyon
anlayisi ile klasik desen yaklagimlarini yenileyen bir siireg ortaya koyar. Sanatgilarin ister
Kiibist egilim yoniinde, isterse de ifadeci ve anlatimec1 yolda ¢alismis olsunlar, Tiirk
sanatcilardan biiyiikk kesimi bu siirece yansimistir (Tansug, 1995: 26). 1946 yilinda
geometrik-soyut sanat aragtirmalarin1 yapan Halil Dikmen’den sonra 1951°de Paris’ten
donen heykeltiras Hadi Bara’nin, Bat1 soyut akimlarina iliskin ¢evirileri, sanatgilar ve
ogrenciler lizerinde giidiileyici olurken, bir taraftan da figiiratif-soyut tartigmalar
baslatmigtir. Tiirkiye’de asil anlamiyla soyut, non-figiiratif resim ve obje iiretimi

cergevesinde:
a) “Pentiiriin bu yola zorlanarak Tasist ya da tekstural sonuglara ulasilmis,

b) Akrilik ve benzeri madeni boyalarin kullanimiyla mekanik ara¢ parcalarimin

kompoze edildigi ¢ekici pariltilar tagiyan bir tiir gelistirilmis,

c) Kompresor kullanilarak ve air-brush uygulamasiyla piiskiirtme teknigine

dayanan hiperrealistik egilimlere yer verilmis,

d) Conceptuel akima bagli olarak akla gelebilecek her malzeme ve diisiincenin
sanat objesi olarak diizenlendigi ¢aligmalarla Pop-Art, Op-Art gibi Amerikan menseli

akimlarin ¢oziilme siirecine katilinmas,

e) Serbest atak renk dolanimlariyla yeni bir pentiir dinamizmine ulasilmak istenen
ve orijini bakimindan Amerika’daki II. Diinya Savasi sonrasi soyut ekspresyonizmin
action-painting uygulamasi degil, ama bir ¢esit anti-art esprisine bagli bulunan New

Ekspresyonist yonde ¢aligmalar ortaya ¢ikmistir (Tansug, 1995: 26).

Bizde ilk non-figiiratif caligmalar1 yapanlarin basinda 1953’lere degin bir Esref
Uren izlenimciliginin arkasindan gittikten sonra ¢agdas bir sonuca varmayacagini
anlayan Cemal Bing6l gelmektedir. Eldeki bilgi ve ¢caligmalara gore, Cemal Bing61’iin bu
ise kolajla basladigin1 saptiyoruz. Aslinda kolaj, boyasal anlatimdan konkre anlayisa

gecis yolunda Fransiz kiibistleri tarafindan ortaya atilmistir ve kullanildigi resimler
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tamamen figiiratiftir. Oysa Cemal Bingol, kolajdan soyut resim ogeleri olarak
yaralanmistir. Bu, bizde degisik renklendirme idi ve ilgide gordii. Giderek kolajdan
vazgecen Cemal Bingdl, resimlerinde, statik, geometrik bir motifin olusmasina yardimci
olan yiizey par¢alanmalarina, akilc1 bir bicimde 6gelerin aritilmasina, renk yoniinden son
derece ¢ekingen davranmaya biiylik 6nem verdi. Cemal Bing6!1’{in resimleri biitiin akilci
kompozisyon tutumuna ragmen, motif ve tablo zemini, siirprizli sonuglarla
bicimlenmektedir. Hatta onda, bizim soyut foklorik hareketlerimizde diisliniilmemistir.
Neredeyse duygusuz denilebilecek bir tutumla her defasinda caligmasini siirimsi,
geometrik, kesin smirli ve son derece sade, fakat siiperiz sayilabilecek bir motifle
sonuglandirmigtir.  Geometrik non-figiiratif eserler sunan diger sanatcilarimizdan
resimlerinde sert, duruk bir soyut anlami, resmine 6rge olarak sokan Semsi Arel, motifsel
imgeleri geometrik calismalariyla yalinlastiran Ismail Altinok, dnceleri yapmis oldugu
figliratif resimlerden geometrizmaya yonelen ve dikey ve yatay unsurlart geometrik
acidan resimlerinde yer edinen Halil Akdeniz ve Mimar1 iislubu soyut sanatla birlestiren
Adnan Coker geometrik non-figiiratif boliimiinde ele alacagimiz bazi sanatcilardir (Berk

ve Turani, 1981:195).

3.3.1. Cemal Bingol (1912-1993)

Geometrik-soyut resimleriyle taninan Bing6l ilk resim derslerini Erzurum
Ogretmen Okulu’nda Esref Uren’den almistir. Daha sonra egitimini Ankara Gazi
Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisiinde tamamlamistir, 1937°de mezun olduktan sonra
bir slire Ankara’da 6gretmenlik yapmistir. 1940’larda siyasi bir partinin halkevleriyle
beraber organize ettigi yurt gezileri programi ¢ergevesinde Yozgat’ta calisan Bingdl’lin
bu dénemde gerceklestirdigi manzara, 6lii doga ve figiirlii calismalarinda Uren’in etkileri
aciktir. Sanatc1 1948°de gittigi Paris’te iki y1l Lhote nun atdlyesinde ¢aligsmis ve hocasinin
etkisiyle bu tarihten sonra geometrik bir kurgu i¢inde renk ve lekeyi 6zgiirce kullandig:
figlir caligmalarina yoOnelmistir. Ankara’ya dondiikten sonra giderek 1950’lerin
soyutlamaci egilimleri i¢inde kendini geometrik soyutlamaya yakin hissetmis ve 6zellikle
birbirini kesen ya da iist iiste binen dortgenlerle geometrik kompozisyonlar
gerceklestirmistir. Resim ¢aligmalarinin yani sira sanat iizerine goriislerini de yaziya
doken Bingél, 1965°teki Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde Ikincilik Odiiliinii almistir
(Eczacibasi, 1997: 247).
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Resim 3.15. Cemal Bingdl, “Soyut Kompozisyon”, 88x121, Duralit. U.Y.B,
http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=614, Erisim Tarihi, 11.12.2019

3.3.2. Semsi Arel (1906-1982)

1906°da Istanbul’da dogan sanatci Semsettin Arel ressam Mehmet Ruhi’nin
ogludur. Resme kars1 ilgisinin de babasinin ressam olmasindan kaynaklandigini
sOylemektedir. Ortaokulda ilk sergisini agmis, 1924°de de Sanayi-i Nefise Mektebine
girerek Ibrahim Calli’nin &grencisi olmustur. 1930 yilin da mezun olan sanat¢1 Erzincan
ve Konya’da resim 6gretmenligi yapmustir. Bir stire Harp akademisinde de resim dersleri
vermigtir. Daha sonra Paris’e giderek Fernand Leger ile Metzinger atdlyesinde beraber
calismistir. Daha yurda donen sanat¢i yurt icinde ve yurt disinda bircok sergiye
katilmistir. Ayn1 donem de ki sanat¢1 arkadaslarindan farkli bir yol izleyen sanat¢1 Calli
gurubundaki gibi izlenimcilik diisiincesi i¢erisinde olmamis, Kiibist egiliminler kendisini
daha ¢ok cezbetmistir. Iste bu yoniiyle de iilkemizde yenilik¢i egilimlerin ilk temsilcisi
gibi goriinmektedir. Eserlerinde kiibist ve yapisal anlayis1 benimsemis, daha sonra soyut
egilimlere yonelmistir. Daha sonra hat sanatini modern bir anlayista ele aldigi gibi

geometrik soyutlamada da kendini gostermistir (Eczacibasi, 1997: 127).
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Resim 3.16. Semsi Arel, Geometrik Armoni, Duralit Uzerine Yaglh Boya, 94x116 cm,

https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-a-unlu-sanatcilarin-hayati/semsi-arel-hayati-ve-
eserleri-1906-1982/, Erisim Tarihi, 08.08.2018

3.3.3. Adnan Coker (1927-...)

Geometrik non figiiratif diisiincenin Onciilerinden olan sanat¢1t 1927 yilinda
Istanbul’da dogmustur. 1951 yilinda Giizel Sanatlar Akademisini Zeki Kocamemi
onciiliiglinde bitiren sanat¢t 1955°te Paris’e gidip Andre Lhote ve Henry Goets’in

atolyelerinde ¢alismalar yapmastir.
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Resim 3.17. Adnan Coker, “Bes Eleman”, 140.5x161 c¢m, T.U.Y.B,

http://www.sanatteorisi.com/sanatteorisi.asp?sayfa=Galeri&icerik=Goster&id=3172, Erisim Tarihi, 08.08.2018

Bu arada Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde miizeler ve sanat galerilerinde arastirmalar
yapan sanatc1, Paris’ten dondiikten sonra Espas, Diizlem ve Ritim sorunlariyla ilgilendi.
Birgok sergisi ve ddiilleri olan sanat¢inin eserlerindeki ¢ikis noktast Tiirk mimarisinde ki
kavramlar Adnan Coker’in resimlerindeki c¢ikis noktasi olarak bilinir. Renkgi bir

anlayisin goriilmedigi resimlerinde geometrik formlar ve koyu etkiler hakimdir.

3.4. LIRIK NON-FIGURATIFLER

Lirik non figiiratif resimlerde ifade genellikle renk, hareket, ritim, cosku, disavurum
ve bir hesaplasma olarak karsimiza ¢ikar. Bunda kiiltiirel ve toplumsal baskininda etsisi
vardir. Dogallik bu diisiincede resim yapan bir sanatginin kullandigr  6nemli
malzemelerden biridir ve tabi ki ¢ikis yolu olarak ta yasadigi cografyanin sanatci izerinde
biraktig1 etkileri de gbz oniinde tutmak gerekir. Lirik resim yapan sanat¢i i¢in sonug
onemli degildir, renk ve firga hareketleri sanatciy1 nereye gotiiriiyorsa sanatgi ordadir.
Konu bazen oldugu gibi alinir bazen de yazinsal tuslar, hayali soyutlamalar ve motifsel
isleyisler olarak karsimiza ¢ikar. Ulkemizde bu etkilesim kendini 1940’lardan sonra
gosterir. Soyut resme yonelen sanat¢ilarimiz Selim Turan ve Nejat Devrim Erbil Paris’te

caligmalarini siirdiiriitken Fahriinnisa Zeid ise ilk soyut resmini 1949 yilinda
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gerceklestirmistir. Sanat¢ilarimizdan Selim Turan ve Fahriinnisa Zeid Paris’te Musée d’

Art Modern’de, Nejat Devrim ise Knaurs Lexikon da yer almislardir.

Nejat Devrim’in resimleri ister figiiratif ister non figiiratif belli bir gelenege bagh
resimlerdir. 1946 yilinda gittigi Paris’te yaptig1 resimlerinde dis diinyanin deformasyona
ugramig goriiniisliyle karsilasiriz. Bu goriisler egemenligini yavas yavas duyurmaya
baslayan non-figiiratif sanata dogru uyumlu bir yaklagim tirlinidiir. Bu resimler, istif,
leke, renk olarak son derece basarili ve son derece kisisel resimlerdir (Berk ve Turani,

1981:208).

Resimlerinde ¢ok renklilik, icten gelen cabukluk, hareketlilik, lekeci bir resim
anlayis1 egemendir. Bir Tiirk ressamin ilk kez Paris Modern Sanatlar Miizesi’ne girmesi
de boylece gerceklesmis olur. Nejat Devrim’in adi, o donemde Paris ekoliinii olusturan
bir¢ok ressam adi i¢inde anilir. Resimlerinde lirik bir hava ve hat sanatimizin etkileri
agirliklidir. Tiirk Islam hat sanat: kadar Uzakdogu’nun Cin ve Japon hat sanatlarindan da
esinlenmistir. Sanatgimiz s6z konusu olan Bati’nin soyut resmine yeni tatlar getirmistir.
1950’11 yillarin sonuna dogru soyut resmin {inlii kuramcis1 Michael Seuphor, Devrim i¢in

Su yorumu yapmistir.

“Nejat’in biiyiik yetenegi, Nejat olmasindan kaynaklanir. Ne enformel nede
geometrik iislup i¢indedir. Nejat’in resminde ne ¢cok bezemsi bir akiskansilik ne soluk
kesici bir diissellik, ne kaligrafi ne de metre kareden olugmus 6zgiin ifade egemendir.
Onun resimlerinde bir baska seyle karsilasiriz; o bizi yogun bir siirsellikle karsilar”

(Edgti, 1995: 32-36).
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Resim 3.18. Nejat Devrim, Bitki Bahgesi, 1948,
https://www flickr.com/photos/peramuzesi/6330771249, Erisim Tarihi, 09.08.2018

Tiirk resminde ilk soyutlama girisimlerinde bulunan Nejat Devrim’in kendine 6zgii
bir iislup anlayisi, icinde genelde Japon kagitlarina ya da tuval yiizeyine “Spontane” renk
kullanimim gerceklestirdigini gérebilmekteyiz. Eserlerinde, parlak renklerdeki canli etki,
bilingalt1 diinyasina engel olamadig1 duygularinin heyecanla disavurumu siirsel motiflere
eslik etmektedir. Nejat Devrim’in en Onemli doneminden basarili bir yapiti “Soyut
Gortinim™ adli eseridir. Sag iist kdsedeki agagli tepecik ve yatay olan alt yaridaki tarla
boliimlemeleri kiibist agirlikli bir goriiniim sergilemektedir. Gizemini renginden ve

parcalanmisliginda alan bir eserdir.
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Resim 3.19. Abidin Elderolu, “Uzaydan Gériiniis”, 75x116 cm., T.U.Y.B., 1968,
https://twitter.com/istanbulmodern_/status/961584863316008961?lang=ar, Erisim Tarihi 10.10.2019

Calismalarii iilkemizde ¢ok az gordiigiimiiz Selim Turan’in fir¢a darbelerindeki
yapisal tesirin baskisi, eserlerinde dikkat cekmekle beraber lirik anlayisin bir bezemesi
gibi gorlinse de zaman zaman kendini elestirmekten de geri kalmamistir. Sanat¢imizin
baz1 eserlerinde bu durum dikkati ¢ekmistir. Son zamanlarda figiir resmine yonelen
sanat¢imiz o yorucu anlayistan uzak durmay1 se¢mistir. Semsi Arel ile Sabri Berkel’in
resimlerinde goriildiigli gibi Abidin Elderoglu’da resimsel kaligrafik soyutlamaya dayali
eserler olusturmaya baslamistir. Eserlerinde yazi sanatini animsatan sekiller, marjinal
orge motifleri akici bir ahenk hareketiyle sekillendirmistir. Daha sonra aydinlik ve renk¢i

resimleri eserlerinde 1965 ten sonra goriilmeye baglanmistir.

Lirik non figiiratife hayat arkadasindan (Bedri Rahmi Eyiiboglu) 6nce baslayan
Eren Eyiiboglu’nun eserlerinde de zaman zaman kaligrafik bezemeler goriilmektedir.
Soyutlama ve soyut caligmalari, lilkemizde ilk yapanlar arasinda yer alan Ferruh
Basaga’da son ¢aligmalarinda lirik non figiiratif diisiincesini agik¢a gdstermistir. Ferruh
Basaga’nin resimlerinde gosterisli boya dokusu yapmak istemesinden dolay1 orgesel
(motif) kompozisyon {lizerinde pek durmamistir. 1947’lerde soyutlamaya yonelen
Basaga’nin “Ask” isimli eserinde figiir soyutlama istegi acik¢a goriilmektedir. Ama ayni

sanatcimizin lirik anlamda yapmis oldugu eserlerde renkgi anlayigsindan fazla haz
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etmemesi calismalarinda agikca goriilmektedir. Ferruh Bas Aga’dan bir ara etkilenen
Nuri Iyem ise eserlerinde manzara ve obje soyutlama calismalari non figiiratif dis

goriintiisii igerisinde yer almigtir.

Kaligrafik 6zellik gdsteren lirik soyut mantig1, bagli bagina boyalarin birbiriyle olan
savagidir. Amerika’lilarin rakamsal hareketleri ve Fransiz resimlerinde goriilen drgesel

lekecilik bu anlayis igerisinde yer alir.

Resim 3.20. Selim Turan, Isimsiz, Kagit Uzerine Guaj Boya, 1958,
https://defteriniz.com/cumhuriyet-donemi-ve-sonrasi-resim-sanati-cagdas-turk-sanati-tarihi-turk-sanat-tarihi/35043/,

Erisim Tarihi 10.10.2019

Yukarida yazilan iki degerlendirme de tlilkemizde Lirik non figiiratif resim yapan
sanatgilarimiz da goriilmektedir. Soyut anlayisa Istanbul ve Ankara,da 1950’lerde
olusturulan non figiiratif eserlerin geometrik bir anlayisi géstermesinden dolay1 girilmisti.
Yurt disinda ¢aligmalarini siirdiiren sanat¢ilarimiz ise (non figiiratif ¢calisan) batinin sanat

hareketlerine paralel olarak lirik anlayistan yola ¢ikarak bulmuslardi. Bu durum aslinda
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hayatin dogal akist igerisinde bilim ve teknolojinin verdigi ilhamin sanatgilarimizda
biraktig1 etkinin bir yansimasidir diyebiliriz. Ciinkii yasam donglisti zamani geldiginde
insanlara kullanacaklar1 firsatlar verir, bu firsatlar bilim, sanat, kiiltiir, vb. birgok alanda
kendini gosterir. Aslinda soyutlama ve soyut, yasamin dogal akisinin bir gostergesidir.
Willy Boumeister’in dedigi gibi “Birakin her sey organik olarak geligsin, yoksa
kendinizle olan bag yitirir stirekli disaridan beslenerek kim oldugunuzu unutursunuz”
demigstir. Bu sz bir nevi bize hitap edilmekteydi, ¢iinkii bizim etkilenerek kendimize
uyarlamaya calistigimiz seyler toplumumuzdaki sanat¢i ve sanat algisini zorlastirtyordu.
Sanatcidaki dogal gelisimin 6nemli bir tarafi da yasadig1 cografyanin temelden kendisine
degin gelen birikimin soyut ve somut anlamda sekillenip ritim, renk, ahenk ve bigcim

olarak ta yansimasidir diyebiliriz.

3.4.1. Abidin Elderoglu (1901-1974)

Abidin Elderoglu Denizli’de 1901 yilinda dogmustur. Istanbul 6gretmen okulunu
1926 yilinda bitiren sanat¢i. 16 yasindan beri resimle i¢ i¢ce olmus ve almis oldugu bir
burs ile 1930 yilinda Paris’e gitmistir. Giizel Sanatlar akademisinde bir siire ders almistir.
Paris’te yasadig: siire igerisinde Laurens ve Lhote’un atdlyelerinde (1930-32) calismis
daha sonra yurda donmiistiir. Sanat¢i1 kendini daha cok, yagliboya ve suluboya
caligmalar1 konusunda yetistirmis ressamlarimizdandir. Abartili desen ve figiirleri,
kiibizmi andiran sekilcilige sahip olan sanat¢1 resme basladigr giinden itibaren bu tarzini
devam ettirmistir. Erken donem eserlerin de ger¢ekeilik ve romantizm etkileri
goriilmektedir. Dogu etkilerinin goriildiigii resimleri genellikle agik koyu degerler 6n
planda olmustur. 1950’lere kadar olan siire¢te nesnel anlamda c¢alisan sanatci, 1950 ve
sonrasi yillarda soyuta yonelmis figilir anlayisinin insan tizerinde biraktig: etkileri daha
cok renksel bir bigimde aktarmaya c¢alismistir. 1960’lara dogru geometrik anlayisa

yonelen sanatci1 bu anlamda birgok eser tiretmistir.
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Resim 3.21. Abidin Elderoglu, Sonbahar, T.U.Y.B, 1961, 115.7x88.5 cm,

https://defteriniz.com/cumhuriyet-donemi-ve-sonrasi-resim-sanati-cagdas-turk-sanati-tarihi-turk-sanat-tarihi/35043/,

Erisim Tarihi 10.10.2019

Kontur ve yiizey caligsmalarint dogu senteziyle birlestirmeye calisan sanat¢inin
resimleri karmasik bir tel yumagina benzemektedir. Resimlerim anlamdan ¢ok goze hitap
ediyor diyen sanat¢i adeta enstriimandan ¢ikan rastgele notalar gibi serbest ama ahenkli
bir goriintiiniin insan1 sardigin1 sdylemektedir” 1959 yilinda bagladigi kaligrafik
caligmalarin ardindan, 1960’larda da farkli bir soyutlama anlayigina yonelerek ¢izgisel ve

lekeci bir anlay1s sergilemistir.

Ayni1 zaman igerisinde, geleneksel el sanatlarimizdan olan ebru caligmalarini
andiran, akici, lekesel benekler ile “aynali yazi” diizenine yakin, renk lekelerinin simetrik
goriinlimleri karsimiza ¢ikar. Hat sanatimizla soyut resmi kombine eden sanat¢i bu
stilizasyonun en giizel 6rneklerini vermistir. Abidin Elderoglu’nun son donemlerinde
yaptig1 hat ve ¢izgi stilizasyonlar1 daha da soyutlagarak uyguladig: hat ve ebruyu andiran
eserleriyle bize ahenkli bigimlerin renlerle kaynasarak bambagka bir diinya vermistir.
Soyut sanat ve Tiirk sentezini bagartyla vurgulayan sanat¢inin eserleri gliniimiizde bile

bir¢ok sanatgiya drnek olmaktadir.



93

Resim 3.22. Abidin Elderoglu, Yuva, T.U.Y.B., 1962, 73x91 cm,
https://www.bonhams.com/auctions/19267/lot/12/?category=list&length=12&page=1, Erisim Tarihi 09.08.2018

3.4.2. Nejat Melih Devrim (1923-1995)

Resim Sanatcis1 Fahrelnisa Zeid’in oglu olarak 1923 yilinda diinya ya gelen sanatg1
su an ki ismiyle Mimar Sinan GSU’ni kazanarak Leopold Levy’den resim dersleri ald1.
Universiteden sonra Paris’e yerlesen sanatg1 (1947) aymi yil icerisinde ilk sergisini agtr.
Bizans ve Hat sanatinin ilk donem eserlerini Profesér Witwaure’un katkilartyla
bicimlendirdi. Dogu ve bati sanati iizerinde ¢alisma firsati1 bulan sanatci ritim ve bosluk
meselelerine yeni ve saglam ¢oziimler getirdigi J. Lossaigne tarafindan vurgulanmaistir.
Calismalarinda ilk géze carpan renk ahenkleri, boya tabakalari, farkli firca darbeleri ve
lekeler olan sanat¢inin calismalari ¢ogu resim mantigina farkli bir bakis olarak
gosterilebilir. Melih Devrim Tiirk sanat mantigiryla birlikte enternasyonel soyut
mantigiin da farkli bir temsilcisi olmustur. Polanya’da 1995 yilinda vefat eden
sanat¢inin eserleri yurt i¢ci ve yurt disinda 6nemli koleksiyonlarda ve miizelerde

sergilenmektedir (“Beyazart”, t.y.).
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Resim 3.23. N. Melih Devrim, Soyut Kompozisyon,
http://artists-birthdays.blogspot.com/2019/07/happy-birthday-turkish-lyrical-abstract.html, Erigsim Tarihi, 18.07.2019

3.4.3. Selim Turan (1915-1994)

1915°te Istanbul’da dogan Selim Turan ilkokulu da yine Istanbul’da Ali Avni
Celebi ve Malik Aksel’in 6grencisi olarak tamamladi. Resme ciddi mana da ilgi duymasi
hocas1 Malik Aksel vasitasiyla oldu. Ailesinin de resme kars: ilgisi ve sanat¢imizin o
yaslarda ki resim meraki 1935°te simdi ki adi Mimar Sinan GSU olan Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi resim béliimiinii kazanmasina vesile oldu. Universitede Leopold
Levy, Zeki Kocamemi, Nazmi Ziya Giiven ve Fehaman Duran’dan resim dersleri aldi,
ayrica Ismail Hakki Altunbezer, Kamil Akdik ve Necmettin Okyay’dan hat dersleri ald1.
Akademiden 1938 yilinda mezun olan sanatg1 sanat okullar1 ve ortaokullarda dersler

verdi. Bunun yaninda da minyatiir ve hat calismalar1 iizerinde yogunlasti. O dénem
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sanatcilarindan Ferruh Basaga, Avni Arbas, Fetih Karakas, Hagmet Akal, Turgut Atalay,
Agop Arad, ile yiiksek resim boliimiine birlikte devam etti. Daha sonra yeniler gurubunun
kuruculart arasinda yer aldi. Bu gurubun kurulmasinda Abidin Dino’nun katilmasi etkili
oldu. Halk evlerinin organize ettigi yurt gezilerine katildi. Gezilerin sonunda yapilan
sergide eserleri ¢ok begenildi. Caligmalarini bir slire daha devam ettiren sanatci, almig
oldugu burs ile Paris’e gitti. Kisisel atolyelerde bir siire calisti. 1953 ve 1983 seneleri
arasinda Goets ve Ranson atdlyelerinde derslere girdi. Bu arada ¢esitli materyallerden
heykel ¢aligmalar1 yapti. Yapmis oldugu bu ¢aligmalardan biri biyiitiilerek Ankara’da
Kurtulus parkina konuldu. Bir¢cok heykel, Mozaik, Fresk, Seramik ¢aligmalar1 bulunan
sanatc1 1994 tarihinde Paris’te 6ldii. Yurda getirilen cenazesi yapilan torenle defnedildi

(“wikipedia”, 2019.).
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SONUC

Sanatin var olus sebepleri icerisinde insanin kendini sorgulamasi ve kendi
benliginde olusturdugu diinyay:r gorsel, diigiinsel ve yazinsal bir Uslup igerisinde
anlatmasi yatar. Ortaya atilan her diisiinceden sonra meydana gelen yeni fikirler ge¢cmis
olan o diisiincenin daha gelismis bir anlatimi1 olarak karsimiza ¢ikmistir. Modernizm
kavramini inceledigimiz de bu diisiinceye 6rnek olan onlarca akim gorebiliriz. Olusan her
akimin yerini tepki olarak bir diger akim alsa da ge¢mis olan dénemlerden izler tasir.
Sanat daima toplumsal veya kisisel olarak var olus nedenini ve bu neden igerisindeki
giizelligi arar. Bunun yaninda karmasa, yozlasma ve toplumsal felaketleri de elestirir bu
olumsuz durumlar igerisinde bile ortaya bir fikir sunar ve her zaman bir yol vardir
mantigini one siirer. Glinlimiizde bile gegmiste yasanilan felaketlerin sanatsal yansimasi
mevcuttur. Tiirk resim sanatindaki ilerleme ve gelismeler incelendiginde de batinin genis
bir zamana yaydig1 degisim doniisiim, kendi dinamizmi igerisinde yasanan bir degisim
doniisiim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk resmine baktigimizda ise bdyle bir degisim
doniisiim goéremiyoruz. Tiirkiye’deki degisim batidaki degisimlerin Tiirk sanatina
uyarlamis seklidir. Ulkelerin siyasi, politik ve ekonomik degisimleri toplumsal ve kiiltiirel
doniisiimleri sanatsal caligmalari etkilemis ve cogu zaman bunlarin akigini degistirmistir.
Yasanilan ¢agin ihtiyaglar1 ve beklentiler sanatin karakteristigini belirlemis yeni ve farkli
boyutlar kazanmasia neden olmustur. Avrupa da yasanmis olan izlenimci gelenegin
Tiirkiye’ye tasinmasi daha sonra kiibist-konstriiktif bir yapida devam etmis ve zamanla
Tiirk resim sanatinda aktif guruplar1 dogurmustur. Baslangicta kabul gérmeyen Kiibizm,
Expresyonizm, Empresyonizm gibi yaklagimlar, Tiirk sanat¢ilarinin bakis acistyla
kabullenilmis ve kullanilmistir. Tiirkiye’deki soyut sanatin temelleri bu sekilde atilmistir.
Zamanla devlet destegini de kazanan bu yaklagimlar sayesinde yurt dis1 egitimler alan ve
caligmalar yapan sanatcilar, soyut sanatin meyvelerini vermeye baslamigtir. Bu akimlarin
yayilmasinda grup kurma geleneginin etkili oldugu sdylenebilir. Bu sanat anlayislarini
iilke genelinde yeni ve modern boyutlara tasimak icin ¢ok sayida sanatsal gurup

kurulmustur.

Tiirk sanatinda modernizmin dikkat ¢ekmesi ve sanatgilar tarafindan ilgi odag:
olmas1 1950°den sonra yogun olarak baslamistir. Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirler

de soyut sanat konusunda yapilan calismalar, sanatgilarin bu konuya farkli yorumlar
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getirdigini gostermektedir. Avrupa’daki sanatsal ¢alismalarla paralel olarak yapilan milli
sentezler ile birlikte modern sanatta farkli anlayislar yayginlagmistir. Bu anlayislara 6rnek
olarak Geometrik ve lirik soyutlamacilar, kaligrafik calisanlar ve lirik-non figiiratif
soyutlamacilar hatta bu konularla ilgili ¢alisan her bir sanat¢inin bakis agis1 verilebilir.
Sergiler, sanatsal gosteriler ve gurup ¢aligmalar1 ressamlarin bir topluluk olarak bir araya
gelmesini saglamis ve Tiirk resim sanatinin degisimini gozler 6niine sermistir. 1970’lere
kadar 6n gelisme siirecini tamamlayan Tiirk resim sanati igerisindeki sanat¢ilarda 6nemli
oranlarda artiglar olmus ve sanatsal alt yap1 saglanmistir. Boylece devlet kuruluslari yerel
yonetimler ve 6zel sektdr paydaslarinin katilimi ile sergi salonlar1 ve 6zel galerilerin
kurulmasi saglanmigtir. Tiirk resim sanatindaki karsit egilimler belirgin hale gelmeye

baslanmigtir. Evrensel ve yerel, soyut ve somut gibi kavramlar daha net anlagilmistir.
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