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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi
TURK SINEMASINDA OZEL EFEKT UYGULAMALARI
Ibrahim Etem ZINDEREN
Tez Damismani: Yrd. Dog. Dr. Yusuf YURDIGUL
2012, Sayfa: 111
Jiiri: Yrd. Doc. Dr. Yusuf YURDIGUL
Prof. Dr. Ugur YAVUZ

Doc. Dr. Naci iISPIR

Bu caligmanin temel amaci, Tiirk sinemasinda 6zel efekt uygulamalarinda gelinen
noktay1 degerlendirmektir. Bu amagla giris ve sonug¢ boliimleri hari¢ ii¢ boliimden
olusan ¢alismanin ilk boliimiinde; 6zel efekt uygulamalar1 filmlerde ilk kullanilmaya
baslandig1 giinlerden itibaren ele alinarak 6zel efekt tekniklerine dair bir siniflandirma
yapilmistir. Bu smniflandirmaya paralel olarak o6zel efekt uygulamalarimin film

yapiminda etkisi degerlendirilmigtir.

Ikinci béliimde; Tiirk sinema sektdriinde 6zel efekt uygulamalariin kullanimi,
tarihsel bir silire¢ i¢inde ele alinarak Tiirk sinemasinda 6zel efektlerin 6nemi iizerinde
durulmustur. Gliniimiizde Tiirk sinemasinda 6zel efekt uygulamalar1 agisindan gelinen

nokta ele alinarak tartisilmistir.
Uciincii  béliimde; Tiirk sinemasinda 6zel efekt uygulamalarinm kullanimi

acisindan birer doniim noktasi olarak goriilen G.O.R.A. ve A.R.O.G filmleri 6zel efekt

uygulamalar1 agisindan incelenmistir

Anahtar Kelimeler: Sinema, Ozel Efektler Tiirk Sinemasi



ABSTRACT

MASTER THESIS
ON THE TURKISH CINEMA SPECIAL EFFECTS
Ibrahim Etem ZINDEREN
Adviser: Assistant Professor Yusuf YURDIGUL
2012, Page: 111
Jury: Assist. Prof. Dr. Yusuf YURDIGUL
Prof. Dr. Ugur YAVUZ

Assoc Prof Dr. Naci ISPIR

The main purpose of this study is evaluating the ultimate point in the applications
in Turkish cinema. For this purpose in the first part of this study that consists of three
parts except for the introduction and conclusion; there is made a classification in special
effect techniques considering from the first day of the initial use of the special effect
applications in films. In paralel with this classification the influence of the special effect

applications in film makig is evaluated.

In second part; there is emphasized, dealing in a historical process, the use of
special effect applications and the importance of the special effects in Turkish cinema. It
is discussed by considering the ultimate point of special effect in terms of application in

Turkish cinema.
In third part; G.O.R.A. and A.R.O.G films that seen as a turning point in

Turkish cinema in terms of the use of special effect applications are discussed in terms

of special effect applications.

Key Words: Cinema, Special Effects, Turkish Cinema
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ONSOZ

Calismanin merkezinde sinemada 06zel efekt uygulamalari yer almaktadir.
Teknolojinin gelisimine paralel bir gelisim seyri izleyen ve diinya sinemasinda 6nemli
bir konuma gelerek sinemanin ayrilmaz bir pargasi olan 6zel efektlerin kullanimi, Tiirk
film sektoriiyle sinirlandirilarak 6zel efektlerin Tiirk sinemasinda kullanilmasi tezin
kapsamini olusturmaktadir.

Calismada sinema ve teknoloji iliskisi, 6zel efektlerin yapimi, yapim siiregleri ve
kullanim alanlar1 ile ilgili literatiir taramasi yapilmistir. Bu g¢ercevede, giderek o6zel
efektlerle donatilan filmler yapmaya baglayan Tiirk film sektoriinde film yapiminda 6zel
efektlerin 6nemi tartisilmustir.

Tiirk sinemasinda 6zel efektleriyle 6n plana ¢ikan iki sinema filmi (G.O.R.A. —
A.R.0.G.) iizerinden c¢oOziimlemeler yapilarak Tiirk sinemasinda o6zel -efektlerin
kullanim1 noktasinda gelinen asamanin ortaya konmasi amaglanmistir. Literatiir
taramas1 sonucu elde edilen bilgilerden de yararlanilarak Tiirk sinemasindan segilen
ornek filmler iizerinde efektlerin kullanimina yonelik igerik ¢oziimlemesi yapilmistir.
Bu dogrultuda yapilacak degerlendirmelerle bir sonuca ulagilmaya ¢alisilmistir.

Konunun ¢ok ¢alisilmamis bir alan olarak karsimiza ¢ikmasi ¢alismaya ayr1 bir
onem kazandirmaktadir. Calismadan elde edilen sonuglar; sinema—teknoloji iliskisi
baglaminda Tiirk sinemasinda 6zel efektlerin kullanimimin hangi boyutlarda oldugu
acisindan 6nem tagimaktadir.

Bu ¢alismanin hazirlanma siirecinde bilgi ve deneyimleriyle yol gostererek degerli
katkilarda bulunan, her zaman cesaretlendiren ve tesvik eden danisman hocam Yrd.
Dog. Dr. Yusuf YURDIGUL’e, her zaman destek olan degerli hocalarim Prof. Dr. Ugur
YAVUZ, Dog. Dr. Naci iISPIR ve Yrd. Dog. Dr. Irfan HIDIROGLU’na, sahsima
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GIRIS

Ozel efekt uygulamalari, sinema basta olmak {izere televizyon, bilgisayar oyunlart
ve tiyatro gibi birgok alanda gorsel zenginlik amaci ile farkli araglarla uygulanan
tekniklerdir. Ancak bu teknikler giiniimiizde anlasildig1 gibi sadece teknolojik tabanl
uygulamalarla sinirlandirilacak kadar dar kapsamli degildir.

Sinemada 6zel efekt kullanimi baslangigta “yanilsama” prensibi g¢ercevesinde
gerceklesmistir. Farkli teknikler kullanilarak yanilsamalarin olusturulmasi filmlerde
hayal edilen pek ¢ok sahnenin canlandirilmasini saglamistir. Film yapiminda 6zel efekt
kullanimi1 maliyet ve zaman tasarrufu gibi bir ¢ok kolaylik saglamasi agisindan da
onemlidir. Gelisen teknoloji birgok teknigin ortaya c¢ikmasina zemin hazirlamis ve
gelistirilen teknikler filmlerde uygulandik¢a daha da yayginlagmistir.

1980’lerden itibaren bilgisayar teknolojisi biiylik ilerlemeler kaydetmistir. Bu
gelismeler Ozellikle de 1990’lardan sonra filmlerde yapilan 6zel efekt uygulamalarinin
biiyiik bir kisminin dijital ortama kaymasina neden olmustur. Sinemada kullanim1 da
yayginlasan dijital tabanli 6zel efekt uygulamalar1 sayesinde istenen her tiirlii sahnenin
yaratilmasi kolaylagmistir. Boylece sinemanin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmeye
baslanan 0Ozel efektler, giinlimiiz sinemasinda en O6nemli tamamlayic1 olarak kabul
edilmektedir.

Ozel efekt uygulamalarmin sinemada yogun bigimde kullanilmaya baslanmasi, bu
tekniklerin sinemaya etkisi baglaminda gerek diinya gerekse Tiirk sinemasinda her
zaman tartisma konusu olmustur. Ancak 6zel efektler, film yapimcilar1 agisindan hayal
edilenin sinemaya yansitilmasini saglayan onemli bir aractir. Dolayisiyla 6zel efekt
uygulamalar1 filmde anlatimi1 kolaylastiran 6nemli bir unsurdur. Ayrica 6zel efekt
teknikleri ile donatilmis filmler izleyici kendine ¢ekmektedir. Bu tekniklerin kullanimu,
sinemaya ilgiyi canlandirmis ve modern sinemanin eskisinden ¢ok daha fazla seyirciye
ulagsmas1 noktasinda énemli bir etken olmustur. Ozel efekt uygulamalari, giiniimiizde
basta Hollywood sinemasi olmak {izere tiim diinyada film yapiminda kullanilmaktadir.

Tiirk sinema sektorii uzun bir donem ekonomik ve siyasi problemlerden
kaynaklanan bunalim silireci yasamistir. Bu durum teknik yetersizligi beraberinde
getirmistir. Dolayisiyla 6zel efekt uygulamalar1 Tiirk film sektoriine gecikmeli giris

yapmustir. Tiirk sinemasinda ¢ok fazla teknik malzeme gerekliligi olmayan birtakim



Ozel efekt uygulamalar1 kullanmilsa da, 6zel efektler uzun yillar Tiirk filmlerinin
yonelemedigi bir alan olmustur. Bu anlamda Avrupa ve Hollywood sinemasinin
gerisinde kalan Tiirk sinemasi, o6zellikle 2000’li yillardan itibaren ozel efekt
uygulamalarina ciddi bir yonelim i¢ine girmistir. Gelisen ekonomik sartlar Tiirk film
yapimcilarina birtakim imkanlar sunmustur. Bilgisayar teknolojisine kayan 6zel efekt

uygulamalar Tiirk sinemasinda da yogun bi¢cimde kullanilmaya baglanmustir.

Ozel efekt uygulamalari makyaj, dekor ve compositing olmak iizere yapim sonrasi
stireci kapsayan bir ¢ok uygulamayi i¢ine almaktadir. Bu anlamda Tiirk sinemasinda
dekor, makyaj, diger pratik efektler ile ses efektleri gibi yapimi zorunlu olarak goriilen
uygulamalara sikca yer verilmistir. Ancak optik efektler, stop-motion animasyon,
animatronikler veya minyatiirler maliyetli ve uygulanmasi olduk¢a zor oldugu i¢in pek
tercih edilmeyen 6zel efekt uygulamalarindandir. Dijital efektler ise en ¢ok kullanilan
ozel efekt teknikleridir. Avrupa ve Hollywood sinemasi ile karsilastirma yapildiginda,
teknolojik tabanli 6zel efekt tekniklerinde Tiirk sinemasmin ¢ok ileri bir noktada
olmadig1 goriilmektedir. Ancak durumu degistirmeye yonelik bir¢ok filmin yapilmasi
Tiirk sinemasina ivme kazandirmustir. Ozel efekt uygulamalari ve tarihsel siirece dair
literatlir taramasinin yapildig1 ¢aligmada 6zel efekt uygulamalari agisindan bir doniim
noktasi olarak goriilen G.O.R.A. ve A.R.O.G. filmleri ele alinmis, igerik ¢coziimlemesi
yontemiyle incelenmistir. Calisma, Tiirk sinema sektoriiniin 6zel efektlerde geldigi
asamanin ortaya konulmasi amacini tagimakta ve konunun ¢alisilmamis bir alan olmasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.



BIiRINCi BOLUM
OZEL EFEKTLER

1.1. KAVRAM OLARAK OZEL EFEKTLER

Ozel efektler (Special Effects), tiyatrodan televizyona, bilgisayar oyunlarindan
eglence sektoriine ve sinemaya kadar pek ¢ok alanda kullanilmakta olan gorsel etki

temelli teknikleri ifade etmektedir.'

Sinemada 6zel efekt bir tasarim teknigidir. Bu anlamda sinemada tasarim, ¢ekilen
goriintiilerin {izerinde birtakim degisiklikler yapilmasini, goriintiilerin oldugu gibi

verilmeyecek bigimde degistirilmesini ifade etmektedir.”

Glinimiiz sinemasinda sik rastladifimiz ve saskinlikla izledigimiz pek c¢ok
sahnenin yaratilmasinda ozel efekt uygulamalar1 kullamlmaktadir. Ozel efektler
sinemada gercekte olmayan goriintiilerin gergeklik hissi uyandiracak bigimde
verilmesini saglamaktadir. Bu teknikler ger¢ekte olmayan goriintilerin gercek
goriintiilerle birlestirilmesini saglamaktadir. Farkli teknikler ile gercek goriintiiler
tizerinde birtakim degisiklikler yapmak gibi pek c¢ok uygulamayr barindiran 6zel

efektler, bir tiir sinema hilesidir.’

Ozel efektler, uzay ve savas sahnelerinin yaratilmasindan bir sahnede uygulanan
yagmur, duman, sis, kan veya patlama efektlerine kadar filmin bircok asamasinda
kullanilmaktadir. Kimi zaman da rastladigimiz halde fark edemeyecegimiz bigimde
kullanilan 6zel efekt uygulamalari artik sinemanin ayrilmaz bir pargasi, hatta en 6énemli

tamamlayicisi olarak goriilmeye baslanmistir.

Ozel efektlerin sinemaya doniik énemi, hayal edilenin filme yansitilabilmesini
saglamasindan gelmektedir. Bu anlamda 06zel efektler bir yapimci, yonetmen veya
senaristin hayal giiciiniin ifade edilebilmesi gorevini yerine getirecek bigimde tiim

teknikleri barindiran bir disiplindir.*

"'Yusuf Yurdigiil, I. Etem Zinderen, “Sinemada Ozel Efekt”, Atatiirk Iletisim Dergisi, Say1 2, Erzurum,
Temmuz 2011.

% Onder Senyapili, Bir Yigin lletisim Aract Olarak Sinema: Sinema ve Tasarim, Boyut Yayin, Istanbul
2003, s.50.

* Senyapily, s.87.

* Christopher Finch, Special Effects: Creating Movie Magic, Abbeville Press, New York, 1984, p.9.



Sinemada 6zel efektlerin kullanim1 dogal yollarla yaratilmasi miimkiin olmayan,
yaratilmasi ¢ok riskli veya ¢ok maliyetli olan sahnelerin ortaya ¢ikarilmasinda biiytik
kolayliklar getirmektedir. Yapay yollarla gerekli sahnenin yaratilmasini sagladigi gibi

maliyeti de en aza indirmektedir.’

Etkileyiciligi artirma amaciyla da kullanilan 6zel efektlerin sinemada kullanimi
acisindan en onemli ozelligi illiizyon (illusion) iiretimidir.® Tiirkceye “yanilsama”

olarak ¢evirebilecegimiz bu kavram aslinda hatali algilamay1 ifade etmektedir.

[lliizyonun sinemaya déniik yonii, normalde duragan olan gériintiilerin (film
kareleri) goz tarafindan beyine gonderilen sinyaller ile hareketli bir bigimde
algilanmasidir. Bu noktada beyin gozle goriilen film karelerini ayr1 ayri algilamak
yerine eksik kisimlar1 tamamlayarak bir biitiin olarak gérmektedir.” insan gozii ve beyni
tarafindan gercgeklestirilen bu algilama bi¢imi, sinemada illiizyonun izleyicinin
etkilenmesi amaciyla kullanilmasini saglamistir. Hareket yanilsamasi ¢ergevesinde bu
algilama bicimi sinema agisindan bir avantaja doniistiiriilmiistiir. Bu anlamda illiizyon
kavraminin temelinde etkileyicilik bulunmaktadir. Boylece sinemada o6zel efektlerin
kullanim1 etkileyiciligi saglayarak/artirarak izleyiciye “gercege yakinlik” hissi

vermektedir.

Inandiriciligin artirlmasinda dnemli bir isleve sahip olan dzel efektler, dzellikle
1990’lardan itibaren gelisen bilgisayar teknolojisine paralel olarak biiyiik ilerlemeler
kaydetmistir.® Bu gelismeler ile birlikte 6zel efektler, kendi iginde yeni teknik
uygulamalarla diisiik maliyetli, daha giivenli ve kolay uygulanabilir nitelikler
kazanmustir. Bu durum, film yapimcilarinin isini daha da kolaylastirarak 6zel efektlerin

kullanimina olan ilginin de giderek artmasini saglamistir.

> Ron Miller, Special Effects: An Introduction to Movie Magic, Twenty-First Century Books, Minesota
2006, p.10.

6 Robert McCharty, Secrets of Hollywood Special Effects,Focal Press, London 1992, p.183.

7 Senyapili, $26.

¥ Sean Cubitt, The Cinema Effect, The MIT Press, London, 2004, p.249.



1.2. OZEL EFEKTLERIN TARIiHi VE GELISiM SURECI

Sinemanin ortaya ¢ikisi noktasinda birden fazla isme “sinemanin mucidi”
nitelemesi yapilsa da Lumiére kardesler, evrensel bir kabul géren “sinema” kavraminin

yaraticist olarak goriilmektedir.”

Edison’un laboratuvarinda, Dickson tarafindan gelistirilen “Kinetoscope” adi
verilen kamera ile kisa film yapmak i¢in bircok ¢ekim yapilmistir. Cekilen filmlerin
Kinetoscope ile halka gosterimi ise 1893 yili icinde yapilmis olsa da, Kinetoscope’un
halka tamitilisi 1896°da Lumiére’ler tarafindan gergeklestirilmistir.'” Broadway’da
(Fransa) bir grup izleyiciye yapilan bu sinematograf gosterisi, “ilk” sinema gosterisidir.

Bu yoniiyle gosteri sinema seriiveninin baglangici olarak kabul edilmektedir.

1900’11 yillarda sinema diinyanin 6nemsedigi bir yenilik haline gelmistir. Bu
siiregte sinema salonlar1 ve seyirci sayis1 hizla artis gostermistir. Insanlara perdede farkl

mekanlar ve hareketli goriintiiler izlemek oldukea ilgi ¢ekici gelmistir.

Ozel efektlerin ilk defa hangi filmde kullamldig1 konusu kesin olmamakla birlikte
literatiirde genellikle ilk 6zel efekt uygulamasinin Mélies’den once kullanildig: kabul
edilmektedir. Yonetmenligini Alfred Clark’in yaptigt ve Edison Sirketi tarafindan
cekilen ilk 6zel efekt uygulamalarinin yapildig: filmin “The Execution Of Mary Stuart”
(Mary Stuart’m Infazi) oldugu kabul edilmektedir.'' Sinemanin baslangici olarak
goriilen1895 yilinda yapilan filmde kraligenin baginin kesildigi sahne bir maket (kukla)
kullanilarak ¢ekilmigtir. Cellatlarin tam krali¢cenin kafasin1 kesecegi sahnede c¢ekim
durdurulmustur. Krali¢enin yerine kukla konularak ¢ekime tam durdurulan noktadan
devam edilmistir. Bu teknik ile kralicenin yerine konan kuklanin kafasinin kesilip
koparilmasi, izleyici tarafindan kralicenin kafasinin koptugu bi¢iminde algilanan bir
kamera hilesidir. izleyicide gerceklik hissi uyandiran bu teknik ile cekilen sahne,

sinemada kullanilan ilk dzel efekt sahnesi olarak kabul edilmektedir.'?

’ Nilgiin Abisel, Sessiz Sinema, De Ki Basim Yayim, Ankara 20006.

' Abisel, 5.28-29.

"' Senyapil, s.89.

"> Imdb, The Execution Of Mary Stuart, Erisim Tarihi: 02.01.2012, http://www.imdb.com/title/tt0132134/



Sekil 1.1: The Execution Of Mary Stuart (Mary’nin infazi) ilk Ozel Efekt Sahnesi

Sinema ilk baslarda oldukca ilgi ¢ekici goriilmiistiir. Ancak bu donemde filmlerin
daha ¢ok belgesel niteliginde oldugu bilinmektedir. Filmlerde trenler, titresen yapraklar,
kalabalik caddeler gibi gercek hayatin kisa kopyalarina yer verilmistir. Dolayisiyla
zamanla seyirci tarafindan sinemada farkliliklar aranmaya baslanmistir.”® Bu durum,
izleyicilerin talebini karsilayacak bicimde sinemaya yenilikler ve farkliliklar
kazandirma ¢abasi giiden yonetmenlerin ortaya ¢ikmasmi saglamustir.'*  Bu
yonetmenlerden ilki bilim-kurgu ve fantastik sinemanin babasi" olarak goriilen ve ilk
film hilelerini bulmasiyla da “6zel efektler’in babasi” olarak anilan sinema adami
Georges Méliés’dir."°

Fransiz Sinemasi’nin biiyiik ismi olarak kabul edilen Georges Méli¢s karikatiirist,

7 Méligs ayrica profesyonel bir

tiyatro yapimcisi, sahne ressamu ve oyuncudur.'
illizyonisttir."® izledigi ilk sinematograf gosterisinden cok etkilenen M¢liés, bir
“cinematographe” almak istemis ancak istegi geri ¢evrilince bunun yerine “Bioscope”
almistir. Boylece Mélies kisa silirede ¢ok sayida film ¢ekme imkanina kavusarak 1896-

1912 yillar1 arasinda 500 film yapmus ve istedigini basarmustir.'

Me¢élies’nin filmleri tiyatrodan esinlenilerek yapilan kisa, komik ve illiizyonizmi

yansitan filmler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Tiyatro salonu sinema salonu haline

13 Yurdigiil, Zinderen, s.104.
4 Abisel, s.50.
15 Senyapily, s.88.
' Filmsite, Geroges Méliés, Erisim Tarihi: 10.10.2011, http://www.filmsite.org/visualeffects1.html
17 Ata:
Abisel, s.51.
'8 A. Serif Onaran, “Sessiz Sinema Tarihi”, Kitle Yayincilik, Ankaral994,s. 17.
"% Senyapil, s.88.



getirildikten sonra ¢ektigi filmleri burada gosterime sunan M¢éli¢s, Fransa’nin ilk

stiidyosunu da kurmay1 basarmustir.”’

Sekil 1.2: Georges Mélics

Kaynak: http://www.hopelessbleakdespair.com/?p=5409, 05.01.2012.

Mélies, filmin icat edilmesinden sonra fotograf hilelerini kesfetmek amaciyla
cekmeye basladigr filmler iizerinde birtakim denemelerde bulunmus ve yeni ¢ekim
teknikleri gelistirme cabasi i¢ine girmistir. Kostiim, dekor ve cesitli aksesuarlar
hazirlayan Mélies, ressamligindan aldigi ilhamla dekorda derinlik algisi olusturacak

uygulamalara yonelerek diis giicline dayali film yapmay1 amaglamustir.

1898 yilina kadar kamera yoluyla elde edilebilecek hileler iizerine ¢alisan Mélies,
bu tarihte ¢ekim esnasinda arizalanan kamera ile yeni bir kamera hilesi kesfetmis ve bu
durum yeni tekniklere zemin hazirlamistir. Paris Opera Meydani’nda yapilan ¢ekim
sirasinda kamera aniden ariza yaparak durmustur. Kamera yeniden ¢alistirilincaya kadar
gecen siirede sabit kameranin elde ettigi goriintiiler i¢ ice ge¢cmistir. Goriintiilere bakan
M¢élies, bir kadinin aniden erkege, tamir i¢in duran bir otobiislin cenaze arabasina
doniistiigiini fark etmistir. “Substitution shot” (yerine koyma) olarak adlandirilan bu
teknigi kesfeden Méliés,”' hareketli resim tekniginin giiciinii fark ederek baska teknikler

arama cabasi icine girmistir. Boylece Méliés kisa zamanda 6zel efektlere temel olarak

2 Abisel, s.51.
! Onaran, s. 18.



goriilen bircok teknik gelistirmeyi basarmistir. Bindirme, erime, hareketsiz goriintii,
hizlandirilmis-yavaslatilmis hareket, kararma-agilma, maskeleme ve tersine hareket gibi

teknikler bunlardan bazilaridir.** Ancak Onaran’a gore;
“Meélies 'in sinemada denedigi yontemleri alti baslikta toplayabiliriz:

1- Gozden Yitirme: Makinenin  durdurulmasi ile

olusturulur.

2- Ikame: Bir kimse veya bir esyanin, bir baska kimse ya da

bir baska esyaya doniismesinden olusur.

3- Maket Kullanma: Gergek boyutlarinda verilemeyen
esyanin maketlerle verilmesi ve film hilesiyle biiyiik
izlenimi verecek sekilde cevriminde kullanilmasindan

olusur.

4- Uste Bindirim: Iki cekiminin ayni pelikiil iizerinde

gerceklestirilmesi ile saglanir.

5- Coklu Cevirim: Aygitin mercegi kapatilarak, ayni kare

icinde cesitli ¢cevirimlerin yer almast saglanir.

6- Karartma: Mevcut goriintiiyii silerek ya da belirsiz bir
hale getirerek yeni bir c¢ekimle acilisi saglamaktan

223
olusur.

1938 yilina (Sliimii) kadar pek ¢ok film ¢eken Méli¢s’nin filmlerde uyguladigi
hilelere dayali bu ilging teknikler kisa zamanda ilgileri lizerine toplamay1 basarmis ve
sihirbazliktaki illiizyonun sinemadaki karsiligi olmustur. 1910’lardan itibaren diger pek
cok film yapimecisi tarafindan ¢oziilen bu hileler hemen herkes tarafindan kullanilmaya

baslanmustir.**

Meélies’nin en ¢ok ilgi ¢eken filmlerinden birisi 1902 yilinda ¢ektigi “A Trip To
The Moon” (Aya Yolculuk)’tur. Otuz tablodan ve 260 metrelik bir filmden olusan film,

2 Abisel, 5.53.
# Onaran, s. 19.
2 Abisel, s.54.



stiresinin on dort (14) dakika olmasi bakimindan dénemin filmlerine oranla ortalama ti¢
kat daha uzundur.”® Dénemin en bliyiik biitgeli filmini ¢ekmeyi basaran Méli¢s, H.G.
Wells ve Jules Verne gibi bilim-kurgu yazarlarimin romanlarindan esinlenerek ¢evirdigi

bu filmde imge yaratma konusunda sinemanin zenginligini kanitlamustir.*

Mélies yazip yonettigi filmde oyuncu olarak da yer almistir. Ay’a Yolculuk adli
film, bilim-kurgu tiirtiniin ilk Ornegini olusturmaktadir. M¢lies’in  parodiye
doniistiirdiigii filmde bir grup astronotun Ay’a gitme planlart ve bu planin hayata
gecirilmesi konu edilmistir. Mermi seklinde tasarlanan uzay gemileriyle hedeflerine
varan astronotlarin hikayesini konu alan filmde uzay aracinin Ay’in goziine saplandigi
sahne bash basina bir 0zel efekttir. Kartondan bir ay ve iizerine insan yiiziiniin

bindirilmesiyle olusturulan sahne filmin sembolii haline gelmistir. >’

Resim 1.3: A Trip To The Moon Filminden Ozel Efekt Sahnesi

Tek resimli cevirim yontemi ve birden fazla goriintiiyii iist iiste bindirme
tekniklerinin de bulucusu olan Mélies, Ay’a Yolculuk filminde oldugu gibi diger
filmlerde de bu teknikleri sik¢a uygulamistir. Ancak kullanilan 6zel efektler bunlarla
sinirlt degildir. M¢élies, filmi basarili kilmak i¢in giinlimiizde dahi kullanilmaya devam

eden pek cok teknigi bu filmde kullanmistir. Tasarlanan kiigiik modeller, boyali arka

2 Abisel, s.55.
%% Senyapili, s.88.
" Imdb, Agk.
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planlar, makyaj ve kostlimlerin yani sira iist liste goriintii diizenleme ve ¢ift pozlama

teknigini bunlardan bazilaridir.”®

Mélies’nin 1905 yilinda ¢ektigi Les Cartes Vivante (Canli Kartlar) filminde arka
planda elle boyanan kartlar bulundurulmus, kartlarin 6niine yerlestirilen oyuncu filme
aktarilmistir. Yapilan ¢ekimle kartlar tizerindeki karakterlerin canlandirildigr filmde

kullanilan bu teknik Méliés nin uyguladigi bir bagka 6zel efekt yontemidir.

Sekil 1.4: Les Cartes Vivante (Canl1 Kartlar) Filminden Bir Sahne

Meélies’nin Aya Yolculuk filminde kullandigi bir diger énemli teknik ise Stop-
Motion’dur. Nesneleri durdurup tekrar kameray: calistirarak elde ettigi goriintiilerin
yani sira M¢lieés, maket seklinde olusturulan nesneleri canli yiizlerle birlestirerek

2 Bu dénemde

sinemada kullanilan teknikler anlaminda Onemli adimlar atmustir.
bdylesine tekniklerin kullanilmasi gerek izleyicilerin gerekse diger film yapimecilarinin
ilgisini ¢ekmis hatta hayretler i¢inde birakmistir. Ancak kisa siirede ¢ok sayida film
yapimcisinin her tiirlii imkéna sahip film stiidyolarina kavugmasi elle calisan bir
zanaatkar olan M¢éliés’i zor durumda birakmistir.”® Bu dénemde sinema kimi zaman
sanatsal bir alan olarak goriilse de daha ¢ok ticari bir orgilitlenme seklinde gelisme
gostermeye baslamustir. Ozellikle Pathé ve Gaumont gibi Méliés nin ¢agdasi olan film

yapimcilan tarafindan sinema daha c¢ok bir sanayi olarak goriilmiistiir. Yavas yavas

% imdb,Agk.
* Imdb, Agk.
3% Onaran, s. 21.
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sinema dilinyasindan c¢ekilmeye baslayan M¢liés’nin sinemaya diger katkilarinin

yaninda sanati da eklemeyi basarmasi sinema agisindan énemli goriilmektedir.

1903 yilinda Amerikali sinemaci Edwin Stanton Porter’mn “The Great Train
Robbery “(Biiylik Tren Soygunu) adli filmde kullandig1 Glass-Shot (Geriden Gosterme
Yontemi) sinemada kullanilmaya baglanan 6nemli bir bagka tekniktir. Bu teknik ile bir
baska yerde 6nceden ¢ekilmis olan goriintiiler stiidyoda bir perdeye yansitilmaktadir. Bu
perde oniinde oyuncular oynatilarak sahnenin cekimi yapilmaktadir. iki gériintiiniin
birlestirilmis oldugu sahnenin ¢ekimi stiidyoda yapilmis olmasina ragmen g¢ekimin
baska bir yerde yapildig1 izlenimi verilmektedir.’' Filmde kullanilan bir baska teknik ise
Matte-Shot teknigidir. Bu yontemle iki farkli film unsurunun birden fazla ¢ekimle film
izerinde birlestirilmesi saglanmaktadir. Cekimi yapilan bir sahnede filmin bir kisminin
pozlanmasiin engellenmesi saglanmaktadir. Bunun ig¢in belirli bir kisim pozlamay1
engelleyecek sekilde siyah bir kartonla kapatilarak maskelenmektedir. Cekim
yapildiktan sonra filmin geri sarilmasi saglanmakta, bu kez de ¢ekimi yapilarak kayda
alman kisim kapatilarak arka planin ¢ekimi yapilmakta ve goriintii filme alinmaktadir.
Bu sekilde cekilen goriintiiler iist iiste bindirilerek pozlanma saglanmaktadir. Daha
sonra bir¢cok filmde oldugu gibi “The Playhouse” (1921) filminde Buster Keaton
tarafindan kullanilmistir. Keaton bu teknik ile sahnede dokuz farkli karakter olarak rol
almayr denemis ve basarili olmustur.®> On dért (14) sahneden olusan film on (10)
dakika stirmektedir. Ayrica ilk “pan” ¢ekim tekniginin de kullanildigi filmde birden

fazla kamera pozisyonu kullanilmustir.”

1910’1u yillara gelindiginde ise filmlerde 6zel efektler daha da popiiler olmus ve
daha cok kullanilmaya baslanmistir. Kullanilan 6zel efektler daha da gelistirilmis ve
yeni uygulamalarin ortaya ¢ikist hizlanmistir. Ornegin 1914 yilinda bir karikatiirist olan
Winsor McCay tarafindan animasyon karakteri yaratilmistir. Gertie The Dinasours
(Dinozor Gertie) adli filmde dinozor karakterini canlandirma girisiminde bulunan
McCay, bu filmde dinozor karakteriyle canli etkilesimde bulunmus ve kaybolup ortaya
¢ikan roliiyle izleyicilerin oldukga ilgisini ¢ekmistir. Filmin sonunda da dinozora binen

McCay, interaktif (live-action) ¢izgi filmin ilk 6rnegini ortaya ¢ikarmayi bagarmistir.

3! Senyapili, s.89.
32 Pbs, Special Effects, Erisim Tarihi: 10.01.2012, http://www.pbs.org/wgbh/nova/specialfx2/1900.hml
33 Filmsite, Agk.
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1916 yilinda ise Frank Williams tarafindan daha sonra “Blue Screen Photography”

olarak adlandirilacak olan taginabilir bir matte sistemi icat edilmistir.>*
1.2.1.Sessiz Filmler

1920’1 yillarin sonuna dogru, dzellikle de 1922-1927° yillar1 arasinda “Sessiz
Sinema” adeta altin ¢agini yasamlstlr.35 Yasanan “altin ¢ag”da sanatsal acidan sinema,
biitiin olanaklarii gelistirerek goriintii dilinde de oldukga iist bir seviyeye ulasmustir.*®
Bu yillardan itibaren filmlerde o6zel efekt uygulamalan gelistirilmis ve sikga
kullanilmaya baglanmistir. Hem Amerika’da hem de Avrupa’da bulunan film stiidyolari
bu donemde gorsel ve mekanik efekte dayali ihtiyaci karsilamak amaciyla 6zel efekt

departmanlarmnin kurulmasina yonelik ciddi bir ¢aba igine girmistir.*’

1920’1i yillarin 6nemli goriilen filmlerinden biri olan “The Thief Of Bagdad”
(Bagdat Hirsiz1) (1925) filminde yonetmen Roul Walsh tarafindan kiigiimsenemeyecek
0zel efekt uygulamalarina bagvurulmustur. Bunlar arasinda ejderha, ejderhanin agzindan
¢ikan duman ve ates, ucan at, linlii uc¢an hali, tozla var olan sihirli ordular ve su altindaki

oriimeek gibi efsanevi goriintiiler yaratilmistir.*®

Willis O’Brien’1n teknik yonetmenligini yaptig1 “The Lost World” (1925) (Kayip
Diinya) filminde ise kirk dokuz tarih Oncesi hayvan stop-motion teknigi ile
canlandirilmistir. Yine ayni yilda dort bin ila alti bin dolar ($ 4-6.000.000) arasinda bir
maliyetle “Ben-Hur” filmi ¢ekilmistir. Minyatiir efekt kullanim1 agisindan énemli olan
filmde ayrica at araba yarisinin gerceklestigi sahneye izleyici eklemek amaciyla 6zel

efekt teknigi kullanilmistir.”

Ozel efekt uygulamalarinin hizla artmaya basladigi bu tarihlerde Alman goriintii
yonetmeni Eugen Schiifftan tarafindan “geriden gosterme” teknigine benzeyen
“Schiifftan” teknigi gelistirilmistir. Bu teknikte kirk bes (45) derecelik agiyla kameranin

on kismina bir ayna yerlestirilmektedir. Cekim yapma imkani bulunmayan plan aynaya

3 Pbs, Agk.

* Bazi kaynaklarda bu siireg 1924-1927 yillar1 arasim kapsamaktadir.
35 Onaran, s. 169.

36 Onaran, s. 253.

37 Pbs, Agk.

% Filmsite, Agk.

* Filmsite, Agk.
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yansitilarak bu kisim ¢ekime katilmaktadir. Hem pratik hem de maliyet acisindan film

yapimeilarinin isini kolaylastiran bu teknik ile goriintii zenginlestirilmektedir.*

1927 yilinda Eugen Schiifftan’in da katildigi Alman yonetmen Fritz Lang
tarafindan c¢ekilen “Metropolis” filminde de schiifftan teknigi basarili bir bicimde
kullanilmustir.*' Aynalarin kirk bes derecelik agiyla yerlestirilmesi sayesinde canli
aktorler varmig gibi gosterilmesini saglayacak yanilsamalar olusturulan filmde karmasik
kompozisyonlar, perspektif teknikleri ve boyut yanilsamasi yaratilmistir. Ayrica filmin
acilisinda kullanilan sehir goriintlileri basarili bir minyatiir efekti olarak One
cikmaktadir. Ahsap, karton, boya ve yapistirict kullanilarak ortaya g¢ikarilan sahnede
hareketli otomobiller ve ucaklar da tek kare animasyon teknigi kullanilarak

canlandirlmis ve gelecegin sehirleri yaratilmstir.*

1920’1i yillarin sonuna dogru geriden gosterme ve schiifftan tekniklerine benzer
bir teknik olan “dunning - pameroy” teknigi bulunmustur.”> Carrol Dunning tarafindan
patenti alinan bu teknik daha sonra C. Dodge ve R. Pameroy tarafindan gelistirilmistir.
Bu teknigin kullanimi i¢in kameraya negatif bir film yerlestirilmektedir. Negatif filmin
Oniline yansitilacak olan goriintliniin belirlenecegi sar1 renkte bir film yerlestirilerek
oyuncularin sar1 1s1kla aydinlatilmasi saglanmaktadir. Oyuncularin aydinlatildigi bu sari
151k aymi renkteki filmi asarak negatif filme ulasmaktadir. Mavi-yesil diplikten gelen
isiklar da pozitif filmin saris1 tarafindan tutulmaktadir. Bu durumda pozitif filmdeki
goriintii negatif filme cikarak ¢ekimi yapilan oyuncularin goriintiisiiyle pozitif film
goriintiisii birlestirilmektedir. Bu yontemle kullanilan dunning - pameroy islemi daha

sonra pek ¢ok filmde kullanilan bir teknik olarak kargimiza ¢ikmaktadir.**
1.2.2. Sesli Filmler

Ses kayit cihazinin ortaya ¢ikisina kadar sadece gorsel bir iletisim araci olan
sinemanin “gorsel-igitsel” iletisim aracina doniismesi yaklasik otuz (30) yil kadar uzun

bir zaman almigtir.*

0 Senyapili, 5.90.

*! Filmsite, Agk.

2 Raymond Fielding, The Technique Of Special Effects Cinematography, Focal Press, London 1985,
p.6l.

* Fielding, p.181.

* Senyapili, $5.90-91.

* Senyapily, s.154.
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1930’1u yillara kadar sinema kendini 6nemli 6l¢iide kanitlamistir. Sinemanin artik
bir anlatim araci olarak da kabul edildigi bu yillarda*® film yapimcilar1 sessiz sinema
cevirmeye devam etmislerdir. Ancak 1927 yilindan itibaren sinemaya sesin dahil
edilmesi sessiz sinemanim adeta batisin1 hazirlamistir. 11k sesli film denemeleri 1923
yilinda gerceklesmistir. 1926 yilinda ise sadece miizikten olusan ilk sesli film, Alan
Crossland’in yonetmenligini yaptig1r “Don Juan”dir. Ancak hem konusmalarin hem de

miizigin birlikte oldugu Alan Crossland’in 1927 yilinda yonetmenligini yaptig1 “Jazz

Singer” (Caz Sarkicisi) adli film ilk sesli film olarak kabul edilmektedir.”’

Bu yeni adim sessiz sinemanin popiilerligini yok etmeye baslamistir. Bu
gelismelerle birlikte basta Amerika’da olmak {izere sinema izleyicileri, sesli sinemaya

biiyiik ilgi duymaya baslamustir.*®

1930’1u yillardan itibaren sesli film iizerine yapilan teknik ¢caligmalar daha kaliteli
ve daha ergonomik sistemler gelistirilmesini saglanustir. ilk basta disklere yazilan
sesler, goriintiilerle birlikte filmlere yazilmaya baslanmistir. Daha sonralar1 gelistirilen
dublaj teknigine de temel olusturacak olan bu gelismeler 6zel efekt uygulamalarinin da

hizla gelismeye basladig1 bir siireci baslatmistir.*’

Daha egzotik ¢ekimler yapmaya baslayan film yapimcilari tarafindan artik ¢ok sik
kullanilan 6zel efekt uygulamalar1 da aslinda 1930’lu yillar itibariyle ilk altin ¢agim
yasamaya baslamustir. Ik ses kayit cihazlari hantal ve acik havada kullamminin zor
oldugu bilinmektedir. Bu donem filmlerinde dis c¢ekimlerde ses kayit cihazlarinin
kullanim1 miimkiin olmadig1 i¢in film yapimcilart stiidyolara kapanmistir. Ydnetmenler
bu duruma razi olmasalar da teknik imkansizliklar onlar stiidyolara bagimli kilmistir.
Ancak yonetmenler filmde egzotik yerlerde cekildigi izlenimi olusturmak i¢in ¢ok sik

ozel efekt uygulamalarma yonelmeye baglanuslardir.™

Yonetmen Merian C. Cooper ve animasyon sanatgist Willis O’Brien’in yaptigi,
bir ¢cok sinema tarihgisi a¢isindan bir basyapit olarak degerlendirilen’ “King Kong”

(1933) filmi bir¢ok basarili 6zel efekt uygulamasiyla son derece dnemli goriilmektedir.

“0 Abisel, 5.307.

7 Senyapili, s.155.

48 Onaran, s. 253.

* Abisel, s5.308-309.

>0 Pbs, Agk.

>! Film Freak Center, King Kong, Erisim Tarihi: 10.12.2011,
http://www.filmfreakcentral.net/dvdreviews/kingkong33.htm
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Stop-motion animasyon, matte paintings (mat boyali tablolar), minyatiir, rear projection
(arkadan 1s1iklandirma) ve optik kompozisyon gibi tekniklerin kullanildig: filmde canli
aktorler, kuklalar ve minyatiirler basarili bir bi¢cimde compositing (birlestirme)
isleminden gecirilmistir. Tarih Oncesi yaratiklarin yer aldigi filmde ayrintili bir stop-

motion teknigi de kullanilmistir.”

Sekil 1.5: King Kong Filminden Bir Sahne

Sesli sinemanin ortaya ¢ikist ilk baslarda yadirganmis ve goriinti dilini yok
edecegi digliniilmiistiir. Ancak “séz, miizik ve efekt” anlaminda yasanan biiylk
gelismelere dair bocalama siireci gabuk atlatilmistir. Ongériildiigii gibi bu gelismelerin
sinema sanatini dldiirmemistir. Tiim bu yenilik¢i adimlarin hem sinemacilar hem de
izleyiciler tarafindan benimsendigi ve sinemada yasanan bu yeniliklerin giderek daha da

hizlandig1 gériilmiistiir.”

1930’lu yillarin sonlarinda ilk kez tam boy el ¢izimi animasyon film hayata
gecirilmigtir. Walt Disney tarafindan yapilan “Snow White and The Seven Dwarfs”
(1937) (Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler) filmi, seksen ii¢ (83) dakika uzunlugunda bir
saheser olarak goriilmiistiir. Disney i¢in Akademi (Oscar) Odiilii getiren film, biiyiiyen

eglence alanina da onciiliik yapan bir yenilik olmustur. >*

52 Science Discovery, Special Effects, Erisim Tarihi: 12.02.2012, http://www.science.discovery.com/top-
ten/2009/science-sfx-3.html

33 Onaran, s. 254.

> Filmsite, Agk.
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1939 yilinda ise 6zel efekt uygulamalarindaki basarisiyla, pek ¢ok giiclii Oscar
adayi filme ragmen, ilk Ozel Efekt Akademi (Oscar) Odiiliinii kazanan film “The Rains
Came” (Yagmur Bagladi) olmustur. Yagmur firtinalari, deprem, baraj patlamasi, sehrin
sular altinda kalmasi ve bir tapinak ¢okiisii gibi etkileyici sahnelerin yaratildigi filmin
fotograflanmasi E. H. Hensen tarafindan yapilmis ve 6zel efekt uygulamalari ise Fred

Sersen’in ¢alismalariyla gerge:kle:stirilmistir.5 >

Orijinali 1925 yilinda yapilan “The Thief Of Bagdad” (Bagdat Hirsiz1) adli film,
1940 yilinda Alexander Korda tarafindan tekrar cekilerek Ozel Efekt Akademi (Oscar)
Odiiliinii kazanmay1 basarmistir. Filmde ucgan sihirli hali, ucabilen oyuncak bir at,
mekanik bir suikastc¢i, dev bir 6riimcek ve cin gibi sahneler 6zel efekt uygulamalar

kullanilarak basarili bir bicimde tasarlanmugtir.>®

Ayni yilda 6zel efekt ustast olarak bilinen Alfred Hithcock’un ¢ektigi “Foreign
Correspondent” (1940) (Yabanct Muhabir) filmi de 6nemli 6zel efekt uygulamalarina
basvurulan filmlerden biridir. Ornegin stiidyoda ¢ekilen filme egzotik bir hava katmak
amaciyla “Rear Projection” teknigine basvurulmustur. Ayrica ugagin suya diismesi ve
bu esnada camlar1 kirillan ugagin i¢ine suyun dolmasi gibi sahnelerde etkileyici 6zel

efekt uygulamalari kullanilmustir.”’

Film yapiminda 6zel efekt uygulamalarina yer verme egilimi, 1940’11 yillarda film
yapimcilar1 arasinda giderek popiiler olmaya baslamistir. Ozel efekt uygulamalart
ozellikle de bilim-kurgu tiiriindeki filmlerde gerceklik diizeyini dnemli Slgiide artiran

bir arag olarak gériilerek Snemsenmistir. °

Giderek televizyonun hayata girmeye bagladigi 1950’li yillarda sinema, yavas
yavas izleyicisini kaybetmeye baslamistir. Ancak izleyici kitleyi tekrar cekmeye calisan
sinema sektorii bos durmamis, yeni gelismeler saglanmasi i¢in ciddi cabalar igine
girmistir. Ornegin Pal George tarafindan yapilan “Destination Moon” (1950) (Hedef
Ay) filminde ger¢ekei bir bigimde tasarlanmis, Ay goriintiisii gibi énemli 6zel efekt
uygulamalarinin kullanildigi pek c¢ok sahne tasarlanmistir. Film bu uygulamalariyla

Ozel Efekt Akademi (Oscar) Odiiliinii kazanmistir. “Bwana Devil” (1952) (Bwana

> Filmsite, Agk.

°6 Filmsite, Agk.

7 Pbs, Agk.

*¥ Richard Rickitt, Special Effects: The History and Technique, Bilboard Books, New York 2000, p.26.
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Seytani) filminde ise en basarili lic boyut yanilsamasi gercgeklestirilerek sinema
izleyicisinin oldukga ilgisi ¢ekilmistir. “The Ten Commandments” (1956) (On Emri)
adl1 § 2.000.000 ( iki milyon dolar) maliyetle ¢ekilen filmde, ¢ok pahali 6zel efekt
uygulamalara basvurulmustur. Bu tarihte Ozel Efekt Akademi (Oscar) Odiiliinii

kazanan filmin en ilgi ¢ekici sahnesi Kizildeniz’in ikiye yarilmas: olmustur.”

Onemli 6zel efekt uygulamalarinm kullanildigi bir baska film ise 1963 yilinda
yapilmis olan “Jason and Argonauts” (Jason ve Argonotlar)’dur. Konusunu Yunan
mitolojilerinden alan filmde, iskeletlerin canlandirilmasinda stop-motion animasyon
teknigi kullanilmistir. Maketlerle birgok farkli yaratigin canlandirilmasinin yapildigi
filmde rear projection teknigi de kullanilmis ve aktorlerin goriintiileri ¢ekimlerle
birlestirilmistir. Filmde 6zellikle Jason’in iskeletlerle miicadeleye giristigi sahne dnemli
ol¢iide begeni toplamistir. Ancak film 6zel efekt uygulamalari agisindan 6nemli goriilse
bile, glinlimiizde 6zellikle de stop-motion tekniginin kullanimi noktasinda bir ¢igir

act1g1 diisiincesinin abartili bir goriis oldugu kabul edilmektedir.”

George Lucas’in “Star Wars Episode IV: A New Hope” (1977) filmi, ismi o yil
degiserek “Best Achievement in Visual Effets” (En Basarili Gorsel Efekt) Akademi
(Oscar) Odiiliinii kazanmustir. George Lucas’in “Industrial Light and Magic (ILM)
ismiyle ilk 6zel efekt sirketini kurdugu yilda ¢ekilen Star Wars filminde kullanilan 3D
gorsellerle, c¢ekim yapilmadan bilgisayar teknolojisine dayali “CGI” (Computer
Generated Image) temelli ilk genis ¢apl efekt kullanimi1 gergeklesmistir. Filmde ayrica,
cekim esnasinda modellerin hareketine endeksli ve gerekli yerlerde goriintiilerin “flu”
yapidig1 bir kamera hareketiyle izleyicide dnemli Ol¢lide gerceklik hissi uyandiran ilk
“hareket kontrollii kamera” sistemi gelistirilmistir.®’ Ozel efekt uygulamalarim John
Dykstra’nin  yaptigi ve birden fazla bilgisayar yaziliminin kullanildigi filmde,
karakterlerin yaratilmasinin yani sira patlama sahnelerinde de CGI efektleri
kullanilmistir. Konusu uzayda gegen ve yapildigi tarihe kadar en iyi ozel efekt
sekanslaria sahip oldugu kabul edilen film, basarili bir bi¢imde uygulanan 6zel efekt

sahneleriyle bu yillarda biiyiik bir ilgi toplamustir.®

> Pbs, Agk.
50 Science Discovery, Agk.
5! Pbs, Agk.
62 Science Discovery, Agk.
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Bilgisayar grafiklerinin filmlerde ilk kez bu kadar ¢ok sik kullanilmaya baslandig1
tarihlerde 6zel efektleri agisinda 6nemli sayilan bir diger film, “Star Trek: The Wrath of
Khan” (Yildiz Yolculugu: Han’in Gazabi) (1982)’dir. Bilgisayar tabanli simiilasyonla
oli gezegenin yeniden canlandirilmasi gibi etkileyici sahnelerin yaratildigir film,
parcacik (particle) efektlerinin kullanimi agisindan bir ilk olmustur. Filmde CGI temelli

efektlerin yogunlukla kullamldig goriilmektedir.”

Star Trek filmiyle ayni1 yil yapilan ve 6zel efektleriyle dnemli goriilen Steven
Lisberger’in bilim-kurgu tiirtindeki Tron (1982) filmi, beraberinde “Tron 2.0” adiyla bir
bilgisayar oyunu getirmistir. CGI temelli 6zel efektlerin sik¢a kullanildigi ve animasyon
kismi yirmi (20) dakika uzunlugunda olan film, ilk hareketli aksiyon filmi olma
ozelligine de sahiptir. Gerek 1siklarin gerekse arka animasyonlarin da bilgisayar tabanl
yazilimlarla tasarlandigi filmde gercek goriintilerin CGI efektleriyle birlestirildigi

sahneler oldukea ilgi cekici goriilmiistiir.**

Yilin “Best Achievement in Visual Effets” (En Basarili Gorsel Efekt) Akademi
(Oscar) Odiiliinii kazanan “Terminator 2: Judgement Day” (Terminatdr 2: Mahser
Glinii) (1991), 6zel efekt yaratmak i¢in kisisel bilgisayarlarin kullanildig ilk film olarak
kabul edilmektedir. Bilgisayar grafikleri ve animasyon teknolojisinin sinemanin
ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmeye baslandigi bu yillarda Terminator, 6zel efekt
uygulamalar1 acisindan 6nemli bulunmaktadir. Filmde 6zel efekt uygulamalari igin
Robert Patrick’in bilgisayarlar1 kullanilmigtir. CGI karakterlerin yaratilmasi ve basarili
dogal insan hareketi kazandirilarak canlandirilmasi agisindan ilgi ¢ekmis olan film gise
rekoru kirmistir. Bir polis olarak 6rneklendirilen robot Terminator’iin basrol oyuncusu
oldugu filmde bir bilgisayar karakteri ilk kez bu kadar uzun bir bi¢imde filmde
kullanilmistir. Ug yiiz (300)’den fazla dzel efekt uygulanan film, basaril bir digital

compositing (birlestirme) isleminden gegirilmistir.*’

Steven Spielberg’in “Jurrassic Park” (1993) filmi ilk bilgisayar tabanli canli
hayvan tasariminin yapildigi film olmasi acgisindan 6nemlidir. “Best Achievement in
Visual Effets” (En Basarili Gorsel Efekt) Akademi (Oscar) Odiiliinii de kazanan film,

karigik animatronikler ve gercekei dinozorlarla biiyiik ilgi ¢ekmistir. Dinozorlarin nefes

% Filmsite, Agk.
% Filmsite, Agk.
6 Science Discovery, Agk.
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almasi, yemek yemesi gibi gercekci sahneler icin mekanik animatronik robotlar ve
minyatiir modellerin yani sira stop-motion teknigi de kullanilmistir. CGI temelli
yaratiklar ile animatronik olarak yaratilan dinozorlar birlestirilerek canli aksiyon
sahneleri olusturulmustur. Filmde on dort (14) dakika olan dinozor goriintiilerinin dort
(4) dakikas1 CGI tabanli olarak tasarlanmis, diger kisimlarda ise animatronik yaratiklar
kullanilmistir. Yapim asamasinda Animatronik yaratiklarla CGI tabanli gorsellerin
basarili bir birlestirme isleminden gecirilmesi icin etkili ¢ekim tekniklerinin de
kullanilmasi, filmdeki sahnelerin ger¢ek¢i bulunmasini saglamistir. Filmin basarili bir
compositing (birlestirilme) isleminden gegirilmesi, animatronik ve CGI gorsellerin
gercekei bir forma sokulmasini saglamis ve bu islemin ilk biliyiikk ve onemli 6rnegi

olmustur.®

John Lasseter’in “Toy Story” (Oyuncak Hikayesi) (1995) filmi ise CGI tabanl ilk
uzun metrajlt film olarak bilinmektedir. Pixar animasyon ve 6zel efekt sirketinin ilk
filmi olan Toy Story, Disney isbirligi ile yapilmis ve yapim siiresi dort (4) il
sirmistliir. Bu iki biliylik sirketin yaptigr film tamamen 3D teknolojisiyle ortaya

cikarilmus ve serinin baslangi¢ filmi olmustur.®’

Ozel efekt tarihinde kullanilan ve gelistirilen dzel efekt uygulamalariyla ¢igir agan
bir bagka film ise Andy ve Larry Wachowski tarafindan yapilan “Matrix” (1999)’tir.
Serinin ilk filmi olan Matrix, bilim-kurugu, aksiyon ve animasyon tiirlindedir. Etkileyici
aksiyon sahneleriyle biiyiikk begeni toplayan filmde teknoloji en siit seviyede

kullanilarak pek ¢ok 6zel efekt uygulamasina bagvurulmustur. *®

% Filmsite, Agk.
57 Senyapili, 5.107.
% Science Discovery, Agk.
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Sekil 1.6: Matrix Filminden Bullet Time Efekti

Dijital efektlerin 6nemli ol¢lide kullanildigi Matrix’in en 6nemli 6zelligi, daha
Once var olmasina ragmen genis c¢apli olarak bagvurulan “Flow Motion” olarak da
adlandirilan  “Bullet Time” efektinin ilk kez bu kadar basarili bir bi¢imde
kullanilmasidir. Bu efekt gerceklik etkisinin en siit seviyede olmasini saglamistir.
Kullanim1 ise yesil arka planli bir sahnede 360 dereceden ¢ekim yapabilecek sekilde
dizayn edilmis kameralarla gerceklesmistir. Bu kameralar ile elde edilen goriintiilerin
dijital ortama aktarilarak birlestirilmesini ifade eden Bullet Time efekti CGI tabanli 6zel
efekt uygulamalar1 kategorisinde yer almaktadir. Bu sahnede oldugu gibi son derece
akict goriintiilerin elde edildigi filmde pek ¢ok etkileyici sahne yaratilmig ve CGI
tabanli basarili bir compositing isleminden gecirilmistir

1.2.3. Giiniimiizde Ozel Efektler

Hironobu Sakaguchi tarafindan yapilan “Final Fantasy: The Spirits Within”
(2001) gercek oyuncu kullanilmadan tamamen bilgisayar ortaminda (CGI) yaratiimasi
bakimindan biiylik 6éneme sahiptir. Bu bilim-kurgu tiirlindeki uzun metrajli filmde;
insanlar, agaglar ve filmde kullanilan diger tim sahneler gercekei bir etki uyandiran
gorsel nitelige sahip olmasi bakimindan oldukga etkileyici bulunmustur. Karakterlerin
gozleri, ylizleri, derileri, deri kirisikliklari, damarlar1 ve saglar1 gibi detaylandirmalarin
da yapildig1 film; o zamana kadar yaratilmis olan en karmasik CGI tabanli insan
karakterlerine sahiptir. Animasyon yonetmenligini Andy Jones un yaptig1 filmde ayrica

yaratilan karakterlerin el, kol, bacak ve goz hareketleri de gercek¢i bir etki
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uyandirmistir. Bu 06zelligi ile film “Realist Animation” (ger¢ek¢i canlandirma)
ozelligine de sahiptir. ®

Gergek stlidyo ortaminin yerine birkag bilgisayarda yaratilan sahneler ve gercek
oyuncu yerin de tamamen bilgisayar teknolojisine dayali oyuncularin 6n plana ¢ikmis
olmasi, sinema tarihi agisindan Final Fantasy’nin 6nemine igaret etmektedir.

Yonetmen Michael Bay’in 6zel efektleriyle goz kamastiran filmi “Transformers”
(2007), CGI tabanl karmasik kompozisyonlariyla, sinema tarihinin en basarili 6zel
efekt uygulamalarina sahip filmlerinden biri olmasi bakimindan biiyiikk O6nem
tagimaktadir. Cok sayida modellenmis objenin yer aldig1 filmde, bilgisayar ortaminda
yaratilan robotlar, géz alici aksiyon sahneleri ve arka planlar gercek cekimlerle
birlestirilmistir. Animasyonlar iizerine ¢alismalar 2005 yilinda baslanmis ve araba ve
robot modellerinin daha gergekei kilinmasi igin biiyiik bir ¢aba harcanmustir. Ozel efekt
ve animasyon ekibi ¢arpisma ve savas sahnelerini daha gercekei kilmak i¢in ¢ok sayida
film izlemis ve fizik kurallarin1 da hesaba katarak karmasik tasarim ve ozel efekt
uygulamalarim1 gergeklestirmistir. Ekip sayisiz simiilasyon ile animasyonlar1 gergekci
etki uyandiracak bir yapiya sokmaya ¢aligmistir. Ayrica filmde parlak olan robotlarin
{izerine yanstyan 1siklarin da etkisi gercekei gosterilmeye ¢alisilmustir.”

Sinema tarthinde bir ¢ok Onemli filme imza atan James Cameron’in
yonetmenligini yaptigi “Avatar” (2009), ozel efekt teknolojisinin geldigi noktayi
gormek acisindan bliylik oneme sahiptir. Sinema diinyasinda hayranlikla karsilanan
efsanevi “Terminator” (1984) ve “Titanic” (1997) gibi filmerin yonetmenligini de yapan
Cameron’in Titanic’den sonra yaptigi ilk uzun metrajli film olan Avatar, 06zel efekt
dalinda Oscar ddiiliine layik goriilmiis olmasinin yani sira en yliksek biitceyle ¢ekilmis
film olma Ozelligine de sahiptir. Filmin asil 6nemi ii¢ boyutlu (3D) sinema
teknolojisinin geldigi son asamayla ¢ekilmis olmasidir. Karakterler ve senaryo iizerine
tic (3) yildan fazla calisan Cameron, hayalindeki Avatar filmini en iyi bigimde
gerceklestirebilmek i¢in “Avatar Teknolojisi” olarak adlandirilan yenilikleri sinema
teknolojisine kazandirmistir. On iki (12) y1l bekleyerek gerekli teknolojik altyapinin
olugmasini isteyen Cameron, kendisi de yogun bir calisma igine girmistir. Bu yogun

calisma sonucunda, filmdeki karakterleri olusturmak icin 6zel bir bilgisayar yazilimi

% Filmsite, Agk.
70 Popular Mechanics, The Best Special Effects Ever?, Erisim Tarihi: 18.03.2012,
http://www.popularmechanics.vom/technology/digital/visual-effects/4218826
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gelistirilmistir. Teknolojiye ayn1 anda 2D ve 3D c¢ekim yapabilen bir kamera
kazandirilmis ve ¢cekimlerde onemli 6l¢iide kullanilmistir. Cekim teknikleri ve kurgusu
bakimindan da son derece ilgi ¢ekici olan Avatar’in %601 CGI teknolojisiyle ortaya
cikarilmigsken %40°1 ise “live-action” seklinde ifade edilen hareketli ger¢ek ¢cekimlerden
olugsmaktadir. Filmde Motion Capture, Blue Box, 3D teknolojisi basta olmak {izere pek
cok CGI tabanli 6zel efekt uygulamalarina yer verilmistir. Filmde en Onemli
uygulamalardan biri Motion Capture teknigidir. Filmde y1ldiz oyuncu kullanmak yerine
ciddi bir ekip caligmasiyla dijital oyuncular tasarlanmistir. Sempatik Na’vi
karakterlerinin olusturulmasinda harekete dayali performans yakalama teknigi
(performance capture) CGI teknolojisiyle desteklenmistir. Bu teknigin uygulandigi
cekimlerde ortalama 140 dijital kamera kullanilmistir. Bu kameralarla viicut hareketleri
yakalanirken diger birgok kameralarla da daha detay olan bas, goz ve diger mimik
hareketleri yakalanmigtir. Kameralarin gesitli agilarla yerlestirildigi ve hareketlerin
tamamen dogru ve basarili bir bicimde dijital ortama aktarilmasini saglayan teknikle
zorlu bir¢cok sahnenin {listesinden gelinmistir. Dijital ortama aktarilan bu veriler
animasyon ekibi tarafindan karakter animasyonu olusturma asamasinda referans olarak
kullanilmigtir. Biitgesi ti¢ yliz milyon dolar (300 milyon dolar) oldugu tahmin edilen
filmde, goz alic1 savas sahneleri, yabanci bir gezegen, bitkiler, yabanci gezegenin mavi
derili, uzun boylu ve kuyruklu garip yaratiklar1 etkileyici gorsellerin bazilaridir.
Teknolojisi, 6zel efekt uygulamalar1 ve diger teknik ekipmani ile sinema teknolojisinin
geldigi son noktayla cekilen ve oldukga ilgi ¢ekici bulunan Avatar, beraberinde sinema
teknolojilerine énemli yenilikler kazandiran bir film olma 6zelligine sahiptir.”’
Bilim-kurgu ve aksiyon tiiriindeki yonetmenligini Christopher Nolan’in yaptigi ve
biitgesi yiiz altmig milyon dolar (160 milyon dolar) “Inception” (Baslangi¢) (2010)
filminde etkileyici 6zel efekt uygulamalar kullanilmigtir. Toplamda dort (4) 6dil alan
film “Best Achievement in Visual Effets” (En Basarili Gorsel Efekt) Akademi (Oscar)
Odiiliinii de kazanmustir. Filmde etkileyici ve basarili bir bigimde kullanilan CGI tabanl
efektlerle gergeklik hissi verilmeye calisilmis, ayrica bazi sahneler i¢in minyatiir insa
edilerek, minyatiir efektlerine de basvurulmustur. Sehirlerin tasarlanmasi ve buralarda
yer ¢ekimi ile oynanan sahneler tamamen CGI tabanli tasarimlar olarak karsimiza

cikmaktadir. Buzdaglarinin denize kopmasi gibi etkileyici sahneler i¢in ise buzulun

7! Filmsite, Agk.
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basit bir modeli olusturulmus ve c¢ekimi yapilan sahne bilgisayar animasyonlariyla
desteklenmistir. Avatar ve Transformers gibi filmlere kiyasla daha az o6zel efekt
uygulamasina rastlanan film, az fakat etkileyici gorselleri ile basarili bulunarak biiyiik
begeni toplamustir.”?

Sinemada 1895 yapimi The Execution Of Mary Stuart (Mary’nin Infazi) ile
baslayan &zel efekt seriiveni Méli¢s’in katkilar1 ile 6nemli bir asama kaydetmistir. Ozel
efekt uygulamalari, gelisen teknolojiye paralel olarak ¢esitlenmis ve hizli bir bicimde
sinemada kendine 6nemli bir yer edinmistir.

1990’1 yillarda bir video oyun konsolu olarak iin yapan Final Fantasy’nin
tamamen CGI temelli olarak sinema alanina si¢gramasi, filmin yapildigi dénemde
sinemada 6zel efekt kullanimina dair tartismalari da beraberinde getirmistir. Zaman
icinde Transformers, Avatar ve Inception gibi 0zel efekt uygulamalariyla goz
kamagtiran, milyonlar1 hayretler i¢inde birakan filmler ortaya ¢ikmistir. Bu bakimdan
sinema-gerceklik iligkisi baglaminda CGI teknoloji basta olmak {izere 6zel efekt
uygulamalarina dayali filmlerin sinema agisindan birtakim sorunlar yaratacagi
diistiniilmistiir. Aslinda ayn1 diisiince sinemada 6zel efekt uygulamalarinin basladig ilk
yillardan beri kendini gostermekte ve 6zel efekt uygulamalarinin sinemaya zarar verdigi
diisiiniilmektedir. Hatta bu diisiince 6zel efekt uygulamalarinin gelecekte sinemada ¢ok
fazla kullanilmayacag1 ve giderek sona erecegi seklinde ongoriilerle desteklenmistir.
Ancak ilk ozel efekt uygulamalarinin kullanildigi glinlerden bu giine kadar 6zel efekt
uygulamalari sinemada biiytik ilgi gorerek zaman iginde biiyiik bir gelisme gdstermistir.

Ozel efekt uygulamalari, senaryonun filme doniistiiriilmesi noktasinda biiyiik
kolayliklar sagladig1 gibi maliyeti de 6nemli Sl¢iide diisiirmektedir. Dolayisiyla hemen
her filmde 6zel efekt uygulamalarina bagvuran film yapimcilart agisindan 6zel efektler

sinemanin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmeye baslanmustir.
1.3. OZEL EFEKT UYGULAMALARI

Ozel efekt uygulamalarmin ilk basvuruldugu filmlerden bu yana teknolojinin
gelisimine paralel olarak 6zel efekt uygulamalar1 da gelisme gdstermeye baslamis ve
kendi i¢inde cesitlenmistir. Filmlerde kullanilan bu teknikler gelistirilerek eski

tekniklere kiyasla daha pratik bir kullanim saglanmistir. Ayrica teknolojide yasanan bu

7 Filmsite, Agk.
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gelismeler yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasini saglayarak farkli 6zel efektleri ortaya

cikarmis ve 6zel efekt uygulamalar gesitlenmistir.

Ozellikle bilgisayar teknolojisinin 6zel efekt uygulamalari igin kullanilmaya
baslanmasi, film yapimecilarinin isini kolaylastirdigi gibi maliyet agisindan da biiyiik
katki saglamigtir. Filmin yapimi esnasinda uygulanan pek ¢ok efekt artik post-
production (yapim sonrasi) asamasinda, bilgisayar teknolojisi yardimiyla uygulanir hale
gelmigtir. Tim bu gelismeler sinema diinyasina ¢ok sey katmakla birlikte 6zel efekt
uygulamalarinin smiflandirilmas: noktasinda adeta bir karmasaya yol agmistir. Ornegin
bir “matte” tekniginin uygulanmasi daha Onceleri pratik bir uygulama olarak ¢ekim
esnasinda el yontemiyle gergeklestirilirken, gliniimiizde bu teknik CGI (Computer
Generator Image) olarak adlandirilan bilgisayar tabanli bir efekt uygulamasi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu anlamda bir teknik Onceleri pratik bir efekt uygulamasi
olarak kullanilirken giiniimiizde bilgisayar ortaminda yapilmakta oldugu gibi her iki
yonteminde kullaniliyor olmasi, teknigin hangi kategoride yer almasi gerektigi

noktasinda tartismali bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ylizden 6zel efekt uygulamalarimin siiflandirilmasi literatiirde 6nemli bir
kaynak olarak kendilerine siklikla basvurulan Richard Rickitt ve Ronn Miller basta
olmak {izere Reymond Fielding, Robert McCharty gibi isimler dikkate alinarak
yapilmistir. Bu siniflandirmaya gore 6zel efekt uygulamalar sekiz ana baslik altinda ele

alimmustir:

1. Optik Efektler (Optical Effects / Illusions)
Minyatiir Efektler (Modeller)

Animasyon (Stop-Motion)

Matte ( Matter Art)

Makeup (Make Up)

Fiziksel Efektler (Mekanik Efektler)

Ses Efektleri

Dijital Efektler

© N kWD

1.3.1. Optik Efektler (Optical Effects / Illusions)

Meélies’nin buldugu ve kullandig1 bir ¢cok 6zel efekt uygulamalar1 da dahil olmak

tizere dogrudan kamera aracilifi ile yapilan uygulamalar Optik Efekt olarak
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tanimlanmaktadir. Banyo asamasinda film {izerinde yapilan uygulamalar da bu
kategoriye girmektedir. Filmde goriintii lizerine goriintii bindirmek veya filmde ayni

karede birden fazla gorseli birlestirmek optik efekt olarak kategorize edilmektedir.”

Ancak optik efektler daha ¢ok kamera iizerinde gerceklestirilen uygulamalar i¢in
kullanilmaktadir. Bu uygulamalar ¢ekim esnasinda kamera araciligi ile uygulandigi igin
kamera hileleri olarak da adlandirilmaktadir. Ayrica kamera merceginin de ¢esitli 6zel
efekt uygulamalari igin kullanilmasi sz konusu olmaktadir. Ornegin diirbiinden veya
bir anahtar deliginden bakiliyormus izlenimi verilmek i¢in mercege diirbiin veya anahtar
deligi seklinde kesilmis siyah bir karton veya Ortli yerlestirilerek kamera hilesi
gerceklestirilmis olmaktadir.”* Objektif ile yapilan hileler bununla da smirl degildir.
Ornegin farkli 6lgeklerdeki mercekler kullanilarak ¢ekimde daha genis veya yakin bir
ac1 elde edilebilmesi miimkiindiir. Bu agidan objektif bir kameranin en Onemli

bilesenidir.”
1.3.1.1. Hareket Yavaslatma (Slow Motion)

Kamera hileleri olarak siniflandirilan ve sinemanin ilk yillarindan itibaren sikca

kullanilan 6zel efektlerden biri de slow motion efektidir.

Goriintiinlin yavaslatilarak verildigi bu efektin kullanilabilmesi, 6rnegin saniyede
24 kare c¢ekmek yerine 36 kare cekildiginde gerceklesmektedir. Cilinkii normal bir
sekilde herhangi bir aygit ile gosterildiginde hareket yavaslatilmis olarak goriilecektir.
Ayrica bu efektin tam tersi bir yontem uygulandiginda ise gorlintii hizli bir bigimde
akmaya baglayacaktir. Normal bir sekilde ¢ekimin yapilmasindan sonra ¢ekim tersten

oynatildiginda ise yine ilgi cekici goriintiiler elde edilmektedir.”®
1.3.1.2 Dunning-Pameroy islemi

[lk filmlerde heyecan verici olarak goriilen ve sikca uygulanan bu efektlerden biri
de Dunning-Pameroy Islemi (Dunning-Pameroy Process) olarak adlandirilan efekttir.
Ilk Hollywood filmlerinde kullanimi yaygin hale gelen bu 6zel efekt uygulamasi C.
Dodge Dunning tarafindan bulunmus ve daha sonra arkadasi J Roy Pameroy tarafindan

gelistirilmistir. Bu hile, dnceden ¢ekilmis bir arka plan ile daha sonra ¢ekilen bir planin

7 Senyapili, 5.89-91.

™ Miller, pp.79-82.

7 Patricia D. Netzley, Encyclopedia of Movie Special Effects, Oryx Press,Phoenix, 2000, s164.
76 Senyapili, s.88.
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ek baski siirecleri olmaksizin, eszamanh olarak tek filmde kombine edilmesi i¢in renk
secimine dayali siyah-beyaz bir film hilesidir. Bu efekt renksiz ve seperat filmlerde 6n
plan ve arka plan birlestirilerek uygulanan pratik ve etkili bir yontem olmustur. Bu
uygulama daha ¢ok 1920’ler ve 1930’larda uygulanmistir. Renkli filmlerin baslamasi ile
birlikte terkedilmeye baslandig1 goriilse de renkli 151k 6zelliklerini kullanan bir teknik

olarak 6zel efekt uygulamalari tarihi agisindan 6nem tagimaktadir.”’
1.3.1.3 Schiifftan islemi

Dunning-Pameroy islemine benzer bir baska optik efekt uygulamasi da Schiifftan
Islemi (Schiifftan Process)’dir. Eugen Schiifftan tarafindan bulunan bu teknik ile
kamera Oniine mercek ile kirk bes (45) derecelik bir ac1 ile ayna yerlestirilmektedir.
Daha sonra ¢ekiminin yapilmasi imkansiz veya zor olan bir goriintli aynaya yansitilarak
cekime dahil edilmektedir. Cekimin kolaylastirilmasi ve maliyetinin diisiiriilmesini
saglayan bu teknik bir ¢ok filmde uygulanmistir. Ornegin Eugen Schiiffan 1927 yilinda
Fritz Lang tarafindan ¢ekilen Metropolis filminde yer alarak bu teknigi uygulamistir. Bu

teknik sayesinde kalabalik sahneler olusturulmustur.”
1.3.1.4. Optik Yazic1 ( Optical Printer)

Optik yazict (Optical Printer) bir veya birden fazla film projektorlerinde, film
kamerasi ile baglantili bir aygittir. Bu aygit ile bir veya daha fazla serit i¢in sinemacilara
filmin tekrar fotograflanmasi saglanmaktadir. Bu teknik ile tamamlanmus bir filmin final
stiriimiinde cesitli islemler yapilarak birlestirilmesi islemi gerceklestirilmektedir. Bu
sekilde optik yazici1 hareketli resimler ici 6zel efekt yapmak amaciyla kullanilmaktadir.
Ayrica bu iglem ile eski film malzemelerinin kopyalanmasi ve geri yiiklenmesi de
saglanmaktadir. Hareketin  hizlandirilmasi, yavaslatilmasi veya  goriintiilerin
matlastirilmas1 saglanarak daha karmasik islemler bir arada yapilabilmekte ve bu

islemler tek bir sahnede birlestirilebilmektedir.”
1.3.1.5. Sahne Gegisi ( Scene Transition)

Sahne gegisi (Scene Transitions), bir sahneden bagka bir sahneye gecilmesi i¢in

kullanilan optik efektler kategorisinde yer alan bir 6zel efekt uygulamasidir. ilk

77 Rickitt, pp.48-49.
8 Senyapili, s.89.
7 Rickitt, pp.56-57.
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filmlerde gegisler tamamen kamera iizerinde yapildig i¢in bu islem de baslangicta optik
hile olarak adlandirilmistir.*® Giiniimiizde tamamen dijital ortamda filmin kurgusunun
(montaj) yapildigi asamada gerceklestirilen bu islem ile filmdeki sahnelerin ve
cekimlerin birbirine baglanmasi saglanmaktadir. Ayrica Mélies tarafindan bulunan fade
in ve fade out (siyahtan acilma ve siyaha kapanma) teknikleri de bu efekt kapsaminda
degerlendirilmektedir. Gegis efektlerinin  iizerine c¢alisan ve bu efektlerin
cesitlenmesinde biiyiik katkisi olanlardan biri de Linwood G. Dunn’dur. Kisa filmlerde
cesitli gecis denemeleri gerceklestiren Dunn, iyi sonuglar elde etmistir. Gegisler i¢in
cesitli yontemler deneyen Dunn, flash back sahnelerinin yaratilmasinda ve bu sahnelere

uygunluk saglayacak gecisler gerceklestirmistir.®’
1.3.1.6. Rear Projection

Rear projection yontemi ¢cok dnceden tasarlanmig olmasina ragmen ancak 1930’Iu
yillarda kullanilmaya baslanmis, “back projection” olarak da bilinen bir 6zel efekt
uygulamasidir. Onceden ¢ekilmis olan goriintiilerin projeksiyon cihazi ile stiidyoda
kurulmusg perde {izerine yansitilmasi saglanmaktadir. Cekimi yapilan sahnede oyuncular
bu perdenin Oniinde kayda alinmaktadir. Cekim stiidyoda yapildig1 halde mekanin farkli
bir yer oldugu izleniminin olusturuldugu bu efekt ile stiidyo i¢inde gercekei dis mekan

yaratilmasi saglanmaktadir.*
1.3.2. Minyatiir Efektler (Modeller / Maketler)

Film sahnesi i¢in gerekli olan binalar, araglar veya manzaralar olusturmak igin
cesitli minyatiirler yapilarak bunlardan faydalanilmaktadir. Film sahnesinde gergekte
patlatilmasi, cekilmesi zor olan sahneler icin minyatiirler insa edilmektedir. Bu
kapsamda sahnenin ortaya c¢ikarilmasina dair tiim teknikler bu kategoride

degerlendirilmektedir.

Glniimiizde her ne kadar bilgisayar teknolojisi hayal edilemeyecek noktalara
gelse de maket ve minyatiir kullanim1 hala devam etmektedir. Minyatiirler ile gergekte
yapilmasi ¢ok gii¢c veya pahali olan sahnelerin belirli bir 6l¢ege gore kiiciiltiilmiis birer
minyatiirii olusturularak gergegini temsil eden bu yapilar ile film icin gerekli sahneler

cekilmektedir. Bu minyatiirler ile bir uzay sahnesi ¢ekilebildigi gibi ¢esitli patlama, sel

% Miller, pp.80-88.
81 Rickitt, p.57-58.
82 Rickitt, pp.66-69.
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veya deprem gibi sahneler uygulanarak kolaylikla cekimi yapilabilmektedir. ilk
minyatiirler daha basit yapidaki oyuncak arabalar ve denizde yiizdiigii izlenimi verilmek
icin havuzda yiizdiiriilen oyuncak gemilerdir. Ancak daha sonra modeller gelistirilmis
ve daha biiylik minyatiirler ve maketler yapilmaya baglanmigstir. Ayrica bu minyatiirler
gergek goriintiiler ile birlestirilmeye de baglaninca daha gergekei sonuglar elde edilmeye

baslanmistir.®

IIk basarili minyatiir teknigi 1927 yilinda Fritz Lang’in Metropolis filminde
kullanilmistir. Donemin sartlarinda yiiksek binalardan olusan, otomobillerin aktigi
kalabalik bir yol goriintiisliniin olusturulmasi i¢in en kolay ve maliyeti diisiik bir yontem

olarak minyatiir teknigi secilmis ve bagaril1 bir bigcimde kullanilmistir.

] |I: -i1 'F: iy

1

Sekil 1.7: Metropolis Filminden Minyatiir Teknigi Yapimi

Film setlerinde minyatiir kullanim1 c¢esitli sekillerde gerceklesmektedir. Film
yapimcilar biiylik setlere ihtiyag duymaktadir. Ancak bu ihtiyag hem zaman hem de
maliyet ile kisitlanmaktadir. Buna bir ¢éziim olarak “foreground” (6n alan) minyatiir
teknigi kullanilmaktadir. Bu teknikte oyuncu kameranin karsisinda hazirlanmis olan
minyatiiriin ~ 6niinde durmaktadir. Kameranin Oniline karsisindaki  minyatiirii
tamamlayacak daha kiigiik bir minyatiir yerlestirilerek iki farkli par¢anin tek bir parca

oldugu izlenimi verilmektedir. Bu sekilde sete daha biiyiik imaj1 verilerek karsidaki

8 Rickitt, p.90.
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minyatiir ile kameranin hemen Oniindeki minyatiiriin tek parga olarak goriilmesi

saglanmaktadir.™*

Ozellikle aksiyon-macera filmlerinin vazgegilmez bir unsuru olarak aksiyon
sahnelerinde de minyatiirler sik¢a kullanilmaktadir. Biiylik patlamalar bu filmlerin en
onemli unsurlarindandir. Ayrica bu tiir sahneler izleyici agisindan oldukea ilgi ¢ekici
olmaktadir. Ancak patlama sahnelerinin yapimi olduk¢a maliyetli olmaktadir. Daha
onemlisi bu sahnelerin ¢ekimi oldukca tehlikeli olabilmektedir. Bu yiizden gercek bina
veya ara¢ patlatmak yerine yanict ve patlayict bir malzeme olan “piroteknik”
(pyrotechnics) minyatiirler kullanilmaktadir.* Dijital tabanl gorseller yaratilarak cesitli
patlama sahnelerinin yapilamadigi zamanlarda piroteknik minyatiirler kullanilarak

gercekei sahneler elde edilmistir.
1.3.3. Animasyon (Stop-Motion Animation)

Sinema tarihinde pek c¢ok carpici sahnenin yaratilmasini saglayan animasyonlar
ile izleyici tizerinde Onemli etkiler birakilabilmektedir. Bu yOniiyle animasyon,

etkileyici sahnelerin olusturulmasini saglayan ve bdylece filmi unutulmaz yapan

tekniklerden biridir.

Resimlerin, kuklalarin veya maketlerin hareket ettirilmesi prensibi ¢ercevesinde,
“stop-motion” olarak adlandirilan harekete dayali bir “illiizyon” olusturulmaktadir.
Temel olarak ¢izgi filmlerin yapiminda da kullanilan ve animasyonun ilk adimi1 olan bu
uygulama aslinda oldukg¢a zor ve zaman alan bir tekniktir. Stop-motion ile el ile ¢izilmis
resimler ardi arda kayda alinarak perdeye yansitilmaktadir. BOylece bir animasyon
olusturulmakta ve bu sekilde ¢izgi filmler gerceklestirilmektedir. Baz1 kaynaklarda ¢izgi
film yapiminda kullanilan teknik de stop-motion olarak tanimlanmaktadir. Ancak stop-
motion, literatiirde genellikle ¢izgi film yapiminda kullanilan tek kare animasyon
canlandirma tekniginden ayr1 tutulmaktadir. Stop-motion daha ¢ok maket veya
kuklalarin da fotograflanarak animasyon olarak kayda alinmasini saglayan bir uygulama

olarak tanimlanmaktadir.

Bu teknik ile c¢ekilmis olan bir goriintiideki nesnelerin hi¢ biri gercekte dogal

olarak hareket etmemektedir. Tek kare canlandirma yontemi olarak da adlandirilan bu

% Rickitt, pp.94-95.
% Miller, pp.50-60.
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teknikte maketler ve kuklalarin yeri veya hareketi el yontemi ile dikkatle
degistirilmektedir. Daha sonra her bir degisiklik adim adim fotograflanmaktadir.*® Bu
hareketsiz karelerin ¢ekimi yapildiktan sonra saniyede 24 kare perdeye yansitildigi
zaman perdede bir hareket yanilsamasi olusmakta ve hareketin bir saniyesi
gerceklesmektedir. Ornegin bir yaratik hareket ettirilecegi zaman minyatiir bir set
kullanilarak yaratigin tahmini her hareketi adim adim fotograflanmaktadir. Dolayisiyla
sadece birkag¢ dakikalik bir goriintii elde etmek i¢in saatlerce modele hareket vermek ve
bu hareketleri tek tek fotograflamak gerekmektedir. Stop-motion teknigi ile ¢ekilen bir
filmde kareler arasi keskin bir gecis meydana gelmektedir. Gozii rahatsiz etmemek igin
bu keskinligi ortadan kaldirmak gerekmektedir. Bu yilizden “motion blur” (hareket
bulaniklig1) teknigi kullanilmaktadir. Diger bir ifade ile goriintiiler arast gecis
saglanirken flu olarak ifade edilen bir bulaniklik verilmektedir. Bu teknik ile

animasyona gercekei bir etki kazandiriimaktadir.”’

Stop-motion, “Jason ve Argonotlar” (1963) ile ¢ok sonralar1 ¢ekilen “Tavuklar
Firarda” (2000) gibi bircok filmde basariyla uygulanmis olan bir tekniktir. Gelisen
bilgisayar teknolojisi bu teknigin de artik bilgisayara dayali olarak yapilmasini saglasa
da, stop-motion az da olsa hala kullanilan ve animasyonun temeli olan bir teknik olarak

ozel efekt uygulamalari agisindan énemli bir yerde durmaktadir.®®

2D animasyon modern karikatiiriin atasi olarak bilinmektedir. 1908 yilinda
Fransiz karikatiirist Emile Cohl el ile ¢izilmis iki dakikalik bir film i¢in ¢alismistir.
Gergek {isti animasyon cizimleri gergeklestiren Cohl, popiiler bir kisi olarak
Amerika’ya giderek c¢izimlerine orada devam etmistir. Burada Amerikali karikatiiristler
tarafindan basarili goriilmiis ve bir ¢cok karikatiiristi de tesvik etmistir. Winsor McCay
bu tesvik ile kisa bir film tiretmeyi basarmistir. Bu teknik sonraki yillarda da pek ¢ok
karikatiirist tarafindan {izerine diisiilen bir alan olmaya baglamigtir. 1914 yilinda ise
karikatiirist ve film yapimcisi olan John Bray ve onunla ayn1 yillarda bu teknik tizerine

egilen Earl Hurd 2D animasyon teknigi ile ilgili ¢alismalar yapmuslardir.*’

Animasyon tek ve basit degil ¢ok yonliidiir bir tekniktir. Ornegin kalemle cizilen

bir teknik olarak 2D animasyon birtakim yanilsama yaratan bir teknik olmasina ragmen

% Miller, pp.60-65.

87 Rickitt, p.160.

% Senyapili, 5.95.

% Rickitt, pp.137-139.
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geleneksel olarak karakter animasyon ve 6zel efekt animasyon uygulamalari birbirinden
ayirt edilmektedir.”® Baska bir animasyon teknigi olarak dijital efektler kategorisinde
deginilecek olan bilgisayar tabanli 3D animasyon tekniginde stop-motion’da olusan
goriintii aksamalarinin yasanmadigi goriilmektedir. Oyle ki 3D animasyon bilgisayar
teknolojisine dayali bir teknik olarak stop-motion’u saf dist birakan bir konuma

yerlesmistir.
1.3.4. Matte Painting (Matte Art)

Matte Painting, film yapiminda kayda alinmasi zor veya maliyetli olabilecek
sahneler yaratilmas1 amaci ile kameranin bir kisminin kapatilarak veya boyama usulii ile
derinlik katilarak cam levhalar {izerine “background” denen cesitli arka planlarin

yaratilmasi teknigidir.”'

Bu yontem ile bilim kurgu tiiriinde uzay sahneleri yaratildig1 gibi ¢ekimi yanina
gidilerek yapilmasi zor veya maliyetli olan herhangi bir mekénin gercekei bir resmi
yapilmaktadir. Bu sekilde c¢ekimin bu mekanda gergeklestirildigi izlenimi

olusturulmaktadir.

Baglarda bir fotograf sanatcist olan ve daha sonra sinemaya yonelerek bir 6zel
efekt sanatgisi olarak hayatina devam eden Norman O. Dawn tarafindan 1900’1
yillarda ortaya ¢ikarilmis olan bu teknik giiniimiizde de hala kullanilmakta olan bir 6zel
efekt uygulamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dawn, yasadigi donemde pek ¢ok kez

basaril1 bir sekilde bu teknigi kullanmustir. **

Matte painting tekniginde iki farkli film unsurunun birden fazla ¢ekim ile film
tizerinde birlestirilmesi s6z konusudur. Bu teknik siyah bir 6rtii kullanilarak filmin
kapatilan yerinin tekrar ¢ekim yapilarak doldurulmasi seklinde gerceklesmektedir. Bu
yontemle gorilintiiler iistii iiste bindirilmis olarak “pozlanma” yapilmaktadir. Ancak
matte painting tekniginde siyah ortii yerine istenen bir manzara resminin yapildig: bir
levha kullanilmaktadir. Levhanin belirli bir yeri resimlenmeyerek bos birakilmaktadir.
Bu levha cam oldugu igin teknik “gloss-shot” olarak da anilmaktadir. Bu resim
kameranin tam karsisina yerlestirilmektedir. Resmin bir kismi bos birakilmaktadir.

Ciinkii bu kisma kamera ile ¢cekim esnasinda karsida bulunan ve ¢ekim yapilinca resmin

% Rickitt, p.136.
°! Miller, pp.66-70.
%2 Rickitt, pp.190-192.
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bos kismina gelecek sekilde planlanan sahne yerlestirilmektedir. Bu sekilde uygulanan

teknik ile ¢ekim ger(;e:klestirilmektedir.93

Sekil 1.8: Matte Painting Tekngi Uygulamasi

Kaynak: http://nzpetesmatteshot.blogspot.com201107hindenburg-whitlock-
retraces-history.html5409, 07.03.2012.

Aslinda kullanim1 oldukga zahmetli olan matte painting teknigi gergeklik etkisini
artiran ve hayal edilen sahnenin yaratilmasini saglamasi a¢isindan son derece 6nemli ve
yillarca da popiilerligini siirdiiren pratik bir ¢oziimdiir. Stiidyo iiretim verimliligini de
artiran bu teknik zor fakat ekonomik bir calisma olarak goriilmektedir. Giinlimiizde pek
cok teknik gibi matte painting de dijital ortamlarda yapilan bir 6zel efekt uygumalasi

olarak kullanilmaktadir. **
1.3.5. Make-Up Efektler

Filmlerde sahnelerin daha ger¢ek¢i olmasi ig¢in kullanilan 6zel efekt

uygulamalarindan biri de make-up efektlerdir. Bu 6zel efekt uygulamalar1 kullanilan

% Rickitt, pp.189-192 .

%% Jae Hyung Ryu, Reality & Effect: A Cultural History of Visual Effects, A Dissertation Submitted in
Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree of Doctor of Philosophy, Georgia State University,
College of Arts and Sciences, Atlanta 2007, pp.76-96.
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kostiimler, sa¢ ve makyaj bicimlendirmeleri make-up efektler olarak
stniflandiriimaktadir.”>  Ancak make-up efekt uygulamalar1 makyaj ile simrli degildir.
Bu giine kadar bir ¢ok filmde etkileyici sahnelerin yaratilmasi agisindan son derece
onemli olan ve animatronik olarak herhangi bir yaratifin ortaya c¢ikarilmas: da bu

kategoride siniflandirilan bir bagka 6zel efekt uygulamasidir.
1.3.5.1. Makyaj ve Protez Uygulamalar

Filmde bir oyuncunun yarasinin da bu uygulamalar ile gercek¢i ve dikkat cekici
olmasimm1 saglayan make-up efektler, alaninda uzmanlagmis sanatcilar tarafindan
yapilmaktadir. Bu alanda 6zel efekt uygulamalarinin ilk biiyiik ustast Lon Chaney
olarak bilinmektedir. Notre Dame’in Kamburu (The Hunchback of Notre Dame -1923)
ve Bilinmeyen (Unknown -1927) ilk kez yogun bir bi¢imde makyaja basvurulan
filmlerdir. Bu filmlerde makyaj uygulamasi i¢in glinlimiizde hala kullanilmakta olan
cesitli renklerde boyalar kullanilmistir. Ayrica yumusak plastigi animsatan maddeler
olan latex, silikon ve jelatin kullanilarak karmasik makyaj denemeleri basariyla
sonuclanmistir. Makyaj uygulamalart ilk kullanildigi zamanlardan beri biiyiik gelisme
kaydedilerek her film yapiminda mutlaka bagvurulan bir teknik olsa da bu teknigin
uygulanmas1 goriildiigii kadar kolay degildir. Filmin bir sahnesi i¢in uygulanmasi
gereken makyajlar bazen saatler alabilmektedir. Bu ylizden bir oyuncu saatlerce makyaj
koltugunda oturmak zorunda kalabilmektedir. Bu durum zaman zaman oyuncularin
performansina olumsuz olarak yansimaktadir.”® Ornegin Maymunlar Cehennemi (2001)
filminde gorilleri canlandiran oyuncular giiniin dort saatini makyaj koltugunda makyajin

tamamlanmasini bekleyerek gecirmislerdir.”’

Bu teknik c¢esitli hayvanlar veya fantastik yaratiklar ortaya c¢ikarmak igin
balmumu, silikon, jelatin ve macun kullanilarak kalin tabakalar halinde
uygulanmaktadir. Ayrica derin yara izleri, korkutucu ylizler ve diger uzuvlar
olusturulmak i¢in de bu yontem cesitli malzemeler karistirilarak uygulandiktan sonra
renklendirilmektedir. Bazen de ¢esitli protezler yapilmaktadir. Protez makyaj (maske)
yaratma siirecinin ilk asamasi olarak degerlendirilmektedir. Bu sanatin 3 boyutlu olarak

gercege ¢ok daha yakin olmasi i¢in maskenin yapilacagi ve rolil icra edecek olan

% Rickitt, pp.210-213.

% Todd Debreceni, Special Makeup Effects for Stage and Screen: Making and Applying Prosthetics,
Focal Press, Burlington 2009, pp.5-15.

7 Senyapily, s.174.
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oyuncunun yiiz hatlar1 belirgin bir sekilde bir kaliba cikarilmaktadir. Bu asamada
oyuncunu saglar1 ya kesilerek ya da bone veya benzeri bir malzeme ile kapatilmaktadir.
Ortaya ¢ikarilan bu kalip ile maskenin oyuncunun yiiziine veya viicuduna tam oturacak
sekilde tasarlanmasi saglanmaktadir. Bu sekilde rolii oynayacak olan oyuncunun yiizii
icin yapilan maske veya diger uygulamalar tam olarak oturacak ve gercekei bir izlenim
saglayacaktir. Bu uygulama sadece yiiz i¢in degil zarar vermeyecek yumusak bir madde
kullanilarak agiz, dis ve diger uzuvlar icin yaratilacak makyajlar i¢in de
kullanilabilmektedir.”® Bu yiizden bir oyuncunun yiizii igin yara izleri, sahte bir burun,
gbzalt1 torbalar1 ¢ene veya benzeri efektler olusturmak i¢in bu asama vazgecilmez bir

Oneme sahiptir.

Protez uygulamasi ile birlikte de kullanilan yaslandirma teknigi bazen de direkt
olarak cilde uygulanmaktadir. Yaslandirma teknigi filmlerde en ¢ok kullanilan make-up
efektlerinden biridir. Film senaryosu geregi yaglanmasi gereken oyuncu 6zel bir makyaj
uygulamasi ile yaslandirilabilmektedir. Alin ¢izgileri, deri sarkmas1 gibi uygulamalarin
yapildig1 bu teknik ile oyuncu istenen yasa getirilebilmektedir. Giderek gelisen makyaj
uygulamalar1 yeni malzeme ve tekniklerin ortaya cikmasi ile daha karmasik olarak

uygulanmaya baslanmis ve ayni oranda bu uygulamalarin basari dl¢iisii de artmugstir.”

Make-up efektler oyuncunun gorliniimiinde ciddi degisiklikler meydana
getirmektedir. Sinemada bilgisayar teknolojisi vazgeg¢ilmez bir unsur olarak kullanilsa
da makyaj uygulamalar1 hala fiziksel olarak, el yontemi ile yapilmaktadir. Bu
uygulamalar make-up efektler kategorisinde yer alsa da ayrica filmlerde siradan makyaj
malzemesi kullanilarak yapilan basit makyaj da bu teknik iginde kategorize
edilmektedir. Tim bu efekt uygulamalar1 ile izleyiciler {izerinde o6zel bir etki

yaratiimaktadr.'®
1.3.5.2. Animatronikler (Animatronics)

Ik kez 1960’11 yillarin basinda kullanilan bir terim olarak animatronik, filmlerde
kullanilmak iizere ¢esitli yaratiklarin hareket ettirilmesine dayali kuklalar ile uygulanan
bir 6zel efekt teknigidir. Animatronik teknolojisi 1960’11 yillara kadar bu isimle

anilmamis olsa da ilk filmlerden itibaren film yapimcilarin bagvurdugu hayvanlarin ve

% Rickitt, pp.214-215.
% Rickitt, p.218.
1% Debreceni, pp.2-10.
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canavarlarin canlandinldigi bugiinkiine kiyasla ilkel tekniklere dayanmaktadir.'’
Ornegin The Eagle’Nest (1907) filminde Edwin S. Porter menteseli kanatlara sahip olan
dev bir kartal yapmistir. Yine Mélies, Conquest of the Pole (1911)’da yedi metreden
daha biiyiik buzdan dev bir canavar yapmis ve hareketini kablolar ile kontrol ettirmistir.
Bu anlamda bu giinkii animatronik tekniklerinin dayandigi ilk filmlerde kullanilan
uygulamalar o zaman i¢in heniiz adi konulmamis bir teknik olmasina ragmen bugiin
animatronik olarak nitelendirilmektedir. Bu makinelestirilmis kuklalarin doniim
noktasint ise Die Niebelungen (1924) i¢in insa edilmis efsanevi bir ejderha
olusturmaktadir. On sekiz metre (18 m.) olan bu ejderhanin pullu dis derisi ile viicudu
ise kauguk ve yumusak plastige benzer maddelerden yapilmistir. Mekanik bir sisteme
sahip olan bu animatronikler oldukc¢a biiyiikk ve hantal bir sistemlerdir. Ancak ilk
yapilanlara kiyasla bugilinkii animatronikler gelisen teknoloji sayesinde daha kolay
tiretilmekte ve animatroniklerin hareketleri de elektronik diizenekler sayesinde daha

pratik yapilabilmektedir.'%*

Film yapiminda animatronik uygulamalar bir alternatif olarak ortaya ¢ikmistir. ik
zamanlar gerek tiyatrolarda gerekse filmlerde kostiim giyinerek cesitli hayvan veya
canavar kiligina giren oyuncular olmustur. Méliés’nin Ay’a Yolculuk (1902) filmi de bu
teknigin kullanildig1 filmlerden biridir. Ancak film yapimcilart bununla yetinmeyerek
filmde daha biiylik ve daha gergekei yaratiklar oynatabilmek i¢in animatronik teknigine
yonelmislerdir. Glinlimiizde animatronik uygulamalardan daha ¢ok getirdigi kolayliklar
sayesinde bilgisayar teknolojisi ile istenen sahneler ortaya cikarilmaktadir.'”® Ancak
yine de giiniimiizde film yapimcilarinin basvurdugu bir 6zel efekt uygulamasi olarak

kullanilmaktadir.

Animatronikler belirli asamalardan gecilerek ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu ¢aligmada
ilk adim Oneriler esliginde sanatgilar tarafindan bir resminin yapilmasi iglemidir.
Yapilacak animatronik ile hangi yaratik canlandirilacak ise yine alaninda uzman olan
kisilerin gorlis ve Onerileri bu asamada dikkate alinmaktadir. Calisma defalarca
degistirilerek son seklini almasi saglanmaktadir. Kagit iizerinde son halini alan bu

calismanin minyatiir bir modeli olusturulmaktadir. Bu asamada kil veya bal¢ik gibi

"' Yurdigiil, Zinderen, ss. 107-108.
192 Rickitt, pp.221-222.
193 Rickitt, p.223.
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maddeler kullanilmaktadir. Cizimin dogrulanmas1 agisindan 6nemli goriilen bu agsamada
herhangi bir eksigi veya hatasi goriilen calisma tekrar diizeltilmektedir. Model belirli
Olceklere gore kiiciiltiilmiis olsa da boyutlart genellikle 2 veya 4 metre arasinda
olmaktadir. Modelin biiylik olmasi hatalarin daha belrgin olarak ortaya g¢ikmasi
acisindan 6nemli goriilmektedir. Bu asamada da gerekli goriilen diizeltmeler yapildiktan
sonra animatronik gercekte hangi boyutta olacaksa aynmi boyutlarda bir heykeli
yapilmaktadir. Yapilan kii¢iik model lazer 1sinlar1 ile 3D taramadan gegirilerek maketin
tam Olgiileri alinmaktadir. Boylece yaratilacak olan heykelin gerg¢ek biiyiikliikkte bir
modelinin yapilmasi kolaylagmakta ve hata pay1 ortadan kaldirilarak “poliliretan” denen
katt bir kopilikten yapilan heykel ortaya ¢ikarilmaktadir. “Cnc-sculpting” olarak
tanimlanan bu islem ile heykelin her kismi1 bilgisayar destekli iiretilmektedir. Ardindan
tiretilen parcalar birlestirilerek heykel tam olarak ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu heykel ile
bir kalip modeli ¢ikarilmaktadir. Bu asamada ise “epoxy” denen sert bir madde
kullanilmaktadir. Yapilan pargalarin birlestirilmesinin ardindan kopiik ile yapilan model
olusturulmaktadir. Kil katmanlari ile yapilan bu asamada kil derinin kalinligin1 temsil
etmektedir. Derinin agirlig1 ve kalinlig1 bu agamada olusturulmakta ve deriye dogal bir
goriinim kazandirilmaktadir. Bu yiizden dikkate gerektiren bir asamadir. Bu islem
sonrasinda deri olusturularak son halini almaktadir. Ancak animatronik bu islemler
sonrasinda tamamlanmis degildir. Ciinkii animatronik i¢in olusturulan pargalarin
birlestirilmesi gerekmektedir. Bu ylizden oncelikle animatronikler i¢in hareket kabiliyeti
saglayacak hidroliklere kadar her tiirlii islem i¢in mekanik aksam olusturulmaktadir.
Bununla birlikte animatroniklerin hareketi icin gerekli elektronik sistem kurulmakta ve

yerlestirilmektedir.'™

1% Entertainment Howstuffworks, How Animatronics Works,
http://entertainment.howstuffworks.com/animatronic.htm, Erisim tarihi: 20.01.2012
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Sekil 1.9: Animatronik Yapim Asamasi

Kaynak: http://entertainment.howstuffworks.com/animatronic5.htm,05.02.2012.

Animatroniklere yerlestirilen elektronik ve mekanik aksamin uyumu i¢in gerekli
ayarlamalar yapildiktan sonra tekrar tekrar kontrol edilmektedir. Bu asamada
animatronikler i¢in derinin olusturulmasi gerekmektedir. Deri malzemesi silikon gibi
yumusak fakat silikon kadar agir olmayan ve lateks denen maddeden yapilan siingerimsi
bir kauguktan olusmaktadir. Son olarak parcalarin birlestirilmesi gerekmektedir. iskelet,
elektronik ve mekanik yapilar ile birlikte diger tiim pargalarin birlestirilmesinin
ardindan deri i¢in yapilan malzeme animatronik iizerine ge¢irilmektedir.
Animatroniklerin gergek¢i goriinmesi igin derisi boyanarak gerekli ayarlamalar
yapilmaktadir. Tiim bu islemler tamamlandiktan sonra defalarca hareket ettirilerek
gbzden kagan hatalarin giderilmesi saglanmaktadir. Bu sekilde yapilmis olan bir
yaratigin hareketleri esnasinda derisinin katlanmalarindan hareketlerinin elektronik
olarak kontroliine kadar tiim islemler tekrarlanarak filmde yer almadan dnce provalar
gerceklestirilmektedir. Animatronikler “remote” aletler ile kullanilmakta ve bu
komutlar1 ellerinde bulunduranlara ise “kuklaci” denmektedir. Bu sekilde ortaya
cikarilan animatronik yaratiklar filmlerde yer almakta ve izleyicilerin hayranlikla

izledikleri sahneler yaratilmaktadir.'®

19 Entertainment Howstuffworks, Agk.
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1.3.6. Fiziksel Efektler (Pratik/Mekanik Efektler)

Ozel efekt uygulamalar1 arasinda neyin hangi kategoride yer almasi gerektigi
konusunda ge¢miste bir mutabakat saglanamadigi gibi bu konu bugiin de tartismali bir
alan olarak kabul edilmektedir. Ancak 6zel efekt uygulamalar1 yine de ge¢mise kiyasla
daha belirgin cizgiler ile birbirinden ayrilabilmektedir. Bu anlamda c¢esitli patlama
sahneleri, kursun isabet etmesi, binalarin ¢okmesi, yagmur, riizgar ve benzeri sahnelerin
kamera Oniinde canli olarak yaratilmasi asamasinda tercih edilen efekt uygulamalari
fiziksel efektler kapsaminda degerlendirilmektedir. Bazen de mekanik efektler olarak
adlandirilan fiziksel efekt uygulamalar giiniimiizde bir ¢ok 6zel efekt uygulamasinda
oldugu gibi dijital ortama kaymis bulunmaktadir. Film yapiminda zaman zaman tercih
edilen bir teknik olarak fiziksel efektler hala kullanilsa da dijital olarak uygulanan
efektler gerek zaman gerekse maliyet acisindan tercih sebebi olarak 6n plana

¢ikmaktadur.'
1.3.6.1. Atmosferik Efektler ( Yagmur, Riizgar, Sis, Kar ve Buz)

Atmosferik efektler yagmur, riizgar, sis kar ve buz gibi hemen her filmde bir
dereceye kadar gerekli olan ve istenen sahneleri yaratmak i¢in kullanilan efektleri
kapsamaktadir. Ornegin bir film sahnesi i¢in yagmurlu bir ortam gerektiginde,
yagmurlu bir havanin ¢ekime rastlamasi zor oldugu gibi ¢ekimi yagmurlu bir havada
yapabilmekte teknik olarak birtakim problemler ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu yilizden en
iyl yontem kuru bir ortamda yagmur efektini verebilmektir. Bir filmde yagmurlu bir
sahne yaratmak igin gesitli yontemler kullanilmaktadir. Ornegin evin disinda yagmur
yagdig1 izlenimini vermek icin i¢i su ile dolu bir mekanizma kurulmaktadir. Pencere
Oniine yerlestirilen bu mekanizma, su haznesindeki suyun yukari verilmesini saglayacak
bir pompa ile suyun borudan yukari ¢ikmasini saglamaktadir. Borudaki deliklerden
asagl dogru damlayan su damlaciklar1 yagmur izlenimi olugturmaktadir. Bdylesine
kiiciik bir mekanizma ile yagmur efekti olusturuldugu gibi ¢ok daha biiyiik boyutlarda

yapilan bir mekanizma ile daha genis bir alan i¢in ayn1 efekt olusturulabilmektedir. '’

19 Rickitt, pp.246.
17 Rickitt, pp.247.
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5Su Hamesi

Sekil 1.10: Atmosferik Efekt (Yagmur) Ornegi

Kaynak: Richard RICKITT, “Special Effects: The History and Technique”, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:247.

Yagmur efektinin uygulanmasini saglayan bir diger yontem ise fiskiyelerle
uygulanmaktadir. Bu asamada bir yerlesim yerine yakin olundugunda su sebekeden
almabilmektedir. Ancak yerlesim yerinden uzak bir set kurulmus ise tankerler ile
getirilen suyun biriktirildigi biiyiik bir havuz olusturulmasi gerekmektedir. Bu havuzdan
pompalar yardimi ile alinan su gerekli sahnede kullanilabilmektedir. Ornegin firtinalt
bir gemi sahnesi i¢in de biiylik bir havuz olusturulmaktadir. Bu sahnede deniz
dalgalandirilarak hem gemiye denizdeymis izlenimi verilmekte hem havuzdan alinan
sular fiskiyeler yardimi ile gemiye piiskiirtiilerek yagmur efekti olusturulmaktadir.
Ancak bu asamada hem elektronik cihazlarin hem de stiidyoda bulunan set ekibinin
saglik ve gilivenligi dikkat gerektirmektedir. Aksi halde hem elektronik cihazlar zarar
gorebilir hem de kablolar ile donatilmis setin elektrik aksami set ¢alisanlarin sagligina

zarar verebilmektedir.'®

Bir filmde riizgarli bir sahne yaratmak icin ise sa¢ kurutma makineleri ve jet

motorlar1 ile ayni ¢alisma prensibine sahip biiyiik fanlar kullanilmaktadir. Capr ii¢ ile

198 Rickitt, pp.247-248.
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alt1 metre (3-6 m.) arasinda olan bu fanlar herhangi bir kazaya kars1 sabitlenmis seklide
koruyucu tel bir kafes i¢inde tutulmaktadir. Biiyilik agag¢larin bile yerinden sokiilmesini
saglayacak rilizgar etkisi olusturabilen bu fanlarin Oniine yaprak ve kum serpilerek
siddetli rlizgar izlenimi de verilebilmektedir. “Oz Biiyticiisii” (1939) filminde basarili
ilk uygulamalarindan birine tanik oldugumuz riizgar efekti giiniimiizde de hala

kullanilmakta olan bir dzel efekt uygulamasi olarak énemini korumaktadir.'®

Gerilimli bir sahne yaratmak i¢in sisli bir goriinim elde etmek, patlama
sahnesinin yagandig1 mekana sisli bir gorlinim vermek veya yangin sonrast dumanlarin
tiittligli ev sahnesi gibi her tiirlii sis ve duman efekt uygulamalar1 atmosferik efektler

kategorisinde degerlendirilmektedir.

Sekil 1.11: Atmosferik Efekt (Duman) Yapimi

Kaynak: Richard RICKITT, “Special Effects: The History and Technique”, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:250.

Hafif sisli bir goriiniim elde etmek i¢in sis filtreleri de kullanilsa da bir sahnede
duman veya sis kullanmanin en yaygin metodu bu is icin insa edilmis bir makine
kullanmaktir. Isitma elementi iceren bu duman makineleri yagi 1sitarak

yogunlastirmakta ve bir delikten piiskiirtmektedir. Bu sekilde katman katman beyaz bir

199 Rickitt, pp.249-250.



41

duman elde edilmektedir. Bu makineler devasa boyutlarda oldugu gibi el ile taginabilen
kiiciik boyutlarda da yapilmaktadir. Film sahnelerinde kullanilmak {izere makineden
¢ikan duman sahnenin cekilecegi alana yayilmaktadir. Farkli bir teknik olarak dumanin
yayilmasi i¢in vantilatdrler de kullanilabilmektedir. Bu sekilde dumanin daha c¢abuk
yayilmasi saglanmis olmaktadir. Korku filmlerinden sahne sovlarina kadar pek cok
alanda yaygin bir metot olan sis efekti, dijital ortamda yapilabilmesine ragmen

sinemada hala kullanilmakta olan bir 6zel efekt uygulamasidir.''

Yagmurda oldugu gibi dogal kar yagis1 dnceden kestirilemedigi gibi set ekibinin
elektronik cihazlarina da zarar verebilmektedir. Bu yiizden filmde kullanilmak {izere
yapay olarak kar tiretilmeye calisilmis ancak iiretilen kar film yapimcilarini zorlayan bir
teknik olmustur. Bu yiizden kara benzeyen pullardan sahte bir kar kullanmak kolay
olmasi agisindan daha ¢ok tercih edilmistir. Film yapimcilari ilk filmlerde daha ¢ok kar
yerine tuz kullanimina yoOnelmislerdir. Ancak asir1 kullaniminin bitki yasamini
sonlandirmasi gibi birtakim g¢evresel olumsuz etkileri nedeni ile vazgegilen bir teknik
olmustur. Bu ylizden tuzun yerine farkli karigimlar kullanilmaya baslanmistir.
Bunlardan en bilineni toz asbest ile al¢i, tuz ve agartilmis misir gevregi karigimidir.
Ancak kar efekti olusturmak i¢in kullanilan malzemeler bunlarla sinirli degildir. Plastik,
kopiik ve patates nisastas1 gibi malzemeler kullanildigi gibi en ¢ok tercih edileni ise
kagit pullardir. Zeminde karlarin var oldugu izlenimini olusturmak i¢in ise mermer tozu
kullanilan baska bir malzemedir. Agaclarin gévdesinin beyaza boyanmasi ise buzlanmis
oldugu izlenimi vermek i¢in kullanilan bir yontemdir. Kar ve buz efektinin uygulanmasi
zor ve zahmetlidir. Bu yiizden giiniimiizde hala filmlerde uygulansa da agirlikli olarak

dijital ortamda uygulanan bir zel efekt uygulamasidir. '

"0 Rickitt, pp.250-251.
" Rickitt, pp.251-254.
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Sekil 1.12: Atmosferik Efekt (Kar) Ornegi

Kaynak: Richard RICKITT, “Special Effects: The History and Technique”, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000,, s:254.

1.3.6.2. Tabanca, Kursun ve Patlama Efektleri (Ates ve Piroteknik Efektler)

Ik filmlerin yapildig1 giinlerden bu yana filmlerde silah kullanimi film
yapimcilari i¢in olduk¢a onemli goriilmiistlir. Filmlerde senaryoya uygun bir bicimde
silah kullanilmasi gerekliligi dogrultusunda silah kullaniminda bazen gercek silah tercih
edilirken bazen de gercek olmayan silahlar tercih edilmektedir. Ancak ger¢ek olmayan
plastik veya metal olan silahlarin kullannminda silahin gergeklik hissi vermesi 6nemli
goriilmektedir. Bu ylizden 6rnegin bir basrol oyuncusunun silahi ile geri plandaki bir
oyuncunun elindeki silah ayni degildir. Geri plandaki oyuncuya plastik veya kauguktan
yapilmis bir silah verilebilmektedir. Ancak giiniimiizde silah kullanimi daha {ist
seviyede kullanilmaktadir. Metal olarak yapilan bu silahlar neredeyse gercekleri ile bire
bir aymdir. izleyicileri heyecanla filme baglayan savas ve aksiyon sahnelerinde bu
silahlarin patlamasi ve ates efektleri filme gergeklik hissi vererek sahneye daha bir
heyecan katmaktadir. Bu anlamda bir silahin ateslenmesi neticesinde bir insanin
vurulmasi gibi sahneler de 6zel efekt uygulamalar1 olarak izleyici lizerinde gercege

yakin bir etki uyandirmaktadir. Ilk filmlerde patlama efekti igin kullanilan uygulamalar
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bu efekti uygulamaya ydnelik hazirlanmis mekanizmalardan olusmaktadir. I¢i odun tozu
gibi malzemeler ile doldurulmus boru mekanizmanin g¢alismasi ile hava basinci ile
zorlanmakta ve patlama gerceklesmektedir. Ancak daha sonralar1 piroteknik denen
yanici ve patlayict madde, bu efektin uygulanmasi i¢in daha ¢ok kullanilan bir yontem
olmustur. Giiniimiizde de hala kullanilan piroteknik malzeme ile 6rnegin otomobile
carpan bir merminin ¢ikardigr kivileim efektleri olusturuldugu gibi, kapsiil i¢ine kani
animsatacak sivi bir madde konarak vurulan insan efekti de olusturulabilmektedir.
Ayrica merminin duvara isabet etmesindeki hafif toz bulutu da kapsiil igine yerlestirilen
malzemeler sayesinde uygulanabilmektedir. Ancak piroteknik malzemeler ile ¢aligmak
kolay degildir. Her zaman riskli bir yan1 vardir. Bu yiizden piroteknik malzemelerin
kullanilmasi ile meydana getirilen patlama gibi efektlerin uygulanmasi 6zel bir ¢aba
gerektirmekte ve teknik ekibin tiim gilivenlik Onlemlerini almasi gerekmektedir. Bu
ylizden gilinlimiizde patlama efektlerinin genellikle dijital ortamda yapilmasi,

yonetmenler acisindan daha fazla tercih edilmektedir. '
1.3.7. Ses Efektleri

Film yapimcilar1 agisindan ses, filme vermek istedikleri mesaji tamamlayict bir
unsur olarak son derece Onemli goriilmektedir. Bu ylizden filmin en Onemli
unsurlarindan biri sestir. Filmlerde duygusal bir sahnedeki diyalog, bir aksiyon
sahnesindeki silah sesleri veya bir gerilim filmindeki iirkiitiicii sesler filmi etkili kilan
onemli unsurlardandir. Bu yilizden sesli filmlere gecilen giinlerden bu giine film

yapiminda ses efekteri her gegen giin 6nemini artirmigtir.

Ses efektleri genel olarak konusmalar, miizik ve ortam seslerinden olusmaktadir.
Ancak bir filmin ses efektlerinden bahsedilince daha c¢ok miizik ve ortam sesi
kastedilmektedir. Ciinkii diyalog, filmin olmas1 gereken akisidir. Filmin akig1 miizik ve

diger sesler ile anlamsal olarak tamamlanmaktadir.

Sinemaya ses dahil olduktan sonra ses efektleri stiidyolarda kayda alinarak
arsivlenmekte ve ses kiitiiphanelerinde bulundurulustur. Film yapiminda herhangi bir
ses efekti lazim oldugunda da kolayca ulagilarak kullanilmistir. Ses efektlerinin
olusturulmasi igin ses kayitlart yapilmakta ve bu asamada sesler defalarca denenerek

kayda alinmistir. Herhangi bir yaratiga ait bir ses yapilmak istendiginde ise ¢esitli sesler

"2 Rickitt, pp.257-263.
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“mix”’lenerek (karistirilarak) istenen ses ortaya ¢ikarilmistir. Eski teknikler ile ses efekti
uygulamasi aym1 anda ¢ok sayida kasetin c¢alistirilmasi suretiyle gergeklestirilmistir.
Kasetlerdeki sesler diger bagka kasetlere mixlenerek aktarilmistir. Bu asama ile birden

fazla aygit calistirimakta ve dikkat gerektirmektedir. '
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Sekil.13: Dijital Ortamda Ses Efektleri

Kaynak: Richard RICKITT, “Special Effects: The History and Technique”, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:281.

Ancak giiniimiizde bu uygulamalar tamamen dijital ortamlara kaymustir.
Bilgisayarlar aracilii ile uygulanan ses efektleri gerek kullanim agisindan gerekse
zaman agisindan film yapimeilarinin isini kolaylastirmistir. Bu yazilimlar birden fazla
katman acarak c¢ok sayida sesin mixlenmesini saglamaktadir. Dolayisiyla dijital
teknoloji sesleri miizikle de birlestirme imkani sunmaktadir. Hatta bu yazilimlar
tamamen dijital ortamda istenen ses efekti ve miizigin tasarlanabilmesini saglamaktadir.
Ayrica ¢ok sayida ses formatinda ¢ikis verebilme 6zelligine de sahiptirler. Giiniimiiz
sinemasi, ses iizerinde oynayarak son degisiklikleri tekrar tekrar duyma ve diizeltme
imkan1 verebilen bu teknolojiye gerek miizik gerekse ses efektleri liretme noktasinda

sikca bagvurmaktadir. '™

'3 Rickitt, pp.279-280.
"4 Rickitt, pp.279-280.
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1.3.8. Dijital Efektler (CGI)

Gelisen bilgisayar teknolojisi sinema alanina da yansiyarak bir ¢ok 06zel efekt
uygulamasinin pratik olarak el yontemi ile yapilmasi yerine bilgisayar ortaminda
yapilmasini saglayan biiyiik kolayliklar getirmistir. Computer Generated Imagery (CGI)
olarak tanimlanan bu 6zel efekt uygulamalar1 tamamen bilgisayar ortaminda yaratilmis

olmasi 0zelligi ile diger 6zel efekt uygulamalarindan ayrilmaktadir.

Film i¢in yaratik olusturmaktan patlama efektine kadar bir ¢ok efekt
uygulamasinin yapilabildigi CGI teknolojisi, film yapimcilari agisindan daha verimli ve
ucuz olmasi sebebi ile oldukga sik kullanilmaktadir. Ornegin bir patlama sahnesinin
tekrar ¢cekimini gerektiren bir hata hem zaman hem de maliyet olarak film yapimcilarin
olumsuz yonde etkilemektedir. Ancak bu gibi sahneler tamamen dijital ortamda
yaratilmasi, lizerinde tekrar tekrar degisiklik yapilmasini saglamakta ve mali agidan da
onemli katkilar1 olmaktadir. Ayrica ¢ekimler gerceklestikten sonra fark edilen bir ¢ekim
hatasinin da diizeltilmesine imkan veren CGI teknolojisi, bir ¢ok efektin ¢ekim
esnasinda uygulanmasi gerine dijital ortamda yapilmasini1 saglamaktadir. Bu anlamda
cekim sirasinda yapilmasi gereken 6zel efekt uygulamalari ile dijital ortamda CGI
tabanli o6zel efekt uygulamalari birlestiginde filmler i¢in en iyi sonuglar elde
edilmektedir. Bu ylizden giinlimiiz sinemasinin temeli haline gelen CGI efektler, sinema

i¢cin vazge¢ilmez bir unsur olarak kabul edilmektedir.

Bilgisayar tabanli 0zel efekt tekniklerinin ilk kullanimi konusunda farkl
yaklagimlar olsa da genel kabul goren ilk CGI tabanli 6rnek “Westworld” (1973)
filmidir. Eglence tiirlinde cekilen filmde 2D bilgisayar grafikleri ile gesitli gorseller

115
hazirlanmustir.

Bir devam filmi olarak g¢ekilen “Futureworld” (1976)’de ise ilk kez
CGI tabanli 3D kullanimi gerceklesmis ve dijital olarak 2D-3D kompozisyonu
saglanmustir.''® CGI tabanli 6zel efekt uygulamalart 1980°lerden itibaren artik sik
kullanilmaya baglanmistir. Bu anlamda “Tron” (1982) filminin bu alanda basarili ilk

6rneklerden biri oldugu kabul edilmektedir.'"”

'3 Filmsite, Agk.
"% Filmsite, Agk.
""" Osu, Tron, Erisim tarihi: 01.03.2012, http://design.osu.edu/carlson/history/tron.html
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1.3.8.1. Animasyon (2D-3D Bilgisayar Animasyon)

Animasyon geleneksel stop-motion tekniginde oldugu gibi herhangi bir nesnenin
yapay olarak hareketine dayali bir uygulamadir. Ancak stop-motion’dan ¢ok daha
gelismis niteliklere sahiptir. Geleneksel olarak el ¢izimi ile yapilan animasyon hem
zaman alan hem de zahmetli bir tekniktir. Gelisen teknoloji ile dijital animasyon
stiildyolar1 kurulmus ve ¢izimler dijital ortamda yapilmaya baslanmistir. Bilgisayar
tabanli 2D animasyon hazirlanmasindaki bu zorluklar1 ortadan kaldiracak gelismelerin

yasanmasi film yapimecilari agisindan 6nemli goriilmiistiir.

CGI tabanli ilk animasyon stiidyosu 1986’da Disney tarafindan kurulmus ve
bilgisayar animasyonlar1 iiretmeye yonelik ciddi caligmalar yapilmistir. 2D
animasyonlar i¢in CGI tabanli ¢izimler yapilmis ve yine ayni sistemde boyama islemi
tamamlandiktan sonra animasyonlar son halini almistir. Bu islemin el yontemi ile
yapilan ¢izim ve boyama ile kiyaslandiginda, kisa zamanda cok fazla tasarimin
gerceklestirilebilmesinin biliyiik avantajlar sagladigi goriilmektedir. 2D tasarimlarda
kaba ¢izimler bilgisayarlar ile yapilarak bir ciktis1 alindiktan sonra yiiz hatlar1 gibi
detaylarin el ile cizilmesi seklinde iki yontem bir arada kullanilabilmektedir.
Glinlimiizde tabletler bu uygulamalarin tamamen dijital ortama kaymasini saglayan
onemli araglardir. El yontemi ile tablet ilizerinde ¢izimini yapan sanatci, tasarimini
tamamen bir bilgisayar verisi olarak dijital ortama kayit edebilmektedir. Bu asamada
kaba ¢izimler, detay c¢izimler ve boyama bir arada bilgisayar tabanli olarak
gergeklestirilmektedir. Bu yiizden bilgisayarlar 2D tasarimlarda tiretimin O6nemli bir
parcasidir. Modern animasyon teknigi olan CGI tabanli tasarimlar agisindan “The
Prince of Egypt” (1998) bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Film i¢in
bilgisayar firmalar ile irtibata gecilerek “exposure” adi verilen bir animasyon sistemi
gelistirilmistir. Bu yazilim ile geleneksel animasyon ve bilgisayar animasyonu entegre
edilmistir. Boylece Misir mimarisi ile mekanlarin tiim detaylar1 bagarili bir bigimde
verilmeye calisilmistir. Yayginlasan bu sistem ile daha sonra CGI tabanli tasarimlar
yapilmis ve bir¢cok filmde kullanilmistir. Klasik animasyon teknikleri ile dijital
teknolojiyi birlestiren gelismeler giinlimiizde de kullanilan dijital tabanli 6zel efekt

uygulamalar1 arasinda yer almaktadir.''®

¥ Rickitt, pp.146-149.
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3D teknolojisi giiniimiizde son derece yaygin olarak tiim filmlerde
kullanilmaktadir. Tamamen CGI tabanli 3D filmler yapildigi gibi dijital ortamda
olusturulan 3D gorseller gergek g¢ekimler ile birlestirilerek filmin bir tamamlayicisi
olarak kullanilmaktadir. 3D animasyon igin bilgisayar ortaminda {i¢ boyutlu modeller
yaratilmaktadir. Bilgisayar ~ tabanli  animasyon  ile  hareket  izlenimi
gerceklestirilmektedir. Ayrica {ic boyutlu mekanlar da modellenmekte ve tasarlanan
karakter modelleri ile kombine edilmektedir. Mekan veya nesne modeller ¢esitli
geometrik sekiller kullanilarak yapilabilmektedir. Ancak insan veya yaratik modeli i¢in
islem bu kadar kolay degildir. Bir modelin dijital ortamda tasarlanmasindan once
fiziksel olarak bir heykelinin yapilmasi gerekebilmektedir. Ayrica model {izerine
animasyonu gerceklestirecek olan tasarimcilar bir araya gelerek gerekli fikir
aligverisinde de bulunmaktadirlar. Fiziksel model veya taranacak herhangi bir nesne
“cyber-scan” denen lazer tarama islemi ile dijital veriye doniistiiriilerek bilgisayara

aktariimaktadir.'"”

Sekil 1.14: 3D Model Olusturma Islemi

Kaynak: Richard RICKITT, “Special Effects: The History and Technique”, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:163

"9 Rickitt, pp.160-163.
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Fiziksel modelin dijital ortama aktarilmasini saglayan bu islem yaklagik yirmi
saniye almaktadir. Cyber-scan yontemi insan viicudunun tamaminin tarayarak dijital
ortama aktarilabilmesini saglayabilecek o6zelliktedir. Bu yilizden cyber-scan islemi
giderek popiiler bir yontem haline gelmis ve giiniimiizde 3D modellerin dijital ortama
aktarilmasi icin kullanimi devam etmektedir. Bu yontem sinemada kullanildigi gibi
oyun sektoriinde de kullanilmakta ve istenen karakterler yaratilabilmektedir. Bu siirecte
modelin iskeleti denen ana hatlar1 olusturulmaktadir. Bu modelde animasyon tasarimeisi
tarafindan kontrol noktalar1 olugturulmakta, bu noktalar ile modelin hareketi saglanarak
tasarimciya kolaylik saglanacaktir. “Key-frame” adi hareket noktalar olusturularak
nesne veya karaktere hareket verilmektedir. Cok sayida key-frame noktasi ile modele
cok sayida hareket tayin edilebilmektedir. Boylece tanimlanan hareketin bir noktada
baslayip bagka bir noktada bitmesi saglanmaktadir. Animasyon tasarimcisi tarafindan
defalarca kontrol edilerek diizenlenen bu islem ile birlikte modelin hareket kabiliyetine
dair detaylar1 da kontrol edilmektedir. Ayrica gorsellerin gercekei etki vermesi igin
renk, 151k ve golge gibi etkenler de dikkat gerektiren diger hususlardir. Bu asamada
gerekli detaylarin yapilmasi doga kurallarma paralel olarak uygulanmaktadir. Ornegin
bir agacin riizgarin etkisi ile sallanmasi, denizin dalgasi veya golge diisiisii fiziksel
kurallara gore diizenlenmektedir. 3D teknolojisi ile gercekei kar, buz yagmur veya
zemin gibi tasarimlar da yapilabilmekte ve mekdn gergcek¢i bir goriinlime
kavusturulmaktadir. Tasarimi gergeklestikten sonra tiim detaylarin ayarlandigi nesneler
icin son adim “rendering” islemidir. Bu islem uzun zaman alan bir goriintii iiretimidir.
Rendering islemi ayrica yiiksek kalitede gorsellerin olusturulmasit agisindan

belirleyicidir.'*’

Dijital teknoloji sayesinde mekanlar ve bas rol oyuncular1 da dahil olmak tizere
karakterler 3D olarak tasarlanmaya baslanmigtir. Tehlikeli sahnelerin ¢ekimi igin
kullanilan dublorler de artik 3D teknolojisi ile tasarlanan birer model olarak filmlerde
kullanilmaktadir. Giiniimiizde CGI tabanli 3D teknoloji sik kullanilarak uzun metrajh
filmler cekilmektedir. Dijital teknoloji ile “Buz Devri” (2006) gibi tamamen 3D
teknolojisine dayal1 bir ¢ok film ¢ekilmeye baslanmistir Ayrica tasarlanan 3D modeller

“Transformers” (2007) filminde oldugu gibi ger¢ek cekimler ile birlestirilerek de

120 Rickitt, pp.160-182.
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yapilabilmektedir. Bu yoOniiyle CGI tabanli 3D tasarimlar sinemada yogunlukla

kullanilir hale gelmistir.
1.3.8.2. Chroma Key

Chroma key, tek renk bir arka planin 6niindeki hareketlerin esit 1s1kl1 bir ¢ekim
yapilarak kayda alinmasi sonrasinda arka planin yok edilerek sanal bir arka plan
yaratilmasi islemidir. Bu islemde birden fazla goriintii birlestirilerek perdenin 6niindeki
goriintiilerin farkli bir mekanda oldugu izlenimi verilmektedir. Chrome key giiniimiiz
sinemasinda oldukca fazla kullanilan bir 6zel efekt uygulamasidir. Pek ¢cok program ile
yapilabilen bu 6zel efektlerde farkli renkler de kullanilabilmektedir. Ancak yeterince
doygun olmalar1 ve 15181 yansitma kabiliyetine sahip olmalar1 sebebi ile en ¢ok tercih

edilen renkler mavi ve yesildir."*!
1.3.8.2.1. Blue/Green Box (Bule/Green Screen)

Mavi ekran ayirma iglemi veya mavi ekran iglemi olarak tanimlanan “blue/green
box”, “Blue Screen Colour Seperation Process” olarak ilk kez 1930’lu yillarda negatif
filmler ile uygulanmaya baslanmistir. Bugiinkii blue/green box tekniginin temelini

olusturmaktadir.'*

Bu anlamda ilk blue box teknigi Lawrens W. Butler tarafindan 1940
yilinda “The Thief of Baghdad” (Bagdat Hirsiz1) adli filmde uygulanmistir.'> Blue box,
ilk baglarda optik efektler kategorisinde degerlendirilmis olsa da giliniimiizde bu islem
tamamen dijital ortamlarda yapilmaktadir. Bu yiizden blue/green box teknigi bilgisayar

teknolojisine (CGI) dayal efektler kategorisinde degerlendirilmektedir.

12! McCharty, p.69.
122 Rickitt, p.49.
12 Senyapily, 5.102.
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Sekil: 1.15 Chroma Temelli Green Box Teknigi

Kaynak: http://hitfilm.com/standard,10.12.2011

Chroma key temelli blue/green box teknigi ile sanal bir arka plan
yaratilabilmektedir. Bu teknik film yapiminda zaman ve mali agidan film yapimcilarin
ciddi anlamda isini kolaylastirmaktadir. Bir stiidyoda mat tonda mavi veya yesil diiz bir
perde arka plan (background) olarak kullanilmaktadir. Bu perde oniinde arka plan
renginin olmadig1 giysiler kullanan oyuncular ile istenilen c¢ekimler yapilmaktadir.
Cekimlerin dijital ortama aktarilmasinin ardindan tek renk olan arka plan yok edilerek
yerine herhangi bir mekan yerlestirilmektedir. Bu sekilde bir ¢ok mekan gidilmedigi
halde ¢ekimlerin orada yapildig: izlenimi olusturulmaktadir. CGI tabanli blue/green box
tekniginin ilk 6rneklerinde biri “Star Wars” (1977) filmidir. Blue/green box tekniginin
kullanildig: ilk gilinlerden bu yana bu 6zel efektler hemen her filmde kullanilan bir
uygulama olmustur. Bu yiizden blue/green box, mekan olarak uzak basit bir sahnenin
cekiminden bir gokdelenden atlama ve ucak sahneleri gibi pek ¢ok ¢ekilmesi zor ve

tehlikeli sahnenin ¢ekiminde kadar kullanilmaktadir.
1.3.8.3. Dijital Compositing (Birlestirme)

Compositing (birlestirme) islemi 6zel efektlerin 6nemli unsurlarindan biridir.
Nitekim bir film son halini 06zel efektlerin uygulandigi tiim gorsellerin
birlestirilmesinden sonra almaktadir. Bu agidan compositing efektler 6zel efekt

uygulamalarinin tamamlayicisi niteligindedir.
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Sekil: 1.16 Composite Efekt Ornegi

Kaynak: Richard RICKITT, “Special Effects: The History and Technique”, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:79

Compositing islemi baslangigta birden fazla unsurun birlestirilmesi olarak optik
yazicilar araciligtyla gergeklestirilmistir. Bu yiizden bazi kaynaklarda optik hileler
kategorisinde yer alsa da giiniimiizde tamamen dijital tabanl bir islemdir. Compositing
islemi birden fazla gorselin dijital ortamda birlestirilerek bir araya getirilmesini ifade
eden bir 0zel efekt uygulamasidir. Genellikle blue box teknigi gibi bazi 6zel efekt
uygulamalarinin ¢ekilen gercek goriintiiler ile birlestirilmesi compositing islemi olarak
tanimlanmaktadir. Ancak compositing bu kadar dar kapsamli bir islem degildir. Aksine
gercek gorseller ile diger tiim 6zel efekt uygulamalarinin birlestirilmesini ifade eden
genis kapsamli bir tekniktir. Bu anlamda bilgisayar ortaminda yapilan blue/green box
tekniginden, 3D gorsellerine kadar her tilirlii 6zel efekt uygulamalarini kapsayan

compositing, ayni anda ¢ok sayida gorselin birlestirilmesini saglamaktadir. '**

124 Rickitt, pp.78-80.
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1.3.8.4. Bullet Time (Flow Motion)

“Flow motion” olarak da tanimlanan Bullet time efekti, bu efektin ilk genis ¢aph
kullanim1 ve bagarili bir 6rnegi olmasi sebebiyle “Matrix” (1999) filmi ile anilmaktadir.
Bu teknik Matrix Oncesinde de var olmasina ragmen bu kadar etkili bir bigcimde
kullanilmamistir. Bu yiizden bullet time Matrix’e kadar ¢ok yaygin bir 6zel efekt
uygulamasi olmamastir.

Bullet time efekti olduk¢a zor ve dikkat gerektiren bir uygulamadir. Matrix’in
cekimlerinde uygulanan bullet time icin stiidyoda yesil bir arka plan kullanilmigtir. 124
“still camera” (fotograf makinasi) ile 360 derece ¢evrelenerek ¢ekimi yapilan sahnenin
goriintiileri, dijital ortama aktarildiktan sonra compositing isleminden gecirilmistir.
Yoriingeye yerlestirilen kameralar sayesinde hareketin yavaslatilarak verildigi (slow-
motion) etkisi kazandirilmistir. Boylece zamanin donduruldugu, oyuncunun havada

durduruldugu sahnede kameranin oyuncunun etrafinda dondiigii izlenimi verilmistir.'*’

Sekil 1.17: Bullet Time Efekt Ornegi

Kaynak: Richard RICKITT, “Special Effects: The History and Technique”, First
Edition, New York, Billboard Books, 2000, s:186

125 Ryu, pp.147-148.
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Gorilintli  netligi  yitirilmeden gergeklestirilen hizlandirma ve yavaglatma
efektleriyle filmde akicilik saglanmistir. Bullet time’in uygulanmasi ig¢in son derece
gerekli bir diger 6zel efekt ise green box’tir. Boylece yesil arka planin kullanilmasi
(green box) ile oyuncularin bagli oldugu tellerin silinmesi ve arka plana istenen

gorintiilerin yerlestirilmesi saglanmistir. '*°

Sekil 1.18: Matrix’den Bullet Time Efekt Ornegi

Kaynak: http://matrigx.blogspot.com/2012 04 01 archive.html, 01.02.2012

Yesil arka planin bir diger faydasi ise goriintiiye derinlik kazandirilmasini
saglamasidir. Boylece gergeklik hissi en iist seviyeye ¢ikarilmistir. Matrix’de oldugu
gibi artik bir ¢cok filmde kullanilan bu 6zel efekt uygulamast ile tiim veriler compositing

isleminden gegirilerek son halini almaktadir.'”’

126 Science Discovery, Agk.
12"Science Discovery, Agk.
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1.3.8.5. Motion Capture (Mocap)

Kisaca “mocap” olarak da bilinen “motion capture” dijital olarak hareket
yakalama teknigidir. Bu uygulama dijital ortamda tasarlanan 3D karakter veya nesne
modeller i¢in fiziksel kurallara uygun ve etkili hareket tayin etme amaci ile
kullanilmaktadir. Bdylece bitki ve insan gibi modellemeler igin gercekei hareket
saglanmis olmaktadir. Ozellikle de karakter animasyonu i¢in kullanilan motion capture,
sadece viicut hareketlerini degil ayn1 zamanda yiiz gibi detaylarin da dogal hareketlerini
yakalayabilme 0Ozelligine sahip, ekip calismasinin 6n plana c¢iktig1 bir 6zel efekt

12
uygulamasidir.'*®

P Meocagy Test V2 (anotlon Sed

I Muatrix T / Unfiliired

Sekil 1.19: King Kong’da Mimik I¢in Motion Capture Uygulamasi

Insan modellemesi icin kullanilan bir motion capture tekniginin uygulanmasi
viicuda baglanan belli aparatlar ve veri saglayicilar sayesinde gerceklesmektedir. Bu
aygitlar sayesinde insanin hareketleri sayisal bir veri olarak dijital ortama
aktarilmaktadir. Boylece elde edilen veriler 3D tasarim ve animasyon yazilimlarinda 3D

modellere uygulanmaktadir.'*’

128 Rickitt, p.311.
12 Miller, p.106.
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Sekil 1.20: Avatar’da Motion Capture Uygulamasi

Motion capture’in en basarili uygulamasi olarak kabul edilen “Avatar” (2009)’da
na’vi karakterleri icin tamamen bu teknik kullanilmistir. ilk basarili motion capture
uygulamas1 insan modellemeleri tasarlanarak yapilan “Final Fantasy” (2001) filmi
olmustur. Film ayrica motion capture’in kullaniminda bir ¢i1gir agmistir. Avatar filminde
oldugu gibi fantastik karakter animasyonlari i¢in de kullanilan motion capture, 6zellikle
hayvanlarin filmlerde kullanimi1 noktasinda biiyiik kolayliklar getirmektedir. Gergek
hayvanlarin istenilen sekilde filmlerde kullanimi zor oldugundan aparatlarin baglandigi
oyuncularin 3D hayvan modeli igin Ongoriillen hareketleri gerceklestirmeleri
saglanmaktadir. Bu hareketler dijital ortama aktarilarak 3D modellere tayin
edilmektedir. Boylece film yapiminda istenen karakterlerin kullanimi1 noktasindan hig

biz zorluk yasanmamaktadir.'*

Gilinlimiiz sinemasinda ¢ok sik rastlanan motion capture uygulamalar1 oyuncunun

hareket performansina dayalidir. Bu durum filmlerde yildiz oyuncu kullanma

139 Miller, pp. 69-73.
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gerekliligini de ortadan kaldirmistir. Bunun son 6rnegi 2009 yilinda g¢ekilen Avatar
filmidir. Na’vi karakterleri i¢in yildiz oyuncunun kullanilmadigi film, ekip ¢alismasina
ile motion capture teknigi kullanilarak c¢ekilmis ve bu teknigin bu giine kadar ki en

basarili 6rnegi olmustur.
1.3.8.6. Digital Matte Painting

Dijital olmayan yontemler ile ilk filmlerde de kullanilan matte paint tekniginin
CGI tabanh kullanilmas: “digital matte painting” olarak adlandirilmaktadir. Bu teknigin
dijital olmayan yollarla kullanimi kamera merceklerinin bir kisminin kapatilarak ¢cekim
yapilmasi ile gerceklesmektedir. Daha sonra geri sarilan filmin kapatilan kisminin
cekimi yapilmaktadir. Ayrica resim yapilmig bir cam levhanin kamera Oniinde
yerlestirilerek ¢ekimin yapilmasi da glass-shot olarak tanimlanan bir bagka matte paint
teknigidir. Bdylece compositing islemi her iki yontemle de kamera iginde
gergeklesmektedir. Ancak giinimiizde bu teknik tamamen dijital ortamda

gerceklestirilmektedir. 131

1980’lerden itibaren gelisen bilgisayar teknolojisi 1990’lara dogru matte painting
uygulamasinin dijital ortamlarda yapilmasini saglamistir. Dijital matte painting’in ilk
ornegi “Sherlock Holmes” (1985)’dur. El ile ¢izile resim taranarak bilgisayar ortamina
aktarilmis ve gerekli dijital bir uyarlama yapildiktan sonra compositing isleminden
gecirilmistir. Bu yillardan itibaren matte paintig islemi bilgisayar teknolojisi

kullanilarak yapilmistir.'*

B! Rickitt, pp.203-204.
132 Rickitt, p.308.
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Sekil 1.21: Dijital Matte Painting Uygulamasi

Gilinlimiizde el ile boyama yerine tamamen dijital ortamda hazirlanan arka plan
gorseller icin ¢ogu zaman 3D tasarimlar gergeklestirilmektedir. Tasarimcilar arka plan
ve modellere dair ¢izim ve boyamalara dair tiim islemler tabletler iizerinde
gerceklestirmektedir. Cekimler ise chroma key temelli blue/green box teknigi
kullanilarak yapilmaktadir. Matte painting teknigi ile bir tamamen dijital ortamda bir
mekan yaratilabildigi gibi gercek bir mekanin ¢ekimi yapilarak {izerinde gorsel
manipiilasyonlar yapilmaktadir. Son olarak gergek gorseller ile tasarlanan mekanlar
compositing isleminden gecirilmekte ve calismaya son hali verilmektedir. Ancak
tamamen yeni bir mekanin yaratilabilmesini saglayan manipiilasyona dayali bu
uygulama daha ¢ok dijital gorlinti uyarlama teknikleri  kategorisinde

degerlendirilmektedir. '*
1.3.8.7. Dijital Goriintii Uyarlama (Digital Image Manipulation)

Dijital teknoloji 6zel efekt uygulamalar1 ile bilgisayar ortaminda goriintiiler

tizerinde istenen degisikliklerin yapilmasina imkan vermektedir. Boylece yapilan tim

13 Entertainment Howstuffworks, Agk.
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degisikliklerin bir araya getirilmesi ile ilk halinden ¢ok farkli ve goriintii kalitesi ytiksek

bir kombinasyon ortaya cikarilabilmektedir. '**

Sekil 1.22: Goriintii Uyarlama Teknigi Uygulamasi

Dijital  teknoloji  sayesinde  goriintii  lizerinde  ¢esitli  diizenlemeler
yapilabilmektedir. Bunlardan biri de “color-contrast” diizenlemeleridir. Bu islem
cekilen gorlintiilerin dijital ortama aktarilmasinin ardindan renk ve 11k diizeylerinde
gerekli goriilen ayarlamalarin  yapilmasimi ifade etmektedir. “Color correction”
uygulamalar1 olarak da ifade edilen bu teknik ile goriintiilerin renk ayarlar iizerinde
diizenlemeler yapilarak filmin havasi degistirilmektedir. Gerilim ve eglence filmleri gibi
film tiirtine gore farkli renk ayarlamalarinin yapilmasinin yani sira sahneye gore de 6zel
diizenleme yapilabilmektedir. Ayrica renk manipiilasyonlari ile ¢gekimde kirmizi olan bir
araba dijital ortamda 6rnegin maviye veya bagka bir renge doniistiiriilebilmektedir. Bu
uygulamalar ayrica film sahnesinin daha parlak, aydinlik veya karanlik tonlarda kasvetli

bir havada verilebilmesini saglamaktadir.'*

Manipiilasyon yontemlerinden biri de “shadow’’dur. Golgeler ile ilgili
diizenlemeleri ifade eden bu teknik ile film sahnesi icin 15181n agismna gore gerekli

goriilen nesneler i¢in golge yaratilabilmektedir. Yapay olarak dijital ortamda olusturulan

1% Rickitt, p.82.
133 Rickitt, p.82.
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gorsellerin fiziksel kurallara uygun olarak golgeleri olmak zorundadir. Bu yiizden
cisimlere dijital ortamda bir¢ok yazilim ile yapilabilen gercek¢i golgeler yaratilarak

sahnenin izleyici iizerindeki gercekeilik etkisi artirilabilmektedir. '*°

Film yapiminda ¢ekim gerceklestirilmeden Once kamera lizerinde yapilmasi
gereken birtakim diizenlemeler gerekli goriilmektedir. Bunlardan biri de “focus”
ayaridir. Kameranin netligi ile ilgili diizenlemeleri kapsayan focus, artitk kamera
lizerinde yapilmasina gerek duyulmadan dijital ortamda yapilabilen bir tekniktir.
Ornegin yakin bir nesnenin net, onun arka planinda yer alan goriintiiniin netligi ise
bulanik verilmek istendiginde bu uygulama mercekler araciligi ile yapilabilmektedir.
Unutulan ve ¢ekim hatasi olarak sonradan fark edilen bu gibi durumlarda ayni teknik
dijital ortamda basariyla uygulanabilmektedir. Bu 6zel efekt uygulamasi ile kamera
lensleri  kullanilarak yapilan focus ayarindan farki olmayan sonuglar elde

edilebilmektedir.'’

Filmde compositing isleminden gecirilerek yer almasi saglanan cesitli hareketli
gorsellere, isaretlenerek “tracking” adi verilen bir izleme siireci uygulanmaktadir.
Hareketleri tracking denen islem ile birbirine kilitlenen gorsellerin hareketleri goreceli
olarak eslestirilmektedir. Gortintiilerin birbirine entegrasyonunu saglayan islem derinlik
kazandirarak gerceklik hissini artirmaktadir. Gegmiste optik kurallar kullanilarak da
yapilmis olan tracking tekniginde bugiin dijital ortamda daha basarili ve hizli sonuglar
elde edilmektedir. Bu yilizden giiniimiizde tracking teknigi artitk CGI tabanli teknoloji

cercevesinde kullanilmaktadir.'*®

Cekilen bir filmin sahnelerinde yer alan istenmeyen goriintiiler, film yapimcilari
icin gerek cekim hatas1 olarak gerekse miidahale edilmesi imkéansiz durumlar olarak
karsilasilan zorluklardandir. Ornegin bir donem filminde elektrik tellerinin olmamasi
gerektigi halde ¢ekim sirasinda ekip buna miidahale edememektedir. Bunun haricinde
teknik bir hata olarak c¢ekimlerde istenmeyen nesnelerin goriindiigii de fark

edilebildiginde c¢ekim tekrar gerektirmektedir. Ancak bu zorluklar CGI tabanh

136 Rickitt, p.83.
BT Rickitt, p.83.
138 Rickitt, pp.83-84.
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miidahaleler ile asilabilmektedir. Bu durumlarda “removing” tekniine

bagvurulmaktadir.'*’

Sekil 1.23: Removing Teknigi Ornegi

Dijital ortama aktarilan bu goriintiilerde yer almamasi gereken nesneler ortadan
kaldirilabilmektedir. Donuk karede (fotograf) bu islem basit olmasina ragmen hareketli
gorseller igin bu islem zaman almaktadir. Istenmeyen goriintii incelenerek kare kare
silinmektedir. Bu yiizden sadece bir dakikalik bir goriintiideki silme islemi bile saatler
alabilmektedir. Ancak film yapimcilarin isini kolaylastiran ve gilinlimiizde ¢ok fazla
kullanilan bir tekniktir. Bu teknik ile ayrica ¢esitli yanilsamalar da yapilabilmektedir.
Ornegin halatlar ile kaldirilan arabay1 bir siiper kahramanin kaldirdigi izlenimi
verilebilmektedir. Iplerin silinmesi ile ilgili olarak bu teknik daha dar kapsaml bir islem
olarak “wire removal” seklinde adlandirilmaktadir. Halatlar dijital ortamda silinerek
oyuncunun elleri ile arabay:1 kaldirdig1 sahnenin yaratilabilmesini saglayan bu teknik,

After Effects gibi yazilimlar ile yapilabilmektedir.

Filmde gercekte ¢ekilmesi zor veya tehlikeli sahnelerde de ¢ekimler yapildiktan
sonra bazi manipiilasyonlar yapilabilmektedir. Ornegin bir evin yanmasi veya bir
patlama gibi ¢ekimi zor ve tehlikeli sahnelerdendir. Bu ylizden film yapimcilar1 bu
sahneleri tamamen dijital ortamda yaratmay1 tercih etmektedir. Bunun i¢in “warping”

teknigi kullanilmakta ve yangin, patlama, silah kullanimi1 gibi sahneler gercekei bir

139 Rickitt, pp.84-85.
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bicimde ¢ekilebilmektedir. Yapilan efektler ger¢ek goriintiler ile compositing

edilmektedir.'*

Filmde kalabalik sahnelerin ¢ekimi de maliyet acisindan film yapimcilarim
zorlamaktadir. Bu yiizden kalabalik sahnelerin olusturulmasi i¢in de genellikle “crowd
replication” teknigi uygulanmaktadir. Bu teknik ile birka¢ oyuncu ile binlerce insanin
goriildiigli kalabalik sahneler yaratilabilmektedir. Tek tek veya gruplar halinde green
box teknigi ile c¢ekilen oyuncular bir araya getirilerek compositing isleminden
gecirilmekte ve sanal olarak bir mekana yerlestirilmektedir. Boylece diisiik maliyetli

kalabalik sahneler yaratilmaktadir.'*’

Cesitli 1s1nlar, 1s1klar yaratabilmek i¢in kullanilan teknik ise “lens flare”dir. Bu
uygulama ile farlar1 yanmayan bir arabaya far 15181 yapilabildigi gibi bir giines 15181
veya yildiz pariltis1 yapilabilmektedir. Ozellikle bilim kurgu filmlerinde rastlanan cesitli
151n silahlar1 da bu uygulama ile yapilabilmektedir. Boylece CGI tabanli olusturulan

gorseller gercek cekimler ile birlestirilmektedir.

Bir nesnenin baska bir nesneye doniistiirmek i¢in kullanilan CGI tabanli bir bagka
0zel efekt uygulamasi ise “morphing”dir. Bu teknik bilgisayar yaziliminin bir goriintiiyii
bir bagka goriintiiye aksama veya atlama olmaksizin degistirdigi matematiksel bir
islemdir. Teknigin uygulanmasi i¢in iki goriintii arasindan bir talkim benzerlikler
belirlenerek isaretlenmektedir. Ornegin insani1 bir kurt adama déniistiirme isleminde goz
ve kulak gibi ortak noktalar arasinda uyum saglanmalidir. Ayrica bu uyum igin
hareketlerin ve durusun da 6nemi biiyiiktiir. Bu uyum saglandiginda bilgisayar yazilimi
iki goriintii arasinda doniistimii ger<;eklestirmektedir.142 Bir¢ok reklam filmi ve klipte
kullanilan teknik sinemada ilk kez “Abyss” (1989) filminde su yilaninin yaratilmasinda

kullaniimustir.'*?
1.3.8.8. Rotoskop (Rotoscoping)

Rotoskoplama, ger¢cek goriintiiler iizerinden gidilerek animasyon olusturmaya
dayal1 bir tekniktir. Birgok filmin 2D animasyona (¢izgi film) doniistiiriilmesi i¢in

kullanilmistir. Ik uygulamalar CGI teknolojisine dayanmadigi i¢in buzlu bir cam

10 Rickitt, p.85.

1 Ali Dereli, “Gorsel Efekt Teknikleri” , Videograph, Say 1, 2006.
"2 Rickitt, pp.85-86.

' Senyapily, 5.135.
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izerine rotoskop adi verilen cihaz ile yansitilan filmin sanatgilar tarafindan ¢izilmesiyle
gerceklesmistir. Bu yontem ile gergek karakterler {izerinden bircok c¢izgi film
yapilmustir. Giliniimiizde rotoskop tamamen dijital ortamda yapilan bir 6zel efekt
uygulamasidir. Hareketli bir cismin “mask”lenmesine dayali olan bu uygulama ile
hareketli nesnenin eylemini baska bir arka plan iizerinde gergeklestirmesi
saglanmaktadir. Hareketli bir cismin masklenmasi islemi, arka plani tek renk olmayan
bir oyuncunun detaylarinin ve hareketlerinin tamaminin kare kare ¢erceve icine alinmasi
islemidir. Boylece masklenen oyuncu istenildigi gibi farkli bir mekéana
yerlestirilebilecektir. Arka planin tek renk olmamasi durumlarinda kullanilan maskleme

zaman alan ve dikkat gerektiren bir caligmadir.'**

14 Rickitt, p.141.
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IKiINCi BOLUM
TURK SINEMASINDA OZEL EFEKTLER

2.1 TURK SINEMASI
2.1.1. ilk Yillar

Tiirkiye’nin sinema ile ilk tanisikligi 1890’11 yillarin sonuna dayanmaktadir. II.
Abdiilhamit doneminde sarayda birtakim film gosterimleri yapilmistir. Daha sonra
Istanbul’da Sigmund Weinberg tarafindan halka agik gerceklestirilen film gosterisinde
Lumiere’lerin yaptig1r “Arrival of a Train at La Ciotat” (Bir Trenin La Ciotat Garina
Varisi - 1896) filmi izleyici ile bulugsmustur. Filmde trenin perdede iistlerine geliyor gibi
goriinmesi ile izleyenler korktuklar1 kadar sinemanin heyecanini da yagamiglardir. Bu

anlamda sinema Avrupa’ya paralel bir baslangi¢ gostermistir.'*

Ancak sinema ile bu kadar erken tanisilmis olsa da yayginlagmasi uzun yillar
almistir. 1910°1u yillarda Weinberg birtakim film ¢aligmalar1 yapmis ve bu c¢aligmalar
ogrencisi Fuat Ozkinay tarafindan devam ettirilmistir. Ancak iilkede yasanan siyasal ve
sosyal problemler beraberinde ekonomik ve teknik yetersizlikleri getirmis ve bu durum
film caligmalarinda aksamalara sebep olmustur. Bu aksamalara ragmen cumhuriyetin

ilanindan sonra bir¢ok film ¢ekilmeye baslanmistir.

Mubhsin Ertugrul bu donemde bir¢ok filmin ¢ekilmesine onciiliikk etmistir. Ancak
genellikle uyarlama olarak ¢ekilen filmler tiyatro diizeyinde kalmistir. 1930’lu yilardan
itibaren komedi ve polisiye gibi farkli tiirlerde filmler c¢ekilmeye baslanmistir. Bu
yillarda ilk defa Muhsin Ertugrul ile sinema alaninda 6nemli bir adim olan 6zel film

sirketleri agilmaya baglanmistir.'*®

Tirk sinemasinda teknik altyapiya dair gerekli yatirim ve ¢alismalar ekonomik ve
teknik yetersizlikler sebebiyle yeterince gerceklestirilememistir. Bu durum film yapimi
olumsuz yonde etkilemis ve filmlerin dar bir alanda sinirli kosullarda yapilmasina neden
olmustur. Tiirk sinemast ozellikle ¢ekim sonrasi asamasina dair teknik gereksinimler

acisindan ciddi sikintilar yasamistir. Bat1 ile ayn1 donemde baglayan sinema seriiveni

15 Alternatif Kiiltiir, Tsirk Sinema Tarihi, Erisim Tarihi: 11.12.2011,
http://www.alternatifkultur.com/2011/06/ksa-turk-sinema-tarihi-1.html
146 Alternatif Kiiltiir, Agk.
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Hollywood ve Avrupa sinemasina kiyasla cok gerilerde kalmistir.'*’ Bu durum 1930’lu

ve 1940’11 yillardan itibaren bat1 sinemasinin iilkeye hakim olmasina neden olmustur.

Sinemanin baglangici ile yaganan bunalimli hava cumhuriyetin ilanindan sonra da
devam etmis ve hatta 1950’li yillara kadar slirmiistiir. Bu yillardan itibaren Tiirk
sinemasinda Muhsin Ertugrul ile baslayan “tiyatrocular donemi” yavas yavas sona
ermeye baslamistir. “Sinemacilar donemi” olarak adlandirilan sonraki siirecte film
yapimlarinda bir ivme kazanmilmistir. Genellikle sosyal konularin segildigi filmler
dramatik Oykiilere dayandirilmistir. Bu donemde filmler diiz bir mantik ile ¢ekilmis ve

batiya kiyasla ¢ok fazla 6zel efekt uygulamalarina basvurulmamustir.'*®

1960’lardan itibaren televizyonun hayata girmeye baslamasinin, ozellikle de
1970’lerden sonra sinemaya olumsuz yansidigi kabul edilmektedir. Ayrica 1980’lerden
itibaren videonun iilkeye girisi, izleyicinin istedigi filmi evinde izlemesi gibi bir liiks
getirdigi i¢in sinemay1 etkileyen bir baska gelisme olmustur. Bu kriz doneminde gerek
sinemada gerekse videokasetlerde tercih edilen filmler Hollywood yapimi olmustur. Bu
stireg ile birlikte sinema salonlarinda izleyicisi azalan Tiirk filmleri ekonomik ac¢idan da

¢ikmaza girmistir. Bu donemde yogunlukla erotik filmler ¢ekilmeye baglanmistir.

1990’li  yillardan itibaren sinemanin kendini toparlanmaya bagladigi
goriilmektedir. “Eskiya” (1996) filmi sinemanin doniim noktas1 olarak kabul
edilmektedir. Ozellikle 2000’1 yillardan itibaren birgok film cekilmeye baslanmis ve
Tiirk sinemasi1 ilk kez yabanci filmlere karsi Onemli bir sinema izleyicisine
kavusmustur. Tirk sinemasinin genis bir izleyici kitlesine erisebilmesinin temel

dayanaklarindan biri 6zel efektlerdir.

Hollywood filmlerinde sik¢a ve basariyla kullanilan 6zel efekt uygulamalarn ile
filmler diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de genis bir izleyici kitlesine sahiptir. Tiirk
sinemasi 0zel efekt uygulamalarina yoneldikg¢e sikintili donemlerden ¢ikmaya baslamis
ve Ozellikle de 2000°1i yillarin ortalarindan itibaren yabanci sinema izleyicisinden

kendine bir izler kitle yaratmay1 kismen basarabilmistir.

Ozel efekt uygulamalarinin kullanimi her zaman tartigma yaratan bir konu

olmustur. Ancak Tiirk sinemasmin yasadig1 yiikselis, sinemanin teknik donanim

lf‘_7 A. Sait Liman, “Tiirk Sinemasinin Ik Yillarinda Cekim Sonras1 Uretim ve Teknik Altyap1”, Istanbul
Universitesi lletisim Fakiiltesi Dergisi, Say1 40, Istanbul, 2011, 40-50.
8 Milli Kiitiiphane, “Tiirk Sinemasi”, Erisim Tarihi: 05 Nisan 2012, http://www.mkutup.gov.tr/menu/80
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ithtiyacinin giderilmesi ¢gercevesinde 6zel efekt uygulamalarina yonelmesine bagli olarak
gerceklesmistir. Ayrica sinemay1 daha ileri noktalara tasimak ve Hollywood filmlerine
kaptirilan yurtici izleyicisinin geri kazanilmasi ¢abasinin, film yapimcilarinin 6zel efekt

uygulamalarina yonelmesiyle gergeklesecegi ongoriilmektedir.
2.1.2. Tiirk Sinemasinda Ozel Efekt Uygulamalar

Tiurkiye’de ilk filmlerin biiyilk bir kismi giinlimiize kadar ulasamamistir.
Dolayisiyla Tiirk sinemasinin bu ilk 6rneklerine dair teknik bir degerlendirmenin
yapilmasi oldukga zordur.'*” Bu anlamda filmlerde ne gibi 6zel efekt uygulamalarina
bagvuruldugu ve oOzel efekt kullaniminin hangi boyutlarda olduguna dair bir
degerlendirme yapmak da zordur. Ancak ayni donemde Amerika ve Avrupa
sinemalarinin ornekleri giiniimiize kadar ulasabilmistir. Bu yiizden bat1 sinemasinin ilk
ornekleri ve bu filmlerde 6zel efektlerin kullanimina dair degerlendirmeler daha kolay

yapilabilmektedir.'>

Tirk sinemasinda uzun bir siire teknik alt yap1 yetersizligi sebebiyle film
yapiminda biiylik zorluklar yasanmistir. Bu yiizden teknik malzemeler bir dénem
“Merkez Ordu Sinema Dairesi” (MOSD) tarafindan saglanmistir. Teknik malzemelerin
alindig1 diger bir kurulus ise 1910’larin sonunda sinema kolu kurulan “Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti” (MMC)’dir. Yine ayni yillarda “Malul Gaziler Cemiyeti” (MGC) de
sinemaya yonelerek film ¢ekimi i¢in yurt disindan teknik malzeme getirtmistir.
Laboratuvarlar kurulmus film yikama, kurutma ve montaj gibi teknik islemler bu
sekilde gerceklestirilmigtir. Ayn1 donemde biiyiik ilerlemeler kaydeden Avrupa ve
Amerika sinemalar1 film ¢ekimi ve ¢ekim sonrasi i¢in gerekli her tiirlii teknik altyapisini

tamamlamis ve dagitim agim da kurmustur.'®!

Ozel efekt uygulamalari agisindan bakildiginda ayni dénemde Avrupa ve
Amerika’da yeni yontem ve tekniklerin kesfedildigi goriilmektedir. Birgok filmde
uygulanman 6zel efektler sinemada bir ¢i1gir agmaya baslarken Tiirk sinemasinda heniiz
151k uygulamalarinin dahi yapilamadigi goriilmektedir. Bu yiizden ¢ekilen filmler i¢in

daha ¢ok acik mekanlar tercih edilmistir. Senaryo cercevesinde i¢ mekan g¢ekimi

' Liman, 5.50
B0 yusuf Yurdigiil, “2000 Sonrast Tiirk Sinemasinda Ozel Efekt Kullanimi”, (Ed. Ozgiir Yilmazkol) 2000

Sonrasi Tiirk Sinemasina Elegstirel Bakus, (ss. 207-208), Okur Kitaplig1, Istanbul 2011.
"*! Liman, s5.49-50.



66

gerektiginde ise 151k alan acik bir alanda dekor kurularak ¢ekimler gergeklestirilmistir.
Bu anlamda yapilan filmler teknik yetersizlik i¢inde ¢ekildigi i¢cin genel manada gesitli

6zel efekt uygulamalarma fazla bagvurulamadig goriilmektedir.'>
2.1.2.1. Optik Efektler (Optical Effects/Illusions)

Optik efektler filmin banyo asamasinda ve kamera iizerinde yapilan teknikleri
ifade etmektedir. Tiirk sinemasinda bu kategoriye giren hareket yavaslatma, sahne
gecisi ve merceklere dayali optik efekt uygulamalari olduk¢a sik kullanilmastir.
Filmlerde c¢esitli duygusal sahnelerin yaratilmasinda hareketin yavaslatilmasi
tamamlayict bir unsur olarak 6ne c¢ikmaktadir. Sahne gecisi ise filmin en gerekli
unsurlarindan biri oldugu i¢in bagvurulmasi zorunlu bir yontem olarak sik bagvurulan
bir teknik olmustur. Merceklere dayali ac1 belirleme (genis a1 vb.) teknikleri de ¢ok
fazla uygulanan optik efektlerdir. Ancak dunning-pameroy, shiifftan ve rear projection
Tiirk sinemasinda 6ne ¢ikan veya sik uygulanan teknikler arasinda degildir. Bu
teknikler Tiirk sinemasinda uzun zaman ekonomik temelli teknik malzeme sikinti

cekildigi icin bu teknikler bagvurulmas liikks uygulamalardir.
2.1.2.2. Minyatiir Efektler (Modeller / Maketler)

Tiirk sinemasinda 1960’11 yillardan itibaren dramatik kurgusu ile 6n planda olan
bircok film yapilmaya baslanmistir. Ozellikle 1970°’li ve 1980°li yillarda sikga
goriilebilen bu filmlerde basarili oldugu sdylenemeyecek bir cok ozel efekt
uygulamalar1 kullanilmustir. Ozel efekt uygulamalari arasinda minyatiir teknigi sik
kullanilan bir yontem olmustur. Minyatiir efektler, filmde ¢ekilmesi gereken sahnelerde
yer almasi saglanacak gorsel manzaranin kii¢iik bir modelinin olusturulmasi teknigidir.
Belirli 6lciide kiigiiltiilmiis ev, araba gibi modellerin kullanildig1 bu teknik ile gergekte

yapilmasi zor olan ¢ekimler gergeklestirilmektedir.

Ancak Tiirk sinemasinda bu teknigin uygulanmasi uzun bir zaman modellerin
yaratilmasina dayali olmamistir. Bunun yerine ugurumdan yuvarlanan araba sahnesi i¢in
oyuncak araba veya gemi sahnesi i¢in suda ylizen oyuncak bir gemi sik kullanilan
yontemler arasindadir. Ornegin yénetmenligini Cetin Inang’in yaptigi “Deli Simgek”
(1984) filminde arabanin aniden vapurdan ugarak karaya atlamasi, oyuncak bir araba

kullanilarak c¢ekilmistir. Filmde bir aksiyon sahnesi olarak yer alan gercek cekimler ile

12 yurdigiil, s. 208.
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minyatlir arabanin goriintiileri compositing edilerek bir araya getirilmistir. Ayrica
goriintiiler sahnenin aksiyon igermesi sebebiyle de hizli akitilmis ve kullanilan teknigin
fark edilmemesi saglanmaya calisgilmistir. Boylece arabanin gercekten de hizlanarak

vapurdan karaya ugtugu yanilsamasi olusturulmaya ¢aligilmistir.

Sekil: 2.1. Deli Fisek Filminden Minyatiir Teknigi

2.1.2.3. Animasyon (Stop-Motion Animation)

Resimlerin hareketine dayali bir canlandirma teknigi olan stop- motion,
animasyonun da temeli kabul edilen zaman alic1 bir 6zel efekt uygulamasidir. Diinyada
birgok filmin yapiminda kullanilan bu teknik Tiirk sinemasinda ¢ok fazla uygulanan bir
yontem olmamigtir. Zahmeti ve zaman alic1 6zelliklerinden dolay1 film yapiminda ¢ok
nadir tercih edilen bir uygulama olan stop-motion, daha ¢ok bilim kurgu filmlerinde
tercih edilen bir tekniktir. Ancak Tirk sinemasinda somut basarili bir Ornegi
bulunmamaktadir. Tiirk sinemas: daha ¢ok duygusal yapisiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu

filmlerde de detayl tekniklerin kullanilmadigi bilinmektedir.
2.1.2.4. Matte Painting (Matte Art)

Cekilmesi zor sahneler icin kullanilan bir baska teknik matte painting’dir. Bu
teknik, resim yontemi ile ¢esitli arka planlar veya manzaralar yaratilarak izleyici
iizerinde ¢ekimin yaratilan mekanda yapildigi izlenimi olusturulmasini saglayan bir 6zel
efekt uygulamasidir. Matte painting olduk¢a zor ve zahmetli bir yontemdir. Ancak

teknigin uygulanmas icin teknik yeterliligin de biiyiik énemi bulunmaktadir. Ornegin
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bir ressam tarafindan cam bir levhaya veya bagka bir zemine biiyiik ve etkili bir resmin
yapilmast gerekmektedir. Ayrica banyo asamast da olduk¢a Onemlidir. Tiirk
sinemasinin i¢inde bulundugu durum cergevesinde bu teknik 6ne ¢ikan bir 6zel efekt
uygulamasi degildir. Tiirk sinemasmin kendini toparlamaya basladigi dénemlerden
itibaren kullanilmaya baglanan bu teknik glinimiizde “dijital matte painting” olarak

tamamen dijital ortamda yapilmaktadir.
2.1.2.5. Make-Up Efektler

Tiirk sinemasinda en ¢ok bagvurulan yontemlerinden biri, sag, makyaj ve kostim
tasarimlarinin yapilmasini kapsayan make-up efektlerdir. Make-up efektler ayrica gesitli
kukla veya makine seklinde tasarlanan ve hareket ettirilmeye dayali animatronik
teknigini de i¢ine almaktadir. Diinyada birgok filmde kullanilan bu teknik Tiirk
sinemasinda 6ne ¢ikan bir uygulama degildir. Makyaj, sa¢ ve kostiim uygulamalari ise
sik kullanilan yontemlerdir. Filmlerde oyuncunun kendine bigilen rolii tistlenmesi ve en
uygun bi¢cimde canlandirmasi i¢in make-up efektler 6nemli goriilmektedir. Bu teknikler
oyuncunun senaryodaki karaktere biirlinmesinde 6nemli oldugu kadar izleyici iizerinde
gerceklik hissinin uyandirilmast agisindan da vazgecilmez bir unsurdur. Tiirk
sinemasinda hemen her filmde ¢esitli makyaj uygulamalar1 ve kostiimler 6n plana ¢ikan

tekniklerdendir.

Yonetmenligini Tung Basaran’in yaptigi “Golgedeki Adam” (1970) filminde
oyuncularin senaryodaki forma sokulmasi i¢in make-up efektler basvurulan bir yontem
olmustur. Filmde kostiimler ve makyajlarin haricinde peruk kullanimi1 da bu kategoride

degerlendirilmektedir.
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Sekil: 2.2. Golgedeki Adam Filminden Make-Up Efek Ornegi

2.1.2.6. Fiziksel Efektler (Pratik/Mekanik Efektler)

Kamera oniinde ¢ekim esnasinda yapilan fiziksel efekt uygulamalar silah ve
cesitli patlama sahneleri ile yagmur, kar, sis ve duman gibi atmosferik efektlerin
yapildig1 teknikleri kapsamaktadir. Giinlimiizde daha ¢ok CGI tabanli olarak uygulanan
bu efektler Tiirk sinemasinda uzun bir donem kullanilmis ve gilinlimiizde de hala
kullanilmaya devam etmektedir. Boylece yagmur, kar, sis, duman gibi atmosferik
efektler ile tabanca, kursun ve patlama efektleri kamera Oniinde ¢ekim esnasinda

yaratilmaktadir.

Ciineyt Arkin’in oynadig1 birgok aksiyon filmi basta olmak tizere fiziksel efektler
silah sahnelerinde yararlanilan bir 6zel efekt uygulamasi olmustur. Basrolde Yilmaz
Giliney’in oynadigi, yonetmenligi Erdem Gore¢’in yaptigi dram ve macera tiirlindeki
“Silah ve Namus” (1971) filmi, ¢esitli silah sahnelerinde fiziksel efektlerin kullanildig1
orneklerden biridir. Filmde silah sahnelerinde silahin patlamasi ve namludan ¢ikan

dumanin yapiminda fiziksel efektlerden yararlanilmstir.
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Sekil: 2.3. Silah ve Namus Filminden Fiziksel Efekt Sahnesi

2.1.2.7. Ses Efektleri

Filmin tamamlayicis1 olarak goriilen ses efektleri Tiirk sinemasinda sik
basvurulan bir yontemdir. Bir filmin gergekc¢i ve etkili olabilmesi i¢in kullanilan ses
efektleri, miizik ve ortam seslerinin film sahnelerine uygun bigimde uygulanmasin
ifade etmektedir. Onceleri analog sistemler ile uygulanan bu efektler giiniimiizde

tamamen bilgisayar ortaminda farkli yazilimlar ile uygulanmaktadir.

Cekilen biitiin filmlerde mutlaka kullanilan bir teknik olan ses efektleri, 6zellikle
korku ve gerilim tiirtinde ¢ekilen filmlerde daha biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu filmlerde
ses efektleri korku unsuru olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Birgok filmde verilmek istenen
mesajin pekistirilmesini saglayan ses efektleri, korku ve gerilim filmlerinde buna ek

olarak izleyici lizerinde gergekei ve tirkiitiicii etkiler birakmak i¢in kullanilmaktadir.

Ornegin ydnetmenligini Hasan Karacadag’mn yaptig1 korku ve gerilim tiiriindeki
filmi “Semum” (2007)’da ses efektlerinin dnemli bir korku 6gesi olarak kullanildig:
goriilmektedir. Filmde ses tasarimi {izerinde yogunlasilmig ve filmin sahneleri gesitli ses

efektleri ile desteklenmistir.
2.1.2.8. Dijital Efekktler (CGI)

Ozel efektlerin yaygin olarak kullanilmasimni ve kolay uygulanmasini saglayan

dijital teknolojinin Tiirkiye’ye girmesi 1990’larda gerceklesmistir. Bu yillarda film
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yapiminda kullanilan teknik donanim yerini yavas yavas dijital teknolojiye birakmaya
baslamistir. Ozellikle de 2000°li yillarin ortalarindan itibaren &zel efektler film
yapimcilarinin kullanmak i¢in sik yoneldigi teknik bir uygulama olarak 6n plana
cikmistir. Hollywood filmlerinin sinema alaninda pazar payinin neredeyse tamamini
elinde bulundurmasina ragmen, CGI tabanli 6zel efekt uygulamalarina yonelen Tiirk
filmleri yavas yavas giselerde biiylik rakamlar elde etmeye baslamistir. Tiirk
sinemasinda Ozel efekt uygulamalari Hollywood ile yarisamayacak diizeyde olsa da
Tiirk sinema izleyicisi eski filmlere nispeten yiiksek biitce ile ¢ekilen filmlerin bir ¢ok

0zel efekt uygulamalar ile de siislenmesi izleyici tarafindan ilgiyle karsilanmaktadir.

Tirk sinemast acisindan “Eskiya” (1996) nasil bir doniim noktasi ise “G.O.R.A.”
(2004) da Tiirk sinemasinda Ozel efektler agisindan bir doniim noktasi olarak
goriilebilecek niteliktedir. Tiirk sinemasinda o giine kadar kullanilmayan bir ¢cok CGI

tabanli 6zel efekt uygulamasi filmde basariyla kullanilmistir.

2004 yilinda 6 milyonu asan yerli filmlerin izlenme oraninda en biiyiik pay, 6zel
efektleri ile 6n plana ¢ikarak 4 milyon izleyiciye ulasan G.O.R.A. filmindedir. Filmde
blue/green box teknigi basta olmak tiizere bir ¢ok 6zel efekt uygulamalarma yer
verilmigtir. Ayrica dinozor sahnesi i¢ci 3D animasyon teknigi kullanilmis ve gergek
cekimler ile basariyla birlestirilmistir. Filmde 6zellikle de uzayl karakterlerin yiiziine
saatler siiren make-up olarak bilinen makyaj teknigi uygulanmistir. Dekor icin gorseller
tizerinde c¢esitli manipiilasyonlar dijital tabanli teknikler ile yapilmistir. Ayrica bazi
mekanlar tamamen dijital ortamda yaratilmistir. Tiim bu 6zellikleri ile film 6zel efekt

uygulamalarinda ¢igir agan bir yapimdir.
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Sekil: 2.4. G.O.R.A. Filminden CGI Teknigi

“Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii?” (2006) filmi ise bu yillarda yapilan basarili
bir baska filmdir. Dénem filmi olmasi nedeniyle CGI tabanli bir ¢ok o6zel efekt
uygulamalarinin kullanildig1 filmde kostiim ve make-up uygulamalart 6n plana ¢ikan
tekniklerdir. Ayn1 yilda yapilan “Cenneti Beklerken” filmi de 6zel efekt uygulamalari
acisindan Onemli sayilabilen filmlerdendir. Sahneden sahneye basarili gecislerin

kullanildig filmde compositing islemi 6n plana ¢ikmaktadir.

Ozel efekt uygulamalari agisindan 2006 yilinda yapilan en 6nemli film ise
“Dabbe”dir. Korku-gerilim tiiriinde ¢ekilen filmde ses efektleri bir korku 6gesi olarak
kullanilmigtir. Uygulanan énemli 6zel efektler arasinda 3D animasyon tekniginin de yer
aldig1 filmde karakter animasyonu ile yaratik tasarlanmistir. Birgok sahnede korku
unsuru olarak tamamen CGI tabanli golge ve duman efektleri kullanilmistir. Yaratigin
bulundugu mekan tamamen 3D olarak tasarlanmis ve buradaki atesler de CGI tabanlh
yapilmistir. Karakter animasyonu i¢in motion capture (hareket yakalama) ile tracking
(isaretleyerek izleme) islemi uygulanmis ve son olarak gorseller compositing
isleminden gecirilerek filme son hali verilmistir. Bu yoniiyle film zor ve nadir goriilen
basarili 6zel efekt uygulamalar ile Tiirk sinemas1 agisindan 6nemli 6rnekler arasinda

yer almaktadir.
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Sekil: 2.5. Dabbe Filminden Ozel Efekt Ornegi

Dabbe filminin yonetmeni Hasan Karacadag’in bir bagka filmi olan “Semum”
(2007), cehennem sahneleri ve 3D tasarim olan yaratik gibi 6zel efektleri ile 6n plana
cikmaktadir. Cehennem sahnesi tamamen CGI tabanli bir ¢aligmanin {iriinii olmakla
birlikte film asil 6nemini Tiirk sinemasinda ilk genis capli 3D karakter animasyonu
Oornegi olusturmasindan almaktadir. “Tirkiye’nin ilk yaratik filmi” sloganiyla
tanitimlarinda da bu 6zelligi 6n plana ¢ikarilan Semum, Tiirk sinemasinda en fazla 6zel
efektlerin kullanildigi filmlerden biridir. Filmde blue/green box teknigi de sik
basvurulan baska bir 6zel efekt uygulamasidir. Filmde tamamen dijital ortamda

yaratilan gorseller ile yapilan ¢ekimler compositing isleminden gegirilmistir.

Sekil: 2.6. Semum Filminden Ozel Efekt Ornegi
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Yonetmenligini Biray Dalkiran’in yaptigr “Cennet” (2007)’te 6nemli dlgiide 3D
animasyon ve diger 0zel efekt uygulamalar1 kullanilmistir. Filmde 6zel efektler igin
Ingiltere’nin 6nde gelen animasyon ekiplerinden yardim alinmustir. Harry Potter
filminde de kullanilan ve u¢ma sahnelerinde gercekei etki uyandirilmaya calisilan
teknikler blue/green box teknigi ile uygulanmistir. CGI tabanli olarak yaratilan
mekanlar 3D modelleme ile gergeklestirilmis ve mekanlarin yaratilmasinda ayrica

“matte painting” teknigine bagvurulmustur.'>®

Birinci Diinya Savasi basladiginda, Rus ve Ermeni isgaline ugrayan Anadolu’da
gecen “120” (2008)’de bir donem filmi olarak bircok oOzel efekt uygulamasina
basvurulmustur. Filmde CGI tabanli manipiilasyon teknigi kullanilmis ve agir kis
sartlar1 yaratilmistir. Ayrica blue/green box teknigi de c¢ok kullanilan 6zel efekt
uygulamalarinin basinda gelmektedir. Boylece arka plana kis goriintiisii yerlestirilmis
ve gergek cekimler iizerine kar efekti uygulandiktan sonra gergek¢i bir ki sahnesi
yaratilmistir. Make-up efektlerin de 6n plana ¢iktig1 filmde dijital tabanlh efektler gercek

cekimler ile basarili bir compositing isleminde gegirilmistir.

Sekil: 2.7. 120 Filminden Green Box Tteknigi

2008 yilinda Ali Taner Baltaci ve Cem Yilmaz’in yonetmenligini paylastigi
“A.R.O.G.” filmi ise oOzel efekt uygulamalari acisindan G.O.R.A.’y1 aratmayan
niteliktedir. Bir devam filmi olarak ¢ekilen A.R.O.G.’da serinin ilk filmindeki 6zel efekt

133 A. Murat Giiven, Cennet Filmi Igin Efektler, Erisim Tarihi: 10.03.2011,
http://yenisafak.com.tr/Sinema/?i=70030
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uygulamalar1 bir adim ileri gotiirilmeye calisilmistir. Birgok basarili 6zel efekt
uygulamalari ile 6n plana ¢ikan filmde 3D tasarim {iriinii dinozorlar en 6nemli gorsel
zenginlik olarak goriilmektedir. Tamamen CGI tabanli tasarlanan dinozorlar gergek
cekimler ile bagarili bir compositing isleminden gegirilerek birlestirilmistir. Cok kez
blue/green box uygulamasina rastlanan filmde “lens flare” olarak tanimlanan 1sin

efektleri kullanilmustir.

Dabbe’nin devamu olarak cekilen “Dabbe 2” (2009)’de serinin ilk filmi gibi
birgok 6zel efekt uygulamalar1 kullanilmistir. Senaryo olarak elestirilere maruz kalan

filmde, CGI tabanli 6zel efektler filmin 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir.

Yonetmenligini Mahsun Kirmizigiil’iin yaptig1 “New York’ta Bes Minare” (2010)
filminde goz dolduran bir ¢ok 0Ozel efekt uygulamalarina yer verilmistir. Aksiyon
sahnelerinin etkili olmasi i¢in piroteknik malzeme kullanilarak ger¢ek patlama
sahnelerinin yaratildig1 filmde ayrica CGI tabanli eklemeler de yapilmistir. Bir ¢ok
sahnesinde blue/green box teknigi kullanilarak gercek cekimler sanal ortamda yaratilan
mekanlar ile compositing edilmistir. Ayrica bir arabanin dniindeki otomobile ¢arparak
kaza yaptig1 sahnede de basarili bir chroma temelli green box teknigi kullanilmistir.
Yesil renkte metal bir malzemenin yerlestirildigi sahnede araba bu metal malzeme
kullanilarak kaza yaptirilmistir. Bilgisayar ortaminda chroma yapilarak yesil renk
ortadan kaldirilmis ve gercekei etkili bir kaza sahnesi yaratilmistir. Hollywood ekipleri
ile ortaklasa c¢ekilen filmde 6zel efektlerde de ortak bir ¢alisma gerceklestirilmis ve

etkili sahneler yaratilmigtir.
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Sekil: 2.8. New York’ta Bes Minare Filminde Green Box Yapim Agsamasi

Korku tiiriinde ¢ekilen “Musallat” (2007) filminde plastik makyaj ve bir ¢ok
dijital tabanli 6zel efekt uygulamalari 6nemli dlgiide kullanilmigtir. Filmde bir korku
unsuru olarak ses efektlerine de yer verilmistir. 2011 yilinda bir devam filmi olarak
“Musallat 2 Lanet” ¢ekilmis ve ilk filmde kullanilan 6zel efekt uygulamalar1 asilarak
daha kapsamli CGI tabanli efektler kullanilmustir. 11k kez cin tasvirinin yapildigi filmde
gergek c¢ekimler ile CGI tabanli gorseller CGI tabanli compositing isleminden
gecirilmistir. Plastik makyaj ve aksesuarlarinda da 6nemli 6lglide kullanildigi filmin
make-up efektleri Hollywood’dan getirilen ekip tarafindan yapilmustir. Ornegin dogum
sahnesinde kullanilan bebek plastik makyaj ile yapilan make-up efektler kategorisinde
yer almaktadir. Latex bebek boyanarak gergekci bir goriiniime kavusturulmustur. Ayni
sahneye uygulanan color correciyion (renk diizenleme) uygulamalari ile de sahneye
gercekei bir hava katilmistir. Korku filmlerinin énemli bir unsuru olarak goriilen ses

efektleri de filmde en fazla basvurulan tekniklerden biridir.
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Sekil: 2.9. Musallat 2 Lanet Filminden Make-up Tekniginin Uygulamasi

Kaynak: http://teknodergi.org/musallat-film-iste-deyip-ge¢ilmeyecek-bir-
film,01.02.2011.

Faruk Aksoy’un yapimci ve yOnetmen olarak hayata gecirdigi “Fetih 1453
(2012) filmi bu giine kadar Tiirk sinemasinin en ¢ok para harcanarak ¢ekilen yapimudir.
Istanbul’un fethini konu alan filmde kullamlan teknoloji, dekor ve &zel efektleri ile
Fetih 1453, Tirk sinemasinda son derece dnemli bir adim olarak goriilmektedir. Sadece
dijital teknoloji tabanli tekniklere 2 milyon dolardan fazla biitce ayrilan film toplamda
17 milyon dolar biitceyle ¢cekilmistir.

Bir ¢ok g6z kamastiran 6zel efekt uygulamalari ile bu giine kadar ¢ekilen filmler
arasinda one ¢ikan filmin 6zel efektleri Hollywood filmlerini yapan ekipler tarafindan
gergeklestirilmistir. Tiim bu Ozellikleri ile biiyiik begeni toplayan Fetih 1453, 6
milyondan fazla kisi tarafindan izlenmistir. Bu yoniiyle film, Tiirk sinema tarihinde en

¢ok izlenen Tiirk yapimi olmustur.

Ozel efektleri yaklasik 100 kisilik bir ekip tarafindan uygulanan filmde 6zel efekt
uygulamalar1 Hollywood teknolojisi ile yapilmistir. Genis capli CGI tekniklerinin
kullanilarak ¢ekildigi film, Tiirk sinemasinda bu efektlerin bu nitelikte kullanildig: ilk
film olarak goriilmektedir. Filmde kalabalik savas sahneleri CGI tabanli ¢ogaltma

teknigi kullanilarak ¢ekilmistir. Tiirk sinemasinda ¢ok fazla rastlanamayan bu uygulama
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genis capli ve son derece basarili bir uygulama olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Savas
kulelerinin yanmasi, diger ates, duman ve top atma sahneleri de tamamen bilgisayar
teknoloji kullanilarak ¢ekilmistir. Dijital ortamda ¢esitli mekanlar yaratilmig, sahnelerin
biiylik cogunlugu green box teknigi kullanilarak gergek cekimler ile birlestirilmistir.
Ozellikle savas sahnelerinde make-up efektlerinin basaris1 g6z doldurmaktadir. Plastik
makyaj olarak ifade edilen bu uygulamalar ile ¢esitli yaralanma sahnelerinde gercekei
bir etki uyandirilmistir. Basit yaralarda da kullanilan makyaj teknikleri ile izleyici
tizerinde derin bir etki uyandirilmaya calisilmis ve basarili teknikler olarak goz
doldurmustur. Savas sahneleri basta olmak lizere bircok sahnede etkileyiciligi artiran
ses efektlerinin de kullanildig1 film, tamamlayict bir unsur olarak miiziklerle de
desteklenmistir. Tiim bu 6zellikleri ile film etkileyici ve gorsel agidan zengin bir film

olarak goriilmektedir.

Sekil: 2.10. Fetih 1453 Filminden Ozel Efektler

Bircok film gibi Fetih 1453°te 6zel efekt uygulamalarina dair birtakim elestirilere
maruz kalmaktadir. Teknik olarak eksiklikleri bulunabilecek film olmasina ragmen
bugiine kadar yapilan Tiirk filmleri ile kiyaslandiginda biiyiik bir basar elde ettigi kabul
edilmektedir. Yapimi yaklasik 3 yil siiren filmde kullanilan 6zel efektler bir¢ok sinema
elestirmeni tarafindan da basarili bulunmustur. Hollywood filmleri Slgiisiinde teknik
kaliteye sahip bir film olarak degerlendirilen Fetih 1453, 6zel efektler agisindan oldukca
Oonemli bir yerde durmaktadir. Bu yoniiyle film, Tiirk sinemasinda o6zel efekt

uygulamalarinin basarili bir 6rnegini olusturmaktadir.
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2.2. OZEL EFEKT UYGULAMALARININ TURK SINEMASINA ETKIiSi

Ik filmlerin cekildigi giinlerden itibaren Tiirk sinemasi olduk¢a zor asamalar
gecirmistir. Zaman zaman toparlanma siirecinin yasandigi dénemler olsa da sinemanin
asil dirilisi 1990’larin sonuna dogru, “Eskiya” (1996) filmi ile gerceklesmistir. 2,5
milyon kisi tarafindan izlenen film, Tirk sinemasmin silkinmeye bagslayarak kendine

gelme ¢abalarinin baslangici olarak kabul edilmektedir.

2000’11 yillardan sonra Tiirk sinemasinin tam anlamiyla kendini bulma siireci
icine girdigi kabul edilmektedir. Bu siire¢ gerek c¢ekilen film sayisi gerekse izlenme
oranlar1 ile kendini gostermektedir. Hollywood basta olmak iizere yabanci sinemaya
kars1 yerli sinema izleyicisinde onemli bir artis goriilmeye baslanmistir. Bu durum
ozellikle de 2000’11 yillarin sonuna dogru kendini iyice hissettirmistir. 1990’1 yillarin
basinda 2 milyonu zor asabilen yerli film izleyici sayisi, 2000°1i yillarin sonunda 10
milyonu asmaya baslamistir. Her yil sinemaya olan ilginin arttigi goriiliirken yavas
yavas yerli sinema izleyici sayisi yabanci sinema izleyici sayisini agma siireci ig¢ine
girmistir. Bu siire¢ biiylik biitceli yapimlarin ortaya ¢ikmasi ile hizlanmistir. Son olarak
Tiirk sinema tarihinde 17 milyon dolarlik biitgesi ile en yiiksek rakama ulasan “Fetih

1453 filmi ¢gekilmistir.

Tirk sinemasinin yasadigi bu siire¢ icinde sinemanin bunalimli durumu 6zel efekt
uygulamalarinin kullanimina da yansimigtir. Avrupa ve Amerika ile aym yillarda
baslayan sinema seriiveni siyasi ve ekonomik sebeplerden kaynaklanan aksamalara
ugramistir. Bu yiizden teknik olarak batinin gerisinde kalan Tiirk sinemasinda uzun
yillar sikintili donemler yasanmustir. Film yapimi ve yapim sonrasi i¢in kullanilmasi
gereken teknik malzeme yetersizlikleri film yapimcilarin1 zor durumda birakmistir. Bu
ylizden Tiirk filmleri batinin ¢ok gerisinde kalmistir. Buna paralel olarak Tiirk
sinemasinda uzunca bir donem etkili 6zel efekt uygulamalarinin da ¢ok kullanilamadigi
gozlenmektedir. Bagvurulan o6zel efekt uygulamalar1 ise Avrupa ve Hollywood

sinemasina kiyasla ¢ok gerilerde kalmistir.

1900’lerden itibaren bati sinemalarinda izleyenleri biiyiileyen yanilsamalarin
yapilmasi i¢in bir ¢ok 0zel efekt teknikleri denenmis, gelistirilmis ve filmlerde bagariyla
kullanilmistir. Ancak Tiirk sinemasina bakildiginda heniiz 1980’lede dahi son derece

yetersiz Ozel efekt tekniklerinin uygulandig1 goriilmektedir. Bu siiregte yapilan filmler
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imkanlar cergevesinde Tiirk izleyicisine oldukca ilgi c¢ekici gelmistir. Bu yiizden
filmlerde Ozel efekt tekniklerinin kullanilmamasi fark edilen bir durum olmamustir.
Ayrica basarisiz bir bigimde kullanilan 6zel efekt tekniklerinin niteligi de izleyici
tarafindan fark edilememistir. Ancak bati sinemalar1 ile kiyaslandiginda, Tirk
sinemasinin bu donemde 6zel efektler de dahil olmak iizere film yapim ekipmani

bakimindan teknik yetersizlikler icinde kaldig1 goriilebilmektedir.

Tiirk sinemasinda 1990’larin sonuna dogru goriilen canlanma, 06zel efekt
uygulamalarinin kullanimi noktasinda bir degisimi beraberinde getirmistir. Bu durum
yapilan film sayisina da yansimistir. Tiirkiye’de ilk defa genis c¢apl olarak klip ve
reklam ¢ekimlerinde uygulanmaya baglanan 6zel efekt uygulamalar1 film yapiminda da

genis Olcilide yararlanilan bir teknik olmaya baslamistir.

2004 yilinda Tirk sinemasinda 6zel efektler agisindan bir doniim noktasi olarak
goriilen G.O.R.A. ¢ekilmistir. Film o doneme kadar ¢ekilen en yiiksek biitceli yapimdir.
Ayrica filmde kullanilan 6zel efekt uygulamalari ile G.O.RA. izleyenlerden biiylik
begeni almistir. Etkili gorsellerin daha ¢ok CGI tabanli teknikler kullanilarak
olusturuldugu film ile Tiirk sinemasinda 6zel efekt uygulamalari 6nemli bir tamamlayici
olarak goriilmeye baslanmistir. Tiirk izleyicisinin Hollywood filmlerinden alisik oldugu
gorsellerin ilk kez bir Tiirk yapiminda yer almasi ve etkileyici sahnelerin yaratilmasi,
Tiirk sinemasin1 da dnemli Slglide etkilemistir. Sonraki yillarda cekilen bir¢ok filmde
Hollywood’da kullanilan teknoloji film yapiminda 6nemli bir unsur olarak tercih

edilmeye baslanmistir.

Ozel efekt uygulamalart genel olarak “Hollywood teknolojisi” olarak
goriilmektedir. Bu ylizden 06zel efekt uygulamalarinin kullanimi arttikga Tiirk
sinemasinda Hollywood taklidi filmler iiretildigi elestirileri dne ¢ikmaya baslamistir.
Ancak bir filmin gergekei kilinmasi igin temel unsur 6zel efektlerin etkili kullanimidir.
Bu anlamda herhangi bir filmde kullanilan 6zel efekt tekniklerin yerli yapimda da yer
almasi, filmi taklit olarak degerlendirmek i¢in yeterli bir sebep degildir. Bir filmin taklit
olarak degerlendirilmesi daha ¢ok senaryo (6ykii) cer¢evesinde yapilabilmektedir. Yani
filmin kendi dilini olusturmasi anlaminda 6zgiinlik ¢abasi, bir filmi taklit olmaktan

cikarabilecek bir unsur olarak gériilmektedir.
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Ozel efekt tekniklerinin kullanilmasi her dénemde tartisilmistir. Hatta gecmiste bu
uygulamalarin sinemada anlatimin altin1 bosalttig1r ve zamanla terk edilecegi 6ngoriileri
s6z konusu olmustur. Diinyada oldugu gibi Tiirk sinemasinda da o6zel efekt
uygulamalarina basvurma konusunda farklt goriisler bulunmaktadir. Bu anlamda
Tiirkiye’de de ozel efektlerin kullanimina yonelik olumsuz yaklasimlar mevcuttur.
Ancak 6zel efektler sinemada anlatimi zedeleyen degil tamamlayici bir unsur olarak

kabul etmek sinemaya daha faydali bir yaklagim olarak goriilmektedir.

Ozel efektlerin bir film agisindan 6nemi “yanmilsama/illiizyon” yaratma araci
olmasindan gelmektedir. Filmin temelinde de bu etken yatmaktadir. Yani film bir
yanilsama iirliniidiir. Ancak bu yanilsamanin son derece gercek¢i olmasi vazgecilmez
bir unsurdur. Hayal edilenin sinemaya gercek¢i bir bigimde yansitilabilmesi amaci 6zel
efektler ile gerceklesebilmektedir. Ayrica sinema mesajin1 dogrudan ulastirmak yerine
birtakim kodlama sistemlerini kullanmaktadir. Bu anlamda 6zel efekt uygulamalar1 da

sinemada mesajin kodlanmasinda kullanilan tekniklerden biridir."**

Me¢élieés’den bu yana 6zel efekt uygulamalan filmde gergekci ve etkileyici bir
yapmin ingasinda onemli goriilmiistiir. Bu yiizden 6zel efektler, bir film agisindan
tamamlayici temel unsur olarak degerlendirilmektedir. “Ozel efektler”i film yapiminda
bir problem olarak degerlendirmek “film”in dogasina da aykiridir. Gelisen teknolojiye
paralel olarak ¢ok farkli 6zel efekt uygulamalarinin ortaya ¢ikmasi, filmin temel amaci

3

olan “yanilsama”ya bir giic kazandirmistir. Bu “gii¢” izleyici lizerinde gerceke¢i bir
izlenim olusturarak filmin anlatimina katkida bulunan bir ¢abanin iiriintidiir. Ancak bu
0zel efekt uygulamalar1 Tiirk sinemasi agisindan heniiz 2000°1i yillardan itibaren
kullanilmaya baslanmistir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de Hollywood
sinemasinin goz kamastiran efektleri izleyiciyi kendine c¢ekmektedir. Tiirk sinema
sektorl, ozel efekt uygulamalar1 basta olmak {izere sinema teknolojilerini basarili bir
bicimde kullandigi miiddet¢e Dbiiylik izleyici kitlelerine erisme hayalini

gergeklestirebilecektir.

Avrupa ve Hollywood sinemasina gore 6zel efekt teknolojisinde oldukg¢a gerilerde
bulunan Tiirk sinemasi 2000°li yillarin sonuna dogru ataga kalkma gabasi igine

girmistir. Tirk sinemasinin son yillarda filmde teknolojiden en siit seviyede

' Nezih Erdogan, Seyirci ve Sinema, Med Campus Yayinlari, Ankara 1993, s:45-47.
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yararlanarak ataga kalkma cabasi, yabanci film izleyicilerini kendine ¢ekmeye
baslamistir. Son yillarda yerli film izleyici oranlarindaki ciddi artis da bu ¢abanin somut

bir iiriinii olarak degerlendirilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
TURK FILMLERINDEOZEL EFEKT UYGULAMALARI

G.O.R.A. - A.R.O.G.

Avrupa ve Hollywood sinemasina gore Tiirk sinemasi 6zel efekt uygulamalarinda
daha ge¢ yonelmistir. Buna bagh olarak filmlerde uygulanan 6zel efekt teknikleri de
daha geri kalmigtir. Ancak Tiirk sinemasinin kendini toparlama siireci ile yapilan film
sayisinda ciddi bir artis gdzlenmistir. Bu duruma paralel olarak film yapimcilar
ekonomik ve teknik imkanlarin geniglemesi ile 0©zel efekt wuygulamalarina
yonelmisglerdir. 2004 yilina gelindiginde komedi-bilim kurgu tiirtinde G.O.R.A. ¢ekilmis
ve film, Tiirk sinemasinda 6zel efekt uygulamalar1 agisindan bir doniim noktasi olarak
degerlendirilmistir. G6z kamastiran bir ¢cok 6zel efekt tekniklerinin kullanildig: film, 5
milyon dolarlik biitgesi ile Tiirk sinemasinin en pahali yapimlarindan biridir. Tiirk

izleyicisinin biiyiik begenisini toplayan film 4 milyon izleyiciye ulagsmistir.

2008 yilinda ise G.O.R.A.’nin devam filmi niteligindeki A.R.O.G ¢ekilmistir.
Filmde ilkinde kullanilan 6zel efekt uygulamalarinin daha ileri noktalara tagindigi, géz
kamastiran bir ¢cok gorselin yaratildi goriilmektedir. Bu anlamda G.O.R.A. ve A.R.O.G
Tirk sinemasinda film yapimcilarin ilk kez genis ¢apli 6zel efekt tekniklerinin
kullanimina y6neldiginin en 6nemli gostergesi olarak kabul edilmektedir. Calismanin
bu boliimiinde 6zellikle CGI teknolojisinin Tiirk sinema sektoriinde ilk ve en 6nemli
ornekleri olarak goriilen bu filmlerde kullanilan 6zel efekt uygulamalar irdelenerek

analiz edilmistir.
3.1. G.O.R.A.

3.1.1. Filmin Kiinyesi

Filmin Ad1 :G.O.RA.

Y 6netmen : Omer Faruk SORAK
Yapimci : Necati AKPINAR
Senarist : Cem YILMAZ

Gorunti Yonetmeni : Veli KUZLU
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Gorsel Yonetmen : Merih OZTAYLAN
Ozel Efektler : SINEFEKT

Tiir : Bilimkurgu - Komedi
Yapim Y1l : 2004

Stire: : 127 dk.

Biitce : 5 Milyon Dolar

3.1.2 Filmin Konusu

G.O.R.A Tiirkiye’nin turistik sehirlerinden biri olan Antalya’da baslamaktadir.
Filmde bagkarakter olarak one ¢ikan Arif, uzaylilar tarafindan kagirilmaktadir. Filmin
adini aldig1 G.O.R.A gezegenine gotiiriilen Arif burada tutsak kalmaktadir. Kendisi gibi
bir¢ok tutsak ile tanisan baskarakter cesitli maceralar yasamaktadir. Burada gezegenin
bir alev topundan kurtarilmasini saglayan Arif, kendisine iyi davranan Ceku isimli giizel
prensese asik olmaktadir. Ancak diger taraftan kotiliiglin temsilcisi olarak Komutan
Logar Ceku’yu elde ederek gezegeni ele gecirme planlar1 yapmaktadir. Gezegenden
kacma cabasi i¢inde olan Arif ise bu durumu 6grenince miidahale etmek istemektedir.

Kacarken yaninda Ceku’yu da gotiirmek isteyen Arif ¢esitli maceralar yasamaktadir.
3.2. FILMDE KULLANILAN OZEL EFEKT UYGULAMALARI
3.2.1. Optik Efektler (Optical Effects/Illusions)

Birinci boliimde 6zel efekt uygulamalarina dair siniflandirma sekiz kategoride
degerlendirilmistir. Bunlardan ilki olan optik efektler genellikle kamera aracilig: ile
yapilan ozel efekt tekniklerini kapsamaktadir. Ayrica bu efektlerin kullanimi ¢ekim
esnasinda gerceklesmektedir. Ancak giiniimiizde 6zel efekt uygulamalarinin biiyiik bir
kism1 CGI tabanh gergeklestirilmektedir. Bu yiizden optik efektler ile yapilabilecek olan
slow motion, sahne ge¢isi ve rear projection gibi 6zel efekt uygulamalar1 da tamamen
dijital ortamda gerceklestirilmektedir. Ornegin heniiz filmin basinda Arif’in fotografini
cektigi ufo goren koyli sahnesinde, sahnenin fotograflandigi asamadan banyo
asamasina basarili bir ge¢is teknigi kullanilmistir. Ancak bu ve diger tiim gecisler artik
tamamen CGI tabanli teknoloji yardimiyla yapilmaktadir. Oyle ki kamera iizerinde

gergeklestirilen filtre ve renk ayarlarinda da artik sabit bir ayar kullanilmaktadir.



85

Boylece gerekli color correction (ren ayarlari) diizenlemeleri de tamamen CGI tabanl
gerceklestirilmektedir. Bu anlamda G.O.R.A’ya bakildiginda daha ¢ok CGI tabanli 6zel
efekt tekniklerinin 6n plana ¢iktig1 bir film oldugu icin optik efektlerin rastlanamadigi

goriilmektedir.
3.2.2. Minyatiir Efektler (Modeller/Maketler)

Bir filmde ¢ekimi zor olan sahneleri i¢in minyatiir teknigi kullanilan bir baska
0zel efekt uygulamasidir. Bu teknik ¢ekilmesi gereken sahnenin kiigiik boyutlarda bir
modelinin olusturulmasi yontemi ile kullanilmaktadir. Minyatiir teknigi giiniimiizde de
uygulanmakta olan bir teknik olsa da daha ¢ok CGI tabanli uygulamalarin kullaniminin
bu kadar yayginlasmadigi zamanlarda yaratilmasi gereken sahneler i¢in kullanilmistir.
Gilinlimiizde ise insa edilen modellerin ¢ekimi yapilmakta ve CGI tabanli gorseller ile
birlestirilerek sahnenin olusturulmasi saglanmaktadir. G.O.R.A.’da dekor i¢in biiyiik bir
¢aba harcanmasina ragmen minyatiir teknigi bir yontem olarak tercih edilmemistir.
Bunun yerine uzay gemisi, uzay araclar1 gibi sahneler tamamen CGI tabanli 3D

animasyon teknigi ile yaratilan gorseller olarak 6ne ¢ikmaktadir.
3.2.3. Animasyon (Stop-Motion Animation)

Sinema ag¢isindan animasyonun temeli olarak goriilen stop-motion teknigi pek ¢ok
filmi etkileyici kilan 6nemli bir 6zel efekt uygulamasi olarak bilinmektedir. Ancak
giiniimiizde CGI tabanli 3D animasyon artik bu uygulamay1 rafa kaldiran bir gelisme
olmustur. Uzay gemileri ve uzaydan diinyanin goriiniimii gibi bir¢ok animasyonu ve 3D
modellemeleri ile goz kamastiran G.O.R.A.’da bu uygulamalarin tamami1 CGI tabanl

gerceklestirilmistir.
3.2.4. Matte Painting (Matte Art)

Filmde ¢ekimin ¢esitli mekanlarda gergeklestirildigi izlenimi olusturmak amaciyla
kullanilan matte painting, giiniimiizde de tercih edilen bir yontemdir. Ancak bu teknik
artik eski yontemler ile ¢ekim esnasinda degil tamamen CGI tabanlh kullanilmaktadir.
Boylece c¢esitli mekanlarin yaratildigi ve gorsellerin yerlestirildigi sahne etkili
kilinmaktadir. G.O.R.A’da Arif’in hiicreye atildigi sahnede pencereden diinyanin
goriildiigii sahne tamamen CGI tabanli bir matte painting teknigi uygulamasidir. Ancak

bu uygulamanin igerigi Dijital Efektler bagligr altinda incelenmistir.
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3.2.5. Make-Up Efektler

Sahnenin gergekei goriiniimii saglanarak etkili kilinmasi ¢ergevesinde uygulanan
make-up efektler G.O.R.A’da olduk¢a o6n plana ¢ikmaktadir. Filmde kullanilan
kostlimler, sa¢ ve makyaj uygulamalar ile uzay sahneleri etkili kilinmaya ¢alisilmistir.
Filmde diinyalilar i¢in basit makyaj teknikleri uygulanmistir. Ancak 6zellikle de Arif’i
kagiran uzaylilar ve diger G.O.R.A. gezegeni yerlileri iizerinde ciddi bir makyaj ve

kostlim ¢alismas1 gerceklestirilmistir.

Sekil: 3.1. Makyaj ve Kostiim Ornegi

Filmde uzaylilar i¢in uygun goriilen kostiimler tasarlanmistir. Filmin senaryosuna
gore farkli karakterler igin farkli sekillerde tasarlanan kostlimler i¢in cesitli aparatlarin
kullanildig1r goriilmektedir. Genellikle plastik malzemeden yapilan bu aksesuarlarin
haricinde karakterler {izerinde gorsel anlamda tamamlayici bir unsur olarak etkili bir

makyaj ¢alismasi yapilmistir.

IIk kez kukla olarak kullanilmaya baslanan ve animatronik olarak adlandirilan
0zel efekt uygulamalar ise filmde basvurulan bir teknik degildir. Filmde bu teknigi
gerektiren ¢ok fazla sahnelerin olmadigi goriilmektedir. Ancak animatronik uzayl
sahnelerinde kullanilabilecek bir teknik olarak goriilebilse de bunun yerine ilgili

sahnelerde ¢ekimler kostiim yardimi ile gerceklestirilmistir.
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3.2.6. Fiziksel Efektler (Pratik/Mekanik Efektler)

Senaryo geregi filmde yer almasi gereken ve bu sahnelerin ¢ekimi i¢in kullanilan
fiziksel efektler yagmur ve kar gibi atmosferik efektler ile ates ve patlama efektleri gibi
bir¢ok teknigi kapsamaktadir. Bu teknikler CGI teknikler ile degil tamamen el yontemi
ile gergeklestirilmektedir. Bir uzay filmi olarak G.O.R.A’ya bakildiginda ¢atisma ve
silah sahnelerinde tamamen CGI tabanh 1s1n efektleri goriilmektedir. Ates edilen
silahlardan ¢ikan 1sinlarin yaydigi ates de CGI tabanli bir teknik olarak kullanilmastir.
Ayrica filmde fiziksel olarak yaratilan atmosferik efektlere bagvurulmadigi
goriilmektedir. Ancak Arif’in filmde doviis sanatlarini kullandigi gesitli ugma sahneleri
vince baglanmis bir halat vasitasiyla gergeklestirilmistir. Ayrica Arif’in filmde gezegene
0zgili havada hareket bir araca binerek bu araci kullandig1 sahnede de ayni teknik ile
cekimler gergeklestirilmistir. Bu anlamda G.O.R.A.’da fiziksel ozel efekt efekt

tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil: 3.2. U¢ma Sahnesinin Yapim Asamasi

3.2.7 Ses Efektleri

CGI tabanli 6zel efektleri ile 6n plana ¢ikan G.O.R.A.’da filmin biitiini ele
alindiginda ses efektleri énemli bir tamamlayict olarak kullanilmugtir. Ornegin uzay
teknolojisinin sik kullandigi 1sinlarin ortaya ¢ikist siirekli ses efektleri ile verilmistir.
Isin kilici, 1510 bicagi ve 1s1n silahlarinda bu durum agikga fark edilebilmektedir. Ayrica
filmde uzay gemisi ve G.O.R.A. gezegeninde bulunan kapilarin acilip kapanmasi da ses

efektleri ile desteklenmistir. Gezegenden kagmaya calisan Arif ve arkadaslarinin
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arkasindan onlar1 bulmak i¢in giden kotii karakter Logar ve askerlerinin kullandigi
silahlarda da gordiigiimiiz efektler cesitli patlama sahnelerinde de kullanilmistir. Ses
efektleri filmin bazi boliimlerinde ise sahneden sahneye gecislerde akicilik saglamak

amactyla kullanilan bir yontem olmustur.
3.2.8 Dijital Efektler (CGI)

Sinemada birgok 6zel efekt uygulamasi giiniimiizde CGI tabanli ¢aligsmalar
sonucunda gerceklestirilmektedir. Tiirk sinemasinda G.O.R.A. filminde de o6zel
efektlerin biiyiik bir kismi bilgisayar ortaminda gergeklestirilen caligmalar sonucu
uygulanmistir. Film bu yoniiyle Tiirk film sektoriinde 6ne ¢ikan bir yapim olarak kabul

edilmektedir.

G.O.R.A. basta animasyon olmak {iizere son derece basarili goriilen tekniklerle
donatilmis bir film olarak goriilmektedir. Heniiz filmin baglangicinda gordiigiimiiz
devasa uzay gemisi basarili bigimde modellenmis 3D animasyon olarak goze
carpmaktadir. G.O.R.A. gezegenine gelen bu 3D tasarim iitiinii geminin inig yaptigi
sahnede de basarili bir 3D animasyon uygulamasi 6ne ¢ikmaktadir. Filmde ayrica

bir¢ok ugan uzay araci modellenmis ve basarili bir compositing isleminden gegirilmistir.

Sekil: 3.3. 3D Animasyon Ornegi

G.O.R.A.’da sik kullanilan bir diger 6zel efekt uygulamasi ise green box
teknigidir. Rengin yok edilmesine dayali chroma temelli bu uygulama, istenen

mekanlarin yesil rengin yok edilmesi ile uygun bi¢cimde yerlestirilmesi saglanmstir.
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Sekil: 3.4. Green Box Teknigi Ornegi

Green box, basta Arif’in uzay aracina getirildikten sonra hiicreye atildigi
sahnedeki pencerede olmak lizere, uzay aracinin diger pencerelerinde ve aracinin ig
mekanlarinin bir ¢ok detayinda kullanilmistir. Bu uygulama ile birlikte dijital matte
painting teknigi uygulanmstir. 3D tasarimi yapilan sanal mekanlar green box teknigi ile

filmde gerekli goriilen kisimlara yerlestirilmistir.

Sekil: 3.5. Dijital Matte Painting Ornegi

G.O.R.A.’da sahnelerin etkili ve gergekei kilinmasi i¢in dijital goriintii uyarlama

teknikleri (digital image manipulation) de on plana c¢ikmaktadir. Cekimi yapilan



sahneler icin dijital ortamda color-contrast ayarlamalar1 bu kapsamda
degerlendirilmektedir. G.O.R.A. bu uygulamalarin sik basvuruldugu bir filmdir. Filmin
neredeyse tamamina ilk halinden ¢ok farkli kilan renk ayarlamalar1 yapilmistir. Arif ve
arkadaslarinin kagmaya c¢alistig1 sahnelerden birinde arka plana 3D olarak tasarlanmig
gorsel yerlestirilmistir. Ayrica bu sahnede gokyiiziine kuslarin yerlestirilmesi baska bir

uyarlama teknigi 6rnegi olarak goriilmektedir.

Sekil: 3.6. 3D Model ve Color-Contrast Ornegi

Filmde Arif’in u¢ma sahnelerinde kullanilan halatlarin  silinmesi islemi
(removing) de tamamen dijital ortamda yapilan ve dijital uyarlama teknigi kapsaminda
yer alan bir uygulamadir. Bu uygulama ile ugma sahnelerinde kullanilan halatlar

silinmekle birlikte kameranin ¢ekim agisinda kalmis olan goriintiiler silinebilmektedir.

G.0O.R.A‘ya yaklasan cismin ¢carpmasini engelleyen Arif’in gezegeni kurtardigi bu
sahnede de gezegen 3D olarak tasarlanmistir. Bu gezegenin yok edilmesi sahnesindeki
patlamada CGI tabanli efektleri kullanilmistir. Cismin patlatilarak yok edildigi sahnede
patlama sahnesi i¢in ates ve duman gibi gerekli gorseller yaratilmistir. Benzer ates
efektleri Arif’i arayan Logar’in etrafa ates ettigi sahnede oldugu gibi filmde uygulanan

bir 6zel efekt teknigidir.

G.O.R.A’nin en ¢ok One ¢ikan tekniklerinde biride 151k ve 151n yapiminda
kullanilan lens flare efektleridir. Tamamen CGI tabanli bir ¢alismanin iiriinii olan bu

uygulamalar ile bircok sahnede 1smma dayali gorsel zenginlik yaratilmistir. Filmde
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Arif’in hapsedildigi hiicrenin parmakliklar1 birer lens flare efektidir. Ayrica bir ¢ok
sahnede gordiigiimiiz efektin kullanimi 151n odasinda da mevcuttur. G.O.R.A.’lillarin

mekan degistirmek i¢in kullandig1 odada 1s1n uygulanma islemi bu efektin en yogun

\{11/

Sekil: 3.7. Cesitli Isinlarin Yaratildig1 Sahneler

kullanildig1 sahnelerden biridir.

Tim ¢ekimlerin ve green box gibi tiim o6zel efekt uygulamalarmin gercek
gorseller ile birlestirilmesi isleminde ise compositing teknigi kullanilmistir. Filmde

basarili bir bicimde kullanilan teknik ile filme son hali verilmeye caligilmistir.

Tiim uygulamalar1 ile G.O.R.A. Tiirk sinemasinda 6zellikle de CGI tabanli 6zel
efekt uygulamalarinin yogun ve basarili bi¢imde kullanildig1 bir 6rnegi olarak 6n plana
cikmistir. Ayrica film Tiirkiye’de 6zel efekt uygulamalar agisindan bir doniim noktasi
olarak kabul edilmistir. Ozel efekt uygulamalar1 yaklasik 10 kisilik bir ekip tarafindan
yapilan filmde sadece 6zel efek tekniklerine dair c¢alismalar 4 aya yakin bir zaman
icinde gerceklestirilmistir. Yonetmen Omer Faruk Sorak’in dviinmekte hakli oldugu
filmin bir diger 6zelligi ise, 6zel efektler anlaminda filmde uygulanan tekniklerin

tamamen Tiirk 6zel efektcilerin elinden ¢ikmis olmasidir.
3.3. A.R.O.G.
3.1.1. Filmin Kiinyesi
Filmin Ad1 :A.R.O.G.

Y onetmen : Ali Taner BALTACI — Cem YILMAZ



92

Yapimci : Murat AKDILEK
Senarist : Cem YILMAZ
Gorlintli Yonetmeni : Soykut TURAN
Gorsel Yonetmen : Erdem TAYLAN
Ozel Efektler : SINEFEKT

Tiir : Bilimkurgu - Komedi
Yapim Y1l : 2008

Siire: : 128 dk.

Biitce : 8,5 Milyon Dolar

3.1.2. Filmin Konusu

G.O.R.A’nin devamu niteliginde 2008 yilinda cekilen A.R.O.G.’da filmin
baskarakteri Arif’in yasadigi macera islenmektedir. Bilimkurgu ve komedi tiiriinde
cekilen filmde Arifin  G.O.R.A.’daki bas diismani Logar intikam i¢in diinyaya
gelmektedir. Arif’i kacirarak bir zaman makinesine baglayan Logar, diigmanini
1sinlayarak bir milyon yil dnceye, tas devrine gondermistir. Tas devrine gelen Arif,
halkin igine girmis ve onlar1 birtakim yeniliklerle tanmistirmistir. Hamile olan esi
Ceku’nun yanina donmeye ¢alisan Arif, bunun i¢in teknolojiye ihtiya¢ duymaktadir.
Arif, tanistigi halk ile el ele vererek medeniyeti ilerletme c¢abasi igine girmeye
baslamaktadir. Film bu silire zarfinda Arif’in tas devrinde yasadigi ilging maceralari

konu almaktadir.
3.4. FILMDE KULLANILAN OZEL EFEKT UYGULAMALARI
3.4.1. Optik Efektler (Optical Effects/Illusions)

Bir devam filmi olan A.R.O.G. o&zellikle de 3D modellemelerin yogunlukta
oldugu ve CGI tabanli birgok 06zel efekt uygulamasiyla Tiirk sinemasinda Onemli
goriilmektedir. Tiim bu o6zellikleri ile film, CGI teknolojisi ile donatilmis olmasi ile
bilinmektedir. Dolayisiyla kamera ile uygulanan 6zel efekt teknikleri G.O.R.A.’da
oldugu gibi A.R.0.G.’da da sdz konusu degildir. Onceleri kamerada uygulanan optik
efekt teknikleri giiniimiizde bir¢ok filmde oldugu gibi tamamen A.R.O.G.’da da CGI

tabanli uygulanmstir.
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3.4.2. Minyatiir Efektler (Modeller/Maketler)

Cekimi zor sahneler i¢in kullanilan minyatiir teknigi A.R.O.G.’da basvurulan bir
0zel efekt uygulamasi degildir. Cekilecek olan mekanlarin belirli 6l¢iilerde kiiciik
modelleri ve maketlerinin ingasina dayali minyatiir etfektler yerine giiniimiizde bir¢ok
filmde oldugu gibi A.R.0.G.’da da CGI tabanl tasarimlara dayali olarak filmde gesitli
mekanlar yaratilmistir. Bu sekilde bir c¢ok mekanin 3D olarak tasarlandig:
goriilmektedir. Filmde farkli mekanlarin yaratilmasi icin etkili bir bigimde bilgisayar
teknolojisine bagvurulmustur. Boylece hem zaman hem de maliyet diisiiren bir 6zel
efekt uygulamasi olarak minyatiir efektler ile uygulanabilecek tekniklerden ziyade CGI

teknolojisine dayal1 6zel efekt teknikleri tercih edilmistir.
3.4.3. Animasyon (Stop-Motion Animation)

Bir¢cok 6nemli 6zel efekt tekniginin kullanildigi A.R.O.G’da stop-motion teknigi
kullanilan bir 6zel efekt uygulamasi degildir. Bunun yerine CGI tabanli 3D animasyon
teknigi kullamilmistir. Bilgisayar tabanli animasyon teknolojisinin gelismesi Jason ve
Argonotlar gibi bir¢ok filmde basariyla uygulanan stop-motion teknigini sinemada saf
dis1 birakmigtir. Giiniimiiz sinema filmlerinde animasyon uygulamalar1 tamamen
bilgisayar ortaminda 3D tasarimlar gerceklestirilerek yapilmaktadir. A.R.O.G’da da tas

devrine ait bir¢ok yaratigin modellemesinde bilgisayar teknolojisi kullanilmistir.
3.4.4. Matte Painting (Matte Art)

Gergekte olmayan veya gercekte oldugu halde o mekanda ¢ekimin yapilmasi giig
olan sahneler i¢in matte painting teknigi kullanilmaktadir. Bu teknigin uygulanmasi ise
glinlimiizde tamamen dijital ortamda yapilmaktadir. Bu anlamda mekanlara gorsel
zenginlik ve derinlik katmak amaciyla A.R.O.G.’da da uygulanmistir. Bu uygulamalar

ise tamamen dijital ortamda gerceklestirilmistir.
3.4.5. Make-Up Efektler

A.R.O.G.’da kostim ve makyaj uygulamalari o©ne g¢ikan oOzel efekt
tekniklerindendir. Logar ve yardimcisinin uzay kostiimii ile Arif’in bir milyon yil
Oncesine giderek tamigtigi insanlar i¢in zaman ve mekana uygun Kkostiimler
hazirlanmistir. Boylece sahnelerin gercekei goriiniime kavusturulmasi saglanmistir.

Filmde oyuncularin tamamu i¢in sa¢ diizenlemeleri yapilmistir. Ancak Cem Yilmaz’in



94

canlandirdig1 Arif ve Logar karakterleri i¢in uygulanan sa¢ modelleri uzun zaman alan

bir ¢alisma {iriinii olarak tasarlanmuistir.

Sekil: 3.8. Cem Yilmaz’a Uygulanan Makyaj

Filmde yer alan yaratiklar i¢in ¢ok sayida maket modellemeleri yapilmistir.
Yapim ve hazirlik asamasi yaklasik iki ay kadar siiren modeller uzaktan kumanda ile
hareket ettirilebilecek sekilde dizayn edilmistir. Teknigin uygulanmasi i¢in kullanilan

bu yontem animatronik efektler kategorisine girmektedir.

Animatroniklerin haricinde filmdeki yaratiklar i¢in kullanilan bir diger teknik ise

yaratiklarin 3D olarak bilgisayar ortaminda tasarlandigi1 CGI efektlerdir.
3.4.6. Fiziksel Efektler (Pratik/Mekanik Efektler)

Cekim esnasinda kamera Oniinde gerceklestirilen fiziksel efektler A.R.O.G.’da
bazi sahnelerde uygulanan bir 6zel efekt teknigidir. Kar, yagmur gibi bir ¢ok gorselin
gergekei bir bicimde uygulandigr atmosferik efektlerden kar ve buz efekti buzul caginin
gelmeye basladigl kis sahnesi i¢in kullanilmistir. Bu teknik ile kar yagdirilmis ve
zeminde kar izlenimi verecek malzemeler kullanilarak kis sahnesi ger¢eklestirilmistir.
Ayrica izleyici iizerinde buz oldugu izlenimi yaratacak plastik malzeme de kullanilarak

kis havasini tamamlayici bir unsur olarak kullanilmistir.
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Sekil: 3.9. Fiziksel Efekt (Kar) Uygulamasi

Filmde basta kule sahnesi olmak {izere bir¢cok sahnede riizgar estirmek icin
fiziksel o6zel efekt tekniklerine basvurulmustur. Gii¢li bir fan calistirillarak Arif’in
kuleye tirmandigi sahnede oOzellikle kulenin zirvesinde etkili bir riizgar efekti

yaratilmistir.

Sekil: 3.10. Fiziksel Efekt (Riizgar) Yapim
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Serinin ilk filmine kiyasla A.R.O.G’da belirgin bigimde patlama ve silah sahneleri
yasanmamistir. Bu ylizden fiziksel olarak bu efektler kullanilmamistir. Ancak ¢esitli
ucma sahneleri i¢in fiziksel efektler kullanilmistir. Arif’in ilk filmde de kullandigi bu
ucma hareketi filmin baginda Logar’a kars1 korkutma amagli kullanilirken filmin sonuna
dogru futbol mac1 sahnesinde goriilmektedir. Bu sahnenin uygulanmasi ise Arif’in halat

ile kaldirilmasi seklinde gergeklestirilmistir.

Sekil: 3.11. Fiziksel Efekt (U¢ma) Sahneleri

Filmin sonuna dogru oynanan futbol karsilagsmasinda oyuncularin ¢esitli ugma
sahnelerinin yaratilmasi i¢in halat ile havalandirma tekniginin haricinde platform
kullanilarak da bu sahnelerin ¢ekimi yapilmistir. Futbol topunun havalanmasi gerektigi
sahneler icin de top halat ile baglanarak havada tutulmustur. Yakin plan ¢ekimin
yapildig1 sahnede bu yontemle hem futbol oynayan oyuncu hem de top basarili bir

bigimde bir araya getirilmistir.
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Sekil: 3.12. Fiziksel Efekt Uygulamalari

3.4.7. Ses Efektleri

A.R.O.G. gorsel olarak daha ¢ok dijital efektlerin 6n planda oldugu bir filmdir.
Ses efektlerinin de tamamen dijital ortamda yapildig1 filmde gorsel tasarimlar ses
unsuru ile desteklenmistir. Bdylece sahneler etkili kilinmaya calisitlmistir. Ornegin
Ceku’nun internet lizerinde diinya hayat1 ile ilgili arastirmalarinda bilgisayarin sesleri
sahnenin etkili kilinmasinda 6nemli bir unsurdur. Benzer bir bi¢imde Arif’in Logar
tarafindan teknolojik bir alete baglanarak tas devrine gondermek i¢in kullandig1 cihazin

calismasi da ses efektleri ile desteklenmistir.

Filmin cesitli sahnelerinde kullanilan ortam seslerinin saglanmasi i¢inde ses
efektleri 6nemli bir tamamlayict olmustur. Ayrica bir milyon yil dnceye giden Arif’in
burada cesitli yaratiklar ile karsilasmasinda yaratiklarin ¢ikardigr sesler de filmde
uygulanan diger ses efektlerinden bazilaridir. Bu anlamda A.R.O.G.’da sahneler dijital
ortamda bir¢ok ses efektleri ile donatilmis ve sahnelerin izleyici tizerinde gercekei bir

izlenim uyandirmasi saglanmistir.
3.4.8. Dijital Efektler (CGI)

A.R.0.G.’da bir¢ok sahne bilgisayar teknolojisine dayali 6zel efekt uygulamalari
ile ortaya c¢ikarilmistir. Bu anlamda diger 6zel efektlere kiyasla CGI teknolojisine
dayal1 6zel efekt uygulamalar: ile Tiirk sinemast agisindan biiylik 6neme sahip bir film

olarak kabul edilmektedir.
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Filmin en carpici gorselleri 3D animasyon teknigi ile uygulanmistir. Ornegin
Arif’in bir milyon y1l 6ncesine gonderildigi teknolojik alet ile Logar’in kendini Arif’e
benzetmek icin kullandig1 bir¢cok gorsel tamamen 3D olarak bilgisayar ortaminda

tasarlanmustir.

Sekil: 3.13. CGI Tabanli 3D Gdérseller

Film iginde yer alan biiyiik bir ar1 ve dinozor gibi ¢esitli yaratiklar tamamen
bilgisayar ortaminda yaratilmig basarili gorsellerdendir. Arif’in hayvanla diyalog
sahneleri c¢ekildikten sonra 3D tasarim {iriinii gorseller bu ger¢ek cekimler ile
compositing isleminden gegirilerek birlestirilmistir. Filmde futbol macg1 i¢in kura
cekiminin yapildig1 sahnede havaya atilan tag tamamen 3D tasarim iiriiniidiir. Filmde

bir¢ok detay da bu teknik kullanilarak ortaya ¢ikarilmistir.
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Sekil: 3.15. CGI Tabanli 3D Gorseller

A.R.0.G.’da en c¢ok uygulanan Ozel efekt tekniklerinden biri de green box
yontemidir. Cekilmesi zor mekanlarin yaratilmasi icin filmde yesil bir perde oniinde
cekimi yapilan goriintiilere bilgisayar ortaminda yaratilan gorseller eklenmis ve istenen
sahneler yaratilmistir. Dijital matte painting teknigi de green box teknigi ile birlikte
uygulanmistir. Bir milyon yil 6ncesine gotiiren filmde istenen arka planlar yaratilarak

sahnelerin izleyicide gergekei ve etkili bir izlenim olusturmasi saglanmugtir.

Konusu tas devrinde gecen bir film olan A.R.0.G.’da bir¢ok goriintii uyarlama
teknigi kullanilmistir. Gorsellerin bir milyon yil 6ncesine uygunlugu icin ¢ekilen gercek
goriintiiler iizerinde birtakim diizenlemeler yapilmistir. Boylece filmde istenen sekilde
olusturulan daglik alanlar, bulut ve zemin gibi filmi gerceke¢i bir bigime kavusturacak

zenginlikler yaratilmig, goriintiilere derinlik kazandirilmistir.
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Sekil: 3.16. Dijital Uyarlama Teknigi

Bilgisayarda yaratilan tasarimlar ile gercek goriintiilerin birlestirilmesini saglayan
compositing iglemi de sik kullanilan tekniklerden biridir. Bu anlamda film igin
bilgisayar ortaminda tasarlanan gesitli yaratiklarin g¢ekilen goriintiilere yerlestirilmesi
icin compositing islemi uygulanmistir. Bu islem Arif’in gole bakarken bir¢cok yaratik

gorerek sasirdigl sahnede oldugu gibi bir ¢ok sahnede kullanilmistir.

Sekil: 3.17. Dijital Uyarlama Teknigi

A.R.0.G.’da gbz alict sahnelerden biri de Arif’in c¢ikmaya calistigi devasa
yiikseklikteki kule sahnesidir. Cekimi zaman alan sahnede kule {i¢ asamali olarak
cekilmistir. Cekimlerin ilk asamasinda yaklasik iic metre yiiksekliginde tas bir yapi,

kulenin alt kismindaki ¢ekimler i¢in kullanilmigtir. Burada Arif’in kuleye tirmanma
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sahneleri ¢ekilmistir. Tkinci asama ¢ekimleri icin ise kulenin orta kisimlarini temsil eden
bir dekor insa edilmistir. Son agsamada ise kulenin son kisimlarinin ¢ekimi ic¢in baska bir

dekor yapilarak kulenin zirvesindeki ¢ekimler gerceklestirilmistir.

Sekil: 3.18. Dijital Uyarlama Teknigi

Bir¢ok 06zel efekt tekniginin bir arada uygulandigi sahne, son olarak tiim
gorsellerin  compositing isleminden gecirilmesi ve gerekli gorlintii uyarlama

tekniklerinin uygulanmasi ile son halini almigtir.

Serinin ilk filmi olan G.O.R.A.’daki 151n efektleri A.R.O.G’da ¢ok fazla degildir.
Ancak Arif’in tas devrine 1sinlandigr sahne ile Ceku’nun Arif’i kurtarmaya geldigi
sahnelerde 1sinlanma aninda lens flare tekniginin uygulandigi goze c¢arpmaktadir.
Ayrica Logar’in Arif’i tag devrine gondermek icin getirdigi yerdeki 1siklar da bu teknik

ile bilgisayar ortaminda yaratilan gorsellerdendir.

Filmde tiim sahnelere son olarak dijital ortamda color correction diizenlemeleri
yapilmistir. Biiyik kismi tag devrinde gecen A.R.O.G bir donem filmi olarak
cekilmistir. Bu ylizden filmde 6zellikle de Arif’in gittigi bir milyon yil Oncesi igin

mekana gore gerekli color-contrast diizenlemeleri yapilmustir.
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Ozel efekt uygulamalan ile géz dolduran G.O.R.A.’dan sonra devam niteliginde
cekilen film, Tiirk sinemasinda CGI tabanhi 6zel efekt uygulamalarinin yogun ve
basarili bicimde kullanilabildiginin bir baska oOrnegidir. Cok sayida ozel efekt
tekniklerinin kullanildigi A.R.O.G. en az serinin ilk filmi kadar Tiirk sinemasinda 6zel

efekt kullanimina ivme kazandiran bir film olma 6zelligine sahiptir.
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SONUC

Hayal edilen her seyin filme yansitilabilmesini saglayan 6zel efektler, film
yapimcilari i¢in, filmin istenen bigimde ¢ekilebilmesini kolaylastirmaktadir. Ozel efekt
uygulamalar1 zaman ve maliyet agisindan film yapimeilarina biiyiik kolayliklar getirerek
c¢ekilen filmin niteligini de 6nemli Ol¢ilide artirabilen bir ara¢ konumundadir. Ancak 6zel
efektler sanilanin aksine sadece teknolojiye dayali uygulamalar degildir. Sinemada 6zel
efektler, bilgisayar tabanli dijital teknoloji de dahil olmak {izere makyaj, post-
prodiiksiyon siireci ve dijital projeksiyon tekniklerini de kapsayan genis kapsamli gorsel

etki temelli diizenlemelerdir.

Avrupa ve Hollywood sinemalarinda filmin ortaya ciktifi gilinlerden beri
kullanilan 6zel efekt uygulamalar1 6zellikle 2000’1 yillardan itibaren bilgisayar tabanl
uygulanmaya baglanmistir. Dijital teknolojiden once ise bu uygulamalar ¢ekim
esnasinda kamera Oniinde veya filmin banyo islemi asamasinda uygulanmistir.
Giliniimiizde ise 6zel efekt tekniklerinin biiylik bir kismi CGI olarak ifade edilen
bilgisayar teknolojisi kullanilarak yapilmaktadir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirk film
sektoriinde de CGI tabanli teknolojiye gegis yapilmustir.

Ozel efekt uygulamalarinin Tiirk sinemasinda kullanimi Avrupa ve Hollywood
sinemalar1 kadar eski degildir. Tiirkiye’de 6zel efekt tekniklerinde yavas bir gelisim
seyri izlenmistir. 2000’11 yillarin ortalarindan itibaren bilgisayar tabanli 6zel efekt

uygulamalarinin yogunluk kazanmaya bagladig1 goriilmektedir.

Ozel efekt uygulamalarinin en yogun bigimde kullanildigi Hollywood filmlerinde,
bu tekniklerin goriintii kirliligine yol actig1 tartisilmaktadir. Son yillarda dijital tabanh
0zel efektlere yonelen Tiirk sinemasinin da bu kirlilikten payini alacagi 6ngoriileri s6z

konusudur.

Ozel efekt uygulamalarinin Tiirk sinemasinda goriintii kirliliginin sebebi
oldugu/olacag: tartisilsa da, sinemada asil goriintii kirliligine yol acacak olan niteliksiz

0zel efekt uygulamalaridir.

Tiirk sinemasinin 6zel efekt uygulamalarina yonelme sebeplerinden birinin biitge
eksikligi oldugu kabul edilmektedir. Bu anlamda film yapiminda bu eksiklikten
kaynaklanan problemler 6zel efekt teknikleri ile giderilmeye c¢alisilmaktadir. Ancak

biitce eksikligi 6zel efektlere de yansimakta ve filmlerde niteliksiz 6zel efekt
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uygulamalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Film yapiminda yiiksek biitge filmin genelini
etkiledigi gibi, 6zel efekt uygulamalarina da etkisi s6z konusudur. Bu anlamda film
yapiminda biitceler, 6zel efekt tekniklerinin Tiirkiye’de eksik bir kalite ile uygulanmasi

noktasinda onemli etkenlerden biridir.

“Avatar” ve “Transformers” gibi son derece basarili 6zel efektlerle donatilmis
filmlere bakildiginda tiim diinyada begeniyle karsilandigi ve hasilat rekorlar kirdigi
goriilmektedir. Filmlerin bu konuma gelmelerinde en biiyiik etken, filmlerin genis
imkanlar sunan yliksek biit¢elere sahip olmalaridir. Filmlerde 6zel efekt uygulamalar
icin 6zel olarak yiiksek biit¢elerin ayrilmasi bu tekniklere verilen 6nemi gostermektedir.
Bu anlamda 6zel efekt teknikleri filmde “gerceklik™ yaratma araci olarak goriilmekte ve

bu noktada hayati 6nem tasidig1 kabul edilmektedir.

Tiirkiye standartlarinda ilk genis ¢apl 6zel efekt uygulamalarina bagvurulan ve bu
yoniiyle begeni toplayan “G.O.R.A”. ve “A.R.0.G.”a bakildiginda, ¢ekildikleri giine
kadar en basarili 6zel efekt uygulamalarinin yapildig1 filmler olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu filmlerde Hollywood yapimlarindan geri kalmayan o6zel efekt tekniklerine

rastlanmaktadir.

Ozel efektler agisindan Tiirk sinemasinin en dnemli drnekleri olan “G.O.R.A.” ve
“A.R.0.G.”da calisan 6zel efekt ekibinin tamamen Tiirk efektcilerden olusmasi filmlere
ayr1 bir 6nem kazandirmaktadir. Ancak Tiirk film sektoriinde her zaman ayni kalitede
ve tamamen Tiirk efektcilerden olusan filmler ortaya ¢ikarilamamaktadir. “Fetih 1453
ve "New York’ta Bes Minare’de oldugu gibi bircok filmde 6zel efekt teknikleri igin
Hollywood ekiplerinden yardim alinmakta veya tamamen 0zel efektler bu ekiplere
yaptirilmaktadir. Bu anlamda yetismis eleman eksikligi Tiirk sinemasinin 6zel efektler
acisindan O6nemli bir sorunudur. Ancak bu sorun bir bakima teknik altyapidan
(teknoloji) kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla 6zel efekt teknikleri Tiirkiye’de dar bir

alanda, dar bir kadro ile, kisitli teknik imkanlar ¢ergevesinde uygulanabilmektedir.

Ozel efektler noktasinda yasanan tiim sikintilara ragmen gelisme cabasi icinde
olan Tiirk sinemasinda pes pese bircok film ¢ekilmektedir. Cekilen her filmde 6zel efekt
tekniklerinin her gegen giin daha da ilerledigi gorilmektedir. Bu durumun Tirk
sinemasina en bilyiikk yansimalarindan birisi, yerli izleyicinin tercihlerinin yerli

filmlerden yana degismesidir.
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