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OZET

YUKSEK LISANS TEZi

GOGOL’UN BiR DELININ HATIRA DEFTERI ADLI OYUNUNA STANISLAVSKi
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Tez Damismani: Prof. Dr. Ayse Pinar ARAS
2020, 78 Sayfa

Juri: Prof. Dr. A. Piar ARAS
Dr. Ogr. Uyesi Tamer TEMEL
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Eski bir av hikayesinden baglayan oyunculuk tarihi boyunca bugiine kadar karsimiza
¢ikan galismalari ve yapilmaya calisilan metotlari inceledigimiz zaman, bir agacin dallar1 gibi
bu metotlar1 gorebiliriz ama agacin dallar1 olarak nitelendirdigimiz metotlarin govdesini
Konstantin Stanislavski olusturmaktadir. Tim diinyada pek c¢ok oyunculuk okulunda
Konstantin Stanislavski’nin ‘’psiko-ger¢ekei’” oyunculuk yaklasimi yani metot oyunculugu
ogretilir. Metot, temelde bir oyuncunun masa basinda bireysel olarak calisacagi arastirma,
tetkik etme ve sorgulama siireciyle baslar. Devaminda i¢sel ve digsal arastirma ve ¢alisma
teknikleriyle ilerler. Hazirlanmis olan tezin icerigi de oyuncunun masa basi ¢alismasindan
sonra icsel ¢aligma siirecini ve sahneye aktarilisini i¢ine alan siireci anlatir. Stanislavski’nin
oyuncular i¢in hazirlamis oldugu bu metot, Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’un “’Bir Delinin Hatira
Defteri’’ adli Oykiisiinden uyarlanan tek kisilik oyun ve oyunda ki Popriscin karakteri
tizerinde uygulanmustir.

Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’'un “’Bir Delinin Hatira Defteri’’ adli &ykiisiinden
uyarlanan tek kisilik oyuna calisma siireci Konstantin Stanislavski’nin metot oyunculugu ile
calisilmistir ve bu metot oyunculuk sistemi, oyuncunun metinle karsilasmasindan sonra
oyuncuyu ¢ok kapsamli bir ¢alisma igerisine sokar. Oyun yazarinin yagamini ve donemini
sorgulamakla baglar. Devaminda ise eserin bir nevi iskeletini yani yapisal Ozelliklerini
incelemeyi ister. Oyun metnini tiim boyutlariyla incelemis olan oyuncu igin artik karakter
incelemesi siireci baglar ve bu karakter inceleme siireci ii¢c boyut 6zellikleri incelemesiyle
devam eder. Oyun metni ile birlikte yapilan bu ¢alisma siirecinden sonra K. Stanislavski,
oyuncunun elde ettigi bilgileri kendi malzeme ve yaraticiligiyla karistirmasini ister. Igsel
calisma boyunca oyuncu verili sartlar igersin de kendini imgelemeye ve degerlendirmeye
ugrasir. Duygulari ortaya koyabilmek i¢in bireysel olarak ‘’cosku belleginden’’ faydalanir.
Oynayacagl oyun kisisine adaptasyon saglamaya calisir. Bu sayede igsellestirilmis ve
benimsenmis rol kisisi daha inandirici olur. Digsal ¢alisma siireci ise sahne ¢aligmalarinda ve
provalarda ortaya c¢ikar. Oyuncu, oynayacagi oyun Kisisinin temposunu ve ritmini belirler.
Tonlamalari, vurgulamalar1 ve ses tonu sekillenir. Oyuncu, digsal c¢alismalariyla birlikte
oynayacagl oyun kisisi ile birlesme ve o olma siirecine girer. Beden tamamen var olan tim
gerginlikten armdirilmaya ¢alisilir. Yapilan bu asama asama ¢aligma siireci bitiminde oyuncu
oynayacagi oyun metnine hakimdir ve oyun kisisiyle bir biitiin olmustur.

Anahtar Kelimeler: Role Calisma Siireci, Oyuncu, Metot, Konstantin Stanislavski,
Nikolay Vasilyevi¢ Gogol



ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE PROCESS OF WORKING ON GOGOL’S DiARY OF A MADMAN
THROUGH STANISLAVSKIi’S SYSTEM
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Advisor: Assoc. Prof. Dr. A. Pinar ARAS
2020, 78 Pages

Jury: Prof. Dr. A. Pinar ARAS
Assist. Prof. Tamer TEMEL
Assist. Prof. Atilla Emre KESKIN

When we examine the work that has come up to date and the methods that have been
tried to be done throughout the history of acting, which began from an old hunting story, like
branches of a tree, we can see these methods, but the body of the methods described as
branches of the tree is Konstantin Stanislavski. In many acting schools around the world,
Konstantin Stanislavski's “psycho-realistic” acting approach is taught, i.e. methodacting. The
method basically begins with the process of research, examination and questioning that a
player will work individually at the desk. He then progresses with intrinsic and external
research and study techniques. The content of the prepared thesis also describes the process
that includes the intrinsic work process and transfer of the player to the stage after the desk
work. This method, prepared by Stanislavski for the players, was applied on the one-man play
and the character of Popriscin in the play, adapted from the short story “Diary of a Madman”
by Nikolay Vasilyevi¢ Gogol.

Based on the Diary of a Madman, Nikolai Vasilyevi¢ Gogol's one-man play has been
studied with Constantine Stanislavski's methodacting, and this method of acting puts the
player into a very comprehensive study after the player's encounter with the text. And this
method of acting system puts the player into a very comprehensive study after the player's
encounter with the text. It begins by questioning the playwright's life and period. Afterwards,
he wants to examine the skeleton of the work, i.e. its structural characteristics. For the player
who has examined the play text in all its dimensions, the character review process begins and
this character review process continues with reviewing three dimension properties. After this
work process with the text of the play, K. Stanislavski asks the player to mix the information
he obtained with his own material and creativity. During the internal study, the player is
involved in the given conditions, but he tries to visualize and evaluate himself. He benefits
from "memory of enthusiasm” individually in order to bring emotions out. He tries to adapt
to the play person he will play. That way, the internalized and adopted role person becomes
more convincing. The external work process occurs in stage work and rehearsals. The player
determines the tempo and rhythm of the play person he will play. Tonings, highlights, and
tone are shaped. The player enters the process of merging with the person of the play he will
play with his external work. The body is completely trying to remove all existing tension. At
the end of this phase-by-stage study process, the player dominates the text of the play and
becomes a whole with the player of the play.

Keywords: Role Study Process, Actor, Method, Konstantin Stanislavski, Nikolay
Vasilyevi¢ Gogol



ONSOZ

Insanligin var oldugu giinden beri varligma inanilan tiyatronun, bir av
hikayesinden baslayarak giiniimiize kadar gelen serliveninde oyuncu bu seriivenin ana
unsuru olmustur. Ana unsur olan oyuncunun role hazirlik siireci ve bu siire¢ i¢erisinde
basvurdugu yontemler ilerleme gostermistir. Diderot’un aktorliik iizerine aykir
diisiinceler adli eseri ile baglayan seriiven Kostantin Stanislavski’nin “’metot’’ adini
verdigi yontem ile adeta viicut bulup biitiin sorulara cevap olmustur. Daha sonra diger
tiim metotlar ve caligmalar Stanislavski’nin metot oyunculugundan ¢ikmistir ya da
beslenmigtir. Bu c¢alisma ile role hazirlik siirecinin Stanislavski’nin psiko-gercekei

oyunculuk kurami ile incelenmesi ve bir harita olabilmesi amaglanmustir.

Tez yazim siiresince bana destek veren canim aileme, abilerim Poyraz Can Unal
ve Tayfun Sefa Unal’a, icinde bulundugum siirec igersin de her zaman yanimda olup
destek veren Nagihan Turan’a, egitim hayatim boyunca degerli bilgileri ile bana 1s1k tutan
basta Dr. Ogr. Uyesi Tamer Temel’e olmak iizere tiim Atatiitk Universitesi Sahne

Sanatlar1 boliimii hocalarima,

Icerisinde bulundugumuz pandemi siiresince boyunca benden yardim ve
desteklerini hi¢cbir an esirgemeyerek her an yanimda olan bizleri yetistiren hocam ve

danismanim Prof. Dr. Pinar Aras’a,
Tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Erzurum 2020 Tufan Emre UNAL



GIRIS

Kuskusuz binlerce yillik kokli bir tarihe sahip olan tiyatro sanati tarihsel siireg
icerisinde birgok degisime ugrayarak gliniimiiz tiyatro anlayisim var etmistir. Bu
degisimleri inceledigimizde goriilmektedir ki tiyatro oyunculugu her ne kadar farkl
goriisleri de igerisinde barindirsa da temelde sahnede veya izleyicilerin izledigi her hangi
bir yerde, mekanda bir canlandirma icrasidir diyebiliriz. Aziz Caliglar tiyatro
oyunculugunu “’Bir oyun kisisini dogaglama yoluyla canlandiran ya da bir rolii
oyunculuk sanatinin uyarinca oynayan (yorumlayan) sanat¢i’’ (Caliglar, 1995, s. 480)
olarak tanimlamistir. Calislar’a gore oyunculuk, biitiiniiyle bir oyuncunun
dogaclamasindan olusacagi gibi belirli bir metin ya da yoOnetmenin direktifleri
dogrultusunda da gerceklestirilebilen bir icra sanatidir. Buna paralel olarak Oscar G.
Brokett “’Tilim tiyatro icracilar1 arasinda, sahneyi genel izleyici i¢in en yakindan temsil
edenler oyunculardir” (Brockett & Ball, 2018, s. 357) diyerek izleyicisi ile bulusan bir
tiyatro yapitinin goriinen tek kisisinin icray1 gerceklestiren oyuncu oldugunu sdyler. Buna
karsin W. Shakespeare insanin yedi ¢agi siirinde ’Biitiin diinya bir sahnedir.. Ve biitiin
erkekler ve kadinlar sadece birer oyuncu’’ (Shakespeare, 2003) diyerek oyuncu olma
kavramini biitiin insanlarin tistlendigini ifade eder. Bu bakis acis1 ile Shakespeare hayati

ve yasamak olgusunu oyunculuk olarak betimler.

Tiim bu tanimlamalar ve ifadelerle oyuncunun tiyatro sanati igersin de
vazgegilemeyecek bir unsur oldugu anlagilmaktadir. Peki, tiyatro sanatinin igerisinde

vazgecilemeyecek unsur olan oyuncunun seriiveni nasil gelismistir?

Oyunculuk seriiveni dogdugu ilk glinden beri mimesis ile var olmustur. Mimesis
ise, yunanca taklit anlamima gelmektedir. Bu anlam ile birlikte doga ve insan
davraniglarinin taklide dayali temsili olarak tanimlanir. Var oldugu giinden beri taklit ile
var olan oyunculuk sanati belirli bir ilerleme kat ettikten sonra usta ¢irak iligkisine
donlismiis ve usta ¢irak iliskisi ile siire gelmistir. Taklitten sonra usta ¢irak iligkisi ile var
olan oyunculuk sanati icersin de en biiylik sorun ise oynanacak roliin nasil oynamasi
gerektigi ve bu soruyla birlikte oyuncunun oynayacagi rol kisisine ne tiir bir hazirlik
stireci igerisinde olmasi gerektigi iizerine toplanmistir. Bu sorun dogrultusunda cesitli
caligmalar yapilmis ve oyunculuk sanati igersin de ¢esitli yaklagimlar uygulanmistir.

Cesitli c¢alismalarin Sonrasin da oyunculuk sanatinin tarihi igerisinde kuramsal



yaklasimlarin ilki sayilabilecek, Diderot’un ’Aktorliik Hakkinda Aykiri Diigiinceler’’
adl1 eseri ortaya ¢ikmigtir. Bu eserde, oyunculuk sanatini taklit sanatinin 6tesine gecerek
kuramsallastirilmaya calisilmistir. Kerem Karaboga’nin “’Oyunculuk Sanatinda Y 6ntem

ve Paradoks’’ adli kitabindan eristigimiz bilgiler ile birlikte Diderot’a gore,

Oyuncunun yapmasi gereken, yazar tarafindan sekillendirilmis duygulari sahne tizerinde
yasamaya ugrasmak degil, onlari her seferinde yeni bastan temsil edebilmesini
saglayacak bir model olusturmak, yani, metinsel olan1 sahne i¢in yeniden kurgulamaktir.
Bu yeniden kurgulama eyleminde belirleyici olan sey, oyuncunun duygularin icerisine
kolayca girmesi, yani, duyarliligi degil, tam tersine, verili duygulari sogukkanli bir
sekilde yansitabilmesidir; gercekte higbir sey hissetmedigi halde hissediyormus gibi
yapma yetenegi ve kendi karakteriyle ilgisi olmayan bir baska karakteri yansilayabilme
becerisi. (Karabogan, 2005, s. 25)

Bu ifadelerle birlikte oyunculuk sanatinin o tarihe kadar yazarin verili eylemleri
ve duygular ile birlikte oynanmaya ¢alisildigr ve Diderot’un buna kars1 ¢ikarak verili
eylem ve duygularin 6tesine gecilmesi gerektigini savunmustur. Diderot’un, Aktorliik
Hakkinda Aykiri Diisiinceler adli eserinden sonra oyunculuk sanati tam anlamiyla
kuramsal halini K. Stanislavski ile almistir. Stanislavski’nin sistem adini verdigi psiko-
gercekei oyunculuk kurami, oyuncunun oynayacagi oyun kisisini kendi icerisinde var
etmesini istemistir. Nazim Ugur Oziiaydin’m <Oyunculukta Karakter Yaratma
Yaklagimlar1 Uzerine Bir Inceleme’” adli makalesinden eristigimiz bilgiler ile
Stanislavski,

Kendi yasamimizdan dogan ve roliimiize aktarilan duygular ancak piyese can verir, der.

Aksi halde oyuncu, oynadigi karakteri, bir rol i¢in asil yasam kaynagi olan hareketli, canli

bir insan ruhundan yoksun birakmis olur. Bu yaklagima gore, oyuncunun, i¢ yaratict

mekanizmasini harekete gegirmek ve rolii yagama amacint gergeklestirmek i¢in kendini

oynamaktan baska giivenebilecegi higbir kaynak yoktur. Stanislavski’ye gore, “Sahne

ustlinde gergek igsel yaratict durum, eylem ve duygu, bir karakter olusturarak dogal

yasamin ortaya c¢ikmasimi saglar”. Oyuncu, ne oynadigi her rol i¢in yeni bir ruh

yaratabilir, ne de kendi ruhunu yerinden ¢ikarip yerine bagka bir ruh koyabilir. Duygular

odiing alimamadigindan, oyuncu oynadig1 karakterle 6zdeslestiginde ve ‘Ben ... yim’

haline ulastiginda, hissettigi duygular kendi duygularidir, oyun yazarimin ya da yazarin
yarattig1 karakterin duygular1 degil (Oziiaydin, 2017, s. 584)

Bu dogrultuda Stanislavski kurami igerisinde oyuncunun oynayacagi rolii kendi
igerisinde var etmesi gerektigi savunmus ve bu dogrultuda kendi kuramini yaratmistir ve
bu yarattigi kuram cercevesinde uzun yillardir siire gelen sorunlar1 ¢éziime ulasarak
cevaplarimi bulmustur. Stanislavski, oyunculuk sanatinin igerinde var olan sorunlara

cevaplar getirdikten sonra,



Oyuncunun isi oynamaktir. Romeo’yu oynuyorsun. Asik olsaydin, ne yapardin? Defterini
alip yazmaya basla: ‘Ona burada rastladim, bana bakmadi bile, kiiskiinliik i¢inde geri
dondiim.” Bu yontemle biitin defteri doldurabilirsiniz. Kendi yasamindan,
hatirladiklarini, kendi duygularini roliine aktarirsin. ... Duygulari agia ¢ikaran her bir
evreyi karsilayan bir de biling diizeyi vardir. Bu evreler boyunca roliine adim adim
yaklasacaksin ¢ilinkii aska dair her seyi kendi yasamindan aldin ve onu roliine aktardin.
Kesinlikle Romeo’dan pargalar degil, senden parcalar (Oziiaydim, 2017, s. 585)

Ifadeleriyle kendi kuramina aciklik getirmistir. Bu dogrultuda var edilen psiko-gercekei
oyunculuk kurami oyunculuk sanati igerisinde kendisinden sonra gelen tiim metot ve
yaklasimlar i¢in 6ncii olmustur. Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak Stanislavski sistemi

yani ’psiko-gercekei’’ oyunculuk kurami bu tezin igerigini olusturmaktadir.

Oyunculuk sanatinin halen daha en biiylik sorunlarindan biri olan role ¢alisma
siireci tarih boyunca c¢esitli kuramcilar ve oyuncular tarafindan ele alinmstir.
Stanislavski’den sonra Michael Chekhov, Artaud, Grotowski, Barba, Brecht, Peter
Brook, Eric Morris gibi pek ¢ok tiyatro insan1 oyunculuk sanatini role hazirlik siirecinden
baslayarak tiim ¢aligsma, egzersiz, Oneri ve temrini siire¢ igerisinde ele almis calismis ve
sonuca ulagmistir. Bu demek oluyor ki Stanislavski’nin ortaya koydugu psiko-gercekei
oyunculuk kurami oyunculuk sanati i¢erisinde kuramsal bir baslangi¢ olmakla birlikte bir
son degildir. Ayrica oyunculuk sanatinin yapist geregi bir sonu oldugunu ve var olan

herhangi bir calisma metodunun kesinlikle dogru oldugunu séylemek miimkiin degildir.

Bu bilgiler 15181nda oyunculuk sanatinin neredeyse ilk giinden beri sorunu olan
role caligma siireci bu tez kapsaminda K. Stanislavski’nin psiko-gercek¢i oyunculuk
sistemini temel alinarak ¢aligilmigtir. Ciinkii bu temel var olan diger ¢alisma teknikleriyle

birlikte giiniimiizde tazeligini ve gegerliligini korumaktadir.

K. Stanislavski’nin psiko-ger¢ek¢i oyunculuk kurami igerisinde bir oyuncu igin
oncelikle en dnemli unsur masa basi ¢aligmasindir. Bu tezin igersin de baslangi¢ olarak
masa bagi ¢aligmasinin igerisinde yer alan yazarin hayati, oyunun yazildig1 ve gectigi
donem, oyunun konusu, oyunun yapisal 6zellikleri ve karakter analizine yer verilmistir.
Detayli bir sekilde yazar hayatini inceledikten sonra gelen oyunun yazildigi donem
oyuncunun roliinii yaratirken bir¢ok bilgi edinmesine ve donemine uygun bir rol kisisi
¢ikarmasina yardimci olur. Oyuncu oynayacagi rol kisisini donemi itibariyle taniyamazsa
ondan donemi itibariyle oynayacagi oyun kisisini dogru bir sekilde oynamasi

beklenemez. Daha sonra oyunun konusu ve tiirii yine oyuncuyu besleyecek niteliktedir.



Son olarak yapilan karakter analizi oyuncunun oynayacagi oyun kisisine dair tiim bilgileri

kendisine verecektir bu sayede dogru bir sekilde bir rol kisisi yaratilacaktir.

Masa bas1 ¢alismalar1 tamamladiktan sonra bu ¢alismada Stanislavski sisteminin
i¢ ve dis aksiyonlari incelenerek genel hatlariyla tanimlamalarina yer verilmistir.
Sonrasinda ise uygulama ¢alismasina gecilmistir. Uygulama ¢alismasi ise bir oyuncunun
role calisma siirecine baslamadan 6nce bir dizi yapmakla miikellef oldugu ¢aligmalari

icermektedir.

Bu c¢alismalarin basinda fiziksel ¢alismalar yer almaktadir. Bu fiziksel ¢alismalar
daha giiglii ve dogru bir beden i¢in gereklidir. Sonrasinda artikiilasyon c¢alismalar1 ise
konusma hatalarin1 diizeltmek ayrica dogru tonlama ve vurgulama yapilabilmesi icin
temel bir caligmadir. Sonrasinda gergin bir bedenin sahne iizerinde dogru
kullanilamayacag1 bilgisinden otiirii gerginlikten kurtulma ve rahatlama caligsmalari
yapilmistir ve son olarak roliin yarattmina katki saglayacak ve oyuncunun roliinii
oynamadan once imgelemini arttirabilmek oyun kisisini kendi igerisinde daha rahat var

edebilmesi icin dogaclama caligsmalari ile tamamlanmistir.

Tiim bu caligmalarin sonrasinda bireysel olarak Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’un
“Bir delinin hatira defteri’® adli Oykiisiinden uyarlanan oyunda role hazirlik siireci
baglamis yine deneme yanilma yontemi ile birlikte verili eylemler 1s1ginda oyun sahne

sahne ¢aligilmistir.



BIRINCI BOLUM

DRAMATURJIK CALISMA

1.1. DRAMATURJIK CALISMA

Var oldugu ilk gilinden beri siire gelen tiyatronun tarihi siireci icersin de ¢esitli
caligmalara ve hazirlik siireglerine sahne olmustur. Bugiin bildigimiz ve kullandigimiz
haliyle tiyatronun igerisinde ki bir yonetmenin ya da bir oyuncunun oyun metnini sahneye
tasimadan Once belirli hazirlik stiregleri vardir. Bu hazirlik siireclerin hepsine sahneleme
slireci ad1 veririz, sahneleme adini verdigimiz siireci Aziz Caliglara’dan edindigimiz
bilgiye gore bu ifadelerle agiklayabiliriz; oyunculuk ag¢isindan, oyuncuyla pratik
calismaya, yapit ¢oziimlemesine, davranislarin dogru belirlenmesine, oyun ritminin ve
konusma diizeninin kurulmasina, roliin yorumuna uygun anlatim araclarinin bulunmasina

dayanir. (Calislar, 1995, s. 548)

Bu tanimlama ile birlikte sahneleme siireci adi verdigimiz siirecini ilk adimi
olarak tanmimda gordiiglimiiz yapit ¢oziimlemesi adi altinda, dramaturjik calismayi
koymaliyiz. Dramaturji ise yine Calislar’in Tiyatro Ansiklopedisinden edindigimiz
tanimma gore, bir oyunun dramaturg ile yonetmenin isbirligi icinde sahnelenmesi,
(oyunun sec¢iminden, oyun metninin ¢dézlimlenmesinden, oyunun yorumlanmasindan
sahneye getirilmesine kadar)tim sahneleme siireci yontemsel calismasi, kuramsal

sahneleme. (Calislar, 1995, s. 177)

Bu bilgiler dogrultusunda Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’un hayatini, oyunun gegtigi
dénemini, oyunun konusu, oyun metninin ve oyun kisisinin yapisal 6zellikleri basliklarini
calismak oyunun g¢alisma ve sahneleme siirecinin ana catisini olusturacagi icin bu ana

baslik altinda siralanr.

1.1.1. Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’un Hayat1

Nikolay Vasilyevi¢ Gogol, 20 Mart 1809 tarihinde Ukrayna’nin merkezine bagl
Poltova eyaletine bagl bulunan Sorongiski koyiinde hayata goézlerini agar. Gogol’un
cocuklugunu tasrada ve kazak kiiltiirii altinda gegirecektir. Ayrica tasranin ve kazak

kiiltiriiniin esintilerini eserlerinde gorebilmekteyiz. Orta gelirli bir ailenin ¢ocugu olan



Gogol ilkégretim hayatini evde bir medrese hocasi ile gegirdikten sonra Nijeyin lisesine
baslar. Ailesinden uzak ve agir derslerin igine diisen Gogol, agikca var olan sinif
catismasinin ortasinda kalir. Bu nedenle Nabakov’un N. Gogol adli eserin de; gocuklugu
pek ilgi ¢ekici olmayan; ciliz, titrek, fare gibi bir oglan; elleri kirli, saglar1 yagl,
kulagindan ceharat akiyor. Midesi yapigskan sekerlemelerle dolu. Okul arkadaslart onun

kullandigi kitaplara dokunmaya imtina edermis. (Nabokov, 2012, s. 13) ifadeleri yer alir.

Yine yazilan bir yazida, Lyubi¢c Romanovi¢ Gogol’un ¢ocuklugunu soyle anlatir,

Aristokrat cocuklar1 olan bizlerin arasinda demokrat gecinen Gogol, en ¢ok alaya
aldigimiz kisiydi. Sabah uykudan uyaninca nadiren el yiiz yikar, lekeli giysiler, kirli
camagsirlala dolasirdi, cepleri hep seker, baharli ¢orek gibi gerezlerle doluydu. Sinifta ve
derste her dakika onlar1 kemirirdi. (Troyat, 2000, s. 19)

Bu bilgiler ile birlikte okulda da dersler ile pek fazla arasi olmayan bir 6grenci
oldugunu okul miidiiriiniin ailesine yazdigi bir mektup ile anlamaktayiz, ’Oglunuzun
bdylesine tembel olusu ¢ok yazik! Oysa o bir kez calismaya karar verdigi zaman diger
arkadaslar1 kadar basarili olabiliyor, onlarla yarigabiliyor! Bu da onun iistiin yetenekte

oldugunu gosterir’’ (Troyat, 2000, s. 21)

Bunlarin disginda Gogol’un tiyatroya ve edebiyata ilgisi biiyikti. Kendi
hikayelerini ve siirlerini okul dergisine yayinlatmaya baslamis ve okul tiyatrosunda yerini
almisti. 1828 yilinda liseyi bitirip biiylik beklentiler ve umutlar ile Petersburg’a giden
Gogol, burada biiyiik bir hayal kirikligina ugrayip uzun bir siire igsiz kalir. 3 Ocak 1829
yilinda annesine yazdigi bir mektupta: Sen-Petersburg, diisiindiiglimden bambagska bir
kent. Onu ¢ok daha giizel, ¢cok daha gorkemli canlandirirdim géziimde. Hakkinda tiim
sOylemler yanlismis. (Troyat, 2000, s. 45) Aradigin1 bulamayan Gogol yine annesine
yazdig1 bir mektupta,

Bana yilda bin rublelik bir i veriyorlar. Kira ve ev masraflarima yetismeyecek bu paraya

karsilik, ben nasil sayginligimi, kiymetli zamanimi satabilirim? Bu durumda ancak giinde

iki saatim bos. Geri kalan zamanimi masaya civileyip bu beyefendi seflerin

sagmaliklarini, bunak hayallerini deftere gegirmekle mi gegirecegim? Birkag segenegin

baglangicindayim; bazilarmin {izerinde durmadan simdilik heniliz karar vermek
istemiyorum. (Troyat, 2000, s. 46)

Sozleriyle serzeniste bulunuyor. Biitiin bu hayal kirikliklar1 ve serzenislerin yani
sira once “’Italya’’ adl1 siirini yayinlayip. Bu cesaretle > Hans Kiichelgarten > adl eseri
yaymladi ama ¢ok gegmeden c¢ok agir elestirilerin hedefi olan Gogol bu elestirileri

kaldiramay1p bir glin yanina yardimcisini alarak eserin tiim kopyalarini satin alip yakti.



Daha sonra lise yillarint hatirlayan Gogol oyunculuk yapmaya galisti ama donemin
oyunculuk anlayisina ters bir oyunculuk yaptig1 i¢in yine elestirilere maruz kaldi ve
oyunculugu birakti. Burada daha fazla kalamayacagini diisiinen Gogol, Almanya’ya gitti.
Aradigin1 Almanya’da da bulamayan Gogol bir siire sonra Sen Petersburg’a geri dondii.
Bu sefer bakanlikta bir is bulabilmisti ve giizel sanatlarda resim derslerine katilmaya
baslamisti lakin 1830 yilinda basladig gérevden 1831°de istifa ederek ayrildi ve tekrar
edebiyat islerine yoneldi ve nihayet 1831°de ** Dikanka Dolaylarinda Ciftlik Geceleri
ve ardindan 1832°de ikinci cildi ¢’ Ciftlik Geceleri *” adiyla yayinladi. 11k cilt ile birlikte
yankilar o kadar giizel olur ki ikinci cilt ile Gogol’un iinii okuyucular arasinda hizla
yayilir. Donemi yazarlar1 Puskin ve Belinskiy’de Gogol’e dvgiiler sunar. Bu dvgiilerden
sonra Puskin ile arasinda uzun siireli bir dostluk baslayacaktir. 1833-1835 yillar1 arasinda
cesitli bagarili dykiiler sunan Gogol tagra hayatini ve tasra insanini anlatir ve bu sayede
gercekei yonii agir basar hatta kendisi i¢in ‘Bir Yazarm Itiraflarin *da <’Hayale dayanarak
hicbir sey yaratmadim. Ancak ger¢eklerden yola ¢ikarak hazirladigim verileri kullanarak

basariya ulasabildim’’ (Troyat, 2000, s. 79) yazacaktir.

Bu siiregler ile birlikte Gogol kendini tarih alina verir ve 1834 y1li Temmuz ayinda
Petersburg Universitesinden Yardimeci Profesorliik unvanimi alir. Bu alanda yetersiz
bilgisi yiiziinden acilis dersinden itibaren sorunlar yasar ve 1835 yilinda derslerinden
alindiktan sonra {iniversiteyi birakir. Artik bu basarisiz denemenin sonrasinda kendini
biitiinliyle edebiyata veren Gogol ayni yil yeni yapitlarinda sadece tasra insanini degil
sehir tliccarlar1, siif farkliliklarini ve memurlar1 da anlatmaya baglar. 1835 yili Ocak
ayinda bu ve buna benzer konular1 i¢inde bulunduran iki cilt ©> Arabeskler ¢’ serisini
yayimladi i¢inde ‘Neva Caddesi’, ‘Portre’, ‘Bir Delinin Hatira Defteri’ bulunduran
eserlerin yanina bir siire sonra > Mirgorod >’ adindan iki ciltlik diger eserini koydu. Bu
eserin i¢inde ‘Eski Zaman Beyleri ‘, ‘Tanas Bulba’, ‘Viy’ ve ‘Ivan Ivanovig ile Ivan
Nikiforovig Nasil Bozustu?’ (Troyat, 2000, s. 115) Bu eserler Gogol’un iiniinii artirsa da
satiglart kotii gitmisti yine de Belinskiy Gogol i¢in sunlar1 yazacaktir.” N.Gogol simdi
edebiyatimizin basina gegti. Pugkin’den bosalan yeri aliyor.”” (Troyat, 2000, s. 119)

Cocuklugundan beri yeri ayr1 olan tiyatro ile ilgili ¢aligmaya baslayan Gogol 1833
yilinda “’Talipler’’ adiyla calismaya basladigi oyunu 1842 yilinda *’Bir Evelenme”’
adiyla bitirdi ve yayimladi. Ayni yil oyun sahnede kendine yer buldu. Bu oyunun ¢ikis

stiresinin uzun olmasinin sebebi 1834 yilinda Puskin’in kendisine ‘Miifettis’ oyunun



konusunu vermesi olmustur. Puskin’in verdigi konuyu ¢ok begenen ve heyecanlanan
Gogol oyunda anlattig1 gibi sistemin diizeltilebilecegini gostermeye calistyordu. Ne var
ki oyuna dair acimasiz elestirilen alan Gogol, Rusya’dan ayrilarak Isvigre’ye gitti. Burada
yine Puskin’den aldig1 tavsiyelerle ‘Olii Canlar’ eserine ¢alismaya basladi. 1837 yilinda
Paris’teyken Pugkin’in 6lim haberi ile derin aciya gomiildii. Ayni sene igersin de
Italya’ya yerlesen Gogol burada bir nebze olsun rahatlamis ve ii¢c yil kadar kalmist.
Miifettis adl1 eserine gelen elestiriler ve kendi notlariyla ¢’ Tiyatro’dan Cikis’” eserini

¢

1841°de yazdi. Bu sirada Dostoyevski’nin * Hepimiz Gogol’un Paltosundan Ciktik’’
dedigi o meshur 6ykiiyli yazdi ardindan Puskin’in konusunu verdigi ve onun son hatirasi
olan ‘Olii Canlar’ eserinin ilk cildini bitirdi. 1842’de yaymlanan ilk cilt ¢ok biiyiik bir

basar1 kazandi.

‘Olii Canlar’ 1 ilk cildinde Rusya’ya ayna tutan ve olumsuzluklarmi yazan Gogol
yazmay1 planladigi ikinci ve iiciincii cildinden biraz daha olumlu taraflardan bahsetmeye
kadar vermisti. Yaptig1 ¢alismalardan ve yazilardan tatmin olmayan Gogol °° Hans
Kiichelgarten ‘’ eserinde yaptigini yaparak iki defa yazdigi calismalari yakti. 1847 yilinda
ise ‘Arkadaslarimla Yazigsmalarimdan Secilmis Parcalar’” adli eserini yayimladi ve bu
eserde bircok olumsuzlugu gozler 6niine sermek ve insanlar1 bunlarla yiizlestirmek istedi.
Lakin agir suglamalara maruz kaldi ve simdiye kadar her zaman yayinda olup hakkinda
olumlu yazilar yana Belinskiy bile bu eseri siddetle elestirdi. Gogol’un diisiinciilerinde ki
gizemci, tutucu yonelisi kinadi. (Troyat, 2000, s. 467) Yasadiklarindan 6tiirii ruhsal bir
bunalima girmeye baslayan Gogol, Kudiis’e gitti ve burada dini dgretilere ve kiliseye
yakinlasan Gogol, Moskova’ya dondiikten sonra bir papazin sdylemleri iizerine ‘Olii
Canlar’ eserinin ikinci cilt nlishalarin1 da yakti. Bir slire sonra kisa hayatina bir¢ok sey

sigdiran Gogol 1852 yilinda 43 yasinda hayata gdzlerini kapatir.

1.1.2. Oyunun Gegtigi Donem

19. yiiz y1lin baglarindan Rusya Devletinin, Avrupa’da Napolyon Savaslart devam
ederken kendi i¢cinde ayrigsmalar bas gosteriyordu. Bir tarafta mevcut diizeni destekleyen
soylular onlarin karsisinda ise aydinlanmadan esinlenerek demokrasiyi savunan soylular
vardi. 1812’e gelindiginde Napolyon Rusya’ya sefer diizenledi ama Napolyon i¢in
hezimet ile sonug¢landi aylarca siiren bu savasta Rus subaylar1 Avrupa’y1 inceleme firsati

bulmuslar ve daha sonrasinda Rusya’nin degisime ihtiyact oldugunu anlamislardi. Akset



Nimet bu durumu, Napolyon harpleri zamaninda Rus ordular1 Bat1 Avrupa’da kalmali ve
Rus miinevverlerinden birgogunun Avrupa medeniyetiyle temas tesis etmeleri, Rus fikir
hareketlerinin uyanmasinda esas amil teskil ettigini gérmustiik. (Kurat, 1987, s. 332)

sOzleriyle anlatir.

Gizliden gizliye ¢aligmalar yiirliten subaylar 1825°e gelindiginde 1. Nikolay’in
abisinin yerine tahta ge¢mesi iizerine > Aralikgilar (Dekabrist) Isyan1 >’ adu ile bir isyan
gerceklestirdiler ama basarisizlikla sonuglanir. Bu basarisiz girisim sayesinde Rusya daha
kat1 bir baski ile karsilasti. Hemen hemen her alanda istibdat uygulayan I. Nikolay’dan
donemin yazarlari da nasibini aldi. Car giiciinii otokrasiden, ulusguluktan ve kilisen alip
30 yillik doneminde adeta halka gbz actirmadi. Aralik¢ilar isyani siyasi anlamda
basarisizlikla sonuglansa da toplumda sanat ve edebiyat gibi bir¢ok alanda uyandirici bir
unsur oldu. Kurat, asagida ki s6zlerle bu durumu agiklar.

Dekabristlerin’in tedibi, biitin miinevver Rus efkarin1 korkuttu, hiir fikirli kimselerin

elini-ayagin bagladiysa da, tesiri ve neticeleri biiyiik oldu. Bir avug aydinin bu cesur

hareketleri, ideal yolunda kurban gitmeleri, Rusya’da inkilap, acik fikir ve Carlik
rejiminin istibdadina karsi miicedelenin ilk tohumlarini atti. (Kurat, 1987, s. 319)

Ayn1 zamanlarda modern rus edebiyatinin yaraticist olarak kabul edilen Puskin,
Oykil ve oyun yazar1 Gogol, Lermintov ve Belinsky toplumda bilgi birikimi arttiracak
eserler vermislerdir. Bu donemde her seyden bagimsiz bir edebiyat sinifi olusmus ve
verimli eserler vermislerdir. Gergekgi eserlere agirlik veren sanatgilar topluma bu

zamanlarin gegici oldugunu anlatmiglardir.

1.1.3. Oyunun Konusu

Bir delinin hatira defteri, Gogol’un en basarili ve giizel Gykiilerinden biridir.
Oykiiniin bagskarakteri olan Popriscin’in iizerine konumlanan &ykii Car 1. Nikolay’mn
doneminde yasayan daha dogrusu yasamaya caligilan basit bir devlet memurun yagamini
gbzler Oniine serer. Bahsettigimiz basit bir devlet memuru olan Popris¢in, calistigi
kurumun miidiiriiniin kiz1 Sofya’a asik olur sistemin carklar1 arasinda ezilen ve her yeni
giinde bu sistemin degisecegine inanan Popriscin i¢in sosyal siif farkligi nedeniyle bu
ask iyice i¢inden ¢ikilmasi zor bir anafora doniisiir. Sofya’nin kdpegi olan Meci ile
konusmaya baslayan Popriscin agkinin karsilikli olduguna inanir lakin bdyle bir sey

miimkiin degildir. Sofya’nin képeginin mektuplarini ¢alan Popriscin Sofya’nin baska
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biriyle evlenecegini 6grenir ve Sofya’nin evini basar. O sirada Ispanya Krali Sekizinci
Ferdinand tahtini terk eder. Bosalan tahta kendisini gegiren Popris¢in bu sayede miidiiriin
kizi Sofya’nin kendisine asik olacagini sanir. Ciinkii sosyal smf farkligi ortadan
kalkmustir. Lakin bu i¢inden ¢ikilmaz durum Poprisgin igin adeta bir yikim olmus ve akil
hasta hanesine giden yolu agmistir ve orada son bulur. Bu acikli hikdye giinliik formatinda
yazilmistir ve bu format ile delilige giden yolu rahatlikla gorebilmekteyiz. Ciinkii
giinliiklerin basina eklenen tarihler bir siire sonra ya ¢ok ileri bir tarihe gitmektedir ya da

var olmayan ve olamayacak bir tarihi gdstermektedir.

1.1.4. Oyunun Yapisal Ozellikleri

Bir Delinin Hatira Defteri, eseri Gogol tarafindan 1835 yilinda hikaye bigiminde
yazilmistir. Daha sonra ayn1 ad ile Sylvie Luneau — Roger Coggio tarafindan sahneye
uyarlanmistir. (Gogol N. , Bir Delinin Hatira Defteri, 2002, s. 4) Eser birinci agiz
tarafindan gilinliik bi¢ciminde yazilmistir bu sayede okuyucusu ic¢in bas oyun kigisini
yakindan takip etme firsat1 sunmustur. Bir hikdyeden tiyatro metnine uyarlanma siiresince
esere sadik kalinarak yine giinliik bi¢iminde ve birinci agizdan konusturularak
yapilmistir. Basit bir kalem memuru olan Poprig¢in’in hayatini konu eden eser, bas oyun
kisisinin tekdiize hayatinin ig¢inden ¢ikilmaz girdaba doniisiinii ve bunun akil hasta
hanesinde son bulusunu gosterir bu siireci genel olarak ’trajedi’’ olarak nitelendirmek
miimkiindiir. Trajedi ile birlikte metnin igerisinde yer alan yer yer komedi unsurlar ile
birlikte metnin tiriine “’traji-komik’’ diyebiliriz. Ayrica dénemi itibariyle yazar Carlik

Rusya’nin memurlar1 bu hikaye lizerinden taglamaktadir.

1.2. KARAKTER ANALIZi

Karakter analizine S. Giinay Akarsu’nun ‘’Bilingsiz Bir Baskaldir1’ yazisinin
basinda Bir Delinin Hatira Defteri’nin oyunun bas oyun Kkisisi olan Aksentiy Ivanovig
Popris¢in igin sdyledigi tanimla baslamak donemi itibariyle bize birgok durumu
aciklayacaktir. Kiigiik, kii¢iiciik bir memurdur (Gogol N. , Bir Delinin Hatira Defteri,
2002, s. 7). Bu bilgi 1s1g¢inda incelemeye basladigimiz Popris¢in’nin bu baslik altinda {i¢
boyut(fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik) 6zellikleri incelenecektir.
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Metin igerisinde fizyolojik 6zelliklerine dair pek fazla bilgiye erisemedigimiz
Poprisgin i¢in sadece bir replikte ’-saglarini géren kuru ot sanir’” (Gogol, 2002, s. 43)

ifadeleri yer almaktadir.

Fizyolojik 6zelliklerini inceledikten sonra sosyolojik ozelliklerini incelemeye
basladigimizda. Carlik Rusya, donemi itibariyle sinifsal farkliliklar barindirirdi bu siniflar
listten asagi olarak, yonetici sinifi, soylular sinifi, orta simif ve is¢i sinifi olarak
boliimlenirdi bu siniflarin haricinde koylii sinifi vardi onlar ise niifusun yaklasik %82 sini
olustururdu. Orta sinif ise niifusun yaklasik %1.5’ini olustururdu ve bas oyun kisimiz
Popriscin ise bu siifa mensuptu. Sinif farkliklarini ¢cok keskin uglar ile gorebildigimiz
donem igersin de Popris¢in 6. Dereceden memur olan miidiiriiniin yanindan kalem
memuru olarak calismaktadir ve bu statiide olmasina karsin yaninda Mavra adinda bir
yardimcisi vardir. Bunu 3 Ekim tarihli verdigi notta gérmekteyiz. ’Bugiin... 3 Ekim ...
Basimdan Oyle bir sey gegti ki... inanilir gibi degil!.. Bu sabah uyanir uyanmaz Mavra’y1
cagirdim... Ya! Duyulmus sey degil! Taze boyanmis ¢izmelerimi getirdi... <> (Gogol,
2002, s. 21).

Daha sonra oyun igerisinde 6 Kasim tarihli diistiigii notta 42 yasinda oldugunu ve
yaninda ¢alistigi miidiiriiniin kidemi gérmekteyiz. (Gogol N. , Bir Delinin Hatira Defteri,
2019, s. 11). Kidemli miidiiriiniin yaninda gérevi kalem yontmak olan Popris¢in’nin 11
Kasim’da diistiigli notta ise miidiiriin yaninda hangi gorev ile gorevlendirip ¢alistigini
dair net bilgiyi gormekteyiz. >’Bugiin ekselanslarinin odasina oturup onun i¢in 23 kalem,
onun... ay! ay! Kizlari... Yani kii¢ciik hanimefendi i¢inde dort kalem agtim.”” (Gogol,
2019, s. 189).

Sistemin carklar1 arasinda basit bir devlet memuru olan Popris¢in, bulundugu
sosyolojik konuma dair yer yer dvgiiler sunmustur. “’Rastladigim tek soylu kisi, benim
gibi bir memur oldu... Biz memurlarda, az malin gozii degilizdir! Subaylara bile tas
cikartiriz dogrusu!’’ (Gogol N. , Bir Delinin Hatira Defteri, 2002, s. 23). Oyunun basinda
yani 3 Ekim tarihli diistiigii notta sosyolojik konumuna dair higte kotii sayilmayan 6vgiiler
sunar. Tarihler ilerledikce ve isler onun i¢in karismaya basladiginda bulundugu konuma

dair bir 6vgii ile beraber sosyolojik konumuna dair serzenis s6z konusu olur.

6 Kasim tarihli diistiigii notta, Boliim baskaninin onu i¢in: “’Bir an diisiinsene, ben

kimim diye! Sen bir hi¢sin, o kadar!”” (Gogol N. , Bir Delinin Hatira Defteri, 2002, s. 30)
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sOylemini kullanmig ve Popriscin bu sOylemlerden rahatsiz olarak konumunu
begenmedigi lakin yasimin yiikselmek i¢in uygun oldugunu ve bunu basarabilecegini
ifade eder. “’Yasim daha kirk iki. Zamanimizda, bu yasta, meslek yasamina ancak
baslanir. Dur bakalim, dostum! Biz de giinilin birinde binbasi oluruz, hatta belki daha da

iyi bir seyler oluruz. Tanrinin izniyle!”” (Gogol, 2002, s. 31)

Askina karsilik alamayacak olan Popris¢in bunun tamamen sosyolojik konumuna
baglar ki biz bu durumu psikolojik 6zelliklerini incelerken deginecegiz lakin sosyolojik
Ozelliklerine baktigimiz i¢in var oldugu konumdan duydugu rahatsizlik oyunun ilerleyen
tarihlerinde karsimiza 13 Kasim tarihli notta; “’ille de bir sarayli soylu kisi, ya da general
isterler. Diinyanin en giizel seyleri, hep saraylilara ya da generallere verilir.”” (Gogol,
2002, s. 44) sozleriyle ifade eder. Bu bilgiler 1s18inda sosyolojik 6zellikleri topladigimiz
zaman Carlik Rusya doneminde yasayan ve sistemin carklari arasinda ezilmeye mahkiim

olmus basit bir devlet memurunun 6tesine gegcememektedir.

Sosyolojik 6zelliklerinden sonra psikolojik 6zellikleri incelemeye basladigimiz
Popris¢in’in hastaliginin kesin bir tanisin1 koymak oldukg¢a giictiir. Psikolojik bir
bozuklugu agikca var olan Popriscin icin ilk tani sizofreni olmaktadir 1akin hastalig1 ve
bas oyun kisimiz olan Popriscin’i incelemeye basladigimiz zaman hastalik kesin olarak

teshis edilememektedir.

Sizofreni hastaligini incelemeye basladigimiz zaman ilk olarak goriilme yast 15
ila 40 yas arasinda oldugu ve 6zellikle 15 ila 25 yas araliginda yogun olarak goriildiigiinii
sOyleyebilmekteyiz ama bu bagka yas araliklarinda goriinmeyecegi anlamina

gelmemektedir.

Bu yas aralig1 bilgisi 42 yasinda ki bas oyun kisimizin incelemesinde énemli bir
yer tutmaktadir. Bu yas araliginin disinda olan Popris¢in’i incelemeye devam etmek igin

DSM-IV’e gore teshis kriterlerine bakalim.

DSM-IV’e gore teshis kriterleri,
A- Karakteristik semptomlar: Bir aylik bir siire i¢erisinde (tedavi edilmek sartiyla)
Asagidaki belirtilerden iki ya da daha fazlasinin bulunmasi.

1-Hezeyanlar

2-Halliisinasyonlar

3-Dezorganize konusma

4-ileri derecede dezorganize (ya da katatonik) davranis
5-Negatif semptomlar (affektif diizlesme, aloji, avoliisyon)
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B- Toplumsal/ Mesleki fonksiyon bozuklugu: Is, kisiler arasi iliskiler ya da kendine
bakim gibi 6nemli fonksiyonel alanlardan bir ya da birden fazlasinin bozuk olmasi

C- Siire: Belirtilerin en az 6 ay siireyle kalici olmast.

D- Sizoaffektif Bozuklugun ve Duygu Durum Bozuklugunun ayirt edilmesi

E-Madde kullaniminin/ Genel Tibbi Durum bozuklugunun olmamasi

F- Yaygin Gelisim Bozuklugunun olmamasi

Ayiric1 Tani

1- Organik Sendromlar (Drog alimina bagli durumlar, Temporal lob Epilepsisi,
Deliryum Dementia, Diffiiz Beyin hastaliklar1, metabolik hastaliklar)

2- Affektif Bozukluklar

3- Personalite (kisilik) Bozukluklar

4- Sizoaffektif Bozukluklar

Seyir (Prognoz)

* Tamamen iyilesen akut hastalar %20

* Tekrarlayan akut hastalar %20

* Akut olarak baslayan kronik hastalar %20

* Gizli- sinsi baslayip kroniklesen hastalar %20

* Suicid (intihar) ile kaybedilenler %10-15 (Yavuz, 2008, s. 54-55)

Bu kriterlerden aldigimiz bilgilere gore dncelikle belirtilerin iki ya da daha fazlasi
goriilmelidir ayrica goriilen belirtilerin alt1 ay siireyle kalic1 olmasi gerekmektedir ama
biz oyunda belirtileri 3 Ekim tarihli notta daha sonra 13 Kasim tarihli notta gériiyoruz bu
notlarin haricinde 8 Araliktan sonra tarih siralamasi kayiyor ve belirtiler ¢ogaliyor. Bu
yiizden alt1 aylik kalic1 bir siire¢ s6z konusu olmaktan ¢ikiyor ve sadece ortalama ii¢ aylik
bir siire¢ karsimiza ¢ikiyor. Bu sebepten otiirii belirtileri net olarak saptamak miimkiin

olmuyor.

Incelemeye devam etti§imizde Popriscin’de yaygin gelisimsel bozukluk, majér
depresyon, temporal lob epilepsisi veya genel bir tibbi durum i¢in kanit yoktur. Uykusuz
kalmak, asir1 cinsel iliski veya asirt harcama gibi tipik mani davranigsal belirtilerini
gostermiyor. Mani, biri kral oldugu diisiinerek sanrilar tiretebilir. Bu sanrilar ile birlikte,
manik bir hastada yani Popris¢in'de oldugundan farkli tezahiir etmesini bekleyebiliriz.
Nedeni ise, “Tarih yok o giiniin tarihi yok™ adl1 nottun girisinde Popris¢in, bir kalabaligin
icinde oldugunu ancak kimsenin kralin huzurunda olduklarin1 géstermedigini soyliiyor.
Manik bir hasta belki de biiylik bir agiklama yapmak i¢in bdyle bir firsat yakalardi ama
biz bunu bas oyun kisimizde goremiyoruz. Popriscin tarafindan madde bagimlilig dair
bir kanit yoktur ve alkolizm agikca uzak tutulmustur. 3 Ekim tarihli notta, *’sarhosluk
kim ben kim!..” (Gogol N. , Bir Delinin Hatira Defteri, 2019, s. 7)

Bas oyun kisimiz Popris¢in’de paranoyalar acikta kendini belli etmektedir. 3 Ekim

tarihli notta: *’Pis herif! Beni kiskaniyor tabii... Miidiirin odasinda ¢alisiyorum diye...”’
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(Gogol N. , Bir Delinin Hatira Defteri, 2002, s. 22) bu paranoya durumlar1 oyun igerisinde
tekrar tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu paranoyalar bir paranoid belirtisi olabilir ve bu
bizi paranoid sizofreniye gotiiriir ki Metin Ozek’in Bir Delinin Hatira Defteri adli oyunun
2002 basimmin girisinde <’Cildirmis biri olan Aksentiy Ivanovi¢ Popris¢in’in ya da
Nikolay Vasilyevi¢ Gogol’un Giinliigii istiine iler geri diisiinceler’” yazinda paranoid
sizofreni teshisi olabilecegini sdylemistir. Metin Ozerk’e gore,

Ruh-akil hekimligi agisindan paranoid bir kisi Poprig¢in. Paronoid, kendi ile kendi-dist

nesne ve kavramlar arasinda ki iliskilerin, alisilagelenden ¢ok degisik ve akla yatmaz
bigimde yorumlanmasi olarak tanimlanabilir.

Duygu yanilmalari, algi yanilmalari ( illizyonlar, halusinasionlar, dezilliizyonlar vb) bu
destegi saglar; kopek, kopekge ifadesinin disina ¢ikar ve sanki insanca konusur. Herhangi
kagitlar, kesin mektuplar olur; degigsmekteki varolum ozelliklerinin isine gelen yorum
belgelenir. Bu paranoid bulgu-demeti (semptom kompleksi), sizofrenalar grubu denen
akil-ruh dengesizliklerinde olabilir. (Gogol, 2002, s. 11)

Bu soylenebilen teshis ile birlikte yukarida alintt yaptigimiz, ’Mental
Bozukluklarin Tanisal ve Sayimsal El Kitab1 veya Ruhsal Bozukluklarin Tanisal ve
Istatistiksel El Kitab: (Ingilizce: The Diagnostic and Statistical Manual of Mental
Disorders), kisaca DSM, verileri uyusmamaktadir. Lakin karakter analizi baglaminda

Metin Ozerk’in tanist role yaklasim baglaminda miimkiin olacaktir.
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IKiNCi BOLUM

ROLE CALISMA SURECI

Role ¢alisma siirecini, Konstantin Stanislavski’inin genel adiyla psiko-gercekei
oyunculuk adi verilen teknigiyle yapilacaktir. Konstantin Stanislavski’nin ilk olarak
“’sistem’’ adin1 verdigi kuramu siireg¢ icerisinde gelismis ve kendi 6grencileri tarafindan
metot olarak degistirilmistir. Konstantin Stanislavski sistemi ve metot oyunculugu aslinda
tek bir gat1 altinda psiko-gercekc¢i oyunculuk kurami olarak ele alinir. Bu baglamda sadece
sistem’i ya da metot’u birbirinden farkli diistinerek calismak dogru olmayacaktir. Bu iki
isim ile var olan ¢alisma teknigin aslinda tek isim olarak nitelendirilebilir. Bu temel ile
birlikte bu iki teknigin en dnemli ayiric1 6zelligi sistem igerisinde yazarin verdigi verili
kosullar icerisinde kalmak ve oyun ile oyun kisisini bu merkezde calismak gerektigi
diisiincesidir. Bunun aksine sistemden var olan metot oyunculugu verili kosullarin 6tesine

gecilmesini ve bu dogrultuda oyun ve oyun kisisinin ufkunu genisletmeyi savunur.

Birbirlerinden ayrildigi o6zelliklerin sonrasinda sistem ve sonrasinda gelisen
haliyle metot temelde var olan tiim gostermeci oyunculuk tekniklerinin karsisinda durarak
oyuncunun sahnenin iizerinde ki tiim davranislarinin gerceke¢i olmast gerektigini
vurgular. Her iki teknik ise oyuncunun sahnede oynamak yerine yasamasi gerektigini

savunur.

Bu iki teknigin 6ziinde farksiz oldugu anlagilmaktadir. Bu farksiz iki teknigin
genel adi ise psiko-gercek¢i oyunculuk kurami olarak nitelendirilir. Psiko-gergekci
oyunculuk kurami olarak nitelendirdigimiz teknigi inceledigimiz zaman, Kerem
Karaboga’nin Oyunculuk Sanatinda Yontem ve Paradoks kitabindan eristigimiz bilgiler

ile Stanislavski,

... (Sanattmiz) canli, organik yasantinin yeniden yaratimi ve iletimi iizerine insa
edilmigtir. O canlidir ve yasayan her sey gibi kesintiniz bir gelisime ve harekete sahip
olmalidir. Diin iyi olan, bugiin ise yaramayacaktir; bugiiniin performansi yariminkinden
farkli olacaktir. Her tiirlii sanat 6zel bir teknigi ihtiya¢ duyar — sabitlenmis bir teknige
degil, fakat insanin yaratict dogasini belirleyen yasalara hakim olacagi bir teknige. Bu
yasalarin anlasilmasiyla bu dogayi etkileme, kontrol etme, her performansta kendi
yaratict olanaklarini, kendi sezgilerini kesfetme becerisi saglayacaktir. Bu sanatsal bir
tekniktir, bizim adlandiracagimiz haliyle, psiko-teknik’’ (Karabogan, 2005, s. 54)
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Ozet niteligindeki bu tamimmi yapmustir. Bu tamim ile birlikte psiko-teknik
metodunu incelemeye devam ettigimizde bir¢ok kuramci i¢in bu metot "un 6zetini kabul

etmemekle birlikte ’metot’’ asagida ki ilkeleri kapsamaktadir.

- Oyuncunun bedeni ve sesi her tiirlii talebi karsilayacak bigimde 6zenle egitilmelidir.

- Oyuncu, seyircide, yarattigi karakteri herhangi bir sahne hilesi ile aktardigi
birakmamak i¢in sahne teknikleri konusunda egitim almalidir.

- Gergeginden yola cikarak roliinii olusturacag: icin oyuncu, gercegin yetenekli bir
gozlemcisi olmalidir.

- Oyuncu sahnede yapilan her sey i¢in bir i¢ neden bulmalidir. Bunu yaparken kesmen’’
biiyiilii eger’e (yani eger ben boyle bir durumla karsilagsaydim soyle soyle yapardim
der) ve ‘duygusal bellegine’ (yani oyuncunun tanimadigi dramatik durumu kendi
yasamindan herhangi bir benzer duyguya baglamasi) dayanir.

- Sahnede oyuncu anbean sonuca dogru ¢oziilerek akan eylemin her aninda dikkatini
odaklamalidir. Boylesi bir konsantrasyon ‘ilk defanin yanilsamasina ‘ (illusion of the
first time) yol acarak ve oyuncuya egosunu bastirip, oyunun sanatsal taleplerini
karigilamasin da rehberlik edecektir.

- Oyuncu, kavrayisini ve becerisini ustalastirmak igin savagmalidir. (Ergiin, ve
digerleri, 2015, s. 31)

Ozet niteliginde ki bu ilkelerle birlikte psiko-ger¢ekei oyunculuk kuramini
tanimlamasini yapmak miimkiindiir. Bu tanimlama ile birlikte aslinda bizim iizerinde
durdugumuz role yaklagim siireci ise Rose Whyman’nin “’Oyunculukta Stanislavski
Sistemi Modern Performans Alanindaki Mirasi ve etkisi’’ adli kitabindan eristigimiz

Stanislavski’nin not defterine alinan notlardan agiklanabilir. Bu notlarin en 6nemlisi ise,

Metin iizerinde ¢alisilmali, zihinde sabitlenmeli, ama mekanik olarak konusmamak, bir
dizi s6z akrobasisi olusturmamak i¢in metni sesli okumaktan kaginin. Mizansen de,
[6grenilmis] mizansenin sozciiklerin mekanik sdylenisiyle birlesmesine izin vermemek
icin, heniiz sabitlenmemistir. Bircok kez oynayip mantiksal, birbirini izleyen fiziksel
eylemler, gercek, inang, "Ben varim", organik doga, bilingalt1 dizisini sikica sabitlemeleri
gerekecektir. Biitlin bu eylemlerin gerekgelendirilmesi yoluyla zihinde taptaze, yepyeni,
daha incelikli verili durumlar belirecek ve kesintisiz eylem daha kalici, daha genis bir
bicimde kabullenilecektir. Bu ¢aligma yapilirken oyunun igerigini gitgide artan
ayrintilarla inceleyin. Farkina varmadan, fiziksel eylemleriniz i¢in size 6nerilen durumlar,
kesintisiz eylem ve iist gorevden otlirii psikolojik acidan daha incelikli bir temel
edineceksiniz. (Whyman, 2012, s. 325)

Bu not ile birlikte metin role ¢alisma siirecinin baglangicinda metin ¢aligmasinin
yani masa basi ¢alismanin ilk ve en 6nemli unsurlardan biri oldugu s6ylenebilmektedir.
Tiim bu tanimlamalar ile birlikte psiko-gercek¢i oyunculuk kuraminin iskeleti olusturan
iki unsur vardir. Bunlar ise cosku bellegi ve biiyiilii ya da diger bir ifade ile sihirli egerdir.
Yine Karaboga’dan edindigimiz bilgiler ile,

Ona gore, sahnede gerceklesen her eylemin, orada o an gergeklesiyormusgasina bir

inandiricilikla donatilmasi gerekmektedir. Oyuncu inanirsa seyircide inanacaktir. Ancak,
inang ve gergeklik duygusunun olusabilmesi i¢in “’yapay uyaricilara’ ihtiya¢ vardir.
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Stanislavski yonteminde bu tiirden iki uyaricica yer verir: cosku bellegi ve sihirli eger.
(Karabogan, 2005, s. 57)

Yapay uyarict olan cosku bellegi, duygularini, gegmiste yasadigi deneyimleri
hatirlayarak uyarmasina dayali bir tekniktir ve oyunculuk sanatinin bag ilkesi olan biling
yoluyla bilingaltina ulagsma tekniklerinden biridir. Cosku bellegi, baz1 tiyatro kuramcilari

tarafindan

“Etkili Bellek”, “Duygu Bellegi”, “His Bellegi” ve “Duygusal Animsama” olarak
da adlandirilmustir. (Oziiaydin, 2015, s. 25) Biiyiilii Eger ise, oyuncunun oynayacagi rol
kisisine sordugu baslica soru olarak ifadelendirilir. Oyuncu, oynayacagi rol kisisine
karsin eger ben olsaydim sorusunu sorar ve kendinden ¢ikardig:1 duygular ve diisiinceler
ile oynayacag rolii oynar ve bu biiyiilii eger bir yaratici hayal giiciine bir kaldirag gorevi
gorur.

Konstantin Stanislavski’nin psiko-ger¢ek¢i adini verdigi tekniginin genel olarak
tanimlamas1 yapildiktan sonra teknigin igerisine bakabiliriz. Sistem temelde iki
mekanizmaya ayriliyor. Bunlarin ilki sistemin i¢ aksiyon olurken digeri ise sistemin dig

aksiyondur.

2.1. SISTEMIN iC AKSIYONU

2.1.1. Eylem

Insanlar olagan hayatlari igersin de her daim bir eylem igerisindedir ve insanlar
cevrelerinden gelen bir dizi etkilerle farkli farkli eylem bigimleri yaratirlar. Giinliik
yasamda olagan olan bir dizi eylemi rahatlikla yapariz. Halbuki sahneye ¢iktigimiz da
giinliik hayatta kolaylikla yaptigimiz herhangi bir eylem sahne {izerinde zorlasir ve dogal
olmaktan oteye gider. Sahne iizerinde dogal olarak bir sekilde hicbir sey yapmadan
oturmak ¢ogu oyuncu icin zor gelmektedir. Oysaki sahne {izerinde herhangi bir seye
kapilmadan dogal olan1 yakalamak gerekir. Giinliik hayat i¢erisinde yapilan herhangi bir
eylem ilgi ¢ekici olmasa da sahne iizerinde yapilan her eylem ilgi ¢ekicidir bu ylizden
dogal olmalidir. Bu dogallik igerisinde sahne iizerinde yapilan herhangi bir eylemin amaci
olmalidir. Amagsiz bir eyleme sahne {izerinde yer yoktur. Stanislavski, eylemi soyle

aciklar; Sahne iizerinde olup biten her seyin bir amaci olmalidir. Yerinizden kalkmanizin
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bile bir amaci olmali, sadece seyircinin goriis agisi i¢inde bulunmak gibi genel bir
amagtan &te, 6zel amag. Insan orada oturmay1 hak etmelidir. (Stanislavski K. S., 1993, s.
47)

Ayrica Stanislavski, eylem igin,

Sahne iizerinde her zaman bir sey yapmak zorundasiniz; eylem, devinim, oyuncunun
sanatinin temelidir; oyuncunun goriiniiste durgun olmasi, edilgen olmas: demek degildir.
Insan kimiltisiz otursa bir, yine de eylemde bulunabilir pekala. — Sahnede olup biten her
seyin bir anlamui vardir. Tiyatroda her eylem bir i¢ gerekgeye dayanmali, mantiksal, yerine
uygun ve dogru olmali. Ancak bu durumdadir ki, gercek bir yaratici etkinlikten s6z
edebiliriz. (Stanislavski, 1984, s. 50)

Bu iki agiklamadan anlasilmaktadir ki, oyuncu sahne iizerinde yaptig1 her eylemi
abartisiz ve yapmacik olmadan oynamalidir. Eylemleri olusturacak kosullar1 dikkatle
se¢cmeli ve yapacagi eylemleri ¢ok iyi saptamalidir. En 6nemlisi giinliik hayat igerisinde

dogal olmayan eylemleri ve ya hareketleri sahneye getirmemelidir.

2.1.2. Biiyiilii Eger

Oyuncu, sahne de herhangi bir rolii oynarken bir oyun oynadiginin ve bunun bir
oyun oldugunun farkindadir. Oyuncunun oynadigi olaylar gercek olmadigindan herhangi
bir rol kisisini oynayabilmek i¢in “’eger ben onun yerinden olsaydim*’ sorusunu sormak
zorundadir. Eger kelimesinin en 6nemli biiyiisii, herhangi bir korkuya ya da zor bir
duruma bagvurmadan oyuncuyu sahne iizerinde ¢esitli eylemlere ve duygulara itmesidir.
Bu kelime oyuncunun oynayacagi rol icin kendi i¢ uyarilarii rahatlikla ve yalinlikla
harekete gegirir. Ornegin, bir oyuncu Hamlet roliinii almistir ve oyunun her yerinde ‘’eger
ben Hamlet yerinde olsaydim yapardim, Hamlet’in karsilastigi durumlarla ben
karsilagsaydim nasil davranirdim?’’ sorularimi kendine soracaktir. Eger, kelimesi
oyuncunun kendi igerisinde var olan, ancak o zamana kadar hissetmedigi ve tanimadigi

bir takim yeni duygularin uyanmasina destek olacaktir.

Fakat “’Biiyiileyici Eger’’ ya da bir baska deyisle “’Sihirli Eger’’ 1 kullanabilmek

icin, belirli durumlar incelenmelidir. Belirli durumlar,

Bu anlatimda biz. Oyunun 6ykiisiinil, eylemleri, olaylari, eylemin devir, zaman ve yerini,
yasam kosullarmi, oyuncularin ve sahneye koyucunun yorumunu, sahne
diizenini(mizansen), yapimi dekoru, giysileri, aksesuarlari, 151k ve ses efektlerini — s6ziin
kisasi, bir oyuncuya, roliinii yaratirken gbz oniine almasi i¢in verilen tiim durumlari
anliyoruz. (Stanislavski, 1984, s. 13)



19

Belirli durumlar, biiyiileyici eger ya da sihirli eger yontemini dogru bir sekilde

kullanabilmek i¢in dogru bir temel olusturacaktir ve eger hayal giiclinii ortaya koyacaktir.

2.1.3. imgelem

Her insanda dogal olarak hayal giicii vardir. Kiyaslama yapildiginda bir oyuncu
ile herhangi birinin hayal giiclinii kullanma arasinda 6nemli bir fark vardir. Bu fark ise
oyuncunun imgelemini gérev bilinci ile kullanmasi zorunda ligindandir. Hayal giicii gogu
zaman olan ya da olmasi miimkiin olan seyleri yaratir. Lakin oyuncu i¢in isler degisir.
Oyuncunun genellikle ihtiya¢ duydugu sey olmayan ya da olmasi miimkiin olmayan
seyleri yaratmaktir. Bir oyuncunun oyuncu olabilmesinde ki en onemli etken hayal
giiciidiir. Bu konuda c¢ok fazla kat1 olan Stanislavski, bir aktdr ya imgelemini gelistirmeli
ya da tiyatrodan ayrilmalidir. (Stanislavski, 1993, s. 69) ifadeleriyle bu konudaki tavrini

ortaya koymustur.

Oyuncular mesleklerinin hangi asamasinda olurlarsa olsunlar imgelemlerini
devamli bir sekilde gelistirmek zorundadirlar. Aslinda Stasilavski sistemine gore
oyuncunun imgelemini calismadigi ya da calistirmayr biraktigi tek bir an bile
olmamalidir. Imgelemi gelistirmenin baslica kosullar1 ¢ok iyi bir gézlemci olmak, olaylar
ya da durumlar arasinda dogru karsilastirma yapabilmek ve giinliik hayat icerisinde ilgi
cekici olmayan durumlar ilgi ¢ekici hale getirebilmektir. Stanislavski sistemine gore
oyuncu unutmamalidir ki eline aldig1 yazili metni canlandiracak olan kisidir. Yazili metin
igerisinde var olmayan durumlari imgelemesi gerekmektedir. Oynayacagi oyun kisisinin
sahne lizerine nereden ¢ikacagi ve hangi replikleri sdyleyecegi yalnizca yazar belirtir.
Bunlarin 6tesinde sahneye girmeden dnce neler olmustur neler yasamis hangi replikleri
atmistir, bunlar1 yaparken ki amaci nedir ve son olarak o rol kisisini neler beklemektedir.
Tiim bu ve buna benzer sorular1 oyuncu kendi imgeleminde cevaplamalidir. Ayrica
oyuncu iistlendigi rolii daha i1yi oynayabilmek ve ona can verebilmek i¢in Kim?, Nerede?,
Nasil?, Ni¢in? Sorularmin cevaplarint vermelidir. Bu sorularin cevaplart karakteri

¢Oziimlemede oyuncuya kesin doneler verecektir.
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2.1.4. Dikkatin Odaklanmasi (Konsantrasyon)

Stanislavski, oyuncularin sahnedeyken sahne iizerinde var olan her seyi dikkatli
bir sekilde gormeleri gerektigini belirtir. Oyuncu, sahne iizerinde var olanlar1 eger
gercekten goriir ve duyarsa. Seyircide bu durum karsisinda sahne iizerinde var olan her
seyin ger¢ekligine oyuncuya ve oyuna inanacaktir. Stanislavski,

Bir oyuncunun dikkat noktasi olmali. Salonda degil ama. Bir nesne ne denli ¢ekici olursa,

dikkati o denli yogunlastirir. Ger¢ek yasamda dikkatimizi siirekli olarak iizerlerinde

toplayan nesneler vardir; oysa tiyatroda kosullar degisiktir; bunun i¢in, dikkati bir sey

tizerine toplamayi, sahne lizerindeyken nesnelere yeniden bakip onlar1 baska bir gozle
gbrmeyi 6grenmek igin ¢abada bulunmak gereklidir. (Stanislavski, 1984, s. 36)

Oyuncular, dikkatin odaklanmasi ya da bir baska deyisle konsantrasyon i¢in belli
basli egzersizler yaparak gelismeli ve bunu dogal bir hale getirmelidir. Unutulmamalidir
ki stanislavski sisteminde dogal olmayan herhangi bir eylemin yeri yoktur. Oyuncular
icin konsantrasyon konusunda ii¢ tane dikkat ¢gemberi dnerilmistir. Birincisi kiigiik dikkat
cemberi, ikincisi orta dikkat ¢cemberi, {igiinciisii ise biiyiik dikkat cemberidir. Kiigiik
dikkat cemberi, oyucuya en fazla yakin olandir, orta dikkat ¢emberi kiiciik dikkat
cemberinin biraz daha genisidir, biliylik dikkat cemberi ise sahnenin tamamini ve salonu
icine alan ¢emberdir. Oyuncu kiiciik dikkat cemberinden baslayarak giderek tiim salonu
dikkat cemberinin i¢ine almali ve bu salon igerisinde olusturdugu dikkat cemberinde var
olan her seyi gormelidir. Olas1 bir dikkat daginikligir durumunda ise tekrar ilk ¢embere
donmeli ve daha sonra yine bu g¢emberi biiyiitmelidir. Oyuncunun roliinii, oyunun
sistemini, seyirciyi, repliklerini ve repliklerin sirasini ve bu etmenlere benzer var olan
bircok seyi diisiinmesi baslangicta oldukca zordur. Ancak karsilasilan zor durum
karsisinda oyuncunun yapmasi gereken bu etmenlere ayr1 ayri1 dikkat kesilmesi ve bu
dikkati birbirine karistirmama ilkesidir. Giinliik hayat icerisinde dikkat otomatik hale
gelmistir. Oyuncu ise giinliik hayatta oldugu gibi sahne iizerinde ki dikkatini otomatik
hale getirerek bu zorlu durumu asabilmektedir. Bu durum karsisinda oyuncunun yaptig
en biiylik hata ise tamamen sezgilerine giivenmesidir. Sezgileriyle bu durumu
asabilecegini savunan oyuncu hata igerisindedir. Dikkatinin odaklanmasi konusunda ki

dogru yol ise her iki durumunda kullanilarak bu durumun asilmasidir.
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2.1.5. Birimler ve Amaglar

Stanislavski, oyuncular i¢in onlarin islerini rahatlatan ve c¢oziimlemelerini
kolaylastiran bir yontem 6nerir. Bu yontemi bir oyun metninin birimlerini ve amaglarini
belirlemek olarak belirtir. Birimler, bir oyuncunun oynayacagi roliin yaratim agamasinda
oyuncuya yardimci olabilecek ayrintilar olarak tanimlar. Oyuncu bu ayrintilarin azlig1 ya
da coklugu ile degil kendisini rol yaratim siireci igerisinde hatali yollara gitmesini
engelleyen birimlerle ilgilenmelidir. Roliin yaratim asamasinda hangi birimin dogru
oldugunu ve segilecegi konusunda tercih ise yazarin eserini yazarken ortaya koydugu
amag belirleyici olmalidir. Oyunun amacina varabilmek i¢in ise metin biiylik olaylar
dedigimiz parcalara ayrilmali. Bir oyun metnini belirli hatalara diismeden birimlere
bolmek, boliinen birimlerin kendi iclerinde ki amaclarint oyunun genel amaci igerisinde
diisiinmek baglica oyun metninin igerigi ile baglantilidir. Metin yazari, yazdigi oyun
metnini yazarken kesin bir amag¢ belirlemistir. Belirledigi kesin amaci destekleyen
nitelikte birimlere bagl amaglar vardir. Bunun ile birlikte ana amaca baglanmayan yan
amaglar ise hemen oteye atilmamalidir. Unutulmamalidir ki bir oyun igerisinde oyunun
amagladigi birimleri gelisi gilizel bolmek ve bununla birlikte gelisi giizel amaclar
belirlemek olanaksizdir. Birimler ile birlikte bu birimlerin ortaya koydugu amaglar
belirlenmelidir. Bu durumlarin aksi yapilirsa bu durum karsisinda oyun basarisizliga
stiriiklenebilir. Sonug olarak metin igerisinde var olan amaca yonelik dogru bilgileri ele

alarak diger ayrintilar unutulmadan ¢aligilmali ve yazarin amaci ortaya koyulmalidir.

2.1.6. inanc¢ ve Gergeklik Duygusu

Giinliik hayat igerisinde bir takim olaylarla karsilagsmaktayiz. Karsilastigimiz bu
olaylarla inanmamiza dair bir zorlama ya da baska bir durum s6z olmamaktadir. Oysaki
oyuncu sahne iizerinde oynadigi bir rol icinde, ger¢ek olmadigini bildigi olaylari
gercekmis gibi dncelikle gormek daha sonrasinda gostermek durumundadir. Bu konuda
Stanislavski,

Sahne iizerindeki gergeklik, ister bizde, ister oyun arkadagimizda bulunsun, ictenlikle

inandigimiz bir seydir. Ne gerceklik inangtan ayrilabilir, ne de inang ger¢eklikten. Higbiri

otekisiz var olmayacagi gibi ikisi olmaksizin da sizin roliiniizii yasamaniz, bir sey

yaratmaniz olanaksizdir. Sahnede olup biten her sey aktoriin kendisi i¢in de inandirict
olmalidir. Aktoriin sahne iizerinde duydugu heyecanlara benzer heyecanlarin gercek
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hayatta da olabilirligine inang katmalidir. Aktdriin duydugu coskunun, yaptig1 eylemin
gercekligine her anin her biri inangla dolmalidir (Stanislavski, 1993, s. 141).

ifadelerine yer verir. Stanislavski, Bir Aktér Hazirlaniyor kitabinda aktoriin oynadigi rol
kisisi igerisinde inancini arttira bilmek ve isini kolaylastirabilmek i¢in bir biitiin olan
oyunu pargalara bolmesi gerektigini ifade eder. Stanislavski,
Biitiinii bir ¢irpida kontrol altina alabilmenin imkansizlif1 yiiziinden onu parcalara
bolmeli, her parcay1 agir agir sindirmeliyiz. Her parcanin temel gercege ulasip o gergege
inanabilmek i¢in de birimlerle amaglar1 segmede basvurdugumuz ayni yolu tutmaliyiz.
Daha kii¢iik eyleme inanmadiginiz zaman, inanabilecek hale gelinceye kadar o eylemi
pargalayn, kiigiik kii¢iik boliimlere ayirin. Bunun kiigiimsenecek bir bagart oldugunu da
sanmayin. Tersine, son derece bilyiik bir basaridir. Belki de kiigciik bir eylemin
gecekligine inanmak suretiyle bir aktoriin kendini roliiniin ig¢inde hissedebilecegini ve

biitiin piyesin gergekligine inanabilecegini kavramamaktasimiz. (Stanislavski, 1993, s.
152)

2.1.7. Cosku Bellegi

Stanislavski, Oyuncunun El Kitab1 eserinde cosku bellegini, “’bir zamanlar
duyumsanmig olan olaylar1 yeniden duyumsanmaniza yardim eden bellek.”

(Stanislavski, 1984, s. 22) Olarak tanimlamustir.

Sahne lizerinde var olan oyuncu, 6zgiin bir deneyimin yani sira siirekli tekrarlanan
bir deneyim yasar. Tim oyuncular, sahne iizerinde ki deneyim ile olagan hayatti
deneyimin farkini bilir. Sahne {lizerinde var olan duygular, durumlar ve coskular normal
hayatta kendini ayni sekilde gostermez. Lakin giinliik hayatta basimiza gelen herhangi bir
durum ve bu durum karsisinda edindigimiz deneyimlerin sinir sistemi tizerindeki etkisi
benzer bir olay karsisinda ayn1 sekilde var olur. Bir nevi harekete gecer. Genel bir ifade
ile Stanislavski, oyuncularin oynayacaklart herhangi bir rolii kendilerinde var olan
duygularla oynamasii gerektigini sOylemis ve bu durumun aksinin olmayacagini
savunmustur. Stanislavski, cosku belleginden alinan duygularin hafife alinmamasi
gerektigini savunur ve cosku belleginin yaratict temel dinamosu olarak goriir. Ciinkii
Stanislavski sisteminin temelinde bilingaltina biling yoluyla ulasmak vardir. Sisteme gore
ani bir duygu duygulanma durumu karsisinda oyuncunun yapabilecek pek fazla seyi
yoktur ancak bellek yoluyla elde edilecek duygular oyuncuya kendi kisiligini rahat bir

sekilde kullanma firsati tanir.
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2.1.8. Duygu ve Diisiince Ahsverisi

Insanlar, kendi giinliik hayatlar1 icerisinde baska kisiler ve ya baska nesneler ile
iliski kurarlar. Bu durum ashinda yasamim gerekliligidir. Is sahneye déndiigii zaman
aktorlerin kendi iclerinde siirekli bir iliski igerisinde olmasi gerekir. Oyuncularin
birbirleri arasinda ki duygu ve diisiince aligverisi kesilmemelidir aksi hale seyirci sahne
olan bitene inanmaz. Bu durumu Stanislavski su ifadelerle aciklar.

’Eger aktorler genis bir seyirci toplulugunun dikkatini yakalayip tutmak isterse, kendi

aralarinda duygularin, disiincelerin, eylemlerin kesintisiz alis verisini saglamak i¢in her

tirlii ¢abay1 gostermelidirler. Bu alis veris i¢in gerekli i¢ gere¢ de seyircinin dikkatini

tutmaya yetecek cekicilikte olmalidir. Olagan {istii 6neminden G&tiirii, 6zel bir dikkat

gostererek bu eylemin g¢esitli belirgin evrelerini titizlikle incelemenizi isterim.’
(Stanislavski K. S., 1993, s. 205)

Bu ifadelerle birlikte duygu ve diisiince aligverisinin 6nemi agiklanmistir. Giinliik
hayat igerisinde var olan duygu ve diislince aligverisi yani insanlarin iligkileri onlar1
etkiler ve bazi sonuglara gotiiriir. Bu sonuglar insanlarin davraniglarini, karakter yapilarinm
ve tavirlarini belirler. Giinliik hayat igerisinde ¢ok fazla 6neme sahip olan bu durum pek
tabii sahne ilizerinde daha fazla etkili ve 6nemlidir. Oyuncu kendi duygu diislincelerini
baska birinin yani oyun yazarmin yarattigt duygu ve diisiincelerin yerine koymak
zorundadir ve bu psikolojik malzemeyi kendi igerisinde var etmek ve seyirciye dogru bir
sekilde aktarmak zor bir istir. Stanislavski bu dogrultuda olusturulacak olan duygu ve
diisiince aligverisi durumunu karsisinda iliskinin ger¢ek olmali diisiincesini savunur. Var

olmayan iliski durumlarinin varmisgasina gosterilmesini sahne tlizerinde kabul etmez.

Bu dogrultuda Stanislavski genel olarak sahne iizerinde ti¢ farkli iligskiden
bahseder. Bunlarin birincisi sahne {izerinde bir kisi ya da nesle ile dogrudan iligki ve
seyirci ile dolayh iligki, ikinci ise oyuncunun kendi ile olan iligkisi, iiglinciisii ise var
olmayan bir nesne ya da hayali iliski. Ayrica unutulmamalidir ki Stanislavski sistemi

icerisinde var olan tiim iligkiler yapayliktan uzak ve dogal olmalidir.
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1.1.9. Duruma Uyma

Stanislavski’nin Oyuncunun El Kitab1 eserinden eristigimiz bilgiler ile birlikte,
duruma duyma, uyarlama ya da adaptasyon;

Bilin¢li olarak ya da bilingsizce yapilir. En giiclii, en belirgin ve en inandirict

(uyarlamalar) dogal yapinin iiriiniidiir ve hemen hemen tiimiiyle bilingalt1 verisidir. Her

oyuncunun kendine 6zgii nitelikleri vardir. Bunlar degisik kaynaklardan gelirler.

Kosullardaki, dekordaki, eylem yerindeki, azmandaki her degisim bir uyarlama gerektirir.
(Stanislavski, 1984, s. 134)

Ifadeleriyle tanimlanir. Oyuncular, oyunun verdigi verili durumlar ve amaglara gore
kendi eylem ve tavirlarini ayarlamak zorundadirlar. Oyuncu bu durum ile ilgili ¢6ziimii
ise oyuna ve rol kisisine sordugu Ne yapiyorum?, “’Neden yapiyorum?, Nasil
yaptyorum?’’ Sorulartyla birlikte ayrica ‘’Neden? Nasil? Ne?’’ sorulartyla Stanislavski

duruma uymanin yolunu agar.

2.1.10. Kesintisiz Cizgi

Ele alacagimiz herhangi bir sanat dali icerisinde olmazsa olmaz ibarelerden biri
kesinsiniz ¢izgidir. Bu durumu su 6rnekle agiklayabiliriz, bir sarki notasinin aralarisin
gelisi giizel nota sususlar1 varsa ya da anlamsiz bir sekilde ilerleyip ve ya duruyorsa bu
parcaya sarki demek miimkiin degildir. Ancak siirekli akis halinde olan pargaya biz bir

sarki diyebiliriz.

Bu durum tiyatroda ise, hayal giiciiniin giiciiyle ve gergege yakin bir sekilde yazar
olusturur ve aktore belirli ¢izgilerle sunar. Bu durum karsisinda oyuncu tistlendigi rol
kisisinin biitiin 6zelliklerini bilerek ve bunlar dikkate alarak kendi kesintisiz ¢izgisini
olusturur. Kesintisiz ¢izginin koptugu an i¢in Stanislavski,

Oyuncu artik sdylenenleri ve olup bitenleri anlamaz duruma gelir ve tiim istedigini,

coskusunu yitirir. Oyuncu ve rol bu kesintisiz ¢izgilerle yasar, oynanan, yansilanan seye

yasam ve devinim veren budur. Onun ig¢in bir roliin siirekli olmasi, kesiksiz bir ¢izgi
boyunca ilerlemesi gerek. (Stanislavski, 1984, s. 86)

Ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerle birlikte kesintisiz ¢izginin dnemini ifade etmistir.
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2.2. SISTEMIN DIS AKSIYONU

2.2.1. Fiziksel Donanim

Stanislavski’e gore sesini ve govdesini iyi bir sekilde kullanamayan oyuncu,
oynayacagi rol kisisinin ig¢sel yapisin1 ne kadar dogru ve iyi yaparsa yapsin seyirciye
dogru bir sekilde aktaramayacaktir. Her ne olursa olsun oyuncunun hayal giicii ve bu
hayal giiclinden dogan ruh dissal bir bi¢im olmadan seyirciyle bulugsmayacaktir. Oyuncu
dogru bir artikiilasyona sahip olmakla birlikte dogru bir hareket kabiliyetini elinde
bulundurmalidir. Bunun i¢inse her giin diizenli olan caligmalidir. Aksi takdirde bu

durumu karsilamasi beklenemez.

2.2.2. Kaslarin Gevsemesi

Bir oyuncunun, sahneye ¢ikip var olmayan bir durumu varmiggasina oynamasi ve
bununla birlikte seyirciyi inandirmaya ¢aligmasi oyuncunun bedeninde ister istemez bir
gerginlige sebep olur. Bu gerginlik ise kaslarin kasilarak rahatsiz vermesine sebebiyet
verir. Oyuncu istedigi rolii oynasin bu durumla karsilagsabilmektedir ve bu durum oyunun
zor yerlerinde daha belirgin hale gelir. Bu durum karsisinda Stanislavski,

Bir insan olarak aktor istese de istemese de kas gerginligine ugrayacaktir. Toplum

karsisina her ¢ikiginda bu gerginlik kendini gosterir. Aktor, sirtindaki basingtan kendini

kurtarabilir. Kurtarabilir ama, bu kez de basing omuzlarina sigrar. Omuzlarindan da

defetti diyelim, o zaman diyaframinda belirir.. Kisaca, siirekli olarak, surada yada burada
bir basing olacaktir (Stanislavski, 1993, s. 110).

ifadeleriyle belirtir. Yine Stanislavski’nin Bir Aktor Hazirlaniyor kitabinda bu konu
hakkinda ki ¢6ziim ise,
Bu kas gerginliginin i¢sel cosku yasantisini engelledigini acgik¢a gdstermez mi? Bence,
gergin halde kaldigimiz siirece, ne duygunun ince ayrimlari, ne de roliiniiziin psikolojik
yasayis1 iizerinde diisiinebilirsiniz. Bu yiizden, herhangi bir sey yaratmaya girigmeden

once, hareketlerinizi engellemesin diye, kaslarinizi uygun duruma getirmeniz gerekir.
(Stanislavski, 1993, s. 109)

Bu ifadelerle Stanislavski, oyunculara gerginlikten kurtulabilmek ve
gevseyebilmek i¢in her daim dans ve jimnastik derslerine dnem verilmesi gerektigi
sOyler. Bu derslere verilen yeterince dnem ile oyuncunun gereksiz kas gerilimlerinden
kurtulacagini savunur. Ayni zaman da Stanislavski oyuncunun en 6nemli bedensel

eylemini sahne tlizerinde yiirtimek oldugunu sdylemistir.
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2.2.3. Tutumluluk ve Denetim

Stanislavski sisteminin i¢erisinde oyuncu kendini her tiirlii jestten ve hareketten
kurtarmalidir. Oyuncunun oynayacagi rol kisisinin fiziksel yapisina gerekli bigimi, ancak
rol kisisinin verili kosullar1 saglar. Tutumluluk i¢inde olmayan rast gele ya da ¢alakalem
eylem ve hareketler oyuncunun oynadigi rol igerisinde kendine dogal gelse bile oynanilan
oyunun yapisi bozar bununla birlikte oyunu denetimsiz hale getirir. Tiim oyuncular

sisteme gore hareket ve jestlerini kendi denetimi igerisinde kullanmalidir.

Tutumluluk ve kontrolii saglayabilen oyuncu iistlendigi rol kisisini bilingalt1, rol
kisisinin alt metni ve {istlin amag¢ c¢izgisi ile tamamlayacak ve sonra hareketlerini,
coskularin1 ve sesi ile olusturabilecektir. Ayrica tutumluluk ve denetimden uzat bir

oyuncunun bu tamamlamay1 yapmasi beklenemez.

2.2.4. Konusma, Vurgulama ve Tonlama

Oyuncu, oynayacagi rol kisisi igerisinde bir duygu ya da bir diisiinceyi karsisinda
ki oyuncuya ya da seyirciye dogru bir sekilde aktarabilmek igin sdzel ve bedensel
anlatima basvurur. Bu birbirinden bagimsiz goriinen iki anlatim daima birlikte bir uyum
icerisinde olmalidir. Aktor, sesini en basarili sekilde kullanabilmek i¢in muazzam bir
artikiilasyona sahip olmalidir. Konugsmanin bir miizik oldugunu savunan Stanislavski,

Konugma miiziktir. Sahne iizerinde bir seyi sdylemek, sarki soylemek denli gii¢ bir istir.

Siki bir egitim ve ustaliga varan teknik ister. Her oyuncu kusursuz bir bi¢imde

konusabilmeli ve sdzciiklerin hakkini vermelidir. Yalnizca tgmce ve sozciikler degil, ayn1
zamanda her heceyi, harfi hissederek sdylemelidir. (Stanislavski, 1984, s. 88)

Ifadeleriyle oyuncular igin konusmanm &nemini belirtmistir. Konusmanin
Oonemini agikc¢a vurgulayan Stanislavski vurgulama icin ise *’vurgu bir isaret parmagina
benzer yani alt metnin en yiiksek noktasini gosterir’® (Stanislavski, 1984, s. 137)
ifadelerini kullanmistir. Bununla birlikte bir oyuncunun sahne {iizerine kendi dilinin
ozelliklerini bilmeden ya da umursamadan bozuk bir artikiilasyon ile konusmasi seyirciye

yapilabilecek en biiytik saygisizliktir.
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2.2.5. Tempo ve Ritim

Hayatin her aninda var oldugu gibi, insanin i¢inde de bir tempo ve ritim gérmek
miimkiindiir. Hayatin icerisinde karsilagilan her durum aslinda belli bir tempo ve ritme
gore var olur. Bu durumla birlikte bu tempo ve ritim sahne {lizerinde de var olur. Sahneye
taginan her oyunun belli bir tempo ve ritmi olmasiyla birlikte oyunun igerisinde yer alan

oyun kisilerinin de ayr1 ayr1 tempo ve ritimleri vardir.

Sisteme gore tempo ve ritim dogamizi dogrudan etkileyen bazi nitelikleri yaninda
getirmekle kalmaz, bu dogrultuda oyuncunun duygularini doyuran igsel anlamlar1 da
yaratir. Bu dogrultuda oyuncunun bellegine kazinmis ya da belleginde var olan tempo ve

ritim yine oyun i¢in yaratict amagclar dogrultusunda kullanilabilir.

2.3. UYGULAMA CALISMASI

Role caligma siirecine baslamadan oOnce; ’Oncelikle oyuncu, canlandirdigi
karakteri gergek yasama uygun bir sekilde oynamali, oynadigi roliin gergek ve dogal
kilacak yontemler gelistirmelidir. ikinci, oyun yazarmin verdigi roliin analizini ¢ok iyi

yapabilmeli ve role iyi hazirlanmalidir.”” (Miirseloglu, 2014, s. 46)

Bu ifadelerle birlikte ayrica, Prof. Dr. Pinar ARAS’in 2010 yilinda yayimladigi
makalede uygulama calismasi ve role ¢aligsma siireci hakkinda su bilgileri aktarmistir;

Oyuncu role hazirlanirken dncelikle deneme ve yanilma yoluyla kendisi i¢in en uygun

olan yontemi belirlemelidir. Oyuncu, roliine nasil uyum saglayacagi konusunda agik bir

fikre sahip olmalidir. Role hazirlik asamasinda bir yontem belirlemek oyuncunun ufkunu

gelistirecek, deneme ve karar verme mekanizmalarin1 harekete gecirecektir.”” (Aras,
2010, s. 118)

Bu bilgiler ile birlikte bir oyuncu roliine hazirlanirken yukarida Prof. Dr. Pinar
Aras’tan aldigimiz alintiya dayanarak roliin calisma silirecinde deneme yanilma yontemi
ile belirlemeli ve sonrasin belirledigi ¢aligmalart uygulamalidir. Bu tez kapsaminda
bireysel olarak belirleyip tercih ettigim c¢aligmalar roliin g¢alisma siirecine katki
saglayacaktir. Ayrica bu baslik altinda oyuncunun yapmakla miikellef oldugu cesitli

caligmalar siralanacaktir.
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2.3.1. Fiziksel Calismalar

Uygulama c¢aligmalar1 oncelikle fiziksel ¢aligmalarla baslayacaktir. Bedenini
calistirmamis ve roliine hazirlamamis bir oyuncunun sahne tizerinde rahat hareket etmesi
beklenemez. Bu yiizden oyuncu egitim hayatiyla birlikte bedeni iizerinde caligmaya
baslar gesitli teknik ve metotlar igerisinden kendine ve bedenine en uygun oldugunu
diisiindiigii teknigi ya da metodu uygulamaya baslar. Glinliik olarak ¢aligmalarina devam
eden oyuncu role hazirlik siirecinden 6nce kendisi i¢in uygun oldugunu disiindigi

calismay1 hazirlayarak roliine hazirlanirken ilk 6nce bu ¢alismalar yapar.

Bu ¢aligmalar bir kiiltiirfizik egzersizlerinden 6teye gecerek, viicudun kan akisini
hizlandirarak zihni tazeler ve oyuncunun algisini arttirir. Ayni zamanda zihni tazelenmis
ve kan akisi hizlanmis beden icerisinde oyuncu sahnede daha rahat hareket eder.
Kasilmalardan ve oyuncuyu rahatsiz edecek gerginliklerden uzak tutar. Sahne iizerinde
tam anlamiyla rahatlamis bir beden igerisinde oyuncu hareket eder. Bu sayede oyuncu
kendi bedeni icin yaptig1 calisma ile bedenini gelistirir ve oynayacagi role hazir hale
getirir. Boylelikle roliin ¢aligma siirecinden 6nce 1sinmis ve kullanilabilirligi artmis bir

beden ile ¢alisir.

Yedi adimda ¢alisacagimiz ¢alismalarin ilk adiminda boyun ve omurga tlizerinde
duracagiz. Boyun ve omurga ¢aligmalar tiim ¢alismalar igerisinde en ¢ok dikkat etmemiz
gereken kisimdir. Bilingsizce ve kontrolsiiz yapilan en ufak bir hareket olasi bir

sakatlanmaya sebep olacaktir. Bu yiizden ¢ok dikkat etmeliyiz.

Omurganizin dikligini koruyarak ¢enenizi gdgsiiniize yaklastirin, baginizi dort sayida 6ne
egin, dort sayida ortaya getirin, dort sayida geriye gotiiriin, dort sayida tekrar ortaya
getirin, dort sayida saga, dort sayida ortaya, dort sayida sola, dort sayida ortaya. Bu kez
iist bedeninizin {ist yarisinda ayni islemi uygulayin, iist yar1 dort sayida 6ne, dort sayida
yerine, dort sayida geriye, dort sayida yerine, dort sayida saga, dort sayida yerine, dort
sayida sola, dort sayida yerine. Simdi de ayni1 iglemi iist bedenin tamamina uygulayin. Bu
harekette dizlerinizi hafif kirip, bacaklarinizin, heniiz 1sinmamis olduklar1 igin,
gerilmesini énleyin. Ust beden dért sayida dne, dort sayida yerine, dért sayida geriye,
dort sayida yerine, kollarinizi serbest birakin, omuz baglarindan sallansinlar, dort sayida
saga, dort sayida yerine, dort sayida sola, dort sayida yerine, Simdi I. Adima bastan
bagslayin, Bu kez hareketlere, sag yerine soldan baglayarak yapin. (Adigiizel, 2005, 5.23)

Bu calisma esnanin da boyun geriye gittiginde agz1 agmakta fayda vardir ve gozler
kapali olmayacaktir. Bu fiziksel caligmalar boyunca goézler kapali olursa bag donmesi ve
denge kayb1 yasanir. Bu yiizden dikkat edilmelidir. Ikinci adimda ise omuz ve kollar

lizerine ¢alismaya devam ediyoruz.
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Sag omzunuzu, iki kez, disa dogru genis daireler gizerek gevirin, sag elinizi sag
omuz basiniza koyup, disa, iki daire ¢izin. Bu hareketi yaparken dirseginizle en biiyiik
daireyi ¢izmeyi hedefleyin. Sag kolunuzu agip dirseginizi kirmadan, disa, iki daire ¢izin.
Hareketin devamliligini bozmayin, omzunuzun ¢izdigi daireler tiim gecisler boyunca
kesintiye ugramasin. Devamlilik i¢in sayilar1 kullanmak faydali olacaktir; omuz iki sayi,
iki daire ( bir —iki ), Omuz dirsek iki say1, iki daire (ii¢ — dort ), Kol iki say1 iki daire (bes
— alt1 ), Yedinci sayida kolu yukarida gergin tut ve sekizinci sayida birak. Simdi de sol
omzunuza gecin. Sol omzunuzu, iki kez, disa dogru genis daireler ¢izerek ¢evirin, sol
elinizi sol omuz basmiza koyup, disa, iki daire ¢izin. Sol kolunuzu agip dirseginizi
kirmadan, disa, iki daire ¢izin, Aynt islemi iki omzunuzla yapm. Cift omuzla da
uygulamayi tamamladiktan sonra II. Adimi bastan, Daireleri disa ¢izerek tekrarlayin,
kollarinizi omuz hizanizda gergin tutarak parmak uglarinizla disa dort daire ¢izin, ige dort
daire ¢izin, avug i¢lerinizi yan duvarlari tutuyormus gibi yanlara agarak, i¢ kol kaslarimizi
calistirmak igin, disa ve ige daireleri bu sekilde de tekrarlayin. Avug iglerinizi bedeninize
cevirip dis kol kaslarimiz i¢in Daireleri tekrarlaymn. Omuzlar disari, avug igleri ve bas
yukar1 bakacak sekilde. Omurga geriye ve gergin, sekiz say1 bekleyin —konkav- sekilde.
Omuzlar igeri, avug icleri ve bas asag1 bakacak sekilde. Omurga kambur ve rahat, sekiz
say1 bekleyin — konveks — Sol bileginizle sag dirseginize baski uygulaym. Yere paralel
tuttugunuz sag kolunuzu gerin. Sol elinizle sag elinizi parmak uglarindan tutun. Onde
gerin, Sag elinizle basinizin arakasindan sol kiirek kemiginize dokunun, Sol elinizle sag
dirseginizi tutarak gerin, ayni germe islemlerini sol kolunuza da uygulayin (Adigiizel,
2005, 5.23).

Omuz ve kol ¢alismalarini bitirdikten sonra kaburga ¢alismalarina gecebiliriz.

Kollarinizi dar bir ‘V’ seklinde yukari kaldirin, sekiz say1 beklerken parmak uglarinizdan
hayali bir iple bagh oldugunuzu ve ¢ekildiginizi hissedin. Sag kolunuzu tutan ipin
birakildigini varsayarak tiim agirligiyla sag kolunuzu yergekimine birakin. Yalnizca sol
kolunuzdan asili oldugunuz i¢in baginizda saga dogru diismeli. Sekiz sayr bu durumda
bekledikten sonra ipin yeniden ¢ekildigi diisiincesiyle bir kukla gibi sag kolunuzu, sekiz
sayida, tekrar ilk pozisyonuna getirin. Sekiz say1 bekledikten sonra aynini sol kolunuza
uygulayin. Egzersizi iki kolunuza da tiger kez uygulayin (Adigiizel, 2005, s.23).

Kaburga caligmasindan sonra bel calismasina gegebiliriz ama bel calismasindan
once baslangigta hareketler yavas ve kontrollii olmali aksi takdir de sakatlamak

kacinilmaz olur.

Belinizle miimkiin oldugunca yavas ve biiyiik daireler ¢izin, sagdan sola, Soldan saga,
Sol elinizi belinize koyun, Sag kolunuzla basinizin iistiinden sola esneyin sag elinizi
belinize koyun, Sol kolunuzla bagmizin iistiinden saga esneyin. Her iki yone de ikiser kez
esneyin. Dizlerinizi hafifce kirip ellerinizi dizlerinizin istiine koyun. Belinizi
olabildigince asagi dogru bastirin. Bagimizdan destek almak igin basimizi da yukari
kaldirin, Sekiz say1 bekleyip kamburunuzu ¢ikarin, belinizi miimkiin oldugunca yukari
¢ekin. Cenenizi gégsiiniize yaklastirin. Hareketi iki kez tekrarlayin (Adigiizel, 2005,
5.23).

Bel galismalarindan sonra sira diz ¢alismalarinda ise,

Bacaklarimizi ters ‘V’ olusturacak sekilde aralik tutun. Kollarinizi, yere paralel, yanlara
acin sag dizi kirip agirh@inizi saga tasiyin. Iki dizi birden kirip agirli§inizi ortaya getirin,
sol dizi kirtp agirhiginizi sola tasiyin ve iki dizi de gerginlestirip ilk pozisyona gelin. Simdi
harekete tersten baslaym. Sol dizi kirip agirhiginizi sola tastyin. iki dizi birden kirip
agirhiginizi ortaya getirin. Sag dizi kirnip agirhigimzi saga tasiyin. Tekrar iki dizi de
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gerginlestirip ilk pozisyona gelin. Simdi de ortadan baslayarak hareketi yapm. Once iki
dizi de kirip agirligi ortaya verin. Sag dizi kirip agirliginizi saga tastyin, sol dizi kirip
agirhigiizi sola tagiymn ve iki dizi de gerginlestirip ilk pozisyona gelin. Tekrar iki dizi
kirip agirlig1 ortaya getirin. Sol dizi kirip agirliginizi sola tasiyin sag dizi kirip agirliginizi
saga tastym. Tekrar iki dizi de gerginlestirip ilk pozisyona gelin. Hareketi iki kez
tekrarlaymn (Adigiizel, 2005, s.23).

Son olarak ¢aligmalarimizi el ve ayak bileklerini ¢alistirarak bitiriyoruz. Tiim bu
caligmalar sirasinda el ve ayak bilekleri yiiksek oranda caligmasina ragmen bu
caligsmalarin yapilmasinda fayda vardir.

Parmak uglarimiz yukari bakacak sekilde, ellerinizi gogiis hizanizda birlestirin. Ellerinizi

birbirine dogru itin. Avug i¢lerinizi birbirinden ayirmadan ellerinizi asagi dogru

indirmeye caligin. Tyice asag1 indirip son noktaya geldiginizde ellerinizi birbirinden ayirip

asag1 dogru firlatin. Ayni1 islemi parmak uglariniz agagi bakacak sekilde tekrar edin. Sonra

bileklerinizi 6nce disa sonra ige dogru ¢evirin. Ayak bileklerinizi de tek tek 6nce disa
sonra ice dogru gevirin (Adigiizel, 2005, s.23).

2.3.2. Artikiilasyon Calismalari

Fiziksel egzersizlerin uygulama g¢alismasini yaptiktan sonra diyafram, ses ve
konusma uzuvlarinin egzersizlerine gegebiliriz. Bu egzersizler oyunun calisma siireci
boyunca dogru artikiilasyona katki saglayacaktir. Artikiilasyon(sesletim) ise, bireyin
konusmada yer alan organlarinin ardisik, uyumlu hareketleriyle belirli bir dile ait
konusma seslerini dogru telaffuz etme becerisidir. (Merkezi, 2020). Bu tanim ile

becerinin ¢alistirilmasi ve dogru bir noktaya gelmesi gerekmektedir.

Asagida belirtilen egzersizler bu alanda genel kabul gormiis caligmalarin

harmanlanmis hali olarak sunulmustur.

Diyaframin ses ile ¢aligtirilmasi,

Caligma 1

1- Nefesi burnumuzdan derin bir sekilde alip, tutabildigimiz kadar tutariz. 2- derin nefes
aldiktan sonra, verirken agzimizi agip uzun araliklarla kesik kesik nefesimizi veririz.
“h” harfi bize yardimci olur ve elimizle karnimizin hareketini kontrol ederiz. 3- Derin
bir nefes daha aliriz. Bu nefesi ilk basta 1slik ¢alar gibi uzun bir sekilde bosaltiriz,
bunu yaparken son nefese kadar iifledigimizi hissetmemiz gerekir. Hemen sonra
aldigimiz nefesi bir mumu sondiiriiyormus gibi veririz. 4- tekrar derin nefes aliriz,
nefesi verirken sert sessizlerden “p-¢-t-k” a seslisinin bagina getirerek kesik kesik
nefesimizi verelim.

Caligma 2

Diyafram nefesini derin bir sekilde aldiktan sonra, bu calismada en uzun siirede
nefesimizi verelim.



31

1- “f” harfi dudaktan ¢ikan bir sessiz harf oldugu i¢in, bu harfi kullandigimiz zaman
dudaklarimiz 6ne dogru biiziistiigii i¢in nefesimizi uzun bir sekilde ¢ikartabiliriz. 2-
birinci ¢aligmada bahsettigim gibi yine “h” harfini kullanarak bu ¢alismaya kesik
kesik olmayacak sekilde seri olarak nefesimiz veririz.

Calisma 3

Kisik sesten, yiiksek sese kadar yiikselmeye kresendo denir. Bu ¢aligmada “h” sessizini
kullanarak kresendo yapariz. Derin nefes aldiktan sonra asagida ki 6rnekleri tek nefesle
kisik sesten yiiksek sese kadar ¢ikartalim. “ha- ha- ha- ha- ha- ha” bu 6rnekte oldugu gibi
diger sessiz harfleri de ekleyerek ¢alismamiza devam ederiz. (Uzuner, 2014).

Bu diyafram ve ses egzersizinden sonra konusma uzuvlari egzersizlerine

gecebiliriz.

Cene Egzersizi

- Agzimiz1 agabildigimiz kadar ¢ok agip kapatiyor ve bunu sikilinciya, kaslarimiz
rahatsiz oluncaya kadar siirdiiriiyoruz.

- Acip kapama caligmasini rahatca yapabilir duruma gelince, bu kez ¢enemizi basska
boyutlarda: ileri geri ve saga sola hareket ettirmeye ¢alisiyoruz.

Dil Egzersizi

- Dilimizi tam One, ¢ikarabildigimiz kadar ¢ikariyoruz.

- Sira dis ve dis etlerimizi yeniden kesfetme.

- Dilimizle yavas yavas, her disimizin her yiizeyine dokunmaya, onlarin bigimlerini
algilamaua gabaliyoruz.

Dudak Egzersizi

- Tipki atlarin yaptig1 gibi, dudaklarimizi giiriiltiiyle titreterek iifiirmek. ..

- Aynanin karsisina gecip, dudaklar gesit ¢esit bigimlere sokmak.

- Sanki hi¢ disimiz kalmamis ve en sevdigimiz meyveyi dudaklarimizla yiyormus gibi
gabalamak... (Erata, 2010, s. 352)

Uygulama ¢alismasi igerisinde bedensel egzersizlerden sonra ¢alismaya diyafram,

ses ve konusma uzuvlarinin ¢alistirilmasi bu sekilde tamamlayabiliriz.

Konugma uzuvlarinin ¢aligmalar1 tamamlandiktan sonra dogru artikiilasyona katki
saglayacak bir diger ¢alisma ise vurgu ve tonlama ¢alismalidir. Bu ¢alisma kapsaminda

oyun metninin i¢erisinden se¢ilen bir boliimiin vurgu ve tonlama c¢alismasi yapilmistir.

Sistemin dig aksiyonu boliimiinde inceledigimiz konugsma, vurgulama ve tonlama
Stanislavski sistemi igerisinde biiyiik bir dneme sahiptir. Konusmayi, miizik olarak
tanimlayan Stanislavski dogru artikiilasyona sahip olmayan oyunlari seyirciye saygisizlik
olarak aciklar. Vurguyu, metin igerisinde isaret parmagi olarak agiklayan Stanislavski

tonlama ve noktalamalara da biiylik 6nem verir.
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Noktalama isaretleri 6zel tonlamalar ister. Islevlerini bunlar olmadan yapamazlar. Bu
tonlamalarin her birinde belirli bir etki vardir: sempati, onaylama ya da protesto i¢in
iinlem isareti; dikkati izleyen s6ze ¢ekmek icin nokta; vb. (tiim bu isaretlerde) biiyiik bir
anlamsalik vardir.

Sozciikler, tonlama yardimryla, bir insanin cosku bellegine, duygularina etki eder. —
Tonlamalar ve susmalar, kendi baslarina bir cosku efektti Yaratma giiciine sahiptirler.
(Stanislavski, 1984, s. 130)

Ifadeleriyle verdigi 6nemi agiklar. Bu dogrultuda aritiilasyon calismalar1

icerisinde vurgu ve tonlama caligmalar1 kendine bir yer eder. Secilen sahne
tizerinde vurgu yapilan yerlerin alt1 ¢izilerek belirtilmistir ve tonlamalar secilen
sahne {iizerinde var olan repliklerin duygu durumuna gore belirlenmistir.
Noktalama isaretlerinde ise noktada akiskanligi bozmayacak halde tam bir es
verilmig diger noktalama isaretlerinde ise akisa uygun olarak yarim esler
verilmistir.

-Of! O kahrolasi sopa canimi dyle acitiyor ki! Ay! Demin biiyiikk Engizisyoncu odama
geldi. Ama ben, daha onun ayak sesini duyar duymaz, yatagin altina saklanmigtim. Beni
gormedi ve seslendi: "Popriscin!". Hi¢ sesimi ¢gikarmadim. "Aksentiy Ivanovi¢ Poprisgin!
Saymn Danigman! Soylu kisi!". Agzimi agmadim bile. "Sekizinci Ferdinand’’, "Yo,
dostum, artik yutmam. Seni bilmez miyim? Yine kafama soguk sular dokeceksin."
Sonunda beni gérdii ve sopayla vurarak yatagin altindan zorla ¢ikardi. Ah, su sopa... Bir
felaket!

-Ama Oyle bir sey kesfettim ki, biitiin acilara deger! (Yatagma uzanir) Meger biitiin
horozlarin birer Ispanya’s1 varmis... Tiiylerinin altinda gizliymis. Biiyiik Engisizyoncu
odamdan o6fke icinde ayrildi. Beni bilmem ne yapacagini soyliiyordu. Ama hig
aldirmadim. Nasil olsa biliyorum. Zavalli adam yalmzca bir makine, yalnizca Ingiliz'in
kuklasi. (Gogol, 2002, s. 58)

-Tanrim! Artik buna dayanamiyorum! Of! Bana neler yapiyorlar! Kafama soguk sular
dokiiyorlar. Beni dinlemiyorlar, beni gérmiiyorlar, sesimi duymuyorlar. Ben onlara ne
yaptim ki! Bana iskence ediyorlar... Neden? Ne istiyorlar, ben zavallidan? Onlara ne
verebilirim ben? Hicbir seyim yok ki!

-Artik bu igskencelere dayanamayacagim! Basim yaniyor, gozlerim karariyor. Kurtarin
beni! Gotiiriin beni buradan! Bana firtina gibi ugan bir troyka verin! Arabaci, kurul
yerine! Calin ¢ingiraklar! Atlar, goklere yonelin ve beni bu diinyadan uzaklara gotiiriin!
Uzaklara, ¢cok uzaklara, 6yle uzaklara ki artik hicbir sey goriinmesin. Orada, gokyliizi,
gozlerimin 6niinde doéniiyor, kiigiiciik bir yildiz uzaklarda parliyor; bir orman, kocaman
agaclariyla yiizliyor... Yan1 baginda da ay!

-Koyu bir sis ayaklarimin altinda geriliyor; bu sisin i¢inde bir ezgi duyuluyor. Bir yanda
deniz var, bir yanda_italya! Ta orada Rus izbalar bile géziikiiyor. O uzaktaki mavi leke
benim evim olmasin? Pencerede oturan o kadin annem mi?

-Anne! Zavalli oglunu kurtar! Acilar i¢indeki basina bir damla g6zyasi akit! Bak ona nasil
iskence ediyorlar! Zavalli 6ksiizii bagrina bas! Bu diinyada yeri kalmamis onun! Her
taraftan kovaliyorlar! Anne! Anne! Zavalli hasta kiigiik yavrucuguna aci!..

-Biliyor musunuz, Cezayir pasasinin burnunun hemen altinda kocaman bir sivilce var!
Ya! (Gogol, 2002, s. 59)
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2.3.3. Gerginlikten Kurtulma Calismalari

Stanislavski’nin psiko-gerceke¢i oyunculuk kuraminin en 6nemli kisimlarindan

biri olan kaslarin gevsemesi yani gerilim ve rahatlama c¢alismalar1 biitiin bu

egzersizlerden sonra yapilmasi gereken bir ¢calismadir. Kaslar1 gergin olan bir oyuncunun

bir rolii dogru bir sekilde ¢aligmasi ve icra etmesi beklenemez.

Bu kas gerginliginin i¢sel cosku yasantisini engelledigini agik¢a gdstermez mi? Bence,
gergin halde kaldiginiz siirece, ne duygunu ince ayrimlari, ne de roliiniiziin psikolojik
yasayisl lizerinde diigiinebilirsiniz. Bu yilizden, herhangi bir sey yaratmaya girigmeden
once, hareketlerinizi engellemesin diye, kaslarinizi uygun duruma getirmeniz gerekir.
(Stanislavski K. S., 1993, s. 109)

Gergin bir bedenin rahatlikla hareket etmesi beklenmedigi gibi sesine de olumsuz

etki yapacaktir bu yiizden, Niizhet Senbay soyle agiklamistir; tiyatro oyuncusu gevseme

alistirmalarini diizenli bir bicimde uygulamakla sahne {izerinde sesine, jestlerine rahatlik

ve gliven saglar. (Senbay, 1991)

Bu dogrultuda bedensel egzersizler ve konugsma egzersizlerinden

bedenimizi rahatlatabilmek igin,

- Yere boylu boyunca uzanin. Biitiin bedeninizi caniniz yanana kadar gerin, ardindan
gevsetin. Bunu tekrar tekrar yapin ve her denemede gerginlik ve rahatlama arasinda
ki fark: hissedin.

- Odada serbest bir sekilde dolasin. Yiiriirken viicudunuzda gereksiz gergin olan yerleri
bulmaya ve onlar1 gevsetmeye ¢aligin.

- Sandalyenin kolgagina oturun. Viicudunuzda nerede gerginlik oldugunu bulmaya ve
gevsetmeye calisin. (Ergiin, ve digerleri, 2015, s. 41)

Bu egzersizler oyucunun tercihine ve gerginligine gore degisebilir. Tercih edilen ¢aligma
kalict olarak uygulanir bu durumda unutulmamalidir ki, “Her gerilim degisikligi,
gerilimin ve rahatlamanin bir biitlin olusturarak iliskiye girdigi bir oyundur. Bu psiko-
fiziksel iletisim, yeniden kesfedilip bilingle yapilmalidir; bu sonra bilingaltina yerlesir.
(Uyeleri, 2003, s. 190)

sonra

Bu ¢alisma ve bilgi birlikte gerginlikten kurtulma ve rahatlama egzersizlerinin ilk

caligmasindan sonra gerginlikte kurtulma saglanamamigsa yapilan diger ¢caligmalar ise,

- Oturdugunuz yerde ya da yiiriiyerek boynunuzu, omzunu ve sirt kaslarinizi, sag
bacagmizi ve sol kolunuzu daha sonra sol bacaginizi ve sag kolunuzu gerin
Gerginliginizi sagdan sola dogru transfer edin

- Arkaya dogru omuzlarinizi itin ve arkanizda hangi kaslarimizin ¢alistigini hissedin.
Defalarca tekrarlayin. Ayni pozisyondayken 6nce sa§ omzunuzu, sonra sol omzunuzu
hareket ettirin. Kollariniz hicbir sekilde hareket etmesin. (Ergiin, ve digerleri, 2015,
s. 41)
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2.3.4. Dogaclama Cahismalari

Tim egzersizleri ve g¢aligmalar1 tamamladiktan sonra roliin yaratim siirecine
baslamadan 6nce faydali olacagimi diisiindiigiim ve oynayacagim oyun kisisinin siradan
bir oyun kigisinden uzak bir deli oldugunu bildigimden uygulama calismasi igerisinde
belirli dogaclama c¢alismalarinin yapilmasinin faydali olacagmi diisiiniiyorum bu
dogaglama caligmalart ise,

- Nefesine odaklan. Havanin igeriye girigini ve ¢ikisini izle. Her nefes verdigindeki

duraklamayi izle. O deneyimi hisset.

- Birkag dakika i¢inde miimkiin oldukg¢a yavas ve yumusacik bir sekilde hareket etmeye

basla. Duraklama, sarsint1 ya da kasilma olmadan. Hareket ederken en yalin durumlar
olan yatma, oturma, ayaga kalkma ve yiiriime pozlarinda istedigin sirayla gegis yap.-
o kadar yavas hareket et ki bilincine takilan her duyunun farkina var. Higbir sey
dikkatinden kagmasin.

- Git gide hizli hareketlerin miktarini artirirken yavas hareketlerin miktarini azalt. Yani

ya olabildigince hizl1 ya da olabildigince yavas hareket et.

- Yaratict olmaya calismayin. Planlamadan ya da koreografi olmadan abartisiz.
(Zaporah, 2012, s. 45)

Bu oturma, kalkma ve yatma gibi dogaglama egzersizleri dogal olan1 yakalamak
icin 6nem arz etmektedir. Ciinkii oyuncunun basit fiziksel hareketlerini birtakim
hayalleriyle donatmadan ve ondan beklenileni ‘eger’le énceden dogrulanmadan siradan
bir insan gibi sahneye cikarmasi gerekir. (Miirseloglu, 2014, s. 87). Oyun Kkisisinin
delilige adim atmadan ve attiktan sonraki hareketlerinin agir ve ya hizli olabilecegine dair

hareketlerine katki saglayacaktir.

Bir diger dogaclama calismasi ise, hastalik nobeti ad1 verilen ¢alismadir. Bu oyun
kisisinin oyun icerisinde gegirebilecegi histeri ndbetlerini dogal ve dogru yapmasina katki
saglayacaktir.

- “’Cinnet Gegiren’’: kendini serbest birak. Ses ve hareketi birbirine bagl tut ve onunla

mekanda, dolas, alan1 kapla. Her sesin hareketi her hareketin sesi olmali. Arada hareketsiz

ve sessiz duraklamalar yapabilirsin ama kendini daha once gitmedigin yerlere gotiir.

Planlama. Deneme bile. Patlaman bittikten sonra bir an dur, birak yasadigin deneyim
yankilansin, sonra tekrar yliriimeye basla. (Zaporah, 2012, s. 200)

Bu dogac¢lama egzersizi ile birlikte uygulama ¢aligsmasi sirasinda olusabilecek kriz
durumlarina hem zihinsel hem de fiziksel hazirlik yapilmay1 amaglanmistir. Hem de roliin

calisma stiresince olacak kriz anlarinda “’eger’’ ¢alismasina katki saglayacaktir.

“’Kendinizi tamamen unutmak ve sifirdan yaratmak gerekmez. Biiyiik oranda

kendinizi kullanir ve yalnizca gerekli olanlar1 degistirirsiniz.”” (Carter, 2011, s. 76)
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2.4. ROLE CALISMA SURECI

Gogol’un “Bir Delinin Hatira Defteri” adl1 ykiistinden uyarlanan oyuna calisma
stirecini, bu dykiiyli sahneye uyarlayan Sylvie Luneau — Roger Coggio’nun uyarlamasina
sadik kalarak ve Coskun Tungtan gevirisi ile birlikte belirli bir dramaturji ¢alismasi

yaparak ele aldim.

Metni temelde iki bloga ayirdiktan sonra ¢aligsmaya basladim. Temelde iki bloga
ayirdigim metnin ilk blogunda Popris¢in’nin delilikten onceki halini ikinci blokta ise

delirdikten sonra Ki halini ele alarak role ¢calisma siirecini tamamladim.

Ayrica, role calisma siireci igerisinde metnin igerisinde var olan yazili rejiyle
ilerleyerek dekor, kostiim, aksesuar ve miizik gibi 6nemli araglari oyun metninin

icerisinde var oldugu sekliyle kullandim. Oyun Metninin birinci boliimii;

Acilis Miizigi

(Sokak. Popriscin’in elinde agilmamis bir semsiye vardir. Cift yakali, bej renginde, genis
bir palto giymistir. Sapkas1 ayn1 renktedir.)

-Kimse... evet eminim, kimse onlar1 duymadi... bundan eminim... Yalniz ben duydum...
Yo! inanilacak sey degil!

(Dekor: Algak goniillii bir oda. Giiz renkleri. Kitaplar. Gaz lambalar1. Solda —seyirciye
gore- bir sandik. Sagda, bir yatak ve mutfak halinde sokulmus kii¢iik bir boliim. Yanda
bir soba. Ortada bir masa. Dipteki duvarda, bir takvim.

Popriscin hizla girer, semsiyesini, paltosunu ve sapkasim portmantoya asar. Uzerinde Rus
memurlarin sivil tiniformas1 vardir: Kafide yakali kahverengi giysi ve bej renginde
-Masanin tstiindekilerini kaldirir, bir bezle onun tozunu alir, toz bezini silker, yataga
girer, ¢izmelerini ¢ikartir, siltenin altinda glinliigiinii ¢ikarir. Miizik: “’Giinliik temast.
Masaya gider, lambasini yakar, gozliiklerini takar ve yazmaya koyulur.)

Bugiin... 3 Ekim... Basimdan &yle bir sey gecti ki... Inamlir gibi degil!.. Bu sabah, uyanir
uyanmaz, Mavra’y1 ¢agirdim... Ya! Duyulmus sey degil! Taze boyanmig ¢izmelerimi
getirdi... Saati sordum... Onu gegiyormus!.. Hemen firladim, apar topar giyindim.
(Gogol, 2002, s. 21)

Iki bloga ayirilan metin igerisinde ilk blokta rol kisisinin i¢ dinamigi olusturmaya
baslanildi. Bu i¢ dinamik ise karakter tahliline gore olusturulan rol kisisinin ilk blok
igeresinde saskin bir memur olusuydu. Bu i¢ dinamik ile olusturulan rol kisisi igerisinde
uyanip belirli isleri yaptiktan sonra heyecan icerisinde verili eylemleri yapmaya

koyuldum.

(Kalemi birakir ve kalkar. Miizik: <> Boliim baskan1’’ temasi)

-Bizim boliim bagkaninin bodyle surat asacagi aklima gelmemisti dogrusu! Yoksa
bakanliga gider miydim hi¢! Zaten ka¢ zamandir sdylenip duruyor: “’Senin kafanin igi
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karmakarigik ¢’ diyor. “’Bu ne bigim sey “’diyor. Kimi giinlerde yerinde duramiyorsun,
goren aklini kagirmis sanir. Her seyi dylesine karigtirtyorsun ki, (¢izmelerini siler) seytan
gelse aradigin1 bulamaz! Diisiin bir kere, yazinin basini kiiciik harfle yaziyorsun... Ne
tarih koyuyorsun, ne de kayit numarasi. ©’ kayit numarasi...”” Himm!.. Pis herif! Beni
kiskantyorsun tabi!.. Onun biitiin kalemlerini ben yontuyorum diye!

(Caymmu iger ve bitirir)
(Miizik: ‘Atesli tema.’” Disarida yagmur)
(tekrar giinliigiine yazmaya koyulur) (Gogol, 2002, s. 22)

Bu sahnede ise ilk ¢atisma durumu ortaya ¢ikiyor. Catisma durumu ise boliim
baskani tarafindan rol kisisinin ezilmesi ve bu ezilme durumu ile birlikte asilinda i¢imde
bir iiziintiiye ve sonrasinda isyana yol agiyor. Bu duruma paralel olarak boliim bagskanin
rol kisisine sdyledigi her sey icin liziilmek ile birlikte kiskandigini diisiinerek bir savunma

mekanizmani yaratiyorum.

-Her giin giydigim eski paltom sirtimdaydi, semsiyemi de almistim, ¢ilinkii bardaktan
bosanircasina yagmur yagtyordu. Yollarda kimsecikler yoktu: Sadece bagortiilerini sikica
sarmis kadinlar gordiim, bir de semsiyelerini agmus saticilar... Bir de arabacilar...
Rastladigim tek soylu kisi benim gibi memur oldu. Kdse basinda fark ettim onu, hemen
durumu anladim ’He, he! Dostum! Sen bakanliga gitmiyorsun. Surada kosan hanimin
pesine takilmigsin. Bir yandan da bacaklarina bakiyorsun!’’ Biz memurlar da az malin
g0zl degilizdir! Subaylara bile tas ¢ikartiriz dogrusu!

(Kalkar, sirt1 seyirciye doniik, sahnenin dibine girer sonra masanin yanina doner)
Sapkali bir kadin, burnunun ucunu gostermeye gorsiin, derhal saldiriya gegeriz.

(Sandalyenin gerisinde, ayaktadir) (Gogol, 2002, s. 23)

Giinlige yazma ilerledikge baska durumlara yer agiyor ve bagka bir hikayeye
geciyorum. Bu sahnede ise az dnce iginde bulundugum iiziicii durumdan siyrilarak biraz
daha keyifli bir halde az 6nce olan o saskin ve umutlu memur olarak anlatmaya
basliyorum. Rol kisisinin saskin olmasinin sebebi bir yerde kendini soylu sinifin
igerisinde gérmesi ve toplumda ki diger memurlar1 da kendi sinifindan sayarak sagkin ve
saf bir hal almasindan dolayidir. Burada dikkat ettigim yer ise “’her giin giydigim eski
paltom’’ repligidir. Bu replik ile birlikte, hem hareketlerimle hem de ses tonumla bu
paltodan muzdarip oldugumun altin1 ¢iziyorum.

-Ben boyle diislinceye dalmisken bir ara, dniinden gegtigim bir magazanin kapisinda
durdu. Onu hemen tantyiverdim.

(sol tarafa geger, yatagin 6niindedir)
¢” Yahu, bizim miidiiriin arasi.
(arkaya bakar)

-Bu magazada ne isi var onun... Olsa olsa kizidir. Tabii... Bizim miidiir boyle bir
diikkandan ne alsin?”’
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-Duvara siginip, gizlendim. Usak kapiy1 a¢ti ve miidiiriin kiz1 arabadan ugarak ¢iktr...
Kiigiiciik bir kus gibi! Saga sola bir bakiverdi, bir an gézlerini gérdiim, kirpiklerini de...
Aman Tanrim! Basim dondi, bir tuhaf oldum! Béyle yagmurlu bir giinde sokaga ¢ikmak
da nereden aklina esmis!

(Sokaga dogru gider)

-Bir de kii¢lik kdpegi var... Disi... Magazanin esiginden atlayamamusti, sokakta kalmisti.
Iyi tanirim bu minnacik képegi. Adi Meci. (Gogol, 2002, s. 24).

Bu sahnede ise verili eylemler igersin de biraz merakli biraz diisiinceli olarak
calistim ¢linkii gizlenip bir seyleri ¢6zmeye calismas1 merak unsurunu arttirmakla birlikte
karsima ¢ikan durum beni diisiindiirdii ve gordiiklerimin arasinda baglanti kurmaya

calistim bu miicadele sonunda tiim hikaye kisilerini tanidim.

(Bir hayvana s6z ediyormus gibi egilir.)

“’Ha! Adin Meci degil mi senin... Ne seker seysin sen!...”” “’Giinaydin Meci...”” Bak su
ise! Bu ses de nereden geldi? Etrafima bakindim ve gegen iki hanim gérdiim. Biri yasli,
obiri gencecikti. Semsiyelerini agmis yiirliyorlardi. Olduk¢a yaklagmislardi, benden
sOyle elli metre kadar o6tedeydiler... Deminki sesi, yanit basimda, tekrar duydum:
“’Senden bunu beklemezdim, Meci!’” Gel de ¢ik isin i¢inden! Bir de ne géreyim: Meci,
deminden beri o iki kadinin pesinden giden bir képekle koklagsmiyor mu? (saga doner)
’Aman! Ben sakin sarhos olmayayim!”” Yo! Hic de degil!... i¢kiyi kacirma aliskanligim
yok zaten. “’Hayir, Fidel, boyle diisiinme!”’ (Basimi ¢cabucak ¢evirerek) Evet gordiim, su
gozlerimle goérdiim, Meci’nin konustugunu: “’Ben hav! Hav! Hav! Cok, hav! hav! Cok
hastayim!”’ dedi. Aaa! Bu kopek! Bu da ne bicim kopek! Dogrusu, ilk anda, onun boyle
insanlar gibi s6z ettigini duyunca pek afalladim. Ama aslinda, iyi diisliniiliirse, bunda
fazla sasilacak bir sey yok.

(Tekrar masaya oturur) (Gogol, 2002, s. 24)

Bu sahnede bir kdpegin konusmasina tanmiklik ettigim i¢in biiylik bir saskinlik
icersin de verili olan olagan eylemlerin 6tesinde saskinligi gizleyemeyip aslinda ne olup
bittigini ¢ozmeye calistyorum bunun olagan bir ey mi yoksa olagan dis1 bir sey oldugunu
anlamlandirmaya ¢alistyorum. En nihayetinde duydugum sesin olagan olabilecegini
kabul edip verili eylemlere devam ediyorum. Lakin delilige kirpilan ilk goziin burada
oldugunun farkinda olarak bu sahne icerisinde olagan mimik ve jestlerin yani sira birkag
farkl1 jest ve mimik ekleyerek farkindaligr arttirryorum.

- Oyle ya! Diinyada buna benzer daha neler oluyor! Gegenlerde anlatiyorlard, Ingiltere'de

baligin biri sudan kafasimi ¢ikarmis, ¢ok garip bir dilde bir iki kelime sdylemis. Ama

Meci’in konugmasini duyunca yine de pek sagirdim dogrusu. "Biliyor musun, Fidel" dedi,

"ben sana mektup yolladim". "Herhalde o kotii yiirekli Santor sana mektubu getirmedi"
dedi.

(Kalkar ve sahnenin ortasina dogru yiiriir) (Gogol, 2002, s. 25)

Olaganin disinda kullandigim jest ve mimikleri kiigiik kiiciik devam ettirirken.

Taniklik ettiim duruma kendimi inandirmaya ¢alisip bu durumu olaganmiscasina
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degerlendirerek karsilagtigim olay karsisinda bir ¢oziimlemeye ve kulak kesilmeye

devam ediyorum.

-Bak iste bu goriilmemis bir sey! Bir kopegin yazi yazabilecegini hi¢c duymamistim.
Yalan sdyliiyorsam, biitiin ayligimi1 kessinler, raztyim! Ama bu da sonugta olmayacak sey
degil ki! Tabii. Is yaz1 yazabilmekte degil... Sozciikleri, tiimceleri dogru yazabilmekte...
Bunu da ancak bir soylu kisi becerebilir. (Gogol, 2002, s. 25)

Biraz kendime gelmeye calisip olagan disi bir sey oldugunu kabul etmeye
calistyorum ve yazi yazabilmenin soylu biri tarafindan yapilacak bir sey oldugunu belirtip

kendimi o soylu kisvesi altinda yorumluyorum.

-Kisacasi sagirdim kaldim. (Kalemi alir) Zaten bu son dyle seyler duydum ve gordiim ki
simdiye kadar kimse bdylesini ne duymustur, ne de gérmiistiir. "En iyisi, ben bu kdpegin
pesinden gideyim. Kim oldugunu ve neler diisiindiigiinii 6greneyim!" Semsiyemi tekrar
actim ve iki hanimin pesine takildim. Mercimek Sokagina girdiler, oradan Kisiogullari
Sokagina saptilar, sonra Marangozlar Sokagindan Kukuskin kopriisiine yiiriidiiler ve
biiyiik bir evin 6niinde durdular.

-"Ben bu evi biliyorum yahu! Amma da aptalim, nasil oldu da demin onu tantyamadim!
Tabii canim, bu Zvierkoy'un evi! Ev diyorsam... Kisla gibi bir yer. Her ¢esit adam oturur
burada. Bizim iki hanim dordiincii kata ¢iktilar. "Neyse, bugiinliik bu kadar. Ama evin
yerini iyice belledim". (Zihnini adamakilli yogunlagtirarak yazar) Bu isin ardini
birakmayacagim ilizerinde duracagim! (Bastan okuyarak) "Her giin giydigim eski paltom
sirtimdaydi... Bardaktan bosanircasina yagmur yagiyordu... Bir araba duruverdi..,

(Miizik) (Gogol, 2002, s. 26)

Merakima yenik diiserek onlar1 takip ediyorum ve biiylik bir ciddiyetle takibi
devam ettiriyorum. Verili eylemlerin disinda bu takip anlatimi sirasinda yatagin
tizerinden ve altindan gegerek durumu canlandirmaya c¢alistyorum. Sonra geldigimiz yeri
taniy1p i¢imi rahatlatiyorum ve paltomdan muzdarip olarak giinliiglimiin bu kismini

tamamliyorum. 4 Ekim tarihli nota gectigimiz zaman ise,

(Girer, semsiyesini koyar, paltosunu asar ve sobanin yanma gidip oturur. Miizik:
“’Sofya’’ temasi)

-Bugiin gilinlerden Carsamba... Bu sabah yedi bugukta, her Carsamba yaptigim gibi
miidiiriin odasina gittim. (Giinliigii gégsiime basarak) Mahsus erkenden gittim. Koltuga
kuruldum ve biitiin kalemleri yonttum.

(Miizik: “’Miidiir’’ temast)

-Bizim miidiir ¢ok akilli bir adam, bu kuskusuz bdyle. Biitiin dolaplar1 kitap dolu! Biitiin
bunlar hep kiiltlir. Agzindan gereksiz bir s6z ¢iktigini hic duymadim. Kendisine bir evrak
gotiirdiigiimde kimi zaman bir sey soruverir. Ama &yle uzun boylu degil: Ornegin
"Disarda hava nasil?".

(Ayaga kalkar. Bir seyler bekler, bir seyler umut eder gibidir)

— Nemli efendim, nemli... Soguk ve nemli. Ah, hi¢ de bizlere benzemiyor bu miidiir. Ne
de olsa, devlet adami. (Gogol, 2002, s. 26)
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Gilinliigiin bu kismina geldigim zaman 6ncelikle verili eylemler igersin de olagan
isleri bir rahatlikta yapiyorum. Miidiirden bahsederken hayranligimi gizleyemeyerek
ondan bahsediyorum ve ona duydugum saygiy1 kelimelerimle birlikte hareketlerimle de

ifade ediyorum.

(Odanin ortasina dogru ilerler)

-Ama farkindayim beni ¢ok seviyor. Eger kiz1 da beni boyle... Ah! Ahlaksiz!... Peki,
peki... Sustum igte! Sustum!

-Kap1 acildi: Elimle evraklarla, derhal ayaga kalktim. Miidiir ¢ikiyor sanmistim. Halbuki
0 ¢ikt1!

(Miizik: “’Sofya’’ temast)

-Evet, O, ta kendisi! Aman Tanrim! Ne de giizel giyinmisti: Bembeyaz bir giysisi vardi,
kugular gibi! Bir harika! Bir de bana bir bakis bakti! Goziime gilines degdi sandim.
Gergekten, gozlerim kamagti!

-Bana hafif¢e selam verdi ve dedi ki... "Babam burada degil mi?" dedi. Ay, ay, ay! O ne
sesli o! Biilbiil, kuskusuz, biilbiil.

(Birden kalkar, sandiga dogru geriler, masanin 6niinden geger, sahnenin ortasinda durur,
diz ¢oker)

-"Haywr, efendim, beni cezalandirmaym. Ama mutlaka istiyorsaniz, o baska! O
saygideger kiiciiciik elinizle beni mahvedin!" Evet, ona bunlari sdylemek isterdim.
Bunlari sdylemeliydim. Ama dilim dolagt1 ve ancak bir seyler geveleyebildim: "Hayir...
daha... 6ho... ben... ama..."

(Hala diz tstiidiir)

-Bana bakt, kitaplara bir goz att1 ve mendilini diislirdii. Hemen atildim, o anda ayagim
kaydi, az kaldi burnum kirilacakti. Neyse, kendimi ¢abuk toparladim ve mendili yerden
aldim.

(Kalkar)

(Mendili 6per ve saga dogru ilerler. Elleri 6ne uzanmistir, sanki mendili geng¢ kiza
veriyormus gibi.

Miizik: "Sofya" temasi) (Gogol, 2002, s. 27)
Bir onceki repliklerde miidiire karst duydugum hayranlig: dile getirmistim ve
aslinda kizina karst duydugum hisleri ilk anda gizlemeye ¢alismak ile beraber. Verili

eylemler igersin de Sofya’nin odadan ¢iktigi andan itibaren ona duydugum hayran ve onu

yakindan gérmenin hissettirdigi heyecan ve sagkinlikla oynadim.

-0 tath dudaklarim birazcik aralayan hafif bir giiliimseyisle bana tesekkiir etti ve gitti...

-Oracikta, belki bir saat 6yle kaldim. Hi¢ kimildamadan. Birden, usagin biri odaya girdi,
"Hadi artik evinize doniin, Popris¢in, miidiir gitti bile" dedi. (Dibe dogru doner) Su
usaklara da gel de bozulma! Hep kapinin Oniinde birikirler, size bir selam vermeyi bile
algalma sayarlar. Bu kadarcik la kalsalar, yine iyi!

(Tekrar masaya yaklasir)
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-Aksam, paltoma iyice sarmarak, miidiiriin evinin dniine gittim uzunca bir zaman kapiy1
gozledim. Kizi, drnegin arabaya binmek i¢in, bir ¢iksaydi, kendisini tekrar gormiis
olurdum... Hi¢ olmazsa birkag saniyecik... Ama hayir, hi¢ gériinmedi...

(higkiriklar iginde yataga yigilir) (Gogol, 2002, s. 29)

Saskinliktan donup kaldiktan sonra bir uyar1 ile kendime geldikten sonra verili
eylemler icerisinde anlatirken onu gérme umuduyla gittigim yerden iiziintiili bir sekilde
ayrildim ve anlatimu siirdiirirken aglayarak kendimi yataga atip tamamladim. 6 Kasimli

notta geg¢tigimiz zaman,

(Miizik: "Boliim Bagkani" temasi)

(Yatagina uzanmistir. Gomlekledir. Kalkar, masaya gider)

-Boliim bagkani! Boliim baskani! Kim oluyor yani, bir boliim bagkani?
(Elindeki bir tabag: diisiiriir, tabak kirilir)

—Neler yaptiginin farkinda misin sen?

(Mutfagin arkasina geger, gozden kaybolur)

—Efendim? Ne mi yapiyorum? Bir sey yaptigim yok ki!

(Elinde bir siipiirge, geri gelir)

—Kafani ¢aligtirsana. Kirkini astin artik!

(Yere ¢omelmis, kirdig1 tabagin pargalarini toplamaktadir)

-Aklin1 basina topla biraz. Geg bile kaldin. Sen kendini ne saniyorsun, kuzum? Yedigin
haltlarin farkinda degilim mi samyorsun? Simdi de midiiriin kizina taktin! Yahu kendine
bir baksana! Bir an diisiinsene, ben kimim diye! Sen hir higsin o kadar! Cebinde de
meteligin yok. Aynada kendini bir seyret! Ger¢eklesemeyecek diislerden kurtul!

(Aynaya gider, kendine bakar)

-Oysaki kendi surati, insanin midesini bulandirir. Tepesinde bir tutam sag1 var.
-Bir soyluyum ben! Ben de yiikselebilirim. Neden olmasin!

(Tabagn pargalarini farasa koyar)

-Yasim daha kirk iki. Zamanimizda, bu yasta, meslek yasamina ancak baglanir. Dur
bakalim, dostum! Biz de giiniin birinde binbasi oluruz, hatta belki daha da iyi bir seyler
oluruz. Tanrinin izniyle!

(Ellerini yikamaya gider)

-Sanimiz, {inlimiiz seninkini de asar! Diinyada senden baska adam kalmadi mu
santyorsun? Sdyle pahali bir terzide bir elbise diktirsem, bir de seninki gibi bir kravat
taksam, ne olur bilir misin? Sen benim yanimda zavallicik kalirsin!

(Tekrar faras1 almaya gelir)

-Ama param yok iste, ne yapayim!

(Cikar. Cope doktiigii tabak pargalarimin sangirtist duyulur) (Gogol, 2002, s. 30)

Bu sahneyi tek bir parca ile incelemekte fayda var. Cilinkii bir 6nceki sahneden
gelen tliziintii ile birlikte karsilastigim muamele derinden iizerek isyanin ilk 1siklarim

yakiyor i¢imde. Verili durumlar igerisinde boliim baskani tarafindan asagilamak ve
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azarlanmanin yasattig1 sinir hakli bir isyana gotiiriiyor. Belki de yaptigim isyan donemi
itibariyle gercek olmayacak bir durum ama buna o kadar inanarak sdyliityorum ki bir anda
acaba sorusu uyaniyor ve sonra paramin olmayisi, bir nevi bu ac1 gerg¢egin farkina tekrar
varma durumu i¢imdeki bu inancimi yerle yeksan ediyor. Verili eylemler igerisinde diger

sahneye geciyorum Bununla birlikte 11 Kasim tarihli nota gectigimiz zaman,

(Masanin baginda oturmaktadir. Oniinde giinliik. Sirtinda kahverengi giysi)
-Ah! Su bizim miidiire istediklerimi neden séyleyemiyorum sanki!.. Oysa ki..
(Kalkar)

-Bugiin yine kendimi zorladim... Hem de kag kez... Ama dilini tutunuveriyor.
(Oturur.

Miizik: "Giinlik" temasi. Yazdiklarini okur)

-Bugiin, 11 Kasim, miidiiriin odasinda kaldim ve onun i¢in yirmi ii¢ kalem yonttum. Kiz1
icin de, evet onun i¢in de... Dort kalem. Agzim agmiyor ama kafasinda her seyi tarttigin
hissediyorum. En ¢ok neyi diisiiniiyor, beyninde en ¢ok hangi fikir dolastyor, bir bilsem.

(Kalkar, mutfagin arkasinda kaybolur, elinde birka¢ odunla doner ve odanin ortasinda
durur.

Miizik: "Kizin odas1" temasi)

-Salonuna bir gdz atmak isterdim... Zaten kapisi bazen aralik kaliyor... Bir de arkadaki
oday1 gorebilsem... Ah! Ne zengin mobilya! Ne giizel aynalar! Ne ince porselenler! Bir
saniyecik oraya girmek isterdim... Bizim miidiiriin kizinin oturdugu béliime... Evet, oraya
bir girebilsem. Onun kii¢iik salonuna...

-Peki, peki... Sustum igte. Sustum! Ya gecen giin. Nevski Caddesinde, iki kopek arasinda
tanik oldugum konusma.

(Yatagin 6niinde dolagir) (Gogol, 2002, s. 33)

Verili eylemleri gerceklestirirken diisiincelere dalmis kendi kendime konusurken
icerisinde bulundugum tiim duygu durumlarinin karmasasi igerisinde Sofya’a dair
hayaller kurarak bir diger verili eylem ya da eylemleri gergeklesirken bir anda aklima bir
sey geliyor aklima gelen sey ise tanik oldugum kopek konusmasi. Aklima gelen bu durum

ile birlikte icimi bir heyecan kapliyor.

-Nasil da unutabildim bdyle goriilmemis bir olay1! Oh! Artik her seyi 6grenmem gerek.
Meci'yi sorguya c¢ekecegim,. (Egilerek) "Beni dinleyip, Meci, burada yalniz,
Goriiyorsunuz ya! Ama isterseniz kapiy1 da kapatayim, boylece kimse bizi géremez. Ah!
Siz giizel bir kiigiik kdpeksiniz, sevimli bir kopekgik... Ya, ya! Oyle.

(Diz ¢oker)

-Haniminizla ilgili ne biliyorsaniz bana anlatin. Kimdir? Ne yapar? Iyi kalpli midir?
Nas1l? Yoksa? Yoo! Inanin kimseye anlatmam! Kimseye!"

-Ne kurnaz hayvan! Kuyrugunu bacaklariin arasina sikistirdi, gururlu bir tavir takindi
ve tek kelime soylemeden kapidan ¢ikt1! Vay canina! Oh!

(Kalkar ve masaya gider)
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-Kag¢ zamandir kuskulantyorum, kdpek insandan ¢ok daha akilli diye! Hatta konusmay1
bildigine ¢oktan emindim. Ama bir gesit inat yiiziinden dilini tutuyor! Ne usta politikact
ama! Her seyi izliyor... Insanlarin en ufak hareketlerini bile... Goziinden hicbir sey
kagmiyor. Evet! (Glinligiinii bir kenara koyar) Ne olursa olsun, yarin Zvierkov’larin
evine gidecegim, Fidel'i sorguya ¢ekecegim, belki de talihim varsa, Meci'nin ona yazmis
oldugu biitiin mektuplar1 da elime gegiririm. O zaman, mutlaka bir seyler 6grenecegim.
Kurnazlara kars1 en iyi silah: kurnazlik!

(Miizik) (Gogol, 2002, s. 35)

Bu heyecan ile birlikte delilige dair ikinci durumlar1 yasamaya baslayip. Rol kisisi
tizerinde kendi yarattigim deli ifadelerini yani ¢esitli jest ve mimikleri takinip bir umutla
Sofya’nin kopegi olan ve daha 6nce konustuguna taniklik ettigim Megi ile konusmaya
calistyorum. Bu durum verili eylemler ile birlikte normal halimden farkli olarak
seyrediyor. Bu halden sonra bir sey Ogrenebilmek igin biraz hirslanarak sahneyi

tamamliyorum. 12 Kasim tarihli nota geg¢tigimiz zaman,

(Sirtinda palto, girer. Oksiiriir, yataga oturur, igrenmis bir hali vardir. Sonra mutfaga
gider, yiiziine biraz su ¢arpar)

(Miizik: "Giinlik" temast. Oturur, yazmaya kuyular)

-Ogleden sonra saat 2'de, evden ciktim. Kesin niyetim Fidel'i bulmak ve sorguya
¢ekmekti. Zvierkov'larin evinin dordiincii katina ¢ikinca, zile bastim. Geng bir kiz kapiy1
acti (Hemen tanidim onu. Gegen giin, magazanin 6niinde, yasli kadinin yaninda yiiriiyen
geng kiz... Hafif¢e kizardi ve ben hemen aklindan gegenleri sezdim. "Seni kii¢iik yaramaz
seni, canin bir sevgili istiyor ha!"

—Kimi aradiniz, diye sordu bana.
—Ko&peginizle mutlaka gorigsmem gerek.

-Amma da salakti su kiz! Zaten salak oldugunu goriir gormez anlamigtim! O sirada, kopek
havlayarak oraya geldi. Hemen tutmak istedim ama mundar hayvan, az kald1 disleriyle
burnumu kopartyordu! Bir ara, bir kdsede duran, kdpegin sepetini fark ediverdim. Ha!
Bana gereken de oydu! Sepete yaklastim, igcindeki samanlari ¢ikardim ve altinda ne
bulayim! Bir siirii kiigiik kagitlar. Sevingten dlecektim!

(yavasga kalkar)

-Hosca kalin ve hemen oradan ayrildim.

-Biitiin bunlar1 sonunda ¢dzecegim. Bunlarin anahtarini bana su mektuplar verecek.
(Yataga yaklasir ve soyunmaya baslar)

-Kopekler son derece akilli kimselerdir. Biitlin siyasal olaylar1 da izlerler. (Paravanin
arkasindadir) Bu kagitlarin i¢inde biitiin aradiklarimi bulacagini herhalde: Bizim
midirin 6zellikleri... Biitiin yaptiklart...

(Tekrar goriiniir, soyunmustur)
Hele kiziyla ilgili bir seyler de bulursam... Peki, Sustum iste! Sustum!

(Yatar) (Gogol, 2002, s. 36)

Bu sahnenin baglangicinda bir giin 6ncesinden var olan inancim ile birlikte ayn1

duyguyla ilerledim. Bu ilerleyis ile birlikte i¢inde oldugum durumda hig bir seyi goziim
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gormez halde mektuplar1 almaya gidiyorum ve artik diyebilirim ki saglikli bir diislincenin
¢cok uzagindayim olmayan seylere inaniyorum ve bu olmayan seyler varmiscasina
anlatmaya devam ederken bazen ¢ok agir bazen ¢ok hizli sekilde hareket ediyorum.
Bunun sebebi ise hareketlerimin ufak ufak kontrolden ¢ikmasi durumudur. 13 Kasim

tarihli nota gectigimiz zaman,

(Sokaktan bir saat ¢am duyulur... Bir de horoz 6tiigii... Popris¢in yataktadir. Kalkar,
sabahligini giyer, perdeleri agar Sonra ¢aydanlig1 sobaya koyar, atesi koriikler, yastiginin
altindan mektuplari ¢ikarir ve masasina oturur)

-Hadi sunlar1 bir gérelim... Bu mektup olduk¢a okunakli yazilmis, yine de, harflerde bir
kopeklik var! Okuyalim:

(Gozliiklerini takar)

-"Sevgili Fidel. Bu ada da bir tiirlii alisamadim gitti. Daha ince bir ad takamazlar miydi
sana! Fidel, Roz, ne bayag1 adlar bunlar! Neyse, bu konuyu kapatalim. Yazismaya karar
verdigimiz i¢in nasil mutluyum, bilsen!"

-Bu mektup ¢ok 6zenle yazilmis. Noktalar, virgiiller de yerli yerinde. Halbuki... Bizim
boliim bagkani bile bu kadar iyi yazamaz. Hep 6grenimini yaptigi iiniversiteden soz eder
durur ama! Bakalim sonrasi nasil?

-"Sana bizim evde olup bitenleri giinii gliniine haber vermek benim igin basl basina bir
zevk olacak... Sofya'nin baba diye ¢agirdigi bizim bey hakkinda biraz bilgi vermistim.
Cok garip bir adam bu."

-Ha! Neyse buldum! Biliyordum zaten: Kopeklerin her konuda siyasal goriisleri vardir.
Bakalim bey hakkinda neler yazilmis! (Gogol, 2002, s. 38)

Verili eylemleri yaptiktan sonra mektuplart okumayi bir 6nceki sahnede ki
eylemlerden uzak bir sekilde heyecan ve bir merak iceresinde yapiyorum. Biitiin inancim
okuyacagim mektuplarda rol kisisine dair ¢ok diizel bilgilere erismektir. Bu yiizden belli

bir cosku diizeyi igersin de devam ediyorum.

-“7... Cok garip bir adam bu. Cogu zaman susuyor." Bunu ben de ¢oktan fark etmistim
ya! "Agzin1 pek ender aciyor. Ama gegen hafta kendi kendine durmadan sdylenip
duruyordu. "Bana bunu verecekler mi, vermeyecekler mi? Diyordu.

(iger)

-"Hos¢a kal sekerim. Simdilik burada kesiyorum falan, filan... Mektubumu yarin
bitiririm..."

-"Giinaydin. Iste yine sana yaziyorum. Bugiin, sahibem Sofya..."

-Ha! Bakalim Sofya ne yapmis!.. Ah! Ahlaksiz! Peki! Peki! Devam!

-"... Sahibem Sofya pek telagliydi. Baloya gitmeye hazirlamiyordu, ben de o ¢ikinca
hemen kagit kalem aldim, sana yazmaya koyuldum... Sofya baloya gitmeye bayilir. Ama
giyinirken de her seferinde pek sinirlidir. Sekerim, su balolara gitmekten neden
hoslanirlar, hi¢ anlamiyorum. Sofya sabahin altisinda eve doner ve hemen her seferinde
yiiziiniin solukluguna bakar ve anlarim ki, orada ona yiyecek higbir sey vermemisler.
Zavall1 gocuk! Ben olsam, boyle bir yasam siirmezdim dogrusu.”’
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-Bigemi pek degisken. Bunlar1 bir insamin yazmadigi nasil hemen belli oluyor. Ilk
tiimceler fena degil, ama sonra... Himm! Nasil diyeyim... Sonu hep kdpekce oluyor...
Neyse! Bir pusula daha okuyalim! Ha! Tarih bile koymamus!

- Ah sekerim, baharm yaklastig1 nasil da hissediliyor! Yiiregim durmadan heyecan
icinde, sanki bir sey bekliyormus gibi.”” (Gogol, 2002, s. 39)

Verili eylemler disinda sayfalar1 karistirarak okumaya devam ediyorum ve
kagitlar1 karistirtyorum bazen iginde bulundugum durumu anlamlandiramasam da

okumaya merakli bir sekilde devam ediyorum.

-Sayfayi bir gevirelim, belki arkasit daha iyidir.

-“’Sofya, dolabin yaninda oturmus, nakis isliyordu. Ben pencereden disart bakiyordum.
Gelen gegeni seyretmene bayilirim. Birden odaya bir usak girdi, "Bay Tiyeplov geldi’’
diye haber verdi. Sofya "Aman, hemen igeri al!" diye bagird1 ve beni kucaklayarak optii:
"Ah, Meci, Meci, bir bilsen’” Esmer bir adam bu, saraydaki soylu kisilerden, iistelik
gozleri simsiyah kor gibi parlak! Ve Sofya kendi odasina kagiverdi. Bir dakika gegmeden,
sarayli bir gen¢ odaya girdi. Favorileri simsiyahti. Aynaya yaklasti, sagin1 diizeltti, odanin
her tarafini dolast1. Hafif¢e hirladim ve bir kdseye biiziiliip oturdum. Ah, sekerim, aklim
ermedi dogrusu, bizim Sofya bu adamin nesini begenebilir! Boyle tutkun olmasi igin
hicbir neden yok!"

-Bana da 6yle geliyor ki, bunda bir gariplik var... Yok, canim, bu Tiyeplov onu bu denli
etkilemis olamaz. Devam edelim:

-"Bu soylu kisi bu kadar hosuna gidebildigine gore, neden babasinin yazihanesinde
¢alisan memurla da ilgilenmez, anlayamiyorum. Ah, sekerim, o pi¢ kurusunu bir gérsen!"

-Bu da kim acaba?

-"Soyad1 ¢ok garip. Biitiin giin oturup kalem yontuyor. Saglarini géren kuru ot sanir.
Bizim bey onu hep ayak islerinde kullanir..."

-Yoksa bu namussuz kdpek benden mi bahsediyor? Peki, sagimin kum otu andirdigini
nereden ¢ikardi.

-"Sofya onu gordii mii, kendini tutamiyor, giilityor."
-Dogru degil bu!
(Kalkar, mektubu yere atar ve ayagiyla ezer) (Gogol, 2002, s. 41)

Biitiin inancim bu mektuplarda bana dair iy1 seyler bulmak iken karsilagtigim
durum karsisinda adeta ¢ilgna doniip bu durumu kabul edemiyorum. Bu durum
hareketler ile birlikte jest ve mimiklerime de fazlasiyla yansimaya basliyor. Sofya’nin
Popris¢in’i sevmemesinin disinda baska birine karst duygular beslemesi adeta beni
derinden yaraliyor ve gdzlerime inanamiyorum. Kalkip bu hir¢inlikla.

-Yalan! Pis yalanci! Igrenc iftira! Hepsi kiskancliktan bu sézlerin! Bilmiyor muyum
sanki!

(Mektubun etrafinda dolasir)

-Bunlar kimin marifeti, bilmiyor muyum sanki. Bizim bolim baskaninin numaralari.
Bana korkung kin baglamis, her isimi bozmaya ahdetmis. Bir mektup daha okuyalim.

(Tekrar masaya gelir, baska bir mektuplar1 alir ve yataga yaklasir)
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Belki igin aslini simdi greniriz.

-"Sevgili Fidel, sana ¢oktandir yazamadim, kusuruma bakma. Tatli bir sarhosluk i¢inde
yasadim. Bosuna dememis bir yazar: "Ask, ikinci bir yasamdir" diye. Sonra, bizim evde,
bir siiril yenilikler var. Soylu delikanli her giin bir ugruyor. Sofya ona deli gibi tutkun.
Babasinin da keyfi pek yerinde... Gegen giin bizim usak Grigori ile konusurken duydum.
Grigori'yi gdrsen ¢ok eglenirsin, bir yandan yerleri siipiiriir, bir yandan kendi kendine
konusur. Neyse bizim bey gegen giin Grigori'ye bir siirii seyler séyledi. Diigiin pek
yakinda olacakmusg, ¢iinkii kizini ille bir generalle, ya da bir soylu kisiyle, ya da bir
binbasiyla evlendirmek istiyormus..."

(Yavasca yataga oturur)

-Felaket! Daha fazla okuyamayacagim... ille de bir sarayli soylu kisi, ya da general
isterler. Diinyanin en giizel seyleri, hep saraylilara ya da generallere verilir. Tam kendine
gore birtakim algakgoniillii diisler kurarsin, gergeklesecegini sandigin anda, sarayli soylu
kisinin biri, ya da generalin biri, gelir, onu burnunun dibinden alir, gotiiriir! Tanr1 cezasin
versin! (Gogol, 2002, s. 43)

Icimdeki sinir ve hirginlikla siirerken bir anda duygu durumunu degistirerek.
(Kalkar ve aglar)

-Ben general olmak istiyordum ama... Onunla evlenmek icin falan degil. Hayir, benim
diisim baskaydi. Onlar1 etrafimda dolanirken gérmek istiyordum. (Masaya yaklagir)
Bana dalkavukga yaltaklanmalarini goérmek istiyordum. Ondan sonra "Siz de adam
misiniz sanki!" deyip suratlarina tiikiirecektim. Sirf bunun i¢in istiyordum...

-Aman Tanrim! Ne aksilik! Ne aci1 bir aksilik!
(Aglar, mektuplar yirtar, caydanligi alir mutfaga gotiiriir. Miizik) (Gogol, 2002, s. 44)

Boylelikle birinci boliimiin sonunu sinirli hir¢in bir halden garesizce iiztilme
durumuna gecis yaparak tamamladim. Yaptigim gecis gozyaslarina sebep olmakla
birlikte masumane bir {iziintii hali olusturdu. Daha sonra ikinci boliime gecerek 3 Aralik

tarihli notta,

(Miizik.
Popriscin sabahligini giymis, sobanin yaninda bir taburede oturmaktadir)

-Hayir, hayir, bu olamaz, bu olamaz... Olacak is degil!.. Bu diigiin yapilmayacak!.. Soylu
kigiymis... Ne olacak yani!

(Kalkar)

-Bu sadece unvan! Gozle goriiliir, elle tutulur bir sey degil ki... Soylu kisiymis diye,
alninin ortasinda ii¢iincii bir gozii yok ya! Burnu benimki gibi, herkesin burnu gibi...
Burnuna enfiye ¢ekebilir ama o burnuyla yemek yiyemez... Aksirabilir o burunla, ama
Okstliremez!

(Yizi seyirciye doniik, tabureye oturur)

-Coktandir kesfetmeye ugrasiyorum biitiin bu sdzde ayirimlar nereden ¢ikiyor diye...
Memur... Evet, ben neden memur oluyor musum! Hangi nedenle? Belki ben aslinda bir
kontum. Ya da generalim de, ancak goriiniiste boyle siradan bir memurum... Oyle ya...
Belki de kim oldugumu kendim bile bilmiyorum. Tarihte bunun 6rnekleri az mi1? Siradan
adamin biri, —0yle soylu falan degil—yalnizca bir burjuva ya da bir koylii, evet,
koyliiniin biri, birden farkina variyor ki, bilylik bir beymis, ya da drnegin baronmus!
Zavall1 bir koyli ansizin 6nemli bir adam olabiliyorsa, artik soylu bir adam ne olabilir,
bir diisiiniin!
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(Kalkar, yataga dogru gider. Sirti seyirciye déniiktiir) (Gogol, 2002, s. 46)

Birinci boliimiin sonunda var olan tiim duygu durumlarini bir kenara birakip ikinci
boliime farkli bir enerji ile bagladim i¢imde birinci bloktaki durumun iizerimde yarattigi
kotii etkiyi gizlemeye ¢aligsam da gizleyemedim. Bu ¢aresizlik igerisinde bagka bir seye
tutunmak i¢in ikinci boliimiin basinda se¢ili eylemler disinda hayret ve merakla yeni

seyler okumaya koyuldum. 5 Aralik tarihli notta ise,

(Sirtinda sabahlik, yataginda oturmaktadir. Gazete okur, gozliiklerini ¢ikarir. Iz diigiimle
gosterilen tarih, takvimin ger¢evesinden tagmaya baslamistir.)

-Ispanya’da pek garip seyler oluyor... Isin aslini pek anlayamiyorum... Taht bos kalmus,
saraylilar bir tiirlii eski kralin yerine gececek kimse bulamiyorlarmis!.. Bu yiizden bir siirii
ayaklanmalar olmus... Dogrusu inanilacak sey degil. Taht nasil bos kalabilir? Cok garip!

(Tekrar gazeteyi okur)

-Kadmin biri tahta ¢ikacakmus.

(Kalkar ve gazeteyi yatagin iizerine birakir)

-Yoo! Bir kadin tahta ¢ikmamali. Olmaz boyle sey!
(Gidip gelir)

-Tahta bir kral gerek! Ama dediklerine gore, kral yokmus. Nasil olur bu? Bir devlet
kralsiz yasayabilir mi? Mutlaka bir kral var, ama nerede oldugunu bilmiyorlar! Belki de
kral orada, burunlarinin dibinde, ama birtakim alevi nedenlerden ortaya ¢ikmiyor.
(oldukga heyecanli odayi arsinlar) Belki de baska nedenler var... Ornegin. .. Bilmiyorum.
Bilmiyorum ama...

(Bir arabanin gegtigi duyulur)

(Sirtinda sabahlik, yatagin oniinde yere ¢omelmis, gazetelerden parcalar kesmektedir.
Tarih, takvimin ger¢evesinden iyice tagimistir)

-Bugiin bakanlia gitmeye iyice kararliydim... Ama aklim hep su Ispanya'nin durumuna
takiliyor... Nasil olur da bir kadin tahta ¢ikar! Yoo, olanaksiz bu! (Gazete kesiklerini
duvara dogru firlatir) Buna izin vermezler zaten! Bir kere, once, Ingiltere engel olur!
Tabii, tabii, mutlaka araya girer!

(Saga sola dagilmis kesikleri toplar)

-Bagka higbir geyle ilgilenemiyorum. Mavra’da beni uyardi: Cok dalgin olmusum.
Gergekten de, demin, caymm igtikten sonra, herhalde dalginlikla, tabagi yere
firlativerdim. (Kalkar)

- Paramparca oldu. (Yatagin yanint siipiiriir)

- Hep bu Ispanya meselesini diisiindiim, diisiindiim... (Miizik: "Kral" temas1) (Gogol,
2002, s. 47)

Bu sahne itibariyle gegmisteki yasadigim duygu durumlarini bir tarafa koyup yeni
bir inang ve merak ile birlikte Ispanya’nin durumunu diisiinmeye bu konu hakkinda
meraklanmaya ve verili eylemler ile birlikte heyecan ile bu durumu oynamaya basladim.
Tarihin sagmasi ile birlikte artik deliligin adimlar1 atilarak, Y1l 2000- Nisan’1n 43’{i notta

ise,
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(Iskemlesinde yiizii seyirciye doniik, oturmaktadir. Sirtinda kahverengi giysisi. Bu
giinden itibaren iz diisiimle gosterilen tarih, biitiin dip duvarim kaplamaktadir.)

Bugiin, bayram! Cok biiyiik bir senlik giinii! ispanya bir krala kavustu! Sonunda bir kral
bulundu! O kral, benim. Ancak bugiin 6grenebildim bunu! Birden i¢imde 1giklar yand1
sanki! Nasil, ama nasil bugiine dek bunu anlayamadim! Kendimi yalnizca adi bir
damigman sandim! (Gogol, 2002, s. 49)

Bu sahne itibariyle giinliikte tuttugum takvim diizeni kaymaya bagladigi igin ve
kendimi Ispanya kral1 olarak gdérmekle ikinci blogun kilit noktasima ve delilige en yakin
adimi attigim yerde oldugumdan buraya segili eylemlerle delicesine bir mutluluk ve

seving ile bagladim.

-Ben ha! Boyle olmayacak, sagma bir diisiince nasil beynime girebildi! Iyi ki o zamanlar
kimse beni deli diye timarhaneye kapamadi! Simdi her seyi anladim. Artik her sey apagik,
besbelli... Eskiden... Eskiden ger¢ekleri géremiyordum... Ne korkung sey... Gozlerinin
oniinde sis gibi bir sey vardi, dogruyu se¢emiyordum. Biitiin bunlar neden ileri geliyor?
Herkes insan beyninin, kafatasinin i¢inde oldugunu samyor da ondan! Isin asli bambagka
Beyin bir riizgér tarafindan getiriliyor... Hazar denizinden esen bir riizgar... Hemen
hizmet¢ime, Mavra'ya, kim oldugumu haber verdim. Salak kar1!

(Kalkar)

-Oniindeki adamim Ispanya Krali oldugunu o6grendigi zaman (Ayakta, taburenin
yanindadir) ellerini birbirine ¢arpti ve korkudan 6lecek gibi oldu. Tabii su da var: Simdiye
dek hig Ispanya Krali gérmemis bu kadin! Onun icin kendisini sakinlestirmeye calistim
ve benden higbir kétiiliik gormeyecegini de tatli bir sekilde anlattim. Bazen ¢izmelerimi
kotii boyadigindan ya da sobanin atesini tazelemeyi unuttugundan dolay: kendisine
kesinlikle kin beslemedigimi de sdyledim. Bu insanlar bilgisizdir. Yiksek konular
anlayamazlar. Yiiksek konular onlarla goériisiilemez. Kadin korktu (Oturur) Ciinkii biitiin
Ispanya Krallarinin hep II. Filip'e benzediklerini saniyor! Ama agikladim, Filip’le benim
aramda hicbir benzerlik olmadigini!

(Saat ¢alar)
-Bakanlia gitmedim. Seytan gorsiin suratlarini.
(Gazeteleri toplar ve sagdan ¢ikar)

-Hayir, beyler, hayir, artik o giinler gegti! O pis evraklarinizla ugrasmaya hi¢ niyetim yok
artik! (Gogol, 2002, s. 49)

Bu sahne ile birlikte delilige adimimi tam anlamiyla atmig bulunmaktayim. Bu
delilik hali eylemleri olaganin diginda yapmak ya da delicesine hareketler yapmak demek
degildir secili eylemler icerisinde gayet makul bir davranigsal hareket ¢izgisinde oynadim
bu ¢izgi igerisinde yiiziime bir mimik ekleyerek daha once yaptigim jest ve mimikleri
sabit bir tik haline getirdim buda i¢inde bulundugum deli haline ve durumun yarattig
coskuya katki sagladi. Ekim ayinin 86. Giinii giinle gece arasinda basligiyla verilen notta

ise,

(Miizik: "Glinliik" temasi. Sirtinda kahverengi giysi, masasinin basina oturmustur)
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-Bugiin (Giinliigiinii okur) bakanligin kapicisi geldi, isime donmemi sdyledi. Ug haftadan
fazla olmus, gérevime gitmiyormusum! Bakanliga gittim... Biraz egleneyim diye! Bizim
boliim bagkani hatirint soracagim, 6ziir dileyecegimi bekliyordu herhalde!

-Evraklar koydular 6niime, imzalayayim diye... Oh! ne eglendim, ne eglendim! Onlar
hepsi, kdgidin en altina ”Daire Baskani Popris¢in” yazacagimi saniyorlardi. Ha, ha!
Kagidin en goriinen yerine, hani genel miidiiriin imzaladig1 yere, sdyle kocaman bir imza.
attim: "Sekizinci Ferdinand’’> Ah! Ortalig1 birdenbire nasil saygi dolu bir sessizlik
kapladi! Ama ben yalnizca elimle kiigiik bir hareket yaptim: "Yoo, yoo, sizden hicbir
hizmet beklemiyorum, beyler!" dedim ve daireden ¢iktim, dogruca miidiiriin evine gittim.
Tabii evinde yoktu o sirada. Usak girmeme engel olmak istedi, ama ona kim oldugumu
sOyledim, adamin eli kolu tutuklu. Derhal Sofya'nin giyinme odasina girdim.

(Miizik: "Sofya" temasi.)

-Aynasinin dniinde oturuyordu. Ayaga firladi, dehset. Icindeydi, geriye bir adim att.
Saskin saskin bakiyordu. Ama Ispanya Krali oldugumu sdylemedim kendisine. Yalnizca
dedim ki: "Sizi koskoca bir mutluluk bekliyor" dedim. "Diigsmanlarimiz istedikleri kadar
ugrassinlar, birlesmemize kimse engel olamaz!" dedim. Fazla bir sey eklemek geregi
duymadim ve ¢iktim.

(iskemleye oturur. Sirt1 seyirciye doniiktiir.

Miizik) (Gogol, 2002, s. 50)

Bu sahne ile yillardir ¢ekilen eziyetin hor goriilme ve asagilanma durumunun yer
degistirmesi s6z konusu oluyor. Artik Popris¢in kral oluyor ve kralligiyla dviinerek
karsisindakileri eziyor. Bu sahnede, igimde bir seving ve gurur ile oynadim beni gegmisse
hor gorenlere istten bakarak seg¢ili eylemler icersin de alayci bir tavir takinarak oynadim.

Tarih yok o giiniin tarihi yoktu baslikli nota gegtigim zaman,

(Sobanin yaninda, taburede oturmaktir)

-Nevski Caddesinde kendimi tanitmadan dolagtim. Saym Car arabayla gectiler.
Sokaktakiler sapkalarim cikarip selamladilar... Ben de &yle yaptim. Ispanya Krali
oldugumu belli etmek istemedim. Yoo... Oyle hemen herkese kendimi tanitmak dogru
olmazdi. Ciinkii daha 6nce, saraya bir kabul edilmem gerek. Ama bir tiirlii saraya
gidemiyorum, ¢iinkii heniiz ulusal Ispanyol kiligim yok. Hi¢ olmazsa bir kral pelerini
bulabilsem.

(Kalkar)
(Miizik) (Gogol, 2002, s. 53)

Bu sahnede kralligin olagan dogrultusunda ilerledim. Kendimde gordiigiim birkag
eksigi dile getirerek se¢ili eylemler icersin de tamamladim. Tarihi unuttum ayini da

hatirlamiyorum tanri bilir hangi giindii bashikli notta ise,

(Pelerin paravanaya asilidir. Popris¢in yaninda ayaktadir. Sirt1 seyirciye doniiktiir)

-Pelerinim hazir... Dikildi. Yine de saraya gitmeye bir tiirlii karar veremiyorum. ispanya
milletvekilleri hala gelmediler. Yanimda milletvekilleri olmayinca da saraya gidemem.
Biitlin serefim yikilir. Zaten neredeyse gelirler.

(kalkar, pelerinini alir, omuzlarina koyar. Saat sesi.

Miizik: ’Rus Halk Sarkist’’)



49

-Makasla boydan boya kirptim onu. Ciinkii Ispanyol modeline benzemesi mutlaka gerekti
Giydigim zaman, Mavra ¢i1glik att1 ki!.. (Gogol, 2002, s. 53)

Bir 6nceki sahnede kendimde eksik gordiigiim pelerini bu sahnede seg¢ili eylemler
icersin de hazirladim ve biiyiik bir mutlulukla giydim. Sonra bekledigim milletvekilleri
gelmedigi icin biraz tedirginlik igerisinde iiziildiim. Madrid 30 Subat tarihli nota

gectigimizde,

(Duvarlart bombos beyaz bir hiicre. Yalnizca bir yatak, kapakli bir ¢op tenekesi, bir
tabure.. Popris¢cin sagdan girer. Ayaklar1 c¢iplaktir, sirtinda kahverengi giysisi,
omuzlarinda pelerini vardir)

-Iste, nihayet Ispanyadayim! Yolculuk o kadar kisa siirdii ki, bayag: afalladim.
(Uzaktan gelen birtakim sesler. Timarhanedeki delilerin bagrigsmalari, giiliismeleri)

-Bu sabah, Ispanyol milletvekilleri evime geldiler ve onlarla birlikte arabaya bindim. Ne
garip! Kag¢ zamandir bekliyordum, bu milletvekillerini. Bu kadar geciktiler... Sonra da bir
acele, bir acele... Ne diye sanki! Oyle hizli geldik ki, yarim saat sonra Ispanya smirina
vardik. Yarim saatte! Inanilir sey degil. Ama zamaninzda, biitin Avrupa’da demir
yollan var... Sonra o buharli vapurlar da ¢ok hizli...

(Tabureye oturur)

-Kamit1 da meydanda! Garip memleket su Ispanya! ilk odaya girdigimiz zaman, bir siirii
kafasi tiras edilmis adam gérdiim. Hemen anladim ki bunlar, ya devlet adamu, ya da asker.
Ciinkii onlarin basi tragh olur. Asil tuhafima giden, imparatorluk miihiirdarinin tutumu
oldu: Kolumdan yakalads, kii¢iik bir odaya soktu: "Surada otur bakalim" dedi. "Eger Kral
Ferdinand oldugunu sdylersen. Seni yola getirmeyi de bilirim" dedi.

(Kalkar, bir adim 6ne gelir)

-Bunun bir sinav oldugunu bildigim i¢in: "Tabii, dedim, ben Kral Sekizinci Ferdinand'im
Ve siz de bunu bal gibi biliyorsunuz!". O zaman miihiirdar elindeki sopay1 sirtima iki kere
indirdi... Canim1 Oylesine yakti ki, bayilacak gibi oldum, ama kendimi tuttum. Ciinkii
biliyorum, sévalyelerde gelenektir. Yeni bir yonetici geldiginde bu téren yapilir. Inanilir
sey degil... Ispanya'da zamammizda bile eski sévalye geleneklerinden vazgegmemisler.

(Yataga oturur. Yine kalkar, tabureye gider)

-Yalniz kalinca, biraz devlet isleriyle ilgileneyim dedim. Ve kesfettim ki Ispanya ile Cin
aynt lilkeymis... (Doner ve diisiindeki bir kisiyle konusur gibi) Yalnizca bilgisizler, onlar1
iki ayr1 iilke sanir... Hele bir kagida "Ispanya" diye yazin. Sonra kigida bakin. Ne
goreceksiniz? "Cin" yazilil Ama yarin bir sey olacakmis, onu Ogrenince ¢ok
heyecanlandim.

(Yataga yaklasir, ¢omelir ve ayakkabilarim giyer) (Gogol, 2002, s. 55).

Bu sahne oldukga coskulu bir sekilde oynadim. Hizimu arttirarak belirli ve 6nemli
yerlerde duraklar vererek ig¢imde duydugum saskinlik ve gordiiklerime anlam
verememenin hali igersin de anlik degisebilen duygu durumlariyla secili eylemleri
gergeklestirdim.

-Yarin saat yediyi on sekiz gece, garip bir sey olacak, diinya ayin lizerine oturacak.

Wellington, iinlii Ingiliz kimyacisi, Wellington'un kendisi de sdyliiyor bunu. Tabii ¢ok
korktum. Ozellikle ayin o ince yapisini, o ¢itkirildim diisiiniir de, nasil korkmaz insan!
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(Miizik)
-Birden aklima geldi!
(kalkar)

-Ya bu kadar agir olan diinya, burunlarimizin iizerine oturunca, onlar1 toz haline getirirse!
Bunu diigiiniince, 0yle korktum ki, hemen c¢oraplarimi ayakkabilarimi giydim ve acele
meclise kostum. Polislere emir verecektim, diinya ayin iizerine oturmasin, buna engel
olsunlar diye! Mecliste gordiigiim basi traglt 6nemli kisiler, ¢ok akilli insanlar. "Beyler,
dedim, ay1 kurtaralim, ¢iinkii iizerine diinya oturacak™

(Yatagn iizerine ¢ikar)

-Hepsi hemen, yiliksek buyruklarimi yerine getirmek icin harekete gegctiler ve ¢ogu
duvarlara tirmanarak ayi ele gecirmeye ¢alisti. Ama tam o anda bas miihiirdar igeri girdi.
Onu goriince, hepsi kagtilar. Ben kral oldugum ig¢in, tek basima kaldim. O zaman,
miihiirdar, beni ¢ok sasirtan bir sey yapti. Sopasini sirtima indirdi ve zorla odama
gdtiirdii... Su ulusal gelenekler Ispanya'da ¢ok yerlesmis

(Miizik) (Gogol, 2002, s. 56).

Secili eylemler ile birlikte repliklerin basinda delicesine mimik ve anlati tavr
takindim bu sayede eylemler biraz daha hizli ve keskin oldu. Daha sonra yedigim sopa
darbelerini hissederek replikleri attim bu sayede aci ve saskinlik icerisinde sahneyi

tamamladim. Ayni1 yilin ocak ay1 yani subat’tan sonra baslikli notta ise,

(Dipteki duvara yaslanmustir. Sirt1 seyirciye doniiktiir. Kafast usturayla tiras edilmistir.
Uzerinde beyaz deli pijamasi vardir)

-Hayir! Bir tiirlii anlayamiyorum, su Ispanya'nin ne bicim iilke oldugunu. Ulusal
gelenekler ve saray kurallari ¢ok garip! Anlamiyorum, aklim almiyor! Bugiin sagimi
kazidilar. Halbuki o kadar da bagirdim: "Rahip olmak istemiyorum diye’’ diye. Ama...
Of! Sonra ne yaptigimi animsamiyorum bile. Bildigim bir sey varsa o da kafama kova
kova soguk su doktiiler. Yagsamimda boyle iskence gérmemistim. Kuduracak gibi oldum.
Kimildamami bile zorla engellediler. Neden? (Tabureye yaklasir, etrafinda doner ve
oturur) Neden biitiin bunlar? Bu garip geleneklerin anlami ne? Sagma, budalaca bir
gelenek bu! Nasil olmus da, bundan 6nceki krallar, bunlart degistirmemisler!

-Galiba ben Engizisyonun eline diistiim... Mihiirdar sandigim adam da, Bas
Engizisyoncunun ta kendisi olacak! Ama anlayamadigim su: Bir kral hep Engizisyona
bagimli olur mu? Olanakli mi bu? Gergi Fransa'dan her sey beklenir... Hele o Polinyak
denen esekten! Ah, ne namussuz hergele su Polinyak! Bana, 6ldiiriinceye kadar iskence
etmeye ant icmig! Canima okuyor! Beni mahvedecek, aynen sevgili kuzenim Sarl'a
yaptig1 gibi! Ama ben biliyorum dostum, senin arkanda Ingiliz var! O Ingiliz ne
siyasacadir ha! Her yere burnunu sokar!

(Kalkar)

-Herkes bilir ki, Ingiltere burnuna enfiye ¢ekince, Fransa aksirir! (Gogol, 2002, s. 57)

Bu sahnede gecen sahneden kalan sopa agrilariyla birlikgce segili eylemleri
gerceklestirirken artik icinde bulundugum duygu durumunun iginden ¢ikilmayacak bir
hal aldig1 haliyle hayret ve sitem ile oynadim ve durumu ufak ufak anlamaya basladim

bu anlayis beni farkli sorgulara ve durumlara itti. Ay 25°1 tarihli nota gectigimizde,
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(Eliyle yataga tutulmus, yere serilmis durumdadir. Sonra giigliikle yatagina oturur)

-Of! O kahrolas1 sopa canimi dyle acitiyor ki! Ay! Demin biiyiik Engizisyoncu odama
geldi. Ama ben, daha onun ayak sesini duyar duymaz, yatagin altina saklanmistim. Beni
gormedi ve seslendi: "Popriscin!". Hi¢ sesimi ¢ikarmadim. " Aksentiy Ivanovi¢ Popriggin!
Saymn Danigman! Soylu kisi!". Agzimi agmadim bile. "Sekizinci Ferdinand’’, "Yo,
dostum, artik yutmam. Seni bilmez miyim? Yine kafama soguk sular dokeceksin."
Sonunda beni gordii ve sopayla vurarak yatagin altindan zorla ¢ikardi. Ah, su sopa... Bir
felaket!

-Ama Oyle bir sey kesfettim ki, biitiin acilara deger! (Yatagina uzanir) Meger biitiin
horozlarm birer ispanya’s1 varmus... Tiiylerinin altinda gizliymis. Biiyiik Engisizyoncu
odamdan ofke i¢inde ayrildi. Beni bilmem ne yapacaginmi soyliiyordu. Ama hig
aldirmadim. Nasil olsa biliyorum. Zavalli adam yalmzca bir makine, yalnizca Ingiliz'in
kuklast.

(Yaklasan ayak sesleri. Anahtar kilide sokuldugu anda, Popris¢in hizla firlar, yatagin
altina girer.

Miizik)
(Yine yatagina uzanmigtir. Dogrulmak ister ama tekrar yigilir) (Gogol, 2002, s. 58)

Secili eylemler icerisinde biiyiik acilar ¢ekerek oynamaya bagladim dogaglama
calismalari igerisinde kaptigim ¢alismalarin katkisiyla bir kriz an1 yaratarak bu kriz anin
oynadiktan sonra acilar igerinde repliklere basladim. Konusmakta giiglilk ve bozukluk
meydana getirdim. Engizisyoncu’yu kendi rol kisimin disinda biri olarak var ederek onun

repliklerini onun gibi seslendirdim.

-Tanrim! Artik buna dayanamiyorum! Of! Bana neler yapiyorlar! Kafama soguk sular
dokiiyorlar. Beni dinlemiyorlar, beni gormiiyorlar, sesimi duymuyorlar. Ben onlara ne
yaptim ki! Bana iskence ediyorlar... Neden? Ne istiyorlar, ben zavallidan? Onlara ne
verebilirim ben? Higbir seyim yok ki!

(Oturmaya g¢aligir ve sonugta oturur)

-Artik bu igskencelere dayanamayacagim! Basim yaniyor, gozlerim karariyor. Kurtarin
beni! (Yastigini kollart arasina alir) Gotiiriin beni buradan! Bana firtina gibi ucan bir
troyka verin! Arabaci, kurul yerine! Calin ¢ingiraklar! Atlar, goklere yonelin ve beni bu
diinyadan uzaklara gotiirin! Uzaklara, ¢cok uzaklara, dyle uzaklara ki artik higbir sey
goriinmesin. Orada, gokyiizii, gézlerimin dniinde doniiyor, kiigiiciik bir yildiz uzaklarda
parliyor; bir orman, kocaman agaglariyla yiiziiyor... Yani baginda da ay!

-Koyu bir sis ayaklarimin altinda geriliyor; bu sisin i¢inde bir ezgi duyuluyor. Bir yanda
deniz var, bir yanda Italya! Ta orada (Biraz dogrulur) Rus izbalar1 bile goziikiiyor. O
uzaktaki mavi leke benim evim olmasin? Pencerede oturan o kadin annem mi?

(Kalkar ve sahnenin ortasinda diz istii diiser)

-Anne! Zavall1 oglunu kurtar! Acilar icindeki bagina bir damla g6zyas1 akit! Bak ona nasil
iskence ediyorlar! Zavall1 6kslizii bagrina bas! Bu diinyada yeri kalmamis onun! Her
taraftan kovaliyorlar! Anne! Anne! Zavalli hasta kii¢iik yavrucuguna ac1!..

-Biliyor musunuz, Cezayir pasasinin burnunun hemen altinda kocaman bir sivilce var!
Yal

(Uzun ve sinirli bir giiliis)

(Perde kapandigi sirada, miizik: "Giinlik" temas1) (Gogol, 2002, s. 59)
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Bu son sahneyi, sahnenin her yerini kullanarak ve genel hatlariyla verili eylemler
ile birlikte gerceklestirdim. Oyunun final sahnesi oldugu i¢in var olan tiim duygu
durumlarin1 ortaya c¢ikararak anlik duygu degisimleriyle birlikte kriz anlar1 yarattim.
Yaratilan kriz anlarmin bedene verdigi tepkileri abartisiz bir sekilde verilmesinin iyi
olacagini diisiindiim. Bu sahnede ¢ekilen acinin verdigi hareket ve ses kisitlamalariyla
birlikte anlik olarak degistirerek calistim. Sahne bittiginde ise sahnenin bitap bir sekilde

sahnenin ortasina oturarak tamamladim.
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SONUC

Oyunculuk sanatinin, taklitten oteye gectigi glinden beri baslica sorun ve nasil
olacagina dair soru isareti olan, role ¢alisma siireci baglaminda Nikolay Vasilyevig
Gogol’un “Bir Delinin Hatira Defteri” adl1 6ykiisiinden uyarlanan oyun metnine ¢alisma
stirecini Konstantin Stanislavski’nin psiko-gercekci oyunculuk metodu esas alinarak

incelenmistir.

Deneme yanilma yolu ile segilen ¢alisma yontemleri i¢in aslinda tek bir dogru
bulunmamaktadir. Bu yiizdendir ki oyunculuk sanatinin ve role calisma siirecinin
arastirmalart giinimiizde dahi hiz kesmeden devam etmektedir. Bu demektir ki biitiin bu
caligmalar bana iyi gelirken baska bir oyuncuya iyi gelmeyebilir. Benim tercihim olan
fiziksel ¢aligmalar baska bir oyuncuyu kontrolsiiz yapildiginda baska bir oyuncuyu
sakatlayabilir ya da istenilen verim alinmayabilir ya da bu tez igerisinde var olan
rahatlama egzersizleri bagka bir oyuncunun tercihi olmaktan ¢ikabilir lakin bu durum
tezin igerisinde ki calismalarin yanlis oldugu anlamina gelmemektedir. Her oyuncu
onlarca caligma igerisinden kendi i¢in en iyi olani se¢ip onunla ¢alismalidir. Aksi takdirde
calismalar1 yapmak i¢in yapacaktir ve ya bedenini ve sesini dogru kullanamayacaktir.
Bireysel tercih olan ¢aligmalar genel hatlariyla her oyuncu tarafindan kabul goriilen ve
siirekli yaptigim ve yapilan ¢aligmalardir. Bu ¢alismalar yiiriitiiliirken eleme yontemi ile

role en uygun olacag diisiiniilen ¢aligmalar kullanilmastir.

Role hazirlik siireci icerisinde sahne sahne incelenen oyun sahnenin duygusuna
gore sekil alip o diizlemde ilerlemistir bir biitiin olan oyun igirisinde anlatilan her duygu

ilk sahneden son sahneye kadar baglanti i¢erisinde olmustur.

Oyun esasen basladig1 yer de son bulur. Oyun aslinda dogrusal bir zaman dilimi
cizse de dongiisel olup bagladigr yerdedir. Oyunun basinda normal bir insan olan
Popriscin oyun ilerledikce delige doniisiinii gosterir bizlere. Oyunun sonunda ise ¢ektigi
acilardan bir an olsun normal bir hal alan Popriscin i¢imizdeki umudu yiikseltir bundan
hemen sonra tekrar delilige donen Popris¢in i¢in yapilacak bir sey yoktur. Ciinkii
Popris¢in Carlik Rusya doneminde yasamis basit bir memurdan baskas: degildir ve

sistemi ¢arklar1 arasinda ezilmeye mahkimdur.

Onu delilige iten sey ise dncelikle duydugu asktir ve askina karsilik alamayisinin

sebebi olan sinif farkliligidir. Bu ¢cok temel insan1 duygu olan ask yerini dncelikle 6tkeye
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daha sonra gesitli duygulara birakmistir. Ki en sonunda Popris¢in’nin akli dengesinin
bozulmasiyla son bulmustur ve kendini engizisyonun elinde bulur. Bu kisa 6zet ile

birlikte Popriscin’e baktigimiz zaman oynanmasi higte kolay olmayan bir oyun kisidir.

Son olarak bu c¢alisma segilen bir oyunun Stanislavski’nin psiko-gergekgi
oyunculuk kuramina uygun bir sekilde yaratim ya da caligma siiresini ve bu siireg

icerisinde neler yapilmasi gerektigine dair tiim verileri saglamaktadir.
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EKLER

EK 1. GOGOL’UN BIiR DELININ HATIRA DEFTERIi ADLI OYKUSUNDEN
UYARLANAN OYUN METNININ DRAMATURJI YAPILMIS HALI

1.BOLUM
Acilig Miizigi

(Sokak. Poprisgin’in elinde ag¢ilmamis bir semsiye vardw. Cift yakali, bej
renginde, genis bir palto giymistir. Sapkasi ayni renktedir.)

Kimse... evet eminim, kimse onlar1 duymadi... bundan eminim... Yalniz ben

duydum... Yo! inanilacak sey degil!

(Dekor: Algak goniillii bir oda. Giiz renkleri. Kitaplar. Gaz lambalari. Solda —
seyirciye gore- bir sandik. Sagda, bir yatak ve mutfak halinde sokulmus kiigtik bir bolim.

Yanda bir soba. Ortada bir masa. Dipteki duvarda, bir takvim.

Popris¢in hizla girer, semsiyesini, paltosunu ve sapkasini portmantoya asar.
Uzerinde rus memurlarin sivil {iniformas: vardir: Kafide yakali kahverengi giysi ve bej

renginde

Masanin Ustiindekilerini kadirir, bir bezle onun tozunu alir, toz bezini silker,
yataga girer, ¢izmelerini ¢ikartir, siltenin altinda giinliigiinii ¢ikarir. Miizik: ’Giinliik

temasi. Masaya gider, lambasin1 yakar, gozliiklerini takar ve yazmaya koyulur.)

Bugiin... 3 Ekim... Basimdan &yle bir sey gecti ki... Inanilir gibi degil!.. Bu
sabah, uyanir uyanmaz, Mavra’yt cagirdim... Ya! Duyulmus sey degil! Taze boyanmis
cizmelerimi getirdi... Saati sordum... Onu ge¢iyormus!.. Hemen firladim, apar topar
giyindim.

(Kalemi birakir ve kalkar. Miizik: ©> Bolim baskani’” temast)

Bizim bo6liim baskaninin boyle surat asacagi aklima gelmemisti dogrusu! Yoksa
bakanliga gider miydim hig¢! Zaten ka¢ zamandir sdylenip duruyor: *’Senin kafanin i¢i
karmakarigik ¢’ diyor. “’Bu ne bi¢im sey ‘’diyor. Kimi giinlerde yerinde duramiyorsun,
goren aklini kagcirmis sanir. Her seyi Oylesine karistirtyorsun ki, (¢izmelerini siler) seytan

gelse aradigin1 bulamaz! Diisiin bir kere, yazinin basini kiigiik harfle yaziyorsun... Ne
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tarih koyuyorsun, ne de kayit numarasi. *’ kayit numarasi...”” Himm!.. Pis herif! Beni

kiskaniyorsun tabi!.. Onun biitiin kalemlerini ben yontuyorum diye!
(Caymu iger ve bitirir)
(Miizik: ‘Atesli tema.’” Disarida yagmur)
(tekrar giinliigline yazmaya koyulur)

Her giin giydigim eski paltom sirtimdaydi, semsiyemi de almistim, ¢iinki
bardaktan bosanircasmna yagmur yagiyordu. Yollarda kimsecikler yoktu: Sadece
basortiilerini sikica sarmis kadinlar goérdiim, bir de semsiyelerini agmis saticilar... Bir de
arabacilar... Rastladigim tek soylu kisi benim gibi memur oldu. Kdse basinda fark ettim
onu, hemen durumu anladim ’He, he! Dostum! Sen bakanliga gitmiyorsun. Surada kosan
hanimin pesine takilmigsin. Bir yandan da bacaklarina bakiyorsun!’’ Biz memurlar da az

malin gozii degilizdir! Subaylara bile tas ¢ikartiriz dogrusu!
(Kalkar, sirt1 seyirciye doniik, sahnenin dibine girer sonra masanin yanina doner)
Sapkal1 bir kadin, burnunun ucunu goéstermeye gorsiin, derhal saldirtya gegeriz.
(Sandalyenin gerisinde, ayaktadir)

Ben boyle diisiinceye dalmisken bir ara, Oniinden gectifim bir magazanin

kapisinda durdu. Onu hemen tantyiverdim.
(sol tarafa geger, yatagin 6ntindedir)
> Yahu, bizim miidiiriin arasi.
(arkaya bakar)

Bu magazada ne isi var onun... Olsa olsa kizidir. Tabii... Bizim miidiir boyle bir

dikkandan ne alsin?”’

Duvara sigmip, gizlendim. Usak kapiy1 agti ve miidiirin kiz1 arabadan ugarak
cikt1... Kiiciictlik bir kus gibi! Saga sola bir bakiverdi, bir an gozlerini gordiim, kirpiklerini
de... Aman Tanrim! Basim dondii, bir tuhaf oldum! Boyle yagmurlu bir giinde sokaga

cikmak da nereden aklina esmis!

(Sokaga dogru gider)
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Bir de kiiglik kopegi var... Disi... Magazanin esiginden atlayamamisti, sokakta

kalmist1. Tyi tanirim bu minnacik képegi. Adi1 Meci.
(Bir hayvana s6z ediyormus gibi egilir.)

“’Ha! Adin Meci degil mi senin... Ne seker seysin sen!...”” “’Glinaydin Meci...”’
Bak su ise! Bu ses de nereden geldi? Etrafima bakindim ve gecen iki hanim gordiim. Biri
yasli, Obiiri gencecikti. Semsiyelerini agmis yliriiyorlardi. Oldukca yaklasmislardi,
benden sOyle elli metre kadar 6tedeydiler... Deminki sesi, yan1 bagimda, tekrar duydum:
“’Senden bunu beklemezdim, Meci!”’ Gelde ¢ik isin i¢inden! Bir de ne goreyim: Meci,
deminden beri o iki kadinin pesinden giden bir kopekle koklagsmiyor mu? (saga doner)
> Aman! Ben sakin sarhos olmayayim!”> Yo! Hic de degil!... Ickiyi kagirma aliskanligim
yok zaten. ’Hayir, Fidel, boyle diisiinme!”” (Basin1 cabucak ¢evirerek) Evet gordiim, su
gbzlerimle gordiim, Meci’nin konustugunu: “’Ben hav! hav! hav! Cok, hav! hav! Cok
hastayim!”’ dedi. Aaa! Bu kopek! Bu da ne bi¢cim kopek! Dogrusu, ilk anda, onun bdyle
insanlar gibi soz ettigini duyunca pek afalladim. Ama aslinda, iyi disiiniiliirse, bunda

fazla sasilacak bir sey yok.
(Tekrar masaya oturur)

Oyle ya! Diinyada buna benzer daha neler oluyor! Gegenlerde anlatiyorlardi,
Ingiltere'de baligin biri sudan kafasim ¢ikarmus, ¢ok garip bir dilde bir iki kelime
sOylemis. Ama Meci’in konusmasini duyunca yine de pek sasirdim dogrusu. "Biliyor
musun, Fidel" dedi, "ben sana mektup yolladim". "Herhalde o kétii yiirekli Santor sana

mektubu getirmedi™ dedi.
(Kalkar ve sahnenin ortasina dogru yiiriir)

Bak iste bu goriilmemis bir sey! Bir kopegin yazi yazabilecegini hig
duymamistim. Yalan sdyliiyorsam, biitiin ayligimi1 kessinler, raztyim! Ama bu da sonugta
olmayacak sey degil ki! Tabii. Is yaz1 yazabilmekte degil... Sozciikleri, tiimceleri dogru

yazabilmekte... Bunu da ancak bir soylu kisi becerebilir.

Kisacasi sasirdim kaldim. (Kalemi alir) Zaten bu son dyle seyler duydum ve
gordiim ki simdiye kadar kimse bdylesini ne duymustur, ne de gormiistiir. "En 1yisi, ben
bu kopegin pesinden gideyim. Kim oldugunu ve neler diislindiiglinii 6greneyim!"

Semsiyemi tekrar actim ve iki hanimin pesine takildim. Mercimek Sokagina girdiler,
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oradan Kisiogullar1 Sokagina saptilar, sonra Marangozlar Sokagindan Kukuskin

kopriistine yiiridiiler ve biiyiik bir evin oniinde durdular.

"Ben bu evi biliyorum yahu! Amma da aptalim, nasil oldu da demin onu
tantyamadim! Tabii canim, bu Zvierkoy'un evi! Ev diyorsam... Kisla gibi bir yer. Her
cesit adam oturur burada. Bizim iki hanim dordiincii kata ¢iktilar. "Neyse, bugiinliik bu
kadar. Ama evin yerini iyice belledim". (Zihnini adamakilli yogunlastirarak yazar) Bu
isin ardin1 birakmayacagim tlizerinde duracagim! (Bastan okuyarak) "Her giin giydigim
eski paltom sirtimdaydi... Bardaktan bosanircasina yagmur yagiyordu... Bir araba

duruverdi”..,
(Miizik)
4 EKIM

(Girer, semsiyesini koyar, paltosunu asar ve sobanin yanina gidip oturur. Miizik:

“’Sofya’’ temast)

Bugiin giinlerden Carsamba... Bu sabah yedi bugukta, her Carsamba yaptigim
gibi miidiirlin odasina gittim. (Glinliigi gogstime basarak) Mahsus erkenden gittim.

Koltuga kuruldum ve biitlin kalemleri yonttum.
(Miizik: “’Midiir’” temast)

Bizim miidiir ¢ok akilli bir adam, bu kuskusuz bdyle. Biitiin dolaplar1 kitap dolu!
Biitiin bunlar hep kiiltiir. Agzindan gereksiz bir s6z ¢iktigint hi¢ duymadim. Kendisine
bir evrak gotiirdiigiimde kimi zaman bir sey soruverir. Ama Oyle uzun boylu degil:

Ornegin "Disarda hava nasil?".
(Ayaga kalkar. Bir seyler bekler, bir seyler umut eder gibidir)

— Nemli efendim, nemli... Soguk ve nemli. Ah, hi¢ de bizlere benzemiyor bu

miidiir. Ne de olsa, devlet adamu.
(Odanin ortasina dogru ilerler)

Ama farkindayim beni ¢ok seviyor. Eger kiz1 da beni bdyle... Ah! Ahlaksiz!...

Peki, peki... Sustum iste! Susturn!

Kap1 acildi: Elimle evraklarla, derhal ayaga kalktim. Miidiir ¢ikiyor sanmistim.
Halbuki O’ ¢ikt1!
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(Miizik: “’Sofya’’ temasi)

Evet, O, ta kendisi! Aman Tanrim! Ne de giizel giyinmisti: Bembeyaz bir giysisi
vardi, kugular gibi! Bir harika! Bir de bana bir bakis bakt1! Gézlime giines degdi sandim.

Gergekten, gozlerim kamasti!

Bana hafif¢e selam verdi ve dedi ki... "Babam burada degil mi?" dedi. Ay, ay, ay!
O ne sesli o! Biilbiil, kuskusuz, biilbiil.

(Birden kalkar, sandiga dogru geriler, masanin 6niinden gecer, sahnenin ortasinda

durur, diz ¢oker)

"Hayir, efendim, beni cezalandirmayin. Ama mutlaka istiyorsaniz, o bagkal O
saygideger kiiciiciik elinizle beni mahvedin!" Evet, ona bunlar1 séylemek isterdim.
Bunlar1 sdylemeliydim. Ama dilim dolasti ve ancak bir seyler geveleyebildim: "Hayir...

daha... 6hé... ben... ama..."
(Hala diz ustiidiir)
Bana bakti, kitaplara bir goz att1 ve mendilini diisiirdii. Hemen atildim, o anda

ayagim kaydi, az kald1 burnum kirilacakti. Neyse, kendimi ¢abuk toparladim ve mendili

yerden aldim.
(Kalkar)

(Mendili 6per ve saga dogru ilerler. Elleri 6ne uzanmistir, sanki mendili geng kiza
veriyormus gibi.

Miizik: "Sofya" temast)

O tatli dudaklarini birazcik aralayan hafif bir giilimseyisle bana tesekkiir etti ve
gitti...

Oracikta, belki bir saat 6yle kaldim. Hi¢ kimildamadan. Birden, usagin biri odaya
girdi, "Hadi artik evinize doniin, Popris¢in, miidiir gitti bile" dedi. (Dibe dogru doner) Su
usaklara da gel de bozulma! Hep kapinin oniinde birikirler, size bir selam vermeyi bile

alcalma sayarlar. Bu kadarcikla kalsalar, yine iyi!

(Tekrar masaya yaklasir)
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Aksam, paltoma iyice sariarak, miidiiriin evinin 6niine gittim uzunca bir zaman
kapiy1 gozledim. Kizi, 6rnegin arabaya binmek i¢in, bir ¢iksaydi, kendisini tekrar gérmiis

olurdum... Hi¢ olmazsa birkag saniyecik... Ama hayir, hi¢ goriinmedi...
(higkiriklar i¢inde yataga y18ilir)
6 KASIM
(Miizik: "Boliim Bagkani" temasi)
(Yatagina uzanmistir. Gomlekledir. Kalkar, masaya gider)
Boliim baskani! Boliim bagkani! Kim oluyor yani, bir boliim bagkan1?
(Elindeki bir tabag: diisiiriir, tabak kirilir)
—Neler yaptiginin farkinda misin sen?
(Mutfagin arkasina gecer, gézden kaybolur)
—Efendim? Ne mi yapiyorum? Bir sey yaptigim yok ki!
(Elinde bir stipiirge, geri gelir)
—Kafan galigtirsana. Kirkini astin artik!
(Yere ¢comelmis, kirdig1 tabagin parcalarini toplamaktadir)

Aklim1 basina topla biraz. Geg bile kaldin. Sen kendini ne saniyorsun, kuzum?
Yedigin haltlarin farkinda degilim mi santyorsun? Simdi de miidiiriin kizina taktin! Yahu
kendine bir baksana! Bir an diisiinsene, ben kimim diye! Sen hir higsin o kadar! Cebinde

de meteligin yok. Aynada kendini bir seyret! Ger¢geklesemeyecek diislerden kurtul!
(Aynaya gider, kendine bakar)
Oysaki kendi surati, insanin midesini bulandirir. Tepesinde bir tutam sag1 var.
Bir soyluyum ben! Ben de yiikselebilirim. Neden olmasin!
(Tabagin parcalarini farasa koyar)

Yasim daha kirk iki. Zamanimizda, bu yasta, meslek yasamina ancak baslanir.
Dur bakalim, dostum! Biz de giiniin birinde binbasi oluruz, hatta belki daha da iyi bir

seyler oluruz. Tanrinin izniyle!

(Ellerini yikamaya gider)
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Sanimiz, liniimiiz seninkini de asar! Diinyada senden baska adam kalmadi mi
santyorsun? Soyle pahali bir terzide bir elbise diktirsem, bir de seninki gibi bir kravat

taksam, ne olur bilir misin? Sen benim yanimda zavallicik kalirsin!
(Tekrar farasi almaya gelir)
Ama param yok iste, ne yapayim!
(Cikar. Cope doktiigii tabak parcalarinin sangirtist duyulur)
11 KASIM
(Masanin basinda oturmaktadir. Oniinde giinliik. Sirtinda kahverengi giysi)
Ah! Su bizim miidiire istediklerimi neden s6yleyemiyorum sanki!.. Oysa ki..
(Kalkar)
Bugiin yine kendimi zorladim... Hem de kag kez... Ama dilini tutunuveriyor.
(Oturur.
Miizik: "Giinliik" temasi. Yazdiklarini okur)

Bugiin, 11 Kasim, miidiiriin odasinda kaldim ve onun i¢in yirmi ii¢ kalem
yonttum. Kiz1 i¢in de, evet onun i¢in de... Dort kalem. Agzim agmiyor ama kafasinda her
seyi tarttigmi hissediyorum. En ¢ok neyi diislinliyor, beyninde en ¢ok hangi fikir

dolastyor, bir bilsem.

(Kalkar, mutfagin arkasinda kaybolur, elinde birka¢ odun-la doner ve odanin

ortasinda durur.
Miizik: "Kizin odas1" temasi)

Salonuna bir goz atmak isterdim... Zaten kapisit bazen aralik kaliyor... Bir de
arkadaki odayr gorebilsem... Ah! Ne zengin mobilya! Ne gilizel aynalar! Ne ince
porselenler! Bir saniyecik oraya girmek isterdim... Bizim miidiiriin kizinin oturdugu

boliime... Evet, oraya bir girebilsem. Onun kiicilik salonuna...

Peki, peki... Sustum iste. Sustum! Ya gegen giin. Nevski Caddesinde, iki kopek

arasinda tanik oldugum konusma.

(Yatagin o6niinde dolasir)
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Nasil da unutabildim bdyle goriilmemis bir olayi! Oh! Artik her seyi 6grenmem
gerek. Meci'yi sorguya g¢ekecegim,. (Egilerek) "Beni dinleyip, Meci, burada yalniz,
Goriiyorsunuz ya! Ama isterseniz kapiy1 da kapatayim, boylece kimse bizi géremez. Ah!

Siz giizel bir kii¢iik kdpeksiniz, sevimli bir kopekgik... Ya, ya! Oyle.
(Diz ¢oker)

Hanimmizla ilgili ne biliyorsamz bana anlatin. Kimdir? Ne yapar? lIyi kalpli

midir? Nasil? Yoksa? Yoo! inanin kimseye anlatmam! Kimseye!"

Ne kurnaz hayvan! Kuyrugunu bacaklarinin arasina sikistirdi, gururlu bir tavir

takind1 ve tek kelime sdylemeden kapidan ¢ikt1! Vay canima! Oh!
(Kalkar ve masaya gider)

Ka¢ zamandir kuskulaniyorum, kopek insandan ¢ok daha akilli diye! Hatta
konusmayi bildigine ¢oktan emindim. Ama bir ¢esit inat yiiziinden dilini tutuyor! Ne usta
politikac1 ama! Her seyi izliyor... Insanlarm en ufak hareketlerini bile... Goziinden hicbir
sey kagmiyor. Evet! (Giinliiglinii bir kenara koyar) Ne olursa olsun, yarin Zvierkov’larin
evine gidecegim, Fidel'i sorguya ¢ekecegim, belki de talihim varsa, Meci'nin ona yazmis
oldugu biitiin mektuplar1 da elime gegiririm. O zaman, mutlaka bir seyler 6grenecegim.

Kurnazlara kars1 en iyi silah: kurnazlik!
(Miizik)
12 KASIM

(Sirtinda palto, girer. Oksiiriiriir, yataga oturur, igrenmis bir hali vardir. Sonra
mutfaga gider, yliziine biraz su carpar)

(Miizik: "Glnlik" temasi. Oturur, yazmaya kuyular)

Ogleden sonra saat 2'de, evden ¢iktim. Kesin niyetim Fidel'i bulmak ve sorguya
cekmekti. Zvierkov'larin evinin dordiincii katina ¢ikinca, zile bastim. Geng bir kiz kapiy1
acti (Hemen tanidim onu. Gegen giin, magazanin 6niinde, yasl kadinin yaninda yiiriyen

geng kiz... Hafif¢e kizardi ve ben hemen aklindan gecenleri sezdim. "Seni kii¢iik yaramaz

seni, canin bir sevgili istiyor ha!"
—Kimi aradiniz, diye sordu bana.

—Kopeginizle mutlaka gériismem gerek.
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Amma da salakti su kiz! Zaten salak oldugunu goriir gormez anlamistim! O sirada,
kopek havlayarak oraya geldi. Hemen tutmak istedim ama, mundar hayvan, az kaldi
disleriyle burnumu kopariyordu! Bir ara, bir kosede duran, kopegin sepetini fark
ediverdim. Ha! Bana gereken de oydu! Sepete yaklastim, i¢indeki samanlar1 ¢ikardim ve

altinda ne bulayim! Bir siirii kii¢lik kagitlar. Sevingten 6lecektim!
(vavasca kalkar)
Hos¢a kalin ve hemen oradan ayrildim.

Biitiin bunlar1 sonunda ¢ozecegim. Bunlarin anahtarmi bana su mektuplar

verecek.
(Yataga yaklasir ve soyunmaya baslar)

Kopekler son derece akilli kimselerdir. Biitliin siyasal olaylar1 da izlerler.
(Paravanin arkasindadir) Bu kagitlarin i¢inde biitiin aradiklarimi bulacagini herhalde:

Bizim miidiriin 6zellikleri... Biitiin yaptiklari...
(Tekrar goriiniir, soyunmustur)
Hele kiziyla ilgili bir seyler de bulursam... Peki, Sustum iste! Sustum!
(yatar)
13 KASIM

(Sokaktan bir saat ¢cam duyulur... Bir de horoz otiisii... Popris¢in yataktadir.
Kalkar, sabahligin1 giyer, perdeleri acar Sonra ¢aydanligi sobaya koyar, atesi kortikler,

yastigiin altindan mektuplari ¢ikarir ve masasina oturur)

Hadi sunlar bir gorelim... Bu mektup olduk¢a okunakli yazilmis, yine de,

harflerde bir kopeklik var! Okuyalim:
(Gozliiklerini takar)

"Sevgili Fidel. Bu ada da bir tiirlii alisamadim gitti. Daha ince bir ad takamazlar
miyd1 sana! Fidel, Roz, ne bayagi adlar bunlar! Neyse, bu konuyu kapatalim. Yazismaya

karar verdigimiz i¢in nasil mutluyum, bilsen!"
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Bu mektup ¢ok 6zenle yazilmis. Noktalar, virgiiller de yerli yerinde. Halbuki...
Bizim bdliim baskani bile bu kadar iyi yazamaz. Hep 6grenimini yaptig1 {iniversiteden

sOz eder durur ama! Bakalim sonrasi nasil?

"Sana bizim evde olup bitenleri giinii giiniine haber vermek benim ig¢in basl
basina bir zevk olacak... Sofya'nin baba diye ¢agirdigi bizim bey hakkinda biraz bilgi

vermistim. Cok garip bir adam bu."

Ha! Neyse buldum! Biliyordum zaten: Kopeklerin her konuda siyasal goriisleri

vardir. Bakalim bey hakkinda neler yazilmais!

... Cok garip bir adam bu. Cogu zaman susuyor." Bunu ben de ¢oktan fark
etmistim ya! "Agzin1 pek ender aciyor. Ama gecen hafta kendi kendine durmadan

soylenip duruyordu. "Bana bunu verecekler mi, vermeyecekler mi? Diyordu.

(iger)

"Hosca kal sekerim. Simdilik burada kesiyorum falan, filan... Mektubumu yarin
bitiririm..."

"Giinaydin. Iste yine sana yaziyorum. Bugiin, sahibem Sofya..."

Ha! Bakalim Sofya ne yapmis!.. Ah! Ahlaksiz! Peki! Peki! Devam!

"... Sahibem Sofya pek telasliydi. Baloya gitmeye hazirlaniyordu, ben de o ¢ikinca
hemen kagit kalem aldim, sana yazmaya koyuldum... Sofya baloya gitmeye bayilir. Ama
giyinitken de her seferinde pek sinirlidir. Sekerim, su balolara gitmekten neden
hoslanirlar, hi¢ anlamiyorum. Sofya sabahin altisinda eve doner ve hemen her seferinde
yiizlinlin solukluguna bakar ve anlarim ki, orada ona yiyecek higbir sey vermemisler.

Zavall1 ¢ocuk! Ben olsam, bdyle bir yasam stirmezdim dogrusu.’’

Bigemi pek degisken. Bunlari bir insanin yazmadig1 nasil hemen belli oluyor. i1k
tiimceler fena degil, ama sonra... Hrmm! Nasil diyeyim... Sonu hep kdpekge oluyor...

Neyse! Bir pusula daha okuyalim! Ha! Tarih bile koymamus!

> Ah sekerim, baharin yaklastigi nasil da hissediliyor! Yiiregim durmadan

heyecan i¢inde, sanki bir sey bekliyormus gibi.”’

Sayfayi bir ¢evirelim, belki arkas1 daha iyidir.
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“’Sofya, dolabin yaninda oturmus, nakis isliyordu. Ben pencereden disari
bakiyordum. Gelen geceni seyretmene bayilirnm. Birden odaya bir usak girdi, "Bay
Tiyeplov geldi’’ diye haber verdi. Sofya "Aman, hemen igeri al!" diye bagird1 ve beni
kucaklayarak optii: "Ah, Meci, Meci, bir bilsen’” Esmer bir adam bu, saraydaki soylu
kisilerden, iistelik gozleri simsiyah kor gibi parlak! Ve Sofya kendi odasina kagiverdi. Bir
dakika gecmeden, sarayli bir gen¢ odaya girdi. Favorileri simsiyahti. Aynaya yaklasti,
sacin1 diizeltti, odanin her tarafin1 dolasti. Hafif¢ce hirladim ve bir kdseye biiziiliip
oturdum. Ah, sekerim, aklim ermedi dogrusu, bizim Sofya bu adamin nesini begenebilir!

Boyle tutkun olmasi i¢in higbir neden yok!"

Bana da 6yle geliyor ki, bunda bir gariplik var... Yok, canim, bu Tiyeplov onu bu

denli etkilemis olamaz. Devam edelim:

"Bu soylu kisi bu kadar hosuna gidebildigine gore, neden babasinin yazihanesinde

calisan memurla da ilgilenmez, anlayamiyorum. Ah, sekerim, o pi¢ kurusunu bir goérsen!"
Bu da kim acaba?

"Soyad1 ¢ok garip. Biitiin giin oturup kalem yontuyor. Saglarini géren kuru ot

sanir. Bizim bey onu hep ayak islerinde kullanir..."

Yoksa bu namussuz kdpek benden mi bahsediyor? Peki, sagimin kum otu

andirdigini nereden ¢ikardi.
"Sofya onu gordii mii, kendini tutamiyor, giiliiyor."
Dogru degil bu!
(Kalkar, mektubu yere atar ve ayagiyla ezer)

Yalan! Pis yalanci! Igreng iftira! Hepsi kiskangliktan bu sozlerin! Bilmiyor

muyum sanki!
(Mektubun etrafinda dolasir)

Bunlar kimin marifeti, bilmiyor muyum sanki. Bizim bdliim bagkanimin
numaralari. Bana korkung kin baglamis, her isimi bozmaya ahdetmis. Bir mektup daha

okuyalim.
(Tekrar masaya gelir, bagka bir mektuplar1 alir ve yataga yaklasir)

Belki isin aslin1 simdi 6greniriz.
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"Sevgili Fidel, sana ¢oktandir yazamadim, kusuruma bakma. Tatli bir sarhogluk
icinde yasadim. Bosuna dememis bir yazar: "Ask, ikinci bir yagsamdir" diye. Sonra, bizim
evde, bir siirli yenilikler var. Soylu delikanli her giin bir ugruyor. Sofya ona deli gibi
tutkun. Babasiin da keyfi pek yerinde... Gegen giin bizim usak Grigori ile konusurken
duydum. Grigori'yi gorsen ¢ok eglenirsin, bir yandan yerleri siipliriir, bir yandan kendi
kendine konusur. Neyse bizim bey gegen giin Grigori'ye bir siirii seyler sdyledi. Diigiin
pek yakinda olacakmus, ¢ilinkii kizini ille bir generalle, ya da bir soylu kisiyle, ya da bir

binbasiyla evlendirmek istiyormus..."
(Yavasca yataga oturur)

Felaket! Daha fazla okuyamayacagim... ille de bir sarayli soylu kisi, ya da general
isterler. Diinyanin en giizel seyleri, hep saraylilara ya da generallere verilir. Tam kendine
gore birtakim al¢akgoniillii diisler kurarsin, gergeklesecegini sandigin anda, sarayli soylu
kisinin biri, ya da generalin biri, gelir, onu burnunun dibinden alir, gétiiriir! Tanr1 cezasini

versin!
(Kalkar ve aglar)

Ben general olmak istiyordum ama... Onunla evlenmek i¢in falan degil. Hayr,
benim diisim bagkaydi. Onlar etrafimda dolanirken gormek istiyordum. (Masaya
yaklasir) Bana dalkavukca yaltaklanmalarini gérmek istiyordum. Ondan sonra "Siz de

adam misiniz sanki!" deyip suratlarina tiikiirecektim. Sirf bunun i¢in istiyordum...
Aman Tanrim! Ne aksilik! Ne ac1 bir aksilik!

(Aglar, mektuplar yirtar, caydanligr alir mutfaga gotiiriir. Miizik)

1. BOLUM SONU
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2. BOLUM
3 ARALIK
(Miizik.
Popriscin sabahligini giymis, sobanin yaninda bir taburede oturmaktadir)

Hayir, hayir, bu olamaz, bu olamaz... Olacak is degil!.. Bu diigiin yapilmayacak!..

Soylu kisiymis... Ne olacak yani!
(Kalkar)

Bu sadece unvan! Gozle goriiliir, elle tutulur bir sey degil ki... Soylu kisiymis diye,
alninin ortasinda ti¢lincii bir gozii yok ya! Burnu benimki gibi, herkesin burnu gibi...
Burnuna enfiye ¢ekebilir ama o burnuyla yemek yiyemez... Aksirabilir o burunla, ama

oksiiremez!
(Yiizi seyirciye doniik, tabureye oturur)

Coktandir kesfetmeye ugrastyorum biitiin bu sézde ayirimlar nereden ¢ikiyor
diye... Memur... Evet, ben neden memur oluyor musum! Hangi nedenle? Belki ben
aslinda bir kontum. Ya da generalim de, ancak goriiniiste boyle siradan bir memurum...
Oyle ya... Belki de kim oldugumu kendim bile bilmiyorum. Tarihte bunun &rnekleri az
mi1? Siradan adamin biri, —Oyle soylu falan degil—yalnizca bir burjuva ya da bir koyli,
evet, koyliiniin biri, birden farkina variyor ki, biiyiik bir beymis, ya da 6rnegin baronmus!
Zavalli bir koylii ansizin 6nemli bir adam olabiliyorsa, artik soylu bir adam ne olabilir,

bir diisliniin!
(Kalkar, yataga dogru gider. Sirt1 seyirciye doniiktiir)
5 ARALIK

(Sirtinda sabahlik, yataginda oturmaktadir. Gazete okur, gozliiklerini ¢ikarir. Iz

diisiimle gosterilen tarih, takvimin gercevesinden tagsmaya baslamistir.)

Ispanya’da pek garip seyler oluyor... Isin aslim pek anlayamiyorum... Taht bos
kalmus, saraylilar bir tiirlii eski kralin yerine gegecek kimse bulamiyorlarmis!.. Bu yiizden
bir siirii ayaklanmalar olmus... Dogrusu inanilacak sey degil. Taht nasil bos kalabilir?
Cok garip!

(Tekrar gazeteyi okur)
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Kadinin biri tahta ¢ikacakmus.

(Kalkar ve gazeteyi yatagin {lizerine birakir)

Yoo! Bir kadin tahta ¢ikmamali. Olmaz bdyle sey!
(Gidip gelir)

Tahta bir kral gerek! Ama dediklerine gore, kral yokmus. Nasil olur bu? Bir devlet
kralsiz yasayabilir mi? Mutlaka bir kral var, ama nerede oldugunu bilmiyorlar! Belki de
kral orada, burunlarinin dibinde, ama birtakim alevi nedenlerden ortaya ¢ikmiyor.
(oldukga heyecanl1 oday1 arsinlar) Belki de baska nedenler var... Ornegin. .. Bilmiyorum.

Bilmiyorum ama...
(Bir arabanin gectigi duyulur)

(Sirtinda  sabahlik, yatagin Oniinde yere c¢omelmis, gazetelerden parcalar

kesmektedir. Tarih, takvimin ¢er¢evesinden iyice tagimistir)

Bugiin bakanliga gitmeye iyice kararliydim... Ama aklim hep su Ispanya'nin
durumuna takiliyor... Nasil olur da bir kadin tahta ¢ikar! Yoo, olanaksiz bu! (Gazete
kesiklerini duvara dogru firlatir) Buna izin vermezler zaten! Bir kere, &nce, Ingiltere engel

olur! Tabii, tabii, mutlaka araya girer!
(Saga sola dagilmis kesikleri toplar)

Baska higbir seyle ilgilenemiyorum. Mavra da beni uyardi: Cok dalgin olmusum.
Gercekten de, demin, caymmi ictikten sonra, herhalde dalginlikla, tabagi yere

firlativerdim.
(Kalkar)
Paramparca oldu.
(Yatagin yanini siipiriir)
Hep bu Ispanya me-selesini diisiindiim, diisiindiim...
(Miizik: "Kral" temasi)
YIL 2000 — NISAN’IN 43°U

(Iskemlesinde yiizii seyirciye doniik, oturmaktadir. Sirtinda kahverengi giysisi. Bu

giinden itibaren iz diisiimle gdsterilen tarih, biitiin dip duvarin1 kaplamaktadir.)
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Bugiin, bayram! Cok biiyiik bir senlik giinii! Ispanya bir krala kavustu! Sonunda
bir kral bulundu! O kral, benim. Ancak bugiin 6grenebildim bunu! Birden i¢imde 1s1klar
yand1 sanki! Nasil, ama nasil bugiine dek bunu anlayamadim! Kendimi yalnizca adi bir

danisman sandim!

Ben ha! Bdyle olmayacak, sagma bir diisiince nasil beynime girebildi! Iyi ki o
zamanlar kimse beni deli diye timarhaneye kapamadi! Simdi her seyi anladim. Artik her
sey apagik, besbelli... Eskiden... Eskiden ger¢ekleri géremiyordum... Ne korkung sey...
Gozlerinin Oniinde sis gibi bir sey vardi, dogruyu segemiyordum. Biitiin bunlar neden ileri
geliyor? Herkes insan beyninin, kafatasinin iginde oldugunu saniyor da ondan! Isin ash
bambagka! Beyin bir riizgar tarafindan getiriliyor... Hazar denizinden esen bir riizgar...

Hemen hizmetc¢ime, Mavra'ya, kim oldugumu haber verdim. Salak kan!
(Kalkar)

Oniindeki adamin Ispanya Krali oldugunu 6grendigi zaman (Ayakta, taburenin
yanindadir) ellerini birbirine ¢arpt1 ve korkudan 6lecek gibi oldu. Tabii su da var: Simdiye
dek hig¢ Ispanya Krali gérmemis bu kadin! Onun igin kendisini sakinlestirmeye calistim
ve benden higbir kotiiliik gormeyecegini de tath bir sekilde anlattim. Bazen ¢izmelerimi
kotli boyadigindan ya da sobanin atesini tazelemeyi unuttugundan dolayr kendisine
kesinlikle kin beslemedigimi de sdyledim. Bu insanlar bilgisizdir. Yiiksek konular
anlayamazlar. Yiiksek konular onlarla goriisiillemez. Kadin korktu (Oturur) Ciinkii biitiin
Ispanya Krallarinin hep II. Filip'e benzediklerini santyor! Ama agikladim, Filip’le benim

aramda higbir benzerlik olmadigini!
(Saat calar)
Bakanliga gitmedim. Seytan gorsiin suratlarini.
(Gazeteleri toplar ve sagdan ¢ikar)

Hayir, beyler, hayir, artik o giinler gecti! O pis evraklarimizla ugragsmaya hig
niyetim yok artik!

EKIMART AYININ 86. GUNU GUNLE GECE ARASINDA

(Miizik: "Giinliik" temas1. Sirtinda kahverengi giysi, masasinin basina oturmustur)
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Bugiin (Giinliigiinii okur) bakanligm kapicis1 geldi, isime dsnmemi sdyledi. Ug
haftadan fazla olmus, gérevime gitmiyormusum! Bakanliga gittim... Biraz egleneyim

diye! Bizim bo-liim bagkani hatirin1 soracagimi, 6ziir dileyecegimi bekliyordu herhalde!

Evraklar koydular oniime, imzalayayim diye... Oh! ne eglendim, ne eglendim!
Onlar hepsi, kagidin en altina ’Daire Baskan1 Popris¢in” yazacagimi santyorlardi. Ha, ha!
Kagidin en goriinen yerine, hani genel miidiiriin imzaladig1 yere, sdyle kocaman bir imza.
attim: "Sekizinci Ferdinand’> Ah! Ortalig1 birdenbire nasil saygi dolu bir sessizlik
kapladi! Ama ben yalnizca elimle kiigiik bir hareket yaptim: "Yoo, yoo, sizden higbir
hizmet beklemiyorum, beyler!" dedim ve daireden ¢iktim, dogruca miidiiriin evine gittim.
Tabii evinde yoktu o sirada. Usak girmeme engel olmak istedi, ama ona kim oldugumu

sOyledim, adamin eli kolu tutuklu. Derhal Sofya'nin giyinme odasina girdim.
(Miizik: "Sofya" temast.)

Aynasimin 6niinde oturuyordu. Ayaga firladi, dehset. I¢indeydi, geriye bir adim
att1. Saskin saskin bakiyordu. Ama Ispanya Krali oldugumu sdylemedim kendisine.
Yalnizca dedim ki: "Sizi koskoca bir mutluluk bekliyor" dedim. "Diismanlarimiz
istedikleri kadar ugrassinlar, birlesmemize kimse engel olamaz!" dedim. Fazla bir sey

eklemek geregi duymadim ve giktim.
(Iskemleye oturur. Sirt1 seyirciye doniiktiir.
Miizik)
TARIH YOK O GUNUN TARIHi YOKTU
(Sobanin yaninda, taburede oturmaktir)

Nevski Caddesinde kendimi tanitmadan dolastim. Sayin Car arabayla gegtiler.
Sokaktakiler sapkalarmi ¢ikarip selamladilar... Ben de Oyle yaptim. Ispanya Krali
oldugumu belli etmek istemedim. Yoo... Oyle hemen herkese kendimi tanitmak dogru
olmazdi. Ciinkii daha Once, saraya bir kabul edilmem gerek. Ama bir tiirlii saraya
gidemiyorum, ciinkii heniiz ulusal Ispanyol kiligim yok. Hi¢ olmazsa bir kral pelerini

bulabilsem.
(Kalkar)

(Miizik)
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TARIHI UNUTTUM AYINI DA HATIRLAMIYORUM TANRI BiLiRNE
GUNDU

(Pelerin paravanaya asilidir. Popris¢in yaninda ayaktadir. Sirt1 seyirciye dontiktiir)

Pelerinim hazir... Dikildi. Yine de saraya gitmeye bir tiirlii karar veremiyorum.
Ispanya milletvekilleri hala gelmediler. Yanimda milletvekilleri olmayimca da saraya

gidemem. Biitiin serefim yikilir. Zaten neredeyse gelirler.
(kalkar, pelerinini alir, omuzlarina koyar. Saat sesi.
Miizik: “’Rus Halk Sarkis1’”)

Makasla boydan boya kirptim onu. Ciinkii Ispanyol modeline benzemesi mutlaka

gerekti Giydigim zaman, Mavra ¢1glik att1 ki!..
MADRID, 30 SUBAT

(Duvarlar1 bombos beyaz bir hiicre. Yalnizca bir yatak, kapakli bir ¢op tenekesi,
bir tabure.. Popris¢cin sagdan girer. Ayaklar1 ¢iplaktir, sirtinda kahverengi giysisi,

omuzlarinda pelerini vardir)
Iste, nihayet Ispanyadayim! Yolculuk o kadar kisa siirdii ki, bayag: afalladim.

(Uzaktan gelen birtakim sesler. Timarhanedeki delilerin bagrigmalari,

giiliismeler1)

Bu sabah, Ispanyol milletvekilleri evime geldiler ve onlarla birlikte arabaya
bindim. Ne garip! Ka¢ zamandir bekliyordum, bu milletvekillerini. Bu kadar geciktiler...
Sonra da bir acele, bir acele... Ne diye sanki! Oyle hizl geldik ki, yarim saat sonra Ispanya
smirina vardik. Yarim saatte! Inanilir sey degil. Ama zamanimizda, biitiin Avrupa’da

demir yollan var... Sonra o buharli vapurlar da ¢ok hizli...
(Tabureye oturur)

Kanit: da meydanda! Garip memleket su Ispanya! ik odaya girdigimiz zaman, bir
stirli kafasi tiras edilmis adam gordiim. Hemen anladim ki bunlar, ya devlet adami, ya da
asker. Ciinkii onlarin basi tragh olur. Asil tuhafima giden, imparatorluk miihiirdarinin
tutumu oldu: Kolumdan yakaladi, kiiclik bir odaya soktu: "Surada otur bakalim" dedi.

"Eger Kral Ferdinand oldugunu sdylersen. Seni yola getirmeyi de bilirim" dedi.

(Kalkar, bir adim 6ne gelir)
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Bunun bir smav oldugunu bildigim igin: "Tabii, dedim, ben Kral Sekizinci
Ferdinand'im ve siz de bunu bal gibi biliyorsunuz!". O zaman miihiirdar elindeki sopay1
sirttima iki kere indirdi... Canimi1 dylesine yakt1 ki, bayilacak gibi oldum, ama kendimi
tuttum. Ciinkii biliyorum, sévalyelerde gelenektir. Yeni bir yonetici geldiginde bu téren
yapilir. Inanilir sey degil... Ispanya'da zamanimizda bile eski sovalye geleneklerinden

vazge¢memisler.
(Yataga oturur. Yine kalkar, tabureye gider)

Yalniz kalinca, biraz devlet isleriyle ilgileneyim dedim. Ve kesfettim ki Ispanya
ile Cin ayn1 iilkeymis... (Doner ve diisiindeki bir kisiyle konusur gibi) Yalnizca bilgisizler,
onlar1 iki ayr1 iilke sanir... Hele bir kagida "Ispanya" diye yazin. Sonra kagida bakin. Ne
goreceksiniz? "Cin" yazili! Ama yarin bir sey olacakmis, onu Ogrenince ¢ok

heyecanlandim.
(Yataga yaklasir, comelir ve ayakkabilarini giyer)

Yarin saat yediyi on sekiz gece, garip bir sey olacak, diinya ayin iizerine oturacak.
Wellington, {inlii ingiliz kimyacisi, Wellington'un kendisi de sdyliiyor bunu. Tabii ¢ok

korktum. Ozellikle ayin o ince yapisini, o ¢itkirildim diisiiniir de, nasil korkmaz insan!
(Miizik)
Birden aklima geldi!

(kalkar)

Ya bu kadar agir olan diinya, burunlarimizin {izerine oturunca, onlar1 toz haline
getirirse! Bunu diisilinilince, dyle korktum ki, hemen ¢oraplarimi ayakkabilarimi giydim
ve acele meclise kostum. Polislere emir verecektim, diinya ayin iizerine oturmasin, buna
engel olsunlar diye! Mecliste gordiigiim basi trash 6nemli kisiler, ¢cok akilli insanlar.

"Beyler, dedim, ay1 kurtaralim, ¢iinkii tizerine diinya oturacak"
(Yatagn iizerine ¢ikar)

Hepsi hemen, yiiksek buyruklarimi yerine getirmek icin harekete gectiler ve ¢ogu
duvarlara tirmanarak ay1 ele ge¢irmeye calisti. Ama tam o anda bas miihiirdar igeri girdi.

Onu goriince, hepsi kacgtilar. Ben kral oldugum igin, tek basima kaldim. O zaman,
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miihiirdar, beni ¢ok sasirtan bir sey yapti. Sopasini sirtima indirdi ve zorla odama

gotiirdii... Su ulusal gelenekler Ispanya'da ¢ok yerlesmis
(Miizik)
AYNI YILIN OCAK AYI YANI SUBAT'TAN SONRA

(Dipteki duvara yaslanmustir. Sirt1 seyirciye dontiktiir. Kafasi usturayla tiras

edilmistir. Uzerinde beyaz deli pijamasi vardir)

Hayir! Bir tiirlii anlayamiyorum, su Ispanya'nin ne bigim iilke oldugunu. Ulusal
gelenekler ve saray kurallar1 ¢ok garip! Anlamiyorum, aklim almiyor! Bugiin sagimi
kazidilar. Halbuki o kadar da bagirdim: "Rahip olmak istemiyorum diye’’ diye. Ama...
Of! Sonra ne yaptigimi animsamiyorum bile. Bildigim bir sey varsa o da kafama kova
kova soguk su doktiiler. Yasamimda boyle iskence gérmemistim. Kuduracak gibi oldum.
Kimildamami bile zorla engellediler. Neden? (Tabureye yaklasir, etrafinda doner ve
oturur) Neden biitiin bunlar? Bu garip geleneklerin anlam1 ne? Sagma, budalaca bir

gelenek bu! Nasil olmus da, bundan 6nceki krallar, bunlar1 degistirmemisler!

Galiba ben Engizisyonun eline diistiim... Miihiirdar sandigim adam da, Bas
Engizisyoncunun ta kendisi olacak! Ama anlayamadigim su: Bir kral hep Engizisyona
bagimli olur mu? Olanakli mi bu? Gerg¢i Fransa'dan her sey beklenir... Hele o Polinyak
denen esekten! Ah, ne namussuz hergele su Polinyak! Bana, 6ldiiriinceye kadar igkence
etmeye ant igmis! Canima okuyor! Beni mahvedecek, aynen sevgili kuzenim Sarl'a
yaptig1 gibi! Ama ben biliyorum dostum, senin arkanda Ingiliz var! O Ingiliz ne

siyasacadir ha! Her yere burnunu sokar!
(Kalkar)
Herkes bilir ki, Ingiltere burnuna enfiye ¢ekince, Fransa aksirir!
AYIN 25'i

(Eliyle yataga tutulmus, yere serilmis durumdadir. Sonra giigliikle yatagina

oturur)

Of! O kahrolast sopa canimi dyle acitiyor ki! Ay! Demin biiylik Engizisyoncu
odama geldi. Ama ben, daha onun ayak sesini duyar duymaz, yatagin altina saklanmistim.

Beni gormedi ve seslendi: "Popris¢in!". Hi¢ sesimi ¢ikarmadim. "Aksentiy Ivanovig
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Popris¢in! Sayin Danisman! Soylu kisi!". Agzimi1 agmadim bile. "Sekizinci Ferdinand”’,
"Yo, dostum, artik yutmam. Seni bilmez miyim? Yine kafama soguk sular dékeceksin."
Sonunda beni gordii ve sopayla vurarak yatagin altindan zorla ¢ikardi. Ah, su sopa... Bir

felaket!

Ama 0Oyle bir sey kesfettim ki, biitlin acilara deger! (Yatagina uzanir) Meger biitiin
horozlarin birer Ispanya’s1 varmus... Tilylerinin altinda gizliymis. Biiyiik Engisizyoncu
odamdan ofke i¢inde ayrildi. Beni bilmem ne yapacagini soyliiyordu. Ama hig
aldirmadim. Nasil olsa biliyorum. Zavalli adam yalnizca bir makine, yalnizca Ingiliz'in

kuklasi.

(Yaklasan ayak sesleri. Anahtar kilide sokuldugu anda, Popriscin hizla firlar,

yatagin altina girer.
Miizik)
(Yine yatagina uzanmistir. Dogrulmak ister ama tekrar y1g1lir)

Tanrim! Artik buna dayanamiyorum! Of! Bana neler yapiyorlar! Kafama soguk
sular dokiiyorlar. Beni dinlemiyorlar, beni gérmiiyorlar, sesimi duymuyorlar. Ben onlara
ne yaptim ki! Bana iskence ediyorlar... Neden? Ne istiyorlar, ben zavallidan? Onlara ne

verebilirim ben? Higbir seyim yok ki!
(Oturmaya ¢aligir ve sonugta oturur)

Artik bu iskencelere dayanamayacagim! Basim yaniyor, gozlerim karariyor.
Kurtarin beni! (Yastigini kollar1 arasina alir) Gotiiriin beni buradan! Bana firtina gibi ugan
bir troyka verin! Arabaci, kurul yerine! Calin ¢ingiraklar! Atlar, goklere yonelin ve beni
bu diinyadan uzaklara gotiiriin! Uzaklara, ¢ok uzaklara, 6yle uzaklara ki artik higbir sey
goriinmesin. Orada, gokyiizii, gozlerimin 6niinde doniiyor, kiiciliciik bir y1ldiz uzaklarda

parliyor; bir orman, kocaman agaclartyla yiiziiyor... Yan1 basinda da ay!

Koyu bir sis ayaklarimin altinda geriliyor; bu sisin i¢inde bir ezgi duyuluyor. Bir
yanda deniz var, bir yanda Italya! Ta orada (Biraz dogrulur) Rus izbalar1 bile goziikiiyor.

O uzaktaki mavi leke benim evim olmasin? Pencerede oturan o kadin annem mi?

(Kalkar ve sahnenin ortasinda diz iistii diiser)
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Anne! Zavalli oglunu kurtar! Acilar icindeki basina bir damla gézyas: akit! Bak
ona nasil iskence ediyorlar! Zavalli 6ksiizii bagrina bas! Bu diinyada yeri kalmamis onun!

Her taraftan kovaliyorlar! Anne! Anne! Zavalli hasta kii¢lik yavrucuguna ac1!..

Biliyor musunuz, Cezayir pasasinin burnunun hemen altinda kocaman bir sivilce

var! Yal
(Uzun ve sinirli bir giiliis)
(Perde kapandig1 sirada, miizik: "Giinliik" temast)

SON
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