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Bu tezin amaci, Tanzimat tiyatrosu lizerinde ¢esitli aragtirmacilar tarafindan var
oldugu sdylenen geleneksel etkinin mahiyetini tespit etmektir. Bu amacgla ¢alismanin
giris bolimiinde Batili tarzda Tiirk tiyatrosunun dogusunda gelenekten faydalanma
konusunda olumlu ve olumsuz goriisler belirtildikten sonra yazarlarin gelenege yonelme
nedenleri tartisilmistir. Inceleme béliimiinde ise 1860-1888 yillar1 arasinda yazilmis
yirmi tiyatro oyunu, eserler ve konulari, geleneksel unsurlarin konuya yansimalari,
tipler ve kigiler ile dil ve anlatim ozellikleri, bagliklari altinda ele alinmistir.

Tezin sonucunda Batili tarzda Tiirk tiyatrosunun kurulusunda yazarlarin bilingli
veyahut bilingsiz olarak geleneksel anlatilar ve seyirlik oyunlar ile nasil etkilesime
gecip, ne tiir yenidenyazma faaliyetlerinde bulunduklari ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Tanzimat Tiyatrosu, Geleneksel Etki



ABSTRACT
MASTER’S THESIS
TRADITIONAL ELEMENT IN TANZIMAT THEATRE
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2013, Page: 218
Jury: Prof.Dr. Mehmet TORENEK (Advisor)
Assist. Prof. Dr. Turhan KAYA
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The aim of this thesis is to detect character of traditional influence in Theatre of
Tanzimat which is claimed by different researchers.For this reason, in prelude part of
this study, affirmative and adverse views that are alleged about utilizing from tradition
in rising of occidental style Turkish Theatre was mentioned. Then, this problem was
argued: why did authors incline toward tradition?Also in analysis part, twenty theatre
plays which are written in between 1860-1888 years are dealt with by these captions:
plays and its themes, reflections of traditional elements to theme, types and heros,
properties of language and statement.

In consequence part of this thesis, how authors interacted with consciously or
unconsciously traditional narratives and plays for display and what kind rewriting they
got down, were inquired.

Key Words:Theatre, Tanzimat Theatre, Traditional Elements
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ONSOZ

Tanzimat devri tiyatro yazarlar1 gerek cesitli zorunluluk ve kosullardan dolay:
gerek geleneksel tiyatro ile Bati tarzi tiyatroyu sentezlemek diisiincesinden yola ¢ikarak
bircok oyun kaleme almiglardir. Bu calismada 1860-1888 yillar1 arasinda seyirlik
oyunlarin ve geleneksel anlatilarin tesirlerinin  goriildiigli yirmi tiyatro piyesi
incelenmistir. Oyunlarin  se¢iminde tiyatro tarihi alaninda c¢aligmalar yapan
arastirmacilarin geleneksel etkinin varligini isaret ettikleri oyunlardan yola ¢ikilmistir.
Oyunlar yalnizca dramatik edebiyat agisindan ele alinmis tiyatro, tiyatroculuk ve
sahneleme tizerinde durulmamistir. Telif ve Tiirk¢ce oyunlar disindaki oyunlar da
caligmanin kapsamina alinmamaistir.

Tezimizin temel amacin1 Niyazi Aki, Metin And ve inci Enginiin’{in Tanzimat
tiyatrosunda bulundugunu sdyledikleri/isaret ettikleri geleneksel etkilerin mahiyetini
tespit etmek olusturmustur. Bizden once verilmis hiikiimlere katilarak, oyunlar tizerinde
geleneksel etkinin bilingli veyahut bilingsiz bir sekilde var oldugu oOnkabulii ile
basladigimiz bu ¢aligmada geleneksel etkinin hem saglamasi yapilmaya hem de edebi
eserlere nasil yansimis oldugu saptanmaya calisilacaktir. Inci Enginiin’iin “Destanlar-
Sehname-, halk hikdyeleri- Leyla ile Mecnun, Kerem ile Ash, Tedbirde Kusur-,
masallar- Binbir Gece- ilk donem Tiirk yazarlarini beslemistir. Ancak bu eserlerin
mevcut bir hikdyeyi yeni bastan oyun olarak isleme olup olmadig iizerinde heniiz genis

s

bir ¢alisma yapzlmamz5tzr.’1 ifadelerinden yola ¢ikarak secilmis bir 6rneklem alani
tizerinde geleneksel unsurlarin izlerinin arandigi, yazarlarin mevcut anlatilardan yola
cikarak geleneksel hikayeleri yeni bagtan mi1 kaleme aldiklar1 yoksa yalnizca bir eserden
oyun ¢ikarma islemi mi gergeklestirdikleri sorularinin cevaplandirilmaya ¢alisildigi bu
calismaya baslanmistir.

Dort boliimden olusan tezin giris boliimiinde Tanzimat devri tiyatro yazarlarinin
geleneksel anlatilar ve seyirlik oyunlariya kurduklari olumlu ve olumsuz iligkiler ile
yazarlarin gelenege yonelme nedenleri iizerinde durulmustur. Giris bdliimiinde
yazarlarin ‘nigin’gelenekten faydalanma yoluna gittikleri tartisildiktan sonra tezin
inceleme kismint olusturan sonraki bdliimlerinde, gelenekten oyunlarda ‘nasil’

faydalanildigi konu, motif, tip/kisi, dil ve anlatim diizeylerinde arastirilmistir.

Yinci Engintin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e, Dergah Yayinlari, istanbul 2006, s. 676.



Vil

Tezin “eserler ve konular1” baslikli birinci boliimiinde konularin1 masal, destan,
mesnevi ve halk hikayelerinden almakta olan on ii¢ oyunla birlikte geleneksel anlatilar
ve seyirlik oyunlarindan etkilenmis yedi piyes konularina gore tasnif edildikten sonra
metinlerarasiligin terimlerinden faydalanilarak incelenmistir.

Tezin “geleneksel unsurlarin konuya yansimalari” baslikli ikinci boliimiinde ise
incelenen oyunlarin gelenekle motif diizeyinde kurduklar iliskiler gosterilmeye
calisiimustir.

Ucgiincii béliimde, oyunlarda yer alan kahramanlar, asik, sevgili, rakip/engel ve
yardimct kigiler seklinde tasnif edilerek geleneksel tiplerle mukayeseleri yapilmistir.
Ayrica V. Proop’un Masalin Bi¢imbilimi adli calismasinda tespit etmis oldugu “kisilerin
islevleri” c¢izelgesine uydugunu diisiindiiglimiiz oyunlar bu ¢izelgeye gore
degerlendirilmislerdir.

Tezin dordiincii ve son bolimiinde oyunlarda gegen atasozii ve deyimler ile
geleneksel ifade ve soz kaliplarina yer verilmistir.

Sonug kisminda ise oyunlarda tespit ettigimiz yenidenyazma eylemi ile geleneksel
motif, tip ve ifade kullanimlar1 bir biitin olarak ele alindiginda varilan sonug
belirtilmistir. Faydalandigimiz yazilarin, kitaplarin kiinyeleri ¢alismamizin sonundaki
kaynak¢ada gosterilmistir.

Tezi hazirlama siirecinde kiitiiphanesinden faydalanma imkani sunan hocam Dog.
Dr. Giilhan Atnur’a tesekkiirii bir borg bilirim. Calismanin her asamasini titizlikle takip
ederek benim icin herzaman yol gosterici olan danigsman hocam Prof. Dr. Mehmet
Torenek’e duydugum minnettarlig1 burada ifade etmeliyim. Kendisine ne kadar tesekkiir
etsem azdir. Son olarak manevi desteklerini benden esirgemeyen ve her zaman yanimda

olan aileme sonsuz tesekkiirler.

Erzurum- 2013 Caner SOLAK



GIRIS

Tanzimatla birlikte baslayan Batililasma hareketi, zaman iginde geleneksel
Osmanli yasantisin1 her yoniiyle etkilemeye baslar. Devlet, biirokrasi ve aydinlar
aracilign ile yiritilen bu girisimin Onemli ayaklarindan birinide edebiyatin
yenilestirilmesi olusturmustur. Tanzimat hareketinin toplum nezdinde Yerlestirmek
istedigi degisimlerin gerceklesebilmesi, yayilabilmesi ve kalict olabilmesi igin
edebiyatin yenilesmesi,duragan, salt eglendirici, uysal ve onaylayict kabul edilen
yapisindan Kkurtarilmasi gerektigi inanci, yeni nesil aydinlar arasinda hizla kabul
gérmeye, taraftar bulmaya baslamistir.

Yazarlarin yansitic1 olmaktan ¢ikip yorumlayici, yonlendirici ve dgretici olmasini
istedikleri bu edebiyata, rol model olarak Fransiz edebiyati secilir. Ahmet Hamdi
Tanpmar’in bir medeniyet degisimi olarak tanimladigi bu durumun tasiyici ve yayici
giicii gazete ve Avrupa edebiyatlarindan yapilan geviriler olurken gazete araciligi ile
kaynagint Bati’dan alan yeni diisiince ve anlayislarin topluma hizla yayilmasi
amaclanmistir. Medeniyet degistirme yolunda edebiyat alaninda yapilanlar ise eski
estetik degerlerin ve bu degerlere sahip edebiyatin ve edebiyatcilarin olumsuzlanarak
itibarsizlastirilmasi, yerlerine Bati diisiincesinin dogurdugu estetik Ol¢iitlerin getirilerek,
bu olgiitlere uygun bir edebiyatinilk 6rneklerininverilmesi girisimleri olmustur.

Yeni estetik kabuller faydaci, ahlakei, egitici, yonlendirici ve yeni insant merkeze
alanbir  edebiyat ortaya koymayr  gerektirdiginden, aydm-bﬁrokrat-yazar2
diyebilecegimiz Tanzimat’in ilk kusagi olan edebiyat¢ilar hem bu kavramlarin
temellendirdigi yeni edebi tiirlerin (roman, tiyatro) ilk 6rneklerini ortaya koymus hem
de mevcut siir gelenegini bu dogrultuda doniistiirme gayretinde olmuslardir. Ancak Bati
kiiltiiriinii ve edebiyatin1 okuyarak ve yasayarak 6grenen bu ilk nesil edebiyatcilar aslen
geleneksel formasyonla yetismis olmalarindan dolayr fikri yonii gelismis tezli® bir
edebiyat yapmak bakimindan basarili olsalarda, teoride yiicelttikleri Bati estetigini

uygulamada zorluklarla karsilagsmiglardir.

2 Mehmet Kaplan, “Yeni Aydin Tipi: Biiyiik Resid Pasa ve Sinasi” Tiirk Edebiyati Uzerine Arastrmalar
3 Tip Tahlilleri, Dergah Yaynlari, Istanbul 2007, s. 150-157.

% “Gegen yiizyildaki tiyatro eserlerinin hemen hepsinin tezli oldugu séylenebilir.” Niyazi Aki, 19. Yiizyil
Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insani, Atatiirk Universitesi Basimevi, Erzurum 1974, s. 107.



Karsilastiklart en biiyiik engel ise, kendilerininde iginden geldikleri gelenek4
olmustur. Yeni bir edebiyat gelenegi kurmak isteyen yazarlarn Tiirk-Islam edebiyat
gelenegi ve estetik Olciitleriyle baglarin1 sorunsuzca koparamamalart hem donem
edebiyat hayatin1 gel-gitli edebi tartismalar/polemikler tizerine kurdurtmus hem de yeni
edebiyatin ilk 6rnekleri kabul edilen eserleri devrin kriz ve ikiliklerinin tasiyicisi haline
getirmistir.

Dolayisiyla yeni edebiyatin kurucu babalarinin kaleminde degisime ugrayan
edebiyat, yazarlarinin ve iginden c¢iktiklar1 toplumun sahip oldugu her seyi yeni
edebiyatin mirasgilarina® zamanlada muhaliflere aktarmistir. “Gelenegin ayirt edici
yonlerinden biri, belki de en dnemlisi, yani onu ‘gelenek’ kilan ana 6zelligi, bizatihi bir
‘secilim’e tabi tutulmus olmasidir.”® Tanzimat yazarlar1 her ne kadar se¢imlerini Bati
edebiyat anlayisindan yapmis olsalarda, kurucusu olduklar1 yeni edebiyatin i¢ginde eski
degerler ortiik veya gizli bir sekilde varligini siirdiirmeye devam etmistir.”

“Tanzimat’tan sonra olusan, bati edebiyati ve kiiltiiriinden gelen yeni bir tesire
acilan edebiyatimizda, bu yeni tesirin yogunlugu dolayisiyla ‘bati tesirindeki Tiirk
edebiyati’ denilmektedir... Fakat bati tesirindeki Tiirk edebiyati mahsullerini gozden
gecirdigimiz zaman, bunlarda eski geleneklerin devam etmekte oldugunu da goriiriiz.
Divan ve Halk edebiyati gelenekleri, yeni bir kaynaktan, batidan da beslenerek yeni
yorumlar ve degisikliklerle XIX. yy. sonrasi edebiyatimizi olusturur. 8

Inci Enginiin’iin Tanzimatla beraber edebiyatgeleneginde yasanan degisimi
“kirilma”dan ziyade “devamlilik”la agiklamasi 6nemlidir. Yeni kurulan edebiyatin
basar1 ve basarisizliklariin arkasindaki gizlive asil kaynak, kendi edebiyat gelenegimiz

olagelmistir.’

* “En yalin anlatimyla gelenek. .. gegmisten giiniimiize intikal ettirilen ya da miras birakilan herhangi bir
seydir.” Edward Shils, “Gelenek” Dogu Bati, (Modernlik Golgesinde Gelenek), S. 25 2003 s. 110.

> “Bir kusak, izleyen kusaga kullamim gereglerinin yam sira (kiiltiirleme siireciyle) sinirsiz sayida davrams
tarzi, fikir, ayin, inang, adet, duygulanim, izlenim, bilgi, teknik, simge, imge, beceri, kurum, yontem vb.
birakabilir.” Sibel Ozbudun, “Gelenek”, Antropoloji Sézligii, (Haz: K.Emiroglu, S.Aydm), Bilim ve
Sanat Yayinlari, Ankara 2009, s. 332.

® Ozbudun, s. 331.

! “gelenekle alinan igerik ‘ge¢mis olarak’ animsanan bir sey olarak degil de ‘simdiki olarak’ verilmis bir
sey gibi bize baglidir. Burada bizi gegmise gotiiren animsama edimi birlikte verilmis olmadigindan,
bundan dolayr da iginde yasadigimiz seyin ge¢mis oldugunu bilmeden, gecmis icinde yasariz.” Bedia
Akarsu, Kisi Kavrami ve Insan Olma Sorunu, Inkilap Yaynlari, istanbul 1998, s.69.

8 Inci Enginiin, “Abdiilhak Hamid ve Halk Kiiltiiri” Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, Dergih
Yayinlart, [stanbul 2004, s. 327.

% Kiiltiirel devamliligim yeni-eski edebiyat ayrimindan/catismasindan ¢ok daha giiglii oldugunu kabul
ettigimizde bu kanaate varmak kolaylasacaktir. Benzer bir iliskiyi sozlii kiiltlir-yazili kiiltiir iligkisinde de



10

“Su halde ‘gelenek’i ‘gelenek’ kilanin, bir kusagin ata kusaktan devraldig: inang,
deger ve pratikleri ‘ayiklamaya’ tabi tutmasi, bazilarini segip bazilarimi da
ikincillestirmesidir. Bu tercihlerin iktisadi, siyasal, toplumsal, tarihsel ve/veya ¢evresel
kosul ve baglantilarimi goz oniinde bulundurmayan ‘gelenek’ c¢oziimlemeleri, bu
bakimdan, agimlayic olamamaktadur. ™

Bu caligmanin giris boliimiinde, mevcut gelenegin yikilip yerine yeni bir estetik
temele dayanan yenisinin yerlestirilmesi hedefiyle baslamis olan Tanzimat edebiyat
hareketinin insa etmis oldugu edebi gelenek, Sibel Ozbudun’un gelenegin
cozlimlenmesi i¢in bakilmasinin elzem oldugunubelirttigi “iktisadi, siyasal, toplumsal,
tarihsel ve/veya cevresel kosul ve baglantilar” g6z oniinde bulundurarak irdelenmeye
caligilacaktir.Calisma Tanzimat devri Tiirk tiyatrosu ile sinirli oldugu i¢in dénem tiyatro
oyunlarinda geleneksel unsurlarin tercih sebepleri belirtilen kosul ve baglantilar
cergevesinde; gelenekten bilingli/bilingsiz etkilenmeler, ortiik siyasal soylemlere miisait
olma ve seyirci faktorii basliklar: altinda tespit edilmeye g¢aligilacaktir. Ama Oncesinde
mevcut seyirlik oyun gelenegimizin Batili tarzda tiyatronun dogusunda oynadigi rol
tizerinde durulacaktir.

Metin And, Tanzimat tiyatrosu tizerinde iki etkiden s6z edilebilecegini, bunlarin
Karagoz ve Ortaoyunundan olusan geleneksel tiyatro ile Avrupa tiyatrosu oldugunu
ifade eder.™ Metin And’in devrin kapanmasindan sonra verdigi bu hakl hiikmiin
acilimi bir yanda Sinasi, Diretktor Ali Bey, Teodor Kasap, Ahmet Vefik Pasa ve
Feraizcizade Mehmet Sakir’den olusan, Bati tarzi Tiirk tiyatrosunun kurulusunda
geleneksel tiyatrodan yararlanmayi savunanlar ile geleneksel tiyatronun ve tim diger
geleneksel anlatilarin yeni kurulacak edebiyat icin zararli oldugunu diistinen Namik

Kemal grubunun tartismalar1 ve eserlerinden olusmaktadur.12

bulmak miimkiindiir.“Sézli bellek yerini yazili bellege birakirken, yazi araciligiyla kiiltiirel devamliligin
yeni bir boyutuna gegcilir. Kiiltiirel devamlilik, sozli kiltirin kaliplarmi yazili kiltiirde hemen
unutmamak, bilerek ya da bilmeyerek korumak, baslangi¢ta aynen, daha sonraki iiriinlerde ise bigim
degistirerek siirdiirmek seklinde kendini gosterir.” G.Gonca Gokalp Alpaslan, “Modern Edebiyatta Sozlii
Kilttir Etkisi”, Tirk Edebiyati Tarihi 3 (ed.T.S.Halman vd.), Kiiltir ve Turizm Bakanli§i Yaynlari,
Istanbul 2007, s. 400.

0 Ozbudun, s. 333.

Y Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, Ankara 1972 s. 268., “Aslinda, Tanzimat déneminin ilk yazilan eserleri, Batili bir kisim
yazarlarin tesirinde de olsa yerli kaynaklar1 kullanirlar.” Enver Tore, “Tiirk Tiyatrosunun Kaynaklar1”
Turkish Studies, Volume 4 /1-11 Winter 2009 s.2209-2210

2 Oyun 6nsozlerinde geleneksel tiyatroya getirilen elestiriler i¢in bkz: Cigdem Kilig, “Tanzimat ve
Mesrutiyet Dénemi Oyun Onsozlerinde Tiyatro Diisiincesi”, Journal of Yasar University 2011 21(6) s.
3483, 3493, 3495. Ahmet Mithat Efendi’nin bu konudaki goriislerinin zaman igerisinde olumsuzdan
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Devrin en etkili kalemi olan Namik Kemal’in ve ilk oyunlarindan sonra onun
etkisinde kalan Abdiilhak Hamit Tarhan’in geleneksel tiyatroya karsi olumsuz tavirlari
ve uygulamalar113, Sinasi’nin baglattig1 “yerli oyunlardan yararlanma akimi”nin bilingli
olarak siirdiirtilmesini uzun siire engellemistir.14

Tartigmalara tiyatro sanati acgisindan baktigimizda, yazarlarin Bati tiyatrosunun
karsisina gelenekten gelen bir tiyatronun c¢ikip c¢ikamayacagina dair gorisleri,
durduklar1 safi belirlemistir diyebiliriz.

“Tiyatro Ortaoyunu degildir. Ciinkii Ortaoyunu yalmiz giildiiriir. Tiyatro kah
aglatir kah giildiiriir kdh aglatip giildiirmeden eglendirir. Ortaoyunu en budalaca
evzd'i, en bi-edebdne sozleri, en cetrefil, en galiz lafizlart gosterir. Tiyatro vicdanin en
sakli perdelerini agar, kalbin en hakli hissiydtini tahlil eder, emrdz-1 nefsaniyyenin en
sedid tesirlerinin meydana kor, diinyamn biiyiik beliyydtini tasvir eder. Insanin en vahgi
hevesdtini meydana ¢ikarir. Ahlékin seyyiatiyla eglenir. Addtin miinasebetsizlikleriyle
istihza eder. Aska bir hicran musallat eder, seyredenler giryan olur. Riyaya bir
masakara nikab gecirir, gorenlerin giilmemek elinden gelmez. Iste Ortaoyunu o, tiyatro
budur. "

Bununla birlikte tiyatrodan oynamasini istedikleri rol i¢in geleneksel anlatilari
yeterli gormemede bir bagka etken olmustur.

“Bir millet umiimen ahlak kitabt yazsa bir ddemi pek kolay terbiye edemez.Bir
edib birkag giizel tiyatro tertip etse bir milletin umumunu terbiye edebilir... Milel-i
miitemeddinede ahlik¢a goriilen bu kadar inkilabdta, hissiydtca zuhur eden bu kadar

ulviydta her seyden ziyade tivatrolar hizmet etmistir. "

olumluya dogru evrildigini séyleyebiliriz. H. Harika Durgun, Ahmet Mithat Efendi’nin Edebiyat Teorisi,
Tarihi ve Elestirisine Dair Gériisleri Uzerinde Bir Inceleme, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir 2008, s. 236-242.

B inci Enginiin Namik Kemal’inbu tavrini soyle Ozetler: “Namik Kemal’in tiyatro icin geleneksel
tivyatromuzda hazwr bir dil oldugunu fark etmemesi ve halkin tiyatroya ilgisinin gelenekten
kaynaklandigini  belirtmemesi gariptir. Kaldi ki Namik Kemal geleneksel temasa sanatlarimizdan
yararlanarak bir tiyatro viicuda getivilmesine karsidwr, oralart ‘su-i edeb talimhaneleri diye adlandirir.”
Inci Enginiin, “Namik Kemal ve Tiyatro” Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalart, Dergah Yayinlari, Istanbul
2004, s. 29.

4 Cevdet Kudret, “Teodor Kasap”, Iskilli Memo, (Haz: Cevdet Kudret), Elif Yaynlari, istanbul 1965 s.
16-17. Cumbhuriyet devri Tiirk tiyatrosunda gelenekten faydalanma meselesi i¢in bkz: Yavuz Pekman,
Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik, Mitosboyut Yaynlari, Istanbul 2002.

Y Namik Kemal, “Tiyatro”, Osmanli Modernlesmesinin Meseleleri Biitin Makaleleri 1, (Haz:
N.Y.Aydogdu ve I.Kara), Dergah Yaynlari, Istanbul 2005, s. 500.

% Namik Kemal, “Tiyatro”, Osmanli Modernlesmesinin Meseleleri Biitiin Makaleleri 1, s. 497-498
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Namik Kemal’in goriislerinin tam tersine Teodor Kasap, kurulmakta olan tiyatro
tiiriniin'’ ortaoyununun 1slahi ile gelenekten faydalanmasi gerektigini soyler:

“Bizim igin tiyatroyu ne Yunan'dan, ne Roma’dan, ne Fransa’dan ne de
Ingiltere’den almaga ve onlara tatbik etmege hacet yoktu, gerek tatbik ve taklid
suretiyle olsun ve gerek min-el-kddim mevcud bulunsun, halkimizda tiyatro fikri ve
elimizde bir tiyatro vardwr ki ismine Zuhuri diyoruz. Imdi Zuhuri’yi simdi oynamakta
oldugu avlulardan veyahut ahir gibi yerlerden c¢ikarip Gedikpasa Tiyatrosu (ibi
muntazam yere gotiirmeliyiz. 18

“Tiyatrohemen medeniyet kadar ldzimdw. Fakat medeniyet bir memlekete
harigten girmeyip icinden ¢iktigi gibi tivatro dahi haricten gelmez, i¢inden ¢ikar. "

“...Buralart umimun miisellemi ve bazi zevat-i izamin da bizim oyunlarimizin
islaah ve tervici arzisunda bulunduklar: ‘Hayal’ idaresinin malimu oldugundan, hubb-
i vatan sdikasiyla bu yolda dcizane bir hizmete muvaffakiyet timidiyle, hayal, ortaoyunu
gibi oyunlarda mahadret-i kafiyyeleri olan zevdttan bir ikisiyle goriisiilerek hazirlardan
ise yariyan ve kabil-i 1slaah olan oyunlarin tekrar tertibine ve milel-i sdirenin en biiyiik
miielliflerinin ibret-engiz ve letdif-amiz olan en giizel eserlerinden ahz-i esds ederek
bizce istenilen yolda terkibine miibdseret olundu ve ‘Hayal’ idaresi ortaoyunlarimin bu
volda tertibi idaresini der-uhde ederek... »20

Teodor Kasap’in Iskilli Memo adli uyarlamasinda denedigi ortaoyununun dil
ozellikleri ve giildiirii unsurlar1 ile Bati tiyatrosunun Onemli eserlerini bir senteze
giderek tekrardan kaleme alma girisimi aydinlar arasinda biiyiik ilgi gérmesede daha
dogal bir sekilde Tulliat tiyatrosu araciligi ile gergeklestirilmistir.

Metin And, Tul@at tiyatrosu i¢in her ne kadar dogaglama ve sabit bir metne dayali

olmasada,“Tuldat tiyatrosu da sahneli veya perdeli Ortaoyunu olarak geleneksel

Y “Tiirk edebiyatinin Batililasma dénemi iiriinleri arasinda tivatro da yeni bir tiir olarak gelir. Edebiyat
tarihindeki yeri a¢isindan bu tiiriin yeniligi, tiyatronun edebi eser ve sahne oyunu olmak iizere iki ayri
sanat dali hdlinde diistiniildiigii zaman dogrudur. Yoksa Tanzimat’tan once de var olan orta oyunu,
meddah, karagéz gibi seyirlik oyunlar, belli bir yazar: olmadigi gibi bir metne de dayanmadiklarindan
edebi bir tirden ¢ok sahne gosterisi olarak kabul edilmelidir.” Orhan Okay, “Tanzimatgilar:
Yenilesmenin Onciileri (1860-1896) Tiyatro” Tiirk Edebiyat: Tarihi 3 (ed:T.S.Halman vd.), Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 2007, s. 73.

18 Teodor Kasap’tan aktaran Metin And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Ti iyatrosu, S. 272. Teodor
Kasap bu sdylemlerinin uygulamasini da gergeklestirmis, Moliére’in Sganarelle ou le Cocu imaginaire
adli oyununu [skilli Memo adiyla uyarlarken eserinin kapagma ortaoyunu yazmistir. Ayrica oyunun
dilinde bulunan Karagéz ve Ortaoyunu tesirleri igin bkz: Cevdet Kudret, “Teodor Kasap”, Iskilli Memo, s.
22-26.

¥ Teodor Kasap’tan aktaran Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, S. 272.
 Teodor Kasap’tan Aktaran Cevdet Kudret, “Teodor Kasap”, Iskilli Memo, s. 15-16.
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tiyatromuz ile Bat1 tiyatrosunun bir bilesimi olarak ¢ok yerinde, dnemli bir ¢igir olarak
goziikmektedir.”?! hitkmiinii vermektedir.Metin And’mseyyahlarm notlari ile oyunlarin
sahnelenmeden 6nce denetimden gecebilmeleri igin hazirlanan Tultat defterlerinden
yola c¢ikarak yaptig1 tespitlerden; bu oyunlarda cadilarin, biiyliciilerinde oldugu
olaganiistii konularin islendigini, Karagoz ve Ortaoyununun kaliplagmis tiplemelerinin
ufak degisikliklerle devam ettirildigini, yerli yabanci her eserin, toplumda yer eden
onemli olaylarin kendi bakis agilarina gbére yorumlanarak sahnelendigini, bu basarili
sentez girisiminin dramatik edebiyat ve aydin tabaka tarafindan desteklenmedigi icin
zamanla yozlasarak yok oldugunu 6greniyoruz.?

Bat1 tarz1 Tiirk tiyatrosunun dogusundan Once yazili/sabit bir metne dayanmayan,
kendine ait bir sahneye sahip olmayan, “ac¢ik bigim”le kurulmus seyirlik oyun
gelenegimizin oldugunu biliyoruz. Bati tarzi Tiirk tiyatrosunun dogusunda yapilan
tartismalarin iki anlayis arasindaki bigimsel farkliliklar®® tizerinden degilde, konu, iislup
ve islevleri bakimindan siirdiiriildiigii géziikmektedir. Oyunlar iizerindeki gelenekten
gelen tesirlerinde bicim diizeyinde olmaktan ¢ok dramatik edebiyata konu ve hikaye
yapis1 bakimlarindan kaynaklik etme seklinde gergeklestigi sdylenebilir.

“Gergi bicim ve yontem yoniinden yararlanilmadi ama bu dénemin tiyatrosunda
geleneksel o6gelerin biiyiik yer tuttugu da goriiliir. Bu bilingsiz ve bilin¢li olmaktadir.
Bilingsiz  olmaktadwr, c¢iinkii yazarlar heniiz Bati dramatik tekniginin yeterince
bilmediklerinden, bunda ustalasmamis olduklarindan, yaptiklar:, ortaya ¢ikardiklar
eserlerde Bati dramatiirjisinin ¢ok donemli ogelerini yerli yerine kullanamamakta,
eserleri de yer yer bize 6zgii, yalniz bizde goriilebilecek iiriinler olmaktadir. 24

Dramatik edebiyattagelenekten etkilenme konusunu irdeledigimizde ise;her ne
kadar edebiyat diinyas1 bigcimsel bir yenilikle karsilasiyor olsada bu yeni tiiriin anlattig
insanin biiylik Olclide geleneksel yasantisini siirdiiriiyor olmasi, geleneksel hikaye

yapilarinin ve olay orgiilerinin devam etmesini saglamistir diyebiliriz. Toplumun biiyiik

Y And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 276.

22 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 275-286.

2 “Geleneksel tiyatronun en temel 6zelliklerinden birisi de, izleyicinin, yanilsamaci tiyatroda oldugu gibi
sahnedeki oyunda bir gergegi yasamak yerine o gercegin anlatimini seyretmesidir.” Pekman, Cagdas Tiirk
Tiyatrosunda Geleneksellik, s. 26-27. Gelenekle bigimsel diizeyde bilingli etkilenmeler Cumhuriyet devri
tiyatrosunda goriiliir.

2 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 272-273., “Halk edebiyati, ferdi edebiyat
tekevviin ettikten sonra, zaman ve sartlara gore az veya ¢ok bu edebiyat {izerinde tesirini gdstermekte
devam eder.” Pertev Naili Boratav, “Halk Edebiyati ve Edebiyat Miinasebetinin Ana Meseleleri” Folklor
ve Edebiyat 1, Adam Yayinlari, Istanbul 1991, s. 36.
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cogunlugunun geleneksel yasayis ve diinya algisinisiirdiirdiigii bu donemde yazilan
dramatik eserler i¢in geleneksel hikayeler seyirci ve yazarlar agisindan oldukga caziptir.

“Leyld ile Mecnun, Kerem ile Ash, Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kamber hikdyelerinin
tivatro haline getirilerek Giillii Agop tarafindan sahneye tasinmast ve biiyiik ilgi
gormesi; bu hikdyelerin Batili tarzda piyes yazmada yazarlarimiza hazir kurgusal
sablonlar olusturdugunu soyleyebiliriz... Tanzimat yazarlarinin Bati tarzinda piyesler
viicuda getirirken, halkimizin sevdigi ve bildigi bu hikdyeleri géz ardr etmedikleri ve
veni bir tiir olan Bati tarzi tiyatroya da tasidiklar: goriiliiyor. 25

Yazarlarin bilhassa konu temini asamasinda gelenekle kurduklari iliskinin,bilingli
veyahut bilingsiz olarak yapilanlar seklinde tasnif edildigi goriilmektedir.Bilingsiz
gerceklesen etkilenmeler yeni bir tiirde ilk kalem denemelerine girisen yazarlarin
farkinda olmadan ya geleneksel insan anlayisini devam ettirmeleri ya da geleneksel
bykiilerin olay 6rgiilerinden esinlenmeleri seklinde gergeklesmektedir.?

“Yazarlarin bilingsiz olarak, geleneksizlikten, el yatkinliginin gelismemis
olmasindan gelen bu Bati dram anlayisindan uzaklasarak sanki bize ozgii bir dram tiirii
gelistirmelerinin yam swra, bilingli olarak da geleneksel kaynaklara, yoresel 6gelere,
verli kisilere dayanan oyunlar yazarak ¢ogu oyunlarda ulusal bir renk
saglayabilmislerdir. 21

Geleneksel konularin ve hikayelerin ilk tiyatro eserlerinde bilingli olarak
kullanilmasini ise hem yazarlarin bu konudaki duyarhiliklarina hem bilinen Gykiileri
dramatik bir yapiya sokmanin yeni bastan bir dykii kurgulamaktan daha kolay olmasina,

hem de seyirci tarafindan iyi bilinen eserlerin izlenirlik ve anlagilirliklarinin daha kolay

olmasina baglanabilir.?®

% Enver Tére, Tanzimat tan Giiniimiize Tiirk Tiyatrosunda Temalar, Dijital Sanat Yaymcilik, 2010, s. 61-
62.

%6 “Halk kiiltiiriinden faydalanma, suurlu bir sekilde, ancak imparatorlugun yikilacag: anlasildiktan sonra,
giiclenen Tirkgilik akimiyla baglamistir.” Enginiin, “Abdiilhak Hamid ve Halk Kiltiri” Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalart, s. 331.

2z And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, S. 274.

% Halk tarafindan iyi bilinen dykiilerin sahneye/perdeye uyarlanmasi fikri geleneksel seyirlik oyunlarinda
da goriiliir. Karagoz ve Ortaoyununda Leyla ile Mecnun, Ferhad ile Sirin... gibi halk hikayelerinden
faydalanilir. Ayrica donem tiyatro seyircisinin yazarlardan orjinallik beklentisi iginde olup olmadig: da
tartigmalidir. “...dinleyici kitlesinin anlaticidan beklentileri heniiz okurun yazardan/sairden beklentilerine
dontigmiis degildir.” Gokalp Alpaslan, “Modern Edebiyatta Sozlii Kiiltiir Etkisi”, ” Tiirk Edebiyati Tarihi
3, s. 400. “...geleneksel tiyatronun seyircisi, genellikle oynanan oyunlarin hikayesini 6nceden bilmekte, o
hikayenin nasil oynandig1 ya da bir diger deyisle nasil ‘taklit’ edildigiyle ilgilenmektedir.” Seyirciye iyi
bildigi bir konu bir kez de tiyatro sahnesinde tiyatro oyunculari araciligi ile sunulur. Pekman, Cagdas
Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik, s. 52.
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Bir mesaj iletme kaygisini tasima bakimindan biiyiik oranda benzer anlayisa sahip
olan Tanzimat devri oyun yazarlarmin halkin iyi bildigi Oykiileri ideolojik/siyasi
gorlsleri ¢ergevesinde kullanmak istemeleri de miimkiindiir. Cumhuriyet devri Tiirk
tiyatrosunda orneklerine daha etkili bir sekilde rastladigimiz bu yonelimi Inci
Enginiin “Konusunu masallardan alan oyunlarin se¢ilmesinde, bu eserlerin toplumda
canli bir sekilde yasamast dolayisiyla sansiirden daha rahat kurtulmak amaglanmuig
olabilir. "climleleriyle isaret eder.”

Geleneksel konularin tercihinde yazarlari etkileyen bir diger etken ise, tiyatro
tiriiniin kendine 6zgli dogasinin bir sonucu olan seyirci faktoriidiir. Yazarlar, oyun
kaleme alirken seyircilerin aligkanliklari, ilgileri, begenileri ve seviyelerinide, goz
oniinde bulundurmak zorundaydilar. Ayrica yeni bir tiir olan Bati tarzi tiyatronun
varligini siirdiirebilmesi seyircisinin siirekliligine bagl idi.

“Seyirci, tiyatro eylemini olusturan en etkili ve yaratici giigtiir. Ancak Osmanli
Tiyatrosu 'nun kurulusunda bu tersine donmiistiir; seyircinin tiyatroyu olusturmasindan
once, tiyatronun seyirciyi olusturup gelistirmesi gerekiyordu...(Bu durum) yazarlari,
halkin ¢ok yakindan tamdigi Leyla ile Mecnun, Arzu ile Kanber, Tahir ile Ziihre,
Tayyarzade ve Binbirdirek gibi halk hikdyelerinin konularina yéneltiyordu. Béylece
halk tiyatroyla ilk karsilasmasinda c¢ocuklugundan dinledigi hikayelerle tiyatroyu
kolaylikla sevecekti. »30
Diger taraftan tiyatro seyircisinin sinirlt olmasi, tiyatro topluluklarinin oyun

3

dagarciklarim1 genis tutmalarini gerektirmistir. “...Avrupa’da bir oyun yiiz kere
oynanirken, Istanbul’da ancak ii¢ bes kere seyr olundugundan, Giillii Agop Efendinin
tiyatrosu Fransa’nin en biiylik tiyatrosundan ziyade te’lifata ihtiyag g(‘is‘[erir.”31 Bu
ithtiya¢ yogun bir ¢eviri faaliyetiyle kapatilmaya calisildigi gibi hem seyirciyi tiyatroya
kolayca c¢ekebilecek hem de yazarlarin kolayca dramatik edebiyata malzeme edebilecegi

geleneksel hikayelerin kullanimiyla kargilanmaya ¢alisilmis olabilir.

% Inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, Dergh Yaynlari, Istanbul 2006, s. 678.
%0 Metin And, Osmanli Tiyatrosu, Dost Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1999, s. 258.
3! Namik Kemal’den aktaran Cevdet Kudret, “Teodor Kasap”, Iskilli Memo, S. 13.
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BIiRINCi BOLUM
ESERLER VE KONULARI

Konu, eserde anlatilanlarin olusturdugu biitiine verilen addir. Eserde ele alinan
bircok mevzudan, aralarinda ortaklik bulunanlarin birlesimiyle ortaya ¢ikan kiime bize
eserin konusunu verir. “Sanatsal siire¢ boyunca, tiimceler, aralarinda anlamlarina gore
birlesirler ve belli bir kurulus olustururlar; bu kurulus i¢inde de s6z konusu tiimceler bir
diisiinceyle ya da ortak bir temayla birlesmis olurlar. Yapitta yer alan tek tek 6gelerin
anlamlari, tema denen seyin (sozii edilen sey) birligini olustururlar.”

“Dram yazari, anlatacagi seyi, ‘tiyatroya uyarlayarak’ aktarmak zorundadir;
kisilerin davranislarina, hatta onlarin 6zel, ev i¢i yasamlarina ve i¢sel yasantilarina bile,
diipediiz disa ac¢ik bir bi¢im vermek zorundadir.”® Pospelov’un bahsettigi bu uyarlama
eylemlere disa agik bir bi¢im verme, konuyu makul bir oyun siiresinin i¢ine sigdirma,
sOylemek istediklerini yalnizca oyun kahramanlarinin s6z ve davraniglari aracilig ile
aktarma seklinde olur.®* Tiiriin bu olmazsa olmaz kosullari dramatize edilmek icin
secilen konular1 ve bu konularin islenisini etkilemektedir.

Bu ¢alismada incelenen yirmi oyundan on {igii konularini anlatma esasina dayali
olan masal, destan, mesnevi ve halk hikayelerinden almaktadirlar. Bu sebeple ayn
konunun farkli formlarda anlatilis1 sirasinda zorunlu olarak gerceklesen degisiklikler
bulunmaktadir. Oyunlarin konularmin incelendigi bu bdliimde edebi tiirler arasi
uyarlama yapilmasindan kaynaklanan zorunlu degisikliklerin yaninda yazarlarin
gelenekte mevcut olan konularin yeni bastan ele alip almadiklari sorularinada yanit
aranmistir. Yazarlarin konularii aldiklar1 geleneksel hikayeler ile yazdiklar tiyatro
eserleri karsilagtirilmis, karsilastirma yapilirken metinlerarasiligin - terimlerinden
faydalanilmistir. Metinlerarasiligin  altmetin, anametin, yenidenyazma, bigimsel,
anlamsal ve kipsel doniistiiriim terimleri bu bdliimde sikca gegecegi icin Onceden

tanimlariin verilmesi faydali olacaktir.

%2 Boris Tomasveski, “Tema Orgﬁsﬁ” Yazin Kurami Rus Big¢imcilerinin Metinleri, (der: Tzvetan Todorov,
cev: M.Rifat-S.Rifat), YKY, Istanbul 2010, s. 247.

%% Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, (¢ev: Yilmaz Onay), Evrensel Basim Yayin, istanbul 2005 s. 287.
% pospelov, s. 287-288.
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“Anametin, altmetin adi verilen Onceki bir metnin yeniden yaz1rn1d1r.”?’5

Inceledigimiz  oyunlarda bulunan altmetin-anametin iligkisini tablo haline

gosterdigimizde ise:

Tablo 1. 1. Konusunu Gelenekten Alan Oyunlar Listesi

ALTMETIN ANAMETIN
Binbir Giindiiz Masallar Cok Bilen Cok Yanilir
Binbir Gece Masallar Idbar ve Ikbal
Sahname Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavug
Sahname Gave
Kerem ile Ash Kerem ile Asli
Tahir ile Ziihre Kara Beld
Hiisrev ii Sirin Hiisrev ii Sirin
Leyla ve Mecnun Bahtiyar yahut Son Giirliigii
Leyla ve Mecnun Namurad
Hangerli Hamim Hikdye-i Garibesi | Sergiizest-i Perviz
Hangerli Hamim Hikdye-i Garibesi | Tedbirde Kusur
Muhayyelat-1 Aziz Efendi Sozde Sebdt
Gazlemeci Ortaoyunu Eskici Kasim

Yenidenyazma faaliyetleri i¢in c¢esitli geleneksel anlatilardan faydalanildig:
goriliir. Kubilay Aktulum yenidenyazma igin:

“Genel olarak metinlerarasi iliskiler baglaminda bir yontem olarak anilan
veniden yazma, bir yazarin baska bir yazara ait bir metni, bir gonderge metnini, bir alt-
metni  (hypotexte) yenidenyazmasi, onu yeni bir durumda, yeni bir baglamda, yeni bir
okur kitlesi i¢in, yeni iglevlerle, yeni ereklerle doniistiirmesi islemif(...) 38demektedir.

Yenidenyazma eylemi sirasinda ise altmetin tizerinde anlamsal ve kipsel
degisimler gerceklesir. Kipsel doniisiimler:

“Bicemsel bir degistirim bi¢imi olan kipsel doniisiim, altmetnin belirgin gosterim
kipinde yapilan degisiklikleri gésterir. Kipsel doniisiim kurgusal bir yapitin gosterim
bicimine -anlatisal ya da dramatik- ve kipte yapilan degisiklige verilen addir. Burada
bir kipten baska bir kipe gecilirken olusan degisiklikler ele alinir. Ornegin bir romanin
sahneye aktarilmast ya da sinemaya uyarlanmasimin ardindan ortaya ¢ikan bigemsel,
7

uzamsal, séylemsel, izleksel vb. degisiklikler arastirilir. »3

seklinde tanimlanirken, anlamsal dontistimler igin:

% Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik / Gostergelerarasilik, Kanguru Yaymlari, Ankara 2011, 5.417.
% Aktulum, s. 149.
" Aktulum, s. 450.
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“Altmetnin anlaminda meydana gelen izleksel doniigiimlerdir. Bir yapit bicemsel
olarak doniistiiriiliivken altmetnin anlami da ister istemez su ya da bu bigcimde az ¢ok
degisiklige ugrar. Ilke olarak anametin baska bir dile, dizeye, biceme aktarilirken
bigcimsel doniisiimler uygulamir. Ancak yapitlar ekleme ¢ikarma islemine tabi
tutulduklarindan anlamlar: da bir él¢iide degistirilir. “38denir.

Eserlerin tanitiminin, genis Ozetlerinin, varsa sahip olduklar1i metinlerarasi
iliskilerin ele alindigi bu boélimde oyunlar, konularmna gore ask-evlilik, namus ve
sadakat, macera, cimrilik ve siyasi konular bagliklar1 altinda degerlendirilmis ve

siiflandirilmiglardir.
1.1.ASK / EVLILIK

Ask, tiim edebi tiirler igin evrensel bir konudur. Incelenen oyunlarda
kahramanlarin agklarini ulagtirmak istedikleri son durak ise evliliktir. Araya giren ¢esitli
engel ve rakipler yliziinden sevgililerin kavusamamasi, oyunlardaki temel c¢atisma

13

unsurunu olusturur. Evlilige mani olan bu bu sebepler “...maddi menfaatlerin engel
oldugu evlilikler, sevgililer arasinda sosyal farkliliklardan otiirii gergeklesmeyen
evlilikler, anne, baba veya aile icindeki herhangi bir kimsenin muhalefeti yliziinden
gerceklesmeyen evlilikler, iki aile arasinda meydana gelen gegimsizlik yiiziinden

yapilamayan evlilikler. ..

seklinde siralanabilir.

“Gegen ylizyilin aski, masallarda ve eski hikayelerimizde oldugu gibi hala bir alin
yazisidir. Eger insanin asik olmasi, ezelden yazilmigsa bundan kurtulmanin imkéni
yoktur. O devrin sevismeye baslayan kizlari, tiyatro eserlerine gore 14-16 yaslarindadir;
erkekleri ise onsekiz civarindadir... Bu yar1 ¢ocuk, yar1 geng¢ kiz veya erkeklerin...”*
gelenekten gelen asik olma, askin kanitlandigr bir eziyet evresini yasama ve sonunda
yazarin tercihine gore bu diinyada ya da sirayla bu diinyadan gogiip 6teki diinyadaki
kavusmalarina giden yolculuklarinda -klasik edebiyattan gelen etkiyle- bir
ideallestirmeye gittikleri goriiliir. Ancak gelenekte ¢ikilan bu ask yolculugunun kimi
zaman tasavvufi bir hal alarak asig1 Tanr1 agkina ulastirmasina karsin, oyunlarda beseri
ancak olduk¢a masum askin c¢ercevesinin disina ¢ikilmaz. Askin ¢ogunlukla, halk

hikayelerinde de oldugu gibi karsilikli oldugu bu eserlerde kimi zaman meddah ve

8 Aktulum, s. 422.
% Tére, Tanzimat tan Giiniimiize Tiirk Tiyatrosunda Temalar, s. 14,
0 Ak, 19. Yiizyil Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insant, s. 121.
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realist halk hikayelerideki gibi zevk odakli agka ve saf erkekleri kendine asik eden koti
kadin tipine de rastlanilir.

Idbar ve Ikbal adli oyunda zalim ama karsi konulamaz bir giizellige sahip kiz
ugruna canmni feda eden erkekler, Namurad adli eserde aileler arasi anlagsmazliklar
yiizinden genglerin ayrilmak zorunda kalmalar1, Kerem ile Asli adli piyeste din ayrilig
yiiziinden kizin babasinin genglerin arasina girmesi, Hiisrev i Sirin adli oyunda
asiklarin anlagmazliklar ve kader yiiziinden kavusmalarinin gecikmesi, A¢ikbas adli
eserde sevdigi kiz kendisine verilmediginde erkegin kilik degistirme hilesine
bagvurmasi, Sair Evlenmesi adli piyeste birbirini severek evlenen genglere oynanan
oyun, Sergiizest-1 Perviz’de saf bir gencin zengin erkekleri tuzagina diisiiren bir kadina
asik olmasi, Sozde Sebdt adli oyunda fakir bir kiz ile zengin bir erkegin evlenmelerinin
mutluluklarii ¢ekemeyen kisiler yliziinden ertelenmesi, Cok Bilen Cok Yanilir adl
eserde, art niyetli bir idarecinin hasmi olarak gordigii kisinin kizinin evliligini
engelleme planlari, Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli piyeste fakir bir geng ile zengin
kizin maddi sebepler yiiziinden kavusamamalari ile Kara Beld adli oyunda bir harem
agasinin asik oldugu kizi elde etmek icin yaptig1 diizenbazliklar anlatilir.

Sinasi’nin Sair Evienmesi™* adli piyesi hem Batili tarzda Tiirk tiyatrosunun
baslangi¢ eseri kabul edilmesi bakimindan hem de Tanzimat tiyatrosunda gelenegin
kullaniminin ilk ve arastirmacilara gore en iyi sekli olmasi agisindan ¢ok onemli bir
eserdir.*?

Tek perdeden olusan oyun Miistak Bey’in evinde baslar. Miistak Bey ve Hikmet
Bey, Miistak Bey’in evliligi iizerine konusmaktadirlar. Ziba Dudu adli kilavuz kadin,
Miistak Bey’in giindiiz nik&hi kilinan giizel Kumru Hanim yerine onun ¢irkin ablasi
Sakine Hanim’1 getirmistir. Miistak Bey’in direnmesi {izerine ise nikah1 kiyan imami ve
mahalleliyi eve c¢agirirlar. Imam Ebulaklaka, Habbe Kadim, Atak Kose ve Batak
Ko6se’den olusan mahalleliler Miistak Bey’e Sakine Hanim’i almaktan baska caresi
olmadig1 konusunda bask1 yaparlar, bu sirada Hikmet Bey, Ebulaklaka’y1 para ile ikna

ederek nikahin yasca degil boyca biiyiik olanla yapildigini sdyletir. Hikmet Bey’in bu

* Sinasi, Sair Evienmesi (Haz: Semsettin Kutlu), Remzi Kitabevi, istanbul 2005.

42 Ak, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 33-34., And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk
Tiyatrosu, s. 322., Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, s. 11-18., Giyasettin Aytas, Tanzimatta
Tiyatro Edebiyati Tarihi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2002, s. 190.
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midahalesi sayesinde tiim mahalleli dagilir, Miistak Bey Kumru Hanim’a kavusur.
Hikmet Bey’in gormeden evlenme konusunda arkadasina verdigi 6giit ile oyun sonlanir.

Inci Enginiin, Sair Evlenmesi piyesinde yazarm tamamen bilingli tercihleri
sonucunda bulunan Karagéz ve Ortaoyunu etkisini; yanlis anlamalara dayanan, ¢ok
basit vakali bir konuya dayanmasi, konunun ayni zamanda ortaoyunundaki fasillari
andirmasi, mekanin geleneksel oyunlarda oldugu gibi mahalle olmasi ve mahalle
halkinin oyunda yer almasi®, Miistak bey- Hikmet Efendi, Karag6z- Hacivat benzerligi,
taklitler (Arap, Denyo, sive ozelliklerini tasiyan kisiler), kelime tekrarlar1 ve tezatlar,
isim sembolizmi deyim ve atasézii kullanim olarak belirtir.**

Sinasi bu oyununda hem yeni bir edebi tiiriin ilk 6rnegini vermis hem de bundan
sonra bu tiirde eserler kaleme alacak yazarlara Batili tarzda tiyatro teknigi ile Dogu
hikéyelerinin nasil harmanlanarak kullanilabilecegini gostermistir.*

Salim’in Sozde Sebdr™ adl piyesi, Giritli Ali Aziz Efendi’nin Muhayyeldt-1 Aziz
Efendi adli eserinde gecen “Kissa-i Recep Bese” oOykiisiinii tiyatroya uyarlama
girisimidir. Muhayyeldt-1 Aziz Efendi adli eser, Tanzimat devrinde yirmi bes kez
basilan, devrin 6nemli edebiyat¢ilarinca okunan, yazdiklar1 eserlerde sozii edilen, ilk
hikdye, roman ve tiyatro eserlerimizi epizot, sahne ve motif diizeyinde etkilemis

tahkiyeli anlatma gelenegimize ait bir eserdir.*’

*Sair Evlenmesi piyesinde Miistak Bey ile mahalle sakinleri arasindaki iliskiler i¢in bkz: Yavuz Pekman,
“Tiirk Tiyatrosunda Bir Basrol Olarak Mahalle”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi, say1: 10 2007, s. 41-44.

4 Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Aragtirmalart, S. 11-18.

* «Sair Evlenmesi’nde Sinasi’nin milli bir tiyatroya varacak en kisa yolu aradigi muhakkaktir. Bu, ancak
halk an’anesi ile olabilirdi.” Ahmet Hamdi Tanpmar, 19.4swr Tiirk Edebiyati Tarihi, YKY, Istanbul 2010
S. 194 “Sinasi’nin tiyatro terminolojisisi i¢in Karagoz ve Orta oyununa basvurmus olmast ozellikle
anlamiidir: piyes karsiligi oyun, perde karsiligi fasil ve kisiler karsiigr takim kelimelerini kullanmuis
olmasi ¢ok onemlidir. Edebiyatta derin degisimlerin yasandigi bir devirde, bir¢ok alanda yeni kelime ve
kavramlarn iiretildigi veya Bati’dan ithal edildigi bir donemde Sinasi Bati’dan aldigi bir sanat tiriiniiniin
terminolojisi i¢in yerli sanat geleneklerine basvurur. Bu kaza eseri degildir, Sinasi’'nin bilin¢li olarak
tiyatroyu sahiplendigini, batili bir sanat formunu oldugu gibi almak istemedigini, onu ulusallastirmaya
calisigim gosterir.” Laurent Mignon, “Somiirge Sonrasi Edebiyat ve Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyati
Uzerine Notlar” Hece Elegtiri Ozel Sayisi S. 574- 575.

* Salim, Sozde Sebadt, 5 fasildan miirekkep 98s. tagsbasmasi. Biz bu ¢alismada Sézde Sebdt ‘in Recep
Duymaz’mn Muhayyelat ile Sozde Sebat'in Karsilastirilmasi adli galismasinda bulunan metnini kullandik.
Sélim,“S6zde Sebat”, Muhayyeldt ile Sézde Sebat'n Karsilastirilmasi,(Haz: Recep Duymaz), Nians
Ajans, Istanbul 2000 s.79-165. Niyazi Aki bu eserin basim yilii 1870-1871 yillar1 arasinda tahmin
etmektedir. Inci Enginiin ise eserin icerdigi Tanzimat fikirleri ve Nanmik Kemal’in Vatan yahut Silistre
piyesine benzeyen noktalarindan otiirii 1876 yili sonrasinda yazilmis olabilecegini soyler. Aki, XIX.
Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 156., Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, S. 676-
677.

*" Duymaz, Muhayyelit ile Sézde Sebat'in Karsilastirilmast, s. 1-6.
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Giritli Ali Aziz Efendi’nin temel alinan hikayesinin kaynagi bir masala dayandigi

icin, benzer etkiler Salim’in eserinde de bulunmaktadir.*® «

...Recep Bese’nin dykiileri
Tietze’nin  arastirmalarina  gére malzemesini tiimiiyle halk geleneklerinden
alir.”*A Tietze’nin benzer motiflerin bulundugunu belirttigi masallar Ignac Kunos
tarafindan hazirlanan Adakale Tiirk Masallari’nda bulunan ‘Yoksul Kiz” ile Istanbul
Masallari’ndaki ‘Karanlik Gece” adli masaldir.”

“Muhayyelat, bir gecis donemi eseri olarak Dogu masallar1 geleneginden
oldukca etkilenmis ve igerdigi pek c¢ok hikdye Dogu masallarinin bazilarindan
esinlenilerek yazilmistir. Esinlenilerek diyorum ¢iinkii Aziz Efendi, masallarin hig¢birini
tamamen alip eserine koymamistir.”** Giritli Ali Aziz Efendi’nin eserini kaleme alirken
masallardan yararlanmasi gibi benzer bir yeniden yazmayir da bu oyunda Salim
gerceklestirir.

Bes perdeden olusan oyunun ilk perdesi odun yaricist Said’in evinde geger.
Oyunun ilk perdesi kahramanlarin tanitimi seklindedir. Naime ve Zeki adinda iki
cocugu olan Said’in olduk¢a mutlu bir yuvasi vardir. Cocuklarinin ikisinin de okuma
yazma O6grenmelerini saglayan Said’in esi Safiye de kese orerek, dikis dikerek ve bez
dokuyarak aile biitgesine katkida bulunur. Said aslinda izmir’in varlikli bir ailesinin
ogludur ancak ailesinin onun egitimine Onem vermemesinden Otlirii, babasinin
oliimiinden sonra ticaret hayatinda basarisiz olmustur. Esi Safiye de Izmir’in iyi bir
ailesinin kizidir. Said’in iflasindan sonra kar1 koca Istanbul’a go¢ ederler. Ogullar1 Zeki
siifin en bagarili 6grencisidir. Kizlar1 evlenecek ¢aga gelmis olmasina karsin onu heniiz
evlendirememiglerdir. Ailenin i¢cinde bulundugu sefalete karsin, yiiksek ahlaki degerlere

sahip oldugu goriiliir.

8 «Spzde Sebat masal payr fazla olan bes perdelik bir melddramdir.” Aki, XIX. Yiizyil Tiirk Tivatrosu
Tarihi, s. 103., “Salim’in bir masal havasinda gelisen Sozde Sebat’inda...” And, Tanzimat ve Istibdat
Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 388.

*zeynep Uysal, Olaganiistii Masaldan Cagdas Anlatiya: Muhayyelét-1 Aziz Efendi, Bogazigi Universitesi
Yaymevi,istanbul 2006, s. 38.

%0 1gnac Kunos’un Adakale Tiirk Masallar: adli ¢alismasi 189011 yillarda Tuna Irmag: iizerinde bir ada
olan Adakale’de yaptigi masal derlemelerine dayanmaktadir. Tuna Nehri iizerinde bulunan bir ada olan
Adakale hakkinda bilgi i¢in bkz: Eugenia Popescu-Judetz, Adakale, Pan Yayincilik, istanbul 2006.

Giritli Ali Aziz Efendi devlet memuru olarak 1792-1794 yillar1 arasinda Belgrad’ta gorev yapar.
Mubhayyelat’in yazim tarihi 1796’dir. Recep, Duymaz, Muhayyeldt Uzerine Bir Inceleme, Arma yayinlari,
Istanbul 1999, s.12, 14, 19. Aziz Efendi, bu masali Belgrad memurlugu déneminde dinlemis olabilir.
Adakale Tiirk Masallari’nda bulunan “Yoksul Kiz” adli masal ile Muhayyeldt’ta ki “Kissa-i Recep Bese”
adli hikaye arasinda Tietze’nin tespiti ettigi motif benzerlikleri ve masal igin bkz: Ignac Kunos, Adakale
Tiirk Masallar: (¢ev: Necmi Seren), Armagan Cocuk Klasikleri, istanbul 1975, 5.89-99. Ignac Kunos’un
hazirlamus oldugu Istanbul Masallari’ndaki ‘Karanlik Gece’ adli masala ulasilamamustir.

* Uysal, s. 27.
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Oyunun ikinci perdesi Said’in evinde devam eder. Bir tesadiif sonucu gilindiiz
Said’in evine gelen Cavus Basi’nin hanimi Nezihe ve oglunun dadis1 Mihridil, Said’in
kiz1 Naime’yi goriip ¢cok begenirler. Kirk giindiir ogluna es arayan Nezihe heniiz Naime
kadar edepli ve giizelini gormemistir. Naime’yi ogluna almak isteyen Nezihe Hanim’in
teklifini Safiye ve kiz1 sevingle karsilarlar. Aksam eve gelen Said de bu durumu artik
kotii gilinlerin geride kalmis olmasi seklinde yorumlar. Miistakbel damadin evinden
giysi, yiyecek ve para yardimi gelir.

Oyunun iigiincii perdesi Cavus Basi’nin konaginda geger. Imamla birlikte Cavus
Bast’nin konagina gelen Said, giizel konusmasi ile siradan bir odun yaricist olmadigini
diiniiriine gosterir. Genglerin nikahlar1 kiyilir. Ancak bu evlilikten memnun olmayanlar
da vardir. Diiglin hazirliklar i¢cin Cavus Basi’nin evine ¢agirilan komsu Ayse Hanim,
dikis¢i Jiivige ve Usta Molla, Cavus Basi’nin esi Nezihe Hanmim’i, diiniiri Safiye
Hanim’in arkasina yastik koyarak taklidini yaptigi ve sismanhifiyla dalga gectigi
konusunda doldururlar. Bu iftiraya inanan Nezihe Hanim kocasina israr ederek oglu
Izzet Bey ile Said’in kizi Naime arasindaki evlili§i bozdurur. Naime Hanim’a &nce
methini duyarak, sonra da pencereden yiiziinii gorerek asik olan Izzet Bey, bu ayrilik
tizerine ask hastaligina yakalanir.

Oyunun dordiincii perdesi, evvelinde kizlarini ogullarina almay1 planlayan Cavus
Basi’nin Said Bey’ler icin kiraladig1r evde gecer. Perde Said Bey’in gordiigi riiyayi
esine anlatmasi ile baglar. Karanlikta Said Bey’in {izerine ii¢ siyah kopek hiicum eder.
Damatlarinin dadist bu durum iizerine onu korumaya calisir ama basarili olamaz.
Kaympederini korumaya calisan Damat Bey’i ise kopekler yer. Sonra Said Bey
karanliktan aydinliga ¢ikar, aile efradint muntazam bir sofranin basinda goriir. Riiya bu
sekilde sonlanir. Bu riiyanin iizerine Cavus Basi’nin konagindan gelen bir gorevli, Izzet
Bey’in Naime Hanimmi bosadigini, dilerlerse simdiye kadar verilen hediyelerin
kendilerinde kalabilecegini sdyler. Oturduklar1 evin ise iki aylik kirasinin 6dendigini
belirtir. Esinin, diinlirii olan kadmin kilosu ile arkasma yastik koyarak dalga
gecebilecegine Said Bey, asla inanmaz. Bu haber iizerine kizinin ask hastaligina
tutuldugunu goéren Said Bey, kizin1 kapidan gegen ilk kisiye verecegini sdyler. O sirada
kapidan bir Dervis ge¢mektedir. Said Bey’in kiz1 ile evlenmeyi kabul eden Dervis,
Seyhinden izin almak i¢in birka¢ giin miihlet ister ve ayrilir. Dervis ayrildiktan hemen

sonra eve bir devlet memuru gelir. Sadrazam ve Padisah, Said Bey’in basina gelen kot
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olaylar1 igitmis, onlara yardim etmek istemektedirler. Padisah tarafindan Said Bey’e su
an i¢inde oturduklar1 evin tapusu, ¢esitli gelirler ve Kapict Basilik riitbesi verilir. Ayrica
Padisah, kizim1 Bostanci Basi’nin ogluyla evlendirmek istemektedir. Said Bey,
Padisah’in kendisine ihsan ettigi tiim bu iyiliklere karsin kizin1 bir Dervis’e vermeye
s0z verdigini, Dervis bu isten vazgegmedikce kazandigi tiim bu zenginlikleri
kaybetmesi gerekse bile kizini bir bagkasi ile evlendiremeyecegini sdyler. Tekrar gelen
Dervis, Seyhinden evlilik i¢in izin aldigim1 ama Bostanct Basi’nin oglu ile ilgili
meseleden haberdar oldugunu soyler. Said Bey’in kizi hakkinda son kararin Dervig’e ait
oldugunu sdylemesi iizerine Dervis, seyhine akil danismak i¢in bir giin miihlet ister ve
ayrilir.

Oyunun besinci ve son perdesi Bostancit Basi’nin is yerindeki odasinda geger. Ask
hastaligindan iyice bitap diisen ve neredeyse dlmek iizere olan izzet Bey, Bostanci
Bast’nin yanina gitmistir. Babasinin kendi adina verdigi hiikkmiin gecersizligini
sOylemek, 6lmeden Once sevdigini son bir kez goérmek ve babasini sikayet etmek
niyetindedir. Izzet Bey’in hikdyesini dinleyen Bostanci Basi, olayn tiim taraflarmni
cagirttirir. Oncelikle izzet Bey’in babasi Cavus Basi’ni, gengleri ayirdig1 ve kanunsuz
bir is yaparak oglunu nikahli esini zorla bosatmaya calistigi i¢in azarlar. Bostanci
Bast’y1 goren Said, onun kizini1 vermeye s6z verdigi Dervis oldugunu goriir. Bu sirada
birbirlerine kavusamamanin acisiyla iyice fenalasan Izzet Bey ve Naime sirayla
bayilirlar. Bostanct Basi’nin genclere nikahlarinin diigmedigi, birbirlerinin olduklarimi
sdylemesi iizerine Izzet Bey’le Naime Hanim’in kendilerine geldikleri, sagliklarmin
diizeldigi goriiliir. Oyunun sonunda Bostanci Basi, Said Bey’i tiim bu olaylar boyunca
sozlinde sebat ettigi icin kutlar ve Padisah’tan ona daha biiyiik ihsanlar vermesini
isteyecegini soyler. Oyun Said Bey’in Padisah’a ettigi dua ve Padisah’t dven bir
sarkinin tiim oyuncular tarafindan topluca okunmasi ile sonlanir.

Salim’in Sozde Sebdt adli piyesinin altmetni olan Muhayyelat-1 Aziz Efendi’de
yer alan “Kissa-1 Recep Bese” hikdyesinde ise Sam’in Esrefiyye mahallesinde oturan
atmis yaslarindaki hamal Recep Bese’nin kizini evlendirme hadisesi anlatilir. Oldukca
giizel bir kiza sahip olan Recep Bese, fakirlik yiiziinden evlilik ¢agna gelen kizini
heniiz evlendirememistir. Sehrin zenginlerinden(Bas Kapic1 Bas1) Haci Siileyman Aga
da Tahir adl1 oglunu evlendirmeye niyet etmis, ancak hem ahlakca hem de fiziken giizel

olan, ogluna yakisir bir gelin bulamamistir. Su igmek icin girdikleri evde Recep
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Bese’nin esi ve kizi ile karsilagsan Siileyman Aga’nin Hanimi, Recep Bese’nin kizinin
giizelliginden ve iyi huylu olusundan ¢ok etkilenir. Naime adli bu kiz1 hemen orada
ogluna ister, ana kiza cesitli hediyeler ve para verir. Isten eve dénen Recep Bese kizinin
bu kismetini baslarina konmus bir talih kusu olarak degerlendirir ve ailecek sevinirler.
Ertesi sabah erkek tarafindan cesitli elbiseler ve para gonderilir. Recep Bese’nin kizinin
bu hizli yiikselisini ¢ekemeyen Tellak Usta, Ermeni karis1 is¢ci Nazli ve komsu Ayse
Kadin adli kahramanlarin, gelinin annesinin, diiniirii olan kadinin yiiriiyiisiinii arkasina
yastik koyarak taklit ettigini soylemeleri ve birbirlerine evin haniminin 6niinde yalanci
sahitlik yapmalar ile, iki gencin evlilikleri ¢ok kisa siirer. Karisinin sozleriyle hareket
eden bir adam olan Haci Siileyman Aga, derhal oglunu Recep Bese’nin kizindan
bosatir. Bu durumun haysiyetlerine dokunmasi {izerine Recep Bese’nin ailesi
diintirlerinin  kendilerine yolladiklar1 tiim hediyeleri geri iade ederler. O gece
lizlintlistinden uyuyamayan Recep Bese, sabah evden ¢iktiginda karsisina ¢ikacak ilk
kisiye kizin1 vermeyi ahdeder. Sabah bir Bektasi dervisi ile karsilasan Recep Bese ona
kizin1 vermeyi teklif eder. Alacagi kiz1 bir kere gormek isteyen Dervis kizi1 goriir ve
begenir. Seyhinden evlenmek i¢in izin almasi gerektigini sOyler ve {li¢ glin miihlet alarak
yanlarindan ayrilir. Dervig gittikten iki saat sonra Recep Bese’nin evine Padigahin
adamlar1 gelir. Recep Bese’ye yeni kiyafetler getirirler ve onu Padisahin huzuruna
gotiirtirler. Recep Bese’nin eski kayimnpederi Siileyman Aga tarafindan ugradigi
haksizlig1 Padisah duymus ve Said kuluna yardim etmek istemektedir. Recep Bese’nin
Hanimi ve kiz1 da saraya getirilir. Recep Bese’ye onu zengin kilicak bir¢ok ihsanlarda
bulunulur. Recep Bese sarayda yasamaya basladiktan {i¢ glin sonra Dervis gelir ve halen
kizin1 kendisine verip vermeyecegini sorar. Zenginligin gelip gecici oldugunu bilen
Recep Bese soziinden donmeyecegini, kizinin kendisinin oldugunu, ancak artik kendi
konumu degistigi i¢in damadinin da iist basinin diizglin olmas1 gerektigini soyler.
Kiyafetletini ve kiilahin1 ¢ikarmak i¢in Seyhinden izin almasi gerektigini sdyleyen
Dervis, yine ii¢ giin izin ister ve gider. Aradan iki saat gecmeksizin Vezir, Recep
Bese’yi ¢agirir ve ona Padigsahin kiziyla evlenmek istedigini sdyler. Recep Bese buna
¢ok sevinmis olmasina karsin bir Dervise soz verdigini Dervis kendisi geri donmedikce
sozlinden donemeyegini belirtir. Bunun iizerine Vezir, Recep Bese’ye, Padisahla

kendisinin ylizylize goriismesi gerektigini soyler. Padisahin karsisina ¢ikan Recep Bese,
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tahtta oturanin damadi Dervis oldugunu goriir. Kaympederini sdziinden donmedigi i¢in
kutlayan Padisah, derhal Recep Bese nin kizi Naime ile evlenir.>
Iki eserde yer alan kahramanlarm isimlerini ve rollerini tablo halinde

gosterdigimizde yan roller disinda birebir uyum goriiliir:

Tablo 1. 2.Muhayyelat Ile S6zde Sebat’in Sahis Kadrosu

. . Muhayyelat .. A
Kisiler (Kissa-i Rchep Bese) Sozde Sebat
Sevgili Naime Naime
Sevgilinin Babasi Recep Bese (Hamal) Said (Odun yaricis1)
Sevgilinin Annesi Ad1 sbylenmez Safiye
Sevgilinin Kardesi - Zeki
Asik Tahir [zzet Bey
Ao Bag Hacip Haci
As1Z1in Babasi Sﬁfeymatllj Aga Cavus Basi
Asigin Annesi Adi Soylenmez Nezihe Hanim
Komsu Ayse kadin Ayse (Nezihe Hanim’in komgusu)
Sevgililerin Kavusmasini
Engelleyen Mahalle Tellak Usta Mola Usta (Hamam ustasi)
Kadinlart
Ermeni karis1 ig¢i Nazli | Jivice (Dikisci)
Sevgilinin basgina gelen
kotiligin ya da eksikligin | Bektasi Dervis (Aslen .
giderililesi};li saglayan y Padisjh) ! Dervis (Aslen Bostanct Bast)
kahraman
As1gim Dadis - Mihridil

Iki eser karsilastirildiginda Salim’in Sézde Sebdt’inm, alt metni olan “Kissa-i
Recep Bese’nin olay oOrgiisiine bliyiik olgiide sadik kaldigi goriiliir. Ancak iki eser
arasinda bulunan tiim benzerliklere karsin ayni konunun bir bagka yazar tarafindan bir
baska zaman diliminde farkli bir teknikle kaleme alinmis olmasinin getirdigi
degisiklikler ve doniistiiriimler de bulunmaktadir.

Salim, altmetni olan hikdyeyi bir tiyatro oyununa doniistiiriirken, dogal olarak
bicimsel bir doniistiirim gergeklestirir. Altmetnin kurgusu iizerinde yapilan bilingli
tasarruflar ve konuya eklenen yeni meseleler ise, altmetin iizerinde yapilan anlamsal
dontstiirimlert  olusturur. Salim’in  altmetni olan hikdyeyi Tanzimat ideolojisi
cercevesinde yeniden yazdigini sdyleyebiliriz. “Eserde, Tanzimat sonrasinda Tanzimat
fikirleriyle yazildigimi gosteren Onemli bazi noktalar vardir ki bu eklemeler, eserin

Namik Kemal’in Vatan vyahut Silistre’sinden sonra yazildigr  izlenimini

°2 Duymaz, Muhayyelat ile Sozde Sebat'in Karsilastirilmast, s. 63-77.
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%% nci Enginiin yazarmn yaptigi bu eklemeleri; Said’in vatan ve fert

uynadirmaktadir.
iligkisi ile ilgili sozleri, verilen s6zden donmeme, kanunsuz davraniglarin yerilmesi ve
eserin sonundaki sarki olarak tespit eder.”* Eserin yazilig tarihi meselesinde ise oyunun
sonunda bulunan sarkinin sézlerinin igerdigi tarihi ve ideolojik gondermelerden yola
¢ikarak bazi tahminlerde bulunur:

“Dortliiklerin sonundaki ‘Sah-1 devran miinevver miilkii hep’, misraimin disinda,
‘plir-addlet asrimizdwr’, ‘niir-1 adlinden miinevver miilkii hep’, ‘rahm u sefkat-i adlle
memlu zaman’ ifadeleri eserin Kanun-i1 Esasi’nin ilanina baglanabilecegini ve II.
Abdiilhmait’in  iktidara ge¢mesinden hemen sonra yazilmis olabilecegini de
diigtindiirmektedir ki bu da kitabin basiulis tarihini 1871 den sonrasina hatta 1876’ya
gotiiriir. 55

Salim’in altmetne Taznimat fikirleri ¢ercevesinde ekledigi kisimlar1 egitimle ilgili
olanlar, aile iligkilerini ele alanlar ve ekonomiyle ilgili olanlar seklinde tasnif etmek de
mimkiindiir.

Altmetinde yer almayan ve tamamen aile fertlerini seyircinin daha yakindan
tanimasi icin eklenmis, olaylar baslamadan 6nce bir hazirlik evresini teskil eden ilk
perdede, agirlikli olarak evin kiiciik oglu Zeki’nin egitim hayatindaki basarilarindan
bahsedilir. Aile ogullarin1 okuttugu gibi kizlarina da okuma yazma 6gretmistir. Maddi
durumu ¢ok iyi olmamasina, kazanglariyla ancak karmlarint doyurabilmelerine karsin,
cocuklarinin egitim masraflar1 i¢in harcama yapmaktan cekinmemektedirler. Buna
karsilik ogullar1 Zeki de sinifin en basarili 6grencisi olur. Okullar1 gezen ve basarili
ogrencileri odillendiren Nazir Pasa, Zeki’nin yazisim1 begenir ve ona iki altin verir.
Oyunda ayrica Zeki’nin aldig1 derslerin tam listesi verilir:

“Arabiden mantik, adab-1 feride; riydziyeden hesap, mukaddime-i hendesiye;
tarihten cografyd-yr umumi. Diivel-i sdbikanin hey’et-i ictimdiyle sebeb-i inkirazlari.
Farisiden Bahdristan ile dibdce-i Giilistan. Hutittan siiliis, rik’a, divani, biraz da imla.
Bunlardan baska akdid, ahlak, edebiyat kitaplarida okuruz. »56

Oyunun ilk perdesinde altmetinden ayr1 olarak Zeki’nin babast Said’in gegmisine

deginilir. Suan odun yaricilif1i yapan Said aslen Izmirli zengin bir ailenin ogludur.

%3 Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e, s. 676.

> Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e, s. 676-677.
> Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, s. 677.

*° Salim, s. 86-87.
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Kendi gibi esi Safiye de Izmir’in zengin bir ailesinin kizidir. Said’in ailesi ogullarinin
egitimini zamaninda ihmal etmis, Said bu sebeple okuma yazma 6grenememis, cahil
kalmistir. Ailesi 6ldiiglinde babasinin ticaretle ilgili islerini yonetemeyen Said, katipleri
tarafindan dolandirilir ve iflas eder. Sonrasinda ise esiyle beraber Istanbul’a gd¢ etmek
zorunda kalir. Cahilliginin cezasini elindeki tiim servetini yitirerek 6deyen Said, bu
sebeple ¢ocuklarinin egitimine ¢ok 6nem verir. EZitimin dnemi oyunda ayrica, Said
Bey’in kizin1 zengin bir ailenin oglu ile evlendirecegi sirada damadin vasiflar
sayilirken, “Arabide mezun gibiymis. Sair fenlerde de emsali yokmus.”® denilirek
gosterilir. Kizlarmi verecekleri kisinin zengin bir aileden geliyor olmasmin yaninda,
egitimli ve zeki biri olmas1 oyunun ideallestirdigi tipin 6zelliklerini gosterir.

Salim, kahramanlarinin aile i¢inde birbirlerine olan davramiglarinda da kendi
fikirleri dogrultusunda bir ideallestirmeye gider. Baba her aksam eve geldiginde
cocuklartyla sohbet eder, sohbet etmeyi unuttugunda Oziir diler. “Said- Cocuklarim

yorgunluktan hétirlarinizi sormakta kusur ettim ama.”®

Cocuklarmin egitimleriyle,
moralleriyle ve sikintilartyla birebir ilgilenir. Cocuklar ailenin merkezi olurlar. Baba ve
anne onlar icin ¢alisip yorulmaktadir. Ancak bu emekler karsiliksiz degildir. Iyi bir
terbiye ve egitimle yetistirilen ¢ocuklar ileride ailelerini daha yiikselere tasiyacaktir.
Nitekim oyunda gerceklesen olaylar bunun saglamasi olur. “Naime- Kardesim... Sen
giizel okuyup yazmaga c¢alistiginin semeresi olarak diinkii giin Nazir Pasa Hazretleri iki
altin yollamis idi. Ben de evimde halimle mesgul olup validemin s6ziinden

%9 Zeki simif baskani

¢ikmadigimin miikafati olmak iizre bana bugiin bes altin verildi.
olur ki babasi1 bu ¢aligkanlig ile ogullarinin ileride devlet gorevlerinde de bulunacagini
soyler. Kizlar1 giizelligi, saygili ve edebli bir insan olusu dolayisiyla zengin bir aile
tarafindan ogullarina gelin olarak segilir.

Kari-koca iliskileri de eserde iizerinde durulan bir husustur. Said ile Safiye
zenginlikten fakirlige diismiis olmalarina karsin yuvalarini bozmazlar, birbirlerine karsi
sevgi ve saygilarii koruduklarini her firsatta gosterirler. Safiye kocasina sormadan

kizin1 goriici gelen aileye verir. Said esinin bu kararina kizmaz: “Said- Estagfirullah

estagfirullah. Cocuklarimizin iyiligini isteyeceginizde kimin siiphesi var? Benden de iyi

57 Salim, s. 98.
%8 Salim, s. 98.
% Salim, s. 97.
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anlayacaginiz o da asikar...”®® Said karisma mahalle kadmlari tarafindan iftira
atildiginda, yine esinin yaninda olacak, esinin sdylenen olayr yapmis olabilecegine hig
ihtimal vermeyecektir. Salim’in bu oyununda kahramanlarinin aile ig¢i iliskilerini g¢esitli
vesilerle seyirciye gostermesi, iyi davraniglarini oyunun sonunda miikafatlandirmasi,
yazarin tiyatronun egitici islevinin farkinda oldugunu ve bundan faydalanmaya
calistigini gostermektedir.

Oyunda Tanzimat fikirleri ¢er¢evesinde islenen bir diger temel konu ekonomidir.
Ekmegini yorucu ve zahmetli bir isle kazanan Said, her firsatta calismay1 6ver. Kendisi
odun kiricilik yaparken esi ise kese oOrerek, dikis dikerek ve bez dokuyarak aile
biitcesine katkida bulunur. Ailenin kazandigi parayi nasil taksim ettii 6rnek bir ev
ekonomisi sablonu veriliyormuscasina detayl anlatilir:

“Said- Otuz bes kurustan ziyadece para kazandim. Oteden beri olan ddetimiz iizre
behergiin kazandigimin yedide dordii taayyiisiimiiz icin oldugundan yirmi kurusuyla
ufak tefek aldim. Ikisi rubalara, biri de cocuklarinin hoca ve iistadlarinin haftaliklarina
karsilik oldugundan al su on bes kurusu sakla, elmas Safiye 'm. ~61

Ustteki alintidan ailenin gok bilyiik bir geliri olmasa da kazandiklar1 paray:
diizenli bir sekilde harcadiklari, bir kisimini giinliik giderleri i¢in bir kismini
cocuklarmin egitimine ayirdiklar: bir kismiyla da tasarruf etmeye calistiklart goriiliir.

Bir diger farklilik olarak, Salim’in oyununun kahramanlarin tanitimi amaciyla
olusturulan ilk perdesinde bulunan konusmalar, altmetinde yer almaz. iki eserin serim,
diiglim ve ¢atigma boliimleri ortak olup Salim, altmetinden aldigi Oykiiyl farkli bir
¢Ozlime ulagtirarak sonuclandirir. Kissa-i Recep Begse’de Naime ilk esi Tahir’den
annesine atilan iftira yiizinden ayr1 kalmak zorunda kaldiginda, babasinin kendisi i¢in
tamamen tesadiif sonucu buldugu Bektasi Dervis ile evlenir. Oyunun sonunda Dervis’in
Padisah ¢ikmasiyla da eskisinden daha biiyiik bir zenginlige ve mutluluga sahip olurlar.
Salim’in eserinde ise altmetindeki Tahir roliiniin muadili olan Izzet Bey, ailesinin
kendisini esinden ayirmast iizerine ask hastaligma tutulur. Olecegini anlayan izzet Bey,
Bostanct Basi’ya gidip ailesini sikayet etmek ve sevdigini son bir kez daha gérmek
niyetindedir. Oyunun sonunda anlasilir ki Said’in kizina tamamen tesadiif sonucu
sectigi Dervis aslinda Bostanci Basi’dir. Naime’nin ve Izzet Bey’in birbirlerini ¢ok

sevdiklerini goren Bostanci Basi, oglanin ailesinin hukuksuz bir is yaparak ayirdigi

% Salim, s. 99.
®1 Salim, s. 98.
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gengleri birbirlerine kavusturur. Salim’in eseri bu sekilde sonlanir. Altmetinden farkli
gerceklesen bu son yazarin evlilik temasi tizerine kurulmus bu hikayeyi daha gercekei
bir sonla bitirme gayreti olarak da yorumlanabilir.

Salim, Sozde Sebdt adl1 oyununda basarili bir yenidenyazma eylemi gerceklestirir.
Altmetnin sahip oldugu elestirel potansiyeli ve ¢atisma unsurlarini iyi tahlil eden yazar,
bunlardan bir tiyatro oyunu ¢ikarma yoluna gider. Altmetindekine gore daha gercekei,
i¢ diinyalar1 olan kahramanlar yaratmayi basarir. Kahramanlarini Tanzimat fikirleri
dogrultusunda ideallestiren yazar, doneminde ¢ok okunan ve c¢ok sevilen bir eserden
egitici bir oyun uyarlamistir.

Ahmet Necib’in®® dbdr ve [kbal® adli oyununda kendisiyle evlenmek isteyen
damat adaylarina ii¢ soru soran, bilemedikleri takdirde ise onlar1 6ldiiren bir Cin
prensesinin hikayesi anlatilir. Kaynagi Binbir Gece Masallari’nda yer alan Doksan
Dokuz Kesilmis Kafamin Altinda Bilgelik Sinavi adli masala dayanan bu Oyki, Avrupa

Tiyatro ve Operasinda da iglenmis bir konudur.®*

“Bu donemde Binbir gece
Masallari’nin Elf-iin-nehar ven-nehar ¢evirisinden yararlandigini sandigimiz Ahmet
Necip Efendi’nin Idbar ve Ikbal adli oyunu iste bu derlemede bulunan Turandot masali
iizerinedir. «®°

Aragtirmacilarin oyunun igerdigi masals1 unsurlar kadar dikkat ¢ektigi bir diger
nokta ise, oyunun sahnelenmeye gayet miisait, konusma dilini basariyla sahneye
tagimis, keyifli bir eser olmasidir.

“Bu eserde, XIX. yiizyuin diger piyeslerinde géremedigimiz bir ozellik vardir. O
da eserde seyircinin bir endige olarak ele alinmasidir... Ahmet Necip eserini, hig

stiphesiz aktor olusundan ileri gelen bir teknik bilgi ile, sahneyi ve seyirciyi diisiinerek

62 «“Ahmet Necip (1850-1890):Oyuncu ve yazar. Gedikpasa Osmanli Tiyatrosunda sahneye cikan ilk
Tiirklerdendir. Bu trupun dagilmasindan sonra bir siire de Manakyan ile ¢alismistir.” M.Nihat Ozén ve
Baha Diirder, Tiirk Tiyatrosu Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1967, s. 12.

%3 Ahmet Necib, Idbdr ve Ikbdl, Seyh Yahya Efendi Matbaasi, istanbul 1290 (1873) 160 s.

% Ahmet Necib’ten 6nce Kont Carlo Gozzi’nin(1771) ve Friedrich Schiller’in tiyatroya uyarladigi bu eser
Giacomo Puccini’nin opera uyarlamasi ile bilyiik sohret kazanmigtir. “Bu oyunu yazarken sanat¢inin
Gozzi’nin Turandot adli oyunundan esinlendigi anlasilmaktadir.” Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu
Tarihi 1, MitosBOYUT Yayinlari, Istanbul 2000, s. 358-359.

65And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk T ivatrosu, S. 354-355. “Masal tiiriiniin goz alict ve renkli
sahneleri ile gelisen bu oyun, XIX. yiizy1l oyun yazarligimiz i¢inde kendine 6zgii bir yer tutuyordu.”
Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, s. 358-359.
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yazmustir. Bu sebeple eser, tiyatroda seyircinin hosuna gidecek ve onu doyuracak
hemen her ¢esit malzemeyi toplamis gibidir. "

Bes perdeden olusan oyunun ilk perdesinin ilk iki sahnesi Pekin’de bir
handa/sokakta ge¢mektedir. Gegmiste biiylik bir servete sahip oldugunu sdyleyen
Arslan Bey, simdiki fakir halinden dolay1 felege sikdyet etmektedir. Arslan Bey’in
sikayetlerini duyan Hace Nine adli yasli kadin, Arslan Bey’i 0lmiis ogluna da
benzeterek ona yardim etmek ister. Eskiden saltanat siirdiigiinii, bir veliaht oldugunu
diisiinerek tiiziilen Arslan Bey, Hace Nine’den geldigi kentin Pekin, hiikiimdarinin ise
Altin Han oldugunu 6grenir. Ayrica Altin Han’in kizi Binnaz Hanim’in on dokuz
yasinda olmasina karsin hicbir erkegi begenip de evlenmemis oldugunu, Binnaz
Hanim’1n diger kizlardan farkli olarak erkekler gibi iyi bir egitim gordiigiini, kendisiyle
evlenmek isteyenlere birka¢ soru sordugunu, sorularina dogru cevap veremeyen
taliplerini babasina Oldiirttiigiinii  6grenir. Sonrasinda Hace Nine Olmiis ogluna
benzettigi Arslan Bey’i evlat alir. Oyunun iglincli ve dordiincii sahnelerinde Altin
Han’in hizmetlileri olan Abdullah, Liitfi ve Fettah Bey’lerin, Binnaz Hanim’in
sorularini bilemeyen taliplerini dldiirmesini zalimlik olarak gordiiklerini ve babasinin,
zamaninda kizina bu konuda verdigi sdzden dolay1r ¢ok pisman oldugunu &greniriz.
Evden disar1 ¢ikan Arslan Bey, Abdullah, Liitfi ve Fettah Bey’lerle karsilasir. Bu
beylerin dostlugunu kazanan Arslan, onlardan ertesi giin sarayda goriismek icin davet
alir. Ayrica o gece Binnaz Hanmim’in sordugu sorulara dogru cevap veremeyen
Semerkant veliahdinin infazinin gergeklesecegini 6grenir.

Ikinci perde Hace Nine’nin evinde baslar. Arslan Bey Binnaz Hanim’1n sorularini
bilemeyen veliahdin infazin1 seyrettikten sonra, gordiiklerini Hace Nine’ye anlatir.
Arslan Bey’in konusmalarindan Binnaz Hanim’a asik oldugu anlagilir. Arslan Bey’in
evine gelen Abdullah, Liitfi ve Fettah Bey’ler resmini gorerek Binnaz Hanim’a asik
oldugunu o6grendikleri Arslan Bey’i, sabirli olmasi ve Binnaz Hanim’in sinavina
girmemesi i¢in uyarirlar. Ancak arkadaslarinin ve Hace Nine’nin tiim &gt ve 1srarlarina
ragmen Arslan Bey kararindan vazge¢mez. Arslan Bey’in Binnaz Hanim’1in suallerine

cevap vermek iizere evden ayrilmasiyla perde sonlanir.

% Aki, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 75. Ozdemir Nutku’da bu oyunun “...sahne yatkinligi olan
ilgi ¢ekici bir oyun...”oldugunu séyler. Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, 358-359.
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Uciincii perde Altin Han’in divan meclisinde baslar. Celil, Nasir ve Tayfur
Pasa’lardan olusan meclis iiyeleri ile Altin Han ¢esitli devlet meseleleri hakkinda
istisare ederler. Bu sirada meclise gelen Arslan Bey, Binnaz Hanim’la evlenmek i¢in
onun yaptig1 sinava girmek istedigini sOyler ve Altin Han ile Celil Pasa’nin tiim
israrlarina ve vaatlerine ragmen bu kararindan vazgegmez. Arslan Bey’in Altin Han’1in
huzurundan ayrilmasindan sonra, uzun zamandir hi¢bir sey yememis olan fakir bir
Ihtiyar ¢ikagelir. Altin Han bu fakir Ihtiyara bir¢ok ihsanlarda bulunur. Fakir ihtiyar
gittikten sonra Altin Han’in huzuruna tekrar gelen Arslan Bey, kararindan
vazgegmedigini sdyler. Bunun iizerine ertesi giin yapilacak sinavdan once Arslan
Bey’in serefine bir yemek diizenlenir, perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun dordiincii perdesi tiglincii perdedeki divan meclisinde devam eder.
Mecliste ayrica Binnaz Hanim’in suallerini sorabilmesi i¢in bir kafes bulunmaktadir.
Miifti’niin, Binnaz Hanim ve daha bircok kisinin kararindan vazgecirmeyi
basaramadigi Arslan Bey, sinava alinir. Binnaz Hanim’1n ilk sorusu, biitiin diinyanin
ona ihtiyaci olan sey nedir, olur. Bu soruyu giines diye cevaplayan Arslan Bey, evladini
dogurup saliveren ve sonra kabul eden seyin deniz oldugunu sdyleyerek ikinci soruyu
da dogru bilir. Ugiincii soru bir agacin bir yiizii siyah bir yiizii beyaz yapragi nedir olur.
Arslan Bey bu soruya da gece ve giindiiz dogru cevabini verir. Arslan Bey’in sorularin
tamamint dogru cevaplamasina Binnaz Hanim disinda herkes memnun olur. Arslan
Bey’in sorulart dogru cevaplamis olmasia karsin, halen onunla evlenmek istemeyen
Binnaz Hanim’in zorluk ¢ikarmasi iizerine, Arslan Bey bir teklif 6ne siirer. Eger Arslan
Bey’in soracagi soruya Binnaz Hanim dogru cevap verecek olursa, Arslan Bey onunla
evlenmekten vazgececektir. Arslan Bey’in Binnaz Hanim’a, kendi adinin ne oldugunu
sormasi {izerine, Binnaz Hanim soruya ertesi giin cevap vermek i¢in miisaade ister.
Arslan Bey’in sordugu soruya cevap veremeyip de onunla evlenmek zorunda kalmay1
gururuna yediremeyen Binnaz Hanim’a Sehvar adli cariyesi yardim teklif eder. Gece
Arslan Bey’in odasina gidip sorunun cevabint Binnaz Hanim i¢in &grenebilecektir.
Karsiliginda istedigi ise, giindiiz smnav sirasinda gorlip asik oldugu Arslan Bey’le
evlenmektir. Binnaz Hanim’dan bu konuda s6z alan Sehvar, yanindan ayrilir. Perde bu
sekilde sonlanir.

Oyunun besinci perdesi dordiincli perde ile ayni mekanda divan meclisinin

bulundugu salonda gecer. Binnaz Hanim, herkesi sasirtarak Arslan Bey’in adin1 bilir ve
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babasinin Timur Han oldugunu sdyler. Soruyu bilmis olmasima karsin Arslan Bey’le
evlenecegini, bugiine kadar kendisine gelen taliplerini cehaletlerinden dolay:
istemedigini ifade eder. Binnaz Hanim’in Arslan Bey’le evlenmek istedigini ilan etmesi
tizerine cariyesi Sehvar ortaya atilirarak, Binnaz Hanim’in soruyu bilmesinde kendisinin
payt oldugunu sdyler ve hangeriyle kendisini Oldiiriir. Sehvar’in akibetini felege
baglayarak lizerinde ¢ok durmayan Altin Han, tahtin1 Arslan Bey’e birakir. Bu sirada
oyunun ii¢iincii perdesinde Altin Han’in yardim ettigi Ihtiyar ¢ikagelir, ihtiyarm Altin
Han’1in babas1 Timur Han oldugunun anlasilmasi ile oyun sonlanir.

Oyunun konusunun alindig1 Binbir Gece Masallari’nda bulunan Doksan Dokuz
Kesilmis Kafanin Altinda Bilgelik Sinavi adli masalin konusu ise su sekildedir. Zamanin
birinde eski Rum iilkelerinden birinin ¢ok zengin Padisahi, zaman i¢inde tiim servetini
yitirmis, fakirlikten dilenecek hale gelmis. Bu padisahin zekasiyla tinlii Oglu, babasina
artik o topraklarda durmamalarini baska diyarlara gitmelerini tavsiye etmis. Uzun bir
yolculuktan sonra sabik Padisah, Esi ve Oglu bir kente varmislar. Sehrin hakiminin
onurlu adaletli ve zengin birisi oldugunu 6grenen ogullart gidip Sah’in huzuruna
varmis. Ogul, Anne ve Babasini kendi koleleri olarak Sah’a tanitmis. Bu kdleleri ¢cok
begenen Sah’a kolelerini ona emanet ettigini, onlara karsilik olarak giizel bir at ile bir
sah ogluna yakisir kiyafet ve takimlar istedigini sOylemis. Ayrica bu esyalart odiing
olarak aldigim1 geri getirdiginde kolelerini geri alacagimi sOyleyip Anne Babasiyla
vedalastiktan sonra oradan ayrilmis. Daha gilizel bir kente varan Ogul, bu kentte
insanlarm ona, “bu yiiziincii olacak, yazik olacak gengligine” dediklerini duymus. Isin
asl1 ise bu sehrin Sah’inin ¢ok giizel bir kiz1 varmis ancak bu Kiz sordugu tiim sorulara
dogru cevap veremeyen taliplerini 6ldiirtmekteymis. Bugiine kadar doksan dokuz kisi
bu yolda canindan olmus. Sah’in kizinin bulundugu kulenin oniine gelen Ogulda
yiizlincii kisi olarak bu sinava girmeye talip olmus. Geng¢ Kizin ilk sorusu bu kulenin
tizerinde duran ben ve etrafimdakiler neye benziyor olmus. Sultan’1 bir puta, giinese,
aya ve nisan ayina benzeten Ogul, etrafim1 saranlar1 ise putun hizmetkarlarina, giines
isinlarina, yildizlara ve c¢igeklere benzetmis. Ogul’un bu soruyu dogru cevaplamasi
tizerine halk ¢ok sevinmis. Sah’in kizinin ikinci sorusu “Bati’min kizint Dogu’nun
sahinin ogluna ver. Onlarin ¢ocugu giizel yiizlilerin sultan1 olsun. Bunun meali nedir
olmus?” Oglan ise bu sorunun felsefe taginin gizemiyle ilgili oldugunu, dogu toprag: ile

batinin neminin karigtminin felsefe civasini olusturdugunu, bundan altin ve glimiisiin



33

olustugunu ve cakilin elmasa doniistiigiinii sdylemis. Bu soruya da dogru cevap veren
Oglan’a, Sultan bir dizi soru sormus.Oldukca zeki olan Oglan, tiim sorulara dogru cevap
veriyormus. Oglun sinavi kazanmasi i¢in Sultan’in aksam ezanina kadar soru sormasi
ve tim sorularin dogru bilinmesi gerektiginden, sorular1 cevaplamaktan sikilan Ogul,
Sultan’a “dilersen ben sana bir soru sorayim, eger bu soruyu dogru cevaplarsan beni
Oldiiriirsiin, sayet bilemez isen hemen evleniriz” demis. Sultan’in bu teklifi kabul etmesi
tizerine Oglan, “ben nasil bu soylu atin iistlinde oldugum halde ayni anda babamin at1
lizerinde olabilirim ve nasil olurda boyle giyinikken annemin giysileri altinda
saklanabilirim?” diye sormus. Bir saat diisiinen Sultan’in cevap verememesi iizerine
Oglan tiim 6ykiisiinii anlatmis ve anne babasini rehin vererek bu at1 ve giysileri aldigini
sOyleyerek bilmecesini cevaplamis. Bunun iizerine Oglan, Sultan’la evlenerek Sah
olmus, Anne ve Babasini geri almls.67

Iki eserin gectigi mekanlarn birbirlerinden farkli olduklar1 goriiliir. Masalda
tahtin1 kaybeden gencin iilkesi Rum diyarinda iken, oyunda Nogay Hanligi’na
hiikmetmektedirler. Masalda Rum diyarindaki {ilkesinden uzaklasan kahraman
maceralarin1 yasayacagl yere birka¢ sehir gegtikten sonra varir. Oyunda kahramanin
gittigi tilke Cin, sehir de Pekin olur.

Masalda tahtin1 kaybeden kahraman, anne ve babasini bir bagka Sah’a kole olarak
emanet eder. Onlarin karsiliginda Sah’tan giizel giysiler ve bir at alir. Oyunda ise tahtini
kaybetmis olan kahraman, babasinin izini oyunun sonuna kadar bulamaz. Oyunda a¢ ve
perisan halde olan kahramana yasl bir kadin yardim eder, ona yemek ve giysi verir.

Masaldaki prenses ile oyundaki prensesin taliplerine sorduklar1 sorularin igerigi
ve sayist da farkhidir. Yalnizca cevabin giines oldugu soru ortaktir. Masalda sorular
kahraman dogru yanitladigi siirece aksam ezanina kadar devam ederken oyunda
yalnizca ii¢ soru sorulur. Ayrica masalda ve oyunda kahramanin prensese sordugu
sorular farklidir.

Ahmet Necib, bu oyununda Binbir Gece Masallari’nda yer alan bir masali -
muhtemelen Avrupa’daki uyarlama Orneklerini gordiikten sonra- tiyatro oyununa
dontistiirmiistiir. Dogal olarak gerceklesen bigcimsel doniistiiriimlerin yaninda biiyiik bir

anlamsal doniistiiriimden bahsedemeyiz. Yazarin mevcut konuyu ideolojik gondermeler

®"Binbir Gece Masallarill.cilt (haz: A.S.Onaran), YKY, istanbul 2004 5.2605-2616.
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ya da didaktik mesajlar i¢in kullanmak yerine, yalnizca sahnede masals1 bir hikaye
anlatmak i¢in kullandigini st')yleyebiliriz.68

Ahmet Midhat’inn A¢ikbas® adli oyununda herkesin birbirinin arkasindan is
cevirdigi bir konakta hurafelere inanan insanlarin yasadiklari komik durumlar anlatilir.
Ahmet Midhat Efendi’nin bu eserinde komik basroldeki kahramanlardan c¢ok yan
rollerdeki ¢opcatan kadin, kocakarinin konusmalari ve bilhassa Katip Efendi’nin basini
cektigi Esnaf, Misirgarsili, Kapicuhadari, Buharali, Gazeteci ve Imam Efendi’nin
olusturdugu mahallelilerin sohbetlerinden dogar. Katip Efendi’nin hic¢bir anlama
gelmeyen uzun terkipli ve agdali Osmanli Tiirkgesi ve yasanan yanlis anlamalar giiliing
durumlarin yasanmasina sebep olur. “Bu eserde, yas farkindan dogan hayat
diizensizliginin, batil inanglarin ve medreseli katiplerin dilinin komigi vardir.”"

Dort perdeden olusan oyunun ilk perdesi Hiisnli Bey’in konaginda gecer. Hiisnii
Bey atmis bes yasinda olmasina karsin on dokuz yasinda Hesna Hanim adli bir geng
kizla evlenmistir. Hiisnli Bey aslinda gen¢ oldugunu kanitlamak, Hesna Hanim ise asik
oldugu Sehsuvar Bey’in oglu Numan Bey’i daha rahat gérebilmek icin Yekta Hanim’1
yaslt bir zat olan Sehsuvar Bey ile evlendirmeyi istemektedirler. Ancak Fettan Bey’i
seven Yekta Hanim, bu evlilige siddetle karst ¢ikmaktadir. Hiisnii Bey’in kizina bu
evlilik konusunda israr ettigi bir sirada Yekta Hanim babasina Hesna Hanim’in
kendisini aldattigini, inanmazsa evden ¢ikmis gibi yapip dolaba saklanmasini ve esinin
aract kadn ile yaptig1 konusmay1 dinlemesini sdyler. Kizinin tavsiyesine uyan Hiisnii
Bey esi ile Elena Dudu adli ¢Opgatanin konusmalarini dinler, karist hakkindaki
gercekleri 6grenmis olur.

Oyunun ikinci perdesi uzak diyarlardan geldigi sOylenen (Misir ya da Buhara)
Acikbas Hoca adli bir kisinin evinde gecer. Acikbas Hoca, fal bakan, niyet okuyan,
insanlar1 as1k eden, her tiirlii biiyii islerine bakan bir kisidir. Ilk ziyaretgileri Sehsuvar ve

oglu Numan Bey olur. Ac¢ikbas Hoca, gelen kisilerin isimlerinin ilk harflerini dogru

113

% Niyazi Aki ise oyun i¢in ... biitiin bu masal ve mitoloji atmosferine ragmen piyes, bilgili kadinin
ancak aydin ve ince erkekle mutlu olabilecegini, dolayisiyla insani okumanin insan edebilecegi tezini
savundugu i¢in bir Tanzimat devri eseri gosterir.” demektedir. Eserin Binbir Gece Masallar ile iligkisini
gozden kagiran Niyazi Aki, oyunda vurgulanan akil kavramini Tanzimat ideolojisi ile iliskilendirir.
Oyundaki akil vurgusu altmetinden gelmektedir. Yazarlar oyun uyarlamak i¢in kendilerine gelenekten
konu ararken ge¢miste var olup o an modernize edilmesi ya da hatirlatilmasi gereken mevzular igeren
eserlere yonelmislerdir. Aki, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 77-78.

% Ahmet Midhat Efendi, “Agikbas”,dhmet Midhat Efendi Biitiin Oyunlari, (Haz. Inci Enginiin) Dergéh
Yayinlari, Istanbul 1998, s.81-134.

Ak, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 46.
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bilir. Numan Bey’in sevdigi kisinin de Numan bey’i sevdigini ancak Sehsuvar Bey’in
sevdigi gen¢ kizin kendisini sevmedigini sdyler. Sonraki misafirler Hiisnii Bey ile
Hesna Hanim olur. Onlarin da isimlerinin bas harflerini dogru bilen Hoca, kizlarimi
Sehsuvar Bey’e asik edebilecegini sdyler. Bunun i¢in once kizdaki agki alip kendisine
gecirecek, sonra da o aski alip Sehsuvar Bey’e aktaracaktir. Boylece Yekta Hanim,
Sehsuvar Bey’e asik olacaktir.

Oyunun {¢iincii perdesi Hiisnii Bey’in konaginda geger. Acikbas Hoca, Yekta
Hanim’1n bir bagkasinda olan gonliinli almak {izere konaga gelmistir. Bir odada bas basa
kaldiklar1 zaman Agikbas Hoca iistiindeki kiyafetleri ve takma sakalini ¢ikarir. Fettah
Bey, Yekta Hanim’a kavusmak icin bdyle bir oyun oynamustir. Once Istanbul’da
Acikbas Hoca adiyla nam salmus, bu tarz hurafelere ¢ok inanan Istanbul halki sayesinde
kisa zamanda hem ¢ok para kazanmis hem de Yekta Hanim’la evlenmek i¢in bir firsat
yakalamistir. Odadan tekrar Agikbas Usta kiliginda ¢ikan Fettah Bey, kendisinin Yekta
Hanim’1 pek begendigini Yekta Hanim’dan kendisine gecirdigi aski Sehsuvar Bey’e
aktaramayacagint bunun i¢in zaten kendisinden sihir konularinda daha usta biri
gerektigini sOyleyerek Yekta Hanim’la evlenmek istedigin sdyler. Yekta Hanim da
gonliiniin Agikbas Hoca’da oldugunu belirtir. Hiisnli Bey ve Hesna Hanim bu evlilige
cok goniillii olmasalar da evet derler.

Oyunun doérdiincii perdesi Hiisnii Bey’in konaginda devam eder. Agikbas Hoca ile
Yekta Hanim’in nikdhini kiymak icin bir Imam Efendi gelmistir. Ayrica konuklar
arasinda Katip, Esnaf, Misirgarsili, Kapiguhadari, Buharali ve bir Gazeteci
bulunmaktadir. Katip olduk¢a agdali bir Osmanlica konusur, kimse ne dedigini
anlamaz. Nikah kiyildiktan sonra Fettah Bey lizerindeki Acgikbas Hoca kostiimiinii
cikarir ve gergegi Hiisnii Bey’e agiklar. Hiisnli Bey memnun olmasa da nikah gecerlidir.
Oyun bu sekilde sonlanir.

Mustafa Hilmi’nin Bahtivar yahut Son Giirhigii'* adli piyesi mesnevi nazim

bicimiyle ve aruz vezniyle yazﬂmlstlr.72 Bicim ozellikleri acisindan klasik

" Mustafa Hilmi, Bahtiyar Yahud Son Giirliigii, Zartaryan Matbaasi, Istanbul 1291 (1874) 44s.

2“Ben ezelden bende-i fermdaninim (a)

Can verir bir dsik-1 hayrdninim (a)

Sen cihdanda bir vezir eviadisin (b)

Bir vezirin duhter-i nev-zddisin (b)

Ben fakirim sen seh-i dlicendb (C)

Ya’'ni ben bir zerreyim sen dfitdb”(c) Hilmi, s. 5. Bir manzum tiyatro olan oyun aruzun F&’ilatiin/
Fa&’ilatiin/Fa’iliin vezni ile kaleme alinmustir.
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edebiyatimizdaki manzum hikayeleri andiran eser, konu bakimindan da bigimini aldigi
gelenege yaklagsmaktadir. Fakir bir geng ile zengin bir kizin agkini anlatan eser -yogun
sekilde- igerdigi klasik edebiyatin imaj ve kelime diinyas: ile Leyla ve Mecnun
mesnevisine benzetilmektedir: ™
“..pivesi Leyld ile Mecnun’la karsilastirmak miimkiindiir;, farkin sadece
bitislerinde oldugu kolayca goriiliir, bunda sevgililer hayatta iken visale ererler,
Fuzuli’nin eserinde ise sevgililer hayatta birlesemezler, ldikin dldiikten sonra
birbirlerine kavustuklarin bir ruya vasitasiyle ogreniriz. 4
Ancak Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun mesnevisi ile Mustafa Hilmi’nin bu oyunu

arasindaki benzerlik eserlerin konularindan ziyade bir ask Oykiisiinii ele alis, anlatig ve
tasarlayis bigimlerindedir: “...piyeste divan edebiyati imaj ve edasina yer yer rastlanir;
iki asik birbirlerini goniil hirsizhig ile, gaddarlikla itham ederler. Kars1 karsiya
bulunduklar1 halde birbirlerinin elini bile tutmazlar. Gelecek gilinlerin vefasizliklart i¢in
6nceden sitemler ederler. Talihi kétiiler, dliimii 6zlerler...”” Ayrica “...dervisin duasi,
duasinin hemen yerine gelmesi gibi kerametlere yer verilmesi, klasik edebiyatimiza
mahsus duygu ve imajlarin bulunmasi onu manzum hikayelerimize yaklastlrlr.”76

Piyesinin merkezini olusturan melankolik ask hikayesinin yaninda, Mustafa
Hilmi’nin eserini manzum bi¢imde ve aruzla kaleme almis olmasi da oyununu manzum
hikayelerimize yaklagtiran bir bagka unsurdur.

Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli oyun, Niyazi Aki’nin tiyatro tarihinde, eksik ve
aksayan yonleri belirtilmekle beraber, trajedi tiirii i¢cinde gosterilirken, Metin And’in
caligmasinda yazarlarin tragedya yazmak istemelerine karsin “taslak tragedyalar”

yazmaktan oteye gidememelerinden 6tiirii manzum dram olarak siiflandirilir.”” “Bu ilk

trajedilerimiz batidaki Ornekler yeteri kadar incelenmeden, bununla beraber taklit de

3 Oyun igerisinde Leyla ve Mecnun hikayesine iki yerde génderme yapilir: “Aferin ey leyla-i sirin edé /
Kim sana mecnlinlugum sandir bana”(s.13), “Bir sag1 leylayadir meftinlugum / Kaystan bin kat fliziin
mecninlugum”(s.30). Ayrica Seyh Galib’in Hiisn ii Ask mesnevisine de bir génderme bulunur:

“O hiisn ben agk ben derd ol deva / O safak ben renk ben ney ol seda”(s.16). Hiisn it Ask mesnevisinde
Hiisn kiz Ask ise erkektir ve mesnevi sevgililerin ¢esitli maceralarin sonunda kavugmasiyla sonlanir.
Mustafa Hilmi’nin beytinde Hiisn ve Ask ile onlara benzetilen Adil ve Miinire’nin cinsiyetleri
uyumludur. Mustafa Hilmi’nin oyununun sonu benzetildigi Leyla ve Mecnun mesnevisinden farkli olarak
Hiisn ii Agk’taki gibi mutlu sonla bitmektedir.

74Akl, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, S. 60-61.

75Akl, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, S. 59.

76Akl, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, S. 61.

" And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 341-343., Aki, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu
Tarihi, s. 53, 59-61.



37

edilmeden sadece kendi ilham kaynaklarimizla yetinilerek yazilmis iyi duygulu ve iyi
niyetli eserlerdir.”"®

Dort perdeden olusan oyunun ilk perdesi Adil ile Miinire’nin bas basa olduklari,
rahatca konusabildikleri bir mekanda geger. Perdenin ilerleyen béliimlerinde yanlarina
sirayla Miinire’nin cariyesi Afitab ile dadis1 Dilcu da katilir. Miinire, Nazmi adli bir
tasra vezirinin kizidir. Adil hakkinda tek bildigimiz ise fakir bir gen¢ oldugudur.
Oyunun ilk perdesi genc asiklarin birbirlerine olan kuvvetli hislerini tarife ¢alismalari
ile ilerler. Birbirlerini ¢cok seven gencler aralarinda bulunan ekonomik farkliliktan 6tiirii
kavusamayacaklarin1 diisiinmektedirler. Bu sebeple talihleri ile konusur ona kizarlar.
Her seye ragmen ayrilmamaya karar vermeleri ve aralarindaki yanlis anlamalar1 Afitab
adli cariye aracilig1 ile gidermelerinden sonra yanlarina Miinire’nin dadis1 Dilcu gelir.
Dilcu genclere bu yaptiklarinin ahlaksizca oldugunu, bir vezir kizina fakir bir oglana
asik olmanin yakismayacagini sdyler ve genglerin tiim ricalarina ragmen bu iliskiyi
vezir babasina ihbar edecegini belirtir. Dilcu’nun yanlarindan ayrilisi ile ilk perde
sonlanir.

Oyunun ikinci perdesi Nazmi Pasa’nin huzurunda geger. Kethiidasi Hayrettin ile
konusan Nazmi Pasa, kizinin fakir bir oglana asik olmasindan 6tiirli yasadig: iizlintiiyti
anlatir. Hayrettin’in verdigi akil ile Nazmi Pasa bu durumdan styrilmanin bir yolunu
bulur. Kizin1 kendisine uygun birisine vermeyi miinasip gormektedir. Bunun i¢in fakir
oglani siirgiine yollayacaktir. Adil’i yanina cagirttiran Vezir, onu agir sozlerle asagilar.
Kizmin dengi olmadigimi sdyler. Pasa’nin agir sézlerini Adil, sevgisinin biiyiikliigiinii
anlattig, gonliine s6z gegiremedigi anlamina gelen kibar sézlerle yanitlar. Perde Adil’in
Pasa’nin huzurundan zorla gotiiriilmesi ile sonlanir.

Oyunun {iglincli perdesi daglik bir alanda gecer. Cografyanin ¢61 oldugu oyun
icinde birkag yerde ifade edilir. Adil iistii bas1 perisan bir halde bu cografyada yalniz
basina dolagsmakta, askindan ayr1 olmanin acisiyla sdylenmektedir. Colde bir Dervis’le
karsilasan Adil, baslangicta derdini sdylemek istemese de, Dervis’e ugradigi zulmiin
ma’lim olmas1 iizerine i¢ini doker. Dervis, sevgililerin biran 6nce barismalar1 ve onlara
bu zulmii edenlerin cezalarini ¢ekmelerine yonelik bir dua eder ve kaybolur. Dervis’in
ortadan kaybolmasindan hemen sonra Adil’e sevgilisi Miinire’den mektup getiren bir

usak cikagelir. Adil’in mektubu okumadan 6nce metkupla soylestigini goriiriiz. Adil’in

8 Aka, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 61.
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mektubu sesli okumasiyla da Miinire’nin babasmin vefat ettigini, Miinire’nin Adil’i
yanma cagirdigim ogreniriz. Ayrica Usak, vezirin Adil siiriildiikten sonra kizinada
biiyiik zuliimler ettigini, onu zindana hapsettigini anlatir. Usak ve Adil’in Miinire’nin
yanina dogru yola ¢ikmasi ile perde sonlanir.

Oyunun son perdesi Miinire’nin odasinda geger. Miinire ile Adil en sonunda arada
hicbir engel kalmadan bas basa kalmislar, birbirlerine kavusmuslardir. Felege giizel
sozler soylemeleri, talihlerine siikretmeleri ve birbirlerine olan asklarini bir kez daha
itiraf etmeleri ile oyun mutlu bir sonla biter.

Iki eseri karsilastirdigimizda Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli oyunun Leyla ve
Mecnun mesnevisine benzedigi, ancak birebir ayni1 olmadiklar1 goriiliir. Bir¢ok farkl
mekana ve olaya yer veren mesnevi, oyuna 0zii itibariyle aktarilmistir diyebiliriz. Bu
6zde birbirini melankolik bir agkla seven iki gencin araya giren engeller yliziinden ayr1
diismeleri, bu ayrilig1 iki kahramanin da adeta acidan zevk alarak sahiplenmeleri olarak
tanimlayabiliriz. Ancak Mustafa Hilmi’nin asiklarinda Fuzuli’nin eserinde bulunan
tasavvufi boyutu bulamayiz.

Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli oyun sevgililerin yetiskinlik donemlerinde
asklari birbirlerine agikga ifade ettikleri bir ortam ve anda baslar. Leyla ve Mecnun
mesnevisi ise sevgililerin dogumundan 6liimlerine kadar gegen siirenin tamamai anlatir.

Mustafa Hilmi’nin eserinde Adil fakir bir geng, sevdigi kiz Miinire’nin babast ise
bir vezirdir. Sevgililerin arasinda sosyal konumlar1 agisindan bulunan bu biiyiik farklilik
Leyla ve Mecnun ‘da goriilmez. Leyla da Mecnun da varlikli bir aileden gelmektedir.

Leyla ve Mecnun’da “Asiklarin engellenmesi varyantlarin ¢ogunda toplumun
namusa, serefe verdigi 6nem ile karsimiza ¢ikar. Geng asiklarin birlikte dolagsmasi, gizli
gizli bulusmasi, dedikodulara yol agar. Bunu ailelerin haber almasi {izerine ilk ayriliklar
goriilmeye baglar.”" Bahtiyar yahut Son Giirliigii’nde ise sevgililerin asklarindan kizin
babasinin haberdar olmasini saglayan ve oyundaki ilk engel roliinii {istlenen sevgilinin
dadis1 Dilcu olur. Dilcu, Adil- Miinire iliskisini hem ahlaki hem de birbirlerine denk
olmama bakimlarindan onaylamaz ve kiz1 ailesini ihbar eder.

Bahtiyar yahut Son Giirliigii’nde Miinire’nin babas1 Nazmi Pasa ilk basta her ne
kadar gonlii razi olmasa da, kizim Adil’e verecektir. Hayrettin adli kethiidasinin

sozlerinden sonra bu fikrinden vazgecer. Hayrettin’den aldigi akil ile fakir genci

™ Ebru Senocak, Leyla ile Mecnun Hikdyesi Uzerine Mukayeseli Bir Arastirma, (Yaymlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi), Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g 2010, s. 68.
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stirgline yollar, kizin1 da kendi sanina layik birisiyle evlendirmeye girisir. Leyla ve
Mecnun’da da Leyla’nin babasi kizin1i Mecnun’la evlendirmeye c¢ok soguk bakmaz.
Ancak bir sarti vardir. Leyla’nin askindan ¢dllere diisiip c¢ilgmligin esigine gelen
Mecnun’un akli yerine gelmelidir. Bu sekilde kizin1 onunla evlendirecektir.

Leyla ve Mecnun mesnevisinde Mecnun, Leyla’nin okuldan alinip kendisiyle
goriistiirilmemeye baslanmasiyla kendi rizasiyla ¢ollere diiser. Askinin atesinden
insanlar arasinda kalamaz, orada bir basina yasamaya baslar. Bahtiyar yahut Son
Giirliigii’nde ise Mecnun’un muadili olan Adil ¢6le, sevgilisinin babasi tarafindan ceza
olarak gonderilir.

Leyla ve Mecnun mesnevisinde Mecnun’la olan asklarinin dedikodusu g¢ikmasi
tizerine Leyla, ailesi tarafindan g6z hapsine alinir. Bahtiyar yahut Son Giirliigii’nde ise
Miinire babasi tarafindan zindana hapsedilir.

Bahtiyar yahut Son Giirliigii’nde Dervis adli kahraman, sevgililerin birbirlerine
kavusmalarinda biiyiik rol oynar. Darda kalan Adil’e adeta Hz. Hizir gibi yardima gelen
ve ettigi dua derhal kabul edilen Dervis, oyunun mutlu bir sonla neticelenmesini
saglayan ilahi kaynakli yardimci kisidir. Benzer Hz.Hizir motifini Leyla ve
Mecnunmesnevisinin iki varyantinda da goriiriiz.*°

Bahtiyar yahut Son Giirliigii’nde sevgililerin kavusmasi Dervig’in duasi sonrasi
Miinire’nin babasinin vefati ile gerceklesir. Gengleri evlendirmeye katiyen karsi olan
babanin 6limii bu yoldaki en biiyiik engelin ortadan kalkmasini saglar. Boylelikle
Miinire bir mektupla Adil’i ¢olden yanina cagirir, asiklar birbirlerine kavusurlar. Oyun
mutlu sonla biter. Leyla ve Mecnun mesnevisinde ise Leyla’nin evlendirildigi Ibn-i
Selam’mn kederinden 6lmesi iizerine dul kalan Leyla, Mecnun’un yanina gider ancak
beseri asktan gecgerek ilahi aska ulagsmis olan Mecnun onu tanimaz. Sevgililerin
kavusma sans1 Mecnun’un durumu yiiziinden degerlendirilemez. Mecnun’un kendisini
tanimamasi tizerine ondan imidini kesen Leyla 6liir, Leyla’nin 61diiglinii duyan Mecnun
da olir. Zeyd’in kahramanlarin 6liimiinden sonra gordigii bir riiyada sevgililerin
cennette bir arada olduklarini gérmesi, bu diinyada kavusamayan sevgililerin obiir
diinyada birlikte olduklar1 yorumuna sebep verir. Leyla ve Mecnun mesnevisinin sadece

bir varyantinda sevgililer bu diinyada birbirlerine kavusurlar.®*

80 Senocak, s. 78.
81 «S4 varyantinda(...) Kays, Leyld’nin babasmin 6ne siirdiigii sartlari yerine getirerek Leyla’sina
ayrilmamak tizere kavusur. Boylece iki diisman aile de barisir.” Senocak, s. 80.
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Eserlerin olay orgiilerini karsilagtirdigimizda Mustafa Hilmi’nin oyununu
olustururken Leyla ve Mecnun mesnevisinin konusundan ziyade Leyla ile Mecnun’un
ask anlayislarim1 6rnek aldigir goriliir. Eserinin i¢ kapaginda oyununun tiiriinii trjaedi
olarak belirten yazar, Leyla ve Mecnun hikayesinin sahip oldugu trajik potansiyeli fark
ederek baslangi¢ noktasi olarak bu eseri segmistir. Ancak bir Dogu trajedisi olarak
tanimlayabilecegimiz Leyla ve Mecnhun mesnevisini, Bat1 estetik Olgiitleri ¢er¢evesinde
bir trajediye doniistiirmek i¢in yaptigini varsaydigimiz ufak degisiklikler yeterli olmaz.
Ayrica yazarin edebi yeteneginin sinirlili@i da, ornek aldigi metine niifuz edip onu
basarili bir tiyatro oyununa doniistiirmeye yetmez. Mustafa Hilmi oyununda bir agk
Oykiisiinden ziyade klasik edebiyatin getirmis oldugu imaj diinyast ve dil zevki
araciligiyla ask duygusunu islemistir diyebiliriz.

Agah’in Namurad® adh piyesinde aileler aras1 anlagmazlik yiiziinden
evlenemeyen iki gencin hikayesi anlatilir. Konusu Leyla ve Mecnun mesnevisine
benzeyen bu eser, altmetnin bilindik hikaye kalibindan faydalanir.

Ug perdeden olusan oyunun ilk perdesi Sabri Efendi’nin evinde gecer. Sabri
Efendi ve esi Naime Hanim ogullar1 Tahassiir Bey’in bir derdinin olmasindan
stiphelenmektedirler. Tahminlerine gore Tahassiir Bey birlikte okula gitmis oldugu
Remzi Efendi’nin kizit Mehcure’ye asik olmustur. Sabri Efendi sayet bu durum gergek
ise bu evliligin kolayca gerceklesecegini, ¢iinkii on dort sene evvel Remzi Efendi ile
cocuklarin1 evlendirmeye ahdettiklerini sdyler. Remzi Efendi’yi evine cagiran Sabri
Bey, ona gecmiste verdikleri sozii hatirlatir ve kizimi ister. Ancak Remzi Efendi
Tahassiir Bey ile Mehcure Hanim’in mektepteyken dedikodularinin ¢iktigini bu yiizden
kizin1 ona veremeyecegini sOyler. Remzi Efendi’nin bu kararinda esinin etkisi biiytlik
olur. Remzi Efendi’yi bir tiirlii ikna edemeyen Sabri Efendi, ogluna bir cariye satin
almay1 diislinlir. Bu sirada eve gelen komsulardan Remzi Efendi’nin ailesiyle beraber
Hicaz’a gittikleri O6grenilir. Tahassiir Bey kendisine alinan Bezmigiil adli cariyeyi
sevemez, cariye Tahasslir Bey’in ask acisina ortak olur. Perde Tahassiir Bey’in
bayilmasi ile sonlanir.

Oyunun ikinci perdesi Hicaz’da Remzi Efendi’nin evinde geger. Yorenin
zenginlerinden bir zat, Mehcure Hanim’la evlenmek istemektedir. Mehcure Hanim,

Tahassiir Bey’i sevdigini sdyleyerek bu evliligi kabul etmez ve annesiyle tartisirlar.

82 Agah, Namurad, Hayal Matbaas1, istanbul 1291 (1874) 109 s.
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Mehcure Hanim kendisini sevdiginden ayirdigi i¢in annesi Azize Hanim’a beddua eder.
Annesi oracikta Oliir. Bu sirada Remzi Efendi’nin eski bir komsusu gelir. Tahassiir
Bey’in babasi ve annesi ogullarinin durumuna iizilmekten 6lmiislerdir. Tahassiir Bey
ise akil hastanesindedir. Sabri Bey, Remzi Efendi’ye kizin1 ve oglunu goriistiirmesini
vasiyet etmistir. Bir kadin ise Mehcure Hanim’a Tahassiir Bey’den mektup getirir.
Tahassiir Bey son kez Mehcure Hanim’1 gérmek istemektedir. Bunun {izerine baba kiz
ertesi giin memleketlerine geri donmek i¢in hazirliklara baslarlar. Perde bu sekilde
sonlanir.

Oyunun {igiincii perdesi Tahassiir Bey’in evinde geger. Tahassiir Bey’e daha once
gonderilmis mektuplarin cevaplart gelir, bunlar okunur. Remzi Efendi ve Mehcure
Hanim sehre gelmislerdir. Mehcure Hanim ile Tahassiir Bey goriistiiriiliir ve nikahlar
kiyilir, ancak Tahassiir Bey’in Mehcure Hanim’1 diinya goziiyle son bir kez goriip kendi
canina kiyma tizerine bir s6zii vardir. Mehcure Hanim’in tiim 1srarlarina ragmen kendini
hancerleyerek oldiiriir. Sevdiginin 6liimiinii géren Mehcure Hanimda kendini hangerler.
Oyun bu sekilde sonlanir.

Oyunda Leyla ve Mecnun mesnevisinde oldugu gibi beraber okula giden gengler
birbirlerine asik olurlar. En mutlu olduklari donem okul yillar1 olan asiklar, sonrasinda
haklarinda ¢ikan dedikodular yiiziinden birbirinden ayrilmak zorunda kalirlar. Leyla ve
Mecnun’da anne kizin1 bu dedikodular yiiziinden yalnizca uyarirken, oyunda ailenin
kizlarin1 Tahassiir Bey’e vermemelerinde temel sebep bu dedikodular olur. Oyunda
Mehcure’nin annesinin genclerin arasima giren baslica engel oldugu sdylenebilir.
Annenin olumsuz tavri ve kocasina gore daha baskin olusu genglerin ayrilmasina sebep
olur. Annenin 6liimiinden sonra ise genglerin arasinda hi¢bir engel kalmaz.

Leyla ve Mecnun’da, Mecnun’un yoklugunda Leyla’y1 ailesinin bir baska kisi ile
evlendirmeleri ise oyunda Mehcure’ye gelen hayirli kismet seklinde goriiliir.
Altmetinde Leyla, ailesinin bu istegine boyun egmek zorunda kalip bir hile yoluyla
kocasinit kendisinden uzak tutmayi basarirken, oyunda Mehcure, bu evlilige katiyen razi
olmayacagini acgikca ifade eder. Ettigi “ah”mn tutup annesinin 6lmesiyle de bu evlilikten
kurtulmus olur.

Leyla ve Mecnun’da Mecnun’un insanlar arasindan uzaklasip ¢olde tek basina
yasamasi ve sonunda Leyla’yr tanimamasina varacak “cilgin” olarak anilma siireci,

oyuna, Tahassiir Bey’in Mehcure’nin yoklugunda akil hastanesine diismesi seklinde
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yansir. Tahasslir Bey’in akil sagliginin yerinde olmadigini sevdigi kisiye kavustugu
halde intihar etmeside gostermektedir.

Leyla ve Mecnun mesnevisinde yer alan mektuplasma boliimlerine oyunda da
rastlamak miimkiindiir.

Altmetinde Mecnun ile Leyla’nin sirayla ve ask acisi nedeniyle gerceklesen
Olumleri, anametinde Tahasslir Bey ile Mehcure Hanim’in hangerle kendileri
Oldiirmeleri seklinde yer alir.

Agéah, Namurad adli oyununda araya giren engeller yiiziinden kavusamayan iki
gencin mutsuz sonla biten hikayesini anlatir. Bunu yaparken de gelenekte hazir bir kalip
olarak duran Leyla ve Mecnun mesnevisinden faydalanir. Mesnevinin sahip oldugu
tasavvufi derinligi eserine yansitmayan yazar, mevcut kalip lizerinde ufak degisiklikler
yaparak acikli bir tiyatro oyunu ortaya ¢ikarir.

M.R.’nin Hiisrev i Sirin® adli eseri Hiisrev i Sirin adll mesnevinin tiyatro
uyarlamasidir. “Nizami’nin ve belki de Seyhi’nin eserinden istifade edilerek yazilan
piyes, mevzu itibariyle, bu iki sairin mesnevilerine benzemektedir. Hemen hemen ayni
olan vak’alarda farklar, ufak noktalara inhisar ediyor.”84 Oyunun 6ncesinde bulunan
“Itizar” boliimiiniin sonunda bulunan M.R. imzasindan yola ¢ikarak, arastirmacilar
oyunun bu imzay1 kullanan Manastirlh Mehmet Rifat’a ait olabilecegini belirtirler.®

On {i¢ perdeden olusan oyunun ilk perdesi Hiirmiiz’iin sarayinda geger. Sasani
Hiikiimdar1 olan Hiirmiiz, oglu Hiisrev’in eglence alemlerine asir1 diigkiin olmasindan
rahatsizdir. Evvelki gece bir kdyde kalan Hiisrev’in burada koylin kizlar1 ve gencleri ile
eglenceler diizenlemesi, koyliilerin tarlalarindan {izim ¢almas1 vb. hareketleri yiiziinden
cezalandirilmas1 glindemdedir. Hiisrev’i sevmedigini belli eden Behram-i Cubinde
Hirmiiz’i kiskirtir. Af dileyen ve bir daha yapmayacagia s6z veren Hiisrev, babasi
tarafindan affedilir. Bir sohbet sirasinda Hiisrev’e Savur adli arkadasi Ermen hakimesi
Mihin Banu’nun kiz kardesi Sirin’i metheder. Sirin’e karsi gonliinde bir muhabbet
olusan Hiisrev, Sirin’inde kendisini goérmesi i¢in Cin’de nakkashk O6grenmis olan

Savur’a resmini yaptirip, Ermen’e gondermeye karar verir. Perde bu sekilde sonlanir.

8 M. R.,Hiisrev ii Sirin, 152 s. Eserin yaymm tarihini ise Ahmet Bozdogan 1874-1875 olarak tahmin eder.
Ahmet Bozdogan, Manastirli Mehmet Rifat ve Eserleri Uzerine Bir Inceleme, (Yaymlanmanms Doktora
Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1996, s. 62.

8 Faruk Kadri Timurtas, Seyhi Hayati ve Eserleri, Eserlerinden Sec¢meler, istanbul Universitesi
Yayinlari, Istanbul 1968, s. 51.

8 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, S. 353.
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Oyunun ikinci perdesi Ermen daglarinda gecer. Ermen Hiikiimdar1t Mihin
Banu’nun kiz kardesi olan Sirin dagda cariyeleri ve nedimeleri ile beraber gezip
eglenmektedir. Savur orada bulunan bir agaca Hiisrev’in resmini asar. Hiisrev’in
resmini goren Sirin onu ¢ok begenir. Savur agaca resim asma eylemini ii¢ sefer
gerceklestirir. Sonrasinda bir papaz kiligina giren Savur, Sirin Hanim’a yaklagir.
Kendisini Hiisrev’in gonderdigini ve Hiisrev’i Medayin’de bulabilecegini soyler.
Sirin’in bu yolculuga karar vermesi ile perde sonlanir.

Oyunun {igiincii perdesi Mihin Banu’nun sarayinda Ermen’de gecer. Mihin Banu,
kardesinin yanindan ayrilmis olmasindan o6tiirli iizlintiiliidiir. Bu sirada Hiisrev Ermen’e
gelir. Hiisrev ise hem fenaliklar tasarlayan Behram-1 Cubin’den uzaklagsmak i¢in hem de
Sirin’1 gérmek amaciyla Ermen’e gelmistir. Yolda Hiisrev ile Sirin, Sirin’in irmakta
yikandig1 sirada karsilasmis olsalar da birbirlerini tanimazlar. Bu sirada Hiisrev’e gelen
bir mektuptan Behram-1 Cubin’in babasi Hiirmiiz’e isyan edip onun gdzlerini mil
cektirip, hapse attirmis oldugu 6grenilir. Bu haber iizerine Hiisrev, Medayin’e dogru
yola ¢ikar. Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun dordiinci perdesi Mihin Banu’nun sarayinda Ermen’de geger.
Medayin’de Hiisrev’i bulamayan Sirin, ablasinin yanina geri donmiistiir. Hiisrev’inde
acaba kendisinin onu sevdigi kadar ¢cok sevip sevmedigini merak ettigi sirada Hiisrev’in
Ermen’e geldigi haberini alir. Sirin, ablasina Hiisrev’e karsi namusunu koruyacagi
soziinii verdikten sonra Hiisrev’le ilk kez goriisiir. Asiklar birbirlerine duygularmi ifade
eder. Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun besinci perdesi yine Mihin Banu’nun sarayinda gecer. Hiisrev burada ne
kadar mutlu olsa da kaybetmis oldugu topraklarini 6zlemektedir. Bunun i¢in gizlice
gidip Rum Kayser’inden asker istemeyi diisiinmektedir. Hiisrev’in kendisine haber
vermeden yanindan ayrilmasina ise Sirin ¢ok {iziiliir. Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun altinc1 perdesinde Mihin Banu 6lmiis Sirin ablasinin yerine hiikiimdar
olmustur. Sirin’e Hiisrev’den haber gelir. Hiisrev, Rum Kayser’inden aldig: askerler ile
Medayin’e gidip diisman1 Behram’t yenmistir. Ancak Hiisrev Kayser’in bu yardimi
karsiliginda Kayser’in kizi ile evlenmis ve Kayser’in kizinin iizerine kimseyle
evlenmemeye s6z vermistir. Bunu dgrenen Sirin ¢ok {iziiliir, bayilir. Olmeden 6nce
Hiisrev’in yiizlinii son bir kez goérmek istedigini sdyleyerek Hiisrev’in sadik adami

Savur ile beraber Medayin’e gitmeye karar verir. Perde bu sekilde sonlanir.
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Oyunun yedinci perdesi Medayin’de Hiisrev’in sarayinda gecer. Rum Kayseri’nin
kizi Meryem ile evli olan Hiisrev’in gonliinde halen Sirin bulunmaktadir. Hiisrev’in
adam1 Savur, Sirin’i Medayin’e getirmistir. Ancak Meryem Hisrev’in Sirin ile
goriismesine hi¢ bir sekilde izin vermez. Hiisrev bu sirada Ferhad adli bir tas ustasinin
da Sirin’e asik oldugunu 6grenir. Hiisrev, Bihman’dan aldigi akil ile Ferhad’i bu
sevdadan vazgecirmek i¢in once ona altin teklif etmeyi sayet kabul etmez ise de ona
eger Bistun dagini delip yol yapmak gibi imkansiz bir isi basarir ise kendisine Sirin’i
verecegini vaat etmesini sOyler. Ferhad’i yanina cagiran Hiisrev onunla soylesir.
Ferhad’1 altinla kandiramayacagini anlayinca ona Bistun dagini1 delmesini teklif eder.
Ferhad’da bu isi basardigi takdirde Hiisrev’den Sirin’e olan askindan vazgeg¢mesini
ister. Birbirine rakip olan asiklarin bu antlagmasi ile perde sonlanir.

Oyunun sekizinci perdesi Medayin’da ikamet eden Sirin’in kasrinda geger. Sirin
cariye ve nedimeleri ile kendisini seven Hiisrev ve Ferhad hakkinda dertlesir. Hiisrev’in
vefasizligindan sikayet ederken, Ferhad’i 6ver. Perdenin sonunda Sirin ve nedimeleri
Ferhat’1 gormek iizere hareket ederler.

Oyunun dokuzuncu perdesi Hiisrev’in saraymnda gecer. Hiisrev’in esi olan
Meryem, Hiisrev’in gonliinde halen Sirin’in oldugunu bildigi icin hastalanmistir.
Hiisrev karisinin 6lmek tizere olmasindan ¢ok Ferhad’in Sirin’e olan askinin giiciiyle
dag1 delmeyi basaracak olmasina kaygilanmaktadir. Biman yaslt bir kadin araciligi ile
Ferhad’1 ortadan kaldirabilecegini Hiisrev’e vaat eder. Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun onuncu perdesi Bistun daginda Ferhad’in dagi deldigi mevkide geger.
Ferhad dagi delmektedir. Bihman’in ayarladigi yash kadin gelir, bosuna calistigini
Sirin’in 6ldiigiini séyler. Bunu duyan Ferhad ¢ok iiziiliir ve bende Sirin gibi topraga
girecegim der ve gozlerini yumup 6liir. Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun on birinci perdesi Hiisrev’in sarayida geger. Sirin, Hiisrev’i gérmek i¢in
gizlice saraya gelmistir. Meryem ve Ferhad’in 6lmesiyle asiklarin arasinda herhangi bir
engel kalmamasina karsin geg¢miste kendisiyle goriismeyen ve Ferhad’in Oliimiiniin
yasini tutan Sirin’e kizan Hiisrev, Isfahan’dan Seker Banu ile evlenmistir. Sapur,
Hiisrev’in buna ragmen halen Sirin’i sevdigini soyler. Sirin de Hiisrev’i beklemeye
devam edecegini belirtir. Bir odaya saklanip Hiisrev’in kendi hakkindaki diisiincelerini

gizlice dinlemek ister. Hiisrev’in ne Meryem’i ne de Seker Banu’yu sevemedigini halen
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kalbinde kendisinin oldugunu dinleyen Sirin gizlendigi dolaptan ¢ikar ve sevgililer
kavusur. Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun on ikinci perdesi Hiisrev ile Sirin’in birlikte uyuduklar1 bir odada gecer.
Aradan yillar gegmis, Hiisrev’in oglu Siruye babasini devirip tahta gegmis ve Hiisrev’i
hapsettirmistir. Hiisrev’e asik olan Sirin de onunla beraber kalmaktadir. Ancak Siruye
babasin1 6ldiirmesi icin bir suikast¢r gonderir. Katil Hiisrev’i uyurken hangerleyerek
Oldiirtir. Hiisrev’in son sdzleri ve Sirin’in saglarini yolarak Hiisrev’in {istiine kapanmasi
ile perde sonlanir.

Oyunun on {igiincii perdesi Hiisrev’in kabrinin dniinde geger. Sirin bu diinyada
Hiisrev olmadan yasayamayacagini sdyler ve zehir i¢ip, Hiisrev’in mezarinin {izerine
diisiip oliir. Oyun bu sekilde sonlanir.

Oyunun uyarlandigt mesnevinin konusu su sekildedir. Padisah Hiirmiiz’in bir
erkek oglu olur. Oglana Hiisrev-i Perviz adi verilir. Hiisrev biiyiidiikce hem fiziken
giizellesir hem de hiinerli bir delikanli olur. Bir giin ava ¢ikan Hiisrev oldukca fazla
sarap icer ve bir koye gidip orada kendine eglence meclisi kurdurur. Koyliilerin
Hiisrev’i babasina sikdyet etmeleri {izerine Hiirmiiz ile Hiisrev’in arasi agilir.Ancak
Hiisrev araya yash bilge kisileri sokarak babasinin gonliinii kazanir. Hiisrev’e bir giin
Sapur adli arkadagt Ermen melikesi Mehinbanu’nun giizelligi ile tinli kiz kardesi
Sirin’den ve 0zel bir at olan Sepdiz’den bahseder. Sapur’un Sirin hakkinda
sOylediklerinden etkilenen Hiisrev, Sirin’e methini duyarak asik olur ve Sapur’u Sirin’i
istemesi i¢in Ermenistan’a gonderir. Ermesitan’a giden Sapur, Hiisrev’in resmini Sirin’e
lic sefer gosterir ve Sirin’i de Hiisrev’e asik etmeyi basarir. Bunun iizerine Sebdiz’e
binen Sirin ablasi terk ederek Medayin’e Hiisrev’in yanina gider. Sirin yolda ¢esme
basinda yikandigi sirada Hiisrev ile karsilagir.Ancak ikisinin de giyimleri kendilerinden
beklenen sekilde olmadigi i¢in birbirlerini tantyamazlar ve Sirin oradan uzaklasir. Sirin
Medayin’e vardiginda Hiisrev de onun i¢in Ermenistan’a ulagsmistir.

Bir siire asiklar birbirlerinin memleketlerinde yasarlar. Hiisrev dostu Sapur’u
Sirin’1 yanina getirmesi i¢in gorevlendirir. Bu sirada Hiisrev’in babasi 6liir ve Hiisrev
tahta gecer. Sirin ve Sapur Medayin’de Sirin i¢in yaptirilan kasrda degillerdir. Hiisrev,
diisman1 Behrdm-1 Cubin’in oyunlar1 yiliziinden tahtim terk etmek zorunda kalir.
Ulkesini terk eden Hiisrev, Ermenistan’a gelir ve sonunda Sirin ile goriisiirler.

Hiisrev’in yanlarina gelmesi tizerine Sirin’in ablast Mehinbanu kiz kardesine iffetini
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korumas: i¢in nasihatler verir ve ona yemin ettirir. Sirin ile giizel gilinler gegirmesine
karsin Hiisrev, kaybettigi tacini diisiiniir. Sirin’le bir tartigmalarindan sonra Rum
Kayseri’nden asker istemek i¢in Ermenistan’dan ayrilir. Rum Kayseri Hiisrev’i ¢ok iyi
karsilar ona kizi1 Meryem’1 verir. Rum Kayseri’nden aldig1 askerler ile Behram’1 yenen
Hiisrev tekrar tahta gecer. Hiisrev’in gidigine ¢ok {iziilen Sirin’in ablas1t Mehinbanu 6liir,
Sirin’de kendi iilkesinde tahta geger. Ancak Sirin, Hiisrev’in hasretine dayanamaz ve
Medayin’e onun yanina gelir. Meryem ile evli olan Hiisrev onunla gériisemez. Sapur’un
ikilinin arasimi yapma girisimleri basarisiz olur. Bu sirada Ferhad adli bir tas ustasi
Sirin’i goriip ona asik olur. Sirin’inde Ferhat’la ilgilenmeye bagladigini 6grenen Hiisrev,
Ferhad’1 yanina ¢agirttirir onu bu sevdadan vazgecirmeye calisir, basarili olmayinca da
sayet Bistun dagmi delmeyi basarirsa kendisinin Sirin’den vazgegecegini aradan
cekilecegini soyler. Ferhad askinin vermis oldugu giicle dagi delmek icin var giiciiyle
calismaktadir onun basarili olmasindan korkan Hiisrev, Ferhad’a bir kocakar1 yollayarak
Sirin’in dldiigiine dair asilsiz bir haber gonderir. Bu haberi alan Ferhad derin bir ah
cekerek topragi Oper ve orada can verir. Bu olay ve Hiisrev’in esi Meryem’in dlmesi
izerine Hiisrev ile Sirin arasinda sitemkar mektuplagsmalar gergeklesir. Sonunda Hiisrev
methini duydugu Isfahanli Seker ile evlenir. Hiisrev’in bu karari iizerine Sirin ¢ok
tiziiliir. Uzun siire birbirlerine kizarlar, karsilikli sdylesirler. Sonunda kalpleri yumusar
ve Hisrev Sirin’i gidip kasrdan alir yanina getirir. Asiklar en sonunda birbirlerine
kavusurlar. Uzun yillar birlikte yasarlar. Hiisrev’in Meryem’den olan oglu Siruye de
biiyiidiigiinde Sirin’e asik olur. Bir gece babasini uykusunda oldiirten Siruye, Sirin’i
elde edebilecegini sanir ancak Sirin, Hiisrev’in mezar1 basinda hangerle kendisini
Sldiiriir. Hiisrev ile Sirin’in hikayesi boylece sonlanir.?®

Iki eser karsilagtirildiginda olay orgiilerinin kiigiik detaylara varincaya dek
birbirinin ayn1 oldugu, M.R. nin altmetne olabildigince sadik kaldigin1 goriiriiz. Iki eser
arasindaki en biiylik farklilik ise Nizami’nin eserinde Siruye’nin babasini tahttan
indirmesinde temel gerekgesi Sirin’e olan aski iken, M.R.’nin eserinde Siruye tahta
gecmek i¢in babasini devirir ve onu hapsettirir, ancak Sirin’e dokunmaz. Sirin de

Hiisrev’le beraber hapis kalir. Bu hapislik esnasinda Siruye babasimna suikast

8 Nizami, Hiisrev ve Sirin (Cev: Sabri Sevsevil), MEB Yayinlari, istanbul 1994, s. 40-386.
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diizenlettirir. Ufak bir farklilikta Nizami’nine eserinde Sirin kendini hangerle
6ldiiriirken oyunda zehirle intihar eder.®’
Iki eserin arasinda konu ve olay orgiisii bakimlarindan bulunan benzerlikler bazi

diyaloglara da yansir.

Tablo 1. 3.M.R.’nin Oyununda Hiisrev ii Sirin Mesnevisinden Alinan ifadeler

Nizami’nin Hiisrev ii Sirin Mesnevisi

M.R.” nin Hiisrev ii Sirin Piyesi

“- Nerelisin ?

- Ask memleketinden!

-Orada hangi sanatla mesgul olurlar?
-Gam alirlar, can satarlar!

-Can satmak edep dis1 bir hareket degil
midir?

“Hiisrev- ...Ey mert sah-baz ne
mesgilsiin?

Ferhad- Can satip gam-1 canan almaktayim.
Hiisrev- Can satmak edebe mugayirdir.
Ferhad- Ask edeb kaydinda olmadigi gibi
bende ar ve namiistan gectim.

isle

Hiisrev- Sirin’in muhabbeti nezdinde ne
mertebededir?

Ferhad- Canimdan kiymetlidir.
Hiisrev-  Sirin’in  agkindan ne
gegcebilirsin?

Ferhad- Cihanda viicidum toprak olsa da
rlihum yinede onu sever.”s.119-120

-Asiklar arasinda buna hayret edilmez.
-Sirin’e  olan bu nasil
buluyorsun?

Tath canimdan da ileri.” s. 206

askini
zaman

Bu iki eser ayni konunun farkli edebi tiirlerde kaleme alinmasi olarak goriilebilir.
M.R. mevcut hikaye iizerinde yeni bir yoruma gitmeden bilinen Oykiiyli sahneye
aktarmay1r denemistir. Hikayenin igerisinde kahramanlarin gergeklestirdigi bir¢ok
seyahat bulunmasi, altmetne sadik kalmayi tercih eden yazari on ii¢ perdelik uzun bir

oyun yazmasina sebep olmustur.

8"Nizami’nin eserinde yer alip oyunda sahne imkénlar1 ve siire agisindan sorun olusturacag igin yer
verilmeyen boliimleri ise su sekilde siralayabiliriz: Hiisrev’in rityada dedesi Nusirevan’t gormesi s.47,
Sirin igin kosk yapilmasi s.88, Hiisrev ile Sirin’in Cevkan oynamasi s.115, Icki meclisinde Hiisrev’in
arslan oldiirmesi s.120, Ardarda sdylenen on ii¢ efsane s. 125-131, Hiisrev’in Behrami1 Cubinin 6liimiinii
haber almasi s. 165, Hiisrev’in sarap meclisi ve Barbiir’iin saziyla otuz makam calmast s. 171-176,
Sirin’in Bistun dagina gitmesi ve atinin sakatlanmasi s. 219, Hiisrev’le Sirin’in sitemli mektuplagmalari
§.229-238, Hiisrev’in adaleti ve comertligi hakkinda s. 239, Hiisrev’in sarap igmek i¢in Tahtitakdisi’ye
oturmast, s. 249, Hiisrev’in Isfahanli Seker’in methini isitmesi s. 243, Hiisrev’in sekeri istemek igin
Isfahan’a gitmesi s.246, Hiisrev’in Seker hakkinda aragtirma yapmasi ve ona izdivag teklifi s. 251, Seher
vaktini 6vme s. 259, Sirin’in ulu tanriya yalvarisi s. 261, Hiisrev’in av bahanesiyle Sirin’in koskii tarafina
gitmesi s. 262, Karsilagan Hiisrev ile $irin’in bes kez sirayla soylesmeleri s. 269-306, Sapur’un Hiisrev’e
cevabt s. 309, Hiisrev’in gitmesinden oOtiirii Sirin’in pisman olusu s. 312, Hiisrev’in ruya gérmesi ve
Sapur’un tabir etmesi s. 315, Hiisrev’in av yerinde meclis tertip etmesi s. 316, Nekisa’nin Sirin’in dilinde
Barbiid’iin ise Hisrev’in dilinden gazeller sdylemesi ile teganni ve terenniim etmeleri s. 320- 338,
Sirin’in ¢adirdan digar1 ¢ikmasi s. 339, Hiisrev’in Sirin’i koskten alip Medayine getirmesi s. 343, Hiisrev
ile Sirin’in gerdege girmesi s. 345, Sirin’in Hiisrev’e adalet ve ilme dair 6giit vermesi s. 356, Hiisrev ile
Biiziirkiimmit arasinda gecen sualler ve cevaplar s. 358-374, Siruye’nin kim oldugu ve Hiisrev’in akibeti
s. 374, Hiisrev’in atesgedede oturmasi s. 376, Benzetis s. 381, Sirln’in uyanmasi s. 382, Siruye’nin $irin’i
istemesi s. 383. Nizami, Hiisrev ve Sirin (Cev: Sabri Sevsevil), MEB Yayinlari, Istanbul
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Ahmet Fahri’nin Kerem ile Asi®® adl piyesi ¢ok iyi bilinen bir halk hikayesinin
tiyatro uyarlamasidir.

Bes perdeden olusan oyunun ilk perdesi Zengi vilayetinde Asli’nin tek basina
oturup kus seslerini dinledigi bir bahcede gecer. Talihin gelip geciciliginden, felegin
insana oynadig1 oyunlardan bahseden Asli’nin yanma ava ¢ikmis olan Kerem gelir.
Sahinini ararken Asli ile karsilasan Kerem, ilk goriiste asik olur. Asli da Kerem’e asik
olur. Asil isimleri Kerem ile Asli olmayan kahramanlar birbirlerine bu isimleri verirler.
Kalbi Asli’nin agkiyla dolan Kerem diinyay1 bir bagka gozle gormeye baslar. Kerem’i
arayan arkadasit Sofu da yanlarina gelerek bu agki 6grenmis olur. Asli’nin babasi olan
Kesis’in gelmesiyle gencler ayrilirlar. Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun ikinci perdesi Kerem’in sarayinda bir salonda geger. Kerem’in babasi ile
konusan Sofu, ge¢miste Asli'nin babasi Kesis’in Kerem’in babasinin hazinedari
oldugunu ve cocuklarini birbirlerine vermeye ahdettiklerini 6grenmistir. Sonrasinda
yaslanan Kesis inzivaya cekilmistir. Kerem’in babasit Sah da ii¢ azasi ile bu evlilik
meselesini goriismektedir. Kendi gibi yiice bir zatin bir kesisin kizim1 gelin olarak
almasini ona sunulmus bir liituf olarak goren Sah, gerekirse zor kullanilarak Kesis’in
huzuruna getirilmesini emreder. Sah’in huzuruna ¢ikan Kesis’in, kizim1 Kerem’e
vermeye pek gonlii olmasa da Sah’in korkusundan bu evlilik teklifine evet dedigi
goriiliir. Perde Kesis disinda herkesin sevindigi bir sahne ile sonlanir.

Oyunun tiglincii perdesi, yagmurlu bir havada daglik arazide geger. Bir grup
hirsizin kendi aralarindaki konusmalarina sahit oluruz. Bu sirada Kesis’in Sah’in oglu
ile evlendirmek istemedigi kizin1 kagirmasi tizerine memleket memleket gezerek Asli’y1
arayan Kerem de o mahalden ge¢mektedir. Kerem’i goren hirsizlar onu soymaya
kalkarlar, ancak Kerem’in iizerinde hi¢ para bulunmaz. Kerem’in yardimina Sofu’nun
yetismesi ve Kerem’in soyledigi beyitler lizerine hirsizlar Kerem’i birakirlar. Dagda
kaybolan Kerem ile Sofu’ya oradan gecen bir ¢oban yardim eder. Perde bu sahne ile
sonlanir.

Oyunun dordiincii perdesi bir fukara odasinda gecer. Asli ile annesi Asli’nin halen
Kerem’den vazge¢cmemis olmasi yliziinden tartismaktadirlar.  Stirekli  yer
degistirmelerine, Kerem’den gizlenmelerine karsin, Kerem ile Sofu Asli’y1 ve ailesini

bulurlar. Ancak Ashi Kerem’i tanimayinca kendilerini Asli’nin annesine gelen disi

8 Ahmet Fahri, Kerem ile Asli, Cemal Efendi Matbaasi, Istanbul 1305 (1888) 111 s.
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agriyan hasta olarak gostermek zorunda kalirlar. Asli’nin annesinin Kerem’in dislerini
¢cekmek i¢in onu Asli’nin dizine yatirmasi iizerine Kerem, o anin bozulmamasi igin
clirik olmamasia ragmen bir¢ok disini goniillii olarak g¢ektirir. Bu sirada Kerem’e
verdigi hediyeyi goren Asli, onu tanir. Kerem’in onlar1 buldugunu anlayan Asli’nin
annesi, derhal Kesis’e haber vermeye gider. Bu sirada Kerem’i evden ¢ikarirken
yanliglikla ayagint kapiya sikistiran Asli’nin kalbine, Kerem’e acima gelir. Gece eve
bacadan girip onu kagirmasi i¢in sozlesirler, Kerem ile Sofu kagarlar. Ancak Kesis eve
bir grup segmen birakmistir. Gece eve gizlice giren Kerem, segmenlere yakalanir.
Bey’in karsisina ¢ikarilir. Kerem’in Kirman Sahinin oglu oldugunu 6grenen Bey,
gencleri kavusturmak niyetindedir. Ancak 6grenilir ki Kesis kizin1 alip tekrar kagmustir.
Perde bu haber ile sonlanir.

Oyunun besinci perdesi Halep hiikiimet konaginda baslar. Halep valisi sehrinde
kadin ve erkeklere saz ¢alan bir garip bulundugu i¢in yaverine kizmaktadir. Vali’nin
huzuruna getirilen Kerem ve Sofu, Vali Abbas ile dnceden tanis ¢ikarlar. Halen Asli’nin
izini sliren Kerem, Valinin adamlarindan Asli’nin baskasiyla evlendirilmek {izere
oldugunu Ogrenir. Kerem, arkadasi olan Vali’nin yardimiyla Kesis’i bu evlilikten
vazgecirmeyi bagarir. Kesis gonlii olmasa da sonunda Kerem ile Asli’nin evlenmesine
izin verir. Tek sart1 ise kizina gelinligini kendisinin almasi olur. Diigiin sahnesinde bir
grup misafirin icki ve dans esliginde eglendikleri goriiliir. Kerem ile Asl diigiin gecesi
artik  c¢ektikleri  c¢ilenin  bittigini, nihayetinde  birbirlerine  kavustuklarim
diisiinmektedirler. Ancak Kesis kizina elbisesini kendisinin ¢ikarmayacagina dair sz
verdirtmistir. Kesis’in verdigi elbisenin diigmelerini bir tiirli agamayan Kerem,
kederinden tutusur, ona sarilan Asli da sevdigiyle beraber yanar. Bu sahneyi goren Vali,
Kesis ve karisinin canli canli atese atilmasi emrini verir. Oyun bu sahne ile sonlanir.

Oyunun konusunu almis oldugu halk hikayesi ise su sekildedir. Isfahan sehrinin
Sah’1 ile Sah’in Ermeni Kesis olan haznedarmmin ¢ocuklar1 olmamaktadir. Sah’in ve
haznedarin esleri bir ihtiyar araciligi ile yedikleri bir elma sayesinde ¢ocuk sahibi
olurlar. Kadinlar aralarinda, ¢ocuklarini, biiylidiiglinde birbirleriyle evlendirmeye soz
verseler de Kesis, kendisi Hiristiyan dininden oldugu icin kizin1 Sah’in ogluna
vermekten vazgecer ve Sah’tan izin alarak Zengi’ye inzivaya cekilir. Sah’in oglu Ahmet
Mirza, bir giin Sofu adli arkadasiyla beraber ava ¢ikarlar. Bu avda sahininin pesinden

giden Mirza, Kesis’in kiz1 olan Kara Sultan ile karsilasir ve ona goriir gormez asik olur.
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Kizinda Mirza’ya asik olmasi iizerine gengler kendilerine Kerem ile Asli isimlerini
verirler. Oglunun hal ve davranislarindaki degisiklikten asik oldugunu anlayan Sah,
Kerem’in sirrini 68renir ve Kesis’i kizini istemek i¢in huzuruna cagirir. Kesis, Sah’a
hayir diyemese de din farkliligindan 6tiirii kizin1 Miisliiman olan Sah’in ogluna vermek
istemez. Sah’tan bes ay miihlet isteyen Kesis bu sirada Zengi’yi terk eder. Bes ayin
sonunda Zengi’ye gelen Kerem, Kesis’in Asli’y1 gotiirdiigiinii 6grenir. Bunun {izerine
Kerem ile yakin arkadas1 Sofu gordiikleri her insana, hayvana, daga Asli’y1 sorduklari
ve rast geldikleri her diigiine acaba Asli’nin midir diye baktiklar1 ¢ok uzun bir yolculuga
cikarlar. Bu yolculukta Kerem ile Sofu Asli’nin pesinden Siiphan dagina, Hoy’a,
Susi’ye, Gence’ye, Revan’a, Acuz’a, Cildir’a, Ahiska’ya, Serki’ye, Orhan’a,
Giircistan’a, Kelbe’ye, Kars’a, Oltu’ya, Bayazit’a, Bayat’a, Ercis’e, Van’a, Tiflis’e,
Ahlat’a, tekrar Siiphan dagina, Mus’a, Canli Kilise’ye, Pasin ovasina, Uzunahmet’e,
Hasankale’ye, Coban kopriisiine, Erzurum’a, Esen kalesine, Varbik’e, Tercan’a,
Basciftlik’e, Sarilar’a, Eskat’a, Engiirii’ye, Ayas’a, Zile’ye Sivas’a, Parmak ovasina,
Kayseri’ye, Teke’ye, Karapinar’a Yaylalar’a, Halep’e, Belen’e, Antakya’ya, Terkiis’e
ve tekrar Halep’e giderler.

Hikdyede Kerem, Asli’nin izini {i¢ sefer bulur. ilkinde Erzurum’da hamamdan
cikmig olan Asli’y1 goéren Kerem, ona saz calar ancak Asli bu sirada Kerem’den kagar
ve ailesine haber verir. Kerem tekrar Asli’nin izini kaybeder. Kerem’in bu takipte
Aslr’y1 ikinci gorisii Kayseri’de olur. Bu sefer Kerem’i tanimayan Asli, onu dis¢i olan
annesine gelen bir hasta zanneder. Disi ¢ekilirken basin1 Asli’nin dizine koyan Kerem
otuz iki disini de cektirir. Kerem’i taniyan Asli, gitmesini ister ancak onu evden
cikarirken ayagini sikistirir. Caninin acisiyla Allah’a dua eden Kerem, Aslinin da
kendisine asik olmasini diler. Kerem’in duasi kabul olur, Asli da ona asik olur. Gece
gizlice kagmak icin sozlesirler. Ancak gece Kayseri Beyi’nin adamlaria yakalanirlar.
Kayseri Bey’i Kerem’i ¢esitli sinavlara sokar. Onun hak asig1 olduguna emin olunca da
onu Asli ile evlendirmek ister, ancak Kesis kizin1 alip yine kacar. Kerem hikayenin
sonunda Asli’nin Halep’te bir baskasiyla olan diiglinline yetisir. Asli ve bir grup kizla
gizlice bulusan Kerem’i o sirada oradan ge¢cmekte olan Halep Paga’s1 goriir ve kizlara
saz c¢alip sdyledigi i¢in onu tutuklar. Ancak Pasa’nin ge¢miste, Kerem’in azath kolesi
oldugu ortaya cikar. Kerem ile Asli’y1 kavusturmak isteyen Pasa, Kesis’1 kizini

Kerem’e vermesi icin zorlar. Bagka c¢aresi kalmayan Kesis bu evlilige izin verir ancak
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tek bir sart1 vardir kizinin diiglin giysisini kendisi hazirlamak ister. Bu istegi kabul
edilen Kesis ayrica kizina elbisesinin diigmelerini asla kendisinin agmamasi i¢in yemin
ettirir. Diiglin gecesi oldugunda Kerem ne kadar ugrasirsa ugrassin Asli’nin elbisesinin
diigmelerini agmay1 basaramaz, Kerem’in agtig1 diigmeler gerisingeri kapanir. Derinden
bir ah ¢eken Kerem, yanarak kiil olur. Kerem’in kiilleri saglarina degen Asli’da tutusur,
sevgililer oliir. Bu durumu goren Pasa, Kesis’i ve karisini ettikleri bu gaddarlik
yiiziinden cezalandiracagini soyler. Pasa Kerem’in arkadasi Sofu’yu evlendirir. Hikaye
bu sekilde biter. %

Ali Duymaz, hikaye ile bu oyun arasindaki farkliliklart belirtirken yazili ve sozli
varyantlarda bulunmayan Kerem’in babast Kirman Sah’t Hiisrev, Asli’nin annesi
Fadime ve Halep Bey’i Havzan isimlerinin kullanilmasini belirtir.”

Bunun disinda altmetinde bulunmayan olaylar olarak {iigiincii perdede Kerem’i
soymaya calisan hirsizlarin sahnesi ile besinci perdedeki Kerem ile Asli’nin diigiinleri
sirasindaki igkili eglenceyi sOyleyebiliriz. Oyun, halk hikayesinde Kerem’in Zengi’ye
gidip Asl ile karsilastigi noktada basladigindan oyunda Kerem ile Asli’nin olaganiistii
dogumlar1 ve anneleri tarafindan besik kertmesi yapilmasi yer almaz. Altmetinde
asiklarin yanarak 6lmesinden sonra Halep Valisi Sofu’yu evlendiritken oyunda bdyle
bir olay ger¢eklesmez.

Ahmet Fahri bu eserinde, konusunu almis oldugu hikayeye biiyiik dl¢iide sadik
kalir. Altmetni yalnizca bigimsel acidan doniistiirime ugratirken, anlamsal
degisikliklerden uzak durur. Iyi bilinen bir halk hikayesini, Asli’y1 arayis sahnelerinden
ayiklayarak estetik dengenin saglam oldugu bir tiyatro oyununa doniistiiriir. Bes
perdeden olusan oyunun perdeleri halk hikayesinin en belirgin epizotlarina denk gelir:
Sahin’in pesinden gitme ve tanisma-asik olma, Asli’nin istenmesi ve Kesis tarafindan
kacirilmasi, 1ss1z yerlerde Asli’nin izinin aranmasi, dis ¢ektirme sahnesi ve kavusma ile
kavusamamanin bir arada yasandig: trajik son. Ahmet Fahri’nin hikdyenin en 6nemli
boliimlerini belirleyip oyunun perdelerini buna gore taksim ettigini, bu sayede basarili
bir uyarlama gergeklestirdigini sdyleyebiliriz.

Namik Kemal’in Kara Beld*'adl piyesi,yazarin en zayif ve en az tanian eseri

olarak kabul edilmektedir.Kara Beld’nin Namik Kemal’in diger oyunlarina gore daha

BKerem ile Asli (haz: isa Oztiirk), YKY, istanbul 2006, s. 3- 159.
% Ali Duymaz, Kerem ile Asli Hikdyesi Uzerinde Mukayeseli Bir Arastirma, Kiiltir Bakanligi, Ankara
2001, s.224. Ahmet Fahri, s. 2.
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zaylf kabul edilip geri planda tutulmasinda; eserin gorece basit mevzusu, bu basit
mevzunun -imkan vermesine karsin- yeterli wustalikla islenip bir trajediye
dontistiirilememesi ve kahramanlarin konumlariyla uyusmayan {sluplari sebep
olmustur diyebiliriz.Ayrica bu kusurlar eserin arastirmacilarca en ¢ok elestirilen yonleri
olur.*? Eserin artilarimi ise Mehmet Kaplan; “Namik Kemal burada eserin disinda bir
gaye giitmediginden, vak’a derli toplu, uzun tiradlara girilmeden akar... Kara Bela,

»93 seklinde belirtir.

Namik Kemal’in yaptig1 tezli edebiyatin disinda kaliyor.

Namik Kemal’in bu eserinde olaylar Padisahin kiz1 Behrever, vezirin oglu Hiisrev
ve haremagas1 Ahsid arasinda gecer. Oyunun temelinde iki ¢atisma bulunmaktadir.ilki
Behrever ile Hiisrev’in birbirlerini sevmelerine karsin aralarinda bulunan sosyal siif
farkindan dolay! evlenemeyeceklerineinanmalaridir. Ikici ¢atismay: yaratan ise kole
Ahsid’in Padisahin kizina olan tutkulu askidir. Behrever’i saplantili bir tutkuyla seven
Ahsid onun igin birgok fedakarlik yapmistir.Oyun, Ahsid’in geng asiklar1 birbirlerine
kavusturma vaadiyle kandirmasi, bir oyunla Behrever’e zorla sahip olmasi ve eserin
sonunda ii¢liiniin sirayla 6liimii ile sonlanir.

Kara Beld oyunu lizerinde bulunan tesirlerden bahseden ¢esitli aragtirmacilar
Victor Hugo’nun Ruy Blas adli eseri ile William Shakespeare’in Titus Andronicus adli
oyunu iizerinde dururlar. Ayrica oyundaki Ahsid karakterini Othello, Quasimodo, lago
ve Davalaciro® ile iliskilendirenlerde olur.

Abdulhalim Aydin,Namik Kemal’in bu eserinde Victor Hugo’nun Ruy Blas’in1

13

taklit ettigini soyler: ““...Hugo etkisi veya esiniyle kaleme aldig1 tiyatro oyunlarinda
tistadi Hugo'nun etki ve izleri oldukca belirgin ve aciktir. Hatta kimi piyesini Hugo’yu
taklit ile yazmustir diyebiliriz.(Ruy Blas- Kara Bela, Mary Tudor-

Giilnihal...)...”**Ancak iki eser arasinda ‘taklit’ seviyesinde bir iligkiden ziyade benzer

% Namuk Kemal, “Karabela” Vatan Yahut Silistre - Zavalli Cocuk — Karabela,(haz: M.Fazil Gokgek),
Ozgiir Yaymlari, istanbul 2011, s. 107-164. Yazarin saghginda bastirmadigi bu eserin ilk basim yil
1910’dur.

% AKerim Ding, Namik Kemal’in Tiyatrosu, (Yayinlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1996, s. 196., inci Enginiin, Tiirkcede Shakespeare, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2008, s. 154., Ahmet Hamdi Tanpinar, 19.4swr Tiirk Edebiyati Tarihi, YKY, Istanbul 2010,
5.360. Abdullah Ugman, “Namik Kemal” Tanzimat Edebiyati, (Koordinatdr: Ismail Parlatir), Ak¢ag
Yayinlari, Ankara 2006, s. 251.

% Mehmet Kaplan, Namik Kemal Hayati ve Eserleri, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul 1948, s. 181.

% Mehmet Kaplan, Namik Kemal Hayati ve Eserleri, s. 179.

% Abdulhalim Aydin, “Namik Kemal’i Victor Hugo’ya Gétiiren Etkenler” Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, V: 6/3 (Summer 2011) s. 201.
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bir fikrin kullanimindan dogan bir yakinlik bulundugu yorumu daha dogru
goziikmektedir.*®

Inci Enginiin, Tiirkcede Shakespeare adli ¢alismasinda Kara Beld’daki Ahsid ile
W.Shakespeare’in Titus Andronicus adli oyunundaki Aaron adli kahraman arasinda

benzerlikler bulundugunu belirtir.*’ Aaron ile Ahsid arasinda saf kotii kisilikler olmalari

% iki oyun arasinda ‘taklit’ seviyesinde bir iliski bulundugu siiphelidir. Victor Hugo ’nun eseri ile Namik
Kemal’in oyunu arasinda en temel benzerlik saraya kendini oldugundan farkli bir gekilde tanitarak sokma
fikridir. Ancak Karabela’da Ahsid, Padisah’in kizina olan sevgisinden otiirii 6zgiirliigiinden vazgegerek
ve tlim servetini harcayarak hadim olmadigi halde hadim agasi mevkiine yiikselmekte ve sonrasinda
Padisahin kizin1 zorla igfal etmekte iken, Hugo’nun eserinde Ruy Blas adli kahraman, efendisinin koti
emelleri igin kilik degistirerek saraya girer ve yiikselir, dnceden de sevdigi Kralige’yi kendine asik eder
ve eserin sonunda kotii niyetli efendisini Kralige’ye zarar vermemesi icin 6ldiiriir. Namik Kemal’in eseri
geleneksel anlatilarda bulunan asik, sevgili rakip iicgenine dayali ve daha basit bir entrika {izerine
kurulmus bir oyun iken, Hugo’nun eserinde Ahsid’le ayn1 eylemi gergeklestiren -kilik degistirerek saraya
giren- Ruy Blas, oyunda ‘rakip’ olarak degil ‘sevgili’ olarak bulunmaktadir. Kahramanin saraya kimligini
gizleyerek girmesi fikrinin iki eserde de kullanilmis olmasini bir ‘taklit’ten ziyade bir benzerlik olarak
yorumlamak daha uygundur. Ciinkii bu benzerlik disinda oyunlarin olay o6rgiisii birbirinden oldukga
farklhidir: Victor Hugo’nun Ruy Blas adli draminda olaylar Kralige’nin nedimesini igfal ettigi gerekgesiyle
Ispanya’dan siiriilen Don Salluste’nin intikam plam gercevesinde gelisir. Don Salluste, usag1 Ruy Blas’1
akrabasi olan bir asilin(Don Cesar) yerine ge¢irip, sarayda gorev almasinit saglar. Zaten gizlice Kralige’yi
sevmekte olan Ruy Blas’tan sarayda yiikselmesini ve Krali¢e’yi kendine asik etmesini ister. Ruy Blas’in
yerine gectigi gergek Don Cesar’1 ise bir hile ile yakalayip kéle olarak korsanlara satar. Iyi egitimli, siir
yazan, duygusal, vatansever, ahlakli ve diirlist bir kisi olan Ruy Blas kisa zamanda sarayda yiikselir,
Kral’dan ilgi gérmeyen Krali¢ce’nin de kalbini kazanmay1 basarir. Ancak siirgiinde olan Don Salluste geri
doner ve Ruy Blas’t kendi ¢ikarlari i¢in kullanmak ister. Ruy Blas ile Kralice’nin gizlice
gerceklestirdikleri bir bulugmada ikiliyi yakalar ve bu durumu ortaya ¢ikarmamak i¢in Kralice’nin tahttan
feragat etmesini ister. Oyun boyunca Don Salluste’ye itaat eden Ruy Blas, daha fazla Don Salluste’nin
zalimliklerine dayanamaz ve onu oldiiriir. Kralice’nin gercek kimligini 6grenmesi iizerine bu utangla
yasayamayan Ruy Blas, zehir igerek intihar eder. Ruy Blas son nefesini verirken Kralice onu affettigini
sOyler. Oyun boylece sonlanir. Oyunda bu ana Oykiiniin yaninda yan hikayeler olarak korsanlara
satildiktan sonra geri dénen Don Cesar’in oykiisii, kiskang koca Don Guritan’m oykiisii ve ispanyol
asillerinin kendi menfaatleri ugruna iilkelerini yikima gétiirmeleri anlatilir. Iki eserin konular1 arasinda
biyiik farkliliklar bulunmasina karsin Namik Kemal’in mektuplarinda gecen “Ruy Blas’in gordiigi
ragbeti anladik; ma’mafih Le Roi S ’amuse’dan daha iyi degildir.” ifadelerinden yazarin Ruy Blas’1 izlemis
ya da okumus oldugunu kabul edebiliriz.

Victor Hugo, Ruy Blas (cev: S.E.Siyavusgil), MEB, Istanbul 1962.,Namik Kemal'in husiisi mektuplari:
Istanbul ve Midilli mektuplar: cilt:2, (haz. Fevziye Abdullah Tansel), Tiirk Tarih Kurumu, Ankara 1969 s.
267.

s Enginiin Ahsid ile Aaron arasinda buldugu baslica benzerlikleri; irklari (zenci olmalart), kotii bir ruha
sahip olmalari, konumlart ve fiziksel 6zelliklerinden otiirii asagilanmalari, iki kahramanin kendilerini
tanimlamlarken kullandiklari benzer ifadeler seklinde 6zetler. A.Kerim Ding, Enginiin’lin tespit ettigi bu
benzerlikler i¢in “... Kara Belad {izerinde duran bazi incelemeciler biraz zorlama ile oyunda ozellikle
Shakespeare tesirlerini tespite gayret ederler.” der. Titus Andronicus’taki Aaron karakteri ile Ahsid
arasinda da benzerlikler bulmak miimkiindiir. Namik Kemal’in geleneksel anlatilarda oldukc¢a fazla yer
bulan Arap(zenci) rakip figiiriine bir kisilik kazandirmaya calisirken Shakespeare’in bu karakterinden
esinlenmis olma ihtimali bulunmaktadir. Bununla birlikte iki karakterin saf kotii olmalart bakimindan
tagidiklar1 bu benzerlik disinda eserlerin kurgulari birbirinden oldukga farklidir. Titus Andronicus’ta Titus
Got’larla yaptig1 savastan galip ayrilarak Roma’ya dénmiistiir. Bu seferde bir¢ok oglunu kaybeden Titus,
tanrilara ayin sirasinda yaninda esir getirdigi Got kraligesinin en biiyiik oglunu sunar. Got kralicesi
Tamora bunun fiizerine intikam yemini eder. Titus’un kente geldigi sirada veliahtlar Saturninus ve
Bassianus tahta gegmek icin rekabet etmektedirler. Titus’un destegi ile biiyiikk kardes olan Saturninus
Roma Imparatoru olur. Titus’la akrabalik bagi kurmak isteyen Saturninus’un Titus’un kiz1 Lavinia’y1
kendine es se¢mesi lizerine Lavinia’nin asi1g1 olan Bassianus, kizi kagirir. Saturninus ugradigi bu
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itibariyle bir yakinlik bulunsa da, Aaron’un Titus Andronicus adli oyundaki roli ile
Ahsid’in Kara Bela’daki rolleri farklidir.

Niyazi Aki ise Ahsit’in siyah ten rengine sahip olmasindan dolay1 sahip oldugu
Ozgiiven sorununu Quasimodo’nun ¢irkinliginden o6tiirii i¢inde oldugu psikolojiye
benzetir. “Cirkinliginin 1stirab1 i¢inde kivranan Ahsit’in askinda Quasimodo’dan
Othello’dan izler bulmak miimkiindiir. Cirkinligin de giizel bir tarafi bulundugunu
aciklamaya c¢alisan romantik eserlerin edebiyatimiza bu giizel anlayislariyle de

sizdiklarini kabul etmek hatali olmaz.”%

Quasimodo ile Ahsid arasinda fiziksel
ozellikleri yiliziinden g¢evre tarafindan asagilanmalar1 disinda bir benzerlik bulamayiz.
Othello ve Ahsid arasindaki tek benzer unsur ise ten rengidir.Onun disinda Othello ideal
bir iyi kahraman iken, Ahsid saf kotiiliigii temsil eder. Tanpinar, Ahsid igin “... Othello
kiyafetinde bir lago” benzetmesini yapar ki bu benzetme Ahsid hakkinda yapilan
degerlendirmeler igerisinde en isabetli olanidir.*® Ahsid ten rengi itibariyle Othello’yu,

sinsice tasarladigr planlari, tatli dili ile herkesi kandirabilmesi ve saf kotii olmasi

hakaretten Titus’u sorumlu tutar ve Titus’un esir olarak getirdigi Got Krali¢esi Tamora’y1 kendine es
olarak secer. Imparatorla arasim diizeltmek isteyen Titus bir av partisi diizenler. Imparatorun esi
olmastyla 6nemli bir konuma ulagsan Tamora’nin ogullari olan Demetrius ve Chiron’da Titusun giizel
kiz1 Lavinia’y1 sevmektedirler. Onlarin Lavinia i¢in diielloya tutustuklarini géren Tamora’nin zenci kdlesi
Aaron, birbirleriyle savasmak yerine ertesi giin Titus’un diizenledigi av partisinde Lavinia’ya ormanda
tecaviiz etmelerini Ogiitler. Ertesi giin diizenlenen av partisinde zenci kole Aaron’in Got prensesi
Tamora’nin sevgilisi oldugunu &greniriz. Aaron kurdugu tuzaklar ile 6nce imparatorun kardesi
Bassanus’u Tamora’nin ogullarma o&ldiirtiir. Tamora’nin ogullart Demetrius ve Chiron, Lavinia’yi
kagirarak tecaviiz ederler ve kimseye yaptiklarini anlatamasin diye dilini ve ellerini keserler. Aaron
Titus’un ii¢ ogluna da bir tuzak kurarak onlar1 Imparatorun kardesini 6ldiirmiis gosterir. Imparatorun
hiddetini iyice {istiine ¢eken Titus tamamen gozden diiser. Sag kalan son ii¢ oglundan ikisi yine Aaron’un
bir hilesi sonucu Titus’un bedel olarak sag elini kesmesine ragmen oldiriliirler. Diger oglu da siirgiine
gonderilir. Aaron’un planlari sayesinde Tamora oyunun baginda Titus tarafindan tanrilara kurban edilen
biiyilk oglunun intikamini almig olur. Kendisine bu koétiiliikleri yapanlardan intikam almaya and igen
Titus, siirgline gonderilen ogluna orada Got’lardan bir ordu kurup Roma’nin iizerine yiirlimesini ister. Bu
sirada Kralige Tamora’nin Aaron’dan bir ¢ocuk diinyaya getirdigi anlasilir. Dogan bu bebek ten rengi
itibariyle ikisinin sirrint ele verebilecek bir kanittir. Oglunu yanina alan Aaron, Roma’dan uzaklagmaya
calisir ancak sehri kusatan Got ordusunun bagindaki Titus’un oglu tarafindan yakalanir. Tamora ise
yanina iki oglunu da alarak kilik degistirerek Titus’un karsisina ¢ikar. Yasadigi kotii olaylardan dolay:
akli dengesini kaybettigini diisiindiikleri Titus’a kendilerini intikam, cinayet ve tecaviiz olarak tanitirlar.
Ancak halen akli yerinde olan Titus onlara bir oyun oynar ve Tamora’nin ogullarini yaninda birakmasini
saglar. Kiz1 Lavinia ile birlikte Tamora’nin ogullarin1 6ldiiren ve onlardan cesitli yemekler yapan Titus,
Imparator ve Imparatoriceyi yemege ¢agirir. Titus yemekte —acilarmi dindirmek amaciyla- énce kendi
kizini, oglullarmi yemekte oldugunu soyledikten sonra da Tamora’y1 6ldiiriir. imparator’da Titus’u
oldiiriir. Titus’un Got ordusunun bagindaki oglu da imparatoru &ldiiriir. Titus’un sag kalan tek oglu yeni
Roma imparatoru olur ve halka Tamora’nin Aaron’dan olan bebegi gosterilir, eski hanedanin yaptigi
kotiiliikler anlatilir. Aaron topraga gomiiliir ve a¢ susuz birakilmakla cezalandirilir. Aaron yaptigi
kotiiliiklerden dolayr asla pigmanlik duymayacagini sdyler. Oyun bu sekilde sonlanir. William
Shakespeare, Titus Andronicus (cev: Ali Neyzi), Mitos Boyut Yaymlari, Istanbul 1995., Enginiin,
Tiirk¢cede Shakespeare, s.157., Ding, s. 197.

% Aki, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 96.

% Tanpnar, s. 362.
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itibariyle de Iago’yu andirmaktadir. Othello oyunu ile Kara Bela arasindaki benzerlikte
bununla sinirh kalir.*®

Tanpinar, Namik Kemal’in Kara Bela adl1 piyesinin konusunun Tahir ile Ziihre’yi
andirdigini belirtir.** Tanpinar’a gore Namik Kemal mevzusunu Tahir ile Ziihre’den
almis olmasina karsin, konuyu yeterli ustalikta islemeyi basaramamaistir. “Fakat piyesle
asli oldugunu sandigimiz Tabhir ile Ziihre arasindaki miinasebet yalniz mevzudadir. Halk
hikayesinin biitiin bir masal havasi i¢inde gegen giizelligine, tabiiligine ve safdilce
asaletine yaklasamaz.”'% Tanpimar’in “asli oldugunu sandigimiz” ifadeleriyle, Tahir ile
Ziihre ve Kara Bela arasinda bir altmetin-anametin iligkisini isaret ettigini kabul eder
isek, Namik Kemal’in Kara Beld’sinin Tahir ile Ziihre’nin gokda basarili kabul
edilmeyen bir tiyatro uyarlamasi oldugunu soyleyebiliriz.

Iki eser arasindaki benzerlige Fikret Tiirkmen de dikkat ¢ekerek, Tahir ile Ziihre
hikayesinin bazi sanatcilarin ilgisini c¢ektigini ve ondan ilham alinarak yeni eserler
yazildigini belirtir.*®

Tahir ile Ziihre hikayesi ile Kara Beld oyunu arasinda bilhassa konu bazinda
bulundugu sdylenen iliskinin boyutunu daha iyi tespit edebilmek i¢in dncelikle eserlerin
genis Ozetlerini aktaralim:

Bes perdeden olusan Kara Bela oyununun ilk perdesi, Hint Padisahinin saraymin
bahgesinde gecger. Hint Padisahinin kizi Behrever’in, dadis1 Mihr-i Dil’den gizledigi bir
derdi bulunmaktadir. Dadisinin 1srarlarina daha fazla direnemeyen Behrever, vezirin
oglu olan Hiisrev’e asik oldugunu itiraf eder. Dadisinin “Siz gibi biiyiiklere heves
yakismaz. Padisah pederin sana miinasip kim ise onu bulur. Kim bilir senin nikahinda

kac tiirli fayda d1"1sl'inm1"1s‘fiir?”104

sozleri tlizerine Behrever bayilir. Behrever’in
bayildigini goren Arap kolesi Ahsid, 6nce Mihr-i Dil’den Hiisrev- Behrever iliskisini
Ogrenir, sonra da bahgenin bir baska kdsesinde bulunan Hiisrev ile konusur. Ahsid 6nce
Behrever’in bayilmasmma Hiisrev’in sebep oldugunu diisiinerek ona sert c¢iksa da,

sonrasinda -kendisinin bir kole oldugunu da hatirlayarak- Hiisrev’in giivenini kazanacak

10<By miinasebetlerin fazla derinlestirilmeden Othello ile Ahsit arasindaki renk benzerligine
dayandirildig1 tahmin olunabilir... Eserin ne sahislari ne de vak’anin kurulus ve yiiriiyiisiinde Othello
oyunundan bir iz vardir.” Enginiin, Tiirk¢ede Shakespeare, s. 154-155.

1% Tanpmar, s. 361. Oyunun adi ile Tahir ile Ziihre’nin cesitli varyantlarinda Ziihre ile evlendirilmek
istenen kisilerin isimleri arasinda da bir benzerlik bulunmaktadir: Garagur, Karacor, Kara-Batir, Kara-
Gavur, Karabatir, Kara Comak. Fikret Tirkmen, Tahir ile Ziihre, AKMB Yayinlari, Ankaral1998, s. 190.
102Tanplnar, s. 361.

103 «Namik Kemal’in Karabela adl1 tiyatrosu da Tahir ile Zithre’nin konusuna yakindir.” Tiirkmen, s.204.
1% Namik Kemal, s. 111.
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sOzler sOyler. Bu sahneden sonra Ahsid’in kendi kendine yaptig1 konusmalarda, aslinda
eskiden bir baska efendisinin oldugunu, onun yaninda on yil koélelik yaptiktan sonra
Ozgiirliigiinii elde ettigini, ancak tiim parasindan ve ozgiirliigiinden Padisahin sarayina
harem agasi olarak girmek i¢in vazgectigini 6greniriz. Ahsid gizliden gizliye Behrever’i
sevmektedir. Aslinda hadim degildir ve Behrever’e yakin olmak adina 6zgiirliglinii feda
etmistir.

Oyunun ikinci perdesi Hint Padisahinin sarayinda geger. Behrever, sirrimi
agzindan alan Mihr-i Dil’e ve bah¢ede Hiisrev’e kaba davranan Ahsid’e kizmaktadir.
Bu sirada Behrever’i ziyarete halasi Nur-1 Cihan gelir. Nur-1 Cihan’dan Behrever’in on
yedi, Hiisrev’in yirmi iki yasinda olduklarini, Hiisrev’in biiyiik bir kumandan oldugunu,
Padisah adina biiylik zaferler kazandigim1 ve genc¢ yasmna ragmen Behrever’in bu
zaferler lizerine yazdigi kasidenin Hiisrev’in basarilarii taclandirdigini 6greniriz.
Behrever’in yanina gelen Arap kole Ahsid, tath dili ve kurnaz zekasi ile sahibini,
kendisinin onun iyiligini isteyen Hiisrev ile beraber olabilmesi i¢in ¢abalayan bir kulu
olduguna inandirmay1 basarir. Boylelikle Ahsid, geng¢ asiklarin ikisinin de giivenini
kazanmis olur. Behrever’in dadis1 ise Ahsid’in sozlerinden ve fikirlerinden kuskulansa
da Ahsid’e kars1 durabilecek dogaya sahip olmadigi i¢in onun planlar1 karsisinda etkisiz
kalir.

Oyunun tgiincii perdesi Padisahin sarayinda gecer. Hiisrev’in askindan hastalanan
Behrever uyu(ya)mamakta, yemek yememektedir. Daha da kotii olmasindan korkan
Dadi ve Ahsid, Behrever ile Hiisrev’i gece gizlice goriistirmeye karar verirler.
Haremdeki tiim cariyeleri ve dadiyr Behrever’in halast Nur-1 Cihan’in eglencesine
gonderen Ahsid, Hiisrev’i gizlice hareme alir ve bir dolaba saklar. Once sevgililerin
goriigmesine izin veren Ahsid, sonrasinda bir firsatin1 bulup Hiisrev’i tekrar dolaba
koyar ve oraya Kkilitler. Planin1 kusursuzca gerceklestiren Ahsid, Behrever ile haremde
bas basa kalmanin yolunu bulmustur. Behrever’e aslinda hadim olmadigini, onu
sevdigini, bu sevginin kendi sonunu hazirlayacak olsa dahi ¢ok biiyiik oldugunu soyler,
korkudan ve saskinliktan bayilan Behrever’e sahip olur.

Oyunun dordiincii perdesi Behrever’in halast Nur-1 Cihan’in odasinda geger.
Ahsid’in oyununa geldigi geceden sonra Behrever igine kapanir. Onun bu durumu

dadisini, halasin1 ve babasini telaslandirmaktadir. Behrever’in Hiisrev’i sevdigini
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ogrenen Nur-1 Cihan ve babasi, Hiisrev’i yaslanan babasinin yerine vezir yapip gencleri
evlendirmeye karar verirler.

Oyunun besinci perdesi Behrever’in yatak odasinda geger. Ahsid tarafindan
kirletildigini diisiinen ve bu haliyle Hiisrev’le evlenmek istemeyen Behrever, Ahsid
araciligi ile zehir edinir. Boylelikle kendi 6liimiinden Ahsid’in sorumlu tutulmasini da
saglayacaktir. Zehiri icen Behrever, son nefesinde Ahsid’in kendisine yaptigi tiim
kotiiliikkleri anlatir. Behrever’in 6ldiigiinii géren Hiisrev, 6nce Ahsid’i sonra kendini
hancerler. Behrever’in halast Nur-1 Cihan bu aci tablo iizerine Sah’tan Hiisrev ile
Behrever’i bir yere gommesini, Ahsid’i ise parcalayip kopeklere vermesini ister.

Tahir ile Ziihre hikayesinde Padigsahin bir tiirli ¢ocugu olmamaktadir. Her tiirlii
ilac1, her tiirlii ¢areyi denemesine karsin fayda goremez. Veziriyle beraber tebdil-i
kiyafet gezdikleri sirada karsilarina ¢ikan bir dervis, Padisahin derdini anlar ve Vezir ile
Padisaha bir elmay1 ikiye boliip verir. Padisahin kiz, Vezirin ise bir erkek ¢ocugu
olacagini onlara Tahir ile Ziihre isimlerini vermelerini, c¢ocuklarmi beraber
biliylitmelerini ve zamani gelince onlar1 birbirleriyle evlendirmeleri gerektigini
soyler.Eger evlendirmezlerse, g¢ocuklarin baslarina bir¢cok is gelecegini, Leyla ile
Mecnun gibi bir ask destan1 olup sdyleneceklerini belirtir. Padisah ve Vezirin dokuz ay
sonra ¢ocuklar1 olur. Cocuklara Dervisin dedigi gibi Tahir ile Ziihre isimlerini koyarlar.
Iki ¢ocuk birlikte biiyiir, beraber ders alirlar. On yasma geldiklerinde ilk dnce Ziihre
Tahir’e asik olur, ama Tahir’den ¢ok sert bir tepki alir. Ziihre’nin ettigi dua {izerine
Tahir de Ziihre’ye asik olur. Giizel bahgelerde, akarsu kenarlarinda, muhtesem
kosklerde birbirlerine ask siirleri okurlar.

Padisahin Arap kolesi de Ziihre’yi sevmektedir.Bu yilizden Ziihre ile Tahir’in
goriistiiklerini Padisaha haber verir. Padisah ilk 6nce -dervise verdigi soziinde etkisiyle-
gencleri evlendirme taraftari iken esinin kizimi bir padisah ogluna layik gérmesi ve
kocasina bu konuda biiyli yaptirmasi sonucunda gengleri birbirinden ayirir ve Tahir’i
saraydan kovar. Asiklar gizlice goriismeye devam ederler, bu durumun Arap kole
araciligr ile Padisah tarafindan haber alinmasindan sonra, Tahir bu sefer Mardin’e
stirgline gonderilir. Tahir yedi yi1l boyunca Mardin’de hiicrede tutulur. Bu siire zarfinda
Ziihre’ye siirler yazar ve hiicresinin penceresinden disari atar. Bu siirler zamanla yayilir,
siirleri okuyan asik olur, Tahir’in sohreti gittikce duyulur. Tahir ile Ziihre kervanlar

aracilifi ile birbirlerine selam gonderirler. Ziihre’nin selami ile bayilan Tahir
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uyandiginda Allah’a dua eder, duasi kabul olan Tahir’e Hz. Hizir yardima gelir. Tahir’i
g0z acip kapayincaya kadar Mardin’den Ziihre’nin koskiine gotiiriir. Sevgililer
bulusurlar, Tahir Ziihre’nin dadisinin evinde saklanir. Sevgililerin tekrar goriismeye
basladiklarin1 anlayan Arap kole hemen Padisaha haber verir. Bir kez daha yakalanan
Tahir, bu sefer bir sandiga konarak Sat suyuna birakilir. Sat suyunun aktig1 yerde Gol
Padisahinin sarayr vardir. Ziithre’nin mektubu iizerine G6l Padisahinin kizlar1 Tahir’i
kurtarirlar ancak Tahir’e asik olmuslardir.

Bir siire orada kalan Tahir, kizlarin kendisine asik oldugunu 6grenince saraydan
kacar. Allah’tan tekrar yardim ister, bir dervisin yardimiyla bir anda Ziihre nin koskiine
gider. Burada Ziihre’nin dadisindan Ziihre’nin bir baskasina verildigini ve diigiiniin
basladigin1 6grenir. Kadin kiligina giren Tahir diigiine gelir ve sdyledigi siir ile geri
dondiigiinii  Ziithre’ye belli eder. Ertesi giin kadin kiligindaki Tahir ile Ziihre
hamamdayken kagmak i¢in sozlesirler, ancak Tahir’i taniyan Arap kole Padisaha haber
verir. Tahir’i yakalayan Padisah sayet i¢inde Ziihre’nin ve kendisinin adinin gegmedigi
bir tiirkii sdylerse onu affedecegini sdyler. Ancak Tahir liglincii kitada Ziihre’nin adim
anar. Padisahin emriyle basi1 vurulacakken Tahir cellattan bes dakika miiddet ister, iki
rekat namaz kilar ve Allah’tan canini almasini diler. Tahir’in duasi kabul olur ve oliir.
Tahir’in 6ldiigiinii géren Ziihre bilincini yetirir. Ziithre nin bilincinin yerine gelmesi i¢in
Tahir’in etinden kofte yapilir ve ona yedirilmek istenir.Ancak dadisinin uyarisi ile
Ziihre o kofteden yemez. Tahir’in mezarina giden Ziihre, Allah’a canini almasi i¢in
yalvarir, duasi kabul olur ve oracikta Oliir. Ziihre’yi gizli gizli seven Arap kdle de
gogsiine bicak saplayarak intihar eder. Ziihre ile Tahir yan yana defnedilirler. Ziihre’nin
mezarindan beyaz giil Tahir’in mezarindan ise kirmiz bir giil ¢ikar. Ancak giillerin
arasina Arap kolenin mezarindan ¢ikan ¢alilar girecek, sevgililerin kavusmasini
engelleyecektir.'®

Iki eserde yer alan kahramanlarin isimlerini ve rollerini tablo halinde
gosterdigimizde sevgilinin annesi ve sevgilinin halasi rolleri digsinda iki eserin sahis

kadrolarinin birebir uyustugu goriiliir:

1% Tiirkmen, s. 208-249.
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Tablo 1. 4.Tahir ile Ziihre ve Kara Bela’nin Sahis kadrosu

Kisiler Tahir ile Ziihre Kara Bela
Sevgili Ziihre Behrever Banu
Sevgilinin Babasi Padisah Sah (Hint Padisahi)
Asik Tahir Mirza Hiisrev
As1gin babasi Vezir Vezir
Rakip Padigsahin Arap Kolesi Ahsid (Arap Hadimagas1)
Sevgilinin Annesi Padisahin Esi -
Sevgilinin Halast - Nur-1 Cihan

Iki eser arasinda sahis kadrosu diizeyinde goriilen benzerlikler konu bazinda da
devam etmektedir. Ancak Namik Kemal’in eserinin bir tiyatro oyunu olmasi yazarin
konuyu izlenilebilir bir siireye ve sahnelenebilir mekanlarauygun hale getirecek
sekildedontistiirmesine sebep olmustur. Ayrica yazarin geleneksel anlatilardaki
olaganiistiiliiklere yonelik olumsuz fikirleri, altmetin olan Tahir ile Ziihre hikayesinden
faydalanirken olaganiistii 6geleri ayiklamasina sebep olmustur diyebiliriz.

Namik Kemal, Kara Beld adli oyununda altmetninde yer alan kahramanlarin
doguslar1, doguslarina sebep olan mucize, ¢ocukluklari, beraber egitim almalari, on
yasinda birbirlerine asik olmalar1 kisimlarini kullanmaz. Oyun, Tahir ile Ziihre’de
asiklarin birbirlerine siirler okudugu, heniiz asklarindan kimsenin haberdar olmadigi
donemlerindeyken baglar.

ki eserde de Aasiklar giizel bir bahcedebulunmaktadirlar. Tahir ile Ziihre’de
birbirlerine agklarim itiraf etmis olmalarina karsin Kara Beld’da heniiz uzaktan uzaga
bakigsmaktadirlar. Ancak Behrever (sevgili) nereye giderse Hiisrev (asik) onu takip
etmektedir.

Iki eserde de rakibin sevgililerin gizli gizli goriistiiklerini 6grenmesi ile
sevgililerin huzuru kagar. Halk hikayesinde rakip Tahir ile Zithre’nin oturdugu agacin
arkasina saklanarak sirlarin1 o6grenir. Bu olaydan sonra sevgililere kotiiliiklerini
yapmaya baslar. Kara Beld’da da benzer bir aga¢c ve bahge sahnesini gormek
miimkiindiir. Rakip eserin basindaki bu sahneyle Hiisrev ile Behrever arasindaki
yakinlagsmadan haberdar olur ve kotii emelleri igin planlarini tasarlar.

Tahir ile Ziihre’de hikaye boyunca siklikla goriilen sevgililerin karsilikli tiirki
sOylemeleri ve siir okumalar1 Kara Beld’da Ziihre’nin heniiz on yedi yasinda olmasina

karsin Hiisrev’in yaptig1 fetihleri 6ven ¢ok basarili bir kaside yazmasi seklinde gortiliir.
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Kara Bela’da bundan sonra alt metindeki iglevinden farkli olarak rakip hem asigin
hem de sevgilinin giivenini kazanmayi basarir. Ahsid’e giivenen geng¢ asiklar onun
tuzagina diiserler ve sarayda kimsenin olmadig1 bir vakitte bulusurlar. Ahsid hile ile
Hiisrev’i bir odaya Kilitler ve Behrever’e sahip olur. Yasadigi kotii olayr kimseye
anlatamayan Behrever, babasinin onu Hiisrev’e vermeyi planlamasina karsin intihar
eder. Son nefesinde de Ahsid’in kendisine yaptiklarini anlatir.Ahsid’in yaptiklarini
O0grenen Hiisrev 6nce onu hancerleyerek oldiiriir, sonra hangeriyle intihar eder. Kara
Bela oyunundan 6zetledigimiz oyunun diigiim, doruk noktasi ve ¢6ziim boliimleri olan
tistteki hadiseler Tahir ile Ziihre’de bulunmamaktadir.

Eserin sonunda sevgililerin bir arada gomiilmesi fikri iki eserde ortak olmakla
birlikte Tahir ile Ziihre’de rakip 6ldiikten sonra sevgililerin yanina gémiiliir ve 6liimden
sonra dahi onlarin arasina girmeye caligir, bir ¢ali olarak sevgililerin mezarlarindan
¢ikan giillerin arasina karisir. Kara Beld’da ise Ahsid’in cesedi parcalanarak kopeklere
yedirilir.

Namik Kemal’in Kara Beld adli oyununda Tahir ile Ziihre’de de bulunan asik,
sevgili, rakip ti¢lii yapist acik¢a goriilmektedir. Birbirini seven asik ve sevgilinin arasina
sevgiliyi saplantili bir sekilde seven ve onu elde etmek i¢in her tiirlii kotiligl yapacak
olan rakip girer.

Tahir ile Ziihre’de 6n planda olan ve gesitli maceralar1 yasayan Tahir (Sevgili)
olurken,Kara Beld’da oyunun siiriikleyici karakteri Ahsid (rakip)’tir. Zaten Namik
Kemal, Tahir ile Ziihre’de oldugu gibi asigin cesitli maceralar yasayabilecegi bir olay
orglisii olusturmaz. Hiisrev ¢esitli lilkeler fethedebilecek hiinerli bir komutan olmasina
karsin, belki de yasimin getirdigi tecriibesizlikle kolaylikla rakibinin oyunlarina aldanir.
Aynt tecriibesizlik oyunun basinda Behrever’de de goriiliir. Ahsid’in yalanlarma hemen
inanir.Ancak kahramanin yasadigi maceralar sonucunda tecriilbe kazanmas1 durumunu
Behrever’de gorebiliriz: “Behrever- Tecriibeliyim efendim. Hem pek agir tecriibelere
ugradlm.”106

Tahir ile Ziihre’de dervigin verdigi elma sayesinde ayni anda ¢ocuk sahibi olan
Vezirin ve Padisahin ¢ocuklari ayni yastadir. Tahir ile Ziihre’de ise Hiisrev 22, Behrever

17 yasindadir. Dad1 adli kahraman ise Tahir ile Ziihre’de her daim sevgilinin yaninda

19 Namik Kemal, s. 150.
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onun yol gostericisi ve yardimcisi iken, bu eserde rakibin kurnazligi ve etkinligi
karsisinda giicstiz kalir.

Kara Beld’da sevgililerin bu kadar c¢abuk rakibe yenilmelerinde -dolayisiyla
oyunun kisa siirmesinde- bir diger sebep ise kahramanlarin Tahir ile Ziihre’de goriilen
ilahi kaynakli veya olaganiistii yardimcilarin yardimindan mahrum olmalaridir. Kara
Bela’da kahramanlar, rakibin ilk kotilik girisiminde kaybederler. Oysa Tahir ile
Ziihre’de ilahi ve olaganiistii yardimlar sayesinde -rakibin tiim kétiiliiklerine ragmen-
sevgililer ii¢ sefer birbirlerine kavusma girisiminde bulunduktan sonra, kaybetmislerdir.

Tahir ile Ziihre’de kahramanlarinkavusamamalarinda rakibin payr kadar
aralarindaki sosyal sinif farkliligi 6nemli bir sebeptir. Kara Bela’da da sevgililerin ilk
basta ask acist ¢ekmelerinin sebebi bir padisah kizinin bir padisah oglu ile
evlendirilecegi diisiincesidir. Ancak oyunun sonunda goriiliir ki aslinda Behrever’in
babas1 olan Sah bu evlilige soguk bakmamaktadir.

Tahir ile Ziihre’de kahramanlarin Olimi artik kavusmalari i¢in higbir iimit
kalmadiginda Allah’tan canlarini almasini istemeleri tizerine Allah’in takdiri ile
aciklanabilecek bir mucizeyle gerceklesirken, Kara Bela’da Ahsid tarafindan igfal
edilen Behrever’in zehir igmesi, bu durumu goren Hiisrev’in dnce Ahsid’i sonra da
kendini hangerle 6ldiirmesi seklinde gergeklesir.

Kara Bela’da yazarin tarihi kisiliklere ve eserlere yonelik bazi gondermeleri de
bulunmaktadir. Dadisina kizan Behrever onu “Ferhat ve Sirin cadisi’na benzetir.**’Bir
baska sahnede Behrever’i Hiisrev ile bas basa goriigmesinde hicbir sakinca olmadigina
ikna etmeye calisan Ahsid, Behrever’in akrabasi olan Sultan Raziye’yi gegmiste ordusu
icinde erkek kiyafetleriyle gordiigiinii si')yler.108 Kendi karanlik ruhunu bir gece/karanlik
istiaresi gergevesinde agiklamaya g¢alisan Ahsid, Sair Kudsi’den bahseder. “Sair Kutsi
vefat edinceye kadar giindiiz uyumak, gece oturmakla vakit gegirmedi mi? Uyku zamani

giindiizler de gece kadar kara degil midir?'%°

W Namik Kemal, s. 119.

108 Namik Kemal, s. 132. Ahsid’in bahsettigi Sultan Raziye gergek bir kisiliktir. Hindistan’daki Delhi
Tiirk Sultanligini 1236-1240 yillar1 arasinda ydneten kadin hiikiimdardir. Sultan fltutmus’un kiz1 olan
Raziyye Sultan, babasi tarafindan erkek evlatlarinin eglenceye asir1 diiskiin olmalar1 sebebiyle veliaht ilan
edilir. Babasmmin dliimiinden sonra oldiiriilmek istenen Raziyye Sultan halkin yardimiyla tahta cikar.
Haluk S. Kortel, Delhi Tiirk Sultanhgi’'nda Tegkildt (1206-1414), Tirk Tarih Kurumu, Ankara 2006,
s.189, 199.

Ayrica Ahsid’in Sultan Raziye’yi gozlerimle gordiim ifadesi oyunun kurgusal zamanini 1240’1 yillar
olarak tespit etmemizi saglar.

199 Namik Kemal, s. 136.
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Iki eser arasindaki benzer ve farkli yanlari tespit ettikten sonra, Namik Kemal’in
bu eserinde geleneksel bir hikdyeyi yeniden yazma yoluna gittigini, gelenekten aldig
konuyu bigimsel ve anlamsal doniisiime ugrattigini soyleyebiliriz. Tahir ile Ziihre gibi
iyi bilinen bir oykiiyli, i¢erdigi olaganiistiiliiklerden ayiklayan yazar, hikayenin trajedi
icin gayet elverisli olan konusundan yararlanmak istemistir. Yazar geleneksel hikdyeden
farkli olarak rakip gorevindeki Ahsid adli kahramana derinlikli bir yap1 kazandirmistir.
Ask licgeninin 6nemli bir ayagini olusturan rakip belki ilk defa 6énemli bir gorev aldigi
hikayede bu kadar konusma/6n plana ¢ikma firsati bulmustur.110

Recai-zade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yamlu™' adli piyesinde Halep
valisinin oglu ile Maras kaymakaminin kizinin evlenecek olmasi iizerine, araya giren
Maras Kadisi’nin, kizin babasina oyun oynamaya calisirken kendi oyununa gelisi
anlatilir. Oyunun konusunu Binbir Giin masallari’ndan aldig1 cesitli arastirmacilar
tarafindan soylenir.*?

Recai-zade Mahmut Ekrem oyunu kaleme almadan 6nce konuyu nasil tespit
ettigini eserinin On soziinde belirtir. “Onun iizerine ne yapayim ne yazayim diye
diistindiim. Sonra su komedyanin mutazammin oldugu vak’a hatirima geldi. Acep bunu
bir komedya siretine koysam olur mu? dedim, hay hay olur ya diyerek yazdim. Bunda
pek cok kusurlarim, hatalarim oldugunu bildigim halde umiimun ‘enzdr-i hata-
pusanesine’ arz ettim. 13

Oncelikle oyunlar arasinda bulundugu sdylenen benzerligi tespit edebilmek igin
eserlerin genis 0zetlerini aktaralim:

Recai-zade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir adli dort perdeden olusan
oyunun ilk perdesi Azmi Efendi’nin (Maras Kadisi) evinde gegmektedir. Azmi Efendi
rakibi olarak gordiigii Edip Efendi’nin (Marag Kaymakami) kizina Halep valisinin

oglunun talip oldugunu 6grenmis, bunu engellemenin bir yolunu aramaktadir. Azmi

10 «Agik-masuk ikilisini temsil eden bu siralamada iigiincii kisilik veya nesne arka planda kalmistir.
Ciinkii bu kisilik veya nesne ask temasinin islenmesinde gerilim (ilgi) saglayan 6gedir.” Metin Akkus,
“Klasik edebiyatta tipler”, Tiirk Edebiyati Tarihi 2, Kiiltiir ve Turizm Baknalig1 Yayinlari, istanbul 2007,
s. 400.

11874 yilinda yazilan oyunun ilk basimi 1916 yilinda olur. ismail Parlatir’in hazirlamis oldugu oyun
yazarin el yazisiyla yazdigi metindir. Recai-zade Mahmut Ekrem, “Cok Bilen Cok Yanilir” Recai-zade
M.Ekrem Biitiin Eserleri 1, (Haz. I.Parlatir, N.Cetin, H.Sazyek), Meb Yayinlari, Ankara 1997.

12 Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, s. 688., [smail Parlatir, Recai-zade
Mahmut Ekrem Hayati Eserleri Sanati, Atatirk Kiiltiir Merkezi, Ankara 1995., s. 203-204., Mustafa
Nihat Ozon, “Recaizade’nin Tiyatro Eserleri” Cok Bilen Cok Yanilir, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1961, s.
15Ak1, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s.41.

113 Recai-zade M.Ekrem, Recai-zade M.Ekrem Biitiin Eserleri I, s. 234.
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Efendi’nin buldugu ¢6ziim, Edip Efendi’ye Halep valisinin oglu diye bir yabanciy1
tanitmak, isi aceleye getirerek biran Once kizini onunla evlendirmesini saglamak ve
boylece onu oyuna getirmektir. Edip Efendi bunlar1 diisiiniirken bir seyyah evine
misafir olur. Musul’dan gelen bu seyyah Diyarbakir’a gitmektedir. Edip Efendi’yi
kandirmak i¢in bu seyyahi kullanmay1 planlayan Azmi Efendi, Edip Efendi’yi evine
cagirir, diizenledigi sahte mektuplarla Edip Efendi’yi kandirmay1 basarir. Seyyah ile
Edip Efendi’nin kiz1 Hasene Hanim’1n nikahlar1 kiyilir. Ancak Seyyah’in kendi kendine
yaptig1 konusmalardan goriindiigiinden farkli biri oldugu anlasilir. Ik perde bu sekilde
sonlanir.

Oyunun ikinci perdesi Edip Bey’in evinde gelin odasinda geger. Hasene Hanim ile
Seyyah evleneli bir hafta gecmistir. Hasene Hanim’1n Seyyah’a, Azmi Efendi’yle birlik
olup babasinit ve kendisini kandirdigr i¢in kizdigini goriiriiz. Hasene Hanim, Halep
valisinin oglu diye evlendigi kisinin fakir bir seyyah ¢ikmas iizerine, kocasina oldukca
sert davranmaktadir. Esinin bu davranislar iizerine Seyyah gergekleri aciklar. Aslinda
Edip Efendi’ye oyun oynamak isteyen Azmi Efendi’nin kendisi oyuna gelmistir. Seyyah
gercekten de Halep valisinin oglu Siieda Bey’dir. Halep’ten Marag’a bilerek seyyah
kiliginda gelmistir. Maksad1 evlenmeden oOnce Hasene Hanim’i kendi gozleriyle
gormektir. O giin tesadiif sonucu Azmi Efendi’nin evine ugramistir. Azmi Efendi’nin
miistakbel kayinbabasina yonelik kotii planlarini 6grenince, bilerek ses ¢ikarmamis, onu
oyuna getirmek istemistir. Siiedd Bey, bu hikdyenin yaninda gergek kimligini
belgeleyen mektuplart da esine ve kaympederine gosterir. Stiedd Bey’in bu
anlattiklarindan sonra Hasene Hanim’1n ona olan tavirlarinda biiytik degisiklik olur, az
once asagiladig1 seyyaha simdi cariyesi gibi hizmet etmeye baslar. Hasene Hanim,
Azmi Efendi’nin yaptig1 kotiiliikklerin yanina kar kalmamasi gerektigini, ondan intikam
alacagini sOyler ve ikinci perde bu sekilde sonlanir.

Ucgiincii perde Maras mahkemesinin bir odasinda gecer. Sahnenin basinda Azmi
Efendi’nin davacilarla olan iligkisini goriiriiz. Kadi’nin vazifesini layikiyla yapmadigi,
meslegini tamamen keyfine gore icra ettigi gosterilir. Azmi Efendi ile bir kadin bas basa
goriigmek ister. Kadi’yla bas basa kalan kadin, Kahveci Hasan’in kizi oldugunu,
babasinin kendisini ¢irkin diyerek kimseye vermedigini, oysa kendisinin ¢ok giizel,
aliml bir kiz oldugunu sdyler ve ziynetlerini Kadiya gosterir. Kizin giizelligi karsisinda

akli basindan giden Kadi, derhal kizi babasindan istetecegini ve esi yapacagm ifade
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eder, sonra da artik begenmedigi karisin1 bosar. Kahveci Hasan Efendi’yi yanina
cagirttiran Kadi, ondan kizini kendisine vermesini ister. Tam da kizin dedigi gibi
Kahveci Hasan Efendi kizinin ¢ok ¢irkin oldugunu, kimsenin onunla evlenmek
istemeyecegini soyler, Kadi’y1 bu arzusundan vazgecirmeye calisir, ancak Kadi
vazgegmez. Kahveci yiiklii bir baslik parasi alarak kizin1 Kadr’ya verir.

Oyunun dordiincii perdesi Azmi Efendi’nin evinde gelin odasinda geger. Kahveci
Hasan Efendi’nin kizit Sumikli Ayse’yi gerdek gecesi i¢in Yenge Kadin
hazirlamaktadir.  Stimiikli Ayse’nin ¢ocuksu konusmalarindan ve enteresan
davraniglarindan isin i¢inde bir gariplik oldugu sezilir. Stimiikli Ayse’yi géren Azmi
Efendi, bu kizin mahkemeye gelen kisi olmadigini anlar. Bir oyuna getirilmistir. Azmi
Efendi’nin “Cok bilirken ¢ok yanildim.. Kazdigim kuyuya diistiim... Ceza-y1 sezdmi
gordiim.” sozleri ve Yenge Kadin’in Azmi Efendi’nin yasadigi olaylardan kissadan
hisse ¢ikarmasi ile oyun sonlanir.

Binbir Giindiiz Masallari’'nda bulunan masallardan biri olan Fazlullah’in
Hikayesi, baskahraman Fazlullah’in agzindan anlatilir. Musul hiikiimdar1 Artuk’un oglu
olan Fazlullah, babasinin kendisini evlendirmek istemesi {izerine hem gezip yeni yerler
gormek icin hem de babasinin baskisindan uzaklagsmak i¢in maiyetiyle beraber Bagdat’a
dogru yola cikar. Yolda Arap kabilelerinin saldirisina ugrayan kafileden yalnizca
Fazlullah kurtulur. Kabilenin reisi Fazlullah’in kimligini 6grendiginde, onu hemen
oldiirmek yerine iskence yaparak yavas yavas oldiirmeye karar verir. Fazlullah bir siire
haramilerin yasadig1 yerde bir agaca bagli olarak yarali vaziyette kaldiktan sonra, reisin
yagmaya gittigi bir giin reisin esi tarafindan acinarak salinir. Bagdat’a ulagsmay1 basaran
Fazlullah, burada bir camiye siginir ve dilencilik yapmaya baglar. Dilenmek i¢in gittigi
sehrin eski yoneticisi Muvaffak’in evinde, Muvaffak’in kizina asik olur. Geceyi bir
mezarlikta gecirmeye karar veren Fazlullah, burada yapacaklar1 soygun i¢in plan yapan
haydutlarla karsilasir, haydutlarin onlara katilmasi teklifini miinasip bir sekilde
reddetmeye calisirken, devriye gezen zaptiyeler tarafindan tutuklanir. Fazlullah’in
Oykiislinii dinleyen Kadi, Fazlullah’a inanmakla beraber, Fazlullah’un goriip asik
oldugu sehrin eski yoneticisi Muvaffak’in kizi ile ilgili dykiiye ayrica dnem verir.
Fazlullah’1 temizletip giizel kiyafetler giydiren Kadi, onu Muvaffak’a Basra melikinin
oglu olarak tanitir ve kizi Ziimriit’le evlenmek istedigini soyler. Fazlullah’in gercegi

sOylemesine izin vermeyen Kadi, olay1 bir oldubittiye getirerek Fazlullah ile Ziimriit’iin
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nikahlarini kiyar. Nikahtan sonraki giinlin sabahinda ise bir kole gondererek Fazlullah’a
verdigi giizel elbiseleri ister, onlarin yerine Fazlullah’in eskiden giydigi dervis/dilenci
kiyafetlerini yollar. Fazlullah’in aslinda Musul hiikiimdarinin oglu oldugunu bilmeyen
Kadi, bir dilenci ile sehrin eski yoneticisinin kizini1 evlendirerek hasmimi kiiglik
diisiirmek istemistir. Gergekte kim oldugunu esi Ziimriit’e anlatan Fazlullah, cariyeleri
araciligr ile tekrar giizel elbiseler alir. Kadi’'nin babasina oynadigi oyunlara kizan
Zumriit, bunun {izerine fakir isi bir esvap alarak Kadi’nin yanina gider, onunla bas basa
goriismek istedigini soyler. Kadi’y1 giizelligi ile biliyiileyen Ziimriit, babasinin kendisini
kimseye vermedigini, onu gelip isteyenleri kizinin ¢irkin, hastalikli oldugunu
sOyleyerek uzaklastirdigini, bu durumdan ¢ok sikayetci oldugunu anlatir. Ziimriit’e ilk
goriiste asik olan Kadi kendisinin gidip onu babasindan isteyecegini ifade eder. Ziimriit
babasinin adinin Omer oldugunu ve boyacilik yaptigim sdyleyerek Kadi’nin yanindan
ayrilir. Boyaci ustast Omer’i yanina ¢agirttiran Kadi, Omer Usta’dan kizini ister. Omer
Usta’nin kizinin asir1 derecede ¢irkin olduguna dair soyledigi tiim s6zlere ragmen, Kadi
teklifinde 1srar eder ve Omer Usta’nin baslik parasi olarak istedigi 1000 dirhemi
Odeyerek ve diiglinde yorenin Onemli insanlarindan olusan 100 kisiyi agirlayacagi
sOziinii vererek kizi alir. Alacagi yeni esi i¢in eski esinden de ayrilan Kadi, boyact
Omer’in gercek kizi ile karsilastiginda biiyiik hayal kirikligina ugrar. Kiz gercekten de
bir hilkat garibesini andirmaktadir. Kendisine bir oyun oynandigini, kendisine
goriismeye gelen kizin bu olmadigini anlayan Kadi, caresizlik icinde Omer Usta’nin
kizin1 geri yollar ve bu durumun gizli kalmasini tembihler. Ancak buna ragmen
Kadr’nin basina gelen bu olay ertesi giin tiim Bagdat’ta duyulmustur. Muvaffak, damadi
Fazlullah’1 Kadr’nin yaptig1 koétiiliikler: Halifeye anlatmasi icin gonderir. Halife, babasi
olan Musul Hiikiimdarin1 ¢ok sevdigi i¢in Fazlullah’t ¢ok iyi karsilar, ona cesitli
hediyeler verir. Ayrica zalimliklerini 6grendigi Bagdat Kadi’sin1 azleder, begenmeyerek
bosadigit Omer ustanin kiziyla birlikte yasamasi igin bir zindana hapsettirir.
Memleketine haber salan Fazlullah, babasinin kendisinin kervanlar1 saldirtya
ugradiginda Arap’lar tarafindan oldiiriildiiglinii diislinlip kederinden 6ldiigiinii, tahta
amcasinin oglunun gectigini 6grenir. Fazlullah’in yasadigini 6grenen Musul halki ¢ok
sevinir ve Zimrit ile Fazlullah Musul’a giderler. Fazlullah’in amcasinin oglu tahti

Fazlullah’a birakir.***

YWBinbir Giindiiz Masallart 1 (haz: Recep Kilig), Nehir Yaymlari, Istanbul 2004, s. 200-228.,
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Iki eserde yer alan kahramanlarm isimlerini ve rollerini tablo halinde
gosterdigimizde halife ve yenge kadin rolleri ile sevgili ve asigin babalarinin (mevkileri
ayni olmakla birlikte) yonettikleri sehirlerin isimlerinin farkli olmasi disinda iki eserin

birebir uyustugu goriiliir:

Tablo 1. 5.Fazlullah’in Hikayesi ile Cok Bilen Cok Yanilir’in Sahis Kadrosu

- Binbir Giindiiz Masah .
Kisiler (Fazlullah’in Hikayesi) Cok Bilen Cok Yanilir
Sevgili Zimriit Hasene Hanim
Sevgilinin Babas! N.[.uva.ff.alf (Bagdat’in eski Edib Efendi (Maras
yOneticisi) Kaymakami)
Asik Fazlullah Siieda Bey
As1gin Babasi Artuk (Musul Hiikiimdari) Ilyas Pasa (Halep Valisi)
Rakip Bagdat Kadisi Azmi Efendi (Maras Kadisi)
Cirkin Kizin Babas1 | Boyact Omer Usta Kahveci Hasan Efendi
Cirkin Kiz Adi S6ylenmez Stimiikli Ayse
Halife Ad1_Soy1enmez (Bagdat )
Halifesi)
Cirkin Kiza )
Yardimer Kisi Yenge Kadn

Iki eser arasindaki farklar ve benzerlikler iizerinde durdugumuzda oncelikle
mekan kullaniminda farkliliklar géze carpar. Binbir Giindiiz’de Fazlullah’in dervis
kiyafetinde yaptig1 yolculuk Musul’dan Bagdat’a iken CBCY’de Siiedd Bey seyyah
kiyafetinde Halep’ten Maras’a gider. CB(CY’de “sevgili’nin ailesine zarar vermek
isteyen Azmi Efendi, Hasene Hanim ile Halep valisinin oglunun evlenecegini dnceden
bilmektedir. Alt metinde ise Kadi roliindeki kotii kahramanin bu evlilikten haberi
yoktur. Ancak iki eserde de ortak olan, rakip goriilen aileye hile ile kizlarini diigiik
seviyeden biri ile evlendirtip kiigiik diisiirme istegidir.

Masal’da Ziimriit adli kahraman beyaz tenli oldugu belirtilirken CBCY’de bu
kahramanin muadili olan Hasene Hanim esmerdir. Masal’daki kiz ile oyundaki
arasindaki asil farklilik ise, masaldaki kizin kocasinin aslinda kendisine tanitilan kisi
olmadigini 6grendiginde ve onu bir siireligine fakir biri oldugunu diislindiigiinde dahi
kocasinin arkasinda durmasina karsin, oyunda ayni durumdaki kizin esine koti
davranmis olmasidir. Yazar burada kadin-erkek iligkilerinde ekonomik denkligin 6nemi

ya da etkisi ilizerine baz1 yorumlar yapmak i¢in masalda olmayan bir 6zellik ekler

“Fazlullah’in Hikayesi” El-Ferec Ba’de’s-Sidde adli hikaye kiilliyatinda da bulunmaktadir. Metin igin
bkz: Siikrii Kurgan, “Osmanli Devrinde Mensur Hikayeciligimize Ait Bir Eser” Tiirk Dili Belleten, seri: 3
say1: 4-5 (Kasim 1945) s. 368-382. Detayli bilgi i¢in bkz: Hasan Kavruk, Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur
Hikdyeler, MEB, Istanbul 1998, $.58-63.
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kahramanina. Bu farkliligt CBCY’nin Binbir Giin’e gore daha gerceke¢i bir eser
olmastyla da aciklayabiliriz. Masal’da ideal sevgili tipine yer verilirken, oyunda Recai-
zade Mahmut Ekrem, zengin oldugu sanilip sonradan fakir oldugu anlasilan bir erkege
kars1 esinin davranislarinda olusacak degisikligi daha gercekci bir sekilde eserine
yansitmistir. Masal’da ki c¢irkin kiz otuz yasinda iken oyundaki c¢irkin kiz kirk bes
yasindadir. Bu farklilig1 ise eserlerin kaleme alindiklar1 donemlerde “artik kimsenin
evlenmek istemeyecegi kiz yas1”’nin degisimi olarak gorebiliriz.

Recai-zade Mahmut Ekrem’in eserinde Azmi Efendi’nin mahkeme sahneleri ile
vazifesini layigiyla yapmayan kadilar elestirilir. Kararlarinda ve davacilara karsi
tavirlarinda Kadi’'min keyfiligi gosterilir. Ayrica Kadi’nin otuz yillik esini ortada
cocuklar olmasina karsin kolayca bosamasi Kadi’nin elestirilen noktalarindan birisidir.
Masal da ise kocasinin kendi {izerine bir baskasi ile evlenecegini duyan kadin, kendisi
bosanir.

Masal’da  Musul hiikiimdarimin  oglu Fazlullah’in dervis kiligma girmesi,
haramilerin saldirisina ugramasi sonucunda olurken, oyunda ayni roldeki Siiedd Bey
gizlice Maras’a gidip evlenecegi kizi gérmek i¢in seyyah kiligina girer. Masal’da
Fazlullah’in kendisini gergek bir dervis sanip kullanmak isteyecek Bagdat Kadi’sinin
yania gitmesi yine tesadiif sonucu olurken, Siiedd Bey’in Maras Kadi’sinin yanina
gitmesi kendi arzusuyla gergeklesir.

Masal’da Musul hiikiimdarinin oglu olan Fazlullah c¢esitli maceralardan sonra
Bagdat’a ulastifinda iizerinde dervis kiyafetleri vardir. Fazlullah’1 gergek bir dervis
zanneden Bagdat Kadisi, onu Basra Melikinin oglu olarak eski Bagdat yoneticisine
tanitip kizi Ziimriit’e talip oldugunu soyler ve bir oldubittiye getirerek bu nikahi
gerceklestirir. Oyunda ise Fazlullah’in karsilig1 olan Siieda Bey, bilingli bir sekilde bu
oyuna dahil olur. Masal’da Bagdat’ta dilencilik yaptig1 sirada tesadiifen goriip asik
oldugu kizla yine bir tesadiif sonucu evlendirilen Fazllullah’a karsilik, Stieda Bey
methinin duyarak asik oldugu kizi kendi gozleriyle gormek icin kilik degistirerek sehre
gelmis, bir tesadiif sonucu o kizla evlendirileceginde ise sesini ¢ikarmamustir.

Masal’da kisilerin gercek kimliklerini belirleyen kiyafetleri iken, oyunda mektup
olur. Bu farklilik eserlerin donemlerinin farkliligindan kaynaklaniyor olabilir. Masal’da
bir kisinin kimligini belirleyen temel unsur giydigi giysilerdir. Fazlullah dervis

kiyafetinde iken onun dervis oldugundan kimse siiphe etmez. Fazlullah’1 gergek bir
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dervis zannedip onu hasmina kars1 kullanmak isteyen Bagdat Kadi’s1, onu Basra Meliki
olarak tanmitmak icin Once yikatip giizelce giydirir. Hasmi olan eski Bagdat
yoneticisinden intikam almak i¢in ise, ertesi glin Fazlullah’a eski dervis kiyafetlerini
gonderip, kendi verdigi elbiseleri geri ister. Esi Ziimriit, kocasinin bu halini babasinin
goriip liziilmemesi i¢in, ona gizlice carsidan giizel kiyafetler aldirir. Masal’da kizin
babasinin, hasmi olan Bagdat Kadisinin, kendisine oynadigi oyundan ilk basta haberi
yoktur. Oyunda ise Maras Kadis1 itibarin1 zedelemek ve kizin1 Onemli birisiyle
evlendirmesini engellemek istedigi Maras Kaymakami Edib Bey’e oyun oynarken sahte
mektuplardan yararlanir. Halep valisi tarafindan diizenlendigini sdyledigi mektuplar
araciligi ile lizerinde seyyah kiyafetleri olmasina karsin Siiedd Bey’in Halep valisinin
oglu olduguna inandirmay1 basarir. Masal’da yaptig1 oyunu elbiseleri geri isteyerek
gerceklestiren kotii kahraman, oyunda mektuplarin sahte oldugunu Edib Bey’e haber
ederek gerceklestirir. Siieda Bey ise gercekten Halep valisinin oglu oldugunu koynunda
sakladig1 babasinin miithriinii tagtyan gercek mektuplarla kanitlayacaktir.

Recai-zade Mahmut Ekrem, bu oyununda olduk¢a basarili bir yeniden yazma
eylemi gerceklestirmistir. Gelenege ait bir oykilyli yalnizca komedi unsurlari ekleyerek
sahnelenebilir hale getirmeyi basaran yazar, alt metninde yer alan olagan iistii olaylara
ve sahnelenmeye miisait olmayan yolculuk boliimlerine oyununda yer vermez.
Boylelikle masaldan yola ¢ikarak gergekci bir oyun yazar. Oyununun basinda “vaka
eski zamanda vuk( bulur.” demesine karsin, eserin igerdigi goriicli usulii evlenme ve
keyfi hiikiimler veren kadilarin elestirisi, yazildigi donem igerisine rahatlikla

oturtulabilmektedir.**

Iki eseri karsilastiran Mustafa Nihat Ozon, “O hikiyede yalniz
vaka vardir Piyeste vakanin kisileri canlandirilmis ve bu kisiler tasarlanan ¢evre ve
hayata uygun olarak tesbit olunmustur.”**® der. Recai-zade Mahmut Ekrem’in eserinin
alt metin olan masaldan en biiyiik farki, masalda yalnizca eylemleri ile 6n plana ¢ikan
ve bu eylemleri olduk¢a kolay gerceklestiren kahramanlarin oyunda, sahnedeki

konusmalar1 aracilig ile birer kisilik kazanmis olmalaridir.

5 Burada ilging olan bu oyun ve bu oyunun bazi arastirmacilarca benzetildigi Sinasi’nin Sair
Evlenmesi’nde, Tanzimat hareketinin getirdigi sdylenen bazi elestirel dikkatlerin (adalet sistemindeki
carpikliklarin elestirisi, goriicii usulii evliligin elestirisi vb.) olduk¢a eski tarihli geleneksel anlatilarda da
mevcut olmasidir. Bu eser igin konusursak, Recai-zade Mahmut Ekrem’in bir tiyatro oyunu yazmak igin
gelenegin iginden sectigi eser, onun dikkatlerini yansitmakla beraber bu dikkatlerin zaten gelenekte bir
sekilde var olmalari, onlar1 salt Tanzimat hareketi ¢ercevesinde degerlendirmemeyi diisiinmemizi
gerektiriyor olabilir.

18 Bz6n, “Recaizade’nin Tiyatro Eserleri” Cok Bilen Cok Yanilir, s. 14.
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1.2. NAMUS VE SADAKAT

Namus ve sadakat geleneksel anlatilarda da biiyiik yer tutan bir konudur. “gecen
ylizyll insaninin {izerinde biiylik titizlikle durdugu meselelerin basinda namus gelir.
Devrin namus anlayis1 daha c¢ok kadin {izerine toplanir. Kadin namusundan
sorumludur.”**’

Stkrii Kurgan’in, Ferec Ba’de’s-sidde hikayelerini mevzulart bakimindan
siniflandirmasinda bir¢ok hikdyenin kadin kahramanin iffet ve namusunu korumasi
iizerine kurulu oldugu gorilir.**® Binbir Gece masallari kadinin sadakatsizligi
Onkabiiliinliin yikilmasi i¢in anlatilan hikayeler iizerine kurulu iken Binbir Giindiiz
masallarinda aym1  durum erkeklerin sadakati/sadakatsizligi {izerinden islenir.
Tutiname’de ise kocasi seyahate ¢ikan bir kadinin kocasini aldatmasini engellemek igin
papaganin her gece anlattig1 dykiiler anlatilir.

“Halk hikdayelerine baktigimizda da ne pahasina olursa olsun sadakatini koruyan
geng kizlarla karsilagilir. Hepsi kendileri ugruna yollara diisen agiklarim sadakatle
bekler, taliplerini oyalar, gerekirse anne-babalarina karsi ¢ikar, istemedikleri biriyle
zorla evlendirilseler bile eslerine teslim olmaz, asiklar: icin 6lmeyi goze alir, hatta
birlikte oliirler. Bunlar halk hikdyelerinin ideal geng¢ kiz tipinin namus kavrami
cercevesinde en bariz ozellikleridir ve bize sadece ahlaki ve toplumsal degil -aska bagh
olarak- ayni zamanda bireyse bir davranis kalibt sunar. Namus halk anlatilarinda ask
tamamlayan onemli bir konudur. »H9

Sabr u Sebdt adli oyunda genclerin birbirlerine ettikleri sadakat yeminini tutmak
ugruna c¢ektikleri ¢ileler, Besd Yahud Ahde Vefa piyesinde kacirilan gen¢ kizin
namusunu koruma miicadelesi ile sdze sadakat {izerine kurulu besd yemini, Fiirs-i
Kadimde Bir Facia Yahut Siyavusadli eserde ise erkegin namusunu korumasi
anlatilmaktadir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebat'®® adli piyesinde birbirini seven iki
gencin araya erkegin ailesinin girmesi nedeniyle kavusamamalari, birbirlerinin izlerini
kaybetmeleri, erkegin uzun bir gurbetlige ¢ikmasi ile yasadiklar tiirlii olaylara karsin

birbirlerine verdikleri soze sadik kalmalar1 ve eserin sonunda kavusmalar1 anlatilir.

YW Aka, 19. Yiizyil Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insani, s. 108.

18 Kurgan, s. 357-358.

9 Gokalp Alpaslan, 19. Yiizyil Yazili Anlatilarinda Sézhi Kiiltiir Etkileri, s. 52.

120 Abdiilhak Hamid Tarhan, “Sabr u Sebat” Abdiilhak Héamid Tarhan’in Tiyatrolar: 1(Haz. inci
Enginiin), Dergih Yayinlari, Istanbul 1998, 5.21-84.
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Oyundaki olaylarin gelisimi Adeta bir masali andirir. Inci Enginiin, Sabr u Sebdt adli

3

oyun ic¢in “...birbirini seven ve birlesemedikleri halde, birbirlerine sadik kalarak
sonunda kavusan iki asikin hikdyesi olan bir masalin Istanbul konaklarina aktarilmis
seklidir.” der.*** Metin And ise bu oyunu “...dili, kurulusu, mutlu sonucuyla duygusal
bir halk drami...” olarak tanimlar.

Oyunun masals1 konusu yaninda,bir diger 6ne ¢ikan 6zelligi yogun atasozii ve
deyim kullanmmidir. Yazarin Mdcerd-yi Ask adli oyununu begenen Ahmet Vefik
Pasa’nin oyunlarinda atasozlerinden faydalanmasini istemesi lizerine yazilan Sabr u
Sebat’ta, bilhassa Falct Kadin’in bulundugu sahnede, Koy kahvesinde gegen oyunun
ikinci perdesinde ve Paris’te bir salonda gegen dordiincli perdelerde konusmalarin
biiylik cogunlugu, Tiirk, Fransiz atasozleri ve deyimleriyle kurulmustur.*??

Yazarin yayimladig: ikinci eseri olan bu oyunda, eser-hayat iliskisi baglaminda
diistiniilebilecek, Abdiilhak Hamid’in yasamindan gelen olaylara ve intibalararastlanir.
Oyunda baskahramanin uzun yolculuklarimin énemli yer tutmasi*?, oyunun gegtigi
mekanlarin daha 6nce Hamid’in gordiigli ve yasadigt muhitler olmasi, eserdeki

Kafkasyali cariye ile Abdiilhak Hamid’in annesi arasindaki benzerlik yazarin bu

oyundaki kaynaklari arasinda yasamimin 6nemli yer tuttugunu gosteren delillerdir."?*

12! Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyet’e, s. 694.Giindiiz Akincida benzer goriistedir:

“Sabr u Sebat’in degeri, Oncekiler gibi, dilindedir; yoksa kurulus ve entrikast diimdiizdiir; eski masallar
benzeri, kizla oglan uzun olaylardan sonra birbirine kavusuyorlar.” Giindiiz Akinci, Abdiilhak Hamit
Tarhan Hayati, Eserleri ve Sanati, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1954, s. 38. Ahmet Hamdi
Tanpinar ise oyunun mahalliligini vurgulayarak Hamid’in Sabr u Sebdt ve Icli Kiz piyeslerinin
“Sinasi’den sonra yerli insan1 yakalamak ugrunda ilk biiyiik tecriibe...” olduklarini sdyler. Sabr u Sebdt’a
bu mahallilik vasfin1 verenin masalsi konusu ve icerdigi yogun halk deyisleri oldugu diisiiniilebilir.
Tanpinar, s. 503, 509.

122 pkz: Saim Sakaoglu, “Abdiilhak Hamid’in Sabr ii Sebat Adli Eserinde Atasdzleri ve Deyimler”
Mehmet Kaplan'a Armagan, istanbul: Dergah Yayinlar1 1984, s.227-245

Saim Sakaoglu adi gecen ¢alismasinda Hamid’in Sabr u Sebat’ta kullandig1 atasézleri ve deyimlerin tam
sayilarin, listesini ve kullanilan sézlerin Sinasi’nin Durlib-1 Emsal-i Osmaniyye’sinin hangi baskilarindan
ka¢ adet alindigim oldukga detayli bir sekilde gdstermistir. Onder Gocgiin de Sabr u Sebat igin “ilk
baskis1 1875 yili Mart ayinda gerceklestirilen bu eser iizerinde, Sinasi’nin Tiirk atasézlerini derledigi,
Durtib-1 Emsal-i Osmaniyye’nin etkisi muhakkaktir.” der. Onder Goggiin, Edebiyatimizdan Izler:
Arastirma ve Incelemeler 1, Pamukkale Universitesi Yayilar1, Ankara 2011, s. 385.

12 Oyundaki Mehmet Bey adli kahraman istanbul, Rumeli, Paris arasinda gidip gelir. “Hayatinin 1863-
1885 yilina kadar gegen déneminde -Istanbul’u ve giderken gegtigi yerleri saymazsak- Paris, Iran, Rize,
Poti, Golos, Hindistan, Ingiltere... gibi yerleri dolagmustir. ilk eserlerinden itibaren kahramanlari, hayat
sartlarinin yahud sosyal, siyasi hareketlerin tazyikiyle, cok uzun mesafeler katederler. Macera-y1 Agk,
Sabr u Sebat, Esber, Tarik, Ibni Musa, Zeyneb, Finten, llhan, Turhan, Abdullahiissagir, Ciintin-1 Ask
piyesleri boyle yolculuklar1 anlatir.” Sema Ugrucan, “Abdiilhak Hamid Tarhan’da Hayat-Eser iliskisi”
Tiirkliik Arastirmalary Dergisi, say1:13-14 (Eyliil 2003) s. 94.

124 Sermet Sami Uysal Hamid’in piyeslerinin kaynaklarindan bahsettigi yazisinda Sabr u Sebt igin:
“Piyesin kaynaklari:
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Oyunun ilk perdesi Rumeli’de bir pasa konaginda geger. Mehmet adli bir genci
babasinin ve amcasinin 1srarla amcakizi Zehra ile evlendirmek istediklerini, ancak
Mehmet Bey’in agiklamadigi bir sir yiliziinden bu evlilige kars1 ¢iktigi goriiliir. Mehmet
Bey’in kararindan katiyen donmeyeceginin anlasilmasi iizerine babasi ve amcasi onu
cezalandirmak i¢in amcasinin yaninda yasadigi konaktan ayrilmasini isterler. Bu sirada
Zehra Hanim ve bir grup kadin eve falc1 ¢agirmiglardir. Falct kadin Zehra Hanim’1n tez
zamanda Mehmet adinda birine varacagini soyler. Falc1 kadin ve bir¢ok kadmin yer
aldig1 bu sahnelerde oldukca fazla atasézii ve deyimin mizahi unsur yaratmak ig¢in
kullanildig1 goriiliir. Ancak falc1 kadinin baktigi fala ragmen Zehra Hanim’la evlenmek
istemeyen Mehmet Bey’i Pasa konaktan kovar.

Oyunun ikinci perdesi Rumeli’nde bir koy kahvesinde gecer. Burunsuz Hasan
Cavus, Filibeli Topal Hiiseyin, Karagéoz Cemil, Himhim Miimtaz, Kahveci Dikran gibi
renkli kisiliklerin bir arada bulundugu kahvede atasozleri ve deyimlerin kahramanlarin
konusmalar igerisinde sik¢a yerlestirildigi goriiliir. Kahvede konusulan temel konu tren
yolu yapimi igin tarlalari istimlak edilen kdyliilerin sikayetleridir. Sonrasinda kdye bir
dervis gelir ancak bu dervisin herhangi bir seyhinin olmamasi, gayet diizgiin bir Istanbul
Tiirkgesi ile konusmasi kahve sakinlerinde siiphe uyandirir. Dervisin agzindan Mehmet
Bey adli bir sahsin hikyesini 6greniriz. Bir Istanbul beyefendisi olan Mehmet Bey ile
bir pasa kizinin cariyesi birbirlerini seyir yerinde goriir ve asik olurlar. Genglerin gizli
gizli bulusmasi Raksaver adli cariyenin hanimimin vefati ile sonlanir. Mehmet
sonrasinda Raksaver adli cariyenin akibetine dair higbir bilgiye ulasamaz. Sevdiginden
ayr1 diistiigli icin hastalanan Mehmet Bey’i babas1i Rumeli Pasas1 olan amcasinin yanina
gonderir. Mehmet Bey Rumeli’nde iken 6grenir ki, Raksaver kole pazarinda satilmistir.

Bunun iizerine Mehmet Bey bir sebeple amcasinin yanindan ayrilir, ancak babasinin

a.Dekorlarin kaynaklari: Vakanin birinci ve ikinci perdesinin Rumelin’de ge¢mesi sebepsiz degildir. Zira
Hamid, agabeyisi Nasuhi Bey vazife ile Edirne’de bulunurken onun yanina gitmis ve orada evlenmistir.
Ucgiincii perdenin Pariste bir salonda gegisi ise, Himid’in ¢ocuklugu ile aldkahdir. Zira Hamid 11-12
yaglarinda iken Nasuhi Beyle beraber Paris’e gitmis, arkalarindan babalar1 Hayrullah Efendinin de Parise
gelmesiyle Hamid orada birgok salonlar1 gérmek firsatimi elde etmistir.

Ug ve besinci perdeler istanbulda bir konakta geger ki, bu Hamid’in gocuklugunda Istanbulda gordiigii
konaklardan birisi, belki de kendi yalilarinin biraz degisik seklidir (Zira, sahislar kisminda gorecegimiz
gibi bu konagin iginde bulunan kahramanlardan birisi, Himid’in annesine benzemektedir).

b.Sahislar: Bilhassa Mehmet Beyin sevgilisi Raksever gayet dikkate sayandir. Zira, bu cariye de
Hamid’in annesi Miinteha Hanmim gibi Kafkasyalidir. Ve Raksever’i Miin’im Efendi sehvetle oglu
Mehmet Bey de derin bir askla sever. Her halde Hamid piyesteki bu miinasebeti suuralti bir tesirle
meydana getirmistir.”der. Sermet Sami Uysal, “Hamid’in Piyesleri ve Kaynaklar1” Tiirk Diistincesi, cilt:1
say1:6 (1 Mayis 1954) s. 424.
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annesinin lizerine evlenmesi ve babasiyla bagska meselelerden de arasi agik oldugu igin,
onunda yaninda kalamaz ve yollara diiser. Dervis’in anlattigi hikdyeden ve siipheli
davranmislarindan Mehmet Bey’in kendisi oldugu anlasilir. Ikinci perde bu sekilde
sonlanir.

Ucgiincii perde Istanbul’da Miin’im Efendi’nin evinde geger. Miin’im Efendi ile
geng esi Giilfesan’in konusmalarina sahit oluruz. Yetmis yasindaki Miin’im Efendi’nin
geng esini tutkulu bir askla sevdigi ancak iki yildir gen¢ kizin bu yashh adamin
isteklerine kars1 geldigi, onu kocasi gibi gérmedigini G6greniriz. Ayrica Miin’im
Efendi’nin eski esinden bir oglu oldugu, ancak babasina karsi geldigi i¢in evden
kovuldugu belirtilir. Sonunda gen¢ esine karsi sabri tiikenen Miin’im Efendi onu
penceresiz karanlik bir odaya hapsettirir. Sonrasinda Miin’im Efendi’nin evine ¢esitli
konuklar gelir. Misafirlerden birisi Esadullah Efendi adli bir dervistir. Bu dervisin
yirmili yaslarda Mehmet adinda kendi gibi bir dervisi evlat edindigini 6greniriz. Ugiincii
perde bu sahne ile sonlanir.

Dordiincii perde Paris’te Kont D6 Binam’in evinde geger. Kont D6 Binam evinde
bir davet vermektedir. Paris sosyetesinden onemli isimler bu davette bir araya gelirler.
Lordlardan, Kontlardan, Prenslerden ve asil kadin davetlilerden olusan bu kalabalik
satrang, bezik oynamakta, piyano calmakta, gazete okumakta, yemek yiyip sohbet
etmektedir. Binam’in evinde bulunan davetlilerin ¢esitli konusmalarindan sonra Kont
D6 Binam ile davetlilerden Fesli Zat’in (Miiyesser Bey)birbirlerini tanidiklar1 ortaya
cikar. Kont D6 Binam aslinda Mehmet Bey’dir. Oyunun {igiincii perdesinde dervis
Esadullah Efendi’nin evlathik aldigi Mehmet de odur. Esadullah Efendi’nin 6liimiinden
sonra, dervisin zamaninda almis oldugu simendifer hisseleri deger kazanmis, Mehmet
Bey de bu parayla Fransa’ya gelip Kon D6 Binam adin1 alarak yasamaya
baslamistir. Ancak simdi Istanbul’a donecektir ¢iinkii babasmin 6liim déseginde oldugu
haberini almistir. Miiyesser Bey ise Mehmet Bey’in zamaninda evlenmeyi reddettigi
amcasinin kizi Zehra Hanim ile evlenen kisidir. Miiyesser Bey’den Zehra Hanim’in
evliliklerinin ilk giiniinden Mehmet Bey’in hasretiyle 6ldiigii son giine kadar daima
Mehmet Bey’i diisiindiigiinii 6greniriz. Fransa’ya gelen Miiyesser Bey simdi Madmazel
Soltikof adl1 bir kadin1 sevmektedir fakat maddi imkanizliklar ve kadinin baska biriyle

nisanl1 olmasi nedeniyle kavusamamaktadirlar. Mehmet Bey, Istanbul’a dénmeden 6nce
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tim servetini ve Miiyesser Bey’in sevdigi kadinla evlenmesini kolaylastiracak bir
belgeyi Miiyesser Bey’e birakir. Dordiincii perde bu sekilde sonlanir.

Besinci perde Istanbul’da Miin’im Efendi’nin evinde gecer. Miin’im Efendi ¢ok
hastadir ve 6lmek iizeredir. Esi Gililfesan’a evlendikleri giinden beri kendisine ilgi
gostermedigi i¢in sitem etmektedir. Sonunda Giilfesan bu davraniginin sebebini agiklar.
Bes sene once sevdigi bir gengle birbirlerinden baska kimseye varmamaya yemin
etmislerdir. Bu durumu 6grenen Miin’im Efendi, Giilfesan’a ettigi zullimlerden dolay1
pisman olur. Miin’im Efendi’yi muayene etmek i¢in Rum ve Fransizlardan olusan bir
grup doktorla Hoca Lokman adli bir sahis gelirler. Hoca Lokman’in Mehmet Bey
oldugunu anlariz. Babasin1 6lmeden 6nce son bir kez gormek i¢in kilik degistirmistir.
Mehmet Bey’in kimliginin ortaya ¢ikmasiyla Giilfesan’in da ger¢ek adinin Raksaver
oldugu anlasilir. Giilfesan, Mehmet Bey’in zamaninda sevdigi cariyedir. Hanimi 6liince
satiliga cikarilan Giilfesan’t Mehmet Bey’in babasi Miin’im Efendi satin almistir.
Mehmet Bey babasiyla dargin oldugu i¢in bes yildir eve ugramamig, bu yiizden
Raksaver’in akibetinden haberdar olamamistir. Oglu ile yillar sonra tekrar karsilasan
Miin’im Efendi bu heyecana dayanamaz ve son nefesini verir. Mehmet Bey hem
babasin1 kaybetmenin {iziintiisi hem de sevdigi kiza yillar sonra kavugmanin verdigi
mutlulukla karigik duygular igindeyken oyun sonlanir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli oyununda kilik degistirme, siirgiin
edilip gurbete diisme, zorla hapsedilme, yeminler, evlatlik alma, formelsayilar... vb.
birgok geleneksel motife rastlanir. Oyuna arastirmacilarin ifade ettigi masal havasini
kazandiran bu motifler olur.

Semseddin Sami’nin Besd Yahud Ahde Vefd'®® adli piyesi igin “...folklorik 6geler
tastyan bir halk tiyatrosu denemesidir” tarifi olduk¢a uygun diismektedir.'?® Yazarin
Arnavutlara ait bir kez s6z verildikten sonra asla geri doniisii olmamasiyla tinli “besa”
adli yemini ile, her durumda namusun korunmasi fikri tizerine kurguladig: bu ilk oyunu,
dagda ¢obanlik yapan koyliiler arasindan birbirini seven iki gencin evlilik hazirliklart

yaptiklari sirada ortaya kasabali bir “rakib” ¢ikmasi {izerine yasanan olaylari anlatir.

% Semseddin Sami, “Besd” Semseddin Sdmi’nin Tiyatrolari, (Haz. Enver Tore), Assos Yaymnlari,

Istanbul 2008, 5.39-140.
126 Firat Giillii, “’Gave® Semseddin Sami’den Osmanh Tiyatrosu’nu Politiklestirme Yolunda Ozgiin Bir
Girisim” Kritik, say: 2 (giiz /2008) s. 365.
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Semseddin Sami, oyununun ifide-i merdm**’ bashikli 6nséziinde, aslinda ahde
vefa, soziinde durma gibi Arnavut ahlak ve adetlerini igeren bir hikdye yazmak
niyetinde oldugunu, ancak tiyatronun c¢ok daha etkileyici bir edebi tiir oldugunu
diisiindiigl i¢in bu konular bir tiyatro oyunu ¢ergevesinde tertip etmeye karar verdigini
sdyler.'?

Oyunun ilk temsilinden yaklasik dort ay sonra kaleme alinmig olan 6nsdziin, esere
getirilen olumsuz elestirilere'® karsi bir cevap niteliginde kullanildig1 goriiliir. Yazar
seyircilerin oyuna gosterdikleri tepkileri; “aglayacak yerde giil(enler) ve dinlenecek
yerde Oksiir(enler)”, “Pek giizel! Pek ala! Vallah tahsin olunacak sey!” diyenler,
“Adam... sagma!l..” diyenler, oyun hakkinda kendisiyle ayni kanaatleri paylasanlar ve
Fettah Aga’nin 6z oglunu oldirdigli sahneyi begenmeyenler seklinde
gmplandlrmls‘ur.130 Eser lizerine getirilen elestirilerin temelinde oyunun son sahnesinde
verdigi “besa”dan’ tiirii bir babanin 6z oglunu 6ldiirmesi hadisesi yatar. Bu durumu
kalpsizlik ve canilik olarak yorumlayan seyirci ve elestirmenlere kars1 yazar Alexandre-
Dumas Fils’in “Le Regent Mustél” adli romaninin sonunu 6rnek zcg,é')sterilr.132

Semsettin Sami oyununun 6nsdziinde, “Arnavud kavminin ba’z1 ahlak ve ‘adatim

musavvir olmak tlizere” bir piyes yazmak istedigini, bu sebeple de Arnavut adetleri

127Oyunun ilk sahnelenisi 6 Nisan 1874 tarihinde Osmanl Tiyatrosunda olmustur. ilk kez sahnelenisinden
yaklagik bir sene sonra(1875) basilan oyunun 6nsézii 12 Temmuz 1874 tarihlidir.
128 Enver, Tore, “Giris: Semseddin Sami’nin Tiyatrolar1”, Semseddin Sami’nin Tiyatrolar1, (Haz. Enver
Tére), Assos Yayinlari, Istanbul 2008, s. 41- 42.
129 Oyunun sahnelenisi ve oyuna getirilen olumsuz elestiriler ig¢in bkz: Nuri Saglam, “Tanzimat Sonrast
Tiirk Edebiyatinda ‘Milli Tiyatro’ Anlayist ve Semseddin Sami’nin ‘Besd Yahud Ahde Vefd’ Adh
Piyesi”, Ilmi Arastirmalar, 8 Istanbul, 1999, 5.199-207
B30 Tore, “Giris: Semseddin Sami’nin Tiyatrolar1”, Semseddin Sami’nin Tiyatrolari, s. 46.
131 Semsettin Sami Kamis-u Tiirki de Besa’ nin sozliik anlamini, “besd: [Arnavutcadan] 1. Arnavut ahd i
peymant: besd vermek= Taahhiit etmek. 2. Kan giiden hasimlar arasinda ahd i peymanla akdolunan
miitareke: Beynlerinde iki aylik besd vardir.” (124)seklinde verir. Besd, Arnavut toplumunda sozlik
anlaminin da o6tesinde deger atfedilen bir yemindir. Besa vermenin giicii dyle biiyiiktiir ki Arnavutlukta
atalariin verdigi 250 yillik sozleri tutan aileler bulunmaktadir. bkz: Skender Rizaj, “Osmanli ve Bati
Kaynaklarina Gore Arnavutlarda Besa, 2. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Ankara 1982
32Ayrica Metin And, eserin sonunu Prosper Mérimée’nin Mateo Falcone adli hikdyesinin sonuna
benzetir. Mérimée’nin Oykiisiinde eskiden belali biri olan ve halen ¢evresinden saygi géren Mateo
Falcone adli bir gift¢inin evde olmadigr sirada on yasinda olan oglu Fortunato’nun Jandarmalar’dan kagan
bir sugluyu evlerinde saklamaya s6z vermesi ancak sonrasinda Jandarmalara teslim etmesi ve bunu haber
alan Mateo Falcone’nin oglunu bu onursuz davranisindan otiirii 6ldiirmesi anlatilir. Prosper Mérimée,
Hikayeler (¢ev:Y.N.Nayr), Isil Matbaasi, istanbul 1945, s.37-57., And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde
Tiirk Tiyatrosu, s. 297. Arnavutlarin Besa adli adetlerinin -dykiide oldugu iizere- Korsikalilara
benzetilmesi oyunun sahnelendigi donemde de goriiliir: “-Ay Arnavutlarin su tas yiirekliliklerine ne
dersin?

-Dogrusu bunlar ile Korsikalilar beyninde tabiat¢a heman hig fark géremem.

-Canim simdi sana Korsikalilari soran var mi1?

-Aklima geldi de soyledim a camim.” “Osmanli Tiyatrosu’nda Besa yahut Ahde Vefa”, Tiyatro, say1:4
(11 Nisan 1874) s.3.
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igerisinde yer alan Besa kavramini sectigini belirtir."*® “Umumi vatan1” olarak Osmanli
Imparatorlugunu, “Hususi vatan1” olarak da Arnavutlugu géren Semsettin Sami,
eserinin bashiginda da Arnavutluga ait bir kavram olan ‘Besd’ ile Tiirk-Islam
terminolojisine ait bir kavram olan ‘Ahde Vefa’y1 birlestirmistir.*®*

Ahde Vefa kavrami ile Besa arasindaki benzerlik; ikisinin de hukuki yaptirimi
olmayan, ancak tutulmamasi/yerine getirilmemesi durumunda kisiyi toplum nezdinde
utandiracak sozler olmalarindan kaynaklamrlgs. “Ahlakcilara gore ahde vefayr yiiksek
bir fazilet haline getiren husus, kisinin taahhiidiiniin aksini her an yapma imkéanina sahip
oldugunu bilmesine ragmen, kendisini verdigi soze bagli hareket etme zorunda
hissetmesidir™*®,

Semsettin Sami’nin eserine sectigi ‘yahid’lu baglikta devrin modasindan
etkilendigi ortadadir. Bu kullanis o donemde moda olmakla birlikte bir iglevsellige de

3

sahipti. Eserden “..¢ikarilacak ders daha bastan okuyucuya iletilmekte; bir yandan

okuma eylemine yon verilirken, bir yandan da gelenegin belirledigi ‘kissadan hisse’
anlayis1 dogal olarak kullanilmaktadir™*’

Oyunun konusu su sekildedir: Arnavutlugun Progonat koylinde ¢obanlik
yapmakta olan Meruse ve Recep kardes cocuklaridir. Recep’in anne ve babasi o kiigiik
yasta iken dldiiglinden Recep’i Meruse’nin ailesi biiyiitlir. Kardes gibi biiyiitiilen Recep
ve Meruse, cocukluktan genglige gegmeleriyle birbirlerine asik olurlar. Evlenmelerine
izin verilmeyecegini diisiinen gencler ask acis1 ¢ekmekte, hislerini itiraf etmekte
zorlanmaktadirlar. Bu durumu fark eden Meruse’ nin babas1 Ziibeyr, esi Vahide nin ¢ok
gonlii olmasa da, onlar1 evlendirmeye karar verir. Ancak Meruse’yi Burc derebeyinin
adami olan Selfo da sevmektedir. Selfo, tatli dille ve sundugu pahali hediyelerle
Meruse’nin kalbini kazanmaya c¢alisir. Tiim g¢abasina ragmen Meruse’den bir tiirlii
olumlu yanit alamayan Selfo, derebeyi Demir Bey’den yardim ister. Meruse’ nin

babasini huzuruna cagirttiran derebeyi, onu, kizin1 Selfo’ya vermesi icin zorlar.

133 Tre, “Giris: Semseddin Sami’nin Tiyatrolar1”, Semseddin Sami’nin Tiyatrolar, s. 41.

1% Hasan Kalesi, “Semseddin Sami’nin Siyasi Goriisleri ve ‘Megalo-idea’ hakkindaki diigiinceleri”,
Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi Diin/Bugiin/Yarn, sayt: 40, (Ocak 1971) s. 17.

%jslam bilginleri ahde vefasizhk etmenin ¢ok biiyiik ginahlardan oldugu konusunda goriis
birligindedirler. bkz: Ramazan Kazan, Kiitiib-ii Sitte Cercevesinde Hadislerde Ahde Vefa,
(YayinlanmamisYiiksek Lisans Tezi), Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Isparta
1997, s. 97-101.

136 Aktaran Kazan, s. 97.

¥7Cem Sems Tiimer, “19. Yiizy1l Metinlerinde Genel Bir Tercih: “Yahut”lu Baslik Kaliplasmasi, Turkish
Studies, v: 3/1 (Winter 2008) s. 387.
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Ziibeyr’in derebeyinin tehditlerine ragmen, kizini nisanlisindan ayirip Selfo’ya vermeyi
reddetmesi iizerine Selfo, Meruse’yi kagirir, kendisini engellemeye ¢alisan Ziibeyr’i de
Oldiiriir. Kocasmin oldiiriilmesi ve kizinin kacgirilmasi iizerine Meruse’nin annesi
(Vahide), Selfo’nun pesine diiser. Bu sirada Selfo’nun bitmeyen savaglar nedeniyle
yirmi yildir cephe cephe dolasan babasi Fettah Aga memleketine donmektedir.
Tamamen bir tesadiif sonucu Vahide, Fettah Aga’nin hayatint kurtarir. Kendini
Vahide’ye, bor¢lu hisseden Fettah Aga, Vahide’nin basina gelen felaketleri 6grendikten
sonra Vahide’ye kocasinin intikamini alacagina ve kizini kurtaracagina dair besa verir.
Ancak Vahide’ye tiim bu kétiiliikleri yapan kisinin oglu Selfo oldugunu 6grendiginde
besasindan geri donemez. Kendi gibi Demir Bey’in adamlar1 olan genglerle beraber
Meruse’yi kacgiran Selfo, kiz1 ninesi Diirri’nin evine hapseder. Selfo’nun uyudugu sirada
Vahide ve Fettah Aga eve gizlice girerler. Verdigi s6z ile evlat sevgisi arasinda kalan
Fettah Aga, ¢cok zorda olsa 6z oglunu kendi eliyle dldiirmek zorunda kalir. Sonrasinda
Vahide, Meruse ve Recep’i annesi Diirri’ye emanet eden Fettah Aga intihar eder, oyun
bu sekilde sonlanir.

Semseddin Sami’nin eserinde zengin-fakir, ezen-ezilen ayrimina dayali, folklorik
Ogeler tasiyan bir tiyatro oyunu ile karsilasiriz. Sami’nin eserinin geleneksel anlatilarla
iligkisi, daha ¢ok icerdigi masal motifleri ve oyunun kurgusunu belirleyen masal

sablonundadir.®

Semseddin Sami oldukc¢a tanidik bir hikdye sablonunun igerisine
Tanzimat fikirleri dogrultusunda sdylemler yerlestirmistir.

Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus™® adli piyesi namus ve
sadakat kavramlarinin O6ne ¢ikarildigi bir eserdir. Konusunu, Firdevsi’nin
Sahndme’sinde bulunan “Siyavus’un hikayesi”olarak adlandirabilecegimizboliimlerden

alan eser, ayn1 zamanda Racine’in Phédre piyesi ile de benzerlikler gdstermektedir.**°

38Bu sablonu: baslangigta mutlu bir tablo, bu tablonun bir eksiklik ya da bir hata yiiziinden bozulmast,
araya giren rakip yliziinden sevgililerin ayrilmasi, sevgililerden birinin kacirilarak “kurban kahramana”
doniismesi, digerinin pesinden giderek “arayici kahramana” doniismesi, arayici kahramanin yolda
tesadiifen “bagis¢1 kahraman” ile karsilagsmasi, bagig¢inin yardimu ile kahramanin sevdigini kurtarmasi,
baglangictaki eksikligin giderilmesi ya da yapilan hatanin kefaretinin 6denmesi sonucunda sevgililerin
birbirine kavugmasi ve mutlu son seklinde siralayabiliriz. Bu konuya calismanin “V.Proop’a Gore
Kisilerin Islevleri” béliimiinde daha detayl deginilmistir.

139" Ahmet Midhat Efendi, “Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus”, Ahmet Midhat Efendi Biitiin
Oyunlari, (Haz. Inci Enginiin) Dergah Yayinlari, istanbul 1998, s 249-302.

10" Ahmet Midhat’in oyunu ile Racine’in Phédre adli trajedisi arasinda bulunan iliskiyi Niyazi Ak,
“yakindan alakali”, Metin And “Phédre’ye benzer”, inci Enginiin “farkli kiiltiirler arasinda bir sentez
kurma cabas1” seklinde tarif ederler. And, s. 294., Ak, s. 88., Enginiin, s. 29. Racine’nin eseri ile Ahmet
Midhat’in eseri arasindaki temel benzerlik “livey ogluna asik olan kadin” motifinin iki eserinde ¢ikis
noktasint olusturmus olmasidir. Ancak bu benzer temanin islenisi iki eserde biiyiik farklilik gdsterir.
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Ahmet Midhat bu tarihi piyesinde,her durumda iffetini koruyan ve ailesine sadik kalan
ideallestirilmis bir erkek kahramanin hayatini anlatir.

Ug perdeden olusan oyunun ilk perdesi Astahar’da Keykavus’un saraymda geger.
Oyun, Iran Sahi Keykavus’un karis1 olan Sdabe’nin, iivey oglu Siyavus’a kars
duydugu tutkulu agkin itirafi ile baslar. Giizellik, yigitlik, sadik olma... bakimlarindan
listlin bir yaratilisa sahip oldugu sOylenen Siyavus, livey annesi Stdabe’nin israrli
tekliflerine karsin namusunu korur, babasina ihanet etmez. Askina karsilik bulamayan
Stdabe, Siyavus’a iftira atar ve kocas1 Keykavus’tan Siyavus’u cezalandirmasini ister.
Oglunun mu yoksa karisinin mi suglu oldugu konusunda kararsiz kalan Keykavus,
miineccim ve kahinlerin tavsiyesiyle, Siyavus’la Stidabe’nin sugsuzluklarini kanitlamak
icin sirayla kutsal atesten gegmelerini ister. Siyavus’un atesten yanmadan gegmesi ve
sugsuz oldugunu ispatlamasi lizerine Stidabe’nin yalan sdyledigi anlasilir. Siyavus’un
teklifi ile Sidabe’nin cani bagislanir ve “cehennemden daha karanlik bir zindan igine”

hapsedilmesine karar verilir.***

Birinci perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun ikinci perdesi Kenkezer’de Turan hiikiimdar1 Efrasiyab’in sarayinda
gecer. Birinci perde ile ikinci perde arasinda gecen zamanda Iran ile Turan arasinda
savas yasandigini, Siyavus’un komutasindaki Iran ordularinin galip geldigini
nihayetinde iki devlet arasinda barig antlasmasi yapildigini ancak tekrar Stidabe’nin
iradesine giren Keykavus’un bu baris antlasmasindan memnun kalmayarak oglu

Siyavus’u ilkesinden wuzaklastirdigini, Efrasiyab ile Gersiyuz’un karsilikli

konusmalarindan Ggreniriz. Siyavus, annesinin babasi olan Gersiyuz ile Gersiyuz’un

Oncelikle Ahmet Midhat bir tarihi tiyatro yazmak istemistir. Racine’nin eseri ise bir trajedidir. Racine nin
eseri oyuna adimi veren Phédre’nin yasadigi trajedi iizerine kurulu iken Ahmet Midhat’in eserinde ise
trajik durum -aym zamanda eserinde ismi olan- Siyavus tarafindan yasanir. Ahmet Midhat, Siyavus’un
dogustan gelen iistiin vasiflarinin basina actigi belalart anlatirken Racine, Phédre’nin hisleri ile ahlaki
degerler arasinda yasadigi gerilimi, bahtinin kendisine oynadigi oyunlart anlatir. Midhat’in kotii kadin
roliindeki kahramani Stdabe, Phédre’ye gore daha derinlikli, saf bir kotiidiir, Phédre’nin yaptigt
kotiliiklerde bahtinin ve nedimesi Oynone’nin ¢ok biiyiik payr vardir. Tiim farkliliklara ragmen Phédre
ile Ahmet Midhat’in eseri arasindaki benzerlikler igin bkz: Fatih Sakalli, Ahmet Midhat Efendi’nin”
“Fiirs-i Kadimde Bir Facia yahut Siyavus” Oyunu ile Racine’in “Phedre” Oyunu Arasinda Bir Mukayese
Denemesi” Turkish Studies, v: 7/2 (Spring 2012) 5.1353-1361.

Phedre piyesinin olay orgiisii su sekildedir: Phédre’nin kimseye acamadigi bir derdi bulunmaktadir. Bu
sirada Phedre’nin kocasinin yani kralin 6ldiigii haberi alinir. Bunun iizerine yeni kralin Phédre’nin {ivey
oglu mu yoksa 6z oglu mu olacagi sorusu giindeme gelir. Kocasinin 6ldiigiinii 6grenen Phédre tivey
ogluna kars: biiyiik bir ask besledigini itiraf eder. Uvey oglundan askina karsilik bulamayan Phédre,
kocasinin aslinda 6lmedigi ortaya ¢ikinca nedimesi Oynone’nin de telkinleriyle Hippolytos’a iftira atar.
Kral babasi tarafindan siiriilen Hippolytos’un yolda arabasmin ugurumdan asagi yuvarlanmasi sonucu
Olmesi lizerine Phédre sdyledigi yalanlari itiraf eder ve kendini zehirleyerek oldiiriir. Jean Racine,
Phaidra, (¢ev: Afif Obay), MEB, Ankara 1945.

141 Ahmet Midhat, s. 268.
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abisi olan Efrasiyab’in yanlarina siginarak Turan iilkesinde siirglin hayati yagamaya
baslar. Efrasiyab’in kiz1 Firengis ile evlendirilmesi kararlagtirilan Siyavus, dogrulugu
tam olarak kanitlanamayan bir kehanet nedeniyle once Piran’in kizi Cerire ile
evlendirilir. Sonrasinda ise Firengis’le evlenerek Turan iilkesinin dogusundaki
topraklarda yasamaya baslar. Ikinci perde bu sekilde sonlanir.

Ikinci perdede Siyavus’un Turan iilkesindeki hizli yiikselisinden rahatsiz
oldugunu belli eden Gersiyuz, oyunun {igiincli perdesinde -Stidabe’nin de destegini
alarak- diizenledigi ¢esitli hileler ile Siyavus’u Efrasiyab’in géziinden diisiirmeyi
basarir. Gersiyuz’un hilelerine kanan Efrasiyab, Siyavus’u oldiiriir. Siyavus’un Sliimii
lizerine cinnet geciren Gersiyuz, tertipledigi tiim komplolar itiraf eder. Oyun bu sahne
ile biter.

Ahmet Midhat, gelenekten gelen bir konuyu Tiirk edebiyati i¢in yeni bir tiir olan
tiyatro nevinde tekrardan kaleme alir. Ancak bu uyarlama sirasinda altmetne oldukga
sadik kaldigini tespit ettigimiz Ahmet Midhat’in bu girisimini anlamsaldan ¢ok bigimsel
bir doniistiirme olarak gérmemizgerekir.

AhmetMidhat Efendi, Firdevsi’nin destan tiiriindeki eserinden bir ykiiyii kipsel
doniisiime ugratip tiyatro oyununa uyarlamadan Once, yaptig1 hazirliklart su sekilde
anlatir:

“Siyavusu tertip hususunda Enciimen-i Maarif azasindan ve tideba-y1 Acem den
Izzetlii Habib Efendil42 biraderimizle ilk miizakereyi ederek badehu Muallim Naci
Efendi kardesimizle dahi ‘Sehname’den uzun uzadiya taharriyata giristik. Nihayet
‘Univer Pitorsk™* nam kiitiiphane-i tarihin Iran’a ait olan cildinden matlubumuza
dest-res olarak ise basladik. »144

Ahmet Midhat, konusunu tarihten alan bir tiyatro eseri kaleme alirken yazarlarin
tarihi gercekliklere riayet etmeleri gerektigini diistiniir:

” Esasi tarihe miistenit olan dramlarda miiellif tarih-i sahihi tagyir etmemeye pek

ziyade mecbur olup tiyatro sanatimin icbariyla hakayik-1 tarihiyece icra edebilecegi

“?Habib Efendi (1835-1894): Yazdigi siyasi bir hicviye sebebiyle iran’dan ayrilarak Osmanh
vatandasligina gecen Fars asilli edebiyatc1. Istanbul’da cesitli okullarda Arapca ve Farsca dersleri veren
Habib Efendi’nin en meshur eseri Hat ve Hattatan’dir. Ayrica Tiirkge ve Farsga siirleri, Fransizca’dan
Farsga’ya tiyatro ve roman terciimeleri ile Farsca ders kitaplar1 bulunmaktadir. Ali Alpaslan, “Habib
Efendi” DIA, Istanbul 1996, s. 370-371.

3 «“(niver Pitorsk” adli tarih kitapligi muhtemelen L'Univers Pittoresque adli 70 ciltten olusan 1835-
1863 yillar1 arasinda yayinlanmis olan Franszica ansiklopedik sozliiktiir.

144 Aktaran Durgun, s. 156.
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tadilat pek az seylerde miimkiin olabilir. Bu imkdn dahi kendi tadilati vak’a-y
tarihiyeye letafet-i asliyesinden pek ¢ok ziyade bir letafet verecegi muhakkak olursa o
zaman meveut olabilir.”™**

Sahndme’yi edebi eser olmasinin yaninda tarihi gergeklerin anlatildig1 bir yapit
olarak da alimlayan yazar, oyununun kapagna “esasi tarih-i sahfha miistenid™**
ibaresini ekler. Kendisinin Sahndme’den aldigi hikayeyi dram sanatina uygun bir hale
getirirken zorlanmadigini, “Mesela Siyavus vak’asint Firdevsi’nin tasvir ve tahriri o
kadar sairane ve tiyatro sanatinca matlup olan letafeti o derecelerde camidir ki bu
maddeyi bir dram suretine koymak icin icra edilecek tadilat hi¢ yok denilecek kadar az
olabilir. Biz su dakikayr nazar-1 dikkate alarak Siydvus 'umuzu tertip eylemis
oldugumuzdan birinci perdede Siiddbe ve Siyavus ve Keykavus arasindaki muhaverat ve

"M ciimleleriyle ifade eder.

harekati ona gore yazmigizdir (...).
Sahname’den aldig1 konuya kendisinin ekledigi unsurlart ise:

“Hele vak’amin letafet-i asliyesi demek olan ates tecriibesi ve Siyavus un
Studabe’ye sefaati ve Pirdn’in Cerire’yi fedas: gibi seyler asla feda olunamayp bunlar
hakayik-1 tarihiye meyaninda mevcut olmayip miiellif harigten zammetmis olsa bile
muaheze  edilmek  séyle  dursun  gayan-i  tahsin  goriilecegine  siiphe

"4855zleriyle anlatir.

edilemez.

iki eser detayli bir sekilde karsilastirildiginda farkliliklardan ziyade benzerliklerin
one ¢iktig goriiliir. Iki eser arasindaki farkliliklar biiyiik cogunlukla, Ahmet Midhat’m
Siyavus’un hikayesini tiyatro oyununa uyarlayabilmek adina eserden yaptigi

ayiklamalar neticesinde olusmustur.**® Ahmet Midhat’in tiyatroda zaman ve mekan

145 Aktaran Durgun, s. 158.

*° Ahmet Midhat, s. 249

147 Aktaran Durgun, s. 158.

148 Aktaran Durgun, s. 158.

19Sahnidme’de var olup hikdyeyi sahnelenebilir kilmak ve dramatik unsurlar belirginlestirmek adina
Ahmet Midhat’in eserinde yer almayan bolimler sunlardir: “Siyadvus’un dogmasi”(s.407-408),
“Siyavus’un Zabilistan’dan donmesi” (5.408-410), “Siyavus’un annesinin 6lmesi” (s.410), “Stdabe’nin
Siyavug’u Oldiirtmek igin g¢areler aramasi”(s.420-421), “Kavis’un Efrasiyab’in gelisini haber almasi1”
(5.428-430), “Siyavus’un Kavis’a mektup yazmasi”(s.432), “Kavis’un Siyadvus’a cevabi1” (5.430-435),
“Efraiyab’in rilya gormesi’(s.435-436), “Efrasiydb’in riiyasin1 miibedlere tabir ettirmesi” (5.436-437),
“Efrasiyab’in hiikiimetin ileri gelenlerine danigmas1” (s.437-439), “Siyavus’un Riistem’i Kaviis’un yanina
gondermesi” (5.442-443), “Riistem’in Kévis’un barig haberini getirmesi” (s.443- 446), “Kav(s’un
Siyavus’a cevap yazmasi” (s.447-448), “Siyavus’un Behrim ve Zenge’ye danigmasi” (s.448-451),
“Siyavus’un Efrasiyab’a haber gondermesi” (5.451-453), “Efrasiyab’in Siyavus’a cevap yazmasi” (s.453-
455), “Efrasiyab’la Siyavus’un ava ¢ikmasi” (5.465-466), “Siyavus’un Gengdij’i yapmas1” (s.474- 476),
“Siyavus’un gelecek hakkinda Piran’la goriismesi” (s.476-478), “Efrasiydb’in buyrugu altindaki
iilkelerden vergi toplamasi igin Piran’a mektup gondermesi” (s.478), “Siyavus’un Siyavusgird’i
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unsurlarinin kullanimi konusundaki fikirleri yazarin Sahndme’den yaptig1 ayiklamalarin
sebebini izah etmektedir:

“Tiyatro oyunlarimin her nev’inde perdelerin taksimati vak’amin zaman-i
cereyamina miitenasip olmak zaruri bulundugu gibi bu zaruret dram-istoriklerde daha
ziyade kuvvetli bir zarurettir. Zira vukuat-: adiye ve muhayyelede tiyatroya zemin olan
vak’anmin birkag giinde olup bitmesi ekser olup tarihte ise bazen seneler bile miirur eder.
Tiyatroda bir perde acildigi zaman kapanincaya kadar gececek zamanin yalniz bir
zamandan ibaret olmasi sarttir. (...) »150

Sahname’de Siyavus’un dogumundan oOliimiine degin gecen siire zarfinda
gerceklesen olaylar, dogal olarak birgok farkli zaman ve mekanda zuhur eder. Ahmet
Midhat bu olaylardan 6nemli olup sahnelenmeye miisait olmayanlarini oyuncularin

11 iki eser arasindaki diger farkliliklar ise

konusmalar1 araciligi ile izleyicilere aktarir.
sunlardir:Sahname’de Siyavus’un sugsuzlugu ortaya ¢iktiginda babasinin diizenledigi
kutlamalar ii¢ giin siirerken, Midhat’mn eserinde yedi giin yedi gece devam eder.'®
Sahndme’de Iran ile Turan arasindaki savastan sonra zor durumda kalan Efrasiyab baris
yapmay1 teklif ederken, Ahmet Midhat’in eserinde barig antlasmasini Siyavus teklif

eder.'>

Sahname’de Sudabe’nin Siyavus’a yaptigi kotilikler Siydvus’un babasinin
yanindan ayrilmasindan sonra biter. Midhat’in eserinde ise Turan’da siirgiinde bulunan
Siyavus’a, Gersiyuz ile birlik olan Stidabe cesitli komplolar diizenler.”** Sahndme’de
Siyavus, once Piran’in kizi Cerire ile sonra da Efrasiyab’in kiz1 Ferngis ile evlenirken,
Ahmet Midhat’in eserinde ayn1 durum Cerire’nin kendisini feda etmesi anlamina gelen
Siyavus’un ilk esinin basina gelecek bir felaket kehanetiyle aciklandiktan sonra
gerc;eklestirilir.155 Iki eserin sonlar1 farkli biter. Destan tiiriinde bir eser olan

Sahname’de, Siyavus’un 6liimiine sebep olan Gersiyuz ve Efrasiyab bu 6liimden sonra

yaptirmast” (s.479), “Piran’in Siyavusgird’e gitmesi” (s.480-482), “Efrasiyab’in Gersivez’i Siyavus’un
yanina yollamasi” (s.482-484), “Siyavus’un oglu Furlid’un dogmasi” (s.484-485), “Siyavus’un giy
oynamasi” (s.485-488), “Gersivez’in Siyavus’un yanina tekrar gitmesi” (s5.492-496), “Siyavus’un
Efrasiyab’a mektubu” (s.496), “Efrasiyab’in Siyavus’la savasmaya gitmesi” (5.497), “Siyavus’un
Ferngis’e vasiyeti” (5.499-501), Firdevsi, Sahndme,(cev: Necati Lugal), Kabalci, Istanbul 2009.

150 Aktaran Durgun, s. 158.

51 Sidabe ile Siyavug’un Sahname’de ii¢ kez goriismelerine kargin Midhat’in eserinde ilk iki gériismeden
yalnizca sdzle bahsedilir. Yalniz iigiincii gériisme sahnede gosterilir (s.251-255). iran ile Turan arasindaki
savag, savastan sonra yapilan barig antlagmasi, Keyhiisrev’in barig antlasmasina verdigi tepki sahnede
gosterilmez, bu olaylar oyuncularin konugmalarindan dgrenilir (s.269-273).

2 Ahmet Midhat, s. 263.

1% Ahmet Midhat, s. 270, 272.

15 Ahmet Midhat, s. 271, 279, 288.

155 Ahmet Midhat, s. 273-285.
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daha birgokmacera yasarlar, ancak destanin sonunda cezalandirilirlar.™®® AhmetMidhat
Efendi’nin eserinde ise Siyavus’un oliimii iizerine cinnet geciren Gersiyuz, tertipledigi
tiim komplolar itiraf eder ve delirir. Oyun bu sekilde sonlandirilir.*’

Ahmet Midhat, yukarida deginilen ayiklamalar ve belirtilen degisiklikler disinda
olay dizisinin kurulusunda Firdevsi’'nin eserine tamamen sadik kalmistir.
Uyarlamasirasindaki zorunlu degisiklikler anlamsal dontisiimlere sebep olmamis,
Ahmet Midhat, mesnevi nazim sekliyle yazilmis manzum bir destan olan
Sahname’yiyalnizca bigimsel acgidan degistirmeyi tercih etmistir. Klasik Tiirk
edebiyatinin onemli kaynaklarindan biri olan eserden alinan 6ykii, Ahmet Midhat

Efendi’nin ¢abasiyla tiyatro oyununa doniistiiriilmiistiir.
1.3.MACERA

Macera i¢in kahramanin yasadigi olaylar zinciri diyebiliriz. Geleneksel anlatilarda
kahramanin sevgiliye kavusma yolunda ¢iktig1 yolculukta karsilastigi engeller, yasadigi
olaylar ve imtihanlar bu anlatilarin macera unsurunu olusturur. Incelenen oyunlarmn
Sergiizest-i Perviz ve Tedbirde Kusur dogrudan, Sefalet-i Ask ise dolayli olarak realist
halk hikayelerindeanlatilan maceralardan yola ¢ikilarak yazilmiglardir.

Ali Haydar Bey’in'® Sergiizest-i Perviz*™® adli oyunu Tanzimat devri Tiirk
tiyatrosunun ilk trajedi 6rnekleri arasinda kabul edilmektedir. Oyunun 6nsoziinden, bu

(13

girisimin yazarin bilingli bir tercihi oldugunu anlagilir: “...siirimize bir trajedi yolu

actim. Ikmal ve intizdimina bu yolda beni ta’kib edecek zevat-1 kirAmin muvaffak
olmalarini temenni eylerim.”160

Niyazi Aki, bu oyunu 6nce bigim agisindan; Esleme kafiyelerle yazilmis olmasi
nedeniyle klasik edebiyatimizin bilhassa hikdye yazma i¢in kullandig1 mesnevi tarzina,

konu bakimindan ise geleneksel hikaye formlarina benzetir'®":

1% Firdevsi, Sahndme, Kabalct, Istanbul 2009, s. 994-997.

7 Ahmet Midhat, s. 300-301.

1%8<(1836-1914) Sair ve tiyatro yazari. istanbul’da dogdu. Sinasi’nin «Sair Evlenmesi» piyesinden sonra
ikinci piyesi yayimlamistir.”Mustafa Nihat Ozon ve Baha Diirder, s. 25., ayrica bkz: ibnii’l-Emin
Mahmud Kemal Inal, “Haydar Bey”, Son Asir Tiirk Sairleri cilt 2, (Haz: M.Kayahan Ozgiil), Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2000 s. 872- 873.

9 Ali Haydar, Sergiizest-i Perviz, Tasvir-i Efkar Matbaast, Istanbul, 1282 (1866) 55s.

160 Ali Haydar, s. 3.

8 Aki, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s.54., Inci Enginiin ise bu oyunun manzum hikdyeyi
andirdigini sdyler. Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, S.665.

“Bu divine Perviz kimdir aceb(a)

Ya gayet delidir ya bir bi-edeb(a)

Demis dsik oldum vefd et bana(b)
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“Perviz’in Hos Hiima y1 goriir gérmez vurulusu eski edebiyatimizin alinyazist
asklarimi hatwrlatir.(...)Bu eski hikdayelerimizde ask, alinyazisi oldugu icin trajiktir.
Perviz de onlar gibi sever, onlar gibi bayilir, onlar gibi utnagactir ve onlar gibi diinyayi
gormez olur.(...)Sergiizest-1 Perviz’i konu yéniinden gelenege baglayan iste bu kader
askidur. "%

Eserin sekil oOzellikleri ve konusu geleneksel hikayelere benzedigi gibi
“Hosnlima’nin da Perviz’in de Ornekleri, Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatin1 etkileyen
halk hikayelerinde mevecuttur.”'®® Oyun, baskahramanlari araciligiyla da gelenekle iliski
kurar. Hos-hiima'®, giizelligi ile erkeklerin servetlerini ve iradelerini ele gegiren kotii
kadin tipini, Perviz ise mirasyedi saf asig1 temsil eder.

185 “mirasyedinin

Saf mirasyedi, onun asik oldugu kurnaz ve oldukca giizel kadin
tiim servetini kaybetmesi temalarinin islendigi ve Tiirk romaninin ilk 6rnekleri iizerinde
de 6nemli tesirleri oldugu ¢esitli aragtirmacilarca séiylenmis166 bir realist halk hikayesi
olan Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi, Mustafa Hilmi’nin oyunu i¢in de 6nemli bir
kaynaktlr.167

Ali Haydar’in ii¢ perdeden olusan oyununun ilk perdesi Perviz’in evinde
geemektedir. Bir mirasyedi olan Perviz, kayik gezisinde goriip asik oldugu Hos-hiima
adl1 bir giizelin derdiyle yanmaktadir. Akil adl1 hocasinin 1srarlarina karsin derdini agik
etmeyen Perviz sonunda bayilir. Perviz’in ayilmasini bekledikleri sirada Akil, Perviz’in
hizmetcisi Caresaz’dan gencin asik oldugu kisinin Hos-hiima oldugunu 6grenir. Hos-
hiima’nin kotii sohretini bilen Akil, bu goniil isinden ¢ok rahatsiz olur. Hos-hiima’nin

zengin erkekleri giizelligiyle kendine asik edip tiim servetlerini yiyip bitirdigini soyler.

Aceb kim demis dsik olsun ona(b)

Ne ciir’etle arz-1 muhabbet eder(C)

Ne kudretle ndmiyla vuslat diler”(c) Haydar, s. 35. Bir manzum tiyatro olan oyun aruzun
fa’(liin/fa’Glin/fa’aliin/fa’l vezni ile kaleme alinmistir.

162 Ak, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 56.

183 Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyete, s. 665.

164 Hos-hiima adli kahramanin adinim yaziminda farkli kullanimlar gériiliir. Niyazi Ak1 “Hos Hiima”, inci
Engintin “Hosnlima”, Metin And “Hoshiima”, Mehmet Cetintas ise Hos-hiima’y1 tercih ederler. Mehmet
Cetintas, “Sergiizest-i Perviz”, Cogito, say1: 54 (bahar/2008) s. 283-288.

165 Berna Moran bu kadini ilk dénem romanlarimizdan yola ¢ikarak “6liimciil kadin tipi” olarak tarif eder.
“Oliimciil kadin ise, cinsel tutkunun egemen oldugu ve geng bir adamin bir kadin tarafindan mahvedilisini
anlatan baska bir grup romanin kahramani olarak goriiliir.” Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir
Bakag 1, Tletisim Yayinlar1, Istanbul 2010, s.40.

166« tereddiit etmeden iddia edebiliriz ki Mehpeyker kategorisine giren diger 6liimciil kadinlarin kokeni,
Hangerli Hanim hikayesini de iceren, 17. Yiizyila ait bir grup meddah hikdyesinde yatar.” Moran, S. 39-
40, 45., Giizin Dino, Tiirk Romaninin Dogusu, Agora Kitaplig1, Istanbul 2008, s.33-38.

107 «Sergiizest-i Perviz’in konusu on yil sonra Namik Kemal’in Sergiizest-i Ali Bey (Intibah) adli romanin
konusu olacaktir.” Ak1, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, S. 57.
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Kendine gelen Perviz’i israrla bu hevesten vazgecirmeye caligsa da basarili olamaz.
Perviz’in soziinii dinlememesine darilan hocas1 Akil sahneden ayrilir. Caresaz’la bas
basa kalan Perviz, ondan Hos-hiima’ya gitmesini, halini ona anlatmasini ve ona yazdigi
mektubu vermesini ister. Ik perde Caresaz’in bu amagla evden ayrilmas ile sonlanur.

Oyunun ikinci perdesi Hos-hiima’nin evinde geger. Hos-hiimad’nin evine gelen
Caresaz, Perviz Bey’in mektubunu vermeden o©nce Hos-hiima’'nin gegmisini
O0grenmemizi saglayacak bilgiler verir. Hos-hlima heniiz ¢ok kii¢iikken, babasi ticaret
icin Hindistan’a gitmistir. Uzun siire babasindan hi¢bir haber alinamayinca annesi
eglence alemlerine kapilmistir. Gurbetten geri donen babasi ise, karisinin bu halini
goriince liziintiisiinden 6lmiistiir. Hos-hiima’ya o donem bakan kisi Caresaz olmustur.
Bu hikaye lizerine, baslangicta cok iyi davranmadigi Caresaz’a karst Hos-hiima’nin
tavr1 degisir. Buna karsin Perviz’in mektubunu aldiginda, ilk basta bu davranis1 biiyiik
bir edebsizlik olarak goren Caresaz’in Perviz’in niyetinin ciddi olduguna Hos-hiima’y1
ikna etmesi lizerine, Hos-hiima Perviz’le goriismeyi kabul eder. Caresaz’in Perviz’i
cagirmaya gittigi sira Hog-hiima’nin kendi kendine yaptig1 konusmalardan ve yaptig
hazirliklardan Akil’in onun hakkinda yaptig1 yorumlarm dogru oldugu, Hos-hiima’nin
erkekleri kendine asik etme ve kontrollerini ele gecirme konusunda usta bir kadin
oldugu, goziiniin askta degil erkeklerin servetinde oldugu anlasilir. Hos-hiima’nin evine
gelen Perviz ¢ok iyi karsilanir. Hos-hiima ona sarki soyler, kolesi Hiisrev onlara hizmet
eder. Hos-hiima giizelligi ve tatli sézleri ile Perviz’in aklini basindan alir. ikinci perde
bu sekilde sonlanir.

Oyunun iicilincii perdesinde Perviz her seyini kaybetmis, perisan bir halde etrafta
dolagsmakta, agag¢ altlarinda yatmaktadir. Hocast Akil’in zamaninda kendisine verdigi
ogiitlere uymadig1 icin kendisini suglamaktadir. Perviz’i bulan Akil ona yaptig1 hatalar1
ve nasil davranmasi gerektigini bir bir anlatir, ona dgiitler verir. Bu sirada evi yanan ve
tim servetini bu yanginda kaybeden Hos-hiima, iistii basi oldukca koétii bir halde
yanlarma gelir. Akil’in Hos-hiima’nmn yaptig1 tiim kotiiliikleri ve sonucunda diistiigii
durumu yliziine vurmasiyla kadin, kederinden 6liir ve oyun boylece sonlanir.

Hangerli Hamm Hikdye-i Garibesi adli realist halk hikayesinde babasinin
saghiginda dis diinyanin tiim kotiiliiklerinden uzak tutulmus saf bir gencin babasinin
vefatindan sonra hayat karsisindaki tecriibesizligi yiiziinden yasadig1 olaylar/maceralar

anlatilir.
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Halil Efendi adli varlikli bir tiiccarn oglu olan Ibrahim Bey, dogustan gelen
etkileyici bir giizellige sahiptir. Bu sebeple babasi onu yillar boyu dis hayattan soyutlar,
oglunun saflifindan koti niyetli kisilerin faydalanmasindan korkmaktadir. Hastalanan
Halil Efendi 6lmeden 6nce oglunu yakin arkadasi olan Siileyman Bey’e emanet eder.
Babasinin 6liimii {izerine korumasiz kalan Ibrahim Bey, mezarlikta tanistig1, babasinin
yakin arkadasi olduklarini sdyleyen kisilere kanar, onlarin himayesine girer. Aslinda bu
kisiler, ibrahim Bey’in babasindan kalan mirasinda gozii olan serserilerdir. Bu serseriler
once Ibrahim Bey’i icki, eglence ve fuhus Alemlerine alistirirlar. Sonra da Ibrahim bey’e
elindeki tim parasint harcatip evlerini satmasina sebep olurlar. Servetini tiiketince
sokaklarda yasamaya baslayan Ibrahim Bey’e, annesini de korumasina almis olan
Siileyman Bey yardim eli uzatir, ona Bedesten’de bir is verir.

Oldukga yakisikli bir delikanli olan Ibrahim Bey burada da bircok kadinin ve
erkegin ilgisini ¢eker. Bir giin dolasirken bir arabanin igerisinde Hangerli Hanim ile
kolesi Kamer’i goriir. ibrahim Bey’in Kamer’e asik olmasina karsin, Hangerli Hanim da
Ibrahim Bey’e asik olmustur. Zaman igerisinde Ibrahim Bey, Hanger Hanim’1n yalisina
gitmeye baglar. Onun eglence meclislerine katilsa ve Hangerli Hanim’la sevgili gibi
yasasa da asil génliinde olan Hangerli Hanim’1n kélesi Kamer’dir. Ibrahim Bey’in gizli
gizli Kamer’le bulustugunu gdéren Hangerli Hanim, Kamer’e iskence ettirdikten sonra
onu cirilgiplak soyup bircok akrep ve yilanin oldugu Beykoz ormanlarina attirir.
Kamer’in akibetini grenen ibrahim Bey onu kurtarir.

Kamer’in halen yasadigimi ve Ibrahim Bey tarafindan kurtarilmis oldugunu
ogrenen Hangerli Hanim, Ibrahim Bey’i eglence bahanesiyle Adalar’a gotiiriir ve
hangerleyip denize atar. O sirada oradan ge¢mekte olan Tifli Efendi onu kurtarir. Tifli
Efendi bir siire evinde gizledigi ibrahim’e sermaye de vererek hem Hangerli Hanim’dan
korumak hem de ticaret yapmas i¢in Misir’a génderir. ibrahim Bey, Misir doniisiinde
Kamer’le evlenmek niyetindedir. Bu sirada Tifli Efendi, Hangerli Hanim’in
kotiiliiklerini IV. Murat’a anlatir. Hangerli Hanim’in kendi topraklarinda yaptig
zalimliklere ¢ok kizan IV. Murat’in Hangerli Hanim’1 6ldiirmesini Tifli Efendi ve
Ibrahim Bey {i¢ sefer onlerler. Ancak kiskanghgindan ve kétiiliiklerinden bir tiirlii

vazgegmeyen Hancerli Hanim’la sonunda Ibrahim Bey konusur, onu Kamer’i azat edip
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kendisiyle evlendirmesi i¢in ikna eder. Hangerli Hanim da bundan sonra onlarla birlikte
yasar. Hikdye bu sekilde sonlanr.®®

Oyun, alt metin olan hikayede Ibrahim Bey’in Hangerli Hanim’1n kélesi Kamer’i
goriip asik oldugu noktada baslar. Ibrahim Bey’in bu olaydan 6nce yasadigi babasini
kaybetmesi, serseriler tarafindan kandirilarak tiim servetini yitirmesi ve sonra yeni bir
baslangi¢ yapma gayreti oyunda yer almaz. Oyunda Perviz’in Hos Hiima’ya aski, ona
kavugmasi, onun tarafindan kandirilip her seyini kaybetmesi anlatilmaktadir.

Oyun ile alt metni olan hikdye arasinda eserlerin esasini teskil eden unsurlar
acisindan  biiylik  farkliliklar  bulunmaktadir.  Ali  Haydar’in, altmetni, kendi
faydaci/ahlak¢1 anlayisi ve estetik begenileri g¢ercevesinde yeniden yorumladigini
sOyleyebiliriz Altmetinde Hangerli Hanim kotii kahraman oldugu kadar kurbandir da.
Ibrahim Bey’in dillere destan olan giizelligini gérmiis ve ona Asik olmustur. Ancak
Ibrahim Bey ona degil, kdlesi Kamer’e asik olur. Ibrahim Bey’i seven ve kendi
yasantisina uygun sekilde onu mutlu edip, eglence meclislerinde agirlayan Hangerli
Hanim’1n, Ibrahim Bey’in Kamer’i sevdigini 6grenene kadar ona kars1 herhangi bir kotii
diisiince besledigini gérmeyiz. Aksine, ge¢miste mirasyedilik yaparak tiim servetini
bitirmis olan Ibrahim Bey’in ceplerini altinla doldurur, ona ve ailesine bir konak alir.
Ancak hikayenin sonunda kiskanglik krizine giren Hangerli’nin kendisini se¢gmeyen
Ibrahim Bey’i ve sevdigi Kamer’i 6ldiirmeye tesebbiis ettigini goriiriiz. Oyunda ise saf,
tecriibesiz genci kandirarak tiim servetini bitirme gorevi Hos-hiima’ya verilir. Hos-
hiima kendisine asik olan Perviz’in agkini degil, servetini istemektedir. Altmetinde arzu
nesnesi olan sahis Ibrahim Bey iken, oyunda Hos-hiima’dir. Ali Haydar’mn altmetinden
yola ¢ikarak yaptig1 bu yorum, belki de Tanzimat devri Tiirk edebiyatinda oldukga sik
karsimiza ¢ikan saf/tecriibesiz erkekleri giizelligi aracilig ile kendine asik edip onlarin
servetlerini tiilketen ya da iradelerini eline alan kotii kadin tipinin ilk 6rneklerindendir.

Yine oyunda altmetinden farkli olarak, Hangerli Hanim’a karsilik gelen kahraman
olan Hos-hiim&’nin ge¢misi anlatilir. Hos-hiima’nin annesinin kaderi ile kizininki
benzesmektedir. Bu benzerlik Hos Hiima’nin eglence, keyf ve erkekleri kullanma
tizerine kurulu yasam bi¢iminin anneden devralindigina isaret eder. Ali Haydar’in
kahramanin ge¢cmisine dair ekledigi bu kiiciik bilgi ile, kahramanin sahip oldugu seytani

vasiflarin kaynagi gosterilmis olur.

%8 trancerli Hanim Hikaye’i Garibesi (haz: Yakup Celik), Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1999, s. 1-68.
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Oyunun son perdesi Perviz’in hocasi Akil’in 6giitlerinin siralanmasi, Perviz’in
yaptig1 hatalardan pisman olmasi ve Hos-hiima’ nin gilinahlarinin cezasini ¢ekmesi igin
Olusturulmustur. Altmetinde yer almayan bu didaktik boliim, yazarin altmetni hangi
amagcla yenidenyazdigini, altmetni nasil alimladigini gosterir. Oyunun ilk iki perdesini
bir “kissa” olarak kabul ettiimizde, oyunun son perdesi kissadan ¢ikarilan “hisse”
konumundadir. Altmetinde bdyle bir ahlaki mesajin yer almadigini soyleyebiliriz.
Hikaye’de Hancerli Hanim, ibrahim Bey’in IV. Murat’1 ikna etmesi sonucu yaptig1 tiim
kotiiliiklere ragmen affedilir. Ibrahim Bey ile Kamer evlenirken Hancerli Hanim
“ortaklik hayatina” razi olur, hikaye bu sekilde sonlanir.

Kisacast Ali Haydar, Tiirk tiyatro tarihinde ilk trajedi 6rnegi olarak gosterilen bu
eserinde Hancerli Hamm Hikdye-i Garibesi nin olay orgiisinden biiyiikk oOlgiide
yararlanmigtir. Buna karsilik trajedisini altmetinde yer alan karsiliksiz asktan
kaynaklanan kiskanglik duygusu iizerine kurmayan yazar, saf asigin kurnaz kadin
tarafindan kullanilmasi fikrini 6nceleyerek eserini olusturma yoluna gitmistir. Ogretici
ve ahlaki yonii oldukca zayif —hatta toplumun genel kabullerini yansitip yansitmadigi
tartismali olan- bir eseri popiiler edebiyat sahasindan trajedi gibi yiiksek degerler
tizerine kurulmus bir alana ¢ekmek i¢in, konu ve kisiler iizerinde degisikliklere
gitmistir. Yazarin altmetin iizerinde yaptig1 degisikliklerde temel prenisibi ahlakgilik ve
ogreticilik olmustur diyebiliriz.**®

Mehmet Semsettin’in Tedbirde Kusur*™ adh oyunu konusunu Hangerli Hanim
Hikdye-i Garibesi’nden alir.'”* Oyunda babasinin sagliginda hi¢ yaninda ayirmadig1 bir
gencin babasimin 6liimiinden sonra tecriibesizliginden kaynaklanan hatalar yapmasi ve
yanlis insanlarin himayesine girip tiim ailesinin sonunu hazirlayan bir mirasyediye
doniismesi anlatilir.

Egitimci bir yonii de bulunan yazar gelenekten aldigi bir konuyu ibret verme
gayesine uygun bir sekilde tezli tiyatro oyununa doniistiiriir. “Eserin ad1 da pedagojik

99172

gayesini ifsa eder. Eserin kapaginda oyunun bir trajedi oldugu ifadesi yer almasina

karsin yazarin oyununu ibret verme amaciyla yazmis olmasi trajik durumun

169 «Dikkati geken en biiyiik 6zellik Ali Haydar Bey’in Tanzimat devri yazarlariin ahlakgi, yani faydaci
saflarinda bulunmasidir.” Ak1, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 57.

0 Mehmed Semseddin, Tedbirde Kusur, Zartaryan Matbaas1, istanbul 1290 (1873) 140 s.

Y\ Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e, s. 705.

12 Inci Enginiin, “Bir Cocuk Edebiyat¢isi: Mehmet Semseddin™ YeniTiirk Edebiyati Arastirmalart,
Dergah Yayinlari, Istanbul 2004, s. 38.
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kullanilamamasini  saglamistir. Oyunun tezini “Cocuklar iyi egitilmeli, onlara
duygularini kontrol etme, iyi ve kotiiyl birbirinden ayirma aligkanligi verilmelidir. Aksi

2173 glarak

halde, baz1 kotli sahislarin elinde siiratle felaketlerine dogru siirtiklenirler.
tanimlayabiliriz. Oyunun, c¢ocuk egitiminde belirtilen hususlara dikkat edilmezse
yasanacaklar1 gdstermek amaciyla yazildigi sdylenebilir.

Sekiz perdeden olusan oyunun ilk perdesi Tahir Bey’in konaginda gecer. Hayriye
Hanim, amcasimnin oglu Nail Bey’e asiktir. Hayriye Hanim, dadisina Nail Bey ile
asklarindan karsilikli aglastiklarini anlattigi sirada sdylediklerini annesi Vesile Hanim
ve babasi Tahir Bey duyarlar. Kizinin amcaogluna asik oldugunu 6grenen Tahir Bey ilk
once bu duruma karsi ¢iksa da karisinin sdzleri sonrasinda beraber biiyiimiis olan bu
genclerin askina daha sicak bakar. Perde Tahir Bey’in kardesi Izzet Bey’in kendisini
acele ¢agirdigi haberinin verilmesi ile kapanir.

Oyunun ikinci perdesi Izzet Bey’in konaginda gecer. Izzet Bey esi Miinire
Hanim’la konusmaktadir. Oliimiiniin yaklastigmni anlayan Izzet Bey, her seyden cok
sevdigi oglu Nail Bey’den ayrilacag: icin iiziilmektedir. Bu sirada cagirttigl kardesi
Tahir Bey, konaga gelir. izzet Bey, oglunu Tahir Bey’e emanet eder ve 6liir. Perde bu
sekilde sonlanir.

Oyunun iigiincii perdesi mezarlikta Izzet Bey’in mezarinin &niinde geger.
Babasinin 6liimiine ¢ok iiziilen Nail Bey, babasinin mezarina kapanmis aglamaktadir.
Usaklar1 gonderen Nail Bey’in yanina Hile Kutusu Sakir, Ciger sizlatan Abdi ve Cengel
Veli adl kisiler gelir. Kendilerinin Misir’dan geldiklerini, babasinin ge¢miste yardim
edip zengin ettigi kisiler olduklarini sdyleyerek Nail Bey’in acisina ortak olurlar. Bu
zatlar1 seven Nail Bey, onlarla beraber i¢i acilsin diye Edirnekapisi’na seyre gider.
Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun dordiincli perdesi Edirnekapi’da bulunan bir meyhanede geger. Nail
Bey’in mezarlikta tanistig1 kisiler, onu derdini unutmasi i¢in meyhaneye gotiiriir, raki
icirirler. Bu kisilerin kendi aralarinda yaptiklar1 konusmalardan aslinda Nail Bey’in
mirasinda gozili olan serseriler olduklar: anlagilir. Nihai hedefleri Nail Bey’e konagini
sattirip, tiim servetini sefahat alemlerinde tiiketmektir. Onu sarhos ettikten sonra
konagini satip Bogazi¢i ya da Kadikdyii’nde bir ev almaya ikna ederler. Ertesi giin

gazinoda bulusmaya sozlesirler, perde bu sekilde sonlanir.

'3 Engintin, YeniTiirk Edebiyati Arastirmalart,s. 38.
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Oyunun besinci perdesi Izzet Bey’in konaginda gecer. Eve gec saatte sarhos
olarak gelen Nail Bey, annesine agir sozler sdyler. Evi satmaktan vazge¢meyecegini
belirtir. Annesi Miinire Hanim, bunun iizerine Nail’in amcas1 Tahir Bey’den yardim
ister. Ertesi sabah, Nail Bey’in amcasiyla goriismek iizere evden ayrilmasiyla perde
sonlanir.

Oyunun altinc1 perdesi Tahir Bey’in konaginda geger. Tahir Bey yanina ¢agirdigi
Nail Bey’e capkinlig1 birakmasi ve konagi satmamasi konularinda nasihatler verir ancak
olumlu yanit alamaz. Nail Bey’in bu saygisiz hareketleri {izerine Tahir Bey, kizina Nail
Bey’in babasinin oliimiinden sonra yasadigir degisimi anlatir, Nail Bey’i unutmasini
sOyler. Fakat Hayriye Hanim ¢oktan Nail Bey’in agki yiiziinden agk hastaligina
tutulmustur. Babasinin bu istegi iizerine bayilir, yataklara diiser, verem alametleri
gosterir. Perde Tahir Bey’in Nail Bey’i bulmak iizere evden ayrilmasiyla sonlanir.

Oyunun yedinci perdesi Aksaray’da bir kahvehanede gecer. Tiim servetini yiyip
bitiren Nail Bey sonunda bir kahvehaneye siginmistir. Elinde yalnizca bir tabancasi
kalmustir. Onu da belki bir giin lazim olur diye saklamaktadir. Igine diistiigii durumdan
otiirti felege sikayet etse de asil suglunun kendisi oldugunun farkindadir. Hem malim
miilkiinii hem de Hayriye Hanim’1 kaybettigi i¢in biiyiik tiziintii duymaktadir. Kahveci
Yakup Aga’ya ¢iraklik yapan Nail Bey, tamamen uzak oldugu bir hayatin i¢cinde yasam
miicadelesi vermektedir. Bu sirada kahvehaneye amcasi Tahir Bey gelir, Nail Bey’e ne
kadar kizsa da hem ona asik olan kizinin hatir1 i¢cin hem de acidigindan, onu diistiigii
durumdan kurtarir. Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun sekizinci perdesi Tahir Bey’in konaginda gecer. Nail Bey’in hasretinden
yataklara diisen Hayriye Hanim, iyice hastalanmis, 6lmek tizeredir. Annesi ve Dadisi,
babasinin Nail Bey’i bulmaya gittigini soyleseler de, Nail Bey’i sayiklayarak oliir.
Yaninda Nail’le konaga gelen Tahir Bey de, kizinin Sliislinii gdriince {iziintiisiinden
oliir. Sebep oldugu tabloya dayanamayan Nail de tabancasiyla intihar eder. Oyun bu
sekilde sonlanir.

Iki eserde yer alan kahramanlarin isimlerini ve rollerini tablo halinde

gosterdigimizde, anametine eklenen Amcakizi haricinde birebir uyum goriiliir.
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Tablo 1.6. Hangerli Hanim Hikaye-i Garibesi ile Tedbirde Kusur’un Sahis

Kadrosu
Kisiler Hangerli Hamim Hikaye-i Tedbirde Kusur
Garibesi
Sevgili - Naime
Sevgilinin Babasi - Tahir Bey (Babanin kardesi)
Sevgilinin Annesi - Vesile Hanim
Koruyucu Kahraman él())r;la;m Bey (Babanin Tahir Bey (Babanin kardesi)
Asik Siileyman Bey Nail Bey
As131n Babasi Halil Efendi Izzet Bey
As1gin Annesi Adi Séylenmez Miinire Hanim
Fitne Kutusu Hile Kutusu Sakir
Serseriler / Dalkavuklar Hayrat Yikan Sansar Hasan | Ciger Sizlatan Abdi
Can Yakan Cingdz oglu Veli | Cengel Veli

Iki eser arasinda bulunan konu ve kisi kadrosu boyutundaki ortakliklar Inci
Enginiin’{in belirttigi gibi'"*, benzer ifadelerin ufak degisikliklerle oyuna aktariimasiyla

devam eder.

Tablo 1.7.Hangerli Hanim Hikaye-i Garibesi ile Tedbirde Kusur’da Bulunan
Ortak Ifadeler

HANCERLI HANIM HIiKAYE-i TEDBIRDE KUSUR
GARIBESI'"”

“Ben sizin baba dostu oldugunuzu simdi
anladim. Pederimin giiniinde ben bir dakika

Pederimin giiniinde bir dakika bdyle bir boyle nese bulmadim.”s5

nese bulmamigtim.”s.9

“Su kaltaga bak... Malda benim.. Miilkte
benim.. istedigim gibi yaparim. Sen ne
karisacaksin. Daha olmamis seni evden
kovarim...” s.78

“Sus kalﬁak! Mal da benim, miilk de
benim.. Istedigim gibi yapar ve seni yalin
ayak kovarim.” s.14

“Bunlarin da bitmek iizere bulundugunu

sezen haniiméan yikici canavarlar, gocugun
akli bagina gelerek veya akil bir zatin
nasihatini dinleyerek kendilerini def’
etmesinden endiseye diisdiiler...”s.12

“Ya sdyed Bey’in akli basina gelir.. Yahad
erbab-1 insaftan biri ders verir de: bizi terk
ederse. Sonra bu kadar ¢abaladigimiz bir
seye yaramaz.... “s.61

“Su gengligimde bir derde miibtela
olmayayim da ne olursa olsun...”s.8

“... bu gencligimde bir derde ugramayim
da: ne olursa olsun.”s. 51

"4 Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, s. 705.

Y5 Alintilar Hangerli Hamim Hikdye-i Garibesi (haz: Yakup Celik), Ak¢ag Yaymlari, Ankara 1999 adli

eserden yapilmistir.
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“Ah!... Efendimiz Halil Efendi, bizim
diinyada biricik velinimetimizdiniz. Bu ana
kadar nan ve nimetinizle perverde olduk...
Masir gibi uzak yerden, efendimizi gormek,
mazhar-1 lutf u atifeti olmak ve kiigiik
beyimizi de afiyet ve zevk u safdda bulmak
arzusuyla geldik... Fakat, sizi su harfe-i
ademde bulduk... Bundan sonra, diinya bize
zindan olsun.

Diye saglarini, sakallarini yolmaya
basladilar ve kendilerini yerden yere attilar.
s.5

“Ah efendim Izzet Bey!... Sen bizim veli
ni’metimiz efendimiz idin... Bu ana degin
cok ni’metinizi yedik... Simdi Misir gibi
bu uzak yerden efendimizi gériir mazhar-1
indyeti oluruz... Kiiciik beyimizi dahi
yaninda safa-y1 hatir izre buluruz da.
Ondan sonra gam ¢ekmeyiz diyerek
geldik... Simdi seni boyle siyah topraklar
iginde bulduk!.. Bundan sonra diinyalar
bize haram olsun!.. (Sa¢larini baslarimni
yolarak kendilerini yere atarlar)” s. 42

“Cocuk, bu hali goriince kendi derdini
unutarak hayretle sordu:

- Siz kimsiniz ve niye bu kadar ah u zar
ediyorsunuz?”s. 5

“Na’il- (Basin1 ¢evirerek) Yahu siz
kimlersiniz ki: Bu adam i¢in bu kadar
matem ediyorsunuz?”’s. 43

“Sefiller, bu sozleri isitmemezlikten gelerek
yarim saat kadar feryad i figan ettiler.” s. 5

“....(Hi¢ cevap vermeyip yine yolunup
carpinmakta devam ederler.)” s. 43

“Siileyman Bey:
- Vefakar adamlar, bu zatin iyiligini gormiis
bendegandan oldugunuz anlagiliyor...” s. 6

“Na’il - (Tekrar) Ey vefa-kar adamlar.
Galiba siz bu adamin. Iyiligini gérmiis
bendegandan olmalisiniz ki: kendinizi

yerlere urub ezhar-1 te’essif ediyorsunuz.”
s. 43

“Demesiyle Hayrat Yikan seriri:

- Haydi ¢ocuk! Sen de bizimle mi
egleniyorsun! Ben onun azaldi kélesiyim...
Sayesinde para kazandim ve Misir’da piring
ticareti yapiyorum. Su iki kisi de merhumun
en eski emektarlarindan ve seriklerimdendir.
Nasil aglamayalim...

Cevabini verdi ve {i¢ii birden tekrar
dogiinmeye, aglamaya basladilar... (...)
s.6

“Hilye Kutusu- Neden mi biliyoruz? Ah!
Ben merhtimun azadli kélelerindenim. ..
Sayesinde para kazanip Misir’da piring
ticaretiyle mesgtl idim. Bu iki kiside
merhiimun emektarlarindandir. Hem benim
ortaklarimdir. Nasil aglamayalim sdyesinde
adam olduk... (Tekrar aglarlar)” s. 44

“Siileyman Bey, bunlarin teessiirlerini
hakiki zannederek:

- Ey, sebeb-i hayatim olan babamin sadik
bendeleri!. Bu dlem fanidir; her gelenin
gitmesi mukarrerdir. Pederim vefat ettiyse
ben de elhamdiilillah bir hayatim. Sizleri
pederime olan fart-1 sadakat ve ubudiyetiniz
sebebiyle terk etmem. Fakat merhumun
gaybubet-i ebediyesinden miitehassil ye’s
ve alam, su sirada akl u fikrimi perisan,
rihumu nélan ettiginden biraz siikinet
bulduktan sonra insallah gerek sizleri ve
gerekse diger vefakarlart mesrr
edecegim... dedi.

Ucg habis derhal gocugun ayaklarina
kapandilar:” s. 6-7

“Na’il - Ya dyle mi?! Siz benim pederimin
bendelerindensiniz ha? Pederim 6ldiiyse
ben sagim. Sizin hepinizi mesrir etmek
boynumun borcu olsun.

(...N&’il’in ayagina kapanirlar)” s. 45
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Ustteki alintilar yazarin gelenekte var olan bir hikdyeden oyun ¢ikarirken, altmetin
tizerinde nasil degisiklikler yaptigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Yazarin halk
hikayesinde bulunan konusma oOrgiisii/diyalog kisimlarini iizerlerinde ¢ok biiyiik
degisiklik yapmadan tiyatro oyununa aktarabildigi goriilmektedir.

Mehmet Semsettin eserinde altmetnin sahip oldugu iki biiyilk hikdyeden (saf
gencin babasinin 6liimii iizerine tiim servetini kaybetmesi ile saf gencin tehlikeli bir
kadinin tuzagina diismesi) ilkini eserinde kullanma yoluna gider. Altmetinde ilk
hikayenin sonunda amcasi tarafindan diistiigli batakliktan kurtulan ve yeni bir baslangic
yapan kahraman, yeni bir maceraya atilabilirken oyunda saf geng¢, amcasi tarafindan
fakirlikten kurtarilmis olmasina karsin yazar hikayeyi uzatmamak ve ibret vermek adina
eserini mutlu sonla bitirmez, tiim kahramanlar1 61drir.

Yazarin hikdyeye yaptigi en biiyiilk miidahale saf oglanin babasinin dliimiinden
sonra hamisi olacak Amca’y1 (altmetinde babanin bir dostu) bir kiz evlat sahibi yapip
saf oglan ile arasinda bir agk baglatmasidir. Altmetinde var olmayan bu geng kiz ile saf
oglanin asklarmin, kizin agk hastaligina yakalanip 6lmesi yiiziinden mutsuz sonla
bitmesi, oyunda altmetindeki mutlu sonun aksine neredeyse tiim kahramanlarin sirayla
6ldiigi bir sonun hazirlayicisi olur.

Mehmet Semsettin bu eserde gelenekten aldigi hikdyeyi bigimsel doniistiiriimlere
ugrattig1 gibi, anlamsal dontistiirimlere de ugratir. Yazar altmetnin yalnizca kendi tezini
destekleyen kisimlarmi kullanir.“...Hangerli Hanim hikadyesinin ikinci kismini
kullanmamigtir. Ciinkii onun amaci1 egitimdeki sakatliklarin feci sonuglarini
gé')sterrnektir.”176 Yazar, altmetin lizerinde uyguladig1 tasarruflar ile sonu tatliya
baglanan ve ne ahlaki ne de toplumsal mesaj verme amaci olmayan bir eseri trajediye
doniistiirmeye c¢alisir. Ilgingtir ki bu ¢alismada inceledigimiz yine Hangerli Hanim
Hikdye-i Garibesi’nden yola ¢ikarak yazilmis olan Ali Haydar’in Sergiizest-i Perviz adli
piyesi de altmetni bir trajedi haline getirmeyi ve ders verici, tezli bir eser kaleme almay1
denemistir. Iki yazarda realist halk hikayesine ayn1 niyetle yaklasmislar, trajedi yazma
konusunda basarisiz olurken -belki de bu basarisizligin temel sebebi olan- ibretlik bir

Oykii sahneye koyma niyetlerini basariyla gerceklestirmislerdir.

178 Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, s. 705.
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Atfin Sefalet-i Ask'"" adli oyunu masal motiflerinin etkin bir sekilde kullanildig:
ve birgok maceranin yasandigi ilging bir oyundur. Oyunun heniiz basinda
kahramanlardan biri basma gelen hadiseyi arkadaslarina anlatirken “Ha bak aklima
geldi aman efendim masal degil fakat sahih olarak masala rast geldim”*'® diyecektir. Bu
piyes de bir masal olmamakla beraber, masals1 bir Istanbul’da gecer. Magaraya
hapsedilme, define bulma/gémme, kadin kiligima girme gibi motiflerin oldukca islevsel
bir sekilde kullanildig1 oyunda, geng asiklarin oykiisiiyle beraber degisik maceralara da
sahit oluruz. Casuslarin, hirsizlarin, esir pazarlarmin ve kayik¢i ortamlarinin anlatildigi
eser, ele aldig1 konu, icerdigi tipler ve dykiiyii neticelendirme bakimindan Istanbul’un
“batakhane” olarak tabir edebilecegimiz mekan ve diinyalarini ele alan realist halk
hikayelerine de benzemektedir.

Bes perdeden olusan oyunun ilk perdesinde Rifat Aga basindan gecen masals1 bir
Oykiiyli yanindaki Cafer ve Yaver Agalara anlatmaktadir. Rifat Aga bir giin arkadasinin
tavsiyesine uyarak bir esirci kahvesine oturup, sanki esir alacakmis gibi kendisine
sunulan esirleri seyretmekteymis. Yanina gelen yaslh bir Cerkez kadin elinde emsalsiz
giizellikte bir cariye oldugunu, ancak onu evde gosterebilecegini sdylemis. Yash kadini
takip eden Rifat Aga, gergekten de ¢ok giizel bir Cerkez cariye ile karsilasmistir. Kizin
fiziki ozelliklerini saydiginda Cafer Aga ve Yaver Aga’da bir degisiklik olur. Cafer
Aga, Rifat Aga’dan kendisini bu esirci kadina gotiirmesini ister. Bir sonraki sahnede
Cafer Aga zengin bir Bey olan Nusret Bey’in oglu Mahir Bey’in yanina gelir. Mahir
Bey zamaninda esirciye ¢ikarildigr sirada firar eden Sefkat Hanim’in bulunmus
olmasina sevinmektedir. Ancak Cafer Aga, Mahir Bey’i Yaver Aga’nin yalan
sOyledigine, Sefkat’in bulunmadigma inandirir. Yaver Aga’yr da tehdit edip
memleketine gonderir. Bu sirada Mahir Bey’e Mahmut Aga, Sefkat’in bulundugunu,
Cafer Aga’nin kiz1 bir kayiga koyarken gordiiklerini sdyler. Cafer Aga, dnce Mahir
Bey’e Sefkat’in 6ldiigiinii, ¢ok 1srar edince de, onu Sefkat’in yanina gotiirebilecegini
soyler. Ancak gidecekleri yer hi¢ 151k gérmeyen bir magaradir ve oraya girdikten sonra
asla ¢ikmasina izin vermeyecektir. Bunu kabul eden Mahir Bey, Cafer Aga ile birlikte

gider. Perde bu sekilde sonlanir.

Y7 Anf, Sefalet-i Agk, 143 s. Metin And’in sahnelenmis oyunlar listesinde bu oyun i¢in verdigi tarih
1886°dir. And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, S. 461.
8Auf, s. 6.
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Oyunun ikinci perdesi karanlik bir magarada gecer. Cafer Aga, Sefkat Hanim’1
magaraya hapsettigi gibi Mahir Bey’i de oraya kilitler. Cafer Aga hapsettigi kisilerin
Olmesini istememekte, onlara yiyecek getirmektedir. Sefkat Hanim ve Mahir Bey’e bir
siire sonra magara hayati biiyiik bir iskence gibi gelmeye baslar. Ne zaman disar
cikacaklarin1 Cafer Aga’ya sorarlar Cafer Aga onlarin disar1 ¢ikmalarinin kendi sonunu
hazirlayacagini soyler ve onlar1 asla disar1 ¢ikarmayacagii belirtir. Cafer Aga
Istanbul’da, Mahir Bey’in denize diisiip 6ldiigii haberini yaymistir. Bu sirada Mahir
Bey, Sefkat Hanim’mn hikayesini Ogrenir. Bir giin Cafer Aga kendisini satiliga
cikarmigtir. Sefkat gittigi bir konakta, Cafer Aga’nin kadin kiyafetleri i¢inde oldugunu
gormiistiir. Bir kadin Sefkat’e eger bu gece oradan kagmazsa Cafer Aga’nin kendisini
oldiirecegini soyler. Oradan kagan Sefkat, kendini yasli Cerkez kadinin yaninda
bulmustur. Cafer Aga, Sefkat’in izini orada da bulmustur. Perdenin son sahnesinde
magaraya gelen Cafer Aga’ya Sefkat Bey sakladigi hangeriyle saldirir ancak hazirlikli
olan Cafer Aga ona kamasiyla mukavemet eder. Perde bu sahne ile sonlanir.

Oyunun tiglincii perdesi bir sahilde geger. Cafer Aga’nin yanina Memis Aga adli
birisi gelir. Cafer Aga’nin efendisinin Bogazi¢i’ndeki bagimin Bagcist olan kisi
astlmistir. Bagci, Aksaray semtinde 6nemli bir zatin evine kadin kiyafetinde girerken
yakalanmistir. Memis Aga bu Bagcinin yaninda her zaman bir Arap bacinin oldugunu, o
kadim1 taniyip tanimadigimi sormaya gelmistir. Bu ikilinin casus olduklarindan
stiphelenilmektedir. Evlerden aldiklar1 bilgileri tasiyarak ortaligi karigtirmaktadirlar. Bu
sirada Cafer Aga’nin etrafint hirsizlar ¢evirir. Efendisi Nusret Bey’in konagini
aramaktadirlar. Nusret Bey’i oOldiireceklerini soylerler. Cafer Aga can korkusundan
Nusret Bey’in konaginin yerini sdyler ve oradan kacar. Bir sonraki sahnede Kayike1
Siikrii ile Kanli Mustafa sohbet etmektedirler. Kayike¢r Siikrii bir iki sene 6nce Haci Aga
adli bir Arab’in iki kiz1 adalardan birisine gotiirdiiglinii ve halen adaya her hafta bir
cuval erzak tasidigini anlatir. Kayike¢1 Siikrii ile Kanli Mustafa adadaki kizlar1 merak
ederler ve tam olarak nerede olduklarim1 bilmedikleri icinse Arap’t adaya
gotiirdiiklerinde onu gizlice takip etmeyi planlarlar. Bir sonraki perdede Nusret Bey’in
konagina geri doniiliir. Eve giren hirsizlar Nusret Bey’i 6ldiiriip kagmislardir. Perde bu
sekilde sonlanir.

Oyunun dordiincii perdesi magarada gecer. Aradan yedi y1l gegmistir. Mahir Bey

ve Sefkat Hanim halen magarada yasamaktadirlar. Bilhassa Mahir Bey’in psikolojisi
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bozuk haldedir. ikilinin ayrica bir de c¢ocuklar1 olmustur. Perdenin basinda magara
disindaki hayattan bihaber olan ¢ocugun anne babasiyla yaptigi merak dolu sohbete
taniklik ederiz. Bu sirada adaya gelen kisiler oldugunu fark eden Mahir Bey, onlar
takip ederken magaranin ¢ikisini bulur. Ayrica bu adamlarin adaya bir define
gomdiiklerine sahit olmustur. Bu sirada magaraya gelen Cafer Aga sonunda tutsaklarini
salmay1 kabul eder. Ancak herkes onlar1 6lii bildigi i¢in kimliklerini degistirmelerini
ister. Mahir Bey’in adin1 Selanikli Hac1 Hasan Aga yapar. Mahir Bey, Sefkat Hanim ve
cocuklariin magara kapisindan 6zgiirce disar1 ¢ikmalari ile perde sonlanir.

Oyunun besinci perdesi Mahir Bey’in babasinin konaginda geger. ilk kez dis
diinyaya ¢ikan oglu Mahir Bey’e gordiiklerinin ne olduguyla ilgili sorular sorar. Cafer
Aga ise Mahir Bey’e onlar1 magaraya hapsetmesinin sebeplerini anlatir. Cafer Aga,
Arap bir hadimdir. Kéle olarak alinmasindan sonra yirmi yasindan beri ticaret ve cesitli
isler yaparak(adam oldiirmek dahil) bir varil dolusu para biriktirmistir. Simdi tiim bu
biriktirdigi parayr Mahir Bey’e vermek istemektedir. Cafer Aga i¢i para dolu varilleri
bahgedeki agacin altina gomer. Sefkat Hanim ise bir hile ile Cafer Aga’yr mahzene
kilitler. Amaglar1 Cafer Aga’nin kendilerine yaptigi zulmiin intikamimni almaktir. Bu
sirada Salamon adli bir sarraf konaga gelir. Mahir bey’in babasinin zamaninda yardim
ettigi bir zat olan Salamon, Mahir Bey’e, dostu oldugunu, su anda oturduklari evi onlara
kendisinin aldigini vs. sdyler. Disaridan fakir bir kadin ile kizin gectigini goren Mahir
Bey, onlar1 evine cagirir. Kayik¢1t Mustafa’nin esi olan bu kadin kocasindan bir tiirlii
haber alamamaktadir. Mahir Bey onlara yardim eder ve her ay maas baglama sozii verir.
Kapiya bu sefer bir baska yasl kadin gelir. Bu kadin ise evin eski sahibi oldugunu,
Nusret Bey’in esi oldugunu sdyler. Oglunu taniyamayan yash kadin, basina gelenleri
kendi bilgisi ¢ercevesinde anlatir. Oglu, evindeki cariyelerden birisine asik olmustur,
ancak evdeki Sefkat adli cariye onu kiskandigindan, oglunu zehirlemeye kalkmus,
bunun lizerine Sefkat esir pazarinda satilmak icin konaktan yollanmistir. Oglu Mabhir
Bey ise birkag¢ ay sonra kara sevdadan olsa gerek ortalardan kaybolmustur. Kocasi ise
iki yenigeri tarafindan oldiiriilmistiir. Tlim servetlerini ise Cafer Aga adli kaéhyalar
calmis, saklamigtir. Mahir Bey gercek kimligini annesine agiklar. Cafer Aga’yr da

yaptig1 kotiiliiklerden 6tlirii mahzenden ¢ikarmazlar. Oyun bu sekilde sonlanir.
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1.4.MiZAHI KONULAR

Komedi tiirli seyirlik oyun gelenegimizin temelini olusturmaktadir. Karagéz ve
Ortaoyununda bu tiiriin halkin zevklerine ve devrin ihtiyaglarina gore zirvelesecek
seviyede yetkin hale getirildigi sOylenebilir. Batili tarzda yazilan tiyatro oyunlarinin ilk
orneginin komedi tiirtinde olmasi bu nedenle bir tesadiif degildir. Metin And tiim donem
oyunlari i¢inde sayilari az olmakla birlikte en basarili piyeslerin komediler oldugunu
soyler. “Gelenekten gelme yetenekle bu donemin en basaril tiirleri komedyalar ve buna
cok yakin miizikli oyunlardlr.”179

Incelenen oyunlar igerisinde Eskici Kasim konusunu dogrudan ortaoyunu
geleneginden almis bir piyestir. Evhdami ve Kart Kocaya Uygun adli oyunlarda ise konu
bakimindan iizerlerinde Moliére tesiri bulunsada bu tesir gelenekten alinan tipler ve
giildiirti teknigi ile yerlilestirilmistir.

Tanzimat donemi komedi oyunlarinda bulundugu diistiniilen geleneksel unsurlara
gecmeden Once bu unsurlarin kaynagi olan seyirlik oyunlarmin giiliinci nasil
olusturduklar1 konusunda Metin And ve Cevdet Kudret’in tespitlerinden yola ¢ikarak
bazi 6l¢iitlerin tespit edilmesi gerekmektedir.

Tanzimat devri komedi oyunlar1 bigim bakimindan gelenekten kesin bir sekilde
ayriliyor  goziikseler de, giiliinci  yakalamak i¢in  geleneksel yOntemleri
kullanmaktadirlar. Komedi oyunlar iizerinde gériilen siddetli Moliere tesirinin'®® daha
cok konu boyutunda oldugu, Moliere’in yan rollerde bulunan tiplerinin yerli ve ¢ok
daha canli tiplerle degistirildigi goriilmektedir. Keza Moliére Tiyatrosunun temel
konularmmin  karsiliklar1  arandiginda  kendi  mizah  gelenegimizde  de
bulunabilmektedir.'®*

Komedi oyunlarimizin konu bakimindan uyarlama olmayanlarinda dahi goriilen
Moliere etkileri ile geleneksel tiyatronun tiplemelerinin bir arada bulunmalarini,
Tanzimat edebiyatinin ve diislince yapisinin sentezci ve faydaci yaklagimlarina

baglayabiliriz. “Aynm1 sekilde hem geleneksel tiyatro hem de Batili anlamda tiyatro

179 And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 321.

180 Bkz: Aky, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 47-51. “Bu eserlerin muvaffakiyeti Garp orta zamanina
veya Fransiz burjuvazisine ait sahnelerin tam karsiliklarii eski Islam-Tiirk hayatinda bulabilmesinde
idi.” Hilmi Ziya Ulken, Uyams Devirlerinde Terciimenin Rolii, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul 2011, s. 247.

8l%yat Kopriilii,“ Eski Edebiyatimizda Hasis Tipi Pinti Hamit” Tiirk Dili Ve Edebiyati Hakkinda
Arastirmalar, Kanaat Kitabevi, Istanbul 1934, s. 267-272
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anlayis1 diger edebi tiirlerde oldugu gibi birlikte yasamaya baslamistir. Bu donem
tiyatro eserlerinde kullandiklar teknik ve yontemlerden muhtevalarina kadar birbirlerini
etkileyen bu iki anlayis, Tanzimat doneminde baslayan ‘ikilik’in tezahiirii olarak
karsimiza <;1kar.”182

Kukla, Karagéz ve Ortaoyunu gibi geleneksel seyirlik oyunlarinin en biiyiik
0zelligi oyunlarin tipleriizerine kurulmalaridir.

“Bunlar duragan ve degismez genellemelerdir; kendi istemlerini kullanma gii¢leri
yoktur, bu yiizden siirekli olarak kendi kendilerini yinelerler. Onlardan belli durumlar
karsisinda belli davranislar bekleriz. Iliskilerinde de bir degismezlik vardir. Kigilikleri
silinmistir, belli zamana oturtulmamistir ve belirli bir ge¢misleri ve gelecekleri
yOoktur. «183

“ister Ortaoyunu, ister Karagéz, ister Meddah ya da Kukla olsun, geleneksel
tivatro tiirlerimizin en belirleyici ozelligi biitiin hepsinin birer mukallitlik sanati
olmasidir. Geleneksel sanatc¢ilarin tiimii, tiirlii ¢cesit sivenin, dilin, agzin, hayvan sesinin,
kusurlu kisinin, dogada yer tutan kimi seslerin, insan tavir ve hareketlerinin taklidini
kusursuz bir bi¢imde yapabilme yetkinligine sahiptirler. 184

Komigi saglayan etmenlerin basinda tiplerin abartili davraniglar1 ve sozleri gelir.
Bu durumu seyircinin komik bulmasi ve giilmesi “Gstiinliik” kavrami ile izah edilir.

“Giildiiriiciiliigiin nedenlerinden biri, giilmenin, yani seyircinin tepkisinin bir
ustiinliik duygusundan gelmesidir. (...) Bu tistiinliik ya kisilerin ozelligine karsi duyulur,
va da olaylarin gelisiminde kisilerin yanilmacalarindan, yamiltilarindan, bunlarin
olaylar karsisinda gozlerinin bagli olmamasindan ¢ikar. Birinci durumda kisiler
ortalama bir insana gére giiltinglestirilip, asagilagtirilr. Seyircinin giilmesi iste bu
alcaltilmis kigiler karsisinda duydugu iistiinliik duygusundan, onlarla alay etmekten,
onlart kiigiik gérmekten gelir. (...) Seyircinin sahnede olanlara karsi bir iistiinliik

duydugu ikinci alan, sahnedeki kisilerin kimi olaylar, kisiler karsisinda gozlerinin

baghligi, yanmilmalaridir. Bunlar da ya bilmeyerek, ya da birinin diizenledigi bir

182 Hayrettin Orhanoglu, Feraizcizdde Mehmet Sakir'in Eserleri ve Oyunlarimn Tahlili, (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 1996, s. 20.

83Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, inkilap Kitabevi, Istanbul
1985, s. 457.

184 vavuz Pekman, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Geleneksellik, s. 54.
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durumdan otiirii olur. Seyirci ¢ogu kez durumu sahnedeki kisilerden daha iyi bildigi
icin, giilmesi bu iistiinliigiinden ileri gelir. ">

Geleneksel oyunlarda giiliinciin ortaya ¢ikmasinda basvurulan bir diger yontemse
dil oyunlaridir. Dilin anlattigiyla oldugu kadar dilin igerigi/kullanimiyla da komik
olusturulur. S6z oyunlarini ikizanlamlilik, ses benzerligi ve uydurma olarak tasnif eden
And, bu durumu soyle agiklar:

“Dilin giildiiriiciiliigii bu eski seyirlik oyunlarimizda ¢ok daha onemliydi. Dil,
kisiler veya oyun ile seyirci arasinda bir anlasma araci olmaktan ¢ikar, kendi basina
bir biitiinliik, bagimsizlik kazanmir. Kisiler arasinda c¢atismada da hep aslhinda bir
anlasma aract olmasi gereken dilin bu gorevinden ayrilip, anlasmakta engel, bir ayak
bagi olmasindan ¢ikar.(...)Soziin giildiiriiciiliigiiniin en onemlisi, kisilerin dillerinin
konusulagelen dilden ayrilmasi, onun bozulmus, ¢arpitilmis, kurala aykiri bir bigcim
almasindan ¢ikar. Bu ¢arpitilmig dil ile dogru, kuralina uygun, alisilmis dil arasindaki
aykiriigin anlasilmasi giildiiriiciidiir. Bunlari tice ayirabiliviz: Degisik bolgelerden,
tilkelerden gelme azinliklarin sive bozukluklari(...) kisilerin bunu bilerek, bir tistiinliik
yvaratmak istemeleri(...)yaradilistan sakathiklar, aliskanliklar, kusurlar...”’s.502

Komedi oyunlarinda seyirlik oyunlarmin ustiinliik kurami, dil kullanimi, ve tip

3

ozelliklerinden faydalanilirken “...karsitliklar, aykiriliklar, sagmaliklarla elde edilen
beklenmezlik, sasirticiliktan ¢ikan giild1'iri'1ciih'ik(ten)..”186 faydalanilmaz. Bu durumu
Tanzimat devri edebiyat¢ilarinda hikim olan akileilik ve gercekgilik vurgusu ile
olagantistiiye olan diismanligin komedi oyunlarina da yansimasi olarak okuyabiliriz.
Cevdet Kudret kendine ait kapali hususi bir mekani olmamasi, seyirci-oyuncu
iletisimine yer vermesi, yazilt metne bagli olmamasi (eserin seyirci, oyuncu ve ortama
bagli olarak degisebiliyor olmasi) bakimlarindan Ortaoyununu tiyatronun
“gostermeci/yaniltmasiz” iislubuna ve “agik eser” tiiriine girdigini belirtir. Metin And da

geleneksel Tiirk tiyatrosunun “acik bicim”e sahip oldugunu ifade eder.”® Tanzimat

devri komedi oyunlari ise seyirlik oyunlarinin tam tersine “kapali bigim”e sahiptirler.188

SAnd, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, s. 498

188 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kéylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, s. 499.

87 Cevdet Kudret, Ortaoyunu I, inkilap Kitabevi, Istanbul 1994, s. 85-88., And, Gelencksel Tiirk
Tiyatrosu Koyli ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, s. 422., Pekman, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda
Geleneksellik, s. 26-27.

18 Yine de bazi oyunlarda izlenilenin bir oyun oldugunu belli eden, “tiyatro gercegini bozan™ ifadelere
rastlanmaktadir. Ornegin oyunun bittigi haberini seyircilere belli eden “bu oyunun sakal1 bitti” ifadesi
Cok Bilen Cok Yanilir ve Cengi piyeslerinde gecer.
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“Bu oyunlar seyirciyi illizyona sokuyor, yabancilastirict hicbir etmene bagvurmuyor,
olaylar zincirinde kesintiye gitmeden gilinlik yasamin elestirisini inandirict bigimde
sunmaya Qall$1y0rlal‘.”189

Metin And, Karagéz ve Ortaoyunlarinin fasil boliimlerini olusturan gesitli
oluntulart 6rnekler. Bu oluntulari: tekrar, siralanma, kisilerin degisimi (esya veya
hayvana benzetilme, kilik degistirme), sorusturma, ortaklik, yarigma, taklit, isten
alikoyma, evlenme, oyun i¢inde oyun... olarak belirtir.**

Feraizcizade Mehmet Sakir’inEVhétmilgl adli oyununda olduk¢a evhamli bir kisi
olan evin babasinin bir diizenbazin elinden kurtarilmaya ¢aligilmasi anlatilir. Oyun konu
itibariyle Moliére’in Hastalik Hastas: ve Tartuffe piyeslerini andirsa da “...yazar bu
etkiyi yerlilestirmis ve Moliere’nin tiplerini seyirlik oyunlarindaki tiplerle degistirmistir.
Cevdet Kudret Moliére etkisini, beslenme ve yeniden isleme anlaminda
kullanmaktadir.”

Ug perdeden olusan oyunun ilk perdesi Evhami’nin evinde gecer. Oyun, yash ve
hasta olmaya kars1 gayet evhamli olan Evhami adli bir adamin, usagi Dursun ile
konusmalar1 ile baslar. Kastamonulu olan Dursun, ydre agzim1 kullanmaktadir. Saf,
sakar, patavatsiz ve kaba bir kisi olan Dursun ile Evhami pek anlasamazlar. Leknahuri
ise Evhami’nin sahsi doktorudur. Hindistan’a gidip orada uzun yasamanin sirrini
ogrendigini soyleyen Leknahuri, Evhami’ye yiiz elli yasina kadar yasayabilmesi i¢in bol
perhiz ve diisiinme islerini kendisine birakmasini tavsiye eder. Penbe adli Leknahuri’nin
kardesi ile esini bosayan Evhami bir an Once evlenmek istemektedir. Ayrica,
Leknahuri’yi kendisine ettigi hizmetlerden 6tiirii 6diillendirmeyi diisiinmektedir. Ancak
Leknahuri ile Penbe’nin bas basa kaldiklar1 bir sahne de ikisinin kardes olmadiklarin
Evham1’yi perhiz ve hastalik hastasi yaparak oldiirlip parasina konmay1 planladiklar
ogrenilir. Evhami’nin kiz1 ile evlenmek isteyen Pertev adli gen¢ ise Evhami’ye

Leknahuri tarafindan aldatildigini syler ancak Evhami ona inanmaz, usagi Dursun’a

evden kovdurtur. Evhdmi’nin oglu Leman ise yarim akilli bir gengtir.

1895okully, s. 248.

%0 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, s. 430-432.

Y eraizcizdde Mehmet Sakir,” Evhami”, Feraizcizade Mehmet Sakir'in Eserleri ve Oyunlarinin Tahlili,
(Haz: Hayrettin Orhanoglu), (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Erzurum 1996, s. 284-323.

Y2Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, 5.665.
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Oyunun ikinci perdesinde mekan degismez. Fazla uyudugu icin hasta oldugunu
diistinen Evhami, Leknahuri’den yardim ister. Usturlabi aracilii ile gaipten haberler
aldigim1 sdyleyen Leknahuri, Evhami’ye en azindan iki giinliigiine evden uzaklagmasi
gerektigini sOyler. Aslinda Leknahuri’nin bu soézleri Penbe ile sevgilisi Ferhad’in
bulusabilmesi i¢in tertip edilen bir yalandan ibarettir. Evhami’'nin evine bir erkek
girdigini goren Tiryaki Biilbiil ile Bekri Memis Efendi eve baskin yaparlar ancak
Ferhad mahallelileri kandirmay1 bagarir. Yagsanan bu olay tizerine Evhami, kiz1t Hasna’y1
Leknahuri ile evlendirmeye Kkarar verir.

Oyunun ikinci perdesi Evhami’nin evinde gecer. Yalnizca Evhami iigiincii
sahnede Acikbas tiirbesini ziyaret eder. Evhami’nin kizi Hasna’yr Leknahuri ile
evlendirmeye karar vermesi iizerine evin cariyesi Siinbiil, Pertev ve Hasna bir oyun
diizenlerler. Evhami, Acikbas tiirbesine gittiginde saklanan Stinbiil, Evhami’yi korkutur,
Leknahuri hakkindaki gergekleri anlatir ve kizini Pertev’e vermesini 6giitler. Bunun
tizerine Evhami, Penbe’yi sikistirir. Penbe her seyi itiraf eder. Ayrica Evhami’ye ilk
esini haksiz yere bosadigini ona Leknahuri ile iftira attiklarini sdyler. Ancak Leknahuri
ile konusan Evhami, onun biiylicii oldugundan korkarak ser davranamaz. Evhami’nin
kimin dogru soOyledigine bir tirlii karar veremedigi sirada eve zabitler gelir.
Leknahuri’nin asil admmin Sem’i oldugunu, Erzurum’da bir adam o6ldiirmiis olup,
hapishaneden firar ettigini, Ankara’da bir kiz1 kagirdigini soylerler. Gergeklerin ortaya
¢ikmasi lizerine Siinbiil ile Dursun, Hasna ile Pertev ve Ferhad ile Penbe evlenirler.
Evhami ise eski karisini tekrar alir. Evhami hatasin1 anlamis gibi goziikse de keske
Leknahuri’nin usturlabimi ve biiyiilii kitabin1 kurtarabilseydik diyerek halen huyundan
ve batil itikatlarindan vazgegmedigini gosterir, oyun bu sekilde sonlanir.

Oyunun bagkahramani olan Evhami eserin sonundan bagina kadar ayni kalan
bir kag 6zelligi ile (hastalik hastasi, agir1t evhamli ve batil inanglara sahip olma) 6n plana
c¢ikan bir kahramandir. Evhami tiim bu 6zelliklerine karsin oyundaki komigi olusturan
kahraman olmaz. Metin And oyundaki giiliing kisileri sayarken “... Kastamonulu
agziyle konusan Dursun, mahalleli Tiryaki Biilbiil ile Bekri Memis ve Evhami’nin aptal

oglu Leman vardir.” der. 3

Bu kahramanlarin ortak 6zelligi seyirlik oyunlarindan gelen
birer “taklit” olmalaridir. Oyundaki neredeyse tiim komik sahnelerde bu “taklit”lerin yer

aldigini goriiriiz.

SAnd, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, s. 330.
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Dursun, Karagdz ve Ortaoyunu taklitleri arasinda bulunan “Tiirk yahut Hirbo diye
bilinen” Anadoluluya uymaktadir. Kastamonuludur. Dursun adi Metin And’in bu
taklide verilen isimleri siraladigi listede bulunur. Bu taklit i¢in And, “Dili tavirlar1 kaba,
bondiir.” der. Kelimeleri bozar. Konugmasi yoresinin agiz 6zelliklerini gé')sterir.194

Oyundaki bir diger taklit olan Tiryaki Biilbiil ise arkadasi Bekri Memis
Efendi’den farkli olarak diizgiin bir istanbul agz ile konusur. And, Tiryaki’nin Istanbul
agz1 kullandigini belirtir.'*® Yazarm bu ayrintiya dikkat ettigi goriiliir.

Oyunda dil tizerinden yapilan komiklikler bu taklitler ile oldugu gibi Leknehuri
adli1 diizenbaz sifaci/biiylicii/alim araciligr ile de yapilir. Leknehuri, Evhami’yi
kandirmak istediginde gayet agdali bir Osmanlica ile anlamsiz climleler kurar.

Feraizcizdde Mehmet Sakir, bu eserinde Moliere’den esinlendigi bir konuyu
seyirlik oyunlarina ait giildiirme teknikleri ve tiplemeleri ile bize 6zgii hale getirmistir.
“Diger bir deyisle hem Moliére’i hem de Karagdz ve Ortaoyunundaki kisileri bir potada
eritmeyi bagaran Mehmet Sakir, yarattigi kisilerde yerli renkleri, milli kimligimizi
yansitacak kahramanlara yonelmistir. Mehmet Sakir’in Moliere’den en ¢ok etkilendigi
goriilen oyunu ‘Evhami’de bile yerli renklerin, milli hasletlerin bu oyunda yer alan
kisilerde en iyi sekilde yansitildigi goriiliir.”*%

A.Cemil’in Eskici Kasim™ adli eseri Kasim adli bir eskici ¢iragimin kendisini
isinden alikoyan kizlar yiiziinden diistiigi komik durumlarin anlatildig: tek perdelik bir
kisa oyundur. Eskici Kasim adli oyun rahatlikla bir “kisa oyun” olarak tanimlanabilir.
Oyun, kisa oyun tiirlinlin tek perdeden olusma, olay orgiisiiniin sadeligi, tek olay ve
catismaya yer verme, bir “an”in anlatiliyor olusu ve tek mekanda geg¢iyor olmasi
ozelliklerini ‘[as,lr.198

“Bu gok yerli piyes bize masallarmn safoglanimi canlandirir.”**® Adimi Eskici Abdi,

konusunu ise Gézlemeci ortaoyunundan olan bu eser igin Bati tiyatrosu tarzinda

yazilmis bir ortaoyunu demek miimkiindiir.’®® Cevdet Kudret A.Cemil’in piyesi i¢in

YANnd, Geleneksel Tiirk T iyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, S. 478.

SANnd, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, s. 477.

1% Orhanoglu, s. 60.

197 A.Cemil “Eskici Kasim”, (Haz: Cevdet Kudret), Ortaoyunu 11, inkildp Kitabevi, istanbul 1994, s.
397-450.

1% Dilek Zerenler, Tiirk ve Ingiliz Edebiyatinda Kisa Oyunlar, (Yaymlanmamis Doktora Tezi), Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Konya 2007, giris s.10-11.

199 Ak, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 42.

200 Kudret, Ortaoyunu 11, s. 485., Kudret, Ortaoyunu |, s. 98., And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk
Tiyatrosu,s. 339.
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“...bu oyun, ortaoyunlarin1 piyes haline getirme yolunda bir ¢alisma da olabilir.”
demektedir.?*"

Bir perdeden olusan oyun bir eskici diikkkaninin ve evin gosterildigi bir mahallede
gecer. Carstya malzeme almaya gidecek olan ayakkabici ustas1 Tevfik, ¢iragi Kasim’a o
yokken diikkana goz kulak olmasini, gelen miisterilerle ilgilenmesini ve komsu kizlarla
oyun oynamamasini tembihler. Ancak ustanin diikkdndan gitmesiyle birlikte komsu
kizlar1 Akile ve Zarife Hanim’lar Kasim’1 top oynamaya ikna ederler. Komsu kizlariyla
top oynayan Kasim, diikkdna ugrayan ustasina yakalanir ancak araya giren kizlarin
babas1 Tahir Efendi sayesinde ceza almaz. Ustasi gittiginde tekrar Kasim’in yanina
gelen kizlar onunla iskambil oynarlar. Ustasinin geldigini yine gérmeyen Kasim,
ustasina yakalanir. Bir daha oyun oynamayacagina dair ustasina s6z vererek ceza
almaktan kurtulur. Ustanin diikkdndan gitmesiyle kizlar tekrar gelirler, birlikte korebe
oynarlar. Kasim’t oyun oynarken yakalayan ustasi bu kez onu dover. Usta gittikten
sonra Kasim’mn yanina gelen kizlar, ondan evlerinden bir ¢uvali alip bos bir yere
gotiirmesini isterler. Kasim, cuvali tasirken ustasina ve kizlarin babasina yakalanir.
Cuvalin icerisinden kizlarin dedigi gibi ¢6p yerine Arif Bey adli bir geng ¢ikar. Asik
oldugu Akile Hanim’1 gérmek i¢in béyle bir yolu deneyen Arif Bey, kizin babasindan
Oziir diler. Tahir Efendi kizin1 Arif Bey’e verir. Bu sirada bos birakilan diikkan soyulur.
Arif Bey, kendi yiiziinden bu hirsizhigin  gergeklestigini sdyler ve tiim zarar
karsilayacagini belirtir. Tahir Efendi’nin elini 6pen Kasim da Zarife’yi ister. Tahir
Efendi kizin1 Kasim’a verir, Tevfik Usta da Kasim’1 kalfa yapacagini soyler. Oyun
mutlu sonla biter.**

Oyunun konusunu almis oldugu Gozlemeci adli ortaoyununda ise Pisekar, is

arayan Kavuklu’yu Hirbo?®

adli gbzlemeci ustasinin yanma yamak olarak ige sokar.
Pisekar ayrica diikkdn aramakta olan Hirbo’ya bir diikkan kiralar. Hirbo, diikkani
Kavuklu’ya emanet eder, etrafi temizlemesini sdyler ve pazara gider. Kavuklunun
diikkanda calistigin1 goren iki Zenne ile Kayarto (Zenci halayik) yanina gelirler.

Anneleri 61diigii i¢in yeni bir eve tasinmak isteyen Zenneler ev aramaktadirlar. Pisekar,

201 Kudret, Ortaoyunu |, 5.98. Karagéz ve Ortaoyunu oyunlarmin 1slah edilerek sahneye konualcak hale
getirilmesine dayanan benzer bir girisim planindan 1874 yilinda Teodor Kasap’ta bahseder, ancak Teodor
Kasap’in plam [skilli Memo’da yaptig1 gibi ortaoyunu ile Bat1 tiyatrosunu bir terkibe gotiirmektir. Kudret,
“Teodor Kasap”, Iskilli Memo, s. 15-16.

202 K udret, Ortaoyunu 11, s. 479-484.

203 Ortaoyununda bir tip olan Hirbo: Anadolulu veya Tiirk taklididir. Gézlemeci oyununda Himmet Usta
adli “hirbo” Bolu’ludur. And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, . 407.
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onlara bir ev kiralar. Kavuklu’yu begenen hem de onunla biraz eglenmek isteyen
Zenneler ile Kayarto, sik sik Kavuklu’nun yanina gelirler, onu isinden alikoyarlar.
Kavuklu ile tas tutma, korebe, uma uma da kapamazsin, agil kilit agil, ebe ne arryorsun,
saklambag, masal anlatma, el el iistiinde kimin eli var, misafirlik oyunu ve iskambil
oynarlar. Ancak Kavuklu, oyun oynarken her seferinde ustasit Hirbo’ya yakalanir. Bu
durum sekiz kere tekrar eder. Her oyun arasinda diikkana cesitli nedenlerle Celebi,
Aravut, Laz, Acem, Rumelili, Denyo, Cid, Kayserili ve Kiirt gelir. Pisekar sonunda
kimsesiz olan Kavuklu’yu Zenne’lerden birisi ile evlendirir. Oyun bu sekilde
sonlanir.”*

A.Cemil’in eserinin olay orgiisiinii biiylik 6l¢iide Gézlemeci ortaoyunundan aldigi
goziikmektedir. Ancak yazar, ortaoyununda sekiz kere tekrar eden oyun oynama ve
sonrasinda ustaya yakalanma sahnelerini {i¢e indirerek ayni hatanin tekrar edilmesinden
kaynaklanan komigi daha makul dl¢iitlerde kullanma yoluna gider. Eserini altmetindeki
kadar ¢cok kahramanla bogmaz, hatta altmetinde yer alan taklitlerin hi¢ birine yer
vermez. Olay Orgilisii ortaoyunundan alimmis olmasma karsin Kavuklu, Pisekar,
Zenneler ve taklitler’in oyunda yer almamasi ya da isimlerinin degismesi mevcut
hikayeye bir tazelik katar. Boylelikle kaliplagsmis tipler yerine birer kisi koyma sansina
sahip olur.

“Geleneksel tiyatronun klise tiplerine gore kisilerinin daha boyut kazanmasinin
bat1 tiyatrosunun etkisine verebiliriz. Gozlemeci ve Cesme gibi geleneksel oyunlardan
esinlenilerek yazilan Eskici Kasim bu gelismeyi gosterebilecegimiz bir perdelik bir
komedyadir.”®® Seving Sokullu’nun belirttigi bu gelismeyi, bizce, yazar ortaoyununun
kemiklesmis kahramanlarini (Kavuklu ve Zenne’ler) taze kisiliklerle degistirerek saglar.

Altmetinde ayrica piyesteki evlenmek istedigi kizi gormek i¢in eve gizlice giren
ve ¢uvala saklanip ¢ikmaya ¢alisan delikanli rolii bulunmaz. Oyundaki Arif Bey adli bu
genci, Ozellikleri bakimindan ortaoyunundaki “Celebi” tiplemesine benzetmek
miimkiindiir.

Yazar konusunu almis oldugu ortaoyununu, tiyatro teknigine uygun bir sekilde
tertip ederek seyirlik oyunlarina ait bir konuyu tiyatro sahnesinde oynanabilecek hale
getirmistir. Kendi eserinin ortaoyunundan ayrilmasi i¢in ise Kavuklu’nun yasadigi

maceray1 saf bir oglana yasatmistir. Ayn sekilde ortaoyunundaki Zenne’ler yerine geng

204 Kudret, Ortaoyunu |, s. 397-450.
25 gokullu, s. 234.
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kizlar1 koymustur. lyi bilinen bir ortaoyununu boylelikle bir kerede tiyatro sahnesinde
izlenebilecek saf, gen¢ ve neseli basrollerin oldugu kisa ancak keyifli bir mahalle-
genglik komedisine doniistiirmiistiir.

Omer Faik’in Kari Kocaya Uygunzo6 adli piyesi hastalik boyutunda pinti olan bir
anne babanin kizlarma ettikleri eziyetleri giiliing bir sekilde isleyen bir eserdir.
Moliere’in Cimriadli oyunundaki “Harpagon” adli kahramana benzetebilecegimiz?®’
evin reisi Hisset Baba’y1r eski edebiyatimizdaki cimri tipi olan Pinti Hamit’e de
benzetmek miimkiindiir. Fuat Koprili’niin Tirk edebiyatinda Fatih devrinde
cimriliiyle meshur bir tliccardan yola ¢ikarak hakkinda fikralar olugan bir tip olarak
tamimladig1 Pinti Hamit’in Iran edebiyatinda on birinci yiizyil hiciv eserlerinde adinin
gectigini gorilir.’® Pinti Hamit tipinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in K&priili’niin
makalesinde gecen iki fikrayr alintiliyoruz:

“Istanbul 'un zengin tacirlerinden Pinti Hamit hisset ve denaet-i tab’ile meshurdu.
Bir giin hastalanir. Kendisiyle muamelesi olan tacirlerden biri hatirini sormaya gelir,
bir de kesilmis tavuk getirir. Pinti Hamid’in babasindan kalma Devlet adli bir cariyesi
varmis. Evin her igini o gériirmiis. Pinti Hamit, kadini ¢agirir: “su tavugun suyuna bir
corba pisir; tavuk dursun, eger 6lmezsem yarin gene ¢orba yaparsin” der. Boyle ii¢ bes
giin gecer. Tavuk hergiin kayniya kayniya artik tam posa halini alir. Nihayet bundan
bikan Devlet birgiin ¢omlekle beraber tavugu Pinti Hamid’in oniine getirip koyar;der
ki: “Efendi, tavugun isi bitti, kaynamak canina yetti, bir daha kaynarsa par¢a parca
olur; sunu goylece yiyiver”. Bunu isiten Pinti Hamit miiteessir olur: “Devlet, eger bu
tavugu dagitmadan bir daha kaynatabilir ve ¢orbasint bana igirirsen, oliimiimden sonra
seni azat etmelerini vasiyet ederim.” der. Devlet, efendisine su cevabi verir: “Sag ol
efendi, ldkin ben azatliktan vazgegtim, sen canin igin su tavugu azat it. 209

“Kemal-i hisset ve denaetle meshur olan Pinti Hamit birgiin hasta olup kenduye
mualece etmek i¢in bir tabip getirtmis. Tabip geldikte hastanin hissetini bildiginden
pesin kenduye kirk kurus verilirse tababet ederim diyu cevap vermegin, Pinti-i mezkiir,

“varin gel, sana cevap vireyim” demis. Tabip gittikte mahalle imamini ¢agirp sudl

2% Omer Faik, Kari Kocaya Uygun, (2.bs.), Mekteb-i Sanayii Matbaasi, istanbul 1305 (1888) 46 s.

207 Ayrica Cimri’de aslen cimri olmadigi halde sirf sevdigi kizin babasina yaranabilmek i¢in ondan bile
daha cimri biriymis gibi davranan Valére adli kahraman ile Kari Kocaya Uygun’daki Faik Bey
birbirlerine ¢cok benzemektedirler.

28 Koprilii, « Eski Edebiyatimizda Hasis Tipi Pinti Hamit” Tiirk Dili Ve Edebiyati Hakkinda
Arastirmalar, S. 267-272.

209 K priili, s. 269.
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eder ki: “ben vefat edersem ka¢ kurusla kaldirirsin”. Imam dahi: “yirmi kurus ile
kaldiririm” dedikte, Pinti Hamit: “Bu suretle olmek tabibe baktirmaktan karl oluyor”
diyerek tabibi reddeyledigi menkuldiir. »210

Fikralarda goriildiigii {izere Pinti Hamit cimriligi en {ist noktaya tasimis hayatinin
merkezine paray1, tasarrufu koymus bir kisiliktir. Omer Faik’in bu oyunu yazarken Pinti
Hamit’e nazaran Harpagon’u kendisine 6rnek aldig1 sdylenebilecegi gibi ayni donemde
Teodor Kasap’mn Moliere’in L ’Avere(Cimri) adli oyununu Pinti Hamit adiyla ve
ortaoyunu tekniklerinden faydalanarak uyarladigini da unutmamiz gerekir.211 Tanzimat
devri Tiirk tiyatrosunda cimriligi ele alan birgok oyun®? yazilmus olmasi bize hem
Moliere tesirini ve sevgisini hem de yazarlarimizin cimri/hasis/pinti tipini islemeye ne
denli yatkin olduklarini gosteriyor olabilir. Metin And, bu konuda “Bu dénemin
oyunlarinda goriilen cimri tipi de Moliére’in I’ Avare’indan 6nce gene Dogu geleneginin
bir tipidir” demektedir.”

Ug perdeden olusan oyunun ilk perdesi Hisset Baba’nin evinde geger. Hisset
Baba’nin kiz1 agliktan uyuyamamaktadir. Son yirmi dort saatte tek yedigi yarim simittir.
Anne babasi ¢ok cimri olan Sabiha Hanim, biran 6nce evlenip babasinin evinden
kurtulmak istemektedir. “Tamam gelinlik vaktimde geldi. Bari birisine verseler de gece
giindiiz bu aglik belasindan kurtulsam. ... olsun. Hi¢ olmazsa ahsam sabah karincigim
doyar ya.”?!* Sabiha Hamim’1 Faik Bey adli varlikli bir ailenin cocugu istemis olmasina
karsin ailesi bu teklifi geri ¢evirmistir. Gece Faik Bey gizlice eve gelir ve Sabiha
Hanim’a ertesi giin kilik degistirerek gelip ailesinden onu tekrar isteyecegini soyler.
Baba ve annesi Sabiha Hanim’a para konusunda biiyiik baski yapmaktadirlar.
Sakladiklar1 paralarim1 ¢almakla suclarlar. Komsularin iadeyi ziyaret yapmalarindan
cekinerek kimseyle goriismesini istemezler. Siipiirgeyi yavasca kullanip eskitmemesini
isterler. Kahve pisirirken taneleri sayarlar. Kizlarindan gizlice kahve igerler. Bir ay
sonraki kurban bayrami icin fiyatlar pahalanmadan simdiden et almay1 planlarlar. Bu

sirada evin kapisina Hisset Baba’nin bir sene once borg alip halen 6demedigi Kasap

210 K spriilii, s. 269-270.

21 Teodor Kasap uyarlamasinin adi iizerine getirilen elestirileri cevaplandirirken bu ismi secisini “ifrat-1
hissete delélet ettiginden degil, ancak misallerle sdhret bulmus ismi hissette darb-1 mesel olmus bir ‘Pinti
Hamit’ vardir da onun igin” ifadeleriyle agiklar. Aktaran Cevdet Kudret, “Teodor Kasap”, Iskilli Memo, s.
19.

“2Nedamet, Kendim Ettim Kendim Buldum, Kara Talih...

213 And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu, S. 275.

24O mer Faik, s. 4.
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gelir. Hisset Baba kendisini evde yok dedirttirir. Kasaptan sonra gelen bir bagka kisi ise
Hisset Baba’dan zamaninda bor¢ aldigini, geri 6demeye geldigini sdyler, bdyle bir
durum olmamasina karsin Hisset Baba kapiya ¢ikar. Ik perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun ikinci perdesi bir handa gecer. Hisset Baba kasabin kendisine tuzak
kurdugunu anlayip evden kagmis, bir hana gelmistir. Bu sirada Faik Bey gayet sefil bir
halde Hisset Baba’nin yanina gelir. Faik Bey, para mevzularinda Hisset Baba’nin
memnun olacagi sekilde konusur. Hisset Baba, kizim1 neden kimseyle evlenmek
istemedigini aciklar. Eger kizini birisi ile evlendirirse hi¢gbir harcama yapmasa dahi en
azindan yilda bir kez bulusup kahve i¢gmeleri gerekecegini, boyle bir israftan kagmak
icin kizin1 evlendirmedigini sdyler. Faik Bey’i de en az kendi kadar pinti biri zanneden
Hisset Baba, kizin1 ona vermeyi teklif eder. Anlasirlar. Baba kizini aldigi takdirde
ikamet edecekleri yeri gormek istedigini soyler. Faik Bey, giizel bir evi oldugunu oray1
kiraya verip kayikhanede bir kuliibede yasadig1 soyler. Faik Bey ile Hisset Baba ertesi
giin goriismek icin sozlesip ayrilirlar. Perde bu sekilde sonlanir.

Oyunun iiclincii perdesi Faik Bey’in kuliibesinde geger. Faik Bey kardesi Talat
Bey’le konusur. Bu sirada Hisset Baba ile Sabire Hanim ziyarete gelirler. Hisset Baba
yolun uzun olmasindan bu yiizden ayakkabilarmin yipranmasindan sikayetcidir.
Kuliibenin bulundugu semt oldukca kotiidiir. Faik Bey evin bulundugu mahallin pis
kokusunu istah1 kapatiyor, asir1 sogugu da kandilin sicaklifi bana yetiyor diyerek
aciklar. Hisset Baba, kizin1 Faik Bey’e vermeden 6nce ondan yiiklii bir baslik parasi
ister, sonunda ortak bir fiyatta anlasirlar. Kiz1 kuliibeye getirirler ve nikah kiyilir.
Nikahtan sonra Sabiha Hanim ve Faik Bey gercegi aciklarlar. Kandirilmasina g¢ok
sinirlenen Hisset Baba ve Sabire Hanim kizlarina bizim sana verdigimiz yarim simidi

aray1p geri donme sakin, diyerek oradan uzaklasirlar. Oyun bu sekilde sonlanir.
1.5. SIYASI KONULAR

Halk anlati geleneginde siyasi konulara zenginlik-fakirlik meseleleri disinda
girilmedigi goriilir. Ancak Karagdz oyununda belli bir O6l¢iide toplumsal elestiri
bulunmaktadir.”**Tanzimat devri piyeslerinde ise edebiyat-toplum iliskisinin daha
dolaysiz bir yoldan kuruldugunu, yazarlarin kaleme aldiklar1 eserler ile toplumda

gordiikleri aksakliklar1 gosterme, ¢oziim arama yoluna gittiklerini goriiriiz.

25 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Koylii ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, s. 292-298. , Sokullu, s. 135.
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Semseddin Sami’ninGdve adli oyunu, Tanzimat tiyatrosunda onemli yer tutan
zalim yoneticilere karst gelme®® konusunu isleyen, siyasi gondermelere sahip bir
eserdir.?)” Konusunu Firdevsi’nin Sahndme’sinde bulunan “Dahhak’mn hikayesi”?'®
diyebilecegimiz boliimlerden alir.

Yazar oyununun 6nsdziinde tarihi tiyatro, tarihi tiyatroda tarihi gergeklere uyma
meselesi ve milli tiyatro basliklar iizerinde durur. Seydi Yahya piyesinin 6nsoziinde®*®
tarihimizde milli facialara®® kaynaklik edebilecek birgok olaym meveut oldugunu
soyler. Gave piyesinin konusunu Fars edebiyatindan almasindan dolayr milli olup
olmadig1 konusunda ise: “Bu faciaya pek de milli denilemezse de, madem ki mebhus-iin
anhi tevarih-i eslaf ve edebiyat-1 islamiyede meshur ve miitevatirdir, yine —bir dereceye
kadar- milli sayilsa gerektir.”*** der.

Semsettin Sami, Victor Hugo ve Shakespeare’in tarihi tiyatro {izerine olan
diistincelerinden yola ¢ikarak konusunu tarihten alan piyeslerin tarihi gerceklere uygun
yazilmasi gerektigini sdyler.?? Ancak kendisinin eserinin konusunu aldig1 Sahndme’ye
tamamen sadik kalmadigini, ¢iinkii bu eserin dogu edebiyatlarindaki tiim Onemine

karsin mitolojiye dayandigini ifade eder. Dahhak, Gave ve Feridun’un hikayesinin,

#® Giilnihal, Ecel-i Kaza, Besa

27 Eserin sahip oldugu siyasi géndermeleri farkli yorumlayan arastirmacilar, Dahhak, Gave ve Feridun’a
degisik anlamlar yiiklerler: Mehmet Fatih Uslu piyeste olaylarin gelisiminde Gave’nin oynadigi roliin
“Kurtaricinin sarayin (evin) i¢cinden degil digsaridan gelmesi ve onun saf ve edilgen bir masum degil her
seyini kaybetmis bir isyankar olmasi sadece bir yetki paylasimi talebini degil, merkezi iktidarin kokli
degisimine dair bir taleb....” anlamina geldigini belirtir. Mehmet Fatih Uslu, Melodram ve Komedi:
Osmanli’da Tiirkce ve Ermenice Modern Dramatik Edebiyatlar, (Yaynlanmams Doktora Tezi), Thsan
Dogramaci Bilkent Universitesi, Ankara 2011 s. 160. Firat Giillii ise, eserdeki zalim hiikiimdar Dahhak,
zalim veziri ve cem ayininin yerine zorla getirilen yilana tapinma inanci ile mevcut Osmanli padisahi, 19.
yiizy1l Osmanli biirokrasisi ve devletin ideolojik baski aygitlar1 arasinda benzerlikler kurar. Ecel-i Kaza
ve Giilnihal’de dolayli olan iktidar elestirisinin bu eserde gizlice ancak ¢ok daha radikal bir sekilde
iktidara karg1 silahli bir halk ayaklanmas: fikrine doniistiigiinii ifade eder. Giilld, s. 375-379. Muhammed
Giir ise, Semseddin Sami’nin Sahndme’den aldigi konu iizerinde yaptigi degisikliklerle konuyu
yumusatarak sansiiriin miisamahasini kazandigini, oyunda din ve vicdan 6zgiirliiglinii yok sayan Dahhak
ile Osmanli padigsahi arasinda bag kurulamayacagini belirtir. “Osmanli’nin en son elestirilebilecek daha
dogrusu en elestirilemeyecek yonii olan din ve vicdan 6zgiirliigiinii, Dahhak en diisiiniilmeyecek bir
cinayetle yok etmek istemistir.” Aktaran Tore, s. 36. Oyunda, okuyucunun zihninde Osmanli padisahina
tekabiil eden kahramanin Dahhak degil Feridun oldugunu sdyler. Oyunda Gave’nin eylemleri aracilig ile
gerceklesenleri: koklii Cemsid hanedaninin tahtint zorla gasp etmis ve halkina ¢esitli zuliimlerde bulunan
Dahhak’a kars1 halkin eski mesru hanedani tahtina ¢ikarmasi seklinde ifade eder. Aktaran Tore, s. 36.

218 Firdevsi, s. 81-102. Cigdem Kili¢ tiyatro tarihimizde konusunu mitolojiden alan ilk oyunun Gave
oldugunu belirtir. Cigdem Kilig, “Piyeslerinin Onsozlerine Gore Semsettin Sami’nin Tiyatro Goriisleri”
Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 28, (2009-2) s. 35. Ayrica Garmerd S$puza Sami’nin Sahndme’yi
Tiirkge’ye ¢evirdigini, bu g¢evirinin el yazisi orijinalinin mirasgilarmin elinde bulundugunu belirtir.
Gazmend Spuza, “Semseddin Sadmi’den Kardeslerine”, Tarih ve Toplum, c: 27 say1 58 (Subat 1997) s.86.
219 Semsettin Sami, s. 143.

220 Facia ifadesi dénemin tiyatro terminolojisinde dram karsiliginda kullanilmaktadir. Kilig, s. 35.

22! Semsettin Sami, s. 255.

222 Semsettin Sami, s. 255.
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icerdigi olagan listli 6gelerden oOtiirli tarihi sayilamayacagini belirtir. Bu sebeple eserin
konusu ve kahramanlar1 {izerinde yaptig1 tasarruflarin Batili edebiyatgilarin tarihi tiyatro
konusundaki fikirleri ile ¢elismeyecegini soyler.??®

Semseddin Sami’ye gore efsanede Dahhdk’in omzunda bulunan ve her giin insan
beyniyle beslenmesi gerektigi sdylenen yilanlar muhtemelen Arabistan ve Afrika’ya ait
yilana tapinma temelli eski inanglarin sembolik bir anlatimidir.?*

Semseddin Sami’nin eserinin olay orgiisii su sekildedir: Bes perdeden olusan
oyunun ilk perdesi Iran padisah1 Dahhak’in sarayinda gecer. Oyun eski Cemsid
hanedaninin emektarlarindan kahya Ferhat’in bir surimin ve gizli bir vazifesinin
oldugunu ifade etmesi ile baslar. Su an yeni hiikiimdar Dahhak’in hizmetinde olan
Ferhat, evlatliligt mertebesindeki Perviz’e bilinmeyen bir sebeple siirekli aciyarak
bakmaktadir. Perviz’in yasak olan eski Cemsid inancini siirdiirdiiglinii 6grendiginde onu
uyarmasina karsin i¢ten i¢e sevinir. Oyunun son perdesine kadar Ferhat’in bir sirrinin ve
ugruna her seyini feda edebilecegi bir vazifesinin oldugu oyuncularin kendi kendilerine
yaptiklar1 konusmalar ile sezdirilir. Bir ¢obanin oglu oldugu sdylenen ve Ferhat’in
himayesiyle saraya alinmis olan Dahhak’in yaveri Perviz ile Dahhdk’in kizi Hlbcehr
arasinda birbirlerine itiraf edemedikleri bir agk bulunmaktadir. Oyundaki bir diger
kahraman ise Cemsid’in kizi ve Dahhak’in cariyesi olan Mehri’dur. On alt1 y1l 6nce
elinden alinan oglu Feridun’un akibetini bir tiirlii 6grenemeyen Mehrii, oyun boyunca
evladinin acisini i¢inde yasayan dertli bir anneyi canlandirir.

Birinci perdenin son sahnelerinde Dahhak’in garip bir riiya gormesi ve bu
rilyalarin kahinler tarafindan yorumlanmasi hadisesi gerceklesir. Eserdeki bu riiya ve
riyanin yorumu sonrasinda alinan kararlar, eserdeki ¢atisma unsurlarinin baglangicini
olusturur. Dahhak riiyasinda bir kopegin ona: bes koyun sahibi iken de bana ekmek
veriyordun, simdi binlerce koyunun var halen ekmek veriyorsun. Ya artik bana et
verirsin ya da siiriinii korumam dedigini goriiriiz. Ayn1 zamanda yilana tapinma
inancinin din adamlar1 da olan kahinler Dahhak’in bu riiyasini, eskiden inanciniz geregi

yilanlariniza koyun beyni yediriyordunuz, simdi ¢ok biiylik bir hiikiimdar oldunuz.

223 Semsettin Sami, s. 256-257.

224 Semsettin Sami s. 256-257. Tanzimat déneminde dinler tarihi alaninda yapilmis ilk ¢aligma olarak
kabul edilen Esatir (1878) adli eserinde yazar1 olan Semsettin Sami, yilana tapinma inanci hakkinda aym
bilgilere bu eserinde de yer verir. Ali Durmus, Semseddin Sami’nin Esatir Adli Eserinin Transkripsiyonu
ve Dinler Tarihi Acisindan Degerlendirmesi, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Elaz1g 2009, s. 55, 72.
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Artik yilanlara siikretmek icin onlara insan beyni yedirmelisiniz seklinde yorumlarlar.
Bunun {izerine Dahhak, veziri Kahtan’dan aldigi akil ile halen Cemsid inancim
siirdiirmeye devam eden halkin c¢ocuklarinin ceza olarak yilanlara kurban edilmesi
emrini verir. Kahtan’1 da bu ¢6zlimiinden otiirii miikafatlandirarak kendi kiz1 Habgehr
ile evlendirmeye karar verir. Bu haberi duyan Perviz agkin1 Hibgehr’e itiraf eder ve
hislerinin karsilikli oldugunu 06grenir. Hubgehr’in babasinin kendisini Kéhtan’la
evlendirmek niyetinde oldugunu duyup, bayilmasiyla da ilk perde sonlanir.

Oyunun ikinci perdesinde Perviz ve Hibgehr, Dahhak’in ofkesini géze alarak
asklarin itiraf etmeye karar verirler. Diigiin sirasinda Hibgehr, Perviz’i sevdigini asla
Kahtan’la evlenmeyecegini sdyler. Bu duruma c¢ok sinirlenen Dahhak, kizinin ve
Perviz’in zindana atilmasim1 emreder. Emrine karsi gelen gencleri yilanlara kurban
etmek niyetindedir. Gizli bir vazifesi oldugunu sik sik tekrarlayan Ferhat, gencleri
zindana gotiiriirken yaptigr konusmalarda onlart kurtaracaginin igaretini verir. Ayrica
MehrG’nun da Hibgehr’le ilgili bir sirrt sakladigini dgreniriz. Boylece ikinci perde
sonlanir.

Oyunun iiglincli perdesi daglar ortasinda yesillik bir meydanda geger. Bir grup
coban ve ¢ocuklar1 sabahin erken saatlerinde nevruzu kutlamaktadirlar. Bu kalabaligin
yanina demirci Gave ve iki ¢ocugu da gelir. Fakir oldugunu ve bayram giinii dahi
calismasi gerektigini 6grendigimiz Gave ve c¢ocuklari bir siire yeni yil kutlamalarina
katilir, dans eder, sarki soylerler.

Sonrasinda islerine devam etmek i¢in ¢obanlarin yanindan ayrilirlar. Kubad adli
cobandan zamaninda evlatlik bir ogul edindigini bu ¢ocugun Perviz oldugunu 6greniriz.
Zindandan Ferhat tarafindan kurtarilan Perviz iivey babasit oldugunu bilmedigi
Kubad’in yanina gelmistir. Ancak Ferhat’in kendisini kurtarmak i¢in oglu ile kendisini
yer degistirdigini bildiginden, biran Once saraya geri donmek istemektedir. Bir grup
asker gelir, ¢obanlar1 Cemsid inancina ait olan bu yasak kutlamayr yapmamalar
konusunda uyararak hayvanlarina el koyar. O bolgeden tekrar gecen Gave, gobanlara
mallarmin ellerinden alinmasina iiziilmemelerini en azindan g¢ocuklarinin ellerinde
oldugunu sayet askerler ¢ocuklarina da el koyarsa onlara yardim edecegini soyler ve
yanlarindan ayrilir. Askerler bir siire sonra daha kalabalik olarak ¢obanlarin yanina

gelirler. Bu sefer ¢obanlarin cocuklarini da zorla yanlarinda gotiiriirler. Cobanlarin
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gotiirdligli ¢ocuklarin arasinda Perviz de bulunur. Gave’nin sozlerini hatirlayan ¢obanlar
ondan yardim istemek i¢in harekete gecerler. Perde bu sekilde sonlanir.

Dordiincii perdede mekan demirci Gave’nin diikkanidir. Gave’nin esi Mihriban
araciligi ile is bulamamalarindan 6tiirii fakirliklerini ve yasadiklar1 zor sartlar1 6greniriz.
Gave ve cocuklarin tigiincii perdede gittikleri mekandan donmeleri lizerine tiim aile bir
araya gelir. Bir silire sonra giindliiz Gave ve cocuklarinin da Cem ayinine katildigini
tespit eden askerler gelirler ve Gave’nin bir ¢ocugunu yanlarinda gotiirtirler. Gave’nin
diikkanda olmadig1 bir anda tekrar gelen askerler bu sefer Gave’nin diger cocugunu da
yanlarinda gétiiriirler. Bunun {izerine kaybedecek hicbir seyi kalmadigini sdyleyen
Gave, demirci Onliigiinii ¢ikarip bir sopaya baglayarak bayrak haline getirir, sarayin
yolunu tutar. Tam bu sirada Gave’den yardim istemeye gelen ¢obanlar da Gave’nin
yanina katilirlar.

Besinci perde Dahhak’in sarayinda yilan ayinlerinin yapildigi mekanda gecer.
Ferhat, yilanlara kurban edilecek olan Perviz’in yerine kendi oglunu koymus olmanin i¢
gerilimini yasamaktadir. Perviz’in yakalanip getirilmesi {izerine Ferhat’in oynadig
oyun ortaya c¢ikar ve Ferhat, Dahhak tarafindan oglunun ve Perviz’in Oliimlerini
seyretmekle cezalandirilir. Yilanlara insan kurban edip beyinlerini yedirmeye
baslayacak olan din adamlar1 kura ile kurbanlarimi se¢meye koyulurlar. Perviz ile
Gave’nin ogullarindan biri tam yilanlara kurban edilecegi sirada Gave, ¢obanlar ve
biiyiikk bir insan kalabalig1 yetisir, gencleri kurtarir. Dahhak’in Oldiiriilerek tahttan
Perviz’in Cemsid’in neslinin son temsilcisi olan Feridun oldugu, Hibgehr’in ise
Dahhak’in kiz1 degil Cemsid’in torunu oldugu ortaya cikar. Hibgehr ile Feridun’un
evlenmeleri i¢in onlerinde hicbir engel kalmaz. Tahtin gergek sahibi olan Feridun, tahta
oturmadan Once, Gave’nin ¢ekici ve bayragi iizerine, halkim1 ¢ok sevecegine onlarin
mutluluklart i¢in calisacagina ve zulmetmeyecegine yemin eder. Feridun’un tahta
oturmasi ve kalabaligin “Yasasin adl! Yasasin hakkaniyet! Yok olsun zulm-i zalim!”
sOzleriyle oyun sonlanir.

Semseddin Sami’nin eserinin ¢ikis noktasi, Sahndme’de “Dahhak’in 6ykiisii’niin
anlatildig1 boliimlerdir. Piyesin konusunun temel c¢ergevesi Firdevsi’nin eseriyle

uyusmakla birlikte, Semseddin Sdmi’nin mevcut hikayeyi tiyatro oyununa uyarlarken
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Firdevs?’nin eserini bi¢imsel oldugu kadar anlamsal da doniistiiriimlere ugrattig
goriiliir.

Sahname’de Dahhak’in Oykiisii su sekilde anlatilir: Mirdas, Tanri’dan korkan,
faziletli bir hiikiimdardir. Arap topraklarinda hiikiim siirmektedir. Ancak oglu Dahhak
yaradilistan kotii huylara sahiptir. Seytan iyiliksever bir insan kiligina girerek Dahhak’a
ogilitler vermeye baslar. Seytan’in sozleri dogrultusunda bir ¢ukur kazarak babasinin bu
cukura diigmesini saglayan Dahhak, padisah olur. Seytan kendisini as¢1 kiligina sokarak
tekrar Dahhak’a yaklasir ve ona gilizel yemekler hazirlar. Yemekleri ¢ok begenen
Dahhak’tan asc1 kiligindaki seytan omuzlarini Spmeyi ister. Seytan’in omuzlarini
Opmesi lizerine Dahhak’in omuzlarindan iki karayilan c¢ikar. Ne yaparsa yapsin
omzundaki yilanlardan kurtulamayan Dahhdk, bu kez de hekim kiligina girmis
Seytan’dan aldig1 tavsiye ile yilanlar1 zabtedebilmek icin onlara her giin iki insanin
beynini yedirmeye baslar. Bundan sonra Dahhak, Cemsid’i tahtindan indirir ve onun
topraklarini ve zenginliklerini ele gegirir. Cemsid’in kiz kardeslerini kendisine cariye
yapar. Dahhéak’in sarayima as¢1 olarak giren iki iyi niyetli adam, her giin iki erkegin
basinin kesilmesini 6nlemeye karar verirler. Her giin bir erkegi salip onun yerine koyun
beyni koyarlar.

Dahhak bir gece rityasinda Cemsid’in soyundan gelen ii¢ savasci kardes goriir. Bu
kardeslerden kiiciik olan1 6kiiz kafasi bi¢imindeki giirzii Dahhak’in kafasina gegirir,
derisini ylizer ve onu saglamca baglaylp Demavend dagma gotiiriir. Gorduigii riiyadan
cok etkilenen Dahhak, kahinlerinden riiyasin1 yorumlamalarini ister. Kahinler Feridun
adinda heniliz dogmamis bir yigidin okiiz kafas1 bicimindeki giirziiyle gelip kendisini
tahttan indirecegini sOyler. Feridun’un Dahhak’tan nefret etmesinin sebebinin
Dahhak’in onun babasini ve siitannesi olan inegi 6ldiirecek olmasi oldugunu sdylerler.
Kahinlerin kehanetleri gergek ¢ikar ve bir giin Feridun dogar. Her yerde Feridun’u
arayan Dahhak, Feridun’un babasi Atbin’i ve sonrasinda Feridun’un siitannesi olan
Pormaye adli inegi oldiriir. Dahhak’tan oglunu korumak isteyen annesi, Feridun’u
Elburz dagindaki dindar bir adamin yanina gotiiriir. Ondan ogluna bir baba gibi
bakmasini ister. Feridun on alt1 yasina kadar bu adamin yaninda dagda yasar. On alt1
yasindan sonra annesi Feranek’ten babasi ve siitannesi olan inegin basina gelenleri
ogrenen Feridun, Dahhak’tan intikamini almak i¢in hazirliklara koyulur. Bu sirada

demirci Kave Dahhak’in saraymi basar ve on sekiz oglu oldugunu, ancak biri disinda
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hepsinin elinden alindigim1 sdyler ve sag kalan son oglunun bagislanmasini ister.
Dahhék’in zuliimlerine daha fazla dayanamayan Kave, onliigiinii bir mizragin ucuna
gecirerek etrafina biiylik bir kalabalik toplayarak Feridun’un yanina gider ve onun
ordusuna katilir. Feridun iki kardesi ve Kave oOnderliginde bir ordu Dahhak’in
topraklarint ve sarayimni ele gecirirler. Sarayinda olmayan Dahhak bir siireligine
onlardan kurtulur. Feridun, Cemsid’in kiz kardesleri lizerinde olan Dahhak’in etkisini
ortadan kaldirir ve onlar1 kendi himayesine alir. Bu kizlarin kendinden yiiz ¢gevirmesine
cok icerleyen Dahhadk geri doner, ancak Feridun tarafindan maglup edilir, kollar
baglanir ve Demavend daginda zincirlenerek hapsedilir. Sahname’de Dahhak’in dykiisii
bu sekilde sonlanir.

Semseddin Sami’nin piyesi ile Sahndme’de bulunan “Dahhak’in 6ykiisii” arasinda
onemli farkliliklar bulunmaktadir. Oncelikle Semseddin Sami, Firdevsi’nin dykiisiiniin
tamamin1 eserinde kullanmaz. Piyesin Dahhdk’in riiyasi ile basladigi sdylenebilir.
Oyunda Firdevsi’nin eserinde bulunan Dahhak’in ge¢misine ait hikayeye yer verilmez.
Destanda Dahhak’in kotiiliiglinlin kaynagi zamaninda seytanla yapmis oldugu pazarlik
iken, oyundaki Dahhak, insanlara zuliimle hiikmetmeyi aligkanlik haline getirmis bir
hiikiimdardir. Destanda omzundaki yilanlardan o&tiirii insanlar1 katledip beyinlerini
cikaran Dahhak, oyunda ibadet ettigi yilanlar i¢in insan kurban etmektedir.

Riiya motifi iki eserde de bulunmasina karsin Dahhdk’in gordiigi rityanin igerigi
farklidir. iki rilyanmn da eserlerde islevi ayn1 olmakla birlikte (gelecekte gergeklesecek
olaylar1 6nceden haber verme) piyesteki riiya sembolik bir yapidadir. Alt metindeki riiya
ise dogrudan gelecekte gergeklesecek olaylarin diiste goriilmesi seklindedir. Destandaki
rilya acik¢a Feridun’un gelip Dahhak’tan tahtin1 geri alacagim1 onceden bildiren bir
kehanet niteligi tasirken, oyunda riiya evvelden yilanlarina koyun beyni veren
Dahhék’in artik yilanlar i¢in insan kurban etmeye baslamasia sebep olur. Destanda
rilya ve riiyanin yorumu {lizerine Dahhak’in yaptigi eylemler Feridun’un ortaya
ctkmasini ve tahtini geri almasini saglayacak siireci baglatir. Oyundaki riiya ise zaten
halkina kars1 merhametsiz olan Dahhak’in daha da zalimlesmesine ve sonucunda Gave
ve halkin ayaklanmasina sebebiyet verir. Icerik bakimindan farkli olan riiyalarin
eserlerde ayni isleve sahip oldugu goriiliir.

Firdevsi’nin eserinde Dahhak’in tahttan indirilmesini, Feridun bizzat kendisi

basarirken, Semseddin Sami’nin oyununda demirci Gave araciligi ile bu eylem
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gerceklesir. Semseddin Sdmi’nin eserinde Feridun’dan ziyade Gave’nin 6n plana ¢iktig
sdylenebilir.”Semseddin  Sdmi’nin bu tercihinde heniiz on sekiz yasinda olan
Feridun’u Sahname’ye gore daha gercekei bir sekilde ¢izme arzusu yatiyor olabilir.

Ayrica Sahname’de yer alan olagan iistiiliiklere piyeste yer verilmez. Sahname’de
insan beyinleri Dahhdk’in omzunda bulunan yilanlar i¢in istenmektedir. Semseddin
Sami oyununun onsoziinde’®® belirttigi gibi, bu yilanlar1 yilana tapmilan bir dinin
sembolik anlatimi olarak yorumlar ve eserinde bu sekilde kullanir. Bu sekilde
Sahname’de bulunan fantastik unsurlar1 ayiklamis olur. Sahname’de Dahhak’in
kotiiliigiine Seytan’a kanmasi sebep olurken, Sami’nin eserinde Dahhak’in kendisi
zalim bir hiikiimdardir. Emirlerinin sorgulanmadan aynen kabul edilmesini isteyen,
halkina din ve vicdan ozgiirliigii vermeyip zorla kendi yilan inancina sokan, kendi
kizina dahi acimasi olmayan bir kahraman olarak cizilir.

Semseddin Sami iki eser arasinda yalnizca konu bakimindan degil kahramanlarin
isimleri ve fonksiyonlar1 bakimindan da degisiklikler yapmustir.

Sahname’de Feridun’un annesinin adi Feranek’tir. Oyunda Ferhad’in istlendigi
Feridun’un kimliginin gizlenmesi ve on alti1 yasimna kadar Dahhdk’tan korunmasi
vazifesini destanda o gergeklestirir.”*’ Oyunda Feridun’un annesinin ad1 ise Mehrd’dur.
Feranek’e gore daha pasif bir kahramandir. Ayrica yazar Mehr(i’yu Dahhak’in cariyesi
yaparak ona destanda Cemsid’in kiz kardeslerinin oynadig1 rolii verir. Sami burada yine
gercekei olmaya calismis kocasi Dahhdk tarafindan 6ldiiriilmiis Feridun’un annesini
yasanan olaylar karsisinda —dogal olarak- iiziilmekten bagka yapacak bir seyi olmayan
bir kadin olarak cizmistir. Feridun’un gelecekte tahtina geri alabilmesi igin yapilan
hazirliklart anneye degil vefali kdhya Ferhad’a yaptirmistir.

Destanda Feridun on alt1 yasina gelene kadar onu —gergek kimligini bilmeden-
koruyan Elburz dagindaki dindar adam ile oyundaki dagda yasayan ¢oban Kubad ayni

gorevi listlenen yalnizca isimleri degistirilmis kahramanlardir.

2 Garmerd Spuza, Semsettin Sami’nin kardeslerine yazdigi mektuplara dayanarak Gave piyesinin ilk
admin “Zulm-i Zalim” oldugunu belirtir. Spuza, s. 86. Oyunda bir leitmotif olarak, Zulm-i Zalim terkibi
toplam otuz dort yerde tekrarlanir.

226 Semsettin Sami, s. 256-257.

27 Oyunda Feridun iki yasinda annesinden almp bir ¢obamn yanmna verilir ve on alti yil boyunca
kimligini bilmeden c¢oban tarafindan biiyiitiiliir. Bu durumda destanda on alt1 yasinda Dahhédk’a kars1
gelen ve onunla yiizlesen Feridun, oyunda annesinden ayrildiktan on alt1 y1l sonra yani on sekiz yasinda
tekrar tahtin1 geri almis olur.
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Destandaki Kave ile oyundaki Gave arasinda ise ufak farkliliklar bulunmaktadir.
Destanda on sekiz oglundan on yedisini yilanlara kaptirdiktan sonra Dahhédk’a isyan
eden Kave, oyunda iki oglunun da elinden alinmasi iizerine isyan eder. Destanda Kave
Feridun’a Dahhak’a kars1 girisilen miicadelede destek olurken, oyunda Dahhak’1
Oldiirerek taht1 Feridun’a teslime eden kisidir.

Ferhad, Hibgehr ve Kahtan ise destanda var olmayip yazarin oyuna ekledigi
kahramanlardir. Ferhad, Feridun’un on alti yasina kadar koruyucusunu, Hibgehr
oyundaki agk unsurunu olusturan sevgiliyi, Kahtan ise ¢ikarlar1 i¢in zalim hiikiimdarin
yaninda olan ¢ikarci yoneticileri canlandirirlar.

Semseddin Sami, Sahndme’de bulunan zalim-geytani hiikiimdar Dahhak
tiplemesini Gave adli piyesinde yeniden yazar. Dahhdk’in omzundaki yilanlar1 kadim
bir yilana tapmmma inanci olarak yorumlayan yazar eserdeki fantastik unsurlar
boylelikle gercekei bir sekilde oyununda kullanmayr seger. Ayrica Dahhdk’a karsi
gerceklestirilen isyanin onderi olarak Gave’yi 6n plana cikarir.??® Heniiz on alt1 yasinda
olan Feridun’u bir savasci olarak degil geng bir asik olarak —daha gercekei bir sekilde-
eserine yansitir. Oyunda Feridun’un tahta ¢ikabilmesinin, demirci Gave ile halkin
biiyiik yardimlar1 sayesinde gerceklesmesi ve Feridun’a tahta ¢ikmadan once adil bir
hiikiimdar olmasi i¢in ettirilen yemin, yazarin siyasi goriisleri ¢ergevesinde alt metin

tizerinde yaptig1 degisiklikleri gosterir.

228 Bekir Sisman ve Muhammet Kuzubas Sahnime’deki demirci Gave ile Ergenekon destanindaki demirci
arasinda benzerlik kurarlar. Tki kahramanda halklarinin tekrardan dirilislerini simgeler. Demircilik
meslegi ve devam ettiricilerini yiiceltmenin Tiirk ve Iran destanlarinda ortak oldugunu ifade ederler.
Bekir Sisman, Muhammet Kuzubas, Sehndme nin Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatna Etkileri, Otiikken Yayinlar,
Istanbul 2007, s. 92-93.
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IKiNCi BOLUM
GELENEKSEL UNSURLARIN KONUYA YANSIMALARI

Calismanin bu bolimiinde ilk bolimde konular1 agisindan degerlendirilen
oyunlara motif diizeyinde yaklasilmaya c¢alisilacaktir. Motif i¢in kaynagi halk
anlatilarina dayanan, gelenek icinde kendine yer edinmeyi basaran en kiigiik unsur
diyebiliriz. Motiflerin tespitinde baslangi¢ noktasini, Gonca Gokalp Alpaslan’in 19.
Yiizyil Yazili Anlatilarinda Sozlii Kiiltiir Etkileri adli ¢alismasi i¢in hazirladigi sablon
olusturmustur. inceledigimiz oyunlarin mevzularindan yola ¢ikarak bu sablon iizerinde
Stith Thompson’mn “Halk Edebiyat:1 Motif indeksi” ile Tiirk Halk edebiyat1 alaninda
yapilan ¢aligmalarda siklikla tespit edilen motiflerden de faydalanilarak degisikliklere
gidilmistir. “...motifler biitlinli, bir anlat1 taslagindan Obiirline aktarilir. Karsilastirmali
yazinbilim i¢in bunlarin daha kii¢iik motiflere ayristirilabilmesinin bir 6nemi yoktur.
Onemli olan, incelenen tiir cercevesi icinde her zaman bu degismemis motiflere
rastlanmasidir.”?%°

Motiflerin se¢iminde incelenen yirmi oyunu en fazla kapsayan motiflere 6ncelik
verilmistir. Boylelikle oyunlarda tek tek ya da nadir goriilen detay seviyesinde/kiigiik
motifler yerine oyunlarin toplaminda goriilen daha kapsayict motifler 6n plana
cikarilmigtir. Bu sekilde motif diizeyinde geleneksel anlatilardan yapilan etkilenmelerin

kusbakis1 goriiniimii tespit edilmeye ¢aligiimistir.
2.1. ASKIN BASLAMASINA ILIiSKiN MOTIFLER

Askin baslamasi, ana konusu ask/evlilik lizerine kurulu anlatilar i¢in biiyiik 6nem
tasir. Askin baslamasi ile kahramanlarin macerasida baslayacak, asik adli kahraman
resmini gorerek, methini duyarak, ilk goriiste ya da birlikte biliylirken asik oldugu
sevgiliye kavusma istegi duyacaktir. Kahramanin eylemlerinin temel tetitkleyicisi askin
basladig1 o sihirli an olur. Halk hikayeleri ve masallardan gelen bu evrensel motifler
Tanzimat devri tiyatro eserlerinde de devam etmektedir. Kadin-erkek iligkilerinin
geleneksel yapisini biiylik oranda korudugu bu devirde dogal olarak agkin baslamasina

iliskin motifler degismemistir.

229 Tomagveski, “Tema Orgiisii” Yazin Kurami Rus Bicimcilerinin Metinleri, s. 247.
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2.1.1. Tlk Goriiste Ask

Kadin erkek iligkilerinin halen biiylik dl¢iide geleneksel yapiy: silirdiiriiyor olmasi
ilk goriiste agk motifini donem oyunlari i¢in ne salt geleneksel anlatilardan gelen bir
motif ne de tamamen romantizm unsuru olarak gérmememiz gerektigini isaret eder.
Donem sartlar1 icin bu motif gayet realist bir unsurdur. “Bu kadar éviilen ve ask denen
bu duygunun dogusunda, hayalin biiyiik pay: vardir. Ciinkii kadinla erkegin biribirlerini
gormeden yagadiklart o devirde, gore gore, taniya taniya, bir kizi veya bir erkegi
sevmeye imkan yoktur. Gegen yiizyilda, askin uyanmast icin bir kizi bir kapt veya
pancur araligindan gérmek, bir mesire yerinde uzaktan bakismak, toz yasmagin
altindan, ancak sezilen bir tebessiim yakalamak, yahut bir mektupla veya bir aract ile
haber almak lazimdir. Bu fatal asklar ¢ok defa ilk goriiste dogar. »230

Ali Haydar’m Sergiizest-i Perviz adli oyununda Perviz adli geng, bir kayik
gezisinde karsilastigi Hos-Hiima’ya ilk goriiste asik olur. Ertesi glinse ask acisindan
bayilmaya baglar. Perviz adli gencin saflig1 ve ask konusundaki tecriibesizligi Hos-
Hiima’nin dig goriiniisiine aldanarak ona asik olmasina sebep olur.

Salim’in Sozde Sebdt adli oyununda izzet Bey, Naime Hanim’a &nce methini
duyarak asik olur. Naime’nin Izzet Bey’e 4sik olmasi ise nikdhlandiktan sonra
pencereye ¢ikip kocasina kendisini gosterdigi sirada olur. “Naime- Ah bir kere goriisle
divanesi oldugum sevgilimden mi ayrildim? Ah!"? fzzet Bey’inde aski Naime Hanim’1
kendi gozleriyle gordiikten sonra percinlenir. Ancak kahramanlarin ilk goriiste baglayan
asklar1 oyle gii¢lii olur ki araya giren fitneci kadinlar yiiziinden birbirlerinden ayri
diistiiklerinde ve bosanmalar1 mevzubahis oldugunda iki kahramanda 6liimiin kiyisina
gelirler.

Ahmet Necib’in Idbdr ve Ikbdl adli oyununda Binnaz Hanim’in Sehvar adli
cariyesi bir kez gordiigli Arslan Bey’e asik olur. Oyunun sonunda Arslan bey’le
evlenemeyecek oldugunu anlayan Sehvar hancerle intihar eder.

Semseddin Sami’nin Gdve adli piyesinde bir cobanin ¢ocugu olan Perviz ile zalim
padisahin kiz1 Hlbgehr arasinda birbirlerini uzaktan uzaga gérmeleri ile baglayan bir

ask bulunur. Genglerin arasindaki agk yalnizca birbirlerini uzaktan gorme ile

230 Ak, 19. Yiizyil Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insant, s. 123.
#3 Salim, s. 139.
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baslamasina karsin karsilikli bir duygudur. Sonrasinda iki geng birbirlerini farkli sosyal
konumlarma ragmen sevmeye devam ederler.

“Perviz- Seviyorum! Evet, seviyorum! Lakin ni¢in seviyorum! Neden seviyorum?
Kendisini goreli ancak birkag giindiir!... Hala bana bir lakirdi s6ylemedi! Ben de ona bir
s6z sdylemeye cesaret edemedim!... Ya bu muhabbet! Bu sevis neden icab ediyor!”?%

Asagida ki ifadeler geng sevgililerin araya giren rakip neticesinde birbirlerine
asklarin itiraf ettikleri sahneden alinmistir. Bu konusmalar ayrica genglerin oyundaki
karsilikl ilk konusmalaridir:

“Hiib¢ehr : Perviz! Ger¢ek mi beni seviyorsun?

Perviz: Affet! Son defa goriismemiz oldugu i¢in soylemeye cesaret ettim!... Affet!

(..)

Hiibgehr : Ah! Perviz!... Seni seviyorum! Sensiz duramam! Gitme! 233

Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavug adli oyununda sehzade
Siyavus’un Turan hiikiimdart Efrasiyab’in kizi Firengis’le ilk karsilasmasinda tepkisi
“(Kiz1 goriince etrafa) Aman Yarab, ne afet!” olur. Efrasiyab’in kardesi ve veziri olan
Gersiyuz’un hileleri sonucu Firengis ile evlenmesi belirsizlesince ise “(Telasla etrafa)
Aman Yarab! Bu mani de nereden ¢ikti. Ben bu afet-i devrani gordiikten sonra
mahrumiyetine nasil katlanabilirim??** diyecektir.

Firengis’le evlenmesi Gersiyuz’un hileleri yiiziinden ertelenen Siyavus’un, dnce
Cerire ile evlendirilmesine karar verilir. Siyavus’un Cerire’yi ilk goriisiinde verdigi

'”235

tepki “(Etrafa) Of Aman Yarab, Cerire de ne kadar giizel seklinde olur.

Ahmet Fahri’nin Kerem ile Asli adli oyunda ava ¢ikan Kerem, sahininin pesinden
giderken Asli ile karsilasir. “Elimden kacirdigim sahin simdiye kadar bana av bulup

getirmek hidmetiyle me’l0f iken bu giin boyle beni dam-1 agka diistlirecegini hi¢ me’ml

59236

etmezdim... Kerem, Asli’ya ilk gordiigli anda asik olur. ““...bu kor olas1 gozlerim su

yok olast gozlerim tesadif eder etmez ne hale ne belaya ugradigimi tarifi imkénin

haricinden idi.”*" Asl’’y1 yalmzca bir kere goren Kerem, bu ilk goriisten sonra onu

232
233

Semsettin Sami, s. 264.
Semsettin Sami, s. 286.
2% Ahmet Midhat, s. 283.
%5 Ahmet Midhat, s. 284.
2% Ahmet Fahri, s. 5-6.

21 Ahmet Fahri, s. 6-7.
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kendisinden kagiran Kesis’in pesinden ¢ok uzun bir yolculuga c¢ikacak ve g¢esitli

maceralara atilacaktir.
2.1.2. Birlikte Yetisen Kiz ile Erkegin Birbirine Aslk Olmasi

Birlikte yetisen, yakin akraba olan, okula beraber giden kiz ile erkegin birbirine
asik olmasi motifi Leyla ve Mecnun mesnevisinde, Arzu ile Kamber ve Tahir ile Ziihre
hikayelerinde agkin baslamasini saglayan unsurdur. Kapali ortamda yetisen, yakin
akrabalar1 ve gocukluktan ¢ikana kadar gordiikleri karsicinsler disinda ¢ok fazla kisi
tanima sansi olmayan gengler ¢ocukluktan ergenlige gecisle birlikte bu kisilere asik
olurlar.

Semsi’nin Tedbirde Kusur adli oyununda amca c¢ocuklari olan ve beraber
biiyiidiikleri s6ylenen Nail ile Hayriye birbirlerine asik olurlar.?®

Agah’in Namurad adli piyesinde beraber okula gittikleri soylenen Tahassiir Bey
ile Mehcure Hanim birbirlerine asik olurlar.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli piyesinde amcakizi ile evlenmek
istemeyen bir gencin babasinin ve amcasinin hismina ugramasi sonucu evini terk
etmesi, cesitli yerlere gidip degisik maceralar yasadiktan sonra evine geri doniip sevdigi
kiza kavusmasi anlatilir.

Geleneksel anlatilarda birlikte yetisen, ayn1 evde kardes gibi yasayan ¢ocuklarin
zamanla birbirlerine asik olduklar1 goriiliirken, bu piyeste farkli olarak oyundaki
Mehmet Bey adli kahraman, baba ve amcasinin tiim 1srarlarina ragmen amcakizi1 Zehra
Hanim ile evlenmek istemez. O goriip begendigi, sonrasinda tanima firsatt buldugu,
Zehra Hanim’a gore evlenmesi daha cetin ve ona maddi kazang¢ saglamayacak olan
Raksaver adli bir cariyeyi sever. Bu ugurda evinden kovulmayu, siirgiin hayati yasamay1
tercih eder. Geleneksel anlatilarda aymi c¢ati altinda yasayan akraba g¢ocuklarinin
birbirlerine asik olmalart dogal bir siire¢ haline gelmisken, bu oyunda yazar, Mehmet
Bey adli kahramanina daha bireysel bir kimlik kazandirma yoluna gider.

“Hamim- Bir evde kardes gibi goriisen boyle ¢ocuklarin ekseriya dsik ve masuk
olduklar: gériiliir. Bunun ¢aresi ya onlart goriistiirmemektir, yahut goriistiikleri halde
birbirlerine vermektir.

Mehmet Bey- Fakat birbirlerini sevmek de sarttir efendim.

Pasa- f§te kizim seni seviyor a...

2% Semsi, s. 19.
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Mehmet Bey- Ldkin bendeniz... Bendeniz onlari o yolda sevmiyorum.” %>

Semseddin Sami’nin Besd Yahud Ahde Vefa adli piyesinde beraber biiyiiyen iki
kardes cocugunun genglige girmeleri ile birbirlerine asik olmalar1 anlatilir. Arnavutlukta
bulunan Progonat adli bir dag kdyiinde ¢cobanlik yapan bir ailenin kardes gibi biiyiitiilen
ve aslen yakin akraba ¢ocuklari olan Recep(18-21yas) ve Meruse(16-18yas), birbirlerini
sevmektedirler. Ancak ailelerinin ve gevrelerinin kardes gibi biiyiimeleri yliziinden
evlenmelerine izin vermeyeceklerini diistinmektedirler:

“Meruse- Vakid evvel de kendisini seviyordum, pederimden, validemden bile
Ziyade seviyordum, fakat biraderim gibi seviyordum. Simdi ise... Ah! Kendi kendime de
soylemege de cesaret edemiyorum! ... Babasi, annesi oldiikleri vakit kendisini kiiciik
birakmislardir, validem onu da benimle beraber biiyiitmiis, pederim ikimize de bir
nazarla bakar: Eviat nazariyla, halkin ¢ogu bizi kardas zannediyor, hem sahihan
kardas gibi biiyiimiisiiz, beraber yiyip i¢cmisiz, diine gelinceye kadar birlikte
yatiyorduk... 240

Geng asiklar hisleri ile kardes gibi biiyiitiilmiis olmanin getirdigi alisgkanliklar
arasinda bocalamaktadirlar:

“Meruse- ‘Babam bana: ‘Kime varmak istersin?’ dedigi vakit, ben nasil cesaret
edip de: ‘Recep’e, ogluna, biraderime.’ diyebilirim? Ben kiiciikliigiimden beri Recep’e
kardas demege alismisim, o da bana hemsire diyor, simdi kardas ile hemsire
kelimelerini zevc ile zevce kelimelerine tahvil etmek ne miiskiil sey ! 241

Bu alintilarda kardes gibi biiyliyen iki yakin akrabanin asklarini kendilerine ve
etrafa itiraf etmekte yasadiklar sikintilara ve kahramanin psikolojik tereddiitlerine sahit

oluruz. Ancak tiim bu g¢ekincelerine ragmen hislerini daha fazla iglerinde tutamazlar,

birbirlerine ac,‘lhrlalr.242
2.1.3. Methini Duyarak Asik Olma

Bir kisinin giizelliginin ya da yakisikliliginin methini duyarak asik olma motifi
birdenbire baslayan asklara bir vesile olur. Bu motif aslinda kahramanin asik olacagi
kisiye onu ilk defa gorecegi andan dnce asik olmasini saglamaktadir. Boylelikle asik ile

sevgilinin ilk goriisecekleri andan 6nce agkin heyecani baglamis olur. Kahraman methini

% Tarhan, s. 26.

240 Semsettin Sami, s. 51.

! Semsettin Sami, s. 57-58.
2 Semsettin Sami, s. 66-69.
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duyup ilgisini ¢eken kisiyi karsi konulmaz bir goérme ihtiyaci hissedecek, onu kendi
gozleriyle gormek i¢in yola ¢ikacaktir.

Salim’in Sézde Sebdt adli oyununda izzet Bey, annesinin kendisi igin goriip
begendigi Naime Hanim’a ilk 6nce methini duyarak asik olur. “Evvela s6z sonra goz
oldugunu anladim; ¢iinkii sevdigimin cemalini goérmezden evvel isitip iiftadesi
olduydum; sonra gordiim divanesi oldum... Eger¢i Naimecigimin didar ve ruhsarini
isitmezden evvel gdreydim, belki bu kadar deli divane olmazdim.”?*®* Methini duyarak
asik oldugu Naime Hanim’1 nikahlar1 kiyildiktan sonra bir kez gérme sansina sahip olan
Izzet Bey, Naime Hanim’la kavusamama durumu ortaya cikinca ask hastaligia
tutulacak ve kisa siirede sagligin1 kaybedecektir.

Ahmet Necib’in Idbar ve Ikbal piyesinde Arslan Bey’in Binnaz Hanim’a kars1 ilk
duygular1 Hace Nine’nin kizin giizelligini methettigi sirada baslar. Yaptiginin yanlis
oldugunu erkeklerin methini duyarak asik olabildiklerini Hace Nine bir hikaye ile
anlatir. “Erkek yaninda methetmek iyi is degildir. Vaktiyle bir dsinamiz var idi de
oglunun yaninda kizin birisini methediyor da oglan goénle ugruyor... Sonra kizin
derdinden oglan verem oldu.”?*

M. R.’nin Hiisrev ii Sirin adli oyununda Hiisrev’in Sirin’e asik olmasi Sapur’un
Hiisrev’i Sirin’e methetmesiyle gergeklesir. “Sirin- Hiisrev beni nereden biliyor? Savur-
Efendim kulunuz mukaddema sizigérmiis oldugundan Hiisrev’e medh ettim taassuk
ettirdim.”**°

Recai-zade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yamilir adli piyesinde Halep
valisinin oglu Siiedd Bey, methini duydugu Maras Kaymakaminin kizi Hasene
Hanim’la evlenmeye karar verir.Ancak Siiedd Bey cocukluktan beri ahdetmistir ki,
evlenecegi kiz1 6nce bizzat kendi goérmelidir. Bu sebeple giizelligini duydugu kiz1 kendi
gozleriyle gébrmek amaciyla Halep’ten Maras’a seyyah kiliginda gider. Oyundaki tiim
maceralarin baslangict Siiedd Bey’in methini duydugu kiz1 kendi goziiyle gormek tlizere

yola ¢ikmasina dayanmaktadlr.246

23 Salim, s. 124.

244 Ahmet Necib, s. 55.

25 M.R., s. 40.

246 Recai-zade Mahmut Ekrem, s. 252, 291.
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2.1.4. Resmini Gorerek Asik Olma

Bu motifte kahramanin sevgiliye ulasmak ve onu kendi goéziiyle goriip ona
kavusmak istemesine sebep olan bir motiftir. Resmi bir kez gormek sevgiliye asik
olmak i¢in yeterlidir. Methini duyarak asik olmada oldugu gibi, uzakta olan giizelligin
suretinin tasviri ya da anlatimi kahramanin macerasini baslatmaya yetmektedir.**’

Ahmet Necib’in Idbdr ve Ikbdl adli oyununda Arslan Bey yeni geldigi Pekin
kentinde once Cin hiikiimdarinin kizi Binnaz Hanim’in methini duyar. Kendisini
evlatlik alan Hace Nine bu kizin seytani giizelligini elinde olmadan agzindan kagirir.
Sonrasinda Binnaz Hanim’in sorularimi cevaplayamayan Semerkand melikzadesinin
idaminda Binnaz Hanim’in resmini ele geciren Arslan Bey, resmini gorerek kiza asik
olur. “...resim kagidina nazar eder etmez o anda yliregimi bir ates istila eyledi ki ta’rif
edemem.”?*®

Binnaz Hanim’a resmini gorerek asik olan tek kisi Arslan Bey degildir. Ondan
once Binnaz Hanim’a asik olan melikzadeler ya Binnaz Hanimin giizelliginin methini
duymuslar ya da resmini gé’)rmiislerdir.249

M. R.’nin Hiisrev ii Sirin adli oyununda Sirin, Hiisrev’e Sapur’un agaca astigi

resmini gorerek asik olur. «...efendimiz resme asikane bakiyor...”?*

2.2. ENGELLERE iLiSKiN MOTIFLER

Sevgiliye asik olan kahramanin onu gorebilmek, ona kavusabilmek i¢in ¢ikmasi
gereken bir yolculuk, yapmasi gereken eylemler ya da ¢ozmesi gereken sorunlar vardir.
Bu yolculuk ve eylemler aynm1 zamanda asigin sevgiliye kavusma yolunda karsisina
cikan baglica engellerle karsilasacagi yer olur. Sevgiliye kavusmak i¢in verilen bu
miicadelede asik engelleri asmak i¢in kimi zaman kilik degistirecek, hilelere
bagvuracak, kimi zaman gurbete c¢ikacaktir. Asigin karsisina din ve sosyal siif

farkliliklar1 ¢ikarilacak, ¢esitli sinavlara tabi tutulacaktir.

247 Mesnevilerde resmi goriip asik olma motifi i¢in bkz: Sabahattin Derman, Mesnevilerde Sehzddelerin
Resmi Goriip Astk Olma Motifi, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Van 2009.

248 Ahmet Necib, s. 61.

249 Ahmet Necib, s. 69.

MR, s. 27.
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2.2.1. Kilik Degistirme

Kilik Degistirme, halk anlatilarinda olaganiistii boyutuda bulunan, kahramana
zarar vermek isteyenlerin kullandigir gibi kimi zamanda kahramanin basvurdugu bir
hiledir. Oyunlarda ise bu hile daha ger¢ek¢i olan sosyal diizeye ve erkegin kilik
degistirmesine bagli olarak gerceklesir. Mehmet Naci Onal, mitolojik metinler,
masallar, efsaneler, destanlar ve halk hikayelerinde izini sirdiigii kilik degistirme
motifinin olaganiistii doniisiimler, kiyafet degistirme, niyeti gizleme, tebdil-i Kiyafet
gezme, erkegin kadin kiligina girmesi sekillerinde gergeklesebilecegini mitlerden halk

hikéyelerine uzanan siiregte bu motifin daha akilct bir sekilde kullanildigini belirtir.?>*
2.2.1.1. Sosyal Diizeye Bagh Kilik Degistirme

Sosyal diizeye bagl kilik degistirme aslen varlikli ya da fakir olan kahramanin
kendisini oldugundan farkli bir sekilde tanitmasi seklinde gergeklesir. Bu kilik degisimi
piyeslerde karsidakini kandirmak, diismanlardan korunmak ve rahat hareket edebilmek
icin kullanilir. Kahramanlarin sosyal durumlartyla birlikte adlarinida degistirmis
olmalar1 oyunda merak ve gizem unsurunu olusturur. Ayrica oyunlardaki diigiimlerin
stirprizlerle ¢6ziilmesini saglar.

Salim’in Sézde Sebdt adli oyununda bir hamalin kizi ile Cavus Basi’nin oglunun
evlenmesi olayr anlatilir. Genglerin evlenip tam mutlu olacaklar1 sirada bir iftira
yiiziinde evliligin bozulmasi {izerine kizin babasi kapidan gecen ilk kisiye kizini
verecegine dair yemin eder. Bir Dervis ile karsilasan baba kizin1 Dervis’e verir. Babanin
kizint Dervig’e vermesinden sonra ailenin basina hayirli olaylar gelmeye baglar.
Evlerine gelen bir devlet memuru Sadrazam ve Padisahin baslarina gelen haksizligi
duyduklarini, onlara yardim edeceklerini sdyler. Padisah fakir kizi Bostanci Basi’nin
oglu ile evlendirecektir. Kizin babasi Padisahin tiim bu liituflarina karsin kizini bir
Dervis’e verecegini sdyler ve soziinden donemeyecegini belirtir. Eserin sonunda
anlagilir ki babanin kizin1 verdigi Dervis aslinda Bostanci Basi’dir. Zengin oglanin ve
fakir kizin ailesini yanina ¢agirttiran Bostanci Basi gengleri kavusturur.

Salim’in Sozde Sebdt adli oyununda tebdil-i kiyafet gezen devlet biiyligii motifi,
zor durumda kalan kahramanlarin durumundan iyi yiirekli, adil yoneticilerin haberdar

olmasi1 ve onlara yardim edebilmeleri i¢in bir vasita olarak kullanilmistir.

21 Mehmet Naci Onal, “Halk Anlatilarinda Kahramanin Kimligini Gizlemesi”, Turkish Studies, Volume

5/1 (Winter 2010), s. 1271-1282.
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Ahmet Midhat Efendi’nin A¢ikbag adli piyesinde Fettan Bey, sevdigi kizi ailesinin
kendisine vermemesi iizerine Ag¢ikbag Hoca adinda Buhara ya da Misir’dan gelmis,
ermis bir zat kiligina girer. Kisa siirede bu kiyafetle Istanbul’da biiyiik bir sohret ve para
kazanan Fettan Bey, kizin ailesinin kendisinden yardim istemeye gelmesi lizerine oyun
pesinde olan ve hurafelere ¢cok kolay inanan bu insanlara hem giizel bir ders verir hem
de sevdigi kiz ile nikdhin1 kiydirir. Bes perdeden olusan oyunda Agikbas Hoca’nin
oyunun dort perdesinde sahnede olmasi ve kilik degistirme motifinin oyunun temel
stiriikleyici/meraklandirict unsuru olmasi, yazarin oyununu bu motifin ¢evresinde insa
ettigini gostermektedir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli piyesinde Mehmet Bey adli
kahramanin amcakizi ile evlenmeyi kabul etmemesi {izerine babasi ve amcasinin
zulmiine ugramasi anlatilir. Sevdigi kiz i¢in sahip oldugu zenginliklerden vazgecen
kahraman, oyun igerisinde li¢ sefer kimlik degistirir. Rumeli Pasasi olan amcasinin
evinden kovuldugunda dervis kiligma girer ve Rumeli’nden Istanbul’a dogru bu kilikta
yolculuga ¢ikar.?*? Oyunun dordiincii perdesinde Fransa’ya giden Mehmet Bey ile
Miiyesser Bey tesadiifen Kkarsilagirlar. 1Ikisi de Fransa’da asil kimliklerini
gizlemektedirler. Miiyesser Bey kendini Ali Bey veyahut Fesli Zat olarak tanitirken
Mehmet Bey, Kont D6 Binam adin kullanir.®®  Mehmet Bey, igilncii kilik
degistirmesini ise 6lmek iizere oldugunu 6grendigi babasinin evine gizlice girebilmek
i¢in yapar. Bir grup doktorun arasina Hoca Lokman adi ile karigarak babasin1 6lmeden

6nce son bir kez gérmeyi basarir.”*

2 Tarhan, s. 41-47.

3 inci Enginiin oyundaki Mehmet Bey adli kahramanin Paris’te Kont D6 Binam adimi alip yeni bir
kimlikle yagsamasinin Monte Kristo Kontu romaninin etkisiyle olabilecegini sdyler: “Yeni bir hiiviyetle
toplumda yer kazanmak belki de Hamid’de Monte Kristo’nun ilhamidir. Ayrica heniiz ¢ocuk yasta
tanidig1 Paris salonlarin(in) havasini yasatmak arzusuna da baglanabilir.” Enginiin’lin eserin Paris’te
gecen kisimlari i¢in getirdigi ikinci yorum daha mantikli gériinmektedir. Kont D6 Binam ile Monte Cristo
Kontu arasinda bulunan benzerlik ikisinin de Oncesinde bazi giizelliklere/zenginliklere sahipken,
sonrasinda bunlardan ¢esitli yollardan mahrum edilmeleri, ancak hazine bularak ya da miras yoluyla
eskisinden daha zengin ve giiclii olarak yeni bir kimlik altinda yasamalaridir. Ayrica kahramanlarin Kont
invanlar1 da aralarinda benzerlik yaratmaktadir. Ancak tiim bu benzerliklere karsin kahramanlarin
diistiikleri zor durumdan ¢ikmalarimi saglayan hazine ya da mirasa kavugmalarindan sonraki eylemleri
biyiik farklilik gosterir. Monte Kristo Kontu romani haksizliga ugrayan kahramanin yillar sonra sahip
oldugu servet sayesinde planli bir sekilde diismanlarindan intikam almasi iizerine kurulu iken, Sabr ii
Sebdt’ta Mehmet Bey’in basina gelen kétiiliiklerin sorumlusu olan kisiler amcas1 ve babasi oldugu igin,
bu ikilinin cezasi tamamen dogal yollardan ilahi adalet aracilig1 ile olur. Bu sebeple Mehmet Bey’in Kont
do Binam adiyla Paris’te bulunmasi oyuna eklenen bir Fransa dekorundan dtesi olmaz. Kont d6 Binam
sahip oldugu tiim servetini ihtiyac1 olan birine birakarak Istanbul’a doner. Alexandre Dumas, Monte
Cristo Kontu (¢ev: Aysen Altiel), ithaki Yayinlari, istanbul 2011.

4 Tarhan, s. 81-84.
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Mehmet Bey’in, ugruna her seyini feda ettigi Raksaver adli cariyede, eski
sahibinin dlmesi tizerine, satildiginda, onu satin alan Mehmet Bey’in babasina kendini
Giilfesan adiyla tanitir.?>

Bes perdeden olusan oyunda Mehmet Bey, goziiktigi 1., 2., 4., ve 5. perdelerin
yalniz ilkinde kendi kimligi ve adiyla seyircilerin karsisina ¢ikar. Mehmet Bey her
kimlik degistirmesinde o kimlige uygun kiyafetler giyer, kimi zaman takma sakal
kullanir. Ancak diger kahramanlar tarafindan perdenin sonuna dogru gercek kimligi
anlasilir ya da Mehmet Bey kendi itiraf eder. Abdiilhak Himid Tarhan’in bu eserini
kimlik degistirme motifi ve bunun aracilifiyla merak ve gizem unsuru yaratma fikri
tizerine kurguladigini sdyleyebiliriz.

M. R.’nin Hiisrev-ii Sirin adli piyesinde Hiisrev’in Savur adli arkadasi Sirin’in
yanina yaklasabilmek i¢in Papaz kiliina girer.

Semseddin Sami’nin Gdve adli oyununda, Cemsid’i tahttan indiren ve onun
soyunu yok etmeyi amaglayan Dahhék’a kars1 soyun son varisi olan Feridun’u korumak
icin bazi hilelere bagvurulur. Bu hilelerin baslica diizenleyicisi Ferhad olur. Cemsid
hanedanima sadik olan Ferhad, Feridun’un adin1 Perviz olarak degistirir, on alt1 yil
boyunca bir ¢obanin yaninda biyitiir. Kendisi de zalim hiikiimdar Dahhak’in
kahyaligin1 yapar. Feridun on alt1 yasina geldiginde onu saraya yanina aldirir. Oyunun
sonunda Dahhak ortadan kalkana kadar Perviz’in gercek kimligini gizlemeye devam
eder.

Dahhék, Perviz’i kiz1 Hiib¢ehr’e asik olma ciiretini gosterdigi i¢in yilanlara atarak
cezalandiracagr zaman Ferhad kendi oglu ile Perviz’i yer degistirtecek, Cemsid’in
soyunun devami i¢in kendi oglunu feda etmeyi goze alacaktir.”*®

Oyunda bir diger hileyi ise Mehru ile Hiibgehr’in annesi tertipler. Hibgehr’in
Dahhak tarafindan o6ldiiriilmemesi i¢in Hibgehr’in Cemsid’in kizi oldugu gizlenir.
Dahhak’1n kiz1 gibi yetistirilen Hiib¢ehr, tehditin ortadan kalkmasindan sonra kolundaki
pazubandina saklanan not araciligi ile gercek babasini 6grenir.

Omer Faik’in Kar1 Kocaya Uygun adli oyununda Faik Bey adli zengin kahraman
sirf sevdigi kizin pinti babasinin goziine girebilmek igin fakir elbiseleri giyer. Cimri bir

kisiymis gibi davranir.

% Bu isim degisikligi, Mehmet Bey’in zamaninda sadik kalma yemini ettigi kisinin yalnizca adinin
bilindiginden eserin sonunda biiyiik bir siirpriz yaratmak amaciyla yapilir.
2%6 Semsettin Sami, s. 312, 343-344.
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Recai-zade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir adli kahramanlarin sosyal
kimliklerini degistirdikleri iki olay goriiliir. Siiedd Bey, Halep valisinin kizinin methini
duymus ve onunla evlenmeye karar vermistir. Ancak evlenmeden Once evlenecegi kizi
gormeyi de ¢ok istemektedir. Bu sebeple bir seyyah kiligina girerek Halep’ten Maras’a
gider. Siiedd Bey’i seyyah kiliginda goriip onu gercek bir seyyah zanneden Maras
Kadis1 onu rakibi bildigi Edib Efendi’ye kotiiliik etmek amaciyla Halep valisinin oglu
olarak tanmitir. Maras Kadis1 Azmi Efendi’nin bu hilesinin ortaya ¢ikmasi lizerine ¢ok
sinirlenen Maras Kaymakaminin kizi Hasene Hanmim, benzer bir hileyi ona yapar.
Kendisini Kahveci Hasan Efendi’nin kizi Ayse olarak Maras Kadisina tanitan Hasene
Hanim, giizelligi ile onu etkiler ve kendisiyle evlenmek istemesini saglar. Ancak
Kahveci Hasan Efendi’nin gercek kizi oldukca cirkin bir kizdir. Maras kadis1 kizla
evlendiginde kandirildigini anlar, ancak kendi diizenledigi oyunun bir benzerine kendisi
diismiistiir. Oyunda neredeyse tiim catismalarin birbirinin yiiziinii daha once hig
gormemis kahramanlarin kendini farkli bir kimlikle tanitan kisilerce kandirilmalari

tizerine kuruldugunu sdyleyebiliriz.
2.2.1.2. Erkegin Kilik Degistirmesi

Bu motif yalnizca bir oyunda erkegin kiz kiligina girmesi seklinde yer alir.
Kahramanin rahatca gezebilmek, laf duyup, yayabilmek ve kotiilik yapabilmek igin
bohcaci kadin kiligina girdigi goriiliir.

Atif’in Sefalet-i Ask adli piyesinde Cafer Aga ve ortag: olan Bagc1, kadin kiligina
girerek zenginlerin konaklarina girip ¢ikmakta, onlarin sirlarini 6grenmekte ve casusluk
yapmaktadirlar. Cafer Aga, Arap oldugu i¢in kadin kiligma girdiginde bir Arap Baci
olur. Aksaray civarlarinda bir zenginin konagina kadin kiliginda girerken yakalanan

Bagci ise, bu eyleminden 6tiirli idam edilir.
2.2.2. Karsilasan A§1klarln Birbirini Tanimamasi

Iki oyunda gegen bu motif, konusunu halk hikayelerinden alan oyunlarda goriiliir.
Bu motif araciligr ile asiklarinkavusacaklart bir an yaratilir ancak tantyamama ya da
unutma yiiziinden bu firsat kullanilamadan arayis devam ettirilir. “Aslinda birbirini
taniyamama, iki sevgilinin kavusma macerasindaki engellerden bir tanesidir. Béylece,
okur, tam dsiklarin birbirlerine kavustuklarim, dolayisiyla metnin mutlu sona ulastigini

diistintirken, metnin bir baska cemberi icinde bulur kendini. Ciinkii anlatici asiklarin
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kavugsmasini engelleyen o6gesinin yeniden belirginlesmesini saglamis ve okura bir
sasirtmaca kurmus olur. »231

M. R.’nin Hisrev-ii Sirin adli oyununda Hiisrev, Ermenistan’a giderken yolda
kendisini gérmek icin Medayin’e giden Sirin ile karsilagir ancak sevgililer birbirlerini
tanimazlar. “Tamam o mahbibe Sirin idi yolda suya girmis sizi gordiigiinde bi-gane
zanmyla havf edip firar etmis olmali...”*®

Ahmet Fahri’nin Kerem ile Asli adli oyununda babasinin Asli’y1 Kerem’e
vermemek icin onu kagirmasi {izerine kahramanlar uzun bir kovalamacaya girerler. Bu
uzun takip sirasinda Kerem, Asli’nin izini ilk kez buldugunda Asli, Kerem’i tanimaz.
Bunun iizerine Kerem, kendisini Asli’ya dis¢ilik yapan annesine gelmis bir hasta olarak

tanltlr.259

2.2.3. Sinanma ve Yarisma

Bu motifin gectigi iki oyunun konusunu masal ve efsanelerden aldiklar
goriilmektedir. ilk oyun sevgiliyi hak etmek icin cevaplanmasi gereken bilmece motifi
tizerine kurulu iken ikinci oyunda masumiyetin ispati anlamina gelen bir smmanma
bulunmaktadir.

Ahmet Necib’in /dbdr ve Ikbal adli oyunu sevgiliyi elde etmek isteyen asiklarin
sevgili tarafindan bir sinava tabi tutularak sinanmalar1 motifi {izerine insa edilmistir. Cin
hiikiimdarinin kizi olan Binnaz Hanim, kendisiyle evlenmek isteyenlere ii¢ bilmece
sormak ve dogru cevaplayamayanlar1 6ldiirtmek konusunda babasina yemin ettirmistir.
Oyunda yedi-sekiz melikzadenin Binnaz Hanim’la evlenme hevesi yolunda canlarindan
oldugunu 6greniriz.

Binnaz Hanim’a resmini gorerek asik olan Arslan Bey’e sorulan sorular: Biitiin
diinyanin ihtiya¢ duydugu sey nedir? Evladini dogurup salan ve onu sonra geri alan sey
nedir? Bir agacin bir yiizii siyah bir yiizli beyaz olan yaprag: nedir? olur. Arslan Bey’in
bu sorulara gilines, deniz ve gece-giindiiz dogru cevaplarini vermesine ragmen Binnaz
Hanim’in evlenmeye razi olmamas: iizerine bu kez Arslan Bey kendisinin gercekte kim

oldugu anlamina gelen bir soru sorar Binnaz Hanim’a. Bu soruya cevap vermek i¢in bir

7 Gokalp Alpaslan, 19. Yiizyil Yazili Anlatilarinda Sozhi Kiiltiir Etkileri, s. 317.
258

M.R., s. 52.
9 Ahmet Fahri, s. 63- 67.
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gece miihlet isteyen Binnaz Hanim, sorunun cevabini kendisi bilemeyecek ancak bir
hile yoluyla soruyu yanitlayacaktir.

Niyazi Aki oyunda 6nemli yer tutan bu bilmece motifini Yunan mitolojisine
baglar: “Tarih ger¢egi tamamen silinen piyeste sark masallarinin unsurlar1 yaninda
mitolojiyi hissettiren motifler de vardir: mihrap Oniinde kurban edilmek {izere
hazirlanan gengler gibi siislenmis Semerkant Melikzadesi, Isfenks’in Oedipus’a
sorduklarmna benzer sorular..”*®

Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli oyununda Iran
hiikiimdar1 olan Keykavus’un, karis1 Stidabe’nin iivey oglu olan Siyavus’u kendisini
taciz etmekle sucglamasi iizerine suclularin ortaya g¢ikmasi i¢in onlari kutsal atesten
gecirmesi bir dogruluk imtihanidir.

Keykavus, Siyavus ve Shdabe’nin kutsal atesten gecerek sugsuzluklarini ispat
etmelerini ister:

“Kahin- Azim bir ates yakmali. Maznun olan Siyavus ile Suddbe’ye bu atesten
gecmelerini emretmeli. Masumu ates yakmaz sahim. Hangisi yanarsa onun miittehem
olduguna stipheniz kalmaz. 261
Atesten yanmadan gegen Siyavus’un bu sinanmasi Hz. Ibrahim’in Nemrud

tarafindan atese atilmasi ve atesin ona zarar vermemesi kissasini hatirlatir. 6

2.2.4. Din Ayrihgi

Ahmet Fahri’nin,Kerem ile Asli halk hikayesinin tiyatro uyarlamasi olan eseri,
hikayenin icerdigi motifleri degistirmeden kullanir.
Ahmet Fahri’nin Kerem ile Asli adli oyunda Asli’nin babasi olan Kesis’in kizini

s0z vermis olmasina karsin Kerem’e vermemek ugruna yillarca ugrasmasinin temelinde

%0Njiyazi Aki, Oidipus efsanesinde gegen Sphinks’in “Isfenks” Oidipus’a bilmece sormasi bolimii ile
oyunda gecen Binnaz Hanim’n taliplerine soru sormasi sahnelerini benzer bulmaktadir. Thebai kentine
giden yol iizerine Tanrilar tarafindan musallat edilen kadmn suratli, aslan viicutlu ve kartal kanath bir
canavar olan Sphinks, yoldan gegenleri durdurup bir (ya da iki) soru sormaktadir. Sorusuna dogru cevap
veremeyenleri ise Oldiirmektedir. Oidipus’un sorusunu (sorular1) dogru yanitlamasi iizerine Sphinks,
kendisini ugurumdan asagi atar (ya da Oidipus tarafindan mizrakla 6ldiiriiliir). Oidipus, bu basarisi
iizerine Thebai halki tarafindan kral ilan edilir ve kralige fokaste ile evlenir (ya da Kreon’un taht1 ve kiz
kardesini Sphinks’i dldiirene birakma vaadi geregince bunlari elde eder). Niyazi Aki’nin Idbdr ve
Ikbdl’de onemli yer tutan Binnaz’in sorularmin yani bilmece motifinin mitolojik kaynakli oldugu tespiti
bu efsaneye dayanmaktadir. Ak, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu Tarihi, s. 77., Sefik Can, Klasik Yunan
Mitolojisi, Inkilap Kitabevi istanbul 1994, s.198., Robert Graves, Yunan Mitleri (cev:Ugur Akpur), Say
Yayinlari Istanbul 2004, s.468., Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi Istanbul 1997, 5.226.

%1 Ahmet Midhat, s. 261.

262 gisman ve Kuzubas, s. 115-116.
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din ayrili1 yatmaktadir. Hiristiyan olan Kesis kizin1 Miisliiman bir aileye gelin vermek

istememektedir.?%®
2.2.5. Sosyal Simif Ayrihigi

Sosyal simif farkliligr evlenmek isteyen genclerden cok aileleri tarafindan sorun
edilir. Fakir kiz ile zengin erkegin evliligi halk anlatilarinda rahatlikla gerceklesirken
erkegin fakir oldugu tam tersi durumlarda kizin ailesi evlilige kolay kolay razi olmaz.
Halk anlatilarinda kizin ailesinin fakir genci sinava sokmasi ya da bazi isteklerde
bulunduklarida goriiliir. Sosyal smif farki meselesine halk anlatilarina gore daha
gercekei bakan oyunlarda fakir gencin zengin kiza kavusma sansi engel olan sahislarin
ortadan kalkmadig siirece gerceklesmez.

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli oyununda fakir bir geng olan
Adil ile bir vezir kiz1 olan Miinire’nin aski anlatilmaktadir. Gengler her ne kadar
birbirlerini ¢ok biiyiikk bir askla sevselerde ekonomik durumlart ve sosyal statiileri
arasindaki farkliliklar kavusmalari oniindeki en biiyiik engeli teskil eder. Bu durumun
farkinda olan Adil, Miinire’ye: “Sen cihanda bir vezir evladisin / Bir vezirin duhter-i
nev-zadisin / Ben fakirim sen seh-i alicendb / Ya’ni ben bir zerreyim sen afitab?** der.
Miinire ise aralarindaki ekonomik farklilia ragmen askindan asla vazge¢mez:
“Istemem sensiz bu ndz i ni’meti / Isterim ancak kapinda hidmeti”?® der. Genglerin
birbirlerine olan duygularin1 6grenen Miinire’nin dadis1 Dilcu ise, Adil’i “Hi¢ senin
haddin mi zevc olmak ona / O vezir evladidir sen bir gedd / Var yiirii akranini bul
kendine?®® diyerek asaglar. Benzer bir tavri Miinire’nin babasi Nazmi Pasa’da da
gorliriiz: “Ben bir ali-san vezirim muhterem / Sen bir algak sahissin ey miittehem / Hig
senin var mi1 benimle nisbetin™?®’

Mustafa Hilmi’nin bu oyununda birbirini ¢ok seven iki gencin arasina giren engel
konumundaki sahislarin (dadi, kethiida ve kizin babasi) temel arglimanlar1 bir vezir kizi
ile fakir bir oglanin evliliklerinin katiyen miinasip olamayacagidir.

Semseddin Sami’nin Besd Yahud Ahde Vefd adli piyesinde halk hikayelerinden

alisik oldugumuz sekilde zengin ile fakir arasinda sosyal ve maddi farkliliklardan otiirii

263 Ahmet Fahri, s. 35.
264 Mustafa Hilmi, s. 5.
265 Mustafa Hilmi, s. 6.
266 Mustafa Hilmi, s. 16.
27 Mustafa Hilmi, s. 25.
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gerceklesmeyen ya da gergeklesmesi engellenen evlilik durumuna rastlanmaz. Tam
tersine eserde maddi kultiiri temsil eden Burc kasabasinin ahalisi yerilirken,
Progonat’ta ¢obanlik yapan koyliilerin onlara kiz vermek istemedikleri goriiliir.

Oyunda Progonathilar ve Burc’lular birbirlerini sevmezler ve akrabalik bagi
kurmaktan kaginirlar. Ziibeyr, kizint Burc’lu birinin istedigini duyunca “Hig
kdyiimiizden Burg’a kiz verildigini gordiin mii? Onlar bizi tahkir ederler. Coban diye,
rencber diye, hic adam sirasina koymazlar, lakin bizde onlar1 tembel diye, issiz diye,
serseri diye, hi¢ insan saymayiz a... Kizimi1 bir Burgluya vermek!... Allah
gostermesin!™?®® diyecektir. Selfo’nun Progonath bir kizi almak istedigini 6grenen
arkadasi ise, “..sen bir ¢oban kizini nasil alabilirsin? Pederin Bur¢’un birinci
familyalarindandir” diyerek kararindan dondiirmek ister.?%®

Burclu ve Progonathilar, deger diinyalarmin farkliligiyla da birbirlerinden
ayrilirlar. Oyunun basinda Recep ile Meruse’nin birlikte sdyledikleri sarki Progonat
koyliilerini anlatir:

“...Cicekler,

Yapraklar

Budur bizim ziynetimiz (Keza)

Cevhere yok minnetimiz

Tabii her nimetimiz, (Keza)

Yalandan
Stisleri
Nidelim varken tabiaat (Keza) ... "

Ziibeyr, Recep ile Meruse’yi nisanlarken birbirlerine birer ¢igek vermelerini
yeterli goriir. “Evet, bir ¢igek... Dag adamlarinin nisan1 bizim gibi ¢obanlarin izdivac
nisani ¢igek olmalidir! Yiiziikler, cevreler, filanlar... Hepsi sehrilere layiktir size 1ayik

olan ¢icektir, ¢iinkii sizde (;ic;eksiniz!”271 Meruse’nin bir ¢igekle o kadar mutlu olmasina

karsin kendi hediyesi olan elmasi reddetmesini bir tiirlii anlayamayan Selfo ise

268
269
270
271

Semsettin Sami, s. 81.
Semsettin Sami, s. 60.
Semsettin Sami, s. 53.
Semsettin Sami, s. 70.
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“Okendisine bir ¢igek vermis de kemal-i memnuniyetle kabul etmis, ben ise yirmi liralik
bir elmas verdimde kabul etmedi!” diyecektir.?’?

Zibeyr’in kasaba yasantisina karsilik kdy hayatin1 savundugunu 1srarla kizinm
koylii bir kisiye vermek istedigini, Demir Bey’in servet, makam gibi maddi vaatlerine
kanmadigimi goriiriiz.“Demir Bey- (Lakirdisina devam ederek ) Lakin Selfo kendisini
bir derecede sevmis ki, familyasinin haysiyetini de diisiinmez, benim nasihatlarimi da
dinlemez, mutlak senin kizini istiyor, onun igin seni ¢agirdik, Allah’in emri ile kizin
Selfo’ya vereceksin.”?"

Tatli sozlerle Ziibeyr’i kizini kdylii nisanlisindan ayirip kendi adami olan Selfo’ya
vermeye bir tiirlii ikna edemeyen derebeyi Demir Bey, isi zorbaliga doker, 6nce tehdit
eder sonug¢ alamayinca ise tehditlerini eyleme doker.“Demir Bey- Siz Progonatlilar
hepiniz bdyle serkes miitekebbir; haddini bilmez adamlarsiniz; biiyiigiiniizii biiyiik
tanimak istemezsiniz! Bir kere sen diisiin kimsin?... Bir ¢oban parcas1!”

Geleneksel yapida kiz ile erkegin toplumun farkli tabakalarindan olmalari
kavusmalarina engel olmakta ve kahramanlarin asmalar1 gereken engellerden en
Oonemlisi bu olmaktadir. Yalniz bu oyunda daha iist siniftan olan kahraman ve yakinlari,
bir liituf sunarmiggasina bir koyli kizi ile izdivac planlarlar.Koyliilerin ise beklenilenin
aksine onlar1 geri ¢evirmesi, maddi zenginlik yerine manevi degerleri tercih etmeleri ve
bunun i¢in miicadele etmeleri, zengin erkek-fakir kiz hikayelerininfarkli bir yorumu
olur.

Semseddin Sami’nin Gdve adli piyesinde olaylar iki farkli izlekte ilerler. Iki
izleginde engelleyici unsuru zalim hiikiimdar-baba Dahhak’tir. Ilk izlekte farkli sosyal
siniflardan bir padisahin kiz1 ile bir cobanin oglunun aski islenir. Asil kimlikleri oyun
sonuna kadar gizlenen bu iki kahraman birbirlerine kars1 hissettikleri yogun duygulara
karsin aralarindaki statii farki nedeniyle asla kavusamayacaklarimi diisiindiikleri i¢in
uziiliirler.

“Hiib¢ehr- Bir padisah kizimin bir kula ne itimidi olabilir? Benim ondan bir

timidim olabilir mi? Ben Ddhhak in kizi; o bir coban ¢ocugu, babamin bir kolesi!... »214

“Perviz- (...) Ben giinese dsik olmus bir karmcayim!... #2715

272
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“Perviz- Babacigim! Soyledigim bir deliliktir! Evet, bir delilik! Bir bende, bir
¢oban ¢ocugu bir padisah kizini sevmek! Bu ne cesaret! Bu ne kiistahlik!... (...) Lakin
istemeyerek, babacigim! Istemeyerek sevdim! Onunla benim beynindeki farki bilirdim;
kendisine bir timidim yoktu, sevmek istemezdim, bu sevmenin sonu me 'yusiyet olacagini
anlamistim,; lkin kalbimi zabt edemedim! "™

Genglerin birbirlerini sevdiklerini Dahhak’a itiraf etmeleri lizerine Dahhak, hem
emirlerine riayet edilmedigi i¢cin hem de bir bendesinin kendi kizina asik olmasina
sinirlenir. ki gencide bu davranislarindan &tiirii  yilanlara kurban ettirerek
cezalandirmak ister.

Oyunun sonunda Dahhédk’mn oldiiriilmesi ile engel ortadan kalkar. Ancak Perviz
ile Hlibgehr’in gergek kimliklerinin ortaya ciktiktan sonra evlenmeleri daha miinasip
olur. Hib¢ehr’in Dahhék’in 6z kizi olmadigi, Perviz’in ise Cemsid’in soyunu siirdiiren
kayip sehzade Feridun oldugu ortaya ¢ikar. Bunun iizerine Feridun’un (Perviz’in)
annesi olan Mehrii “Iste, zulm-i zAlimden kurtulduk; sevdigine varacaksin! Sevdigin
artik Perviz isminde bir bende degil, Feridun isminde bir sehzadedir!”?"" diyecektir.

Namik Kemal’in Kara Beld adli oyununda. Sah’in kiz1 Behrever ile Vezirin oglu
olan Hiisrev birbirlerini sevmektedirler. Ancak Behrever’i babasinin bir padisah oglu ile
evlendirmek isteyecegini diisiinen gencgler bir tiirli birbirlerine agilamazlar. Ancak
beklenenin tersine Behrever’in babasi, kizin1 vezirin ogluyla evlendirmeye soguk

bakmaz, Hiisrev’i yaslanan babasinin yerine vezir yapar ve diigiin hazirliklarini baglatir.
2.2.6. Gurbete Gidis ve Doniis

Kahramanlarin birbirine asik olmasindan sonra kavugsma hemen gerceklesmez.
Kahramanin daha agmasi gereken engeller, ¢ekmesi gereken cileler bulunmaktadir.
Ayrica kavusma ugruna cikilan yolculuk ve cekilen c¢ileler hem yasanilan aski
yiiceltmekte hem de kahramanin ¢esitli maceralar yasamasina vesile olmaktadir. Bircok
masal ve halk hikayesininbiiyiik boliimiiniin bu uzun yolculuk motifi iizerine kuruldugu

gortliir.

2% Semsettin Sami, s. 283-284.
2" Semsettin Sami, s. 360.



131

2.2.6.1. Siirgiin Edildigi icin Yola Cikan Asik ya da Kahraman

Abdiilhak Hamid Tarhan’mn Sabr u Sebdt adl1 piyesinde Mehmet Bey adli geng bir
baska sevdigi oldugu halde amcasi ve babasi tarafindan amcakizi ile evlenmesi igin
zorlanmaktadir. Sevdigi kizla karsilikli ettikleri yeminden donmeyerek baska biriyle
evlenmemekte 1srar eden Mehmet Bey’i babasi evlatliktan reddeder, yaninda yasadigi
amcast da evinden kovar. Mehmet Bey, bunun {izerine dervis kiligina girerek amcasi
Rumeli Pasa’smin yanindan Istanbul’a dogru yola cikar. Bu yolculugunda gegtiginden
haberdar oldugumuz yerler Edirne ve Babaeski olur. Istanbul’da Esadullah Dede adl1 bir
dervig tarafindan evlat alinan Mehmet Bey, Esadullah Dede’den kendisine kalan
simendifer hisseleri sayesinde ¢cok zengin olur ve Kont D6 Binam adiyla Paris’e gider
ve orada ii¢ yil kalir. Babasinin 6liim doseginde oldugunu dgrendiginde ise Istanbul’a,
babasinin evine geri doner. Toplam bes yil siiren bu gurbetlikten sonra Mehmet Bey,
babasin1 son nefesini vermeden hemen dnce goérme sansina kavusur. Mehmet Bey’in
babasinin ve amcasinin teklifini reddederek evden kovulmasi ile eve geri donmesi
arasinda gurbette yasadigi olaylar, oyunun konusunun neredeyse tamamini olusturur.

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli oyununda fakir bir oglan ile
zengin bir kizin agki anlatilir. Genglerin birbirini ¢ok sevmesine karsin kizi ogluna layik
gormeyen kizin babasi, oglan1 siirgiine gonderir. “Sefkatim yoktur sana ey derd-mend /
Eylerim sonra seni ben kalebend”?"® Sevdigi kizdan vazg¢gemeyip bu siirgiine giden
fakir oglan ise yasadigr durumu “Habgahim menzil-i canan iken / Simdi sahralar bana

«219 g57leri ile

oldu vatan / Yar ile kani degilken iilfete / Ayrilip diistiim diyar-1 gurbete
ifade eder. Karsisina ona yardim edecek bir dervis ¢ikana kadar Adil adli bu gencin
¢Ollerde dag baslarinda askinin atesiyle bir basina, perisan vaziyette dolastig1 goriiliir.
Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli oyununda Iran
hiikiimdar1 Keykavus’un oglu olan Siyavus livey annesine asik olduguna dair iddialara
kars1 babasina masumiyetini kanitlamis, livey annesinin ona iftira attigini1 kutsal atesten
gecerek gostermistir. Ancak babasmin iradesini tekrar iivey annesi Stdabe’nin

kontroliine birakmasiyla Iran’dan Turan’a goniillii bir siirgiine gitmek zorunda kalir.

“Siyavus- (...) benim gibi hism-1 pederden firar eden bir bedbaht bu kadar biiyilik bir

28 Mustafa Hilmi, s. 28.
21 Mustafa Hilmi, s. 30.
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ihtirama layik goriilir mii? (...) Hism-1 pederden... daha dogrusu Stdabe’nin
hilesinden, hud’asindan cenah-1 himayenize iltica etmis bir acizim!"?%°

Siyavus’un baslangictaki niyeti Turan’da da kalmamak, Iran’dan daha uzaklara
Cin’e gitmektir ancak Firengis ile olan evliligi sebebiyle Turan’a yerlesir. “Siyavus-
Evet sahim! Eger pederimin gazabindan kagmis olsam buraya kadar firarim kafi
goriiliirdii. Fakat ben Stidabe’nin hilesinden, hud’asindan firar ediyorum. O hud’akar

beni burada da rahat birakmaz. Kagmaliyim sahim! Daha uzaklara kadar gi‘cmeliyim!”281

2.2.6.2. istem Dis1 Nedenlerle Yola Cikan Asik ya da Kahraman

Ahmet Necib’in Idbdr ve Ikbal adli oyununda Eski Nogay Hami Timur Bey’in
oglu olan Arslan Bey, oyunun basinda giinlerdir yemek yememis perisan bir haldedir.
Babasinin taht1 kaybetmesinden sonra kotii giinler gegiren Arslan Bey’in yolu Pekin’e
diismiistiir. Arslan Bey’in babasini tahtin1 kaybetmesi ve Arslan Bey’in nereye gittigini
bilmeden baslayip Pekin’de sonuglanan bu yolculugu oyunun baslangicini olusturur.
Pekin’de talihi donen Arslan Bey, zekasi sayesinde kaybetmis oldugu servetini ve asik
oldugu Cin Prensesini kazanacaktir.

Semseddin Sami’nin Besd Yahud Ahde Vefd adli oyununda oyunun koti
kahramani Selfo’nun babasi olan Fettah Aga, oglu Selfo dogmadan once askere
gitmistir, uzun siiren savaslar yiliziinden cepheden cepheye yollanir (Trablus, Karadag,
Tuna) ancak yirmi yil sonra tekrar yurduna donmeyi basarir. Yoklugunda esi 6lmiis, iyi
bir terbiye almayan oglu ise sevdigi kiz kendisine varmak istemeyince hem kizi

kacgirmis hem de kizin babasini 61diirmiistiir.
2.2.6.3. Gormeden Asik Olunan Sevgiliyi Bulmak i¢in Asigin Yola Cikmasi

Recai-zade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yamilr adli piyesinde Halep
valisinin oglu Siiedd Bey, methini duydugu Maras Kaymakaminin kizi Hasene Hanim
ile evlenecektir. Evlenecegi kizi evlenmeden once kendi gozleriyle gérmek isteyen
Stieda Bey, seyyah kiliginda Halep’ten Maras’a dogru bir yolculuga ¢ikar. Oyunun
baslangi¢ noktasi Siieda Bey’in gormeden asik oldugu kizi birde kendi goziiyle gormek
amactyla ¢iktigi yolculuktur. Baska bir kimlikle Maras’a gelen Siiedd Bey cesitli

maceralar yasayacaktir.

280 Ahmet Midhat, s. 278-279.
81 Ahmet Midhat, s. 281.
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2.2.6.4. Ailesi Kiz1 Kacirdigi icin Sevgilinin Pesi Sira Yola Diisen Asik

Ahmet Fahri’nin Kerem ile Asli adli oyununda kizin1 Kerem ile evlendirmek
istemeyen Kesis’in kizin1 kagirmasi iizerine onlar1 aramaya koyulan Kerem Kirman’dan

Halep’e uzanan bir yolculuga ¢ikacaktir.
2.2.7. Zorla Hapsedilme

Stith Thompson’un “Halk Edebiyat1 Motif indeksi” adli ¢aligmasinda evrensel
motifler yer almaktadir. Ro — Rgg araligindaki maddeler esirlik motifi ile ilgilidirler. Ali
Berat Alptekin’in “Halk Hikayelerinin Motif Yapisi” kitabinda zorla hapsedilme
motifinin kullamldigi yirmiden fazla halk hikayesi bulunmaktadir.’®

Bu motif oyunlarda kotii kisilerin asik ve sevgiliyi ayri ayri ya da beraber 151k
gecirmeyen bir magara ya da odaya hapsetmeleri seklinde goriiliir. Kétiilerin cezasini
¢ekmeleri i¢in hapsedildikleride olur.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli piyesinde Mehmet Bey’in atmis bes
yasindaki babasi Miin’im Efendi kendisine Giilfesan adli geng¢ bir cariye satin alir.
Ancak Giilfesan’a olan askina bir tiirlii olumlu yanit alamayan Miin’im Efendi bunun
tizerine Giilfesdn’1 karanlik bir odaya hapsederek cezalandirir.“Miin’im Efendi- (...)
Yer katindaki penceresiz odalarin birinde oturacak... Kimse ile goriislip konugmayacak.
Gamdan bagka yiyecek, gamhaneden baska yer, karanliktan bagka ortalik, senin
cehrenden baska da insan yiizii gormeyecek... Iste bu kadar.. Al gt')tiir!”283

Bagka bir kisinin cariyesi iken goriislip sevdigi Mehmet Bey’le birbirlerine sadik
olma yemini ettikleri icin Miin’im Efendi’nin tiim teklfilerini geri ¢eviren Giilfesan, ii¢
sene karanlik odada hapsedilir.

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli oyununda babasimin tim
baskilarina ragmen fakir bir oglan1 sevmeye devam eden vezir kizi, babasi tarafindan
zindana hapsedilir. Fakir oglan, kendisi siirgiine gonderildikten sonra sevdiginin
zindana hapsedildigini mektup getiren usaktan o6grenir: “Cok cefalar eyledi ha’in vezir /

59284

Eyledi aylarca zindanda esir”" Vezirin kizinin babasindan gordiigii bu zuliim babasinin

vefati ile sonlanir.

282Ali Berat Alptekin, Halk Hikdyelerinin Motif Yapisi, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2005, s. 340-341.
%8 Tarhan, s. 52,75.
28 Mustafa Hilmi, s. 39.
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M. R.nin Hiisrev i Sirin piyesinde Hisrev ile Sirin ancak oyunun sonunda
birbirlerine kavusabilirler. Aradan yillar gectikten sonra Hiisrev’in Onceki esi
Meryem’den olan oglu Siruye biiyiir ve babasini tahttan indirir, onu hapseder. Sirin’de
Hiisrev’le beraber hapsedilmeyi seger. Siruye, babasini hapsettirdigi yerde gece uyurken
oldiirtecektir.

Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavug adli oyununda
Siyavus’u elde edemedigi i¢in ona iftira attig1 ortaya ¢ikan Stdabe’nin oSldiriilerek
cezalandirilmasi yerine ebediyen karanlik bir zindana atilmasina karar verilir:

“Keykavus- Seni omriiniin son giiniine kadar cehennemden daha karanlik bir
zindan i¢inde hapsedecegim.

Sudabe- Senin cellatlarimin goremedikleri isi zindanda ben kendi kendime de
gorebilirim.

Keykavus- Yanina telef-i nefse dlet olabilecek hi¢bir sey koydurmam.

Stdabe- Basimi zindan duvarlarina vura vura kendimi heldak ederim.

Keykavus- (Teberdarlara) Zindanin ta orta yerinde bir kazik ¢aksinlar. Stiddbe’yi
duvara yetisemeyecek kadar kisa baglasinlar, nefsini telef edememesi icin ne lazimsa
yapsinlar. 285

Atif'in Sefalet-i Ask adli oyununda Cafer Aga yaptig1 birgok kétiliigiin ortaya
¢ikmast durumunda Oldiiriilecegini bilmektedir bu sebeple kendisine sorun teskil
edebilecek olan asiklar1 karanlik bir magaraya hapseder. Asiklar1 burada yedi sene tutan
Cafer Aga onlara haftada bir erzak getirir. Kahramanlar magarada yasadiklari siire
zarfinda cocuk sahibi olurlar. Magarada yasamanin getirmis oldugu sikintidan
psikolojileri bozulur. Cafer Aga o magara icin “Oraya giines dogmaz ay dogmaz giin
yizli yoktur yildiz goriinmez bag bahge seyir seyran yoktur aydinlik bile yoktur.”
demektedir. Magaray1 ahret gibi bir yer seklinde tammlar.?°

Namik Kemal’in Kara Beld adl1 piyesinde Arap hadimagasi olan Ahsid aslinda
Sah’mn kiz1 Behrever’i sevmektedir.Zaman icerisinde Hiisrev ile Behrever’in giivenlerini
kazanan Ahsid, sevgilileri bulusturma vaadiyle kandirir. Bir hile ile Behrever’i haremde
tek basina biraktiktan sonra Hiisrev’i de bir odaya kilitler ve Hiisrev’le goriismeyi

bekleyen Behrever’e zorla sahip olur.

28 Ahmet Midhat, s. 268.
286 Atif s, 30-31.
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2.3. CESITLI MOTIF GRUPLARI
2.3.1. Gelecegin Tayini

Stith Thompson’un “Halk Edebiyat1 Motif Indeksi” adli calismasinda Mo-Mago
araligindaki maddeler gelecegin tayini list bashigini tasiyan motifler ile ilgilidirler. Bu
motiflerden gelecegin tayini motifinin kapsamina giren keramet, kehanet, yemin ve
antlar inceledigimiz oyunlarda da goriilen motiflerdir. Ayn1 motiflerhalk hikayelerinde
de kullanllmlstlr.287

Oyunlarda bu motiflerin ¢ogunlukla gelecege dair, 6énceden dogru ya da yanlis
bilgi alinmasi seklinde kullanildig1 goriilmektedir. Riiya motifide oyunlarda ayni islevle

kullanildig1 i¢in, riiya motifinigelecegin tayini motif grubu i¢inde degerlendiriyoruz.
2.3.1.1. Kerametler- Kehanetler

Agah’m Namurad adli oyununda birbirini ¢ok seven iki gencin araya kizin
annesinin girmesinden otiirlii ayrilmalar1 anlatilmaktadir. Kizin ailesinin kiz1 bir bagka
sehre kacirmasindan sonra Tahasslir Bey akil hastanesine yatirilacak oglunun
lizlintlistinden babas1 da Olecektir. Tiim bu felaketler, gerceklesmeden once Tahassiir
Bey’in annesi Naime Hanim’in i¢ine dogar, cani sikilir. “Aman Efendi yliregime bir
carpint1 ve icerime bir fenalik ¢oktii?!.. Fena oluyor..um”288

Oyundaki bir diger keramet ise Mehcure Hanim’1in kendisini sevdiginden ayiran
annesine ettigi “ah”m derhal tutmasidir. “Ah hain valide nasil sen beni sevgili
Tahassiir'timden ayirmaga sebeb oldunsa cenab-1 Hakk da seni yakinda tatli canindan
ayirsin..” Mehcure Hanim’1n bu sdzlerinden hemen sonra annesi fenalasip Sliir.2

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli oyununda fakir bir geng ile
bir vezir kizinin agklar1 anlatilir. Genglerin birbirlerini sevdiklerinin duyulmasi {izerine
kizin babasi genci ¢ole siirgiine gonderir. Adil adli bu fakir gen¢ ¢élde bir basmna
perisan halde dolasirken iimitsizce yardim ister: “Yok terahhum eyleyen feryadima /

Gel yetis ey Hizir ask-1 imdadima™?®® Bu sozlerin hemen ardindan Adil’in karsisina bir

Dervis ¢ikar. Keramet sahibi olan bu Dervis gencin derdini o sdylemeden anlar: “Iste

287 Alptekin, s. 322-324.
288 Agéh, s. 10.
289 Agéh, s. 52.
290 Mustafa Hilmi, s. 31.
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kesf ettim senin esrarmi / Gayri benden saklama efkarini”®®" Gencin derdinin ¢éziimii
icin dua eden Dervis: “Hig te’essiif etme ey ehl-i vefa / Kim bu mihnetten gerek bulsan
reha / Diismanin bulsun su sa’atte zeval / Hak nasib etsin sana zevk-i visal”?%? der. Bu
duanin ardindan Dervis ortadan kaybolur,hemen ardindan ise sevgiliden mektup getiren
bir usak belirir. Dervisin duasi kabul olmustur. Gengleri ayiran kizin babasi1 6lmiistiir,
artik aralarinda higbir engel kalmamustir. Yardimci kahraman roliindeki Dervis’in
aniden belirip, yok olmasi ve ettigi duanin hemen kabul olmas1 gosterdigi kerametlerdir.
Dervis’in oyundaki rolii ilahi bir giiciin asiklarin kavugmasi i¢in onlara yaptig1 yardim
olarak okunabilir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli oyununda ilk perdenin iigilincii
sahnesinde mahalle kadinlarimin bir araya gelip fal bakan bir kadmnin etrafinda
toplanarak onun evin kii¢clik hanim1 Zehra hakkinda baktig1 fali dinlediklerini goriiriiz.
“Falct Kari- Kiigiik Hanimin Pasa babasinin etegine varacak, ayagina diisecek, Zehra
Hanim’1 isteyecek. Yalvaracak, yiizsuyu dokecek, gozyasi dokecek. Kagan Kiiciik
Hanimin babasi da bunu goérdicegin hu hu huy deyip kizini o civana verecek.”?%

Falc1 Kadin ayrica Paga’dan kizi isteyecek kisinin adinin Mehmet oldugunu da
sOyler. Ancak Zehra Hanim’a evlenme teklif etmesi beklenen Mehmet Bey falin aksine
Zehra Hanim’la evlenmeyi kabul etmez ve amcasi olan Pasa tarafindan evden kovulur.

Semseddin Sami’nin Besd Yahud Ahde Vefa adli piyesinde birbirini seven iki
gencin ve ailelerinin araya giren rakibin yaptig1 zuliimler yiiziinden g¢ektigi sikintilar
onemli yer tutar. Selfo adli rakip tarafindan kizi kacirilmadan, kocasi oldiiriilmeden
once Vahide’ye baglarina gelecek kotiiliikler malum olmaya baglar:

“Vahide- Hele gelsin de... (egirmekte oldugu iplik kopar) Bu iplikte bugiin ne ¢ok
kopuyor! ... Zihnimin mesguliyetinden mi, yoksa acele ile egirdigimden mi? Ama acele
etmeyip de ne yapayim? Bugiin kizimi isteyen kadin geldi, beni biitiin giin isten
alikoydu, halbuki kizim dagda ¢orap ormek icin yarin sabahleyin iplik ister.. Ne ise
birazda gece ¢alisir bitiririz, fakat bu iplik kopmasinda meymenetsizlik var diyorlar da,
ondan korkuyorum..A ! Yok, yok! Kizi oraya vermemeli! Hayirli degildir, onun i¢in iplik

bir diiziye kopuyor ... 294

29 Mustafa Hilmi, s. 32.

292 Mustafa Hilmi, s. 35.

2% Tarhan, s. 28-36.
2%%Semsettin Sami, s. 73-74.
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Vahide, kizin1 yakin akrabasi olan Recep ile de evlendirmek istemez. Buna sebep
olarak hem giin boyu ip egirirken kopan iplikleri hem de kendi annesinin yakin akraba
arasinda evlilik yapilmamasini 6giitleyen hikayesini dayanak gosterir.

“Vahide- Oyle olduktan sonra ne diyeyim?... Lakin ben korkarim, ¢iinkii bu tiirlii
sthriyetlerde meymenet yoktur. Nur icinde yatsin! Biiyiik vdlidemden de bize vasiyet var
ki neslimizde akraba beyninde sihriyet olmasin.

Ziibeyr- Artik bugiin vdlidenizin vasiyetini baska defa icra ederiz, bu defa boyle
gitsin.

Vahide- Ldkin biiyiik validemin bu vasiyetini birakmasina sebeb ne oldugunu
bilsen...!

Ziibeyr- Ne?

Vihide- Dedim al Meymenetsizlik!... Allah esigeye! Kendisi teyzesinin ogluna
Varmig idi... Evlendigi sene... Bir senenin i¢inde babasinin ve kocasinin familyasindan
alt kisi olmiis... Alti kigi! O sebepten kendisi her vakit soyliiyordu ki: Akraba beyninde
sihriyet meymenetsizdir! Neslimizde bir daha béyle sihriyetin vuku bulmamasini vasiyet
birakmistir. Gel su vasiyeti bozmayalim.

Ziibeyr- O dedigin seyler sag¢madwr, ben oyle seylere inanamam. Bunda
meymenetsizligi miicib olacak ne var?

Vahide- Siz, erkekler, bir sey’e inanmazsiniz, lakin bu iste meymenet yoktur, ben
¢ok korkarum, ¢iinkii bugtin egirirken de yiiz defa ipligim koptu. Bu da meymenetsizlige
bir delildir.

Ziibeyr- (giilerek) Ha! Ha! Ha! Ha! Boyle akla muhdlif seylere inanmayn, Allah’t
severseniz! Ipligin kopmasiyla kizimizin evlendirilmesi beyninde ne miinasebet var?

Vihide- Camim! Nasil sdyleyeyim? Akraba beyninde teehhiilde meymenet yoktur,
hem de uzaktan akrabalik degil, bu adeta kardaslik, Meruse Recep ile kardas gibi
biiyiidiiler”zgs

Vahide’nin tiim bu itirazlarina ragmen Meruse’nin babasi Ziibeyr, gengleri
evlendirmek i¢in harekete geger. Ancak Vahide’nin bu evliligin kotii olaylara sebep
olacagina dair kehaneti gercek cikar ve daha diigiin ger¢eklesmeden Meruse’de gozii

olan bir bagka gen¢ Ziibeyr’i dldiirerek kizi1 kagirir.

2®gemsettin Sami, s. 81-82.
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Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli oyununda Iran
hiikiimdar1 Keykavus’un esi olan Stdabe’nin kocasina livey oglu Siyavus tarafindan
taciz edildigini sOylemesi iizerine Keykavus, isin aslim1 6grenebilmek ic¢in kahin ve
miineccimlerinden yardim ister. Keykavus, kahin ve miineccimlerinden fiilen bir
aldatmanin gerceklesmedigini, Stdabe’nin Siyavus’u sevdigini ancak Siyavus’un
Stdabe’ye karsi bir ilgisinin olmadigimi 6grenir.?*® “Miineccim- (...) Stdabe’nin
yildizina baktigim zaman goérmiistiim ki bu kadin 6lmeyecek. Hem de onun yiiziinden
daha cok fenaliklar olacak.”?%’

Turan hiikimdar1 Efrasiyab’in kizi ile Siyavus’un evlenecek olmasi sebebiyle
Turan taht1 tizerindeki haklarini kaybedecegini diisiinen Efrasiyab’in kardesi Gersiyuz,
dogrulugu kanitlanmayan bir yalan kehanet ortaya atarak Firengis ile Siyavug’un
evliliklerini bir sene geciktirir. Gersiyuz’un bu evliligi engellemesini istemeyen
Keykavus’un veziri Piran, gecmiste kendisinin de miineccim oldugunu sdyleyerek
miineccimler ve kehanetleri hakkinda bilgi verir:

“Piran- Inanmaywniz efendim! Bana da hiikiimdarlar béyle seyler sormazlar
miydi? Aklim ne kadar ererse bir seyler diiziip uydurup bir cevaptir verirdim. Dogru
¢tkarsa bahtima! O zaman maharetim alkiglanirdi. Dogru ¢ikmadigr surette ‘filanca
bilir. Sonradan filanca bir cevapla karar eyledigi icin evvelki nuhuset bertaraf
olmustur’ gibi bir tevil ile kendimi ayiptan kurtarirdim. Bu miineccimligin, sihirbazligin
filanin hepsi bostur bos! 298

Piran’in bu sozlerine benzer miineccimligin bir nevi sarlatanlik olduguna delalet
eden ifadeler oyunun altmetni olan Sahndme’de bulunmamaktadir. Ahmet Midhat
Efendi Piran’a bu so6zleri batil inanglarin elestirmek i¢in soyletmis olmalidir.

Siyavus’un Gersiyuz’un hileleri sonucu Efrasiyab’in higmima ugramasi Firengis
tarafindan zamaninda Gersiyuz’un ortaya attifi kehanetin bir sekilde gerceklemesi
olarak yorumlanir:“Firengis- (Etrafa) Ah! Miineccimlerin dedikleri dogru imis, pek
dogru imis. Fakat izdivacimizin nuhuseti Siyavus’un karisini degil, bigarenin kendisini
vuracakmis. Kegski karisin1 vursaydi. Beni vursa idi!(...)"**° Ancak Siyavus’un basina

gelen tiim kotiiliikler Stidabe ve Gersiyuz’un hileleri sebebiyle gerceklesir.

2% Ahmet Midhat, s. 259-261.
27 Ahmet Midhat, s. 267.
2% Ahmet Midhat, s. 278.
29 Ahmet Midhat, s. 296.
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Recai-zade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir adli oyununda Maras Kadisi
Azmi Efendi, hasmi olarak gordiigii ve ¢cekemedigi Maras Kaymakaminin kizin1 Halep
valisinin oglu ile evlendirecegini duymus, bu evliligin oniine ge¢mek ic¢in bir care
aramaktadir. Yapacag kotiiliik i¢in seytan’dan sembolik de olsa yardim ister: “Acaba ne
yapsam?... Deyindi kafir seytan! Eger bana bir giizel hile yolu gosterirsen sana yirmi
paralik seker alirm.”*® Azmi Efendi’nin aklina bu sézlerinin iizerine hemen bir fikir
gelir. Maras kaymakami daha &nce miistakbel damadi ile karsilasmamistir. Oyleyse
kolaylikla bir baskasin1 Halep valisinin oglu diye ona gotiirebilir. “Kafir seytan! Bana
su hileyi diisiindiirdiin. Eger istedigim gibi bir de abdal seyyah gonderirsen var ya!(Bu
aralik bir usak kapidan igeri girer).” Azmi Efendi tam bu plani1 yaparken ve ‘“acaba
hangi yabanciyr bu is i¢in kullansam” diye diisiiniirken Azmi Efendi’nin evine bir
seyyah ¢ikagelir. “Siibhanallah!.. Seytandan bir seyyah isteyecegime Allah’tan ti¢
sandik altin istemeliymisim...” Azmi Efendi 6nce plani i¢in seytan’dan yardim ister,
aklina kisa siirede uygulamaya koyabilecegi bir fikir gelir, yine seytan’dan kendisine bir
yabanci/seyyah gondermesini diler bu arzusu da bir tesadiif sonucuda olsa derhal
gerceklesir. Ancak oyunun ilerleyen kisimlarinda goriilir ki Azmi Efendi hasmina
kotiiliik etmeye calistikga ona iyilik etmistir. Kapisina gelen seyyah kilik degistirmis
Halep wvalisinin ogludur. Ayrica onun diismanina oynadigi oyunun bir benzeri
sonrasinda ona oynanmis ¢ok giizel oldugunu zannettigi bir kizla evlenmis ancak kiz
cok cirkin ¢ikmistir. Azmi Efendi’nin sembolikte olsa seytan’dan fikir alarak giristigi

hile hasmina zarar vermekten ¢ok kendi zararina olmustur.
2.3.1.2. Yeminler ve Antlar

Salim’in Sozde Sebdt adli oyununda fakir bir odun yaricis1 olan Said ile Cavus
Basi’nin oglu Izzet Bey’in evlilikleri mahalle kadinlarmin iftiralart sonucunda bozulur.
Bu durum iizerine Said kapidan ¢iktiginda karsisina ¢ikan ilk kisiye kizini verecegini
ahdeder. Karsisina ilk ¢ikan kisi bir dervis olur. Kizin1 Dervis’e verecek olan Said’in
evine bu sirada bir devlet memuru gelir Padisah, Said’in kizin1 Bostanc1 Basi’nin oglu
ile evlendirmek ister. Said kendisinin sézlinde durucu Said olarak bilindigini kendisinin
evvelinde Dervis’e verdigi sozden geri donemeyecegini sdyler. Oyunun sonunda
anlagilir ki Said’in Dervis’e verdigi sozden dolay1 kizin1 Bostanci Basi’nin oglu ile

evlendirmemesi daha hayirl islere vesile olur. Said’in Dervig’le goriismek i¢in gegirdigi

%0 Recai-zade Mahmut Ekrem, s. 237.
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sirede Naime Hanim’in eski esi Izzet Bey, Bostanci Basi’ya c¢ikar Naime’nin
hasretinden tutuldugu ask hastaligini gosterir, babasinin kendisine danismadan esini
bosamaya kalktigin1 anlatir. Bunun {izerine Bostanci Basi tiim taraflar1 ¢agirir ve
genglerin nikahlarmin diismedigini halen evli olduklarini ilan eder. Bostanci Basi’nin bu
miijdesi tizerine 6lmek iizere olan genglerin sagliklar diizelir. Bostanci Basi ise Said’e
“... senin sidk u istikamet (ve) sdzde sebatin, bizi sehv i hatdan kurtardigi gibi bu
cocuklarin da ihyasiyla birbirlerine muvasalatina badi oldu.”® der. Said’in kizini
kapidan gegen ilk kisiye verme ahdi ve sonrasinda bu séziinde 1srarla durmasi oyunun
mutlu sonla bitmesini saglar.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli oyununda eserdeki ¢atigmalarin
ortaya ¢ikmasinda en 6nemli 6ge geng asiklarin ne olursa olsun birbirlerinden baskasina
varmayacaklarina dair ettikleri yemindir. Kahramanlar ettikleri yeminden donmemek
icin ¢esitli sikintilara katlanmak zorunda kalirlar. Varlikli bir aileden gelen Mehmet Bey
sevdigi kiza verdigi yeminden vazgecmeyip ailesinin istedigi kizla evlenmeyince
evinden kovulur, evlatliktan reddedilir. Mehmet Bey’in sevdigi Raksaver (Giilfesan)
adli cariye ise kendisini satin alan ve ona bir evlat vermesini isteyen yeni sahibine bes
y1l boyunca direnir. Sahibi tarafindan hig 1s1k girmeyen bir odaya hapsedilir. “Giilfesan-
Ben inat etmedim efendim, ben sebdt ettim. Bu sebatin sebebi de bir ahittir. Bundan bes
sene evvel diinya yiiziinde kimselere varmamaga ahdettim. Oliimlerin her tiirliisiinii
goziime alip sabr etmege iste bunun i¢in mecburdum. Bu ahdi de kendi kendime
etmedim. Ahdimiz karsiliklidir. Bir beyle beraber. »302

Oyunda, Mehmet Bey ve Raksaver adli kahramanlar birbirlerine verdikleri s6zden
ne olursa olsun geri donmezler ve oyunun sonunda sabirlarinin karsiligini alarak,
birbirlerine kavusurlar.

Semseddin Sami’nin Besd Yahud Ahde Vefd adli oyununda kizi diigiin arifesinde
kacirilan ve kocasi Oldiiriilen Vahide, kocasinin son nefesindeki vasiyetini yerine
getirmek i¢in yola ¢ikar. Kizim1 kagiranlarin elinden kurtaracak ve onu sevdigi ile
evlendirecektir. Buna dair kocasina ve kendi kendine yemin eden Vahide’nin kocasinin
6liimiinden sonra okudugu mersiye:

“Mersiye

Ey benim zevc-i azizim!

0% Salim, s. 164.
%92 Tarhan, s. 76-77.
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Sen benim cay-1 girizim!

Seni haksiz oldiirdiiler!

Kizini da gétiirdiiler?

Sanma durup aglayacagim,

Intikamin alacagim!

Ya aglamazdan giileyim,

Ya ben de gidip éleyim!

Ya kizimi kurtarayim,

Ya bende sehit olayim? "%

Vahide’nin yapacaklarini anlatir. Yolculugu sirasinda, bir tesadiif sonucu uzun bir
gurbetten sonra yurduna donmekte olan Selfo’nun babasi Fettah Aga ile karsilasan ve
onun hayatim1 kurtaran Vahide, istemeden Fettah Aga’nin kendi oglunu oldiirecegine
dair yemin etmesine sebep olur:

“Fettah Aga- (Vdhide'nin elinden tutarak) Diinya ahirette hemgsirem ol?...
(Boynundan asili olan giimiis kilifindan en’amint ¢ikarip sol eliyle tutarak ve sag eli
tizerine koyarak) Su mukaddes kitabin iizerine ahd ve yemin ederim, “Besd” veririm Ki;
zevcinin katili her kim ise, bulup éldiirecegim! Kizini elinden kurtarip sana verecegim!
Miilk ve malimiz miisterek olacak, bir familya teskil edecegiz!... Bu mukaddes vazifeyi
icra edecegime su kitabin tizerine ahd ii kasem eylerim! Besd veririm! (Son defa elini
kitabin iizerine koyarak) Kocanin intikamini alacagim! Kizim kurtaracagim!... »304

Fettah Aga’nin, Vahide’nin basina gelen kotiiliikklerin kaynagimin kendi 6z oglu
oldugunu bilmeden ettigi bu yemin, oyundaki en biiylik ¢atismayr doguracaktir Bir
babanin yemini ile -sug islemis olsada- 6z oglu arasinda kalmasini.

Ahmet Fahri’nin Kerem ile Ashi adli oyununda oyun igerisinde iki bilyik
yeminden bahsedilir. Bu yeminlerin tutulmasi ve tutulmamasi asiklarin kaderinin temel
belirleyicisi olur. Ilk yemin Kesis ile Sah’in karsilikli gelecekte ¢ocuklari olursa
birbirleriyle evlendirmek konusunda verdikleri sézdiir. Kesis, kizi evlenme ¢agina
geldiginde ve Sah tarafindan ogluna istendiginde soziinii tutmaz. Kizin1t Kerem’den
kagirir. Oyunun son bdliimiine gelindiginde Kerem sonunda Asli’nin izini bulmustur ve
Kesis’in kagacak hi¢bir yeri kalmamistir. Bunun {izerine Kesis, kizina sihirli bir elbise

giydirir ve kizina bu elbiseyi kendisinin ¢ikarmayacagina dair yemin ettirir. Tim

303
304
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Semsettin Sami, s. 119.



142

cabasina ragmen elbisenin diigmelerini agamayan Kerem {iziintlisiinden yanacak,

Kesis’in kizina ettirdigi yemin yiiziinden asiklar yine birbirlerine kavusamayacaklardir.
2.3.1.3. Riiya

Salim’in Sozde Sebdt adli oyununda fakir bir ailenin kizi ile zengin bir ailenin
oglunun evlilikleri gerceklesecegi sirada araya giren mahalleli kadinlarin iftiralar
sonucunda genglerin evliliklerinin bozulmasi anlatilir. Kizin1 varlikli, iyi bir aileye
verdigi i¢in gayet mutlu olan odun yaricis1 Said koti bir riiya goriir:

“Ziyade bir karanlik mahalde tizerime ti¢ siyah képek hiicum ettiler. Giiya damad
beyin dadisi imig, bilmedigim bir kadin, beni kurtarmak istediyse de muvaffak olamadi.
Damad bey o ii¢ kopege karsi tutarak camini feda eyledi. Bu hale kopekler de acidilar.
Riiya bu ya... Ben sonra karanliktan aydinlik, bir mahalle delikten ¢ikar gibi ¢iktim.
Telds ve havfim zdil oldu. Sizleri buldum muntazam surette sofra kurulmus bir odada.
Enva’ tatli yemekler. Her sey mevcud. Ciimlemiz birlikte taam etmek esnasinda
uyandim. »305

Said’in gordiigli bu riiya kendisine hem ge¢misten hem de gelecekten bilmedigi
haberler vermektedir. Oncelikle rilyasinda gordiigii siyah kopekler kizim damadindan
ayiran iftiract mahalle kadinlarini simgelemektedir. Kadinlarin bu hileleri ge¢miste
gerceklesmis ve heniliz Said Bey’in bu durumdan haberi olmamistir. Said Bey’in bu
riiyasin1 esine anlatmasindan biraz sonra kap1 calacak ve kizimin izzet Bey tarafindan
bosandig1 haberi getirilecektir. Ayrica mahalle kadinlarinin iftiralarina karsin gergekten
dad1 genglerin tarafinda olmus ancak basarili olamamistir. Said’in riiyasinda
geleceklerine dair gordiikleri ise oyunun ilerleyen boliimlerinde bir bir gerceklesecektir.
Once damad: Izzet Bey yasadigi olaylardan sonra ask hastalifma tutulacak ve dlecek
hale gelecek, sonra Said’in yasadigi bu haksiz durumu Sadrazam ve Padisah haber
alacak, kendisine yardim eli uzatacaklardir. Oyunun sonunda ise gencler birbirlerine
kavusacak, Said Padisahtan bircok ihsanlar alacaktir. Said’in riiyasinda gordiigi
aydinliga ¢ikma ve ailecek basmma oturulan muntazam sofranin oyundaki karsiliklari

bunlar olur.

35 galim, s. 133.
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Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebat adli piyesinde amcasinin evinde kalan
Mehmet Bey’in sikintili ruh halinin sebebini anlamak isteyen evin hanimi “...esrarini
belki sayiklar diye yaninda her gece adam bekleti(r).. 306

Recai-zade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanulir adli eseri Edib Bey’i evine
cagirttiran Azmi Efendi kizinin Halep valisinin oglu ile evliliginin gerceklesecegini
damat beyin kendi evine geldigini ve kizin1 almak istedigini soylediginde Edib Bey
gordiigl riiyadan bahseder. “Canim bu gece de riiyasini1 gérdiim. Fakat riiyada birtakim
terslikler var idi de Allah bilir ne yalan sdyleyim... su isin olmayacagina veyahud
olsada biraz giicliikle olacagindan korkmustum...”*"’

Edib Bey’in gordiigii riiya yasayacaklar1 olaylarin 6nceden ona malum olmasi
anlamina gelmektedir ¢linkii kizim1 Siieda Bey ile evlendiren Edib Bey, Azmi
Efendi’nin gercegi sodylemesiyle kizin1 bir seyyahla evlendirdigini diisiinerek
tiziilecektir. Siiedd Bey’in gergcekten de Halep valisinin oglu oldugunu sdyleyip
ispatlamasi ile Edib Bey’in istedigi izdivag giicliikle de olsa gerceklesmis olur.

Semseddin Sami’nin Gdve adli oyununda zalim padisah Dahhak’in gordiigi riiya
oyunun gelisiminde ¢ok biiyilk bir 6neme sahiptir. Dahhak, bir coban k&peginin
kendisine eskiden birka¢ koyunun varken beni ekmek ile besliyordun simdi binlerce
koyunun var ancak beni hala ekmekle besliyorsun ya artik bana et verirsin ya da senin
striinii korumam dedigi bir riiya goriir. Riiyasini yorumlayan din adamlari/kahinler
Dahhék’in tapindigi yilanlarin artik koyun beyni ile beslenmek istemediklerini
Dahhék’in sahip oldugu zenginliklerin bedeli olarak yilanlarini insan beyni ile
beslemesi gerektigini sdylerler. Kahinlerinin bu yorumunu yerine getirmek adina atilan
adimlar oyunun bundan sonraki gelisimini tamamen degistirir. Bu riiyadan 6nce
Dahhék, halkin Cemsid inancini yasaklamasina karsin halk gizlice eski inancini
stirdirmekte ya da yilanlara tapiyormus gibi yapmaktadir. Mallar1 elinden alindig:
durumlarda, fakirlik i¢inde yasadiklari sartlarda dahi isyan etmeyen halk ¢ocuklarmin
yilanlara atilmak iizere ellerinden alinmasi {iizerine demirci Gave oOnderliginde
ayaklanirlar ve Dahhak’1 tahttan indirirler.

Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavusadli oyununda

Giyavus’un hileleri sonucu damadinin kendisine kars1 oldugunu diisiinen Efrasiyab’in,

%% Tarhan, s. 24.
%07 Recai-zade Mahmut Ekrem, s. 266-267.
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ayagina kapanan Firengis, kocasmnin basina gelecek bu felaketleri daha 6nceden

. . o s es - o 308
rilyasinda gordiigiinii ve ona anlattigini soyler.

2.3.2. Formel Sayilar

Giinlik yasamda siklikla kullanilan temeli mitolojiye ve dine dayanan o&zel
anlamlar yiiklenmis sabit sayilara formel sayilar denir. En bilinenleri 3, 5, 7, 9, 40 olan
bu sayilar halk anlatilarinda da siklikla kullanilirlar.*® Oyunlarda bu sayilarin hem
rakam olarak hem de ayni eylemin tekrarlanma sayisi seklinde kullanildigini goriiriiz.

Salim’in Sozde Sebdt adli oyununda varlikli bir ailenin oglu ile fakir bir ailenin
kizlarmin tam evlenecekleri sirada, araya giren haset ve fitneci insanlar, kizin annesine
attiklar iftiralar ile bu evliligin tizerine kara bir golge gibi diismeleri anlatilir. Baglarina
gelecek kotii olaylar -hentiz kendilerinin haberi yokken- gordiigii rilya araciligi ile ig¢ine
dogan kizin babasi, esine iftira atan kadinlari riiyasinda ti¢ siyah kopek seklinde goriir.
Aileye kotiiliik eden bu kadinlar ti¢ kisidir.

Nezihe Hanim ogluna uygun bir es aramaktadir. Kendi ifadesiyle, “Kirk giinden
ziyadece goriicii gez(er)...” Sonra Said Yarici’nin giizel ve edebli kizi Naime’yi bulur
ve onu ¢ok begenerek ogluna almaya karar verir. Bu oyunda 3 ve 40 formel sayilarinin
kullanildigini goriiriiz.

M.R.’nin Hiisrev i Sirin adli piyesinde Hiisrev’in arkadasi Sapur’un, Hiisrev’in
resmini Sirin’e ¢ sefer gosterdigi goriiliir. Hiisrev’in resmini {i¢ kere gordiikten sonra
Sirin, Hiisrev’e agik olur. Bu oyunda 3 formel sayisinin kullanildigini goriiriiz.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli oyununda amcasinin yaninda
kalmakta olan Mehmet Bey’e babasi onu amcakiziyla evlilige ikna amaciyla ¢ sefer
mektup gonderir. Mehmet Bey figlinci mektuba da olumsuz yanit verince, hem
amcasinin evinden kovulur hem de babasi tarafindan evlatliktan reddedilir.

Ailesi tarafindan cezalandirilan Mehmet Bey, degisik cografyalara giderken, kilik
degistirmek zorunda kalir. Bu yolculuklarinda Dervis, Kont D6 Binam ve Hoca
Lokmankimlikleriyle ti¢ farkli insan olarak karsimiza ¢ikar.

Mehmet Bey’in amcas1 Rumeli Pagasi’nin konagia gelen falci kadin, evin kii¢lik

hanimi Zehra Hanim’1n kismeti konusunda fal bakarken:

%% Ahmet Midhat, s. 294.
%99 Halk Hikayelerinde formel sayilarin kullanimi igin bkz: Alptekin, s. 355-362.
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“Falc1 Kari- Yediler serbet dagitacak. Yedi iklimin kibarlar1 buraya toplanacak....
Kirk giin kirk gece diigiin dernek olacak, kirklar sofralarini kuracak.”**°derken, yedi ve
kirk formilistik sayilarini kullanir.Boylece oyunda 3, 7 ve 40 formilistik sayilarinin
kullanildigin1 goriiriiz.

Semseddin Sami’nin Gdve adli oyununda Cemsid soyunun son temsilcisi olan
Feridun zalim padisah Dahhak’in zulmiinden uzak tutulmak i¢in on alt1 yi1l boyunca
Kubad adli bir ¢obanin yaninda gercek kimligini bilmeden yasar. Feridun’un annesi
Mehri ise oglunun akibetinin ne oldugunu bilmedigi i¢in on alt1 yil boyunca perisan
olur.“Ferhat- Zavalli kadin! On alt1 senedir gece giindiiz gbzyas1 dokiiyor!” Bu oyunda
16 formel sayismin kullanildigini gdriiriiz.***

Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavug adli oyununda
Stidabe nin iivey oglu Siyavus’a iftira attiginin ortaya ¢ikmast iizerine ok sevinen Iran
hiikiimdar1 Keykavus halkinin yedi giin yedi gece bunu kutlamasini ister.

Siyavus iivey annesinin kendisine yaptig1 ahlaksiz teklifleri iki bulusmada da
reddeder. Uciincii bulusmada da Stidabe’nin tekliflerini geri ¢eviren Siyavus’un, basma
iivey annesinden gesitli kotiiliikler gelecektir.“Stidabe- (...) Iki defa arz-1 hal ettim!
Halimde, tavrimda ne kadar pismanlik miimkiinse gosterdim.(...) Bugiin bir daha arz-1
hal etmeliyim. Eger yine kabul etmezse...”®*? Bu oyunda 3 ve 7 formel sayilarinin
kullanildigini goriiriiz.

Auf'mn Sefalet-i Ask adli oyununda Cafer Aga asiklari yedi yil karanhk bir
magaraya hapseder. Bu oyunda 7 formel sayisinin kullanildigini goriiriiz.

A.Cemil’in Eskici Kasim adli oyununda ustas1 Kasim’1 iki kez, kendisi diikkanda
yokken komsu kizlar ile oyun oynamamasi konusunda uyarir. Ustas1 Kasim’1 tiglincii
kez oyun oynarken yakaladiginda bu sefer dover. Bu oyunda 3 formel sayisinin
kullanildigin1 goriiriiz.

Recai-zade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yanilir adli oyununda kizinin ¢ok
c¢irkin oldugunu ve onunla kimsenin evlenmek istemeyecegini sdyleyen Kahveci Hasan
Efendi, kizinin ne kadar ¢irkin oldugunu “Insan uzaktan gorse ii¢ giin ii¢ gece istifrag

eder.”sozleriyle ifade eder.®*® Bu oyunda 3 formel sayismim kullamldigimi goriiriiz.

319 Tarhan s. 29.

311 Semseetin Sami, s. 267.

312 Ahmet Midhat, s. 251-252.

313 Recai-zade Mahmut Ekrem, s. 326.
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2.3.3. Ask Hastahg

Evrensel ve hemen her donemde goriilen bir motif olan ask hastaligi, Stith
Thompson’in “Halk Edebiyati Motif Indeksi”’nde T evlilik madde bashign altinda
bulunan Ty — Tgg ask boliimiinde bulunan T,41 numaraliagk hastaligi maddesi olarak
goziikiir. Halk anlati gelenegimizde®* de bulunan bu motif dénem oyunlarinda siklikla
goriiliir.

Birbirini ¢ok seven iki gencin kavusamama ihtimalinin belirmesiyle ortaya ¢ikan
bu hastalik, psikolojik oldugu kadar fizikseldirde. Sevgililerin kendilerini kotii
hissetmeleri zamanla hastalik belirtilerinin ortaya ¢ikmasina sebep olmakta, sevgililer
birdenbire®® liimeiil hastaliklara yakalanmaktadirlar. Niyazi Aki, oyunlardaki bu
sevgilileri “Bir bakista kalbi tutusturan, kavusmay1 diisiinmeyen ve sonu 6liimle bitecek
olan bu kader aski kurbanlarinin uykular1 kacar, suurlar sarsilir, diinya zindan olur,

»316 seklinde tarif

sevgili, nefisten daha ¢ok sevilir ve sevgilisiz hayata 6liim tercih edilir.
eder.

Asiklarin yakalandig1 hastaligm adi soylenmedigi durumlarda bile devrin popiiler
hastaligi olan veremden bahsedildigi anlasilir. Romantik edebiyatin 6nemli
unsurlarindan biri olan bu hastaligin edebiyatta kullanim1 ¢ok daha 6nceki donemlerde
de goriilmektedir. “Askr betimlemek i¢in tliberkiiloz hastaligindan alinmis metaforlarin
(‘hastalikl’ agk, ‘tiiketip bitiren’ tutku gibi imgelerin) kullanilmasimin kokeni eski
devirlere, Romantik harekete kadar uzanir. Romantiklerden itibaren bu imgeler ters yiiz

edilmis ve tiiberkiiloz, agk hastaliginin bir gesidi olarak yorumlanmlstlr.”S17

3% Motifin Halk hikayelerindeki kullanimi igin bkz: Alptekin, s. 346.

$B«Tiiberkiiloz, yiiz yili askin bir siire, 6liime bir anlam katmanimn tercihe sayan yollarindan biri
(gorkemli, zarif bir hastalik) sayilmisti. Nitekim, on dokuzuncu yiizyill edebiyati, ozellikle geng
insanlarda... tiiberkiilozdan kaynaklanan ve neredeyse tek bir semptomun gézlenmedigi, kimsenin korkup
trkmedigi, oliimii huzur i¢inde karsilayan sonlarla doludur.” Susan Sontag, ‘“Metafor Olarak Hastalik”
Metafor Olarak Hastalik / Aids ve Meteforlart, (cev: Osman Akinhay), Agorakitapligi, Istanbul 2005, s.
18-19.

38 Aka, 19. Yiizyil Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insani, s. 125. Romali hekim Galenus’un
“karasevda” adli hastalik icin yaptig1 tamimla edebiyatta goriilen ask hastaliginin asamalar
benzesmektedir. “Galenus un tespitlerine gore, karasevdali insanlarda canliligin (vitalite) azalmast,
yorgunluk, istasizlik zayiflama, deri renginin solmasi, gozlerin ¢ukurlarma ka¢mast kan basincimn
azalmasi, nabiz atislarinin zayiflamast gibi bedensel belirtilerle birlikte, uykusuzluk, hiiziin, inleme-
sizlanma, diisiincenin sevilen kisi tizerine yogunlagmasi, patolojik bir sugluluk duygusu, diigiincelerin
giderek hezeyan niteligine doniismesi ile ruhsal durum psikotik niteliklere doniigebilmekte... ve bazi
durumlarda oliim kagimilmaz olmaktadwr.” Serol Teber, Melankoli ‘normal bir anomoli’, Say Yayinlari,
Istanbul 2004, s. 202-203.

317 Sontag, s. 23-24.
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Eski Roma doneminde “karasevda” adli bir hastaligin oldugu, tedavisinin
carelerinin arandigini biliyoruz.

“Ozellikle Galenus un vurgulamalarinda, karasevda, agir bir hiiziin, ruhsal act,
ruhsal/bedensel tiikenme durumuyla siirmekte ve kimi kez éliimle sonlanmaktadir. Antik
Roma yaziminda bu tiir sevdalar kahramanlara 6zgii bir kisilige ve tutkuyu gerektirdigi
diigtiniilmiis ve bu nedenle de kahramanlara 6zgii sevda anlamina gelen ‘amor hereos’
olarak tanmimlanmustir. Kahramanlara é6zgii karasevda (amor hereos), hem Latin, hem
Roman, hem de Arap yazininda,-tip ve tip disi alanlarda- ¢ok iglenmistir. »318

Ask hastaligina tutulan kisilerin ortak 6zelliginin asir1 tutkulu, duygularini zirvede
yasayan kisiler oldugu 6nyargist hem uzun dénem verem ve karasevda gibi hastaliklarin
teshisi ve sebepleri icin kabul gérmiis hem de edebiyat diinyasinda can verilen
kahramanlarin ask hayatlarma yansitilmistir. iki, dogustan hassas karaktere® sahip kisi
birbirini biiyiik bir tutkuyla®® sever ancak kavusamazsa yasanan hayalkirikliginin
kacinilmaz sonucu, bagladiktan sonra durdurulmasi ¢ok zor olan bir Sliim yolculugu
olur. “Bir zamanlar tiiberkiilozun, tehlikeyi umursamayip haz pesinde kosanlar1 vurdugu
ve gereginden fazla tutkulu olmaktan kaynaklandig: diisiiniiliirken... bir tutku hastalig1
sayildig1 dlgiide, bir baskilama hastalig olarak da goriilmekteydi... tiiberkiiloz eskiden
hayal kirikliginin enkazi olarak agiklantyordu.”*?!

Incelenen oyunlarda hastalik olumlanmaz ya da ideallestirilmez, kavusamamanin
acisinin bedende yol agtig1 sonu Oliime varan bir tahribat olarak goriiliir.“Hastalik,
beden vasitasiyla konusan seydir, zihinsel olan1 dramatize etmeye uygun bir dildir: bir

322 Ancak dénem yazarlarimin belkide bir gergeklik olarak

kendini ifade etme formudur.
kabul ettikleri ask hastaligt mefthumunun kullanim sikligindan 6tiirti devir edebiyati

icinde bir modaya doniistiigii soylenebilir.

%% Teber, s. 202.

319 Verem’in hassas insanlarin tutuldugu bir hastalik oldugu ényargisi yaratilan karakterlerin/tiplerinde bu
sekilde ¢izilmesine sebep olur. “Tiiberkiilozdan mustarip olanlar tutkulu insanlar olarak tarif
edilebilirler, ancak, daha karakteristik bir yorum o insanlarin canliliklarinda, yasama giiglerinde bir
eksiklik goriildiigiidiir... tiiberkiilozun, dogustan kurbanlarin hastaligi;, hayati, yasamay: siirdiirecek
kadar sevemeyen duyarli, edilgen insanlarin hastaligi olarak vurgulandigina sahit olmaktayiz.” Sontag,
s. 28.

20n yedinci yiizy1l Stoaci geleneginde “Tutkular ve hastaliklar arasinda derin yakinliklar kurulur:
Tutkular ruhun hastaliklaridir, hastaliklar da bedenin tutkulari; biri 6tekini devam ettirir, 6teki de berikine
yol acar” goriisii hakimdir. Jean Starobinski, Elestirel Iliski, (Cev: Giilnihal Giilmez), YKY, Istanbul
2010, s. 186.

%21 Sontag, s. 24-25.

%22 Sontag, s. 49.
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Ali Haydar’in Sergiizest-i Perviz oyununda. Perviz adli saf mirasyedi bir kayik
gezisinde gordiigii Hos-Hiima’ya ilk goriiste asik olur. Onun askinin acisindan sik sik
bayilmaya baglar: “Giin olmaz ki gelmez bayilmak size / Onun vechi neyse beyan et
bize*%Perviz icin kaygilanan hizmetgisi Caresaz, onu Hos Hiima ile goriistiirmek i¢in
arabuluculuk yapar, ¢linkii Perviz’in bu gidisle 6leceginden korkmaktadir. “Neden sevdi

bilmem velakin inan / Bulunmazsa ¢ére 6liir bu civan3**

Hos-hiima ile goriisen Perviz
ona: “Bak askin ne hale birakt1 beni / Eger gérmeseydim bu gilinde seni”, “Olup hak
oliirdiim sahihan Hiima / Siikiirler ki litfa goriindiin bana”*? diyerek minnetlerini
sunar, yoksa onu gérmeden bir giin daha ge¢iremeyecek haldedir.

Salim’in Sozde Sebdt adli piyesinde Naime Hanmim’la izzet Bey, mahalle
kadinlarinin araya girmesiyle birbirlerine kavusamadan ayrilmak zorunda kalirlar.
Genglerin bu ayrilik {izerine icine diistiikkleri durum “miibteld-y1 ask™ olarak tarif

edilir.3?

Ayrilik atesinin genglerin yliregine diismesiyle bu acidan yasayamayacak hale
gelirler:

“Bak vdlidecigim, ben Naime’yi gérmezden evvel vasfinizla sevdim. Sonradan
gordiim. Cildirasiya sevdim. Yani her dakika, her saniyemin hayali Naime 'min cemali
oldu. Her nereye nazar edersem Naime’nin sureti goriindii. Hala da o goz, o hayal ile
gortiyor, yasityorum... Beni boyle bir sevgiliden ayirmak, camimdan aywrmak demek
olacaginda siiphe olmamali... Ben ten, o can... Ban giderse ten durur mu? Cansiz ten
bulunur mu? %%’

Sevdiginden ayr1 kalmanmin acisi ile gittikge kotiilesen Izzet Bey’in durumu
“Gozlerinden gelen yas kanli bir su... Yizii, gozi kan icinde... Zayiflamis... Azicik
balik etliydi; simdi goérsen kurumus. Avurdu avurduna ¢6kmiis.” seklinde tarif edilir.?®

[zzet Bey’in kendisini bosadigim, kavusamayacaklarini 6grenen Naime de
fenalasir. Naime’nin annesi “Kiz sevda-y1 agka miibtela olmus. Benzine dikkat et,
birden bire yirmi giinliik hastaya dondii. Bu kadar nimetten ayrildiktan sonra bir de

evlattan olacagiz.”**° der. Artik éliimiiniin yakin oldugunu hisseden Izzet Bey, babasim

Bostanci Bag1’ya sikdyet etmek {izere huzuruna gikar. Izzet Bey’in halini géren Bostanci

323 Ali Haydar, 5.19
324 Ali Haydar s. 12.
325 Ali Haydar s. 47.
326 SAlim, s. 118.
827 Salim, s. 129.
328 Salim, s. 143.
%29 Qalim, s. 141.
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Bas1, tiim taraflar1 huzuruna cagirttirir ve Izzet Bey ile Naime’nin halen evli olduklarin,
nikahlarinin diismedigini belirtir. Artik durumlari iyice fenalagmig olan ve birbirlerinin
lizerine kapanarak bayilan gencg evliler bu haber ilizerine kendilerine gelirler. Sagliklar
yavas yavas diizelir. “Viicudumda biraz sihhat eseri hissediyorum.”330 derler.

Salim’in Sozde Sebdt adli oyununda kavusamadiklari igin agk hastaligina tutulan
genclerin O0limiin kiyismna kadar gelmeleri, tekrar birbirlerine kavusmalar1 ve
sagliklarina kavugmalar1 anlatilir.

Ahmet Necib’in Idbdr ve Ikbal adli piyesinde resmini gorerek asik oldugu Cin
prensesini elde etmek icin Arslan Bey’in yasadigi maceralar anlatilir. Once methini
duyarak sonrada resmini gorerek asik oldugu Binnaz Hanim igin Arslan Bey,
kazanamamasi halinde canindan olacagi bir sinava katilmay1 kabul eder. Ciinkii Binnaz
Hanim’1 gordiikten sonra Arslan Bey’in yiiregine agk atesi diismiistiir. Binnaz Hanim’a
kavusamamak onun i¢in oliim gibidir. ”Lakin bu goz karaltis1 ne oluyor. Yiiregim
carpryor..Her a’zalarim titriyor..Acabé dlecek miyim. Ne gam &liirsem.”%%

Semsi’nin Tedbirde Kusur adli piyesinde Nail ve Hayriye adli amca ¢ocuklarinin
aski anlatilir. Birlikte biliylimiis olan gencler zaman i¢inde birbirlerine asik olmuslardir.
Aile ziyaretlerinde goriisiip hi¢ konugmadan karsilikli aglasirlar. Ancak Nail Bey’in
babasimnin Olimiinden sonra serserilerle eglence alemlerine katilan bir mirasyediye
doniismesi lizerine asiklar, birbirlerine kavusamadan ayrilmis olurlar. Nail Bey’in
kendisine ilgisini kesmesi iizerine Hayriye Hanim’in iiziintiiden sagligi bozulmaya
baslar.“Bicare ¢ocuk sabahlara kadar uyku uyumuyor. Aglamaktan c¢irpinmaktan

kendini helak edecek.”3*

Nail Bey’in mirasimi tiiketip sokaklara diistiigli donemde
Hayriye Hanim onu hi¢ unutamaz. “Nasil fikrimden ¢ikaracagim. Hep onu diislindiik¢e
cildiracagim geliyor. Geceleri gozlerime uyku girmiyor.”333 Oyunun son perdesine
gelindiginde arttk Hayriye Hanim’in yataktan ¢ikamayacak hale geldigi goriiliir.
Hastaligr ilerlemistir. “Sol bogriimde bir sanci duymaga basladim acaba
nedir.?!"%*(Yiiregini gostererek) iste bu sanci verem nisanesi (Birkag kere ince ince

Oksiirerek) Ah Nail’cigim! Senin yiiziinii bir kere daha goéremeyecek rniyim?!”335

330 Salim, s. 118, 123, 127-130, 132, 141, 143, 161-164.
331 Ahmet Necib, s. 57.

332 Semsi, s. 90.

333 Semsi, s. 99.

334 Semsi, s. 103.

% Semsi, . 5.104-105
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Hayriye Hanim, oyunun sonunda Nail Bey’i babasinin affedip kendisine getirdigini
goremeden Oliir. Hayriye Hanim’in Nail Bey’e ilk asik oldugu doénemde sevdigine
kavusamama fikri ile belirmeye baslayan ask hastaligi, Nail Bey’in kendisini unutup
eglence alemlerine dalmasiyla Oliimciil bir hal alir ve eserin sonunda kahramanin
Olimiine sebep olur.

Agah, Namurad adli oyununda birbirini seven ancak araya kizin annesinin girmesi
yliziinden kavusamayan geng asiklarin hikdyesini anlatir. Tahassiir Bey’in oyunun
basinda bir derdi vardir, bu sebeple istirahat eder. Bu sirada eger ask derdi kimseyle
paylasilmazsa nelere sebep olabilecegi anlatilir. “...nice kimseler bdyle agk ve alakaya
giriftar olurlarda sirlarini kimseye sdylemediklerinden derinlarinda muzmer kalirda
terk-i hayat ederler bunlari hi¢ isitmedin mi...”3%® Araya giren engel yiiziinden
birbirlerine kavusamayan gencler giinden giine ¢okerler. “... giinden giine benzi sararip
soluyor gittikce zayifliyor artik kizin istedigi adama verilmez diyerek elimizden bir

tanecik evladimizi kaybedelim!...”%

Hastaliklarinin ayri olmalarindan kaynaklandigi
icin hekimlerde ¢aresiz kalir. “Ah nasil sdyleyim bu ¢ocugun hastaligina hekimler bir
sey sOyleyemiyorlar.. 338 Sevdigi kiz ailesi tarafindan uzaklara kagirilan Tahassiir Bey
sonunda akil hastanesine diiser.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli oyununda Mehmet Bey, Raksaver
adli bir cariyeyi sevmektedir. Ancak sevdigi cariyenin sahibi olan hanimin 6limi
lizerine satilmasiyla Mehmet Bey Rakséver’in akibetine dair higbir bilgiye ulasamaz.
Bunun tizerine sevdigi kizin hasretinden yataklara diiser. Doktorlar Mehmet Bey’e hava
degisikligi Onerirler. Bunun {izerine Mehmet Bey’i babasi, Rumeli Pasasi olan
amcasinin yanina génderir.339

Amcasinin yaninda yagamaya baglayan Mehmet Bey ask hastaligina yakalanmis
gibidir. Siirekli mutsuzdur ve diistincelidir, kimseyle derdini paylasmaz. Mehmet Bey’in
bu durumuna karsin babasi ve amcasi onu amcakizi Zehra Hanim ile evlendirmek

isterler ancak Mehmet Bey’in evden gitmesiyle onunla izdivac hayalleri olan Zehra

Hanim, Miiyesser Bey adl1 bir baska gencle evlenmesine ragmen hasta olur:

336 Agéh, s. 5.7-8.
37 Agéh, s. 44.
338 Agéh, s. 28.
%9 Tarhan, s. 46.
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“Miiyesser Bey- Ah!. Birader. (Donmus gibi duran Mehmet Bey’i kucaklayip
operek) Haremim Zehra senin derdinle oldii..

(...)

Miiyesser Bey- Bana vardigi geceden tut da éliinceye kadar her gece senin adini
sayikladi. Hem gelinlik yataginda, hem 6liim déseginde zikr ii fikri sendin. Ben zdhiren
kocasiydim. Mandsimin hicranina mukabil teselli verecek bir gam- giisdr idim.(...) "%

Raksaver Hanima olan askindan 6tiirii amcasinin kiz1 Zehra ile evlenmeyi kabul
etmeyen Mehmet Bey, Zehra Hanimin tiziintiisiinden 6lmesine sebep olur.

M. R.’nin Hiisrev ii Sirin adli oyununda Hiisrev’in Rum Kayseri’nin kiz1t Meryem
ile evlendigini duyan Sirin bayilir. “Hiisrev simdi Kayser’in kizint almis dyle mi?

(Deyip baylhr)”341

Bu oyunda agki ugruna en ¢ok sikint1 ¢eken kahraman ise Ferhad
olur.” Ferhad derler birisi Sirin’in agkina giriftdr olmus liryan daglara diismiis insan ile
sohbetten kesilip bagka vahsiler toplanmig. Ferhad’in ask ve sedasi her mecliste
sdyleniyor.”*? Ferhad, Sirin’i 6yle cok sever ki ona kavusma hayaliyle herkesin
imkansiz goziiyle baktig1 Bistun dagina yol agma isine girer, kendisine asilsiz Sirin’in
61diigii haberi verildiginde ise derin bir ah ¢ekip can verir.

Omer Faik’in Kar1 Kocaya Uygun adli piyesinde varlikli bir ailenin ¢ocugu olan
Faik Bey’e ¢ok cimri bir kisi olan Hisset Baba kizin1 vermemektedir. Faik Bey gece
gizlice sevgilisinin yanina geldiginde ona “Bir senedir ki senin askindan doseklere esir
oldum.”** diyecektir. Ayriliga daha fazla dayanamayan Faik Bey, sanki fakir
biriymiggesine giyinip ve pinti davraniglar1 sergileyerek Hisset Baba’nin goziine
girmeyi deneyecektir.

Ahmet Fahri’nin Kerem ile Asli adli oyununda Asli’ya ilk goriiste asik olan
Kerem, kisa siirede onun i¢in canindan vazgececek hale gelir. “...hayatim size olan
muhabbetin yaninda hig makamindadir.”*** Aslr’yr yalnizca bir kez goren Kerem,
Kesis’in kizinm1 kacirmasi lizerine onsuz yasayamayacak, uzun bir arayisa cikacaktir.
Sonunda Halep’te Asli’nin izini buldugunda ise Asli’nin evlendirilmek iizere oldugunu

duydugunda derhal bayilacaktir. “Demek nikdh oldu. Demek ki simdi diinya bana

%0 Tarhan, s. 73.
M. R., s. 97.

2 MR., s. 111-112.
3 Omer Faik, s. ?
344 Ahmet Fahri s.11.
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zindan oldu. Eyvah bittim bittim (bayilir)** Oyunun sonunda Kesis’in Asl’ya
giydirdigi sihirli elbise yiiziinden bir tiirlii sevdigine kavusamayan Kerem derin bir ah
ceker ve tutusup yanar.

Namik Kemal’in Kara Bela adli piyesinde Hint padisahinin kiz1 olan Behrever,
vezirin oglu olan Hiisrev’e asiktir. Dadisinin kendisine goniil islerinden uzak durmasini
babasin1 kendisi i¢in uygun bir es segecegini sdylemesi lizerine Behrever bayilir:

“Mihr-i Dil (Behrever’in dadisi) - “Bayginligi da uykusuna benziyor. Yine dilinde
Hiisrev'den baska bir soz yok. Ben de gercekten ne tas yiirekliymisim. Bu kadar
sevdigini kim bilirdi? Zavalli kizcagiz, bu kadar devletler, saltanatlar arasinda iken
cektigi goniil azaplarina bak! Simdi ben ne yapayim? Aman Allah géstermesin, onu
cenaze, kendimi gercekten basi ucunda mezar tasi zannediyorum.! ~346

Babasmin kendisini Hiisrev’le evlendirmeyecegini diisiinen Behrever gittikge
daha fenalagir, bunun iizerine hadimagas1 ve dadi onu Hiisrev’le goriistirmeye karar
verirler:

“Mihr-i Dil(Behrever’in dadisi) — “...Diinden beri saatte bir kere bayiliyor.
Viicudunun yarist kalmadi. Cehresi oliim yatagindan kalkan hastalara benzedi...
Hiisrev'i de gérmezse yasamasinda hi¢ iimit yok.”**"Hiisrev’le goriisecegini 6grenen
Behrever’in saglig diizelir.

Semseddin Sami’nin Gdve adli oyununda Perviz’e asik olan Hibgehr, babasinin
onu bir bagkasi ile evlendirecegini duydugunda bayilir:

“Perviz- Hiibg¢ehr! Pederin seni baskasina vaad etti! Yarin seni Kahtan’a
verecekler!

Hiibgehr- Ah!... (Bayilip Perviz'in kucagina diiser.) ~348

2.4. SONUCLANDIRMAYA iLiSKiN MOTiFLER

Biiyiik ¢ogunlugunun merkezinde ask iliskilerininolduguoyunlarda giris
boliimiini asiklarin tanigmasi/birbirine asik olmasi, gelisme boliimiini kahramanlarin
kavusabilmek i¢in agmaya calistiklar1 engeller, sonu¢ boliimiinii ise sevgililerin bu
engeller karsisindaki basarilarina goére mutlu ya da mutsuz bir sona ulagmalar

olusturmaktadir. “Halk anlatilarinin klasiklesmis sonuclandirma sekilleri vardir ve

5 Ahmet Fahri 5.90.

348 Namik Kemal, s. 112.
%7 Namik Kemal, s. 134.
8 Semsettin Sami, s. 287.
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genellikle mutlu son agirliklidir. Masallar hemen daima mutlulukla sonuglanir. Fakat
halk hikdyeleri arasinda, sonu mutsuzlukla ve aciyla gelen hikdyeler de vardwr. Halk
anlatilart icin mutlu son, sevgililerin birbirine kavusup evienmesi, mutsuz son ise
birbirlerine kavusamamalari ya da kavustuklar: anda olmeleridir. »349

Incelenen yirmi oyunun on dérdii mutlu sonla biterken alti oyun mutsuz
sonuglanir. Halk anlatilarinin biiyiik ¢ogunlugunun mutlu sonla bitmesi anlayisi
konusunu gelenekten alan ya da geleneksel anlatilardan esinlenen bu tiyatro eserlerinde
de bulunur. Oyunlarda dikkati ¢eken bir husus eserin mutlu sonla m1 yoksa mutsuz
sonla m1 biteceginin belli Ol¢lide tiirsel zorunluluklara(trajedi / komedi yazilmak
istenmesine) ve daha da fazla olarak da yazarin takdirine birakilmis olmasidir. Oyunun
gidisi itibariyle iki tiirlii sonada yakin olay oOrgiilerinde yazar bir tiirlii neden-sonug
iligkisine bagla(ya)madigi keyfi sonlar kurgular.

Yazarlarin dramatik kurgu olusturmaktaki tecriibesizlikleri kendini en c¢ok
oyunlarin sonlarinda hissettirmistir. Geleneksel hikaye yapisiyla yakin iliski kuran bu
oyunlarda ne mutlu sonlara sevinebiliriz, ne de herkesin 6ldiigii mutsuz sonlara
tiziilebiliriz. Ciinkii oyunun o sonla bitmek zorunda olduguna inandirilamayiz.
Incelemenin birinci béliimiinde (Eserler ve Konularr) oyunlarin genis 6zetleri verildigi
i¢in bu boliimde bahsedilen zay1fligi tekrar tekrar tiim oyun sonlarinda géstermek yerine

ticer ornek vermekle yetinecegiz.
2.4.1. Mutlu Son

Geleneksel anlatilar i¢cin mutlu son demek kahramanin karsilastigi engelleri asip
sevdigine ya da eksikligini duydugu seye kavusmasidir. Sonda iyiler eser boyunca
stirdiirdiikleri 1yiliklerinin karsiligini alirken, kétiiler yaptiklarinin cezasin gekerler.

Ahmet Necib’in Idbdr ve Ikbdl adli piyesinde olay dizisini olusturan serim,
catisma, diigiim, doruk noktasi boliimleri bir masal havasinda ilerler. Ayni durumu
¢Ozlim boliimiinde de goriirtiz. Sehvar adli cariye’nin bildigi hakikatleri ortaya dokiip
intthar etmesiyle oyunun doruk noktasina cikilmis olur. Bu intihardan sonra yazarin
oyunu ¢oziime ulastirmak i¢in secti§i yol bu intihar1 Padisah aracilii ile herkese
“kadere ve felege” baglatmak olur. Bu intiharin sugunu felege atan kahramanlar bu
durumu kolayca kabullenirler (oysa Prensesin kirli kisiligi Sehvar’in itirafi ile ortaya

cikmistir), Padisah, miistakbel damadina tahtin1 devreder, damadin kayip babasi oyunun

9 Gokalp Alpaslan, 19. Yiizyil Yazili Anlatilarinda Sozlii Kiiltiir Etkileri, s. 560.
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son sahnesinde bulunur, boylelikle kahramanin oyunun baginda kaybettigi her sey
zekast sonucu elde ettigi evlilik sayesinde tekrar kazanilir. Ahmet Necib’in oyununun
masalst mutlu sonu, oyunun basinda yasayabilecegi en biiylik talihsizligi yasayarak
babasini ve tahtin1 kaybeden sabik melikzadenin yeni geldigi Pekin kentinde sansi,
tesadiifler ve zekasi sayesinde tiim eksikliklerini gidermesi ile tamamlanur.

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli eserinde fakir bir geng olan
Adil ile bir vezir kizt olan Miinire’nin asklar1 anlatilir. Miinire’nin babasi tarafindan
¢ole siiriilen Adil’in bu durum karsisinda felege sikayetlenmek disinda hicbir eylemi
bulunmazken kargisina ¢ikan bir dervigin onun adina ettigi dua ile aradaki engelin
kalkip sevgililerin kavusmasi, yazarin eserin nasil sonlanacagi konusunda takdir hakkini
kullanirken kendi iradesini gizleyebilecegi bir son yazmay1 bagaramadigini gosterir.

Atif’1n Sefalet-i Agk adli piyesi magaraya hapsedilme, define bulma, erkegin kadin
kiligmma girmesi motiflerinin etkin sekilde yer aldigi bir eserdir. Oyunun masalsi
atmosferi olay Orgiisiine ve eserin sonuna da yansir. Kahramanlar oyunun sonunda yedi
yildir hapis olduklar1 magaradan kolayca kurtulurlar kendilerine bu sikintiyr c¢ektiren
kisiden intikamlarim1 alirlar. Oyun kétiilerin - cezasini  buldugu iyilerin ise

miikafatlandirildig bir son ile biter.
2.4.2. Mutsuz Son

Mutsuz sonla biten altt oyunun dordiinde kahramanlarin intihar ederek 6lmesi
tizerinde durulmasi gereken bir noktadir....S6zIii halk hikayeleri ile Klasik
edebiyatimizin manzum ve mensur hikayelerinde agik¢a olmasa bile dolayli olarak
intthar  olgusuna rastlamaktaylz.”350 Geleneksel anlatilarda  yazarlarin  Islami
hassasiyetlerden otiiri intihar kavramimi kullanmaktan imtina ederek bu durumu
sevgiliye kavusamama ya da sevgilinin Oliimii iizerine ¢ekilen acidan oOtiirii “can
verme”, “ah edip 6lme” seklinde kurguladiklar1 goriiliir. Nurullah Ulutas, intihar
kavramimin gercek anlamiyla ve acik bir sekilde ilk defa Tanzimat doneminde
kullanildigint belirtirken, Tanzimat devri romanlarinda ‘Sevilen varlik ugruna
gerceklestirilen intiharlar’in  ‘6liim’, ‘kavusamama’ ve ‘terk edilme’ sebeplerine

dayandigin soyler.

%0 Nurullah Ulutas, Intihar ve Roman Intihar Olgusunun Tiirk Romanina Yansimas: 1872-1960, Ak¢ag
Yayinlari, Ankara 2011, s. 72, 77, 226-228, 248-268, 292-300.
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Inceledigimiz oyunlara baktigimzda ise Semsi’nin Tedbirde Kusur adli oyununda
Nail ile Hayriye adli asiklar, Nail’in babasinin oliimiinden sonra eglence alemlerine
diiskiin bir mirasyediye doniismesi sonucunda birbirlerine kavusamadan ayr1 diiserler.
Hayriye Hanim, Nail Bey’in bu tavirlar tizerine hasta olur ve sonunda oliir. Hayriye
Hanim’in kendi yiiziinden 6lmesi tizerine Nail Bey tabancasiyla intihar eder. Hayriye
Hanim kavugsamama ve terk edilmis olmadan dolay: intihar ederken, Nail Bey
pismanligindan Gtiirii canina kiyar.Nail Bey ve Hayriye Hanim yazarin ibret verme
gayesi sebebiyle eserin sonunda hatalarindan ders alarak yasama sanslari bulunmasina
karsin, oliirler.

Agéah’m Namurad adl piyesinde ise iki gen¢ asigin araya kizin annesinin engel
olarak girmesi yiiziinden ayri1 diismesi anlatilir. Annenin Oliip aralarindaki tek engelin
ortadan kalkmasindan hatta gencglerin nikahlarinin kiyllmasindan sonra oglanin “seni
diinya goziiyle bir kez daha gordiikten sonra yasamam” yemini yiiziinden hangerle
intihar etmesi ve sonrasinda onun Oliimiine dayanamayan kizin intihar1 yazarin
kahramanlar1 bu diinyada kavusturmama tercihinden kaynaklanmaktadir. Oyunun
sonundaki intihar yoluyla bu diinyadaki mutluluktan kagis tercihi halk
hikayelerindeasiklarin  6limlerinden sonra yer alan dilek ve dua fasillarinda
kahramanlarin bu diinya yerine Obiir diinyada kavusmus olduklarina dair yapilan
cagrisimalara®’ benzesede bu yorum yalnizcaya okuyucuya birakilmustir.

M.R.’nin Hiisrev i Sirin adl1 piyesinde ise Hiisrev’in oglu tarafindan 6ldiiriilmesi
tizerine Hiisrev’in 0liimiine dayanamayan Sirin hangerle intihar eder.

Sevdigi 6len kisinin bu diinyada bir an dahi yasamaya dayanamayip®? derhal

3

intihar etmesini “...karasevdali kisi, kendi yasamoykiisiinii tiimiiyle sevdigi insan

izerine kaydirmakta, diigsel diizeyde de olsa, kendi varligin1 sevdigi insana baglamakta,

1 Gokalp Alpaslan, 19. Yiizyil Yazili Anlatilarinda Sézlii Kiiltiir Etkileri, S. 647.

32 Sevgilinin dliimiiniin ardindan adeta bir refleks olarak gerceklestirilen intiharlara sebebi {izerine farkli
bir bakis acis1 olarak: “Kendinden umutsuzluga diisiilmiistiir. Olmiis veya sipsevdi olan dostunu
kaybetmekten dolayr askta umutsuzluga diismiis bir gen¢ kiza bakiniz. Bu kaybedis gercek umutsuzluk
degildir, kendi kendinden umutsuzluga diismiistiir. Baskasina ait hale gelseydi en hos sekilde kaybetmis
ve kurtulmug olacagr bu ben, bu durumda can sikintisina yol agar, ¢iinkii baskast olmadan bir ben’e
sahip olmak zorundadwr. Kendisi igin bir hazine olabilecek —diger tarafian bu da baska bir umutsuzluk
anlami tagir- bu ben, digeri 6ldiigii zaman dayanilmaz bir bosluk olacaktir veya terk edilisini amimsattig
icin bir tiksinti nedeni olacaktir.” Seren Kierkegaard, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, (Cev: M.Mukadder
Yakupoglu), Dogu Bat1 Yayimlari, Istanbul 2007, s. 28.
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»$3¢iimleleriyle

bunun disindaki bir yagsami, varolusu, sagma ve anlamsiz bulmaktadir.
aciklayabiliriz.

Ahmet Fahri’nin Kerem ile Asli adli piyesi ise hem basarili bir sekilde
sonuglandirilmasi hem de etkili trajik sonu ile mutsuz sonla biten oyunlar arasinda farkl
bir yerdedir. Piyesin bu basarisinda uyarlandigi halk hikayesinin paymin yazarmkinden
daha fazla oldugunu ayrica belirtmek gerekir.

Oyun asiklarin kavugamamasi ile sonlanir. Oyunun basinda Kesis’in once kizini
Kerem’e verecegini sdyleyip sonra séziinden donmesi iizerine bes perdeden olusan
oyunun dort perdesi uzun bir takip boliimii ile geger. Asl ile iki kez kavusma sansi
olmasma karsin hep Kesis’in hileleri sonucu basarisiz olan Kerem, sonunda -ligiincii
seferinde- Halep’te Kesis’i alt edip Asli ile evlenmeyi basarir ancak Kesis’in kizina
giydirdigi sihirli elbisenin diigmelerini bir tiirlii acamayan Kerem, tiim oyun boyunca
stiren bekleyisini nihayete erdirememenin acisiyla derin bir ah ¢eker ve yanar. Oyunun
biiyiik kismini olusturan uzun takip boliimii sonunda mutlu sona bir adim kaldig1 anda
Kesis’in son hilesi ile karsilasan Kerem’in artik hicbir direnme giicii kalmamustir,
kederinden kendi kendini 6ldiirmiis olur. Bu sebeple Kesisin hilelerinin yaninda oyunun
biiyiik kismin1 olusturan asigin sevgilinin pesinde ¢ektigi cileler eserin mutsuz sonunun

3

bir diger hazirlayicisi olur. Ahmet Hamdi Tanpinar, “...masalin sonu olan, o her
¢oziildiikce yeniden iliklenen gomlek veya yelek sembolii etrafindaki trajik kader
anlayigini...” basarili buldugunu belirtir.***

Namik Kemal’in Kara Beld adli piyesinde Ahsid adli kdlesi tarafindan kirletilen
Behrever zehir icerek intihar eder. Behrever’in 6ldiigiinii goren Hiisrev, hangerle
Ahsid’1 6ldiirdiikten sonra intihar eder. Behrever, Ahsid’in kendisine yaptig1 kotiiliikle

yasayamayaca@ini diisiinerek intihar ederken, Hiisrev’de Behrever’siz 6liimii {izerine

onsuz yasayamayacagini diislinerek intihar eder.

%3 Teber, s. 204.
%4 Tanpinar, s. 42.
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UCUNCU BOLUM
TiPLER VE KiSILER

Oyunlarda karsimiza ¢ikan kahramanlarin neredeyse hepsinin birer tip olduklarini,
diiz kisi ozellikleri gosterdiklerini s6yleyebiliriz. Yalnizca Namik Kemal’in Kara Beld
oyunundaki Ahsid adli haremagasi tiplemesinin derinlikli bir sekilde ¢izilmis oldugunu,
bir tip olmakla birlikte geleneksel rakip tipinin sahnede tiim i¢ diinyasi, psikolojisi ve
catigmalari ile gosterilmis olmasi, onu diger oyun kahramanlarindan farkli kilmaktadir.

Oyunlarda goriilen bu birbirinin ayni kisilerin kaynagini geleneksel anlatilarimiza
baglamak yanlis olmaz. Oyunlarda da geleneksel anlatilarda oldugu gibi her kisi bir
duygu ya da davranigin tasiyicisi olur. Eserin basindan sonuna kadar ayni sdylemde
sabit kalir. Hem konu hem de kisiler diizeyinde karmasiklik, ¢ikmazlar, catismalar ve
Ozgiinliik yerine kolay anlasilabilirlik, ideallik ve geneli temsil etme temel gaye olur.

Kisiler kolaylikla iyi ya da kdtii sinifinin igine yerlestirilebilirler.
3.1. ASIK

Geleneksel anlatilarin temelinde bulunan kahraman agiktir. Sevgili as1gin sevdigi
kisidir. Rakip asigin sevgiliye ulasmasimi engelleyen kisidir. Eserin konusu asigin
sevgiliye elde etme yolunda yasadigi maceralardan olusur. Anlatict ve dinleyicilerin
Ozdeslestigi, tarafin1 tuttugu kisi yine asik olur. Geleneksel anlatilar i¢in bu kadar
onemli olan asik tipi tiyatro oyunlarinda da biiyiik bir 6neme sahiptir. Oyunlarin
basroliinde hep o bulunur. Bununla birlikte geleneksel anlatilarda gesitli yardimcilari
bulunmakla birlikte macerasini tek basina yasayan, hep on planda olan ve karsilastig
engelleri yenmeyi kendi basina basaran asigin inceledigimiz oyunlarda bu kadar etkin
olamadig1 goriilmektedir. Bunu, hem sahneleme imkanlarinin yetersizliginden otiirti
asigin  kendisini gosterebilecegi maceralarin, oyun konularindan zorunlu olarak
cikarilmis olmasina, hem de karakterlerin romantizmin etkisiyle eylem adami olmaktan
cok bir duygu adami olarak cizilmelerine baglayabiliriz. Oyunlarin birgogunda benzer
ozellikler gdsteren asik tipinin yapisini daha i1yi anlamak i¢in asiklarin sosyal konumlari

ve kisilik 6zelliklerinin gdsterilmeye calisildig tabloyu okumaliyiz.
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Tablo 3. 1.0yunlardaki Asik Tipleri ve Ozellikleri

TiP: ASIK

Oyun Kisi Tipin Sosyal Konumu Tip Cesidi
Siyavus Siyavus | Varlikli (Sah oglu) Caresiz, Duygulu
Idbar ve Ikbal Arslan Varlikli (Sehzade) Zeki, Duygulu
Kerem ile Aslt Kerem Varlikli (Sehzade) Miicadeleci, Duygulu
Hiisrev i Sirin Hiisrev Varlikli (Sehzade) Miicadeleci
Gave Perviz Fakir (Aslen Sehzade) Caresiz, Duygulu
Kara Bela Hiisrev | Varlikli (Vezir oglu) Saf, Duygulu
Cok Bilen Cok Yanilir | Siieda Varlikli (Vali oglu) Miicadeleci, Duygulu
Soézde Sebat Izzet Varlikli (Cavus Bagi oglu) | Miicadeleci, Duygulu
Sergiizest-i Perviz Perviz Varlikli (Mirasyedi) Saf, Duygulu
Tedbirde Kusur Nail Varlikli (Mirasyedi) Saf, Duygulu
Sair Evlenmesi Miistak | Varlikli Saf, Duygulu
Sabr u Sebat Mehmet | Varlikh Zeki, Miicadeleci, Duygulu
Namurad Tahassiir | Varlikli Caresiz, Duygulu
Kar1 Kocaya Uygun Faik Varlikli Zeki, Duygulu
Sefalet-i Agk Mabhir Varlikli Saf, Caresiz, Duygulu
Evhami Pertev Orta Halli Zeki, Duygulu
Agikbag Fettah Orta Halli Zeki, Miicadeleci, Duygulu
Besa Recep Fakir (Coban) Caresiz, Duygulu
Eskici Kasim Kasim Fakir (Ayakkabici ¢iragil) | Saf
Bahtiyar Adil Fakir Caresiz, Duygulu

Oyundaki tiim asiklarin bir arada gosterildigi tablodan yola ¢ikarak oyunlardaki
asiklarin biliylik ¢ogunlugunun varlikli ailelerden geldiklerini, oyunlarda toplumun iist
kesiminden erkeklerin agklarinin anlatildigini séylemek miimkiindiir. Bu durum halk
hikayelerindeki yapi ile de ¢elismemektedir.

Oyunlardaki asik tiplerinin o6zelliklerini degerlendirdigimizde ise Eskici Kasim
adli komedideki Kasim kisiligi ile Hiisrev i Sirin piyesindeki Hiisrev disinda tim
tiplerin “duygulu” olarak nitelendikleri goriilmektedir. Tek perdelik bir komedi olan
Eskici Kasim’da Kasim’in safligi disinda bir 6zelligi 6n plana ¢ikmazken, Hiisrev ii
Sirin’de Hiisrev’in oyun igerisinde Sirin’e soyledigi bircok duygulu siire ragmen
Sirin’le evlenmeden Once biri mantik evliligi biri de Sirin’e nispet amaciyla iki kez
baska kisilerle evlenmesinden dolayr Hiisrev’i “duygulu” o6zelligi ile tanimlamak
istemedik.

Alt1 tiplemenin Ozellikleri olarak “caresiz” ve “duygulu” sifatlarmin bir arada
kullanilmis olmas1 bize bu asiklarin sevgiliyi seviyor olmalarina karsin ona kavusma
yolunda karsilarina ¢ikan engelleri asabilecek giice ve kararliga sahip olmadiklarini,
kaderlerine raz1 olup yalnizca felegi sikdyet etmekle yetindiklerini, sayet sevgiliye

kavugabilmis iseler bunun ya onlar adina miicadele eden “yardimc1” kisiler vasitasiyla
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gerceklestigini ya da ilahi yardimlar sayesinde oldugunu gostermektedir. Bu zayifligi
belli bir 6lglide donem eserlerinin daha ger¢ek¢i olma iddialarina da baglayabiliriz.
Oyun kahramanlarinin tam olarak yaslar1 verilmemekle birlikte oyun icinde g¢ocuk
olarak tanimlandiklarini, halen ebebeynlerinin kontroliinden ¢ikamamis olduklarimi
diisiiniirsek 15-20 yas araligindaki bu erkek kahramanlarin asir1 duygusal olmalarininda
etkisiyle iradesiz kisilikler olarak ¢izilmelerini bir realist unsur olarak gorebiliriz.

Bununla birlikte bu “caresiz” alt1 kisinin disinda alt1 kahramanin “miicadeleci”
olarak nitelendikleri goriilmektedir. iki hikdyedeki “miicadeleci” tip birebir halk
hikayesinden geliyor olsada inceledigimiz oyunlarin igerisinde sevgiliyi elde etmek
ugruna cesitli zorluklara ve maceralara atilmaktan ¢ekinmeyen asiklarinda bulundugunu
sOylemek gerekir.

Bes asigin tanimlamalar1 arasinda “zeki” sifatt bulunmaktadir. Bu asiklar
karsilastiklar1 engelleri zekalar1 sayesinde astiklari i¢in bu sekilde tanimlanmislardir.

Bes asigin karsisinda ise “saf” sifat1 yer almaktadir. Bu asiklardan ikisi safliklari
yiziinden kot kadmlarin  tuzagma diisecek ve sahip olduklari zenginliklerini
kaybedeceklerdir. Diger saf tipler ise safliklari yiiziinden zor anlar yasayacak,
kandirilmaya ¢aligilacaklardir.

Yirmi oyundaki asiklarin ortak 6zelliklerini bu sekilde belirttikten sonra 6ne ¢ikan
bazi asiklar1 daha yakindan inceleyelim.

Ali Haydar’in Sergiizest-i Perviz adli piyesinde Perviz adli saf bir mirasyedi ile
Hos-hiima adli erkekleri tuzagina disiirlip servetlerini tilketen bir kotii kadinin agk
maceras1 anlatilir. Yasimi bilmedigimiz Perviz oldukc¢a duygulu bir genctir. Bir kayik
gezisinde gordiigi Hos-hiima’ya goriir gormez asik olur. Edebli bir kadin zannettigi
Hos Hiima i¢in diinyadan, canindan ve servetinden gegmeye hazirdir. “Bu giinlerde ¢ikti
gdziimden cihan / Bana oldu zindan bu giin ve mekan” ,”Beni gayri alsin gotiirsiin ecel /
Ki her seyden artik kesildi emel”**® Hassas bir geng olan Perviz bu agk yiiziinden sik sik
bayilir. Hastalik alametleri gosterir.

Perviz’in de olduk¢a yakisikli bir erkek oldugunu hizmetcisi Caresaz’in

ifadelerinden ve elinde biiylimiis olmasina karsin Perviz’e besledigi duygulardan

%5 Ali Haydar, s. 7.
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anlariz. “Bu riitbe seveydin eger sen beni / Ayirmazdim asla yanimdan seni”,
“Begenmezsin ama ne etsem beni / Kusirum biiyiitmek olmada seni”**°

Hos-hiima’ya ¢ok kisa bir siirede biiyiikk 6nem veren bu saf ve tecriibesiz geng,
hocast Akil’in yanlis yolda olduguna dair soyledigi sozlerini ve ogiitlerini dinlemez.
Hizmetgisi Caresaz araciligi ile Hos-hiima ile mektuplasir. Ancak oyunun ilerleyen
boliimlerinde anlasilirki hocast Akil’in Hos-hiima hakkindaki ongériileri dogrudur. Hos-
hiima’nin evindeki eglence meclislerinin sonrasinda Perviz’i sokaklarda tiim servetini
kaybetmis sefil bir halde goriiriiz. “Nasihat kabiil eylemezse kisi / Olur akibet boyle
onun isi™*’

Perviz, gencgligin getirdigi tecriibesizlikle yalnizca dis goriiniisiine aldandigi bir
fettana gonliinii kaptirir. Kisa siirede hastalikli seviyeye ulasan aski yiiziinden saglhigini
dahi kaybetmeye baslar. Oyunun sonunda bu sevda yliziinden tiim servetinden olur.
Perviz bu ozellikleriyle klasik edebiyattaki sevgilinin her tiirlii zulmiine razi, sevgiliye
kavusmak ugruna ¢ekilecek ¢ileden adeta keyf alan asik tipini andirmaktadir.

Ahmet Necib’in Idbdr ve Ikbal adli piyesinde Arslan Bey adli sabik melikzadenin
Cin hiikiimdarinin kizi Binnaz Hanim’a duydugu ask anlatilir. Arslan Bey bu ask
ugruna ortaya canint koymus oldugu bir bahse girer. Oyunun baslangic durumunda
islerin kendisi i¢in gayet kotii gittigini gérdiigiimiiz -babasin1 ve saltanatin1 kaybetmis
olan- Arslan Bey’in yeni geldigi Pekin sehrinde bahti déner. Oncelikle bir tesadiif
sonucu karsisina ¢ikan Hace adli yash kadin tarafindan agliktan 6lmek iizereyken
sokaklardan kurtarilir ve evlat edinilir. Sonrasinda sarayda gorevli iyi kalpli insanlarin
dostlugunu kazanir. Resmini gorerek asik oldugu Binnaz Hanim’in kendisine sordugu
sorularin hepsini dogru cevaplayarak asik oldugu kisiyi ve onun araciligi ile oyunun
basinda kaybetmis oldugu refahi ve babasini kazanmis olur. Arslan Bey’in bu yolda en
biiyiilk yardimcist zekdsi ve bilgili bir kisi olmasidir Kendinden o6nce yedi sekiz
sehzadenin bilemeyip canindan oldugu sorular1 bu vasiflar1 sayesinde bilerek, saadete
ulasir. Oyun boyunca tanistigi herkes tarafindan sevilen herkesten iyilik goren,
karsilagtig1 engelleri ise zekasiyla asan biri olan Arslan Bey, bir masal kahramanini
andirir.

Semsi’nin Tedbirde Kusur adli oyununda Nail adli saf gencin babasinin

Olimiinden sonra yasadiklari anlatilir. Amcakizi Hayriye ile birbirlerini seven bu

% Ali Haydar, s. 14.
%7 Ali Haydar, s. 51.
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gengler, Nail’in babasinin 6liimiinden sonra serserilere uyup hovardaliga baglamasi
yiiziinden kavusamazlar. Yirmi yasinda ¢ok yakisikli bir geng olan Nail Bey’i, Hayriye
Hanim’1n annesi Vesile Hanim, ay parcasi gibi bir ¢ocuk diye tarif eder. Nail Bey’in en
onemli Ozelligi saf bir delikanli olmasidir. Bu safli1 ise babasimnin kendisi iizerine
hastalik derecesine varan sevgisinden kaynaklanir. “Evladini sanki asik gibi seviyor...
Nail Nail diyerek ¢ildiracak. Bir saat. Bir dakika yanindan ayirmiyor. Nereye gitse
beraber gotiirliyor hi¢ kimselerle g('jrijstiirrnez.”358 Babasinin odliimiine kadar Nail
Bey’in yalniz basma hareket etme sansmm hi¢ olmadigi anlatilir. “Oyle si’ir
delikanlilar gibi gezme bilmez zanparalik bilmez. G6zii bagh bir ¢ocuk. Yirmi yasina
gelmis de hala pederi yalniz basma bir tarafa salivermez. Nereye gitse beraber
gétl'in'jr.”gsg Babasinin ogluna olan bu asir1 diiskiinliigli, Nail’i hayat karsisinda oldukca
tecriibesiz, kolaylikla insanlara kanan saf bir kisiye doniistiiriir. Bu sebeple babasinin
6limiinden sonra kolaylikla serserilere kanacak, onlarin dostu oldugunu diisiinerek icki
meclislerine, hovardaliga alisacaktir. lyi ile kétiiyii ayirt edemeyen birisi olan Nail Bey,
serserilerin aklina uyarak konagmi satip sonunda da tiim servetini kaybedecektir.
Tanzimat Edebiyatinda sik¢a goriilen bir durum olan yasam tecriibesi zayif kahramanin
onu koruyan kiginin vefatindan sonra kandirilarak tiim servetini yitirmesi hadisesi bu
eserde de bulunur.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli oyununda Mehmet Bey adli varlikli
bir aileden gelen genc ile Raksaver adli cariyenin aski anlatilir. Iki geng birbirlerini ¢ok
sevmelerine ve goriisliyor olmalarina karsin sosyal durumlarinin farkliligindan dolayi -
hemen- kavusamazlar. Mehmet Bey’i ailesi, amcasinin kiz1 ile evlendirmek isterken
Raksaver de sahibi olan Hanim’in olimii iizerine satisa ¢ikarilirMehmet Bey’in,
ailesinin evlendirmek istedigi kizi reddetmesi sonucu evden kovulmasiyla, bagina
masallar1 ammsatan olaylar gelir. Once, zengin bir aileden gelen Mehmet Bey’in artik
higbir seye sahip olmayan bir dervise doniistiiglinii goriiriiz. Sevgilisinin aski ugruna
yeni bir yasam bi¢imine alisgan Mehmet Bey, insanlarin bagislar1 ve sadakalan ile
yasayan, hi¢ bir yerde fazla kalmayip stirekli seyahat eden, dertli, lecegi giinii bekleyen
bir dervis olur.Bir derviscesine amcasmin Rumeli’ndeki konagindan Istanbul’a
yiiriiyerek seyahat eden Mehmet Bey, Istanbul’da Esadullah Dede adli bir dervis

tarafindan evlat edinilir. Esadullah Dede’nin 6liimii ile Mehmet Bey’e zamaninda

%58 Semsi, s. 19-20.
9 Semsi, s. 18.
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Esadullah Dede’nin almis oldugu simendifer hisseleri vasitastyla biiylik bir servet miras
kalir.Sonrasinda kendine kalan servetle Paris’e giden ve orada Kont d6 Binam adiyla
yasayan Mehmet Bey, babasinin 6lmek iizere oldugu haberini alarak istanbul’a geri
doner. Ancak babasiyla dargin oldugu i¢in onun yanina Hoca Lokman kiliginda gider.
Oyunun sonunda ise babasinin Mehmet Bey’i evlatliktan reddettikten sonra kendine
aldig1 Giilfesan adli geng cariyenin, aslinda Mehmet Bey’in sevdigi Raksaver oldugu
ortaya ¢ikar. Babanin eceliyle 6liimii {lizerine sevgililer oyunun sonunda birbirlerine
kavusurlar.

Mehmet Bey’in neredeyse tim oyun boyunca seyahat etmesi, sevdigi kiza
kavusamayinca zorunlu bir gurbete ¢ikmasi, girdigi her yeni mekanda yeni bir kimlige
biirtinmesi (kilik degistirme), oyundaki tiim diiglimlerin tesadiifler araciligiyla atilmasi
ve ¢ozlilmesi, eserin ve Mehmet Bey’in masalsi 6zelliklerini olustururlar.

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli eserinde fakir bir geng olan
Adil ile bir vezir kizt olan Miinire’nin asklar1 anlatilir. Adil’in fakir bir gen¢ olmasi
sevgililerin birbirlerine kavugmalarinda en biiyiik engeli olusturur. Miinire’nin babasi
Nazmi Pasa, dadis1 Dilcu ve kethiida Hayrettin siddetle bu beraberlige karsi ¢ikarlar.
Geng asiklar ise bu engellere hi¢ direng goster(e)medikleri goriiliir. Birbirlerini biiytik
bir tutkuyka seven gencler kizin babasinin iradesi karsisinda oldukca zayif kalmakta,
biri siirgiin edildigi ¢ole oteki zindana diismektedir.

Asik roliindeki Adil, oyunun Niyazi Aki’nin tesbitiyle, Leyla ile Mecnun
hikayesindeki Mecnun’a benzeyen bir kahramandir. Fiziksel 6zelliklerinden ziyade ruhi
yonii iizerinde durulan kahramanin sevgiliyi ¢ok biiylik bir agkla sevdigini, hislerinin
karsilikli oldugunu goriirtiz. Oyunun ilk perdesinde gegen karsilikli konusmalardan
Adil’in Miinire’nin agkindan siiphe ettigi, gelecekte olabilecek tatsizlik ve ayriliklardan
dolay1 sikayet ettigi goriiliir. Hislerini olduk¢a yogun bir sekilde yasayan bu kahraman
sevgilinin babasinin huzuruna ciktiginda fakir biri olmasina karsin yiiregine soz
geciremedigini akli yerine kalbinin hakimiyetine girdigini belirtir. Sevgilinin babasinin
kendisini ¢6le stirmesi iizerine herhangi bir eyleme girismeyen asik, talihe, felege kizar.
Sevgisinden vazge¢mez ancak araya giren engelleri asmak i¢in higbir sey de yapmaz,
kaderine boyun egen bir tavir sergiler. Colde sevdigini anarak dolagir. Karsisina ¢ikan
ve kendisine yardim etmek isteyen Dervis’e derdini sdylemek istemez. Oyunda asik ile

sevgilinin kavusmasi tamamen gengler adina Allah’a dua eden Dervis’in kerameti ile
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gerceklesir. Dervis’in duast cabucak kabul olur ve gencleri ayiran vezir oliir, sevgili
as1g1 yanina cagirir. Oyunda Adil’in temsil ettigi kaderine boyun egmis pasif asik tipi
Leyla veMecnun mesnevisindeki Mecnun’un davraniglarinin tasavvufi boyutu goz
Oniinde bulundurulmadan devam ettirilmesidir diyebiliriz.

Ahmet Fahri’nin Kerem ile Asli adli piyesinde oyunun bagkahramani Kerem’dir.
Asl’y1 babasinin kagirmasi {izerine uzun bir yolculuga ¢ikan kahraman, sevgili ugruna
bircok cile ¢cekecek, sonunda canini verecektir. Oyun boyunca Asli’nin pesinden giden
Kerem’in yasadiklar1 anlatilir. Iki kisi {izerine kurulu bu ask hikdyesinde Kerem’in
askinin daha 6n plan c¢ikti1 sOylenebilir. Asli’ya ilk goriiste asik olan, ondan asla
vazgegmeyen, onun ugruna ¢ileli bir yolculuga ¢ikip, tahtint birakan ve piyesin sonunda
Kesis’in oyunu yiiziinden sevdigine ulasamadiginda derin bir ah ¢ekerek yanacak olan

Kerem’dir.
3.2. SEVGILI

Geleneksel anlatilarin bagkisisi asik-kahraman ise sevgili tipi i¢in asigin asik
ozelliklerini gosterebilmesini saglayan Kisidir diyebiliriz. Sevgilinin asigin hayatina
girmesi ile asik, dnce geng bir erkekten asiga, sonrada yasadigi maceralar sonucuda
asik-kahramana doniisiir. Adeta asigin arzu nesnesi olan sevgili hem kendinden
beklenenler hem de asiga kazandirdiklar ile geleneksel anlatilarin ideallestirdigi bir
tiptir. Klasik edebiyatta asiga aci1 ¢ektiren, asiga oldugundan daha fazla rakibe yakinlik
gosteren sevgili tipi, halk edebiyatinda ne olursa olsun as181 sevmeye ve beklemeye
devam eden vefali ve miicadeleci bir kisilik kazanir.

Inceledigimiz oyunlarda 4sik gibi hikdyenin olmazsa olmazlarindan biri olan
sevgililerin -giizellikleri ile anilmalarina karsin- dis goriiniisleri hakkinda detayli bilgi
verilmez. Yalnizca tehlikeli kadin 6zelligi gosteren kadinlarin kars1 konulamaz derecede
giizel/cekici olduklar1 sdylenir. Oyunlardaki sevgili tipinin toplu olarak gosterildigi
tabloyu inceledigimizde sevgililerin sosyal konumlar1 ve kisilik 6zellikleri bakimindan

bazi bilgilere ulasiriz.
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Tablo 3. 2.0yunlardaki Sevgili Tipleri ve Ozellikleri

TIP: SEVGILI
Oyun Kisi Tipin Sosyal Konumu Tip Cesidi
Gave Hibgehr Varlikli (Sah kizi1) Caresiz, Duygulu
Kara Bela Behrever Varlikli (Padisah kiz1) Saf, Duygulu
Hiisrev i Sirin Sirin Varlikli (Sultan) Miicadeleci, Duygulu
Bahtiyar Miinire Varlikli (Vezir kiz1) Caresiz, Duygulu
Cok Bilen Cok Yanilir | Hasene Varlikli (Kaymakam kiz1) Zeki, Duygulu
Kerem ile Aslt Asli Varlikli (Eski Haznedarin kiz1) | Caresiz, Duygulu
Evhami Hasna Varliklt Zeki, Duygulu
Kar1 Kocaya Uygun Sabiha Varlikli Zeki, Duygulu
Acikbag Yekta Varliklt Zeki, Duygulu
Tedbirde Kusur Hayriye Varliklt Saf, Caresiz, Duygulu
Sair Evlenmesi Kumru ? Caresiz, Duygulu
Besa Meruse Fakir (Coban kiz1) Zeki, Miicadeleci, Duygulu
Sozde Sebat Naime Fakir (Oduncu kiz1) Caresiz, Duygulu
Sefalet-i Agk Sefkat Cariye Duygulu
Sabr u Sebat Raksaver Cariye Zeki, Miicadeleci, Duygulu
Namurad Mehcure Fakir Miicadeleci, Duygulu

Oyunlardaki sevgililerinde -asiklarin oldugu gibi- toplumun st kesimlerinden
kisiler olduklarinmi goriiriiz. Boylelikle piyeslerde gordiigiimiiz ask hikayelerinin g¢esitli
devirlerde yasamis, toplumun iist smiflarinin hayatlarina dair olduklar1 sonucuna
varabiliriz.

Tablodan sevgililerin hepsinin “duygulu” tipler olduklarin1 goriiriiz. Incelenen
yirmi oyunun yalmizca altisinda “caresiz” olma 0Ozelligi gosteren sevgilinin olmasi,
(aralarinda kesisim bulunsada) oyunlardaki dort “miicadeleci” ile alti “zeki” tiple
birlikte diisliniildiiglinde bazi c¢ikarimlar yapma imkani sunmaktadir. Bu durum
sevgililerinde en az asiklar kadar oyunlarda etkili olduklarin1 gdstermektedir. Hatta
bir¢cok oyunda sevgililer zekalar1 sayesinde engellerin agilmasini saglamiglardir. Ancak
bu zeki kadinlarin ii¢linlin seytani kadin tiplemeleri olduklart unutulmamalidir. Bu
kadinlar yeteneklerini asiga ya da asiklarina yardim etmekten icin degil, zarar vermek
icin kullanirlar. Bu kadin tipinin kaynagi Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesiile Binbir
Gece masallarmda gegen bir masaldir. Hangerli Hanmim Hikdye-i Garibesi yalnizca
incelenen oyunlardaki kotii kadin tipinin degil ilk donem romanlarmmizdaki koti
kadinlarinda kaynagi olmustur. Son olarak devrin sosyal sartlar1 diistiniildiigiinde
oyunlardaki (aralarinda kesisim bulunmaktadir) iki “saf” ve alt1 “caresiz” sevgili tipinin

varlig1 ve olay orgiisii tizerinde etkisizlikleri hi¢ yadirganmamalidir.
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Oyunlardaki sevgililerin ortak 6zelliklerini bu sekilde belirttikten sonra 6ne ¢ikan
bazi kisileri daha yakindan inceleyelim.

Ali Haydar’in Sergiizest-i Perviz adli oyununda saf bir mirasyedi olan Perviz’in
erkekleri giizelligiyle kandirip, servetlerini tiiketen Hos-htima adli k6tii kadina asik
olmasi anlatilir. Hog-hiima bilinen olumlu sevgili tipinin tam tersidir. Tifli hikayeleri
olarak adlandirilan hikaye grubunda siklikla tekrarlanan bu kadin tipini kiskanglik ya da
kendi menfaati i¢in kolaylikla cinayet isleyebilen, etkileyici giizelligi ile zengin ve saf
erkekleri, mirasyedileri kandirip onlarin servetlerini tiiketerek yasayan, eglence
alemlerini siirdiirdiigii konagi ile 6zdeslesmis bir kadin olarak tarif edebiliriz. Hos-hiima
giizelliginden faydalanarak servet avciligi yapmasi bakimmdan oyunun altmetni olan
Hangerli Hamim Hikdye-i Garibesi’ndeki Hangerli Hanim’a benzeyen bir kahramandir.

Cok giizel bir kadin olan Hos Hiima’yr Perviz’in hizmetgisi olan Caresaz ve
hocast Akil: “Giizellikte asla bulunmaz esi / Hayal-hane- i akla gelmez isi”**°, “Ona
adla sanla denir Hos-Hiima / Goren cén i dilden olur miiptela”, “Onu akge ile doyurmak
muhal /Sardyinda vardir glimiisten cibal”, “Ne Perviz’e ne kimseye meyl eder /
Muhabbet yiiziinden ne isler keser”, “Kimin mali ¢goksa ona géz atar / Soyup sogana

déndiiriip de satar”®®

sOzleriyle tanimlarlar. Perviz’in hizmetgisi Caresaz araciligiyla
gonderdigi mektuba olumlu karsilik veren Hos-Hiima, Perviz’i konagina davet eder.
Hos-Hiima’'nin konagi gerek icindeki bahgesi gerek vaat ettigi zevk ve sefa ile bir
cennet bahgesini andirir. Zaten ilk goriiste Hos-Hiima’ya asik olan Perviz, onun
konagina girdikten sonra tiim iradesini ona teslim eder. Hos-Hiima erkekleri elde etme
yontemini “Ne beyhlide naz et ne ¢okta niyaz / Ne aglat ne giildiir sevindir biraz / Onu
dam-1 ziilfiinde eyle esir / Alup mal u emlakin eyle fakir / Onu sonra zevk ii sefalarla ye

/ Gorenler sana aferinler diye”362

sOzleriyle agiklar. Oyunun sonunda tiim servetini Hog-
Hiima’ya yediren Perviz’in sokaklarda yasadigini goriirliz. Ancak ettigini bulan Hos-
Hiim& nin da basima biiyiik bir felaket gelir. Konagi yanan kadin tiim servetini yitirir
Perviz gibi sokaklaradiiser. Halini goren Akil’in sézlerinden kederlenenerek oliir.
Semsi’nin Tedbirde Kusur adli oyununda Nail Bey babasinin 6liimiinden sonra

capkin, saygisiz bir mirasyediye doniismeden Once amcakizi Hayriye Hanim’i

sevmektedir. Nail Bey gecirdigi bu doniisimden sonra Hayriye Hanim’it unutur.

30 Ali Haydar, s. 25.
%L Ali Haydar, s. 12.
%2 Ali Haydar, s. 41.
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Hayriye Hanim, sevdigine kavusamayacagini anlayinca ask hastaligina tutulup 6lecek
yapida hassas bir insandir.

Ahmet Necib’in Idbdr ve Ikbal adli piyesinde Cin padisahmnin kiz1 olan Binnaz
Hanim’1n evlilik konusunda farkli tavr1 oldukca 6n plana ¢ikar. Binnaz Hanim, giizelligi
dillere destan olan, giizelliginin methini duyanlarin, resmini gorenlerin ugrunda 6lmeye
raz1 olacak sekilde etkisinde kaldiklart bir kisidir. Buna karsin Binnaz Hanim 1srarla
kimseyle evlenmek istemez. Babasina ettirdigi yeminden faydalanarak kendisine talip
olanlar1 bir smava sokar, sorularina dogru cevap veremeyenleri Oldiirtiir. Bu sayede
evlenmemenin yolunu bulmus olan Binnaz Hanim, oyunun sonunda neden bdyle
davrandigini agiklar. Kendisinin de insan oldugunu ancak cahil bir koca istemedigi i¢in
boyle bir oyun diizenledigini tiim sorular1 dogru cevaplamis olan Arslan Bey’le
evlenecegini aciklar. Tertip ettigi bu oyun disinda Binnaz Hanim’in c¢ikarlart igin
kolaylikla insanlar1 kullanabildigini ve onlara yalan sdyleyebildigini goriiriiz. Arslan
Bey’i goriip ona asik olmus olan cariyesi Sehvar’i, onu Arslan Bey’le evlendirecegi
vaadiyle kandirip kullandiktan sonra, cariyenin ask acisindan 6tiirii canina kiymasina
sebep olur. Binnaz Hanim’1n s6ziinde durmayan bir insan oldugu zaten Arslan Bey’in
sorularin tamamina cevap vermis olmasina karsin Binnaz Hanim’in evlenmeye ayak
diredigi sahnede anlasilir. Ahmet Necib’in Binnaz’it ¢ocukga ihtiraslari yiiziinden
babasinin giiciinii kendisini sevenlerin canin1 yakmak i¢in kullanan simarik bir padisah
kiz1 olarak kurguladigini sdyleyebiliriz. Oldukga giizel bir kiz olan Binnaz, birine ait
olmak yerine siirekli arzulanmayr secen Oliimciil kadin tipinin g¢ocuksu halidir
denilebilir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli oyununda sevgili roliindeki
Raksaver adli cariye, haniminin 6liimii iizerine satilmasiyla goriisiip sevdigi Mehmet
Bey’le ayrilmak zorunda kalir. Sevdigi kizin hasretinden yataklara diisen Mehmet Bey’e
doktorlar hava degisimi tavsiye ederler. Mehmet Bey’i Rumeli Pagast olan amcasinin
yanma gonderen babast Miin’im Efendi, kendine yeni bir cariye satin alir. Eserin
iclincli perdesinde Giilfesdn adli bu cariyenin kendisinden bir ¢ocuk sahibi olmak
isteyen Miin’im Efendi’nin tekliflerini geri ¢evirdigini goriiriiz. Bunun {izerine Giilfesan
adli cariye 151k girmeyen karanlik bir odaya hapsedilir ve ii¢ yil boyunca orada kapali
kalir. Oyunun son perdesinde Miin’im Efendi’nin 6lim ddseginde oldugunu goriiriiz.

Giilfesan, zamaninda bir genci sevdigini birbirlerine karsilikli sadakat yemini ettiklerini,
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bu sebeple Miin’im Efendi’nin tekliflerini geri ¢evirdigini belirtir. Eve gelen doktorlar
arasinda bulunan Hoca Lokman’in Miin’im Efendi’nin oglu Mehmet Bey oldugunun
Giilfesan adli cariyenin de Mehmet Bey’in sevdigi Raksaver oldugunun anlagilmasi ile
asiklar birbirine kavusurlar.

Raksaver adli cariye bu oyunda geleneksel anlatilardaki bilhassa halk
hikayelerindeki sevgili tipine uymaktadir. Rakibin tiim fitne fesatlarina, basina gelen
tim olaylara ve ¢arptirildigi cezalara ragmen namusunu koruyan, sevgilisini bekleyen
sevgili tipini bu oyunda Raksaver canlandirir. Ufak bir hileyle de olsa (hamile
kalmaktan ¢ok korktugunu, sayet hamile kalirsa Olecegini hissettigi bahanesi ile)
kendini Miin’im Efendi’den koruyan Raksaver, bu ugurda ii¢ sene karanlik bir oda da
yasar. Sabrinin miikafatini ise oyunun sonunda sevdigine kavusarak alir.

Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli oyununda Turan
hiikiimdar1 Efrasiyab’in kardesi Gersiyuz’ un hileleri sonucu Siyavus ile evliligi geciken
ve Siyavus’un ikinci esi olmak zorunda kalan Efrasiyab’in kizi Firengis, oyunda,
kocasina her daim gosterdigi giiven ile 6n plana ¢ikar. Gersiyuz’un hilelerine inanan
babasina kars1 hep kocasinin yaninda olur. Babasina Siyavus’un masumiyeti konusunda
kefil olur, ayaklarina kapanir ancak onu ikna etmeyi basaramaz. “Siyavus gibi dogru bir
kahraman Oyle hud’alara, hilelere tenezziil etmez babacigim! Diismani aleyhinde bile
hud’a kurmaz. Bu iste mutlaka biiyiik bir diigman hilesi vardir.”%%

Firengis, Gersiyuz ve Sidabe’nin tertipledigi dliizmece mektup okunduktan sonra
bile Siyavus’a olan inancin1 kaybetmez. “(Mektubu dinlerken etrafa) (...) Bu mektubu
kim tasni etmis? Siyavus icin bu iftirayr hangi melun tertip eylemis?(...) (Babasinin
ayaklarima kapanarak) Evet babacigim! Senin Siyavus hakkindaki lutfunu ¢cekemeyen
Keykavus, Siyavus’u bu suretle sana oldiirtmek i¢in su mektubu yazip géndermistir. Bu
da Sadabe’nin bir hud’asidir.”%**

Ahmet Fahri’nin Kerem ile Asli adli oyununda Asli, Kerem’in asik oldugu kizdir.
Asli oyun boyunca Kerem’in derinden arzuladigi elde etmek icin biiyiik ¢abalar sarf
ettigi glizel kiz olmanin Gtesine gecemez. Babasi onu Kerem’den kagirdiginda Kerem’i
unutur. Oyunun sonunda sevgiliye bir tiirlii kavugamamanin derdiyle Kerem’in derin bir
ah ederek tutusmasi iizerine onun kiillerini toplamaya calisan Asli’nin saglar1 yanar ve

olur.

%3 Ahmet Midhat, s. 296.
%4 Ahmet Midhat, s. 299.
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Namik Kemal’in Kara Bela adli oyununda Hint padigahinin kizi Behrever ile
vezirin oglu Hiisrev’in asklart anlatilir. Araya giren hadimagasinin hileleri sonucu geng
asiklar birbirine kavusamazlar ve bu diinya yerine 6te diinyada birlikte olmay1 segerek
sirayla oOliirler. Behrever on yedi yasinda bir kizdir. Hiisrev’in askeri basarilari iizerine
yazdigi kaside ile geng¢ yasinda biiyiik bir sohret kazanmistir. Namik Kemal’in bu eseri
konu ve sahis kadrosu bakimindan Tahir ile Ziihre’ye benzemesine karsin sevgili ve
asik roliindeki kahramanlarin kisilik 6zelliklerinin geleneksel hikdyedekinden farkli
islendigi goriiliir. Oncelikle halk hikayesinde Ziihre, Behrever’e gore ¢ok daha olgun,
her daim Tahir’in arkasinda olan, rakibin hilelerine kanmayan bir sevgilidir. Kara
Bela’da ise Behrever —belki de daha gergekei olarak- on yedi yasinin vermis oldugu tim
tecriibesizlige sahip, ilk kez asik olmanin getirdigi heyecant ve safligi tamamen
yasayan, bir padisah kiz1 olmanin getirdigi giicii kimi zaman -bir ergen psikolojisi ile-
etrafindakilere hakaret etme ve asagilama i¢in kullanabilen bir kisiliktir. Ahsid’in
kendisini Hiisrev ile goriistiirecegine kolayca kanan Behrever, onun tuzagina diiser ve
Ahsid tarafindan igfal edilir. Bu actyla yasayamayan Behrever kendisini Hiisrev’e layik
gormeyecek ve son nefesinde Ahsid’in kdtiiliiklerini ortaya ¢ikararak intihar edecektir.
Halk hikayesinde Tahir ile Ziihre’ye rakibin her oyununda veyahut kotiiliigiinde
yardimci olan ilahl giicler ya da olaganiistii yardimcilar bulunmaktadir. Namik
Kemal’in tiyatrosunda bu tiir yardimcilara yer olmadigi i¢in iki eserinde sonu ayni
sekilde (4sik ve sevgilinin Olimi ile) sonuglanmasina ragmen Namik Kemal’in

hikayeye getirdigi yorum dogrudan kotii sona giden bir agk hikayesi seklinde olur.

3.3. ASIK VE SEVGILIiYE YARDIMCI TiPLER / KiSiLER

3

Geleneksel anlatilarda “yardime1”, “bagisc1” kahraman olarak goriilen asik ve
sevgiliye gore ikinci derece kisiler olarak kabul edebilecegimiz yardimci kisileri;
dervisler, dadilar, cariyeler, pirler, ulular, Hz. Hizir, dogaiistii giice sahip kisiler, agigin
ve sevgilinin nedim ve nedimeleri... vb. seklinde siralamak miimkiindiir.

Incelenen oyunlarda Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli piyesteki dervis disinda
olagansiitii glice sahip bir yardimciya rastlanmamistir. Bunu donem oyunlarinda
gelismekte olan gergekgilik anlayisina baglamak miimkiindiir.

Ali Haydar’in Sergiizest-i Perviz adli piyesinde yardimci kahramanin oynadigi rol

su sekildedir. Perviz, sevda konularinda tecriibesiz birisidir. Perviz’in bir sikintisi

oldugunu anlayan Akil adl1 hocasi oglanin derdini anlamaya ¢alisir. Hos-Hiima’ya asik
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oldugunu 6grendiginde ise Perviz’i Hos-Hiima konusunda uyarir. Perviz’in kendisini
dinlememesi lizerine giicenerek yanindan ayrilir. Oyunun ilk perdesinde Perviz’e akil
vermeye calisan ancak basarili olamayan Akil, {igiincii perdede tekrar ortaya cikar.
Akil’in soziinii dinlemeyen Perviz tiim servetini kaybetmis, sokaklarda yasar olmustur.
Perviz’e bu zor aninda hocast Akil yardim edecektir ayrica ona bundan sonra uymasi
icin Ogiitler de verir:“Uyup nefse aklin sasirma sakin / Beni adem aklin basina takin”,
“Ne mal ve ne cah-1 cihana dayan / Goziin hab-1 gafletten acgta uyan”, “Hayr isle gelsin
hayir basina / Gozilin dikme asla elin asina” vb. 3

Perviz’e ettigi kotiiliiklerden sonra evi yanan, tiim servetini kaybedip Perviz gibi
sokaklara diisen Hos-Hiima ile karsilasan Akil “Ne hale kodun bak bu Perviz’i sen /
Perisan olur bak perisan eden” sézleri ile ona ders verir.

Akil, hocas1 konumunda oldugu Perviz’e oyunun ilk perdesinde 6giit dolu sozler
sOyler, Hos-Hiima’nin nasil bir kadin oldugunu bildigi i¢in o kadindan uzak olmasini
telkin eder. Oyunun ikinci perdesinde hocasinin soziinii dinlemeyip Hos-Hiima’nin
konagimma giden Perviz’in agk maceralarim1 goriiriiz. Ancak oyunun {i¢iincii ve son
perdesinde anlasilir ki Akil hakli ¢ikmustir, Perviz her seyini kaybedip sokaklara
diismiistiir. Oyunun sonunda Perviz’e tekrar yardim eli uzatan Akil, Hos-Hiima’ya
sOyledigi sozlerle kederinden 6lmesine sebep olur. Oyunda bilge adam konumunda olan
Akil’in agzindan her zaman dogrular ¢ikar. Etrafindaki tecriibesiz kisilere ogiitler verir,
zor durumda kaldiklarinda onlarin yardimina yetisir.

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli eserinde bir vezir kizi olan
Miinire ile fakir bir oglan Adil’in asklar1 anlatilir. Miinire’nin babas: Nazmi Pasa’nin bu
iliskiye siddetle kars1 ¢ikmasi {izerine gencler ayrilmak zorunda kalirlar. Nazmi Pasa,
askindan vazgegmeyen Adil’i siirgiine yollar, kizimda zindana hapseder. Colde
sevdiginden ayri olmanin sikintisiyla dolasan Adil, kendi kendine konusurken iimitsizce
yardim ister: “Yok terahhum eyleyen feryddima / Gel yetis ey Hizir agk-1 imdadima’*®
Adil’in bu sézlerinin hemen ardindan karsisina bir dervis ¢ikar. Adeta Hizir gibi beliren
bu dervis Adil’in derdini o soylemeden anlar: “Iste kesf ettim senin esrarmi / Gayri

benden saklama efkarin’™®’, “Hi¢ c¢ekinme benden ey asik kisi / Hos goriir dervis

%5 Ali Haydar, s. 52-53.
%6 Mustafa Hilmi, s. 31.
%7 Mustafa Hilmi, s. 32.
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olanlar her isi”*®® Adil’in neden ¢ollerde dolastigini anlayan Dervis onun i¢in Allah’a
dua eder: “Hig te’essiif etme ey ehl-i vefd / Kim bu mihnetten gerek bulsan reha /
Diismanin bulsun su sa’atte zeval / Hak nasib etsin sana zevk-i visal”3% Dervis bu duay1
eder ve kayiplara karisir. Dervisin ortadan kaybolmasindan hemen sonra Adil’in yanina
sevgilisi Miinire’den mektup getiren bir usak gelir. Mektupta kendilerine bu zuliimleri
yapan vezir babasinin 6ldiigli haberi vardir. Boylelikle sevgililerin aralarindaki en
biiyiik engel ortadan kalkar. Usak, Adil’i sevgilisinin yanina gotiiriir.

Colde Adil’in Hizir’1 anarak yardim istedigi sirada karsisina birdenbire ¢ikan
Dervis, geng asigin derdini o acik etmeden anlamis, biran 6nce sevdigine kavusmasi
icin dua ettikten sonra da ortadan kaybolmustur. Bu olaganiistii ortaya c¢ikis ve
kaybolustan sonra Dervis’in duasinin derhal kabul oldugunu, gengleri ayiran zalim
babanin 6ldiigiinii 6greniriz. Adil, karsisina ¢ikan Dervis ve onun gosterdigi kerametler
sayesinde sevdigine ¢abucak kavusur.

M. R.’nin Hiisrev i Sirin adli oyununda Hiisrev’in Sapur adli arkadasi Sirin-
Hiisrev askinin baslica tetikleyicisi ve destekcisi olur. Once Sirin’in giizelligini
Hiisrev’e methederek Hiisrev’in ona asik olmasini saglar. Sonrasinda Hiisrev’in resmini
Sirin’e gotiiriir, Sirin’le konusur ve Sirin’in kalbine de Hiisrev’in askini sokmay1
basarir. Oyunun devaminda Hiisrev ¢esitli maceralarda iken Sirin’in yaninda kalir, onu
korur, Hiisrev ile arasindaki iletisimi saglar. Sapur adli araci/yardimecir kahramanin
Hiisrev-Sirin askinin hem baglamasinda hem de devam edebilmesinde ¢ok biiyiik pay1
oldugu goriiliir.

Semseddin Sami’nin Besd Yahud Ahde Vefa adli oyununda evlenme arifesindeki
genclerin arasina giren Selfo adli rakip roliindeki kahraman, giizellikle Meruse’yi elde
edemeyince onu kagirir, bu sirada ona mani olmaya calisan kizin babasini da oldiiriir.
Kocas1 oldiiriilen ve kizi kagirilan Vahide, Selfo’nun pesine diiser. Oyunun bu
asamasinda kacirilan gen¢ kiz Meruse “kurban kahraman”, onu kurtarmak i¢in yola
cikan Vahide ise “arayict kahraman” olurlar. Tamamen bir tesadiif sonucunda Selfo’nun
uzun siiren bir gurbetten sonra memleketine donmekte olan babasiyla karsilasan ve
onun hayatin1 kurtaran Vahide, “bagis¢1 kahraman” ile karsilasmis olur. Bagisei
kahraman geleneksel anlatilarda kahramana verdigi 6giit, biiytli silah, hayvan ya da

objelerle yardim ederken bu eserde kizin1 kurtarmay1 tek basina basarmasi ¢cok zor olan

38 Mustafa Hilmi, s. 34.
%9 Mustafa Hilmi, s. 35.
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arayiclt kahramana bizzat yaninda gelerek ve onun adina kizimi kurtarip kocasini
Oldiireni cezalandirarak yardim eder. Bu eylemi ger¢eklestirmeden dncede ne olursa
olsun Vahide’ye yardim edecegine dair Arnavutlara ait bir yemin olan besa verir:

“Fettah Aga- (Vahide'yi goriip fevkalade bir telasla) Ah! Sen cin misin? Peri
misin? Melek misin? Nereden ¢iktin? Gékten mi indin?”

“Fettah Aga- ...Sen mutlak beni kurtarmak i¢in gékten inmis bir meleksin!”

“Fettah Aga- Oyle ise ben de sana -senin bana ettigin hizmet kadar biiyiik degilse
de- her nasilsa bir hizmet edebilirim.

Vahide- Ne?

Fettah Aga- Zevcinin intikamini alacagim, kizini kurtaracagim »370

Semseddin S&mi’nin Gdve adli oyununda Feridun’un Perviz adi ile on alt1 yil
boyunca bir ¢gobanin yaninda giivenli bir sekilde biiylimesini Ferhad saglar. Kendisini
zalim padisah Dahhak’in devirdigi Cemsid hanedanina bagli hisseden Ferhad, bu soyun
son temsilcisi olan Feridun’un hayatta kalmasi ve bir giin tahtin1 geri almasi i¢in her
tirlii fedakarligr yapar. Cemsid inancina inandig1 halde, yilana tapiyormus gibi yapar,
Dahhak’in kahyalig1 gorevini siirdiiriir, Feridun’un yasamasi i¢in kendi oglunu onun
yerine yilanlara atmaya dahi razi olur. Ferhad’in bu ¢abalari sayesinde Feridun on sekiz
yasina kadar Dahhak’in zulmiinden uzak kalmay1 basarir.

Ahmet Midhat’in Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavug adli oyununda
Keykavus’un oglu olan Iran veliahdi Siyavus ile Turan hiikiimdar1 Efrasiyab’m kizi
Firengis’in evlenmeleri fikrini ilk ortaya atan Efrasiyab’in veziri Piran olur. Piran’in
bunu yapmakta ki amaci bu evlilik bag: ile Iran ile Turan arasindaki savasi sona
erdirmektir. Firengis ve Siyavus’un evlenmelerine mani olmak igin ortaya engeller
cikaran Gersiyuz’a karst kendi kizinin hayatini dahi feda edebilecek bir kisidir.
Gersiyuz’un ortaya attig1 Siyavus’la evlenecek kizin basma gelecek musibet kehaneti
lizerine: “Piran- Iste o dehsetli musibete evvel be evvel kizim Cerire gogiis verecek!
Kizimi Siyavus’a nikdh edecegim, hilkkm-i niicim ne ise yerini bulsun. Varsin kizim
heldk olsun. Ondan sonra Firengis Banu’yu nikéh ederiz.(...)”*" diyecektir.

Piran bu evliligi bu kadar ¢ok arzulamasmin sebebini ise: “Siyavus igin tertip

ettigim ikbal, diinya yiiziinden ceng i cidali kaldirmanin en kestirme yoluydu.* seklinde

370
371

Semsettin Sami, s. 117-118.
Semsettin Sami, s. 284.
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agiklar.>"

Piran, Gersiyuz’un Efrasiyab’t ¢esitli diizenbazliklarla Siyavus’a karsi
kiskirttig1 anlarda her zaman Siyavus’u destekleyecektir."

Ahmet Fahri’nin Kerem ile Ashi adli oyununda sevdigi kiz babasi tarafindan
kacirildiginda onun pesinden uzun bir yolculuga c¢ikan Kerem’e yakin arkadasi Sofu
biiyliik yardimct olur. Ayrilik derdiyle perisan halde olan Kerem’e goz kulak olur,
girilen yeni ortamlarda Kerem’in hikayesini ve kimligini anlatir. Kerem’in Asli’ya
kavugmasi yolunda bir diger yardimcisi ise Halep valisi olur. Kerem’i Sah olan babasi

araciligiyla tanmiyan bu zat, Kerem’in kimligini 6grendikten sonra onu Ash ile

evlendirmek i¢in Kesis’e baski yapar.
3.4. ASIK VE SEVGILIYE ENGEL TiPLER / KiSILER

Rakip icin sevgili ile 4s181n arasina giren, kavugmalarini gegici ya da ebedi olarak
engelleyen her sey374 diyebiliriz. Rakip de aym Asik gibi Sevgiliyi seven bir erkek
olabilecegi gibi, boyle bir ihtimalin olmadigi canli veyahut cansiz bir varlik, bir tavir,
bir eylem olabilir.

Ahmet Atilla Sentiirk “rakip tipinin gerg¢ek hayattaki muhtemel simalar1” olarak
zengin cocuklarinin dogumlarindan itibaren yanlarina verilen ¢ogu zaman siyahi
kolelerden segilen dadi veya lalalari, meyhanelerde tagskin davranislart engellemekle
gorevli fedaileri ya da kadmlar iizerinden para kazanan kisileri... 6mek gosterir.®”
Rakibin gercek hayattaki bu karsiliklarini oyunlarda da gérmek miimkiindiir. Hatta
donem oyunlarinin bir¢ogunun evlenmek isteyen ya da birbirini seven genglerin arasina
giren engeller ve genglerin bu engellerle miicadeleleri {izerine kurulu oldugunu
sOylenebilir.

Klasik edebiyatta asik, rakiple olan miicadelesinde tek basma iken, halk
hikayelerinde rakip sevgili tarafindanda sevilmez. “...halk anlatilarinda asik, sevgilinin
sadakatinden ve askindan emindir. Onun korkusu, sevgilinin bir baskasina
meyletmesinden ¢ok, ailesi tarafindan zorla evlendirilmesindendir. Belki de bu yiizden,

halk hikayelerinde rakip, sadece asik i¢in degil, sevgili i¢in de istenmeyen kotii kisidir.

372 Semsettin Sami, 289.

378 Semsettin Sami, s. 290-293.

374 Metin Akkus, bu “her sey”in i¢ine girenleri “Rakip bir kisilik olabilecegi gibi bir baska varlik, nesne
veya davranis bigimi olabilmektedir. Bu durumda kisiligi aradan ¢ikarip bir ismi, sifat1 veya fiili araya
yerlestirmek gerekir. Hatta bazen asigin kendi kendiyle zitlismasi s6z konusudur. Bu durumda asigin
kendini (engeli) agma cabasi olayin gerilimini saglayan dgedir.” seklinde tarif etmektedir. Akkus, s. 400.
3" Ahmet Atilla Sentiirk, Kldsik Osmanli Edebiyati Tiplerinden Rakib’e Dair, Enderun Kitabevi, istanbul
1995, s. 25-42.
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Anlatilarda rakibin asil islevi, agigin sevgiliye ulasmasindaki 6nemli engellerden birisi

olmasidir.

9376

Tablo 3. 3.0yunlardaki Rakip Tipleri ve Ozellikleri

TiP: RAKIP
. . Tipin Sosyal Konumu ve . ‘s
Oyun Kisi Kimligi Tip Cesidi
Stdabe Yarhkh (Sa.h m esi) Asigin Yalanct, Kindar, Cikarc:
ivey annesi
Siyavus Gersiyuz Xe%rélsl?l (Vezir)- Asigm Yalanci, Cikarci, Duygusuz
Efrasiyab Varlikli (Pa'dlsah)- As18in Saf
kayinpederi
idbar ve ikbal Binnaz Varh_k!l (Padisah kiz1)- Zeki, Yalanci, Miicadeleci,
Sevgili Duygusuz
Kerem ile Ash Kesi Varlikli (Eski Haznedar)- Zeki, Yalanci, Hilekar,
31 Sevgilinin babasi Miicadeleci, Duygusuz
Behram Varlikli (Vezir) Fitneci, Hilekar, Vefasiz
Meryem ‘Vé‘lrll.kll (Kayser Kiz1)-Asigin Kiskang
ikinci esi
Hiisrev i Sirin Seker Banu i:Alf-lgIE; uguntcu es}g _ -
Ferhad a _1r_( as ustas))-Asigin Miicadeleci, Duygulu
rakibi
Siruye Vflrhkh (Padisah oglu)-Asigin Hilekar, Vefasiz
oglu
A Varlikli (Sah) Sevgilinin .
Gave Dahhak babasi Zalim, Duygusuz
Kahtan Varlikli (Vezir) Cikarci
Mahalleli Fakir Fitneci, Yalanci, Kiskang
So6zde Sebat kadinlar
Cavusbasi Varlikli- Sevgilinin babasi Caresiz
Nezihe Varlikli- Sevgilinin annesi Saf, Duygusuz
Pasa Varlikli (Rumeli Pasasi)- Duygusuz
Sabr u Sebat i As181n amcast
Miin’im Varlikli- Asigin babasi Duygusuz
Azize Fakir- Sevgilinin annesi Kindar, Duygusuz
Namurad - - P -
Remzi Fakir- Sevgilinin babasi Caresiz
Kar1 Kocaya Hisset Varlikli- Sevgilinin babasi Cimri, Duygusuz
Uygun Sabire Varlikli- Sevgilinin annesi Cimri, Duygusuz
Hiisnil Varlikli- Sevgilinin babasi Saf
Acikbas Hesna Varhk_h- Sevgilinin tivey Yalancr, Hilekr
annesi
Nazmi Z;;:Sl:h (Vezir)-Sevgilinin Bencil, Duygusuz
Bahtiyar Hayrettin Varlikli (Kethiida) Fitneci
Dilcu Dadi- Sevgilinin dadisi Duygusuz
Kara Bela Ahsid Harem agas1 Zeki, Hilekar
Cok Bilen Cok . R e et 1A
Azmi Varlikli (Maras kadisi) Zeki, Fitneci, Hilekar
Yanilir

376 Gokalp Alpaslan, 19. Yiizyil Yazili Anlatilarinda Sozlii Kiiltiir Etkileri, s. 823.
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Tedbirde Kusur Serseriler F?k.'.r'..Aslgl kotii yola Zeki, Yalanci, Hilekar
diiiriirler

Sair Evlenmesi Ziba Dudu - Copcatan Yalanci

Imam ve

Mahalleliler - Yalanct, Cikarci
Sefalet-i Ask | Cafer Aga 1‘;’;‘;‘11‘11 (Kahya)- Asigmn Zeki, Yalanct, Hilekar

A Selfo . .
Besa Varlikli (Derebeyinin adami) | Bencil, Duygusuz
. Varlikli (Derebeyi)- .

Demir Selfo’nun hamisi Zalim, Duygusuz

Evhami Leknahuri Fakir (Mahk{im) Yalanci, Hilekar

Incelenen oyunlardaki rakip roliindeki tiim kahramanlarm verildigi tablo
incelendiginde sevgililerin kavusmasina engel oldugu tespit edilen 35 kisinin 18’inin
sevgilinin ya da asigin (anne, baba, amca, dede, kayinpeder ve livey anneden olusan)
aile fertleri oldugu goriilmektedir. Bundan yola ¢ikarak sevgililerin kavusmak igin dis
engellerle oldugu kadar kendi akrabalariylada miicadele etmek zorunda kaldiklarinmi
sOyleyebiliriz. Adi1 gegen aile fertleri baslarina “zalim” sifati getirilmis olarak Stith
Thompson’in “Halk Edebiyatt Motif Indeksi’nde Sp-Sg9 numaralari arasinda “zalim
akrabaliklar” boliimiinde g(isterilmektedirler.377

One ¢ikan engel konumundaki kisileri daha yakindan incelersek, Agah’m
Namurad adli oyununda birbirini seven geng asiklarin arasinda tek engel kizin annesi
Azize Hanim olur. Baskin bir karakter olan Azize Hanim, kocasini da etkileyerek
genglerin birbirini sevdigine dair ¢ikan dedikodular1 bahane ederek asiklari birbirinden
ayirir. Tahassilir Bey’in annesi ile arasinda husumet bulunan Azize Hanim, kizin1 besik
kertmesi ve sevdigi kisi olan Tahassiir Bey’den ayirir. Kizinin “senin beni sevdigimden
ayirdigin gibi Allah da seni tath canindan ayirsin” bedduasinin tutmasiyla Azize Hanim
oliir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’m Sabr u Sebdt adli oyununda birbirini seven ancak
araya giren aileler ve sanssizliklar yiiziinden ayrilmak zorunda kalan genglerin 6ykiisii
anlatilir. Bu oyunda Mehmet Bey ile Raksaver adli cariyenin birbirlerine kavusmalarina
engel olan -tesadiif sonucu da olsa- Mehmet Bey’in babasi olur. Miin’im Efendi adli bu
sahis oglunun sevdigi kiz1 bilmeden kendine cariye olarak satin alir. Ogluna amcasinin
kiz1 ile evlenmesi konusunda baski yapan, kabul etmediginde onu evlatliktan reddeden

bu baba, evlendigi cariyenin kendisiyle olmay1 reddetmesi iizerine onu da ii¢ yil

377 7alim akrabaliklar motif grubunun Halk hikayelerindeki kullanimu i¢in bkz: Alptekin, s. 342.
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karanlik bir odaya kilitler. Boylelikle farkinda olmadan hem asiklara zuliim eder hem de
onlar1 bes y1l boyunca birbirlerinden ayirmig oluur.

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli eserinde fakir bir geng ile
zengin kizin arasindaki ask anlatilir. Klasik siire ait imaj diinyasinin, ask anlayisinin ve
kelime diinyasinin yogun bir sekilde kullanildig1 bu oyunda sevgililerin arasinda giren
rakip kimi zaman sevgilinin dadist kimi zamanda sevgilinin babasinin kethiidast olur.
Sevgilinin Dilcu adindaki dadist genglerin arasindaki iliskiyi Ogrendiginde: “Sana
neymis bdyle sevda-karlik / Bu fakir oglan ile dil-darlik™"®, “Kasd eder Pasa duyarsa
canina / Bu edebsizlik kalsin m1 yanina / Simdi ben Pagaya ihbar eylerim / Bu rezaletten
haberdar eylerim™®"® diyecektir ve bu tehditlerini uygulamayada dokecek, kizin babasi
Nazmi Pasa’y1 bu sevdadan haberdar edecektir.

Nazmi Pasa bu iliskiyi 6grendiginde iiziilsede kizinin iyiligi icin ilk basta onlar1
evlendirmeyi diisiinecektir ancak araya giren Hayrettin adli kethiidas1 Pasa’nin aklina
fakir genci siirgiine yollayip kizin1 da kendine denk birine verme fikrini sokar: “Bu
tenezziildiir sizingilin adetd / Ta’n eder alem size bundan yana / Bu ne layiktir vezaret
sanina / Vermeli ol duhteri akranina / Ol habestegar1 te’dib etmeli / Memleketten nefy
ve tagrib etmeli”** Kethiidasinin tavsiyesine uyan Nazmi Pasa, fakir genci ¢dle siirgiine
gonderir.

Klasik edebiyatimizda sevgili ile asigin arasina giren her engel rakiptir. Bu
oyunda sevgiliye talip olan cisimlesmis bir rakip bulunmamakla beraber eserin
biitiinline hakim olan klasik edebiyata 6zgli manzum hikaye atmosferinden yola ¢ikarak
genglerin kavugmasini -once kizin babasini haberdar ederek sonra da onu genglere zulm
etmeye sevk ederek- engelleyen rakiplerin kizin dadisi Dilcu ile kethiida Hayrettin
oldugunu sdyleyebiliriz.

Semseddin Sami’nin Besd Yahud Ahde Vefd adli piyesinde cocukluktan beri
beraber biiylimiis, birbirini seven ve yakinda evlenecek olan Recep ile Meruse’nin
arasma Selfo adli bir rakip girer. Selfo, Fettah Aga’nin 20-22 yaslarindaki ogludur. Dis
goriiniisii hakkinda bir bilgimiz yoktur. Geng¢ yasta annesini kaybeden ve babasi
savaglarda oldugu icin babasini da goremeyen bu sebeple aile sevgisinden mahrum

biiylimiis bir kisi olan Selfo, ayni kiz1 sevdigi Recep’le benzerlikler gosterir. Recep’in

878 Mustafa Hilmi, s. 17.
3 Mustafa Hilmi, s. 14.
%80 Mustafa Hilmi, s. 174.
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antitezi olan Selfo iyi bir aile terbiyesi almayan bir kisinin nasil kot yollara
sapabilecegini gosterir. Oglunun bir kiz kacgirdigin1 birde cinayet isledigini 6grenen
babasi Fettah Aga “Ah? Oglum?... Benim olum ya katil?... Anasiz, babasiz biiyiiyen bir
cocuk ne olur?..”8! der. Recep’te Oksiiz ve yetim olmasina karsin Ziibeyr’in yaninda
yetistigi i¢in ¢ok daha iyi vasiflara sahiptir. Selfo’nun manevi babasi derebeyi Demir
Bey’dir. Selfo’nun istedigini elde etme konusundaki takintisi, elde edemeyince de
siddete bagvurma egilimi derebeyi Demir Bey’den gelmektedir.

“Selfo- O cicek yddigar kalacak bir sey degidir, ¢iinkii aksama kadar kurur,
gider, bu da ona delildir ki: sahibinin muhabbeti dahi bu ¢icekle beraber goniilden zail
olacaktir.

Meruse- (Telds ve hiddetle) Ah... Ne diyor!

Selfo- (Cebinden bir elmas ¢ikarp takdim ederek) Al ben sana bir yddigar
vereyim ki, omriin olduk¢a pdyidar olsun, bu yadigarim sende durduk¢a muhabbetimde
gonliinden zdil olmayacaktir...

Meruse- (Geriye c¢ekilerek hiddetle) Bana ne cesaretle gelip boyle teklifler
edersin?

Selfo- Sana bu cicegi veren ne cesaretle vermis ise, bende o cesaretle vermek
istiyorum. Ask cesaretiyle...

Meruse- Affedersin efendim! Bu lakirdilarla namusuma dokunuyorsun! Beni ne
zannettin? Bu ¢icegi bana veren zevcimdir, niganlimdir!

Selfo- Zevcen mi? Niganlin mi? ...Yok, yok! Senin zevcen ben olacagim. 382

Meruge’yi ve babasimi tath diline, pahali hediyelerine ve derebeyi hamisinin
baskilarina ragmen bir tiirlii ikna edemeyen Selfo, istedigini zorla elde etmeye calisir.
Kizin1 Selfo’ya vermemekte 1srar eden Ziibeyr’i dldiiriir, Meruse’yi kagirir. Genglerin
evlenme arifelerinde ortaya cikan rakip oynadigi rol ile hem ailenin dagilmasina sebep
olur hem de genglerin kavusmalarini engeller.

Semseddin Sami’nin Gdve adli oyununda zalim bir padisah olan Dahhak hem
hiikmettigi halka hem de kizina kars1 olduk¢a acimasiz davranmaktadir. Kiz1 Hibgehr’e
hicbir vakit sevgi gostermez, onun gelecegi hakkinda karar alirken yalnizca kendi

tercihlerini g6z oniinde tutar.

381
382

Semsettin Sami, s. 120.
Semsettin Sami, s. 72.
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“Hiib¢ehr- ...(Aglayarak) Beni ana muhabbeti nimetinden zaten felek mahriim
etmig! Babam ise omriimde bana bir defa evidit muamelesi etmedi! Bir defa sefkat
nazariyla bakmadi! Bilmem kusur bende midir? Ben sebeb-i hayatim olan babam
tarafindan da sevilmeyecek kadar mekruh muyum? Ah! Zavalli ben! Gormeliydin,
demin beni ne suretle odasindan kovdu! (Aglar.) ">

Dahhak’in kizindan ve halkindan bekledigi onun buyruklarina kosulsuz itaat
edilmesidir. Kizinin onun istedigi kisiyle evlenmeyi reddetmesi ve bir baska sevdigi
oldugunu sdéylemesi lizerine tereddiit etmeden kizinin ve sevgilisinin yilanlara kurban
edilmesi emrini verir.***

Ahmet Midhat Efendi’nin Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adli piyesinde
baskahraman olan Siyavus’un basina gelen tiim kotii olaylarin sorumlusu iivey annesi
Stidabe’dir. iran Sah1 Keykavus’un esi olan Sidabe, -tiim 1srar ve tehditlerine ragmen-
tivey oglu Siyavus’un askina karsilik vermemesi iizerine ¢ilgina doner ve Siyavus’u
kendisine asik olmakla itham eder. Keykavus’un Siyavus ve Stidabe’yi kutsal atesten
gecmekle sinamasi iizerine yalanlar1 ortaya ¢ikan Stdabe, her seye ragmen zamanla
Keykavus’un tekrar kalbini kazanacak, komplolartyla Siyavus’u Iran’dan siirdiirecek ve
Siyavus’un Turan’da Efrasiyab’in kizi ile olan saadetini bozup, katline sebep
olacaktir.*®

Dogu ve Bati edebiyatlarinda miisterek olan ve bu sebeple evrensel bir motif*®®
diyebilecegimiz “bir kadinin iivey ogluna ya da geng/yakisikli kdlesine duydugu
karsiliksiz ask” temasinin kaynag kutsal kitaplara gotiiriilmektedir. Ug kutsal kitapta
da yer alan bu motif Ahmet Midhat Efendi’nin tiyatro oyununu uyarladigi Sahndme’de
“Siyavus’un hik'éyesi”387 boliimiinde islenir.

Ahmet Midhat Efendi’nin Sadabe karakterini derinlikli bir kotii  olarak
tasarladiin1 sdyleyebiliriz. Siyavus’a olan tutkulu askinin, onu elde edemeyince ona

tiim bu kotiiliikleri yaptirdigini hissederiz:

383
384

Semsettin Sami, s. 271.

Semsettin Sami, s. 300.

%% Ahmet Midhat, s. 251-268, 270- 271, 279, 281, 288, 300-301.

% Melike Gokcan Tirkdogan, Klasik Tiirk Edebiyatinda Yusuf u Ziileyha Mesnevileri Uzerine
Mukayeseli Bir Calisma, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Erzurum 2008, s .31-39., Ayse Saglam, “Hamdullah Hamdi’nin Yusuf u Ziileyha Mesnevisi ile Thomas
Mann’in Yusuf ve Kardesleri Romaninin Ana Karakterlerine Mukayeseli Bir Yaklagim”, Dicle
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, y1l: 3 s:5, (Nisan 2011) s.20-46., And, s. 294., Kavruk, s.
64-66.

%7 Firdevsi, s. 410-420.
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“Suddbe- Of! Gonliime meram anlatmak kabil degil ki! (...) Ah! O kadar acinacak bir
hale geldim ki yalandan, hileden, hud’adan meded bekliyorum. (...) (Gergekten ¢ildirmis gibi
bir tehaliikle Siyavus’u yakalayarak) Eger gercekten ¢ildirmis olduguma inaniyorsan, benden
nigin korkmuyorsun? Bir ¢ilgin sevilmezse bile ondan korkulur! Hele ¢ilginlik, ask ¢ilginlig
olursa, senin pulad yiiregin gibi yiirekler bile korkusundan erir gibi eriyivermelidir. (...)Benim
hisnumdan korkmayanin akli mi vardir? Sen de bu inadinla, bu israrinla nasil bir hisma
ugrayacagini bilsen, gercekten korkardimn. %

“Stiddbe- Nihayet benim igin timitler kiilliyen miinkatt mi Siyavus?

Siyavus- Umidin hulyas: bile kiilliyen baid!

Siiddabe- Oyleyse sen de kendini yok bil!

Siyavus- Ay ve denaetle var olmaktansa namus ve mertlikle yok olmak bence
miiraccahtir.”®

Siyavus’un kendisine asla meyil etmeyecegini sdylemesi iizerine Slidabe’nin ona
kars1 besledigi duygu ask ile nefretin bir arada oldugu bir hale doniisiir.

“Suiddabe- Cinayet mi? Ciirtim mii? Diinyada ciirtimlerin en seni’i sayilacak bir sey varsa
o da Siyavug’taki cemal-i bikemale hayran kalmamak, perestis etmemektir. Bu bir cinayettir ki
onu irtikab edeni af kabul olamaz

Keykavus- Ya o hinzir Siyavus 'u bu kadar sevdigin halde onu kilicimin hismina ugratacak
bir cinayeti nasil isnat edebildin?

Siddbe- Giran-kiymet bir cevhere kendim mdlik olamayacak olduktan sonra onunla
baskasinin tezyin eyledigini gormektense mahvina yiiriimegi tercih eylerim. Hasedin muktezdsi
budur. Hem haseti intikam kadar tathdir. Belki de intikamin aymdir. Siyavug icin kendime
cihani, cihaniyani rakip sayarim. Siyavus 'u mahvedersem biitiin rakiplerimin hepsinden intikam
almis kadar miitelezziz olurum. “*®

Bunun iizerine Sidabe, Siyavus’a kotiilik yapmak niyetinde olan Turan
memlektindeki ortagi Gersiyuz’a yardimci olur.

“Gersiyuz- Aferin Suddbe! Sana hain diyen, fena kar: diyen haltetmistir. Diinyada
fikirsiz, hissiz, kinsiz, yiireksiz adamlardan ne hasil olur? Insan olanda insanligin her

hali bulunmalidir. ‘Kocan Keykavus’a su yolda bir mektup yazdirip bana isal edersen

Siyavus ‘un kafasini da kestirebilecegime hig¢ siiphe etme!’ diye bir haber gondermistim.

Iste yazdirmis, miihiirletmis gondermis. »391

%88 Ahmet Midhat, s. 251-254.
%89 Ahmet Midhat, s. 255.
%0 Ahmet Midhat, s. 265.
%1 Ahmet Midhat, s. 288.
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Stdabe, sevdigi kisi tarafindan hisleri ahlaksizlik olarak nitelenip reddedilmeyi
birtiirlii i¢ine sindiremeyen, istedigini elde edemeyince ¢ilgina doniip her tiirli kotiliigi
yapan bir kahramandir. Onun davraniglarin1 genel olarak her ne istiyorsa onu elde etme,
edemiyorsa da yok etme olarak tanimlayabiliriz.

Ahmet Midhat Efendi’nin Fiirs-i Kadimde Bir Facia Yahut Siyavus adh
piyesinde Turan sah1 Efrasiyab’in kiz1 Firengis’i Siyavus ile evlendirmeyi planladigini
O0grenen Efrasiyab’in kardesi ve Siyavus’un anne tarafindan dedesi olan Gersiyuz,
dogrulugu eserde kanitlanmayan bir kehanet uydurarak bu evliligin ger¢eklesmesini
engellemeye caligir:

“(Etrafa) Aman Yarab! Umitlerim mahvoldu demek! Ben Efrasiyab’in kardesi
iken saadete bagskast konsun! (Efrasiyab’a) Evet efendim! Bunu hattd ben de
diigtinmiigtiim. Su kadar ki miineccimler, hepsi bu nikdhin neticesi hayirli olmayacagini
soylediler.(...) Bakilsa Siyavus kizimin oglu oldugu i¢in onun soyle bir ikbalini en
ziyade ben arzu etmeliyim. Fakat ne yapayim ki Firengis de kardegimin kizidir. Bir
menhus izdivagla bedbaht olmasini istemem. (Etrafa) Evet! Asil kizi korkutmall ki
izdivaci kabul etmesin. %

Firengis ile Siyavus’un evliligini engelleyemeyen -sadece geciktirebilen-
Gersiyuz sonrasinda Siyavus’un ilivey annesi Stidabe ile isbirligi yaparak yeni hilelere
basvuracaktir:

“Aferin Suddbe! Sana hain diyen, fena kari diyen haltetmistir. Diinyada fikirsiz,
hissiz, kinsiz, yiireksiz adamlardan ne hasil olur? Insan olanda insanligin her hali
bulunmalidir. ‘Kocan Keykavus’a su yolda bir mektup yazdirip bana isal edersen
Siyavus 'un kafasini da kestirebilecegime hi¢ siiphe etme!’ diye bir haber gondermistim.
Iste yazdirmuis, miihiirletmis gondermis.(...) Vaktiyle su Firengis’i Siyavus’a tezvig
kararint bozabilmis olsaydim Siyavus simdiye kadar coktan Ehremenin cehennemi
dibine gitmigti. ~393

Eserin sonunda Siyavus’un katlini saglayip tiim timitlerine kavustugu anda ise
cildirarak, yaptig1 katiiliikleri itiraf eder:

“Gersiyuz- (Maktule dikkatli dikkatli bakmaya baslar. Biraz sonra hdlinde
tavrinda cinnet alametleri goriiliiv. Senamin 6n tarafina dogru kosarak) Oh! Kurtuldum!

Kurtuldum! (Her tarafa kosmaya baslayarak) Oh! Hilem meydana c¢ikmaksizin

%92 Ahmet Midhat, s. 277-278.
393 Ahmet Midhat, s. 288.
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kurtuldum. Efrasiyab’in veliahdi ben oldum. (...)Siiddbe’ye miijde gondereyim! Aferin
Siiddbe! Sen de kurtuldun, ben de!”**

Atifin Sefalet-i Ask adli oyununda Cafer Aga adli Arap hadim daha ¢ok para
kazanma hirs1 ugruna kadin kiligina girerek casusluk yapar, adam oldiirtir. Kendi
cikarlarmi tehdit edebilecegini diislindiigli genc asiklar1 6nce birbirinden ayirir. Evin
oglunun sevdigi cariyeye iftira atarak satilmasina sebep olur. Sonrasinda ise cariye ile
oglan1 karanlik bir magaraya yedi sene hapseder. Kahyaligim1 yaptigi efendisinin
servetini ¢alar. Oyunun sonunda Cafer Aga, asiklar tarafindan evlerinin mahzenine
kilitlenir ve ¢almis oldugu paralar elinden alinir.

Ahmet Fahri’'nin Kerem ile Ashi adli oyununda sevgililerin kavusmasinin
oniindeki baglica engel kizin babasi olan Kesis’tir. Sah’in eski haznedar1 olan Kesis,
Sah’la birbirlerine ileride ¢ocuklarin1 evlendirmek icin s6z vermislerdir. Ancak Kesis
kiz1 evlenme g¢agina gelince onu Kerem’le evlendirmemek i¢in kagirir. Kesis’in bu
davraniginin temel sebebi Asli ile Kerem arasindaki din farkliligidir.

Asli, babasmin inat seviyesindeki tutumunu “Merhametsiz valide. Hakikatsiz
baba. Birbirimizi seviyoruz nigiin araya girip de engellik ediyorsunuz. Babaligin san1 bu
mudur analigin hali bu mudur? Hangi ana baba evladina cellat olmak ister...” sdzleriyle
elestirir.

Kizin1 Kerem ile evlendirmemek i¢in her tiirlii yolu deneyen Kesis, higbir ¢aresi
kalmadigini anladiginda genclerin 6liimiine sebebiyet verecek bir oyun oynar. Asli’ya
biiyiilii bir elbise giydiren Kesis, kizina da elbiseyi kendisinin ¢ikarmayacagina dair
yemin ettirir. Diiglin gecesi giin 1s1yana kadar elbiseyi ¢ikarmaya g¢abalayan Kerem,
basarisiz olunca derin bir ah ¢ekip tutusarak yanacak, Kerem’e sarilan Asli da onunla
beraber 6lecektir. Kesis’in agiklara oynadigi bu oyunu anlayan Halep valisi ise Kesis’in
ve karisinin yakilmalarit emrini verecektir. Birbirini seven iki genci yalnizca aralarindaki
din farki yliziinden evlendirmeyen Kesis, kizinin ve Kerem’in oldukga trajik bir sekilde
Olmelerine sebep olur.

Namik Kemal’in Kara Belaadli piyesinde birbirini seven padisah kizi ile vezirin
oglunun arasma Ahsid adli bir Arap hadimagas1 girer. Ahsid gerek ten rengi gerek
eserdeki islevi ile Namik Kemal’in oyununun alt metni olan Tahir ile Ziihre 'de ki Arap

kole ile uyusmaktadir. Ancak halk hikayesinde yalnizca sevgilileri ayiran temel engel

3% Ahmet Midhat, s. 300.
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olarak kullanilan rakip, Namik Kemal’in eserinde gayet canli bir sekilde, psikolojik
yonii de hesaba katilarak ¢izilmistir. On yillik kdlelikten sonra padisahin kizi Behrever’i
gorlip seven Ahsid, kole saticilarina para yedirerek ozgiirliiglinden vazge¢ip kendisini
hadimagasi1 olarak saraya aldirmayir basarmistir. Aslinda hadimda degildir. Ahsid
oyundaki en kurnaz, en istikrarli, en olgun karakterdir:

“Ahsid- ...Evvelleri harem c¢ocuklarina aldanmaktan kurtulamayan bir arap,
simdi muhabbet, kuvvetiyle bu saray halkint aldatmaya muktedir oluyor. Malik
olacagim, elbette malik olacagim! O benim servetimin hiirriyetimin bedelidir. ~39

Oyunun basinda Behrever tarafindan pek sevilmeyen ve siirekli “domuz, hinzir,
fellah, kafir, karayilan, zehir, melun, soguk, it, cehennem komiirii...” gibi olumsuz
sifatlarla®® anilan Ahsid, Behrever ve Hiisrev’in zayif noktasin1 hemen tespit eder.
Gengler birbirlerini sevmektedirler ve goriismek istemektedirler. Ahsid dnce genglerin
giivenini kazanir, onlari, onlarin yaninda olduguna inandirir. Dadi’yr Behrever’in
goziinden digiiriir. Bdylelikle planlarii  kolaylikla uygulayacagi uygun ortami
hazirlamis olur. ilk olarak Behrever’in aklina Hiisrev ile etraflarinda kimse olmadan
gizlice bulugma fikrini sokar:

“Ahsid- Akrabanizdan Sultan Raziye merhumun ordusu i¢inde erkek esvabiyla
gezdigini goziimle gérmiistim. Siz de bir sultan degil misiniz? Allah nasip ederse
ileride zevciniz olacak bir adama goriiniirseniz memleketin alti {istine mi gelir?”*%’
diyerek Behrever’i ikna eder. Sonrasinda tiim harem halkin1 bir eglenceye gonderir,
Behrever ile Hiisrev’i kisa bir siire goriistiiriir fakat sonra Hiisrev’i hile ile bir odaya
kitleyerek zorla Behrever’e sahip olur.

Ahsid tim bu koétiliiklerini kurnazlhigi ve tath dili ile basarir. Ruhunun
derinliklerindeki kotiiliiglin farkindadir. Ten rengi ve bedeni ile i¢ini disina yansitmasi
bakimindan barigik olsada ten rengi yiiziinden asagilanmanin getirdigi rahatsizlikla
kendini o viicuda hapsolmus hissettigi anlarda olur. Behrever’e hissettigi duygular da

karmagiktir. Hem Behrever’i onun i¢in 6zgiirliiglinden vazgegecek, hadim olmadigi

halde hadim gibi yasayacak kadar ¢ok sevmekte hem de onu sonu ne olursa olsun

395 Namik Kemal, s. 116.

3% Ahsid’e soylenen bu hakaretler ve Ahsid’in oyun igindeki eylemleri Ahmet Atilla Sentiirk’iin siyah
yiizlli, aci1 sozlii, soguk, fitneci, egri sozlii, tas yiirekli, sevgiliyi asiktan kiskanir, sevglinin yanindan
ayrilmaz, menfaatgi... seklinde siraladigr rakip tipinin 6zelliklerine ve rakibin benzetildigi kopek, domuz,
yilan ve 6liim... benzetme unsurlarina uymaktadir. Sentiirk, s. (igindekiler boliimii) 5-6.

%7 Namik Kemal, s. 132.
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kirletmek istemektedir. Ahsid’in oyun boyunca ten rengi ile gece, karanlik iizerinde
baglantilar kurdugunu goriiriiz. Gecenin gizemi, saklayaciligi, her giin tekrardan ortaya
cikisi, etkileyiciligi ile kendi ten rengi ve ruhu arasinda baglantilar kurar. Namik
Kemal’in Kara Beld’da geleneksel yapi igerisinde yalnizca bir engel olarak goriilen
rakip kavramini derinlestirmeye c¢alistigini, bir kotiiniin psikolojisini ‘asagilik’ duygusu
etrafinda ordiigiinii sOyleyebiliriz. Efdal Sevinglide eserin sahip oldugu bir¢ok kusura
ragmen “...piyesin ilizerinde durabilecegimiz tek olumlu yonii var: cinselligin one
cikartildigr psikolojik bir durum ve bu durumu gii¢lendiren asagilik duygusunun
islenmis olmas1!”**® demektedir.

“Ahsid- Bana o giil renginde dokiilmiis yanaklar lazim. Sevmeyecek ise ne
haysiyetime mi dokunur? Hangi haysiyet! Babamin katir boncuklariyla aldigi haysiyete
mi kibir edecegim? Ilmime mi, necabetime mi, kiyafetime mi? Bende bunlarin hichiri
yvok. Lakin yine malik olacagim, ne surette olur ise olsun yine malik olacagim(...) Kara
kara hiilyalar... hain tasavvurlar... Ne yapayim? O da beni sevseydi! »399

Ahsid oyun boyunca yaptig1 tiim kotiiliikleri o ten, o kader ile baska bir sansi

olmadig1 yorumu ile agiklar/mesru kilar.
3.5. V.PROOP’A GORE KIiSILERIN iSLEVLERI

Rus bi¢imbilimcilerinden Vladimir Propp’un masal inceleme yontemine gore
masallarda hicbir sey tesadiifi degildir. Anlatilardaki her 6genin bir gorevi vardir ve
biitlinli olusturmaya yarayan pargalardir. Proop’un Rus masallar1 {izerine yaptigi

incelemede tespit etmis oldugu 31 fonksiyon*® bulunmaktadir. Proop, bu fonksiyonlara

%% Efdal Sevingli, Namik Kemal ve Tiyatro, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari,
Izmir 1990, s. 223.

399 Namik Kemal, s. 116.

%01y Aileden biri evden uzaklasir, 2)Kahraman bir yasakla karsilasir, 3)Yasak ¢ignenir, 4) Saldirgan bilgi
edinmeye calisir, 5)Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar, Saldirgan kurbanimi ya da servetini ele
gecgirmek i¢in onu aldatmayi dener, 6)Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diigmanina yardim etmis
olur, 7)Saldirgan aileden birisine zarar verir, 8)Aileden birinin bir eksigi vardir, 9)Kotiligin ya da
eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana bagvurulur, kahraman gonderilir ya da
gitmesine izin verilir, 10)Arayici kahraman eyleme ge¢cmeyi kabul eder ya da eyleme gecmeye karar
verir, 11) Kahraman evinden ayrilir, 12) Kahraman biiyiili bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini
saglayan bir smama, sorgulama, saldiri, vb. ile karsilasir, 13)Kahraman ileride kendisine bagista
bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine tepki gosterir, 14) Biiyiilii nesne kahramana verilir,
15)Kahraman aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya da yol gosterilir,
16)Kahraman ve saldirgan, bir ¢atismada karst karsiya gelir, 17)Kahraman 6zel bir isaret edinir,
18)Saldirgan yenik diiser, 19) Baslangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir... Bu ilk 19
fonksiyon ile kahramanin ilk seriiveni sonlanir, sonrasinda yurduna geri dénen kahraman benzer olaylar1
tekrar yasar ve 31 fonksiyon tamamlanir. Vladimir Proop, Masalin Bigimbilimi, (Cev: M.Rifat, S.Rifat),
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, istanbul 2008, s.28-65.
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inceledigi masallardaki tekrar eden yapilar1 siniflandirarak ulagmistir. Bir masalda bu
fonksiyonlarin tamaminin bulunmasi1 gerekmemekle birlikte, masallarin temel yapisi bu
fonksiyonlarla kurulmaktadir. Proop’un bu g¢alismasi1 gostermektedir ki, belli anlatma
sekilleri vardir ve bu sekiller, gerek gelenek vasitasiyla gerekse kurmaca yapi
kurabilmenin yollarinin sinirli ¢oklukta olmasindan Gtiirii yazardan yazara, eserden
esere aktarilabilinmektedirler.*!

Proop’un bi¢imbilimsel yoOnteminin ve hazirlamis oldugu semanin tiyatro
oyunlarinin mutsuz sonla bitenlerine ve komedilere uygulanamadiklar1 gorilmiistiir.
Ayrica oyunlarin gectigi zamanin ¢ok daha ge¢ bir doneme ait olmasindan dolayzi,
Proop’un fonksiyonlarina karsilik gelen eylemlerin masallardakinden daha farkli/gilincel
eylemler olduklar1 soylenebilir. “Bati’da romans gibi kalip (formiil) edebiyatini
inceleyenler gostermiglerdir ki evrensel diyebilecegimiz birtakim kaliplar cesitli
tilkelerde ve baska ¢aglarda karsimiza ¢ikiyor. Ancak kaliplar, yapitlarin yazildig iilke
ve cagin kendi kiiltiir ¢cevresinin olusturdugu bir baglam igine oturtuluyor. Baska bir
deyisle kalip pek degismez ama icini dolduran malzeme iilke ve ¢aga uygun diisen
kisilerden, orflerden, giinahlardan vb. olusur. 402

Proop’un ‘Kisilerin iglevleri’ baslig1 altina topladig1 fonksiyonlar1 Besa oyununa
uyguladigimizda, elde edecegimiz karsilik su sekildedir:

Proop, “masalda baslangi¢c durumu aileyi olusturan iiyelerin sira ile verilmesi
seklinde olabilir” der. Besa oyununa Semsettin Sami, kahramanlarini sirayla oyuna
dahil ederek baslar. Ailenin iiyeleri sirayla sahneye girerler. Sahneye giren aile
fertlerinin konustugu/diistindiigii ortak konu evliliktir. Konusulan konular evlilik, agk,
kavugsamama iizerinedir. Gengler birbirini ¢ok sevmelerine ragmen evlenemeyeceklerini
diisiinmektedir. Ciinkii kardes gibi biiyiitiilmiis bu iki geng¢, anne ve babalarinin bu
birlesmeye -dogal olarak- izin vermeyeceklerine inanmaktadirlar. Oyunda toplumun
ortak kabullerini, 6nyargilarin1 ve vicdani temsil eden Meruse’nin annesi Vahide bu

birlesmeye en bastan karsi c¢ikar. Kardes gibi biiylimiis olan bu amca cocuklarinin

WL« edebiyat eserleri, menselerinde halk edebiyati eserlerinden baska sey degillerdir. Sanat eseri,

folklorik-maseri karakteri tasiyan eserin gitgide ferdi unsurun ¢ogalmasi suretiyle tekdmiiliinden
ibarettir.” Boratav, s. 36.
2 Moran, s. 26.
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evlenememe durumu*®

Proop’un masalin girisinde bulundugunu sdyledigi “yasaklama”
fonksiyonunu karsilar.

Kahramanlarin “yasagi ¢ignemesi” ise bir baska fonksiyonu olusturur. Meruse ve
Recep’in birbirlerine asklarii itiraf etmeleri ilizerine Meruse’nin babasi sira dis1 bir
davranigta bulunur ve gencleri nisanlar, onlarin evlenmelerine miisaade eder. Kardes
gibi ayn1 evde biiyiiyen iki kisinin evlenmemesi gerektigi yasagini ¢igneyen Ziibeyr, bu
karariyla bir dizi felaketin gergceklesmesine sebep olur. Proop, “yasagin ¢ignenmesi” ile
“saldirgan” adl1 yeni bir kahramanin ortaya ¢iktigini sdyler. “Masalda, bu asamada, yeni
bir kisi ortaya ¢ikar; bu kisiyi saldirgan (kahramana saldiran ya da kotii kisi) olarak
nitelendirebiliriz. Bu saldirganin rolii, mutlu ailenin huzurunu bozmak, mutsuzluk

yaratmak, kotiiliikk yapmak, zarar vermektir.”%*

Yasagin ¢ignenmesinden sonra ortaya
cikan saldirgan klasik edebiyattaki “rakip” kisisiylebenzesenbir kahramandir. Oyunda
Selfo adli Meruse’ye talip olan geng, “saldirgan”dir. “Saldirganin kurbanini aldatma
yollar1” fonksiyonu oyunda Selfo’nun Meruse’ye bir elmas teklif ederek aklini ¢gelmeye
caligmasi seklinde goziikiir. “Saldirganin aileden birine zarar vermesi” fonksiyonunu ve
onun “Saldirganinbirini kagirmas1” ve “Saldirganin birini 6ldiirmesi” alt fonksiyonlarini
ise Besa oyununda Selfo’nun, Meruse’yi kacirmasi ve (Meruse’nin babasi) Ziibeyr’i
6ldiirmesi olaylarinda goriiriiz.

Saldirganinn Sldiirme olayr gergeklestirmesi lizerine “agit sdyleme” fonksiyonu

dogar. Felaket boylece duyulur ve tepki gésterilebilir.”405

Besda’da da Ziibeyr’in
vurulmasi iizerine esi Vahide bir mersiye soyler.

“Bir geng kiz kac¢irilmis ve kahraman da onu aramaya koyulmussa, iki kisi evden
ayrilmis demektir. Ama anlatinin izledigi yol, olay orgiisiiniin gelistigi yol, arayici

4% vahide esinin 0lmesi ve kizinin kagirilmasi iizerine Besa’nin

kahramanin yoludur.
“arayict kahramani” olur. Kagirilan Meruse ise “kurban kahraman” olur. Vahide’nin
eserin bundan sonraki kisminda goérevi kizini arayip kurtarmaktir. Son perdeye kadar

Meruse’ye doniilmez. Vahide’ nin “arayici” kahraman olarak ¢iktigi yolculuk anlatilir.

808 «yihide- Dedim a! Meymenetsizlik!... Allah esigeye! Kendisi teyzesinin ogluna varmug idi... Evlendigi
sene... Bir senenin iginde babasinin ve kocasmin familyasindan alti kisi olmiis... Alt kisi! O sebepten
kendisi her vakit soyliiyordu ki: Akrabd beyninde sihriyet meymenetsizdir! Neslimizde bir daha boyle
sthriyetin vuku bulmamasini vasiyet birakmistir. Gel su vasiyeti bozmayalim.

Ziibeyr- O dedigin seyler sagmadir, ben 6yle seylere inanamam. Bunda meymenetsizligi miicib olacak ne
var? "Semsettin Sami, S. 82.

% proop, s. 31.

%5 proop, s. 40.

% proop, s. 40.
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“Masala yeni bir kigi katilir; bu kisi bagis¢t ya da daha kesin olarak saglayict
diye adlandirdabilir. Kahraman genellikle bu kisiyle, ormanda, yolda, vb. yerde
rastlanti sonucu karsilagir. Kahraman —ister arayici olsun ister kurban- bu bagis¢idan
bir ara¢ (genellikle biiyiilii bir ara¢ elde eder ve bununla da ugramis oldugu haksizlig
giderir. Ama, kahraman biiyiilii nesneyi elde etmeden once, ¢ok degisik olaylar yasar,
ancak, sonunda biitiin bu olaylar onun séz konusu nesneyi elde etmesini saglar™™®

Vahide, Fettah Aga ile bir yol kenarinda karsilasir. Fettah Aga’nin hayatini
kurtaran Vahide, -“bagis¢1”’nin Vahide’nin hizmetine goniillii olarak girmesiyle- Fettah
Aga’dan, kizin1 kagiranlarin elinden kurtarma ve kocasinin katilini 6ldiirme séziinti alir.
“Bagis¢t ile tesadiifi karsilagma” fonksiyonu ise Fettah Aga ile Vahide’nin
karsilagmalarinin tamamen sans eseri olmasi seklinde gergeklesir.

“Bagis¢1”nin yardimiyla “saldirganin yenilmesi’ fonksiyonunu ise “saldirganin 6n
miicadele yapilmadan oSldiiriilmesi” seklinde goriiriiz. Meruse’yi kagiran Selfo’nun,
Fettah Aga tarafindan uykusunda oldiiriilmesi ile de “saldirgan” ortadan kaldirilir ve
oyun sonlanir. Oyunun burada bitmesinin sebebi “yasagin ¢ignenmesi” sonucu ortaya
cikan kotiiliiglin bertaraf edilmesiyle engellerin kaldirilmasi ve genglerin evlenmeyi hak
etmeleridir. Toplumun goéziinde uygun olmayan bir davranista bulunan kahramanlar

ancak bu yaptiklarinin bedelini 6dedikten sonra kavusurlar.

Tablo 3. 4.V.Proop’un Islev Semasina Gére Besa Oyunu

KiSILERIN iSLEVLERI ISLEVIN OYUNDAKI KARSILIGI

Aile iiyelerinin tanitildig1 ve genglerin birbirlerine
agklarin itiraf ettikleri sahne

Kardes gibi ayn1 evde biiyiimiis iki yakin akraba
gencin evlenmesinin hog goriilmemesi durumu
Recep ile Meruse’nin birbirlerine agklarini itiraf
etmeleri ve Ziibeyr’in bu evlilige onay vermesi
Selfo’nun Meruse’ye bir elmas teklif ederek aklina
¢elmeye calismasi

Selfo’nun, Meruse’yi kagirmasi ve (Meruse’nin
babasi olan ) Ziibeyr’i 61diirmesi

Zibeyr’in vurulmasi iizerine esi Vahide’nin bir
mersiye sdylemesi

Vahide’nin kizinin kagirilmasi {izerine kizinin
pesinden gitmesi

Baslangi¢ durumu

Kahraman bir yasakla karsilagir

Yasak ¢ignenir

Saldirgan kurbanini aldatmay1 dener

Saldirgan aileden birisine zarar verir

Agit sdyleme

Arayici kahraman

Kahramanin biiyiilii bir nesneyi ya da
yardimciy1 edinmesini saglayan sinama,
sorgulama, saldir1 vb. ile karsilagir
Bagise1 fonksiyonu Fettah Aga’nin hayatin1 kurtaran Vahide’ye kars1

Fettah Aga ile Vahide’nin kargilagmas1 Vahide nin
tesadiifen Fettah’in hayatin1 kurtarmasi ile olur.

7 proop, s. 41.
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kendini borglu hissedip Vahide’nin kizini,
kagiranlarin elinden kurtarma ve kocasinin katilini
6ldiirme gorevini iistlenmesi

Bagis¢r’nin yardimiyla saldirganin Fettah Aga’nin Selfo’yu vurmasi ve Meruse’yi
yenilmesi kurtarmasi
Saldirganin 6n miicadele yapilmadan

Sldiirilmesi Fettah Agan’nin Selfo’yu uyurken 6ldiirmesi olay1

Selfo’nun 6lmesiyle Meruse ile Recep’in
evlenmeleri i¢in tiim engellerin ortadan kalkmasi
durumu

Saldirganin ortadan kaldirilmasi sonucu
mutlu sona ulasma

Semsettin Sami, oyununun olay Orgisiinii yukarida belirttigimiz fonksiyonlar
araciligiyla olusturur. Besa’nin halk anlatilariyla olan benzerligi yapisinda, farkliligi ise
tiyatro teknigiyle yazilmus olup, igerdigi soylemlerindedir*®.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli piyesinin icerdigi masalsi unsurlar
cesitli arastirmacilar tarafindan isaret edilmistir.409 Eserin olay dizisi tesadiifler iizerine
kurulmustur.  Cesitli  sikintilarla  karsilagsan ~ kahramanlar, tesadiifler sonucu
yoksunluklarini yenmelerini saglayacak imkanlara/nesnelere kavusurlar. Yine tesadiifler
sonucu birbirlerinden ayr1 diiser ve kavusurlar. Eserde tiim catismalarin ve diiglimlerin
tesadiifler araciligi ile kurulmasi ve ¢6ziilmesi oyuna aragtirmacilarin belirttigi masalsi
havay1 kazandirmistir. Bunun yaninda masallarda goriilen motiflerin kullanimi1 ve eserin
olay dizisini olusturan eylemlerin, Proop’un masallardan yola ¢ikarak tayin ettigi
fonksiyonlara uymasi da oyunun masals1 yapisini olusturur.

“Aileden biri evden uzaklasir” Oyunun baskahramani olan Mehmet Bey taniyip
sevdigi Raksaver adli cariyenin, sahibinin, 6limii iizerine satilmasiyla, kizin izini
kaybeder. Sevdigi kizin hasretinden yataklara diisen Mehmet Bey’e, doktorlar hava
degisimi tavsiye ederler. Bunun iizerine Mehmet Bey, babasi tarafindan Rumeli Pasasi
olan amcasinin yanina gé’)nderilir.410 Mehmet Bey’in evden uzaklagsmasi oyun boyunca

yasayacagl maceralarin baslica sebebidir. Sayet Mehmet Bey evden hi¢ ayrilmasa

%8 S5ylem sozeligiinii diisiincenin dil yoluyla iletisimi olarak ele aliyoruz. Oyunda éne ¢ikan soylemleri;
kadin sdylemi, savag karsiti soylem, maddi- manevi kiiltiir sdylemleri ile iktidar karsiti s6ylem olarak
siralayabiliriz.

9 Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat 'tan Cumhuriyet’e, s. 694., Akinct, s. 38.

19 Abdiilhak Hamid geleneksel bir yapiy tiyatro oyununda kullanirken tiyatro oyunu i¢in oldukca énemli
olan merak unsurunu goéz Onilinde bulundurarak Mehmet Bey ile Raksdver’in dykiisiinii ve saklanan
gercekleri kronolojik bir sekilde anlatmaz. Mehmet Bey’in nigin evden ayrilip amcasimnin yanina geldigi,
dervis kiligindaki kisinin, Fesli Zat’in, Kont D6 Binam’in, Giilfesdn’in ve Hoca Lokman’in gergek
kimlikleri ile Mehmet Bey ile Raksdver oOykiisii ve tiim davranislarimi tayin eden yeminleri
okuyucuya/izleyiciye sezdirilmesine kargin hemen aciklanmaz.
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hasretinden hastalandig1 Raksaver adli cariyenin babasi tarafindan satin alinigina sahit
olacaktir.

“Kahraman bir yasakla karsilasir ve yasak ¢ignenir.” Bu oyunda kahramanin kars1
karstya kaldigi yasak aile biiyiiklerinin isteklerine uyma ya da uymama {izerine
kurulmustur. Mehmet Bey daha oOnce bir kizi sevmis ve ondan baska kimseye
varmayacagina dair yemin etmis oldugu i¢in amca ve babasinin, amcasinin kizi ile
evlenmesi konusundaki isteklerine karsi gelmistir. Aile biiyiiklerine itaat etmeme,
oyundaki kullanimi ile “asi” olma Mehmet Bey’in babasinin ve amcasinin 6fkesini
tizerine ¢cekmesine sebep olur.

Mehmet Bey’in babasini ve amcasint bu evlilik meselesinde reddetmesi onlari
karsisina almasina sebepe olur. Amca ve baba Mehemt Bey’in bu eyleminden sonra
“saldirgan”a dondistirler.

“Saldirgan kurbanini aldatmaya c¢alisir” Mehmet Bey’e amcakizi ile evlenmesi
halinde sahip olacagi maddi imkanlar anlatilir boylelikle amcasi tarafindan ikna edilmek
istenir ayrica reddetmesi halinde sikintili, evsiz, parasiz, yalniz bir hayat yasayacagi
sOylenerek tehdit edilir.

“Kahraman evinden ayrilir.” Sevdigi kiza verdigi s6z nedeniyle amcakiziyla
evlenmeyi reddeden Mehmet Bey, amcasimnin ve babasinin evlerinden kovulur,
mirasindan mahrum edilir. Mehmet Bey soziine sadik kalmak i¢in uzun siire gurbette
yasamak zorunda kalir.

“Kahraman bir yardimer ya da biiyiilii nesne edinmeden 6nce sinanir.” Mehmet
Bey kendisine sonra biiyiik bir servet kazandiracak olan simendifer hisselerini (biiyiilii
nesne) Esadullah Efendi’den (bagis¢t kahraman) almadan once bir siire dervis hayati
yasar. Mehmet Bey’in sinanmasi eskiden sahip oldugu tiim zenginliklerden sonra bir
dervis hayat1 yasayabilmesidir.

“Biyiilii nesne kahramana verilir.” Esadullah Efendi’nin vefatiyla simendifer
hisseleri evlathik edindigi Mehmet Bey’e kalir. Hisseler sonrasinda biiyiikk deger
kazanacak Mehmet Bey’i ¢ok zengin edecektir.

“Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da bir baska iilkeye gider.”
Mehmet Bey oncelikle kimligini gizleyerek Fransa’ya gider. Bu iilkede Kont D6 Binam
adiyla yasayan ve Paris sosyetesine karisan Mehmet Bey burada zamaninda evlenmeyi

reddettigi amcakiz1 Zehra Hanim’1n kocasi ile karsilagir. Miiyesser Bey’de Paris’te Fesli
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Zat adiyla yasamaktadir. Zehra Hanim’in Miiyesser Bey’le evli olmasina karsin
Mehmet Bey’in askindan 6lmesi {izerine Miiyesser Bey’in Paris’e geldigini burada
Madmazel Soltikof adinda bir kadin1 sevdigini ancak maddi sebepler ve kadinin nisanl
olmas1 dolayisiyla kavusamadiklarini 68reniriz. Mehmet Bey tiim servetini ve Miiyesser
Bey’in sevdigi kadin ile evlenmesini saglayacak bir belgeyi Miiyesser Bey’e vererek
oliim doseginde olan babasmi gérmek iizere Istanbul’a gider.Mehmet Bey tekrar
kimligini gizler ve Hoca Lokman kiligiyla babasin1t muayene eden doktorlarin arasina
karisarak evine girer.

“Saldirgan cezalandirilir.” Mehmet Bey’in babast Miin’im Efendi ilerleyen yasi
nedeniyle oOlim dosegindedir. Doktorlar her an dlebilecegini bu yiizden asir1
duygulanmamasi, sasirmamasi, heyecanlanmamasi gerektigini soylerler. Ancak Hoca
Lokman kiligindaki oglunun dayanamayip kimligini belli etmesiyle heyecanlanan
babasi son nefesi verir. Mehmet Bey’in zamaninda sevdigi Raksaver adli cariyede
Giilfesan adiyla Miin’im Efendi’nin esi olarak tiim bu zaman boyunca onunla
yasamigtir. Piyes boyunca tiim zorluklara sabreden iki sevgili oyunun sonunda

birbirlerine kavusurlar.

Tablo 3. 5.V.Proop’un Islev Semasima Gore Sabr u Sebat Oyunu

KIiSILERIN ISLEVLERI

ISLEVIN OYUNDAKI KARSILIGI

Baglangi¢c durumu

Naime’nin ailesinin tanitilmasi

Aileden biri evden uzaklasir

Mehmet Bey baba evinden amcasinin
yanina gider

Kahraman bir yasakla karsilagir

Aile biiyiiklerinin sozlerine karsi
gelinmemelidir

Yasak ¢ignenir

Mehmet Bey babasinin s6ziinii dinleyip
amcakizi ile evlenmez

Saldirgan kurbanini aldatmaya ¢aligir

Mehmet Bey’in amcasi ve babasi ona
maddi tekliflerde bulunurlar, tehdit ederler

Saldirgan aileden birine zarar verir

Mehmet Bey’i babasi evlatliktan reddeder,
amcasi evinden kovar

Kahraman evinden ayrilir

Mehmet Bey gurbete ¢ikar

Kahramanin biiyiilii bir nesneyi ya da
yardimciy1 edinmesini saglayan sinama,
sorgulama, saldir1 vb. ile karsilagir

Mehmet Bey bir dervis hayat1 yasar,
Esadullah Efendi’nin sevgisini kazanir

Biiyiilii nesne kahramana verilir

Mehmet Bey’e Esadullah Efendi’den miras
kalir

Kahraman Kimligini gizleyerek kendi evine
doner ya da bir baska iilkeye gider.

Mehmet Bey 6nce kimligini gizleyerek
Paris’e sonrada evine gider

Saldirgan cezalandirilir

Mehmet Bey’in babasi, Mehmet Bey’i
tekrar gormenin heyecaniyla 6liir
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Abdiilhak Hamid ’in eseri Proop’un semasina bilyiik dl¢iide uysada kahramanin
edinmis oldugu “biiylili nesne”nin oyundaki islevsizligi goze carpmaktadir. Bunun
sebebini “biiyiilii nesne”nin kahramana, oyuna, oyunun ilerleyisi igerisinde higbir etkisi
olmayan Fransa salon sohbetlerinin eklenebilmesi igin verilmis olmasidir. Yazar
kahramanin saldirgani yenmek i¢in kullanmasi gereken “biiyiilii nesne”yi onu zengin
kilip Fransa’ya gidebilmesi i¢in kullanir. Kahraman “biiyiilii nesne”yi yani tiim servetini
rahatlikla Fransa’da birakip dondiikten sonra hasmini yenebilmektedir ¢ilinkii bu oyunda
kahraman ve hasim/saldirgan arasinda ogul-baba iligkisi bulundugu i¢in yazar,
kahramanin sevgiliyi elde edisini bir ¢atisma ile ¢ozmek yerine saldirganin eceliyle
Olmesi ile saglamayi tercih edecektir.

Ahmet Necib’in Idbdr ve Ikbal adli oyununun “baslangic durumu” ilk perdede
Arslan Bey’in kendi kendine yaptigi konugsmalarda gegmisi, nereden geldigi ve suanki
hali {izerine yaptigi konusmalardan olusmaktadir. “Aileden birisinin uzaklagsmasi”
fonksiyonu saltanatin1 kaybeden Arslan Bey’in Pekin’e gelmesi ile ger¢eklesmis olur.
Arslan Bey’in burada karsilastigi “yasak” kendisine yardim eden ve {izerinde hakki olan
Hace Nine tarafindan konur. Binnaz Hanim’in sorularin1 bilemeyen kisilerin infazina
gidilmeyecektir. Bu “yasagi c¢igneyen” kahraman hem gittigi gosteride Binnaz
Hanim’adsik olur hem de Hace Nine’nin sozlerini dinlemeyerek Binnaz Hanim’in
simavina girmeye karar verir. “Yasagin ¢ignenmesi” islevide bu sekilde gerceklestirilmis
olur. “Kahramanin biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan sinanma ile
karsilagmas1” fonksiyonunu ise Arslan Bey’in Binnaz Hanim’in sinavina girmesi ile
gorliriiz. Stmanmadan basariyla ¢ikan, tim bilmeceleri dogru cevaplayan Arslan Bey,
eksikliklerini gidermesini saglayacak biiyiilii nesneyi yani Binnaz Hanim’1 elde eder.
Arslan Bey, Binnaz Hanim’1 elde ederek hem oyunun basinda kaybetmis oldugunu
sOyledigi servetini/saltanatin1 hem de kayip babasini geri kazanmis olur. Eser bu sekilde

sonlandig i¢in baska fonksiyon goriilmez.



190

Tablo 3. 6. V.Proop’un islev Semasina Gére Idbar ve Ikbal Oyunu

KiSILERIN iSLEVLERI ISLEVIN OYUNDAKI KARSILIGI
Baslangi¢ durumu Arslan Bey’in kendi kendine yaptig1 konusma
Aileden biri evden uzaklagir Arslan Bey tahtin1 kaybederek gurbete ¢ikar
Kahraman bir yasakla karsilagir Binnaz Hanim’a yaklagmama
Yasak ¢ignenir Binnaz Hanim goriiliir, agik olunur
Kahramanin biiyiilii bir nesneyi ya da
yardimery1 edinmesini saglayan sinama, Binnaz Hanim’1n sinavina girilir

sorgulama, saldir1 vb. ile karsilagir

Sinav kazanildig1 takdirde 6diil Binnaz

Biiyiilii nesne kahramana verilir .
yu Hanmim’la evlenmektir.

Binnaz Hanim’la evlilik kaybedilen
Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik zenginligin/saltanatin ve kayip babanin geri
karsilanir kazanilmasini saglar. Boylelikle oyunun
bagindaki eksiklik giderilmis olur.

Agéh’mn, Namuradadli piyesi Tahasslir Bey’in derdinin ne oldugunun
konusuldugu ve Tahassiir Bey’in ailesi ile sevdigi kisinin tanitildig1 “baslangi¢ durumu”
ile baglar. “Kahramanin bir yasakla karsilasmasi” ve “yasagin ¢ignenmesi” islevini
Tahassiir Bey’in sevdigi Mehcure Hanim’in annesi olan Azize Hanim’in zamaninda
aileler arasinda yapilmis olan besik kertmesini hige sayarak bu evlilige engel olmasi
olusturur. “Kahramanin biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini saglayan
simanma” ise Mehcure Hanim kendisine iyi bir talip ¢ikmasina karsin Tahassiir Bey’den
vazge¢memesi seklinde gergeklesir. Mehcure Hanim bu kararindan sonra sembolik bir
“sihirli nesneye” sahip olacaktir. Bedduasinin kabuliine. Annesine beddua eden
Mehcure Hanim’in duasi o an kabul olacakve annesi 6lecektir. Boylelikle Sevgililerin
kavusmasi i¢in aradaki engel kalkmis olur. Oyunun bundan sonra gerceklesen
sevgililerin evlendikleri halde gereksiz intiharlarina dayanan mutsuz sonu tamamen
yazarin tercihine dayanmaktadir. Eser bu sekilde sonlandigi i¢in baska fonksiyon

goriilmez.
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Tablo 3. 7.V.Proop’un Islev Semasma Gore Namurad Oyunu

KiSILERIN iSLEVLERI ISLEVIN OYUNDAKIi KARSILIGI

Tahassiir Bey ve ailesinin tanitilmast,
Tahassiir Bey’in derdinin a¢iklanmast

Baslangi¢ durumu

Besik kertmesi yapilan gengler zamani
gelince evlendirilmelidirler

Yasak ¢ignenir Azize Hanim s6ziinde durmaz kizini kagirir

Kahraman bir yasakla karsilagir

Kahramanin biiyiilii bir nesneyi ya da
yardimciy1 edinmesini saglayan sinama,
sorgulama, saldir1 vb. ile karsilagir

Mehcure Hanim iyi bir kismeti ¢gikmasina
karsin Tahassiir Bey’den vazge¢mez

Mehcure Hanim’1n bu davranisi {izerine

Bityili nesne kahramana verilir annesine ettigi beddua derhal gergeklesir

Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da Engelin ortadan kalkmasi ile Tahassiir Bey
eksiklik kargilanir ile Mehcure Hanim evlenirler

Salim’in Sozde Sebat adli oyununda oyunun ilk perdesi, kahramanlarin tanitildigt
bir baglangic durumudur. Naime’nin aile fertleri sirayla tanitilir. Oyunun ikinci
perdesinde evin kizi Naime’ye varlikli bir aileden goriicti gelir. Ancak hersey yolunda
gitmekte iken araya giren kiskan¢ mahalleli kadinlar yiiziinden evlilik gergeklesmez.
Sonradan dgrenilir ki Naime kendisini nikahlar1 kiyildiktan sonra gizlice Izzet Bey’e
gostermistir. Bu eylem “yasagin ¢ignenmesi” islevinin ger¢eklesmesine sebep olur.
Bundan sonra mahalleli kadinlarin yani “saldirgan”in aileye yaptigi kotiliik
gerceklesmistir. “Kahramanin biiyiilii bir nesneyi edinmesini saglayan sinanma” ise
Said Bey’in kizin1 bir dervise vermeye vaat etmesinden sonra ortaya ¢ikan Bostanci
Basi’nine evlilik teklifini reddetmesidir. Bu davranislar ile aile, biiyiilii nesneyi hak
etmis olur. Biiyiilii nesne Dervisin aslen Bostancibasi ¢ikmasi olur. Ailenin“saldirgan”
yiiziinden kaybettigi tiim zenginlikler ve gerceklesmeyenevlilik biiyiili nesnenin
yardimi sayesinde gerceklesir. Eser bu sekilde sonlandigi icin baska fonksiyon

goriilmez.

Tablo 3. 8.V.Proop’un Islev Semasina Gore Sézde Sebat Oyunu

KiSIiLERIN ISLEVLERI ISLEVIN OYUNDAKI KARSILIGI
Baslangi¢ durumu Naime’nin ailesinin tanitilmasi
Nikah kiyilsa bile tam olarak evlenilmeden
kendini erkege gbstermemelisin
Naime Hanim pencereye ¢ikarak Izzet
Bey’e kendini gosterir
Mahalleli kadinlar yalan sdyleyerek Naime
Hanim Izzet Bey evliligini bozarlar
Kahramanin biiyiilii bir nesneyi ya da Kizini bir dervise vermeyi vaad eden Said
yardimciy1 edinmesini saglayan sinama, Bey’in varlikl1 bir bagka talip i¢in

Kahraman bir yasakla karsilagir

Yasak ¢ignenir

Saldirgan aileden birine zarar verir
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sorgulama, saldir1 vb. ile karsilagir s6ziinden dénmemesi

Dervis aslen Bostanci Basi ¢ikar. Bostanci
Basgi aileye yardim edecektir.
Baslangigtaki kotiilik giderilir ya da Bostanci Bagt Naime Hanim ile 1zzet Bey’i
eksiklik kargilanir evlendirir. Said Bey’i ddiillendirir.

Biiyiilii nesne kahramana verilir

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli piyesinde ‘“baslangig
durumu” Adil ile Miinire’nin ilk perdede asklar1 iizerine gerceklestirdikleri goriismedir.
Adil ile Miinire’nin ¢ignedikleri “yasak” evlenmeden oOnce goriismeleri olarak
yorumlanabilir. Bu goriismeyi haber alan Dilcu adli dadi durumu derhal kizin babasina
haber verecektir. Bunun iizerine kizin babasi Adil’i ¢ole siirer. Séziinii dinlemeyen
Miinire’yi ise hapseder.“Kahramanin biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciyr edinmesini
saglayan sinanma”asiklarm ikisinede uygulanir. Adil ¢ole siirgiine giderken Miinire’de
aski i¢in zindana girmeye razi olur. Kahramanlarin “sihirli nesneyi elde etmeleri ise
Adil’in ¢olde karsisina ¢ikan Dervis aracilign ile gergeklesir. “Sihirli nesne”Dervisin
biran 6nce kavusmalar1 ve onlara engel olan kisinin ortadan kalkmasina yonelik ettigi
dua olur. Bu duanin hemen gergeklesmesi ile engel olan sahis yani kizin babasi ortadan
kalkar, sevgililer birbirine kavusur. Eser bu sekilde sonlandigi igin bagka fonksiyon

goriilmez.

Tablo 3. 9.V.Proop’un islev Semasina Gore Bahtiyar yahut Son Giirliigii Oyunu

KiSIiLERIN ISLEVLERI ISLEVIN OYUNDAKI KARSILIGI
Baglangig durumu Adil ile Mﬁnire’nin asklar1 hakkinda
sohbetleri
Kahraman bir yasakla karsilagir Evlenmeden 6nce goriisiilmemelidir
Yasak ¢ignenir Adil ile Miinire gizlice bulusurlar

Kahramanin biiytilii bir nesneyi ya da
yardimciy1 edinmesini saglayan sinama,
sorgulama, saldir1 vb. ile karsilagir

Adil ve Miinire’nin asklari ugruna ¢élde ve
hapiste ¢ile cekmeleri

Adil’in karsisina gikan Hizir’a benzeyen
dervisin duast

Dervisin duas1 aninda gergeklesir. Agiklari
ayiran kizin babasi 6liir. Asiklar birbirine
akvusur.

Biiyiilii nesne kahramana verilir

Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da
eksiklik kargilanir
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DORDUNCU BOLUM
DIiL VE ANLATIM OZELLIiKLERI

Edebiyatimiza yeni bir tiir olarak giren tiyatro, yeni bir dil kullaniminida
gerektirmistir. Diyalog ve monologlar iizerine kurulu, gilinlik konusma diline
yaklagmasi/uygun olmasi gereken bu dil, yazarlarin sahne diline alisik olmamalarindan
otiiric eserlere yansitilmada zorlanilmistir. Geleneksel mizah dilinden faydalanarak
yazilan komedi oyunlarinindil kullaniminda daha basarili olduklarini séyleyebiliriz.
Bir¢ok oyunda sahne dilinin en etkin kullanildigi boliimler geleneksel tiplemelerin
canlandirildigi, atasozii ve deyim kullaniminin arttig1 sahneler olmustur. Ancak hemen
hemen her oyunda uzun tiradlarin atildigt monologlara rastlanir. Yazarlarin fikir
aktarmak ve kahramanlarina hislerini anlattirmak istediklerinde uzun cilimlelere
basvurduklarigoriiliir.

Ayn1 zamanda tiyatro oyuncusuda olan Ahmet Necib’in /dbdr ve Ikbdl adli oyunu
ile Mehmet Semseddin’in Tedbirde Kusur piyesi sahne imkanlarinin gozetilerek

yazilmis olmalar1 bakimindan diger eserlerden ayrilirlar.
4.1. ATASOZU VE DEYIM KULLANIMLARI

Inceledigimiz tiyatro oyunlarinda yazarlarin konusma dilini aktarabilmek
amaciyla kahramanlarina bol miktarda deyim, atasozi soylettikleri goriilmektedir. Bu
durum oyun isimlerine yansidig1 gibi (Cok Bilen Cok Yanulir) bilhassa atasozii ve deyim
kullanmak amaciyla yazilmis (Sabr u Sebdt) oyunlarda bulunmaktadir.Ayrica Sinasi’nin
hazirlamis oldugu Durib-1 Emsdl-i Osmdaniyye ve benzeri eserlerin konusma diline
yaklasmak isteyen yazarlara yardimci oldugu diisliniilebilir. Atasdzleri ve deyimlerin,
tiyatro oyunlarindaki kullanimlar1 su sekildedir:

Sinasi’nin Sair Evienmesi adli oyununda gecen atasozii ve deyimlerden tespit
ettiklerimiz sunlardir:

“...¢cehre cziigiirdii...”’s.36, “...ifldsa c¢ikmuis...”s.36, “..giilii seven dikenine
katlanir... ’s.36, “Latife latif gerek.”s.36, “Ozriin kabahatinden biiyiik. ’s.36,
“...kanadwin altina girebilseydim.”s.37, “...seving delisi oldu.”s.38, “Ben sana harf
atmayr  ogretirim.’s. 41,  “..fan fin demeyii gosteriiriin.”’s.43,  “...yiiregim

kalkwyor...’s.47, “...can kulagiyla dinlerim.”’s.48
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Ali Haydar’in Sergiizest-i Perviz adli oyununda gegen atasoézii ve deyimlerden
bizim tespit ettiklerimiz sunlardir:

“Bilip bilmedigi asa su katar”’s.9, “Soyup sogana dondiiriip de satar”s.12,
“Ocagimda incir bitirdin benim™s.17

Salim’in Sozde Sebdt adli oyununda gecen atasozii ve deyimlerden bizim tespit
ettiklerimiz sunlardir:

“Canmim pek sevdi.” 5.9, “Dogrulukla miibtela ettigin zarurate sebat edenler igin
nihayette ferah-i siirur ihsan ediyorsun.”s.100,” Hay hay tevekkeltii alellah’s.104,
“zevklenmig’s.111, “Yalan soziin insanin zihnine dokunmasi, kizgin firinda kar helvasi
pisirilmesine benzer.”s. 115, “Hangi is olursa olsun acele edenler, daima pismanlik
vakasini baslarina ¢ekmekten kurtulamaziar.”s. 116, “bu ise vah vah diye zar zar
aglasirlar.”’s. 117, “Tiikiirdiigiimii yalayamayacagim. ”’s.118-11), “Kaywn vilide hanimin
zevk agact olmugsuz?”’s. 119, “Pek ziydde at siirdiiniiz.”’s. 120, “igin ruhunu at
oynatmaklikla meydana ¢ikartmakliga mecbur ediyor.”s. 120, “Cocugumuz diinyadan
kaybolacak,; anliyorum.”s.128, “beni de ateslerle daglama.”s.128, “Elin goz agrisi
unutulmaz.”’s. 130, “El¢i maziirdur degil mi efendim.”s.134, “Kadinlarin noksan akh
meghurdur.’s. 137, “Tevekkeltii alellah. ’s. 142, “gozlerimizi yollarda birakma” s.146

Ahmet Necib’in /dbdr ve [kbdl adli oyununda gegen atasozii ve deyimlerden tespit
ettiklerimiz sunlardir:

“«“

“...derdini saklayan derman bulamamis.”s.8, “...giin dogmadan neler dogar”
s.10, “...ok yaydan ¢ikmis.”’s.16, “...gozlerimi yollarda birakma.”s.43, “Ah keske
benim oglumda sag olaydi da basimda degirmen cevirseydi.”s.19 “Evladin var mu.
Bagsinda biiyiik derdin var.”’s.47, “Bu ¢ocugun benzi atmis. Galiba korkmus.”s.48,
“...sabr eyle koruk helva olur dut yaprag: atlas olur..”’s.64-65.

Semsi’nin Tedbirde Kusur adli oyununda gegen atasozii ve deyimlerden tespit
ettiklerimiz sunlardir:

“Simdiye kadar halimi soylemeye soylemeye oliim derecelerine geldim”s.11,*...
odiinii mii koparaydn...”s.17,“Ben evin icinde adam degil de bostan korkulugu
muyum? ’s.17,“Son pismanlik fayda etmez...” s.21,"...goziintin tistiinde kasin var dedik
mi...”s.21,“Benim size. Yiirek tiiketecek vaktim yok.’s.22,“Kadin kismumin aklhida

kisadwr.”’s.22,“Rahati  kim kaybetmis ki ben bulacagim?”.s32,“Heman ¢akalim

gitsin. ’s.63,“...beni bir kasik suyun i¢inde bogacak.”’s.72,“... babasinin mezarina lanet
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okutacak ha?!”’s.72,“Ya babasindan kalan bunca malin. Altindan girip iistiinden
ctktiktan sonra.. Simdi konagi sattiriyormus.”s. 101, “Kendi diisen aglamaz”s.108,
“Simdi bu herifin agzimin kokusunu isin yoksa dinle..”s.113, “Ocagima incir mi
dikeceksin...? ’s. 114, “Her giin séyleye her giin soyleye dilimde tiiy bitti.’s.119.

Saim Sakaoglu, Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sabr u Sebdt adli oyununda 70 Tiirk
atasozii, 15 Fransiz atasozii, 121 deyim ve 3 diger soz tespit eder.*"* Ayrica Abdiilhak
Hamid’in kullandigi bu sozlerin biliyiik ¢ogunlugunun Sinasi’nin Duritb-1 Emsdl-i
Osmaniyye’sinin ¢esitli baskilarinda bulundugunu belirtir.*?

Recai-zade Mahmut Ekrem’in Cok Bilen Cok Yaniliradli oyununda gegen atasozii
ve deyimlerden tespit ettiklerimiz sunlardir:

“«“

enarin dilberi ndzik de olsa ndzenin olmaz. ’s.248, “Durug-1 maslahatamiz bih
71413

‘“

ez rast fitneengiz buyurmuglar ... , "Bundan sonrasinda bir potluk...”’s.260, “Nakir ii
Jatmir tarif etti.”s.265, “Allah Allah, 14 havie veld kuvvete illd bi’l-1Ghi!"***, “Innallahe
ma’a’s-sabirin!.. ¥, “Haydi git on paraya bir mum al gotiir de bas basa verin
derdinize yamn sen de o da... ’s.280, “Iste biz erdik muradimiza daris1 hakim efendinin
basinal..”’s.294, “Hepsi de Arap sa¢i gibi karmakarisik... ’s.300, “Deyindi kdfir seytan!
Eger bana bir giizel hile yolu gosterirsen sana yirmi paralik seker alirim.”’s.237,
“Husul-i emel mukaddemd yetti mi desem?’’s.239, “El-bereketii fi’l-hareke w16 wpy

PR 3 417
zarurdt tubihii’l-mahzorat”

. “Ennezdfetii min el-iman!”*'®, “Giizelin dostu ¢ok...
diismant da ¢ok olur..”’s.307, “Su bizim kasik diismanindan da éyle biktim ki... ’s.312,
“Bizim actize bunun pabucuna mi deger...”s.313, “Ld rahate fi’'d-diinya 419,

“Ayagimizin topragi olayim..”’s.325, “Hazer ez tesebbiis-i kar 4%, “Zifaf der ziyr-i

1 Sakaoglu, s. 231.

2 Saim Sakaoglu adi gegen ¢alismasinda Hamid’in Sabr u Sebat’ta kullandig1 atasézleri ve deyimlerin
tam sayilarini, listesini ve kullanilan sozlerin Sinasi’nin Durlib-1 Emsél-i Osmaniyye’sinin hangi
baskilarindan kag¢ adet alindigini oldukga detayli bir sekilde gosterir. bkz: Sakaoglu, s. 227-245.

M3 s bitiren yalan fitne ¢ikaran dogrudan daha iyidir” anlaminda Fars¢a bir sdz. Yayma hazirlayanin
notu, Ekrem, s. 251.

M4 «Kuvvet ve kudret ancak Allah’a 6zgiidiir” anlaminda Arapga bir séz. Yayma hazirlayanin notu,
Ekrem, s. 276.

#15 «Allah sabredenlerin yanindadir” anlaminda Arapga bir s6z. Yayma hazirlayanim notu, Ekrem, s. 278.
16 “Harekette bereket vardir anlaminda Arapca bir s6z. Yayma hazirlayanin notu, Ekrem,s. 241.

M7 «Zaruretler, yasak ve haram sayilan seyleri miibah kilar” anlaminda Arapga bir séz. Yayma
hazirlayanin notu, Ekrem,s. 303.

418 «“Temizlik imandandir.” Yayina hazirlayanin notu, Ekrem,s. 306.

"9 “Diinyada rahat yoktur.” Yaymna hazirlayanin notu, Ekrem,s. 315.

#20«{s girisiminden kaginma.” Yayma hazirlayanin notu, Ekrem, s. 328.
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lihdf”™**, “Cok bilirken ¢ok yamildim.. Kazdigim kuyuya diistiim... Cezd-yi sezdmi

1.2 “Etme bulma diinyasi bul.. Elbet

gordiim!.. ’s337, “El-cezdii min cinsi’l-ame
fenalik ederler... Kaz kuyuyu boyunca.’s.338.

Etem Calik, Semseddin Sadmi’nin tiyatro oyunlarinda halk terimleri ve
atasozlerinin tiyatro teknigine uygun olarak kullamldigim belirtir.**® Gdve’de gegen
atasozil ve deyimlerden bizim tespit ettiklerimiz sunlardir:

“Vakia, bu bigcare kadinin on alt1 seneden beri doktigii gdzyasindan tas olsa
delinir!” s. 267.

“Nasil kosuyor! Miiddhane ihtiyarlar: da geng¢ eder! Bu dlemde vefanin bir ismi
varmis!” s. 270.

“(...) Ben giinese asik olmus bir karincayim!...” . 275.

Feraizcizdde Mehmet Sakir’in Evhdmi adli oyununda gecen atasdzii ve
deyimlerden tespit ettiklerimiz sunlardir:

“Benim oniimde parende atilmaz.”’s.285 “lh dilli diidiik basladi.”’s.286
“Genglikten  kocaliga  omiir  saklamali  demigler... ’s.287  “Camim  ayakl
kiitiiphane!”’s.289 “...kili kark yarar bir zarif zatsiniz..’s.290 “Goziinii dort acar. Hele
ben.. Inan buluttan nem kaparim...”’s.290 “Selamiinaleykiim kor kadi!”’s.292 “Sizin
soziiniiz kilima gelmez...”’s.292 “Salep¢i giigiimii... Agzindan seker akar.. Icinde dfet
kaynar..’s.293 “Sizi faka diisiirecekler..”’s.293 “... kwrk firin ekmek ister.”s.293 “El
kelam-1 sifatii’l-miitekellim ’s.293 “Amal-i letdifii’l-hayl... ’s.293 “...ipligini pazara
ctkarmasim da bilivim. ’s.294 “...hard u has oldum...”s.297 “Elem tere fis... diline
kizgin sis..."s.299 “Yan cebine koyuver...’s.310 “Bana mastirlik satacak..”s.311 “Ne
yapayim kolum kisa...”s.311 “Atmu istedigim gibi oynatirim..”’s.312 “Oyle ya, sana
gore ne? Kasaba yag kaygusu!”’s.312 “Swrrimi kariya diisiiren serine art tistiriir ’s.317
“...kardes kardesin ne oldiigiinii, ne o6gdiigiinii ister.”’s.317 “Artik dolabin dénemez;
Foyan meydana vurdu..’s.320 “Yardan mi gegersin serden mi? ’s.321.

A.Cemil’in Eskici Kasim adli oyununda gegen atasdzii ve deyimlerden tespit

ettiklerimiz sunlardir:

#21 «K eyif yorganin altindadir.” Yayina hazirlayanin notu, Ekrem, s.329.
%22 «Ceza, islenilenin aymisidir.” Yayina hazirlayanin notu, Ekrem, s.337.
28 Etem Calik, Semseddin Sami ve Medeniyyet-i [sldmiyye, insan Yayinlari, Istanbul 1996 s.29.
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“biyik altindan ne kadar giiliiyorsam da...” 5.480 “...yiiregim oynuyordu... ’s.480
“al sana telli pullu kavgayi!” 5.480 “Oyundan ka¢anin, oyunda aglayanin basi kel olur
derler” s.481 “Yakamizi ucuz kurtardik. ’s.482 “Biz paray: yedik.” s.484

Atifin Sefalet-i Ask adli oyununda gegen atasdzii ve deyimlerden tespit

ettiklerimiz sunlardir:

“...kiz ise terbiye gormiis agzindan bal akarcasina tatlh dilli...”s.10, “...kor
bogaz...”’s.7, “...seninle beraber olduktan sonra bana bunlar baklavadan bérekten
aladir.” 5.38, “...camini cehenneme gonderecegiz.”’s.65, “dertlerini séyle ki derman

bulaymim...’s. 137, “...konagimizin tadi tuzu kalmadi... ’s. 140

Omer Faik’in Kart Kocaya Uygun adli oyununda gegen atasdzii ve deyimlerden
bizim tespit ettiklerimiz sunlardir:

“Zihnim Carsamba pazarina dondii. ’s.13, “Isten artmaz disten artar derler’’s.16,
“...kasik diismani... ’s.24.

Kerem ile Asli adli oyunda gecen atasézii ve deyimlerden tespit ettiklerimiz
sunlardir:

“Buldun bal alacak c¢icegi.” s.45, “Dinle dinle kulagimizin zart patladi.”
S.46, “Bu ne séyliiyor. Gazel mi? Yoksa sarki mi?” s.46, “Al bundan da iki paralik. Bu

1

da kokozlar deryasi...” s.50, “Gozlerimi duman biiriidii. ’s. 63, “Bize dokunmayan ...bin
yvil yasasin.” 5.72, “Bir yastikta kocayin” s.104.

Namik Kemal’in Kara Beld adli oyununda gecen atasozii ve deyimlerden tespit
ettiklerimiz sunlardir:

“Behrever- Sus, som agizli! Bak mezar tasi gibi basimin ucuna dikildi, beni olii
kiyafetine getirdi. ’s.112, “Behrever- Miibarek basin bos magara midwr nedir? Behrever-
Agla agla... Gozleri ¢ikasi!”’s.120, “Behrever- Gonliim gise takilmis kebap gibi
hararetle dakikada bir kere éteye beriye déniiyor.”’s. 135, “Behrever- Ismet yatag

kalmayan bir kiz igin vuslat kucag haramdur. ”’s.159.
4.2. GELENEKTEN GELEN SOZ KALIPLARI VE iMAJ DUNYASI

Incelenen oyunlarda bilhassa klasik edebiyatin mazmunlarinmn, ask anlayisimin,
deger diinyasinin devam ettirildigi gorilir. Kahramanlar zor bir durumla
karsilastiklarinda en 6nce “felege” sikayet ederler. Tiim kahramanlarin 61digii mutsuz

sonlarda yasanan felaketler “kader” ve “felege” baglanir.
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Gelenekten gelen s6z kaliplart ve imaj diinyasinin diger kullanimlari ise su
sekildedir:

Ali Haydar’in Sergiizest-i Perviz adli oyunda Hos-Hiima adli kadina ilk goriiste
asik olan Perviz, askinin siddetini anlatirken Mecnun’dan bahseder:

“Kolay leyl-i vuslat ¢ekip de ele / Olur muydu Mecn@n hasret ile”s.14

Kendi de gayet yakisikli bir geng olan Perviz, giizelligi dillerle destan olan Hos-
Hiima’ya vurulur. Oyundaki iki kahraman, oldukga giizel olmalar1 bakimindan Yusuf
ile Ziileyha’ya benzemektedirler.

“Goreydi Ziileyha Hiima’y1 eger / Elin Yasuf’un dameninden ¢eker” s.25

Salim’in Sézde Sebdt adli oyununda birbirinden ayrilmak zorunda kalan ya da
iftiraya ugrayan kahramanlarin Divan siirinin hayal diinyasina ait benzetmelerle ve
diizyaz1 bi¢ciminde sdylenmis siirler araciligi ile konustugu ya da duygu yogunluklarini
ifade ettikleri gorliir.

Esi Naime Hanim’a ilk goriiste asik olan Izzet Bey, ailesinin baskis1 yiiziinden
esinden ayrildiginda Divan siirinde sikca gecen “goniil tahtina oturmus padisah ve tiim
iradesini onun buyruklarina birakan asik” anlatimina benzeyen sozleri sdyler:“izzet
Bey- Ol giinden bu ane degin taht-1 dilime padisah olup ahkam-1 zahirlye ve batinlyem
onun emr-i hayaliyle icra olunmaktadir.”’s.123

Naime’nin esi olan Safiye, ugradig iftira ile yeni elde ettikleri refahi kaybetmeleri
tizerine felegin kendilerine ettigi zulimle ilgili “Safiye- Ey felek, bizim necm-i
saddetimizin senin {lizerinde miinevver goriilmesini neden kabul etmiyorsun?”s.138
climlesini kurar.

Esinin kendini haksiz yere bosamasi iizerine o anki iiziintiisityle anne-babasinin
yaninda serbestge konusan Naime,insanin davranislarina hiikmedenin aslen goniil
oldugunu anlayisint “Naime- Meger insanin hakimi goniil olup akil yalniz temkin
memuru oldugunu anladim.”s.140 ctimleleri ile ifade eder.

Kizinin esinden bosanmasi ve kizinin agk hastaligina tutulmasini {izerine yiiregine
diisen atesi ah ederek hafifleten Said bu halini:“Said- Ah Ah... Ah demekten baska ¢are
bulamiyorum. Derinuma diisen ah ile bir par¢a sondiiriiyorum. Eger bu ah kelimesi
olmasaydi, simdiye kadar kiil olduydum kiil!”’s.142 climleleri ile anlatir.

Mustafa Hilmi’nin Bahtiyar yahut Son Giirliigii adli piyesinde fakir bir geng ile

zengin kizin aski anlatilir. Mesnevi nazim bigimiyle ve aruz vezniyle yazilan oyun konu
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bakimindan da Leyla ve Mecnun mesnevisine benzemektedir. Bu konu ve bigim
benzerlikleri eserde klasik edebiyata ait imaj ve kelime diinyasinin kullanimini arttirir:

“Ben cemalin sem’ine pervaneyim / Ziilfiiniin zincirine divaneyim’s.6

“Oldiiren tig-i nigdhindir beni / Bend eden ziilf-i siyahindir beni”’s.7

“Halini sevda-i ask etmig harab / Nar-1 gam kilmis cigergdhin kebab ’s.20

“(Adil mektubu eline alarak épiip basina koyduktan sonra mektuba hitaben)

Bagsima efser misin ey ndme sen / Misk mi anber misin ey name sen

Sende biiy-1 yardan vardir eser / Kim beni mest eyledin ey tdc-1 ser’s.36

Kahramanlar kendilerini ayr1 diisiiren talihe kizarlar: “La 'net olsun ey kara tali
sana / Bu felaketler ki sendendir bana’s.9

“Aferin ey leyld-i sirin edd /Kim sana mecninlugum sandr bana’s.13

“Bir sagi leylayadir meftiunlugum / Kaystan bin kat fiiziin mecntinlugum 's.30

Son beyit Fuzuli’nin “Bende Mecnun dan fiizun dgiklik isti’dady var / Asik-1 sadik
benem Mecnun 'un ancak dadi var***beytine benzemektedir.

“O hiisn ben ask ben derd ol deva / O safak ben renk ben ney ol sedd’’s.16

beyitini ise bir Hiisn i Ask gondermesi olarak okuyabiliriz.

24 Abdalbaki Golpmnarl,, Fuzili Divdni, inkilap, istanbul 2005, 5.56
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SONUC

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat’la edebiyatimiza giren tek yeni tiir olarak
tiyatroyu gorebilecegimizi soyler. Ortaoyunu vb.lerini sahne oyunu olarak kabul ettigini
belirtir. Irticali ve yazili repertuar1 bulunmayan bu gelenek ile edebiyatin bir kolu olan
tiyatro ¢ok farklidir. Tanpimnar’in seyirlik oyunlarint gérmezden gelme ya da asagi
gorme anlamia gelen bu ifadesi, aslinda Batili tarzdaki tiyatro ile kendi geleneksel
oyunlarimizin arasindaki derin ugurumu gdstermektedir. Tanzimat devrinde de
meseleye Tanpimar gibi yaklasanlar oldugu gibi, bu iki farkli ekolii birlestirmeye
cabalayanlarda olmustur.

1860-1888 yillar1 arasinda geleneksel tiyatro ve anlatilardan yola ¢ikarak ya da
esinlenilerek yazilmis yirmi tiyatro oyunu iizerinde yaptigimiz incelemede konusunu
dogrudan geleneksel hikayelerden alan oyunlarda ise oncelikle geleneksel hikayelerin
bicimsel doniisiime ugratilarak baslandigini tespit ettik. Yazarlarin anlatma esasina
dayali oldugu i¢in gecmis zamanda gecen Oykiileri diyaloglar araciligi ile simdiki
zamanda gecer hale getirdiklerini, anlaticty1 aradan c¢ikararak geleneksel hikayelerin
macerast ¢ok 1iyi bilinen, ancak daha oOnce sesi hi¢ ya da c¢ok az duyulmus
kahramanlarinin seslerinin duyulmasini sagladiklarini sdyleyebiliriz.

Anlatimc1 ve dramatik bigimlerin dogasindaki farkliliklardan kaynaklanan zorunlu
bi¢cimsel doniisiimlerin disinda, yazarlarin gelenekten aldiklari konular1 ahlake, faydaci,
Ogretici vb. prensiplerine gore sinirli anlamsal doniistimlere ugrattiklarr goriilmektedir.
Yazarlarin hemen hepsininsanatsal ¢aba isteyen biiylik anlamsal doniistiiriimlerden
kacindigint sdyleyebiliriz. Bu sebeple 0zgilin yenidenyazmalara, Oykiilerin yeni
yorumlarina rastlayamayiz. Etkin bir yenidenyazma eylemi goriilmemesi, gelenekten
konu bakimindan faydalanan yazarlarin her ne kadar bunu bilingli bir tercih sonucu
yapiyor olsalarda, ticari kaygilarla, 6zgiin dramatik mevzu eksikliginden dolay1 ya da
yaratict  dehanin  yetersizliginden  Otiiri  geleneksel mevzulara  yOnelmis
olabileceklerinide diislindiirtmektedir. Bunun disinda konusunu masaldan alan bir
oyuna(Sozde Sebat) altmetnin sahip olmadigi Tanzimat ideolojisine ait aile, egitim,
evlilik, hukuk konularinda eklemeler yapildigi da olmaktadir. Incelenen oyunlar
icerisinde en 1ilging yenidenyazma eylemini Namik Kemal,Kara Beld’da

gerceklestirmis, geleneksel anlatilarda sesini nadir duydugumuz, i¢ diinyasina inip
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neden eserin “koti” kahramani oldugunu hi¢ bilemedigimiz “rakip” tipi iizerine
yogunlagmistir.

Sentez fikrinin en basarili uygulamalarinin komedi tiiriinde olan oyunlarda
yapilmis olmasi komedi iizerine kurulu geleneksel tiyatromuzun verimlerinin Batili
tarzdaki komedilere aktarilabildigini gostermistir. Bir ortaoyununun basarili bir sekilde
tiyatro oyununa (Eskici Kasim) doniistiiriilebilmesi, konusunu Moliére’den, komik
unsurlarin1 geleneksel taklitlerden/tiplemelerden alan oyunlar (Evhdmi, Kari Kocaya
Uygun) yazilabilmesi,bahsedilen sentez faaliyetlerinintezimizdekikarsiliklari olur.

Bu eserler, geleneksel seyirlik oyunlarimizdan ve anlatilarimizdan Bati tarzi Tiirk
tiyatrosunu kurarken nasil faydalanabilecegimize dair yapilmis ilk kalem denemeleri
olarak goriilmelidirler. Bu konuda asil basariyr saglayacak olan, Cumhuriyet devri
tiyatro yazarlar olacaktir. Bu oyunlar, ne salt Batili tarzda bir oyun yazabilecek ne de
kendi temasa gelenegimizle bir senteze gidebilecek seviyede dram teknigine vakif
olamamus iyi niyetli yazarlarin ¢abalarinin sonucudur.

Doénem yazarlarinin belkide en biiylik eksiklikleri ellerinde ne Bati tiyatro
teknigine ne de seyirlik oyunlarina dair kuramsal el kitaplarinin bulunmuyor olmasidir.
Dolayisiyla yazarlar kaynak olarak kendilerine neyi segerlerse segsinler o kaynagin ilk
sahibi ya da mirasgisi ol(a)madiklari i¢in deneme yanilma yontemine bagvurmuslardir.
Bu durumun farkinda olan yazarlar oyun Onsozlerinde eserlerin bir kalem tecriibesi
oldugunu, hatalarinin bulundugunun kendilerininde farkinda oldugunu sdylemek ve
seyirciden/okuyucudan aflarini istemek ihtiyacini hissetmislerdir.

Yazarlarin niyetlerinin sahnelenebilir, seyircinin severek izleyecegi, yerli renkler
tasiyan telif oyunlar kaleme almak smirinda kalmasida, sanatsal seviyenin belli bir
citayr gecememesine sebep olmustur. Oyunlara yalnizca estetik zayifliklar1 agisindan
bakmayip tarihsel kosullar1 géz oOniline alarak yaklastigimizda ise -gesitli kesintilerle
beraber- otuz yillik bir dram gelenegi igin hem nicelik hem de nitelik bakimindan biiytik

cesitliligin oldugu verimli ve kurucu bir tiyatro hareketinden bahsedebiliriz.
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