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OZET

TEKNOJIK MALZEM.EN_.iN MODERN SANAT UZERINDEN
COZUMLEMELERI

Fatih AKPINAR
Tez Damismami: Prof. Dr. Mehmet KAVUKCU
2012, 61 sayfa

Jiiri: Prof. Mehmet KAVUKCU
Yrd. Do¢. Muhammet TATAR
Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK

Teknoloji bazen bir silah bazen de biiyiik bir kurtulus olmustur. Hakkinda bazen
ovgl ile bazen de nefret ile konusulurken, sanatin, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda bugiin
bilinen teknolojiyi kullanmaya baglamasi, ciddi bir ivme kazanmasina sebep olmus ve
sanatcilar tarafindan genis bir zemin {lizerinde giiglii bir malzemeye dontistiiriilerek yine

sanatin giiclii bir ifade bi¢imi haline gelmistir.

Teknoloji sanat akimlarinin ¢ogalmaya baslamasina olanak tanirken kabuk
degistirme, modern siire¢ i¢in saglam bir alt yap1 hazirlamistir. Teknolojik gelismelerin
destegi ile pozitif bilimler, sosyal bilimler, endiistri ve sanayi gelisirken, eskiden yeniye
stiregelen sanat, teknolojik malzemenin bollugu ile degisim siirecine girmis, ekonomik
etkenler, makinelesme ve mekanik ¢oziimler, endiistri ve sanayideki pazarin etkisi, yeni
icatlarin yeni buluslarin temelini olusturmustur.  Bu buluslar sanati dogrudan
etkileyecek kokli fikirleri de beraberinde getirmistir. Teknoloji, sanatsal, bilimsel,
kiiltiirel ve sosyolojik calismalar iizerinde olumlu gelismelere imkan saglamis, Seri
iiretim bantlari, makinelesen insanlarin, Sayisini c¢ogaltmis, gittikce hizlanan bir
diinyada, ekonomik kaygilar, toplumsal hirslar, iktidar savaslari yenidiinya da yerini

almistir. Bu durumun olusturdugu celigki ve kaos ise sanatin temel malzemesi olmustur.

Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki, teknoloji, modern sanat igerisinde, artik,
sanatin ve sanatgmin vazgegilemez bir malzemesi olmustur. Teknoloji ile
biiyiiyen/gelisen biitiin alanlar gibi sanatta kendini teknolojinin var oldugu tiim

alanlarda da kendini ifade etmistir ve edecektir.

Anahtar Kelimeler: Teknoloji, Sanayi Devrimi, Modern Sanat, Malzeme
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TECHNOLOGICAL MATERIAL ANALYSIS ON THE BASIS OF
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Technology occasionally has become a weapon and a great salvation at times.
Owing to the fact that the art started to use technology which was known today in the
second half of 19" century, it made an important progress and became a strong locution
of art being turned into a strong material on a wide platformby artists while it was being

sometimes remembered with praise and also with anger.

Technology prepared a robust substructure for changing shell and modern
process when it enabled to increase the number of art movements. While positive and
social sciences, industry and trade were improving with the support of technological
developments, the ongoing art entered into the period of change with the abundance of
technological materials and the economic factors, mechanization and mechanical
solutions and also the impact of the industrial and commercial market formed the basis
of new inventions and discoveries. Those inventions brought along radical ideas which
would directly influence the art. Technology provided opportunities for positive
developments of artistic, scientific, cultural and sociological works and the serial
production lines augmented the number of mechanized human and the economic
concerns, social ambitions, power struggles took their places in the new world
constantly evolving. And the contradictions and chaos emerged with that situation

became the basic material of art.

Here we can say that technology has become an essential material of art and
artist within the modern art. Art has expressed itself and will express in all areas of
technology as well as other fields growing/developing with the technology.

Keywords: Technology, Industrial Revolution, Modern Art, Material
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Vil

ONSOZ

Teknolojik malzemelerin Modern sanat igerisine dikkat c¢ekici bir bigimde

yerlesmesi ¢ogu sanat elestirmeni ve sanatgiy1 etkilemistir.

Gilinlimiliz sanatin1 neredeyse tamamen sekillendiren, teknolojik gelismeler ve
icatlar, modern siirecte sanata yon vermistir. Telefon, posta, telgraf gibi kitle iletisim
araglari, giinliik yazili basin, haber ve bilgi aligverisi, alisagelmisin tamamen disinda bir
enformasyon ag1 olusturmus; bu icatlardan biri olan fotograf makinesi, sanat
literatiirtine heniiz yeni girmisken, bilinen evrendeki anlar dizisinden segilen herhangi
bir kareyi dondurarak kaydedebilmesi, resim sanatina; kendini yeniden sorgulayabilme

firsat1 vermistir.

Egitim hayatim boyunca ilminden faydalandigim, yaninda calismaktan onur
duydugum ve tecriibelerinden yararlanirken gdstermis oldugu hosgdrii ve sabirdan
dolayr degerli hocam, Prof. Mehmet KAVUKCU’ya, desteklerini esirgemeyen
hocalarim Yrd. Dog. Dr. Muhammet TATAR, Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK a ve her

zaman yanimda olan aileme, tesekkiir ederim.

Erzurum - 2015 Fatih AKPINAR



GIRIS

Insanlik tarihi boyunca siire gelen sanat, dogas1 geregi her cagda temsilcileri
araciligi ile olumlu ya da olumsuz biitiin gelismelerden etkilenmistir. Denilebilir ki
sanat, stirekliligini siirdiirebilmek icin sanat¢inin beslenmesi gerektigini diisiiniir.
Sanatcilar da bu durumla dogru orantili olarak i¢inde bulunduklar1 ¢agir yorumlarken,
kendine has bir ifade bi¢imi olusturarak eserlerini ortaya koyup pozitif ya da negatif
anlamda tepkilerini sanat lizerinden anlatmak istemislerdir. Bu durum ise, olusum
evresinde, eserin ifade bigimini dogrudan etkilemis ve bu siiregte, sosyal yapidan,
kiiltirden, bilimden ve felsefeden, 6zellikle 19. yiizyildan sonra teknolojiden de ilham

alarak cesitli alanlar olugturmustur.

Diinyada ki ilk adimini insanla beraber atan sanat, 20. yiizyila gelindiginde,
evrimini modern bilimlerdeki gelismeler, sosyal bilimlerin gelisimi, sanayi devrimi ve
teknolojinin ilerleyisi {izerinden gergeklestirmeye baglamistir. Bu gelismelerin bir
sonucu olarak yeni yeni filizlenen global tutum ve en 6nemlisi, diinya sahnesine ¢ikan

teknoloji ile ciddi bir ivme kazanarak modern siirece girmistir.

Sanat, “modern” ifadesi ile kabuk degistirmeye baslarken, teknoloji, toplumun
bazi kesimleri tarafindan alkislanmis, bazi kesimleri tarafindan ise tepkiyle karsilanmis
ve nefret golgesi altinda, sanat ve sanatcilar {izerinde yeni alanlar olusturmustur.
Teknolojinin sanata etkileri, sanatgilar1 yeni arayislara siiriiklerken, etki tepkiden dogan
yeni ifade bigimleri olugsmaya baslamistir. Kandinsky, “her sanat kendi ¢aginin
cocugudur” derken belki de bundan bahseder. Sanayi devrimi ile makinelegen diinyada
ekonominin seri Uretim iizerinden hiz kazanarak ilerlemek isteyisi, insanlarin
makinelesme fikri, ya da devrime &vgiiler bu ifade bi¢imlerinden bazilart olmustur.
Devabil Kara “19.yiizyildan giiniimiize sanat ve teknoloji iliskisi” adli makalesinde
“XIX. Yiizyilda teknoloji, sanayide bilgiyi ve giicii biriktirme, denetleme, yeni aygitlarin,
makinelerin iiretilme ve uygulama bilgisi olarak yasami kolaylagtirmayr hedefleyerek
yasamin her alaminda varhigini hissettirdi. Ozellikle, 1910 lardan sonra sanatin tiim
bilim-teknik ve felsefe alaniyla i¢ ice olan iliskisi yeni bir sanat dili olusmasina neden

olmustur” ciimlelerine yer vermistir.

Diger taraftan da giiniimiiz sanatin1 neredeyse tamamen sekillendiren, teknolojik

gelismeler ve icatlar, modern siirecte sanata yon vermistir. Telefon, posta, telgraf gibi



kitle iletisim araclari, giinlik yazili basin, haber ve bilgi aligverisi, alisagelmisin
tamamen diginda bir enformasyon agi olusturmus; bu icatlardan biri olan fotograf
makinesi, Sanat literatiiriine heniiz yeni girmisken, bilinen evrendeki anlar dizisinden
secilen herhangi bir kareyi dondurarak kaydedebilmesi, resim sanatina; kendini yeniden

sorgulayabilme firsat1 vermistir.



BIiRINCi BOLUM

20. YUZYILDA TEKNOLOJIi VE SANAT SERUVENI

20. ylzyil Sanatin1 degerlendirirken, i¢inde bulundugu toplumun ekonomik ve
kiiltiirel degerlerini goz ardi etmek miimkiin degildir. Sanatin bu déneme dair vurgu
yapmak istedigi noktayr ve isaret ettigi elestirel fikri anlayabilmek i¢in bu donemin,
bilim, kiltiir, diisiince yapis1 ve teknolojik gelismelerini de degerlendirmek gerekir. 18
ve 19. ylizyilda temelleri atilan modern sanatin gelisimini; Amerikan (1776) ve Fransiz
(1789) devrimi, kiiltiirel sonuglar1 olan demokratik devrim, Ingiltere de ortaya ¢ikan
endiistri devrimi ve teknolojideki gelismeler biiyiik oranda etkilemistir. Aristokrasiye
kars1 ilan edilen zaferler, zenginlesen burjuvazi ve bunun altinda ezilen is¢i sinifi gibi
sebeplerden dolay1 toplum 19. yiizyilda ciddi boyutlarda sinifsal boliinmeler yasamstir.
Sanat ve sanat cevreleri bu gelismelerden etkilenmis ve iiretim siirecinde bu
gelismelerden yola ¢ikarak hareket etmislerdir. Siiphesiz iiretim siirecinde, sanayi
devrimi ve teknolojik gelismeler en 6nemli kilit noktalart olmustur. 20. Yiizyila
gelindiginde teknoloji ve sanat birbirinden kopmayan iki énemli unsur haline gelmistir.
Teknolojik tirlinler, ylizeyde ve {i¢c boyutta sanat nesnesi olmus, giinliik tiiketim tirtinleri
dogrudan sanatsal ifadede yerini almistir. Hizli kopyalamak, seri tiretim, dijital ortam
tizerinden; kolay ulasabilirlik, intermedya, kisa omiirliiliikk, anlik hareketler gibi bir¢ok
sanat akimini etkileyen secenekler dogmustur. Sanatcilar artik eserlerini ulasilamaz bir
meta pargast olarak degil siradanlagtirilmis maddi boyutu Oncelemeyen, kimi zaman
sanattaki biricikligi reddeden caligmalar yapmislardir. Julian Stallabrass bunu su sozleri

ile destekler:

Sanat  diinyasimin, ekonomik ve teknolojik degismenin kamg¢iladigi bir
modernlesme stirecinden gectigine iliskin bazi isaretler var, Teknolojik yenilik, sanatin
korunakly kalesi igin siirekli bir tehdit olusturmugstur. Fotografin sanat tarafindan
oztimlenmesi, ancak elle baski yontemlerinin one ¢ikariimasiyla, tek kopya basilan
polaroidlerin kullanimi gibi ¢ogaltma gerektirmeyen diger taktiklerle ve daha yakin
gecmiste (gordiigiimiiz gibi) baski boyutlarimin miizeye uyacak kadar biiyiitiilmesiyle

saglanmisti. Son donemde ise, videonun 6ziimlenmesi, iitopyact sosyal elestirisinden ve



genis ¢apli katilim ve dagitim hedeflerinden vazgecerek, enstalasyonla birlesip, resim

ya da heykeli andiran, miizeye uygun islere yonelmesi sayesinde gerceklesti.*

20. yiizyilin son ¢eyreginde ise teknoloji nano boyutlara kadar ulasmis ve fiber
aglar iizerinden yeni bir diinya yaratmistir. Olusan yeni diinya, geleneksel kurallarin
hemen hemen higbirine gerek duymamais, kendi kurallarini evrim siireci igerisinde kendi
olusturmustur. Sanatcilar, web-art lizerinden e-mail projeleri, online video, internet
bazli yazilimlar, internet bazli enstalasyonlar, ses ve radyo isleri, tarayici sanati, spam
sanati, kod siiri gibi ¢esitli yontemlerle isler iiretmeye baslamustir. Internetin sundugu
imkanlar sanatgilarin sinirsiz  platformlarda is {iretmelerine yardim edecek ve
modernlesme siirecindeki sanatin gelisimine katkida bulunacaktir. Ozellikle kavramsal
sanat, fluxus, pop art, performans sanat1 gibi akimlar web-art ile yakindan ilgilenmistir.

Julian Stallabrass soyle demistir:

Sanatin karsi karsiya oldugu daha yeni ve esasl rakip ise, internettir. 1990'larm
ortalarindan itibaren sanatgilar, Web'i yalnizca ¢ogaltilabilen degil ayni zamanda
bedava dagitilabilen isler iiretmek icin kullanmaya basladilar. Bu tir isler bir
bilgisayardan digerine kusursuz kopyalanabiliyor; kullamimlarinmi saglayan kodlarin
biiyiik boliimii ise izlemeye, kopyalamaya ve yazdirilmaya agik. Eger veri paylasmayi
miimkiin kilan internet kiiltiirii endiistriyel iiretim yontemlerini benimsemis sektorleri
bile tehdit ediyorsa, bu yontemleri benimsememis olanlarin ¢ok daha ciddi tehditlere
maruz kaldigini diigiinmek zor degil. Bu kosullarda eser sahipliginin pek bir anlami
yoktur;, bunun en énemli nedeni, internet sanati ruhunun, birakin nesneleri, tamam-
lanmis herhangi bir is tiretmeye degil, diyaloga dayanmasidir. Internet sanati bizatihi
nesnelerin tiretimine, miilkiyetine ve satisina meydan okumaz, ama oyle bir diinya yara-
tir ki, artik sanatgilar sanat olarak goriilebilen gayri maddi isler iiretebilir ve bu isler,
sanat tacirlerinden ve devlet kurumlari ile sirketlerin giindemlerinden bagimsiz olabilir.
Bir sanati deneyimlemek ya da sanat iiretmek ve kiiratorliigiinii yapmak isteyen

insanlar, bunu dogrudan yapabilirler.?

Web-art iizerinden iiretilen eserlerin kopyalanarak cogaltilabilmesi onlarin
degersizlesmesine sebep olmustur. Oldenburg bu durum karsisinda tepkisiz kalmamas,

Stallabrass’in da agikladig1 gibi web ortaminda bedava olarak dagitilabilen islere

! Julian Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bianeller, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2013, 112-116
? Stallabrass, 112-116



Ozgiirce ulagilmasini, onlart degersizlestirmesini elestirir bir tavirla ‘Free Stamp” isimli
devasa boyutta heykel ¢alismalariyla tepkisini gostermistir. Popart’in genel elestirisi
olan ve teknolojinin baskin olmasiyla insan hayatinin hizli ilerlemesi Oldenburg gibi

bircok Popart sanat¢isini da etkilemistir.

Resim 1.1. Claes Oldenburg, Free Stamp, 1991.

Diger taraftan Popart’a bir anlamda onciiliik eden Dada hareketi de yeni diinya
diizenine kars1 tepkisiz kalmamistir. Teknoloji ile biiyliyen ve gelisen diinyada sosyal,
kiiltiirel, ekonomik ve daha bircok sebepten dolay1 cikar ve iktidar savaslarinin
olusturdugu kaos, insanlar1 huzursuz etmis ve nefret soylemleri ile yeni arayislara sevk
etmigtir. Tam olarak bu noktada, teknoloji endeksli endiistrinin ve ekonomik iktidar
hirsinin yan etkisi olarak Dada gibi; bilinen her seyin i¢inin bosaltildigin1 sdyleyen

sanat hareketleri dogmustur.
Devabil Kara;

Sanatin oziinde degigsime ugramasina neden olan bilimsel ve felsefe alanindaki
gelismeler, teknolojinin sagladigt malzemelerle sanatin nesnesinin de degisime
ugramasina neden olmustur. Renklerin se¢ilmesi hakkindaki bilimsel arastirmalar neo

empresyonizm de uygulama alant bulmustur. Kolaj, Asamblaj, Konstruktivist, Pop Art,



Dada, Post Imformel Sanat, Kinetik-Sibernetik Sanat, Ready-Made v.b sanat akimlart,
Henry Bergson’un sezgicilik kurami, Freud’'un Psikanaliz teoremi sanat¢ilari farkl
diistinsel boyutlara ¢ekerek sanatta yeni oz, igerik sorununu dogurmugstur. Ve
stirrealizmin bilin¢altim arastirildigi zamanda, optik sanat optik bilimin uzantisi sonucu
ortaya ¢ikar. Bilimsel ve felsefi degisimler sonucunda yeni kavramlar, modern sanatta

yeni bicim arayisin da dogurmustur.® der.

1.1. KUBIZM

Fransa da, 20. yiizyilin baslarinda, Cezanne’in temellerini attigi, adini bir sanat
elestirmeninin “kii¢iik kiipler” ctimlesinden alan Kiibizmin dogusu, teknolojinin atomu
parcalayacak kadar ilerledigi bir zaman dilimine tekabiil etmistir. Bilim atomu
pargalarken kiibizmin temsilcileri de formlar1 pargalamis ve etrafinda donerek tuvale
cesitli tekniklerle aktarmislardir. Hareketini dairesel formlar iizerine temellendiren
makineler, islevini yerine getirmek i¢in dondiiklerinde anlar dizisinden olusan bir
zaman araligini doldururlar. Kiibizim icerisinde, objeyi etrafinda donerek resmetmeleri
tipki makinelerin donerken doldurdugu zaman araligina tekabiil edecektir. Bu kiibizm
icerisinde dordiincli boyutu ve sanat igerisinde ilk defa zaman kavramini kullandigini

gosterir.

Kiibizmin hemen oncesi Avrupa da felsefe ve teknoloji alamndaki gelismeler
1901de Max Plank’in Kuantum teorisi, 1905 °de Einstein’in o6zel rélativ teorisi ve
1910°da Ernest Rutherford’'un Atom ¢ekirdegini bulmasi, (Wilbur ve Orville
Wright) Wright kardeslerin bu tarihlerde ugaklar iizerinde ¢alismalart dolayli olarak
sanati da etkileyecek ve sanatta oncelikle kiibizme varilacaktir. Kiibist sanat¢ilar yeni
insan-makine iligkilerini, zaman ve hiz kavramlarim, toplumsal yasam biitiinselligi

icinde yorumlarlar.*

Cezanne'nin etkisiyle objenin hacmini ve {i¢ boyutunu geometrik bigimler
yardimiyla kuran kiibist ressamlar, gérme bi¢imlerini resme, dogadan kopmus,

bagimsizlik kazanmis, gegici niteliklerinden arindirilmis, zorunlu ve siirekli olan lokal

® http://devabilkara.com/19yzyldan-gnmze-sanat-ve-teknoloji-iliki, Erisim Tarihi: 31.10.2014.
* http://devabilkara.com/19yzyldan-gnmze-sanat-ve-teknoloji-iliki, Erisim Tarihi: 31.10.2014.
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renkleri ve soyut, yalin, geometrik, parcali, bircok bakis agisindan goriinen ve stirekli

bir 6zellik gosteren bigimler yaparak olusturmuslardir.

Kiibizimde gergek goriindiigii gibi degil oldugu gibi gosterilmektedir. Kiibistler,
nesneleri sanki cevrelerinde dolasiyormus gibi bir ¢ok bakis agisindan gosterirler.
Kiibistler resimde renk oyunlarini,giines isinlarimin tabiat igcinde uyandipariltilart bir
yana birakarak,esyanin - geometrik yapisina onem vermislerdir.Sanatin kaynagini
diigtince olarak kabul etmislerdir. Esere diisiinceyi katarak empresyonistlerin

(izlenimciler) aksine sanata sanat yoluyla varmayt se¢mislerdir.”

Resim 1.2. Pablo Picasso, Pipo icen Adam, 1911.

® https://tasarimtarihi.wordpress.com/category/kubizm, Erisim Tarihi: 31.10.2014.
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Resim 1.3. Georges Braque, Oyun Kagitlar ile Natiirmort, 1913.
1.2. FUTURIZM

Sevgili dostum, biiyiik fiitiirist miizik¢i Balilla Pratella, 9 mart 1913 de, Roma
Costanzi Tiyatrosunda 4000 ge¢mis hayranmina karsi kazandigimiz kanl zaferde, giiclii
bir orkestramin ¢aldigi fiitiirist miizigi yumruk ve bastonla savundugumuz sirada,
sezgisel zihnim, ancak senin dehanin yaratabilecegi yeni bir sanat tasarladi, olagan

dust yeniliklerin mantiksal sonucu olan Giiriiltiiler Sanati 'yd1 bu. 6

Luigi Russolo nun “Giiriiltiiler Sanati” dedigi fiitiirizm Italya’nin endiistriyel
olarak en gelismis sehri olan Milano’da ortaya ¢ikmistir. Fiitiirizmin manifestosu 1909
yilinda, Fransa’da, Italyan sair Tomasso Marinetti tarafindan Le Figaro’da
yayinlanmistir. Manifesto, teknoloji ve gelecek konularina vurgu yapan modernist bir
sanat hareketi olarak ortaya ¢ikmistir. Fiitiiristler i¢in ge¢cmisteki sanati ve kiiltiiri

reddetmek, Fluxus sanatgilarinin tutumu ile paralellik gostermistir. Fluxus’un sanati

® Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2000, 89.



reddetmesi, Fiitiirizm’in ise gecmisi reddetmesi gelecege yonelik ilerlemis olmasi onlari
bu baglamda birlestirmistir. Stephen Little Fiitiirzim’in ilk evrelerini sdyle

desteklemistir:

Fiitiiristler ge¢cmisin sanatint ve kiiltiiriinii reddettiler: Yeni ve canli olan her seye
yol agmak icin eski ve saygin olan her seyi ytkmak istivorlardi. Ornegin otomobilin
hareketi ve hizlanma eylemi Fiitiiristler icin duragan haldeki otomobilin bi¢im ya da
gortintimiinden ¢ok daha onemliydi. Benzer bicimde, onlarin imgeleminde insan
kalabaligi devlet kurumlarindan ¢ok daha anlamli bir politik giictii. Yapitlarim
tamitmakta olduk¢a ustaydilar. Konferanslardan, halka agik gosterilere kadar her sey
Fiitiiristleri olduk¢a goriiniir bir akim durumuna getirdi. Cogunlukla keskin tonlarda
renkleri kullandilar, ama hicbir zaman onlart donemin oteki sanat akimlarindan
ayiracak tutarly bir renk kurami gelistirmediler. Oncelikli ilgi alanlart Yeni-Izlenimcilik

Kiibizme yonelik daha siirekli biri ilgiye doniistii. &

Fiitlirizmin giiriiltiisii 19. yiizyilda makinelerin icadiyla duyulmaya baslarken,
sanatin hemen hemen her alanini *’giiriiltii-ses’” kavramu ile etkisi altina almistir. Biiyiik
kent atmosferleri makinelerin giiriiltiilerine bogulurken, yavas yavas kirsal kesimede
sigramistir. Kirsal kesimde yasayan insanlarin mekanik anlamda en biiyiik giiriiltiileri
cekic sesleri iken modernlesen diinyada, demir yolunun icadi ile kdyiin sessizligini delip
gegen tren, flitlirizmin gilirtltisiinii anlatan en giizel 6rneklerdendir. Stephen Little bu

durumdan s6yle bahseder.

Ilk fiitiiristler, sadece sanat ve edebiyata baskaldirmiyor, araba, ucak gibi
araglarin ve endiistriyel gelismelerin insanoglunun dogaya karsi zaferi oldugunu
belirterek, modern yasamn getirilerine dikkat ¢ekiyorlardi. Teknolojiye, demir raylara,
sanayi devriminin gelismelerine hayranligi yansitiyor; hizi, dinamizmi, makinelegmeyi,
savasciligi, sanayi girisimlerini, tersane ve makineleri éviiyorlardi. Ilk Manifesto;
tehlike tutkusunu, enerji ve atakligi, korkusuzlugu, gozii pekligi, baskaldiriyt yansitiyor,
bu akimi besleyen diisiince saldirganligimi yiiceltiyor, ag¢ik¢a insanlari savasa ve

rekabete ¢cagiriyordu.®

" Stephen Little, [zmler Sanati Anlamak, Yem Yayinlari, istanbul 2006, 108-109.
® http://www.futurizm.org/index.php/futurist-manifesto, Erisim Tarihi: 01.11.2014.
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Resim 1.4. Luigi Russolo, Dynamism of a Train, 1912.

Fitiiristlerin  teknolojiyi bu denli benimseyerek, hayatlarinin merkezine
konumlandirmis olmalari, onlarin sanat goriislerini ve yasam bi¢imlerini etkileyen en
onemli etken olmustur. Duraganhigim, reddedildigi; teknolojinin, giiriilti ve
makinelesmenin yiiceltildigi bu donemde, Fiitiiristler i¢cin madde siirekli bir akis hali
icindedir. Bu akisin kavranabilmesi i¢in sezgi giicliniin var olmasi gerekmektedir.
Sadece sezgi yolu ile kisiler dogayr bir zaman ¢izelgesi igerisinde deneyimliye
bileceklerini savunular. Hareketten 6vgii ile bahseden fiitiirizmin temsilcileri, eserlerini
iretirken tipki bir video filminin karelerini iist iiste koymusc¢asina hareketin evrelerini
resmetmislerdir. Dolayis1 ile Fiitiirizmi diger bir acidan degerlendirilecek olursak
videonun temel prensiplerini olusturdugunu sdyleyebiliriz. Fiitiirizm sadece video
sanatinin temellerini atmakla yetinmemis, modern sanat fikrinin de ¢ikis noktasi haline
gelmistir. Alper Altunay Sanatin Ortaminda Video kitabinda bu durumu soyle

anlatmistir.

Fiitiirizm, sadece video sanati i¢in degil, modern sanat tarihinin de temel ¢ikis
noktalarindan biri olarak amilir. Bunun nedeni ise, fiitiirizm ile birlikte sanat tarihinin

akisinda koklii degisimlerin ortaya ¢ikmasidwr. Fiitiirizm, aym zamanda Gelecekgilik
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akimi adi ile de amilir. Teknolojik temellerinde Sanayi Devrimi ve bu devrimin sanatin

toplumsal anlaminda yasanan degisimler yatar.’

Resim 1.5. Marcel Duchamp, Merdivenden inen Ciplak, 1913.
1.3 DADAIZM

Iktidar ve gii¢ sahiplerinin doymak bilmeyen agligi toplumun alt kesimlerini
savaglara siirliklemis ve toplum igerisinde agir bir kargasaya yol agmustir. Birinci Diinya
Savaginin patlak verdigi donemde teknolojik ilerlemenin hizla gelismesi ve toplumun
bu gelismelerin baskisi altinda kalmasi, giindelik yasamlarindaki huzursuzlugu artirmis,
gittikge teknolojiye olan bagliligin artmasi, Avrupa toplumunu, sanat ve din gibi

yerlesik degerlere karsi sorgulama agamasina getirmistir. 1916 yilinda Hugo Ball

o Alper Altunay, Sanatin Ortaminda Video, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir 2013, 37.
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tarafindan Ziirih’in arka mahallesinde Dada’nin temelleri tam olarak bu kargasa ve
toplumsal huzursuzluk iizerine atilmistir. Hugo Ball ve yayilarak taraftar toplayan
fikirlerinin altinda Birinci Diinya Savasi,’na kars1t muhalif bir ekip toplamaktir. Bu amag
icin bir araya gelen sair, ressam ve heykeltiraglar o giin itibari ile yasayan rasyonel
bilinci reddederek, denetimsiz bir akil-digi'na o6ncelik verilmesi gerektigini
diisiinmiislerdir. Dada hareketi i¢in; Teknolojinin bilimle beraber, endiistri ve sanayi
tizerinden ilerleyisi, seri iiretim ¢ilginligi, makineler ve makinelerin, insan seslerini
altinda bir bocek gibi ezen giiriiltiileri, aklin tiikenmisliginin ispati niteligindedir. Bu
sebeptendir ki Dada ifadesinin nereden ¢iktig1 ya da nasil viicut buldugu bile muamma
iken bu durum ile ilgili gesitli rivayetler olusmustur. Hatta bu rivayetlerin bir tanesi
sOyledir ki; Yasayan ve uzun siiregler icerisinde birikmis gegerli aklin hafizasim
reddeden Dada, her seye sifirdan baslayan bir bebegin ilk defa soyledigi belirsiz
hecelerden olusan “Da, da, da” dizisidir. Dada hareketi, biitiin bunlara kars1 alayct bir
tavrt korkusuzca ortaya koyarken, hareketin yankilar1 her gegen giin daha da
artmaktadir. Bu tavri Ahu Antmen 20. Yy Bati Sanati Akimi isimli kitabinda su

sOzleriyle dile getirmistir;

“Ball, ilk miidavimleri arasinda Rumen sair Tristan Tzara (1896-1963), Rumen
ressam Marcel Janco (1895-1984), Fransiz asilli Alman ressam ve heykeltirag Hans
Arp (1886-1966) gibi isimlerin bulundugu kabaresinin yeni fikirlerin odak noktasi
haline geldigini, bir tir alternatif sanatsal hareketi ifade ettigini fark etmekte
gecikmemigstir.  Rivayete gore, Hugo Ball'in Dada sanat¢ilarindan Richard
Hiilsenbeck'le birlikte Almanca-Fransizca bir sozliikten rasgele sec¢tikleri "Dada" ismi
de boyle cikmustir. Bazi baska kaynaklarsa, "Dada" sozciigiinii sozliikten rasgele
segenin bir¢ok Dada manifestosunun da yazar: Tristan Tzara oldugunu belirtir. Hatta
Hans Arp'in, "6 Subat 1916'da, aksam saat altda, Ziirin'teki Café de la Terrasse'ta
Tristan Tzara'min Dada soézciigiinii icat ettigini ve o swrada burnumun sol deligine

ilistirilmig bir ¢orek oldugunu beyan ederim" seklinde bir aciklamasi da vardir” 1o

Dada kendisinden sonra gelen birgok sanat akimini etkilemesinin yani sira, sanat
tutumu ile doniim noktalar1 yaratmistir. Bunlarin en 6nemlisi ‘Ready-Made’ kavramini

sanata kazandirmasidir. Ready-Made kavrami, islevsel anlamda gorevini yerine

19 Ahu Antmen, 20. Yy Bati Sanatinda Akamlar, Sel Yaymncilik, Istanbul 2009, 121-122.
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getirmek icin Uretilmis, giindelik yasamin parcasi olan ya da bagka bir sanat eserine ait
olan nesnenin, giindelik yasamdaki islevsellik alanindan veya herhangi bir sanat

eserinden koparilip yeniden yorumlanarak sanat igerisinde kullanilmasi ile olusur.

Marcel Duchamp (1887-1968) daha énce sanatin biinyesinde yeri olmayan "hazir
nesne" kavramini Dada ile birlikte sanatin i¢ine sokar. Hazir nesne, geleneksel olarak
kabul gérmiis sanat nesnelerinden farkl olarak, giindelik yasamdan ya da farkl sanat
eserlerinden alinan sanat ya da sanat disi nesneleri manipiile ederek ve yeniden

yorumlayarak bir sanat nesnesirfin pargasi haline doniistiirmektir. 1

Bu kavram ilk defa 1919 yilinda Marcel Duchamp tarafindan R.Mutt imzali hazir
nesne olan “Pisuar” ¢alismasinda kullanilmistir. Calisma sergilenirken basta Duchamp
olmak tizere diger sanatcilar tarafindan kabul gérmemistir. Aslinda tamda yapilmak

istenen budur.
Bay Mutt'in ¢cesmesini reddetmenin dayanaklar: nelerdi: (Resim 1.6)

Bazilar1 onun ahlakdisi, kaba olduguna inaniyordu. Bagskalari, onun intihal
olduguna, basit bir tesisat malzemesi olduguna inaniyordu. Bay Mutt'un ¢esmesi
ahlakdis1 degil, bunu séylemek, bir banyo teknesinin ahlakdisi oldugunu soylemek
kadar sagma. O her giin tesisat¢ilarin vitrinlerinde gordiigiiniiz tesisatlardan biri. Bay
Mutt'n cesmeyi kendi eliyle yapip yapmamasinin bir énemi yok. O onu SECTI. Siradan
bir giinliik malzemeyi aldi, onu, kullanim anlaminin, yeni adi ve bakis agist altinda
kaybolmasim saglayacak sekilde yerlestirdi - 0 nesne icin yeni bir diigiince yaratt.
Tesisat malzemesi demek de sagma. Amerika'nmin ortaya koydugu sanat eserleri onun

tesisatlarindan ve képriilerinden ibaret. *2

1 Altunay, 50.
12 Charles Harrison and Paul Wood, Sanat ve Kuram, Kiire Yayinlari, istanbul 2011, 282-283.
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Resim 1.6. Marcel Duchamp, Pisuar (Cesme), 1919.

Seri iiretim bantlarinin, tek bir kalip ilizerinden tek tip liretim yapmasi, islevsel
anlamda gorevini yerine getirecek nesneyi, klon-kopya ile ¢cogaltmasi, tek bir kaliptan
cok sayida analog simiilasyon iiretmesi anlamina gelecektir. Teknoloji niifuz ettigi her
seyi degistirmeye devam ederken, bu durum sanatin biricik ilkesi ile ters diigsmiistii.

Alper Altunay kitabinda s6yle der;

Hazir nesne, sanatin geleceklerinde hiikiim siiren biriciktik kavramina agir bir
darbe vurur. Sanatin katmanlarindan biri olan sanatin nesnesinin yeniden
sorgulanmasi gerektigini ilk kez giindeme getirir. Mekanik sanattan elektronik sanata
geciste Ihtiva¢ duyulan kuramsal temellerin atilmas: Icin en Islevsel geleneklerin olus-
masina katkida bulunur. Videonun bir sanat ortami olarak kesfinde Dada'nin en belir-

gin etkisi, geleneksel sanata karsi gii¢lii durusunda yatar. Modern sanatin kendi
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geleneklerinin olusmast igin, var olan koklii geleneklerin yikilmasinda basi ¢eker.
Sadece video sanat¢ilart icin degil, Dada'dan sonra sanat ile ugrasacak tiim sanatse-
verler i¢in, daha baska bir sanat yapmanin miimkiin oldugunu kanitlar. En onemlisi ise,
Ronesans'tan sonra sanata yiiklenen tiim yiice degerleri sanatin iizerinden alarak,
sanatin ve sanatc¢inin ozgiirlesmesini saglar. Bu nedenle Dada'dan ¢ok uzun yillar
sonra, bir sanat¢imin video teknolojisini sanatin ortanuna dahil etme cesaretini
gosterebilmesi icin ihtiyact olan yeni sanat geleneklerinin kurulmasinda ilk temelleri
atar. Bu yeni temellerin iizerine modern sanatin geleneklerinin insa edilmesi Igin
gerekli olan zemini Dada hazirlar, ¢iinkii Dada'dan sonra geleneksel sanata ait tiim

yiice degerler zaten yerle bir edilmistir. 13

Dada sinirlarin1 ¢izerken, 6nemli noktalari isaret etmis ve sorulmasi ya da
sOylenmesi gereken onemli sorular sorup, kavramlar ortaya atmistir. Bunlardan biride
“otomatizm” kavramidir. Otomatizm; hicbir estetik 6n yargiya, ilke ya da kurala bagl
kalmayan, beyinle denetlenmeyen, bilingsizce otomatik bir bicimde yapilan sanatsal
caligma demektir. 1910'lu yillarda dadaci sanatgilarin bu tutumu, gegerli ve bilinen
bellekten siyrilarak, sifirdan baslamak bir kontrol mekanizmasina ihtiya¢ duymadan

yikici bir ilerleyisle mantigi yerle bir etmek isteyislerinden kaynaklanmistir.(Resim 1.7)

13 Altunay, 50.
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Resim 1.7. Marcel Duchamp, Biiyiik Cam, 1923.

Onemli olan, Dada'mn yeni bir "sifir noktasi"mn, "sanattaki yeni"nin ifadesi
olmasidir. 1918 tarihli "Dada Manifestosu'nu kaleme alan Tristan Tzara'ya gore Dada,
"Bir protestodur, yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur.
Bellegin, arkeolojinin, gelecegin yikimidir. Dada, ozgiirliiktiir. Carpisan renklerin,

e . . . T 14
zitlarin birliginin, tutarsizliklarimin ifadesi; kisacasit yasamin kendisidir.”

Dada, sanat ve savas karsiti olmasinin yaninda, anti-kapitalist bir harekettir ve
Alman Komiinistlerden olugsmustur. Burjuva sanata karsi kendilerini tamamen tepki
icinde tutan Dadaistler, irrasyonel isler iireterek ve tipki Fiitliristler de oldugu gibi o
gine kadar ki alisilmis biitiin artistik hareketi reddederek olusumlarini devam

ettirmislerdir.

14 Antmen, 121-122.
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1.4. KONSTRUKTIVIiZM

Konstriiktivizm, Rusya’da 1914 yilinda temellerini kiibizmin attig1 bir sanat akimi1
olarak belirmistir. Resim, heykel ve mimari alanlarinda ilerleyisine devam etmistir.
Rusya’nin teknoloji ile endiistriye duydugu 6zlem akimin olusmasi i¢in ciddi bir zemin
hazirlamistir. Dogasinda propaganda olan konstriiktivizm politik bir platform yerine
sanatin sosyallesmesi gerektigine inanmigtir. Sanat sanat ic¢indir goriisiinii kabul
etmeyen konstriiktivist sanatcilar, onceki sanatcilarin diis giicline dayali ¢calismalarinin
yerine, bilim ve teknige dayali diretimi ve yaraticihigt benimsemislerdir.
Konstriiktivizmin 6nciisii olan Vlademir Tatlin’in Paris’te Picasso’yu ziyareti sonrast,
duygusal bir tavir yerine, diisiinsel yapilanmanin topluma daha yararli olacak sanatsal
bir tutum oldugunu diisiinmiistiir. Tatlin eserlerini liretirken tipki Picasso gibi metal, tel
ve levha kullanmis, 6zellikle mekanlarin koselerinde havada asili olacak sekilde duran
kabartma c¢aligmalar yapmistir. Delaunay, Leger gibi sanatcilari da iginde barindiran
akim, mantik, akil, teknoloji, endiistri, donemin icatlar1 gibi daha pozitif yapilanmay1 6n

planda tutmayi tercih etmislerdir. Bu durumu Mehmet kavukcu soyle anlatmistir.

“Konstriiksiyon” (insa) kavrami ilk kez 1912 yilinda David Burliug’ un “kiibizm”
adli makalesinde kullanildi. Bu donemde iiretilen ti¢ boyutlu nesnelerin ¢ikis noktast
olarak Picasso gosterilir. Picasso kagit, tel, teneke, hasir vb. topladigi atik malzemeleri
iliskilendirerek olusturmus oldugu tii¢ boyutlu, heykelsi yapilar gergeklestiriyordu.
Picasso’nun eserleri her ne kadar atik malzemelerden iiretilmis olsa da, figiir, sandalye,

gitar gibi doga iliskili bildik nesneleri ¢agristrmaktaydi.™

Konstriiktivistler eserlerini, kendilerinden o6nceki sanatc¢ilarin kullandigr iki
boyuttan tam anlamiyla ¢ikarmis ve iki boyuttaki yiizey mantigim1 kusursuz bir sekilde
gercek espasa tagimiglardir. Resimlerin dokunulabilirligi, onlarin {i¢ boyutlu olarak
izlenilebilirligi sanata yeni bir boyut kazandirmistir. Denilebilir ki sanat igerisinde resim
artik iki boyuttan ¢ikarak gercek bir diinyaya ge¢is yapmis ve bu durum alan kurgu
caligmalarinin alt yapisini olusturmustur. Bu durumu Filisun Kavrakoglu soyle

anlatmistir.

> Mehmet Kavukeu, Kiibizm 'den Giiniimiiz Sanatina Nesnenin Seyri, Zafer Form Ofset Matbaacilik,
Erzurum 2013, 26.
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Kiibizm'le birlikte ortaya ¢ikan resme, elle dokunurluk oézelligi, onlarm yagh
boyaya kum karistirmalarina neden olmustur. Daha sonra, resme farkli nesnelerin
girmesi, koldjin gelismesi gibi degisimler, resmin yasama bir nesne olarak da yaklasma
istegini gostermektedir. Resmin, yasama bir nesne olarak yaklasma istegi, o zamana
kadar iki boyutlu yiizeyde ¢alisan sanat¢imin bu durumdan duydugu rahatsizligi, bir
yetersizlik duygusunu da gostermektedir. Siiphesiz, Konstriiktivistlerin resme ve sanata
yaklasimlar: bir diinya goriisiiyle ilgilidir. Ornegin, Tatlin'in kontra-rélyefleri iki
boyutluluktan kurtulma ¢abasini ¢ok iyi gostermektedir;, sanatcimin diinya goriigii

dogrultusundaki ¢cabalaridir. ™

m’ ) |
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Resim 1.8. Vladimir Tatlin, Model For 3rd international Tower, 1919-20.

Bu donem igerisinde Vladimir Tatlin kapitalizmin sembolii olan Eifel Kulesine
giiclii bir rakip olan sosyalizmi sembolize eden 3. enternasyonel kulesini fikir olarak
insa etmistir. Konstriiktivizmin en iy1 6rneklerinden biri olan kule ortalama 400metre

civarinda olacak sekilde tasarlanmigtir. Resim heykel ve mimarligin devlet

18 http://blog.kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-47-kontruktivizm-1/
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propagandasinin ve enformasyon organinin bir araya gelisini gosteren biiyiik bir
ornektir. Kule kendi etrafinda donerken doniisiinii tamamlayist yapmin formuna gore

farklilik gostermektedir (Resim 1.8).

Giiniimiizde kullanilan kinetik mimari tekniginin temellerini atan yapi, hareketli
heykellerinde baslangi¢ noktasi olmustur. (Resim 1.9) Rusya’nin ve konstriiktivizmin
teknolojiye olan 6zlemi sanayilesme ve endiistride gelisme meraki Tatlin’in bu eseri
yaratim siirecinde ilham kaynagi olmustur. Ayrica eser enformasyon anlaminda da ciddi
bir bilgi akis1 saglamak i¢in tasarlanmistir. Bu bilgi akisi igerisinde 6zel bir projeksiyon
aygiti ile halka her giin, her saat yeni biiltenler hiikiimet bildirileri ve devrimci sloganlar
bulunmaktadir. Bu eserin iki tane maketi yapilmustir. ikincisi birincisine oranla gok

daha ayrintili diistiniilmiistiir.

Kendisi 1919 — 20 yillarinda Petrograt’daki Neva nehri tizerine kurulacak dev bir
yapi tasarlamigti. Savasin yol agtig1 diismanliklari, kardesce bir is birligi iginde ortadan
kaldirmayr ve uluslar arasi sosyalizmi birlige kavusturmayr amaclayan Ugiincii
Enternasyolanal’e bir Anit olarak 1smarlanan Tatlin’in Kulesi, ayn1 zamanda Paris’teki
Eiffel Kulesine bir yanit olacakti. Eiffel Kulesi reklam ve eglence amaci ile yapimli 300
metreye ulagan bir yaprydi. 400 metre olarak tasarlanan Tatlin’in Kule’si ise, hem diinya
¢apinda bir birligin giiclinii ve 6zlemlerini simgeleyecek, hem de Komintern’in merkezi
olarak kullanilacakti.Bir boliimii kafes bi¢ciminde ve 60 derece yatay kirisin tasidig
sarmal yap1 iizerine ii¢ hiicre yerlestirilecekti: kiip bi¢cimindeki mekan toplant1 ve
tartisma salonu, bir yana yatmis konumda ve piramit bi¢imindeki mekan sekreterlik
blirosu, lizerine yarim kiire oturtulmus silindir bigimindeki tiglincii mekan da danigma
merkezi ve radyo istasyonu olarak tasarlanmisti. Simgesellikle islevselligin uzlastirildigi
bu yapi, ¢elik ve cam malzemeden olusacakti. Asansorler, yapinin kiris omurgasina
yerlestirilecek, iki sarmal rampa da araglarin ve yayalarin ulasimin saglayacakti.
Timiiyle bir gézlem evine benzeyecek olan bu yapinin, son samanlarda agiklandigina
gore, egik ekseni Kutup Yildizina dogru yonelecekti. Yerden firlarcasina yiikselen bu
yapmin anlami ve islevi bakimindan kozmik bir tasarinin bir pargast oldugunu

diisiinmek hi¢ de asir1 bir yaklagim degildir.17

" Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul 2004, s.104-1086.
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Resim 1.10. Kinetura, Kinetower, 2006.
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1.5. POP ART

Televizyon, radyo, gazete, dergi gibi kitle iletisim araglarinin her gegen giin daha
da artmasi, bu alanlar {izerinden, toplumsal anlamda tiiketime yonelik makinelesen ve
tek tip lretime dayali metalarin kopyalanarak ¢ogaltilmasini da igerisine alan “pop”
ifadesi Lawrence Alloway tarafindan ilk defa bu donemde kullanilmigtir. Pop ifadesi
icin “sonen havanmn giriltiistidiir, tipki bir balonunki gibi” demistir. Teknolojinin
gelisimi ile herhangi bir nesnenin kopyalanarak gogaltilmasi ve ekonomik ¢ikarlar igin
dagitilmas1 ile aym anda farkli yerlerdeki insanlarin aymi seyi duyup ayni seyi
gordiiklerini  soyleyebiliriz. Tek bir makineden ¢ikmis insanlarin artik tek tip
olduklarini, birbirinin kopyasi olan insanlarin, ayni yiyecekleri, giyecekleri ya da ayn
seyleri sOyleyeceklerini diisiinlirsek, Popart’in temellerini olusturan elestirel tavra neyin

sebep oldugu anlasilacaktir.

Popart, soyut sanatin yapmacikhiktan yikildigin iddia ederek patlamisti, aynen
verdigi ses gibi: Pop! Bu, bazilarina gore ‘popiiler' kelimesinin ozeti iken, bazilart i¢in
patlayan bir sampanyanin ¢ikardigi sesi ifade ediyordu. Cok da yanlis bir tanimlama
degil aslina bakarsaniz, ama o dénemde ¢ikardigi giiriiltiiyii géz oniine aldiginizda

sampanya bile hafif kalir.*®

Popart akimimin onciilerinden Andy Warhol tek tip insan modeli igerisinde
tilketim toplumuna makine olarak katilmak istemistir. Bu makine, donemin tiiketim
metalarini istedigi kadar ¢ogaltabilecek, yorulmadan siirekli ¢alisabilecek bir makine
olmalidir. Andy Warhol bu sdylemini serigrafi makinesi ile gerceklestirmis ve sanatin

kutsalligin1 yerle bir eden séz sahibi, mekanizmay1 gozler 6niine sermistir.

'8 http://www.msxlabs.org/forum/sanat/12538-sanat-akimlari-pop-art-pop-sanati.html, Erigim Tarihi:
02.11.2014.
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Resim 1.11. Andy Wharol, Soupcans, 1962.

Popart’da kisiligin, derinligin veya duygunun oldugu sdylenemez. Kendini siradan
nesnelerle ifade ederken anlatmak istedigi seyde tipki birbirinin kopyasi olan metalar
gibi ylizeysellesmis olur. Ciinkii Popart higligi anlatir. Resmin sonu kitabinda Hakki1
Engin Giderer Warhol i¢in soyle der;

Sonug olarak, Warhol’'un resminin, imgeyi tasimasina ragmen hem de klasik
anlamdaki bir tuval'de bir yokluga, bir higlige isaret ettigi soylenebilir. Marilyn
Monroe baski resmi, belki de bir hi¢ligin isaretidir. Daha farkll bir agidan bakildiginda,
ici bosaltilmig bir sanatin, ruhsuzlasmis ve satilmis sanat¢inin en derin ve en gergekgi
anlatimi oldugu da séylenebilir. Bu bir, intihar bile olsa, bunu bir sanat¢i degil de bir
ziippe yapmis olsa bile, resim, en yiizeysel olamin pesinden giderek en derin anlami
yakalayabilmistir:  Caginin  yabancilagmanin  otesine gegcen damarini. Warhol,
resimlerinin ardinda hichir sey olmadigini soylemistir. Bir makine gibi davranmak
istedigini vurgulamistir. Onunla birlikte, artik resimde, ne aura vardir ne de essiz sanat
nesnesi. Warhol, 'orijinal yapit iireten sanat¢iyt’ yok etmistiv;, onun tiim yaptiklar: bir

tiir kopyadir.*® (Resim 1.11)

¥ Hakki Engin Giderer, Resmin Sonu, Utopya Yayinevi, Ankara 2003, 143.



23

A g
P - ;‘ ;‘. '.‘.. .;v.‘
SATS 45 18
PP
;.‘: p.‘.'., .‘: ;'.' \.‘".’
(545 4545 58
S5 15 16 151

Resim 1.12. Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1962.
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IKINCi BOLUM

DIJITAL iLGIDE SANAT

Giliniimiizde Bilgisayar Teknolojisi gegmisin biiyiik bir birikim ve tecriibesiyle
hayatimizin merkezine konumlanmistir. Sanatta bilgisayar teknolojisi ile sayisal veriler
tizerinden dijjital diinyanin kullanilmaya baslamasi, 1990 yilarinda “Dijital Devrim”
kavraminin literatiirlere girmesine yol agmis, bilinen fiziksel evrenden sayisal bir evrene
acilan genis bir kapi1 olarak nitelendirebilecegimiz “dijital” ifadesi hipermedya
kavramimin temellerini atmis ve niifuz ettigi her sey gibi sanati da degistirmeye
baslamistir. Hipermedyanin yani matrixin sinir ve olanaklari, fiziksel diinyadan ¢ok
daha biiylik ve fazladir. Bundan dolayidir ki; gergek espastan simule edilmis paralel bir
espasa taginan sanat eserleri insanlari biiylilercesine ragbet goérmeye baslamistir.
Yerlestirme (Enstalasyon), film, video, animasyon, internet ve ag sanati (web-art),
yazilim sanat1 (software art) gibi basliklar dijital sanat i¢erisinde yer almaya baslamis ve
bu durum, sanat i¢in yavas yavas cksen kaymalar1 olusturmustur. Devabil kara bir

makalesinde hipermedya i¢in soyle der;

Son 20 yilda ise teknoloji alamindaki hizli gelisim, yasantimiza sanal gergeklik,
sanal suglar, internet etigi gibi yeni terimlerle giren, kendinden onceki tiim medya
olanaklarini bir araya toplayan bu yeni teknoloji hipermedya olarak adlandiriliyor. “
Cok Biiyiik” olarak adlandiriimasinin nedeni: resimlere ve fotograflara 6zgii perspektif
oyunlarmi, film, video ve ses yaywmlarmmin tiim olanaklarini biinyesinde ayni anda
barindirabilmesinden kaynaklaniyor. Hipermedya'nin kapsam alanmina baktigimizda
yvazilim teknolojisini, silikon uzaysal boslugu, internet teknolojisini kisaca popiiler
vaklasim ile soylersek matrixi goriiyoruz. Hipermedya insanoglunun tanidigi highbir
gorsel ya da isitsel iletisim tiirtinii kendi disinda birakmuyor. Teorik olarak hipermedya
aslinda iletisim teknolojisi iiriinii televizyon ve bilgisayarin birbirine yaklasmasi ile

olusmus gibi goriinse de, pratik kullanimda sonucun bir parcalama bolme iglemi

yapmakta oldugunu goriiriiz

Giiniimiizde hipermedya programlari, resimler ve filmler gibi geleneksel medya

olanaklar ile gelecegin sanal gerceklik olanaklari arasindaki boslugu dolduruyorlar.
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Gegcmiste pencerenin bir tarafindan dondurulmus bir zaman araligina bakarken

gelecekte, pencereyi asip tamamen sanal bir gercekligin icine girecegiz. 20

2.1. DIJITAL TEKNOLOJININ SANATTA ORTAM OLARAK
KULLANILMASI

2.1.1. Isik Sanati

Sanat tarihi boyunca, eserin biiyiileyici giizelligi, iki boyutlu yiizeyde veya
yanilsamal1 ii¢ boyutta 1s181n kullanimina paralel olmustur. Erken donem sanatgilari,
onceleri 15181 gergek ortamda yakalayarak iki boyutlu yiizeylere aktarmis, teknoloji ile
birlikte 15181n boyutsal bi¢imi ve formu degisince, Sonraki sanat¢ilar tarafindan, iki
boyutlu diizlemden nesneleserek ¢ikan 1s18in kendisi sanat malzemesine
donistiiriilmiigtiir. Giiniimiizde bilgi ¢agi toplumlarinin kullandigi teknolojilerin de
(Bilgisayarlar, televizyon, bilgi panelleri, cep telefonlari, projektorler sanal gercek
uygulamalar1) tamami gorintii saglarken 1181 kullanir, yani sanal ortam tizerinden
hipermedya arayiizlerini, ekran teknolojileri 1sik iizerine temellendirerek goriintiiler.
Toplumsal ihtiyaglara cevap vermek i¢in teknolojinin sekil verdigi 1sik, Floresan tiipler
igerisinde aydinlatma amaci ile tutulurken, daha sonra led teknolojisi ile nano boyutlara

kadar kiiciilecek ve arayiiz goriintiileme teknolojisinin ekran ayagini olusturacaktir.

1963 yilinda “Sari Floresan Lamba” isimli ¢alismasi ile 15181 sanat nesnesine
doniistiiren, minimalizmin 6nde gelen sanat¢ilarindan Dan Flavin, 1960’larin baslarinda
“ikon”lar1 ile kendini gostermeye baslamustir. Ikon calismalarmi, elektrik
aydmlatmasin1 saglayacak hiyerarsik bir iligki istiine kurdugunu sdylerken, modern

teknolojik bir fetis oldugunu da ekliyordu.

2 Wweb Sayfast;
http://devabilkara.com/19yzyldan-gnmze-sanat-ve-teknoloji-iliki
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Resim 2.1. Dan Flavin, Tkon V, 1962.

1963°’te daha devrimci bir diigiinceyle yaklasik 2.5m uzunlugunda bir sari
floresan tiiptinii atolyenin duvarina yatayla 45 derecelik bir a1 yapacak sekilde asarak
bunu Constantin Brancusi’ye adar. Bu, aymi zamanda “The diagonal of personal
ecstasy (the diagonal of May 25, 1963)” ismini de tasimaktadir (Res. 2) ve sekiz fitlik
altin renkli floresan bir ¢izgi olusturur. Eserini Brancusi’nin ‘Sonsuz Siitun uyla
karsilagtirarak onun mitolojik bir totem, kendininkininse modern teknolojik bir fetis
oldugunu belirtmistir. Flavin ilk iirettigi bu floresan diizenlemeler serisine ruhsal bir
derinlik yiiklemistir. Bundan sonra Flavin, floresan isigini yapitlarinda temel arag
olarak kullanacaktir. Amact renkli, renksiz, atay, dikey, duvara sabitlenmis,

uzunlamasina yere yatirilmis, tavana asilmus, birden ¢ok lambayla 15181 yaratmaktzr.21

21 Web Sayfasi;
http://edergi.sdu.edu.tr/index.php/gsfsd/article/viewFile/3405/2909
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Resim 2.2. Dan Flavin, Sar1 Floresan Lamba, 1963.

2.1.2. Enstalasyon Sanati ve Dijital Enstalasyon

Cagdas sanatin Oncii akimlarinda biri olan enstalasyon, ger¢ek mekanlarda, agik
ya da kapal1 havalarda iiretilebilen, tasinabilir, yada sabit sunulan, 6zellikle izleyicinin,
eser igerisinde gilindelik yasantidaki gibi dolagabilmesini saglayan ve bunu 6nemseyen
bir sanat akimidir. 1970 yillarinda temelleri atilan akim, siradan bir nesneyi, sanat
nesnesine doniistiiriirken, uzaktan (digaridan) izlenen sanat eserinin yerine izleyicinin,
tipki sanat eserinin bir parcasiymig gibi eserin igerisinde gezinebilmesine imkan
tanimistir. Bu durum 06zne(izleyici) ve nesne (sanat eseri) kavramlarini bir araya

getirerek biitiinlestirmistir.
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Resim 2.3. Mehmet Kavukcu, Mevsimler ve Bigimler 1, 2012.

Enstalasyon, teknolojinin etkileriyle gelisen diinyada, kendine yer bulmaya
baslamisken, bilgisayar teknolojileri ile sayisal altyapi iizerinde biiyiiyen, dijital yeni
diinya, espas kavramini yeniden sorgulatmis ve sanal ortamlar {izerinden, sanatcilar
eserlerini interaktif bir sekilde gercekle etkilesim igerisinde iiretmeye baglamislardir.
dijital yeni diinya, iiretim siireci igerisinde, bilgi toplumlarinda bilinen, sayisal
anlamdaki Kitle iletisim kavramlarinin tamamini kapsadigi i¢in olanak sinirlar1 da ¢ok

genis olmustur.

Onceleri radikal bir sanat yaratim bicimi olarak ¢ikan enstalasyon sanati,
1980'lerden itibaren miizeler ve galeriler tarafindan tamamen kabul gérmiis, 20. yiizyil
sonlarinda yaygin bir sanat tiirii olmus ve dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte
daha da yayginlagmistir. Enstalasyon sanati, Fiitiirizm ve Dadaizm hareketlerinden
oldukc¢a beslenmis bir tarz olarak goriilmekte, Fiitiirizm sanat¢ilarinin bilime yakinligt
dijital enstalasyon sanatinin olusmasinda etken oldugu kabul edilmektedir. Dijital Sanat
223 Sanat eserinin sergileme veya gosterim agsamalarini vurgulayan enstalasyon sanati,
cok genis bir alana yayimis, ¢ok farkli bicimlerde ve sanat tarzlariyla bir arada

olabilmektedir. Giinliik ve dogal malzemelerin yanmisira giintimiizde video, ses,
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performans, bilgisayar ve internet gibi yeni mecralardan da yararlanan melez (hibrid)

. 22
bir tarzdir.

Giliniimiizde, gergekle i¢ ice gecmis, fiziksel diinya ile etkilesim igerisinde eser
iireten, onemli enstalasyon sanat¢ilar1 vardir. Ekran teknolojisinin temellerini olusturan
LED isiklarla eser iireten Erwin Redl, geleneksel mantig1 dijitalle harmanlayan Jeremy

Gardiner, Shih-Chieh Huang, lan Haiggibi isimler bunlardan bir kagidir.

Resim 2.4. Erwin Redl, Dzyga Art Union, 2009.

%2 https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%B0OTAL_SANAT, Erisim Tarihi: 03.11.2014
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Resim 2.5. Jeffrey Shaw, Video Installation, 2010.

2.1.3. Film, Video ve Animasyon

Dijital sanat, son donemde, teknolojinin destegi ile bilgisayar ilizerinden cesitli
yazilimlar ve donanimlar kullanarak sayisal ortamda hareket eden goriintiiler yaratma
becerisini genigletmis ve cesitli hesaplart (render) yiliksek hizlara ¢ikarmistir. 2000°lerin
diinyasinda, izledigimiz sinema filmlerinin hemen hepsinde, animasyonlarda, televizyon
reklamlarinda, kisaca yeni medyada dijital ortamlar lizerinden hareket eden her seyde

dijital sanatlardaki gelismelerin etkisini gormek miimkiindiir.

’

“Matrix” veya “Yiiziiklerin Efendisi” gibi filmlerde bilgisayar sistemleri film
vapiminda kamerayla esdeger bir rolii iistlenmekte ve bu filmlerde yaratilan diinyalar
bash basina dijital sanat 6gelerini icermektedir. Toy Story (Oyuncak Hikayesi), A Bug'’s
Life (Bir Bocegin Yasami), AntZ (Karinca Z), Shrek gibi sadece bilgisayarda iiretilen
filmler ise ozel bilgisayar yazilim ve donanmim teknolojileri kullanilarak tiretilmistir.
Ayrica, bilim adamlari tarafindan gelistirilen sinema salonlarini tarihe karistiracak
“interaktif sinema” ¢alismalart hizla ilerlemektedir. Avustralyali Doktor Dennis Del

Favero ve Alman profesor Jeffrey Shaw in interaktif sinema cihazi, 360 derecelik bir
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ekrandan olusmakta, ekramin ortasinda donen bir platform ekrani istenilen yone

cevrilebilmektedir.”®

Resim 2.6. Matrix Filmi I¢gin Kullanilan Bullet Time Teknigi.

Dijital ortam 6ncesi donemde bir animasyon filmi yapabilmek i¢in binlerce ¢izim
yapmak gerekirdi. Giiniimiizde ise ‘bilgisayar destekli betimleme’ olarak adlandirilan
grafik programlar ile ¢ok daha kolay ve hizli yapilabilmektedir. Yesil ekranin
kullanilmasi, dijital ortamda yesilin silinmesi ile seffaflasan arka plan ve sonrasinda
kurgulanmis goriintiilerle st iiste bindirme gibi teknikler, {i¢ boyutlu programlarin
kullanilmas1 video iizerinden gorsel efektlerin uygulanmasi, ¢aligmalarin inandiriciligini
artirmistir. Dolayisi ile de izleyici tizerindeki etkisini iist noktalara tasimisg, izleyiciyi

biiyiileyecek islerin yaratilmasini saglamistir.

Amerika’da 2003 yili ortalarinda gosterime giren ve hasilat rekorlart kiran
animasyon filmi “Nemo: Kayip Balik” filminin yaratici ekibinde yer alan Erdem

Taylan, illiistrator ve animasyon yonetmeni Kerem Sami Hiinal, teknolojinin giintimiizde

2 https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%BOTAL_SANAT, Erisim Tarihi: 03.11.2014
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animasyon sanat¢ilart i¢in ¢ok sey sundugunu diigiinen Candas Sisman gibi isimler

Tiirkiye de animasyon sanatimin gelismesine katkida bulunmaktadirlar.®*

Resim 2.7. Kayip Balik Nemo Animasyon Filminin 3D Model ve Render Asamalart.

80’11 yillarda bilgisayar ile videonun birlestirilmesi, teknoloji ile birlikte daha
karmagik bir video sanatinin olusmasina zemin hazirlamistir. Bu baglamda sanatci
videoyu herhangi bir platformda ekran teknolojileri tizerinden kullanarak ¢aligsmalarinda
istedigi etkiyi yaratabilmektedir. Dijital videolarla ¢esitli fikirleri bir araya getiren, Opy
Zouni, Rafael Lozano-Hemmer, Paul Sermon, isimlerden bazilar1 olmustur. Tiirkiye’de
Nancy Atakan, Haluk Akakce, Hiiseyin Caglayan, Giiclii Oztekin, Ering Seymen gibi

isimler sayilabilir.

Web Sayfasi;
24 http://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%BOTAL_SANAT, Erisim Tarihi: 04.11.2014.
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2.1.4. internet ve Ag Sanati

Dijital sanatin formlarindan biri olan internet sanati, sosyal ve toplumsal iligkiler
ag1 kurabilme 6zelligine sahip bir sanat bi¢imidir. Maddesiz ve yapitsiz bir sanat olan
internet sanati adimi kullandig1 ortamdan almakta, web sanati, ag sanati, net sanati
olarak da isimlendirilmektedir. Net sanat1 isim olarak 1994-1999 yillar1 arasinda erken
donem internet sanat1 ve Vuk Cosié, Alexei Shulgin, Olia Lialina, Heath Bunting and
Valéry Grancher, Etoy gibi sanat¢1 ve sanatci gruplar i¢in kullanilmaktadir. internet
sanat1 bir akim olarak, medya sanatinin ve elektronik sanatin bir pargasidir ve birincil
materyal olarak interneti kullanan, ¢ogunlukla interaktif olan bir sanat ve kiiltiir
formudur. Artistik web sitelerinde, e-mail projelerinde, artistik internet yaziliminda,
internet temelli ya da somut bir form alabilmektedir. Ayrica internet sanati, metne
dayali eserler, fotograf ve ¢izim, internet enstalasyonlari, online video ve ses sanati,
radyo c¢alismalari, tarayict sanati, spam sanati, kod siirt gibi uygulamalar1 da
kapsamaktadir. Gilinlimiizde internet ortamina ek olarak cep telefonlari, tasimabilir
bilgisayar sistemleri, GPS (Global Positioning Systems) gibi araglarin kullanimi da

eklenmistir.25

Resim 2.8. Vuk Cosic Thing New York 1999.

% https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%B0OTAL_SANAT, Erigim Tarihi: 12.11.2014.
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1989 da Ingiliz bilimci Timothy Bernerse-Lee (1955) tarafindan Avrupa Parcacik
Fizik Laboratuari’nda ¢alisan fizik¢ilere yardimci olmast icin bulup gelistirdigi World
Wide Web, kendi sitelerine sahip, yalnizca 5000 kullanicinin bulundugu 1990l yillarin
ortalarinda sanat pratigine uygun bir form haline gelmistir. 1993 ’te Mosaic, 1994 de
Netscape Navigator ve 1995 te Internet Explorer’in yayginlagmasiyla internet sanati,
performans sanati, pop sanat, kavramsal sanat gibi farkli sanat bicimleriyle etkilesim

icerisinde geligmistir. 26
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Resim 2.9. Joan Heemskerk www.jodi.org 1994

Hem sanat¢inin hem izleyicinin yaratici bir 6zgiirliikk ortamina sahip oldugu bu
teknolojik format, geleneksel miize ve galeri ortamindan ¢ikarak genel anlamda ¢agdas
sanatin degismesi ve genislemesine katkida bulunmustur. Bilgi paylasim araci olan
internet, internet kiiltiirii, teknoloji toplum iligkileri gibi konular1 irdelemekte, sanatgilar
ile izleyiciler arasindaki etkilesimin yani sira sanatgilar ile teknisyenler arasindaki
isbirligine de bagl olmaktadir. Internet, sanatgilar tarafindan daha &nce goriilmemis
ozellikleriyle yeni bir arag ve yeni bir paylasim tarzi getirmistir. Sakli olan HTML gibi
kodlar1 gorlinlir kilmakta, teknolojinin yarattigi karmagik sistemi gozler Oniine
sermekte, vektor tabanli web araglarimi kullanarak kalite kaybi olmadan her boyuta

uygulanabilir kilmaktadir. Internet sanati, bir sanat formu olarak gelismeye devam

%8 https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%BOTAL_SANAT, Erisim Tarihi: 12.11.2014.
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etmekte ve teknolojik ilerlemenin yansimalari sanatgilarin ¢aligmalarinda izlenebilir
olmaktadir. Joan Heemskerk ve Dirk Paesmans’tan olusan Jodi, en taninmig internet
sanat1 grubu olmus, 1990’1 yillarin ortalarindan itibaren web projeleri, kismen tarayici
fikrini sorgulayan calismalari, absiird yazilimlari, bilgisayar viriisleri, sistem
¢cokmeleriyle 6n plana ¢ikmiglardir. Jake Tilson’un c¢aligmasi “The Cooker”, hem
sanat¢ilar hem de izleyiciler arasinda olaganiistii cografik baglantilar kurma imkani
saglamis, genel bir yiyecek temasina bagli olarak diinyanin doért bir kdsesinden hayret
uyandiracak derecede c¢esitli goriintiiler, metinler, deneyimleri bir araya toplamustir.
Massaschusetts Institute of Technology (MIT) Medya Laboratuari’mda Estetik ve
Kompiitasyon Grubu direktorii John Maeda, gorsel sanat ile bilgisayar bilimini bir araya

getirerek Op Sanat’1 akla getiren optik bir dinamizm sergilemigtir.27
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Resim 2.10. Joan Heemskerk, www.jodi.org Il 1994

Tiirkiye'de internet sanati, diinyada oldugu gibi bir gelisme gostermemesine
ragmen, bu konuda iiretim yapmus kisiler ve gruplar bulunmaktadir. Bunlarin basinda
yer alan Xurban, Hakan Topal ve Giiven Incirlioglu’ndan olusmaktadir. Xurban, felsefi
ve siyasi fikirlerini cesurca ileri siiren, yaptiklari islerde fotograf, video, bilgisayar
grafikleri, enstalasyon ve etkilesimli dijital medyay: birlestiren bir gruptur. Ag

ortamindaki ilk eserlerini 1990’°larin sonlarinda vermeye baslayan Genco Giilan, el

2" https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%BOTAL_SANAT, Erisim Tarihi:12.11.2014.
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vordamiyla ilerlemek durumunda kaldigi alanda bir¢ok teknigi ve tanimi kendi
gelistirmek zorunda kalmis, 2000’lerin basindan itibaren Internet ortaminda “canli
reklamlar ™1, “canli kameralar”1 ve “canli sesler’i birlestirerek internet sanati ya da
kisaca net sanati adi verilen isleri ¢ikarmistir. Sanat ve teknolojinin yenilik¢ilik ve
toplumsal etki konusundaki kesisimleri disinda, ¢cagdas sanatin diger disiplinlerle olan

etkilesimi ile ilgilenen Ali Miharbi gibi isimler de sayilabilmektedir.®

Resim 2.11. Ali Miharbi Darwin's Birthday Digital print, 2009

2.1.5. Yazilim Sanati

Bilgisayarin istenilen islemleri yapabilmesi ic¢in gerekli olan komutlar toplulugu
olarak nitelenebilen yazilimlar, hem bilgisayar sistemini olusturan donanim birimlerinin
yonetimini hem de kullanicilarin islemlerini yapmak i¢in gerekli olan programlardir.
Yazilim gelistirmek sadece kod yazmak degil, ayn1 zamanda tasarim bilgi ve becerisi
isteyen bir alan olarak degerlendirilmektedir. Giin gegtik¢e tasarimcilar miihendislik,
miithendisler de tasarim bilgi ve becerilerini artirmaktadirlar. Dijital sanatin her tiirt,

yazilimdan bir sekilde faydalanmasina ragmen, yazilim sanati, kdkenleri sanat¢inin

%8 https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%BOTAL_SANAT, Erisim Tarihi:12.11.2014.
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yazdigr programlarda olan yaraticti eser olarak tanmimlanmaktadir. Bilgisayar
programcilari tarafindan gelistirilen yazilimlar, otomatiklestirilmis bir siirecten ziyade
sanatsal bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Diger sanat tiirlerini iireten sanatgilar
gibi, yazilim sanatgilar1 da eserlerini sergilenmek tizere liretmekte, yazilim ve yazilimla
ilgili kavramlar galismalarinda 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica, {iriin, zaman, maliyet
acisindan yazilim gelistirmede insan etkeni ¢ok fazla 6nem tasimakta, sanatsal anlatimi

etkilemektedir.?®

.
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Resim 2.12. Burak Arikan, "Antakya Biennial Artists Network," 2010

1990’larin sonlarindan itibaren sanatsal anlamda etkin olmaya baglayan yazilim
sanati, 2000°li yillarda Transmediale (Berlin), Prix Ars Electronica (Linz) ve Readme
(Helsinki) gibi uluslararas: sanat festivallerinde kendine yer bulabilmistir. Alexei
Shulgin erken donem yazilim sanatimin onde gelen isimlerindendir. Londrali sanatg
grubu 1/O/D 1998 tarihli Web Stalker projesi, Maciej Wisniewski’nin network tabanl
yvazilim ve enstalasyonlari, Golan Levin’in ger¢ek zamanda soyut animasyonlar ve

etkilesimli yazilim sistemleri gibi calismalar ile goriilmektedir. %0

% https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%B0OTAL_SANAT, Erisim Tarihi:12.11.2014.
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2.1.6. Sanal Gergeklik ve Genisletilmis Gerceklik

Sanal gerceklik, bilgisayar iizerinde iiretilen, katilimcilara gercekmis hissi veren,
etkilesimli bir ortam olanag1 saglayan, iic boyutlu izlenebilen bir sanat alaninin
yaratilmasi olarak degerlendirilmektedir. Bilim kurgu filmlere konu olarak
yayginlagmaya baslayan sanal gergeklik, gercek disi lic boyutlu bir uzaya ulasma ve
dolasma firsat1 sunmaktadir. Ozellikle oyun ve eglence diinyasinda daha fazla uygulama
olanagi bulan sanal gergeklik, tip, miihendislik gibi alanlarda da bilimsel amacgh
kullanilmaktadir. Sanal gerceklik kavraminin ilk ortaya ¢ikisi 1950'lere Ray Bradbury'e
ve William Gibson'a uzanmakta, zaman iginde siberuzay (cyberspace), yapay gerceklik
(artificial reality), sanal diinya (virtual world), sanal ¢evre (virtual environment) gibi
farkli terimler kullanilmaktadir. Sanal gergeklik teriminin ortaya cikisi ise 1980’lerin
sonunu bulmustur. Bu terimi ilk defa 1989'da bir bilim adami olan Jaron Lanier
kullanmistir. Lanier’den giliniimiize sanal ger¢eklik oldukca ileri bir diizeye ulagmis,
gorsel ve isitselin yanisira koku, nem ve dokunmak gibi duyulara da hitap edilecek

diizeye ulasmlstlr.31
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Resim 2.13. Tamiko Thiel, Yoklugun " Shades :Schlingensief Yaldizli " 2011.
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Kullanmici, bilgisayarlarin yaratmis oldugu bu ortamda istedigi yere gidebilmeli,
vani kontroliin kendi elinde oldugunu hissetmelidir. Sanal gerceklik teknolojisinde bu
amagla yiiksek performansli ve gelismis grafik giiciine sahip bilgisayarlar ile insani
bilgisayar ortamina tasiyan elektronik baglik, 6zel veri eldiveni, gozliik veya tiim viicudu
kaplayan bir giysi kullaniimaktadir. Genigletilmis gerc¢eklik adi verilen sistem ise,
temelde, basa takilan bir gosterici, takip etme cihazi ve tasinabilir kii¢iik bilgisayardan
olusmaktadir. Bu donammlar sayesinde insanin hareketleri ile ilgili bilgiler aninda
bilgisayara aktariimakta ya da dokunma, fiziksel ozelliklerini hissetme ve ¢evredeki
sesleri isitme duyularimi da kapsayacak sekilde katilimci kendini ortamin iginde
hissedebilmektedir. Bu sekilde insan ile bilgisayar ortamindaki ii¢ boyutlu diinya
arasinda gercek ortamdakine benzer bir iletisim kurulmaktadir. Sanat¢ilar sanal
ortamin boslugunu gercek olmayan nesnelerle doldurarak yeni bir gerceklik kategorisi
sunmaktadrlar. Sanal gergeklik dalinda oncii Kanadali sanat¢i Charlotte Davies, ti¢
boyutlu goriintii, hareket edebilir sinema sistemleri ve interaktif anlatinin oéncii
isimlerinden Jeffrey Shaw, elektronik medya tizerine yogunlasan Agnes Hegediis, sosyal
ve kiiltiirel konular1 ele alirken etkilesimli 3D sanal gercekligi kullanan Tamiko Thiel
gibi isimler sayilabilmektedir. Aya Irini Miizesi'nde acilan sergide yer alan Fransiz
sanatgi Mathieu Briand'in “Sanal Gergeklik Kasklar:”, Avustralya’da yasayan ressam
Fiisun Saglam’in Sydney Macguiriew Universitesi’'nde “sanal ve sanal gerceklik
iligkisi” iizerine ¢alistigi projesi gibi ¢alismalarin yamisira, Avatar, Diinyanin
Merkezine Yolculuk, Shrek gibi gdsterime giren ii¢ boyutlu filmler iilkemizde sanal

ger¢eklik kavraminin yerlesmesinde etkili olmustur. 32

%2 https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%BOTAL_SANAT, Erisim Tarihi: 12.11.2014.
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Resim 2.14. Mathieu Briand'in “Sanal Gergeklik Kasklari

2.1.7. Ses ve Miizik Sanati

Bilgisayarin giinliikk hayatta kullanilan bir¢cok araca girmesi gibi miizik ve ses
sanatlarinda da etkin olmaya baglamasi sasirtict olmamistir. Miizik eserlerinin iiretim
sathasinin yan1 sira CD, DVD, MP3 dosyalar1 seklinde miizigin saklanabilmesi ve
internetten dagilabilir olmas1 da ayrica dijital ses ve miizik sanatinin gelismesi i¢in
etken olmustur. Miizik seslerle {iretilen bir sanattir ve insanlar yasadiklar1 toplumlarda
seslerle etkilesim icgerisinde bulunmaktadirlar. Bireyler algilarmi, kisiliklerini,
diisincelerini ve tarzlarini birlestirerek sesler yardimiyla kendilerini ifade edecekleri
miizikler yaratmaktadirlar. Dijital teknolojilerin gelismeye baglamasi ile “Miizik Araci
Sayisal Ortak Yiizeyi" anlamina gelen MIDI teknolojisi ile sayisal dizgeyle ¢alisan

miizik araglarinin birbirlerini denetleyebilmeleri olanagi bulunmustur.*®

%8 https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%BOTAL_SANAT, Erisim Tarihi: 12.11.2014.
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Resim 2.15. David Rokeby, The Giver of Names Computer monitor 1991

Miizik bestecisi, geleneksel yontemlerle yapabildigi pek c¢ok editing islemini
bilgisayarda ¢ok daha zahmetsizce gercgeklestirebilmekte, kesme, kopyalama ve
vapistirma islemlerini basit bir ses karti ile gerceklestirmek giintimiizde miimkiin hale
gelmektedir. Ayrica, giicliikle elde edilebilen ses efektleri, yanki ve koro etkileri
dijitallesen dénem sonrasinda ¢ok daha ulasilabilir olmustur. Sanat¢ilarin miizik ve ses
sanati eserleri yaratmaya duyduklari ilgi performans, enstalasyon gibi diger dijital
sanat tiirleriyle etkilesimin artmasina neden olmaustur. Bu alamin énde gelen isimleri
arasinda ses ve miizik yaratirken bedenin ince hareketlerini temel alan David Rokeby,
eszamanly goriintii ve ses performanslariyla Golan Levin, ses ve goriintii arasindaki
iliski iizerine yogunlasan Toshio Iwai, elektronik miizik tasarimcisi Tolga Tiiziin,

elektronik miizik bestecisi Ilhan Mimaroglu gibi isimler sayilabilmektedir. 3

3 https://www.academia.edu/553913/D%C4%B0J%C4%BOTAL_SANAT, Erisim Tarihi: 12.11.2014.
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Resim 2.16. Toshio Iwai, Well of Lights 1992

2.2. VIDEO ART VE TEKNOLOJI ILiSKiSi

Dogadan esinlenen ve minimal bir estetik yaratmak i¢in optik fenomenleri, simetri
ve geometriyi kullanan Opy Zouni, artan kentsel homojenligi aksatan ve elestirel
katilima diizlem sunan islerin yani sira algi, yaniltma ve gozetleme temalar: iizerine
enstelasyon ve video yerlestirmeler iireten Rafael Lozano-Hemmer, g¢alismalarinda
bilisim teknolojilerini yogun bigimde kullanan Tirkiye’de de etkilesimli video
yerlestirmesi sergilenen Ingiliz sanat¢i ve akademisyen Paul Sermon video sanati
alaninda onemli isimler arasinda yer almaktadir. Tiirkiye’de ise yeni arayislar arayan
Nancy Atakan, siirreal hayal giiciinii, doga ve teknoloji arasindaki kavramsal kesiflerini
yansitan Haluk Akakcge, farkli disiplinleri iceren video yerlestirmeleriyle Hiiseyin
Caglayan, resim, performans ve video calismalari ile Giiclii Oztekin, ¢agin sorunlariyla

ilgilenen Ering Seymen sayilabilmektedir.

Video iizerine kayda deger denemeler ilk olarak Kore asilli bir sanat¢1 olan Nam
June Paik'in ilk tasmabilir video kameray1 satin almasi ile baslar. Ilk tasmnabilir video
kamera 1965 yilinda Sony taraFindan "portapak" adiyla piyasaya sunulur. Bu dénemde

video kameranin taginabilir bir formda satilmasi demek, sadece televizyon
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yayincilarinin elinde bulunan bir teknolojinin halkin kullanimina agilmasi anlamini
tasir. O donemde satisa sunulan video kameralar ii¢ farkli iglevi yerine getirmesi
acisindan sadece sanatgilarin degil, bu teknolojiye sahip olmay1 aklindan geciren her
kesimin fikrini gelebilecek 6nemli avantajlar1 icermektedir. Bunlardan ilki, videonun
fotograf ve film gibi ¢ogaltim teknolojilerinde bulunan 1s1ga duyarli film malzemesi
yerine, kamera tiipleri ve kayit Icin video bantlar1 kullaniyor olmasidir. O dénem igin
cok karmasik bir alt yapist olan iist diizey bir teknoloji igermesine ragmen, oldukga
basit kullanimi olmas1 videoya biiyiik avantaj saglamistir. Bir goriintiiyli video banda
kaydetmek, filme kaydetmekten cok daha basit ve hizli olmustur. ikinci olarak, video
goriintlislinliin kendisi 1siktir ve ekran da 1siktan olusan bir ylizeydir. Bu o6zellik
sanatcilar i¢in dilediklerinde manipiile edebilecekleri, gerektiginde boyut katabilecekleri
ve karanlik ya da aydinlik olmasi 6nemli olmayan farkli ortamlarda kullanabilecekleri
plastik bir malzeme demektir. Ugiinciisii ise videoda ses ve goriintii senkronize bicimde
birlikte kayit edilir ve birlikte ¢ogaltilir. Bdylelikle video teknolojisini elde eden
sanat¢ilar sadece gorsel olarak degil, isitsel olarak da kendilerini ifade edebilme sansi
bulmuslardir. Bu fotograf kadar kolay tasinan; ancak filmin saglayabilecegi gibi
hareketli ve sesli bir anlatim aracimi Insanlarm yanlarinda tasiyabilmesi anlamia
gelmektedir. Bu bir sanat¢i i¢in kolay kolay goz ardi edilemeyecek kadar biiyiik bir
devrim niteligindedir. Fotograf kadar pratik, film gibi hareketli ve sesli bir Videonun
sagladig1 yeni anlatim olanaklarin1 kesfeden Paik ve donemdas Fluxus sanatgilari, bir
kitle iletisim araci olarak anilan elektronik goriintiiniin, bir sanat ortamu olarak yeniden

kesfedilmesini ve sanatin ortamina girmesini saglar.35

Video Sanati, ilk kez ticari televizyona karsi bir tepki olarak, 1960'larm basinda
baz1 sanatgilarin uygulamalariyla ortaya ¢ikmusti. Tarihsel olarak ilk kez 1963'te
Wuppertal'de Nam June Paik ve Wolf Vostell'in Galeri Par-nasse'daki sergilerinde
kullanilmis ve 1964'de /majin Deneysel Etkisi ad1 alinda Boston'm WGBH-TV'unun

'Broadcast Jazz Workshop' programinda / yaymlanmaisti.

Baslangicindan bu yana, video sanatg¢ilarinin ¢aligmalariyla ilgili iki farkl ¢ikis
yolu/kaynak gozlemlenebilir. ilkinde video kamerasi basit bir cihaz gibi kullanilir,

digerinde ise elektronik sistemlerin 6zellikleri iizerine deneysel bir arastirma niteligi 6n

% Altunay, 59-60.
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plana cikar. Bunun ilk Orneklerine ise; basta Vito Acconci, Gilbert ve George, Gina
Pane ve Body Art'm diger onemli temsilcilerinin; belgesellerini, sinirlandirilmig
metinlerini ve fotograflarini daha ileri bir noktaya/ tasimak amaciyla ¢ektikleri hareketli

kayitlarda rastliyoruz.

Bruce Nauman, Peter Campus, Wolf Vostell, Joseph Beuys ve Robert Rau-/
schenberg de benzer bir prosediirden kaynaklanan etkinliklerinde, bu sistemin tiim
olanaklarmi kullanmak amacmdaydilar. Ornegin Nauman, kameray1 stiidyosuna
yonelterek, oradaki her bir jestin yakalanmasina olanak sagliyor ve sonra da bunlarin
arasindan sectigi goriintiileri sergisinde kullaniyordu. Benzer olarak Campus de;
kameray1 tavana asarak, bir halatla kendi bedenini baglamasiyla sonuglanan spiral
hareketleri kaydediyordu. Jackson Pollock'un kendi beden diliyle olusturdugu ve
'Samanistik Dans Ritiieli olarak nitelendirdigi resim yapma eyleminin degisik bir
uzantis1 olarak nitelendirebilecegimiz ve temelde sanat¢inin yaratim evresindeki
eylemlerinin 6n plana ¢iktigit bu yaklasim bi¢imi; ayni yillarda Avrupa'da Body
Art(Beden Sanat1) ile ugrasan sanatgilarin isleriyle de bir paralellik sergiler. Pollock'da
psisik siireglerin somutlagmasi olarak goriinen yaratim sekli, ikincisinde, sanatg¢inin
bizzat kendi bedenini ya da Yves Klein'm yaptig1 gibi boyanmis insan bedenlerinin
yiizeyde biraktiklari boyasal izleri (antropometri) konu alan bir 'Kayit Dénemi'ni vur-
gular. Bu, sanki kimi zaman varolusu sorgulayan bir eylem bi¢imi, kimi zamansa
'uzamsal' olanin zamansal bir kadrajla belgelenmesi gibidir. Happening, Performans gibi
yaratim bi¢imlerinin de anin yakalanmasina ve tekrar1 olmadan jestlerin saptanmasina
yonelik ozellikleri gbz 6nlinde bulundurulursa, tek nolojik bir yenilik olan videonun,
eylemsele taniklik eden ve onun aktarimini saglayan Onemli bir sanatsal araca
dontistiigli rahatlikla sdylenebilir. Bu ylizden video, yeniden iiretim(reproduction)

stirecinin televizyonla birlikte en 6nemli aygitidir.

Video teknolojisinin karakteristiklerini arastirmalarina tasiyan sanatcilarin
yaklasimlar1 olduk¢a farklidir. Sanatcilar elektronik araci, basit bir kayit araci olarak
degil, resimsel(pictoral) ve heykelsi materyalleri doniistiirebilecekleri, karmagik bir

sanatsal yontem olarak dl'isl'inrnekteydiler.36

% Rifat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, Yeni Insan Yaymevi,
Istanbul 2008, 67-68-69.
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“Yeni elektronik siiper otobanlarin insa edilmesi gelecekte daha da biiyiik bir
yatirim olacak. New York’u Los Angeles’a giiclii iletisim menziline sahip aglarin yani
sira karasal uydularla, frekans yonlendiricilerle, demetlenmis eseksenli kablolarla ve
fiber optik lazer 1smlariyla bagladigimizi diisinelim. Maliyet hemen hemen Ay’a arag
indirmekle ayni olacaktir ama tek bir farkla: Yan {iriinlerin getirecegi kar ¢ok daha

biiyiik olacaktir.”

Paik’in erken donem c¢alisma ve yazilarimin ¢ogu 1974’te Judson Rosebush
tarafindan diizenlenen ve New York, Syracuse, Everson Museum of Art tarafindan
yayinlanan Nam June Paik: Videa ‘n” Videology 1959-1973 baslikli kitapta

toplanmastir.

Resim 2.17. Nam June Paik “Electronic Highway” 1995 Korea

1986’tarihli Something Pacific baslikli bir baska c¢alismada oturan bir Buda
heykeli kapali devre bir televizyonda kendi goriintiisiine bakar. (Bu ¢alisma Kaliforniya

Universitesi, San Diego’daki Stuart Collection’da yer almaktadir.). Positive Egg adl1 bir
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baska calismada beyaz bir yumurta siyah bir geri plan iizerinde gosterilir. Boyutlari
artan bir dizi video monitdrde ekrandaki goriintii git gide biiyiir ve en sonunda yumurta
soyut, taninamayacak bir sekil alir. 1975 tarihli Video Fish’ de yatay bir hat boyunca
dizilmis icinde canli baliklarin yiizdiigii akvaryumlarin karsisina bagka baliklarin

goriintiisiinii gosteren ayni sayida ekran yerlestirilmistir.

Paik televizyonlardan yaptigi robotlarla taninmaktadir. Bu robotlar Onceleri
kablolar ve metaller kullanilarak yapilirken Paik daha sonra radyo ve televizyonlar
kullanmaya baglamistir. 1982°te  Whitney Museum of American Art’da Paik’in
caligmalarinin yer aldig1 retrospektif bir sergi yapilmistir. Paik 1984 yilimin 1 Ocak
giinii Yilbas1 kutlamalar1 sirasinda WNET New York, Paris Centre Pompidou ve Gliney
Kore arasinda canli baglantt kuran Good Morning, Mr. Orwell adli yapitini
yayinlamistir. John Cage, Salvador Dali, Laurie Anderson, Joseph Beuys, Merce
Cunningham, Allen Ginsberg, Peter Orlovsky, George Plimpton ve baska sanatgilarin
katilimiyla Paik George Orwell’in Big Brother’inin gelmemis oldugunu gostermistir.
Paik 1986’da Giiney Kore Seul, Japonya Tokyo ve ABD New York’daki canli olaylar
birlestiren bir bant kaydindan olusan Bye Bye Kipling adli yapitin1 {iretmistir. Paik
memleketine olan sevgisini iki yil sonra 1988’de Seul’de diizenlenen Olimpiyat
Oyunlart i¢in hazirladigr 1003 monitdrden yapilmis dev bir kuleden olusan The more
the better adl1 yapitiyla bir kez daha gdstermistir.>’

3 http://www.kuadgallery.com/tr/artist/nam-june-paik/, Erisim Tarihi:
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Resim 2.18. Nam June Paik, Tv Cello, New York, 1964

Paik 1986’da Giiney Kore Seul, Japonya Tokyo ve ABD New York’daki canli
olaylar1 birlestiren bir bant kaydindan olusan Bye Bye Kipling adli yapitin1 tiretmistir.
Paik memleketine olan sevgisini iki yil sonra 1988’de Seul’de diizenlenen Olimpiyat
Oyunlart i¢in hazirladigr 1003 monitdrden yapilmis dev bir kuleden olusan The more

the better adl yapitiyla bir kez daha gostermistir.®

Teknolojinin sanat uygulanmasiyla video sanatinin oncesinde, televizyon estetigi
temelli bir liretim ortaya konulmus ve bu kullanim, video enstalasyon ve video heykel
uygulamalarina uzanan sanat i¢in olumlu yonde bir etki olmustur. 1959 tarihinden
itibaren Wolf Vostell, “de collage” olarak isimlendirdigi video ¢aligmalarinda, ¢alisir

vaziyetteki televizyon gruplarmi kullanirken, ayni yil igerisinde Nam June Paik

% Eleanar Heartney, Sanat ve Bugiin, Akbank Yayinlari, istanbul 2008, 144.
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televizyonlara ek olarak miknatis kullanarak, yaym akisindaki goriintiileri bozdugu

televizyonlar la deneysel galismalara baglamistir.

Resim 2.19. Wolf Vostell, "Elektronik Dekolaj, Happening Odas1" (1968)

Televizyonlarin tipki diger tiim sanat eserlerine malzeme olabilecegi gibi , bu
teknolojik tiriinlin de “nesne” 6zelligine de miidahale edilebilmistir. Televizyon aymi
zamanda toplumun kiiltiirel yapisi ve giindem durumlarini takip etme araci olarak
kullandig1; bir yaymi yansitabilecegi gibi, sadece ¢ergevesi ya da hicbir islevi olmadan
sanatta Onemli bir yer edinmistir. Heartney, “Sanat ve Bugiin” isimli kitabinda

teknoloji i¢in sunlar1 sdylemektedir:

“Teknoloji ge¢mis ile simdiyi yan yana var edebilir, burada ile orada arasindaki
ayrinti silebilir, hatta tarihsel olaylarin kayitlarimi degistirip hafizayla oynayabilir.
Gergek zaman ile montaj zaman arasindaki gerilim, belirli bakimlardan, zamanin
nesnel ve oznel kavramisi arasindaki, eskiye dayali bir tartismamn siirdiiriilmesidir.
Varlik ne kadar ele avuca sigmaz ya da sorunlu olursa olsun ger¢ek zamana tutunma
cabalari, zamanin kendimiz disinda somut bir varliginin bulundugu, bizim de onun igin-

de var oldugumuz, herhalde gelecekte de olmaya devam edecegimiz yoniinde bir Inanci



49

temsil etmektedir. Ote yandan, montaj zaman, zamanin bizim oynayabilecegimiz bir sey
oldugunu, en azindan belirli bir él¢iide zamanin varligimin bize bagh kaldigint kabul
eder. Bu gerilim, ¢ok sayida ¢agdas sanat¢inin (hem zamani esas alan malzemelerle
calisip, zamanla oynamanin psikolojik ve felsefi sonu¢larina katlanmasi gereken, hem

de zamani kendi ¢calismalarinin konusu yapan sanat¢ilarin) eserlerinde gioriilmektedir. ™

% Heartney, 144.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS TURK SANATINDA TEKNOLOJIK ETKIiLER

3.1. CAGDAS TURK SANATINA TEKNOLOJININ ETKILERi

Glnimiiz Tirkiye’sinde kiiresel sermayeyle beraber bilgisayar teknolojisi ile
gelisen dijital ortamlar, dijital ses, goriintii, internet ag1 tizerinden kolay ulagabilme ve
ulagtirma, ¢ogaltabilme ve kolay tasinabilirlik gibi sebeplerden dolay: sanat, bilim ve
teknoloji arasinda ¢izgi giderek belirsizlesmektedir. Sanat, bilim ve teknoloji arasindaki

¢izgi yavas yavas yok olurken, ¢ok katmanli girift bir yapiy1 da beraberinde getirmistir.

Bilinen geleneksel tutumlar iizerinden tiretilen sanat eserleri, gerek batinin etkisi,
gerekse Tirkiye’deki teknolojik bilimsel ¢aligmalarla dijital ortamlar tizerinden bir ¢esit
simiilasyon olarak yeniden tiretilmektedir. Yeni arayislarin destegi ile dijital devrimden
sonra yeniden sekillenen Cagdas Tiirk Sanatin1 “Sular Atik Tersine Akiyor” makalesi

ile Ebru Yetigkin soyle anlatmistir.

20 yudan fazla bir ge¢mise sahip olan yeni medya sanatimin ‘yeni’ olarak
tammlanmasinin nedeni ise yalnizca en son ¢ikan dijital, nano ve biyo teknolojilerin
kullanilmasi ya da heniiz yeterince taninmamis olmasindan kaynaklanmiyor. Bilim ve
teknolojideki  gelismelerin  sanat¢ilar tarafindan uyarlanmasiyla yepyeni bakis
agilarinin, etkilesim iliskilerinin ve formlarn iiretim olanaklarinin gerceklestirilmesiyle
ilgili. Her ne kadar kendisini hazirlayan resim, heykel, baski, fotograf, kinetik, sinema
ve video gibi daha onceki gelismelerden beslense de yeni medya sanati bugiin deneysel
asamasini gegerek yayilmaya basladig i¢in bir¢ok gelismeye de bu yiizden son derece
a§lk.40

“0 https://www.academia.edu/2044021/Yeni_Medya_Sanat%C4%B1 Nas%C4%B1l_Okunabilir, Erisim
Tarihi: 03.11.2014



https://www.academia.edu/2044021/Yeni_Medya_Sanat%C4%B1_Nas%C4%B1l_Okunabilir
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Resim 3.1. Candas Sigman, Yekpare, 2010.

Dijital ortam tizerinde tiretilen, 6zellikle son donem yeni medya sanat eserlerinde,
iceriksel anlam boyutundan ¢ok sanat¢inin, eserdeki form iligkileri daha agir

basmaktadir. (Resim 3.1)

Resim 3.2. Candas Sisman, Flux, 2010.

Yeni medya sanatinda anlamin icerikle giiclii bir sekilde baglanmasindan ¢ok
aslinda formun bizzat kendisinin nasil kullanildigi iizerinden bir okuma yapilabilir.
Candas Sisman’in Ilhan Koman'in ‘Pi’ (2008), ‘3D Moebius’ (1980-1986), ‘Whirlpool’
(1990) ve ‘To Infinity’ (2006-2007) bashkli eserlerinden esinlenerek iirettigi ‘Flux’
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(2010) adli gorsel-isitsel ¢alismast bu baglamda Tiirkiye'deki en yaratici orneklerden

biri sayilir.*

Tirkiye’de yeni nesil dijital sanat¢ilardan Burak Arikan, makine ve insan eli ile
bliyliyen dijital aglar olusturarak, etkilesimli enstalasyonlar iiretir. Eserlerinde mikro
emek, yeni diizen ve diizenin politikasi, siber ortamda yaraticilik gibi konular igler.
“Mypocket” dikkat ¢ceken ¢alismalarindan birisidir. Calismasinda, finansal anlamdaki

kayitlarin1 tutarak gelecekteki finansal durumunu onceden bilmek istemistir (Resim

3.3).
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Resim 3.3. Burak Arikan, Mypocket, 2008.

! https://www.academia.edu/2044021/Yeni_Medya_Sanat%C4%B1 Nas%C4%B1l_Okunabilir, Erisim
Tarihi: 03.11.2014
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Resim 3.4. Burak Arikan, Transactions Graph Animation, 2008.

Diger bir enstalasyon sanatgis1 olan Beliz Demircioglu Cihandi, “Intouch” adim
verdigi dijital enstalasyon calismasinda izleyicinin sabirla dokunarak sonuca
ulasabilecegi bir eser yaratmigtir. Afrika’da ¢ekilen videoda Afrikali ¢ocuklarin goriiniir

olabilmesi i¢in izleyicinin uzun siire ekrana dokunmasi gerekmektedir (Resim 3.5).

AL
- )r“"

I

-

&

Without Touch First Touch After 2 seconds After 4 seconds

Resim 3.5. Beliz Demircioglu Cihandide, Intouch Hand Installation (Africa), 2009.

Cagdas Tirk Sanati, bilim ve teknoloji ile her gegen giin daha da ivme
kazanirken, dijital ortam tiizerinden iiretilen islerin sayist da artmaktadir. Ortamlarin
birbirini desteklemesi ve gercek diinya uzamsali ile etkilesim icerisinde olmasi,

katmanlarin sayisini ¢ogaltarak kompleks eserlerin olusmasina zemin hazirlamistir.

Gilinlimiizden biraz geriye gidecek olursak, Cagdas Tirk Sanatinin, dijital
anlamda eser iireten ilk temsilcisi olan Nil Yalter’in ¢alismalari ile karsilasiriz. Paris’te

yasayan Yalter’in bilgisayar, video, performans gibi alanlardan yararlanarak iirettigi
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calismalarindan biri olan “Bassiz Kadin ya da Gobek Dansi  ilk video 6rneklerinden
biridir.

Resim 3.6. Nil Yalter, Bassiz Kadin ya da Gobek Dansi, 1974.

Yalter, katildigi Onemli uluslararasi sergilerin disinda, Tiirkiye'de de islerini
gostermigstir. 1998 °de Aksanat’ta agtigi “Gégebe Diinya” adli sergisine paralel olarak
“Photoshop” iizerine bir atolye ¢alismasi yapmis, bu programi ogrenmek isteyenlerle
bire bir ilgilenmisti. Ilk kez bu atélyede tamdigim bu program, sonradan,
calismalarimda en ¢ok yararlandigim 6nemli bir ara¢ oldu. 2006°da Fransiz Kiiltiir
Merkezi’nde agtigi "Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor 2" adl sergisinde 1974-1992
arasinda iirettigi videolar: gésteren sanat¢imin isleri, 2008 in sonbaharinda da Istanbul
Modern’de diizenlenen “Suyun Bir Arada Tuttugu” adli sergide “Bassiz Kadin”

Gésterilecektir.*

* Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, Karakalem Kitabevi, izmir 2008, 164—165.
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Resim 3.8. Hale Tenger, Beirut, 2005-07.
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Resim 3.9. Fiisun Onur, Counterpoint with Flowers, 2014.

Calismada hareketsiz bir bicimde havada duran ila¢ kutusunun etrafinda hareket
eden haplar géoriilmektedir. Haplar kutunun etkilesim alaninda yer alirlar ve zaman
zaman igerisine girip c¢ikarlar. Mikro diizeydeki diinyalart gosteren belgesellerden
esinlenerek gerceklestirilen bu ¢alisma, dogal bir sistemdeki davranislarin giindelik bir
nesneye uyarlamasidwr. Fizik kurallarina aykiri betimlemenin altinda, dijital imgenin
hareketli ve statik goriintiileri bir araya getirebilme olanag: yatar. Bu olanak, sadece
hap ve kutunun simiilasyonu ile degil, ayni zamanda farkli medyumlarin kendilerine has

ozelliklerinin de kullanildigi bir ekoloji yaratir.**(Resim 3.10)

* http://keremozan.com/composition-with-pills-2011 Erisim Tarihi 03.11.2014
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Resim 3.10. Kerem Ozan Bayraktar, Composition with pills, 2011.

Resim 3.11. Kerem Ozan Bayraktar, Painter with 7 horses, 2013.
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SONUC

Sanat, icinde bulundugu donemi olumlu ya da olumsuz elestirilerle izleyici
kitlesine sunarken, ilgi uyandirmak ister. Sanatin bu istegi, sanatgilar tarafindan
gergeklestirilirken ortaya atilan fikrin tutarliligi ve el degmemisligi, eserin izleyiciler
tarafindan kabul gormesi i¢in 6nem arz eder. Sanatgilarin sanat eserlerini yorumlarken
kullandiklar1 dil ya da ifade bi¢ciminin sanat¢1 ile biitiinlesmesi eseri biricik yaparken,
Tarih boyunca iiretilen sanat eserlerinin merak uyandirmasi ve izleyicisi ile duygusal bir
bag kurabilmesi de sanatin {ist bilinci tarafindan, donemin hemen her sartini

degerlendirmis sanat¢ilarin/eserlerin tutarli ve 6zgiin olusu lizerine temellendirilmistir.

Diger taraftan, bir zaman makinesi olarak sanat, zamanin tepecikleri lizerine insa
ettigi kopriilerle, gecmisi gelecege anlatmistir. Bu anlatilar sanat bilincini, diinden
bugiine tasirken, yarmin sanatini da insa edecektir. Giinlimiiz diinyasindan ge¢mise
dogru bakildiginda teknoloji ile nedenli bir ilerleme kaydedilmis, gérmek miimkiindiir.
[lk magara resimleri ile baslayan seriivende, teknolojiyi bir alet olarak kullanan sanat,
stirekli kendini yenilemis, icinde bulundugu dénemde izleyicisinin ruhuna dokunarak
onlarla duygusal bir bag kurmustur. Bu bag, sanat¢1 eser ve izleyici tigliisii lizerinden
tarihe not diiserken, uzun soluklu ve tarihin hafizasindan silinmeyecek bir bilinci de

beraberinde getirmistir.

Gegmiste, giindelik yasamlar i¢in iretilen alet teknolojisi, sonrasinda sosyal,
kiiltiirel ve ticari kaygilarla olusan makine teknolojileri, sanat malzemesi olarak hemen
her zaman kullanilmis ve giiniimiizde artik geliserek kabuk degistiren dijital teknolojiler
ile ciddi bir malzemeye doniismiis ve her gecen giin kullanimi katlanarak ¢ogalmustir.
Gilniimiizde mekanikten dijitale gegen sanatin, teknolojiyi nasil bir alet olarak
kullandigin1 ortaya koyan bu tez, Modern sanatin, teknolojik malzeme ile ne denli

siursizlagtigina da vurgu yapmustir.
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