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Il. Diinya Savasi ile birlikte savasin olusturdugu kotii tablo sonrasin da Soyut-
Disavurumculuk, savastan dolayr Avrupa’dan Amerika’ya giden sanatcilarin resme
kazandirdigi bir anlayis olarak 1945-1960 yillar1 aras1 etkili olur. Batida resmilesen ve
bicimsel olmayan bir soyutlama tiirii egemendi. Avrupa’da savasin sona ermesini
(1945) hemen izleyen vyillarda, Paris’te Elementarist 1 ve Konstriktivist 2 sanat
anlayislar1 6ne ¢ikmig gibi goriiniiyordu. II. Diinya Savasi, resim sanati tarihine, o giine
dek ulasilmamis giiglii anlatimlar1 kazandirmistir. Savasi izleyen yillarda sanatla
ugrasanlar daha ¢ok i¢ diinyalarina yonelmisler ve salt gercegi arama c¢abasina
girmiglerdir. Her sanat¢1 6z kisiligini yansitan i¢ diinyasini dile getiren elestirel resimler
yapmuslardir. Picasso, Henry Moore, George Grosz, anlatim yollar1 ¢ok farkli olmasina
ragmen temelde savast konu edilen bir¢cok eser iretmislerdir. Savasin sanatgilar
tizerindeki belli bir psikoloji gelistirmesi ve onlarin aciyl, felaketi yansitmasi da
ka¢inilmaz olmustur.

Savas yasanirken ve savas sonrasinda resim sanatinda ulasilan nokta, bolgesel ve
kitlesel yikim tehdidine karst duyulan endisenin korku ve kader imgeleri araciligiyla
anlatildign resimlerdir. Onemli sanat eserlerinde genelde islenen insanin iginde
bulundugu olumsuz kosullar ve bu kosullara kars1 kazanilan zafer olmustur.

Turk resim sanatinda 6zellikle 1. Diinya savasi ve sonrasinda birgok sanat¢i savas
konul resimler yapmistir. Bunlar arasinda Ibrahim Calli, Nanuk Ismail, Sami Yetik,
Hikmet Onat gibi usta isimler bulunmaktadir. Ornegin Sami Yetik Balkan Savasia ait
birgok eskiz ¢alismasi yaparak savagsi resimlerinde yasatmistir. Calismalarinda blyik
boy kompozisyonlarda vurguladig1 sey hep kahramanlik konusu olmustur. Genis firga
darbelerinin hareketliligi sagladig1 resimleri onu kusagindaki diger ressamlardan ayri
tutmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Savas Resmi, Disavurum, Sanat, Soykirim

! Elemantarizm: De Stijl eylemine bagintili harekettir.
? Konstriiktivist:1914'te Rusya'da ortaya ¢ikmis bir sanat akimi.
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Il. After World War 1l created the worst table in the war, after the Abstract -
Expressionism, from Europe to America because of the war artists gain an
understanding of image becomes effective as between the years of 1945-1960. West
official and non-formal abstraction was the dominant type. To the end of the war in
Europe (1945) in the years immediately following, in Paris Elementarist and
constructivist concepts of art seemed to come forward. The Second World War, to art
history, could not be reached until that day have earned a strong narrative. In the years
following the Battle of art dealing mostly directed towards the inner world and the mere
fact that they entered the search effort. Each artist reflects the inner world of self-
voicing personality have made critical files. Picasso, Henry Moore, George Grosz,
narrative paths are very different, they want to tell is one. Develop a certain psychology
of war on artists and their pain, to mirror the disaster was inevitable.

While there was war and after the point reached in painting, from the threat of
mass destruction, regional and fear and fate of concern that the pictures are described
through images. Important works of art usually found in people who handled the
adverse conditions and these conditions has been the victory.

War table with pictures of Turkish painter Ibrahim Calli, Namik Ismail, Samir
Adult, Hikmet Onat master artists and works of art have started in the affected has
increased. For example, Samir Adult Balkan War started doing sketch work many have
lived in war photos. Exhibition in large size composition highlight the things that
always has been the subject of heroism. Photos of large brush strokes that provides
mobility is slightly apart from her belt.

Key Words: War Painting , Expression, Holocaust, Art
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ONSOZz

Savag, toplumsal olgularin en eskilerinden biridir. Tarihi siire¢ iginde,
uygarliklarla degisime ugrayarak siirmiis ve hi¢bir donemde ortadan kalkmamistir.
Nedenleri ve sonuglar tizerinde ¢ok arastirmalar yapilmis konu olarak en belirgin
ozelligi, cevreyi, toplumu ve ¢agini etkilemesinden kaynaklanir. Ciinkii savas, halklarin
biitiinliiglinii saglayan dinsel, hukuksal, estetik ve ahlaksal degerlere kok salarak
yasanir. Bu kok saligin aci ve felaketlerle dolu boyutlarini irdelemek, toplumsal

olaylardan ayr1 diisiinemedigimiz sanatin, en belli bagh konusu olmustur.

Resim sanat1 tarihinde savas konulu resimler kaynagini hatta gilincelligini ¢ogu
zaman yasanan savaglardan almiglardir. Toplumlarin zaman zaman sozciisii hatta
savunucusu olan ressamlarin bu konuda yaptiklar1 tiim c¢alismalar, donem doénem
halklar1 costurucu o6zelliklerle bezenmistir. Bununla birlikte degisik donemlerde savas
konusunun resmedilmesi i¢in bazi ressamlarin goérevlendirildiklerini bilmekteyiz.
Neticede her iki sekilde de ortaya cikan eserler, donemlerinin belgeleri olma

niteliklerini tasimaktadirlar.

Bu anlamda, savas resimleriyle savas vahsetinin felaketleri zincirini, kendi
yorumuyla, irkiitiicii hatta tiksindirici boyutlarla ortaya koyanlar, Yeni Cag'dan

giiniimiize bu konuyu her yoniiyle ifade edebilmis 6nemli ressamlardir.

Savas konusu birgok sanat dalinda oldugu gibi resim sanatinda da her zaman
yeniden bi¢imlenmis ve islenmis bir konu olarak da dikkat c¢ekicidir. Bu bigimlenis
Ronesans ve Barok dénemlerinden Romantizme, Expresyonizmden giniimiize ustalar
vasitasiyla kendi otantik bilgileri ve estetik anlayislariyla ulasmistir. Boylece Bati
Resim Sanati Tarihi, yasanan savaglardan kaynakli saheserleri bize biiyiik sanat eserleri
olarak belgelemistir. Bugiin bizler, resimdeki iirkiitiicii bir rengi, bir sesi yasanmis
savag acist olarak algiliyoruz. Golgeler aciyi, karanligi, oliimii amimsatirken ayni
zamanda Oldiirmenin anlamsizligini, barbarlig1 ¢agristirtyorlar. Hatta yasamin trajik

boyutu icinde sevgiye karsi olus, resimlerde savasi yansitiyor diye diisliniiyoruz.

Bu diisiincelerle, savasin toplumlari nasil felaketlere siiriikledigini veya
ekonomik ¢ikmazlarin varhi@ ile Ozgilirliiglinii yitirmis yiginlarin, yasama
miicadelelerini yansitan resimleri incelemenin ilging olacagi goriisii ile savas ve

sonrasinda yapilmis olan tablolar1 bu tez calismasinda ele alindi. Bu anlamda savas
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resimlerini ¢oziimleyebilmek icin sanat¢inin yasadigi toplumun kiiltiirel degerlerini,
sosyo-ekonomik gelisimlerini. Siyasi durumunu bilmek gerekmektedir. Yeni Cag'la
baslayan Avrupa Kiiltiirii ve Sanatinin temelini teskil eden degisim ve gelisim, bu
Ozellikleri bulmak acisindan bize yeterince bilgi sunmaktadir. Ayrica Yeni Cag,

modern kiltur ve sanatin temelini de teskil eden donem olarak dikkat ¢ekicidir.

Bu nedenle bu tez ¢aligmasinda Yeni Cag’dan giiniimiize bati resim sanatinda ve
Tiirk Resim sanatinda savas konulu resimleri incelerken bu yapitlarin bigimsel bir
yaklasimla ¢izgi, renk, 1s1k, hareket, dinamizm, espas gibi estetik degerlerini, ifadesel
ve anlatimsal boyutlarin;; Konu ve anlam sorununu; izlenimlere gére bu farkl

anlatimlarin nasil bigimlendigini irdeleyebilmek {izere arastirma yapmaya calisilmigtir.

Ogrencilik yillarimdan beri destek ve yardimlarmi sakinmayan Dekan: Prof.
Mehmet Kavukcu’ya ve bu ¢alismanin yonetimini iistlenen degerli hocam Dog. Fikret
Hasimov’a Yrd. Dog¢. Dr Ayca Alper’e tesekkiirlerimi sunarim. Bu donem
arastirmalarimda bana yardimci olan Ars. Gor. Ferruh Hasiloglu’na, ve her zaman

yanimda olan esim Ayse Okutan Oztiirk’e tesekkiir ederim.

Erzurum-2014 Muhammet Litfi Oztiirk



GIRIS

Yeni Cag’dan bugiine resim sanatinda savas konusunu incelerken, sanatin ve
savagin varolusunu uygarlik tarihi ile biitiinlestirmek gereklidir. Gelenek ve torelere
gore esneyebilen, ¢esitlilik gosteren sanat, birgcok tarihi olaylarla degisime ugramistir.
Ciinkii sanat yapiti, Uretildigi ¢agin diislincesinin, etkilendigi kaynaklarin ve tarihsel
gelisimin bir pargasidir. Tarihsel gelisimin diger Onemli parcasi olan savaglarda
fikirleri, inanclari, adaleti, hatta estetigi etkileyen bir olgudur. Burada sanatin kendi
basina ve kendine yeterliligini vurgularken savas ve sanatin birlikteliklerinden soz
etmek dogru olur. Bu anlamda sanat ve savas, doguslar1 ve sonuglart bakimindan,

toplumda degisimlere yol agan kavramlar olarak irdelenmelidir.

Ayrica sanatin, toplumlarin 6zellikleriyle biitiinleserek gelisme gostermesi onun,
kendi ¢agimi ve donemini yansitmasiyla belirginlesir. Savag resimlerinde izleyici,
sanat¢inin  yorumuna ulagma c¢abasi icinde, toplumunu ve sanatini birlikte
degerlendirmelidir. Soyle ki sanatgiy1r ve resmini -kavrayabilmek icin, o toplumun
yapisini, kiiltiirel degerlerini siyasi gelisimleri i¢inde yasanan savaslar1 ve
sonuglarindan dogan felaketleri, ressamin estetik anlayisini1 ve psikolojik duyarliligini
bir bitiin olarak incelemek dogru olur. Ciinkii toplumundan, ¢agindan ayr diigiiniilen
bir sanatci, bir yapit, bir eser 6zellikle tarihi 6zellikler barindirtyorsa anlagilamayan bir

giz olacaktir.

Modern ¢agda sanatgimin kendine 6zgii sinir, kural tanimayan, 6zgir ve O6zgir
calismalar eserler vermesi s6z konusudur. Artik yalnizca tarihi, cografi ve sosyal
gercekleri bilmek, bir tabloyu ¢ozimlemek igin yetersiz kalabilir. Bu dénemde tzerinde
durulmasi gerekli olan; sanat¢inin kendi 6z benligiyle savas anlatimini giiclendirici
Ogeleri ne derece kullanabildiginin agiklanmasidir. Burada savasin, sanat¢i iizerinde
yarattig1 psikolojik duyarliligin, onun resminde belli bir usliiplasmay1 gergeklestirdigi

de belirtilmelidir.

Savas konusu genelde, gii¢lii bir ifadesel anlatimla ele alinmis bir konudur. Ancak
bircok savas resminin anlatim 6zellikleriyle izleyiciyi degisik algilamalara gotiirmesi
sO6z konusuyken ayni seyleri diisiindiirmesi de olagandir. Savasan insan figurinden
yola ¢ikarak, bu resimlerin insanlik dramini, aciyr ve savasin dogurdugu felaketleri

yansittigint belgelemek bdyle bir aragtirmanin amaci olmalidir. Boylece ¢aglar boyu



savasin sunulusunu inceledigimizde savas resimlerinin, savasin insanin kafasinda nasil

artan trajik bir gtcle etkili oldugunu incelediklerini goriir.



BIiRINCi BOLUM

II. DUNYA SAVASI VE MODERN RESIiM

1.1. 11. DUNYA SAVASI VE MODERN RESIiM

Il. Diinya Savasi, resim sanati tarihine, o giine dek Alman disavurumculari
toplumun savas kaynakli acisini igsellestirerek sanat eseri iiretme gayreti igerisinde
oldular. Savasi izleyen yillarda sanatla ugrasanlar daha ¢ok i¢ diinyalarina yonelmisler
ve salt gergegi arama cabasina girmislerdir. Her sanat¢i 6z kisiligini yansitan ig
diinyasin1 dile getiren elestirel resimler yapmislardir. Der blaue reiter, Die briicke,
Henry Moore, George Grosz, anlatim yollar1 ¢ok farklidir. Savagin sanatgilar tizerindeki
belli bir psikoloji gelistirmesi ve onlarin aciyi, felaketi yansitmasi da kaginilmaz
olmustur. Modern resim akimlari i¢inde, salt renk ve bicimler II. diinya savaslarinin
etkisiyle yapilan bu resimlerdeki betimlemelerin dolaysiz anlatimini saglayan
ogeleridir.

Almanya’da Disavurumcu sanat hareketi, bir varolus sorunsalindan
kaynaklanmistir. Sanatgilar yeni bir Diinya kurma cabasi i¢inde, sanat1 gen¢ kusagin bir
onceki kusaga savasi olarak algilamaktadirlar. Alman Disavurumculart siddeti, siddet
ugruna irdelemis, renk ve bigime psikolojik anlamlar yiiklemislerdir. Boylece iginde
bulunduklart  diizene karst koymayr amagladiklart  bilinmektedir.  Alman
Disavurumculugunun onciileri Die Briucke (Kopri) Grubu 1905°de Dresden’de kuruldu.
Resim anlayis1 ve toplumun klasik ve akademik geleneklere baskaldiran yapisiyla biitiin
Avrupa’da kisa siirede yaygimlagmistir. Otto Mueller, Emile Nolde, Cuno Amiet ve
Axel Galen-Kallela, Bohumil Kubista katilmistir. ‘1910°dan beri bu grupta olan Otto
Mueller, en onemli koprii tistadi olarak tanmirken, diger isimler ise bugiinlerde
neredeyse hig¢ hatirlanmiyor’ resimlerinin konularini giinliik yasamlarindan aliyorlardi.
Die Briicke sanatc¢ilar i¢in bigimleri ortaya ¢ikarmada disavurumcu ifade tarzina uyan
tahta baski 6nemli bir rol oynamistir. Boylece geleneksel Alman Baski Resim Sanatinin
teknigine de sahip ¢ikmislardir. Tahta baski, anlik diislerinin ger¢eklesmesine olanak

saglamistir. Disavurumcularin etkinliklerinin en 6nemli ve yenilik¢i yanlarindan biri



olmustur. Tahta baski tekniginin yeniden hayat kazanmasini ve giiniimiizde de cagdas

sanatin bir anlatim bi¢imi olarak kullanilmasini saglamlslardlr.3

1950'den sonra gelisen soyut disavurumculuk sanatinin ilgilendigi konu da korku
duygusunu uyandirmak amacini giider. Rothko'nun siyah-gri resimleri, Still'in tim
resimleri gibi. Yasanilan diinyanin vahsi goriintlisiinii verebilmek yolunda estetik
ozellikleriyle gene tezatlar1 olusturan bu sanatcilar i¢inde Rothko siyah ve gri ile bu

cekiciligi kullanmis gibidir.

Son yillarda Avrupa sanatinda, modern diinyadaki dehset duygusunun ifade
edilmesi savaslarin yarattig1 psikolojik ortamlarin protestosu seklinde ifade edilebilir.
Bu anlatim 6zellikleri biiylik savaslarin yasandigi bu donemlerde yapildiklarindan bu
sanatcilarin savaslarin etkisiyle kendilerine korku, dehset, yalmzlik gii¢siizlik ya da
dayaniklilik imajlarini, konu se¢meleri dogal olarak gelismistir. Bu yolla dile gelen sey
artik tasvir edilen bu nesnelerin kendileri degil de, nesnelerin tasvir yoluna
bagvurmadan 6zleridir. Bu bakimdan soyut resimde, nesneler yerine onlarin 6zleri
vardir. Bu objektiflesme i¢inde sadece bi¢imler kendini gosterir, figiiratif bir anlatim
s0z konusu degildir. Savas ortaminda yasanilan aci1 ve felaket izleri hiz, siddet, kan
ifadelerinin giicii savas konulu resimlerin 6zlinii olustururken modern resimde renk ve
bicim birlikteligindeki gii¢ ile yansitilmistir. Bu resimlerde renk dyle siddetlidir ki, bu
carpicilik anlatimi giiglendirir. Kandinsky deneysel sanat psikolojisiyle bu anlayis
dogrulamistir. Sanat psikolojisine gore, yasanti diye adlandirilirken fenomenin temelini
coskusal karakterdeki gerilim ve bosalim edimlerinde aramak gerekiyor. Fizyolojik
nitelikleri bakimindan renkler bu edimleri yaratabilecek yetenektedirler. Bigimlerde
Oylesine. Renk ve bicimlerin giiglii bir sembolik etkiye sahip olduklar1 bugiin herkesce

bilinen bir gercektir.

Demek oluyor ki, bir savasma sahnesinin karmakarisik, tliyler {irpertici
korkunglugunu canlandirabilmek ic¢in daha yerinde bir deyimle bdyle bir yasantiy1

seyircide uyandirabilmek i¢in sanat¢inin savasmayi ille de gercekei bir anlatim yoluyla

% Cabane, P. Die Briicke, Sanat Diinyamiz Dergisi Eki, (Cev.: Mehmet Rifat), Istanbul 1993, 51.
* Biilent Ozer, Bakiglar, Resim Heykel, Mimarlik, Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari, Istanbul 1969, 106.



nakletmesi gerekmedigi noktasi, deneysel psikolojinin vardigi sonuglar1 da

dogrulanmis bulunuyor.’

Picasso’nun ikinci diinya savasi sirasinda savastan etkilenerek 1942’de evinden
disar1 ¢ikmamis olmasi ortamin yarattig1 psikolojik etkilerdir. Paul Leautard 1944
yilinda neredeyse bir kesis gibi yasayan Picasso ile dikkate deger karsilasmasini
anlatmistir: “Aligveristen donerken Rue de Jacob’da Picasso ile karsilastim. Ona da
sOzlnii ettigim bir konuda birbirimize ¢ok benziyorduk: Savasin ilk {i¢ yil1 boyunca
savag lzerine hi¢ diisiinmemistim. Evde bir basima oldugumda, kapiy1 kapadigimda
diger zamanlardaki gibi kendimi ¢aligmalarima verebiliyordum, aklimda baska bir sey
olmuyordu. Ama artik boyle degildi: Ona yakalanmistim, diizenim bozulmustu,
huzursuzdum, hatta birazcik olsun huzurum yoktu. Allah bu degisikligin belasinm
versindi”. “Gercekten de Oyle” dedi Picasso, ” Bende sizin durumunuzdaylm.”6 TUm
insan 1rki i¢in ortak olan diisman, savas kavrami bir tek resim de yer alacak kadar
sinirlan belli olamaz. Savagin etkileri ve geneldir ki; Modern resim sanatinda yansiyan
sadece bir felakettir: Picasso’da olan, 6li mazlum insanlar, alevler icindeki ev,
parcalanmis viicutlar, vahsetin ¢igliklar1 ve ac1 gelismelerin her savasta olabilecegini
anlamanin hayretini tasiyan bakislaridir. Bu felakete neden olan kotii olaylarin
unutulmasi, onun igreng¢ bir yiizli seklinde gosterilmesinden ¢ok daha etkileyici bir
hakarettir. Boylece Picasso giin gectikge kurbanlarina saldirganin kimligi konusunda

cok daha az tanima sans1 veren kisisizligine bir gonderme yapmaktadir.

Henry Moore (1898-1986) ve Alberto Giacometti (1901-1966) icin insan
figlirlinde kullandiklar1 anlatim hem gii¢siizliigii yikabilme endisesini hem de
dayanikliligr miikkemmel bir bi¢imde ifade etmistir. Henry Moore savas siiresince hava
hlicumu altinda yasayan siginmacilarin resimlerini yapmustir. Sigmakta ortili figiirler
(Draped Figures in Shelter) yorumudur. Bu ¢alismalar 6nceki savas doéneminin
figlirlerine daha az dayanmasina ragmen hala insan bigimindeki natiirmortun bir tiiriinii
ifade etmeyi siUrdiirmektedirler. Sunus ve kavrayis olarak tam anlamiyla insan
organizmasi formlarinda insandirlar. Gene de anatomileri bir yetiskinden daha az

bi¢imlidir. Ciinkii burada 6nemli olan sanat¢inin uyguladigi psikolojik baskidir.

® Ozer, 106-107.
® Wilfred Wiegrand, Picasso, (Cev.: Canan Dévenler), Istanbul 1985, 117.



Francis Bacon’un (1909-1992) korku veren imgelerden olusan figiirleriyle
Giocometti’nin figiirleri karsilastirildiginda birinin gegmisten giiniimiize gelen insan
imgesini, digerinin giinliikk yagantimizi sergileyen imgeleri tasidigin1 goriiriiz. Bacon’un
tablolarinda bosluklarin korku uyanis1 savas sonrasi devlet yonetimine karsi olanlarin
etkili bir bicimde yok edilmesinden kaynaklanan korku ve dehset olabilecegi ima
ederler. Bacon’un ekspresyonist tavriyla ele aldig1 aci1 ¢eken insanin trajedisi konusu
eski Hiristiyan resim anlayisindan tamamen ters bir yolda ilerler. Halki konu almis bu
sanat¢ilar i¢in san sohret sahibi kimselerin disinda basit halk kitlesinin acilar1 6n

plandadir

Henry Moore'un sanati resimlerine ragmen daha yaygin olarak heykellerinde
kendini gosterir. Onun hiyerarsik diizende, oturan, ayakta duran figiirleri, onlarin
onceden tespit edilmis agikca goriilen hareketsizlerine karsi, bunlar iclerindeki gizlilik
anahtarin1 saklamaktadirlar. Bunlarin giderek artan oranda geng sanatcilarin iizerinde

etkili olmalar1 ve sempati uyandirmalart muhtemeldir.

Moore'un bu tiir ac1 ve iiziintli yansitan ¢izimleri de onun ¢ok agik ve samimi
amacli resimlerinin kat1 siddetinin ve renginin cesaretle verilmis olmasindandir. Onun
tiim ¢abasinin ise, fazla islenmis ve kaba olan ¢agin siddetine kars1 duydugu tiksintidir

ve gerceklestirdigi protestodur demek zor degildir.

Cagimizin ustalarindan biri olan Edward Burra’yr (1905- ) otuzlu yillarin
sonunda, Ispanyol i¢ savasinin sebep oldugu ve ¢agin siiregelen bir sekilde devam eden
Diinya savasinin ¢ikisini1 daha az hicivli bir goriisle, aciyla karsilamis oldugunu yaptigi
mor renkli sulu boyalarindan takip edebiliyoruz. Bunlar sasirtici bir dikkati vurgulayan
biiyiilk bir giliciin sunusuna sahip olmasmna ragmen perisanlik, kimsesizlik ve
micadelenin goriniminde c¢ok az bir sanat endisesiyle donatilmis akici

vurgulamalariyla daha derinden bir tepkinin ortaya cikisidirlar.’

Pablo Picasso (1881-1973), savas resimlerinde, devrimci bir dogruluk ile
kesfettigi masal i¢inde, kapsamli bir trajediyi islemistir. Boylece algak goniilli ve
tanidik semboller kullanarak felaketi abartisiz bir sekilde yansitirken, diinya
calkantilarina ilgisiz kalan, sanatim1 salt soyut planda yiiriiten bencil bir yaratici

olmadiginida ortaya koymaktadir. Caligmalarini Avignon'da siirdiirdiigii donemde

" Ironside Robin, Painting since 1939, Londra, 29-30.



Fransa'ya baglilig1 inkar edilmeyen usta savastan etkilenmemis gibidir. Braque, Derain,
Leger cepheye giderken o, resim caligsmistir. Ancak savaslarin hi¢ birine katilmamakla
beraber onlari, aciyt ¢ok iyi yansittigi “resimleri ile protesto etmistir. Picasso
resimlerinde varsayilan gondermeleri bilingaltinin  {iriinii  olarak agiklamigtir:
"Almanlar, Fransa, ya girdiklerinde, ben Royan, da bulunuyordum ve bir giin bir kadin
portresi yaptim (Dora Maar’m) Resimdeki bas bir alman ¢elik migferine benziyordu.8
Picasso’nun besledigi insani acima duygusu gozlerimi yasattr.” Bu agiklamalarin
1s18inda savag resimlerin de anlatim sorununu arastirdifim calismamda bir savag
resminin ressamin yasadigt acilari, felaketlerin sonucunda yapilmis olmasinin
yaratacag1 estetik ve anlatim giicii lizerinde durmak istiyorum. Picasso'dan aldigim su
pasaj, bu eserlerin daha gii¢lii oldugunu vurguluyor: “Komiinist Partisine girisim,
benim tiim yasamim ve tiim sanatimin mantiksal bir sonucudur. Ciinkii ben gururla
sOyleyebilirim ki, ressamligi asla salt bir eglenme sanati1 olarak gérmedim. Benim solan
cizim ve renkler araciliiyla, diinya ve insan bilgisinin gittikce daha derine inmek
isterdim. Ciinkii bu bilginin bize, hepimize her giin gectikce daha agik olmasini
istiyorum... Ressamligim araciligi ile gercek bir devrimci gibi savasmis oldugumun
bilincindeyim... Senin goziinde bir sanatci nedir? Eger ressam ise, yalnizca gozleri olan
ya da miizisyen ise yalnizca kul aklan olan bir budala m1? Tam aksine. Sanat¢i ayni
zamanda, siirekli hareketli, yakici ya da mutlu olaylar1 her bicimde yanitlamaya ve
algilamaya hazir siyasal bir varliktir... Hayir, ressamlik hi¢ bir zaman evleri siislemek

i¢in var olmamustir, o diismana karsi bir savunma ve saldin silahidir. ”

8 Viegrand, 118.



Resim 1.1. Pablo Picasso, Centaures Savasi

Herkes orada bir ¢ikis noktasi, bir tohum, bir taze meyve ariyor; oysaki bunlari
degil sessizce tadilmasini 6grenmesi gerekirdi. Ciinkii fransizlar 6liimii sever, gengligi

kiiciimser ve bir giin kesfettigi yeniliklerin miikafatin1 gérecektir. »9 Jean Cocteau.

Picasso, Federico Garcia Lorca'nin “Diinyay1 saran faciali felaket giinlerde ister
istemez bu faciay1 gelecek nesiller aktaran eserler yaratirlar. Halki ile birlikte aglamak
ve glilmek zorundadir. ” s6ziine benzer goriislinii soyle agiklamistir (Resim 1.1).
“Ispanyol savas1, halka ve dzgiirliige kars1 olan gericilige kars1 miicadeledir. Onuru bu
miicadeleyi ilk yorumladig: eseri “Franco'nun Riiyas: ve Yalan1” (Songes Mensonges
de Franco) adli eseridir. 18 tane oforttan olusan dizide kullandig: figiiratif anlattim onun
klasik ve gercekiistii bigimlerle olan iligkide edinmis oldugu deneyimlerin sonucu
gibidir. Konunun siyasal icerikli olmasi ya da bu konuda 6n ¢alisma yapmamis olmasi

bu birikim i¢in olumsuzluk teskil etmemistir.

(Cagdas resimde savasin ele alinisi hi¢ siliphesiz savasin giliniimiizde farkli
bicimde yapilmasi nedeniyle degismistir. Glinlimiizde savasin korkung¢ boyutlarini
olusturan sey, baskalarim1 yok etmede kullanilabilen silahlarin ¢ok ¢esitli
olmasindandir. Modem teknoloji, niikleer silahlar, kimyasal silahlar bunlarin

¢esitlerindendir.

® Cocteau Jean, Picasso, Caliers d’art, 162-163.



Resim 1.2. Bemard Buffet, Tuilleries’nin Alinisi, 1977, Maurice Garnier Galerisi.

Sanatc1 bu giiclii silahlardan herkesin korktugunu resimlerine ekledigi yazilarla
anlatir. Biiyiik boyutlu bu pop resimlerin amacinin savasin igrengliginden ¢agimizin
paymi almaya devam ettigini vurgulamaktir. Klasik resim anlayigindan son derece
farkli hatta sagma olarak nitelendirilecek bu resimlerin birinde sdyle yaziyor: “Her
zaman U¢ bes alt1 glindiir uykusuz olan askerler tropik mantar enfeksiyonlarindan

mikrop almiglar ve onlar bununla savagsmaya girismislerdir.”lo

Gino Severi’nin resminde okudugumuz “Effort Maximum” agiklamasi siiphesiz
silahlarin giictinii ve gelisen teknolojiyi belirtirken, tabloda fabrika bacalari, makine
carklar1 ya da yikilmis bir duvar giiniimiizdeki savas olgusunu sembolize eder. italyan
Futurizminin 6nemli ismi olan Severini “Zirhli Tren” (The Armored. Train) adli

resminde silahlanmanin ve teknolojinin birlikteligini 6zetler.

Modern resimde savasi resmeden birgcok ressamin eskiye gondermeler yapmasi,
tarihin unutulamaz 06zellikler barindirmasindandir. Bemand Buffet (1928- )’nin
“Tuilleries’in alinig1” (Resim 1.2) resmi sicak renklerle kurulmus bir kompozisyon
olup, tarihte yasandigi gibi devrimcileri gen¢ ve dinamik, askerleri yikik perisan

gostermistir. Giinlimiiz resminde Robert Combas (1958- ) sadece kendi tarihi ile ilgili

19 Hasseli Christa von, Ein Pop-Star Komstzuriick, Pan 1988, 64.
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degil bircok savasi kendi iislubu ile ele alis1 gene savasin sanatgilar iizerinde ne derece
etkili olabildiginin kanitidir. Ayrica Combas’m giiniimiiz savaslarina da yakin olusu

onun i¢in bu konunun énemini belirtir (Resim 1.3).

Resim 1.3. Robert Combas, Irlandalilarinn ingilizlere Kars1 Savasi, 1988.

Ben Shahn (1898-1969), italya'da yasadig1 yillarda gordiigii savas felaketlerinden
cok etkilenerek, bu acilar resimlerinde yansitmustir. Insanlarin savaslarda nasil ¢oziiliip
ayrildiklarmi, dldiiklerini simgesel anlatimi ile ifade etmistir. italyan miicadelesini
okuyup resimler izerinde arastirma yapmis bir sanatg1 olarak, savas felaketleri olarak
dokunakli, acimasiz, kesin anlatimlara girmistir. “italyan Manzaras1”, (Italian
Landscape) adl1 eserinde eski mimariyi, matem kiyafetler kullanarak bosluk amagsizlik
diistincelerini ifade etmistir. “Melekler ve g¢ocuklar”, (Cherubs and Children) (Resim
1.4); Shahn'in savasin etkisi altindaki ¢ocuklar1 incelemesi sonucu ortaya g¢ikan bir
eseridir. Rokoko tarzi bronzlar, ¢ocuklarin hi¢bir zaman yasayamayacaklari diinyalar1
icin kullanilan bir ifadedir. Cocuklar ise, caresizligini veya savastan yipranisini
stitunlarin altinda simgelenmistir. Sanatg1 bronz ile zenginligi, ¢ocuklart gri renk

agirlikli mat giysileriyle zavalliligi anlatmak istiyor.
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Resim 1.4. Ben Shahn, Melekler ve Cocuklar,1940.

“Kor Akordion Calgicist” (Blind Accordion Player) degisik konularin
karistmidir. Bunlardan biri yaygin olarak dolasan, Roosevelt olayinin ayrilisi icin
yanaklarina diisen gozyaslariyla akordeon ¢alan bir zenci hamalin resmidir. Digeri ise,
sanatginin  evinin yanindaki elma bahgesinin, yeterli kazanci saglayabilmek igin
kesilmis olmasindan duydugu iiziintiiniin ifadesidir. Her iki anlatimda, kanli savasin,

Avrupa'daki her evde yasattiklarinin, derinligine dogru olan evrensel sembolleridir.

Cogu resminde keskin ige isleyen savas sanati, kavga veya savas eylemini
betimlemedigi goriilir. Bunu sanatg1 “savas resmindeki c¢arpisma eylemi, agk
literatiiriindeki seks gibidir.” sozleriyle anlatmistir. Bu goriis “Havuz” (The Pool)
resminde sdyle anlatilmistir: Havuz, Shahn'in yuvaya donen askerleri goriisiidiir. Savas
sonras1 bir askerin, uygar bir diinyadaki yasantisindan bir kesittir. Resimde kullanilan
renkler ve elemanlar son derece sade ve azdir. Savas sonrasi sessizligini sanat¢t bagka

bir sessiz ortaminda yansitmistir.

“Bu Bandi1 Hatirla” (Remember This Wrapper) resminde sanat¢inin savas

anlatimi, ac1 bir elestiri seklindedir. Savag sonrasi yasanan felaketin ardindan duyulan
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suclama iglenmistir. Resimde goriinen; askerin elindeki sekere 1srarla uzanan

cocuklardir. Arkada ise yikik dokiik yollar ve bos korkutucu bir sehirdir.

Ben Shahn'in savas resimlerinde; felaket, aci, uygarhigi kavrayan melez imajlar
olarak almmistir. Bu savas anlatimlari, dokunakli, rahatsiz edici resimler, siiphesiz
sanat¢inin savas kayitlarinin damitilmasidir. Sanat¢inin tamamen kisiselligi, gecmisin
ustalarindan bugilinkii sanata degin az iliskili resimler {iretmis olmasindan
kaynaklaniyor. Shahn'in resimleri, Goya'nin resimleri gibi savas felaketlerini, savastan
once ya da sonra kendi yorumu ile hayal giiciinii birlestirmesinden olusur. Bunlar,
dikkatli bir arastirma ve inceleme sonucu, onlarin sanat katkilariyla estetik kaygilariyla

olusan anlatimlaridir.™

Giliniimiizde Amerika'da savas konulu silinecek resimler yapan ressamlarin sayisi
az degilken, bunlarin genel savas izlenimini yansittiklarini belirtmeliyiz. Artik
savaglarin diinyamizi etkiledigi, tiim toplumlarin ortak konusu olmasi gerekliligi vardir.
Patlayan bir bomba, etrafi mahvediyor askerler silahla i¢ igeler, gozleri higbir sey
goérmayor. Silah her seyi yikiyor, bitiriyor. Bir¢cok hayat bir anda bitiyor. Bu ne felaket
Bunlar Levers’in resmine soyle bir baktigimizda hemen algiladiklarimiz. Bunu sanatc1
Matisse’in kitabindan aldig1 soz ile bagdastirmis: Sanat, yaraticisinin artik ne yaptigini
ya da ne bildigini diistinmedigi fakat yaptig1 iste tamamen biitiinlestigi zaman ortaya

12
cikar.”

Amerika’da yasanan irk¢ilik olaylarina karsi ¢aligmalari i¢inde olan Lee N.Smith
Il (1950- ) duydugu siziy1 séyle Ozetliyor:” Patikay1 asinca, sonsuzmus gibi goriinen
sararmis basak ve aycicegi tarlalari iginde bulduk kendimizi. Dogal ¢evre imgeleme
gucumuzl besliyordu. Her ne kadar orta sinif duvarlar ile g¢epegevre sarilmasak da,
doga bize hazineler sunuyor ve kagip yollan g('jsteriyordu.”13 Bu anlatimi, sanat¢inin
glinlimiiz toplum kurallariin tekdiizeligine de bir karsilik i¢eriyor. “Savasa Hazirlanan
Yeralt1 Insanlari” (Molemen Preparing for War) (Resim 1.5) adli resminde kararli bir

protesto havasi izleniyor. Acik ve koyu tonlarin sicak ve soguk renklerin birlikte

11 Aftermath of War, Painting by B.Shahn, Fortune, Sayi: 32, September 1945, 170-171

12 Robert Levens, Kaybolan Cennet, Bulunan Cennet: Giiniimiiziin Amerikan Sanati, Yeni Modem
Sanatlar Miizesi, New Yok 1984, 111.

3 Smith Lee N. I1l Amerika, 1950,117.
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kompozisyonu bu zithg anlatmakta &nemli rol iistleniyorlar. Insanlarin ayni baski

altinda ama senede birbirlerine zit oluslarin karsi karsiya duruslarindan anlasiliyor.

Resim 1.5. Lee N.Smith, Savasa Hazirlanan Yeralt: Insanlar, 1977.

II. Diinya savasi sonrasi eski Sovyetler birligi resim sanatinda da Milnikov
Yungrtsyev Kojev Savitski Narman Beyov (Resim 1.6) ve yuzlerce bu durumda olan
iinlii sanatcilar 6z yaraticiligini savasin acimasiz taraflarin1 konu ele almislardir. Bu
genis bir konudur, bu konu iizerine bir¢ok tez calismalar1 yapilacaktir. Bu eserlerle
tanigmak ic¢in Petersburg’daki Rus sanat miizesi, Moskova da Trietiyakiovur galerisi,
Bakii’de Kiev, Minsk, Taskent, Almaata bir¢ok biiyiik sehir sanat galerisinde bu iinli
sanat¢ilarin galigmalar sergilenmektedir. Bu eserlerin savasin ne kadar kotii bir facia

vahset oldugunu anlatiyor.

II. Diinya savasina katilan bir¢cok sanat¢i vardi. Savas aralarinda yasadiklar1 bu

vahseti tam ortasinda yasamis olan sanatgilar tuvallerine yansitmiglardir
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Resim 1.6. Narman Beyov T.U.Y.B. 1980

1.2. 11. DUNYA SAVASIN AVRUPA SANATI UZERINDEKI YANSIMALARI

Batida resmilesen ve bigimsel olmayan bir soyutlama tlrt egemendi. Avrupa’da
savasin sona ermesini (1945) hemen izleyen yillarda, Paris’te Elementarist 4 ve

Konstriiktivist *°sanat anlayislar1 dne ¢ikmis gibi goriiniiyordu.

Bir yanda 6znel ve duygusal temele Savas Sonrasi yanan se¢gmeler yapsa da,
sistematik bir yontemle ilerleyen Lohse gibi birinin Sanatinin yogun arastirmalart yer
alirken, ote yandan Elementarist sanat anlayisina uygun olarak, geometrik bigimler
iizerinde ¢alisan; ancak sonunda yol agtiklar1 aksakliklarin ilk amagclarina ters diistigl
Oteki sanatcilarin iiriinleri vardir. Bunlar, retina tabakasina yapilan asir1 uyarmalarla
olusan gorsel aksakliklar olabilecegi gibi, 151k ve hareket yoluyla elde edilmeye ¢alisilan
bicimsel aksakliklar da olabilir. Lohse ve bir 6l¢iide Bill’in belirgin basarilari, belli bir
alanda rengin kullanim olanaklarini yeniden vurgulamalari olmustur. Bu yalniz ana

renklerden yararlanildig1 ya da rengin 6teki resim malzemelerinin emrinde kullanildigi

!4 Elemantarizm: De Stijl eylemine bagintili harekettir.
5 Konstriiktivist: 1914'te Rusya'da ortaya ¢ikmig bir sanat akimi.
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alandir. Mondrian da renk konusunda sinirlamaya gitmis; ana renkleri birbirine ve beyaz

zemine uydurmaya dikkat gostermisti.*®

Bicimsel soyutlama yonteminin ilerlemekte bu denli giicliik cektigi yerde,
bi¢cimsel olmayan digsavurum soyutlama yontemi nasil olmus da dylesine rahat bir basari
elde edebilmistir. Belki de Avrupa’da soyut sanatin yeniden dogmasini kosullandiran
benzer nedenler, halk begenisini bigimsel soyutlamalardan uzak tutmustu. Giinumuzde
cok kimse sanata aykir1 ve sanatin degerine katkida bulunmayan bir olgu gibi goriir.
Kuskusuz bu diislinceye paralel olan ve Romantik sanatcilar tarafindan tohumlar1 atilan,
sanatin bireyin kendi duygularini ifade etmesi oldugu goriisii, bugiin tartismasiz olarak
kabul edilmektedir. Yiizyil dnce, insanlar bir sanat yapitina baktiklarinda diiz bir yilizey
Uzerinde ton derecelenmeleri yaratmak igin kiigiik bir fir¢ayla ressamin gosterdigi titiz
caligmanin izlerini ararken; bugiin sanat¢cinin tutkulu c¢alisma heyecaninin belirtilerini
ararlar. Tiim Bat1 Avrupa ilkeleri, soyut ya da yar1 soyut Ekspresyonizmin yarattig1 bu
genis dalgaya katkida bulunmuslardir. Rusya’y1 da i¢ine alan, Sovyet kontrolii altindaki
iilkelerde bile, resmi olmayan sanat, sanat¢cinin bireysel duygularini ifade etme
yontemine egilim gostermistir. Dogu Avrupa’da bastirilmaya g¢alisilan ya da en azindan
resmi makamlarca uygun bulunmayan bu tiir bir sanat anlayisi, Bati Avrupa
hiikiimetlerince olaganiistii 6l¢iide desteklenmistir. Bu arada Kopenhag, Briiksel ve
Amsterdam’daki sanatgilar1 bir araya getiren ‘Kobra’ adli bir gruptan s6z etmek
gerekir. Bir grup olarak ‘Kobra’ sadece 1948’den 1950’ye kadar gegen birkag yil
boyunca etkinlik gostermis, ancak bu gruplagsma ile taninan birgok kisi, zamanla {inli
ressamlar olmuslardir. Aralarindan bazilar1 Paris’e yerlesmis; ancak belki de bilingli
olarak yapitlarindaki Kuzeye 06zgii niteligi korumuslardir. Aralarinda en iinliileri
Appel’dir ve bunu, grubun Obiir iiyelerine gére en yabanil sanat anlagiyma sahip
olmasina bor¢ludur. Kobra Grubu sanatcilar1 gibi Appel de folklordan kaynaklanan bir
fanteziden oldugu kadar, kisisel bir imgeler dizisinden de sonuna kadar yararlanmistir.
Ama onun sanatinin asil etkisi, sert hareketlerin ve parlak renklerin tagidigi dramatik

degere dayanir. 1

Sanatcilar soyut olana kaydikca, figlir resmi ile soyutlama arasindaki engel de

Onemini yitiriyordu. Soyut ressam ve heykelciler Matisse’in yalnizca son zamanlarda

18 Nobert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul 2009, 271.
7 Lynton, 271.



16

yaptigi soyutlamalarina degil, onun tiim yapitlarina hayran olabilirler. Matisse’in
sanatinin bugiinkii yiiksek diizeyine, onlarin bu hayranlig1 sayesinde ulagsmasi oldukg¢a
carpici bir Ornektir. Ayrica bazi soyut eserler, kendi iglerindeki kategorileri
yikiyorlarmig gibi goriniirler. So6zgelimi, Fontana’nin yariklar ¢izilmis tablosunu ele
alalim: Bu bir soyut imge midir; yoksa ne figiiratif ne de soyut olmayan kendi basina
var olan bir nesne midir? Bagka bir deyisle bir resim olmaktan ¢ok, basli basina bir olay
midir? Bu tablo kesilmis bir ylizeyi temsil etmez; artik o yiizeyin kendisidir. Bu konuda
pek cok Ornek verebiliriz. Pollock’in (Resim 1.7) bazi resimleri salt boya izleri gibi
yorumlanabilir. Baz1 yapitlarinda da, figiliratif alanlar tasisin ya da tasimasin, bu izler
birleserek gorsel imgeler olusturabilmistir. 1940’larin sonlarinda soyut sanat konusunda
yeniden tartismalar baslamisti. 1950’lerin sonrasi soyuta olan ilgi artmistir. Bu,
taraflardan birinin kesin basar1 kazanmasindan degil, sorunun kendisinin adeta
buharlasip yok olmasindandir. Artik sanat anlayisinda baska kutuplar dikkat c¢eker
olmustu. Eskiden her ikisi de tek baslarina ele alman sanat tiirleri, bugiin artik bir sanat
yapitinda birlikte kullanilabiliyordu. Simdi Ben Nicholson’in, daha 6nce de Paul

Klee’'nin eserlerinde gordiiglimiiz gibi, eski engeller kimseyi sasirtmadan

yikilabiliyordu.'®

Resim 1.7. Pollock, Jackson She Wolf Tuval Uzerine Yagliboya, Guaj ve Siva, (106.4
x 170.2 cm),1943

18 Lynton, 272.
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1940°da ‘soyut resmin, siir ve tiyatrodan ¢ok, miizik ve mimariyle daha dolaysiz
bir iliskisi vardir’ demekle, soyut sanat i¢in bir baska, ama pek de yeni olmayan bir
destek bulmaya calisiyordu. St. Ives ressamlar1 da edebiyatin olusturdugu kafesten
kurtulma yollar1 arastirdilar. Pasmore’la birlikte bu ressamlar (manzara resimlerini
andirsa bile) yapitlarinda resim araglarinin bagimsiz ve nesnel niteliklerini vurguladilar.
Bu soyut-figuratif spektrumun o6teki ucundaki ressamlar da, benzer bir caba
icindeydiler. William Coldstream ve arkadagslari, 1930’larin sonlarindan 2 beri devaml
iki gozii de kullanarak yapilan bir gbzlem araciligiyla, iki boyutlu bir ylzeyde, (¢
boyutlu sekillerin resmedilmesi icin yari-bilimsel ¢alismalarla mesguldiiler. Ne {islup,
ne resimsel cekicilik, ne sik renk boliimleri ve zarif ¢izgiler, ne de resimle hikaye
anlatma pesindeydiler. Resim yapma siirecinin ve amacinin, su katilmamis yalin bir
kopyasini ¢ikartmaya ve sonucta adeta bir yan liriin gibi kacinilmaz, ama gecirdigi
stirecin rahatsiz edici izlerini tasiyan resmi ortaya koyabilmeye calistilar. Fransiz
Devrimi siralarinda yasamis ressam Jacques-Louis David’in bir tablosu 6niinde,
Coldstream’in ‘Iste diizyazi resmi!’ diye bagirdig1 sdylenir. Onlara gore, resim siirsiz de
yapabilirdi. Londra’da 1960 ve 1961°de agilan Durum (Situation) sergilerine katilan
ressamlarin istekleri, Coldstream ve arkadaslariminkine gore tam ters ugta olmakla
birlikte, onlarla ayn1 katiligi paylasiyordu. Resim, siirle degil diizyaziyla bag
kurmaliydi. Onlara gore St. Ives resimlerinin tasidig1 peyzaja 6zgli 6geler, her ac1 hapi
tathilastiran, her iki taraf icin de bahse giren iinlii ingiliz kaypakligmin gostergeleriydi.
Bu iki Durum sergisinin ilkine katilan yirmi ressamin ortak bir tisluplar1 yoktu. Ancak
St. Ives ressamlarinin tablolar1 daha miitevazi boyutlar tasirken, onlarin yapit
boyutundan oldukga biiyiiktii. Yine St. Ives ressamlari, manzara resminde oldugu gibi
geriye dogru uzaklasiyor izlemini veren tablolar boyarken; bu yirmi ressam, diiz ve
sanki tablodan seyirciye dogru yaklasiyormus izlenimi veren resimler yapiyorlardi. Bu
sergiye katilan resimlerde, yumusak bigimler ve gevsek firca vuruslar1 goriiliiyorsa da,
tablolarda St. Ives resimleri gibi kisisel el yazist ve Soyut Ekspresyonizme bagl
dramatik hareketler kullanilmamisti. Uluslararasi sahnede boy gosterme hirsinda olan
bu daha gen¢ kusak, Ingiliz Sanat diinyasina enerji katip, bir tartisma ortamu yaratti.
Bazilarinin New York’ta edindikleri meslek tutkusu da bunda etkili olmustur. Bununla
birlikte yapitlarinda, gelecegin sanat tarihg¢ilerinin belki de yerel diye adlandiracaklari

nitelikler vardir. Bir tiir acayiplik, biitiinliyle belirsiz resimsel ifadelerle tanimlanmaya
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kars1 bir isteksizlik géze carpar. Sikisik resimsel bir yapiy1 tamamlayict hos renklere de
rastlanir. Ancak s6z konusu oOzellikler, bu genis boyutu, goézii pek yeni soyutlama
geleneginde, bir kusku 6gesinin varligimi da gosterirler. Durum sergisinde resimlerini
sergileyen bu ressamlar1 izleyenlerden baska hi¢c kimse, Ingiliz resmindeki bu

gelismeleri 6nceleri gorememistir. ™

1.3. SOYUT EKSPRESYONIZM (SOYUT DISAVURUMCULUK)

Bauhaus’un mantikli soyut ressamlarindan,, duyguyla yiiklenmis Siirrealist
akimin sanatcilarina kadar, Hider’in Avrupa’sindan kaganlar, Amerika’ya modem
sanatla iliskili genis bir Uslup cesitliligi getirmislerdir. Bunun etkisi biiyiiktiir, ancak
Amerika Avrupa degildir; Amerikan sanatcilart iilkelerinin istiinligiinii ve kendi
kimliklerini gorsel olarak aktarmak gereksinimini hissetmislerdir. Onlar ayrica
Avrupa’nin kiiltiir geleneginin sinirlamalar andan 6zgiir olduklarinin fazlasiyla bilincin-
deydiler. Kandisky’nin Ekspresyonist soyut calismalarindan, Mondrian’in bigimsel
soyutlamalarindan, Matisse’in Onciilik ettigi renk kullanimindan ve Siirrealistler
tarafindan 1ileri stiriilen psikolojik otomatizmden etkilenen Soyut Ekspresyonizm,
modern sanata yenilik katarak ve her halinden Amerikan iiriinii bir katk1 oldugunu belli
ederek geligsmistir. Bu terim homojen ya da uyum saglayan bir akima gonderme
yapmamaktadir. Soyut Ekspresyonizm, 1940’larm son yillarinda ortaya ¢ikan bir¢ok
kisisel tislubu kapsamak amaciyla elestirmenler tarafindan ortaya atilan bir terimdir;
1951°de New York Museum of Modern Art’da yapilan “Amerika’da Soyut Resim ve,
Heykelcilik” adli bir sergide bu iisluplar bir araya toplanmistir. Soyut Ekspresyonistler
genelde farkli yaratict yaklagimlarina uygun olarak iki gruba ayrilirlar: aksiyon
ressamlart (Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline ve digerleri) ve renk-
alan ressamlar: (Mark Rothko, Barnett Newman, Clyfford Still, Adolph Gottlieb ve
digerleri). “Aksiyon Resmi” terimi, donemin elestirmeni Harold Rosenberg’in bu akimi,
resim ve tuval arasindaki “malzemeden malzemeye” carpisma olarak tanimladigi
1952°de resmen dogmustur. Sanat¢i artik zihinsel bir imgeyi resim seklinde iletmeye
girismemektedir; sanatin 0znesi, resim yapma eylemi olmustur. Bu sasimci yenilikei
yaklasim, en iyi Pollock’un calismalariyla gosterilmistir. Onu ¢alisirken yakalayan

filmlerde goriildigii gibi, Pollock tiim bedenini yaraticiligin plansiz, i¢ten hareketine

9 Lynton, 279.



19

birakmistir; geleneksel firga- palet yontemini tamamen birakarak, yere yerlestirilmis bir

tuval iizerine damlatmayi, sigratmay1 ve boyasim dékmeyi tercih etmistir. %

Renk-alani resim akiminin onciilerinden biri olan Rothko, soyut sanatin izleyicide
giiclii duygusal tepkiler uyandirabilecegine inanmistir. Bu kurali izleyerek, izleyiciyi
baglamak icin genis bir Olgek iizerinde resimler yapmis ve kendi derin duygularini
iletmek i¢in genis renk alanlarmi kullanmistir. Rothko’ya gore, herhangi bir izleyici,
resimlerinin birisinin' 6niinde birden aglamaya baslarsa, ¢alismasinin basarili oldugunu
bilecektir. Savas sonrasi ¢agin yaratict havasmma Amerikali heykelciler de yanit
vermistir. Soyut Ekspresyonistlerle ¢ok az iliskileri olan David Smith, Cubi adli bir dizi
paslanmaz ¢elik heykel tasarlamiglir. Bunlan temel geometrik bigimlerin aktarim
giictinden yararlanmak i¢in tasarlamistir. Calismalar, heykelleri ¢evreleyen ortamdaki
renklerin heykellerin {izerlerine yansimasini saglayabilmek amaciyla acik havada

sergilemistir.

1.4. INGILTERE SAVAS SANATCILARI DANISMA KURULU

Il. Diinya Savasi yasanirken ve sonrasinda resim sanatinda ulasilan nokta,
bolgesel ve kitlesel yikim tehdidine kars1 duyulan endisenin korku ve kader imgeleri
araciligiyla anlatildign resimlerdir. Onemli sanat eserlerinde genelde islenen insanin
icinde bulundugu olumsuz kosullar ve bu kosullara kars1 kazanilan zafer olmustur. Bu
calismalar Almanya, Ingiltere, Fransa gibi Avrupa'nin birgcok yerinde Amerika'da farkli
anlatim giicli ile kendini gostermistir. Modern resim sanatinda konu savas konusu
oldugunda psikolojik tanimlamalar genelde Henry Moore, Grosz, Picasso gibi
sanat¢ilarda ¢ok belirginlesirken, sanat¢ilari hem memur hem ressam olarak calistiran

“Ingiliz Savas Ressamlar1 Danisma Kurulu”nda belli boyutlarda kalmistir.

[1.Diinya Savasinin yasandigi yillarda Ingiltere'de neo romantik akim, liberal bir
kavramin yeniden canlanisi, dogusunu basarmistir. Boylece renklerin, formlarin belli
bir iradeyle kullanilmasi, sanat¢inin, yorumu ve hisleriyle ifade edilme coskusu,

ingiliz-resmi igin kisilik belirleyici olmustur.

Savastan Once Stanley Spencer'in (1891-1959) sanat anlayist “Elma Toplayanlar”

(Apple Gatherers) tablosuyla kendini gosterirken, bu gilic sonralar1 artarak dini

20 Mary Hollings Worth, Diinya Sanat Tarihi, Inkildp Kitapevi, Istanbul 2009, 471.
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resimlerin yaninda peyzaj ve ¢icek resimlerinde de devam etmistir. Spencer'in stiliyle
insan figiirlerinin kendine has degisimleri Preraphaelciler i¢in 6rnek olmustur. En
etkileyici basaris1 Isa konulu kiiciik levhalardan olusan serilerdir. Ote yandan, Savas
sanatgilar1 Danigsma Kurulu igin yapilan tershane ¢alismalariyla biylk kompozisyonlar
sanat¢inin en gosterisli, en sasirtict caligmalaridir. Ama savas esnasinda {linii gelisen
ressamlar lizerinde bir etki gostermemistir. Gene de Spencer'in savas yillarinda

sanatiyla belirgin bir farklilik gosteren sanatci oldugunu belirtmek gerekir.?

Ingiliz resmi i¢in en belirleyici 6ge Fransiz Devrimi ve Imperial Sanatin devamli
tekrar edilisleri olmustur. Hatta gotik sanatin ve barok stilin daha kompleks ama
anlasilmas1 gii¢ olmayan fikirleri savas sonrasi Ingiliz resmi icin gerekli olmustur.
Ornegin David Jones, Westminster (1919) sanat okulunda okurken, Paris sanatinin
etkisiyle, resim yapan Londra'li ressamlar ile ilgilenmistir. Onun sanati bu sanatg¢ilarin
deneyimlerinden sinirli olarak da olsa etkilenmistir. Ama bazi1 peyzaj ve natlirmort
calismalarinda kendi resimsel diizeni ve renk anlayisinin zerafeti belirgindir. Her zaman
Hristiyan mitolojisinden ilham alarak, yan dinsel bir disiplin iginde c¢alismistir. Bu
anlayis iginde detaylar ve aksesuarlar mucizevi bir sekilde birbirlerine kansip resmin
kurgusunu olusturmuslardir. 22 Savasin patlamasindan once resme kisa bir ara veren
ressamin yetenegi, Arthuryen efsanelerinin resimlerini yaptiginda tekrar canlanmistir.
Bu resimlerin estetik giliciinii sanatginin olgun kisiliginin siirsel gostergesi olarak
tanimlayabiliriz. Ressamin, peyzaj kavraminin dogal manzaradan cok, bir sezgiye,
doganin miras olarak biraktig1 6zellikler olarak degil, efsanevi goriintiilere doniistiigi
goriiliir. Bu hayal {iriinii ¢izimleri otuzlu yillarin sonuna dogru ¢ikis yapan Fine Art’in

anarsik potansiyelinden etkilendigini sdylemek dogrudur.

Ingiltere'de I. ve II. Diinya Savaslarinda hiikiimet tarafindan resmi savas ressami
olarak gorevlendirilmis olan ressamlar arasinda Paul Nash (1889-1946) soyut ve
kiibizm agirlikli savas sahneleri ile iinlenmistir. Ik ¢alismalarinda goriilen natiiralist
egilimleri daha sonra soyuta ve konstriiktizme yoneltmistir. Boylece primitif sekiller,
oval ve eskenar dortgenler bir bolgenin prehistorik goriintiileri yorumsuz olarak bir

cografyanin fragmanlar1 olmuslardir.

2! Robin Ironside, Painting Since 1939, Longmans Green Londra, 1947, 14-16.
2 Ironside, 17.
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Savagin felaketleri olan manzaralar ve deniz goriiniimlerinde soguk renk
armonisi, bu sikmtilarm  yorumu durumundadir. Olldeniz gibi yagliboya
caligmalarinda, siirsel hareket gece ve giindiiz esitligi olarak belirginlesir. Ay ve
giinesin 1s1iklarinin yansitilist dogay1 oyle sessiz, terkedilmis gosterir ki tizerindeki bir
dolmen bile saldirganlik ifadesi ile dopdoludur. Iste bu sessizlik igindeki potansiyel
hareket savasin ta kendisidir. Iri gigekler, egzotik bir goriiniim icinde tipk1 tarih dncesi
zamanlardaki bitkiler gibidir. Nash'in sanatinin derinlerinde aranan 6zelligin sicakligin

degil, soguklugun giizelligi olarak dzetlenebilir.”®

Ingiltere’de ayrica savasin bas gdstermesiyle, kagmilmaz tehlike, yani zorunlu
askerlik ihtiyacinin istiin bir sekilde belirmesi {izerine, yonetim, sanatsal yetenegin
gelisiminin toplam olarak kesilmesi durumunu goriiserek bunun dogrultusunda Bilgi
(Haber) Bakanlig1 adi altinda “Savas Sanat¢ilar1 Danisma Kurulu'nu kurmustur. Bu
kurul, biitiin sanat¢ilarin ugraglarini uygulamalart i¢in gerekli olan ge¢im 6denegini
saglamigtir. Burada estetik ifade yeteneginin, catismanin dogurdugu trajedilere,

cabalara ve igrentilere maddi kaynak olusturmasi ilgingtir.

Sanatgilara savas siiresince hem gorev hem de 6zel bir konunun kapsandigi sinirl
sayidaki resimler iizerinde calisma imkani saglanmistir. Komite, kurul nezdindeki
kazanc¢ icgin, bir resim teslim eden ya da teklif eden her sanatgiya agiktir.
Gorevlendirilmis veya kazanilmis biitiin calismalar ulusun malidir. Bu caligmalar
Ulusal Galeride sergilenmistir. Savasin 6 yili boyunca yaratici ve verimli bir plan,

Ingiliz resminin siirekli olmasinda etkili bir belge olmustur.

Eric Ravilious (1903-1947), baris zamaninda, genis olarak, oymaci kitap
resimleyicisi ve uygulamali sanatlarda ressam olarak calisirken onun Savas Sanatgilart
Danisma Kurulu i¢in yaptig1 ¢alismasi ¢izgisel incelik ve siireklilik sergileyerek devam
etmistir. Cogunlukla sulu boya c¢alismalar ile taninan Eric Ravilious'un suluboya
sanati, deniz savasina ait kayitlarin parlak bir sonucu olarak geligmistir. Dogru ve tam
gozlem arayislart onun yetenegini bu alanda gelistirmistir. Onun gemileri ve deniz
ucaklart kendilerine has 6zellikleri kaybetmeden, stsleyici bélumler iceren bir tarza

sahiptiler. Eric Ravilious, denizle ilgili calismalarinin kaydini yapmasina ragmen,

28 |ronside, 18.
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ressam kisiligini ve titizligini saklamayi basarmistir. Onun sanati, canlandirict bir

gosteri ve diizgin bir mekanizmadir.

Edward Bowden, adi siklikla Eric Ravilious ile anilan, parlak bir suluboya
sanat¢isidir. Bir savag sanatcisi olarak ¢ok fazla duygulu sanat yapmistir. Onun
yetenegi acik bir sekilde biiyiitiilmiistiir. Resimlerinde olaylarin kétiiliigline kars1 derin
bir cevap niteligi tasiyacak hicbir sey agiga vurulmamistir. Savastan Once onun
resimlerinde, hayata karsi belli belirsiz yergili bir tavir vardir. Ingiltere'de var olan
yeteneklerin 6nemli bir kisminin Savas Sanat¢ilar1 Kurulu’nda bir araya gelmesine
ragmen, savas kosullan i¢inde bulunuldugu i¢in, ¢cok defa yeni bulus yapilamadi. Bu da
yonetim akimin kanitidir. Kurul her sanatginin askerlikten kurtulma hakkina sahip
olmas1 konusunda yetkilendirilmistir. Bu durum c¢alismalara pozitif bir yardim olarak

goralebilir.

Albert Richards bu ¢esidin bir 6rnegidir. Onun smurli sayidaki ¢aligmalari,
vaktinden Once gelismis basarinin gostergesi olarak kazanilmistir. Bu caligmalari
Moore'un, Sutherland'm ve Piper'in sanatlarinin  6zelliklerini  sekillendir. Fakat
caligmalari, resimlerinde var olan her bolimiin yukariya dogru genisleyen renkleri
kendine &zgii garip bir senlige sahiptir. Oyle ki iginde ilkbahara ait piriltilar1 yansitirlar,
Konular, kara savasindaki baslica olaylardir. Agag, zemin, herhangi bir donatim
takimmin Ortiilmesi hatta gizlenmis asker, bunlarin hepsi, dogal bir goriiniim
olusturmaktadir. Resimlerindeki dramatik olaylarin goriiniimiinde, sadece gergek

hayattaki parlakliklarin azaltilmis olmasi goziimiize ¢carpmaktadir.

Samuel Palmer'in (1805-1881) etkisi Graham Sutherland'in ilk ¢alismasinda agik
sekilde vardir. Sutherland bir oymaci olarak baglayarak ilk {iniinii kazanmistir.

Sutherland bir peyzaj ressamidir. Simdiye dek genelde bos peyzaj resimleri ¢izmistir.

Savas yillarinda Graham Sutherland (1903-1980) aranilan resmi bir sanat¢i olma
firsatina sahip olarak konugmaya, 1ssizlifin uzun siirmesiyle ilgili estetik iligki
kurmaya, insanin i¢inde bulundugu koétii durumundan dolayr duygusal goriisiiniin
¢ekiciligini genisletmeye sahip olmustur. Bu yillarda madenlerdeki ve ya fabrikalardaki
insan figiirleri onun ¢alismasinda farkli bir boliim olarak yer alir. Eger sanat¢1 figiirlerin
ortaya ¢ikardigi teknik giicliiklerde, kisisel bir {istiinliikk kazanmay1 basarirsa, sanat¢inin

yapitinda ortaya ¢ikarmig oldugu bu boliimiin gelisecek olmasi kesin olarak gorulir.
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Burada kesin olan sey, bu teknik gereksinme (eksime) Sutherland'm c¢alismasinin
basarisiz olmasi1 durumunda ortaya ¢ikan eksiklik, kesin siddetli rengin bos bir gosterise
meyil gostermesidir. Veya dokunakli yani tesirli olmaksizin bigimsiz olan formun
egriligine meyillidir. Bir sanat¢inin bu eksikligi gidermek i¢in bir yardim severlik
gereksimine, dikkat ¢agrisina ihtiyaci yoktur. Gelecek, sanatciya elinde bulunduracag:
bircok imkani1 getirecektir. Bu durum agik olarak goriilmektedir. Savastan beri
Sutherland''n  benzetmelerinin ve betimlemelerinin sahasinin  biiyiimekte oldugu
gorilmistiir. Sanatginin kullanmis oldugu boga imgesi sembol olarak resmin anlatimi
araglarindan biri olmustur. Savas konusu agikladigimiz gibi sanat¢inin yorumuna gore
ya tarih belgeseli olarak, ya acty1 felaketi gozler oniine seren, ya semboller yardimiyla,
ya klasik kurallarin tamamen disinda sanat¢inin kendi algilamasi seklinde yansitilmis
ressamlarin ¢ok eser verdikleri bir konudur. Benim dikkati ¢ekmek istedigim nokta ise
ozellikle Ingiltere'de Savas Sanatgilari Danisma Kurulu'ndan sonra Picassonun su
aciklamasi ile belirginlesmektedir: “Ben savasi resmetmedim Ciinkii ben bir seyler
cekebilmek icin dolasan fotografcilara benzer ressamlardan degilim. Ama yapmis

oldugum resimlerde savagin bulundugundan kuskum yok. »24

24 Wilfriend, 17.



24

IKINCi BOLUM
TURK RESMINDE SAVAS KONULU RESIMLER

2.1. BATILILASMA HAREKETLERi ICINDE OSMANLI SARAYINDA
GELISEN RESIM SANATI VE SAVAS RESIMLERI

XVIII. yiizyllda Osmanli Sarayr batiya ayak uydurma cabasiyla batililagma
hareketleri yasamistir. Bu donemde askeri ve siyasi gliciinii yitirmis olan imparatorluk,
diplomatik platformda yeni arayislar icinde ticari iligkilerini gelistirerek sanayi
baglamli ilerleyisleriyle bati ile kiiltiirel ve sanatsal iliskiyi de yogunlastirmstir. Iste bu
gelisme batidan, Osmanli Imparatorlugumla yansiyan kiiltiirel ve sanatsal bir hareketin

baslangici olmustur.

Osmanli Imparatorlugunda, XIX. yiizyil ortalarinda yasanan Tanzimat ve
Diisiince ortamindaki farklilasmalar, gelisen batililasma hareketi ig¢inde kendini
gosteren "resim sanati"nin belli bir yere gelmesinde 6nemli bir hareket kazandirmistir.
Cagdaglasma siireci genellikle saray cevresinde belli bir yol aldigindan Tirkiye'de
savag konulu resim arastirmamizda ilk once Osmanli Sarayi'nda resim konusunu
incelememiz dogru olacaktir. Ancak, savas resimleri konusunu inceledigimiz Ronesans
sonrasi bat1 resmi gibi Osmanli Sarayi’nda, 16.ylizyilda biiylik bir gelisme gosteren ve

savas resimlerinin ¢okca yapildigr donem {izerinde durmak istiyoruz.

Osmanli Resim Sanati Ornekleri batililasma hareketlerinden Once kitap
ressamligl, minyatiir olarak nitelendirilmistir. 16.yilizy1l Klasik Osmanli sanatinda
minyatiir, bat1 ile 6nceki déonemlere gore daha kesin bir paralellik gosterirken konumuz
geregi bahsettigimiz savaslar, tarihi olaylarin resimlemeleri seklinde kitaplarda yer
almistir. Isik, golge, perspektif gibi resimsel anlatimlarin kullanilmadigi minyatiir

resimlerde, maddesel bir anlatim yerine soyutlama; renkler ve semalar goz alicidir.

Bati resminde 6nemli resimsel degisikliklerin yasandigi Ronesans drnekleri gibi
Turk minyatiiriinde, Klasik donem Osmanli Sanatindan 6zellikle Kanuni dénemi
minyatirlerinden 6rnekler vermek mumkiindir. Bu donemde parlak bir noktaya erisen
Tiirk Minyatiirii yavas yavas Iran etkisinden kurtulmaya baslamistir. Bu gelisme ve

yeni bir iisluba dogru ilerleyis gittikce artarak bir ylizyil kadar 6nemini korumustur.
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Matrak¢i Nasuh Osmanli Ordusu’nun seferleri sirasinda gegtigi kentlerin resimlerini
yaparak iinlenmistir. Bir ordu mensubu olarak katildig1 seferlerde, ressam, bazen
figiirsiiz olarak haritac1 duyarhiligiyla c¢izimler gerceklestirmistir. Savas resmi
konusunda Slleyman name en giizel minyatiirlerin bir arada oldugu eseridir. (Resim
2.1)

Resim 2.1. Mohag Savas1 XVI. Yy, Suleyman Name
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Savas konulu minyatiirlerde resmi yapilan sultan, aileler 6n planda goriiniir.
Portreler genelde kendilerine benzer ancak herhangi bir anlatim yiikli degildir.
Manzara ve hayvan figiirleri dogru fakat stilize resmedilmistir. Golge kullanilmaz,
perspektif; batt resminin bu donem de Ozenle arastirdigi bir konuyken, minyatiir
ressamlarinca dnemsenememistir. Bu, minyatiire belli bashi bir 6zellik kazandirir.
Kullanilan renklerin her zaman parlak ve sicak oluslari ise resmin yiizeyde olusunu

kuvvetlendirir.

XIX. yilizyilda bati anlayisinda yapilan savas resimlerine baktigimizda
Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Kiigiiksu Kasr1 ve Sale Kosk’iinde bulunan
resim koleksiyonlarin gerek kiiltiir yasamimizdaki batililasma hareketi sonucu diinyaya
bakis acisinin degismesini belgeleme yoniinden gerekse Tiirk resim tarihimizin ilk
ornekleri olma agisindan bliyiik 6nem tasidigim1 goriiriiz. Saray koleksiyonlarindaki
yapitlar 6z nitelikleri yoniinden ele alindiklarinda bunlarin Avrupali sanat¢ilar ve
Osmanli ressamlar1 olmak tizere iki farkli sanatgi grubu tarafindan gerceklestirildigi
izlenmektedir.?® Avrupali sanatcilarin yapitlarinda cokca goriilen savas konulu resimler
Osmanli ressamlarinda (heniiz perspektif anlatimli figiiratif resim anlayisina hakim

olunmadigindan) ele alman konular arasinda yoktur.

Tiirk Resim Sanatinin gelisiminde, savas konulu tablolar genellikle yabanci
ressamlarin gergeklestirdigi eserlerdir. Bunlar ¢ok figiirli kompozisyonlardir. Eserler,
bat1 resminde rastladigimiz imparatorlart 6n planda gosteren betimlemeler olduklar
gibi sanatgilarin anlayislart dogrultusunda sadece savasi betimleyen resimlerde
olabilmislerdir. Sultanlarin istek ve begenileri ile gerceklestirilmis en 6nemli yapitlar
dizisi, Sultan Abdulaziz'in Chelebovski (1835-1913) ile calistigi Tiirk tarihindeki

savaglar dizisidir.

Batil1 ressamlarin, savasi konu alan tablolar1 ile sanatsal degerlerinin yarisina,
Ozellikle Tirk askerlerinin kahramanli ki anin goruntuleyen ifadeleri ile tarih iginde
askeri basarilarla ilgili degerlerin yiiksek oldugu, bir iilkede ve bu iilkenin yoneticisi

tarafindan begeni gorecegi kuskusuzdur. 26

2 Germaner Semra, Zeynep Inankur, Milli Saraylarimizda Yer Alan Resim Sanatinin Oncii Orneklerinden
Bir Kesit, Milli Saraylar Sempozyumu, Bildiriler, Istanbul 1985, 177-178.

2 Oner Sema, Tanzimat Sonrasi Osmanli Cevresinde Resim Etkinligi (1839-1923), (Yayimlanmamis
Doktora Tezi) M. S.U. Sosyal Bilimler Ens., Istanbul 1999, 325.
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Tarihi siire¢ iginde Osmanli Imparatorlugu'nun yenilesme hareketine bakildiginda
bu hareketlerin genellikle saraydan kaynaklandigi veya desteklendigi gozlenmektedir.
XIX. yiizyilin ikinci yarisinda saray batiyr ¢ok yonlii bir bakis agisiyla izlerken, batili
resme iliskin gbzlemlerini siyasal ve kiiltiirel iliskiler ¢er¢evesinde yogunlastirmis, bu
baglamda da genel sanat ortami ve yakin c¢evresindeki resim sanati etkinliklerini ¢ok

yonlii olarak desteklemistir.?’

Sarayin, Batililasan resim sanatina katkisini destekledigi sergilerde, egitimde ve
sultanlarin kisiliklerinde sanat ve sanat¢ilara duyduklar1 yakinliklar cercevesinde
bulabiliyoruz. Ozellikle egitim programinda resim derslerine yer verilmesi, Tiirk Resim

Sanatinin gelisimini etkilemistir.

Bu degisim onceleri ¢agdas teknolojinin askeri alandaki kullanimina yonelik bir
amag tasirken, giderek sanatsal bir ifade bulmustur. Baslangigta batili egitimcilerce
verilen resim derslerinde agirlik, giderek yetisen asker kokenli egitimcilere kaymis
bdylece "asker ressamlar” biitiinliigliniin olusturdugu bir ¢izgi yaratilmistir. Osmanli
Saray1 iste bu gelismeleri, etkinlikleri destekleyerek hatta sanat¢ilar1 yonlendirerek
Tiirk resim sanatinin gelismesinde onemli bir rol oynamistir. Sultan Abdiilmecid (1839-
1861), Sultan Abdilaziz (1861-1876) ve Sultan Il. Abdilhamid (1876- 1909) bu
gelismeleri  destekleyen Onemli saray insanlaridir. Farkli kigisel ozellikler
gOstermelerine ragmen batililasma hareketi iginde resim sanatim yonlendirme gabalan
ortak Ozellikleridir. Boylece batili kiiltiirel 6ge ve begenilere, sanatcilara ve {iriinlerine
olumlu yaklasim icinde olmuslardir. Ozellikle bu ii¢ sultaninda resim yapmalar1 bu

ortam i¢in baska bir yakinlasmay1 da saglamustir.

XIX. ylizy1l Avrupa'sinin énemli sanat akimlarindan biri olan Romantizmdin bir
uzantist olarak nitelendirebilecegimiz oryantalizm icinde yer alan bircok ressam, sair,
edebiyat adami gibi dogunun yiiceltilmesinde Onemli rol oynayan sanatgilarin basinda

gelen Pierre Loti, Sultan Abdiilmecid Efendi'nin yakin dostu olmustur.

Bu baglamda Abdiilmecid Efendi'nin Tiirkiye'nin yurt disinda kiiltiirel a¢idan
tanitilmasinda ¢abalamis, onemli bir sultan oldugu belirtilmelidir. Yakin dostlari
arasinda yer alan Piene Loti, Tiirklerin Avrupa’da tanitiminda yapitlariyla son derece

etkin bir rol oynamistir. Abdiilmecid Efendi'nin "Nasihat" adli yapit1 Loti'nin Salon'a

%" Sema Oner, Tanzimat Sonrast Osmanli Cevresinde Resim Sanati, Milli Saraylar, istanbul 1992, 58.
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Onerilmesi sonucu sergilenmis bir eserdir. Pierre Loti edebiyat¢1 olarak Turkiye'nin
tanitimini yaptigi kitabinda birgok ¢izimini de kullanmistir. Bu ¢izimlerin 1s1§inda onun
bir dogulu gibi yasamaya 6zen gosterdigini kendi deyimiyle “Hiir, tasasiz ve mechul
olmak” sozlerinden de anliyoruz. Fransiz edebiyatcis1 ve Tiirk dostu Claude Ferrer'nin
yazdigr gibi Selanik (Tiirk surlarinda bir limanken) agiklarda duran Couronne adli
savas gemisi, Fransiz, Alman konsolosluklarin bilgisi dahilinde demir almis bir
gemiyken, Pierre Loti'nin iyi niyet dolu agiklamalar1, Turkleri savunan bildirileri hic
stiphe yoktur ki Protestan ve Katoliklerin birlikte Tiirkleri vahsi bulmalarina kars1 bir

c1gliktir®

Sultan Abdulmecid, Sultan Abdilaziz donemlerinde sanatsal faaliyetlerin
batililasma asamasina kattiklar1 bagka bir 6zellikte yiizlerce yagliboya tablonun gene bu
sultanlar doneminde saraya getirildigidir. Bunlar arasinda savas konulu resimlere
bakildiginda, 6zellikle Sultan Abdiilaziz'in eskizleri ile Polonyali ressam Stanis Von
Chelebovski'ye ait baz1 savas konulu tablolarin grafik diizeni arasindaki ¢ok yakin
benzerlik, Osmanli sultanlarinin sanat yetenekleri konusunda somut bir érnektir.? Bu
konuda Sultan Abdiilaziz’in savas resimleri eskizleri hazirlayarak bu konuda

Chelebovski’yi ¢alistirdig: bilinmektedir.

Osmanl topraklarinda yasanacak siyasal degisimlere neden olan savaslar "savas
betimleyici" ressamlarin Tiirkiye'de caligsmalari icin sebep olmustur. Yapilan tarihi
konulu tablolar, gelismekte olan siyasal olaylar1 betimlerken yasanan savaslarin da
belgeleyicisi durumundadirlar. Osmanli tarihi ile ilgili tablolar1 seri denebilecek kadar
hizl1 iiretenler sarayda resmi baglantisi olan ressamlardir. Bunlara en iyi ornek

S.Chelebovski (1835-1913) ve F.Zonaro'dur (1854-1929).

Osmanl1 Sarayi’nda inceledigimiz savas sahnesi konulu tablolar iki ana ¢izgi
icinde incelenebilir. Bunlar ge¢mise doniik savaslar ve giincelligi olan savas
resimleridir. 19.yiizyillda Osmanli Imparatorlugunun biiyiik savaslar yaparak, énemli
zaferler kazanmasi s6z konusu olmadigindan, 15. ve 16. yiizyillara doniik zaferlerin
betimlenmesi, hatirlanma ve hamasi gurur agisindan Onemlidir. Bu disiince ile

baglantili olarak tablolarda tarih sayfalariin birbirini izleyerek betimlendigi ani niteligi

%8 Ferrer Claude, Cent Dessine de Pierre Loti, Paris ty., 130-131.
% Oner, 64.



29

agirlikli olan {irlinler ortaya c¢ikmistir. Chelebovski’nin Varna Meydan Muharebesi
resmi (Resim 2.2) bu konuda 6nemli bir drnektir.

Resim 2.2. Chelebovski, Varna Meydan Muhaberesi, Askeri Miize, Istanbul.

Sanatgilarin bir savag muhabiri gibi bir ¢esit belgelendirici niteligi, agir eserler
vermeleri onlarin Osmanli Devletinin de i¢inde bulundugu savas alanlarinda veya
yakinlarinda c¢aligmalarina neden olmustur. Bir prens ya da diplomatik bir gérevlinin
yaninda calisan ressam grubun bir bireyi olarak eskizler yaparak daha sonra bunlar
litografiler seklinde cogaltma yoluna gitmistir. Ancak Osmanli Sarayinda iiretilen bu
tiir savas sahnesi resimleri sadece savasi betimler 6zellikler tasirken, saray ¢evresinde
sanatsal agirlikli estetik kaygilar dogrultusunda izleyiciye savasin acilarin1 yansitici
giicle dolu degildirler. Sultan 1I. Abdilhamit déneminde 1897-1898 Turk-Yunan
Savasini betimlerken bu siyasal gelismelerden resim ortami ve dogal olarak sanatcilar
da etkilenmiglerdir. Jean-Leon Gerome savas sahnesi resmi olarak gerceklestirdigi
“Rus Kampinda Rekreasyon" isimli tablosunda Kirim Savag’inda, Rus Askeri
Kampi'ndaki bir dinleme ve eglenti anini resmederek gozleme dayali, gergekei bir

anlatima girmistir. "C6li Gegen Acemi Askerler" tablosunda ise Misir ve Anadolu'ya
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yaptig1r gezi sonucu edindigi bilgileri yansitir. Elestirmenlere gére Gerome, tarihi
resmeden ancak eski olaylar1 kullanarak, gercek janr resimleri ortaya koyan bir

sanatg¢idir. 30

XIX. ylizyilin 2. yansinda sarayda calisan Polonyali ressam olan Stanislavs Von
Chelebovski, Sultan Abdiilaziz tarafindan davet edilmistir. Bu davetin amaci ressamin
Tiirk tarihinin 6nemli savaslarini igeren bir dizi ¢alisma yapmasidir. Sultanin yakin
etkisiyle karsilasan sanat¢i icin Dolmabahge sarayinda bir daire atdlyeye
doniistlirilmiistir. 3 Sanat¢inin daha sonra Paris'e yerleserek siirdiirdiigli ¢alismalari
arasinda Osmanl1 yaraticisi, savaslari gene konularinin arasinda olmustur. "Fatih Sultan
Mehmet'in Istanbul'u Alis1", "Bizanshlarin Yere Egilerek Fatih'i Selamlamasi” bu
resimler arasindadir. Konular1 genel olarak savas ve dogu yasantisi, dogu kentleri olan
sanatcinin  Istanbul ve Kahire gibi baskentlere yonelmesi olagandir. Sanatginin
oryantalist tavri yaninda savas temalarinda gergekgilik akiminin gereklerine de
uydugunu izlememiz zor degildir. Savas tablolarinda kullandig1 ¢ok figiirlii anlatim1
yaninda sahnelerin tarihi olayin yerini ve ani1 betimlemek tlizere yapildigini da anlamak
kolaydir. Bir kale, cami ya da belli bir kent mimarisi tuvalin kiiciik bir alnina
yerlestirilmistir, figiirler ise tablonun hemen hemen yansimi kaplarken gokyiiziine

ayrilan alana esittir.

Chelebovski'nin savas sahnesi konulu resimlerini incelerken onlarin XVI1.-XVIII.
yiizy1l Fransiz Imparatorlugu igin yapilan imparatorlarin zaferlerini konu edinmis
resimlere benzetmemiz dogaldir. Onlarda kullanilan gokyiizii ve figiiratif dagilim ayni
sematik anlatimi1 kapsar. Yerde yatan at ve insan figiirleri, ortada 6n plandaki ath
figlirlerden en gerideki savaggilara uzanan bir espasi saglamak amacinda, belli bir
rakursi i¢inde yapilmislardir. Toz ve duman bulutu konu geregi kullanilirken derinlik
ifadesini kuvvetlendiren roli Ustlenir. Klasik savas sahnelerinde elde edilen
hareketlilik, bircogunda ath figiirlerdeki devinim ile gerceklestirilmistir. Tablolarda
figurlerin kendi iclerindeki hareketliligi tablo genelinde diagoneller ile saglamistir. Bu
figiirlerdeki sema altinda XVI. yiizyila kadar giderek Leonardo'nun Anghiari savasi
icin ¢izdigi eskizlerdeki ath figiirlere ulasmamiz ve hareketin kendi i¢cinde ne derece

kuvvetle yansitilmis oldugunu vurgulamamiz yerinde olur kanisindayiz.

% Oner, 252.
% Oner, 217.
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Tiirkiye'de savaslarin getirdigi olumsuz ortam, milliyetgilik hareketlerini, belli bir
donem i¢in bu etkinliklerin azalmasina sebep olmustur. Osmanli Saray1 resim sanatinin
gelisimi i¢inde, savas konulu eserlerin yaratilmasinda onemli bir katkida bulunurken

20. yiizyilin baginda bu hareketliligin azalmasinda da rol iistlenmistir.

22. CAGDAS TURK RESMINDE KURTULUS SAVASI VE DUNYA
SAVASLARI TEMASI

Cagdas Tiirk resmi icinde ayni sozii sdylemek ve Kurtulus Savasi sartlarinin
ressamlarimizi etkilediklerini tespit etmek hi¢ de zor degildir. Ancak Cagdas Tiirk
Resim Sanatmin, Osmanli imparatorlugunun Batililasma hareketleriyle kazandigi ivme
ardindan I. Diinya Savasi donemi ve sonrasi gelismeleri incelendiginde, kaynaklarin
son derece kisithi oldugu goriiliir. Ayrica, heniiz bati karakterinin yerlesmedigi bir
donem agilirken, yeni yetisen ve bati resim anlayisinda iirlinler veren ressamlarin klasik
ya da akademik gerceklerden c¢ok iyi faydalanabildigi sdylenemez. Konumuz geregi
tizerinde durdugumuz ¢ok figiirlii ya da hareketli kompozisyonlarla yansitilan savas
temasinin Tiirk resmindeki 6zgiin 6rnekleri Kurtulus Savasi ve Cumhuriyetin ilanina
paralel bir gelisme ¢izmektedir. Tiirk resim sanatimizin gelisiminde savas temasini hem
savas sahnesi hem de savasi yansitan vahsetin resmedilisi olarak incelersek Kurtulus
Savasini yasamis ve bu konuda birgok resimler yapmis su ressamlarimizi belirtmeliyiz:
Ruhi Arel, Diyarbakirli Tahsin, Ali Cemal, Sami Yetik, Halil Dikmen, Cemal Tollu,
Ali Celebi, Zeki Kocamemi, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Hikmet Onat, Namik Ismail,
Abidin Elderoglu, Hayri Cizel.

Burada belirtmemiz gereken Kurtulus Savagimizin Cumbhuriyet donemi
ressamlarinin dnemle {lizerinde durdugu yasanan bir ger¢ek oldugudur. Ayrica resim
sanatinin diger sanatlar gibi toplumsal olaylarin etkisiyle boyut kazandigini1 yenilemek

de gereklidir.

Saydigimiz ressamlar1 yetismesinde dnemli rol {istlenen Sanayii Nefise Mektebi,
Tirkiye’de giizel sanatlar1 6greten tek kurum olusu, baska 6zel atGlyelerin olmayisi
gibi nedenlerle bu konuda tek sozii gecerliligini uzun bir siire siirdiirmiistiir. Ayrica bu
okulda yetisen ressam, hocalarin zaman icinde aktif bir sanat anlayisina doniik

Ogrenciler yetistirmeleri resim sanatimizin gelismesi agisindan da 6nemlidir.
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Hayri Cizel’in (1891-1950) yapitlarinda izledigimiz desen saglamligi egitimini
stirdiirdiigli Sanayi-i Nefise Mektebi’nin bu konuya verdigi 6nemdendir. Ayrica Hasan
Riza Bey gibi kalabalik insan figilirlerinin cokg¢a yer aldig1 savas kompozisyonlarini
yaratmig bir hocanin 6grencisi olmasi, sanat¢inin bu konuda kendini gelistirmesine
firsat olmustur. Hasan Riza, Tiirk tarihi iginde bircok kahramanlik olaymi, Hagh
Savaglari’m1 ve Osmanli padisahlarinin zaferlerini gosteren sayisiz figiirii kapsayan
yapitlar gerceklestirmistir. Bunlar arasinda Belgrad Meydan Muharebesi, 1. Viyana
Kusatmasi, Yanikkale Meydan Muharebesi savasin belgesi niteliginde savas resmi
olarak dinamizmi etkili, zaferin 6n plana ¢ikarildig1 konuya sikica bagli kalinarak
yapilmig eserlerdir Sami Yetik, onun Balkan Harbi’nde (1912) Edirne’ye giren
Bulgarlar tarafindan nasil sehit edildigini, karakalem ve yagliboya eserlerinin evindeki
atolyesinde Bulgarlar tarafindan tahrip edildigini séyle anlatiyor: “O giin bir Bulgar
ressami, gegtigimiz caddenin kdsesine yerlestirdigi sovalyesinin bagindan kalkmuis, bizi,
esirleri seyrediyordu.... Ben de Ali Riza’yr diisiindiim. Fakat bilmiyordum ve ne
bilecektim Kki? Hasan Riza, reziline bir hicuma ugramis, eserleri yirminci asrin

Vandallan tarafindan parcalanmis ve kendisi sehit edilmistir.32

Tiirkiye’de ilk empresyonist akima yakin resim anlayisinda rahatligin hissedildigi
resimlerden olusan sergiler kapsaminda yer alan savas resimleri, Kurtulus Savasi’nin
ilk resimleridir. Ibrahim Calli (1882-1960), Namik Ismail (1890-1935) ve Sami
Yetik’in (1878-1945) resimlerinde goriinen dinamizm ve resimsel anlatimlarin ritminin,

savag temasi i¢inde kuvvetlendigini izlemek kolaydir.

Sisli Atolyesi’nde yapilan ilk savas sahnesi resimleri, 1918 yilinda ilk Once
Tiirkiye sonra Almanya ve Avusturya’da sergilenmistir. Sisli AtOlyesinin kurulmasi
yolunda ilk ¢abalan gésteren ressamin asker ressam olan Sami Yetik’ten (1878-1945)
gelmis olmasi kuvvetli bir ihtimaldir. Atélyede galisan Hikmet Onat (1882-1977), Ali
Sami Boyar ve askeri okulda egitim gormiis, resme sonra baglamis tinliilerdir. Ancak
Sami Yetik Kurtulus Savasi sonuna dek Balkan Savasinda Edime cephesinden

baslayarak bir¢ok cephede bulunmustur.

Sami Yetik Balkan Savasia katildigi donemde bir¢ok eskiz ¢alismasi yaparak

savagl resimlerinde yasatmistir. Sergilerde biiyiikk boy kompozisyonlarda vurguladig:

%2 Bedi Rahmi Eyiiboglu, Elif Naci, Mustafa Aslier, Sema Kosan, Z.Giivemli, Cagdas Tiirk Resminden
Ornekler, Ak Yayinlari, Istanbul 1982, 30.
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sey hep kahramanlik konusu olmustur. Genis fir¢a darbelerinin hareketliligi sagladig
resimleri onu kusagindan biraz ayirmaktadir. S.Pertev Boyar, Sami Yetik’in resim
caligmalarin hakkinda onun muharebe ressami, manzara ve deniz ressami oldugunu
yaziyor ve az sayida da olsa ¢iceklerinde ressami diyor. Sanat¢inin sulh zamaninda
ressam ve hoca, harp zamaninda ise fedakdr bir zabit oldugunu belirtirken Edirne
cephesinde kahramanca savasmis, esir diiserek Sofya’da esaret hayat1 yasamis, Burgaz

miistahkem mevkiinde askeri vazifesini serefle yerine getirmis oldugunu belirtiyor. 33

Sisli Atdlyesi’nde ordunun destek ve korumasi altinda alabildigine yogun savas
resimleri Uretilmesinin bir sebebi de Canakkale Bogazinda yasanan biiyiik savasin milli
duygular1 costurucu diinya savas tarihinde dnemli kahramanliklarin yagsandig1 bir savas
olusudur. Sanatcilarin bu duygularla ise koyulduklar1 gergegi icinde cepheye giderek
arastirict1 olmalari, savas atmosferini yasamalar1 etkinliklere boyut kazandiracak
Ol¢iidedir. Ancak bu donemde yapilan resimler savas ara¢c gereci hatta askerleri
atolyeye getirterek yapilan resimlerdir. Tirk resminde Kurtulug Savasi i¢inde, dogu ve
bat1 cephesi gibi kahramanlik 6rnekleri ile dolu savas sahneleri bu atélyede cesitli
resimlerde yasarlarken, savas resimleri konusu Cumhuriyet’in ilanindan sonra yogun

bir ilgi hedefi olmamustir.

Diinya Savas1 sirasinda miittefiklerin baskentlerinde sergilenmek {izere
olusturulan koleksiyonda yer alan bu resim Avni Lifij’in sembolizme duydugu
yakinligin gostergesidir. Lifij Savasin insanlara yasattig1 felaketleri, yikimi figiirlerde

yogunlastirdigi ac1 dolu goriintiiler araciligiyla yansitmistir.

Savag temasi ve savas gemileri resimlerinde Tahsin imzali “Hamidiye
Kruvazori”, “Canakkale Deniz Savaglan”, “Majestik Zirhlis1”. “Fransiz Bouvet
Zirhlis1” (Resim 88) gibi resimler Deniz Miizesinde bulunmaktadir. Bu resimlerde
firtinal1 deniz veya yana, batan gemiler savasi belgeler. Resimsel 6zelliklerin yerine
konuya yakimlik belirgindir. Savagta kullanilan gemilerin fiziksel 6zelliklerini
yansitmak {izere yapilmis olabileceklerini diisiindiiren bdyle tablolar arasinda imzasiz

olanlarin sayis1 da az degildir.

Kurtulus Savasimiz i¢in yapilan savas resimleri i¢inde, Sisli At6lyesi' inde, Ruhi

Arel'in “Atatiirk'ti Karsilama”, “Diisman Kactiktan Sonra” adli eserleri i¢in Celal Esat

3'S. Pertev Boyar, Tiirk Ressamlari, Ankara 1948, 20.
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Arseven su tanimi yapmistir: "Koyu milliyet¢i ve halk cocugu idi. Tiirk'e ait her seyi
biiyiik bir baglilikla severdi. Tirk'iin yasayisi, esyalari, kiyafetleri ona ilham kaynag:
idi. Avrupa'da tahsil ettigi halde Batililasmamis, idealist bir milli ressam olmustur.
Yapitlarinda en goze ¢arpan Ozellik, Tiirk isleme ve halilarindaki renkleri ve uyumu
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hatirlamasidir. ”

Boylece yapilan resimler figiliratif resim anlayisinda gerceklestirilmistir. Figiir
olgusundan uzak olanlar, yoresel ve yerel nitelik tasimayanlar daha az dikkat ¢ekici
kalmislardir. Resim Sanatinin bir yorum ya da bir duyarlik olayi, plastik kaygi ve
estetik anlayis dogrultusunda ¢éziimlenmis bir iliski oldugunu savunan sanat¢ilar bunu
1945 sonrasinda daha Ozgiirce yasamiglardir. Cevat Dereli (1900-1989) ulusallik
kavramini c¢agdas sanat icinde en iyi yorumlayan sanatgilar arasinda ¢izgiyi, renge
sonralari ise lekeye doniistiirerek salt figlratif anlatimin kati kurallarini yikarak, 6zgiin

siirselligini izleyiciye ulastirmigtir.

Tiirk resim sanatinda, modern dénemin baslangici sayilan “D Grubu” i¢inde yer
alan Cemal Tollu (1899-1968), Istiklal Savasinin sonuna kadar Siivari Tegmeni olarak
gorev yapmis bir ressam olarak bu konuyu cesitli donemlerde resimlerinde islemistir.
Onun sanati i¢in Nurullah Berk soyle yazmistir: “Cemal Tollu'nun kiibist anlayiginin
geometrik sematizminden Eti sanatinin Kunt, genis kiitleli teknigine gecisi bugiiniin
Tiirk Sanati i¢inde Onemle durulacak bir olayidir.” % Ozellikle Avrupa doniisiinii
izleyen yillarda konstriiktif anlayisiyla ciddi bir doga etiidciiliiglinii birlestiren
resimleri, 1930’lardan sonraki yillara dogru, titiz bir gozlemciligin, resmin yapisal
kurallarina igtenlikle bagli bir goriisiin kararli irlinleridir. Manisa Yangini1” bu

ozelliklerin goriildiigi resmidir.

Cemal Tollu Atatirk’den etkilenisini soyle anlatiyor: “Birinci Diinya Savasi
esiginde, Sam’mn siUk(tu iizerine Istanbul’a donerken, Riyak Istasyonu’nda hava
hiicumuna ugramustik. Istasyonun bodrumuna sigindik. Atatiirk’ii ilk defa orada
gordiim. Orada yeniden yildirim ordusu Komutani olarak birlik teskil etti ve Halep’in
sukutunu bir ay geciktirdi...” Sanat¢inin savas konusunda gerceklestirdigi diger dnemli

resmide “Kore Savaglari”dir. Resimde espasi izlememizi saglayan figiir dagilimlarinda,

3 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat Tarihi, Cilt I, Istanbul 1982, 58.
% Tiirkiye is Bankas1, Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul 1983,
58.
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konu geregi yapilan sahneler bizi resmin derinliklerine cekmektedir. Onde yarali figiir
ve ortada ona ilgi ile egilmis kadin figiirii bakisimizi yonlendiren ilk elemanlardir.
Konstriiktif anlayis icinde saglam deseni ile dikkati ¢eken figiirler, savas da Tiirk
askerinin kararliligin1 da ifade etmektedir. Genis bir alan i¢inde olusturulmus sahnede
biitiinliik, kalin siyah konturlarin goziimiizii tablonun her kosesine ¢ekmesiyle

gerceklestirilmis gibidir (Resim 2.3).

e,

Resim 2.3. Cemal Tollu, Kore Savaslari, Resim ve Heykel Miizesi.

Cemal Tollu’nun 6grencilerinden ressam ve 6gretmen olan Dinger Erimez (1932-
) Savas ve Baris konulu resimlerinde, Anadolu’ya ve Cumhuriyete yakinliginin altini
cizercesine gucludur. Yurtta Sulh, Cihanda Sulh (Resim 2.4) adli yapitinda kullandig:
altin yaldiz uygulamasi diger savas ve baris resimlerinde oldugu gibi konuya saygi ve
baghligimi ifade ederken, resimsel 6gelerle biitiinliik icindedir. Acik i¢inde koyularla

kurulu kompozisyonda Atatirk, askerler, bayraklar ve halk bir bdtindir. Cocuklar,
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neseli, heyecanli, istekli; atalarinin yaninda, onu, Cumhuriyet’i kutluyor, Kurtulus
Savasi’nin sonucundan duyduklari memnuniyeti, siikran ve minnet duygulan iginde
belirtiyorlar. Bu resimde sanat¢inin anlatim araci olarak kullandigi ¢igek, kus, meyve
figiirleri ifadesel yaklagimini zenginlestirirken, kalin konturlarla birlikte renk yiizeyleri
icinde ¢izgisel dokuyu ve sonugta espast kuvvetlendirme gorevini iistlenmislerdir.
Tabloda boliim boliim alinan Kurtulus Savasi Destani; altta garpisma aninda savunulan
memleket topraklari, ortada halkin topyekiin miicadelesi ve iistte 6zgiirliik ifadeleri ile

bezelidir.
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Resim 2.4. Dincer Erimez, Yurtta Sulh Cihanda Sulh, 1981, T.B.M.M.

Kurtulus Savasini kendi duyarligiyla ifade etmis olan Dinger Erimez “Batu
Ata’nin Elini Apseydi”, “Atatiirk Atl”, “Atatiirk”, “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” gibi
resimlerinde siddete karst olusunu aciklar. Bunu, kullandigi c¢ocuk, cicek, kus

figiirlerinin bazen motife doniisen ¢izgisel anlatimiyla, renk zenginligi i¢inde yumusak
tonlarin {ist iste gelisi ve onlar1 sinirlayan, dinginlestiren siyah konturlarla
belirginlestirmistir. Cagdas Tiirk Resminde yepyeni bir yol izlemis olan sanat¢inin

Ozelliklerinden biri, konulana yaklasiminda gosterdigi duygu seli ve siirselligidir. Soyle
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ki; inceledigim bir¢ok savas temalt resimler i¢inde acinin, irpertinin disinda
kahramanlik ya da zaferi boylesine halkla birlikte yansitan ve konuyu cocuklarla

siirsellestiren pek az ressam olduguna isaret edebiliyorum.

Bat1 resim tarihinde ¢ok Orneklerini inceledigimiz devrim ya da kurtulus savaslar
donemlerinde ressamlart etkilenerek iiriinler verisleri gibi her ulusun sosyal gelisimleri
dogrultusunda sanatgisinin kendine 6z yorumu s6z konusudur. Ciinkii hi¢bir sanatsal
diisiince, akim, iislup onu g¢evreleyen tarihsel siirecten ayr1 diisiiniillemez. Giiniimiizde
bir¢cok sanat¢inin degisen diinya sorunlarina ¢agdas sanatin evrensel diliyle yaklastig
ve bu dogrultuda doguda ve batida yasanan bir¢ok savasi resimledigi bilinmektedir. Bu
resimlerde sadece bir savas sahnesi izleniminin yaninda II. Diinya Savasi’ mda

tiretilmis resimler gibi umutsuzlugun ve vahsetin ifadesi goriilmektedir.

Tiirk resmi’nde bu anlamda inceledigimiz bircok resim, Kurtulus Savasi’nin
yasanan evrelerinin yaninda giiniimiizdeki savas aleyhtar1 g0sterilere resimsel
boyutlarda yaklagimdir. Bugiin agilan bir¢ok yarigmali sergi i¢in sanatcilarin ulastiklar
nokta da en belirgin 6zellik Kurtulus Savasinda Atatiirk’tiin Halkla biitiinlestigi ve
savasin topyekdn bir cabayla kazanildigidir. Ramiz Aydin' min (1937 -) “Mermi
Tasiyan Kadinlar” (Resim 2.5) adli yapitinda izledigimiz gibi Tiirk Kadininin bu ¢abasi
bir¢ok sanat¢i tarafindan resmedilmis bir konudur. Halil Dikmen de ¢aba ile mermi
tasiyanlar biliylik bir yorgunluk ve azim icinde goriiniirken Ramiz Aydin da ayni
konuda resmedilmis figiirlerin dingin ve bilingli olduklarini izliyoruz. Cagdas Tiirk
Resmin ’de gordiigiimiiz sanat¢iya Ozgii anlatim iginde expresyonist akima yakin her
eser gibi buradaki soldan saga ilerleyen konvoy’da kadinlarimizin kararliligini ifade

eden glctedir.
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Resim 2.5. Ramiz Aydin, Mermi Tasiyan Kadinlar, 1981.

Kurtulus Savasimizin gelisimini resmeden ressamlarimizin degindikleri 6nemli
bir konu Atatiirk’iin sdyledigi “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” sézleridir. Ozdemir Altan’in
(1932- ) bu konudaki resminde (Resim 2.6) gordiigiimiiz tiim Atatiirk portreleri adeta
bu savasin okudugumuz tiim evrelerini gostermektedir. Ulu Onderin kararlilikla, halk:
ile biitiinleserek savasa girisi, savasin kazanilmasi, devrimler ve ulusumuzun gelismis
ulkeler seviyesine ylkselmesi bu portrelerde ifade edilmistir. Cagdaslasma siirecinde
ilkemizin gecirdigi donemler, sanat¢cinin kendine 6zgii anlatimi olan detaylardan
hareketle pargalama yolu ve biitiine varis ile saglanmigtir. Tabloya hakim iki seridin
lizerine kesen egik ¢izgi bu ritmi bozarken, kazandirdigi dinamizin konunun anlatimina
yardima eleman olarak da Onemlidir. Sanat¢cinin savasin felaketlerini anlatan
“Bombardimanin Sakincalar1” adli dizisinde geometrik soyutlamanin yaninda
izledigimiz dinamik Ogeler resmin kurgusunda biitiinlestirici rol iistlenmislerdir. Tiirk
resminde Kurtulus Savasimizi belgeleyen nitelikte resimlerin yaninda savasin yasattigi

felaketleri anlatan resimler giiniimiizde de yapila gelmektedir.
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Resim 2.6. Ozdemir Altan, Yurtta Sulh, Cihanda Sulh, 1981.



40

Resim 2.7. Fikret Hasimov Déniis, T.U.Y.B. 120x120 cm 1977, Azerbaycan Kiiltiir
Bakanliginda Saklanmaktadir.

Ressam Fikret Hasimov’un doniis eseri, II. Diinya savasi bittikten sonra uzun
yillar ayr1 kaldig1 at6lyesine, geri dondii. II. Diinya savasinda yiizlerce, binlerce ressam,
sair, edebiyatci, besteci asker gibi savasip sehit oldular. Ressamin bu doniis eseride 1I.

Diinya savasinda 6len sanatgilar anisina yapilmis bir eserdir (Resim 2.7)
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UCUNCU BOLUM

TURKIYE ERZURUM’DA ERMENILER TARAFINDAN TURKLERE
YAPILAN SOYKIRIM

3.1. ERZURUM’DA TURK KATLIAMI

Turk — Ermeni iligkilerinin tarih¢esine bakildiginda, miinasebetlerin 19. yiizyilin
son ¢eyregine kadar genelde iyi bir seyir takip ettigi, ancak bu tarih itibariyle ciddi
problemlerle karsilastign anlasilmaktadir. Oyle ki, Osmanl literatiiriinde o ana kadar
‘millet-i sadika’ olarak adlandirilan bu topluluk, bundan boyle ‘millet-i zalime’ olarak
kabul ve telaffuz edilmeye baglanacaktir. Bu tarihten sonra Ermeniler tarih literatiiriinde
‘mesele’ kelimesi ile yan yana yazilacaklardir. Osmanli devletine ve Tirkiye
Cumhuriyeti’ne buyik devletlerin bir ‘eser-i nisanesi’ olarak intikal eden Ermeni
meselesi, aslinda Rusya, Ingiltere, Amerika Birlesik Devletleri ve Fransa’nin ¢ikar
oyunlarina dayali politik manevralarindan baska bir sey degildir. Bu devletlerden
Ingiltere ve Rusya, bu meselede dzellikle 6n plandadir. Ermenilerin de bdyle bir projeye
diinden hazir olduklar1t maliimdur. Zira 6teden beri gerceklestirmek istedikleri tarihi
hiilyalar1 olan ‘Biiyiik Ermenistan’ fikri nedeniyle, kendilerini bir anda mezkdr
devletlerin kollarina birakacaklardir. Ermeniler maliim hiilyalarin1 gergeklestirmek i¢in,
Berlin Barigi’'ndan beri bir¢ok yol denediler. Bunlarin hepsinde hiisrana ugradiklari
halde, bugiin bile hala tuttuklar1 bu yanlis yollar1 hi¢ terk etmediler. Oysa bu yanlis yol,

onlarin hep daha biiyiik problemlerle karsilagmasina neden olmustur. 3

Ermenilerin Tiirklere kars1 giristikleri projelerden birisi de, niifus problemlerini
halletmek i¢in Turkleri az, kendilerini fazla gosterme gayretidir. Bilindigi gibi
Ermeniler hi¢cbir Osmanli vilayet veya kazasinda ¢ogunluk teskil etmedikleri gibi,
Osmanli devletinin genel niifusuna oranlar1 da % 7 dolaylarindadir. Bu azliklarint ¢ok
iyi bildikleri i¢in, gerek dogudaki ilk isyan hareketlerinde ve gerekse Birinci Diinya
Savasi igerisinde ve sonrasinda, kendilerin, sun’i olarak fazla gostermek i¢in birtakim
yollara miiracaat etmislerdir. Bunun birkag sekli vardi: bolgeye yeni Ermeni goglerinin

gelmesini saglamak, Ruslar1 da yanlarina almak suretiyle dogudaki yerlesim yerlerinde

% Enver Konukgu, Arkeolojik Degerlendirme Sonucu, Atatiirk Universitesi Rektorliigii Yaymlari, Ankara
1990, 106.
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sakin yerli Tiirk vatandaslarini korkutup kacirtmak, onlart géce zorlamak, masum
vatandaslar1 6ldiirmek suretiyle sayisal ¢cogunluga ulasmak. Ermeniler bu illegal ve
gayr-i mesru yollarin hepsini denemisler ve Tiirklere karsi cinayet ve dldiirme olaylari
tertip etmislerdir. Oyle ki, onlar bu faaliyetlerinin sonucunda, Cemal Pasa’nin da

ifadesiyle bir buguk milyon kadar masum Tiirk vatandagini katletmiglerdir.

Bugiin Dogu Anadolu’nun bir¢cok sehir, kaza ve kdylerinde, Ermeni zulmiine
ugrayarak hayatlarin1 kaybeden insanlarin olusturdugu bircok sehitlik ve toplu mezar
bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi de, Erzurum’a bagli Yesilyayla’da yapilan
katliamdir ki, Ermeniler bircok Anadolu kdyiinde oldugu gibi, bu kdyde de, yukarida
izah edilen projelerini sahnelemislerdir.. Bu kii¢iik Anadolu koyiinde, 11-12 Mart 1918
tarihinde yiize yakin masum Tirk vatandasi, ¢ocuk, yash, kadin, erkek demeden
Ermeniler tarafindan katledilmistir. Bu toplu mezara ait kazi, 7 Ekim 1988, Cuma giinii
saat 07-16 saatlerinde, Atatlirk Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiltesi, Tarih Bolumii
Baskani Prof. Dr. Enver Konuk¢u baskanlhiginda yapildi. Kaziya Erzurum Miize
Miidiirliigii ve Atatiirk Universitesi’nin Sanat Tarihi ve Arkeoloji Béliimii dgretim

elemanlar1 ve bir¢ok vatandas ve kdy sakini katilmigtir.

‘Ermenilerin Yesilyayla’daki Tiirk Soykirimi (11-12 Mart 1918)’ adli eser, iste
bu kazi ve kaziya sebep olan hadiselerin incelenmesinden ortaya ¢ikmistir. Eserin
yazarl Prof. Dr. Enver Konuk¢u, Erzurum, Igdir, Van ve Kars’ta benzer kazilarda
bulunan taninmis bir bilim adamidir. Ermeni meselesi, Dogu Anadolu tarihi, sehir
tarihleri, biyografiler ve Milli Miicadele ile ilgili caligmalariyla taninmaktadir. Bu
konularla ilgili sayis1 hatirlanamayacak kadar makale kaleme almis, konferans ve
seminer vermistir. Yine ayni1 konularla ilgili birgok kitabin da yazaridir. Ustelik bu
konularla ilgili olarak yine bircok yiiksek lisans ve doktora ¢aligmasi yaptirmistir ve
halen yaptirmaktadir. Ermenilerin yaptiklari mezalimlere ev sahipligi yapma
talihsizligine ugramis birgok noktada arastirmalarda bulunmus ve bu katliamlarla ilgili
olarak vaktiyle Kars’ta diizenlenen Yakin Tarihimizde Kars ve Dogu Anadolu
Sempozyumu’na bir bildiri de sunmustur. Ozetle ifade etmek gerekirse, kitabin yazar,

bu konunun uzmani bir bilim adami olarak dikkat ¢ekmektedir.

Eserin icindekiler kismina bakildiginda, 16 ana baglik dikkat c¢ekmektedir.

“Yesilyayla’ adin1 alan ilk kisimda, Yesilyayla’nin kisa bir tarihgesi ve Ermenilerin
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oradaki durumlar1 hakkinda bilgiler mevcuttur. Tasvir-i Efkar’in ‘havadis-i dahiliye’ adi

altinda Yesilyayla hakkinda verdigi bilgiler ise son derece ilgingtir.

“Yesilyayla’nin Kara Giinleri’ bdliimiinde, Ermenilerin 1914 sonrasi Tiirklerle
iliskilerini gerginlestirip, savasin baslamasiyla birlikte nasil Ruslarin tarafini tuttuklari
ve nasil onlarin amaglarina yonelik hareket ettikleri izah edilmektedir. 1918 yili
geldiginde ise, Ermeniler, amaglarina ulasmak icin artik Ruslar1 da dinlemeyen ve
tamamen kontrolden ¢ikmis bir kuvvet olarak hareket etmekteydiler. Ve ‘Ermeni Isgali’
adli kisim, Ermenilerin Dogu Anadolu ve 6zellikle Erzurum vilayeti igerisinde Tiirk
ahaliye kars1 acimasiz bir sekilde harekete gecislerinin ve mezalime girismelerinin
hazin oOykisini dile getirmektedir. Bu mezalimlerde 6zellikle birka¢ isim dikkat
cekmektedir ki, Ruslar tarafindan kendisine Tuggenerallik riitbesi verilen bircok
Tirk’tn katili Antranik, Albay Morel, Torkom, Dr. Zavriyev bunlarin en 6nemlileridir.
Oyle ki, bu kisilerin 6nderliginde hareket eden Ermeniler, Tiirk kuvvetlerinin 12 Subat
1918’de Dogu vilayetlerini kurtarmak amaciyla harekete gectikleri bir donemde, Tiirk
ordusuyla adeta bir kovalamaca oynamislardir. Tiirk kuvvetleriyle aralarinda 2-3 glinlik
mesafe bulunan bu Ermeni cetecileri, gegtikleri bir¢ok noktada hemen hemen canli
higbir Tiirk birakmamak i¢in var gayretleriyle caligmiglardir. Sadece Erzurum’da
Yesilyayla’nin yamisira, Tazegiil, Askale, Evreni, Cinis, Alaca, Ilica, Haydari, Ozbek,
Kiimbet, Sakalikesik, Mahanda, Tepekdy, Hanege, Duzcu, Gez, Karasu, Umudum,
Dumlu, Karaz ve Erzurum merkezinde Ermeniler blyik oranda 6ldirme hareketine
girismisler ve kisa zaman igerisinde gerceklestirilen bu katliamlardan ¢ok az sayida

Tiirk insan1 kurtulabilmistir (Resim 3.1)

Resim 3.1. Erzurum Yesilyayla da Ermeniler Tarafindan Yapilan Tlrk Soykirimi Kazi
Bulgular 1.
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“Yesilyayla’da Soykirim’ boliimiinde ise, Ermenilerin sadece bu kdyde yaptiklar
katliami anlatmaktadir. Yazar, Rus c¢ekilisinden sonra Tiirk ordusunun da arkadan
yetismekte oldugu bir donemde, Ermenilerin burada girismis olduklar1 6ldiirme
faaliyetleri hakkinda su bilgileri sunmaktadir: ‘Erzurum’da yanginlar baglamis, cephane
infilakleri Yesilyayla’dan goriinlir olmustu. Ermenistan riiyasinin yok oldugunu goren
ve Yesilyayla’y1 elinde tutan Ermeni gete reisi su emri verdi: ‘herkesi 6ldiiriin!”. Once
kadin ve c¢ocuklar bir eve, erkekler de baska bir binaya kapatildilar. Sonra Caferoglu
Omer veya Kahyaoglu mereginde (samanlik) herkes 6ldiiriildii. Bir anda yiize yakin can
ruhunu teslim etti. O giinlerin korkung¢ havasini hatirlamak istemeyen bir Yesilyaylali
‘koyun kuzuya karismistr’ diyor. 12 Mart 1918 sabahi Yesilyayla’nin insan1 yok
olmustu...” Yazar bu kismin sonuna, Ermenilerce dldiiriilen Tiirklerden isimleri tespit

edilebilenlerin bir listesini de eklemistir. 3’

‘Sorumlular’ boliimiinde ise, yukarida isimleri zikredilen Ermeni cete reisleri
hakkinda biraz daha ayrintili bilgiler mevcuttur. Burada yukaridaki isimlere ilaveten
Muradyan, Canpoladyan, Dolukhanov ve Armen Garo gibi baska isimlere tesadiif
edilmektedir. Bu sonuncusunun digerlerine oranla biraz daha farkli bir 6zelligi vardir.
Armen Garo veya nam-1 digerle Karekin Pastirmaciyan Erzurum’da ileri gelen bir
Ermeni ailesine mensuptu ve II. Mesrutiyet doneminde Erzurum milletvekili olarak
Meclis-i Mebusan-1 Osmaniye’ye girmisti. Siki bir Tagnaksiityun taraftar ve faal iiyesi
olan Pastirmaciyan, Birinci Diinya Savasi baslar baglamaz, ailesinin muhalefetine
ragmen Rus tarafina gecti ve Armen Garo adini alarak, Ermeni milisleriyle birlikte Tiirk
kdylerine oliim yagdiran en 6nemli g¢etecilerden birisi oldu. 1916’da, mebusu oldugu
sehre Carlik kuvvetlerinin esliginde bir ¢eteci olarak giren Garo, ayni sehirdeki Tiirk
katliammmim en oOnde gelen sorumlularindan birisi oldu. Birgok milletdasi gibi,
Ermenistan riiyasinin gerceklesmedigini gorerek, dnce Avrupa’ya, sonra da Amerika

Birlesik Devletleri’ne gitmistir.

Miiteakip boliim ‘Sohret Ana: Yesilyayla’ya Hayat Veren Tiirk Kadini® adini
tasimaktadir ki, bu aslinda hazin bir hikdyeden baska bir sey degildir. Zira erkek
niifusun kalmadigi bu ve benzeri kdylerde, o zor sartlar karsisinda tiim isleri kadinlar
gormekteydi. Iste Sohret Ana bu kahraman ‘Osmanli kadinlari’ndan birisiydi. Yazar bu

durumu, yaptig1r bir alintida su sekilde kaydediyordu: ‘Bu kdylerde bir sene kadar

¥ Konukgu, 107.
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sadece kadmlar imadme ve muhtar gorevi ile Erzurum’a, hiikiimete gelip islerini

gormiislerdi. Ciinkii bir tek erkek olsun kalmamist1’

‘Soykirim Sahitleri’ boéliimiinde, 15. Kolordu Kumandam1i Kazim Karabekir,
dénemin Erzurum emniyet miidiirligii gérevini yiiriiten Kantarcizide Hac1 Mustafa ve
Mustafa Kemal Pasa’nin Ermenilerle ilgili sozlerine yer verilmis, miiteakiben
Yesilyayla kazisinin yapildigi donemde hiikiimet ve devlet erkdninin 6nde gelen

kisilerinin konuyla ilgili yaptig1 agiklamalar aktarilmastir.

“Turkler... Ermeniler... Neler Denilmisti?” adli boliimde, Tirkler ve Ermeniler
hakkinda yerli ve 6zellikle yabanci devlet adamlari, gazeteciler ve konsoloslarinin neler
sOyledigine yer verilmistir. ‘Soykirim Yillar Sonra Basinda’ kisminda ise, yasayanlarin
dilinden Yesilyayla soykirimi anlatilmistir. ‘Yesilyayla Soykiriminin Kamuoyuna
Duyurulmasi’ baslig1 altinda, donemin Erzurum Valisi’nin 28 Eyliil 1988 tarihinde
yaptig1 basin agiklamasina yer verilmistir ki, bu agiklamalar bir giin sonraki basin-yayin
organlarinda yayimlanmistir. Prof. Dr. Konukgu, kitabinin bu boliimiine, bu gazete
kupiirlerinden birkag Ornek koymayr ihmal etmemistir. Bir sonraki bashk
“Yesilyayla’da Basin Toplantis1’ adiyla verilmistir. Burada yine kazi yapildigr donemin
Erzurum Valisi tarafindan, Yesilyayla’daki durum, yerli ve yabanci bazin mensuplarina
bir kez daha ilan edilmistir. Validen sonra s6z alan ve soykirim yapildigr anda 7-8
yaslarinda olan Asaf Kotan adinda Yesilyaylal bir koylii, olaylara sahit birisi olarak
hadiseleri ileri gelenlere ve basin mensuplarina ifade etmistir. Kitabin bundan sonraki
sayfalarinda, bu basin toplantisina ait gazete kiipiirlerine genis 6lgiide yer verilmistir.

(Resim 3.2)

Resim 3.2. Erzurum Yesilyayla da Ermeniler Tarafindan Yapilan Tiirk soykirimi Kazi
Bulgular 2
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“Yesilyalla Kazis1’ adli miiteakip baslik altinda ise, kaz1 raporu yayinlanmistir. Bu
kisimdan kazinin nasil ve ne sartlarda yapildig1 anlatilmaktadir. Burada ifade edildigine
gore, 7 Ekim 1988, Cuma giinii saat 07 ile 16 saatleri arasinda gergeklestirilen kazi
sirasinda, Prof. Dr. Enver Konukg¢u’nun tavsiye ve yonlendirmeleriyle hareket edilmis,
1-2 metre derinlige inilmis ve Tiirklere ait 6nemli bulgulara tesadiif edilmistir. Eserin
bu kisminin miiteakip sayfalarinda, yapilan kaziya ait kazi an1 goriintiileri, ¢ikartilan
buluntularin fotograflar1 ve kazi sonrasi vatandaslarla ileri gelenlerin buluntularla
birlikte ¢ekilmis fotograflar1 yer almaktadir. Bu boliimiin son kisminda ise, Yesilyayla

kazisinin ulusal basindaki yansimalarindan kopyalar sunulmustur.

Yesilyayla kazisint miiteakiben oradan ve Alaca koylinde yapilan kazidan
cikartilan buluntular, Erzurum Miizesi dahilinde diizenlenen ‘Soykirim Seksiyonu’nda
sergilenmistir. Bu seksiyon, basta donemin Tirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkani ve
Bagbakani’nin da katildigi bir torenle agilmistir. ‘Erzurum Miizesi’nde Soykirim
Seksiyonu’nun Agilist’ adli kisimda, bu acilisa ait bilgiler, buluntulara ve istirak
edenlere dair fotograflar yayimlanmistir. Bu bdoliimiin son kismina ise, Yesilyayla
kdylnin Erzurum, Tlrkiye ve Dunya uUzerindeki yerini gosteren haritalar ilave
edilmistir. Kitabin bundan sonraki kisminda, Atatiirk Universitesi, Arkeoloji ve Sanat
Tarihi 6gretim iiyelerinden Dog. Dr. Cevat Basaran’in Yesilyayla toplu mezar kazisinin
arkeolojik degerlendirmesine yer verilmistir. Bu degerlendirmenin son kisminda,
Ermenilerin Yesilyayla’da gergeklestirdikleri katliamin masum kurbanlar1 hakkinda su
bilgiler mevcuttu: ‘...Buluntulardan iizeri ay yildizli islemeli bir tiitiin tabakasi, deri
kemer pargalari, sigara kagidi parcast ve oldukca oksitlenmis bir c¢aki, olasilikla yasl
erkeklere ait geregler olmalidir. Sonug olarak, Oba kdyii ve Alaca kdyii katliamlarinda
oldugu gibi Yesilyayla’da da Ozellikle savunmasiz yaslh, erkek, kadin ve c¢ocuklar
topluca katledilmistir.” Bu degerlendirmeyi miiteakiben, Kitap bibliyografik notlarla

sona ermektedir.

Iste Ermeni’nin, dogu vilayetlerinin bircogunda oldugu gibi masum Tiirk
vatandaglarina yaptigr buydu. Bunlarin yapildig1 yetmiyormus gibi, Ermeniler diin
oldugu gibi bugin de diinya kamuoyunu yamiltmak igin tUrlG tdrld yollar
denemektedirler. Vaktiyle Tiirk diplomatlarina karsi onemli miktarda cinayetlere
kalkistilar. Basin-yayin yoluyla hareket gegerek, 1915 Tehcir uygulamasimi bir

‘katlidam’ olarak diinyaya takdim ettiler ve halen etmektedirler. Blyik devletlerin



47

aralarindaki ¢ikar iligkileri de onlarin desteklenmesini gerektirdiginden, Ermeni
meselesi bugiin i¢inden ¢ikilmaz bir hal olarak kroniklesmektedir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin bu gelismeler karsisinda uygulamasi gereken politikasi, sadece bu
Ermeni faaliyetlerine kars1 degil, genel olarak bir Ermeni politikas1 belirlemesi ve
uygulamasindan ge¢cmektedir. Sadece politikaya karst politika yapilmamali,
Ermenilerden herhangi bir tepki ylkselmese de, Turkiye’nin bu alanda her zaman igin

esasl1 bir politikas1 olmalidir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bu alanda yapmasi1 gereken en 6nemli ¢alismalardan
birisi de, Ermenilerin katlettigi Tiirk vatandaslarinin yattig1 yerleri belirlemek, kazi
yaptirmak, bunlar1 basin-yayin yoluyla diinyaya duyurmaktir. Bu, Ermeni meselesinde
dogru ile yanlis1 birbirinden ayirabilecek en iyl metotlardan birisi olarak dikkat
cekmektedir. Iste ‘Ermenilerin Yesilyayla’daki Tiirk Soykirmmi® kitabiin amaci da
budur. Prof. Dr. Konuk¢u'nun bu degerli ¢aligmasi, bu yoniiyle Tiirkiye’de bir ilki
gerceklestirmistir. Arsiv belgeleri araziyle caligmasiyla birlestirilip, gergekler ortaya
cikartilmistir. Ermenilerin yaptig1 Tiirk soykirimi bu eserle ilk defa kitaplagtirilmistir.
Tirkiye’ye ve diinyaya takdim edilmistir. Ermenilerin katliam yaptig1 bilinen tiim
bolgelerin, bu tiir caligmalar1 ortaya ¢ikarilmali ve kitaplagtirilmalidir. Goniil isterdi ki,
bu eser Tiirkiye tarafindan 6nemli yabanci dillere terclime edilsin ve ilgili iilkelerde
dagitilabilsin... Zira bu tiir ¢alismalar, Osmanli devleti igerisindeki Ermenilerin ger¢ek
durumlarin1 ortaya koyacagi gibi, malim meselede Tiirklerin hakliligin1 da teslim
edebilecektir. Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti her tiirlii imkanlarin1 kullanarak, Ermeni
meselesindeki  tim  bilimsel  ¢aligmalarin  yanisira, Ermenilerin  katlidm
gerceklestirdikleri tiim yerleri tespit ettirmeli, bilimsel kazilar yaptirmali, bunlar1 canli
yayinlarla diinya televizyonlarina ve internette yayimlamali, bulgular1 agacagi soykirim
miizelerinde sergilemeli, bu konuya ait caligmalar1 kitap olarak yayimlamali, ¢esitli
dillere cevirterek konuyla ilgili propagandasini yaptirmali, konunun uzmanlarini
diinyanin 6nemli merkezlerine gondermek ve konferanslar verdirmek suretiyle,
Anadolu’da Ermenilerin Tiirkleri katlettiklerini uzman agizlardan diinyaya takdim

etmelidir. Ancak ve ancak bunlar yapildigi takdirde bu maliim meselede birtakim



48

ilerlemeler saglanabilir. Alaninda ilk olan bu degerli eserin, konuyla ilgili ¢caligmalara

ornek olmasi ve onun baslattig1 yolda benzer ¢aligmalarin yapilmasi dilegiyle...38

3.2. BU VAHSETIN UTANC YONUYLE CALISMALARIMA YANSIMALARI

Erzurum ‘da yapilan 2. Diinya savagi sonrasi Ermeniler tarafindan yapilan Tiirk
katliamlar1 insanlari1 hem maddi hem manevi ve ruhsal yonden c¢okmesine gligsiiz
birakmaya zuliim iistiine zulim yapilmasi tam bir vahset ve insanlik sucu olmasiyla
beraber unutulmayan, yillar geg¢se de her zaman rezalet gostergesi olarak tarihte yerini

almaktadir.

Bu katliamin bir ressamin ifadesiyle tekrardan vurgulanmasini ele alacagiz.

(Resim 3.3)

Resim 3.3. Muhammet Liitfi OZTURK, Isimsiz Mazlumlar Enstalasyon (Alan kurgu)
Strafor

Eserde alan kurgu enstalasyon bigiminde anlatilan ve goriildiigii lizere ist iiste
yan yana ¢apraz ve gelisi giizel zemin {izerine birakilan polyester malzeme ile yapilan

mezar taslari isimleri olmayan sadece oliim tarihleri yazilan yani 11 mart 1918 tarihli

% Konukgu, 108.
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ifade ile o donemde yapilan toplu katliamlar1 anlatmaktadir. Evet, aynen dylede yapilan
katliamlarda bir sliri mazlum insanlar toplu halde katliam yapilip toplu halde

gomiilmiistiir. Ve bu insanlik sugu olarak tarihe ge¢misti
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Resim sanati tarihinde, tiiyler lirperten ve insanlart derinden etkileyen savaslara
karsi, ressamlarin kendilerine 6zgii heyecan, cosku, iirperti ve estetik kaygilarla, resim
yapmalar1 adeta kaginilmaz bir sonug¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece savasa
kars1 gelisen duygularla yapilmis birgok savas resminde izleyici, sanat¢inin savasa nasil
bir tepki gosterdigini ve ondan nasil etkilendigini goriir. Savasin tarih 6ncesi duvar
resimlerinde oldugu zamandan beri, savas resimlerinden; savasin igindeki
Oliimsiizlestirme 6zelligini ortaya ¢ikardigini, cesaret ve korkusuzlugun yani sira bazen
de kazananin yenik diismana karsi duydugu merhametini de duyumsuyoruz. Ancak
ressamlarin, bazen bu merhamet duygusunu kendilerinin bile hissedemedigini fark
ediyoruz. Gros'un "Eylau Savasi" tablosunda, ¢ok kanli gegen bir savas sonrasinda
Napoleon'un yaralilar arasinda resmedilmesi, imparatorun insancil yoniiniin ve alicenap

davraniginin vurgulanmasi yoniinden ilgingtir.

Savas anlatimlarinda, merhamet duygusu gibi kendini feda etme duygusunun da
islenisi, savas resimlerine yaklasimdaki degisikliktendir. Bu Auguste Rodin'in "Burgers
of Calais" adli heykelinde goriildiigii gibi Otto Dix'in asker portrelerinde de baska bir
bicimde ifade edilmistir. Bdylece izleyici, feda edisin yaninda, savasin korkung ve

tahrip edici yapisi i¢inde, sanat¢inin nasil etkilendigini gérmektedir.

Savas resimlerinde sanat¢inin Uslubu hig¢ siiphesiz degisik anlatim yollari, degisik
tekniklerin, sembollerin kullanilmasi ile saglanmistir. Ancak burada savas resimleri
konusunun, giiciine gii¢ katabilecegi ortami ve sanat¢ilarinda, konunun acimasizlhigini
Ozgiirce yansitabildikleri Romantizm doneminde, bu giicii daha fazla buldugunu
belirtmek gerekir. Romantizm’in Fransiz Devrimi’nin siirdiigli yillarda olgunlagmasi,
ressamlarin milliyet¢i duygularla birgok resim yapmalarina sebep olmustur. Hatta bu
devrime dek vatan miicadelelerini bizzat yasayan ressamlar, simdi bu tliyler {irpertici
acilan resimlerinde giizellik anlayislariyla ifade etmislerdir. Bu donem eserlerinde
otantik bilgilerle yansitilmis kanli savas sahneleri, Ronesans'in estetik anlayigina ve

klasik resim kurallarina uygun dekore edilmis diissel sahnelerle yansitilmiglardir.

Savas konulu resimlerde anlatimi giiclendirmek tizere kullanilan bir¢ok simge
arasinda hemen fark edilen savunmasiz bir insanin ifadesindeki aciy1 anlatan 6gelerdir.

Caglar boyunca kadin figiiriiniin aciy1 yansitict kullanimi expresyonistlerde ya da
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Picasso'da atilmis 6nemli ve birbirinden farkli adimlar olarak tanimlanmalidir. Akimlar
arasinda kolayca izledigimiz bu degisim, tabii ki sanatin artan sahsi etlenmesiyle
birlikte, kolektif aktarilan degisimlerden ¢ok, kisisel deneyimlerin fazlalastigi modem

sanat akimlarinda ressamlarin duygusalligiyla da baglantili gelisme gostermistir.

Ayrica modem ¢agda savas resimlerinde gorulen en 6nemli Ozellik, belki de
ressamlarin yasanan korku ve acinin psikolojik yansimalarini iglemeleri olmustur. Bazi
ressamlar; bunu saglayan yolun “klasik resimden yararlanmali” diislincesinden hareket
etmigler ve bu psikolojik yansimalar1 zamanlarindan cok gerilere donerek kendi
tarihlerine uygulamiglardir. Picasso'nun kullandig: at figiiriiniin aslinda insanin dostunu

simgeleyen bir imge oldugunu sdylemeliyiz.

Cagdas resimde savasi, simgesel anlatimlarla yorumlayan bir sanatci, olay1 yari
soyut dizaynlar ya da hicivler seklinde ele alabilirken, kendi déneminde yapilmis
Ol¢iili caligmalardan ya da duygusal derinligi hemen goéze carpan bir bagka modern

resimden biiyiik farkliliklar ile ayrilabilir.

Boylece modern resimde kolayca fark edilen sey “korku”nun savas resimlerinde
ve savag sonrasi resimlerde ekspresyonu kuvvetle verilmis bir olgu oldugudur. Bu, belli

ki insanin destanini, endigesini yansitmak i¢in kullanilmistir.

Glinlimiizde ise insan, kendisini trajik bir konumda bulurken, savasin ge¢miste
hi¢ olmadig1 kadar belirgin ve siirekli bizimle birlikte oldugunu kavramaktadir. Ayni1
zamanda savas artik ahlaki ve politik yonden kendisine bir mazeret bulma durumunu da

kaybetmistir. Halbuki modem hayatta savas, barisin alternatifi olmamalidir.

Bunun igindir ki hi¢ bir ¢cagdas sanat¢i savast dehset verici ve mahkim edici
tanimlar disinda tasvir edemez. Aslinda bizler bu gergcegi ve adeta insanlarin kendi
kendilerine zulmetmesi olarak diisiindiigtimiiz savasi, tim ¢iplakligiyla Picasso'nun
eserlerindeki aciyla ve figlirlerdeki garip saskinliklarla kavrarken, savasin hemen yani

basimizda bizimle birlikte oldugunu da yasamis oluruz.

Sonugta, deneyimler ile savasin tiim uluslarin sanatinda genel bir konu oldugu
kadar yerylzinde herkes icin ortak bir ikonuyu olusturdugu anlasilmaktadir.
Ressamlarin bu konudaki en oOnemli katkilar1 ise savasin debdebesini, vahsetini
donemlerine gore degisen ve gelisen estetik kaygilar ile giiclendirmeleri olmustur.

Burada savag acisini yansitmak i¢in kullanilan yolun, kazananin azamet ve gururundan
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cok, maglup olanin, renk, 151k ve bigimlerle saglanan acili ekspresyonu oldugunu da

belirtmeliyiz.

Boylece Yeni Cag'dan bugiline savas konulu resimleri inceledigimizde, savasin
korkung goruntisi resime hakimdir ve genelde savasin yarattigi perisanlik ve

felaketler, tiim insanlik i¢in dramatikligi ile carpicidir diyebiliriz.

Yeni Cag’dan giiniimiize uluslararasi miicadeleleri ve i¢ savaslari, resimleri
konulan icgine alan ressamlar, savaslarin toplumlarda ki acilar1 en siddetli yonleriyle
vurgulamiglardir. Bugiin de boyle ¢aba i¢inde olan ressamlarin amaglarinin, insanligin
giinimiizde de yasayageldigi bdyle vahset olaylarindan kurtulmalar1 yolundaki
cabalarimin yogun bir sekilde giizellige ve iyiye destek vermeleri dogrultusunda

olmalidir.
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