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OZET

YUKSEK LISANS TEZi
ANNIE ERNAUX’NUN “BIR KADIN” VE “BABAM” ADLI YAPITLARINDA
ANNE-BABA IMGESI
Esma SONMEZ OZ
Danisman: Prof. Dr. Miikremin YAMAN
2014, Sayfa:65

Jiiri: Prof. Dr. Miikremin YAMAN

Doc. Dr. Yavuz KIZILCIiM

Yrd. Do¢. Dr. Kamil CIVELEK

Annie Ernaux’nun “Une Femme - “Bir Kadin” adli yapitinda betimlenen anne imgesi,
kizinin kimliginin olusum siirecinde emegin ve dayanismanin énemini vurgulayarak simgesel
bir islev iistlenir. Yapitta zayif bir babanin erkinden yoksun kaldiklar1 i¢in babanin yerini alma
zorunlulugunda olan giiclii bir anne imgesiyle karsilasilir. Annie Ernaux, bu yapitin1 annesinin
Olimii sonrast yasadigi tinsel ¢okiintiiyii lizerinden atmak iizere bir sagaltim gibi yazar. Anne-
kiz arasindaki baglar kimi zaman ¢eligkileriyle de sergilenerek 6zgiin bir bakisla yaziya dokiiliir.
Yazma seriiveni, yasam ve oliim izlekleriyle kosutluklar ve karsitliklar icinde gelisir. Yaz
yoluyla hem yasama tutunmay1 hem de annesini yeniden yasatmay1 deneyen Annie Ernaux’nun
kendi gerceginden esintiler, yazin yasamina somut veriler olarak yansir. Romanin biiyiik bir
boliimii Annie Ernaux’nun bir kadin yazar olarak anneligi ve bu konuma yiikledigi anlamm
sorgulamasi tizerine kuruludur. Ernaux, hem anlatici hem dinleyici durumundadir. Annie
Ernaux, “La Place”- “Babam” adli yapitin1 da babasinin 6liimiinden sonra yaziya doker. Bu
yapitinda babasinin yasamini, baba- kiz iligkilerini anlatarak okurla bulusturan Ernaux’da hep
bir baba yoksunlugu goriiliir. Yaziyla annesini yasatacagini diisiinen yazar, babasi igin de ayni
diisiince ile yapitin1 kaleme alir. Ancak, babasi i¢in yazdig1 yapit annesine yazdigi yapittan
oncedir.

Bu iki yapitta da konuya iliskin imgeleri Gaston Bachelard’in &gretisiyle
degerlendirmeye calisacagiz. Bachelard, ¢alismalarinda imgenin merkezine, toprak, hava, su ve
atesi yerlestirir. Hayal giicii {izerinde etkili olan bu 6zdeksel 6geler yaratic1 imgeleme de yon
verir. Anne ve baba imgesini de bu dort temel 6ge ¢ercevesinde inceleyecegiz.

Anahtar Sozciikler: Annie Ernaux, Gaston Bachelard, imge, anne imgesi, baba imgesi,

toprak, hava, su, ates



ABSTRACT

MASTER’S THESIS
THE IMAGE OF MOTHER AND FATHER IN THE NOVELS OF ANNIE
ERNAUX’S “UNE FEMME” AND “LA PLACE”
Esma SONMEZ OZ
Adyvisor: Prof.Dr. Miikremin Yaman
2014, Page: 65
Jury: Prof.Dr. Miikremin YAMAN

Assoc. Prof. Dr. Yavuz KIZILCIM
Assistant. Prof. Dr. Kamil CIVELEK

The mother image in Annie Ernaux’s “Une Femme” has a symbolic meaning stressing
on the importance of solidarity and endevaveur in the process of her daughter’s identity
formation. We encounter strong mother image who takes the place of a father after the death of
her husband who was a weak character in his life. Annie writes this work in order to overcome
the emotional burnout after the death of her mother. The mother-daughter relationship is told
from personal point of view sometimes with dilemmas. The writing process progresses in
parallel and contrast to the theme of life and death. Annie, trying to hold on to the life and
keeping the memory of her mother alive through writing, reflects the slice of her own life to her
work with concrete references from her own life. Most of the work is based on Annie’s
maternity as a woman writer and on her questioning its meaning. Ernaux is both a narrator and a
audience. Annie writes “La Place” after the death of her father . We see her paternal
deprivation in this work which tells the life of her father through the theme of father-daughter
relationship. Wishing to keep the memory of her mother through writing, Ernaux writes this
work with the same aim for her father. However, this work she wrote for her father is earlier
than the one she wrote for her mother.

The aim of this study is to examine those mother/father images in both novels in the
sight of Bachelard’s doctirines who places soil, weather, water and fire in the arbit of image.
Those four material elements, effective on imagination shape creative imagery, we will examine
mother and father images in the light of those four key elements.

Keywords: Annie Ernaux, Gaston Bachelard, image, image of the mother, image of the

father,earth, air,water, fire.



ONSOZ

Tezimizin amaci, Annie Ernaux i¢in 0zyasamoykiisel yazin kosutunda, anne ve
babanin 6nemini géstermek oldugu kadar, yazarda izler birakan ve yazinsal yasamini
yonlendiren durumlar1 da saptamaktir. “Annie Ernaux’nun Bir Kadin ve Babam adli
vapitlarinda Anne-Baba imgesi” adli tez, Annie Ernaux’nun “La Place”- “Babam” ve
“Une Femme”- *“ Bir Kadin” adli yapitlar1 iizerine kurulmustur. Ancak Annie
Ernaux’yu daha iyi anlayabilmek, anne ve babasini onun bakis agisiyla daha iyi
kavrayabilmek i¢in yazarin diger yapitlarindan da yararlandik.

Caligmanin ilk boliimiinde Annie Ernaux’nun yazmsal kisiligi, yapitlarindaki
yazinsal tiirler, kadin anlatici- yazar iligkisi konularini ele aldik. Ayrica bu boliimde
“Bir Kadin” ve “Babam” adli yapitlar hakkinda da bilgiler verdik. Birinci boéliimiin
diger alt bagliginda ise Annie Ernaux’da kadin-erkek kimligi kavramlar1 {izerine durduk.
Annie Ernaux’nun hayatinda biirlindiigii ve romanlarinda cesurca yansittigi kadin
betilerini siniflayarak gostermeye calistik: geng kiz, geng kadin/ sevgili/ es, anne/ hasta
kadin. Ayrica kadin betisinin yaninda Ernaux’nun hayatinda yoksunluk olarak
gosterdigi baba betisini de ele aldik.

Ikinci béliimiinde ise iinlii Fransiz kuramc1 Gaston Bachelard’1 ve onun kuramsal
Ogretisini tanimladik. Gaston Bachelard’in hayat1 dort temel 6geye dayandirdigi toprak,
hava, su ve atesi 0rneklerle agiklayarak ¢oziimledik.

Uciincii ve son boliimde, Annie Ernaux’nun “Une Femme - “Bir Kadin” ve “La
Place”- “Babam” adli yapitlarinda Gaston Bachelard’in yontemiyle anne ve baba
imgesini irdeledik.

Bu calismada bir¢ok kisin emegi oldugu gercektir. Ancak akademik kimligimin
cok dnemli belirleyicisi, ne olursa olsun her zaman i¢in beni sabirla dinleyen, bana yol
gosteren ve bunu yaparken de kendi yolumu ¢izmemi saglayan degerli hocalarim ve
danismanlarim Prof. Dr. Sevim AKTEN ve Prof. Dr. Miikremin YAMAN’a; hocadan
Ote bir agabey gibi her zaman yanimda olan, kaynaklarmi hi¢bir zaman benden
esirgemeyen ve bugiinlere gelmemde biiyilk emegi olan degerli hocam Yrd. Dog. Dr.
Kamil CIVELEK e ve jiirimde yer alan kiymetli hocam Dog¢.Dr. Yavuz KIZILCIM’e
tesekkiirlerimi sunarim.

Bana olan giivenlerini hi¢ yitirmeyerek yasamin her alaninda ve asamasinda

giicliiklere karsi gdgiis germemi saglayan, aldigim kararlarda beni biiyiik 6zveriyle



destekleyen, bugiine kadarki biitlin basarilarimi 6ncelikle borglu oldugum annem Giiler
SONMEZ ve babam Tevfik Yavuz SONMEZ’e, ona en gereksinim duydugum anlarda
her zaman icin destegini hissettigim canim kardesim Esra SONMEZ DEMIR’ e ve esim
Ismail OZ’e ¢ok ama cok tesekkiir ederim.

Bu c¢alismanin olabilecek kusurlarinin sorumlulugu elbette bana aittir; ancak sizler
hayatimda olmasaydiniz bu tez yazilamazdi.

Erzurum-2014 Esma SONMEZ OZ



GIRIS

Anne- baba imgesini yapitlarimizda inceleyip ¢6ziimlemeden kadin ve erkek
kavramlarii agiklamaliy1z. Erkek ve kadin her yoniiyle birbirinden farklidir. Diisiiniis
bigimleri, dis goriintisleri ve kisilik yapilar1 tamamen ayrilik gosterir. Bu iki kavramdan

baslayarak anne- baba imgesine ulagsmak en dogru ¢éziimleme yontemi olacaktir.

Ik caglardan giiniimiize kadar pek cok donem ve evrimden gecen insan , ilk
donemlerde herseyi paylasan canliydi. Ancak uygarliklarin gelismesiyle birlikte kadin
ve erkek kavramlar1 birbirinden ayrildi. Ciinkii kadin ve erkek, birbirlerinden farkli
olduklarin1 kesfetti. Boylelikle her iki tarafta birbirleri iizerine egemenlik kurmaya
calist1. Iki cinsiyet arasinda olusan bu miicadele bazen kadmin bazen de erkegin lehine
sonuglandi. Sedef Kapanoglu'na gore “erkek fiziksel yapisindan dolayr kadini
egemenligi altina almaya ¢alismis ve béoylelikle kendini iistiin gérmeye ¢alisan erkek
zamanla kadina kotii davranip act c¢ektirmeye baglamistir.” (Kapanoglu,2006:5).
Gustav Graber’e gore ise “Erkegin kadina karsi gercek sevgisi, kadim baglarindan

kurtarip  esenlige  ¢ikarmaktan  olusabilir  ancak bu da iste en yiice

sevgidir.”(Graber,1996:8).

Kadin ve erkegin birbirini tamamladig1 noktalar da vardir. Gustav Graber bunu

sOyle agiklamaktadir:

“ Kadwn giigsiiz yanlarimi ve karanliklarda sakli yatan gizlerini kesfedip

ortaya ¢ikarmak, gercek anlamda erkekligi olugturur. ”(Graber,1996:6).

Bazen ayni1 bazen de farkli noktalarda olan kadin ve erkegin durumunu daha iyi
anlamak i¢in, bugiliniin kadmimi ve erkegini, kadinin toplumdaki yerini ve kadinla
baglantili olarak anne, erkekle baglantili olarak da baba kavramlarini yakindan
incelemek gerekir. Boylelikle anne-baba kavramimi da birlikte agiklamak yerinde bir

¢Oziimleme olacaktir.

Kadin ve erkegin her zaman i¢in esit oldugu sdylense de kadinin dogurganlik
ozelliginden dolayr bir adim 6nde oldugu sdylenebilir. Jale Erlat ve Ozlem Kasap’a

gore “ (...) iistelik iireyen ve soyu devam ettirebilen bir tarafti. Bu nedenle bir iistiinliige



sahipti. Bu “iistiinliik” feminist diisiincede onemli yer tuttu.” Bununla birlikte, Sedef

Kapanoglu’na gore ise :

“kadin dogurgan bir canli olmasindan dolayr bereket kavramina

gondermede bulunur ve bu kavramla ozdeslegir.” (Kapanoglu, 2006: 7).

Insan soyunun devam etmesi, topragin gelismesi ve iiriiniin daha bol olmas1 hep
bereket kavramu ile agiklanir. Toprak berekettir, bereketli olan da topraktir. Toprak ve
bereket kavramlarinin her ikisi de aslinda anne imgesine gondermede bulunur: “Toprak
Ana” ve “Bereket Tanrigasi”. (GOgebakan,2011). Kadinin dogurganlig: ile birlikte
sitlinlin gelmesi de yine anne imgesine gondermedir. Ayni zamanda siit ile su
baglantilidir. Bu iki kavramda dogrudan Gaston Bachelard’in 6gretisi toprak ve su ile
ilgilidir. Annie Ernaux’nun inceleyecegimiz iki yapitinda, Gaston Bachelard’in dort
temel 0geye dayandirdigr 6gretisi oldukga fazladir. Bu baglamda yapitlar1 irdelemeye
calistik.

Yirminci ylizyil, diisiince ve degerlerin alt iist oldugu bir donemdir. Savaslarin,
yasanilan kotii olaylarin ve ekonomik krizlerin insanlari daha da iyi diisiinmeye ittigi
zamandir. “ Radikal geleneksel doniigiimlerden ¢ok estetik egilimlerin, gosterilerin ve

hareketlerin patlak verdigi bir zamandir.” (Ligny- Rousselet, 1992:120)

Dadaizm, stirrealizm ve varolus¢uluk bu donemin yazinsal ayaklanmalaridir.
Ikinci diinya savasiyla birlikte yazarlar siyasi nitelik kazanmaya da baslar. Bu dénemde
yazarlar ahlak degerleri lizerine de yapitlar vermeye baglar. 1900-1914 tarihleri arasinda
Fransa’da Belle Epoque diye adlandirilan dénemde roman bir tiir olarak ortaya
cikar. “Roman bozulan gerceklik ve yapit imgesini elestirel bir yontemle yapimasini

ogiitler.” (Ligny- Rousselet, 1992:122)

Annie Thérese Blanche Ernaux 1 Eyliil 1940 tarihinde is¢i anne ve babanin kizi
olarak diinyaya gelir. Orta halli bir aileden gelen Alphonse ve Blanche Duchesne,
Yvetot’un tnlii bir mahallesinde bakkal- Kafetarya c¢alistirir. Annie Ernaux,
cocuklugunu Normandiya’nin kiicliik bir kasabasi Yvetot’da ge¢irir. Bu kasabada
bulunan Saint- Michel’e daha sonra da Rouen’daki Jeanne d’Arc lisesine gider.

Universite egitimine Rouen ve Bordeaux’da Edebiyat Fakiiltesi’nde devam eden yazar,



Bonveille, Annecy ve Pontoise’daki liselerde 6gretmenlik yaparak hayatini Annecy’de

gegirir.

“Bir is¢i ve kiiciik esnaf ailesinin yiiksek 6grenim goren ilk ferdi olarak

fabrikadan ve tezgahtan syyrrmistim.” (Ernaux, 2000m: 19).

Yazarin 0zyasamOykiisel yazini tercih etmesi ¢ok gen¢ yaslarda edindikleri
tecriibbelerdendir. Kurgudan herzaman uzak kalan Ernaux, yapitlarina da bunu
yansitmaktan kag¢inir. Genelde romanlarinda,kisisel deneyimlerini ve Fransa’nin tarihsel
geri plani ile yirminci ylizyildaki yasanilanlar1 birlestirerek bu olaylar karsisindaki

duygu ve diisiincelerini okurla bulusturur.

Annie Ernaux’nun “Bir Kadin’’- “Une Femme” (Ernaux,1994a) ve “Babam’ -
“La Place” (Ernaux,2001h) adli yapitlar1 Annie Ernaux’nun annesini, babasini ve
kendi yasamoykiisiinii anlattigi gergek yasami iizerine kurulu romanlaridir. Bu
baglamda, anne-baba imgeleri ve buna 6zgii karakter betimlemeleri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu anlatim 6geleri, roman kurgusu i¢inde belli bir amaca hizmet etmekte
ve boylelikle bu yapitlarin elestirilmesine yardimci olmaktadir. Bu agidan bakildiginda
Annie Ernaux’nun anne-baba imgesinden yararlanmis olmasi, “Bir Kadin’’-“Une
Femme” ve “Babam’ —“La Place” adli yapitlarin dogalct boyutunu zedeleyen bir
durum degildir. Ernaux’nun yapitlarinda yogun olarak kadina iliskin 6geler baskindir.
Baba kavramina ¢ok sik rastlanmamasinin nedeni yazarin babasini ¢ok erken yasta
kaybetmesi ve bununla birlikte annenin evin iginde hem anne hem de baba roliinii
iistlenmesidir. Anne her iki rolii de biiylik bir sorumlulukla iistlendigi i¢in annenin
baskin ve otoriter kadin oldugunu séylemek yanlis bir soylem olmamaktadir. Kadin ve
erkegin annesini ya da babasmi cok erken yasta kaybetmesi insanlarin manevi
yasamlarinda olumsuz bir etki birakmaktadir. Ali Tilbe’ye gore “ Erkeklerin silik ve
gli¢stiz olmasinin nedeni, biiyiik 6lgiide babasini erken bir yasta kaybetmesidir.”

(Tilbe,2003:27)

“1960 yillarda Amerika’da, Ingiltere’de ve Fransa'da toplumsal ve
siyasal bir savasim olarak yeniden canlanan genel feminist hareketin
edebiyat alanina da kaydirilmasiyla Feminist Elegstiri ortaya ¢ikti.” (Moran,
2009: 249).



Aslinda askin ve kadinin yiiceligi bu hareketin temel noktasidir. Feminizmi

savunanlar, kadini nesne olarak gorenleri elestirmektedir.

“ Erkeklerin kadinlara karsi tipik davraniglarint kabul eden bir hareket
inanct  mevcuttur. Bu da cinsiyet ayrimi  yapan geleneksel bir

kabuldiir. ”(Fébrile, 2010:25).

Yirminci yiizyilin biiyiik filozof ve yazarlarindan kabul edilen Simone de
Beauvoir, feminist hareketin en Onemlilerindendir. Denemeler, yasamoykiileri,
O0zyasamdykiileri ve romanlar yazmistir. Kadinlarin toplumsal yasamlarinda maruz
kaldiklar1 baskilar1 ¢oziimleyerek sorunlarina duyarli olmaya ¢alismistir. Babasinin iki
kizindan sonra bir erkek evlat iimidi Simone de Beauvoir’in bu bilinci almasinin
nedenidir. Bununla birlikte, Annie Ernaux, “Feminizm akimindan herzaman i¢in uzak
durdum. Yazmaya basladigimda bunu kesinlikle diisiinmem’’ (Fort, 2003: 987) diyerek

bu kavram ile ilgili diisiincesini dile getirir.

Simone de Beauvoir yapitlarinda cinsiyet ayrimini, kadmin toplumsal
konumunu, karsilastig1 sorunlari, hiyerarsi ve kimlik gruplarini, kadina karsi cinsiyet
onyargilarin1 ve kadinin bagarilarini kisitlayan davraniglart konu alir. 1970’11 yillarda
Simone de Beauvoir kadin hareketinin onciilerindendir. Toplumsal esitsizlik ve cinsiyet
ayrimma karst devamli bir miicadele igerisinde olan yazarlardan biri de Annie
Ernaux’dur. Yapitlarinin ana konular1 toplumsal simniflar ve her iki cins arasindaki
farkliliklardir. Annie Ernaux, egitimi ve evliligiyle beraber kendini burjuva hayatinin
igerisinde bulur. Bu yasami ailesine karsi bir ihanet gibidir. Onun i¢in hem burjuva
hem de kadin yazar olmak her zaman i¢in ¢ok gili¢ bir durumdur: sevgili, kadin, geng kiz
olmak, yasadis1 kiirtaj yaptirmak ve evlilik dis1 agk yasamak, altmis yasinda kansere

yakalanmak, anne olmak ayni zamanda da ¢alisan bir kadin olmak.

Annie Ernaux, Simone de Beauvoir kadar cesur kadin yazarlardandir.
Eserlerinde sadece kadin sorunlariyla ya da kadin tarihiyle degil aynm1 zamanda da
yirminci yiizyilin ikinci yarisindaki Fransa tarihini de gozler Oniline sermektedir.
Ernaux, Kiirtaj adli yapitinda, edindigi kiirtaj tecriibesini o donemde Fransa’da yasak
oldugu i¢in gizli yollarla yaptirdigini soyler. Yapitinda yasadisi olan kiirtajin o

donemde ahlaki degerinin de olmadigini s6yle agiklar:



“Kiirtaj yaptirmak isteyen kizlar, onun dahil oldugu Aile Planlamasi nin
belirledigi ahlaki ¢cergeveye girmiyordu. Zorunlu annelige karsi arzu edilen
annelik i¢in miicadele eden bir olusumun iiyesi olarak, gizlice kiirtaj

yaptirmam i¢in bana ahlaki nedenlerle bor¢ veremeyecegini soylemisti.”

(Ernaux, 2000m: 23).

“Bir aksamiistii, bana kiirtaj yapmayi kabul edecek bir doktor bulma
niyetiyle yurttan ¢tktim.” (Ernaux, 2000m:25)

Berna Moran’a gore ““Yazar olarak kadina doniik elestirinin kadin séylemine

egilen ve sorunu daha kuramsal diizeyde ele alan”yazin alaninda kabul edilen bir tiir

vardir.(Moran, 2009: 258)

“Daha ¢ok Fransa’da gelisen ve écriture féminine olarak tanimlanan kadin
soylemine yénelik bu c¢alismalar yiiriitenlerin amaci kadinligin(biyolojik
anlamda) kadin soylemiyle bagintisini, kadina 6zgii soylemin ozelliklerini
belirlemektir. Baska bir deyisle, kadinligin kuramini olusturmaktir

amag”(Moran, 2009: 259).

“Kadinst yazar” olarak adlandirilan bu yazin tiirtinii tercih eden Annie Ernaux da
yapitlarint buna gore yazar.Berna Moran’in bu tanimina baglantili olarak Annie
Ernaux’nun feminist bir kimlige sahip oldugu sdylenemez. Bunanla birlikte, Ernaux
kendini feminizm akimindan uzak tuttugunu da dile getirir. (Fort,2003). Yazarin
yapitlarindaki kadinlar kendi hayatinda biiriindiigii kadin betilerini yansitmaktadir :
geng kiz, anne, sevgili, es, kansere yakalanan kadin, Alzheimer olan anne. Kendisini
kadinsal durumlara kars1 da sorumlu hissedip, bu sorumluluklara yapitlarinda yanit
verme gereksinimi duyar. Fransa’da, 1964 yilinda yasak olan kiirtaji, kadinsal bir durum
olarak algilar ve ailesine dahi sdylemeden tek basina kiirtaj olaymni yasar. O kiirtaj
oldugu sirada sevgilisi herseyden uzakta bir hayat yasamaktadir. Annie Ernaux burada
bedel 6deyen kadin konumundadir. Aslinda gizli kiirtajin1 metinlerine konu ederek

toplumsal bir ¢okiintliyli géstermeye calisir.

1950’11 yillarda Yeni Roman’in ortaya ¢ikmasiyla, yazinsallik biiyiik evrelerden

gecer. Degisimler iizerine yapilan sorgularla yazarlar yeni bicimler aramaya baglar.



Modern insanlarin sorularini cevaplayamayan geleneksel roman anlayisini ve geleneksel
bigimleri reddeder. Yeni Roman yirminci yiizyil insaninin en 6nemli degisim 6rnegidir.
Yirminci yiizyilin ortalarinda , romancilar roman yapisi tizerine ciddi sorular sormaya
bagslarlar. Romanin artik kisiler ve entrikalarla yazilmadigini agiklarlar. Boylelikle bu
romancilar romana degerinden daha fazla deger vermeye baslarlar. Sosyoloji, psikoloji
ve hukuk gibi edebiyatin disindaki diger alanlar bu donemde romanlar1 pek de
onemsemediler. Bir¢ok olumsuz elestirilere ve yayinevlerinin red etmelerine maruz
kalan bu romancilar, Yeni Roman adi altinda yeni bir grup olusturdular.

(http://www.telerama.fr)

Yazar, verdigi ¢esitli demeclerde, anne ve baba yoklugunu kendisini derinden
etkiledigini belirtir ve bu 6zellik yapitlarinin 6zyasamdykiisel olarak siniflandirilmasina
olanak saglar. “La Place”, “Une Femme”, “Les Armoires Vides” (Ernaux, 1974), “Je
ne suis pas sortie de ma nuit” (Ernaux, 1997c) ve “ La Honte” (Ernaux,1997d) adli

yapitlarinda bu 6zelligi hissettirmekten geri kalmaz.

Ernaux’nun O6zyasamoykiisel yapitlarindaki anne-baba imgesiyle yetinmeyip,
yazarin diigsel evreninde olan anne-baba imgesini de irdelemek ¢alismanin ¢ok yonlii
olmasma olanak saglar. Yapitlarinda devamli saplanti gibi tekrarlanan anne/kiz,
baba/kiz iligkisi, anne ve babanin kizlarina bakis1 ve ayn1 zamanda da kizlarinin anne

babaya bakis acis1 ¢ergcevesinde iliskilerin ele alinmasi dogru olacaktir.



BIiRINCi BOLUM

ANNIE ERNAUX VE YAPITLARI UZERINE

1.1. ANNIE ERNAUX’NUN YAZINSAL KiSILiGi

1940 yilinda diinyaya gelen Annie Ernaux, yazma edinimini ilk olarak ¢ocukken
yaz tatillerinde yasadigi olaylari kaleme alarak baslar. On alt1 yasinda, bir gazeteye
siirler yazarak yazma arzusunu daha da ilerletir. Yirmi yasma geldiginde ise roman
yazmaya karar veren yazar, basladigi anlatisini iki yil ara verdikten sonra bitirir. Annie
Ernaux’ya gore, yazma yasaminin bir pargasidir: yemek yemek, uyumak gibi. Ayni
zamanda yazin edebiyatini da anlik arzu duyulan bir nesne olarak degil, yasamimizda
yer alan bir tiir olarak goriir. (Aubonnet,1994). Bu nedenle 6grencilik yillarinda
slirrealizm iizerine tez yazar ve daha sonra Edebiyat Fakiiltesinde akademisyen olur.
Yeni Roman yazarlarini, Simone de Beauvoir’i, Proust’u, Flaubert’i, Camus’u ve

Sartre’1 begenerek okur. (Fort, 2003)

“Yazarhk seriiveninin ilk yillarinda, Simone de Beauvoir'in
Deuxieme Sexe (Kadin) adli kitabinin etkisinde kalmigti. Yeni Roman akimi
vazin diinyasi tizerinde agirligini hissettirmeye bagladigi zaman yazmaya
baslamisti. Ik romanlari kadin sorunlarimi isler ama tiim romanlari
diistiniildiigiinde, yalnizca, “kadinlarin sesi” ni degil, “halkin sesi” ni de
duymaya basladigini okurlar: fark eder. Ancak, yine de baskin ses “ kadin
sesi” dir.” (Erlat, Kasap, 2011: 206)

Gilinlimiiziin en Onemli kadin yazarlarindan biri olan Annie Ernaux’nun
yapitlarinda genellikle 6zyasamoykiisel sdylemler yer almaktadir. “La Place” ve “La
Honte” da babasini, “ Ce qu’ils disent ou rien” de kendi genglik dénemini, “ La Femme
gelée” de evliligini, *“ L’évenement” da kiirtajini, “Je ne suis pas sortie de ma nuit” de
annesinin Alzheimer hastaligini, “Une Femme” da annesinin 6limiinii ve “L ‘usage de la

Photo” da kanser olusunu 6zyasamoykiisel veriler kullanarak kaleme alir.

Annie Ernaux, yapitlarinda siklikla kendi genclik donemini, duygusal yagamini

ve ailesinin sosyal durumunu yansitir.



“ Bir is¢i ve kiiciik esnaf ailesinin yiiksek ogrenim gorven ilk ferdi olarak

fabrikadan ve tezgdahtan sywrtmistim.” (Ernaux, 2001m: 19).

Fransa’nin tarihsel geri planm ile kendi kisisel deneyimleri arasinda kosutluklar
kuran yapitlar, gerceklik kaygisiyla karsimiza ¢ikar. Boylelikle, anilarinin golgesinde
savastan ¢ikan Fransa’nin toplumsal yapisini ve yasamina yon veren izlekleri yalin bir
dille okurla paylasir. Bunu yaparken Annie Ernaux’nun basvurdugu verilerin baslicalari
sunlardir: tarih notlari, fotograflar ve savas yillarinin seriivenini bir roman gibi anlatan
annesinin anilart. Ornegin fotograf, pek ¢ok yapitinda imgelerin olusumunu hazirlar.
Fotograftaki nesnel goriintii donlisiime ugrayarak yaziya dokiiliirken 6znel imgelerin
yaratilmasint saglar. Bu, bir anlamda goriintiilerden yola ¢ikarak anlati alanini
varsillastirmak demektir. Yeni Romancilarin bakisa verdigi énemi Annie Ernaux’nun

benimsemesi bu yiizdendir.

Ayn1 zamanda, Ernaux toplumsal smif sorunlariyla, kadimin yeri ve kadin
kimligiyle yakindan ilgilidir. Yayimlanan biitiin kitaplarinda kimlik sorununu iceren
izler vardir. Ciinkii yazarlar kimliklerini elde ederken belirli toplumsal olaylar1 kabul

eder ve bunlar1 yapitlarina yansitirlar. (Aubonnet, 1994)

Annie Ernaux, soylesilerinde ve cesitli yazilarinda, bireysel tarihin, ig¢inde

yasadig1 doniisiimlerin, ¢ikarimlarin izdiistimlerini vermekten kaginmaz.

“ Yazar yasadigimi yazarak degil, bir bakima yazdigint yasayarak, yani
yazmayr bir varolus bigimine doniistiirerek girer bu diinyaya.”(Glirsel,

2007: 121)

Anilarin ortasindaki bir yazar olarak kabul edilen Ernaux, yapitlarinda kendi
yasamini hatta kaderini gosterir. Anilarinin varolus evrelerini hep imparfait zamani
kullanarak anlatir. Zaman, oykii zamanidir. “Annie Ernaux igin bitmis seylerin arinma
zamanidir.” (Ernaux ve Marie, 2005: 123). Kendi goriisiint, aliskanliklarini ve

tekrarlar1 betimlerken de bu zamani kullanir.

Ozellikle “Les Années” adli yapitinda amilarma ulasmak icin fotografi bir arag
olarak kullanir. Aslinda Ernaux’nun bize gosterdigi fotograflar hep onun yasadiklaridir.

Bu anilarm varolus evreleri de yine imparfait ile anlatilir. “L Evenement - “Kiirtaj”



adli yapitinda ise gegmisi anlatmak i¢in passe simple zamani kullanmay: tercih etmeyen
yazar yapitinda imparfait ve passé composé’yi kullanir. Annie Ernaux’nun hemen
hemen her yapitinda goriilen imparfait’nin 6nemi aslinda yapitlarinin devamliligini
gostermektedir. Bu nedenle “L’Evenement”- “Kiirtaj” da imparfait hi¢bir zaman
unutulmayan ve ilerleme gostermeyen bir zamanin isaretidir. Imparfait’ye olumsuz bir
anlam yiikleyerek yapitini kaleme alir. Ancak “L’Evenement”’- “Kiirtaj” yapitna karsin
“Passion Simple”-*“Yalin Tutku” da imparfait hayatin ¢ok giizel oldugu bir donemi ve
olumlu diisiinceleri yansitir. Bu yapitta da hig siiphesiz imparfait’'nin olumsuz anlam
yiiklendigi durumlarda séz konusudur. Ozellikle, bir telefon goriismesi ya da bir

randevu saatini beklerken kullanilan zaman olumsuzdur.

“Hikdye zamanindan, yani olandan-ama ne zaman kadar?-simdiki zamana
—ama ne zamandan bu yana?-gecgiriyorum, daha iyi bir ¢oziim yolu
bulunmadigi i¢in. Ciinkii A’ya olan tutkumun tam degisiminin giin be giin

farkina varamiyorum.” (Ernaux, 1992:49 )

Ik {ic yapit1 monolog iizerine kurulu olan Annie Ernaux’nun daha sonraki
yapitlar1 yalm bir anlatim seklini alir. Onemli kelimeler her zaman igin italik bir

bicimde yazilir.

Yazinda yalin dil kullanmak bazen zayifligin bir gostergesidir. Ancak Ernaux,
gercekleri daha iyi aktarabilmek ve ciimleleri daha agik bir bicimde yazabilmek icin
tercihini bu yonde kullanir. Bu nedenle, yapitlarinda karmagik climleleri reddederek
basit dil kullanimini tercih eder. Aslinda secimi, yasamina ve okuruna verdigi iletilere

ne kadar bagli oldugunu da gosterir.

Annie Ernaux, sadece yasadigi durumlari yazar. Hatta “L’Evenement” (Ernaux,
2000f)- “Kiirtaj” adli yapitinda basindan gegen kiirtaj olayimni en ince ayrintisina kadar

okur ile paylasir.

“Babam” —“La Place” adli yapitinda yazar ilk olarak Capes’daki basarisini
anlattiktan sonra babasinin 6liimiinden bahseder. Yapit hicbir baslik ve boliim igermez
ancak paragraflarin ayrilisi ve yazma planinin diizgiin bicimlenmesi sanki yapitta giris,

gelisme ve sonug boliimii varmis izlenimi uyandirir.
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Ernaux, yapitini neden diiz ve yalin bir dil secerek kaleme aldigini su sekilde

aciklar:

“ Kisa bir stiredir bu romamin yazilacak gibi olmadigini biliyorum.
Zorunluluga boyun egmis bir yasami anlatmak igin once sanatin yaninda
ver almaya ne de heyecan verici ya da duygulandirici bir sey yapma ¢abasi
gostermeye hakkim var. Babamin sézlerini, hareketlerini, begenilerini,
yvasamin onemli olaylarini, benim de paylastigim bir yasantinmin tiim nesnel
ozelliklerini bir araya toplayacagim. Anilara hi¢ siirsellik sokmayacagim;
ne de keyif verici giiliing bir sey yazacagim. Diimdiiz yazmak bana dogal
geliyor, bu, eskiden de anneme babama onemli haberleri vermek igin
yazdigim siralarda kullandigim yazi bi¢imi gibi olacak.” (Ernaux, 1994b:
17)

Annie Ernaux, yapitin ilgi ¢ekmesi i¢in anlatiy1 anlagilmayacak boyutlara sokmaz.
Dogru bir bigimde zevklerini, babasinin ve annesinin yasamini ve baba-kiz, anne-kiz
iliskisini dilbilgisi kurallartyla, ailesinin ve kendinin kullandigi yalin dili kullanarak

kaleme alir.

“Bir Kadin”- “Une Femme” adl1 yapit1 basit, sade ve sasirtici bir climle ile baslar.
“ Annem 7 Nisanda Pontoise hastanesinin huzurevinde 6ldii. Onu oraya iki yil once
yerlestirmigtim.” (Ernaux, 1994a: 7). Aslinda net ve sade bir dille yapitina baslar. Daha
sonra yaslt kadina gotiirdiigii ¢igeklerle devam eden anlatt morg ve cenaze islemleri ile
devam eder. Giris boliimiintin ilk kismini izleyen paragraflar kisadir ve yazarin

annesinin 6limiinden sonra yasadig1 duygular kaleme alinir.

“ Romanct yasami algilama ve yorumlama bigimine kosut olarak gercek
vasama oykiinerek kurguladigr anlatiyt kisilerle, dekorla, nesnelerle bezeyip
yaratict imgelemiyle bi¢imlendirerek kendi diinya gériisiinii daha dogrusu

yazarlk durusunu yansitan kurmaca bir evren yaratir.” (Akten, 2010: 364)

“Bir Kadin”- “Une Femme” adl yapitinda Annie Ernaux anne imgesini degisik
bir yazi bi¢imi kullanarak dile getirir. Annesini anlatirken her bir paragraf kiiciik

harflerle baslar:
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“larkla lkirk alti yaslari arasinda annemden kalan anilar: bir kis
sabahi ¢ekinmeden sinifa girip ogretmenden tuvalette unuttugum pahali bir
atkimin bulunmasini istemisti (atkimin fiyatim uzun siire unutmamistim)”

(Ernaux, 1994a: 36)

“kilisede avazi ¢iktigi kadar bagirarak Meryem Ana i¢in Bir giin onu

goklerde gormeye gidecegim ilahisini soylemigti.” (Ernaux, 1994a:37)

“ canli renkli roblart ve kumlu siyah bir tayyorii vardi; Confidences

ve La Monde du jour dergilerini okurdu.” (Ernaux, 1994a:37).

Yazar, bu climlelerinden sonra yazim kurallarina uygun bi¢cimde anlatisina devam

eder.

Italik yaz1 bigimi kullanim, ciimlelerin ve paragraflarin kiiciik harflerle baslamasi,
paragraflar arasi bosluklarin ve parantez isaretlerinin bulunmasi Annie Ernaux’nun
yazma bi¢imini goOsterir. Paragraflarin kiigiik harflerle baslamasi yazarin eski bir
aligkanlhigindan da kaynaklanabilir. Yazar, genellikle italik yazma bi¢imini ailesinin ait
oldugu sosyal sinifla ilgili ciimle ve kelimeleri ifade ederken kullanir. Paragraflar

arasindaki bosluklar yeni bir yazin bi¢imine géndermede bulunabilir.

Annie Ernaux, parantez kullanimini ise anlati icerisinde anlati yaratmak i¢in
kullanmaktadir. Anlati icerisindeki bir duyguyu ya da o anda hatirladigi bir durumu
ifade etmek i¢in bu bicimi kullanir. Bununla birlikte, Annie Ernaux “La Place’-
“Babam” adl1 yapitinda bu bi¢imi kullanarak bir evlilik fotografindan bahseder. Anne
ve babasina ait fotografta ne annesi ne de babasi giilmektedir. “Une Femme”-“Bir
Kadinadl1 yapitinda ise kendi evliligini uzun bir bicimde anlatirken, “La Place”-
“Babam” yapitinda ise kisa tamimlamalarla kaleme alir. Ernaux’nun yasadigi bu
donemde belki de bir kadin i¢in evlilik toplumsal ve dinsel baskilardan kurtulmak i¢in
bir ¢ikar yoldu. Her iki yapitta da kendi evliligi ile anne ve babasinin evliligini

karsilastirdigi durumlar parantez igerisindeki ifadelerle yazar.
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1.2. ANNIE ERNAUX’NUN YAPITLARI VE YAZINSAL TURLER

Annie Ernaux i¢in yazinsallik iki diizeyli bir igeriktir. Bir yandan diizenlenmis
metinler (6zellikle “Journal du Dehors” (Ernaux, 1993)ve “La vie éxterieure” (Ernaux,
2000e) yapitlarinda goériilen) diger yandan yasanilan olaylar1 anlatan metinler. Kiiglik
yastan beri giinliik yazmaya baslayan yazar, 1982’den beri giinlilk yazma islemini
eylemini, basit bir ugras olmaktan ¢ikarip yazinsal bir etkinlige doniistiiriir. Ernaux’nun
ruhunda hep kosutluklar1 igeren bir yazinsallik bicimi vardir: “dzel ve genel”,

“biittinliik ve tamamlanmamisiik” (Ernaux, 1989: 24)

Ernaux’nun yapitlarinda toplumsal ve giindelik olaylar siiredizinsel olarak
kaleme alinir. Hem kendi kisisel deneyimlerini sunar hem de yirminci yiizyil diinya
tarthinin onemli olaylarini1 6zellikle de Fransa’daki gelisme ve degisimleri kendi
penceresinden degerlendirerek ele alir. “Annie Ernaux igin gergekleri ortaya ¢ikarmak
bir seyi bicakla inceltmek gibidir.” (Thumeral, 2004:15). Onun igin kisisel hayatta
yasanilanlar, bizim disimizda disarida yasanilan toplumsal ve tarihsel olaylar

birbirinden ayrilamaz.

“Ozkurgu” ( autofiction) sozciigiinii ilk defa kullanan Serge Doubrovsky’nin
yapitlarini begendigini sdyleyen Annie Ernaux, yeni bir yazinsal tiir kesfetmeye ihtiyact
olmadigimi ve kendisinin de bdyle bir hareketin igerisinde yer almak istemedigini

(13

soyler. Ozellikle yazar1 yénlendiren sey, “ 6z” sifatinmn kullannmidir. Yapitlarinda
kendini merkeze alarak yazmaz ancak kendinden yola g¢ikarak yazar. Ernaux, hi¢bir
zaman bir kimlik arayisl igerisinde olmamustir.

(http://www.lexpress.fr/culture/livre/annie-ernaux_813603.html). Bu kavramu ilk kez

“L’Occupation’adl1 yapitinda kullanir. Ernaux, “siirekli insamin aklinda olan bu
Ozkurgunun insanin yasanundaki giinliik zevklerinde dniine gegtigini” vurgular.(Ernaux,
20031: 21)

Ancak Ernaux, hayatini, zevklerini anlatirken hi¢bir zaman siniflamaya girmez.
Ozkurgu kavramindan gok 6zyasamdykiisel kavramini kullanmayi tercih eder. Olaylar
siiflandirmadan en ince ayrintisina kadar sade bir dille yaziya doker. Ozyasamdykiisel
verilerden ¢ok fazla yararlandig1 icin yapitlarinda sade dil kullanimi siklikla goriiliir.

Ancak romanlarinda 6zyasamoykiisii farkli boyutlarda yer alir. “La vie éxterieure” de


http://www.lexpress.fr/culture/livre/annie-ernaux_813603.html
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anlatici otuzlu yaslarindadir ancak roman baskisisi yirmi yasindadir, buna karsin “La
Femme gelée”’(Ernaux, 2008j) de Ernaux yazi bi¢imini degistirir. Bu yapit, aslinda hig

isim verilmeden yazilan bir 6zyasamoykiisiidiir.

Ozyasamoykiisel yapitindan on yil sonra, Annie Ernaux, 1988 Eyliilii ile 1989
Kasimi arasinda “Passion Simple” (Ernaux,1992) —“Yalin Tutku” adli yapitin1 kaleme
alir. Dogu Bloku Ulkerlerinden birinden gelen aski A. ile tutkulu bir ask yasadig
donemi kapsar. Bu anlatisinda beklentilerini, zevklerini, siiphelerini ve askiyla olan
anlarin1 betimler. Yapit, tutkulu bir agkin, arzunun ve yasamin etkisidir. Ancak bu yapiti

ile ilgili olarak Ernaux higbir zaman kendi yasamoykiisii oldugunu belirtmemistir.

“L’Evenement”- “Kiirtaj” adli yapitinda ise anlatimin basi hari¢ diger
boliimlerinde glincelerin izleri goriiliir. Yapitinin basinda, yazar bir doktorun bekleme
salonundadir ve yaptirdig1 test sonuglarini bekler. Daha sonra da kiirtajdan sonrasi
anlatilir. Romanin ikinci bolimiinden sonra da anlati siiredizinseldir ve tarihler ayni
giincelerde oldugu gibi belirlidir. “ Tarihi yazmak, olayin gergekligine bagl kalmak
agisinda benim igin onemlidir.” (Ernaux, 2000f: 76)1952 tarihinde yasadiklarinin
izlerini bulmak i¢in Annie Ernaux her detay1 en ince ayrintisina kadar hatirlamaya
calisir. O yillara ait fotograflari, kart postallar1 kontrol eder. 1952 yilindaki Paris-
Normandie arasinda yasanilanlart bulmak i¢in Rouen Arsiv merkezine gider. Yaptigi
farkli aragtirmalarla gerceklige 151k tutan belgelere ulasir. Boylelikle Ernaux artik “bir

etnologdur. ”(Ernaux, 1997d: 40)

“L’usage de la photo” (Ernaux ve Marie, 2005) adli yapit1 fotograf verileri
acisindan diistiniildiigiinde gilince olarak kabul edilebilir. “Journal du Dehors” ve “La
vie exterieure”’de glince olarak belirtilebilir ¢linkii yazarin yasamini zaman zaman

tarihlerle aciklar.
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1.3. ANNIE ERNAUX’DA KADIN-ERKEK KiMLIiGi

1.3.1. Gen¢ Kiz, Gen¢ Kadin

“En biiyiik utang, ailemin sahip oldugu utan¢tir. Beni utandiran sey
ise gercekten benim sorumlu olmadigim bu utan¢ duygusudur, bu utancin

sebebi esitliksiz toplumsal diizendir.” (Fort, 2003: 993)

Annie Ernaux i¢in “La Honte” adli yapit1 bir 6zyasamoykiisel yapittir. Cilinki
yazar, aile sorunlarmin baslicalarini topladigi bu yapitta biitiin zorluklar1 ele alarak
ortaya cikarir: 15 Haziran 1952 bir Pazar aksami babasi annesini 6ldiirmek ister.
Onemli bir tarih olarak Annie Ernaux’nun hafizasina kazmnir. “ Bu, cocuklugun emin
olunan ve belirlenen ilk tarihidir.” (Ernaux, 1997d: 72). Ayni1 zamanda bu tarihin en
onemli 6zelligi de yazarin gen¢ kizliktan kadinliga gectigi dénem olmasidir. Ancak
yazar yasadigi olaylar1 kaleme alarak bu donemin iistesinden gelir. Bununla birlikte,
huzursuzlugun da giliniidiir. Annesini 6ldiirmek iizere olan babasini gérmek istemeyen
kiicik Annie Ernaux, fotograflarla bazi olaylar1 en ince ayrintisina kadar

hatirlayabilmektedir.

“Yazarak bazen kizginligimi bazen de acimi hafifletivorum. Hayatta
yapamadigim ya da az yaptigim bir seyi metinlerde vermeyi sevmiyorum.
Bagirmak, aglamak gibi. Cok iizgiin oldugunuz bir anda imgeleri yeniden
yvaratmak aslhinda zor gibi goriinse de aslinda bu yazma ruhudur. Aslinda
soylemek istedigim su: yazmaya baslayan kisi gerceklerin izlerini yeniden

insa eder.” (Ernaux, 2000f: 96)

Annie Ernaux, “L’événement” ve ““ La Honte” adli yapitlarda yazmanin kendisi
icin neden bu kadar 6nemli oldugunu agikg¢a belirtir. Her iki yapitta da ne yapacagini
bilmeyen kii¢iik bir kizdir Annie Ernaux. Anne ve babasina karsi hissettii sevgi
aymidir. Ancak anne ve baba i¢in durum ayni degildir: “ Babam beni seviyor ama ayni

zamanda beni oldiirmek de istiyor. Annem de beni seviyor. ”(Ernaux, 1997d: 19)

Ernaux, “ La Honte” un ikinci boliimiinde kiigiik bir kizin kurdugu hayallerden

s0z eder: “ Rouen benim gelecegimin sehridir. Ciinkii romanlar, gazeteler oldukca

fazladir. ”(Ernaux, 1997d: 44)



15

“ Cocuklugum boyunca sokaklarda diisiinemedim. Ciinkii kurallarin yer aldig
sosyal sunifin farki bunu engelliyordu.” (Ernaux, 1997d: 51) Annie Ernaux, mahallesini,
bakkallarin1 ve ¢ocuklukta toplumsal iliskilerin oldukga fazla oldugu Yvetot’u betimler.
Biitiin bu betimlemeler sayesinde kiiltiirel diinyayi, ailesinin dil kullanimini ve bu
donemdeki toplumsal sinifin, bir ¢ocuk iizerinde ne kadar etkili oldugu anlasilir. Kii¢iik

bir kizken gittigi 6zel Katolik okulunu ve orada gegirdigi zamani1 sdyle betimler:

“Ailede 6zel okula giden tek cocuktum. Erkek ve kiz kuzenlerim de Yvetot’'da
yvasiyorlardi. Ancak onlar devlet okuluna gidiyordu. Mahalledeki kizlardan

da ancak iki ya da ii¢ tanesi ozel okula gidenler i¢erisinde vardi. ”(Ernaux,
1997d: 75)

“Ashinda bu zengin fakir ayrimi olan bir durum degildir. Sadece biiyiik
Katolik aileleri kapstyor. ”(Ernaux, 1997d: 91)

Okul sistemini, 6grencileri ve dgretmenleri betimlerken, aslinda kiiglik Annie’nin
okul yasamindaki basarisim1 vurgular. Ogretmenlerin ona kars: tutumlari ve okul notlari

onun nasil iyi yetigsmis bir 6grenci oldugunu gosterir. Bu da aslinda yeni bir toplumsal

sinifa nasil kabul edildiginin de bir gostergesidir.

“ Ozel okulun miikemmelligine ve iistiinliigiine sanki yakismiyorum.”
(Ernaux, 1997d: 116)

En  biiyiik utanci, sanki sinifta  tekmisim gibi hissettigim

zamanlardwr.” (Ernaux, 1997d: 116).

Yazar kiiclik yaslarda yagadigi ve unutamadigi toplumsal bir asagilik durumundan
s0z eder. Annesiyle bir aksam eve giderken, kii¢iik Annie arkadaglar1 ve 6gretmeniyle
karsilasir. Ancak yazar, o an hayatinda yasadigi en biiylik utanci yasar ¢linkli annesinin
o donemde =zenginlik ifadesi olarak kabul edilen robe de chambre’t yoktur.
Komsularin bakiglar1 altinda kuzenlerinin ve yengesinin, annesini asagilamasini ve

takindiklar1 tutumu Ernaux soyle anlatir:

“ Bakkalin kapisini agtim. Kisa bir siire sonra magazanin lambalar: yandi

ve o anda annem kapida gériindii. Uyku mahmurlugu, sac¢t bast dagilmis,
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burusuk ve kirli pijamast ile ¢ok kotii goriintiyordu. Madame L. ve
cocuklart o anda konusmalarint durdurdular. Annem murddanarak iyi

aksamlar dedi ancak hi¢ kimse ona cevap vermedi. ”(Ernaux, 1997d: 117)

Yazarin “Bir Kadin” adli yapitinda ise anne ile kiiciik kiz arasinda itiraflar baglar.

“Yazarken kimi zaman iyi anneyi kimi zaman da kétiisiinii goriiyorum.
Cocuklugumun en uzak doneminden baslayan bu iki anne arasinda gidip
gelmeden kurtulmak icin, sanki bir baska anne ve benim disimda bir baska
kiz soz konusuymus gibi anlatmaya, ag¢iklamaya c¢abaltyorum.”(Ernaux,

1994a: 46)

Annesine karst hissettigi utan¢ duygusu, ergenlik doneminde baslar ve annesini
ornek olarak benimsemeyi de boylelikle birakir. “ Kimi zaman, kizi sanki karsisinda

hagin bir sinif arkadasiydi. ”(Ernaux, 1994a: 49)

Kizimin okula gitmesini isteyen ayni zamanda da bundan rahatsizlik duyan bir

anne imgesi karsimiza ¢ikar.

“ Annem icin baskaldirmanin tek bir anlami vardi, o da yoksullugu kabul
etmemekti; bir tek bicimi vardi, o da ¢alismak, para kazanmak ve baskalar:
kadar rahat olmamakti. Bana bu yiizden sitemde bulunmugstu. O benim
tutumumu anlamadigr gibi, ben de onun su aci sitemini anlamiyordu. Seni
on iki yasinda fabrikaya koysaydik, boyle olmazdin. Mutlulugunun degerini
bilmiyorsun." (Ernaux, 1994a: 48).

Mutluluk kavrami, anne- kiz arasinda farkli anlamlar yiiklenerek, biiyiikk bir
farklilik gosterir. Artik ergenlik ¢agina gelmis Annie i¢in mutluluk, ¢ekip gitmekten
baska bir sey degildir. (Ernaux, 1994a) Annesiyle yasadig: biiyiik tartigsmalara ragmen
Annie Ernaux egitimi icin biiyiik bir ¢caba gdsterir. Rouen lisesine ve bir tatil icin de

Londra’ya gider.

Geng bir kiz olarak annesiyle yasamak onun ig¢in gercekten zordur. Bir kadin
olmaya bagladiginda da yine aym zorlukla karsilagir. Ciinkii evlenip gittigi evdeki

toplumsal smif geldigi yerden ¢ok farklidir. Annesiyle anlagamamasinin nedeni artik



17

budur. Ciinkii Annie Ernaux egitimi sayesinde simdi bir burjuva ailesindendir. Bu

egitimiyle birlikte ailesinden uzaklasir ¢iinkii O, artik Yvetot’taki kiigiik kiz degildir.

1.3.2. Sevgili, Es, Anne

“Kocalart olan kadinlar oliimlii diinyamin birer parcalaridir.”(Ernaux, 2008j:
113)

Annie Ernaux, “Passion Simple” (Yalin Tutku) ve “L’usage de la photo” da
sevgili, “La Femme gelée "de bir esi ayn1 zamanda da bir anne rollerini yerine getiren
kadin kimliklerini sergiler. “Passion Simple” de Rus bir diplomatla tutkulu bir ask
iligkisi yasar. Aile icerisindeki anne imgesinden oldukga sikilir. “ Anne ve pili¢, ben her

ikisiyim de. Biitiin rolleri iizerimde tasimak hosuma gidiyor. ”(Ernaux, 2001g: 120).

Annie Ernaux’nun hayatina bir erkek girdigi zaman, yasamini ve riiyalarini hep
bu kisi lizerine kurarak ona sadik kalir. Toplum agisindan diisiiniildiiglinde, bdyle
durumlarda yiik her zaman kadinin omuzlarindadir. Bundan dolay1 da kadin her zaman
i¢in tutum ve davraniglarina dikkat etmek zorundadir. Cilinkii ¢ocuklari i¢in bir anne,
kocas1 icin de bir es olmalidir. Eger farkli yonleri ve ¢ekicilikleri varsa birden dikkat

ceker, yakinlagmalarin odak noktasi haline gelir.

“ Sabah, baba ise gider, anne evde kalir, evi temizler, tadi giizel yemekler
hazirlar, kekeliyorum, sorular sormadan digerlerini

tekrarlyorum. ”(Ernaux, 2008j: 1).

Bu anlatim, geleneksellesmis evli bir kadinin séylemidir. Annie Ernaux ve esi
ayni Universiteye giderek ayni egitimi alirlar. Ancak Ernaux, ev isleri ve ¢ocuk bakma
konularina gelince bunlarla tek bagina ilgilenir. Esi aksam eve geldiginde Ernaux’nun
onunla ilgilenmesini, aksam yemegi ya da bir bardak kahve vermesini bekler. Ama
esinin de calistigini unutmaktadir. Goz ardi edilen bu durum, hemen hemen biitiin

kadinlarin bir zorunlulugu gibidir.

Hans Gustav Graber’in “Kadin Psikolojisi” adli yapitinda kadinlarin tinsel
durumlar1 hakkinda bilgiler vermektedir. Bununla birlikte kadinlari; anlasilmayan

kadin, ¢ocuksu kadin, depresyonlu kadin, korku-nevrozlu kadin, anne bagimliliginda
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kadin gibi siniflara ayirarak bir bakima kadinlarin tinsel durumlarini ¢éztimleme yoluna
gider. Ozellikle bizim yapitimiz “Une Femme”- “Bir Kadin” ile ilintili olan “anne

bagimhiliginda kadin” ile ilgili olarak Hans Gustav Graber soyle der:

“Hepimizin temsilcisidir boyle bir kadin. Hepimiz de ruhsal
bakimdan anneye alabildigine siki bir bagimlilik i¢inde yasariz. Ne var ki,
ben kapsamina giren bolgelerde bagimhiligin sozii edilebilir; ilgili
bolgelerle de herseyden once ben’in bilingdisinda kalan bolgeleri
anlatilmak istenmektedir, c¢iinkii bilingli bélgeler bilingsiz bolgelerin
valnizca digavurumlaridir...tiim bagimliliklar aym zamanda bilicdisinda
gergeklesen  ozdeslesmelerdir.  Coklukla  bagimhilhik, ilk  ¢ocukluk
donemindeki bilingdisi 6zdeslesmelerden dogup c¢ikar. Ne var ki, biz
valnizca ben’den kaynaklanan bir anne bagimliligi icinde yasamaz, beri
vandan kendimizde bir anneligi barindiririz ve bu annelik varligimizin
alabildigine derinliginde sakli yatan o c¢ekirdekten, bili¢disi 6zben’den
kaynaklanacak bagimhiliklarin sézii edilemez. Dolayisiyla, ruhsal hastalik
dedigimiz sey bir bensel-hastalik, ben’de giigsiizlesmedir ve bu da yine

1

ozben’den  kaynaklanacak bir gii¢  gelisiminin 6n  kosuludur.’

(Graber,1996:163)

Buradan da anlasilacagi gibi anne betisi, kizinin kisiligini yonlendirecek olan
toplumsal kurallari, kadin erkek arasindaki cinsel iliskiyi, yasaklari, gelenekleri kizina
kendi benligi ile aktarmaktadir. Annie Ernaux’nun “Une Femme”- “Bir Kadin” adli
yapitinda yazarin annesinin kizina bu yonlendirmeyi yaptig1 gozlenmektedir. Ernaux,

anne betisini belleginde hem 1yi hem de kotii olarak betimlemektedir.

“ Yazarken, kimi zaman “iyi” anneyi, kimi zamanda da kétiisiinii
gortiyorum. Cocuklugumun en uzak doneminden baglayan bu iki anne
arasinda gidip gelmeden kurtulmak icin, sanki bir baska anne ve benim
disimda bir baska kiz séz konusuymus gibi anlatmaya, agiklamaya
cabalryorum. Olabildigince en yansiz bigimde yaziyorum ama kimi sozler
(“va basina bir felaket gelirse!”’) benim igin yansiz olamiyor, kimi baska

soyut sozlerin ( ornegin “bedenin ve cinselligin kabul edilmemesi”) oyle
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olamayacag gibi. Bunlari ammsadigimda, on alti yasimda yasadigim aym
vilginlik duygusunu yasiyorum ve kisa bir siire, yasamimi en ¢ok etkileyen
kadimi, siinnet¢i ebe  kiigiik kizlarimin klitorisini kesip alirken, onlarin
kollarint arkadan tutan Afrikali annelerden ayirt edemiyorum.” (Ernaux,

1994a: 46)

“Biiyiidiigiimii gormek hosuna gitmedi. Beni ¢iplak yakalasa, sanki
bedenimden igreniyordu. Kuskusuz gogiisleri, kal¢alari biiyiimiis olmak bir
tehlike olusturuyordu; erkek cocuklarin pesinde kosup artik derslerimle
ilgilenmemem tehlikesi vardi. On dort yasima basmaya bir hafta kalmisken,
on ii¢ yasimda oldugunu soyleyerek pliseli etekler, soketler ve diiz
ayakkabilar giydirip beni hep ¢ocuk birakmaya c¢alisiyordu. On sekiz
vasima kadar hemen hemen tiim tartismalarimiz sokaga c¢ikma yasagi,
giysilerin secimi (sik sik yineledigi istegi, ornegin, disari ¢iktigimda bir
korse giymemdi; “daha iyi giyimli olursun” diyordu.)konular: ¢evresinde
doniip dolasiyordu. Goriiniiste yersiz bir ofkeye kapiliyordu su konuda da :
“Herhalde sokaga béyle ¢citkmayacaksin.” (bu robla, bu sa¢ tuvaletiyle vb.)
diyordu. Ama bu kiyafetim, bu tuvaletim bana normal gériintiyordu: her
ikimiz de kesin kararliydik: o benim erkek c¢ocuklarimin hosuna gitme
istegime karsiydi, ben de onun “basima bir felaket gelmesi” yani rastgele

biriyle yatip gebe kalmam saplantisina.” (Ernaux, 1994a: 45)

1.3.3. Hasta Kadin

Annie Ernaux, “L’Usage de la photo” yu yazdigi sirada meme kanseri
hastaligina yakalanmistir. Hasta bir kadimin biitiin fiziksel degisimlerini ve duygularini
en ince ayrintisina kadar anlatir. Yapit, sevgilisi Marc Marie ile olan iligkisinin
evrelerini, bununla birlikte de hastaliginin olusum ve tedavisinin gidisat siireclerinin

Oykiislinii igerir.

Yapitta yer alan 14 fotografin yere atilmis esyalar, kagitlar, kalemler, kirmizi
sarap sisesi, Annie Ernaux’nun mutfaktaki bir goériintiisii, otel odasindan bir goriintiiniin

yaziyla bulusmasidir. Bir yagsamin, arzunun, askin ve iliskinin izlerini tagimaktadir.



20

Ernaux, kansere karst miicadelesini, bir kadinin duygularini, agktan
beklentilerini, fiziksel olarak degisen bir insanda hastaligin etkilerini, bir organim
kaybetmenin yasattiklarini, kemoterapi tedavisi yiiziinden saglarmin, kirpik ve
kaglarinin dokiilmesini anlatisinin baslica izlekleri olarak sunar. “ Bir kere diistindiim ki,
kanser tiiberkiiloz kadar romantik bir hastalik olabilir.” (Ernaux ve Marie, 2005:
122).Biitlin bu durumlarda diisiindiigli tek sey kadin ister kanser ister asik olsun kadin
hep kadindir. Annie Ernaux yapitin1 hem kanser hem de asik bir kadin kimligiyle yazar.

Marc Marie’nin tek gogstiniin olmadigini gordiigiinde verecegi tepkiyi merakla bekler.

“ Altmigh yillarda kaba bir tarzda Katolik bir ¢ocuga hamileyim ¢ocugu
aldirmak istiyorum dedigim gibi M.ye gogiis kanseriyim desem” (Ernaux
ve Marie, 2005: 22).

Yazar, tek gogsii alinan bir kadinin duygularin1 sadece kendini diistinerek degil

ayni zamanda biitliin kadinlari i¢ine alan bir olgu olarak diislinerek yapitini ele alir.

Annie Ernaux, kansere yakalanan erkek ya da kadinin diger insanlarin goziinde
nasil oldugunu ve onlara karst davranisini anlatir. “Gozlerinde benim yok olan

gelecegimi okuyorum.”(Ernaux ve Marie, 2005: 76).

Peruk, ameliyatlar ve kemoterapi, yazar ile kanser miicadelesinin temel
sozciikleridir. Bu sozcilikler metinde gizli kalir ve fotograflarla da goriilemez.
Fotograflar sadece askin belirtilerini gosteren nesneleri igerir. Ernaux nesnelerin
fotografini ¢ekerek gegirilen iyi zamanlari durdurmayi, zaman kavramini yok etmeyi ve

ask imgesini gostermeyi amagclar.

Yazar, kanser ile daha da duygusallasarak aski M.’yi daha da kiskanmaktadir.
Fiziksel degisimlerinden dolayr askinin artik onu begenmedigini ve baska kadinlarla
beraber oldugunu diisiiniir. “L’Usage de la photo” adli yapitta askinin baska kadinla

olabilecegini kabullenen hasta bir kadinin saf ve temiz duygular1 s6yle betimlenir:

“Haziramin sonuna dogru c¢ekilen askimizin ilk fotografidir. Temmuz
aymdan kasim ayina kadar baska hi¢ fotograf yok. M. sik sik Karlsruhe’a,
Montpellier’e ve Mauritaine’e gidiyor. Baska biriyle beraber oldugundan
stipheleniyorum.” (Ernaux ve Marie, 2005: 156).
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Ne kanser ne de baska diger bir durum kadimin duygularmma engel
olamamaktadir. Annie Ernaux da diger kadinlar gibi kendi i¢inde slipheler barindirir ve
yogun diisiincelere dalar. Bu baglamda da kendi kendine Marc Marie’nin sevgisini

sorgulamaya ve bunun {izerine sorular sormaya baslar. “Beni seviyor mu? ”(Ernaux ve

Marie, 2005: 159).

1.3.4. Babanin Yoksunlugu

Annie Ernaux’nun babasini betimledigi iki 6nemli yapit olan “La Place” ve “La
Honte” aslinda baba-kiz arasindaki iligkiyi de en acik bigimde ortaya koyar. Ernaux,
“La Honte” adli yapitta babasina kars1 hissettigi utanci farkli bakis acilariyla kaleme
alir. Aslinda “utanc, icinde bulunulan durumdan kurtulmak isteme durumudur. Bir
insan herhangi bir olaya karsi i¢ agici olmayan duygular besliyorsa, bu kisi béyle bir

durum  karsisinda  utan¢  duygusu  yasayabilir.”  (http://tr.wikipedia.org/

wiki/Utan%C3%A7). Yazar, yapitina “La Honte” (utang) basligin1 vererek hayatindaki

utanci cesur bir bigcimde okuyucu ile paylasir.

“Haziran ayimin bir Pazar giinii ikindi vaktine dogru babam annemi oldiirmek
istedi.” (Ernaux, 1997d: 13) diye baslayan yapitinda aslinda yazarin yasamindaki
travmatik bir olaymn onu nasil etkiledigini anlatmaya ¢alisir. Babasinin annesine
uyguladigi siddet, baba-kiz arasindaki iligskiyi de zedelemektedir. Yazarin kendisinin de
kadin olmasindan, annesine uygulanan siddetten oldukg¢a utan¢ duymasina yol acar.
Baba-kiz arasindaki iliskiyi bozan utang, aslinda yazarin yasaminda hep bir derin

yaradir: “ Varligimiz, utancin bir belirtisi olmustur.” (Ernaux, 1997d: 139)

“La Place”- “Babam” adl1 yapit ise Annie Ernaux’nun yalin bir dille kaleme
alman kisa yasamoykiisiidiir. Toplumsal farkliliklardan dolayr kizindan uzaklasan
babay1 betimler. Bununla birlikte, Annie Ernaux yapitta, ailesinin 6ykiisiinii, toplumsal
yasamlarinin nasil degisip farklilastigini, ailesinin ugrastig: isleri ve timitlerini anlatir.

Ancak, bu yasamin sadece anlatilarda kaldigin1 belirtir:

“ Iceri girdigim burjuva ve kiiltiirlii diinyanmin kapisinin esiginde birakmak
zorunda oldugum mirast giin 1s18ina ¢rtkarmayt bitirdim. ”(Ernaux, 1994b:
82).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Utan%C3%A7
http://tr.wikipedia.org/wiki/Utan%C3%A7
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Ernaux’nun biiyiikbabasi ve babaannesi tarim isleriyle ugrasan ciftci ailesidir.
Biiyiikbabasi sekiz yasindan beri hasat isleriyle ugrasan, okuma-yazma bilmeyen bir
ciftcidir. Babaannesi ise kiz kardesleri ile okula giderek okuma-yazma firsatin1 elde

eder. Rouen’da bulunan bir fabrikada dokuma isinde de calisir.

Ernaux’nun babasi ise devlet okuluna gider. Ancak ¢iftlik islerinden dolay1
derslerine devam etme durumu s6z konusu degildir. Hi¢ hata yapmadan kusursuz
bicimde okuma-yazma bilir. “Ogrenmek hosuna gidiyordu. Yemek gibi, icmek gibi,
kisaca ogrenmek deniyordu.”(Ernaux, 1994b: 20)

Annie Ernaux’nun babasi, 12 yasinda okulu birakarak aym ¢iftlikte degisik tarim
isleri ile ugrasir. Cok erken yasta askere ¢agrilan baba, 20 yasinda askerden dondiikten
sonra artik tarim ile ugrasmak istemez. 13 yasindan sonra, kizlarin ve erkeklerin ise
alindig bir iplik fabrikasina girer. Ernaux’nun annesi ile de burada tanisir ve daha sonra

da evlenirler.

Annesi ve babasi daha sonra fabrikadan ¢ikarak kendilerine ait bir kafe-bakkal

isletirler. Ciinkii anne esinin bir is¢i sinifina mensup olmasini istememektedir. “ Benim

kocam hig is¢i gibi olmadi.” (Ernaux, 1994b: 25)

Ernaux, yapitta babasi ile arasinda hep bir sorun ve adi olmayan bir mesafenin

oldugunu yazar.

“ Babam hakkinda, hayati ve onunla benim arama ergenlik ¢aginda giren
bu mesafe hakkinda yazmay kastediyorum. Bir sinif mesafesi, ama kendine
ozgii, adi olmayan bir mesafe. Sanki ayr diigmiis ask gibi. ”(Ernaux, 1994b:
16)

Ernaux, yapitlarinda babasini anlatirken bazen imge evrenindeki babasini1 bazen

de gercekten babasiyla yasadigi olaylar: anlatir.

“Babamin sozlerini, hareketlerini, zevklerini, hayatina damga vurmus
olgulari, benim de paylastigim bir varolusun biitiin nesnel alametlerini bir

araya getirecegim.” (Ernaux, 1994b: 16).
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Anlatisinin baglarinda baba betisini kaleme alan Ernaux, daha sonradan bu
betinin kendinden kayboldugunu dile getirir. Baba ile paylasimlart az oldugundan,
anilarinin hemen kaleme alinmadigini bu yiizden de anlatisin1 yavas yavas yazdigini

sOyler.

“ Yavas yavas yaziyorum. Olgular ve se¢imler biitiinii icinden, bir hayatin
aciklayict orgiisiinii aciga ¢ikarmaya gayret ederek; ilerledik¢e babamin
kendine has yiiziinii kaybettigim hissine kapiliyyorum. Taslak biitiinii
kaplarken fikirler alip basimi gitme egiliminde. Tersine, anilardaki
gortintiilerin akmasina izin versem, oldugu gibi goziimiin oOniine geliyor
vine, giiliimsemesi, yiiriiytisti, elimden tutup beni fuara gotiiriiyor ve atli-
karincalar odiimii  patlatiyor, baskalariyla paylasilan bir toplumsal
durumun biitiin igaretleri benim icin anlamsizlasmaya basliyor. Her

2

seferinde, bireysel olanin tuzagina diismekten kendimi ¢ekip ¢ikarryorum.

(Ernaux, 1994b: 32).

Ermaux’nun “La Place” ve “Une Femme” yapitlarm1 duygu yoniinden

karsilastirdigimizda annesine yazdig: yapiti daha yogun duygularla yazdigi sdylenebilir.

“ O giinlerde, ¢cogunlukila kisin, nefes nefese, a¢ karnina gelirdim
okuldan. Bizde hichir sey yanmazdi. Ikisi de mutfakta olurdu, babam
masaya oturmus, pencereden bakardi, annem gaz ocaginin basinda ayakta.
Suskunluk tistiime bir agirlik gibi ¢okerdi. Bazen, biri ya da digeri “elden
¢tkarmak gerekecek.” Odevlerimi yapmaya baslamamn artik bir anlami
yvoktu. Diinya baska yere gidiyordu, Kooperatif’e, tanzim satis magazalarina
va da ne bileyim, baska bir yere iste. O anda gayet masum kapriyr a¢ip giren
miisteri sanki bizimle alay ediyor gibi geliyordu. Kégek gibi karsilanip,

)

biitiin gelmeyenlerin bedelini odiiyordu. Biitiin diinya bizi terk ediyordu.’

(Ernaux, 2001h: 29)
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1.4. “BIR KADIN” ADLI YAPIT HAKKINDA

Yazarin annesini Olimsiizlestirmek amaciyla yazdigi “Une Femme”-“Bir
Kadin” adli yapitinda betimlenen anne, yarinlara yonelik miicadelenin yaratilmasinda
emegin ve dayanismanin Onemini vurgulayarak simgesel bir islev {istlenir. Bu yiizden
de aile i¢inde biitiin sorumluluk annenin sirtina yiiklidiir. Evde ¢alisan, yorulan, kizinin
egitimini istlenen, is yasamina katilarak {ireten bir anne. Biitlin bunlara karsin
toplumsal yasamda kizinin araciligiyla yol almaya calisir. Ozellikle kadinin iiretime
katiliminin yok denecek kadar az oldugu bir donemde varolusunu her konuda kanitlama
amacindadir. Giiclinii yaratict ve tiretken olma yolunda harcamaktan hosnuttur.
Ulagmak istedigi yolda yalniz degildir. Gergeklestiremedigi diislerini yansittig1 kizi yol
arkadasidir.

“Benim kanalimla bir seyler 6grenme istegini hep siirdiiriir(...),benim
okudugum kitaplari okur(...), beni kiiltiirlii insanlara 6zgii oldugunu bildigi

bilgilere, begenilere itmenin gururunu yasardi. ”(Ernaux, 1994a: 43)

Dahas1 egitim almis kizina Gykiinerek kendini gelistirmeyi dener. Yasama
bicimini, aligkanliklarini, sdylemini bile degistirmeye kalkisir. Gerceklesmemis
diislerini ve 6zlemlerini ge¢ de olsa kizinin aracilifiyla yasamak biiyiik bir keyif verir
ona. Kizinin 1yi bir egitim almasi, yeni bir diinyaya adim atmaya hazir olmasi1 anneye
gurur da verir. “En biiyiik istegi bana kendisinin vaktiyle sahip olmadigi seyleri
vermekti. ’(Ernaux, 1994a: 38) Bu karsilikli aligveris anne-kizi yalnizca duygusal
anlamda birbirlerine baglamakla kalmaz ayni zamanda toplumsal konumlarini da

gelistirmelerine yarar.

Anne yasam miicadelesiyle basa ¢ikamamaktan yorgun diisse de umudunu
yitirmez. Zaman zaman bu durumun anneyi koriikledigi de olur. Babaya bagirmasi;
kizin1 dovmesi 6zellikle de tokatlaylp omuzlarmi yumruklamasi giic gostergesidir. Bu
tartismalarda anne, her isi kendinin yaptigindan sikadyet ederek, babaya ve kizina siddet
uygulayarak iistiinliik kurmaya kalkigir. Ama asiriliga varan bu tiir 6fke patlamalar1 ¢ok
geemeden yerini sevgi gosterilerine birakir. “Bebegim” diyerek kizini bagrina basar.
“Disiligin agirt derecede gelismis olmasi, tiim disi i¢giidiilerin ozellikle de annelik

icgiidiistiniin kuvvetlenmesi anlamina gelir”.(Jung, 2009: 26). Bu yiizden durumsal
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baglamdan ¢ok annelik iggiidiisii ile hareket eden anne, i¢inde bulundugu zamanin
degerlerine uyum saglamaya calisir ve kizin1 da bu anlayisla egitir. Bu durum bilingli
bir karsi-6zne yaratilmasini olanakli kilar. Kendinin 6nemsedigi degerlere kizinin da
Onem vermesini ister. Kizim1 miisterilere uygulanacak kurallar konusunda egitir.
Miisterilere net bir sesle giinaydin demek, onlarin Oniinde yemek yememek,
tartismamak, kimseyi g¢ekistirmemek annenin 6nemsedigi ve kizina aktarmak istedigi

degerlerdir.

“Une Femme”-“Bir Kadin” adli yapit bize kendini ve annesini yalin bir dille
anlatan yazarin igtenliginin daha da c¢iplak bir disavurumudur. “Yasaminda
gergeklestiremedigi, siirekli eksikligini duydugu bir seyi yazarak ele gegirmek. ”(Glirsel,
2007: 121). Annie Ernaux da 6zlemini ve eksikligini yasadigi annesini kaleme alarak

ona Oliimstizligii sunar.

“Une Femme”-“Bir Kadin” adl1 yapitinda Ernaux, annesinin dogup, biiyiidiigii
ve yasadigi yer Yvetot’tun betimlemesine biiyiik bir yer verir. Ayrica annesinin ailesi ve
annesinin ¢ocuklugunun gectigi bu yerin anlatimi oldukga yalin bir dille anlatilir. Yazar,
annesinin on bir buguk yasinda okulu biraktigin1 sdyler. Toplumsal olaylar1 ve
gerceklikleri oldugu gibi anlatmayi tercih eden Ernaux, annesinin memleketinde egitim
alinmadan okuldan ayrilabilecegini ve egitim sisteminin eksikligini dile getirir. Ayrica
annesinin de bundan rahatsiz oldugunu ve bu eksikligini baska yollarla kapamak
istedigini soyler. “yari kéy isgilerinin yasam bicimleri”(Ernaux, 1994a: 20), “eline
gecen her seyi okumayt sever, yeni sarkilari séyler, sinema ve tiyatroya gitmekten

hoglanir.”(Ernaux, 1994a: 20)

Annie Ernaux’nun yetenegi, merakliligi ve donemin kosullarina uygun yasama

bi¢imini annesinden §grenmistir.

“Annemin gengligi kismen goyle geg¢mis: En olasi yazgidan, kuskusuz
voksulluktan, belki de alkolden kagmak ¢abasi icinde. Bir is¢i kizin «kendini
koyuversey (ornegin sigara i¢mek, aksamlar: sokaklarda siirtmek, lekeli
Qiysilerle digsart ¢ikmak) basina geleceklerden, artik «hichbir ciddi genciny

kendisini istememesi durumundan ka¢gma ¢abasi i¢inde ”(Ernaux, 1994a: 24)
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Annesi Paris’in bir bolgesine tasinmak zorunda kalir ancak bu yeri hi¢ sevmez.
Altr ay gegtikten sonra Yvetot’a geri doner ve yaslilar i¢in 6zel yapilan bir evde kiiciik
bir stiidyo kiralar. Ailesi ile birlikte yeni bir daireye yerlesen kizi Ernaux’nun yanina
sadece bir kez gider. 1979 yilinin bir Aralik aksami, yazarin annesi bir araba kazasinda
¢ok ciddi bir sekilde yaralanir. Bu olaydan sonra anne daha da hir¢inlasmaya ve
hayatinin ince ayrintilarin1 da unutmaya baslar. Anne- kiz arasindaki iliskinin rolleri

artik degisir.

“Tiim yol boyunca, simdi onunla ilgilenecegim diye diistindiim(eskiden
biiyiidiigiim zaman onunla yolculuga ¢itkacagim, Louvre miizesine gidecegiz

diye diistindiigiim gibi) ”(Ernaux, 1994a: 67)

Hastaliginin son asamasindaki anne, artik kii¢lik bir kiz ¢cocugu gibidir. Cikolata
verilen, hediyeler sunulan, saclar1 taranan ve elleri yikanan kiiciik masum bir kiz
cocugudur. Bununla birlikte Ernaux’nun bunlari yapmaktan mutluluk duydugu da
aciktir. “ Onu beslemeye, ona dokunmaya, onu duymaya gereksinimim vardi.”(Ernaux,

1994a; 76).

Annie Ernaux’nun aklina annesi ile arabada tartistiklar1 bir an gelir ve annesi

adina hatirladigi en son mutlu andir :

“Oykiisii, diinyada bir yeri oldugu siradaki oykiisii sona eriyor. Aklini
oynatmisti. Buna Alzheimer hastaligi diyorlar, doktorlarin yaslhihiga bagh
bunamann bir sekline verdikleri ad. ”(Ernaux, 1994a: 67).

Bu anlatidan itibaren yazar, annesinin hastalifinin ilerlemesine bagli olarak
gelisen olaylart anlatir. Ancak annesini anlatirken kullandig1 sézciik dagarcigia ve
dagarcigin 6zelliklerine dikkat eder. Babasina verdigi deger ile annesine verdigi degeri
buradan da c¢ikarabiliriz. Yazar, bir sesi hayatinin onemli bir sesini kaybetmek
istemiyor. “Bir Kadin” yapitinin sonlarina dogru “ Simdi her sey birbirine baglanmg

durumda”’(Ernaux, 1994a: 78)diyerek boslugun ortasindaki sonu agiklar.

2000’11 yillarda huzurevinde hayatini siirdiiren yash kadinlardan biri olan
annesini diisiinerek kendi duygu ve diislincelerini su sekilde ifade eder: “ Geldigim

diinya ile son bagim yitirdim. ”(Ernaux, 1994a: 80)
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“Babam”-“La Place” yapitinda oldugu gibi “ Bir Kadin” —* Une Femme”
yapiti da ayni planla diizenlenmis metinlerdir. Her ikisinde de 6liimle baslayip 6liimiin
getirdigi ritlieller yapiliyor daha sonra defin islemleri. Anlati her ikisinde de yapit
bitmeden, son ii¢ sayfada yine 6liimii anlatir. Aslinda yazmak hem o6liiyle hem canliy1

birlestiren bir eylemdir.

“«

Bunlart amimsadigimda, on alti yasimda yasadigim aymi yiginlik
duygusunu yasiyorum ve kisa bir siire yasamimi en ¢ok etkileyen kadini,
stinnetgi ebe kiigiik kizlarimin klitorisini kesip alirken, onlarin kollarin

arkadan tutan Afrikalt annelerden ayirt edemiyorum.” (Ernaux, 1994a: 46).

Kendi kizlarmin cinsel hayatlarini gonillii bir bigimde kendi elleri ile yok eden
Afrikali annelerle kendi annesini karsilagtirir. Ciinkii evlenmeden 6nce agsk yasamanin
ve ac1 cinsel tecriibe edinmeleri onlarin mutsuz olmalarina sebep olacaktir. Bu nedenle

bunu dnlemenin en iyi yoludur.

“ Gengligindeki ¢evrede kizlarin ozguirliigii diistincesi ortaya bile
atilmazdi; bunu ortaya atmak ahlaksizlik olurdu. Cinsellikten olsa olsa
“geng¢ kulaklara” yasak edilmis a¢ik sacgik soz ya da toplumun yargisina
gore, iyi ahlaklilik ya da kotii ahlaklilik bigimiyle konusulurdu. Annem bana
bu konuda bir sey soylemedi, zaten merak etmek de ahlaksizliga yonelmenin
baslangici gibi diistiniildiigiinden, ona herhangi bir sey sormaya cesaret
edemezdim. Zamam geldiginde, aybast oldugumu kendisine soylemenin, bu
sozii ilk kez agzima almamin sikintisint ¢ektim; nasil kullanacagimi

agiklamadan bana bir ped verirken kizarnugti.” (Ernaux, 1994a: 45)

1.5. “BABAM” ADLI YAPIT HAKKINDA

“La Place” - *“ Babam”, Annie Ernaux’nun baba-kiz iliskisini yalin bir dille
kaleme aldigt ve 1984 yilinda yayimladigi yapitidir. Yazarin babasi, fakir bir
koyliiyken, daha sonra is¢i en sonunda da karisiyla bakkal-kafeterya sahibi olan biridir.
Toplumsal simif farkliliklarimi ¢ok iyi bilen ve bu asamalardan gegen biri olarak
karisiyla, en son geldikleri durumu korumaya calisir. Ailede ticaretle ugrasan tek

kisidir.
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Annie Ernaux yapitta ilk olarak Capes’daki basarisindan daha sonra da babasinin
6limiinden bahseder. Florence Bouchy’e gore Capes’daki basarisiyla babasinin limii
arasinda sembolik bir bag vardir. ““ Ilk olay onun sosyal simf yolundaki ilk basarisidir,
digeri ise babasiyla olan bozusmasidir bununla baglantili olarak da sosyal degerlerin

yikimudir.” (Bouchy, 2005: 10).

Toplumsal smif farkliliklarinin higbir zaman olmadig1 diisiiniilen ibadet yerleri

olan kiliselerde de bu ayrilik mevcuttur.

“ Elbette ne babamin yasami boyunca isi diismiis yiiksek mevkideki
kisilerden ne de oteki tacirlerden isini birakip gelen vardi.”(Ernaux, 1994b:
14)

Yazarin ailesinden utan¢ duydugu anlarin izleri yapitta goriiliir. “ Simdi sik sik
biz diyorum, c¢iinkii uzun siire béyle diisiindiim, bundan ne zaman vazgectigimi de

bilmiyorum.” (Ernaux,1994b: 48)

Annie Ernaux, ergenlige kadar aslinda ailesi ile gurur duyar. Baba-kiz ve anne-
kiz iliskileri, yazarin egitimi, okul basarilar1 ve askla baslayan duygular ile degismeye

baslar. Baba ve kiz arasinda kiiltiir kelimesinin anlam1 ¢ok degisik anlamlar kazanir.

“Askerden doniisiinde gene kiiltiirle ugrasmak istememis. Toprakla
ugrasmaya hep boyle dermis. Kiiltiiriin oteki anlami, tinsel anlami, onun

icin gereksizmis. ”(Ernaux,1994b: 25)

Bununla birlikte Annie Ernaux’nun babasi kizinin egitimi i¢in ne gerekiyorsa

elinden geleni yapar ve Ernaux’nun “kendisinden daha iyi”(Ernaux,1994b: 59)

olacagini diisiiniir.

Ekim aymin bir giinii stipermarkette egitim hatta kendi toplumsal durumu ile

ilgili Annie Ernaux s0yle bir olay yasamistir:

“Gegen ekim ayinda, markette aligveris arabamla kasa kuyrugunda
beklerken, kasadaki bir eski kiz ogrencimi tamidim. Adimi, hangi sinifta
okuttugumu unutmustum. Siram geldiginde, bir sey soylemis olmak igin:

“Nasusiniz? Buradan memnun musunuz?” diye sordum. *“ Evet, evet” diye
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vanit verdi. Konserveleri ve ickileri kaydettikten sonra da sikilarak “Teknik
okul yiiriimedi” dedi. Galiba hangi egitime yéneltildigini hala aklimda
tuttugumu  diisiintiyordu. Neden teknik okula ve hangi boliimiine
gonderildigini unutmustum. “Hosca kal “dedim. Arkamdakinin aldiklarini
sol eliyle cekip, tutarlarint sag eliyle kasaya yazmaya baslamisti

bile. ”(Ernaux,1994b: ss.91-92).

“La Place”- “Babam” adli yapit yazarin babasinin Oliimiiyle, daha sonra
babasiyla paylasilan zaman ve en sonunda da eski bir 6grenci ile karsilasilarak biter.
Ciinkii baba ve kizin arasindaki ayriliklar, Annie Ernaux’nun okul ve is yasamindan
kaynaklanmaktadir. Bu yasam, onlarin toplumsal ve ekinsel diinyalarini paramparca
eder. Yazarin ailesi kizlarinin 1iyi bir egitim almasini ve parlak bir geleceginin olmasini
ister. Kendilerininki gibi bir yasamimnin olmasini istemezler. Annie Ernaux da bu
hayalleri gerceklestirir. Bu ylizden de yapitlarinda basarisin1 vurgular. Yapitin sonunda
Annie Ernaux bir siipermarketin kasasinda eski bir 6grencisini tanir. Aldig1 egitim ve
okul basarilari ile 6gretmen olan yazar, burjuva hayatinin igerisinde kendini bulur.
Ogrencinin basarisizhgindan dolayr sansmmi kaybettigini ve kendi diinyasinda hig

gelisemeden yasayacagini vurgular. Ancak kendisinin nereden geldigini unutarak eski

Ogrencisini boyle sorgulamasi aslinda bir ihanetin baslangicinin belirtisidir.

Yapit, Annie Ernaux’nun saklamaya calisip da basaramadigi bir yasami anlatir.
Bununla birlikte “Babam”-“ La Place” adli yapiti ihanetin, ayriligm, O6limiin,
mutsuzlugun, aciga vurulmamis baba sevgisini ve babanin Oliimiiyle gelen yiiksek

¢1g8ligin yazinsal yapita doniismiis bigimidir.

Kiigiik kiz olan Ernaux biiyiir ve geng bir kiz olur. Daha sonra {iniversite egitimi
yillarinda tanistig1 burjuva bir aileden geng¢ bir adamla evlenir. Esinin ailesi ve kendi

ailesi, ozellikle her iki anne, kendi aralarinda kiyaslama yaparlar.

“ Birkag¢ yil once kayinvalidemden soz ederken de bizim gibi yetistirilmemig

bir kadin oldugu hemen anlasiliyor demisti. ”(Ernaux,1994a: 54)

Geng ciftin ailelerden uzaklasarak Annecy’e yerlesmesiyle Annie Ernaux “anne”

olur.
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1967 yilinda Annie Ernaux’nun babas1 vefat eder. 1970 yilinda ise yazarin annesi
biitiin topraklarini satarak kizinin yaninda yasamaya baglar. Ancak kizi artik yeni bir
diinyaya yani burjuva diinyasina aittir. Annesi, Ernaux’nun bu yasama alisirken ne tiir
zorluklar c¢ektigini bilmektedir. Annesi, aralarinda 6nceden olusan ayrilig1 reddeder ve
aralarina bir koprii kurar. Zaten Ernaux da annesine karsi kendini sorumlu hisseder.
Anne kizin barigmast ile birlikte yazmnsallik baglar. (http://www.paperblog.fr/
1114057/une-femme-d-annie-ernaux). “Yaraticilhigin tek kosulunun yasamak, hem de

olaganiistii seyleri yasamak oldugunu saniyorlar.”(Glirsel, 2007: 96)

“Babam”-“La Place” adli yapitinda ailenin, ¢ocuklugun, babanin ve
biiylikbabanin portrelerinin anlatildig1 kesitler s6z konusudur. Yazarin babasi bakkal-
kafeterya sahibi, biiylikbaba ise cift¢idir. Annie Ernaux babasini ve ona uzak gibi

goriinen biiylikbabasini italik bigimde soyle ifade eder :

“ Caliskan insan bir dakika bile yitirmez ve giin sonunda, her saatin

kendisine bir seyler getirmis oldugu goriiliir.”(Ernaux, 1994b: 22)

Babasinin toplumsal durumunu daha da vurgulamak igin yine italik bi¢imde

babasinin sdylediklerini kaleme alir :
“Bizden daha mutsuz olanlar vardi.” (Ernaux, 1994b: 34)
“Her seye karsin elbette yasamak gerekiyordu.” (Ernaux, 1994b: 34)

Babasi iizerine kurulu olan yapit birinci tekil kisi tarafindan anlatilir. Ancak
yapitta yazar hicbir sekilde adin1 ya da soyadi vermez. Philippe Lejeune “Le pacte
autobiographique” (Lejeune, 1996) adli yapitinda boyle bir yapit kesinlikle
O0zyasamoykiisel degildir der. Bununla birlikte, yapitinin bazi bdliimlerinde Annie
Ernaux’nun ismini sdylemeden yasamindan bazi bilgiler verilir. Babasinin yasaminin
anlatis1 ve vurgulanan detaylar anlaticinin yani Annie Ernaux’nun yasamindan kesitler

sunar.


http://www.paperblog.fr/1114057/une-femme-d-annie-ernaux
http://www.paperblog.fr/1114057/une-femme-d-annie-ernaux
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IKiNCi BOLUM

GASTON BACHELARD HAKKINDA

2.1. GASTON BACHELARD’IN KURAMSAL OGRETISi

Afsin Timugin, “ Varoluscu filozoflarin olduk¢a abartili ve biiyiik olgiide
karsiliksiz tiniinii bir yana birakirsak, ¢agimizin en iinlii ii¢ bes filozofundan biri Gaston
Bachelard dir diyebiliriz. ”der. (Timugin, 1993: 5) Gaston Bachelard (1884-1962) bilgi
kurami ve felsefe alanlariyla da ilgilenir. ilk olarak kendi sehri olan Dijon’da fizik ve
kimya 0gretmenligi yapar, 1919 yilinda felsefe ¢alismalarina baslayan Bachelard, 1927
yilinda “Essai sur la connaissance approchée”yi kaleme alarak bu alandaki
calismalarini giiglendirir. Bu ¢alisma, bir yil sonra Academie Science tarafindan

odullendirilir.

“ Onu klasik filozoflardan aywan, tam anlaminda dizgeci bir felsefe
olusturmamis olmasidir. Dizge fikrine ozellikle bagh kalmayisiyla, bir
gortig, bir bakis tutarlihiginin otesinde kapali bir dizge olusturma

yvoneliminde olmayisiyla o tam tamina ¢agdaglarina, Hegel den sonrakilere

benzer.” (Bachelard, 1993: 5)

1930 yilinda felsefe 6gretmeni olarak Bachelard, 1938 yilinda iki 6nemli yapit
yaymmlar: “ La Psychanalyse du feu” ve “La Formation de [’esprit scientifique”. Bu
yapitlar Bachelard’in yazinsal hayatinin da ilk adimim1 olusturmaktadir. Bilgi
kuraminin, bakis agisina ve bilim iizerine olan sorulara yeni bir yon veren bu iki yapit,

gercekligi ve imgeyi yeni bir diizlem ile ele alir.

Gaston Bachelard, 1938 yilinda “Atesin Psikanalizi”- “La Psychanalyse du
feu”adl yapitin1 yayimlandiktan sonra, dort temel 6ge olan su, ates, hava ve toprak
tizerine yazdigi diger yapitlarim1 da yayimlar: 1942 yilinda “L’eau et les réves” ve
1943’te “L’air et le songes” ve 1946’da ise “ La terre et les réves du repos”. Bununla
birlikte, Bachelard 1940-1948 wyillar1 arasinda bilgi kurami ile ilgili hi¢ yapit
vermemistir. Aslinda, bu donem Bachelard’in modern bilim alanin1 terk etmedigi, ancak

estetik ve edebiyattan ¢ok kuramsal alana agirlik verdigi donem olarak goriiliir.
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Daha sonraki vyapitlar,“ Le rationalisme appliqué” (1949), “L’activité
rationaliste de la physique contemporaine” (1951) ve “Le matérialisme rationel”
(1953) Bachelard’in, fizik ve kimya alanlarinda c¢oziimleme yaptigi Onemli

calismalardir.

Gaston Bachelard, felsefi yapitlarinda insanbilimini bilim-riiya ve kavram-imge
ile karsilastirarak yorumlamaya ve ruhbilim ile diigsel imge arasindaki kirilma noktasini
aciklamaya calisir. Bununla birlikte, Gaston Bachelard, akilci bir tutuma dayanan bir
bakis agisiyla imgeyi tartisir. Daha sonra, calisma alanini degistirir; ¢ilinkii iizerinde
calistigt imge ile akilci yorum artik onun i¢in yeterli degildir. Bu baglamdan da
anlasildig1 gibi yapitlarindan biri olan “Uzamin Poetikas:’nda Bachelard, olgubilimsel

bir yontem kullanir.
Bachelard’ a gore evren tlizerindeki diisiincelerimiz gelip gecicidir:

“Diinya tizerine temel diisiincelerimiz oldugunu sandigimiz sey ¢ok zaman

zihnimizin gengligine bel baglayisimizdir.” (Bachelard, 1993: 15).

Herhangi bir nesne ile ilgili riiyalar1 ve varsayimlar1 bellekte biriktirip daha
sonra bilgi ile yogunlasan kanilarin bigimlendirildiginden bahseder. Kuramciya gore, ilk
kaynak ar1 degildir yani ilk kanit temel gercekligi olusturmaz. Bu baglamda, Bachelard,
her seyin ilk olarak elestirilmesi gerektigini sdylemektedir. Onun diisiincesine gore

duyum da basta olmak {izere her sey elestirilebilir.

“ Nesnellik once her seyi elestirmelidir: duyumu, yargilama yetisini, hatta
en saglam uygulamayi, en sonra da etimolojiyi; ¢iinkii sarki séylemek ve
bastan ¢ikarmak icin yapilmis olan séz, diisiinceye nadiren denk diiser.”

(Bachelard, 1993: 15).
Elestiri yaparken de dis diinyay1 gozlemleyerek derinliklerine inilebilmelidir.

“ Insamn igini yani 6znelligini disi kadar yani nesnel diinya kadar énemser,
buna gore dis diinyaya her zaman kuru bir nesnellik ¢ergevesinde degil,
giiclii, yaratict bir oznellik acisindan bakmayr onerir. Insan diinyaya

bakarken ug¢suz bucaksiz derinlikleri oldugunu bilecektir, biraz da dis
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diinyayi gozlemlerken bu derinlikleri gorebilmeyi

amaglayacaknr.”(Bachelard, 1993: 6)

Bachelard’in diistincesi “ilkellik” kavraminin bilimsel calismalarda ve ayni
zamanda modern siir ve sanatta bulunabilecegini gosterir. Bilimsel olmayan metinleri
okurken bu diisiinceyi arar: yani bilingsiz bir ifade bicimi. Ilkel siirin, egitim ile
kazanilan zihinsel aliskanliklarin arinma siireci olduguna inanir. Ayni1 zamanda, tarihsel
olarak bakildiginda ise, bu diisiincenin ge¢mis ile tamamlandiginda basar1 kazanacagini
diistiniir. Bununla birlikte, 6zellikle 18. ve 19. Yiizyil sair ve roman yazarlarini seger.
Oncii hareketlerin ¢agdas deneyimleri ile ilgilenir. Ciinkii bu deneyimler, 6zdevinimli

tiirleri agiklamada bircok yontem sunar.

Bachelard, zamanlarin ve kiiltlirlerin 6tesine gegerek kuramini daha da ileri
noktaya tasimayt hedefler. Bunlari c¢oziimlerken de bazi karmasalara basvurur.
Bahsedilen karmasalar da ilkel yontemlerle simgelenmektedir. Bu baglamda, Bachelard,
eger psikolojik bir karmasanin bilinmesini ve ¢éziimlenmesini istiyorsak bunun en iyi

yolunun siirsel yazin yapitlarinin incelenmesiyle olabilecegini sdylemektedir.

“ Ashnda bir siir, birligini ancak bir karmasadan alabilir. Karmasa
eksikse, koklerinden kesilmis olan eser artik bilingdisiyla iliski kurmaz.

Soguk, sahte, yapma goriiniir.” ( Bachelard, 1995: 23)

Bachelard, Empedokles olarak adlandirilan Holderlin’in bitmemis yapitindan bir
ornek verir. Hoélderlin’in yapitinin birligini korudugundan bahseder. Ciinkii yapat,

Empedokles karmasasindan beslenmistir:

“Buna karsilik, Holderlin’in Empedokles’i gibi degistirmelere ve gereksiz
tekrarlara maruz kalmis, bitmemis bir eser bile, sadece Empedokles
karmasast iistiine oturdugu icin bir birlik gosterir. Hyperion Doga 'nin
hayatina daha derinden karisan bir hayati secerken, Empedokles hayatini
Yanardag'in saf 6gesi icinde eriten bir diinya secer.” (Bachelard, 1995: 23).

Bachelard’in farkli yapitlarinda “yazinsal imge” (I’image littéraire) ile “6zdeksel
imgelem” ( I’imagination matérielle), temel 6geler iizerinden ya da diislin dogasi ile

aciklanir. Giindiiz hayali (la réverie diurne) ile gece diislinii (la réve nocturne)
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karsilastirir. Bachelard’a gore hayal (réverie) gerceklikten kagis degildir ancak
kaybettigi bir seyi yeniden kazanma bi¢imidir. Hayal, devinimseldir ve bizi iyilestirir.
Boylelikle, Bachelard’in yapitlarinda agiklanmak istenen hayal, siirsel hayale doniisiir.

Bachelard, hayallerimiz ve siir arasindaki iliskiyi bu diisiinceye dayandirarak inceler.

Bachelard’in felsefesi, tarihsel olusun tizerinde duran bilimin anlayis yetisi ile de
iligki igerisindedir. Onun i¢in, bilim ilk olarak bilmektir. Ussalligin derin 6gretisi, sabit
olmayan bir durumdur. Bu yiizden, Bachelard, bilim hakkindaki diistincelerini dile

getirmekten geri kalmaz.

1940 yilinda yayimlanan “ La Philosophie du Non”’- “Yok Felsefesi”ve 1934
yilinda yayimlanan “Le Nouvel esprit scientifique” — * Yeni Bilimsel Tin”adli
yapitlarinda bilim, uygulanan bir yontemdir. Uygulamalar1 siireklidir ancak kolay

degildir. Bunlar, bir cesit savas ve baskaldiridir.

“ Bilim felsefesi, uygulanan bir felsefe oldugundan, kurgusal bir felsefenin
arthigimi ve birligini siirdiiremez. Bilimsel etkinligin baslangi¢ noktasi ne
olursa olsun, bu etkinlik temel alanindan uzaklasmadik¢a inandirici olamaz:
deney yapiyorsa usavurmak gerekir, usavurma yapiyorsa deney yapmak

gerekir. Her uygulama askinliktir.” (Bachelard, 2008c: 9).

Bilim, bir “yok” u daha da gelistirir. Diger bir yandan, “yok”u sdylerken onceki

biitiin bilimlerin hatalarini ortaya koyar.

“Ozellikle avami bir gerceklikten bilimsel bir gercekligin nasil
gelistirilecegi pek anlasiimamaktadir. Eger bilim, verili bir gercekligin
betimlemesi olsaydi, bilimin hangi hakla bu betimlemeyi diizenleyecegini

anlamak miimkiin degildir.” (Bachelard, 2009: 19).

Ote yandan da, giinliik yasamin bos algilarma “yok” diyerek kendini daha da

ileriye gotiiriir. Bachelard bunu basarmak i¢in, bir bilim olan psikanalize dogru yonelir.

Gaston Bachelard’in 1942 yilinda yayimlanan en 6nemli yapitlarindan biri olan
“L’Eau et les Réves”- “Su ve Diisler” sadece psikanaliz ve felsefe alanlan ile degil,

sanatsal biling ile de yakindan ilgilenmistir. (Bachelard, 1993). Bachelard’in kabul ettigi
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0zdeksel ogeler olan toprak, hava, su ve ates sanatsal bilincin olusumuna katkida
bulunur. Bu 0geleri sanatsal bilince konu etmesi Bachelard’in kendine 6zgii bir

yontemidir.(Bachelard, 1993)

2.2. GASTON BACHELARD’DA IMGE

Bachelard, yazinsal yapitlara farkli bir bakis agisiyla yaklasir. Yazinsal bir yapitt
yorumlarken, bir dil bilimci ya da yazin elestirmeni olarak yaklagmaz. Gaston
Bachelard, yazinsal metinlerin anlam evrenini toprak, hava, su ve ates gibi 6zdeksel
Ogelerden hareketle ¢coziimleme yontemi Onerir. Bir yandan bilinci, diislemi ve imgeyi
yorumlarken diger yandan da bunlarin yazinsal yapitlara yansimalarina bakar. Hayal
giicii lizerinde etkili olan bu 6zdeksel 6geler yaratict imgeleme de yon verir. imgenin
iiretim siirecinde diislemenin etkisi {izerinde duran Bachelard, imgenin tasidigi anlami
0zdeksel gondermeleriyle ¢oziimlemeyi tutarli bir yazin elestirisi olarak benimser.
Kuramci, sadece Ogretisini dayandirdigir bilgibilimsel bilgiler 1s18inda imgeleri
anlamlandirmay1 degil ayni1 zamanda gondermeleri agik imgelerden oldugu gibi imgenin
imgelenmesinden yola ¢ikarak yorumlamay: énerir. Ornegin inceleyecegimiz yapitlarda
kimi imgeler vardir ki hemen kendini ele verir; 6zellikle Annie Ernaux’nun annesinin ve
babasinin dlimiiniin anlatildigr metinler yapitin temelini olusturdugu icin yazar imge
yogunlugunu bu izlek ¢evresinde toplar. Boylelikle yapitin anlam evreni bu izlek

tizerinde yogunlasir.

Bachelard’in temel 6zdeklere bagladigi imgeler aslinda onun bagimsizligidir.
Gergek olmadan imge de olmaz. Bachelard’a gore imgeler hem tek baglarinadir hem de
bir kural c¢ercevesindedir. Bachelard i¢in imge bir kagis yontemi degildir.
Bilingaltindaki 6gelerini yeniden bulma ve bir adim o6teye gitmektir. Bachelard,

“vazinsal tiirlerden biri olarak kabul edilen siirde de imgeyi” agiklar. (Bachelard, 1993)

Bachelard, imgeyi incelerken gercek alanin resim olmadigi kanisindadir. Ona
gore yazinsal yapitlardaki bir climle hatta bir kelime bile imgeyi irdeleyip incelemeye
yetmektedir. (Bachelard, 2008b). Bachelard, “L’air et les songes”- “Hava ve diisler”
adli yapitinin giris boliimiinde imgenin ve imgelemin karakteristik 6zelliklerini en ince

ayrintisina kadar aciklar. (Bachelard, 2008b).
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“Tiim diigiincesini, bilim felsefesinin temel izlekleri iistiine kurmus, ¢cagdag
bilimin giderek artan usculuk eksenini, etkin usculuk eksenini elinden
geldigince ac¢ik se¢ik bi¢imde izleyen bir filozof, siirsel imgelem sorunlarini
incelemek istediginde, sahip oldugu bilgileri unutmak, tiim felsefi arastirma

aliskanliklarint bir yana birakmak zorundadur. ”(Bachelard, 2008b: 5)

Bunu yaparken de kiiltliriin gegmisteki katkilarin1 gbz Oniine almamak gerekir.
Cinki “imgeler (her sey olup bittikten sonra) bizi peslerinden siiriikler.” (Bachelard,
2008b: 7).

Bachelard’a gore, imgelem, imgeleri bigime sokma ya da bigimini degistirme
gliciine sahiptir. “Gerg¢ekligi degistiren imgelerin bigimini degistirme giicii” (Bachelard,
200b:18) Bir kisi icin imgelemek, yeni bir diinyaya girmektir, ancak gerceklikte
kaybolmak degildir. Diger bir yandan, Bachelard’da imgelem, evrenin ya da 6zdeksel
bir 6genin imgelenmesidir. Ancak onun ig¢in, bilim, evrenden bahsetmez. Bilim, tasari
ile bagl olarak 6zel bir alan insa eder. Bachelard, “Le nouvel esprit scientifique”
yapitinda soyle der: “Bir konu tizerinde bir nesnenin hemen ardinda olan modern bilim,
bir proje itizerine kuruludur.” Bununla birlikte “diistiniilen diinya yasanilan diinya

degildir” (Bachelard, 1970:237) Sartre ise bu durumu soyle aciklamaktadir.

“Masanin istiindeki su beyaz kdgida bakiyyorum,; bi¢imini, rengini,
konumunu algilyyorum. Bu farkl niteliklerin ortak ozellikleri var: en basta,
varligt  hi¢bir bicimde benim keyfime baglh bulunmayan, bir tek
saptayabilecegim varoluslar olarak kendilerini sunuyorlar bakisima. Benim
icindirler, ben degildirler. Ancak, baskasi da degildirler, yani hi¢cbir
kendiligindenlige, ne benim ne de baska bir bilincin kendiligindenligine
bagimli degildirler. Aym anda, hem burada bulunurlar hem de
eylemsizdirler. Duyumlanabilir icerigin pek c¢ok kez betimlenen bu
eylemsizligi, kendinde varolustur. Bu yapragin, bir tasarimlamalar
biitiiniine indirgendigini ya da bundan daha fazlasi oldugu ve olmasi
gerektigini tartismak bir seye yaramaz. Kesin olan sey, saptadigim beyazin,

benim kendiligindenligim tarafindan iiretilemeyecegidir”. (Sartre,2006:7)
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2.3. DORT TEMEL OGE: TOPRAK, ATES, HAVA VE SU

’

“La psychanalyse du feu”- “Atesin Psikanalizi” adli yapitta, Bachelard derin
diisiincelerini, dort temel 6ge olan ates, su, toprak ve havaya dayandirir. Evrenin
esaslarin1 olusturan bu dort temel Oge psikanalizin Empedokles ve Prometheus
karmasalar1 ile de ilgilidir. “Atesin Psikanalizi” yapitinda yer alan boliimlerden biri
sadece atesin kimyasina aittir. Bununla beraber, yapit bilimsel olmayan gerceklikler
tizerine de kuruludur. Ayrica, yapitta bilimin olumsuzluklarindan ve bilimsel olmayan

bazi1 gergeklikleri de dile getirilir. Bachelard, bilimin ne oldugunu ya da ne olmadigini

mantiksiz davranislar iizerinden agiklamaya calisir.

Bachelard, ayni zamanda bu yapitinda psikanalizin nelere etki ettigini agik
bicimde gostermeye calisir. Bu baglamda, imgelemin ruhunu agiga ¢ikarmak icin
psikanalizi bir baglant1 olarak kullanir. Ona gore, psikanaliz akla dayanan bir aragtir.
Ciinkii psikanaliz, insan ruhunun anlagilmasina izin vermektedir. Bachelard, “La
psychanalyse du feu - “Atesin Psikanalizi”adli yapitin ilk sayfalarinda tedavi edici

izlencesini soyle agiklar:

“«“

amacimiz, zihni mutluluklarindan kurtarmak, ilk apagikligin verdigi
narsisizmden c¢ekip ¢itkarmak, ona elde etmeden baska giivenceler, sicaktan

ve coskudan baska ikna giicleri, kisacasi alev olmayan deliller vermek.”(

Bachelard, 1995: 10)

“La psychanalyse du feu”’- “Atesin Psikanalizi” yapitinda psikanalizde olan
karmasalar olduk¢a 6nemli bir rol oynamaktadir. Psikanaliz denildiginde ilk akla gelen
Freud’dur. Ancak, Bachelard, yapitinda Freud ve Freud’un zamanindaki psikolojik
olaylar1 ima eden sadece bir ciimle kullanir. Bununla birlikte yine psikanaliz ile
baglantili diger bir yazar Jung’dan da ii¢ kez bahsetmektedir. Ciinkii Jung’un ¢aligsmalari

Bachelard’in destekledigi varsayima bir kuram yolu saglamaktadir.

Yapitta dile getirilen karmasalardan biri de Prometheus Karmasasi’dir. Zihin

hayatinin Oidipus’u olarak da adlandirilir.

“«“

Daha giiclii iggiidiilerle iistiinliik kurmak elbette daha ¢ok kisiyi

imrendirir, fakat daha az rastlanan zihinler de psikologlarca irdelenmelidir.
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Yarar gozetmeyen anlama bir istisna olsa bile, insana 6zgii bir evrimin ayirt
edici niteligi olmaktan geri kalmaz. Prometheus Karmasasi zihin hayatinin

Oidipus karmasasidir.” (Bachelard, 1995: 17)

Ciinkii arzu tanimini, bilme yetisinde babaya meydan okuma ve babay1 yenme
olarak tanimlamaktadir. Ancak, Bachelard, biitiin bilgi yetilerinin tek bir yerde

Prometheus’da toplanmasini yegler.

“ Bizi babalarimiz kadar, babalarimizdan daha cok, ustalarimiz kadar,
ustalarimizdan da ¢ok bilmeye iten biitiin egilimleri Prometheus Karmasast

adi altinda toplamayr éneriyoruz.” (Bachelard, 1995: 17)

Prometheus, babasina ait olan ve ona yasaklanan atesi ve ates bilgisini
ogrenmek ister. Burada Bachelard, zikin hayati (Bachelard, 1993)olarak adlandirdig
psikanalize bagvurur. Kendi diislincesine karsi bir diisiincede olan koklesik psikanaliz
anlayisina sahip olan Oidipus karmagasini da aslinda onemsemektedir. Koklesik
psikanalize ve Freud doneminin evrelerine ragmen, yapitta “karmasalarin” anlatildig
boliim haricinde, Freud’un calismalarinin ve kuramlarinin anlatildigi ayr1 bir yapiti

bulunmamaktadir.

Yunan mitolojisinde, Prometheus, gelecegi tahmin eden kahindir. Her zaman
icin insanlarin yaninda yer almaktadir. Bir giin, tanrilardan atesi ¢alar ve insanlara verir.
Daha sonra, Prometheus, Zeus tarafindan sonsuza dek kayalara zincirlenme cezasina
carptirthr ve her giin, bir kartal, bu kayalara gelerek Prometheus’un cigerini

parcalayarak yer.

“Kartalin her giin gelisi oliimsiizliigii simgeler: Ciinkii Prometheus un
cigeri her gece kendini yenilemektedir, yani, act ve iskence ¢ekmede de bir

stirekliligi gozlemliyoruz.”’(Kizilgim, 2010: 230).

Bu baglamda Zeus, ates tanris1 olarak bilinen Prometheus’u yenememistir. Zeus
ve Prometheus’un aralarindaki savas anlatisindan iki diisiince ¢ikarilmaktadir. ilk
olarak, biling, aslinda 6zgiirliiktiir bu baglamda 6zgiirliik ve kolelik arasindaki savastir.

Ikinci olarak da, aklin giicii, fiziki giicten daha iyidir.
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Bachelard, ates ve 1s1 kavramlarini, ¢ok ¢esitli ve degisik alanlarda aciklama
araci olarak betimler. Ciinkii ates ve 1s1, insanin kigisel yasantisin1 ve anilarini simgeler.
Bu nedenle, ates her seyi agiklayabilen bir olgudur. Bachelard, atesin hem insanin

kalbinde hem de gokyiiziinde yasadigini sdyler :

“ Biitiin olaylar arasinda, iki karsit degerlendirmeyi, iyi ile kotiiyii aynt agik
seciklikle kabul edilen yalniz odur. Cennet te parildar. Cehennem’de yanar.

Tathlik ve iskencedir.” (Bachelard, 1995: 13)

Bachelard, ocagin yakininda sakin bir bi¢imde oturan ¢ocuk i¢in atesin haz
oldugu 6rnegini verir. Ancak, atesin alevleri ile oynamay1 istediginde de cezalandirilir.
Bu durumda da ates, sayg: ve huzurdur. (Bachelard, 1995). Bachelard, tedirginlige baglh
olan ates ile ilgili birka¢ 6rnek vermektedir. Bununla birlikte, Bachelard, ¢ocukken
hasta oldugunda yataginin basucuna gelen bir doktoru animsamaktadir. Doktor, telas
icinde olan anneyi rahatlatmaktadir. Ates, ocagin i¢inde parildar. Daha sonra, hasta
oldugunda odasindaki sobanin atesini yakan babasini hatirladigindan séz eder. Ancak,
Bachelard, atesin dogal varliktan ¢ok sosyal varlik oldugunu vurgulamaktadir.
(Bachelard, 1995). Atese karsi duyulan sayginin aslinda dogal saygi olmadiginin
tamamen Ogretilen saygi oldugunu sdyler. Bu baglamda, mumun alevinden elini bir
anda ceken ¢ocugun tepkisini 6rnek verir. Ancak olusan bu tepkinin bilgimizde bilingli
rol oynamadigini soyler. “ Parmagimizi mumun alevinden ¢ektiren refleks bilgimizde

bilin¢li hi¢hir rol oynamaz.” (Bachelard, 1995: 15).

Bachelard bir genelleme yapar ve soyle der: “ Ger¢ekte toplumsal yasaklamalar
hepsinden once gelir.” (Bachelard, 1995: 16). Ona gore, dogal yasanti ikinci planda yer
alir. Cocugun ates ile ilgili bilgilerinin temelinde aslinda dogal ve toplumsal karisim
vardir. Toplumsal karisim hemen hemen her zaman i¢in baskin durumundadir. Alevin

oniindeki sayginin gercek temeli ile ilgili Bachelard su 6rnegi vermektedir:

“Cocuk elini atese yaklastirirsa, babasi parmaklarimin iistiine cetveli
indirir. Ates daha yakmadan vurur. Bu ates ister alev, isterse 1s1 olsun, ister
lamba isterse de firin olsun, ana babalarimin uyanmikhigi degismez. Bu

yiizden ates once bir genel yasaklama konusudur.” (Bachelard, 1995: 16).
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Bachelard, bu olaydan su sonucu c¢ikarir: “ Toplumsal yasaklama ates
hakkindaki ilk genel bilgimizdir. Ates hakkinda ilk ogrenilen sey ona dokunmamak
gerektigidir.” (Bachelard, 1995: 16).

Bachelard, igne uglu nesnelerin batmasi ile yanma olaymin arasinda bir fark
oldugunu soyler. Her ikisi de insanda refleks yaratmaktadir. Ancak igne yani sivri uglu
nesneler ates gibi saygi ya da korku 6gesi degillerdir. Bachelard, igne ug¢lu nesnelerin

atese iliskin toplumsal yasaklamalardan daha da zayif oldugunu diisiiniir.

Bachelard’a gore toplumsal yasaklamalar cocuk biliyiidilkce manevi deger

katmaktadir.

“Cetvelin sesi ofkeli ses, ofkeli sesin yerini yangin tehlikelerinin anlatilmast,
gokyiizii atesi iistiine efsaneler alir. Béylece dogal olay, saf bilgiye hi¢ yer
birakmayan, karmakarisik ve miiphem toplumsal bilgiler icine sokulur.”

(Bachelard, 1995: 16).

Bu yiizden, ¢ocuk babasindan uzaktadir ve Prometheus gibi kibritleri c¢alar.

Boylelikle cocuk 6zgiirliiglinii ilan etmis olur.

Bachelard, atesin cinsellestirilmesi ile ilgili yorumlarin koklesik psikanaliz ile
baglantili oldugunu bildirir. Hayallerin ¢6ziimlenmesini yapmak ister. Ancak 6zellikle
de ates karsisindaki hayal ¢alismalarinin ¢oziimlenmesini ister. Ciinkii hayal her zaman
icin nesne odakhidir yani merkezi nesnedir. Bachelard, riiya ile hayal arasinda
karsilagtirma yapar: riiya, yolunu unutarak bir ¢izgi boyunca ilerleme gosterir. Bununla
birlikte hayal, yildizlarda olusur ve yeni 1sinlar ¢evresine yaymak icin de bulundugu
yere, merkezine geri doner. Ozellikle de Bachelard’a gore huzurun farkinda ve atesin
karsisindaki hayal ise en dogal olanmidir. “ Ates karsisindaki hayal, huzurun bilincindeki
tatli hayal ise tam da en dogal sekliyle merkezlenmis olan hayaldir.” (Bachelard, 1995:
19). Nesnesine en bagli olanlarin i¢inden birini seger. Bachelard, ocaktaki odunun
yanmasi ile bu diisiinceyi iliskilendirir. Bachelard’in atesin sakinliginden so6z ettigi konu

ise, kiiciik alevlerle yanan biiyiik odunun atesidir.

Bachelard, ocaktaki atesin insani dinlendirdigini ve hayale yonlendirdigini

sOyler. Bachelard’a gore alevlenen odunlarin karsisinda dinlenmeden ve hayale
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dalmadan bir felsefe olabilecegini diisiinmemektedir. Ona gore ates, insan1 rahatlatir ve
1sitir. Ancak, atesin bilincine uzun soluklu bir seyirde farkina varilir. Bu da Bachelard’ a
gore su sekilde olur: “ ancak dirsekler dizlerin iistiine konur, bas da ellerin arasina
alimirsa atesin huzuru duyulur.” (Bachelard, 1995: 20). Diisiinen kisinin davranis ya da

durus bi¢imidir.

“ Bu, tetikte bekleme veya gozleme dikkatiyle hi¢bir ortak yonii olmayan,
cok ozel bir dikkati anlatir. Baska bir temasa icin nadiren kullanilir.”

(Bachelard, 1995: 20)

Bachelard, uyumadan dinlenmek gerektigini sdyler. Nesnel olarak, kendine 6zgii
hayali kabul etmek gerekir. Kuramci, s6z edilen bu kuramin bazi kisiler tarafindan
kolayca kabul edilmeyecegini belirtir. Kars1 ¢ikanlarin atesin sadece 1s1 6zelliginden
degil, etleri de pisirdigini sOyleyeceklerini diisiiniir. Ancak Bachelard, verdigi diger bir
orneginde ise insanoglunun ihtiyacin yaraticisi degil arzunun yaraticist oldugunu sdyler

ve soyle devam eder:

“ Ne kadar geri gidilirse gidilsin, yemegin tat ac¢isindan degeri besin
degerini  gecer  ve insan  zekdsinmi  acida  degil  sevingte

bulmustur. ”(Bachelard, 1995: 21).

Bachelard’a gore, ates karsisinda olusan hayallerin felsefe ile iliskileri ¢coktur ve
bu hayaller gii¢liidiir. Clinkii meydana gelen hayaller felsefi eksenlerine sahiptirler.

“ Onu temasa eden insan icin ates hem bir ¢abuk olus 6rnegi, hem de bir ayrintili olus

ornegidir.” (Bachelard, 1995: 21)

Bachelard, atesin zamani degistirme ve hizlandirma arzusu oldugunu sdyler.
Bununla birlikte ates, insanoglunu Empedokles’i diisiinmeye tesvik eder. Empedokles,

Oliimiiniin efsanevi oldugu Yunanl felsefecidir.

Oge kavramm (élément) (Bachelard, 1995) belli 6zdeksellere dayandiran
Bachelard’dir. Ona gore biitiin degisimler, dort temel 6genin ( toprak, su, ates ve hava)
karsitliklar1 ve ayrisimlari ile olusur. Aslinda bunlar, evrenin olusumu ve kurulumu i¢in
birer aragtir. Bu baglamda bakildiginda ise degismez 6zdeklerdir. Bachelard, atesin

insan1 diislincenin derinlerine nasil geri gotiirdiigiinii su bigimde agiklar :
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“ Esasen pek istisnai ve ender bir olay olan ates Evren’in kurucu bir ogesi
olarak ele aliniyorsa, diistincenin bir ogesi, hayal i¢in se¢me oge oldugu

icin degil midir?” (Bachelard, 1995: 23).

Empedokles de temiz 6genin i¢inde var olan 6liimii seger. Ciinkii Bachelard,
alev iginde 6liimiin &liimlerin en az 1ss1iz oldugunu soyler. ilkel donemlerden beri

giiniimiize kadar devam eden 6liiyii yakma gelenegi de bu diisiinceye 6rnek verilebilir.

Bachelard, atesin en ¢ok kimyacilar tarafindan ugrasilan bir alan oldugunu iddia
eder. “ Uzun zaman, atesin sirrmmi ¢ozmenin Evren’in merkezi sirrini ¢ozmek oldugu
sanildi.” der. (Bachelard, 1995: 58). Kuramci, biitiin alanlarda, en ufak bir kanit

olmadan atesin, yasamin temel ilkesi ve noktasi oldugu kanisindadir.

Gaston Bachelard, atesle baglantili olan canli ile tozcii anlayislarin
coziimlenemez big¢imde karistirildigini belirtir. Ancak “ates elektrik gibi bilimini
bulamadi. Aynt anda hem kimyaya hem biyolojiye ait karmasik bir olay olarak bilim
oncesi zihnin elinde kaldi.” der. (Bachelard, 1995: 59). Fransiz kuramci, atesin ¢ok
biliylik degeri oldugunu ve bu degerin kolay kolay yerinden oynatilamayacagini

vurgular.

“Atesin Psikanalizi” adli yapitinda Bachelard, Boerhaave’den ve onun ates ile
ilgili diistincelerine yer vermektedir. Bachelard’a gore, Boerhaave ates hakkinda hicbir
zaman varsayimda bulunmadigim1 iddia etmektedir. Ancak bazi metinlerine soyle
baslamaktadir: “ Atesin ogelerine her yerde rastlanir; bilinen cisimlerin en katisi olan

altinda da, Torricelli’nin boslugunda da bulunurlar.” (Bachelard, 1995: 60).

Diinyanin biitiin maddeleri arasinda, atese ve atesin maddesine en yakin olan
sadece “ab-1 hayattir.” (Bachelard, 1995). Bu kuramima destek olarak da sair
Hoffmann’1 gosterir. Hoffmann’a ait olan bir yapitta ise ates olaylarinin ne kadar
belirgin bir rol oynadigini belirtir. Aslinda ates, bu yapitin en ayirt edici
cizgilerindendir. Bachelard’a gore ise alev siiri Hoffmann’in biitiin yapitim
kapsamaktadir. (Bachelard, 1995). Bachelard, alkoliin sadece durumlar1 belli bir

cerceveye aldigini  diisiinmemek gerektigini soyler. Ciinkii alkol kuramcinin
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diisiincesine gore bu durumlarin yaraticisidir. Alkol, su ve atesin birlesimidir. Alkoliin

bu ilging gergekligi, ayn1 zamanda tamamlanmamig hayallerinde tirtintidiir.

“ Apagiktir ki alkol bir dil etkenidir. S6z dagarini zenginlestirir, soz dizimini
ozguirlestirir. Gergekten, ates sorununa geri donersek; Lilliput’luk
varsanilarin alkoliin uyarimina baglt oldugunu géstermistir. Zaten kiigiik
boyuta yénelen hayal, derinlige ve saglamliga yénelir: nihayet akli

diistinceyi en iyi hazirlayan da hayaldir.” (Bachelard, 1995: 82).

Bachelard yapitinda Hoffmann’in yapitlarin1 hayallerinin simgesi olarak
ornekler. Atesi, yasamin biitlin felsefesine, arzularina ve inanglarina esin veren
hayallere baglamak gerektigi inancinda olan kuramci, toprak, su ve hava i¢inde ayni
gercekligi tasidigini soyler. Aslinda evrene bir¢ok noktada katki saglayan dort temel

0genin 6nemini Bachelard su sekilde agiklar:

“ Fakat bize oyle geliyor ki dort cismani oge ogretisi ile dort mizag ogretisi
arasinda iligki vardir. Oyle ki ates burcunda, su burcunda, hava burcunda,
toprak burcunda hayal kuran ruhlar ¢ok farkl gibi gériiniiyor. Ozellikle su
ve ates hayal kurmada bile birbirine diismandwr ve dereyi dinleyen biri
alevierin garkisini igiten birini asla anlayamaz: Aym dili konusamazlar.”

(Bachelard, 1995: 84).

Gaston Bachelard, “Atesin Psikanalizi ’ni yayimladiktan sonra 1942 yilinda
“L’eau et les réves”- “Su ve Diigler” i yayimlar. Ancak bu kez psikanaliz kavramini
kullanmamaktadir. Buna kosut olarak da psikanalitik Ogretiye de zaman zamana
basvurur. Ozellikle, kuramci, Fransa’da Freud’un kuramlarini gokga dile getiren aydin
Marie Bonaporte’in yapitlarina bagvurur. (Bachelard, 2006). Bununla birlikte,
Bachelard “Su ve Diisler’de Freud’un adimi higbir sekilde dile getirmez. “Su ve
Diisler” aslinda imgelemde ve psikanalizin kullaniminda insanoglunu farkli bir bakis

agisina yonlendirir.

Bachelard, imgeleme karst miicadelede olan akil biliminin temel anlayigin
benimsemesine ragmen, akli yenme amact ve bilime gdndermesi olmadan zaman

ilerledikge imgelem iizerine ¢aligmalara daha da ilgi gostermeye baslamistir. Fransiz
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kuramci, imgelemin felsefi Ogretisini, 6zdeksel nedensellik ile acik nedenselligin
iligkilerini calismast gerektigini diisiiniir. “Heykeltirashk da oldugu kadar siirde de
ortaya ¢ikar. Ciinkii siirsel imgeler sanat dgelerine sahiptir.” (Bachelard, 2006:25). Bu
baglamda bakildiginda Bachelard, imgelemi iki tiire ayirir. Ilk olarak, acik nedene bagl
olan imgelem ki buna Bachelard “imagination formelle” der. ikinci olarak da dzdeksel
nedene bagli olan imgelem  (imagination matérielle) soz konusudur. “Atesin
Psikanalizi”’nde Bachelard, geleneksel felsefeden esinlenen 6zdeksel ogelerin imleri
tarafindan olusturulan imgelemin degisik tiirlerini gdstermeyi amaclamaktadir.
(Bachelard, 1995). Bachelard’a gore, hayalin, yazili bir yapit vermek icin yeterince
dayaniklilik gdstermesi zorunlulugu vardir. Hayal sadece tatilin ¢abuk gegen bir zamani
olarak diisiiniilmemelidir. Cilinkii hayal kendi 6gesini bulur. Boylelikle de 6zdeksel 6ge,

kendi 6ziint bulur.

Bachelard, atesten daha disil ve tek diizende olarak kabul ettigi suyun 6zdeksel
imgelemin ruhbiliminden hareketle, suyun 6zdeksel imgelerini calisir. (Bachelard,
2006). Bu yalinliktan dolayi1, Bachelard ugrasinin daha zor ve daha tekdiize olduguna
inanir. Onun i¢in, siirsel metinler imgelem konusunda sayica daha az ve zayiftirlar.
Hayalperestler ve sairler, aslinda suyun yiizeysel oyunlarini kendilerine ¢ekerek yasami
daha da eglenceli bir duruma getirirler. (Bachelard, 2006). Su, o halde manzaralarin
siislemesidir. Gergekten, hayallerin 6gesi degildir. Okurun, suyun maddesinde ictenlik
ile karsilastigini sdyler. Bu igtenlik o kadar farklidir ki atesin derinligini telkin
etmektedir. (Bachelard, 2006). Bachelard’a gore okur, yine suyun 6zdeksel imgelemi,
varligin 6ziinii bagkalastiran imgelemin 6zel bir tiirtidiir. Bachelard, suyun imgelemini
Heraklit’in savundugu imge ile karsilagtirir.(Bachelard, 2006). Heraklit felsefesi,
maddesel felsefedir. Heraklit’in dedigi gibi ayn1 irmakta iki kez yikanilmaz. (Bachelard,
2006). Ciinkii suyun derinliklerinde, insani varlik akan suyun kaderine sahiptir. Su,
gercekten gecici bir maddedir. Su, her zaman akip gider, her zaman diiser ve ayni
zamanda yatay olarak da son bulur. Bachelard, “L’eau et les réves - “Su ve Diigler’de

okura otuz yasina kadar okyanusu sadece bir kez gordiiglinii sdyler.

Bachelard’in kendine 6zgli imge ve diislemlerle beslenmis bilimsel ve edebi bir
teknigi so6z konusudur. Dis diinyaya ait bir esyanin, hissedilebilir bir seyin zihindeki

tasarimi, yansimasi olarak nitelendirilebilecek olan imge, dis diinyanin olgiileri ile bir
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yeniden tasarim olarak goze carpar. Bu niteligiyle imge, dis diinya ile i¢ diinyanin
bulusma noktasi ama ayni zamanda iki diinyanin bir araya gelmesiyle olusan ara

diinyanin temel unsurlarindan biridir.

Gaston Bachelard’in en onemli eserlerinden biri olan Su ve Diisler de yalnizca
psikanaliz ve felsefenin degil sanatsal bilincin ve poetikasinin kalesini ele ge¢irmek i¢in
hazirlanmis bir zihin stratejisidir. Ozellikle sanatsal bilincin olusumuna katkida bulunan
su, ates ve toprak gibi kokensel imgeleri s6z konusu etmesi bile Bachelard’in bu strateji

planlarin1 gozden gecirmemizi hatirlatan yeterli bir sebeptir.

Diger kitaplarinda oldugu gibi Su ve Disler adli kitabinda da maddeyi
imgelestirmiyor Gaston Bachelard. imgeleri maddelestirerek gériiniir kiliyor. O, imgeye
ait bu maddelestirme eyleminin elbette bir inandiricilik temeline oturdugunun
farkindadir. Ancak, Bachelard, daha ileriye giderek imgeyi yalnizca maddenin bigimine
degil onun toziine atifta bulunarak da acikliyor. Bdylelikle ilkin dogayla olan
miicadelesindeki insanla modernlik asamasinda giderek dogadan intikam alma ¢abasina
gecisteki kurgulariyla bireyin yasantilarda ve sanat eserinde bilingli ya da bilingsiz
olarak nelere atifta bulundugunu en ince ayrintisina kadar vurguluyor. Ya da nelerden

vazgectigini de.

Gaston Bachelard, uzun ve yorucu bir giristen sonra Bat1 mitolojisinin temelini
olusturan imgeleri Mallarmé {iizerinden de yorumluyor. Bu imgeler ve yazarin
satiraralarinda okurun karsilastigi tek unsur su’dur. Ve dahasi su, diger biitiin unsurlari

iceren tek unsurdur.

Imgelerin tek baglarina kullanildi§i metinlerle birlikte unsurlarin birarada
kullanildig1 metinlerin evrensellestigine de deginen Bachelard, suyu hayat ve 6liimle bir
tutar cogu zaman. Karsitliklarla hep su ilkeden ¢ikilmasi gerektigini savunur. Hayal
diinyasinda bigime, doniisiime ve maddeye egemen olan {i¢ neden ( bi¢im, olay ve t6z )
birlesir, hem de &ylesine birlesir ki, birbirinden ayrilmaz olur. Iste bu yiizden su,
giizelligi ve bagliligl iceren Oliimiin maddesidir. Yalnizca su, giizelligi koruyarak

uyuyabilir; yalnizca su, yansimalarini koruyarak 6lebilir, hareketsizlesebilir.
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Her sanat eserinin gercekte kahramanin degil de bilingaltinin ruhun karanliginda
tipki su gibi hareket eden bir seriiveni oldugu inancina siki sikiya sarilan Bachelard,
suyun diger unsurlardan farkini ortaya koyar ve diislerle bu inancini pekistirir. Insanin
ve daha 6zelde sanat¢inin diigler araciligiyla iliski kurdugu bu dort ana unsur( toprak,

su, hava ve ates) icinde su biitiin insan olusun sirrin1 hatirlatan en 6nemli imgedir.

Gaston Bachelard imgenin 06znel gecisliliginin, Ozilinde, bir tek nesnel
gondermelerin  aliskanliklariyla anlasilamayacagimi  sdyler. Imgelerin - 6znelligini
yeniden kurmada ve imgenin genliginin, giiciinii, O6znel-gegisliliginin anlamini
belirlemede ancak fenomeloji, yani bireyin bilincinde imgenin yola ¢ikigini incelemenin
dogru bir yol oldugunu belirtir. Tim bu 6zellikler, 6znel-gegislilikler kalict bigimde
belirlenemez. Bachelard’in yonteminde gercekten de imge degiskenliklere baglidir.
Kavram gibi kurucu degildir. imge, yalinlig:i iginde, bir bilgiye gerek duymaz.
Safyiirekli bir bilincin malidir.
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UCUNCU BOLUM
GASTON BACHELARD’IN OGRETISIYLE “BiR KADIN” VE “BABAM?”

3.1.”BIiR KADIN"DA VE “BABAM” DA BACHELARD OGRETIiSiYLE ANNE-
BABA IMGESININ IRDELENMESI

“Une Femme”- “Bir Kadin” ve “La Place”- “Babam” adl1 yapitlarin 6zdeksel
imgeler bakimindan zengin bir igerige sahip olmasi anne-baba imgelerini Bachelard’in
Ogretisi dogrultusunda incelememize olanak saglar. Anlatinin goriiniir diinyasini kuran
imgeler agirlikli olarak ates, su ve toprak ile bunlarin degiskelerine gondermede
bulunur. Annie Ernaux anne imgesini geleneksel kaliplar igine sikistirmadan giiniimiiz
kadinini zaman ekseninde devindiren bir bakisla yansitir. Romancinin goriis alaninda da
farkli konumlariyla belirir. Kadin izlegi odak noktasinda kadin olan anlaticilarinda
yazar hem anne hem evlat konumuyla 6zdeslesme kurma yoluna gider, bdylelikle

kurmacay1 6znel yaklasiminin yansimalariyla bezemekten kaginmaz.

Yazar, ge¢misi yeniden kurgularken, yasamsal deneyiminden yansiyan imgeler
anlati boyunca belli basl degisikliklere ugratir. Bir yerde kir ¢igekleri olarak yansiyan
goriinlim, baska yerde yapma c¢icege, giil agacina, ¢igcek agmis ayva dalina ya da ¢igekli
bir giysiye doniisiir. Doga diizeyinde betimlenen ¢igek imgeleri yasamin goriintiisiinii
yansitirken ekin diizeyinde tanimlanan yapma c¢icekler cenaze toreninin ve Olimiin
yansimasidir. Birbiriyle ilintili ¢icek imgeleri gecmisle simdinin biitlinlesmesini saglar.
Zamanin kurmaca bir evrende yeniden yaratilmasi yolunda koprii kurar. Kizinin basarili
olmasi i¢in anne sabahtan aksama kadar patates ve siit satar. Bu iki madde doga
diizlemine gondermede bulunurken O6te yandan Bachelard’in 6gretisi dogrultusunda
toprak ve su gibi 6zdeksel 6geler anne-kiz ekseninde ¢agrisimlar yaratir. Siit ve toprak
imgesinin kullanilmasi derin anlamiyla annelik durumuna gondermedir. Bu baglamda
kizim1 biiylitmek icin fabrikada ¢alisan kadinlara siit satmaktan keyif almasi1 daha agik
bir ornek olarak gosterilir. Kirsal yasamda zar zor gecinmenin yollarin1 anneden-kiza
aktaran bilgiler arasinda siralanan siitlin gondergesel islevi yine bu dogrultuda

anlamlandirilir.
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Ruhgoziimsel elestiride ates imgeleri daha ¢ok siir ¢oziimlemesinde anlam bulur.
Ancak ates imgelerini siirde oldugu gibi diiz yazida da yorumlamak olanaklidir.
Bachelard’a goére “Imgelememizin en basit alevden duydugu olaganiistii heyecan,
sozlii imgeler meydana getirir. ”(Bachelard, 2008: 26). Kuramci, “alev tek bagina olan
bir insan i¢in diinya” (Bachelard, 2008: 26) olurken s6nen bir mumun alevi neden
tiikkenen bir yasamin gostergesi olmasin. Mumun alevi bir var olustur, mumun sénmesi
de yok olusun ta kendisidir. Oliime giderken tek basina kalan annenin tabutunun iki
yanindaki mumlar1 sondiiren rahip sonen bir yasami isaret eder. “Mumum atesi en
insanilesmis ates” (Bachelard, 2008: 62)iken sénen mumun sessizligi yasamin oteki
yiizlidiir, 6limdiir. Mumun alevi nasil tek bagina yanarsa yine ayni bigimde tek basina
soner. Tipki 6liirken insanin tek basina kalmasi gibi. Yazar, aydinliga gbzlerini yuman
anneye yonelik en anlamli eylemi sozciikk oyunuyla dile getirir. (éteindre, s'éteindre)
Anlatida s6nen mum imgesi Bachelard’in bakisiyla yasama ve Olme iggiidiisiiniin

birlestigi Empedokles Karmasiyla tanimlanir.

Ates, yalnizca basit bir yanma olay1 degildir. Cevreye yaydigi sicaklik insani
sartp sarmalar. Atesin ayristirllmasinda Bachelard insani goriir. Sicagin yakiciligt
bilin¢li ya da bilingsiz insan ruhunu etkisi altina alir. O zaman ates nesnel bir gorilintii
olmaktan ¢ikip insan ruhunun derinliklerini aydinlatan bir simge islevi goriir. Atesin
yaydigr sicaklik ana kucagini animsatir. Annesiyle ilgili sicaklik ya da gézyaslar1 gibi
salt duygusal anilarin unutulmadan kalmasini isteyen Annie Ernaux atesin biiyiisiine
kapilmaktan hosnuttur. Bu bakisla ates bizi insana dolayisiyla insan ruhuna gotiiriir.
Annenin duyumsattig1 sicaklik dogrudan atese gondermedir. Sicaklik basit bir olgu
degildir. Atesin biiyiisiine kapilmis bir Prometheus goriintiisii olarak anne sicakligini
unutmak istemeyen yazarin yapitina yansir. Zamanla bu sicakligt unutan yazar
yalmzliktan ve karanliktan kurtulmak i¢in c¢areyi yazmakta bulur. Sicakligin ve
aydinligin yerini alan karanliktan ¢ikis ancak yaziyla olanaklidir. Ayni tiimcede yer alan
yazmak, gercegi yansitma istegi dolayli olarak yine aydinlatmak/yansitmak/ karanliktan

kurtulmak degiskeleriyle atese gondermede bulunan eylemlerdir.

“Une Femme”- “Bir Kadin” anlatisini annenin 6liimiiyle baglatan yazar, dykiiyii
yine annenin Olimiinii animsatarak bitirir. “Geldigim diinyayla son bagimi

yitirdim”(Ernaux, 1994a: 80) diyerek anne-kiz iliskisinin her anlamda son buldugunu
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vurgular. Bir yandan annesiyle baglarinin koptuguna iiziiliirken 6te yandan aralarindaki
baglar1 koparmamak adina, annesinin tarih olmasi istedigi i¢in bu kitabi yazdigim
sOyler. Bu, annesine kars1 son gorevini yerine getirmek demektir. Alzheimer olan annesi
iki yildan beri kaldig1 huzurevinde oOliir. Bunun iizerine yazar kendi yasamoykiisiiyle

annesinin yasantisini i¢ i¢ce ge¢mis anilarla dykiiler.

“Bu kitap ne bir yasamoykiisii, ne de kuskusuz bir roman; belki yazin,
sosyoloji ve tarih arasinda bir sey. Onun istegiyle icine girdigim sozciiklerin
ve fikirlerin egemen diinyasinda kendimi daha az yalniz, daha az yapay
hissetmem i¢in, baski altindaki bir ¢evrede dogmus, ancak bu g¢evreden
¢ctkmak istemis annemin tarih olmast gerekiyordu.” (Ernaux, 1994a: 80), “
Bu, gii¢ bir girisim. Bence annemin tarihi yok. Her zaman buradayd.
Ondan s6z ederken ilk yapacagim sey, onu zaman kavrami diginda imgeler

icinde saptamak”(Ernaux, 1994a: 16)

Annesini imgelerin arkasinda betimleyecegini agikca sOyler yazar. Gorilinliste en
bicimsel imgelerin altinda bile onlarin var olmalarini saglayan bir 6zdegin bulundugunu
savunan Bachelard’in bakis agisiyla bu anlatidaki imgeleri 6zdeksel 6gelerle ilintili
olarak degerlendirmek olanaklidir. Annenin 6liimii bu dogrultuda okundugunda anlatida
siklikla yer alan aga¢ ve toprak imgeleri arasinda stirekli bir devinim goriiliir. Toprak
Oliimii simgeler, mese agaci topraktan var olur. Mese agacindan yapilan bir tabut imgesi
nesnel gergeklige géndermede bulunur. Ozdeksel imgeler toprakla smirli kalmaz, suya
ve atese iliskin gondermeler yapitin ruhg¢oziimsel anlamda okunmasii kolaylastirir.
Ornegin, anlati boyunca erkeklerin kahvede kadinlarin evde alkol tiiketmeleri bu
dogrultuda anlamlandirilabilir. Alkol tiikettikce 6fkelerini bastirirlar, sarhos olduktan
sonra keyiflenirler, dilleri ¢oziiliir, yasam1 daha net algilarlar. Dahasi alkoliin yakict
etkisi yaraticilign koriikleyerek iiretken olmalarini bile saglar. Sokakta cakirkeyif
teyzenin sallana sallana giderken yazara sarilip sevgi gosterisinde bulunmasi bile Annie

Ernaux’nun yazarlik yetisini harekete gecirmesi i¢in itici gii¢ olur.

“ Oyle saniyorum ki o giin teyzeme rastlamamus olsaydim, hi¢hir zaman yazi

yazamayacaktim. ”(Ernaux, 1994a: 25)
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Bachelard’a gore alkol son derece yanict oldugundan atesin ickiye diiskiin kisileri
tutusturdugunu sdyler. (Bachelard,1995) Boylelikle alkol alan kisi hem alkol gibi yanar

hem de alkoliin vermis oldugu atesle kiillerinden yeniden dogar.

Anlat1 boyunca kisilerin alkolii olumlu ve bilingli olarak tiikettikleri goriiliir.
Annie Ernaux’nun annesinin §liimiinden sonra sakinlesmek icin eski esiyle porto sarabi
icmesi, annenin kudas ayininden sonra yemek sirasinda alkol almasi, babanin gelir
saglamak i¢in diikkdnda elma sarabi satmasi hep alkolle baglantili olan ates ve su
imgelerine gondermelerdir. Annenin La Vallée sehrinde kiigiik bir market isletmesi,
kizinin egitim giderlerini karsilamak i¢in patates ve siit satmasma agiklik getirilecek
olursa, i¢cki atese ve suya, besin de topraga gondermede bulunur. Bu dogrultuda
okununca su> igki-siit, toprak>besin-patates kosutlugu ruh¢dziimsel diizlemde

aciklanabilir.

Kizina mitkemmel bir gelecek kurmak i¢in bikip usanmadan g¢alisan annenin

yasam karsisindaki miicadeleci durusu ayni zamanda varolusunun ifadesidir.

“Annem igin baskaldirmanin bir tek anlami vardi, o da yoksullugu kabul
etmemekti,; bir tek bicimi vardi, o da ¢alismak, para kazanmak ve baskalar:

kadar rahat olmakti. ”(Ernaux, 1994a: 48).

Bu denli 6zverili bir annenin zaman zaman sitem etmesi son derece dogaldir. “
Seni on iki yasinda fabrikaya koysaydik, boyle olmazdin” (Ernaux, 1994a: ss.48-49)
diyerek kizginligini belli etse de kizina sagladig1 olanaklarin keyfini siirerdi. Kizinin Le
Monde okumasi, Bach dinlemesi gibi yasam diizeyinin gostergeleri birlikte paylastiklar
mutlu anlardir. Yaslandiginda kiziyla birlikte yasamak zorunda kalinca aligverisle, ev
isleriyle, bahceyle ugragsmak gibi eski aligkanliklarini siirdiirerek ortama uyum saglar.
Kizin1 her tiirlii bedensel ugraslardan uzak tutmaya c¢alisip, “ yapacak daha onemli

islerin var senin” (Ernaux, 1994a: 59) diyerek kizini her kosulda koruma altina alir.

Annenin kizina duydugu biyiik sevgi, kizinin mutlulugu i¢in her seyiyle
ilgilenmesi ve 6zveride bulunmasi kizinin daha saglikli diistiinmesine ve kizinin hayati

icin giizel adimlar atmasina neden olur.



51

“Gitmekten baska bir sey diigiinmiiyordum. Beni Rouen Lisesi’'ne, daha
sonra da Londra’ya gondermeyi kabul etti. Kendisininkinden daha iyi bir

yasamim olmast igin her tirlii ozveride bulunmaya hazirdi. Ondan

ayrilmama katlanmast en biiyiik 6zverisiydi. ”(Akten, 1991: 49)

Annenin kizina kars1 6zverili tavri ekinsel diizlemde yank1 bulur.
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SONUC

20. yiizyilin son ¢eyreginde yapitlariyla adindan oldukga s6z ettiren Annie
Ernaux, kadinm ikinci siif vatandas konumundan kurtararak toplumun ona yiikledigi
sorumluluklar1 da omuzlarina alarak ozgiirliigiinii elde etmeyi basarmis bir kadin

yazardir.

Birey olmaktan ¢ok giizelligi ile 6n plana ¢ikan kadinin, yiizyillar boyunca nesne
konumunda oldugu diislincesi genel bir kabul gérmiistiir. Annie Ernaux bu durumu,
kadinin toplumdaki yerini, kimi yapitlarinda kadina anne olgusu yiikleyerek dile getirir.
Bununla birlikte, edebiyatta 6zellikle kadin yazarlar tarafindan ele alinan yapitlarda bu
durum gozlenebilmektedir. Anne olgusunun yaninda, anne-kiz iligkisini de kullanan

kadin yazarlar aslinda yapitlarinin da yap1 taglarini olusturmaktadirlar.

Aslinda Annie Ernaux’nun amaci yasam kosullarini, ailesini ve kendi ile diger
insanlart karsilagtirmaktir. Yazar, yasaminin miras1 olarak gordiigii yapitlarinda
yasadig1 her seyi ayrintili bir sekilde kaleme alir. Ciinkii onun i¢in yazmak, toplumsal
siiflarla miicadele etmek ve bu miicadelede giiclii olmak i¢in tek c¢ikar yoldur. Ayrica
yazmak, Oliimsiiz olmaktir. Bu nedenle anne ve babasini oliimsiizlestirmek icin iki

onemli yapit ortaya koyar: “La Place”-“Babam” ve “Une Femme - “Bir Kadin”.

Annie Ernaux’nun yasaminda, onu yazmaya siiriikledigi durumlar da soz
konusudur. Fotograflar, sarkilar, kart postallar yani yazma eyleminde bulunmasini
sagladigr unsurlar. Annie Ernaux’nun, anne ve babasinin yasamlarimi Oykiiledigi
anlatilardan hareketle, ailesel degerlere ulagsmay1 ve bunu da imgesel yola bagvurarak
yaptigin1 “Bir Kadin” ve “Babam” orneklerinde gorebiliriz. Her iki anlatida da kesin
bir son yoktur. Anne ve babasinin yagsamin1 kendi imge evreninde oldugu bi¢iminde
kaleme alir. Ernaux’nun yasaminda baba betisi anne betisi kadar etkin degildir. Yazarin
yapitlarina da baktigimizda baba betisi etkisiz hatta yetersizdir. Babanin silik kisiligi,

kizinin yasam miicadelesinde anne ile birlikte olmasina yonlendirir.

Yapitlarin1 kaleme alirken, aslinda Ernaux, nasil bir ¢ocukluk gecirdigini,
ailesini, ailesinin ve o donemdeki Fransa’nin toplumsal durumunu da yansitmayi

amaglar. Bunlar ¢ocuklugunun ve gengliginin birer aynasidir. Yazmak ic¢in imge sadece
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bir yoldur, yontemdir. Zaten imgenin amaci da “ tasidigt anlami kavramamiza yardim
etmek olduguna gore ve bu niteligi olmaymca da anlamdan yoksun kalacagina gore,
imge acgikladigi seyden daha yakin olmak zorundadir bize.” (Todorov, 1995: 67) Bu

nedenle, eski giinler, asklar, yasanilanlar ya da yasanmayanlar hep imge ile olusur.

Biz de bu ¢alismamizda, kadinin istlendigi anne imgesini duyurmaya calisan
Annie Ernaux’nun “Une Femme - “Bir Kadin”’ romaninda anneyi, erkegin de listlendigi
baba imgesi olan “La Place”- “Babam” romaninda da babayi mercek atina aldik ve
onlarin yerine kendimizi koyduk. Anne ve baba imgesini incelerken yontem olarak da

Gaston Bachelard’in yaklagimdan yararlandik.

Sonug olarak, “Bir Kadin” adli yapitta ele aldigimiz anne imgesini yirminci
yiizyilin toplumsal yapisi icinde inceleyerek o donemdeki kadinin, annenin toplumsal
yerini irdeledik. Yazarin “Babam” adli yapitinda ise baba-kiz arasindaki iliskiyi, baba
yoksunlugunu, yazarin yasaminda olan erkeklerin ne kadar etkin rol oynadiklarini
incelemeye calistik. Sonug¢ olarak, bu c¢alisma kimi eksikliklerine karsin, Gaston

Bachelard’in dgretisi ¢ercevesinde anne-baba imgesini inceleme denemesidir.
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