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Bu tezin amaci Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda yer alan Chicana Tiyatrosu’nun
oncii kadin yazarlarindan Cherrie Moraga’nin “Heart of the Earth: A Popol Vuh Story”
(Yeryiiziiniin Kalbi: Bir Popol Vuh Hikayesi) adli oyunundaki Maya mitolojisinin
izlerini incelemek ve degerlendirmektir. Bu arastirmayi Yyaparken, Chicano/a
Tiyatrosu’nun tarihsel ge¢misini, Meksika kokenli Amerikalilarin Kizilderili koklerini,
Aztek ve Mayalarin Chicano kiiltlirii tizerindeki etkisini, Orta Amerika Kizilderili
mitolojisinin genel 6zelliklerini, Aztek mitlerini ve Quiche Mayalarinin kutsal kitabi

Popol Vuh’ta yer alan yaratilis mitlerini incelemeye calistik.

1960’larda yogunlasan Chicano Milliyetciligi ile baslayan aktivist sanat olan
Cagdas Chicano Tiyatrosu, Chicana feminist yazar ve diisiiniir Cherrie Moraga ile yeni
bir boyut kazanmistir. Moraga, Maya ve Aztek mitlerini oyunlarina uyarlayarak,
Birlesik Devletler’deki Meksika kokenli Amerikan halkinin kadim koéklerine ve kiiltiirel
miraslarina dikkat ¢gekmektedir. Genel olarak amacimiz, “Heart of the Earth: A Popol
Vuh Story ” adli oyunu Quiche Mayalariin yaratilis mitinin ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii bir

uyarlamasi olarak ele almaktir.

Anahtar Kelimeler: Chicano/a Tiyatrosu, Cherrie Moraga, Maya Mitolojisi, Popol
Vuh.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS

TRACES OF MAYAN MYTHOLOGY IN CHERRIE MORAGA’S PLAY
“HEART OF THE EARTH: A POPOL VUH STORY”
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Advisor: Prof. Dr. Ahmet BESE
2014, Page: 99

Jury: Prof. Dr. Ahmet BESE (Advisor)
Prof. Dr. Mukadder ERKAN
Prof. Dr. Mehmet TAKKAC

The purpose of this thesis is to evaluate the traces of Mayan mythology in “Heart
of the Earth: A Popol Vuh Story” by Cherrie Moraga, one of the pioneer woman
playwrights of Chicana Theatre in Contemporary American Drama. We also tried to
examine the historical background of Chicano/a Theatre, indigenous roots of Mexican-
Americans, the impact of Aztecs and Mayans on Chicano culture, the general aspects of
Mesoamerican mythology, the myths of Aztecs, and the creation myths in Popol Vuh;

the sacred book of ancient Quiche Maya.

Started as an activist art by intensified Chicano Nationalism in the 1960s,
Contemporary Chicano/a Theatre has gained a new dimension with Cherrie Moraga, a
Chicana feminist playwright and thinker. Moraga points out the ancient roots and
cultural heritage of Mexican-American nation in the USA by adapting Mayan and Aztec
myths into her plays. In general sense, our purpose is to evaluate Heart of the Earth: A
Popol Vuh Story as a multi-lingual and multi-cultural adaptation of the Quiche Maya

creation myth.

Key Words: Chicano/a Theatre, Cherrie Moraga, Mayan Mythology, Popol Vuh.



ONSOZ

Bu calismanin konusunu Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda yer alan Chicano/a
Tiyatrosu’nun Oncii yazarlarindan Cherrie Moraga’nin Heart of the Earth: A Popol
Vuh Story adli oyunundaki Maya mitolojisinin izleri olusturmaktadir. Tezin kapsami
icinde, Meksika kokenli Amerikan halki olan Chicanolardan, onlarin kiiltiirel
gecmisinden ve Cagdas Chicano/a Tiyatrosu’nun yillar i¢inde nasil sekillendiginden de
kisaca soz ettik. Chicana yazar Cherrie Moraga’y1 segmemizin nedeni, yazarin bugiin
Birlesik Devletler’de yasamakta olan Meksika kokenli Amerikalilar’in Kizilderili
koklerini, Aztek ve Maya mitlerini, Orta Amerika dillerini ve onlarin ¢ok kiiltiirlii
yapisini eserlerinde bir biitiin olarak ele almasiyla s6z konusu tiyatroya getirdigi yeni
bir bakigtir. Moraga, Chicana Tiyatrosu’na sayisiz eser kazandirmig bir oyun yazari

olmanin yani sira, feminist bir diisiiniir, sair, deneme yazar1 ve akademisyendir.

Cherrie Moraga, Chicano/a kiiltiiriinde derin izler birakmis olan Aztek ve Maya
mitlerinin uyarlamasimi oyunlarinda gerceklestirmistir. Heart of the Earth: A Popol
Vuh Story adli oyunu, Guatemala’da yasamis ve halen yasamakta olan Quiche
Mayalarinin kutsal kitab1 olan ve Mezoamerikan kiiltiirii i¢in en kapsamli eser kabul
edilen Popol Vuh’ta yer alan yaratilis mitlerinin ve evrensel dongiilerin giiniimiiz
Amerikasina uyarlanmis halidir. Tez konumuzu olusturan Cagdas Amerikan Tiyatrosu
icinde yer alan Chicano/a Tiyatrosu’nu her yonden yansitan bir eser oldugunu

diisiindiigiimiiz i¢in, s6z konusu oyunu sectik.

Uc yildir siirmekte olan tez ¢alismamin sonuna gelmisken, tesekkiir etmem
gereken kisilerin basinda, lisans O6grenciligimden beri destegini esirgemeyen degerli
hocam Prof. Dr. Ahmet BESE var. Tez c¢alismalarimin her adimini sabirla takip edip,
titizlikle inceleyerek fikirlerini paylasan, gerek akademik gerekse edebi c¢alismalarimda
beni engin bilgisiyle senelerdir yonlendiren, tiyatronun derinliklerini gormemi saglayan
degerli hocama sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum. Yiiksek Lisans ders asamasindaki
calismalarimda her tiirlii yardim ve desteklerini gordiigiim Atatiirk Universitesi Ingiliz
Dili ve Edebiyati Boliim Bagkani Prof. Dr. Mukadder ERKAN’a, Prof. Dr. Kamil
AYDIN’a, Dog. Dr. Ismail OGRETIR’e, Yrd. Dog. Dr. Fikret ARARGUC’e ve tiim
bolim 6gretim tiyelerine emekleri i¢in sonsuz saygi duyuyor ve bana kattiklar1 degerler

icin goniilden tesekkiir ediyorum. Tez calismalarimi yiirlitmem i¢in bana olanak



saglayan Beykoz Lojistik Meslek Yiiksek Okulu Miidiiriimiiz Prof. Dr. Okan TUNAya,
Miidiir Yardimcimiz Dog. Dr. Baki AKSU’ya ve Hazirlik Birimi Koordinatoriimiiz Ogt.
Gor. Rafet KAYALIOGLU na gostermis olduklari anlayis igin ¢ok tesekkiir ediyorum.

Seminer asamamdan beri tezimle yakindan ilgilenip, Ingiltere’ye gittiginde bile
bana her anlamda yardimci olan Bogazici Universitesi Ileri Ingilizce Boéliimii’nden
sevgili hocam Yrd. Dog. Dr. Inci Bilgin TEKIN’e minnettarim. Tezimin her asamasiyla
yiirekten ilgilenip disiincelerini paylasan, diizeltmelerine yardimci olan ve tiyatro
oyunu ¢evirmem konusunda beni her daim destekleyen Istanbul Devlet Tiyatrosu
Sanat¢ist Kuvvet YURDAKUL’a yillardir harcadigi emek igin ¢ok sey bor¢luyum.
Izmir Katip Celebi Universitesi’nden degerli arkadasim Ogt. Gér. Serdar TURHAN’a

icten yardimlari, 6nerileri ve yonlendirmeleri i¢in sonsuz tesekkiirler.

New Mexico Universitesi Yaratic1 Yazarlik ve Giineybat: Hispanik Edebiyatlar
Boéliimii’nden Yrd. Dog. Dr. Santiago Vaquera VASQUEZ’e, oyunu tamamen Tiirkceye
cevirdigim donemde Ispanyolca replikleri Ingilizceye ¢evirdigi ve Istanbul’daki
Chicano sohbetlerimiz icin cok tesekkiir ediyorum. Sakarya Universitesi Uluslararasi
Iligkiler Béliimii Yiiksek Lisans ogrencisi Juan Sebastisn BALLEN’in, oyunun
Ispanyolca repliklerini Tiirkgeye cevirip tezime destekte bulunmasmi unutamam.
Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boéliimii’nden sevgili
arkadagim Ars. Gov. Elif CANDAN’a o giizel tiyatro sohbetleri i¢in tesekkiirlerimi
sunuyorum. Istanbul’daki huzurum Nesrin TASKESENLIOGLU’na, sevgili
arkadaslarim Giirkan BAGCI ve Aysel CATAL’a bu siiregte beni yalmz birakmadiklari

i¢in minnettarim.

Sevgili aileme; anne ve babam Aysen-Ismet GURLUYER, abim Turgay
GURLUYER, ablalarim Giilsim GURLUYER, Mukaddes NURSAL, Ferah YILDIRIM
ve Aydan KIRILMIS’a minnetlerimi sunuyorum. Onlarin kutsal emegi ve sonsuz

destegi olmasayd1 istanbul yogunlugunda bu calismalarimi bitiremezdim.

ERZURUM - 2014 Aycan GURLUYER



GIRIS
“Kadim kiiltiirlerin insanlarindan haberdar olmak icin, onlarin en derin
umut ve korkularini, en ¢ok onem verdikleri deger ve inancglarini iginde

barindiran  hikdyelerini  okumaktan daha iyi bir yol diigiinemiyorum”

(Schomp, 2010, s.96).

Insanoglu varoldugundan beri evreni, yaratic1 giicleri ve onlarm yarattiklarini,
canliligi ve olimii, evrendeki birliktelikleri ve zitliklari merak etmis, biitiin temel
kavramlar ve evrensel temalar1 hikayelerle aciklamaya ¢alismistir. Yerylizliinde yasama
ve kalict olma sansi elde etmis toplumlarin hepsinden geriye, kendi kiiltiiriine gore
anlatmaya calistig1 yazili ve sozlii sayisiz hikaye kalmasi, mitolojinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Mitoloji, toplumlarin inanglarini, kutsal degerlerini, Kkiiltiirel
varliklarin1 ifade eden, diinyanin nasil sekillendigini, insanligin koklerini ve yasam
miicadelesini, ayrica kotiilerle iyiler arasindaki savaslari anlatan essiz hikayelerin bir
araya gelmesidir. Mitolojiyi olusturan mitler ayn1 zamanda s6zkonusu toplumun tarihi,
edebi, dini, sosyolojik, antropolojik ve cografi ozellikleri hakkinda bilgi vermesinin
yaninda, ger¢ek diinyada agiklanmasi gii¢ unsurlar da tasimaktadir. “Biitiin mitlerin
Oziinde daha yiice bir bilgiyi, belki de diinyaya nasil ve ni¢in geldigimiz gercegini

saklayan bir dogaiistii diinya anlayis1 yatar” (Dell, 2012, s.8).

Mitoloji, bir toplumun kiiltiirel ve geleneksel yapisi, gorenekleri, toplumsal
degerleri, dini goriisleri ve inang sistemleri, tarihi olaylar1 ve giinliik yagam bi¢imlerini
degerlendirebilmemizi saglayacak en iyi alanlardan birisidir ve biitiin kiiltiirlerin
kendine has anonim hikayeler toplulugudur. Mitolojiler, kiiltiirden kiiltiire degisiklik
gosterse de bir¢ok yonden ortak noktalara sahip olduklari da bir gergektir. Evrenin genel
anlami, yasam dongiisli, dogaiistii giicler, ¢oktanrili inancglar, hayranlik duyulan
kahramanlar, 6liimden sonraki hayat gibi evrensel temalar icermektedirler. Gliniimiizde
hem yazili hem de gorsel eserlerde mitolojik unsurlarin siklikla karsimiza g¢ikmasi,

binlerce yil siiregelmis mitlerin toplumdaki 6nemini ifade eder.

Bu kadar genis bir alan1 konumuz gercevesinde tutmak istedigimizden, Giiney ve
Orta Amerika Kizilderililerin yani Mezoamerikan halkinin binlerce yil Oncesine

dayanan mitlerini ele alarak baslamak istiyoruz. Ann Bingham (2010), South and Meso-



American Mythology A to Z adl kitabinda bélgenin 6zelliklerini ve mitlerini agsagidaki

gibi degerlendirmistir:

“Giiney ve Orta Amerikan mitolojisinin ortaya ¢iktigi diinya, tezatliklar
diyaridir. Burasi yiiksek ve karla kapli daglari, algak nehir havzalari, ¢orak,
tasl, soguk ve riizgarli okyanus kyilart ve sicak tropikal yagmur
ormanlarimin diyaridir. Hem verimli ve yemyesil, hem de kurakliga maruz
kalmis ya da yalcin tepeleri iiriin yetistirmek icin olusturulmug
topraklardir...Giiney ve Orta Amerika’nmin kapladigi alan, bir¢ok biiyiik
uygarligin dogmasina neden oldu. Bolge bugiin 21 iilkeyi kapsamaktadir. Bu
topraklarin mitolojisi seller, yanginlar, korkung canavarlar ve bir¢cok kiskang,
yardimsever, kotii ve kibirli tanri ve tanriga hikdyeleri ile zengindir. Bazilar
swra ile degisimli olarak yardimsever ve kotii olurken, bazilart o kadar

biiyiiktiir ki, bircok ismi vardwr” (S. vii).

Boylesine zengin bir cografyaya ve kadim kiiltiire sahip bolge halklarinin
yasamlar1, 1500’lerde Ispanyollarin kitaya adim atmasiyla birlikte degismis ve bir daha
eskisi gibi olamamistir. Giiney ve Orta Amerika Kizilderililerin bu tarihe kadar
siiregelmis mitlerini anlattiklar1 yazili eserler, Hiristiyanligi asilamaya calisan
misyonerler tarafindan geriye baska hicbir inancin ve yazili metnin kalmamasi i¢in yok
edilmistir. Bolgenin ¢ok sayidaki halklarindan olan Quiche Mayalarinin kutsal kitabi
Popol Vuh, o donemden kalan nadir birkag eserden birisidir. Ann Bingham (2010),
Mezoamerikan mitolojisi i¢in bagvurulabilecek en kapsamli eser olarak kabul edilen

Kitabin tarihsel ge¢misini asagidaki sekilde anlatmistir:

“Popol Vuh, Quiche Mayalarmmin ya da Guatemala, Honduras ve San
Salvador’daki Kiche halkimin kutsal kitabidir. Bilim adamlari Popol Vuh'un
1550 ile 1650 yilari arasinda Hiwristiyanlagsmis bir Guatemalali tarafindan
yazildigina ve yerlileri Hiristiyanlik dinine doniistirmeye c¢alisan Ispanyol
yetkililerden saklandigina inaniyorlar. 1700 lerin basinda bir Ispanyol rahip
Francisco Ximenes kitabi kesfeder ve iki kopyasini ¢ikarir; biri orijinal Quiche
dilinde, ikincisi ise Ispanyolcaya cevirdigidir. El yazmas: kitap 1861 de
Fransizca’ya, en son da 1908 yilinda William Spence tarafindan Ingilizceye
cevrilmistir” (sS. 105-106).



Popol Vuh’un 6ziinde Maya kiiltiirii ve gegmisi olsa da, ilk ceviren Kkisilerin
Hiristiyan olmasindan dolayi, kitap Hiristiyanlik 6geleri de tasimaktadir. 5 bolimden
olusan Kkitapta yaratilis mitleri genis yer kaplamaktadir. Insanoglunun sirasiyla
camurdan, agagtan ve musir bitkisinden yaratilmasi mitleri ayrintilartyla anlatilir.
Kizilderililerin ¢oktanrili inang sistemleri, kurban verme amaglari, misir bitkisinin halk
kiiltiiriindeki kutsal degerleri, Aztek ve Maya takvimlerinin ve kahinlerin &nemi
hakkinda genis bilgi bulabilecegimiz birgok mit yer almaktadir. Oliimciil top oyunu, 1.
Nesil Ikizler’in Maya yeralt1 diinyas1 Xibalba’ya yaptiklar1 yolculuklar, 2. Nesil Ikizler
olan Kahraman Ikizler’in intikam igin Xibalba tanrilarim o&ldiirmeleri gibi ana

hikayelerin yaninda kisaca s6z edilen mitler de anlatilmaktadir.

Mezoamerikan cografyasini1 ve bolge halklarimi birgok yonden anlatan mitoloji,
kadim zamanlarda oldugu gibi giinlimiizde de ¢ogu sanat dali igin vazgegilmez
unsurlardan birisidir. Bu sanat dallarindan birisi de tiyatrodur. Birlesik Devletler’de
Meksika kokenli Amerikan halk kiiltiiriinii yakindan tanimamizi saglayan sanatlardan
olan Cagdas Chicano/a Tiyatrosu, Chicano/a halkinin atas1 kabul edilen Aztekler ve
Mayalarin  kiiltiirel ~6zelliklerini  sahneleyen oyunlar igermektedir. Chicano/a
Tiyatrosu’nun Kisaca ge¢misinden bahsetmemiz, mitlerle olan baglantisin1 daha iyi

anlamamizi saglayacaktir.

Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda yer alan Chicano Tiyatrosu’nu ve Chicano/a
halkim1 tam olarak degerlendirebilmek icin, Kolomb-Oncesi donemden baglayarak
giiniimiize kadar gelinen tarihi siiregte kiiltiirel, sosyal ve ekonomik ydnden bu
toplumun her giin kars1 karsiya oldugu olaylar1 ve kendisini meydana getiren degerlerin
biitiinlint ele almamiz gerekir. Tezimizden onceki “Chicano/a Tiyatrosu’na Tarihsel
Bir Yaklasim”  baslikli seminer c¢alismamizda c¢agdas sanat olan Chicano/a
Tiyatrosu’nu degerlendirirken, Meksikalillarin atalar1 olan Aztek ve Mayalar’a
deginmek tizere 1500’lere kadar gitmistik. Ardindan da ylizyillar i¢inde glinlimiizdeki
halini alirken gecirdigi evreleri, toplumsal ve sanatsal ilerlemeleri, tarihsel gerceklerle

birlikte anlatmaya ¢alismistik.

Kisaca degerlendirecek olursak; Cagdas Chicanola Tiyatrosu, 1960’larin
ortasinda Meksika kokenli Amerikalilarin medeni haklar hareketi olan Chicano

Hareketi’nin politik miicadelesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Meksika kokenli



Amerikalilarin ¢aligmalariyla kimliklerinin ve kiiltiirel miraslarinin bir simgesi haline
gelen Cagdas Chicano/a Tiyatrosu’nun kokleri misyonerlerin Amerikan yerlilerini dini
yonden egitmek amaciyla baslattiklar1 Ispanyol Tiyatrosu’na dayanmaktadir. Daha
sonra Kizilderili Tiyatrosu’nun Ispanyol Tiyatrosu ile etkilesiminden dogan Meksika
Tiyatrosu ve ardindan da Ispanyol Amerikan Tiyatrosu ortaya cikmistir. Meksika —
ABD Savasi’ndan sonra Birlesik Devletler’e birakilan topraklarda kalan Meksikalilarin
ortaya ¢ikardiklar1 Meksika kokenli Amerikan Tiyatrosu olarak sekillenen tiyatro, son
olarak orijinal halini Chicano Tiyatrosu olarak almistir. 1965°te Luis Valdez’in kurdugu
Tarum Iscileri Tiyatrosu “E| Teatro Campesino” ile Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda
yer almaya baglamistir. California Delano’da ortaya ¢ikan tarim isgileri grevini
destekleyen Valdez icin Chicano Tiyatrosu toplulugunun oyunlari, ilk 6nce politik
sebeplerden dolayr sahnelenmistir. Chicano halkinin, adaletsiz olduguna inandigi
Amerikan Hiikiimeti’ne ve ayrimcilik yapan beyazlara olan karsitligini ortaya koymak
icin bir arag¢ olarak kullanilan bu tiyatro, yillar i¢inde Luis Valdez’in teatros, actos,

corridos ve mitos yontemleri ile sanatsal olarak yiikselise gegmistir.

Daha sonra, Chicano Hareketi’nin erkek merkezli olusunu elestiren kadinlarin
onciiliigiinii yaptigt Chicana Feminizmi tiyatroda yer almis ve Cagdas Chicana
Tiyatrosu’nun en dnemli kadin yazarlarindan olan Cherrie Moraga’nin oyunlar1 biiyiik
yanki uyandirmistir. Tezimizde feminist yazar Cherrie Moraga’nin bir oyununu ele

almamizin sebebi, bu tiyatronun en yetkin temsilcilerinden biri olmasidir.

Oyunlariyla mitolojik ogeleri Cagdas Chicana Tiyatrosu ile birlestirmeyi
basarabilen Moraga, Orta Amerika’nin kadim halklar1 ile bugiin Birlesik Devletler’de
yasamakta olan Meksika kokenli Amerikalilar arasindaki koken iliskisini vurgulamak
icin Popol Vuh mitlerini giiniimiize uyarlamistir. Kendisi de bir Chicana olan yazarin,
“Heart of the Earth: A Popol Vuh Story” adli oyununu ele aldigimiz tezimizde bu
uyarlamayr ayrmtili bir sekilde incelemeye c¢alistitk. Moraga’nin Popol Vuh
uyarlamasinda, oyundaki Maya yeryiizii diinyas1 Uleu’nun Kizilderililerin bir zamanlar
baris i¢inde yasadiklar1 diinyalarini, Maya yeralt1 diinyas: Xibalba’nin ise ¢ogu agidan

beyaz tenli Amerikalilar1 ve Birlesik Devletler’i simgeledigini soyleyebiliriz.

Heart of the Earth: A Popol Vuh uyarlamasinin Birlesik Devletler ortaminin
etkisini yansittigin1 belirten Irma Mayorga (2001), “Tipki Mayalarin kendileri gibi,



Moraga da oyunuyla, zamanin devinimi, ge¢misi ve simdisi arasinda ahenkli bir uyum
saglamaktadir” (s.162) yorumunda bulunmustur. Cherrie Moraga, bdyle bir uyum
yaratirken bildik tiyatro oyunlarindan siyrilip, devasa bir Maya piramidini sahnelemede
kullanir, kuklalara yer verir ve dogrusal olmayan (non-linear) bir kurgulama yaparak
151k ve ses efektleriyle ani gegisler yapar. Karakterler hem gilinlimiiz diinyasina mesaj
verir niteliktedir hem de tasidigi 6zellikler ile Maya kiiltiiriinii yagatmakta ve Chicano/a
halkinin gegmisine dair 6zellikler tasimaktadir. Bu sebeple, bizler Popol Vuh’un ilk dort
boliimiiniin uyarlamasin1 okurken ya da izlerken, binlerce yil 6ncesine dair bir kiiltiiriin

giintimiizde Birlesik Devletler’deki yansimasini gérmekteyiz.

Cherrie Moraga, oyunun biiyiik kismini Ingilizce yazmis olsa da, Ispanyolcaya,
birgcok Maya diline ve Spanglishe de yer vermistir. Bu ¢okdilli tiyatro oyunu, Meksika
kokenli Amerikalilarin ¢ok kiiltiirlii gegmisiyle olan baglarini yansitmaktadir. Yazar, bu
dillerin sadece kadim zamanlarda kullanilmadigini, halen yasamakta olan diller

oldugunu, 1994 yilinda yazdig1 oyunun giris kisminda asagidaki sekilde ifade etmistir:

“‘Heart of the Earth: A Popol Vuh Story’ oyunu, Quiche Maya yaratilis
mitinin ¢okdilli ve ¢ok kiiltiirlii bir uyarlamasidir. Oyunda kullanilan dil, temel
Ingilizce ve Ispanyolca, Quiche ve diger Maya dilleri, Spanglish, Giineybati
Chicano konusma dili ve Birlesik Devletler sokaklarindaki sehir dilidir. Quiche
dilinin sadece Guatemala daghklarindaki Mayalar arasinda kullamimadigini;
Quechua, Nahuatl, Navajo, Lakota ve diger sayisiz Amerikan Yerli dilleri ile
birlikte New York sokaklarinda da duyulabildigini kanitlarken, ayni zamanda
kendi orijinal dilini onurlandiran bir Popol Vuh uyarlamasi yaratmaya ¢alistim.
‘Heart of the Earth’ oyunu Birlesik Devletler’de temsil edilirken, yol acmayt
umut ettigim diinya dili, 21. yiizyila girerken, degisen ve giizel bir sekilde
koyulasan yiiziinii ¢ok daha yakindan yansitan, ¢esitli ve farkl ten rengindeki
insanlarin konustugu Amerikan dillerinden birisi olmasidir” (Moraga, 2001,
s.104).

Maya kiiltiirtindeki bariscil ve esitlik¢i anlayist ¢okdilli bu oyunuyla giintimiizde
de yakalamak isteyen Moraga, Heart of the Earth oyununu tek perde 12 sahne olarak
yazmistir. Oyun, Tanriga Biiyiikanne Ixmucane ve Tanr1 Ixpiyacoc’un Mayalarin mavi-
yesil tiiyli yilan tanrilar1 Cucumatz ile giiglerini birlestirerek Once yeryilizii Uleu

diinyasini, hayvanlari ve sonra da insanoglunu yaratmasiyla baglar. Kendilerine



siikretmeleri ve onlart beslemeleri i¢in yaratmak istedikleri insanlar1 6nce ¢amurdan,
sonra agactan yaratan tanrilar, basarili olamazlar. Oyunun sonunda misir bitkisinden
yarattiklar1 insanlar istedikleri gibi oluncaya kadar bu tesebbiisleri oyun boyunca devam

eder.

Ixmucane ve Ixpiyacoc’un ikiz ogullart Hunahpu ve Vucub yeryiizii diinyasinda
top oyunu oynarken Oliim Tanrilar1 Blood Sausage ve Patriarchal Pus tarafindan Maya
yeralt1 diinyas1 Xibalba’ya ma¢ yapmak i¢in davet edilir. Oliim Tanrilari’nin amaci,
yaptiklar1 giiriiltiiden dolay1 ikizleri dliimle cezalandirmaktir. Bu amagtan haberleri
olmayan ikizler Hunahpu ve Vucub, Xibalba yolculugunu kabul ederek tanrilarin yanina
giderler. Oliim Tanrilar1 ikisinin de basini keser ve Hunahpu’nun basini bir su kabagi
agacina yerlestirir. Patriarchal Pus’un kiz1 Ixquic (Blood Woman), Hunahpu’nun elinin
lizerine tiikiiriigiinii birakmasiyla hamile kalir. Bunu 6grenen Oliim Tanrilari, Ixquic’in
kendilerine ihanet ettigini diisiiniirler ve oldiiriilmesine karar verirler. Ixquic, Oliim
Tanrilar’’nin  haberci hizmetkari Baykus Tecolote’nin yardimiyla yerylizii diinyasi
Uleu’ya kagarak kurtulur. Orada Kahraman Ikizler (Hero Twins) Hunahpu ve
Ixbalanque’yr diinyaya getirir. Kahraman ikizler, babalar1 Hunahpu ve amcalar
Vucub’un intikamimi almak icin Xibalba’ya giderek Oliim Tanrilari’n1 dldiiriirler.
Glines ve Ay olarak gokyliziine ylikselirken, anneleri Ixquic de ayin degisen evrelerinde
goriinecektir. Oyun sonunda misirdan insan yaratan Ixmucane’in eserinden memnun

kalan yeryiizii tanrilar1 bdylece mutlu sona ulasirlar.

Calismamizin  boliimleri ve kisimlart hakkinda bilgi verecek olursak,
“Chicano/a Tiyatrosu ve Kizilderili Mitolojisi” bashikli 1. Bolime, “Chicano/a
Tiyatrosu’nun Kisa Ge¢misgi” ni anlatarak basladik. Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda
yer alan bu tiyatronun hangi sebeplerle ortaya ciktigini tarihsel olaylarla, sanatsal
ozelliklerini ise One ¢ikan yazarlari, teknikleri ve oyunlariyla birlikte degerlendirmeye
calistik. “Chicano/a Kiiltiiriine Aztek ve Mayalarin Etkisi” kisminda Chicano/a
kiltiriinde Kizilderili atalarindan kalan kiiltiirel izler iizerinde durmaya ¢alisirken,
“Mezoamerikan Mitolojisi” kisminda tezimiz cergevesinde Aztek mitleri ve Maya
mitolojisinden genel olarak bahsedip, Quiche Mayalarinin kutsal kitabi Popol Vuh ile

ilgili bilgiler verdik.



“Maya Mitolojisinin Izleri” bashikli 2. boliime “Cherrie Moraga'min Heart of
the Earth: A Popol Vuh Story Adli Oyunu” ile baslayip, oyunun sahnesi, dili ve
karakterleri hakkinda genel bilgi vererek, oyunu sahne sahne 6zetledik. “Maya Kutsal
Kitabt Popol Vuh'ta Yer Alan Mitlerin Oyundaki Yansimalar:” kisminda, Popol Vuh
kitabinda yer alan mitlerin oyundaki uyarlamalarini tek tek degerlendirdik. Bu
degerlendirmedeki basliklarimizin her biri i¢in 6nce Popol Vuh’taki mitlere, ardindan da
oyunda aymi mitin uyarlanmis haline yer verdik. Bu mitler sirasiyla yeryiizii ve
canlilarin yaratilisi, insanoglunun ¢amurdan ve agactan yaratilisi, misir bitkisinin énemi
ve ilk insanlarin misir bitkisinden yaratilmasi, dliimciil top oyunu, 1. Nesil ikizler’in
Xibalba yolculugu ve onlarin yeralt1 diinyas: Xibalba tanrilar tarafindan dldiirtilmeleri
ile ilgilidir. Ardindan Ixquic (Blood Woman) karakterine yer verilerek onun 2. Nesil
Ikizler’i (Kahraman ikizler) dogurmas: anlatilir. Daha sonra ise Kahraman Ikizler’in
Xibalba yolculuklar1 ve oliimleri, ardindan tekrar ortaya c¢ikarak Ay ve Gilines’e
doniismeleri ve anneleri Ixquic ile birlikte goge ylikselmeleri ele alinmigtir. Bu bolim,
tezimizin ana kismini olusturmaktadir. Mitlerin, Popol Vuh 'taki anlatilis1 ve Heart of
the Earth oyunundaki ele alinisi, iki eserden de pes pese alintilara yer verilerek

anlatilmistir.

Sonug boliimiinde ise bir Chicana yazar olan Cherrie Moraga ve oyunu Heart of
the Earth: A Popol Vuh Story’de Popol Vuh'ta yer alan mitleri uyarlamasindaki
sonuglar degerlendirilmis, Cagdas Chicano/a Tiyatrosu’'na katkilar1 tiizerinde
durulmustur. Tezimizin iki boéliimiinde de adim adim konu degerlendirmesi yaparak s6z
konusu oyunla Dbirlikte Kizilderililerin  kadim tarihinin Cagdas Amerikan
Tiyatrosu’ndaki yerine dikkat ¢ekmeye calistik. Bu yaklagimimizin, ayni zamanda
Chicano/a Tiyatrosu’'nu bir biitin olarak ele almamiza katkida bulunduguna

inanmaktayi1z.



BIiRINCi BOLUM
CHICANO/A! TIYATROSU VE KIZILDERILI MiTOLOJiSI

1.1. CHICANOLARIN VE CHICANO/A TIiYATROSU’NUN KISA
GECMISi

Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda yer alan Chicano/a Tiyatrosu (Mexican-
American Theatre / Meksika koekli Amerikan Tiyatrosu) 1960’larda Meksika
kokenli Amerikalilarin medeni haklar hareketi olan Chicano Hareketi’nin politik
miicadelesi sirasinda ortaya c¢ikmig bir sanattir. Chicano/a halki ve Kizilderili
miraslarinin  simgesi haline gelen Chicano/a Tiyatrosu’nun kokleri, misyonerlerin
Amerikan yerlilerini dini yonden egitmek amaciyla baslattiklar Ispanyol Tiyatrosu’na
dayanmaktadir. Daha sonra Kizilderili Tiyatrosu’nun Ispanyol Tiyatrosu ile
etkilesiminden olusan Meksika Tiyatrosu ortaya ¢ikmus, ardindan da Ispanyol Amerikan
Tiyatrosu ile ¢ok kiiltiirlii bir boyut kazanmigtir. Meksika — ABD Savasi’ndan sonra
Meksika’nin Birlesik Devletler’e biraktigi topraklarda kalan Meksikalilarin gezici
topluluklarla etkilesimi sonucu Meksika kokenli Amerikan Tiyatrosu ortaya ¢ikmuis,
sonunda da Chicano/a Tiyatrosu olarak sekillenmistir. 1965°te Luis Valdez’in kurdugu
Tarim Iscileri Tiyatrosu “El Teatro Campesino” ile Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda

yer almaya baslamistir.

California Delano’da baslayan tarim isgileri grevini destekleyen Valdez ve
Chicano Tiyatrosu toplulugunun oyunlar, ilk Once politik sebeplerden dolay:
sahnelenmistir. Chicano/a halkinin, adaletsiz olduguna inandigi Amerikan hiikiimetine
ve ayrimcilik yapan beyazlara olan karsithigini ortaya koymasi igin bir arag olarak
kullanilan Tarim Iscileri Tiyatrosu, yillar icinde Luis Valdez’in teatros, actos, corridos

ve mitos yontemleri ile sanatsal olarak yiikselise gegmis, ¢cagdas yazarlardan Cherrie

! ispanyolca’da kelimeyi disil (-a) ve eril (-0) yapan ekler kelimenin sonunda kullanilir. Meksika kékenli
Amerikali erkekler icin Chicano, kadinlar icin Chicana kullanilmaktadir. Chicano Tiyatrosu, erkek egemen
bir tiyatro olarak ortaya c¢iktigl icin cogunlukla sadece Chicano ifadesine yer verilmistir. Feminizmi
destekleyen ya da kadinlar 6zellikle vurgulamak isteyenler, Chicana ifadesini kullanmaktadir. Tezimizde
yaygin olarak kullanilan Chicano ifadesine daha ¢ok yer versek de, bu halktan olan herkesi vurgulamak
istedigimizde “Chicano/a” terimini kullanacagiz.



Moraga ile farkli 6zellikler kazanmistir. Moraga, Chicano Hareketi’nin erkek merkezli
olusunu elestiren kadmlarin onciiliigiinii yaptigt Chicana Feminizmini desteklemis ve
Chicana Tiyatrosu’nun en onemli kadin yazarlarindan birisi olarak oyunlart biiyilik

yank1 uyandirmistir.

Cagdas Chicano Tiyatrosu’nun gecmisten giiniimiize kadar kat ettigi yolu
Ozetledikten sonra, Chicano/a halkinin Mezoamerikan kilturiine ait halklar olan
Aztekler ve Mayalara dayanan Kizilderili kokleri, Ispanyollarla olan baglari ve tarihi

olaylar tizerinde durmakta fayda goriiyoruz.

Chicano/a Tiyatrosu’nu ve Chicano/a halkini1 tam olarak degerlendirebilmek igin,
Kolomb-o6ncesi donemden baslayarak gilinimiize kadar gelinen tarihi siiregte kiiltiirel,
sosyal ve ekonomik yonden bu toplumu meydana getiren olaylar1 ve degerleri ele almamiz
gerekir. Cagdas sanat olan Chicano Tiyatrosu degerlendirilirken, Meksikalilarin atalar
Aztek ve Mayalara deginmek tizere 1500’lerdeki olaylara tarihsel bir yaklasimda
bulunmamiz, Chicano/a Tiyatrosu’nu bir biitiin olarak ele almamiza katkida bulunacak ve

Cagdas Amerikan Tiyatrosu’ndaki yerini belirlememizi saglayacaktir.

Birlesik Devletler’in Giineybat1 eyaletlerindeki (California, Texas, Arizona,
New Mexico ve Colorado) en biiyiik etnik grup olan Chicanolar, kendilerini politik
sebeplerden dolayr Chicano/Chicana olarak adlandiran, bir zamanlar Kuzey ve Orta
Amerika kitasinin biiylik boliimiine sahip olan Meksikalilardir. Birgok 1rkin biyolojik
olarak karigsmasi sonucu ortaya g¢ikan, giiniimiizde ¢ok kiiltiirlii bir gegmisin sentezi
olarak varliklarini siirdiiren Chicanolarin biiyiik bir kismi, “Meksika kokenli Amerikali”
terimini kullanmay1 reddetmistir. Onlar1 Meksika kokenli Amerikali ifadesini
kullanmay1 tercih eden soydaslarindan ayiran en 6nemli 6zellik, 6zgiir iradelerine,
vatandaslik haklarina, gururla tagidiklar1 6zgilin kimliklerine sahip ¢ikma adina 1960’11
yillardan itibaren Amerikan Hiikiimeti’'ni ve ayrimcilik yapan beyazlar elestirmeleridir.
Aslinda bu bagkaldir1 tek bir sebepten dolayr ortaya ¢ikmamis, kendi memleketinde
ikinci sif vatandas muamelesi gérmenin, hep dislanmis bir 1rk olarak goriilmenin ve

yiizyillardir siiren sessizligi bozmak istemenin bir sonucu olarak ilerlemistir.

Richard L. Nostrand, (1975) “Mexican Americans Circa 1850 adh

makalesinde, bu insanlarin tarihindeki iki 6nemli olayin altin1 gizmistir:
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“Meksika kokenli Amerikalilarin ge¢misinde ki olay biiyiik dnem
tasimaktadir. Ilki, Yerlilerin ve Ispanyollarin biyolojik ve kiiltiirel olarak
kaynasmasin saglayan Meksikali (Mexican) wkint olusturan asamayr baslatan
Cortes’in Aztek fethi, ikincisi ise, giiniimiizdeki Giineybati’yt politik olarak
yveniden siralayan ve yerlesik Meksikalilari, Meksikali-Amerikali  yapan,
Meksika 'min Birlesik Devletler tarafindan ugradigi askeri yenilgidir” (5.378).

Gliniimiizdeki Meksika kokenli Amerikalilarin kiiltiirel kimliginin gesitlilik
gostermesinde bu tarihi olaylarin rolii ¢ok biiyiiktiir. Yazarin soz ettigi birinci olay,
Avrupali isgalcilerin Amerikan yerlileriyle karsilastigi donem olan 1500’li yillarda
Chicanolarin ve/veya Meksika kokenli Amerikalilarin atalart Aztek ve Mayalarla
karsilagsmalaridir. Ispanyollar ilk defa 1519 yilinda Meksika’ya gelmis, ispanyol bir
isgalci lider olan Hernan Cortés, 1521°de Azteklerin topraklarini ele gegirmis, Aztek
Imparatorlugu’nun baskenti Tenochtitlan’1, kendi hiikiimetinin baskenti olarak Mexico
City’ye doniistiirmiistiir. Bu siirecte Ispanyollarla yerli halkin etkilesimi sonucu
meydana gelen Mestizo/a irki ortaya ¢ikmustir. “1960’lar ve 70’lerde Chicanolar
Chicano kimliklerinin ayrilmaz bir parcgasi olan yerli Mezoamerikan koklerini kabul
ettikleri zaman kendi karma irklarin1 benimsemisler ve kendilerini tanimladiklari
Mestizo/a kimligiyle gurur duymuslardir” (Biiken, 2007, s.13). Bdyle bir ge¢misi goz
oniinde bulunduracak olursak, yiizyillar 6ncesine ait bir kiiltiiriin ve “Cortés-6ncesi’
yerli kiiltlirlerinden kalan mirasin izini siirme arzusu, anayurda ve kokene geri donme
inanci, fikir ve 6znelligin iadesini isteme” (Pérez-Torres, 1995, s.2), sonugta Meksika

kokenli Amerikalilarin Chicano/a terimini kullanmasina sebep olmustur.

Tarihi 6nem tastyan en 6nemli olaylardan ikincisi ise 1846’da baglayan Meksika
— ABD Savasi ve 1848’de Meksika’nin yenik taraf olarak Guadalupe Hidalgo
Anlagmasr’n1 imzalamasidir. Anlasma sonucunda Meksika, Gilineybati bolgesini ve
California’yt ABD’ye birakarak savastan yenik ayrilan taraftir. Bdylece
“Giineybati’daki Meksikalilar bir gecede Meksika kokenli Amerikali olmuslardir” (L.
Ramirez, 2008, s. xv). Bu anlasmayla birlikte “bir¢ok yeni ideolojik baglant1 da ortaya
cikmaya baglamistir” (Sobek, 1992, s.30). Kendi topraklarinda yabanci muamelesi

2 Pre-Cortésian/ Cortés-6ncesi donem, Hernan Cortés Aztekleri fethinden 6nce, Aztekler, Mayalar,
inkalar, Arawaklar, Tupiler ve daha bircok yerlesik, yari gdcer ya da gdécmen toplumlarin ve
imparatorluklarin Latin Amerika’da varligini sirdiirdigi donemdir.
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goren halk, irk¢1 soylem ve davraniglara maruz kalmis, Brownies (Kahverengi derililer)

ve Wetback (terli sirtlar) olarak nitelendirilmislerdir.

Cok kiiltiirli bir gegmisten giliniimiize kadar geldikleri stiregte, kendi
topraklarinda asimile olmak zorunda kalmalarina ragmen, ylizlerce yillik degerlerini
korumak i¢in biiyiikk ¢aba sarf etmislerdir. Kendi topraklarinda “yabanci” olan halk,
sindirilmeye ¢alisilmis ve ikinci sinif halk muamelesi gordiikleri bir toplumda yasamak
zorunda kalmistir. Fakat bu durum, sahne sanatlarindan politikaya, yazinsal alandan
sozlii eserlere kadar bir¢cok alanda, atalarindan getirdikleri ve Avrupa kokenli Amerikan
kiiltiiriine hi¢ benzemeyen yerli degerlerini 6n plana ¢ikardiklar1 kiiltiirel ve politik

hareketlere imza atmalarina engel olamamustir.

Chicano/a halkina kisaca degindikten sonra Ispanyol Tiyatrosu’nun Meksika ve
Birlesik Devletler’de ortaya ¢ikisini ele almamiz gerekmektedir. Baglangic1 16. ve 17.
yiizyillara dayanan Ispanyol Tiyatrosu’nun ortaya ¢ikisindaki amag, Katolik 6gretilerini
yaymak ve kilisenin giiciinii vurgulamaktir. Yilda ti¢ kez diizenlenen Feast of Corpus
Christi - Katolik Yortusu’nda sahnelenen oyunlar autos sacramentales'tir. Autos
sacramentales oyunu “Paskalya’dan sonraki festival olan ve Kutsal Ayin (The Blessed
Sacrament)’ deki Isa’nin Gercek Varligi (Real Presence of Christ) serefine yapilan,
Birlesik Devletler haricindeki iilkelerde zorunlu olan kutsal giin Katolik Yortusu ile
ilgili dini oyundur” (Ramirez, 2000, s.6). 16. yilizyil giineybati halk tiyatrosu
pastorela nin tiirlerinden biri olan, dini Ogretiler ve ahlak dersleri igeren, insani
dogaiistli bir varlik olarak da ele alan autos oyunlari, amatdrce sahnelenen dramatik

gosterilerden olugsmaktadir.

1500’lerin basinda ortaya ¢ikan dinsel igerikli olmayan tiyatro (secular drama)
ile birlikte profesyonel Ispanyol tiyatrosunun temeli atilmaya baslanmistir. Ahmet Bese
(2006), Chicano Theater and Luis Valdez’s Mitos adli makalesinde autos’un “Birlesik
Devletler’in, giiniimiizde Texas, Arizona, Utah, Nevada, California, New Mexico ve
Colorado olan gilineybat1 bolgesindeki Meksika kokenli Amerikan topluluklarindaki
teatro geleneginin ilerlemesine olduk¢a faydasi olan temel yapitlar” (s.105) oldugunu
belirtmistir. 1550’lerde ise Ispanyol Tiyatrosu profesyonel hale gelmis, 1570’lerde tam
anlamiyla ytikselise ge¢mistir.
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Ispanyol Amerikan Tiyatrosu’nun baslangicina deginecek olursak, bu tarihin
16. yiizyila yani Ispanyol fetihgiler ile kitadaki yerlilerin karsilasma dénemine kadar
uzandigin1 sdyleyebiliriz. Avrupa kdkenli Ispanyol Tiyatrosu’nun Kizilderili halklaria
tanitilmas1 sanatsal amagclar giidiilerek ortaya c¢ikmamustir. Bu tiyatro, Ispanyol
misyonerler tarafindan Hiristiyanlik ve Incil &gretilerini anlatmak ve Ispanya
Imparatorlugu’nun giiciinii gdstermek gibi dini ve ideolojik fikirleri yaymak iizere bir
ara¢ olarak goriilmiistir. Bu egitici ideoloji, Incil metinlerinin sahnelenmesi icin
kullanilmis ve tiyatrodan kiiltiirel ve dini amagla faydalanma gelenegi, daha sonra
Chicano Tiyatrosu’nun 6nemli bir pargasint olusturmustur (Bese, 2006, s.105). Nicolas
Kanellos (t.y) 1580-1680 yillar1 arasinda altin ¢agini yasayan bu tiyatronun temelini

olusturan unsurlari soyle ifade etmektedir:

“Birlesik Devletlerdeki Ispanyol Tiyatrosu Amerikal Kizilderililerin dans-
dramasina, Ortagag ve Ronesans Ispanyasi’min gegit toreni gosterileri ve dinsel
tivatrosuna dayanir. Meksika'min Ispanyol sémiirgesi oldugu donemde tiyatro,
Katolik misyonerlerin  hizmetindeydi. Misyonerler tiyatroyu Kizilderilileri
Hiristiyanlastirmak, onlart ve onlarin mestizo neslinden gelenleri efsaneler ve
kilise dogmasiyla siirekli egitmek icin kullandilar. Meksika’da 17. ve 18. yiizyil
boyunca gelisen, Eski ve Yeni Ahit hikdayelerini dramatize ederken miizigi,
renkleri, cicekleri, maskeleri hatta Kizilderililerin dillerini kullanan dini bir

melez tiyatro vardi” (S.248).

Avrupa kokenli Ispanyol tiyatrosuyla yerlilerin ilk tanismasi, onlarin sahne
performansiyla da ilk kez tanistig1 anlamina gelmemektedir. Aztekler ve Mayalar gibi
bir¢cok sanat dalinda gelismis olan Amerikan yerli halki, Avrupalilarla karsilasmadan
¢ok Once dans agirlikli tiyatrolarmi sahnelemislerdir. “Antik Yunan tiyatrosu gibi,
Mezoamerikan Kkiiltiirlerinin dramatik ifadeleri de ayinlerden, yani var olduklari
toplumlarin saglikli olmasi i¢in gerekli olan seramonilerden dogmustur” (Huerta, 1989,
s.5). Yeniden dogus gibi Hiristiyanlik ile kendi yerli geleneklerindeki ortak noktalar
yakaladiklarindan, bu melez tiyatroyu benimsemeleri kolay olmustur. 16. yiizyilda
bircok oyun Ispanyolcadan yerli Aztek dili olan Nahuatl diline ¢evrilmistir. Hem
Kizilderili mitolojisini, dilini, kiiltiirel dzelliklerini hem de Ispanyol kiiltiiriinii, tarihini

ve dinini iceren bu melez tiyatronun, Avrupa ve yerli kiiltlirlerinin birbirleriyle
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etkilesimindeki rolii olduk¢a biiyilk olmustur. Sonugta bu etkilesim, Meksika

Tiyatrosu’nun temelini meydana getirmistir.

Dini oyunlar olan autos’tan sonra secular folk theatre plays yani dini igerigi
olmayan halk tiyatrosu oyunlari, 18. yiizyil sonu ile 19. yiizyil basinda Glineybati’da
ortaya c¢ikmistir.  Ispanyollarin fetih dénemindeki basarilarmi gdstermek amagh
oyunlarin en tnlileri Los Comanches (The Comanches) ve Los Tejanos (The
Texans)’dur. Savag gibi tarihi konular1 igeren bu politik ve sosyal oyunlarda, giiclii
Ispanyollarin iistiinliikleri karsisinda giigsiiz  yerlilerin  yenilgileri gibi konular

islenmektedir.

Ispanyol somiirgesi olan Meksika halkinin ve Orta Amerika yerlilerinin
etkilesiminden dogan geleneksel amator tiyatro, Gilineybati’dan sonra diger bolgelere de
yayilmustir. Birlesik Devletler’deki profesyonel Ispanyol Tiyatrosu’nun baslangicinda
ise gezici tiyatro gruplarinin Meksika’dan gelmelerinin rolii biiyliktiir. Bu gruplar
kiiltiirler arasinda koprii olusturmustur. 1840’larda diger bolgelere de yayilan tiyatro
topluluklar: Ispanyolca oyunlar sergilemis, yillar iginde yerlesik tiyatro topluluklari

olusturarak, oyunlar sahnelemeye baslamislardir.

Meksika kokenli Amerikan Tiyatrosu’nun ortaya ¢ikmasinda en belirleyici etken
ise siliphesiz ki Meksika-Amerika Savasi’nin 1848’de son bulmasidir. Birlesik
Devletler’in eline gecen topraklarda kalan Meksikali halkin Ispanyol kiiltiiriiyle olan
bag1 kesilmis, halk yabanci oldugu Anglo-Amerikan kiiltiirliyle karsilasmistir. Bir¢ok
Giineybat: eyaletindeki okullarda Ispanyolca yasaklanmistir. Avrupa kokenli
Amerikalilar tarafindan diglandiklar1 i¢in Meksika halki, Avrupa ve Amerikan
kiiltiriiyle 6zdeslesememistir. Meksika halkinin soyutlanmasi, Meksika Tiyatrosu
(Mexican Theatre)’ndan farkli olarak, kendi kiiltiirel 6zelliklerine gore sekillendirdigi
Meksika kokenli Amerikan Tiyatrosu (Mexican—American Theatre) i¢in zemin
hazirlamigtir. Boylece Meksika kokenli Amerikan Tiyatrosu orijinallik kazanmuis,
1960’larda sekillenen Chicano Tiyatrosu ile politik bir boyut elde ederek cagdas bir

sanat olma yolunda ilerlemistir.

E. Ramirez (2000), “19. yiizyilda Meksika’dan Teksas’a gelen Ispanyol tiyatro
topluluklari, Birlesik Devletler’de giinlimiizde de devam eden bir tiyatro gelenegi

kurdular...1875 tarihi itibariyle baz1 Meksika kdkenli Amerikali aktorler ‘profesyonel’
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olmaya bagladilar” (s.1) ifadesiyle, Chicanolarin artik uzmanlasma yolunda ilerledigini
belirtmistir. Meksika Tiyatrosu’nun Austin’de, 1875 kisinda acildigini belirten yazar,
hem gezici Meksikali tiyatro topluluklariin hem de profesyonel Meksika kokenli
Amerikan tiyatro topluluklarinin turnelerinde gdsteri yaptiklarini; opera, operet,
zarzuela ya da dramda uzmanlastiklarini belirtmistir. Miizikal komedi ‘zarzuela’,
Ispanya’ya o6zgii lirik tiyatro tiirlerini ifade eden genel bir terimdir. Olay Srgiisiiniin
ilerlemesini saglayan, olduk¢a komik konusma ve sarki agirlikli drama, dans ve orkestra

miizik parcalarini i¢eren bir karisimdir.

Gezici topluluklar tiyatroyla birlikte, Avrupa diisiince ve kiiltiir yapisini da
Birlesik Devletler’e tasidigi i¢in, bu donem tiyatronun sanatsal yonden oldukca
yiikseldigi bir donemdir. Gezici ve yerlesik Ispanyol tiyatro topluluklari birgok tiire
sahip oldugundan, sahnelemede ¢ok yonlii gelisme saglanmistir. Sonugta tiyatro, halki
biraraya getirerek onlar1 eglendiren bir etkinlik, Meksika kokenli Amerikan toplumda
uyum saglatan bir giig, kilisenin destegi ve aktivitelere katilmasiyla da 6nemli bir faktor
olmustur (Ramirez, 1990). Bu siiregte 1910 yilindaki Meksika Devrimi’nin meydana
gelmesi ise Meksika Tiyatrosu ve Meksika kokenli Amerikan Tiyatrosu arasindaki bagi
olumsuz yonde etkilemistir. Meksika’nin kuzey tarafini etkileyen devrimden dolay:
binlerce Meksikali ve gezici tiyatro topluluklari Birlesik Devletler’e, ozellikle de
Teksas’a goc etmek zorunda birakilmiglardir. Boylece gog, halkin topragiyla bagim
koparmas: ve kiiltiir soku yasamasi gibi olumsuzluklara sebep olurken, Meksika kokenli

Amerikan tiyatrosunun gelisimi i¢in aslinda olumlu etkiler saglamistir.

Meksika Tiyatrosu’nun gidisatin1 degistiren ikinci onemli olay ise Birlesik
Devletleri 1930°1u yillarda etkisi altina alan Biiyitk Buhran (Great Depression)’dir.
“Buhran’in ilk iki yilinda 26 Broadway tiyatrosu kapatilmisti ve 1930-34 yillan
boyunca amatdr ve profesyonel yeni tiyatro orgiitlenmeleri, kiskirtma politikasi izleyen
ve komiinizm propagandasit yapan oyunlar, Birlesik Devletler’in her yerinde cok
revacgtaydi” (Bese, 2006, s.118). Bu yillarda ve sonraki otuz yillik siirecte, tiyatro eski
onemini biiyiik dlgiide yitirmis, yerel Ispanyolca radyolar, Meksika’dan ithal edilen
sinema filmleri ve vodviller ¢ok daha popiiler hale gelmistir. Bu yillarda tiyatronun
gozde bir eglence araci olmaktan c¢ikmasi, Meksika kiltiirii 6zelliklerini ortadan
kaldirmamis, diger eglence araglariyla ve amatdr tiyatro topluluklarinin oyunlarini

sahnelemeye devam etmesiyle varligimi stirdiirmiistiir. Meksika kokenli Amerikan
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Tiyatrosu, 1965 yilinda Chicano Tiyatrosu’nun olusumuyla biiyiikk bir ylikselise
gecmistir. Bu olusumdaki en 6nemli etken Chicano Hareketi’dir (Chicano Movement /

El Movimiento).

Chicano Hareketi, Meksika kokenli Amerikan halkinin Amerikan tarihinde
biliyiik bir iz biraktigi donem olan 1960’larda baglamistir. Azmnlik halkin birgcok
Ozgirliikk kazanmasina sebep olan eylemler, farkli eyaletlerde tarim is¢ileri, 6grenciler,
is¢i sinif1 gibi degisik gruplardan insanlarin hiikiimete olan tepkileriyle ortaya ¢ikmustir.
Bu baskaldir1 ve esitlik arayislari, politikadan sanata, yazinsal ¢alismalardan tiyatro
sahnesine kadar her alana yansimigtir. Chicanolarin politik sebeplerden dolay1 Meksika
kokenli topluluklardan ve Amerikan halki arasindan kendini siyirtp Chicano terimini ve

Chicanismo ifadesini kullanmasi bu donemde daha ¢ok ortaya ¢ikmustir.

California, Texas ve Colorado’da tarim iscileri eylemleri, New Mexico’da
toprak imtiyazi meselelerinde diizenlemeye gidilmesiyle ilgili eylemler, Denver’da
Adalet Yolculugu (Crusade for Justice) eylemleri, Teksas’da hareketin en etkili radikal
gruplarindan Chicano Ogrenci Hareketi’nin (Chicano Student Movement) protestolari,
ayrica is¢i siifi ayaklanmalari, tiim bolgeyi kisa siirede etkisi altina almigtir. California
Delano’da César Chéavez tarim isgilerini organize eden is¢i sinifi lideri olmustur.
Kendisi de tarmm isgisi olan Chavez, Dolores Huerta ile birlikte Ulusal Tarum Is¢ileri
Birligi (NFWA - National Farm Workers Association)’ni kurmustur.

Tarum Iscileri Tiyatrosu “El Teatro Campesino” (Farm Workers’ Theatre),
Tarum Iscileri Birligi (United Farm Workers)’nin bir parcasi olarak 1965’te Luis
Valdez tarafindan kurulmustur. Valdez, Chavez’le isbirligi yapmis ve bu tiyatroyu
kurarak halkin birlikte hareket etmesini saglamistir. Tarim isgilerinin miicadelesini
sahneleyerek, hem is¢ileri hem de diger izleyicileri egitmek amaciyla politik
sebeplerden dolay1 ortaya ¢ikan Chicano Tiyatrosu, Meksika kokenli Amerikan halkinin
birlik olmasini, kiiltiirel gegmisine sahip ¢ikarak tek bir ruhla ilerlemesini ve boylece
hareketin yayilmasini saglamistir. Tiyatro toplulugundaki oyuncular, Chicano ya da
Meksika kokenli Amerikali olan gergek ciftciler, grev yapanlar ya da dgrencilerden
olusmakta, bu oyuncular halki temsil etmektedir. Boylece amator bir oyunculukla,
Chicano miicadelesini ve yerli kimligini iceren dogaclama, politik ve didaktik sahneler

karsimiza ¢ikar. Temel goriisii sosyal ve politik konular olan Teatro Chicano’nun ilk
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amaclarindan biri, Avrupa kokenli Amerikan toplumunun baskisina karst halki

bilin¢lendirmek ve onlarin hiikkiimete tepkisini gostermesini saglamakti.

1930’lu yillarin ekonomik buhranindan 1960’11 yillarin basina kadar diisiise
gecen Meksika kokenli Amerikan Tiyatrosu, El Teatro Campesino ile farkli bir boyut
kazanmig ve Luis Valdez’in Onciiliigii, halkin destegi ve iilkedeki politik ve sosyal
gelismelerle birlikte, kisa siirede yiikselise gecmistir. Gliniimiize kadar gelen bu tiyatro
giiniimiizde ¢agdas tiyatrolar arasinda yer almis, “bugiin etnik tiyatroyu benimseyen
Amerikan tiyatrosunun ¢ok kiiltiirlii ortaminin bir pargas1” (Tekinay, 2004, s.189)

olmustur.

Luis Valdez, “tiyatronun, ¢agdas meseleleri klasik metin i¢ine sizdiran giiciinden
etkilenmigtir” (Bigsby, 1988, s.355). 1966 yili itibariyle El Teatro Campesino ile
turneye ¢ikmis ve Birlesik Devletler boyunca oyun sergilemistir (Garza, 1976). Valdez,
Chicano tiyatro toplulugu ile birlikte Ozgilir iradenin, yerli degerlerinin, politik
sOylemlerin, adaletli bir diizen ve esit bir egitim anlayisinin sahnelenmesini saglamis;
herhangi bir sanatsal endisesi olmaksizin, tiyatroyu bir egitim ve ifade araci, ayrica
“degisim i¢in radikal bir silah” (Ramirez, 2000, s. 61) olarak kullanmistir. Cagdas
Chicano Tiyatrosu’nun koklerini olusturan Valdez, kendisinden sonra gelen Chicano

yazarlarina onciiliik etmistir.

Valdez, oyunlarinda sadece ilk ¢ikis amaci olan tarim is¢ilerinin miicadelesine
yer vermekle kalmaz, zamanla tiyatro hareketine yeni boyutlar kazandirir. Chicano
Tiyatrosu, Bertold Brecht’in epik tiyatrosu ve 1930’larin Amerikan Tiyatrosu’nda yer
alan Kiskirtma Tiyatrosu (Agit-prop/Agitation Propaganda Theatre) 6zellikleri
tasimakta, ‘gerilla tiyatrosu’ olarak da degerlendirilmektedir. Kiskirtma tiyatrosu gibi,
El Teatro Campesino da seyircisini politik amaglar dogrultusunde egiterek, yasadigi
tilkenin sartlarin1  diigiinmesini  saglamig, eyleme ¢agirmig, onlar1 toplumsal
dayanigsmada aktiflestirmeyi amaglamistir. Bunlarin yaninda, Chicano tiyatrosu ile
birlikte “Pocho” denilen “Spanglish” yani Ingilizce ve Ispanyolca’nin birlesiminden
dogan yepyeni bir dil gelismistir. Oyun yazarlarinin, Meksika kokenli Amerikalilarin
daha 1iyi iletisim halinde olmak i¢in kulladiklar1 Pocho dili, Teatro Campesino i¢in

vazgecilmez hale gelmistir.
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Chicano Hareketi ile 6zdeslesen El Teatro Campesino’yu meydana getiren
“teatros, actos, corridos ve mitos” genel anlamda ayni amag i¢in uygulanan Valdez
yontemleridir. Valdez, El Teatro Campesino’yu kurdugu ilk dénemde, politikay1 esas
alarak eserler ortaya ¢ikarmistir. Fakat yillar iginde teatros, actos, mitos ve corridos 'tan
olusan eserlerini, Kizilderili danslari, sarkilart ve Mezoamerikan mitolojisiyle birlikte

Chicano/a kiiltiirlinii sanatsal olarak da desteklemeyi basarabilmistir.

1965°te Delano’da baslayan Teatro, arkasinda getirdigi Kizilderili — Ispanyol
tiyatrosu mirasina o yillardaki politik bakis agisini ekleyerek, Chicano Tiyatrosu’na yeni
bir boyut kazandirmistir. Teatro 'lar, Chicano halkini yansitan gilinlik hayattan kesitler

ve politik degerler tagiyan, halki egitmek amagli oyunlardir.

Politik olan ve dogaglama seklinde ortaya ¢ikan kisa oyunlar Actos’tan
bahsedecek olursak, ilk oyunlarin Luis Valdez’in kendi bulusu oldugunu ve onlara acto
ismini verdigini belirtebiliriz. Chicano ger¢egini vurgulamak ve insanlari greve
cagirmak gibi sosyal degisim amacindaki acto, politikti ve “kigkirtma tiyatrosu kisa
hikayelerinin agik¢a etkisinde olan, kisa tiyatro piyesiydi....Actolar yazili degillerdi
ama grup tarafindan dogaglama yoluyla yaratilirdi” (Bigsby, 1988, s. 356). Bagimsizlik
bildirgesi olarak kabul edilen actolar, yani yeni Chicano Tiyatrosu, halk tizerinde
oldukga etkili olmus, ilham veren ve devrimci 6zelligi ile seyircinin sosyal meselelerde
aktif rol almasimi saglamistir. Zamanla sarki, miizik ve dans etkisinde de kalan Valdez,
actos ile beraber, halk tiirkiileri olan corridos (ballads) ve mitos (mythos; Aztek ve
Maya Kkiiltiirii etkisindeki Chicano mitolojisi) {izerinde yogunlasarak, bunlar
oyunlarinda sahnelemeye baslamistir. En tnlii eseri Zoot Suit’i (1978) bu donemde

yazmistir.

Chicano mitos’u genel olarak, Aztek ve Maya mirasini, dogaiistii olaylart,
Nahuatl (Aztek) dilini, Meksika’y, dini 6geleri ve efsaneleri, ispanyol kasiflerin
Kizilderili topraklarina gelisiyle kaybedilen ve degisen olgular1 ele alir. Jorge
Huerta’nin  (2000) asagidaki yorumu, Valdez’in mitosunu bir biitiin olarak

degerlendirmemizi saglar:

“Valdez’in mitosu, Aztek, Maya ve Amerikan Yerli felsefesi igin yazarin
bugiine kadar devam ettirdigi ¢cok kisisel bir arastirmadir. Chicano mitosunu

kesfederken ya da yeniden yaratirken Valdez e, karakterlerine ve olay orgiisiine
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her ne isterse yapmasini saglayan sairane ozelligini veren sey, onun Hiristiyan ve

verli ruhaniyetini birlestirmesidir” (5.36).

Sonugta Valdez El Teatro Campesino’yu politik amaclarla kurup UFW ile
birlestirdikten sonra yillar i¢inde tiyatronun sahip olmasi gereken sanat anlayisina
bliyiik katkida bulunmustur. Teatrolar1 iginde Actos, Corridos ve Mitos yontemleriyle

Chicano Tiyatrosu’nu ¢cagdaslagsma yoniinde oldukga ilerletmistir.

Cagdas Chicano/a Tiyatrosu’nda yer alan ve Luis Valdez kadar bu tiyatroda etki
birakmig bir diger yazar ise Chicana Feminizmi Onciilerinden Cherrie Moraga’dir.
Moraga, 1980’lerin kadin tiyatrosundaki en 6nemli isimler olan Maria Irene Fornes,
Estela Portillo Trambley, Milcha Sanchez-Scott ve Josephina Lopez arasinda yer alir
(Ramirez, 2000, ss. 85-118). Cagdas Chicana/Latina tiyatrosunun Onciisii olan kadin
yazarlardan Cherrie Moraga; Chicana, sair, escinsel, feminist, oyun yazari ve bir
diisiiniir olarak deneyimsel anlatima yer veren, mitolojiyi giiniimiiz kadin sorunsalina
uyarlayan, Escinsel Chicana Tiyatrosu’nun (Queer Chicana Theatre) onciisii ve tiyatro

tarihinde sira dis1 bir sanatg1 olarak yer almaktadir.

Moraga, yazinsal hayata basladigi yillardan itibaren cinsel meselelere, kadin
sorunsalina kendini de icine dahil ederek yer vermistir. 1981°de Gloria Anzaldua ile
beraber ele aldig1 This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Color
antolojisi beyaz olmayan kadin yazarlari biraraya getirmistir. Birlesik Devletler’deki
kadin hareketinin Avrupa giindemi tarafindan belirlendigini ve kahverengi tenli
kadinlarin bu harekette yeterince yer almadigmi savunmustur. Aldigi olumlu

elestirilerden sonra Moraga, ulusal boyutta iin kazanmistir (Huerta, 2000, s.61).

Cherrie Moraga, oyun yazarligina baslamadan 6nce sair ve deneme yazaridir.
1984’te New York’ta Maria Irene Fornes’in oyun yazma atdlyesine katilmak icin
secildiginde, oyun yazarhigina baslamustir. ilk oyunu Giving Up the Ghost’u 1984°te,
ikinci oyunu Shadow of a Man’i 1988’de ve ardindan da 1992’de iigiincii oyunu Heroes
and Saints’i kaleme alan Moraga, Chicano/a meselelerini, Mezoamerikan mitolojisini,
mestiza koklerini, kadin olmayr ve escinselligi irdelemistir. Onu diger feminist
yazarlardan aywran en biiyiik ozellik de kadin cinselliginin, kadinin toplumsal
meselelerinden ¢ok daha dnce gelmesidir. Catherine Wiley (1998), Valdez’den yaklasik

20 yil sonra, herhangi bir tiyatroya bagli olmaksizin yazan ve oyunlarmin Chicano
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Hareketi’ne karst meydan okudugunu belirttigi Moraga icin “Moraga kisisel tarihi
tizerine, Valdez ise halk tarihi iizerine odaklanir” (s.100) ifadesini kullanmigtir. Moraga
1984’ten beri gerek oyunlarinda gerekse kendi 6zel yasaminda hem Chicana olusunu
hem de lezbiyen kimligini savunarak cogu eserini bu goriislinii destekler nitelikte

yazmaktadir.

Moraga, Avrupali bir baba ve Meksikali bir annenin ¢ocugudur. Bir Chicana
olarak, Avrupa kokenli halk ile yasamak zorunda kalan Meksikalilarin yasadiklarini,
Chicano/a kiiltiiriinii, Aztek ve Maya efsanelerini eserlerinde ele almistir. Tez konumuz
olan Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (1994) ve yine mitolojik Ggelere yer
verdigi The Hungry Woman: A Mexican Medea (1995) adli oyunlarinda Aztek ve

Maya mitolojisiden izler yer almaktadir.

Mezoamerikan mitlerini, kadinin cinselligini ve evrensel meselelerini,
ABD’deki azinlik halk olan Chicanolarin sorunlarini biitiin olarak ele alabilen ¢ok yonlii
bir yazar ve diisiiniir olan Cherrie Moraga, bugiin Cagdas Chicana Tiyatrosu’nun en

onemli oyun yazarlarindan birisi olarak kabul edilmektedir.

1.2. CHICANO/A KULTURUNE AZTEK VE MAYALARIN ETKIiSi

Meksika kokenli Amerikalilarin atalar1 Aztekler (Aztecs/Mexica Tenochcas) ve
Mayalar (Mayans) olarak bilinmektedir. 1.0. yaklasik 2000°li yillardan, 1521°deki
Ispanyol Istilasi’na kadar Latin Amerika’da bir¢ok uygarlik yasamistir. Zapotekler,
Olmekler, Toltekler, Haustekler, Teotiuakanlar, Mikstekler ve Arawaklar gibi Aztek ve
Mayalar da o donemde bu bélgelerde yasayan yerli toplumlardandir. Latin Amerika
Tarihi adli kitabinda “Latin Amerika’daki yerli halkin atalar1 Avrupalilarin geligine
kadar Aztek, Maya ya da Inka yonetimi altinda yasayanlardir” (s.26) yorumunda
bulunan J. C. Chasteen (2012), Meksika halkinin kdkenini soyle agiklamistir:

“Aztek Imparatorlugu’nun yonetici tabakasim Meksika denilen bir halk
olusturuyordu. Meksika adi buradan gelir. Savas¢t Meksikalar, biiyiik
yanardaglarin gélgesindeki goliin cevresinde sasirtict kentleri Tenochtitlan®’:

kurarlarken bu bereketli toprakiara heniiz ulasmislard:... 1400l yillarin basinda

% Tenoctitlan sehri, Aztek imparatorlugu’nun baskentiydi. ispanyollar bu sehre geldiklerinde devasa
kuleler, saraylar ve piramitler bulunuyordu. Bugiin Meksika’nin baskenti olan Mexico City’dir.
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Mexicalilar bolgedeki kent-devletlerin ortak dili olan Nahuatl kullanan bir¢ok

gruptan sadece biriydi” (s. 24).

14. yiizyllda dev bir imparatorluk kuran Aztekler, Ispanyol istilacilarin
gelmesiyle birlikte, hem imparatorlari Moctezuma’yt hem de tiim giiglerini
kaybetmislerdir. Yagmalanan sehir Tenoctitlan’1 giiniimiiz Mexico City’e doniistiiren
Hernan Cortés ve beraberindekiler kendi devletlerini kurmak adina bu medeniyeti ve
binlerce yillik eserlerinin ¢ogunu yok etmislerdir. Chasteen (2012), 1.0 1500 yilindan
sonra Orta Amerika’nin giineyine yerlesen ve yazida, matematikte, miihendislikte ¢ok

ilerlemis bir uygarlik olan Mayalarla ilgili asagidaki agiklamayi yapmuistir:

“Mayalar imparatorluk kurmak pegsinde degildiler. Tenoctitlan ve
Cuzco’dan daha donce kurulan bir¢ok Maya kent-devietleri gorkemli baskentleri
ile Orta Amerika’da boy gosterdiler: Tikal, Copan, Tulum, Uxmal gibi. Sanat,
mimari ve astronomi gibi kiiltiirel alanlarda Amerika’da kimse Mayalarla boy
olgiisemez. Ote yandan Mayalar Inka ya da Aztek Imparatorluklariyla rekabet

edecek bir imparatorluk kurmadilar” (S.26).

Simdiki Orta Amerika olan ve Kuzey Amerika ile Giiney Amerika kitalarini
birlestiren Mesoamerika’da Maya Kizilderililerinin Kuzey Amerika’nin giiney ucunda,
bat1 yarimkiiresinin ilk biiylik medeniyetini kurduklarini ifade eden E. C. Ramirez
(2000), “Toltekler de bir medeniyet kurdular. Meksika’nin giiney bolgesinde yaklagik
olarak M.S. 600°de hem Mayalar hem de Toltek kabileleri Meksika’da bir bagka biiyiik
medeniyet kurmak igin gii¢lerini birlestirdiler. Bu medeniyet daha sonra Orta
Amerika’ya yayildi ve sonunda 1500'lerdeki Ispanyol istilas1 sirasinda yok edildi”
(s.xiv) agiklamasin1 yapmustir. “ESKi Amerika 'nin entelektiielleri” (Shank, 1974, s.61)
olan Mayalar, elbette ki yok edilmeden oOnce Yucatan, Chiapas, Guatemala ve
Honduras’ta merasim ve ayinlerini gergeklestirdikleri sayisiz yapi1 birakmiglardir. Daha
Oonce Dbahsettigimiz ve bu istila sonucu meydana gelen melez Mestizo/a 1rki,

Chicanolarin kokenini olusturmaktadir.

Chicanolarin anas1 kabul edilen La Malinche’nin hikayesinden burada
bahsetmemizde fayda vardir. Ciinkii Mestizo/a irkinin baglangi¢ sembolii olan bu

efsanevi kadin ve hikayesi, gorsel veya yazinsal Chicano/a eserlerinde siklikla
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kullanilmaktadir. Ispanyol Hernan Cortés, Latin Amerika’ya gelip Aztekleri ele
gecirdigi sirada yerlilerle iletisime gegebilmek icin bir terclimana ihtiyag duymustur.
Yerli olan La Malinche birgok dil bildigi, Mezoamerikan cografyasina hakim oldugu
icin, Cortés’in terclimanligini yapmais, ayrica ondan bir erkek ¢ocuk diinyaya getirmistir.
[lk mestizo ¢ocuk bdylece diinyaya gelmistir. Bu kadin, ele alindig1 eserlerde ya da
yapilan arastirmalarda farkli bakis acilariyla degerlendirilmektedir. Ornegin birgok
kaynakta ya da eserde Ispanyollarla isbirligi yaptig1 icin hain olarak adlandirilirken,
kimi eserlerde ise Mestizo irkinin sembolii oldugu igin kutsal bir kadin olarak kabul

edilmektedir (Chasteen, 2012; E. Ramirez, 2000).

Aztek ve Mayalarin Chicanolar iizerindeki kiiltiirel etkilerinden en belirgin olani
ise kuskusuz Aztlan’dir. Chicanolarin eserlerinde ya da politik anlamda Amerikan
tavrina karsi cikislarinda biiyiik rol oynayan Azteklerin efsanevi anavatani Aztlan,
Chicano halkimin kendi topraklarin1 temsil ettiginden, 0Ozellikle de Chicano
milliyetciliginde ve politik tartismalarda halki bir arada tutabilen gii¢ ve biiyiikk bir
sembol niteligi tasimaktadir. Nahuatl diline ait bir kelime olan Aztldn (Kuzeydeki Ulke /
Yurt) efsaneye gore “Azteklerin, 1325’te temelini attiklari ve vaat edilmis topraklar olan
Tenochtitlan’t (Mexico City) kurmak igin giineye dogru yolculuk yapmak iizere,
1168’de kuzeyde biraktiklart ata yadigari yurtlaridir”  (Arrizon, 2000, s.23).
Giiniimiizdeki Amerika kitasinda hangi sehir ya da bdlgeleri kapsadigi kesin olarak
bilinememekle birlikte, bircok eser ve kaynakta Giineybati Amerika ve Kuzey Meksika
olarak ele alinmaktadir. Genel anlamda degerlendirildiginde, Meksika kokenli
Amerikalilar ve Chicanolar i¢in Meksika’nin Amerika’ya vermek zorunda kaldigi
topraklar olarak da nitelendirilebilmektedir. “Chicano kiiltiirel kimligi ile toprak
arasindaki iligkiyi gosteren bir ikon” (Pérez-Torres, 1995, s. 6) ve yerli gegmisin kaniti
olarak kabul edilen Aztlan, Chicanolarin gerek manevi, kiiltiirel, kabilevi, ailevi,
efsanevi baglarini, gerekse Kizilderili koklerini ve bir¢ok degeri igine alan “sembolik
yurt’laridir. Ayrica Cortes-oncesi-donemle olan iligkilerini giiclendiren ve ABD’de
yerli vatandas olma haklarin1 savunurken verdikleri miicadelede biiyiik 6nem tasiyan
yitik anavatandir. “Chicano milliyetcileri i¢in Aztlan’m somut gercekligi bu yitik vatani
geri istemek i¢in verilen giiniimiiz ¢abalarin1 hakli ¢ikarirken, manevi gercekligi ise

irke¢ilik ve istismar miicadelesine yardim eder” (Arrizon, 2000, s.24).



22

Meksika kokenli Amerikan tiyatro gruplarinin ulusal organizasyonu olan ve
1971°de California’da kurulan Aztlan Ulusal Tiyatrosu TENAZ’da (Teatros Nacionales
de Aztlan — National Theatre of Aztlan) bu yurt isminin kullanilmasi ve gliniimiiz gorsel
sanatlarindaki bir¢ok eserlerde de yer almasi, ulusal, politik ve sanatsal bakimdan
Aztlan’in Chicano kiiltiiriinde ne derece Onem arz ettigini gostermektedir. Ayrica
Chicano yazarlari, kendi ulusal kimlikleriyle 6zdeslesen topraklarina yani anavatanlari
olan Aztlan’a eserlerinde ¢ogunlukla yer verirler. Christina M. Hebebrand, (2004) Yerli

Edebiyati’ndan bahsederken bu konuya soyle deginmistir:

“Chicanolar, mestizo ya da iickiiltiirlii (Kizilderili, Ispanyol ve Amerikan)
melez-kam: mirasina ragmen, her seyden once kendilerini Indio (Kizilderili |
Yerli) yani Giineybati Amerika ve Meksika'nmin yerli halkimin torunlar: olarak
gormektedirler. Bu gercek Giineybati’'min ¢agdas Chicano/a yazarlarimin bircok
eserlerinde, Kizilderililerin eski zamanlara dayanan dini diisiinceleri, halk

hikdyeleri ve yurtlari iizerine olan ¢alismalarinda goriilebilir” (S. 3).

Chicano kiiltiiriinde Aztlan kadar belirleyici bir bagska sembol ise Guadalupe
Bakiresi “La Virgen de Guadalupe” (Our Lady of Guadalupe)’dir. Chicano halkina
“mestizaje” (irksal birlesme-racial mixture) yani birden fazla irktan kalan mestizo
mirasinin olusturdugu kimligin ulusal, geleneksel ve dini simgelerinden birisi olarak yer
alan kutsal kadin Guadalupe Bakiresi, Meksika’nin ve Chicano kiiltiiriinii olusturan
degerlerin en 6nemlilerinden birisidir. Katolik Meryem Ana ile Cortes-6ncesi-donem
ozelliklerinin birlesimi olarak kabul edilen ve “kusursuz disiligin sembolii ve ulusal bir
amblem olan Guadalupe Bakiresi figiirii, kadinligin temel bir 6rnegidir” ( Oliver-
Rotger, 2003, 5.116).

Son olarak bahsetmek istedigimiz konu ise Aztek ve Toltekler’in tanrisi
Quetzalcoarl efsanesidir. Nahualtl dilinde tiyli/sakalli yilan anlamma gelen
Quetzalcobatl, riizgar ve yasam tanrisi olarak goriilmekteydi. (Schuman, 2001, s.17).
Aztek, Toltek ve Maya mitolojisinde birgok farkli anlami vardir. Mayalarda Kukulcan
olarak bilinir. David Leeming (1990) The World of Myth adli kitabinda
Quetzalcoatl’dan sadece bir tanri olarak degil, ayn1 zamanda bir kahraman olarak da
bahsetmistir. “Onun yasami ateste son bulur ve belki de 0, bir yi1ldiz olarak goklere alip

gotiiriilmiistiir. Kral Arthur ve Isa gibi, yeryiiziine doniisii beklenen, bir zamanlarin ve
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gelecegin kralidir” ( 5.307) yorumunda bulunarak, bir kral veya peygamber benzetmesi

yapmistir.

Bir efsaneye gore Besinci Giines Cagi’nda (The Fifth Sun) tanrilar, yeryiiziinde
yeni bir irk yaratmak amacindadirlar ve Quetzalcoatl bu gorevi alir. Kay Almere Read
ve Jason J. Gonzalez (2000) ise Mesoamerican Mythology adli kitaplarinda en ¢ok
bilinen efsanelerden birisine yer verir: “Chichen Itza sehri, kontroli yerlilerin elinden
zorla alan biuiylik Toltek lider Tiiylii Yilan tarafindan isgal edilir” (s.53). Efsaneyle
birlestirilen bir diger hikayede ise “Quetzalcoatl adindaki bir krali politik diismanlari
kandirir ve Tula sehrinden disar1 atarlar. Ondan sonra Yucatan’a yolculuk yapar ve
Chichen Itza’y1 ele gecirir ki, orada da Mayalar tarafindan kendisine Kukulcan adi
verilir” (5.53). Goriildiigi gibi her bir kaynakta ve efsanede farkli yorumlar yapilan ve
kullanildig1 esere gore uyarlanan Quetzalcoatl’a, yani Cagdas Chicano Tiyatrosu’ndaki
Chicano mitos’unda farkli sekillerde yer verilmektedir. Tez konumuz olan oyun Heart
of the Earth: A Popol Vuh Story’de Quetzalcoatl’t Cucumatz olarak sahneye koyan
yazar Cherrie Moraga’nin bu efsanevi karakteri ele aliginin ayrintilarina ikinci boliimde

yer verecegiz.

1.3. MEZOAMERIKAN MIiTOLOJiSi

Ispanyol kasifler 16. yiizy1l basinda Amerikan yerlileriyle ilk kez karsilastiklari
zaman, Kizilderililer Amerika kitasinin ilk yerlesenleri olarak bolgenin en eski
kiiltiiriine sahip halklariydi. Kolomb-oncesi donemde Amerika kitasinin kuzeyden
giineye, dogudan batiya bir¢ok bolgesinde yerli kabileleri vardi. Bilimde, sanatta,
ozellikle de tarimda ¢ok ilerlemis ve yiizlerce farkli dil konusan bu biiyiik medeniyetler,
kendilerine 6zgli kiiltiirii binlerce yil i¢inde sekillendirmislerdir. Bu sebepten dolayi
“Amerika; tarihleri bu kitanin adindan daha eski olan insanlarin kitasidir” (Martinez,
2001, s.156) ve “Biitiin insanbilimciler, hepten istemesine karsin, Kizilderililer’in
Asya’dan Yeni Diinya’ya ilk O6nce ne zaman, nasil ve nereden ayak bastiklarini
bilememektedirler” (Marriot ve Rachlin, 2003, s.11). Bu kadar uzun bir gegmise sahip
halklar olarak, elbette ki kiiltiirleri de bolgeden bolgeye degisiklik gostermektedir.
Bunun sebebi, go¢men olan ya da yerlesik hayat kuran Kizilderililer’in yasadiklar

bolgenin yasam sartlarmin etkisi altinda kalmalaridir. Kizilderililer, yiizyillar iginde
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farkli etnik kokenli sayisiz topluluklar meydana getirirken, hava, cografi kosullar,
bolgedeki besin kaynaklari,...vb sebeplerden dolay: kiiltiirel farkliliklar ortaya ¢ikmus,
sonugta halk mitolojisi de bundan etkilenmistir. Ayn1 mitin herbir Kizilderili halkinda
ortak Ozelliklere sahip olmasmin yam sira, birgok farklilik gostermesi de yine bu

sebeptendir.

Bir toplumun sahip oldugu biitiin mitlerin bir araya gelisiyle olusan mitoloji
denilince aklimiza ilk gelen Yunan, Roma, Mezopotamya ve Misir kiiltiirleridir. Bunun
yani sira Mezoamerika’nin* kokli gecmisi diisiiniildiigiinde, binlerce yil varligin
stirdiirmiis olan Olmekler (bolgenin kiiltiiriinii olusturan ilk toplum), Zapotekler,
Toltekler, Mikstekler, Aztekler ve Mayalar bu genis topraklara ¢cok sey katmislardir. Bu
toplumlarin tanrilari, kahramanlari, yaratilis inanglari, dini sistemleri ve ayinleri, doga
olaylarim1 degerlendirmeleri, kutsal bitkilerle ve konusan hayvanlarla olan iligkileri ve
oliim sonrasi fikirleriyle ortaya ¢ikmis oldukca zengin bir Kizilderili mitolojisi vardir.
Karl Taube (1995), Aztec and Mayan Myths adli kitabinda Mezoamerikan halklarinin
mitolojisine deginirken “Mitler genellikle dogal olaylar etrafinda gelismektedir. Bu
mitlerde siklikla riizgdr, yildirim, su, gokcisimleri ve diger dogaiistii olaylari
tanrilarindan bahsedilmektedir. Ziraii dongiilerle ilgili siirecler 6zellikle 6nemli rol
oynamaktadir” (s.75) yorumunda bulunmustur. Ayrica diinyanin yaratilis1 ve yok edilisi
hakkindaki mitlerde siklikla bagvurulan takvim ve yildiz falciliginin dogadaki stiregleri
denetim altina almadaki etkisi de Onemli olmustur. Bu takvimsel dongiileri
kullanmalari, diinyanin yok edilebilecegi donemleri 6nceden belirlemek ic¢indir. 365
giinlik takvimde bu donemler, tanrilar ve yaratilista rol oynayan diger giiglerin
insanoglunun yasamina karsit bir savas baslatacagina dair ipuglar1 igermektedir. Bu
sebepten dolayr takvim, astroloji (giines, yildiz ve gezegenlerin insanlar ve tanrilar
tizerindeki etkisi) ve mitler, Mezoamerikan mitolojisinde i¢ ige ge¢mis bir biitiin olarak
diisiintilebilir. Klasik donem Maya mitlerinden olan kahraman ikizler ve babalarinin

yeraltina olan yolcugu, Eski Diinya’nin burclar kusaginda her yil tekrarlanir. Ileride yer

* Mezoamerika (Meso-America) cografi alani; Orta ve Giiney Meksika’y1, Korfez Kiyilari, Yucatan
Yarimadasi, Guatemala, Belize, El Salvador ve Honduras’in da baz1 bolgelerini kapsar. Mezoamerikan
mitolojisi (Mesoamerican myhology), bu boélgede yasamis/yasayan Kizilderililerin mitolojisidir. En
gelismis iki medeniyet olan Aztek ve Mayalarin mitleri diger toplumlara gére daha genis oldugundan,
birgok kaynaktaki Mezoamerikan mitolojisi, sadece Aztek ve Maya mitlerini kapsamaktadir.
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verecegimiz Maya kutsal kitab1 Popol Vuh, eski donemlere ait Mezoamerikan mitolojisi
icin gosterilecek en kapsamli kaynak olarak kabul edilmektedir. Maya ve Aztekler kadar
biiyiikk medeniyetler olmayan diger kiigiik kabilelerin mitlerinde de Popol Vuh mitlerine
rastlanmaktadir. Ispanyol istilasindan sonra yer alan mitlerde ise, Huristiyanliga ait
cizimler ve hikayelere yer verilir. Mezoamerikan mitolojisi bu ylizden c¢aga gore

degisiklik gostermektedir ve yasayan bir olgudur (Taube, 1995, ss. 75-77).

Patricia Ann Lynch (2004), Native American Mythology adli kitabinda, yerli
Amerikan mitolojisindeki (Kuzey Amerika kitasi) temalarin genel olarak, yaratilis
mitleri, kadin ve erkek halk kahramanlari, ates, riizgar, yagmur ve suyu, savasci ikizleri,
tanrilart, hayvanlart ve dogaiistii canlilart  kapsadigini  belirtmistir ~ (SS.V-Xi).
Mezoamerikan mitolojisi oldukg¢a kapsamli ve bashibasina degerlendirilmesi gereken
ayr1 bir konu oldugundan, bundan sonraki boliimiimiizde tezimiz kapsaminda Meksika
kokenli Amerikalilarin atalar1 ve kita tarihinin en biiylik medeniyetlerinden kabul edilen

Aztek ve Mayalarin mitolojisine ayrintilariyla deginmekte fayda goriiyoruz.

1.3.1. Aztek Mitleri ve Maya Mitolojisi

Mezoamerika tarihinin en biiyiik imparatorlugu olarak kabul edilen Aztekler,
1500’lerin basinda Ispanyol istilacilariyla karsilastiklarinda, yaklasik 3000 yillik bir
gecmise sahiptiler. Ispanyollar tarafindan Mexico City’ye doniistiiriilen baskentleri
Tenochtitlan’da 200.000 kisilik bir halk vardi ve donemin en biiylik Avrupa kentinden
daha biiyiik bir anakentti. O donemde bolgedeki en gelismis toplum olduklari i¢in
Mezoamerikan denilen bolgenin mitlerinin ¢ogu Aztek mitlerinden ileri gelmektedir.
Aztek mitleri, Mezoamerikan halklarmin genel olarak paylastigi mitlerdir. Aztekler de
Mayalar gibi diinyanin ve insanoglunun evrendeki roliinii, dogum ve 6liim dongiisiiniin

devami olarak goriiyorlard: (Littleton, 2002, s. 515).

Daha o6nce de bahsettigimiz gibi, anadilleri Nahuatl olan Azteklerin Nahua
kiltirt, kendi mitolojilerini meydana getirmistir. Michael A. Schuman (2001),
efsanclerde,  gilinesin sembolii ve kabile savas tanrist olan Huitzilopochtli’nin
Aztekler’in Tenochtitlan’1 kuracaklart adaya gelmelerine izin verdigini, bu adada

gagasinda yilan olan bir kartal gordiiklerini belirtir. Kartal, Aztekler’e tapinagi bu
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bolgede insa etmelerini ve gilinesi, insanlar1 kurban ederek beslemelerini soyler.

Gagasinda bir yilan olan kartal bugiinkii Meksika bayraginda yer alir (S.16).

Richard F. Townsend (2007), Aztek sembolik diinyasini ve onlarin doga ile olan

iliskilerini Aztekler adli kitabinda, séyle degerlendirmistir:

“Cok eski zamanlardan beri yiiksek Meksika topraklarindaki yasam
ritimleri, topraga ve mevsim degisikliklerine bagliydi. Yagmur ve kuraklik
evreleri (yasam ve oliim donemleri) cifigilerin ve onlardan onceki avci-
toplayicilarin yasam dongiistinii belirlerdi. Pratik yiyecek bulma eylemi, hep ritim
ve dongiisel olusum anlayisiyla ve topraga ait olma duygusuyla el ele gidiyordu.
Aztekler agisindan insan ve doga araswndaki bu etkilesim ¢ok onemliydi,
kentlerdeki kutsal yerler agi iizerinde ya da dogal ortamlarda yer alan dongiisel
senlikler yoluyla ifadesini buluyordu. Krallarin dinsel konum ve islevi bu
iliskilerde kritik onem tasiyordu ciinkii Aztek tlatoani ve rahipleri, geleneksel
ayinler araciligiyla, mevsimlerin diizenliligini, topragin iiretkenligini, iiriin ve

hayvanlarin bereketini saglamakla yiikiimliiydii” (. 116).

Biitiin Nahua kabilelerine baskin gelen biiyiik bir askeri giice sahip ve hukuk, tip,
mimari, astroloji gibi alanlarda derin bilgileri olan Aztekler, piramit seklinde dini
tapinaklar inga etmislerdir. Cok tanrili bir inang sistemine sahip olan Aztekler, diinyayi,
giinesi, tanrilar1 ve yaratilis sebeplerini sorgulamislardir. “Azteklere gore yaratilis,
tamamlayict bir karsithgin ve zithgn sonucudur. Iki kisi arasindaki bir diyalog gibi
karsitlar arasindaki etkilesim ve karsilikli alip verme, yaratict bir eylem olusturur.
Birbirine bagh karsitlik kavrami gégiin on tiglincii ve en iist kat1 olan Omeyocan yani
Ikiligin Mekani’'nda (Place of Duality) bulunan biiyiik yaratici tanri, ikiligin Tanrisi
(God of Duality) olan Ometeotl’in kisiliginde viicut bulur” (Taube, 1995, s. 31).

Ikiligin Tanris1 Ometeotl’in ogullari olan ve Aztek yaratilis mitinde dnemli rol
oynayan Quetzalcoatl (Plumed Serpent -Tiiyli Yilan) ve Tezcatlipoca (Smoking Mirror
- Puslu Ayna), g6gii ve yeri yaratan tanrilardir. Tiyli Yilan Quetzalcoatl su, bereket ve
yasam ile Ozdeslestirilir ve iyiliksever bir kahramandir. Kardesi Tezcatlipoca ise
karsithgr ve degisimi simgeler. Aztek mitlerinde bunlarin yaninda Orta Meksika’da
Klasik sonrasi donem sonuna kadar tapinilan bir¢ok tanri bulunmaktadir. Tarim ve

yagmur, ates, ask ve sehvet, 6liim, savas ve gokcisimlerinin tanr1 ve tanrigalar1 vardir.
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Bu tanr1 ve tanrigalar ayni zamanda Giines’i, Veniis’i, Samanyolu’'nu ve baska
gokcisimlerini de temsil etmektedirler. Gokyiiziindeki cisimlerin yer degistirmesi
kozmik savaglar olarak algilandigi i¢in, tanrilar genellikle savasla 6zdeslestiriliyorlardi.
Aztekler, diinyamizdan daha oOnce bagka dilinyalarin yaratildigina inaniyorlardi.
Inanislarma gore 260 giin ¢eken dinsel takvimde yer alan tarihle isimlendirilen kendi
diinyalarindan bagka, belirli bir tanr1 ve insan irkiyla ilgili dort diinya ya da “giines”
daha vardi ve toprak, hava, ates ve su ile baglantiliydi. Tanrilar Quetzalcoatl ve
Tezcatlipoca, bu dort giinesin yaratilist ve yok edilisinden de sorumluydu. Bu mit,
Azteklerin heykel sanatinda ve somiirgelestirme doneminden kalan yazili eserlerinde de
yer almaktadir. En eski ve en onemlileri Historia de los mexicanos por sus pinturas ve

Leyenda de los soles’tir ( s. 31-34).

Kaynaklarda disi ve erkek yaratici giigler Ikiligin Tanris1 Ometeotl ve esi Dual
Lady’nin Tezcatlipoca, Quetzalcoatl, Huitzilopochtli ve Xipe Totec adinda dort ana
yonii temsil eden dort oglu vardi. “Yone bagl olarak kirmizi, siyah, mavi ya da beyaz
renkteydiler. Boylece diinyanin yatay diizleminde yaratici canli bir merkez ve onun
cevresinde simetrik yerlestirilmis ¢eyrek daireler vardi... Diinya diizleminin merkezi,
bir eksenle yukaridaki gok kiireye ve alttaki yer kiireye kavramsal olarak baglanir. Gok,
kimi tanima gdre 13, kimi tanima gore 9 katmandan® olusuyordu. Yeralti da benzer
bicimde diizenlenmisti. Bu kozmolojik semada, cennet-cehennem kavramlar1 yoktu
¢iinkii yer ve gok katlari torel bir deger tagimiyordu” (Townsend, 2007, s.125-126). Bu

dort kardes, yeryliziinii, denizleri, yeraltini ve ilk insan ¢iftini yaratmislardir.

Biitiin bu tanr1 ve tanrigalarla ilgili Aztekler’in Yaratilis Mitleri — Yaratilis
Déngiisii (Myths of Creation - The Creation Cycle), en genel haliyle Bes Diinya’nin
Yaratilig1 (The Creation of Five Sun- The Fifth Sun) g6giin, diinyanin, giines ve ayin,
insanoglunun ve misir bitkisinin yaratilis1 ile ilgilidir. Bes Diinya’nin yaratilist miti,
besinci diinyanin yaratilisina kadar olan dort basarisiz yaratma tesebbiisii ile ilgilidir.
Yeryliziindeki son halini almis insanoglu, gokteki ay ve giines, bu doénemde
yaratilmistir. Bundan 6nceki dort diinyay1 degerlendiren ve bu yaratilislarin her birinin

bir giines evresi olusturdugunu belirten Richard F. Townsend (2007), “Aztekler ilk

> Tenochtitlan ve cevresindeki sehirlerdeki piramitler, genellikle 9 devasa merdivenden olusur. Bu
merdivenlerin her biri, g6glin katlarini simgelemektedir.
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evreye ‘dort jaguar’ adini vermisti. O donemde yeryiiziinde devler geziniyordu ancak
toprag1 gilibrelemiyor, misir ekmiyorlardi...Bir jaguar devleri yutunca, bu kusurlu
donem sona erdi. ‘Dort riizgar’ adli ikinci evre de kusurluydu; insanlari maymuna
doniistiiren tayfunlarla yok oldu. Ugiincii kusurlu dénem bir ates yagmuruyla sona erdi;
insanlar ya telef oldu ya da kusa doniistii...Dordiincii evrede dyle bol bereketli yagmur
yagdi ki, yeryliziinii su bast1 ve insanlar baliga doniistii” (s.127-128) seklinde agiklar.
Her seyin gilinlimiizdeki halini aldigi donem de Besinci Diinya/Giines doneminde

meydana gelmistir ve kaynaklarda yaratilis dongiisiiniin son kismudir.

Glines’i yaratmak isteyen tanrilar bir araya gelir ve giines olmak i¢in bir tanrinin
kendini feda etmesine karar verirler. Iki tanri buna goniillii olur. Nanauatzin ve
Tecuciztecatl, kizgin s6len atesine pespese atladiklari i¢in biri gilines biri de ay olur.
Boylece yeni yasam bicimleri icin kurban verme gerekliligini gdstermis olurlar.
Yaratilis mitinin son bolimiinde yer alan insanligin yaratilisinda ise oliilerin yagadigi
yeraltina inen Quetzalcoatl, eski nesillere ait kemikler bulunca, bunlar1 kendi kaniyla
karistirir ve yeni insanligl yaratmak i¢in yiizeye ¢ikar. Yani gerekli bir seyin daha
gerekli bir seyi yaratmak igin feda edilmesi gerektigini gostermektedir (Townsend,
2007, ss. 128-129).

Son olarak bahsetmek istedigimiz yaratilis miti ise Aztek ve Maya Kkiiltiirtinde
onemli bir yer tutan musir bitkisinin kdkenidir. Insan 1rki yaratildiktan sonra onlarin
yasamasini saglayacak yiyeceklere ihtiyaglari vardir. Karl Taube (1995), misirin
kaynagiyla ilgili birgok mit oldugunu belirtir ve en 6nemlilerinden birinin Leyenda de
los soles’de yer aldigini ifade eder. Tanrilar, Tamoanchan’da yarattiklar1 insan 1rki i¢in
yiyecek aramaya koyulduklarinda Quetzalcoatl, misir tanesi tagiyan bir ates karincasi
goriir ve nereden buldugunu sorar. Karinca onu Rizik Dagi’na (Mountain of
Sustenance) gotiiriir ve tanr1 Quetzalcoatl kendini siyah bir karincaya cevirir, biraz misir
alarak geri doner. Tanrilar misirlar1 heniiz bebek olan ilk insanlara verirler. Tanri
Nanahuatzin yardimiyla misir ambarlari giin yiiziine ¢ikar ve tohumlar etrafa sacilir.

Tlaloclar misir tohumlarinin gergek dagiticilari olarak kabul edilir (s.39-40).

Aztek mitleri Mezoamerikan cografyasindaki tim kiiltiirleri etkilediginden

giinlimiize kadar gelen bu sdylenceler bir¢ok kaynakta ve kiiltiirde farkli sekilde olabilir.
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Biz, ozellikle yaratilis mitlerini en genel haliyle degerlendirmek istedik. Ayrica diger
kiiltirlerin mitolojileriyle kiyas yapilacak olursa, Townsend’in (2007) asagidaki yorumu

oldukga agiklayici olacaktir:

“Aztek kozmogonisi, eski Mezopotamya’'da oldugu gibi, 1s1ga karsi
karanlik, diizene karsi kaos, yasama karsi oliim, iyiye karst kotii gibi ikili gii¢lerin
miicadelesini vurgulamaz. Tersine eski Meksika mitleri, dogum, biiyiime,
olgunlasma, 6liim ve ardindan kurban sayesinde yeniden dogus ve yenilenme
biciminde gozlenebilen siirecleri dikkate alir. Insanoglu, Aztek mitlerinde
betimlenen biiyiik kozmik olaylar semasimin yalnizca kiigiik bir par¢asidir ancak
mevsimlerin ilerlemesini, goksel cisimlerin hareketini, topluluk yasamini ve
doganmin yenilenmesini saglamada kritik bir rolii vardir. Aztek diisiincesinde
goriilen  kozmik ikilik, kesintisiz degisim siirecindeki yardimci gii¢lerin

diializmidir, her birinin yikimi i¢in miicadele eden karsit giiclerin degil” (s. 130).

Ayrica Musevi-Hiristiyan goriisiinden farkli olan Aztek yaratilis mitlerinde, tanrilarin
“daha iyi bir diinya ve insanlik bulmaya c¢abaladig1i” (s.128) inanisi oldugunu da

belirtmistir.

Maya mitolojisini ana hatlariyla degerlendirmeden once, kisaca Mayalardan
bahsetmek istiyoruz. E. Christian Wells ve Lorena D. Mihok (2010), Ancient Maya
Perceptions of Soil, Land, and Earth adli makalelerinde Giiney Meksika, Guatelama,
Belize ve Honduras ile El Salvador’un bazi bdliimlerini kapsayan eski Maya diinyasinin
“yeryliziinde fiziki cografya, biyolojik ve kiiltiirel ¢esitlilik bakimindan en degiskenlik
gbsteren yerlerden birisi” oldugunu belirtmislerdir (5.313). 16. yiizyilda Ispanyollar
tarafindan yok edilen yazili kaynaklardan geriye neredeyse hi¢bir sey kalmamistir. Bu
bolgede yasayan insanlarm koklerinin, Ispanyollar’in 1500’lerdeki gelisinden en az
5000 yil oncesine dayandigini, “Maya” kelimesi ve kiiltiiriiniin ise nereden tiirediginin
tam olarak bilinmedigini ifade etmislerdir. Bircok Mezoamerikan toplumu gibi
Mayalarin da topragin verimliligini vurguladiklarini, diinyanin olusumuyla ilgili kozmik
inanglarin, tarim ve yeryiiziinden sorumlu tanrilar ve tinsel giiclerden olustugunu

belirtmislerdir (5.311).

Maya halklarinmn Ispanyollarla ilk kez temas kurduklar1 16. yiizyilda siyasal ya
da kiiltiirel bir birlikten yoksun olduklarini belirten Karl Taube (1995), o donemde
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birbirinden farkli otuzdan fazla Maya dilinin konusuldugunu, giinimiizde de bu dillerin
bolge haklar1 tarafindan kullanilmaya devam edildigini belirtir (s.51). Maya bolgesinin
kuzeyindeki alg¢ak diizliikler ile daglik bolgelerinde yasayan halklar olan (Tzotzil,
Tojolabal, Mam, Quiche, Kekchi ve Choti) Yucatec Mayalarinin kiiltiirleri, dinleri ve
kullandiklar1 takvimlerin birbirinden farkli oldugu gorilmistiir. Klasik donem
Mayalarindan kalan takvim Yucatan Yarimadasi’nda yasayan halklarin ayinlerinde,
tarihlerinde ve mitolojilerinde yer alsa da, Klasik sonrasi dénemde giineyde daglik
bolgelerde yasayan Mayalar tarafindan kullanilmamaktadir. Bolgesel farkliliklara
ragmen, Klasik sonrasi donemdeki Maya halklarinin bir¢ok ortak dini 6geye sahip
oldugu, bunda Orta Meksika kiiltiirleri ile olan siyasi ve iktisadi baglarin énemli rol
iistlendigi bilinmektedir. Ornegin Orta Meksika tanris1 Tiiylii Yilan Quetzalcoatl
verilebilir. Bu tanr1 Yucatec Mayalar1 arasinda Kukulcan, Quicheler ile Cakchiqueller

arasinda ise Gucumatz olarak bilinir (ss.51-52).

Maya Kutsal Kitabi Popol Vuh®, Kolomb-éncesi donemdeki Orta Amerika’nin
Mezoamerikan halklarina ait yaratilis mitleri igin en kapsamli kaynak olarak
gosterilmektir. Quiche Mayalar’min’ mitolojik tarihine 151k tutan eser, hiyeroglif
seklinde yazilmistir ve eserin orijinali ispanyol istilasindan sonra bulunamamistir. Popol
Vuh, 16. ylizyil ortasinda Quiche Mayalar1 tarafindan kendi dillerinde Latin alfabesi
kullanilarak yazilmis, 1700’lerde ise Dominiken rahip Francisco Ximenez tarafindan
cogaltilmistir. Popol Vuh’un icginde efsaneler, yaratilig mitleri, ayrica yildiz ve
gezegenlerle ilgili bilimsel veriler yer almaktadir. Maya hiikiimdarlarinin bir dinsel
toren veya savasa hazirlanirken g6z Oniinde bulundurduklar1 birgok bilgiyi de
icermektedir (Schuman, 2001, s. 22). Kisacast Popol Vuh, Maya dininin Klasik
donemden 16. ylizyila kadar tasidig1 6zellikleri kapsayan kutsal kitaptir.

6 Maya Kutsal Kitabi Popol Vuh Maya dilinde “Halkin Kitabi /Konsey Kitabi” (People’s Book/Council
Book) anlamina gelmektedir. Kimi kaynaklarda Popul Vuh olarak da gecer.

’” Quiche (Kise) Mayalari, bircok kabileden olusan Mayalar arasinda, giiniimiizde Guatemala’da ve
kismen San Salvador ve Honduras’ta yer alan Quiche bdlgesine M.O. 9. yizyilda yerlesmis
Mezoamerikan halkidir. En 6nemli eserleri olan Popol Vuh’ta Kizilderililer’in koklerini, yaratilis mitlerini,
tanrilari, kahramanlari ve insanoglunu bekleyen kaderi anlatmiglardir.
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Popol Vuh, genel olarak yeryliziinde meydana gelen olaylar ile Maya yeralti
diinyas:1 Xibalba’da gecen olaylari ele alir. Bu olaylar, bes bslim® seklinde yazilmustir.
Popol Vuh destaninin ilk boliimii yaratilis ile ilgilidir. Suda yasayan tiiyli yilan
Gucumatz ile goklerin tanris1 Huracan (Heart of Heaven - Gogiin Kalbi) bir araya gelip
yeryiiziinii, hayvanlar1 ve kendilerine tapinsin ve onlara besin saglasin diye insanoglunu
yaratmaya karar verirler. Ug asamali yaratma siirecinde, insan1 dnce ¢amurdan, sonra
agag/tahtadan, en sonunda da musir bitkisinden yaratirlar. Camurdan yaptiklari insan
konusmaz, hareket etmez, tanrilarina siikredemez ve ¢amur insan tanrilar tarafindan yok
edilir. ikinci kez denediklerinde, insanlari agagtan Yyaparlar. Bu kez insanlar
konusabilmektedir ama kanlar1 ve ruhlar1 yoktur. ikinci yaratilistan da tatmin olmayan
tanrilar, aagtan yarattiklari insanlari lizerlerine gonderdikleri sel felaketi ile katlederler.
Ucgiincii denemelerinde insanlari, kutsal kabul edilen musir bitkisinden yaratmaya karar
verirler ve bu son denemeleri basarili olur. Boylece istedikleri gibi kendilerine
sikredecek, onlara besin saglayacak ve istedikleri zaman kurban edilebilecek

insanoglunu yaratmis olurlar.

Popol Vuh kitabinin biiyiik kismi, top oyunu oyunculari ve yash ¢ift Ixmucane ve
Ixpiyacoc’un ogullar1 olan Kahraman ikizler Hun Hunahpu (Bir Hunahpu) ve Vucub
Hunahpu (Yedi Hunahpu)’nun Maya yeralt1 diinyas1 Xibalba’ya yolculuk yapmasi ve
onlarin yeraltindaki Oliim Tanrilar: tarafindan dldiiriilmesi ile ilgilidir. Ikizler, yeralt:
diinyasindaki geng¢ bakire kiz Ixquic, Hunahpu’nun agaca yerlestirilmis basinin eline
biraktig1 tiikiiriikkten hamile kalir ve 2. Nesil ikizler Hunaphu ve Ixbalanque’t dogurur.
Ikinci kusak ikizler, yeralt1 tanrilarmi Sldiiriirek birinci kusak ikizlerin intikamini alirlar.

Hunahpu ve Ixbalanque, goge yiikselip Giines ve Ay olurlar.

Donna Rosenberg (1994), World Mythology: An Anthology of the Great Myths
and Epics adli kitabinda “garpici bir edebi giizellik” (s. 480) olarak nitelendirdigi Popol
Vuh eserindeki Maya yaratilis mitinin Hiristiyanlik etkisinde kaldigini, Eski Ahit’in

giris boliimiindeki benzer fikirleri igerdigini belirtmistir. Bunun “Popol Vuh, bilinmeyen

8 Popol Vuh kitabinin birgcok cevirisi yapilmistir. Kimi kaynaklarda dért béliim halinde olsa da tezimizde
kaynak olarak kullandigimiz ve en yetkin cevirileren biri olarak kabul edilen Dennis Tedlock’un 1986
baskili “Popol Vuh: The Definite Edition of the Mayan Book of the Dawn of Life and the Glories of Gods
and Kings” cevirisinde 5 bolim olarak yer almaktadir.
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yazar1 tarafindan kaleme alinirken, Ispanyol misyonerlerin Mayalara halen daha
Hiristiyanlhig1 6grettigi gerceginden dolay1” (s.480) sasirtict olmadigi diisiincesini
savunan yazar, Maya tanrilarinin yaratmak istedigi insanoglu tiirlerinin ve tanri ile insan
arasindaki iligkinin diger yaratilis mitlerindekilerle kiyaslandiginda, ilging oldugu
ifadesine yer vermistir. Ilging olmasinin sebebi, insanoglunun énce ¢amurdan, sonra
agactan en son da misir bitkisinden yaratilmasidir. Bundan sonraki boliimiimiizde oyunu
genel olarak degerlendirdikten sonra, Popol Vuh kutsal kitabindaki mitlerin

sahnelerdeki cle alinis sekline ayrintilariyla yer verecegiz.
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IKINCi BOLUM
MAYA MITOLOJISININ iZLERI

2.1. CHERRIE MORAGA'NIN HEART OF THE EARTH:A POPOL VUH
STORY ADLI OYUNU

Cherrie Moraga, Quiche Mayalari’nin yaratilis mitiyle 6ne ¢ikan “Heart of the
Earth: A Popol Vuh Story (Yeryiiziiniin Kalbi: Bir Popol Vuh Hikayesi) adli oyununu
1994 yilinda yazmistir. Moraga, sdz konusu oyununda Ingilizce, Spanglish, Ispanyolca,
Quiche ve diger Maya dillerini ve Giineybati Chicano dili giinlilk konusmalarini

kullanmistir. Bu kadar dili bir arada kullanmasini asagidaki sekilde ifade eder:

“Quiche dilinin sadece Guatemala daghklarindaki Mayalar arasinda
kullanmiimadigini; Quechua, Nahuatl, Navajo, Lakota ve diger sayisiz Amerikan
Yerli dilleri ile birlikte New York sokaklarinda da duyulabildigini kanitlarken,
aynt zamanda kendi orijinal dilini onurlandiran bir Popol Vuh uyarlamasi

yaratmaya ¢alisim” (Moraga, 2001, s.104).

Cogunlugu Ingilizce yazilmis oyunda Moraga’nin birden ¢ok dili i¢ ice
kullanmasi, Chicanolarin ¢ok kiiltiirlii gegmisinin ve gilinlimiizde de bu kiiltiirle i¢ ice
yasayislarinin bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Bu yaklasim ayni1 zamanda oyunu
bircok yonden zenginlestirmistir. Yazar uyarlama yaparken, Popol Vuh kitabinin dili
olan Quiche Maya dilinin yasayan bir dil oldugunu géstermek ve Chicano/a kiiltiiriiniin

koklerine dikkat ¢cekmek istemistir.

Heart of the Earth: A Popol Vuh Story oyununda olaylarin ¢ogu Maya piramidi
seklinde olan sahnede gecer. Piramidin en iistiine dogru ¢ikan basamaklar, Mayalarin
ekip bictigi musir tarlalari seklindedir ve Misir Tanris1 Maize God’in sahnede goriindiigi
yerdir. Piramidin asagis1 Oliim Tanrilar’nin yer aldign Maya yeralti diinyasi olan
Xibalba’dir. Piramidin en alt1 ise ¢esitli kurban ayinlerinin yapildigi ve bir hiicrenin

bulundugu yerdir. Tanrilarin bolgelerinde, sahne 6nii sag tarafta kadinlar, sol tarafta da
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tanrilarin “yaratilis atélyesi”® vardir. Oyunun diger sahnelerindeki alanlar, kizler’in
top oynama alamidir. Bu oyunlar Kolomb-6ncesi donemdeki top oyunlari ile

giintimiizdeki futbol ve basketbolun bir karisimidir (Moraga, 2001, s.105).

Tek perde ve 12 sahneden olusan Heart of the Earth oyunu, tipki Maya kutsal
kitabt Popol Vuh’ta oldugu gibi iki diinyada geger. Bu diinyalar yeralti ve yeryiizii
diinyalaridir. iki ayri diinyada yer alan karakterler’® hakkinda bilgi verecek olursak;
anlatict DAYKEEPER, ge¢mis ile simdiki zaman arasinda baglanti kuran kisidir.
Tanriga IXMUCANE (Abuela-Biiyiikanne) ve esi Tanri IXPIYACOC (Abuelo-
Biiyiikbaba), CUCUMATZ™ (Tiiylii Yilan) ile giiglerini birlestirip insanoglunu yaratan
ilahi gii¢lerdir. HUNAHPU ve VUCUB birinci-nesil ikizlerdir ve Tanrilar Ixmucane ve
Ixpiyacoc’un ¢ocuklaridir. Maya yeralti diinyast Xibalba’da ise kot Tanri
PATRIARCHAL PUS ve kardesi BLOOD SAUSAGE yer almaktadir. Bu ilahi giigler
Lords of Death — Oliim Tanrilar’’dir. Oliim Tanrilar’nmin kizlar1 IXQUIC (BLOOD
WOMAN), ikinci-nesil ikizler HUNAHPU ve IXBALANQUE’in annesi olacaktir.
Baykus TECOLOTE ise yeralt1 ve yeriistii diinyalar1 arasinda baglant1 kuran habercidir
ve Oliim Tanrilar’nin hizmetkaridir. Bu karakterlerin yaninda fare RAT, tanrilarin
yaratmaya calistigi insanoglu denemesi olan tahtadan insan WOODEN-MAN,
tencereler OLLAS, tavsan CONEJO, misirdan insanlar THE CORN PEOPLE vardir.
Yazar bu nesneleri oyunda kukla olarak canlandirirken, sahneye renkli bir 6zellik

katmis olur.

Heart of the Earth: A Popol Vuh Story oyununu genel olarak igerik, dil, sahne ve
karakterler agisindan degerlendirdik. Oyunun 6zetini yapacak olursak; birinci ve ikinci

sahneler Anlatict’'nin  Yeryiizii Tanrigast Biiylikanne Ixmucane’e donlismesi ve

9Moraga, Tanri Bliylkbaba ve Cucumatz’in insanlari camur ve tahtadan yarattig sahnenin gectigi yeri,
Maya Yaratilis Miti’ni ginimuze uyarladigi icin “creation workshop” olarak adlandirmistir.

1% Karakterlerden ilk kez bahsettigimiz bu bolimde Tiirkce ceviri veya agiklamalara yer verilmistir.
Bundan sonraki bolimlerde karakterlerin eserdeki orijinal isimleri kullanilacaktir.

" Tanr Cucumatz’in adi oyunun cesitli yerlerinde Huracan, Kukulcan, Bahana, ispanyolca Yesil Yilan
anlamina gelen La Culebra Verde, ingilizce Tiyli Yilan anlamina gelen Plumed Serpent olarak da
gecmektedir. Daha 6nce belirttigimiz gibi, bu tanrinin 6zellikleri ayni olsa da Meksika ve Maya
kiltlrlerinde farkli isimleri vardir. Yazar Moraga, her kiltlirdeki ismine 06zellikle yer vererek bu
kiltlrlerin benzer mitolojik ve kiiltirel gegmise sahip oldugunu bir kez daha vurgulamistir.
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Ixmucane ile Gogiin Tanris1 Biiylikbaba Ixpiyacoc’un Tiiyli Yilan Cucumatz ile birlikte
dans ederek yeryiiziinii, hayvanlari ve misir bitkisini yaratmasini igerir. 3. ve 4.
sahnelerde haberci baykus Tecolote, basarili top oyunu oyunculari Ikizler Hunahpu ve
Vucub’u yeralt1 diinyas1 Xibalba’ya davet eder. Ikizleri, Oliim Tanrilar1 Patriarchal Pus
ve Blood Sausage ile top oyunu karsilasmasi beklemektedir. Aslinda bu davet onlari
oldiirme amachdir. kizler Oliim Tanrilari tarafindan 6ldiiriiliirler ve Hunahpu’nun bast,

digerlerine ders olsun diye sukabagi agacina yerlestirilir.

5. sahne, Oliim Tanris1 Patriarchal Pus’un kiz1 Ixquic ile ilgilidir. Ixquic, Oliim
Tanrilar1 gibi bembeyaz, kansiz, ruhsuz degildir. Bu yiizden kendisine Kizil Kadin
(Blood Woman) denilir. Xibalba’da ¢ok mutsuzdur. Basi sukabagi agacina yerlestirilen
Hunahpu, Ixquic’in elinin iizerine tiikiiriigiinii birakmasiyla bakire kizi hamile birakir.
Ixquic’in hamile oldugunu goren tanrilar, yeryiizii diinyal1 biri tarafindan hamile kaldig1
icin kendilerine ihanet ettigini sOylerler ve onun Tecolote tarafindan Oldiiriilmesini
emrederler. Ixquic, Tecolote’ye onu 6ldiirmemesi igin yalvarir. Tecolote, Oliim

Tanrilari’n1 Ixquic’i 6ldiirdiigline inandirir ve hamile kiz1 yeryiizii diinyasina gotiiriir.

6. sahnede Ixquic, Ikizler’in annesi Tanrica Ixmucane’e, Hunahpu’dan hamile
oldugunu soyler. Buna inanmayan Ixmucane, Ixquic’e ancak ¢orak bir misir tarlasindan
fileler dolusu musir getirirse inanacagini sdyler. Misir Tanris1 piramitin tepesinde belirir
ve agzindan musir sagar. Ixmucane, Ixquic’e o zaman inanir ve onu gelini olarak kabul
eder. Ixquic, 2. Nesil Ikizler olan Hunahpu ve Ixbalanque’1 dogurur. 2. nesil ikizler aym
sahnede biiyiirler ve Biiyiikanne ile Ixquic onlar1 ¢aligmalar1 i¢in tarlaya gotiiriirler.

Ikizler tarlada karsilastiklar bir fareye takilip top oyunu oynamaya giderler.

7. sahnede Cucumatz ve Ixpiyacoc ¢amurdan insan yaratirlar. Ixmucane, bu
camur-insanin dayaniksizligini kanitlamak i¢in {izerine su dokerek onu yok eder.
Ardindan tanrilar agaci oyarak insan yapmaya karar verirler fakat ikinci insan yaratma
tesebbiisleri de basarili olmaz. Aga¢ adam siirekli a¢ oldugunu sdyler, tanrilarin istedigi
gbi ilahi bir dil konusmaz ve tencerelerin onu dovmesiyle pargalanir. Ixmucane ve
Ixquic, Ikizler Hunahpu ve Ixbalanque’r Oliim Tanrilari ile yiizlesmeleri icin yeralti
diinyas1 Xibalba’ya gonderirler. 8. ve 9. sahnelerde ikizler, Oliim Tanrilar1 Patriarchal
Pus ve Blood Sausage’in eline diiser, hiicreye atilirlar. Hunahpu hiicredeyken basi bir

yarasa tarafindan koparilir. Ixbalanque, tavsan Conejo’dan yardim ister. Tavsan plan
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yapar, Oliim Tanrilar1 ile yapilan bir top oyunu karsilasmasinda tanrilar kandirilarak
Hunahpu’nun bas1 kurtarilir ve eski yerine takilir. ikizler top oyunundan galip ayrilan
taraftir. Top oyunu kurallarina gore, galip gelen takim kurban edilmeye mahktimdur. 10.
sahnede ikizler ates cukuruna sarilarak atlarlar ve Tecolote’ye bedenleri yandiktan sonra
kalan kemiklerini nehre atmasi igin vasiyette bulunurlar. Bdylece Ikizler yeniden can

bulurlar.

11. sahnede, Ikizler Hunahpu ve Ixbalanque, Xibalba’da bir sihirbazlik gosterisi
yapmaktadirlar. Xibalba halki ve Oliim Tanrilar1 da bu gdsteriyi izlemektedir. Oliim
Tanrilari’n1 tuzaga diistirerek onlarin baslarim1 keserler. Patriarchal Pus ve Blood
Sausage, Ikizler tarafindan bu sekilde oldiiriilerek alt edilirler. Boylece 1. Nesil
Ikizler’in intikami alinmis olur. Baykus Tecolote de yeralti diinyasindan yeryiizii
diinyasina ucarak gider ve sonsuza kadar orada kalir. ikizler, piramidin tepesinde
anneleri Ixquic ile bulusurlar. Ixquic, onlarin artik diinyevi degil semavi varliklar
olduklarini sdyler. Hunahpu giinese, Ixbalanque ise Ay’a doniisiir. Ixquic ise bundan

boyle ayin degisen evrelerinde can bulacaktir.

Oyunun 12. ve son sahnesinde Ixmucane, liglincii ve son tesebbiis olan insan
yaratma eylemini misir bitkisi kullanarak sonlandirir. Misirdan ilk dort insani yaratmis
olur. Misir insanlar dans ederek tanrilar1 selamlayip onlara siikrederler. Ixmucane yine
basligin1 degistirerek Anlatict olur. Quichelerin, oyundaki kadin ve erkeklerin soyundan

geldigini, yiizlerini Dogu’ya cevirdiklerini sdyler ve oyun sona erer.

Gerek sahne yapisi gerekse icerigi goz onilinde bulundurulacak olursa, oyunun
geleneksel tiyatro oyunlarindan oldukga farkli bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir.
Kukla oyunu olarak ifade ettigi Heart of the Earth: A Popol Vuh Story’nin Moraga’nin
yaratilis ile ilgili gorlisiinii daha iyi tanimladigini belirten Marc Maufort (2010), oyunun
“Kukla gosterisinin yabancilagtiran Brecht etkisi, Mezoamerikan mitlerinin yeniden
sahnelenmesi ve Moraga’nin Hiristiyanliktaki yenidendogus sembolizmi gibi

bagdasmayan zitliklar arasinda son buldugunu” (s.121) ifade etmistir.

Bundan sonraki bolimiimiizde oyundaki mitlerin ayrintili olarak ele alinigina yer

verecegiz. Cherrie Moraga mitlere yer verirken, Popol Vuh kitabindaki siralamayi
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cogunlukla takip ettigi i¢in biz de bu siralama ¢ercevesinde, dncelikle kutsal kitapta yer

alan mitleri ardindan ayni mitin oyunda nasil yer aldigini inceleyecegiz.

2.2. POPOL VUH’TA YER ALAN MITLERIN OYUNDAKI
YANSIMALARI

2.2.1. Yeryiizii ve Canhlarin Yaratihsi

Nesilden nesile aktarilarak giiniimiize kadar gelen yeryiiziiniin ve inSanoglunun
yaratilis mitleri, biitiin kiiltiirlerde oldugu gibi Maya mitolojisinde de yer almaktadir.
Mayalar bilime olan ilgilerinden dolay1 evrenin, yeryliziiniin ve yeryliziindeki tim
canlilarin nasil ortaya c¢iktig1 iizerinde c¢alisma yapmis bir Mezoamerikan kavmi
olduklar igin, kiiltiirlerinde mitler genis yer tutmaktadir. David A. Leeming’in (2010)
Creation Myths of the World adli eserinde de belirttigi gibi “Eger yasamin anlamini
akil yoluyla anlayamiyorsak, o zaman bunu mecazi bir sekilde hikaye anlatarak
yapmaya c¢aligiriz” (s.xviii). Mayalar da yaratilis mitlerinde basrolii tanrilara vererek,

her bir tanriy1 ve yaratma eylemlerini hikayelestirmislerdir.

Popol Vuh Quiche Mayalar1 Kutsal Kitabi, bu yaratilis mitlerini ve tanrilarin
zaferlerini anlatmakla gecer. Ilk zamanlarda yeryiizii, gokyiizii ya da herhangi bir canl
yoktur, sadece tanrilarin varligi s6z konusudur. Tanrilar bir araya gelerek her seyi
sirayla yaratmaya baglarlar. Kitabin “baslangi¢” (beginning)’dan bahseden birinci

boliimii, Quiche halkindan ve yeryliziinii yaratan tanrilardan s6z eder:

“Quiche denilen bu yerde baslangi¢ta kadim s6z vardi. Biz Kadim Soz i
burada yazacagiz, Quiche halkimn arasindaki Quiche kalesinde baslayan her
seyin gizilgiictinii ve kaynagini aktaracagiz. Tipki Quiche sozlerinde denildigi
gibi, burada; kamnin, vahyin ve golgede bwrakilan her  seyin;
Anne ve Baba adindaki Yaratict ve Sekil Veren, Hunahpu Possum, Hunahpu
Coyote, Biiyiik Beyaz Domuz, Tapir, Hiikiimdar ve Tiiylii Yilan, Géliin ve Gogiin
Kalbi, Mavi-Yesil Yeryiiziiniin ve Gogiin Yaraticisi - adlandirildigr ve tasvir
edildigi iizere - savunan ve koruyan Anne ve Baba, iki kez anne olan Ixmucane ve
iki kez baba olan Ixpiyacoc tarafindan nasil aydinlatildigini ele alacagiz”
(Tedlock, 1986, s.71).
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Yeryliziiniin yaratilmast bolimiinde bu yaraticilarin her seyi aydinlattigi, 1s181n
denizden geldigi ve yasamin dogusunun anlatilacak en iyi yerin Popol Vuh kitabi
oldugu “Yaratilis1 ortaya ¢ikaracagiz ¢linkii Popol Vuh’tan baska onu gorebilecegimiz

baska bir yer daha yok” (s.71) seklinde ifade edilmistir.

Heart of the Earth: A Popol Vuh Story oyununda ise yaratilis ilk sahnede yer
alir. Oyunun en basinda denizkabugu sesi duyulur ve Anlatic: (Daykeeper) sahnede
gOriiniir. Sahnenin ayr1 bir boliimiinde yerde iki biiyiik kiyafet durmaktadir. Sahnenin
yukarisinda 1siklandirilmis bir piramit vardir. Oyunun ilk sahnesi Anlatici’nin

sOyledikleriyle baslar:

ANLATICI: Baslangicta, Quiche denilen yerde kadim séz vardi. Buraya, dinya
ve gokyiizii halkimin baslangicina, Quiche neslinden olanlarin kalbine ekin
ekecegiz. Bu, is1gin karanliktan nasil ortaya c¢iktigimin ve i5igin tanrvilarin
ellerinde nasil yeniden golgelendiginin hikdyesidir. Oykiimiizii okuyacak bir yer

olmadig igin yiiksek sesle anlatacagiz (Moraga, 2001, s.107).

Anlatici, yaratilisin tanrilar tarafindan gergeklestirildigini  belirtir. Quiche
Mayalarinin oykiisiinii yiiksek sesle anlatacagini ifade etmesi, Popol Vuh’un heniiz
yazili hale getirilmedigi donemlere gidildiginin altin1 ¢izer. Mitler nesilden nesile sozlii
olarak anlatilmigtir ve mitleri okuyacak bir yer olmamasi da bu sebeptendir. Sozlerine

devam eder:

ANLATICI: Bes yiizyil once, sakallilar giinesin altin sarisi gizini bulmak icin
yiizen saraylarla geldiler. Celik oklarla ve seytanlarini kotiileyen kara kitapla
silahlanmis olarak geldiler. (Ara) Bugiin ¢ocuklarimiz, gitgide daha az
Kizilderili duas: biliyorlar, Latin asker ve saticilarin kiyafetleri giyiyorlar.

Kitabumiz ve yazari, onlarmn yiizlerini saklyor (5.107).

Anlatic’min “sakallilar” diye ifade ettigi kisiler Ispanyol kasifler, “yiizen saray”
diye ifade ettigi ise Kizilderililerin ilk kez gordiikleri ve Ispanyollarin Amerika’ya
geldikleri zaman iginde olduklar1 gemileridir. Anlatici, ayn1 zamanda yeni nesile de bir
elestiride bulunarak koklerinin dayandigt Mayalar gibi degil, bir Latin gibi
giyindiklerini belirtir.
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Dennis Tedlock (1986) Popol Vuh gevirisinin giris kisminda “Anlatici”nin Quiche
Mayalarindaki O6neminden ve islevinden bahsetmistir. “Bedenlerine verilmis icsel
duygularla hastaliklari, kehanetleri, riiyalari, mesajlar1 nasil yorumlayacaklarini bilen”
(s.13) Kkahinler olan anlaticilarin islerinin “tipki diinyayr karanliktan aydinliga
doniistiiren Popol Vuh tanrilar1 gibi, karanlikta olani ‘beyaz duruluk’a doniistiirmek”
(s.13) oldugunu ifade etmistir. Cherrie Moraga, Heart of the Earth: A Popol Vuh Story
adli1 oyununda boyle ¢agdas bir anlaticiya yer vermistir. Anlatict hem degerlendirme
yapar hem de Tanr1 Biiyiikbaba Ixpiyacoc ona tanrica basligi verdiginde, Tanriga
Biiyiikanne Ixmucane haline doniisiir. Moraga’nin bir kahini bir tanrigaya doniistiirmesi,
kahinlerin de Maya kiiltiiriinde tanri/tanricalar kadar ilahi varliklar oldugunu

vurgulamak istemesinden ileri gelmektedir.

Oyunun degerlendirmesini yapan yazar Irma Mayorga (2001), Moraga’nin
kendisinin de bir anlatict gorevi istlendigini “Moraga’nin dramatik devinimi, bir
Chicana/o olarak anlaticinin gorevine esdeger islev yerine getirir. O da kutsal kitabin
icerdigi bir¢ok hikayeyi ele alir, alinacak dersleri ve mesajlar1 yeniden canlandirir ve
giinimiiz kosullart gergevesindeki bir anlayis ile yeni bir ‘gdsteri’ sunar” (s. 161)
seklinde dile getirmistir. Moraga, cagdas bir metin igerisinde eski c¢aglarin Maya
mitlerini yasatir ve glinlimiizde bu kiiltliriin varligin1 devam ettirdigini vurgulamak

istemektedir.

Anlatici’nin  sdylemlerinden sonra oyuna devam edecek olursak, Popol Vuh
kitabinda oldugu gibi oyunda da Gokytizii Tanris1 Biiylikbaba IXPIYACOC ve Yerylizii
Tanrigast Biiyiikanne IXMUCANE yaratici tanrilardir. Oyunda tanrilar Mezoamerikan
kiiltirtinde oldugu gibi kisilestirilmiglerdir. C. Scott Littleton (2002) Mythology adli
kitabinda tanrilarin kisilestirilmesini acgiklarken “Aslinda biitiin Mezoamerikan insanlari
comlek ve tas lizerindeki tanr1 betimlemelerini gérmeye aliskindi. Bu, halk ayinlerinin
coguna dramatik bir hava katarken, tanrilarin yagayan imgesini gérkemlice siislenmis
geleneksel kiyafetler icindeki insan seklinde festivallere ve diger dini torenlere dahil
eden dogal bir asamaydi” (s.578) ifadesine yer vermistir. Yazar Cherrie Moraga da bu
gelenegi devam ettiren nitelikte olan tanrilarin kisisellestirilmesini oyunda gorkemli

kiyafetler kullanarak ger¢eklestirmistir.

Birinci sahnede IXPIYACOC ve IXMUCANE sahnede bizzat yer alirlar:
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(Tanrt bashg: tastyan IXPIYACOC sahneye girer, baslhigt ANLATICI ya
verir. ANLATICI hemen basina takar ve Tanriga Biiyiikanne IXMUCANE

olur.)
IXMUCANE: Tesekkiirler, Biiyiikbaba.

(Kumasglart yerden toplarlar ve bir c¢esit dansla degistirirler. Gokyiizii-

yeryiizii yaratilir.)

IXPIYACOC: Baslangi¢ta sadece deniz ve gokyiizii vardi.
IXMUCANE: Higbir sey kimildamiyordu.

IXPIYACOC: Uleu (yeryiizii) tutulan bir nefes,
IXMUCANE: Sessiz bir deniz,

IXMUCANE & IXPIYACOC: Ugsuz bucaksiz gékyiiziine yakindi (5.107-108).

Popol Vuh’un ilk boliimiinde yeryiizii ve gokyiiziinin yaratilmasi anlatilirken,
gokyliziiniin altinda bos olan yeryiiziiniin baslangigtaki sessizliginin “simdi dalga dalga
yayildigi, ¢agildadigi, derin bir nefes aldigi, uguldadigi” (Tedlock, 1986, s.72)
belirtilmistir. “Yasamin ve insanligin ana-babasi1” ve “nefesi, kalbi veren, hamil olan,
1518a kavusturan, dert edinen, gokylizii-yerylizli, gbl-deniz ne varsa her seyi bilen”
(s.72) Ixpiyacoc ve Ixmucane’in tim yeryilizii ve gokyliziinii yaratma siirecinin ve
hesaplamalarinin “uzun siiren bir bagari/gosteri” (ss. 71-72) oldugu ifade edilmistir. Bu
hesaplamalarda tanrilarin yaratacaklar1 gokyiizii-yeryiizii i¢in dortkenar ve dortkose
belirledikleri, 6l¢iim yaptiklari, dort koseye kaziklar diktikleri, bir sicim gererek ve onu
uzatip kisaltarak bunu hem yere hem de goge koyduklari, dlgiimler sonucunda da yeri

ve gogl yarattiklart anlatilir (s.72).

Karl Taube (1995) Aztec and Maya Myths adli kitabinda Popol Vuh’taki yaratma
eyleminin aslinda dortkenarli ve dortkdseli bir misir tarlasinin hazirlanmasi seklinde
tasvir edildigini belirterek “Bu kozmik misir tarlasinin iiriinii, sonugta tanrilara besin
saglayacak olan musir insanlaridir” (S.54) ifadesini kullanmistir. Taube, Yucatec
bolgesinde yasayan kolonilerin diinyayr dortkenarli bir misir tarlast olarak

diistindiiklerini, Popol Vuh’un ilk bolimiinde anlatilan bircok yaratma eyleminin ve
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yerylizii gokyiizii ikiligi gibi konularin Mezoamerikan dininin en temel ve en eski

ozelliklerinden oldugunu belirtmistir (s.54).

Oyunda IXPIYACOC ve IXMUCANE, bu hesaplamalar1 sahnede yerde duran
kumaslar1 alarak yaparlar. Yesil-Mavi Tiiyli Yilan PLUMED SERPENT ya da diger
adiyla CUCUMATZ, bu kumaglarin arasindan Tanri1 ve Tanriga’nin dansina eslik
ederek oyuna katilir. Popol Vuh’ta denizde yasayan bir Tanri olan Cucumatz sudan
cikarak yaratilisa eslik ederken, yazar Cherrie Moraga deniz yerine sahnedeki
kumaglari, CUCUMATZ’in ortaya ¢ikis yeri olarak kullanmigtir. Tanrilarin
CUCUMATZ’1 selamlarken kullandiklar1 ifadeler “Cucumatz! Adim1 uzun parlak
tilylerinden aldin”, “Giiglii ve Bilge Yilan”, “Go6giin Kalbi”, “Huracan!” (Moraga, 2001,
s. 108) ona duyulan saygiy1r ve onun sahip oldugu giicii gostermektedir. Popol Vuh
kitabinda da Tiyli Yilan’in “hiikkiimdar” ve “biiyiikk bilge, biiyiik diisliniir” oldugu
belirtilir (s.73). Oyunda neyin nasil yapilacagina karar veren yaratici roliindedir. Ondan
korkulur ve dediklerine uyulur. Yaratilisin her evresinde yer alir. Bu kadar giiclii bir
tanr1 ile gili¢lerini birlestiren IXPIYACOC ve IXMUCANE, yeryiizii ve gokyiiziinii

yaratirlar:

(IXMUCANE ve IXPIYACOC, dansta CUCUMATZ a katilir. Sanki bir mistr
tarlasini ekine hazirlar gibi kumasgi gererek ve katlayarak dort yonii, evrenin
dort kosesini isaretler ve dlgerler. Dans ederken adimlarimi sayarlar,
calisirken sarki soylerler, Popol Vuh hikdyesinin ortaya ¢iktigi alant

hazirlarlar.)

Dogu, giinesin dogdugu yerdir.

Giiney, Tahta Ayakkabi Diinyasi’dir ( El Mundo Tamanco).
Bati, giinesin karanligin igine girdigi yerdir.

Kuzey, Pipil Diinyasi dir (El Mondo Pipil) (s. 109).

Dort yoniin belirlenmesi ve onlara isim verilmesi diinyanin yaratilisi igin bir
hazirlik amaci gilitmektedir. Bir musir tarlast gibi hazirlamalart da ileride
aciklayacagimiz muisir  bitkisinin - 6neminden, onunla baslayan yasamdan ileri

gelmektedir.
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Oyunun ikinci sahnesi “Tanrilar in Diinyas:” miizigi ile baglar ve tanrilar

piramite tirmanan CUCUMATZ’1in yanmna giderler. Tanr1 Biiylikbaba IXPIYACOC

yerylizlindeki sessizlikten memnuniyetsizligini dile getirir:

IXPIYACOC: Artik bu is olmayacak. lyice sitkildim. Bakacak hichir sey yok.
Insan yok, hayvan yok, aga¢ yok, bir ¢im tanesi bile yok. Ne yengecimiz ne

de kuslarimiz var. Tasimiz, samanimiz, tohumumuz, ¢icegimiz yok.
IXMUCANE: Neden sikdyet edip duruyorsun, yasl adam?
IXPIYACOC: (Irkilir) Efendim?

IXMUCANE: Kendi kendine konuguyorsun.

IXPIYACOC: Ah, biliyorsun bazen hayal kirikligina ugruyorum. Kafamda
¢cok sey var ama ¢ok az sey ortaya koyabildim.

IXMUCANE: Olsun, ogullarimiz var.

IXPIYACOC: Evet, ama diinya kadar da fikrim var canim (5.109).

IXMUCANE daha uzlagsmaci ve anag bir tavir takinmistir. IXPITYACOC’un bu

sikayetlenmesine CUCUMATZ kayitsiz kalmaz, IXPIYACOC’a “Haklisin dostum.

Diinyanin yaratilisina girismenin vakti geldi. Hazir misiniz?” dediginde sasiran

IXPIYACOC’tan “Haziriz. Evet. Oldukca haziriz” (s.110) yanitin1 alir. Tanrilar

giiclerini birlestirerek yeryiiziinii yaratmaya karar verirler. Soyledikleri sarki Quiche

dilindedir. Yazar Moraga, kadim dille yer vererek onlarin hala yasadigini ve tanrilarin

giicli kadar eski dildeki sarkilarin da yaratilisa etkisi oldugunu vurgulamaya ¢alismistir.

Kizilderililerde dini ayinlerde sarkilarin ilahi giici olduguna inamilir. CUCUMATZ,
IXMUCANE ve IXPIYACOC un sarki sdylemesi ilahi giiglerini birlestirmesi anlamina

gelir:

CUCUMATZ: Tamam. (Bir meditasyon durusu takinir. Arkadan meditasyon

miizigi yiikselir.) Sadece onu diigiin.

(Bir dakika sessizce otururlar. CUCUMATZ ve IXMUCANE yavasca sarki
soylemeye baslarlar. IXPIYACOC da onlara katilir)
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IXPIYACOC: (Kafasi kanisir) Affedersiniz  Tiylii  Yilan ama...neyi

diistinelim?
CUCUMATZ: Onu diistiniin ve yaratilis baslasin (5.110).

Tanrilar sarki sdylemeye baglarlar ve sahnede ses ve 1s1k efekti ile yeryliziiniin

yaratilis1 gerceklesir. Sirasiyla yeryiiziinde var olan canlilar ve olusumlar yaratilir:

IXMUCANE: Goriiyorum. Suyun geri ¢ekilmesini, yeryiiziinden ayrilmasini

gortiyorum.

(Teker teker sesler duyulur, swrasiyla bir akarsu sesi, ardindan hayvan
sesleri, once birinin ardindan digerinin viyaklama ve ciyaklamalart

duyulur.)

IXPIYACOC: Gokyiiziiniin altinda kavrulan vadiyi ve diinyamin ¢iplak

bedenini goriiyorum.
CUCUMATZ: Biz O’na “Uleu” deriz: “Toprak Ana” (s.110).

Moraga’nin “Toprak Ana” ifadesi ile ilk insanlar yaratildiktan sonra
Kizilderililerin huzur ve baris ic¢inde yasayacagi yer tasvir edilir. Mezoamerikan
cografyasi akarsular, vadiler ve her cesit canli ile zengin bir cografyadir. Meksikalilarin
Birlesik Devletler’e birakmak zorunda kaldig: topraklar olan ve manevi, toplumsal ve
kiiltiirel degeri her seyin stiinde yer alan bu topraklar Aztlan’dir. IXPIYACOC’un
bakacak hicbir sey bulamamasi, yeryiiziinde heniiz hi¢bir seyin var olmadigi dénemde
olduklarint belirtir. Popol Vuh’un ilk boliimiinde yer alan yeryiliziiniin ve canllarin
yaratilmasi, oyun ile paralellik gosterir. Kutsal Kitapta yaratilis oncesindeki durum, su

sekilde anlatilmistir:

“Bir insan, bir hayvan, kug, balik, yenge¢, agag¢, kaya, bosluk, vadi,
¢cimenlik, orman heniiz yoktu. Yalnizca gokyiizii vardi ve yerin yiizeyi heniiz
net degildi. Biitiin gokyiiziiniin altinda yalmizca deniz vardi; bir araya
gelebilecek baska hi¢hbir sey yoktu. Her sey hareketsizdi, tek bir sey bile
kimildamiyordu” (s.72).

Ardindan denizin ic¢inde yasayan tanrilar Hiikiimdar Tiyli Yilan, Hamil ve

Yaratan’in yanina Gégiin Kalbi denilen Huracan’in (Hurricane) geldigi ve Tiiyli Yilan
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ile konustuklari, diisiindiikleri ve endise ettikleri anlatilir. Sonunda hemfikir olurlar,
sOzlerini ve diisiincelerini birlestirirler. Biitiin olusumlari, agaglari, ¢aliliklari, yasami
ve insanlig1 boylece ortaya ¢ikarirlar. Hurricane yani G6giin Kalbi tanrilarinin aslinda
ti¢ tane olduklar1 (Thunderbolt Hurricane, Newborn Hurricane ve Raw Thunderbolt) ve
Hiikiimdar Tiiyli Yilan’a gelip “Nasil tohum ekilecek, giin nasil agaracak? Bunu kim
saglayacak ve ekin yetistirecek?” sorusunu tartistiklarinda “Soyle olmali, diigiiniin: bu
su ortadan kaldirilmali, yeryiiziiniin kendi katmani1 ve yiizeyi i¢in bosaltilmalidir. Ondan
sonra ekin ekilir, gogiin-yerin safak vakti olur. Fakat insan1 yaratma isi gerg¢eklesinceye
kadar en giizel giinler gelmeyecek, en iyi dualar olmayacaktir” (S. 73) kararina
vardiklar1 anlatilir. Yeryliziine cografi olusumlarla sekil verildikten sonra Tiiylii Yilan
lic tanriya: “lyi ki geldiniz. Bu yaptigimiz is ve tasarim cok iyi olacak” (s. 74) der.
Popol Vuh’ta yer alan bu mitte Tiylii Yilan tipki oyundaki gibi karar veren tanridir.
Yeryiiziiniin yaratilmasi, insanlarin yaratilmasi i¢in ilk adim olur. Topragin yaratilmasi,

tanrilar1 besleyecek insanlarin ekin ekmesi ig¢in ¢ok 6nemlidir ve dncelik onundur.

Sira hayvanlart yaratmaya gelmistir. Fakat diger yaratilanlarin ardindan
hayvanlarin olusumundan tanrilarin tatmin olduklar1 sdylenemez ¢iinkii sonu¢ tam bir
hiisran olur. Tanrisal bir dil kullanip kendilerini 6veceklerini sandiklari hayvanlar
anlamsiz sesler ¢ikarirlar. Tanrilar geyiklere, kuslara, pumaya, jaguara, yilana:
“Konusun. Inlemeyin, ¢iglik atmayin. Liitfen birbirinizle konusun. Simdi bizim adimiz
sOyleyip bize siikredin. Biz sizin anneniz ve babaniziz” derler (s.78). Hayvanlarin kendi
kullandiklar tanrisal dille onlara cevap vermelerini, isimlerini haykirmalarimi isterler
fakat sonug hiisrandir. Hayvanlara bunlar1 sdylemelerine ragmen onlar anlamsiz sesler
¢ikarmaya devam ederler. Tanrilar hayvanlarin hepsini cezalandirmak i¢in onlarn
Oldiirterek diger canlilara yem yaparlar. Ciinkii tanrilara siikretmeyen canlilarin yasama

hakki yoktur.

Heart of the Earth oyununda ise yeryiiziindeki cografi olusumlar ile hayvanlar
ayni anda yaratilirlar. Tanrilar sarki sdylemeye baslarlar ve sahnede ses ve 151k efekti ile
yerylizliniin yaratilis1 gergeklesir. Sirasiyla yeryiiziinde var olan canlilar ve olusumlar

yaratilir:

IXMUCANE: Binlerce bicak gibi kanyon ve dereleri yontan nehirleri

gortiyorum.
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IXPIYACOC: Bulut kiimelerinin altindan ¢ikan daglar: goriiyorum.

CUCUMATZ: Aslan, kaplan, geyik, yilan, diinyamn koruyucular: olarak

hizmet edecekler.

IXMUCANE: Ve hayvanlar ¢ogalacak. Dallarda ve ¢alilarda, magarada ve

irmak kenarinda yuva yapacaklar.

CUCUMATZ: Ve yaraticilarina dua edecekler.

(Birden, ahenksiz bir hayvan sesiyle konugmalar: boliiniir.)
CUCUMATZ: Bu da ne?

IXMUCANE: Korkarim ki hayvanlarin sesi, Yesil Yilan.

CUCUMATZ: (Hayvanlara bagirir). Derhal kesin su hengdmeyi! Beni

duyuyor musunuz?

IXPIYACOC: Biz sizin babaniziz.

IXMUCANE: Ve de anneniziz.

CUCUMATZ: Simdi bize uygun bir sekilde konusun (s. 111).

Oyunda tipki Popol Vuh’taki tanrilarin yaptigi gibi CUCUMATZ hayvanlarin
onlar1 yaratan tanrilara siikretmemeleri {izerine, ¢ok hiddetlenir ve onlar1 cezalandirir:
“Adimmin sdylenmesine hasretim ama bu yaratiklar tanrisal bir dil konusmuyorlar.
(Kizginlikla kanatlarii kaldirir.) Sizi kovuyorum nankérler, gece magaralarina, sikigik
ormanlara ve karanliga. Artik bugiinden sonra kurban olacak ve hem insanlara hem de
hayvanlara yiyecek olarak hizmet edeceksiniz!” (s.111). Tam bu sirada
IXPIYACOC’un CUCUMATZ’a “Yiyecek dedin de... Ben sanki biraz aciktim?”
demesiyle CUCUMATZ: “O zaman musir yaratalim” der (5.111). Boylece ilk musir'
yaratilmis olur. Bir ¢uval misir piramidin tepesinde goriiniir. Maya piramiti bolluk ve

bereketi simgelediginden oyunda musir bitkisi ilk kez burada ortaya ¢ikar. IXMUCANE

bitkiyi tanir ve bundan sonraki bir¢ok sahnede onu 6giitecek kisi olur:

2 Mezoamerikan kiiltiiriinde misir bitkisinin nemi ve manevi degeri 2.2.3. Misir Bitkisinin Onemi ve
Insanoglunun Misir Bitkisinde Yaratiligi baslikli kissmda ayrintilariyla anlatiimistir.
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IXPIYACOC: (Tadina bakar) Bu da ne? (IXMUCANE e uzatir.)
IXMUCANE: Bu....mustr, yaslh adam.

IXPIYACOC: Misir mi?

IXMUCANE: Evet.

CUCUMATZ: (Ilgisiz) Bak bakalim bununla ne yapabilirsin kadin.

IXMUCANE: Tamam, Bahana (s.112).

IXMUCANE musir1 alarak sahne oniine gecer ve Ogiitme tasi olan metate’i'®

hazirdiktan sonra misir1 6gilitmeye baglar. IXPTY ACOC endiseli bir sekilde “Peki simdi
ne yapacagiz Kukulcan?” dediginde ise CUCUMATZ: “Diisiinmeye ihtiyacimiz var”
(s.112) yamitim verir. Tam bu sirada ikizler HUNAHPU ve VUCUB top oyunu™
oynayarak iceriye girer ve tanrilar1 giriltiileriyle rahatsiz ederler. Oyunun ikinci
sahnesi, tanrilarin bu giiriiltiiden rahatsiz olmus bir sekilde yaratacaklari yeni seyler
tizerine diisiinmek i¢in disar1 ¢gikmalariyla son bulur. HUNAHPU ve VUCUB yetenekli
top oyuncularidir. Geng olduklari i¢in daha hirslidirlar ve zamanlarinin ¢ogunu oyuna
ayirirlar. Top oyunu, Mezoamerikan kiiltiirinde O6nemli yer tutar ve biylik deger
tasimaktadir. Bunun yani sira, Ikizler’in kaderini belirleyecegi icin hem Heart of the

Earth oyununda hem de Popol Vuh kitabinda 6nemli rol oynamaktadir.

Bundan sonraki kisimda hem Popol Vuh’ta hem de Heart of the Earth oyununda
tanrilar tarafindan insanoglunun sirasiyla ¢camurdan, agactan ve en sonunda da misir

bitkisinden yaratilmasi mitlerini degerlendirecegiz.

B Ogiitme tasi “grinding stone” Mezoamerikan kiiltiiriinde “metate” olarak geger. Uzerinde hem
tanrilara hem de insanlara tahil/yiyecek hazirlandigi igin, Mezoamerikan kulturiinde oldukga 6nemlidir.
Tahillarin/tohumlarin 6gutildtgu bu tasi genellikle kadinlar kullandigi icin, oyunda Biyikanne Ixmucane
kullanir ve misir bitkisini bu tas Gizerinde 6glitmektedir.

1 Top oyununun ayrintilari 2.2.4 Oliimciil Top Oyunu ve 1. Nesil ikizler’in Xibalba Yolculugu baslikli
kisimda yer almaktadir.
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2.2.2. insanoglunun Camurdan ve Agactan Yaratilisi

Popol Vuh kitabindaki yaratilis mitlerinde ilk insanlari1 yaratmak isteyen tanrilarin
ancak Uglincii deneme sonucunda amaglarma ulasabildikleri anlatilmaktadir.
Kendilerine siikretsin ve adlarini sdylesin diye yarattiklar1 hayvanlar anlamli bir sekilde
konusmadiklar1 igin onlar1 cezalandiran tanrilar, bu kez insan yaratmaya karar verirler.
Insan yaratmay1, kendi tanrisal varliklarmni siirdiirmek ve insanoglu yeryiiziinde daima
kendilerini hatirlasin diye istemektedirler. Yaratici, Sekil Veren, Hamil ve Yaratan
(Maker, Modeler, Bearer, Begetter): “Basit bir sekilde yeniden denemeliyiz...O zaman
bize siikredecek, saygi duyacak ve besin saglayacak, yetistirecek insanlar yaratmaya
calisalim” (Tedlock, 1986, s.79) derler ve toprak ile ¢camur iizerinde ¢aligmaya baslarlar.
Bir beden yaparlar ama begenmezler ¢iinkii yaratilan ¢amurdan insan “ayriliyordu,
ufalaniyordu, gevsiyordu, yumusuyordu ve ¢dziiliiyordu. Basi bile donmiiyordu....Ilk
basta konustu ama anlamsizdi. Suda kolayca ¢oziilebiliyordu” (s.79). Yavas yavas
azalmakta olan bu camurdan  yapilan insanin  ylirliyemeyeceginden,

cogalamayacagindan emin olan tanrilar, camur insani pargalarlar.

Heart of the Earth oyununda yaratilis siralamasi Popol Vuh kutsal kitabindaki
siralamay1 takip etmez. Bu ylizden ¢amurdan insanin yaratilisi ilerleyen sahnelerde

gergeklesir. 7. Sahnenin basinda, tanrilar bir araya gelmis olarak goriiniirler:

(... IXPIYACOC ¢amuru insan sekli gibi bicimlendirmektedir. CUCUMATZ

etrafinda gezinir, kulagina talimatlar fisildar.)

CUCUMATZ: (Kisa bir aradan sonra) Sanirim simdi insana benzer bir sey
yapmaya yaklastik....(IXPIYACOC a) Daha diiz bir alin ve daha genis bir
burun ekle (s. 133).

IXPIYACOC, IXMUCANE’in “Ama ¢amurdan yapilan bir insan ise yaramaz”
ifadesine aldirmayarak “Harika! Isimiz bitti. Gerekli olan tek sey senin yasam nefesin,
Cucumatz!” (s.133) der. CUCUMATZ, yarattiklari seyin {izerine egilip nefesini

iifledikten sonra IXPTY ACOC ¢camur-insanin konugsmasini bekler:

IXPIYACOC: Simdi, birazcik konus. Yaraticilarina siikret. (Beklerler,

cevap gelmez.) Sana konus dedim! (Yine beklerler, cevap gelmez.)
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CUCUMATZ: (Endiseli) Seni duyamiyor.
IXPIYACOC: Belki sagirdr.
IXMUCANE: Sana demistim.

CUCUMATZ: Muhtemelen hesaplamada birka¢ hata yaptim... Elementlerin
hatali dengesi...

(IXMUCANE kiiciik bir stirahi alip camur insanin iizerine doker.)
IXPIYACOC: Hanim, ne yapryorsun?

CUCUMATZ: Cildirdin mi?

IXMUCANE: Kusura bakma dostum ama bu senin ilkbahar yagmurundu.
IXPIYACOC: Mahvoldu!

IXMUCANE: (Sogukkanlilikla) Ne yazik... Goriintii kelimelerden daha

yiiksek sesle konugur.

CUCUMATZ: (Cok rahatsiz olmustur) Ixmucane hakli. Bu ¢amur-adam

iklime hatta tek bir daglik mevsime bile yeterince dayanikll degil (5.134).

Boylece ¢amurdan insan yapma tesebbiisleri basarisizlikla sonuglanir. Popol
Vuh’ta ¢amur insan anlamsiz da olsa konusabilirken, oyunda c¢amur insan hig
konusamaz. Yine Popol Vuh’ta tanrilarin hepsi onu yok etmeye birlikte karar verirken,
oyunda IXMUCANE f{izerine su dokerek camur insanin ne kadar dayaniksiz oldugunu
tek basina kanitlar. Cherrie Moraga, oyunda IXMUCANE karakterini anag, kararl ve
giiclii kadin olarak ¢izmistir ¢linkii Kizilderili kiiltiirii ve mitolojisi anaerkil 6zellikler
tasimaktadir. Moraga, ataerkil toplumsal yapiy1 her zaman elestirmis ve gerek toplumda
gerekse ailede kadinin roliiniin ¢ok daha fazla oldugunu vurgulamistir. Oyunun bir¢ok
sahnesinde yer alan IXMUCANE Kkarakteri, Moraga’nin kadmin toplumsal ve ailevi

degerine verdigi onemi desteklemektedir.

Popol Vuh kutsal kitabinda tanrilarin ikinci kez bir araya gelerek insani yaratma

tesebbiisleri yine birinci bolimde yer alir. Tanrilar, camur insani tam istedikleri gibi
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yapamayinca, yeni Dir tasarim i¢in yine bir araya gelip konusurlar fakat nasil
yapacaklarin1 hala bilememektedirler. Xpiyacoc, Xmucane, Hunahpu Possum, Hunahpu
Coyote’den yardim isterler. “Yaratici ve Sekil Veren’in ‘Giindiizlin Biiylikannesi, Isigin
Biiyiikannesi’ diye adlandirdigi Ixpiyacoc ve Xmucane” (Tedlock, 1986, s.79) gelir.
Hurricane, Hiikiimdar Tiyli Yilan ile konusur ve anlaticilari, kahinleri, ilahi olanlart
cagirirlar. “Misir taneleri, mercan agact tohumlar iizerinde ellerinizi birlestirin ve artik
olsun. Agaca/ahsaba bir agiz ve yiiz oyabilecek miyiz, bir bakalim” derler (s.81). 260
ginliik kutsal takvim giinlerinin her biri, misir taneleri ve mercan agaci tohumlari
dorder dorder sayilarak paylastirilir, sonra kahinler bunlari sayarak bir ¢esit fal bakarlar.
Bu paylastirilmis taneciklerin her birine “artik bir sonuca varin” (s.83) diye tam iizerine
dogru konusurlar. Sonucta insanoglunun agactan oyulacagina karar verilir ve Yaratan ve
Sekil Veren tarafindan adamciklar (manikins), mercan agaci ahsabina oyularak yapilir.
Bu adamciklar insan seklindedirler ve zamanla g¢ogalirlar, ¢ocuklari olur. Fakat bu
yaratilis da Tanrilarin tam istedikleri gibi olmaz ciinkii “Kalplerinde ve zihinlerinde
higbirsey yoktu, onlar1 yapanlara dair bir sey hatirlamiyorlardi. Sadece nereye isterlerse
oraya yiriiylip gidebiliyorlardi. Gogiin Kalbi’ni de hatirlamadilar” (s.83). “Yeryiiztiniin
cogalan ilk insanlar1” (5.84) olsalar da kanlar1 ve ruhlart olmayan kuru adamciklardir ve
yiizleri ifadesizdir. Onlar1 yaratan tanrilarina siikretmezler. Ahsabi ince ayrintilarina
kadar oyarak biiyiik emek harcayan tanrilar yine hiisrana ugrarlar. Tanrilar kendilerine
stikretsin ve onlar1 besleyebilsin diye insanoglunu yaratmak istemis fakat adamciklar
nankorce davranmiglardir. Sonug olarak cezalari bityiikk olur. Tanrilar agagtan yapilan
insanlar1 da yok etmeye karar verirler. Bu utang verici sonugtan geriye higbir sey

kalmamalidir;

“Yine bir asagilama, ytkim ve yok etme meydana geldi. Adamcikiar,
agac¢ insanlar Gogiin Kalbi'nin tasarladigr bir sel ile oldiiriildiiler...
Kaslarina, kemiklerine kadar ezildiler, parampar¢a edildiler, tozlastirildilar.
Yiizleri parcaland: ¢iinkii G6giin Kalbi Hurricane’den oOnce yetersizlerdi.
Bundan dolay: yeryiizii karartildi, siyah bir yagmur firtinasi, biitiin gece ve
giindiiz devam etti. Evierine irili ufakli hayvanlar girdi. Ahsap ve tastan

yapilmis nesneler tarafindan adamciklarin yiizleri parampar¢a edildi.
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Hersey dile gelmisti: su kiipleri, tortilla™tavasi, tencereler, kopekler, 6iitme

tast, hepsi konusuyordu ve onlarin yiizlerini ezdiler ” (s.84).

Agag insanlarin bugiine kadar kullandiklar1 nesneler ve hayvanlar dile gelir, hepsi
birden konusmaya baslarlar ve c¢ektikleri eziyetin aynisini onlarin da ¢ekmelerini
isterler. Kopekleri ve hindileri “Bize aci1 verdiniz, bizi yediniz ama simdi biz sizi
yiyecegiz”’, Ogltme tas1 ise “Sizin yiiziinizden mahvolduk...Bu, ilk basta size
verdigimiz bir hizmetti, siz hald insanken. Fakat bugilin giliclimiizii goreceksiniz. Sizi
ezecek, etlerinizi dgiitecediz” (s5.84-85) diye intikam alacaklarmi sdylerler. Insanlar
eski hakimiyetlerini kaybettikleri i¢in artik giic, senelerdir kendi isleri i¢in kullandiklar1
nesneler ve hayvanlardadir. Tortilla tavalar ve tencereler™ “Bize verdiginiz tek sey act
oldu. Agzimiz, yiiziimiiz siyahti. Bizi hep atese koyarak yaktimiz. Biz aci
hissetmeyinceye kadar da bunu yapmaya devam ettiniz. Biz de sizi yakacagiz” (S.85)
derler. Agac insanlar kagmaya caligsalar da basarili olamazlar. Biitiin nesneler ve
canlilar onlarin yiizlerini ezmek i¢in sz birligi yapmislardir. Kizilderili kiiltiirtinde tim
canlilar degerlidir ve hepsine saygi gosterilmesi gerekir. Ayrica canlilar kadar cansiz
nesnelerin de degeri vardir ve onlara iyi davranilmalidir. Aga¢ insanlarin 6ldiiriilmesi
miti, hayvanlara ve cansiz da olsa kullanilan nesnelere iyi davranilmasi gerektigini

vurgular.

Heart of the Earth oyununda AGAC-ADAM’m vyaratilmasi 7. sahnede
gerceklesir. Camurdan insanin dayaniksizligi nedeniyle oldukga tiziilen tanrilar ikinci

tesebbiislerinde ne yapacaklarini bilemezken, CUCUMATZ n aklina bir fikir gelir:

CUCUMATZ: Baska bir sey denemek zorundayiz. (Ara) Bakalim...Buldum!

Ceiba agaci odununun en iyisiyle baslayacagiz. ... ....

(Ceiba agacimi tutan IXPIYACOC'a) Simdi, basimin ilk girintileri ¢ok

onemli. Agacin damarli yiizeyini titizlikle takip et.

© Tortilla, Meksika’ya 6zgi, misir unu kullanilarak yapilan bir tir ekmektir. “Tortilla griddle” ise bu
ekmegin Uzerinde pisirildigi sapl bir sac tavadir. Heart of the Earth oyununda Bliylkanne Ixmucane
karakteri bu tavayi kullanir.

'® Tenceler (cooking pots), oyunda ispanyolca “Ollas” olarak yer alir. Bunlar dile gelirler ve aga¢ adami
doverek pargalarlar.
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IXPIYACOC: Evet, Cucumatz. (Agact oymaya baglar). (Moraga, 2001, s.135).
O sirada igeri giren IKIZLER giiriiltiilii bir sekilde top oyunu oynamaktadirlar:

HUNAHPU: (Esere bakar) Hey, burada ne yapryorsunuz?

CUCUMATZ: Insan 'k, ogullarim.

IXBALANQUE: Insan ki da ne?

HUNAHPU: Biz de katilabilir miyiz?

CUCUMATZ: Kesinlikle olmaz. Sizler tanrisiniz.
HUNAHPU: Neden tanrilar da bu yarisin i¢inde olamiyorlar?

IXPIYACOC: Bu bir yarisma degil. Bu bir...insan.
HUNAHPU: (Anlayamaz) Oh.
IXBALANQUE: Bir...insan nedir?

CUCUMATZ: Onlart yaratann yiiziinii goérmeyi isteyen, yasayan canlilar
(s.135).

IXPIYACOC, IKIZLER’i meydana top oyunu oynamalar1 igin génderdikten
sonra, CUCUMATZ ve IXPIYACOC, agactan adam heykelin son dokunuslarimi

tamamlarlar. Oyuncak bebek 6l¢iilerindedir ve Maya 6zellikleri tasimaktadir:
IXPIYACOC: Cucumatz, muhtesem bu! Biz gercekten ¢ok giizel bir sey yarattik.
CUCUMATZ: (Heykeli yaptigi aletleri firlatir atar.) Lyi goriiniiyor, degil mi?
IXPIYACOC: Cok iyi goriiniiyor.
CUCUMATZ: Goriiniigiinde zeka tastyor.
IXPIYACOC: Ama konusabiliyor mu?
CUCUMATZ: Hadi konus.
AGAC ADAM: A¢im.

CUCUMATZ: Ilahi eserimizin ilk kelimeleri bunlar mi?



52

(CUCUMATZ ¢ok rahatsiz olmustur, sorunu yeniden diistiniir. Sahne devam
ederken, Cucumatz attigi adimlart kendi kendine gézden gegirir) (S. 136).

CUCUMATZ’1in morali bozulur fakat ceiba agacinin saglam ve iyice yillanmis
oldugundan da kusku duymamaktadir. AGAC ADAM siirekli a¢ oldugunu haykirir.
Bunun {iizerine IXPIYACOC esi IXMUCANE’i c¢agirarak ona yiyecek bir seyler

hazirlamasini sdyler:

AGAC ADAM: Yemek yemek istiyorum!

CUCUMATZ: Doyur sunu, liitfen. Acaba hayvani ihtiyaglarindan baska bir
sey ifade edebilecek mi, merak ediyorum (s. 137).

Oyunda da tipki Popol Vuh kitabinda oldugu gibi, aga¢ insanlarin hayvani
icglidiilerle hareket ettikleri belirtilir. Popol Vuh’ta aga¢ insanlar igin kullanilan
“Nereye isterlerse gittiler ve yiiriidiiler. Gogiin Kalbi’ni hatirlamadilar” (Tedlock, 1986,
s.83) ifadesiyle ayni hayvanlarin yaptig1 gibi hareket ettikleri, onlar1 yaratanin farkinda
olmadiklar belirtilmistir. Oyundaki AGAC ADAM da Popol Vuh’taki aga¢ insanlar
gibi tanrilarin farkinda degildir.

IXMUCANE, AGAC ADAM’a tencereler iginde yemek getirir, onun kaba
davraniglart devam eder. Tencereleri etrafa hizla vurur ve daha fazla yemek ister. O
sirada tencereler (ollas) konusmaya ve sikdyet etmeye baslar. Tencereler isyan eder ve
aga¢c adami yere diislinceye kadar dover, sonra da parcalara ayirirlar. IXPIYACOC
parcalanan aga¢ adami yerden toplarken Tanrilarin ikinci tesebbiisii olan agactan insan

tasarimlar1 da basarisizlikla sonuglanir. IXPIYACOC ve IXQUIC’in;

IXPIYACOC: Agag-adamun kalbi yoktu.
IXQUIC: Dogru ama gériintiisii insandi.
IXPIYACOC: Maymunlar da insana benziyor (Moraga, 2001, s.138).

seklindeki ifadeleriyle yazar Moraga, Popol Vuh’taki bir inanisa gonderme
yapmaktadir. Popol Vuh’ta hayvan ve nesnelerin katliamindan sag kalan aga¢ insanlarin
maymunlarin atast olduguna inanilir. “Bu, insan caligmasinin ve tasarisinin

savrulmasiydi. Insanlara eziyet edildi ve ¢okertildiler. Agizlar1 ve yiizleri mahvedildi.
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Denir ki bugiin ormanlardaki maymunlar bunun bir isaretidir” (Tedlock, 1986, s.85).
Maymunlarin bu sebepten dolay1 insanlara benzetildikleri ve eski insan tasarimindan

ornek kalsin diye agag insanlarin yeryiiziinde birakildigi anlatilir.

Bundan sonraki kisimda tanrilarin tic¢lincii ve son kez musir bitkisinden insan
yapma tesebbiislerinin basariyla sonuglanmasini anlatip, Mezoamerikan kiiltiiriinde

muisir bitkisinin éneminden ve misir bitkisi tanrisi olan Maize God’dan bahsedecegiz.

2.2.3. Misir Bitkisinin Onemi ve Insanoglunun Misir Bitkisinden Yaratihs:

Misir bitkisi, binlerce yil boyunca Orta Amerika halklar1 arasinda oldukca
onemli bir yere sahip zirai iiriin olarak yer almistir. “Mezoamerikan kiiltiiriiniin, avci-
toplayict toplumdan biiylik sehir medeniyetlerine gecisi, dort {irline dayanirdi: fasiilye,
kabak, biber ve misir bitkisi. Bunlardan misir, en biiylik 6neme sahip oland1” (Littleton,
2002, s.537). Diger triinler kendisini yenilese de musir bitkisinin boyle bir 6zelligi
yoktur. Sert bir kilif i¢inde olan bitki, insanlarin bunu ekmelerini ve bdylece tarima
baslamalarini1 saglamistir. Misir bitkisi, Kizilderililerin bir¢ok tiriinii ayn1 tarlaya ekmesi
sonucu bugiinkii halini almis melez bir bitkidir ve kiiltiirleme sonucu besin degeri
yiiksektir, insan1 koruyan o6zellikleri vardir. Bolgede gerek giinlilk yasamda, gerekse
Mezoamerikan mitolojisi’nde musir bitkisine diger iiriinlerden daha ¢ok rastlanir ve
yaratilista biiyiik bir rol oynadigi i¢in kutsal kabul edilmektedir. J. Eric Thompson
(2002), The Meaning of Maize for the Maya baslikli makalesinde misir bitkisinin

Oonemini su sekilde agiklamistir:

“Masir bitkisi, Maya medeniyetinin ekonomik kaynagindan ¢ok daha
fazla sey ifade ediyordu: ibadetin odak noktasi, toprakla isi olan her
Mayanin kalbinde bir tapinakti. Mayalar, miswr bitkisi olmasaydi piramit ve
tapinaklart insa edecek zaman ve basaridan yoksun olurlardi. Koyliilerin
Misira olan tasavvufi sevgileri olmasaydi, hiyerarsi tarafindan yonetilen,
siirekli devam eden kusursuz insaat yapimlarina boyun egmeleri imkdnsiz
olurdu. Maya iscileri, miswr tarlalarimin yer ve gék tanrilarimin bakimina ve
korumasina muhta¢ oldugunu biliyorlar, tanriarin géonliinii almak icin insa

yapiyorlardr” (5.86).
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Thompson, toprak sevgisinin tiim diinyada var olan bir sey oldugunu fakat Orta
Amerika’da topragin, 6zelikle de misir bitkisinin ¢ok daha kutsal kabul edildigini,
Mayalarin yaptiklar1 ve soyledikleri her seyin musir ile ilgili oldugunu ve misirin
mutluluk verdigini belirtmistir. Misirin bugiin Hiristiyanligin dort yiizyillik etkisinden
sonra bile “Siz” diye hitap edilen bir bitki ve “Tam anlamiyla saygi duyulmasi gereken,
tanrilarin insanliga verdigi en yiice hediye” (s.86) oldugunu vurgulamistir. Yazar
Thompson’in “Topragi temizlemeden ve tohum ekmeden 6nce Mayalar, orugla kendini
tutma alistirmas1 yapar ve toprak tanrilarina sunacaklari seyleri gergeklestirirlerdi.
Tarim dongiisiindeki herbir asama dini bir kutlamaydi” (s.86) yorumundan da
anlasilacagi gibi misir bitkisi, Mayalarin zirai isleri ile dini goriisleri arasinda siki bir
bag kuran kutsal bir unsur, halkin nefsi seylerden uzak ve algakgdniillii olmasini,
diinyevi zevklerden ziyade semavi varliklar i¢in ¢alismasini ve yasam giicilinii saglayan

deger olmustur.

Maya kiiltiirinde 6nemli yer tutan, onlarin temel gidasi olan musir bitkisinin
mitolojik tanris1 Maize’” God “yasam, bolluk ve bereket” (Schomp, 2010, s.24) ile
Ozdeslestirilmektedir. Bu tanr1 bazi hiyerogliflerde, yazitlarda ya da heykellerde erkek
iken, ¢ogu kaynakta ve mitolojide kadin olarak yer almaktadir. Bunun sebebi de
Mezoamerikan kiiltiirinde musir bitkisini koruyan ve ondan yemekler yapanlarin
kadinlar olmasidir. Misir bitkisi tanrist Maize God, Heart of the Earth oyunununda bir
tanriga olarak yer alir. 6. sahnede Xibalba’dan kagarak kurtulan hamile IXQUIC,
oldiiriilen IKIZLER’in annesi Tanriga Biiyiikanne IXMUCANE’in yanina gelir. Bu
sirada IXMUCANE gozyaslari icinde 68iitme taginda misir 6giitmektedir:

IXQUIC: Ben senin gelininim.

IXMUCANE: Benim gelinim yok, ¢ocugum da yok. Son dogurduklarim
Xibalba'da éldiiler. Gozyaslarimin ekmek hamurunu tuzladigini gormiiyor

musun? Niye buraya gelip beni kizdiryyorsun?

IXQUIC: Sizi rahatsiz etmek istemezdim ama mirasiniz i¢imde yasiyor.
Dogurdugum zaman sizin agladiginiz ogullarmmizin ozelliklerini benim

cocuklarimin yiiziinde géreceksiniz.

17 ™ . il s e o . . . . . .
Kizilderililerin misir bitkisi icin kullandigi kelimedir. Ispanyolca misir anlamina gelen kelime ise maiz’dir.
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IXMUCANE: Sahtekar!
IXQUIC: Peki ya sahtekar degilsem? (Moraga, 2001, s.126).

IXQUIC’in bu sozleri iizerine IXMUCANE bunu kanitlamasini ister. Kiz1 ¢orak
bir tarlaya gétiiriir ve eline bir file vererek agzina kadar musir bitkisi ile doldurmasini
isteyerek uzaklasir. IXQUIC, bdyle bir tarlada bunun imkansiz oldugunu bildigi i¢in

tanrilara dua eder:

IXQUIC: Ama bu bir test degil. Bu bir hile! Boyle ¢orak bir topraktan bu
fileyi nasil doldurayim ben? (Ay’a bakarak) Sevgili Tanriga Ixchel,
Binamin Bekgisi, yardimlarinizi rica ediyorum. (Sarki soylemeye baslar,
dort yone dua eder...Birden bire piramidin tepesinde Miswr Tanrigasi

belirir. Agzindan misir sa¢ilir.)

IXQUIC: X Toh, X Q’anil, X Kakav! Miswr Tanrigalart dualarima karsilik
verdi! (s.127).

IXQUIC’in tarlada dua etme sahnesi, hem mitolojide hem de Mayalarin giinliik
hayatlarinda yaptiklari bir eylemdir. J. Eric Thompson (2002), misir ekilmeden 6nce
misir tarlasi sahibinin tarlaya gittigini, tarlanin tam ortasinda yedi avug¢ dolusu misir
tohumunu, diinyanin dort yonii simgeleyen carpt seklinde ektigini “Tanrim...tim
ruhumla sana Uriinlimii sunuyorum. Ne yapiyorsam benimle sabret, benim gergek
Tanrim ve Kutsal Bakire...Ektigim zamandan hasat vaktine kadar tarlami benim igin
gbzet, onu koru, ona bir sey olmasina izin verme” (s.88) seklinde dua ettigini belirtir.
Maize God, insanlarin tarlalarin1 misir bitkisi ile donatan tanri olarak, oyunda da bu
gorevini yerine getirir. Hem IXQUIC’i zor durumdan kurtarir hem de iiriinii olmayan

IXMUCANE’e besin saglamis olur. IXMUCANE, bu mucize karsisinda IXQUIC’e

inanir;

IXMUCANE: (Iceri girer) Birazdan hava kararacak ve hichir tane bile
misir almadim...(Miswr dagini goriir) Bereketli kizim! Musir Tanrist sana
dokundu. (Ixquic’i kucaklar) Misirin ve 1s18in kizi! Bu kadart yeterli! Sen
gercekten de benim kizimsin. Bana yardim et kizim. (Misirlar fileye

doldurur.) Biiyiikbaba, gelininin aileye ne kadar zenginlik getirecegine
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sasiracak. Bu kadar misirla, aksamki tamalada'®icin olduk¢a ugrasacagiz!
(s. 127).

Maize God, mitolojide oldugu gibi bu aileye de inang, zenginlik, mutluluk,
bolluk ve bereket getirmistir. Ayrica oyunun ilerleyen sahnelerinde belirtecegimiz gibi

IXQUIC’in Ay’ evrelerinde can bulmasini saglayacak semavi giicli vermis olur.

Misirin kdkeni ve tanrilarin iigiincii tesebbiiste insanit bu bitkiden yaratarak
sonugta basarili olmalar1 konusunu ele aldigimizda ise, Popol Vuh kitabinin 4.
Bolimiinii degerlendirmemiz gerekir. Kitapta tanrilar bir araya gelmis ve gece boyunca
nasil bir insani giin yiiziine ¢ikarmalar1 gerektigini disiiniip durmuslardir. Tan

agarmadan Once insan1 yaratacaklart misir bitkisi ile ilk kez karsilasirlar:

“O zaman diisiinceleri giin yiiziine ¢ikti. Insan viicudu icin neyin
gerekli oldugunu arastirip kesif yaptilar. Giines, ay ve yildizlarin Yaratan ve
Sekil Veren'in iizerinde goriinmesinden az onceydi. Paxil ve K’ ayaladan™
sart ve beyaz musiwr bitkileri geldi. Yiyecegi dort hayvan getirdi; tilki, ¢akal,
papagan ve karga. Sart ve beyaz musir basaklari haberlerini bu dort hayvan
getirdi. Paxil’den geliyorlardi ve yolu gosterdiler. Tanrilar esas yiyecegi

arttk bulmuslardr” (Tedlock, 1986, 5.163).

Tanrilar, insan kanmi®® sudan, insan bedenini ise musir bitkisinden yaratmaya
karar verirler. Ixmucane, misirt dokuz kez?! 6giitiir. “Misir kullanildi. Ixmucane, yag
yaratmak icin suyla ellerini duruladi. Tanrlar tarafindan {lizerinde ¢alisildiginda, bu

insan yagi oldu” (ss.163-164.). Sar1 ve beyaz musirlar insan bedeni, besin ise insan

'® Tamalada, Meksika kiiltiiriinde bir kutlamada geleneksel olarak topluca yenilen ve misir bitkisinden
yapilan yemektir.

' Dennis Tedlock, tezimizde esas aldigimiz Popol Vuh cevirisinde Paxil icin “Broken Place” , K’ayala icin
ise “Bitter Water Place” ifadeleri kullanmistir. Kaynaklarda misir bitkisinin bulundugu bu yarik ve aci
suyun ciktigi daglarin mikemmel daglar olduklari belirtilir.

% insan kani, Mezoamerikan kiltiriinde en degerli kutsal sivi olarak kabul edilir. Mitolojide sudan yani
hayat veren bir kaynaktan yaratilan insan kani, tanrilara hayat versin diye sunulur.

2t Mavya kiiltiriinde dokuz rakami, bir kadinin hamilelik stresi oldugundan kutsaldir. Ixmucane’in misir
bitkisini dokuz kez 6glitmesi, en iyi insani yaratmak icin ugrasmasindan dolayidir.
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kollar1 ve bacaklari i¢in kullanilir. Boylece Quiche Mayalari’nin ilk anne-babalar1 olan

dort insan yaratilir.

Heart of the Earth oyununda insanin misirdan yaratilmasi oyunun son ve 12.
sahnesinde yer alir. Popol Vuh’ta oldugu gibi oyunda da misir insanlarin1 IXMUCANE
yaratir. IXMUCANE oyun boyunca musir bitkisini 6giiten, IKIZLER igin nmusir ekmegi
pisiren, sonunda da misir bitkisini kullanarak ondan insan yaratan kadindir. Moraga’nin
oyunda en cok yer verdigi karakterlerinden birisi olan IXMUCANE, Kizilderili
kiiltiiriiniin anaerkil yapisin1 simgeler. IKIZLER’in annesi, onlar1 koruyup kollayan, aile
birligini saglayan, karilarini doyuran kadindir. Tanrilarin insanoglunu yaratmak isteme
sebeplerinden birisi olan besin saglama rolinii oyun boyunca IXMUCANE
gerceklestirir. Moraga’nin iiretimi kadmma birakmasmin anlami, kadinin bereketin
sembolii olmasidir. Yazar kadinin toplumsal 6neminin ve ailevi degerinin altin1 ¢izmek
ister. Chicano halkinin ve Chicano Tiyatrosu’nun ilk ortaya ¢iktig1 yillardaki ataerkil
toplumsal yapisin1 ve kadmin goz ardi edilmesini elestiren yazar, oyundaki kadin

karakterlere kattig1 6zelliklerle onlar1 6n plana ¢ikarmay1 basarmistir.

Misir ile 6zdeslestirilen karakter IXMUCANE, CUCUMATZ misir1 yarattigi
zaman Ogiitme tasiyla onu isleyen kadindir. Ogullan HUHANPU ve VUCUB igin

misirdan ekmek yapar:

(IXMUCANE bir yigin tortilla -Meksika usulii ekmek- ile girer.)
IXMUCANE: A¢ misiniz cocuklar? Ikinize taze tortilla getirdim.
VUCUB: Tortilla mi?

HUNAHPU: O da ne?

IXMUCANE: Misir ekmegi.

VUCUB: (Birini kitir katir yer) Lezzetliymis ($5.115-116).

IXMUCANE, daha 6nce de anlattigimiz IXQUIC’i musir tarlasina gotiirdiigiinde
misirm kutsallign ve Misir Tanrist’nin ortaya ¢ikisit sahnelerinde yer alir. Uziildiigii
sahnelerde misir 6giiterek gozyaslarimi tuz diye igine akitir. 7. sahnede ise ogullarini

Xibalba’ya gonderen IXQUIC’e, ogullart ile ilgili haber almasi i¢in misir bitkisi verir.
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IXQUIC bitkileri ekecektir. Eger bitkiler biiyiiyiip yeserirse IKIZLER yastyordur. Eger
bitkiler sararip kurursa, IKIZLER’in sonsuza dek Xibalba’da kalacag1 ya da oldiikleri
anlamma gelir. Bu sahnede musir, IKIZLER’in yasamini temsil etmekte, onlarm

durumunu bir haberci gibi iletmektedir:

IXMUCANE dizlerinin iizerine ¢oker ve onliigiiniin cebinden iki korpe
nuswr bitkisi ¢ikarir. Bir tanesini IXQUIC'’in eline verir.)

IXMUCANE: Bunu al.
IXQUIC: Ne igin bu, Anne?

IXMUCANE: Ogullarin igin yasam duasi...Kizim, bunu topraga dik. (Ikisi
birden misir sapini topraga ekerler.) Ve her giin aviuya girdiginde bitkileri
iyice gozlemle. Bitkiler kurur ve ¢ol rengine doniistirse, Xibalba
ogullarimizin kaldigi yer olur. Fakat bu bitkiler taze yesil yapraklar

verirse, onlar bize giines, ay ve isik olarak geri doneceklerdir (5.139).

Oyunun biitiin sahnelerinde musir bitkisi hayat kurtaran, umut vaadeden, insanlari
doyuran besin, tanrilar1 mutlu eden yiyecek olarak yer alir. Misir bitkisi ile neredeyse
Ozdeslesen IXMUCANE Kkarekteri anactir ve tipki kutsal bitki gibi insanlarin
yasamlarin1 devam ettirmelerini saglar. Cherrie Moraga, oyunun son sahnesinde
insanoglunu musir bitkisinden yaratmayi basaran karakter olarak da IXMUCANE’i
se¢mistir. Daha Once belirttigimiz gibi Moraga, IXMUCANE karakteri Kizilderili
kiiltiiriindeki anaerkil toplumsal yapiy1, tiretkenligi, umudu ve bereketi simgeledigi i¢in,
bu temalarin yer aldigi sahnelerde ona yer vermistir. IXMUCANE en ¢ok isledigi,
ogiittiigii ve pisirdigi iiriin olan misirdan yaratmayi basardigi insanoglunu yeryiiziine
hediye eden kadin karakterdir. Neslin siirmesini saglayacak, Mezoamerikan

mitolojisindeki dongiiler boylelikle devam edecektir.

Misir bitkisinden yaratilan insanlar sahnesine geri donecek olursak, hatirlanacagi
gibi tanrilar misir insan1 yaratmadan once iki basarisiz tesebbiiste bulunmuslardi. Bu
liclincli insan yaratma tesebbiisleri sonunda basarili olur. Misir-insanlar tanrilara

istedikleri gibi insan modeli olduklarini gosterir, tanrilart mutlu ederler:

(Elinde musir bitkisinden yapilmis bebekler seklinde dort insan tasiyan
IXMUCANE igeri girer. Mistr ununa bulanmistir.)
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IXMUCANE: (Bagirir) Harika! Miikemmel! Bakin, sanmirim yaptim! Bu
sabah insanligin dogusu olabilir. Amca! Kukulcan! (CUCUMATZ ve
IXPIYACOC heyecanla igeri girerler)

IXPIYACOC: Hey, bunlar insan!
CUCUMATZ: Nasil yaptin bunu dostum?

IXMUCANE: Su onlarin kani, misir onlarin bedeni oldu. Onlart yaparken
ellerimdeki yag ise kaslari ve kilolart oldu (s5.152-153).

Bu sirada danscilar sahneye girer ve IXMUCANE misir insanlari dansgilara
torensel bir sekilde verir. Tanrilar piramitten asagiya inerler ve hep birlikte sarki

sOylerler. Sonunda tanrilarin isimlerini tek tek sdyleyen insanlar yaratabilmislerdir:

IXPIYACOC: Adimizi onurlandiriyorlar.

CUCUMATZ: Sonunda! Boylece sizlere kadin ve erkek tiirleriyle insanligi

veriyoruz, insanlik tasarimizi.

IXMUCANE: Maya kabilesinin kokeni.

IXPIYACOC: Her birinin kendi dili ve kendi toprag: olacak.
CUCUMATZ: Cogalin ve ¢okluk olun, kuzeyi ve giineyi yurt edinin...

IXPIYACOC: Yiiksek tepeleri ve alcak diizliikleri... (5.153)

Moraga, yiiksek tepelerde ve alg¢ak diizliiklerde yasayan Maya kabilesinin ilk
insanlarmin yaratilmasini bu sekilde sahnelemis, onlarin gogalmasini, kuzey ve giineyde
yasamalarini tanrilarin emrettigini gostermistir. Ardindan danscilar yaratilan ilk dort

insanin adin1 duyururlar:
DANSCI: Balam Acab, Gece Kaplani.
DANSCI: Chomiha, Se¢ilmis, giizel su.
DANSCI: Iqui Balam, Ayin Kaplan.

DANSCI: Caquixaha, Agacin Suyu (55.153-154).
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Popol Vuh kitabinda da yaratilan ilk dort insanin adi verilmistir: “Yaratilan ve
sekil verilen insanlarin adlar1 sdyleydi: Jaguar Quitze, Jaguar Night, Mahucutah ve True
Jaguar.. . Konustular, baktilar, dinlediler, yiiridiiler ve ¢alistilar” (Tedlock, 1986, s.165).
Insanlarin giizel goriiniimlii ve yetenekli olduklari, tanrilarina siikrettikleri anlatilir.
Fakat bu dort erkegin, yalnizca tanrilarin sahip olmasi gereken iistiin Ozellikleri de
vardir: Herseyi, yeryiizii ve gokytiziindeki dort koseyi bile mitkemmel bir sekilde goriip
idrak edebilmektedirler. Kendileriyle neredeyse esit haldedirler. Bu durumdan
hoslanmayan tanrilar, onlarin giiglerini ellerinden almak icin, gozlerine bir sis perdesi
getirirler ve insanlar artik uzagi goéremezler. Ardindan dort erkek i¢in esler yaratilir ve
insanlar dogudan baslayarak ¢ogalir ve diger yonlere giderler (5.165-167). Yerlestikleri
her yerde farkli kabileler olup farkli diller konusurlar. “Bizlerin, Quiche insanlarinin
kokeni budur” (s.167) ifadesiyle bu dort erkegin babalari, dort kadinin da anneleri
oldugunu belirtirler.

Sonugta hem oyunda hem de Popol Vuh’ta belirtildigi gibi, misir bitkisinden
yaratilan insanlar giiniimiizdeki insanlarin atalar1 olarak varliklarini siirdiirmektedir.
Masir bitkisi, tanrilarin yeryiiziine bahsettigi en kutsal besindir ve insanoglunun varligini

stirdiirmesini sagladigi i¢in giiniimiizde de ona saygi duyulur.

2.2.4. Oliimciil Top Oyunu ve 1. Nesil Ikizler’in Xibalba Yolculugu

Mezoamerikan kiiltiiriinde ve Kizilderili mitolojisinde énemli bir yer tutan top
oyunu (ballgame), milattan 6nceki dénemlerden itibaren bolge halklari arasinda, en
¢ok da Mayalarda, yaygin olarak oynanan bir oyun olmustur. Oyun sahasi, dar ve uzun
bir alanda karsilikli duran iki duvardir. Giiniimiizdeki futbol ile basketbol oyunlarinin
bir karigimi olarak diisiiniilebilecek oyunda oyuncular, sert kauguktan yapilmis topu,
oyun sahasindaki duvara dikey yerlestirilmis tas c¢emberin icinden gecirmek
zorundadirlar. Tas ¢emberler yiiksege yerlestirilmistir ve oyuncular topa vurmak igin
yalnizca dizlerini, dirseklerini ve yanlarmi kullanabilmektedir. El ve ayaklarini
kullanamadiklari igin kazanmasi oldukga zor olan bir oyundur. Topu ¢emberden gegiren
takim, kazanan taraf olur ve oyun son bulur. Kazanan takimin oyuncular1 kahraman ilan

edilirken, kaybedenler tanrilara kurban edilir.
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Top oyununun giliniimiizdeki oyunlar gibi yalnizca bir karsilasma olmadigi
bilinmektedir. C. Scott Littleton’in (2002), “Top oyunu sadece bir eglence degildi. Bazi
kiiltiirlerde ¢ekismenin sembolik bir tekrar1 oldu ve insan kurban etme dini torenini
buna dahil ediyordu” (s.529) yorumundan da anlasilacagi gibi, oyunun sonu 6liim ile
bitiyordu ve bu yiizden “6liimcil” top oyunu deniliyordu. Top sahalari merasim

alanlariin bir pargasi olarak eski ¢caglardan beri kullaniliyordu.

Popol Vuh kutsal kitabinda da top oyununa bir¢ok boliimde yer verilmistir.
Kitapta yer alan mitlerde ikizler One Hunahpu (Hun Hunahpu) ve Seven Hunahpu
(Vucub Hunahpu)® iistiin yetenekli top oyunculari ve ogullariyla birlikte top
oynamaktadirlar. Oyun oynadiklari tas duvarli oyun sahasi, Xibalba’ya giden bir gegit
olma ozelligine de sahiptir. Bu yiizden oyun oynarken c¢ikan giiriiltii yeraltindan
duyulabilmektedir. Zevkle oynadiklari top oyunu, Ikizlerin &ldiiriilmesine sebep olacak,
fakat aym1 zamanda 2. Nesil lkizler Hunahpu ve Ixbalanque’in dogmasini da

saglayacaktir.

Bir giin yerylizii diinyasinda kendi ogullariyla top oynayan Hunahpularin
giiriiltiileri, yeralt: diinyas: Xibalba tanrilar1 olan One Death ve Seven Death®i

ofkelendirir:

“Yeryiiziinde neler oluyor? Tepiniyor ve bagiriyorlar. Top oyunu
oynamalart igin onlart buraya ¢agirmalyiz. Onlardan en kiigiik bir hiirmet
gormedigimiz i¢in onlart yenecegiz. Ne utanmalart var ne de saygi

gosteriyorlar. Tam da iistimiizde kosmaya gercekten kararlilar!”

(Tedlock, 1986, s. 106).

Yeralt1 tanrilar1 Ikizler’i éliime gotiirecek top oyunu karsilasmasi i¢in onlari

yeralt1 diinyasina davet ederler. Xibalba’nin dort haberci baykusu yeryliziine ucarak

2 Popol Vuh’ta One Hunahpu ve Seven Hunahpu, tanrisal 6zelliklere sahip olan 1. Nesil ikizlerdir. 2.
Nesil Kahraman ikizler olan Hunahpu ve Ixbalanque’in babasi One/Hun Hunahpu, amcalari ise
Seven/Vucub Hunahpu’dur.

2 Popol Vuh’ta Xibalba’'nin, esas hikiimleri veren bas tanrilar One Death ve Seven Death’dir. Emirlerinde
12 8liim ve hastalik tanrilari vardir. Bu tanrilardan Pus (irin) Master ve Jaundice (Sarilik) Master,
insanlari sisirip, bacaklarindan irin akitan, yizlerini sarartan, onlari sarilik eden, kanlarini icen tanrilardir.
Cherrie Moraga, oyunda bu tanrilara Patriarchal Pus ve Blood Sausage isimlerini vererek Pus ve
Jaundice tanrilarinin 6zelliklerini yansitmistir.
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Ikizler’e bu daveti iletir ve kendilerine eslik edeceklerini sdylerler. kizler’in tiim oyun
malzemelerini de gotiirmeleri gerektigini belirtirler. Aslinda Oliim Tanrilarr’nin amact
Ikizler ile ma¢ yapmak degil, mag¢ bahanesiyle onlar1 tuzaga diisiirerek 6ldiirmektir.
Koti niyetli tanrilar, yetenekli top oyunculart Hunahpu ve Vucub i¢in kendileriyle
yapilacak bir mag¢in reddedilemeyecek kadar cezbedici oldugunu tahmin ederler.
Ikizlerin annesi Ixmucane, buna kars1 ¢iksa da kadere kars1 ¢ikamayacagini bilmektedir.
Ciinkii Ixmucane kahindir ve onlarin dldiiriilecegini bilir. Sonugta Ikizler gitmeye karar
verirler. Fakat Xibalba’ya inmek, 6liimciil tehlikelerle dolu bir yolculugu da beraberinde

getireceginden, kolay olmayacaktir.

1. Nesil Ikizler’in Xibalba’ya yolculuklar1 Heart of the Earth oyununda da ayn1
sekilde yer almaktadir. Oyunun 3. sahnesinde IKiZLER sahnenin ortasinda top oyunu
oynamaktadir. Haberci Baykus TECOLOTE, Popol Vuh’taki dort baykusu temsil
ettiginden dort ayr yiize sahiptir. Piramitten asag1 dogru alcalarak IKIZLER’in yanina

vartr:
TECOLOTE: (Otoriter bir ses tonuyla) Sanirim siz top oyuncularisiniz.
VUCUB: (Gergin bir sekilde) Evet...bayan.
HUNAHPU: (Oteye gider) Evet...dogru.
TECOLOTE: O zaman almaya geldiklerim sizlersiniz.
HUNAHPU: Bizim i¢in mi geldiniz?
TECOLOTE: Sizin i¢in geldim.
VUCUB: Bagislayin bizi madam ama ...siz kimsiniz?

TECOLOTE: (Kizgin) ...Xibalba Yeralti Diinyasi'ndan Oliim Tanrilari’nin
habercisiyim.( Arkadan sarki duyulur: “U zamahel Xibalba”)

IKIZLER: (Aym anda): Xibalba!

TECOLOTE: Evet. Tanrdar tarafindan bir ma¢ yapmak icin ¢agrilma
onuruna sahip oldunuz (Moraga, 2001, s.114).
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IKiZLER, TECOLOTE’den hem korkar hem de ¢ok etkilenirler. TECOLOTE,
tanrilarin - onlar1 nasil duyabildigini merak eden HUNAHPU’ya “Duymamak
imkansizdi. Siz ikinizin kaldirdig1 toz, yeraltina bir ¢camur yagmuru ve gokgiiriiltiisi
indirdi” (s.114) cevabini verir. TECOLOTE, gece ¢oktiiglinde onlar1 almaya gelecegini
sOyleyerek ucar gider. HUNAHPU ve VUCUB’u mag heyecani sarar:

HUNAHPU: Evet. (Ara) Bu harika olacak! Gergek bir oyun! Béyle ¢ocuk
isi degil.

VUCUB: Bilmiyorum Hun, bu asagidaki beyaz tenlilerin hayalet gibi
renkleri oldugunu duydum. Bagkalarimin kanini emen solgun benizli

insanlar. Biiyiik ihtimalle bizi bu yiizden istiyorlar...taze kan igin.

HUNAHPU: Onlar kana susamissa, biz de iyi bir meydan okumaya
susadik. Her neyse, asagidakilerin hepsi de solgun benizli degil. Babam
bazi kadinlarin giizel kirmizi kan renginde olduklariyla ilgili hikdyeler
anlatmisti. (...) Dedi ki boyle bir giizelligi gérmek seni de tepeden tirnaga
kizillagtirir. (Ara) Bak, iste annemiz geliyor. Hadi, ona yolculugumuzdan

bahsedelim (s5.115).

IKIZLER’e tortilla ekmegi getiren IXMUCANE, onlarin Xibalba’ya

gideceklerini 6grendiginde bu yolculuga kars: ¢ikar:

HUNAHPU: (Bir iswrik alarak) Evet, ama bunlart almak zorundayiz
Abuela. Biz Oliim Tanrilart ile yiizlesmek i¢in Xibalbaya gidiyoruz.

VUCUB: Bir top oyununda! (Gitmeye koyulurlar.)

IXMUCANE: Ogullarim. Durun. (Dururlar). Xibalba hepimizin gitmesi
gereken bir yolculuk ama zannettiginiz kadar kolay degil. Cehennemin
Tanrilary,  hilekarlik ve aldatmacalarla mesguldiir. Kendinize iyi bakin

ogullarim. Aklimiza giivenin, kaslariniza degil.
VUCUB: Merak etme anne. Geri donecegiz...

HUNAHPU: Hem de sampiyonlar gibi!
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IXMUCANE: Bakin, Oliim yenilmesi ¢ok kolay bir sey degildir. Tanri nin
bereketi iizerinizde olsun! (Tkizler ayrilirken onlart kutsar.) Tiox, Diinyalar

ve Nantat Tanrilar: adina...(3.116)

3. sahne, IXMUCANE’in onlar1 ikna edememesiyle son bulurken, 4. sahnede
IKiZLER, TECOLOTE ile gece yaris1 bulusmustur. Sualtr sesi ve 151k efektiyle sahnede
piramitten Xibalba’ya gidis yolculugu gerceklesir. IXMUCANE ogullarina uyarilarda

bulunur:

IXMUCANE: Vucub ve Hunahpu, Tecolote’nin rehberliginde Xibalba nin

su dolu yollarim ge¢gmekteler.

Nehirler, giimiis sivri ¢ivilerle akar ama ogullarima batmaz.
Susasanmiz da ne dudaklarinizi ne de dilinizi irin dolu sulara degdirin.
Yol agizlarinda biitiin renkler birlesir: kirmizi, siyah, sari ve beyaz.
Ama kaderlerini bulacaklar Xibalba nin o siyah kanl yolunda.
Solgun benizli ayna insanlarin hastalikli yansimalarinda (5.116-117).

IXMUCANE’in bahsettigi dort yol agz1 ve renkler, yonleri temsil eder. Popol
Vuh’ta, Xibalba’ya giden zorlu yolculukta bu renk ve yonlerden bahsedilir. Dar
yollardan, ¢ivi dolu nehirlerden yara almadan gecerler. Kan nehrinden gecerken
susamalarma ragmen su igmezler. irin nehrinden gegerken de basarili olurlar. Yenilgiye

ugradiklari tek yer kavsak olacaktir:

“Ardindan Kavsak’a geldiler. Fakat burada yenilgiye ugradilar.
Biri Kirmizi Yol, digeri Siyah Yol'du. Biri Beyaz Yol'du, éteki Sari Yol du.
Dort yol vardr ve Siyah Yol konustu: ‘Yolculuk yapmaniz gereken benim.
Ben tanrilarm yoluyum’ dedi. Orada yenildiler: o yol Xibalba yoluydu”
(Tedlock, 1986, ss.110-111).

Mezoamerikan kiiltiiriinde dort yonii dort renk ifade eder: Kirmizi Dogu’yu,
Siyah Kuzey’i, Beyaz Bat1’y1 ve Mavi Giiney’i temsil etmektedir. Ikizler, Siyah Yol’u
dinleyerek kuzeyi yani Xibalba’y1 segerler ve onlarin 6liimiiyle sonuglanacak olan zorlu

yolculuga koyulurlar. “Cehennemin karanlik diinyasi” (Moraga, 2001, s.117)
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Xibalba’ya vardiklarinda, iizerine kiyafet giydirilmis ve Oliim Tanrilar1 gibi duran

tahtadan iki heykeli onlar zannederler:
VUCUB: (Fisildar) Hun, bak. Bence oradakiler Tanrilar.
HUNAHPU: (Elini cansiz mankenlere uzatarak) lyi geceler, Bay Oliim.

VUCUB: (O da elini uzatir) Merhaba efendim. (Yavasca) Tanrim!

Gergekten hasta goriiniiyorlar.
(OLUM TANRILARI saklandiklar: yerden ortaya ¢ikarlar.)
OLUM TANRILARI: Biz hastayiz!

(IKIZLER birbirlerine sarilirlar. OLUM TANRILARI adice ve haince

giilerek agiz dalagina girerler.)
PATRIARCHAL PUS: Aptallar! Ger¢ek Oliim Tanrilar: biziz (s.117).

Olim Tanrilart PATRIARCHAL PUS ve BLOOD SAUSAGE, IKIZLER’e
kendilerini “Biz akan kan ve kirik kemikler”, “kanama ve ilik kanseri”, “kusan mide ve
bulasic1 yaralariz” (s.117) diye tamtirlar. “Irin ve kan gibi seyler” igtiklerini,
hastaliklarm ise “her giin daha fazlasmi” (s.117) hayal ettiklerini sdyler, Ikizler’i
“Kimse ne bizim kokumuzdan ne de su dolu yolun ¢agrisindan kagabilir” (s.117) diye
tehdit ederler. Oliim Tanrilar1 IKIZLER ile alay etmeye devam ederler. Onlara
oturmalar igin gosterdikleri yer, aslinda firin gibi kizgin olan bir tastir. IKIZLER in

bundan haberi yoktur:

PATRIARCHAL PUS: Uzun yolculugunuzdan sonra yorgun olmalisiniz

cocuklar; su yorgunlugu ayaklarimizdan atin. (“sicak tas”'1 kasteder.)
HUNAHPU: Tesekkiirler.

VUCUB: Peki.

(Ikisi de hemen oturur, kiglart yanar.)

IKIZLER: Ah, lanet olsun, cok acidi!

(Tasin sicakhgt onlart yere firlatir. OLUM TANRILARI iyice mutlu olurlar
ve kahkahalara bogulurlar.)
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BLOOD SUSAGE: Umarim kicinizi yakmadiniz.

HUNAHPU: (Aciyan kigini tutarak, al¢ak sesle) Yarin da biz sizin kiginiz
yvakacagiz (5.118).

Popol Vuh’un 3. béliimiinde Ikizler One Hunahpu ve Seven Hunahpu, Oliim

Tanrilari’nin istegi lizerine oturduklarinda baglarina gelen soyle anlatilir:

“Tasin iizerine oturur oturmaz yandilar. Tasin iizerinde sigradilar
ama hichir faydasi olmadi. Hizla kalksalar da kiglart ¢oktan yanmugsti.
Bunu géren Xibalbalilar kahkahalara boguldular. Kahkahalari yeraltindan
bir yilan gibi yiikseldi. Ikizlere katila katila giildiiler” (Tedlock, 1986,
s.111).

Bu durum IKiZLER’i iyice sinirlendirir. Ertesi giin gerceklesecek olan biiyiik
oyunda intikam almak isterler. Oliim Tanrilari, ikizler'e geceyi gegirecekleri hayvan

kafesine benzeyen hiicreye kadar eslik ederler:

PATRIARCHAL PUS: Misafirhane ye bizim Sumir Temali Giiney Evi’'mize®*
hos geldiniz. Burayi (vanhs telaffuz eder) “Rahat”®  bulacaksiniz. Iyi
geceler beyler.

BLOOD SAUSAGE: Ve ...iyi sanslar. (Hiicreye kilitlerler)

PATRIARCHAL PUS: Neden bekliyoruz? Onlardan bu gece kurtulmaliyiz.
Bir insan kurban etmesi de herhangi bir top oyununa esit él¢iide eglenceli

olacaktir.

BLOOD SAUSAGE: Evet! (Cagirir) Baykus! Kurban Enstriimani! Derhal!
(Moraga, 2001, 5.118-119).

Bu karanlik evde geceyi gegirecek olan IKIZLER’i hemen 6ldiirmek isteyen

Oliim Tanrilari, onlara tuzak kurarlar. Tanrilarin emriyle baykus IKIZLER’e giiniin

** Misafirhane (La Posada) Kasvet Evi (Dark House) denilen zifiri karanlik bir yerdir. Moraga Sinir Temal
Giiney Evi (South of the Border Theme House) ifadesiyle Chicanolar igin politik bir gnderme yapmistir.

» Moraga, “Rahat” kelimesini ispanyolca “co-MO-da” olarak belirtmistir. Beyaz tenli Xibalba

Tanrilar’nin, yeryiiziindekiler kadar ispanyolca’ya hakim olmadiklarini vurgulamak icin karaktere bu
kelimeyi yanls telaffuz ettirir.
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dogdugunu sdyleyecek ve onlar da baslarin1 uzattiklarinda kilict indirecektir.
TECOLOTE kilig getirir. BLOOD SAUSAGE baykusun yaninda durur, kilici havaya
kaldirir:

TECOLOTE: Hunahpu! Vucub! Gelin de gokyiiziine bakin. Giines doguyor.

Cok giizel kan kirmizist bir sabah!

(IKIZLER bakmak icin baslarin uzattiklarinda, BLOOD SAUSAGE
baglarimi keser. Baglar havaya ucar. TANRILAR baslar: yakalar ve iizerine

salyalarim akitirlar.)

PATRIARCHAL PUS: Baykus, biiyiik oglanin basini buraya, bu kurumus

agaca koy. Kimsenin Xibalbalilara zarar veremeyeceginin bir kaniti olsun.
BLOOD SAUSAGE: Yenilginin bir édiilii olsun.

(TECOLOTE, HUNAHPU’nun basini piramidin ortasinda yiikselen
sukabagi agacina yerlestirir.) (S. 120).

4. sahne, IKIZLER’in kandirilarak oldiiriilmesiyle son bulur. 1. Nesil Ikizler
HUNAHPU ve VUCUB’un oldiiriilmesi 2. Nesil lkizler (Kahraman Ikizler)
HUNAHPU ve IXBALANQUE’in dogumuna sebep olacak, Maya Mitolojisi’ndeki
dongiliniin ikinci evresi bu sekilde tamamlanacaktir. Hem Aztek hem de Maya
kiiltiirlerinde genel olarak bir yokolus bir bagka varolusa sebep olmaktadir. Bu, hem
neslin devamini hem de devam etmek zorunda olan varolus dongiisliniin son

bulmamasini saglar niteliktedir.

PATRIARCHAL PUS’in  kizi bakire IXQUIC’in (Blood Woman)
HUNAHPU’dan hamile kalmasina ve gerek Popol Vuh’taki gerekse oyundaki 6nemine

bundan sonraki kisimda ayrintilariyla yer verecegiz.

2.2.5. Ixquic: Kizil Kadin (Blood Woman)

Popol Vuh’un 3. Bolimiinde Hunahpu’nun bas1 kuru bir agaca yerlestirildikten
sonra kuru agacin bereketli bir sukabagi agacina doniistiigi anlatilir. Xibalbalilar,
Hunahpu’nun basimin kuru agaca hemen hayat vermesini hayranlik ve saskinlik i¢inde

izlerler. Meyveler agacin her yerini kapladigindan Hunahpu’nun basi artik goriilemez.
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Bas, agacin meyveleri ile ayn1 goriintiide oldugundan ayirt edilemez hale gelmistir.
Xibalbalilar kendi aralarinda “Hickimse meyvesinden yemeyecek, ne de agacin altina
gidecek” karar1 alirlar (Tedlock, 1986, s.113). Bu soylenenleri duyan bakire kiz Ixquic,

merakindan yasakli agacin yanina gitmeye kararlidir.

Popol Vuh’taki Ixquic ya da Kizil Kadin (Blood Woman), Maya yeralt1 diinyasi
Xibalba’nin tanrilarindan Blood Gatherer’in kizidir. “Babasi ne kadar iticiyse bakire kiz
da o kadar giizeldir” (Schomp, 2010, s. 62). 2. Nesil Ikizler’i hayata getirecegi icin
dogurganligi, bereketi ve nesil dongiisiinii simgeler. Heart of the Earth oyununda ise
babast PATRIARCHAL PUS’dir. Babasi ile amcast BLOOD SAUSAGE’mn baskisi
altinda biiytimiistlir. Ayrica ten rengi onlar gibi hastalikli bir beyaz degil, hayat tagiyan
canli kizil, “ giizel bir yeryiizli rengidir” (Moraga, 2001, s.122). Oyunun 5. sahnesinde
IXQUIC, Xibalba’daki yasaminda ¢ok mutsuz bir sekilde karsimiza ¢ikar. Kuru bir cali
iken, HUNAHPU’nun bas1 yerlestirildikten sonra sukabagina doniisiip ¢igek acan
bereketli agacin yanina gelir. HUNAHPU, IXQUIC’in giizelliginden ¢ok etkilenir:

HUNAHPU: (Kendi kendine, aci icinde) Biitiin Xibalba, basimin
stkistirddigr bu eski agacin nasil gorkemli oldugunu konusacak. Vucub 'un
basina ne yaptiklarini merak ediyorum. Biiyiik ihtimalle futbol topu
yaptilar. Evet, ¢icekler her tarafimi sardi. Giinlerce sukabagi! (Ixquic
girer.) Bu da kim? Ne kadar giizel! Kesinlikle babamin anlattigi gibi,
giinbatimindaki ovalarin renginde... Ama iizgiin goriiniiyor. Onunla
konugmalyim. (IXQUIC sukabagi agacina yaklagir,) (Moraga, 2001, s.
120).

IXQUIC, sarki soOyleyerek yaklasir, heniz HUNAHPU’nun basmi fark
etmemistir. Sukabagi agacinin meyveleri IXQUIC’1 cezbeder:

“Eskiden kuru bir agactin/ Simdi hayat dolusun /Dallarin beni
oksamak istiyor/ Ve yamindan gegerken yapraklarin titriyor/ Niye bela
getirmek istiyorsun bana? Hafif riizgarda yapraklarinla dans etmeye /
Dallarina siki sikiya sarilmaya, istekli avuglarimda tath meyveni tutmaya /

Beni davet ediyorsun? ” (s. 121).
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IXQUIC sarkisinin sonunu “Bu insafsiz acliktan m1 6lmem gerekir?” (s.121)

sorusuyla bitirir. O sirada HUNAHPU nun agagtaki bas1 konusur:

HUNAHPU: Hayrr.
IXQUIC: Konusan da kim?

HUNAHPU: Benim. Kafatasi, yani sukabagi, yani toprak ¢anak, yani

burada agagtayim. Hareket eden agzima baksana.
IXQUIC: Sen seytan misin?

HUNAHPU: Haywr, seytan olan senin baban, beni bu sukabagina koyan

seytan.
IXQUIC: Babam hakkinda boyle konusamazsin.
HUNAHPU: Oziir dilerim (5.121).

IXQUIC, HUNAHPU’nun ona ne sdyleyecegini merak eder. HUNAHPU “...
Ixquic, agliktan 6lmemelisin™ (s.121) dediginde IXQUIC adini nerden bilidigini sorar
ve HUNAHPU cevaplar:

HUNAHPU: Teninin renginden. Babam anlatmisti...hakliymis. Sen ¢ok

giizel bir yeryiizii rengisin, Kizil Kadin.
IXQUIC: Cok koyu.
HUNAHPU: Hayr, neden éyle séyliiyorsun?

IXQUIC: Burada... Xibalba’da kansiz Tanrilar var. Herkesin kansiz ve

kendileri gibi kiil renkli kemikten olmasini isterler (5.122).

Cherrie Moraga, oyunun bu boliimiinde IXQUIC’in kendi ten renginden dolay:
duydugu {zintiiyli yansitirken, aynm1 zamanda beyaz insanlar arasinda yasayan
Kizilderililerin ya da gliniimiizdeki Meksika kdkenli Amerikalilarin i¢inde bulundugu
durumu Dbelirtmektedir. “Herkesin kendileri gibi” olmasimi isteyen Xibalbalilar
arasindaki IXQUIC onlardan olamadig igin lizgiindiir. Xibalbalilar 1irk¢1 olan beyaz
tenli Amerikalilar1 temsil eder. Onlar i¢in beyaz tenli olmayan insanlara toplumda yer

yoktur. IXQUIC’in ailesi, ten farkindan dolayr onu sevgiyle biiyiitmemistir. “Oteki”
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olarak davranilan bu kiz, hep mutsuzluk iginde yasamistir. HUNAHPU, bu durum

tizerine IXQUIC’i heyecanla yeryiizii diinyasina davet eder:

HUNAHPU: Benim iilkeme gel. Orada Mavi-Yesil Kukulcan hiikiimdariik
yapar. Annem Ixmucane ve babam Ixpiyacoc biitiin ¢ocuklarini severler

(s.122).

HUNAHPU, yeryiiziindeki Hiikiimdar Mavi-Yesil CUCUMATZ ve ebeveynleri
IXMUCANE ve IXPIYACOC ile huzurlu yasamlarindan s6z ederken, yazar Moraga
yeralt1 diinyas1 Xibalba ile yeryiizii diinyas1 Uleu arasindaki farklarin altini ¢izmistir.
Yeryiizi diinyasinda ayrimcilik yapilmamakta, sevgi ve hosgoriili bir ortamda
Hiikiimdar Kukulcan ile hayat devam etmektedir. Xibalba’da ise zalim tanrilar,
ayrimcilik yapan ebeveynler, yirtict hayvanlar, hapishaneler, tam anlamiyla bir
despotluk, kargasa ve kan vardir. Hem Popol Vuh kitabinda hem de Heart of the Earth
oyununda yeryiizii diinyasi, Kizilderililerin kendi yasamlari ile 6zdeslestirilmis bariscil

ve bereketli bir diinyadir.

IXQUIC, konustukca daha lezzetli goriinmeye baslayan HUNAHPU’dan ¢ok

etkilenir. Bunun sonucunda ne olacagini bilmemektedir:
IXQUIC: Beni bastan ¢ikariyorsun. Cok lezzetli goriiniiyorsun.
HUNAHPU: Oyleyimdir. Biraz tadima bakmak ister misin?
IXQUIC: Evet.
HUNAHPU: O zaman bana sag elini uzat.
IXQUIC: Canmimi acitmayacaksin, degil mi?
HUNAHPU: Sana sadece aradigin yasamin tadini verecegim (5.122).
IXQUIC, elini uzattiginda HUNAHPU iizerine kendi tiikiirigiinii birakir:
IXQUIC: Bu icecekten baska bir sey degil.

HUNAHPU: Bu kiigiik  tiikiiriik, en lezzetli meyveyi tasiyacak.

Atalarumizdan gelen bu yasam sivisi, ¢ocuklarimizda yeniden can bulacak.

IXQUIC: Onlarin anneleri ben mi olacagim?
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HUNAHPU: Evet. Onlarin sayesinde 6lmeyecegiz. Hadi acele et!
Yeryiiziine ¢ik (5.122).

Popol Vuh’ta aynmi olayin gectigi 3. Bolimde Hunahpu Ixquic’in eline
tikiriginii biraktigi zaman Ixquic eline bakar fakat hicbir sey goremez, tiikiiriik

kaybolmustur. Hunahpu tiikiiriigiiniin 6neminden bahseder:

“Sana verdigim salyam, tikiiriigiim bir alamettir. Su gordiigiin
basimn iizerinde hi¢chir sey yok, ne et var ne de baska bir sey, sadece
kemik. Tipki yiice bir hiikiimdarin bagsi gibi. Onun basin giizel kilan sey
basimin iizerindeki et ve deri. Oldiikten sonra, insanlar onun kemiklerini
goriince korkuyorlar. Ister bir hiikiimdarin oglu olsun, ister bir
zanaatkdrin ya da hatibin, oldiikten sonra onun kendi tiikiiriigii, kendi
salyast gibi bir sey oglu. Baba yok olmuyor, fakat nesli ¢cocugunda devam
edip gidiyor. ...Simdi yukariya yeryiiziine ¢ik; dlmeyeceksin. Soziimii dinle
ki oyle olsun” (Tedlock, 1986, s. 115).

Oyunda HUNAHPU’nun tiikiirtiglinii eline birakmasindan sonra oradan aceleyle
uzaklasan IXQUIC, avucundaki tiikiirigii gégsiine bastirdiginda hemen hamile kalir.
Teni daha ¢ok kizillagir. OLUM TANRILARI sahneye girdiklerinde énce kétii bir koku
alir, ardindan da hamile IXQUIC’1 fark ederler:

PATRIARCHAL PUS: Sen de pis bir koku alryor musun, Blood Sausage?
BLOOD SAUSAGE: Evet, havada pis bir koku var.

PATRIARCHAL PUS: (Hamile IXQUIC'i gormesi iizerine) O sensin! Bana

ihanet ettin! Adimizi karaladin! Sen kiiciik bir hain fahisesin! (...)

IXQUIC: Saygi ve onurunuza layik oldum, anneliktir bu.

PATRIARCHAL PUS: Bu, kadin ahlaksizligidwr!

IXQUIC: Bu berekettir. Ama siz yasli adamlar ne anlarsiniz (Moraga, 2001, s.123).

IXQUIC igin “bereket” olan hamilelik, OLUM TANRILARI icin kendilerine
ihanettir. Bu sozler lizerine IXQUIC’in 6ldiiriilmesine karar verirler. Haberci Baykus
TECOLOTE’yi IXQUIC’in kalbini ¢ikarip onlara toprak c¢anak icinde getirmesini
emrederler. IXQUIC, TECOLOTE’yi onu 6ldiirmemesi i¢in “Tanrilarina ihanet et bilge
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Baykus. Rahmimde tasidigim sey, sukabagi agacinin giizelligini birdenbire gordiigiimde
kendi se¢imiyle filizlendi. Benim yiiregimle birlikte atan bu kalp, tanrilarin bir hediyesi.
Bu comertligi nasil geri gevirebiliriz ki?” (s.124) ifadeleriyle ikna eder. IXQUIC
sukabagi testisine bir agacin kirmizi1 6zsuyunu doldurarak tanrilara kendi kalbiymis gibi
sunmasini ister. TECOLOTE, “Kizil Kadm, bu cehennemden kagmalisin. Senin
yasamin boyle bir yer i¢in ¢ok fazla” (s.124) diyerek IXQUIC’in yeryiizii diinyasi
Uleu’ya kagmasina izin verir. Tanrilar testi igindeki recinenin Kizil Kadin’in kalbi
olduguna inandiklarindan onun kactigindan haberleri olmaz. Baykus sayesinde

IXQUIC, 2. Nesil ikizler’in dogumu igin biiyiik bir sans elde eder.

Inci Bilgin Tekin (2012), Myths of Oppression: Revisited in Cherrie Moraga’s
and Liz Lochhead’s Drama adl kitabinda “Ixquic’in, beyaz tenli baba Patriarchal
Pus’un kiz1 olmasina ragmen ‘giizel bir yeryiizli rengi’ne sahip olmasi, koyu tenli bir
annesi oldugu anlamina gelir” (s.110) ifadesine yer vermistir. Ixquic’in her yoniiyle
melez Chicano/a halkini simgeledigini belirten Tekin, “1. Nesil Ikizler (Maya
tanrilarinin ikiz ogullar1) degil, 2. Nesil melez Ikizler (Ixquic ve Hunahpu’nun ikiz
ogullar1) yeralti diinyasinin baskici otoritesine meydan okuma gorevini basardig1 igin,
oyunda melezlik kavrami 6nplana ¢ikmigtir” (5.110) yorumunda bulunmustur. IXQUIC,
karnindaki bebegin 6nemini vurgulayarak baskici babasi ve amcasina cesurca karsi
cikmistir. Yine bir kadin karakter olan TECOLOTE ile isbirligi yapip yerylizii
diinyasma giderek, 2. Nesil Ikizler’e can verecektir. Boylece Mezoamerikan

mitlerindeki ve kiiltiirtindeki nesil dongiisii devam edecektir.

Oyunda ve Popol Vuh’ta IXQUIC karakterinin annesinden hi¢ bahsedilmez.
IXQUIC, Chicano/a Kiiltiiriine Aztek ve Mayalarin Etkisi bolimiinde hikayesini
anlattigimiz La Malinche’in (Beyaz Ispanyol Hernan Cortés’den hamile kalarak ilk
mestizo ¢ocugu diinyaya getiren yerli kadin) c¢ocugu gibi melezdir. IXQUIC’in
annesinden hig¢ s6z edilmemesi ve sahnelerde yer almamasi, PATRIARCHAL PUS’in
da tipk1 Hernan Cortés’in La Malinche’ye yaptig1 gibi onu terk ettigi izlenimi Verir.
“...glinbatimindaki ovalarin renginde” (Moraga, 2001, s. 120) olan IXQUIC, kiz1l teni
ve beyazlarin baskisina karsi ¢ikmasiyla Chicano halkini temsil etmektedir. 2. Nesil

Ikizler’i diinyaya getirecegi icin Kizilderililerdeki yasam dongiisiinii ve IXMUCANE
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gibi bereketi simgeler. Bundan sonraki kisimda IXQUIC’in yeryiiziine ¢iktiktan sonra 2.

Nesil ikizler’i dogurmasi ve yeralt: tanrilarmin yenilgisi mitini ele alacagiz.

2.2.6. 2. Nesil Ikizler’in (Kahraman ikizler) Dogumu

Oyunun 6. sahnesinde IXQUIC, yeryiizii diinyast Uleu’ya gelmistir. Piramidin

en tepesinde durarak kederli bir sekilde sarki soylemekte ve kaygilanmaktadir:

Babasiz ya da kocasiz, annesiz ya da rehbersiz,

Kutsal Toprak’a girdim, ge¢misinden ve evinden oksiiz birakilmas.
Bana bir tek bebeklerimin beraber nefes alisi eslik ediyor.

Bu semavi yabancilarin topraginda beni nasil karsilayacaklar acaba?
Babamuin kétiliigii yiiziinden mi beni suglayacaklar,

...yoksa bir zamanlar kurumus olan sukabagi agacindan dokiilen tadin

verdigi mutluluktan dolayr mi? (5.125-126).

IXQUIC kendini kimsesiz ve her an bir suclamayla karsilasmak {izere
hissederken, Xibalba tanrilar1 tarafindan 6ldiriilen HUNAHPU ve VUCUB’un annesi
IXMUCANE, tas iizerinde 6giitme yapar. Ogullarii kaybettigi i¢in ¢ok tlizglindiir ve
gbzyaslarn 6giittiigii hamura karismaktadir. “Misir Bitkisinin Onemi ve Insanoglu’nun
Misir Bitkisinden Yartilis1” boliimiinde ayrintilarina yer verdigimiz gibi IXQUIC,
IXMUCANE’e onun gelini oldugunu soyler. Buna inanmayan IXMUCANE,
IXQUIC’in bunu kanitlamasi i¢in onu ¢orak tarlaya gotiiriir ve eline file vererek misir
bitkisi ile doldurmasini sdyler. IXQUIC’in yardimina gelen Misir Tanrisi/Maize God,
agzindan musir sagarak IXMUCANE’in ona inanmasini saglar. “Ixmucane yetenekli bir
kahindir ve file dolusu misirin Hunahpu’nun yeniden dogacaginin bir isareti oldugunu
bilmektedir” (Schomp, 2010, s.64). Bu mucizevi olay lizerine aksama kutlama yemegi
hazirlamay1 planlayan IXMUCANE, IXQUIC’in dogum sancist ¢ektigini fark eder
(s5.126-128).

IXMUCANE, IXQUIC’e yardim etmek isterken IXQUIC gergin bir sekilde
“Ebe misin?” sorusunu sordugunda IXMUCANE “Ne saniyorsun? Bu eller binlerce
kutsal varligi tuttu. Simdi sus ve it” (s.128) diye ona emreder. IXQUIC’in dogumuna

yardimer olan IXMUCANE, 1. Nesil Ikizler’in annesi oldugu gibi 2. Nesil Ikizler’in
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dogumunda da 6nemli rol oynar. IXQUIC, IXBALANQUE ve HUNAHPU’yu yani
Kahraman ikizler’i (Hero Twins) dogurur. Uzun eteginin altindan donerek disari
cikarlar ve IXMUCANE IKizler dogar dogmaz onlara isimlerini verir (s. 128). ikizler
ayni sahne i¢inde hemen biiyiirler. Moraga, onlarin kisa siirede biiyiimelerini asagidaki

gibi anlatmistir:

“Illk énce bebektirler, parmaklarini emerler ve biiyiikanne ve
annelerinin kucagindadirlar. Bebek sesi ¢ikarirlar, nese icinde agularlar.
Ardindan ilk kez yiiridiikleri icin sallanarak ilk adimlarimi atmaya
calisirlar. Oncelikle daha sinirli olan HUNAHPU adim atmay: dener,
sonra kardesi onun adimlarimi takip eder. Ayakta tam duruncaya kadar
defalarca ki¢larimin tizerine diiserler. Bu sahne IXMUCANE ve IXQUIC'in
yardimiyla IKIZLER arasinda bir c¢esit dans gibi canlandirilabilir.
Bagsindan sonuna kadar sézlii uyariar yapilir, ta ki IKIZLER gozle
goriintir bir gekilde tam olarak biiyiiyiinceye kadar. HUNAHPU biraz misir
bulur ve havaya atip tutmaya calismaya baglar. IXBALANQUE da misir
ileri geri atarak ona katilir. KADINLAR izlerler” (5.128).

Moraga, ikizleri ve ani biiyiimelerini bir kukla gdsterisi gibi anlattigindan
seyirciler i¢in IKIZLER’in dogumu merak uyandirir. Maya mitolojisinde ve Popol Vuh
kitabinda da Ikizler’in dogup biiyiimesi heyecanla beklenen ve bir neslin devamini
saglayacagl i¢in biiyilk Oonem tasiyan bir mucizedir. Kadmlarin kendi aralarindaki
konusmalar1 Kahraman Ikizler’in gelecekte ne ile ilgilenecekleri konusunda bilgi verir

niteliktedir. HUNAHPU, buldugu misir1 havaya atip tutmaktadir:

IXQUIC: ... (IXMUCANE’e) Korkarum Hunahpu babasimin spor

diiskiinliigiinii miras almus.
IXMUCANE: Kismet, kizim.

IXQUIC: Ama digerine bakiyorsun. (IXBALANQUE vi kastederek) Tam
olarak becerikli degil.

IXMUCANE: Ama bir top oyuncusu hichir sey ifade etmez. Aileden en az

bir yazar ¢ikmasini umut etmistim.

IXQUIC: Zekiye benziyor.
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IXMUCANE: Olmaz. Ne olurlarsa olsunlar ilk once siki ¢calismay
ogrenmeliler (5.128-129).

Popol Vuh kitabinda Bir Hunahpu’nun One Monkey ve One Artisan®® adl
ogullar1 sanattaki basarilariyla bilinmektedir. C. Scott Littleton, onlar i¢in “Tim
sanat¢ilarin, miizisyenlerin ve dansgilarin yonetici tanrilar1 olarak Mezoamerika’nin her
tarafinda onlara sayg1 gosterilirdi” (s.531) ifadesine yer vermistir. Kahraman ikizler
HUNAHPU ve IXBALANQUE ise top oyununda ¢ok basarili olacak ve yeralti

diinyasinin 6liim tanrilarini alt edeceklerdir.

IKIZLER biiyiir biiyiimez IXQUIC ve IXMUCANE onlan tarlaya gotiiriip
caligmalarini isterler. IXQUIC “Bu tarla yeniden ekilmek i¢in hazir. Topraga iyi
davranirsaniz sizi bereket ve uzun yasamla ddiillendirecektir. Iste ekin degnekleriniz”
(s.129) diyerek onlar1 yonlendirir. Kadinlar gittikten sonra isteksizce topragi kazmaya
baslarlar. Toprag1 kazarken bir fare ile karsilasirlar. Fareyle bir top gibi oynarken fare

sinirlenir:

FARE: Cekin su kahrolasi pencelerinizi tizerimden! Beni yere birakin!
Beni yere birakin, sizi bebekler! Durun! Babamiz sizin yarmmiz kadar
olmayan birisiyle ugrastigimizi gérse sizin hakkimizda ne diistintirdii?

(s.131).

IKiZLER bunun iizerine FARE’ye babalart HUNAHPU hakkinda ne bildigini

sorarlar:

FARE: Biliyorum ki babamiz sizleri ellerinizde ¢apa, toprak topaklar

tizerine egilmis olarak gorseydi olduk¢a kirtlirdr. (Bir sessizlik olur)
HUNAHPU: Hepsi bu mu? Séyleyecegin her sey bu kadar mi yani?

FARE: Siz top oyuncularisiniz, aptallar. Anlamiyor musunuz? Tipk

babaniz ve erkek kardesiniz ve onun babasi...vesaire, vesaire vesaire gibi.

HUNAHPU: Biiyiikbaba da mi1?

% Bir Maymun ve Bir Zanaatkar isimli bu ikizler, One Hunahpu’nun, Ixquic’ten olan Hunahpu ve
Ixbalanque adh ikizlerinden 6nceki ilk ikiz ogullaridir. Heart of the Earth oyununda bu ikizlere yer
verilmemistir. Fakat yazar Moraga, Ixmucane’in “Aileden en az bir yazar ¢ikmasini umut etmistim”
ifadesi ile baba tarafinin sanattaki basarilarini vurgulamak istemistir.
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FARE: Evet, artik oynamiyor. Yasland.
IXBALANQUE: Evet, ama...nedir bir top oyuncusu?
FARE: (Biraz hiddetlenir) Ozgiirliiktiir! Prestijdir! Onurdur!.. (5.131-132).

FARE, IKIiZLER’e top oyununun onemini ve onceki nesillerden geldigini
boylece anlatmis olur. Kullandig1 climleler, onlarda biiylik bir merak ve heves uyandirir.
Kendi oynadiklar1 oyunlar gibi zannedince FARE, “Sey...biraz...kanli. Fakat
kendinizden ge¢gmek zorunda degilsiniz. Hadi, top malzemelerinin nerede saklandigini
biliyorum. Top tasima kolu, el taslari, baltalar, malzemeler! Her sporcunun riiyasi

gercek olur” (s.132) yorumunu yaparak onlar1 iyice heveslendirir.

Popol Vuh’un 3. béliimiinde Fare, top oyunu ile ilgili tiim gergekleri Ikizler’e

anlatirken onlar bu bilgileri ilk kez 6grenmektedir:

Bu, Xibalba’da olen babalariniz Bir ve Yedi Hunahpu'’ya ait olan bir
sey. Onlardan geriye sadece oyun malzemeleri kaldi. Onlart yukarida, evin
catisinda biraktilar: eteklerini, kol korumalarim ve lastik toplarini. Fakat
sizin biiyiikanneniz bunlart gérmenizi istemiyor ¢iinkii babaniz bu yiizden

oldii” (Tedlock, 1986, 5.128).

IXMUCANE ve IXQUIC, 1. Nesil Ikizler’i top oyunundan dolay1 Xibalba’ya
davet eden ve onlar1 &ldiiren OLUM TANRILARI aymi acimasizhigit KAHRAMAN
IKIZLER’e de yapmasmlar diye onlara top oyunundan hi¢ séz etmemislerdir. Artik
gergekleri bilen IKIZLER, cesur olduklarindan dolayi, babalarmi 6liime goétiiren son
olsa da top oyununu oynamak i¢in biiyiikk bir heyecan duymaktadirlar. Top oyunu
malzemelerinin nerede saklandigini bilen FARE’yle birlikte ¢ikarken 6. sahne son

bulur.

7. sahnede IKIZLER’in top oyunu oynadigmi goren IXQUIC kendi kendine
“Oyun malzemelerini ¢ok iyi saklamigtim oysa” (Moraga, 2001, s. 134) diye iiziiliince
IXMUCANE de kendi kendine “Kadere kars1 gelebilecegimi diisiinmek ne biiyiik bir
bencillik! (s.135) yorumunu vyaparak, top malzemelerini saklamakla kaderden
kagimilamayacagin ve 2. Nesil Ikizler’i de babalari ve amcalarininkine benzer bir sonun
bekledigini ifade eder. Yerylizii tanrilar1 agactan ve camurdan insan yapmakla

ugrastiklarindan, giiriiltii yapan IKIZLER’i top oynamalari i¢in meydana génderirler.
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IXQUIC, iiziintiiyle IXMUCANE’in yanina gelerek “Bazen ogullarim bana
yabanci gibi davraniyorlar. Beni terk edecekler diye korkuyorum” (s.136) dediginde
IXMUCANE, IKiZLER’in basina gelecekleri bilen bir kahin olarak konusur:

IXMUCANE: Bu ¢ok dogal.
IXQUIC: Korku mu dogal, yoksa terk edecek olmalar:t mi?
IXMUCANE: Ikisi de. Ikisi de bu misir kadar bilinen bir sey (5.136).

O anda haberci Baykus TECOLOTE piramidin tepesinde belirdiginde bir

ugursuzluk olacagi bellidir:

IXMUCANE: (TECOLOTE'ye) Samrim aradigin kisileri meydanda top
oynarken bulacaksin. (TECOLOTE tek kelime etmeden c¢ikar.)...Gidelim
kizzm.  Kaderleri ¢oktan yazilmis. (IXQUIC, IXMUCANE’e sahne
ortasindaki avluya kadar eslik eder. IXMUCANE dizlerinin iizerine ¢oker
ve onliigiiniin cebinden iki korpe muswr bitkisi ¢ikarir. Bir tanesini

IXQUIC'in eline verir.) (5.139).

IXMUCANE ve IXQUIC beraber misir sapini topraga ekerler. IXMUCANE
“Kizim, bunu topraga dik. Ve her giin avluya girdiginde bitkileri iyice gozlemle.
Bitkiler kurur ve ¢ol rengine doniisiirse, Xibalba ogullarimizin kaldig: yer olur. Fakat bu
bitkiler taze yesil yapraklar verirse, onlar bize gilines, ay ve 151k olarak geri
doneceklerdir” (s.139) diye IXQUIC’e 6giitte bulunur. IXQUIC, bir anne i¢in zor da
olsa kadere boyun egmesi gerektigini artik bilmektedir. IKIZLER sahneye girdiklerinde
biiyiikanne ve annelerine sarilarak vedalasirlar. IXMUCANE “Simdi gidin, Oliim
Tanrilar sizi beklemekte” (s.140) diyerek onlari kutsar ve Xibalba’ya dogru yolcu eder.
TECOLOTE, IKIZLER e énciiliik yapmaktadir. Daha sonra gdzden kaybolur. IKIZLER
ise  Xibalba’ya yaklasmistir. Bundan sonraki kisimda IKIZLER’in, OLUM
TANRILARI’n1 alt etmeleri mitini ve oyundaki sahnesini anlatacagiz.

2.2.7. Kahraman Ikizler’in Xibalba Yolculugu ve Oliimleri

Popol Vuh’ta 2. Nesil Ikizler Hunahpu ve Ixbalanque’in yeralti tanrilari
tarafindan Xibalba’ya c¢agrilmalar1 3. bolimde yer alir. Fare sayesinde oyun

malzemelerini saklandig1 yerden ele gegiren Ikizler, top oyunu sahasina giderler.
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Giiriiltiileri Oliim Tanrilar’ni  sinirlendirir: “Yine kim basimizin {istiinde oyun
oynamaya basladi? Bdyle tepinmekten hi¢ utanmiyorlar mi? Bir ve Yedi Hunahpu
bizim karsimizda kendilerini 6vmeye ¢alisirken 6lmediler mi?” (Tedlock, 1986, s.130)
diyerek haberci baykuslar1 yeryiizii diinyasia yeni bir davet igin gonderirler. Ikizler
Xibalba’ya davet edilecek ve yedi giin icinde mag yapilacaktir. Oliim Tanrilari’nin
amact tipki 1. Nesil Ikizler’e yaptiklar1 gibi KAHRAMAN IKIZLER’in basini keserek
Oldiirmek ve yeryiiziinde yaptiklar1 giiriiltiiden dolay1 onlar1 cezalandirmaktir. Baskici
Xibalba’da her sey Oliim Tanrilari’nin elindedir ve onlardan izinsiz yapilan herhangi bir

hareket, 6liimle sonuglanmaktadir.

Baykuslar Ixmucane’e bu daveti iletirler. Ixmucane ise hayvanlar araciligiyla
haber gonderir. Ikizler biiyiikannelerinin yanma vedalasmak igin gelirken, ellerinde
musir bitkileri vardir. “Biz gidiyoruz, sevgili biiyiikanne. Sana neler olacagini
soyliiyoruz. Iste séziimiiziin kanit1 bunlar. Bunlar1 sana birakacagiz. Her birimiz bir
misir basagi ekecegiz. Evimizin tam ortasina onlar1 ekecegiz. Eger misir bitkisi kupkuru
olursa, bu oOliimiimiiziin bir isareti olacaktir. ‘Belki de oldiiler’, diyeceksin. Ama
filizlenirse ‘Belki yastyorlar’ diyeceksiniz, sevgili biiyitkanne ve anne” (s. 133). ikizler
evin ortasina misir basaklarini ekip yolculuga ¢ikarlar. Yolda bir sivrisinegi ¢agirarak
Xibalba tanrilarinin hepsini 1sirmasin1 sOylerler. Tanrilar 1sirik acisinda bagirken

birbirlerinin isimlerini sdyledikleri i¢in ikizler hepsinin adin1 grenmis olur.

Heart of the Earth oyununun 8. sahnesi HUNAHPU ve IXBALANQUE’in
OLUM TANRILARTI’n1 gérdiiklerinde saklanmalariyla baslar:

BLOOD SAUSAGE: Birsey duydun mu, Pat Pus?
PATRIARCHAL PUS: Bu saatte kimseyi beklemiyorduk. .
(IKIZLER saklandiklar: yerden ortaya ¢ikarlar.)
HUNAHPU: lyi giinler, Tanri Blood Sausage.

BLOOD SAUSAGE: Lanet olasu...!

IXBALANQUE: Bay Patriarchal Pus.

PATRIARCHAL PUS: (Irkilir) Korkudan édiimiizii kopardiniz!
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BLOOD SAUSAGE: Adimizi nereden biliyorsunuz?
HUNAHPU: Iyi bir tahmin olamaz mi? (Moraga, 2001, s.140).

BLOOD SAUSAGE, kor gibi sicak tas1 isaret ederek IKIZLER’in oturmasini ve
onlarla ne yapacaklarinmi diisiinmek igin bir dakika vermelerini istediginde HUNAHPU
“Hayir efendim! Saskinligi yasayan sizsiniz. Kendinize gelmek icin siz bir dakika
bekleyin” (s.141) der. OLUM TANRILARI sicak tasa oturduklarinda canlar1 yanar:

PATRIARCHAL PUS: Sizi pigler, ¢ok zeki oldugunuzu diisiiniiyorsunuz
degil mi?

IXBALANQUE: Evet efendim, izgara ile kanepe arasindaki fark: biliyoruz.
BLOOD SAUSAGE: Peki oyleyse, zeki ukalalar..(Cagirir) Baykus!
TECOLOTE: Evet, Lord Hazretleri.

BLOOD SAUSAGE: Bu holiganlari Yarasa Hiicresi ne koy!

PATRIARCHAL PUS: Su gece rotacilarindan heniiz kimse kacamadi!
(s.141)

TECOLOTE, IKIZLER’i Yarasa Hiicresi’'ne (House of Bats) gotiiriirken
yarasalarin bicak gibi burunlar1 oldugunu anlatarak IKIZLER’in baslarmi korumalart

gerektigini soyler. Daha sonra olanlar asagidaki gibi anlatilir:

“TECOLOTE hiicrenin kapisim  kapatir. IKIZLER yarasalarin
gelmelerini  beklerler. Aniden bir siirti hareket eden karanlik sey,
IKIZLER in baslarinin iizerinde ucarlar. Bir yarasa sahneye girer ve tehdit
eder sekilde kafesin etrafinda dans eder. Vuran kanatlarmmin ve igreng
ciyaklamasimin sesi duyulur. Yarasa ¢ocuklarin hiicresinin iizerinde

ugtugunda bir sessizlik olur” (S. 142).

IXBALANQUE, HUNAHPUya “Sanirim yarasalar simdi gittiler. Giin dogmak
tizere mi, gorebilir misin?” (5.142) dediginde yarasa HUNAHPU’nun kafasini koparip,
sahneden g¢ikarken basiyla dans eder. IXBALANQUE, TECOLOTE’yi ¢agirr.
BAYKUS: “ Size basinizi korumanizi sdylemistim” (s.142) der. Tanrilar yarasalara

HUNAHPU’ nun basini1 koparmalar1 i¢in 6nceden emir vermislerdir. Hem onu 6liimle
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cezalandirmak, hem de herkese ibret olsun diye basiyla top oyunu oynamak i¢in bunu
yaparlar. Baskic1 Oliim Tanrilar1 kendileri igin kurban vermislerdir. Mezoamerikan
kiiltiirtinde kurban verme ayinlerinin ¢ogunda oldugu gibi bu mitte de bas kesilerek

tanriin istegi yerine getirilmis olur.
Sahneye TAVSAN CONEJO girer. Baykus TECOLOTE, olanlar1 anlatir:
TECOLOTE: Hunahpu bagini kaybetti.
CONEJO: Gergekten mi? Yarasalar mi?
TECOLOTE: Onlart uyarmaya ¢alismistim.

CONEJO: Kana susamis kiiciik aptallar!. Sanmwrim top sahasinda
yuvarlanan Tanrt yiizlii yuvarlak sey oydu (5.143).

OLUM TANRILARI, HUNAHPU’nun basi ile top oyunu oynamaya
baslamislardir. CONEJO’nun bir fikri vardir. Gidip bir kabak getirir. Planinda tanrilarla
top oyunu oynamak, oyun sirasinda da HUNAHPU’nun basin1 kabak ile degistirmek
vardir. IXBALANQUE’a anlatir:

CONEJO:...Oyunun yarisinda 1shk ¢alacagim ve bu, topu atabildigin
kadar uzaga atman icin bir isaret olacak. Ben de ayni anda farkli yone top
gibi ziplayacagim. Tanridar ne kadar aptallar, hareket eden her seyi
kovalayacaklar. Onlar ardimda kizginlikla iifleyip piiflerken, sen degigimi

yapacaksin.

IXBALANQUE: Ah, simdi anladim. Sonra Hun'un ger¢ek bagsini geri

takacagim.
CONEJO: Aynen éyle.
IXBALANQUE: Ve biz de kabag: top olarak kullanacagiz (S.144).

IXBALANQUE kabagi HUNAHPU’nun basina gegirdikten sonra CONEJO ve
IKIZLER, mag yapmak icin tanrilarin yanina giderler. 9. sahnede OLUM TANRILARI

piramidin en tepesinde durmaktadir ve top oyunu baslamak iizeredir.
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PATRIARCHAL PUS: Xibalbalilar! Bize bildirilen sudur ki, aym kaderi
paylasan babasi 1. Hunahpu’nun oglu, bugiinkii top oyunu icin basini

comertge bagislamistir!
BLOOD SAUSAGE: Bagislayan icin kocaman bir alkig!

(OLUM TANRILARI, bas ile birlikte torensel bir sekilde asagiya dogru
inerler.  Rakipler  birbirleriyle yiizlesirler. ~TANRILAR ellerinde
Hunahpu’nun bagini tutarken, onu arkalarinda goriince bir an kafalar
karisir.  Fakat iyi bir oyun igin istekli olduklarindan, devam ederler.
Tekrar deniz kabugu sesi duyulur ve oyun baglar. Perkiisyon. Top oyunu,
oliime sebep olan yavas hareketli bir cesit danstir. Birdenbire TAVSAN
yiiksek bir slik ¢alar ve IXBALANQUE topu alamin disina firlatir.
TAVSAN top gibi davranarak farkiy yonlere ziplar.) (5.144-145).

Tanrilar TAVSAN’in ardindan kosarken, HUNAHPU tanrilarin top olarak
oynadig1 kendi basin1 alip kabak ile degistirir ve basini govdesine takar. Tanrilarin
kafast karigsa da oyuna devam ederler. HUNAHPU topa vurdugunda top piramidin
tepesindeki ¢gemberden gecer. HUNAHPU “Oyun bizim! Biz kazandik! Biz kazandik!”

diye seving ¢i8liklar atarken tanrilar nefret icinde sdylenirler:
BLOOD SAUSAGE: Bu bir zorbalik!

PATRIARCHAL PUS: Eger bu ergenlerin bizi yendigi duyulursa... hem de
bir kabak ile...

BLOOD SAUSAGE: Evet, onlarin zaferi kisa stirecek. Seni temin ederim
(s.145).

Tanrilar yeni planlar yapmaya niyetlenirken 9. sahne bu sekilde son bulur.

Popol Vuh’ta Kahraman ikizler’in 6liimiinden bahsedilen 3. béliimde top
oyununu kazanmis olsalar da Oliim Tanrilari’nin onlar1 eninde sonunda 6ldiirecekleri
anlatilmaktadir. Tanrilar ve Xibalbalilar biiyiik ve derin bir ates kuyusu kazarak
lizerinden atlamalarini isterler. Kahraman ikizler Xulu ve Pacam adindaki iki kahini
cagirarak “Bizim nasil listemizden geleceklerini diigiiniiyorlar ¢iinkii ne 6ldiik ne de
yenildik....Bu bir alamettir, tam kalbimizde. Bizi 6ldiirecekleri sey bir tas ocak. Biitiin

Xibalbalilar toplandilar. Oliimiimiiz kaginilmaz Syle degil mi?” (Tedlock, 1986, s.148)
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diyerek onlar oldiikten sonra tanrilara ne sOylemeleri ve ne yapmalar1 gerektigi
konusunda bilgi verirler. ikizler yakildiktan sonra cesetlerinden artakalan kemikleri
daglarin arasindaki nehre atilacak, boylece ikizler tekrar hayat bulabileceklerdir.
Ikizlerin yeniden hayat bulmasi miti, dongiiniin devam edecegini vurgulayan
Mezoamerikan kiiltiirii hikayesidir. Daha 6nce belirttigimiz gibi Aztek ve Mayalarda bir
yokolus bir baska varolusa sebep olacaktir. Ikizlerin yeniden can bulmasi i¢in dlmeleri

ve yeniden hayata donmeleri gerekmektedir.

Heart of the Earth oyununun 10. sahnesinde KAHRAMAN IKiZLER, tanrilarla
oynadiklar1 top oyunundan sonra piramidin tepesinde oturup birbirleriyle 6lmeden
onceki konusmalarini yapmaktadirlar. Mag1 kazansalar da kaderlerinde 6lmek oldugunu

bilmektedirler:
HUNAHPU: Biz kazandik, 6yleyse neden iyi hissetmiyorum?
IXBALANQUE: (tinkii mesele bu degil.
HUNAHPU: Ne?...Iyi hissetmek mi?
IXBALANQUE: Hayir, kazanmatk.
HUNAHPU: Ama kazanmak her seydir, Ix.
IXBALANQUE: BelKi biz ¢ocukken evet, ama simdi degil. (Havay: koklar.)
Kokla sunu!
HUNAHPU: Neyi? (Koklar) Bu...barbekii.

IXBALANQUE: Bu bizi yakmak igin...cok kétii yanacagiz, biiyiik kardesim.
(Ara) Unuttun mu? Buradan asla canli ¢ikmayacagiz. Burasi Xibalba.

Oliimii sadece ona teslim olarak yenebiliriz (Moraga, 2001, s.146).

IKiZLER &liimii artik kabullenmislerdir. O swrada sahneye giren
TECOLOTE’den yardim isterler ama 0 kabul etmek istemez:

TECOLOTE: Yardim edebilecegimi sanmiyorum. Oliimiiniiz ~¢oktan
belliydi.

IXBALANQUE: Ama bedenlerimizin yok edilmesi degil.
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TECOLOTE: Anlayamadim.

IXBALANQUE: Kemiklerimizin nasi yok edilecegi meselesi sonraki
yasami goriip gormeyecegimizi belirleyecek (5.145).

TECOLOTE, habercisi oldugu tanrilardan korkmaktadir. IXBALANQUE’1n

kulagina fisildadiklar1 onu ikna etmeye yeter:
TECOLOTE: Kemikleriniz!... Nehire?...
HUNAHPU: Evet!

TECOLOTE: Deneyecegim. (Kesin kararlilikla) Sizden geriye kalanlara

g6z kulak olacagim.

IXBALANQUE: lyi. Annemizin sana olan séziinii tutacagiz, Teco. Uleu

ormanlar: boyunca, gecenin bekgisi olarak onciiliik yapacaksin (S.147).

IXQUIC’1 de Xibalba’dan kurtaran TECOLOTE’ye annelerinin soziinii

tutacaklarini ve onun serbest kalacagini boylece sdylemis olurlar. Tanrilar igeri girerler:

PATRIARCHAL PUS: (IKIZLERe) Gelin ogullarim! Gelin bakin sizin icin

ne lezzetli etler pisirdik!

BLOOD SAUSAGE: Evet, uzun siiren top oyunundan sonra a¢liktan éliiyor

olmalisiniz.

(foZLER, tanrilarin ikisine de anlamly bir sekilde bakarlar)
HUNAHPU: Yalanlariniz yeter. Biz aptal degiliz!

BLOOD SAUSAGE: Ama ag degil misiniz?

IXBALANQUE: Ag olan bir sey varsa o da bizi agzina almak isteyen ates

cukurudur.

(IKIZLER, simdi ates cukuru olan piramidin en tepesine cikarlar. Isik

efektleri. Birbirlerine donerler, kollarum birbirlerine dolarlar.)

IXBALANQUE: Dostum...
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HUNAHPU: Hem de ebedi kardesim, bu diinyaya geldik ve gidiyoruz.
(Atesin icine bas tistii atlarlar. )27 (s. 147-148).

KAHRAMAN IKIiZLER bdylece kendilerini feda ederler. Xibalba tanrilari
onlarin dliimiinden olduk¢a mutlu olurlar ve birbirleriyle dans ederek bu olayr hemen

kutlamak isterler. TECOLOTE tanrilara onlarin heniiz 6lmedikleri agiklamasini yapar:

TECOLOTE: Onlarin oliimleri heniiz  bitmedi, Lord Hazretleri,

kalintilarindan eser kalmayincaya kadar...
BLOOD SAUSAGE: Baykus dogru séyliiyor.

TECOLOTE: Ikizlerin siylediklerine kulak misafiri olmustum: En ¢ok
korktuklari kader, kemiklerinin un ufak olacak kadar zuliim cekmesi ve

nehre kiil olarak serpilmesiymis.

BLOOD SAUSAGE: Oyleyse yapalim! Barbekiiyii kontrol etmeye devam et,
Baykus. Cocuklar tamamen yandiklarinda, onerilerini harfiyen yapacagiz

(.148).

TECOLOTE, KAHRAMAN IKiZLER’e verdigi sozii yerine getirmis olur.
Tanrilar sahneden ¢iktiktan sonra sahneye IXQUIC ve IXMUCANE girer. Popol Vuh’ta
Ikizler’in evin ortasma ektigi, oyunda ise IXMUCANE’in IXQUIC’e verdigi iki misir
bitkisinin basinda otururlar. IXQUIC ¢ok tizgiindiir, IXMUCANE onu teselli eder:

IXMUCANE: Bes giindiir aglamaktasin, Kizim.
IXQUIC: Ve hdla i¢imde gozyasi nehirleri var.

IXMUCANE: Bu nehrin rahminde, ogullarin yeniden dogacak, onlarin

kaburgalart suyun altinda oyulmus kumlardan sekil alacak...

IXQUIC: Onceden kurumus olan saplardan yesil yapraklarin filizlendigini

goriiyorum.

IXMUCANE: Senin gozyaslarin bu bitkileri suladh.

%7 Kahraman ikizler'in alevlerin icine atlama sahnesi, Aztek yaratilis mitleri icinde yer alan giines ve ayin
ortaya ¢ikmasi icin tanrilar Nanahuatzin ve Tecuciztecatl’in kendilerini atesin icine atarak feda etmesi
miti ile 6rtismektedir. 1.3.1 Aztek Mitleri ve Maya Mitolojisi bolimiinde bu mit anlatiimistir.
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IXQUIC: Siikranlarimizt sunalim. Ogullarimiz yasiyor!
(Bitkiler dans ederler. KADINLAR ¢ikarlar, dans devam eder $.148-149).

Misir  bitkilerinin  filizlenmesiyle kadinlar ¢ok mutlu olurlar. Bitkilerin
canlanmasi, HUNAHPU ve IXBALANQUE’in kemiklerini nehre atan TECOLOTE
sayesinde yeniden can bulduklarini isaret eden bir haberdir. Bundan sonraki kisimda

ikizler’in yeniden ortaya ¢ikip Oliim Tanrilari’n1 maglup etmeleri mitini ele alacagiz.

2.2.8. Kahraman ikizler’in Yeniden Ortaya Cikisi ve Oliim Tanrilar’m

Oldiirmeleri

Popol Vuh’ta Kahraman Ikizler’in bes giin sonra yiizleri balik adama doniismiis
bir sekilde Xibalbalilar tarafindan goriildiikleri anlatilir. Ertesi giin ise tizerinde
pacavralar olan iki berdus olarak goriiniirler. Bircok dans gosterisi yapabilen usta
dans¢1  kiliginda, Xibalbalilar1  hayrete  diisiirecek  mucizevi  olaylar
gerceklestirmektedirler. Kisa siirede {nleri duyulur. “Simdi yaptiklari her sey
Xibalba’nin yenilgisi i¢in bir altyapr” (Tedlock, 1986, s.150) niteligi tasimaktadir. Oliim
Tanrilart onlar1 ¢ok merak ettiklerinden habercileri araciligiyla onlarin gelip kendileri

icin bir gosteri hazirlamalarini isterler.

Heart of the Earth oyununun 11. sahnesinde IKIZLER kedibaligi surati ve
pacavra kiyafetleri iginde sahneye girerek dans ederler. IKIZLER Xibalba’da iinii

yayilmis iki sihirbaz olarak karsimiza ¢ikarlar. Xibalba halkina seslenirler:

HUNAHPU: Yaklasin Bayanlar Baylar! Gelin, diinyamn en biiyiik, en

nefes kesici sihirbazlik gosterisini izleyin...

IXBALANQUE: Yoksa yeralti diinyasinin mi demeliyiz...
HUNAHPU: Biz en yetenekli sihirbazlariz...

IXBALANQUE: Hayat okulunda yetistik.

HUNAHPU: Ve Oliim tarafindan yetistirildik (Moraga, 2001, s.149).

OLUM TANRILARI sahneye girerler ve artik gdsteriye baslamalarini isterler.
HUNAHPU siyah obsidyen tasindan yapilmis bir bigak ¢ikarir.
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IXBALANQUE: Simdi de oliime meydan okuyan bir hiiner gosterecegiz.

PATRIARCHAL PUS: Fakat hi¢ kimse obsidyen tasindan yapilmis

bicagina meydan okuyamaz!
IXBALANQUE: Bir géniilliiye ihtiyacimiz var (5.149).

IKiZLER géniillii bulmak igin seyircilerin arasina girerler. BLOOD SAUSAGE
“Su kiistah baykusu alin!” diye onerdiginde TECOLOTE itiraz ederek “Beni mi? Siz
sihirbazlar benden ne istiyorsunuz?” (s.150) der. HUNAHPU, TECOLOTE’ye onun
kalbini ¢ikarip yerine takacaklarini soyler. Ardindan “IKIZLER, TECOLOTE’yi
sirtlistli yere yatirirlar. HUNAHPU bigagi basinin {istiine kadar kaldirir. Kalabalik
nefesini saliverir. Ve HUNAHPU var giiciiyle TECOLOTE nin tiiylii gégsiiniin iizerine
¢oker. IXBALANQUE ellerini daldirir ve atan kalbi ¢ekip ¢ikarir” (s.150). Tanrilar ve
Xibalba halki, biiyiik bir hayranlik ve heyecan i¢inde olup biteni izlemektedir:

BLOOD SAUSAGE: Kardesim, eger bu serseri palyacolar bu bes para
etmez baykusu hayata geri dondiiriirlerse, kalbini sihirbazin bigagina

birakacak olan sonraki kigi ben olacagim.
PATRIARCHAL PUS: Sonraki de ben olacagim.
BLOOD SAUSAGE: Gésteri devam etsin! (S. 151).

IKIZLER, TECOLOTE’nin kalbinin iizerine iifledikten sonra kalbini gdgsiine
yerlestirirler ve kisa siire sonra Baykus, eski haline geri doner. Bunu goren tanrilar

kendi aralarinda yarisa baslarlar:
PATRIARCHAL PUS: Sonraki benim! Cekil suradan, seni tiiylii aptal.

BLOOD SAUSAGE: Hayw, ben! (PATRIARCHAL PUS"1 ote tarafa iter,

kurban verme alanmna yaklagsir. )
PATRIARCHAL PUS: (Biraz asagilanmis) Tamam!
HUNAHPU: Kalp yerine basiniza ne dersiniz?

BLOOD SAUSAGE: Benim igin zevktir!
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PATRIARCHAL PUS: (Aymi anda) Neden olmasin, hatta ¢ok daha iyi!
(s.151).

BLOOD SAUSAGE kendi istegiyle basin1 kurban masasina koydugunda
HUNAHPU da onun basini keser. Xibalba halki donakalir. IKIZLER heniiz BLOOD
SAUSAGE’1 hayata geri getirmemisken, PATRIARCHAL PUS “Benim siram! Benim
siram!” (s.151) diye heyecanla kosarak IKIZLER’e dogru gider ve basini onlarmn 6niine
koyar. “IXBALANQUE basmi keser. Oliim Tanrilar1 alt edilirler. IKIZLER, baslari
havaya kaldirarak, birdenbire dans etmeye baslarlar. TECOLOTE de onlara katilir.
Miizik: “Tecolote”. Ardindan sonsuza kadar Xibalba’dan ugup gider” (s.152).
Xibalba’nin OLUM TANRILARI bdyle bir hile sonucu dldiiriiliitken, TECOLOTE

tamamen O6zgiirliigiine kavusmus olur.

Yazar Moraga, Xibalba’daki tek iyi karakter olarak TECOLOTE’ye yer
vermistir. Iyi niyetli bir disi baykus olan TECOLOTE, IXQUIC gibi Oliim
Tanrilari’ndan eziyet gormiistiir. Erkeklerin baskisindan iki kadin olarak ortaklasa karar
verip kurtulmuslardir. Moraga, haberci baykus TECOLOTEyi tanrilarin yillardir siiren
baskisindan kurtarmasi, huzura kavusturmasi ve yerylizii topraklart olan Uleu’nun
bariscil ortaminda yasatacak olmasi, oyunun mutlu sonu ile Ortiismekte; iyiliklerin

karsilik bulacag, bir giin kotiiliiklerin sona erecegi gibi evrensel mesajlar vermektedir.

2.2.9. Kahraman ikizler ve Ixquic’in Giines ve Ay’a Doniismesi

Popol Vuh’ta Kahraman ikizler’in Oliim Tanrilari’m 6ldiirdiikten sonra Xibalba
halkina nasil gdzdagi verdigi 3. Béliimiin en sonunda anlatilir. ikizler gergekte kim

olduklarini herkese soylerler:

“Dinleyin. Size hem kendi adumizi hem de babalarimizin adini
soyleyecegiz. Iste karsinizdayiz. Biz Hunahpu ve Ixbalanque’1z. Oldiirdiigiiniiz
Bir Hunahpu ve Yedi Hunahpu da bizim babalarimiz. Buraya, babalarimizin
iskence ve bela yolunu temizlemeye geldik. Basimiza getirdiginiz biitiin
belalardan ¢ok cektik. Simdi hepinizin sonu geldi. Sizi oldiirecegiz. Kimse sizi

kurtaramayacak” (Tedlock, 1986, s.157).

Xibalbalilar dehsete kapilip Ikizler’e onlar1 6ldiirmemeleri icin yalvarmaya

baslarlar. Basi sukabagi agacina konulan 1. Nesil lkizler Hunahpu ve Vucub’un
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cesetlerinin top oyunu sahasinda gomiilii oldugunu sdylerler. ikizler onlar1 affederler
fakat Xibalbalilar eski giiglerine bir daha sahip olamayacak ve zalimlik
yapamayacaklardir. Ikizler “Bundan sonra ne géreceginiz giinler ve ne de soyunuz
eskisi gibi olacak” (s.157) diye halka seslendikten sonra, Xibalba yeralt1 diinyasindaki
zalim hakimiyet, eski giinlerine bir daha geri donemez. Ikizler, Bir ve Yedi
Hunahpu'nun top sahasinda gomiilii olan bedenlerini giin yiliziine ¢ikararak onlara
yeniden hayat verirler ve “Sizin 6liimiiniize, kaybolusunuza, 1zdirap ¢ekmenize sebep
olan yolu tamamen temizledik” (5.159) diye miijdeli haberi onlara verirler. Ardindan

Ikizler Giines ve Ay olarak goge yiikselirler. Bu béliim asagidaki gibi anlatilir:

“Biitiin Xibalbalilar en sonunda maglup edildikten sonra Ikizler in
soyledikleri bunlardi. Ondan sonra Ikizler, 15151n ortasina, gogiin tam icine
dogru yiikseldiler. Biri Ay, digeri Giines oldu. Gokyiiziinde sik belirip
yeryiiziinti - aydinlatiginda, onlar gokteydiler. Zipacna'min oldiirdiigii
Dértyiiz Erkek Cocuk da goge yiikseldi.®® Onlar da Ikizler’e eslik ettiler.
Gokyiiziiniin kendi yildizlar: oldular” (sS. 159-160).

Heart of the Earth oyununda KAHRAMAN IKIZLER’in goge yiikselmesi, 11.
sahnede anlatigzimiz OLUM TANRILARI’'nin &ldiiriilmesinden hemen sonra
gerceklesir. TECOLOTE o6zgiirliigiine kavusmustur ve ugarak giderken IKiZLER
ardindan onun gidisini seyrederler. Sahne geg¢isi 1s1kla olur ve IXQUIC piramidin en

tepesinde hilal seklinde karsimiza ¢ikar:
IXQUIC: Ogullarim annenizi tantyor musunuz?

IKIZLER: Tamiyoruz. (Piramidin tepesinde bir araya gelirler. Ixquic

onlara baslik takar. Ikizler ay ve giines olurlar.)

IXQUIC: Ogullarim, siz degisim gegirdiniz. Artik diinyevi degil, dogada
semavi varliklarsimiz. Sen Hunahpu, giiniin dorugunda bile goriinecek

kadar parlak bir yildiz, ve sen Ixbalanque, gecenin bekgisi, dolunayin ayda

% Dért yuz Erkek Cocuk (Four Hundred Boys) ve onlarin éldarilmesi miti Popol Vuh’un ikinci bolimiinde
anlatilir. Bu mitte kotii tanri Seven Macaw vardir. Zipacna onun ogludur. ilk insanlardan olan Dértyiiz
Erkek Cocuk, bir cukur kazarak onu 6ldiirmek isterler. Fakat Zipacna, onlarin kullibesini baslarina yikarak
hepsini 6ldirir. inanisa gére bu Dértyiiz Erkek Cocuk 6ldiikten sonra takimyildiza dénisiirler.
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bir kez goriinecek digi yiizii olacaksin. Sizi Ay ve Giines olarak

adlandiriyoruz.
IXBALANQUE: Ve sen, Anne, ayin degisen evreleriyle adlandirilacaksin.
HUNAHPU: Kiigiilen ay. Biiyiiyen ay. Ayin karanlik yiizii.

IXQUIC: (Ara. Miizik yiikselir.) Hadi simdi gidelim. Kardesleriniz Dortyiiz
Yildiz, bizi beklemekte.

(Isik gecisi. IXQUIC ve IKIZLER piramitten asagi dogru inerek ¢ikarlar.
Miizik azalir.) (Moraga, 2001, s.152)

Oyunun 11. sahnesi, BLOOD WOMAN IXQUIC, Ay’ degisen evreleri,
ogullai KAHRAMAN iKIiZLER ise Giines ve Ay oldugunda son bulur. Ugii de

olumsiizliige kavusarak sonsuza dek yeryiiziinii aydinlatacaklardir.

Oyunun 12. ve son sahnesi mutlu son ile biter. “Misir Bitkisinin Onemi”
kisminda ayrintilarina yer verdigimiz sahne olan IXMUCANE’in dort misir insani
yaratmasi, tanrilarin sonugta istedikleri gibi basarili bir insan yaratma girisimlerinin son
bulmasidir. Tanrilar misirdan yaratilan insanlar1 gordiiklerinde seving i¢inde karsilarlar.
“TANRILAR ve MISIR INSANLAR dansederek ve sarki sdyleyerek birbirlerine
katilirlar” (s.154). Artik tanrilarina siikredecek, onlara besin saglayacak ve akillariyla
hareket edecek insanoglu yaratilmigtir. Sahneden hepsi ¢iktiktan sonra sadece
IXMUCANE sahnede kalir ve bashigini degistirerek tipki oyunun en basinda oldugu
gibi yine DAYKEEPER olarak son sozleri de IXMUCANE soyler:

DAYKEEPER:  Bizler bu kadin ve erkeklerin soyundan geldik...
Quiche’ler. (Ara) Yiiziimiizii gékyiiziine, giinesin dogdugu siikranlarim

sundugu Dogu’ya dogru ¢eviririz.

Bu eski diinyamin kokenidir.... (Basiyla merasimle selam verir. Isiklar

soner) (5.154).

Oyun son sahnesiyle eski diinyanin koken mitleri de sona ermis olur. Uleu
tanrilarinin yeri ve gogi, ardindan yerylizii sekillerini ve hayvanlar1 yaratmasi, ig

tesebbiisten sonra da insanlar1 yaratmasi, Kahraman Ikizler’in Xibalba tanrilarii



90

Oldiirerek diinyay1 kotiiliklerden arindirmasi mutlu bir sonu da beraberinde getirir.

Yazar Moraga bu baris¢il sahne ile oyunu sonlandirmistir.
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2.3. SONUC

Tezimizde Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda yer alan Chicano/a Tiyatrosu’'nu
farkli bir boyuta tasiyan yazar Cherrie Moraga’nin Heart of the Earth: A Popol Vuh
Story (1994) adli oyununu inceledik ve degerlendirdik. Yazarin Quiche Mayalar1 kutsal
kitabt Popol Vuh’un ilk dort boliimiinde yer alan mitleri uyarladigi bu oyunu, hem
sanatsal acidan hem de kiiltiirel, evrensel ve politik acilardan ele alinmasi1 gereken ¢ok
yonlii bir oyundur. Kadim zamanlarin Kizilderili mitlerini gliniimiiz Amerikasina
uyarlamaya c¢alisan Moraga’nin amaci, Meksika kokenli Amerikalilarin  gegmis
degerlerini hatirlatmak, kadim kiiltiirlerin halen yasadigimi vurgulamak, barigcil bir
tslup kullanarak gilinlimiizde beyazlar ile farkli ten rengindeki insanlar arasindaki

Onyargiy1 ve ¢atismalari en aza indirgemeye caligmaktir.

Melez bir irk olan Chicano/a halkinin Mezoamerikan mitolojisi ile i¢ ice gegmis
kiltiriniin tasidigr izleri ele aldigimiz ¢alismamizin ilk boliimiinde, Chicano/a
Tiyatrosu ve Kizilderili Mitolojisi basligi altinda Chicano/a Tiyatrosu’nun Birlesik
Devletler’de nasil ortaya ciktigindan kisaca bahsettik. Ardindan Chicano/a kiiltiiriine
Aztek ve Mayalarin etkisini, genel hatlariyla Mezoamerikan mitolojisini, Aztek
mitlerini, Maya mitolojisi ve Maya kutsal kitabi Popol Vuh’u incelerken, Cagdas
Chicano/a Tiyatrosu ve Kizilderili mitolojisi arasindaki baglari degerlendirmis olduk.
Ikinci béliimde ise Cherrie Moraga’nin Heart of the Earth: A Popol Vuh Story adl
oyununda Maya mitolojisinin yansimalarini, Popol Vuh’taki mitlerin sahnelenmesini ve

her bir miti kutsal kitaptaki sirasiyla inceleyerek degerlendirdik.

Heart of the Earth: A Popol Vuh Story oyununu sanatsal agidan ele alacak
olursak; Kizilderili kiiltiiriinii yansitan kadim mitlerin sahne, 151k, ses, kuklalar,
gosterisgli kostiimler ve devasa bir Maya piramiti ile bir biitiinliik igerisinde uyarlanmis
oldugu sdylenebilir. Yazarn sahneyi piramit seklinde tasarlamasi, hem Maya
kiiltiriinden izler tasimasi hem de oyundaki yeralti1 ve yeriisti diinyalarma gegis
yapilirken sahnelemeye yardimci olmasi igindir. Sonugta oyunda Maya piramiti
kullanilmasi ve bu tarihi eserin hem kadim zamanlarda hem de tiyatro sahnesinde ¢ok
amagl olusu, Heart of the Earth oyununu gorkemli hale getirmistir. Ayrica misir bitkisi
tanris1 Maize God’in ve yeralti-yeriistii tanrilarinin genellikle piramitin en tepesinde yer

almasi, seyirciye/okuyucuya onlarin tanrisal giiglerini gostermesi i¢in de arag olmustur.
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Oyunda yer alan Quiche Maya dilindeki sarkilar ve ifadeler, bu dilin yalnizca
kadim zamanlarda degil giiniimiizde de konusuldugunun, bdylece yasayan bir dil
oldugunun altin1 ¢izmis, uyarlanan mitlerin canliligini korumasini saglamistir. Kadim
dillerin yami sira bir¢ok sahnede yer alan Kizilderili danslari, kiiltiirel ge¢misi
canlandirmis ve oyuna hareketlilik kazandirmigtir. Yazar Moraga, yeryiiziiniin yaratilisi,
Ixquic’in ikizleri dogurmasi, Ixmucane’in insanoglunu en sonunda misirdan yaratmay1
basarmasi gibi 6nemli sahnelerde danslara 6zellikle yer vermistir. Kizilderililerde dans;
kiiltiirel yasamin, kutlamalarin ve ayinlerin énemli bir parcasidir ve oyunda da 6énemli
olaylarda tipki Kizilderili kiiltiiriinde oldugu gibi dansa yer verilmistir. Ayrica oyunun
mutlu son ile bittigi 12. sahnesinde de Maya sarkilar1 sdyleyen tanrilar ve dansgilari bir

araya getiren yine dans olmustur.

Heart of the Earth’de kullanilan gosterisli kostiimler, hem mitlerdeki tanrilarin
giicinii gostermek hem Kizilderili kiiltiiriinde renklerin ve kiyafetlerin anlamlarim
vurgulamak icin kullanilmis, hem de oyuna sahneleme acisindan zenginlik
kazandirmigtir. Moraga’nin oyunda kuklalar kullanmasi, mitlerde yer alan konusan
hayvan ve nesnelerin de canlandirilarak sahnelenmesini saglarken oyunu eglenceli hale
getirmistir. Isik ve ses efektleri Popol Vuh kitabindaki dogrusal olmayan (non-linear)
olay oOrgiisiinii anlasilir hale getirmeye yardimci olmus ve yeralti-yeryiizii diinyalar

arasindaki ani gegisler arasinda uyum saglamstir.

Oyunu kiiltiirel agidan degerlendirecek olursak, Moraga oyunda Meksika kokenli
Amerikalilarla Kizilderili kiiltiirii arasindaki dil, toprak, besin, tanrilar gibi ortak
olgulara ve kutsal/sosyal degerlere yer vererek benzer anlayislara sahip olduklarini
gostermistir. Ornegin Kizilderililerin kadim kiiltiirlerinde biiyiik énem tasiyan Tiiylii
Yilan Cucumatz, giiniimiizdeki Chicanolar i¢in de kutsal degerlere sahiptir. Yaratici
Tanr1 Cucumatz, Plumed Serpent ya da diger adiyla Quetzalcoatl, Chicano/a halk
kiiltiiriinde de kadim kiiltiirlerde oldugu kadar saygi duyulan efsanevi kahraman tanri
ve/veya kraldir. Kizil Kadin Ixquic, Chicao/a halkinin mestizo koklerini simgeler.
Xibalba’dan kacarak yeni mestizo ¢ocuklar1 (2. Nesil Kahraman ikizler) dogurmayi
basarir ve bdylece neslin devamimi saglamis olur. Moraga, Oliim Tanrilarini alt eden
Ixquic karakterini giiclii ve kararli kadin olarak gostermis ve Chicanolara karsi olan

beyazlara da elestiri getirmistir. Teninin koyuluguw/kizilligi yiiziinden Ixquic’in
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Xibalbalilar (Birlesik Devletler’deki irk¢1 beyazlar) tarafindan diglanan karakter olmast,

onun Chicano/a halkini temsil ettigine isarettir.

Moraga’nin Popol Vuh uyarlamasinda en ¢ok dikkat ¢eken oOzelliklerden birisi
yeryiizii diinyas1 “Uleu” ve yeralt1 diinyas1 “Xibalba” arasindaki farktir. Kizilderililerin
kasifler gelmeden 6nce huzur i¢inde yasadigi yer olarak anlatilan Uleu’da evlatlarini
seven ebeveynler, iyi niyetli tanrilar vardir. Beyazlarin yasadigi yer olarak tasvir edilen
yeralt1 diinyas: Xibalba ise tiim kotiiliiklerin var oldugu diinyadir. Maya yeralt1 diinyasi
Xibalba ile giiniimiiz Birlesik Devletleri’ndeki onyargili/irk¢1 beyazlart 6zdeslestiren
Moraga, sorunun hep bu diinyadan ortaya ciktiginin altin1 ¢izmistir. Kizil teninden
dolayr “Gteki” olarak gordiikleri Ixquic’i dislayan Patriarchal Pus ve Blood Sausage,
sonunda melez ikizler olan 2. Nesil Kahraman Ikizler tarafindan o6ldiiriiliirler. Tiim
kotiliikler boylece son bulur. Yazar bu sahneyle, iyilerin her zaman zalimlerin

iistesinden gelecegi ve mutlu sona erecegi gibi evrensel mesajlar vermistir.

Cherrie Moraga’nin, Avrupa ya da ¢ogu diinya kiiltiiriniin sahip oldugu ataerkil
bir mitolojiyi degil, anaerkil mitlere sahip olan Kizilderili mitolojisini ele almasinin en
onemli sebebi kadmin bu hikayelerdeki rolii ve Onemidir. Feminist olan yazar igin
vazgecilmez unsur olan kadin temasi, oyunda dort kadin karakterde vurgulanmistir. Bu
karakterler Ixmucane (Daykeeper-Anlatici/Kéahin), misir bitkisi tanrigasi1 Maize God,
Kizil Kadin Ixquic ve haberci baykus Tecolote’dir. Kadin karakterler, her zaman bir
isbirligi i¢inde yer alir ve olaylarin yoniinii olumlu yonde degistiren cesur varliklardir.
Tanriga Ixmucane (Goddess of the Earth), musir bitkisi ile 6zdeslestirilmistir ve
bereketi, iiretimi simgeleyen kadindir. Ayn1 zamanda oyunun en basinda ge¢mise ait
bilgiler paylasan Anlatici/Kahin’dir. Misir bitkisini 6gilitmeyi o basarabilmis, erkek
tanrilarin defalarca tesebbiiste bulunup da basarisiz oldugu insan yaratma eylemini,
misir bitkisi kullanan Ixmucane basarili hale getirmis, yeryiiziine insanoglunu
sunmugstur. Ixmucane’in elinde hiiner, yilireginde umut ve yardimsever bir kisiligi vardir.
Aileyi bir arada tutan anachigi, gelecegi dnceden goren kahinligi, onu giiglii karakter
yapar. Ote yandan diger kadin karakter misir bitkisi tanricas1 Maize God, yasami ve
bereketi simgeleyen, hem oyunda hem de Maya kiiltiiriinde 6nemli yer tutan kadindir.
Misir bitkisi yasamdir ve onu koruyan, insanlara besin olarak saglayan da bu mitolojik

tanricadir. Oyunda Ixquic’in Ixmucane’in gelini oldugunu kanitlamasini saglar,
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piramitin tepesinde durup agzindan misir sacar. Yerylizii diinyasina ve tanrilara bereket

getirir.

Yazarinin oyunda yer verdigi kadin karakter Kizil Kadin Ixquic, bir Chicana
kadinin1  simgeler. Ixquic, baskict babasi Patriarchal Pus’in otoritesi altinda
blyiitiilmiistiir. Hunahpu’nun elinin iizerine tiikiiriigiinii birakmasiyla hamile kalan
Ixquic’in beyaz babasi ve amcasi, bu olayr “ihanet” olarak goriirler ¢linkii Hunahpu
beyaz olmayanlarin yasadigi yeryiizii diinyasindandir ve Xibalbali bir kizi hamile
birakmistir. Yazar, bu Ornekle hem baskict ataerkil topluma hem de irk¢1 beyazlara
elestiri getirir. Ixquic Tecolote’yi ikna ederek yeryiizii diinyasina ¢ikar ve melez ikizleri
dogurur. Bir Chicana kadmini simgeleyen Ixquic, diger nesillere can verir. Dordiincii
kadin karakter haberci baykus Tecolote, Xibalba’nin Oliim Tanrilar1 tarafindan
asagilanan, onlarin emirleri ne olursa olsun yerine getirmek zorunda kalan, her iste
kullanilan, itiraz etmesi kabul edilmeyen ezik kadindir. Ixquic’i oOldiirmekle
gorevlendirilse de bunu yapmaz ve melez ikizleri dogurmasi i¢in Ixquic’in yeryiizii
diinyasina ¢ikmasia yardimci olur. Ixquic, ona s6z verdigi gibi Tecolote’nin de
yerylizii diinyasinda 6zgiir olmasini saglar. Moraga her zaman elestirdigi baskici erkek
ve ezilen kadin 6rnegini Tecolote karakteri ile gostermistir. Oyun boyunca kadin

karakterler isbirligi i¢inde olup birbirlerinin hayatlarini kurtarirlar.

Moraga, oyunun 11. sahnesinde sonsuzluk temasini vurgulamistir. Tecolote,
sonsuzluga dogru ucarak gider ve dzgiirliigiine kavusur. Kahraman Ikizler ve anneleri
Ixquic, piramidin tepesinde bir araya gelirler. Ixquic’in onlara baglik takmasiyla degisim
gecirirler ve Ay ile Giines olurlar. Anneleri Ixquic ise Ay’in degisen evrelerindeki 151k
olacaktir. Melez Ikizler ve Chicana kadmini simgeleyen Ixquic, sonsuza kadar
varolacaktir. Moraga, donlisim mitindeki ti¢ melez karakteri yliceltmistir. Diinyevi
varlikken semavi varliga doniisen Ixquic, Hunahpu ve Ixbalanque, yildizlar arasinda
sonsuza dek var olacak, yeryiliziine 151k sagacaklardir. Ixquic ve ogullart Chicano/a
halkin1 temsil ettiklerinden, yazar Chicanolarin sonsuza kadar var olacaklarini

vurgulamastir.

Yazar, Popol Vuh’ta yer alan tanrilar, dogumlar, Sliimler, kahramanlar, semavi
varliklar, yolculuklar, yeryiiziiniin ve insanoglunun yaratilisi, kadinin bereketli varligi,

yeniden canlanma gibi birgok kiiltiiriin mitlerinde karsilastigimiz evrensel temalara
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oyunun tiim sahnelerinde yer vermistir. Oyunun 12. ve son sahnesinde Ixmucane’in
insanoglunu muisir bitkisinden yaratmayr basararak insan varligmi yeryiiziine
bahsetmesi, tanrilar1 ¢gok mutlu eder. Boylece kutsal bitki misirdan yapilan insanlar
cogalacak ve tanrilarina siikredecektir. Moraga, Quiche Maya kabilesinin ilk dort insan1
yaratildiktan sonra her birinin kendi dili ve kendi topraginda ¢ogalmasini isteyen
tanrilar araciligiyla, evrensel mesajini iletmis olur. Insanlar farkl kiiltiirler olarak farkli
yonlere dagilacaklardir fakat 6ziinde misir bitkisi yani mutluluk, bereket, kutsallik
vardir. Son sahnede Ixpiyacoc, Cucumatz, Ixmucane ve dansgilarin bir araya gelerek
sarkilar soylemesi ve dans etmesi, birlik ve beraberligi simgeler. Oyunun en basinda yer
alan Anlatict, en sonunda da yer alir ve binlerce yil 6nceki mitlerin bu sekilde mutlu

sonlandigini ifade eder. Cagdas bir Anlatici olan Moraga da oyunu sonlandirmig olur.

Cokkiiltiirlii ve ¢okdilli oyun Heart of the Earth’te, ayni zamanda sair olan
Moraga, siirsel bir dil kullanarak mitlerin kadim zamanlardaki etkisini yaratmay1
basarmustir. Sonugta kadim kiiltiirlerin mitlerini giiniimiize uyarlayarak ge¢mis ve simdi
arasindaki baglar1 sahneleyen sanatgrt Moraga, Kizilderililerin c¢agdas sozciisii ve

anlaticis1 olmustur.
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