FUZULi, MEHMET AKIF ve
SEZAI KARAKOC'DA LEYLA

Bekir OCAK

Yiiksek Lisans Tezi
islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali
Yrd. Dog. Dr. Mehmet GOKTAS
2015
Her Hakki Sakhdir



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
ISLAM TARIHI ve SANATLARI ANABIiLIM DALI

Bekir OCAK

FUZULI, MEHMET AKIiF ve SEZAi KARAKOC' DA LEYLA

YUKSEK LiSANS TEZi

TEZ YONETICISI
Yrd. Dog. Dr. Mehmet GOKTAS

ERZURUM - 2015



TC: & ° P,

ATATURK UNIVERSITESI &~
SOSYAL BIiLIMLERI ENSTITUSU ; <:;r:"’
TEZ BEYAN FORMU Cotc
04/01/2015

SOSYAL BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE

BILDIRIM

Atatiirk Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Simnav Yonetmeligine gore
hazirlamis oldugum "Tiirk Islam Siirinde Leyla " adl tezin/raporun tamamen kendi ¢alismam
oldugunu ve her alintiya kaynak gosterdigimi taahhiit eder, tezimin/raporumun kagit ve
elektronik kopyalarimin Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida
belirttigim kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim:

Lisansiistii Egitim-Ogretim yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca gereginin
yapilmasini arz ederim.

[] [ Tezimin/Raporumun tamami her yerden erisime agilabilir.
[1[1Tezim/Raporum sadece Atatiirk Universitesi yerleskelerinden erisime agilabilir.
ﬂ?LTezimin/Raporumun 1 yil siireyle erisime agilmasim istemiyorum. Bu siirenin

sonunda uzatma i¢in bagvuruda bulunmadigim takdirde, tezimin/raporumun tamami her yerden erisime
acilabilir.

05.01.2015

F-83/00/22.02.2012



T.C.
ATATURK UNIVERSITESI T

) J :
SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU [) s
TEZ KABUL TUTANAGI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

NG el. ‘}jcf Do /ﬁf/ mI/..‘l[ C’LG %S@manhg,mda fﬁeku...@. caL. ... tarafindan hazirlanan
bu ¢alisma £4/ 04.. / 2415 . tarihinde asagidaki jiiri tarafindan. /J/@.an..zz.zi./ !.\./.'..thlr!.c.v//dh

Anabilim Dali’'nda Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul edilmistir.

Baskan /?%{D/Vz;:‘; / . éc, - KL(;CQ 4,1,(/[ L@:

Jiiri Uyesi : Doc.d) Erban LASKEAN imza: {/'Q“/—/?
Jiiri Uyesn}“nl.():o e /éfﬁ/ nw«z @/éé‘ ! tmza V%/ .......

Prof. Dr. Mustafa YILDIRIM
Enstitii Mudiir

F-85/00/22.02.2012



ICINDEKILER
(07741 3 OO 1
ABSTRACT ..ottt se st \Y;
KISALTMALAR ....oovuirieeeeeeeeeessee st es s sess s sns st ssns s s \Y
(0] 150 /25O Vi
GIRIS ..ottt ettt n et 1
BIRINCi BOLUM
LEYLA ve MECNUN'UN TARIHSEL SEYRIi
1.1. ARAP EDEBIYATINDA LEYLA VE MECNUN ........cccooovviniiiinineeeeneene, 7
1.2. FARS EDEBIYATINDA LEYLA VE MECNUN ........cccooovvviiiiieeniceeeenind 10
1.3. TURK EDEBIiYATINDA LEYLA VE MECNUN..........cccoovviiiiiinsriess 13
IKINCI BOLUM
FUZULI'NiN LEYLA'SI

2.1. FUZULT HAKKINDA .......o.ooovviviisieeesieeiesee e sesesneesessesses s enessesnsanenes 15
2.2. FUZULI'NIN "LEYLi VU MECNUN"U HAKKINDA .......c..ccccocovvrvunnnnnn. 16
2.3. FUZULI'NIN "LEYLi VU MECNUN"UNDA LEYLA'NIN
TESBIH UNSURLARI ........ocooviiiiiieeeeeeeeeeteee et een s 18

2.3.1. Leyla'min Fiziki Tesbihi ve Manalart .........c.cccooveviiiiiiiiiiiiiice, 20
2.4. FUZULI'NIN "LEYLi VU MECNUN"UNDA TEKLiK VEYA
1330 230 51 OO 31

UCUNCU BOLUM
MEHMET AKiF ERSOY'UN LEYLA'SI
3.1. MEHMET AKIF VE SIiRI HAKKINDA ..........ccocoooiiiiiiieieeeeeeeeeeeeene 44
3.2.MEHMET AKIF'IN LEYLA'SI.........cocoviiiiiieeneeeeeeeeesevs s, 46

DORDUNCU BOLUM
SEZAI KARAKOC'UN LEYLA'SI
4.1. SEZAT KARAKOC HAKKINDA .......cooooiviiiiieeeeeeeeeeeeeee s 53
4.2. SEZAT KARAKOC'UN LEYLA'SI ........cooviiiiiiieieeeeeeeeeeeeeee e 57



KAYNAKCA ...

OZGECMIS



OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
FUZULi, MEHMET AKIF ve SEZAi KARAKOC' DA LEYLA
Bekir OCAK
Tez Yoneticisi: Yrd. Do¢. Dr. Mehmet GOKTAS
2015, 90 Sayfa

Jiiri: Yrd. Dog. Dr. Mehqlet G"(")KTAS (Danisman)
Prof. Dr. Veysel GULLUCE
Dog¢. Dr. Orhan BASARAN

Edebiyatimizin hemen her donemine hakim olmus olan Leylda methumunu
inceleyen bu caligmamiz, tarihsel seyir icerisinde bu mefhumun kazandigi manalar
anlamay1 amaclamistir. Klasik dénem sairi Fuzdli'nin Leyld vii Mecniin mesnevisini
temele alan bu tez, Modern Donem sairlerinden olan Mehmet Akif Ersoy ve Sezai
Karakog'un Leyla imgeleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 biitiinciil anlamda tespite
caligsmaktir.

Leyla ve Mecniin kissasi, Arap edebiyatinin bir mahsuliidiir ve Diinya edebiyatina
sundugu iki ask kahramanidir. Onu kaleme alan sairlerce yeni kazanimlar elde eden bu
hikaye gittikce daha derin manalara biriinmiistiir. Sonrasinda Genceli Nizam?'
(6.608/1211-12) nin kaleminden, tertipli bir metin halini almistir. Daha sonrasinda ise
kendi ylizyilinin en yetkin kalemlerinden biri olan Fuzdli (d. 888/1483) tarafindan
tasavvifi bir muhtevaya biriindiirilen bu eser Tiirk edebiyatinin en seckin
metinlerinden biri olmustur.

Tiirk Islam edebiyatimin en énemli temsilcilerinden olan Mehmet Akif ve Sezai
Karakog¢ ise Leyla tasavvurunu donemlerinin bakis agilarindan yola ¢ikarak Leyla’ya
farkli manalar yiiklemislerdir. Her iki sairin de gelenege yaslanan bir sanat algisina
sahip olmasina karsilik, “Leyla” Mehmet Akif Ersoy'un siirine "millet ve immet" olarak
yansirken, Sezai Karakog'un siirine de "medeniyet ve vahiy" eksenli bir ¢izgide

ilerlemistir.

Tirk edebiyatinda Leyl4, bu calismamizda degindigimiz ii¢ sair ile sinirli degildir.
Yiizyillarca edebiyatimizin igerisinde kdse tasi olmus bu mazmun, Mevlana'dan Seyh
Galib'e, Arif Nihat Asya'dan Iskender Pala’ya ve daha ismini sayamayacagimiz kadar
cok sair tarafindan kullanilmistir. Leyla’y1 eserlerine konu etmis bir¢ok sair veya yazar
Leyla mefhumuna kendi anlamlarini yiikleyerek, edebiyatimiza bircok Leyla
kazandirmigtir. Bunun yani sira sinemadan miizige kadar sanat mahsullerinin
ekserisinde kendine yer bulan Leyla, asirlar boyunca gurbetin, hasretin, askin ismi
olmustur.

Anahtar Kelimeler: Fuzili, Sezai Karako¢, Mehmet Akif, Leyla ve Mecnun
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This study, examining Leyla notion that has become dominant almost in every
period of our literature, aims to comprehend the meanings of this notion has in historical
process. This study which grounds on Leyla and Mecnun masnavi of classical period
poet Fuzili tries to determine the similarities and differences between Leyla images of
two modern period poets Mehmet Akif Ersoy and Sezai Karakog in integrated mean.

The story of Leyla and Mecnun is a work of Arabic literature and they are two
romance characters. This story that has new acquisition by poets who wrote about it has
reached significance gradually. Later on, it has become a more organized text written by
Nizami of Gence. Afterwards, this work which has gained a sufistic content by Fuzili
who is one of the most competent poets of his century has become one of the
distinguished texts of Turkish literature.

The most significant representatives of Turksih — Islamic literature Mehmet Akif
Ersoy and Sezai Karakog attributed different meanings to Leyla image on the basis of
perspectives of their era. Although both poets have sense of art based on tradition, Leyla
image is reflected as “nation and religious community” in Mehmet Akif Ersoy’s poems
but as “civilisation and divine inspiration” in Sezai Karakog’ poems.

Leyla notion is not limited to three poets we have mentioned in this study. This
image that has been in our literature for centuries has been used by many poets from
Mevlana, Seyh Galip and Arif Nihat Asya to Iskender Pala and many others. Many
poets and writers mentioning Leyla in their works has brought new Leyla images to our
literature by attributing their own meanings. Besides, Leyla taking place in most
artworks from cinema to music has become the name of foreign land, longing and love
for centuries.

Key Words: Fuzili, Sezai Karakog, Mehmet Akif, Leyla and Mecnun
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VI

ONSOZ

Bu ¢alisma edebiyatimizin en 6nemli eserlerinden biri olma hiiviyetini barindiran
Leyld ile Mecniin mesnevisinin kadin karakteri olan Leyld imgesini, gerek Klasik
siirdeki, gerek Modern siirdeki karsiliklarin1 anlama ve yorumlamaya yoneliktir.
Calismamizda, Leyla karakterinin tekabiil ettigi manayi izaha yonelik, Fuzili'nin "Leyld
vii Mecniin" adl1 eseri esas alinmustir. Tiirk Islam siirinin son dénem temsilcileri olan
Sezai Karako¢ ve Mehmet Akif Ersoy gibi sairlerin siirlerinde de kendine yer bulan
Leyla, hem Klasik déonem Tiirk edebiyatindaki siirler iizerinde uygulanan bir takim
inceleme metotlart hem de modern donem edebiyat eserlerindeki bazi inceleme
metotlar1 arasinda bir bag kurularak, Leyla'nin diinii ve bugiinii arasinda bir koprii

kurulmustur.

Calismanin ortaya ¢ikis, hazirlanis ve tamamlanis evrelerinde benden destek ve
katkilarin1 esirgemeyen degerli hocam ve danismanim Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet
GOKTAS'a, kiymetli hocalarim Dog¢. Dr. Orhan BASARAN'a, Yrd. Dog. Dr. Hilal
KALKANDELEN'e, Yrd. Dog¢. Dr. Reyhan KELES'e tesekkiir ederim.

Erzurum 2015 Bekir OCAK



GIRIS

Tiirk toplumunun VIII. yiizyildan itibaren Islam dinine gegisi birgok alanda
degisiklikler meydana getirmistir. "Tiirkler; Islamiyet'ten once de cesitli medeniyetlerle
kiiltiir aligverisinde bulunmus, fakat Islamiyet’le karsilasinca hemen bu dini kisa
zamanda benimsemigler ve yeni dinin esaslarin siiratle 6grenme yoluna gitmislerdi. Bu
arada Tiirkceye yeni kavram ve kelimeler girmeye bagladi. Boylece ilk goze ¢arpan
degisiklikler dil ve edebiyat alaminda oldu. Islam kiiltiir ve medeniyetinin etkisinde yeni
bir edebiyat dogdu. Bu edebiyatta nazim sekilleri, vezin ve nazim tiirleri de eskisinden
cok farkliydi. Siirde aruz vezni gibi yepyeni bir vezin, mesnevi ve kaside gibi beyit

esasina dayall nazim sekilleri kullanilmaya basland: "

Doénem siirinin muhtevasin1 belirleyen gegis siireci, bir¢ok manada siirin
yapisinda da degisiklikler meydana getirmistir. Bu gegis siirecinde Tirk sairler, gesitli
Islami eserler vererek donemin seyrine yon veren edebi bir harekete imza atmislardir.
XI. yiizyildan itibaren Hoca Ahmed Yesevi, Balasagunlu Yusuf Has Hacib, Kasgarl
Mahmd, Edip Ahmed Yiikneki gibi isimlerce Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyatinin ilk
eserleri ortaya ¢ikmustir. Ik temellerini bu eserlerin olusturdugu bu edebiyat: “kiiltiirel
degerlerine sahip ¢ikan, tireten, gelisen, diinyasini ve ahretini ger¢ek anlamda kazanan,
milli birlik ve beraberligi saglayan, dini yasayisint belli bir vecd iginde, bazen nesir
halinde, bazen milli vezinle, bazen de Divan siiri nazim seklinde manzum olarak

verebilen ve toplumun tiimiinii kucaklayan bir "ekol edebiyatldlr”.2

Yukaridaki ifadelerden hareketle temas edilmesi gereken bir husus da Islam
cografyasinda Hicri ikinci asirdan itibaren yayginlasan Hz. Peygamber'in ve ashabinin
yasadigr hayata Ozlemin bir tezahiirii olarak ortaya cikan tasavvuf hareketidir. Bu
kavramin izahma yonelik birgok tamimlama getirilmistir. “Isldmi kaynaklardan
hareketle dini prensiplerin konu ile ilgili yonlerini inceleyen, derinlestiren, baskalarina
da aktarma yollarini gésteren bir faaliyettir. Bir baska ifade ile (...) insanin mistik

yontine ve goniil terbiyesine igaret eden, maddenin ve diinyanin gegiciligini isleyen,

' Abdurrahman Giizel, Dini-Tasawviifi Tiirk Edebiyati, Ak¢ag Yayimnlari, Ankara 2006, 37.
2 .
Giizel, 38.



kalbi davranmiglart esas alan kaidelerin degisik yorumlarindan ibaret bir ahlik ve

tefekkiir sistemidir.”

Tasavvufa birgok mutasavvif tarafindan degisik tarifler getirilmistir. Bu yonde
yapilan tariflerin ortak noktasi tasavvufun "ahlaki temellere dayanmasi ve diinya ile
olan bagin kesilmesi" kavramlarini i¢ine almaktadir. Bu minvalde yapilan bir tarif de:
“Islami olciilere ve kaidelere zit olmamak sart: ile amele dayanan marifet veya marifete
dayanan amel seklinde tarif etmek miimkiindiir. Amel, ibadet ve ahldakla ilgisini kesen
marifet artik bir felsefedir, tasavvuf degildir. Gerg¢i tarifler arasinda boyle farklar
vardir ama ifade edilmek istenen mana birdir. Tasavvuf ziihd ve takva ile ruhu
temizlemek, beseri varligi Hakk'in sevgisinde eritmek, kalbi Hakk'tan baska seylerden
tamamen bosaltip Hakk'a tahsis etmektir. Hz. Peygamber'in zamaninda bu tiirlii yasama
bigcimine ziihd ve takva denilmekte idi. Tasavvuf adr ancak H.149-150 tarihlerinde bir

terim olarak kullanilmaya baslanmistr’™ seklindedir.

Yukarida da belirtildigi iizere tasavvuf, temel yapis1 bakimindan Islam'in kural ve
kaidelerinden uzak bir konumda degildir. Bilakis, Islam'm bu kural ve kaideleri ile
paralellik gosterir. Bu yéniiyle; “Islam'in hiikiimleri dogrultusundaki inancim, fikri
diigiinceyle birlestiren tasavvuf, sonra Tiirkler arasinda da yayilmaya baslamistir. Bu
baslayis, Tiirkler arasinda fikri ve Islamiyet'in kabuliinden sonra da ziihdi acidan
onemli rol oynamistir. Miisliimanligin Tiirkler arasinda Orta Asya'da yayilmasi
esnasinda metot olarak sair tabiatl Tiirklere siirle hitap edilmistir. Bilindigi gibi bu
siirler, fikri kaynagim tasavvuftan almaktadir. Bu sebeple tasavvufun bir meslek olarak
fikir ve kaynaklarina bakmak icap eder. Kaynaklarda; kendisini hikmete ve Allah"t
bilmeye adamak olarak tarif edilen ve vahdet-i viiciid ile vahdet-i suhiid gibi iki ana
prensibe dayanan tasavvuf, Molla Cami, Muhyiddin Arabi, Gazali gibi Islam bilgin ve
mutasavviflarinca Islam'mn fikei temellerine oturtulmaktadir’™ seklinde bir ifade ile de

tanimlanabilir.

Tasavvufun izahmma yonelik bu tamimlamalar, ilerleyen bdliimlerde de

bahsedecegimiz Arap toplumuna mahsus olan "uzri" siirin, Tiirk edebiyatina

% Mustafa Kara, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, Dergah Yaynlari, istanbul 2003, 16.
*Yunus Emre, Divén, (Haz: Selim Yagmur), Dergah Yaynlari, istanbul 2012, 26.
® Gizel, 69.



yansimasint anlamak agisindan onemlidir. Nitekim bu yansima da Leyld ve Mecnin

kissasinin, edebiyatimizdaki tezahiirlerinin de baslangi¢ noktasini olusturmaktadir.

Tiirklerin Islamlasmasi ile baslayan yeni edebi dénemde, ayn1 dine mensup olma
ve cografi yakinligin hazirladigi imkanlar sebebiyle, Arap ve Fars edebiyatlarindaki
iriinler en kisa zamanda tiir ve sekil olarak bu yeni dinin c¢atis1 altina giren Tirk
toplumunda tesirini gostermekte gecikmemistir. Nitekim bu etkiyle alakali Agah Sirr
Levend su ifadeleri kullanir: “Islamligin kabuliinden sonra Arap edebiyatimin Iran
edebiyat tizerinde etkisi dil, vezin ve bi¢im bakimindan derin ve siirekli, 6z bakimindan
yiizeyde kalmis ve gecici olmustur. Ama Arap ve ozellikle Iran edebiyatinin Tiirk
edebiyati tizerindeki etkisi, yalniz dil, vezin ve bi¢im bakimindan degil, ayni zamanda,
eda, mazmun ve kavram bakimindan da hem derin, hem siirekli olmugtur.”6 Iste bu
yonilyle edebiyatimiza giren eserlerden biri de Leyld ile Mecnilin kissasidir. Menge
olarak Arap edebiyatinin bir {irinii olan bu kissa bizim edebiyatimizda da kendisine has

bir yer olusturmustur.

Birbirleri ile kiiltiirel anlamda bag kuran toplumlarin yine birbirlerine tesiri de
tabii bir olgudur. Bu agidan bakildiginda Arap edebiyatinda Leyla ve Mecniin kissasina
benzer birgok ask hikayesi mevcuttur. “Adem ve Havva, Antera ve Abld, Kays ve
Lebina, Cemil ve Biiseyne, Urve ve Afra', Amwr ve Ukayle, Kesir ve Azze, Abdullah ve
Hint, Tdciic ve el-Muhallak” gibi eserler bu eserlerden bazilarini olusturmaktadir.
Ancak Leyla ve Mecnin kissasinin burada bahsi gegen ask hikayelerinden daha yogun
bir ilgiye mazhar olmas: dikkate sayandir. Bu yoniiyle hikayenin Nizami, Molla Cami,
Fuzili gibi biiylik sairlerin eserlerine konu olmasi, diger birgok sairin de bu hikayeye

egilmesine vesile olmustur.

IslAm toplumlarmin kiiltiirel bir miras1 olan Leyla vii Mecniin kissasmin kadin
karakterini anlamak, bu cografyalardaki Islami kiiltiiriin insa ettigi tasavvufi aski
anlamak yoniinden onem arz etmektedir. Bu bakimdan, 6zellikle Divan siirinin kadin
imgesi ile olan miinasebeti de géz oniine alindiginda, Tiirk toplumunun siirinde yer alan
istiareli sOyleyis ile bu sdyleyisin temelinde yatan kavramlart belirlemek ve anlamak,

edebiyatimizin anlasilmasi yoniinden deger tasimaktadir. Buradan yola ¢ikarak, siiri

® Agah Sirn Levend, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Dergih Yaymlari, istanbul 2014, 49.
" Bkz. Murat Tala, Arap Sairinin Leyldsi: Ask Fikrinin Giincellenmesine Dair Bir Derkenar, Mahalle
Mektebi Dergisi, Kasim 2014, Konya, Say1:20, 60, 61, 62, 63.



dahi "giizellik" vasfinin yakistirildigi kadin tizerinden anlatmak, Tiirk toplumunun siirle
olan miinasebetinin ne denli benimsendigine 6rnek teskil etmektedir. Divan siirinin
bliyiik sairlerinden Molla Cami, Sark'in geleneksel iislibu ile siiri ve siirin diline dair
sOyle bir izahta bulunur: “Siir, eski hiikemaya gore muhayyel mukaddimelerden
miirekkep soz demektir. Yani oyle bir sozdiir ki insanlarin hayallerine, bir sey iizerine
tevecctihii veyahut bir seyden nefreti mucip olan ma'nalar ilga eder. O séz dogru imig
degilmis isiden onun sitkini i'tikat edermis, etmezmig aramilmaz"® Caminin bu
eserindeki tespiti siirin olustugu unsurlar1 ifade agisindan 6nem tegkil eder. Bu izahin
ardindan ayni eserde siire yonelik bir bagka ifade daha yer alir. Bu ifade de "siir bir
giizel kizdwr ki egnine nazdan bigilmis bir hil'at geymistir. O hil'at onun veznidir. O
hil'atin eteklerinin ucu ipekle, sirma ile iglenmistir. O isleme onun kafiyesidir. O giizel
kiz ayaklarina altin halhal takmistir. O halhal onun redifidir. Alnina miskten, anberden
hos bir ben kondurmustur. O hal ondaki hayaldir. O giizel kizin yanag ay gibi cilveler

yapar. O cilveler tesbihler, istiarelerdir™ seklindedir.

Molla Cami'nin dikkate sayan bu tanimlamasi, yiizlerce yil varligini siirdiirmiis
olan Sark siirini dogru bir sekilde tarif eden cilimlelerden biri olmustur. Cami'nin
mazmuna dayali bu siir tanimi, siirin edebiyatimizdaki yeri ve Onemini anlamak
acisindan ehemmiyetlidir. Arapga bir kelime olan mazmun ise, kelime anlamu itibariyle
“Anlam ve kavram; Divan edebiyatinda bazi kavramlart dolayli anlatmak igin

kullanilan niikteli ve sanatl s627"*°

manalaria gelmektedir. Mazmunun birkag kelimelik
liigat manasi elbette mazmunu anlamak agisindan yeterli degildir; ancak “Mazmunlar
edebiyat1” diye isimlendirilecek derecede mazmunlarin kullanildigi bu edebiyati

anlamak, mazmunu anlamakla mumkun olabilir.

Mazmun, Arapga bir kelime olmasina ragmen siirimize Fars edebiyatindan
girmistir. Bu konuya iliskin Iskender Pala, su degerlendirmeyi yapar; “Divdn edebiyati
bir mazmunlar edebiyatidir. Islam edebiyatlarimn ortak mali olan mazmunlar Divin
siirine Fars Edebiyatindan girmistir. Ancak Islamliktan onceki edebiyatimizda da ve

. e e v e 11
eski halk siirimizde de zaman zaman mazmunlasmis diistincelere rastlanir.””~ Bu

® Molla Cami, Baharistan, (Cev: Kilisli Rifat Bilge), Meral Yaymevi, istanbul 1970, 99.
® Cami, 100.

YTDK, Tiirkce Sozliik, (10. Bask ) Tdk Yayinlari, Ankara 2009, 1358.

Y jskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozhigii, Kap1 Yaynlari, Istanbul 2010, 298.



ifadeden hareketle Tiirk toplumunun bu kavrama Onceden de asina oldugu ileri

surtlebilir.

Mazmun kavramini, sahip oldugu 6zellikler ve kullanilis metoduyla aciklamaya
calisan goriislerden birisi de sudur: “Mazmunun oziinde istiare ile birlikte stiphesiz
mecaz da vardwr. Ciinkii benzetme iliskisi, gercegin dolayli anlatimi nedeniyle isin
icerisine mecaz sanatimin girmesini de gerektivir. Ciinkii mecazi anlatim, edebiyat
sanatimin (...) ozellikle divan siirinin i¢ yapisinin ya da i¢ geometrisinin geregidir. Bu
siirde ¢ogu zaman, kelimelerin on planda goriinen anlamlarimin ardinda gizlenmig
baska anlamlar bulunur. Bir bakima divan siirini de divan siiri yapan, kelimelerin
zaman igerisinde yiiklendikleri bu gizli anlamlardir. S6z konusu edilen anlamlar, eski
kiiltiiriimiiziin  hayal, duygu ve diisiince diinyasindan kaynaklanirlar. Mazmunlara
gelince, mazmunlarin bu kiiltiir diinyasiin iiriinii olan kavramlarin ¢agrigtirdigi

anlamlarla iliskileri ve ¢esitli s6z sanatlarryla ortaya ¢iktiklar agzktzr.”lz

Bu tariften yola ¢ikarak mazmunun cagristirict 6zelligi dikkatten kagmamasi
gereken bir husustur. Kavramin bu yonii, siiri, anlasilmasi giic bir metin haline
getirmenin aksine irdelendik¢e agilan ve genisleyen bir yapiya biiriindiirmiistiir.
Okuyucu metni anlamak i¢in c¢aba sarf etmelidir. Ciinkii her okuyucu metne kendi
anlamini verir.

Bir baska acidan degerlendirildiginde mazmunun, “kliselesmis soz ve anlatim™

0zelligi tasimasinin sair i¢in bir kolaylik oldugu diisiiniilse de, her divan sairinin amaci
hi¢ sdylenmemis bir mazmunu sdylemektir. Bu yOniiyle siiri baska bir boyuta tagimak
istemislerdir. Bu tiir mazmunlara ise “bikr-i mazmun” denir. Bu agidan her Divan sairi
zor bir yola girmistir. Hal boyle iken “siirin en biiyiik meziyetinin soylenmemis bir soz
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olmasi™™" sairler agisindan zor bir durumdur. Bu durum edebiyat eserinin degeri

agisindan énemlidir.

Yukarida “bikr-i mazmun” terkibinden hareketle Divan siirinde daha once

kullanilip tiiketilmemis mazmun icad eden divan siirinin kapisint muhtesem siiriyle

2 Mine Mengi, Mazmun Uzerine Diisiinceler http://turkoloji.cu.edu.tr/ESKI%20TURK%20%20
EDEBIYATI /4.php

13 Pala, 298.

% Seyh Galib, Hiisn ii Ask, (Haz: Orhan Okay ve Hiiseyin Ayan), Dergah Yayinlari, Istanbul 2005, 16.
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kapatan ve Divan siirindeki son zirve olan Seyh Galib, Hiisn ti Ask adli mesnevisinin

Fahriyye-i Sairdne adli bolimiinde su beyitlerle meydan okur:
Tarz-1 selefe tekaddiim ettim
Bir baska liigat tekelliim ettim
(Eskilerin ustiliinden daha ileri gittim ve bagka bir dille konustum)
Zannetme ki soyle boyle bir soz
Gel sen dahi soyle boyle bir soz
(Soyle boyle bir s6z zannetme, gel sen de boyle bir s6z sdyle)
Gencinede resm-i nev gozettim
Ben actim o genci ben tiikettim
(Bu hazinede yeni bir usul tutturdum. O hazineyi kendim ag1p ben bitirdim).™

Yukaridaki beyitlerden de anlasilacag: iizere yeni bir s6z sdylemenin Divan sairi
acisindan oldukga biiylik bir énemi oldugu gozlerden kagmamaktadir. Bu bakimdan
calismamizin konularindan bir olan Fuzlli'min Leyla vii Mecnin adli mesnevisi de
digerlerinden ayrilarak, bu mesneviler arasinda farkli bir yere sahiptir. Bu yonden
eserinde diger Leyla ve Mecni(in hikayesinin 6zelliklerini barindirmasina ragmen gerek
tasavvufl unsurlarla, gerekse de sanatiyla bu hikayeye baska bir bakis acis1 getirmistir.
Buna dair Agah Sirr1 Levend Fuzlli'nin bu mesnevisinin tarihsel seyrinin ve hikayenin
akisiin tabii bir yonelimi oldugunu sdylemesine ragmen, bu eserin siir ve sanat

degerinin, ona en biiyiik listlinliigii sagladigini dile getirmistir.16

Leyla ile Mecnlin'un hikayesi, Arap, Fars veya Urdu edebiyatlarinda ve iginde
bulundugumuz bugiinkii edebiyatimiza kadar bir¢ok sair-yazar tarafindan eserlere konu
edinilmistir. Hala giincelligini koruyan bu ask hikayesi, mahalli bir konu olmaktan ¢ikip
evrensel bir konu olmay1 bagsarmistir. Sanatcilarin eserlerinde olduk¢a hacimli bir yere
sahip olan Leyla ve Mecniin hikayesi, bu konuyu ele alan kiiltiirlerle zenginleserek daha

dertini ve daha stimullii bir yapiya biirinmiistiir.

15 Seyh Galib, 383,384,
®Bkz: Agah Sir1 Levend, Arap, Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Leyld ve Mecniin Hikdyesi, TTK
Basimevi, Ankara 1959, 268.



BIiRINCi BOLUM
LEYLA ve MECNUN'UN TARIHSEL SEYRIi

1.1. ARAP EDEBIYATINDA LEYLA VE MECNUN

Leyla ve Mecniin hikayesi, ilk donem Arap Edebiyati'nin mahsullerinden biridir.
Zaman gectikce bu kissa, Fars ve Tiirk edebiyatlarinda da goriilmeye baslanmis ve
yiizyillar siiren bir anlati hiiviyeti kazanmigtir. Edebiyat tarih¢ilerinin bir kismu,
hikayenin kahramanlarinin yasamis gercek kisiler oldugunu iddia ederken, diger bir

kismi da bu kahramanlarin tamamen hayali oldugunu soylemislerdir.

Leyla ve Mecniin eseri Arap toplumunda daginik bir hiiviyet arz etmektedir. Arap
toplumunda neset eden Leyla vii Mecnlin eseri ile ilgili bir degerlendirmeyi de surada
zikretmek yararli olacaktir: “Bazi Batili arastirmacilar, Arap edebiyatinda Leyld ve
Mecniin hikdyelerinin bu kadar ¢ok ve yaygin olmasinin sebebini Kuzey ve Giiney
Araplart arasindaki rekabet olgusuna dayandirmaktadir. Onlara gore, Giiney Araplart
Cemil ve Biiseyne adinda platonik bir ask hikdyesine sahiptir. Kuzey Araplar: da Leyla
ve Mecniin hikdyesini one ¢ikarmakla, benzer bir hikayenin Kkendilerinde de

bulundugunu gostererek kiiltiirel rekabetten geri kalmamisglardir.”™

Arap, Fars ve Tirk kiiltiirleri arasinda Leyla ve Mecnin hikayesinin oldukga
biiyiik bir tin sahibi olmasina dair birka¢ goriis vardir. Bunlardan biri Arap sairlerinin
Leyla imgesi ile olan miinasebetleridir. Bu acidan bakildiginda: “Arap sairleri Leyla
imgesini ¢ok sevdiler. Ve onu, hayal diinyalarim siisleyen ornek bir kadin suretine
cevirdiler. Onlar Leyld adini o kadar ¢ok kullandilar ki, onu dillerine pelesenk olan bir

siir perisi ve okyanuslarin derinlerinde gizlenen bir denizkizi suretine biirtindiirdiiler.”

Arap sairleri arasinda iinlii bir agk hikayesi olan Leyla vii Mecnun kissasi,
kiiltiirler ve medeniyetler arasi etkilesimin tabii bir sonucu olarak bu hikayeyi diger
kiiltiirlerde de tinlii bir hikdye konumuna getirmistir. Hikaye, Arap sairleri tarafindan bu
denli ragbet gordiikten sonra {inlii Fars sairi Nizami'nin de ilgisini ¢ekmis ve onu tertipli

bir halde kaleme alan ilk sair olmustur. Nizdmi'nin actig1 bu yolda, bircok edebiyat

17
Tala, 64.

8 Asem Hamdi Ahmed Abdelghany, Arap Edebiyvatinda Leyld imgesi, (Cev: Murat Tala), Mahalle

Mektebi Dergisi, Kasim 2014 Konya, say1: 20, 67.



otoritesince bu ask hikadyesinin en gilizel niishasi oldugu kabul edilen Fuzili'nin eseri

ortaya ¢ikmistir.

Haluk Ipekten, hikdyenin Asurlulara kadar dayandigimi dile getirir. Ipekten
eserinde; “Asur krali Asurbanipaln kitaphigindaki ¢ivi yazili tugla tabletlerde bu
hikdyeye rastlanmist”*® diyerek bu savi dne siirmiistiir. Bir baska edebiyat tarihgisi
olan Agah Sirr1 Levend ise, bu hikdyenin kahramanlarina dair sunlar1 dile getirir: “Arap
kaynaklarinda, Kaysin kisiligi hakkinda tiirlii soylentiler vardir. Bazilarinca Kays,
yvasamig bir sair degildir. Ona atfedilen siirler, Emevi ailesinden (bir soylentiye gore
Mervan soyundan) bir gencindir. Amcasinin kizini seven bu geng, kendini belli etmemek
icin Mecnun hikayesini uydurmus, soyledigi siirleri Mecnun’a atfetmistir. Bazilarina
gore ise, Kays, yasamis ve H. 70 X M. 689 yahut H. 80 X M. 699 da 6lmiig bir sairdir.
Kays'in babasimin adi Miilevvah, Leyla’nin babasimin adi da Sa’d’dir. Her ikisi de
Amirilerdendir. Bazilarinca Leyla, Kays in amcasinin kizi olarak gosterilir. Bu efsane
etrafinda toplanan olaylar, H. 4 1 -5 6 X M. 661-675 yullar: arasinda Medine valisi olan
Halife Mervan ibnii’l-Hakem (H. 64-65 X M. 683-685) ile oglu Abdu’I-Melik (H. 65-86
X M. 685-705) zamanina rastlar.”®

Bir bagka kaynaga gore de “ozellikle Arap, Tiirk, Fars ve Urdu edebiyatlarinda
ele alinmis bu ask hikdyesinin iki kahramanindan biri olan Mecniin, H. 70 (689) yil
civarinda 6ldiigii ve adimn Kays b. Miilevah el-Amiri oldugu kabul edilen sairin
lakabidir. Leyla’ya duydugu agk yiiziinden aklint kaybetmesi sebebiyle kendisine takilan
bu lakap sonralart isminin yerini almigtir. Leyld ise aymi kabileye mensup ve bir
rivayete gore Mecniin’un amcasimn kizi olan Leyld bint Mehdi el-Amiriyye dir. Leyld
ve Mecniin’un basindan ge¢mis gibi anlatilan hikayelerin hemen hepsi, Mecniin el-
Amiri’ye ait olan ya da ona nisbet edilen siirlerde gecen kiigiik vak‘alarin birtakim
Yorum ve ilavelerle bir dereceye kadar birbirine baglanarak biiyiik bir hikdye haline
getirilmesi sonucunda meydana ¢ikmig izlenimi vermektedir. Bununla birlikte nesep
alimi Ibnii’I-Kelbi ile Ebii’l-Ferec el-Isfahdni’ye gore bu hikdye amcasimin kizini seven,
fakat bunu agiklamak istemeyen Emevi ailesine mensup bir geng tarafindan uydurulmug

olan kissa ve siirlerin Mecniin adi altinda ortaya konulmasiyla meydana gelmlgstir.”21

9 Haluk ipekten, Fuzili, Akgag Yayinlari, istanbul 2007, 43.
20 | evend, 1.
2! fsmail Durmus, DI4, Ankara 2003, cilt: 27, 159.



Leylda ve Mecnin hikayesini Arap, Fars, ve Tirk edebiyatlarinda mukayeseli
olarak ele alan bir ¢alisma, bu hikdyenin déonem Araplarinda daginik gazeller oldugunu
vurguladiktan sonra bu hikayenin tiiriine yonelik “Uzri siir” kavramini kullanmaktadir.
Bu calismaya gore Uzri siir: “Agski tertemiz ve saf bir sekilde ele alan gazel tiiriidiir ™
seklinde tanimlanmigtir. Uzrd siirin taniminda da oldugu gibi Leyla ile Mecnlin da temiz
ve saf bir agki isaret etmektedir. Bu yoniiyle de konumuzu olusturan bu kissa Uzri siir
kapsaminda degerlendirilmistir. Bu kissa ve buna benzer ask kissalarina Arap

toplumunda Uzri denilmesinin sebepleri su sekilde siralanabilir:

a) Uzri ask hikdyelerindeki asil kahramanlarin hepsi sairdir. Bu tesadiif degildir. Ciinkii

siirin Araplarin gonliine en yakin, en etkili sanat oldugu bilinen bir husustur.

b) Bu hikayelerin hepsi de kadimi, Leyld'da gordiigiimiiz gibi, vefali ve ahdine sadik
kalmada bir numune olarak sunmaya ozen gosterir. Bununla birlikte bu giirlerde

sevgilinin baska bir adamla evlenmesi, sanki zaruri bir sey olarak kabul edilmistir.
¢) Bu sair kahramanlarin ¢ogunlugu amcakizint sevmislerdir.

d) Uzri hikdyelerin ravileri bu askin, evlilik ile bitmemesinin c¢esitli sebepleri

bulundugunu ézellikle belirtirler.”®

Leyla ile Mecnin hikayesinin uzri siir kapsaminda ele alinmasi, Fars ve Tiirk
toplumlarinin bu hikayeye temayiilii noktasinda oldukca etkin bir rol iistlenmistir. Bu
duruma iligkin sunlar sdylenebilir: “Arap edebiyatinda Leyld ve Mecniin hikayesindeki
bu saf Uzri ask, Iranl ve Tiirk sairler icin verimli bir alan olmustur. Mecniin'un siirleri
Arap edebiyvatinda Uzri ask tiiriinde ele alinirken, Iranli ve Tiirk sairler bu hikdyeyi siifi
ask tiiriinde iglemislerdir. Bu Uzri ask tiirii ile Arap edebiyatindaki Leyld ve Mecniin
hikdyesine sonradan yapilan ilaveler, ozellikle Mecniin'u sifilere yaklastiran ilaveler
sayesinde Leyld ve Mecniin hikdyesi Fars edebiyatina arkasindan da Tiirk edebiyatina
intikaline bir sebep teskil etmistir. Fakat bu Uzri ask genellikle Fars ve Tiirk sairlerin

nazmettikleri Leyla ve Mecniin hikdyelerinde tasavvufi bir mahiyet kazanmustir.”**

Leyla ve Mecnlin hikdyesinin tiirline yonelik bu ifadelerden sonra, Arap

toplumunda hangi kaynaklarin bu kissadan s6z ettigini saptamak, bu ask hikayesinin

22 Belal Saber Mohamed Abdel-Maksoud, Leyld ile Mecniin Mesnevisinin Arap, Fars ve Tirk
Edebiyatinda Ele Alimg Bi¢imi ve Larendeli Hamdi'nin Eseri, Doktora Tezi, Istanbul 2004, 2.

2% Abdel-Maksoud, 4.

2 Abdel-Maksoud, 6,7.
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tarihsel gelisimini anlamak ve Araplarda bu hikdye {zerine sdylenen sozleri

belirleyebilmek agisindan 6nemlidir. Bu eserler soyle siralanabilir:
1. Ebu Bekr el-Valibi
2. Bastii Sami'i'l-Miisamir fi Ahbari Mecniini Beni 'Amir
3. Kitab ez-Zehra
4. Kitab es-Si'r ve's-Su'ara
5. Mesari 'el-'Ussak
6. Tezin el-Esvak fi Ahbar el-'Ussak
7. Hizdnet el-Edeb
8. Niizhetii'l-Miisamir fi zikri bazi Ahbéri Mecniini Beni Amir

9. Kitab el-Egdm”.25

1.2. FARS EDEBIYATINDA LEYLA VE MECNUN VE NizAMi-i
GENCEVI'NIN ESERI

Leyla ile Mecnlin hikayesinin Arap toplumundaki yerinden kisaca soz ettikten
sonra, bu hikayenin Fars edebiyatindaki tezahiirine de deginmek elzemdir. Fars
edebiyatinda bu hikdyenin tarihi arka plan1 sdyledir: “Iran sairlerinin eserlerinde ¢esitli
vesilelerle Leyld ve Mecniin adlari zikredilmis ve siirlere konu olmugstur. Bu isimlere ilk
defa Menitigihri (6.432/1041) ve Baba Kiuhi-i Sirazi'nin (6.442/1050) divanlarinda
rastlanmaktadr. Bu sairler muhtemelen, Leyld ve Mecnun adlarini halk arasindaki
sozlii rivayetlerden veya anonim bir Leyla ve Mecniin hikdayesinden almislardir. Leyla
ve Mecniin adlarina Enveri ve Hakani-i Sirvani'nin divanlarinda da rastlanir. Halk
arasinda yaygin olmasina ragmen konu Nizami-i Gencevi'ye kadar (6.608/1211-12)

sairler tarafindan miistakil olarak ele alimmamugtir.”®

Leyla ve Mecniin kissasinin Fars toplumundaki yerine temas eden bir bagka
calismada ise sunlar ifade edilmistir: “Leyla ve Mecnun efsanesi, Iran'da Deylemilerin

egemenligi zamanminda X. yiizyilin sonlarinda Kitabii'l-Agani ile yayilmis, Kays ile

% Bkz. Abdel-Maksoud, ss. 8,9,10
%8 Tahsin Yazici, DIA, Ankara 2003, cilt; 27, 5.160
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Leyla’nin eserde yer bulan siirleri halk arasinda biiyiik ilgi uyandrdigi gibi, hikdyenin
kahramanlart da gergek askin temsilcileri olarak edebiyata ge¢mistir. Daha sonra,
Gaznelilerle Sel¢uklular zamaninda yazilmis olan siirlerde de, Leyla ve Mecnun’un bu

efsanelegsmis aski birer mazmun halinde yer alir”?

Daha sonradan Nizami'nin kaleme aldig1 bu eser, Leyla ve Mecnlin kissasini asil
tintine ulastirmistir. “Fars edebiyatinda bu hikdyeyi ilk kez Nizami-i Gencevi planli bir
sekilde kaleme almigtir. Eser, Minii¢ihr'in oglu Ahistan'in istegi tizerine 584 H./ 1188
M.'de 4718 beyit olarak yazilmistir. Nizami Fars edebiyatinda mesnevinin her tiiriinde
gerek sairlik, gerekse hikdyecilik bakimindan biiyiik basari géstererek bu tiire son
seklini vermis, tam bir mesnevide bulunmasi gereken béliimler onun hamsesine bakilip

tespit edilmistir.”*®

Hamse sahibi sairin, bu hikayeyi kaleme alis1 Ahmet Atilla Sentiirk ve Ahmet
Kartal'in Eski Tiirk Edebiyati Tarihi adli galismalarinda soyle ifade edilmektedir: “Leyld
ve Mecniin, sairin hamsesinin ti¢tincti mesnevisi olup Sirvansah Ebu'l-muzaffer Ahsitan
bin Mintih¢ihr'in istegi iizerine kaleme alinmistir. Arap edebiyatinda Kays'in siirleriyle,
sonradan bunlara eklenen soylentilerden meydana gelen Mecnun ile Leyld hikdyesi, X.
asrin sonlarinda Kitabii'l-Egani ile Iran'a ge¢mis, kaynaklarin efsanelestirdigi bu ask,
gergek ve temiz askin ornegi kabul edildikten sonra, ilk defa Nizami tarafindan manzum
biiyiik bir hikdye haline getirilmistir. Nizami, Arabistan ¢éllerinde gegen ve klasik Islam
edebiyati gergevesi i¢inde manzum biiyiik bir roman olmasi igcin miikemmel olan bu ask
hikdyesini yazmaya niyet edince, once Kitabii'l-Egani'yi dikkatle okumus, sonra Arap
kaynaklarinda gegen biitiin soylentileri toplamis, Kays ile Leyld'min agzindan séylenen
actkl siirleri gozden gegirmis, konuyu ¢ergevelendirmek icin gerekli gordiigii motifleri

de ekleyerek eserinin planini hazirlayip ona yeni boyutlar kazandirmistir”®

Nizadmi'nin islemis oldugu bu konuya dair Agdh Sirr1 Levend ise Nizami'nin
eserini olusturmasina dair, inlii sairin tamamiyla Arap kaynaklarindan faydalandigim

ancak sairlik ehliyetinin kendi elinde olmas1 hasebiyle hikayeye yeni unsurlar ekledigini

"L evend, 11.

%8 Mustafa Cigekler, DI4, Ankara 2004, 321.

2 Ahmet Atilla Sentiirk ve Ahmet Kartal, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2009,
77,78.
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dile getirir.*® Bu bakimdan acikl1 bir ask hikdyesi olan Leyla ve Mecnin manzumesine

tasavvufi bir hava katarak, bu hikayeyi dini bir hiiviyete biirlindiirdiglinii ifade etmistir.

Levend'in bu yorumundan hareketle Nizdmi'nin eserindeki tasavvufi arka plan
ziyadesiyle Mecnilin iizerinden verilmistir. Mecnlin karakteri, eserde tasavvufl bir
varolus ortaya koymaktadir. Mecnlin'un imledigi bu varolus, “kendini idealine
tamamiyla vakfetmis, samimi ve fedakdr bir idealist semboldiir. Asik-mii'min veya
miicahidin, masuk-Allah veya idealin timsalidir. Kays, aleldde insanlarin, hareketlerine
akil erdiremediklerinden, mecniin dedikleri, kendinden gecen bir mii'min bir miicahittir.

9931

Fenafillahin veya ideal vurgunlugunun bir timsalidir””" seklinde ifade edilmistir.

Bu ifadelerin yani sira Nizami-i Gencevinin hikdyeye platonik ve beseri bir
hiiviyet kazandirdigin1 iddia eden bir goriis de yine Eski Tiirk Edebiyati Tarihi adl
eserlerinde Ahmet Atilla Sentiirk ve Ahmet Kartal tarafindan gelmistir: “Nizami bu
mesnevisini, devrinin edebi zevk ve anlayiglarint goz oniinde bulundurarak kaleme
almuig, tahkiyeli eserlerde goriilen anlatim tekniklerini rahat¢a kullanabilmistir. Bunun
icin olsa gerek, yazildigi devirde biiyiik kitleler tarafindan begenilip takdir edilen,
aswrlar boyu kendisine nazire ve cevaplar yazildigi halde asilamamuis bir saheser olan
mesnevi, yazildigi kiiltiir dairesine giren topluluklarin duygularimi, diisiincelerini,
hayallerini ve heyecanlarint estetik bir yapt igerisinde basart ile harekete
gecirebilmistir. Eser, konusu bakimindan Arap kaynaklarindan beslendigi halde,
vak'anin tertibi ve islenisi sair tarafindan farklilastirilmis, tasavvifi niteligi olmayan
platonik nitelikli beseri problematigi etrafinda derin yapisina kavusturulmustur. Ancak
sair, ifade etmek istedigi mistik nitelikli fikirlerini, soziinii emanet ettigi yazar-

anlaticimin bakis agilarini kullanarak veya bizzat araya girerek ustalikla nakleder.”*

Nizami’nin eserinden sonra Iran, Hint, Arap ve Tiirk edebiyatlarinda bircok sair
tarafindan bu kissa sanatsal mahsullerin birgoguna konu olarak gittik¢e sohret kazanan

bir hiiviyete biirinmiistiir.

% Bkz. Levend, 11-34.
31 Mehmet Emin Resulzade, Nizdmi, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1951, 149.
%2 Sentiirk ve Kartal, 79.
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1.3. TURK EDEBIYATINDA LEYLA VE MECNUN

Leyla ve Mecnln hikayesinin Arap ve Fars edebiyatlarindaki tarihi seriivenine
temas ettikten sonra son olarak bu eserin Tiirk edebiyatindaki tarihsel arka planim
ortaya koymak calismamiz agisindan onem arz etmektedir. “Bizim eski sairlerimiz i¢in
konudan ziyade onun ifade tarzi ehemmiyetlidir. Esasen Divin edebiyatimiz Iran
edebiyatimi ornek olarak aldigi cihetle sairlerimiz, bilhassa ilk zamanlarda mesnevi
tarzinda olsun, gazel, kaside ve diger nevilerde olsun, Farsca séylenmis seyleri Tiirkce
soylemeye gayret etmislerdir. Miisliiman Iranlilarla Miisliiman Tiirklerin Islami kiiltiir
beraberliginden dogan aymi sanat telakkilerine sahip olmalari, edebi mahsulleri
arasinda da bir benzerlik yaratryordu. Fakat bir edebi eser, ifadesiyle hiiviyet kazandig
ve bilhassa siir her seyden once bir soyleyis sanati oldugu icin, konu ayni olsa bile, iki

eserin ayni dillerde, o dillerin zevk ve orijinal birer mahiyet verdirmeye yol acar.”®

Yukaridaki ifade de goriildiigii iizere Tiirk sairleri bircok anlamda iran
sairlerinden etkilenmislerdir. Leyla ile Mecnin'un hikayesi de bu etkilenme neticesinde
edebiyatimiza girmistir. Leyla ile Mecnilin hikayesinin Tiirk edebiyatindaki tecellisinde
Fars edebiyatinin {inlii sairlerinin rolii biiyiiktiir. Bu duruma iliskin Muhammed Nur
Dogan s0yle bir izahta bulunmustur: “Onceleri Iranli biiyiik iistadlarin Leyld ve Mecniin
vadisinde actiklart yolu takip ederek mesnevilerini kaleme alan sairlerimiz, zamanla
kendi sahsi c¢izgilerini yakalamay: bilmisler ve yerli edayr yansitan giizel eserler

. . 5)34
vermislerdir.”

“Tiirk edebiyatinda Leyla ve Mecniin mesnevisi XV. yiizyildan itibaren islenmeye
baslanmustir.”> Tiirk edebiyatinda Leyla ve Mecnlin mesnevisini islemis olan sairlerin
isimleri sOyledir: “Biitiin olarak edebiyatimizda ilk Leyla ve Mecniin hikdyesi yazan
Sultan Cem devri sairlerinden Edirneli Sahidi'dir. Bu sairin eseri biitiin Leyld ve
Mecniin hikdyelerinin en uzunudur... Ikinci mesnevi Ali Sir Nevd'i'min Leyld vii
Mecnuin'udur. Bu mesnevi, Tiirk edebiyatinda Fuziili'nin eseinden sonra en giizel Leyld
ve Mecniin hikdyesi olarak taminir. Yine XV. yiizyilda Bihisti, Hamdullah Hamdi, Ahmed
Ridvan, Kadimi ve Celili gibi sairler Leyld ve Mecniin mesnevileri yazmislar ve ozellikle

Nizami'nin eserinden yararlanmislardir. XVI. yiizyilda Sevddyi, Hakiri, Fuzili,

% Fuzali, Leyld ve Mecniin, haz. Necmettin Halil Onan, Istanbul 1956. _
¥ Muhammed Nur Dogan, Fuziili, Leyld ve Mecniin, Cantay Kitabevi, istanbul 1996, XVI.
% Abdel-Maksoud, 156
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Larendeli Hamdi, ve Celalzdde Salih'in Leyla ve Mecnun'lart vardir. XVIIL yiizyilda
Kafzdade Fa'izi ve XVIII. yiizyilda Urfi ve Andelibi bu konuyu nazmetmislerdir. Biitiin bu

38 By isimlerin

eserler arasinda en onemlisi kuskusuz Fuzili'nin Leyld ve Mecniin'udur
yani sira; " Halife, Atayi, Nakam"*’ da bu eseri kaleme almislardir. Ayrica " Asik Pasa

Garib-ndme adli eserinde, Giilsehri de Mantiku't-tayr™*® da bu konuyu islemislerdir.

Cift kahramanli bu agk hikayesi, yukarida zikredilen eserlerin yani sira modern
Tiirk edebiyatinda da telmih ve iktibaslarla modern metinlerde islenmistir. Bu eserlerde
Leyla bazen bir “6zge candir” ve kara gozlii ceylandir. Bazen Leyla Leyla demek,
Mevla'y1 bulmaya bir vesiledir. Bazen de Hazret-i Peygambere olan yiiksek askin bir
tezahiirli ve semboliidiir. Bir 6rnek teskil etmesi agisindan su dizeler zikredilebilir. Sair

bu dizelerde Hz. Peygamber'e hitaben "Askimin Leylasi" tesbihiyle hitap etmektedir.

Hakktn halilisin, habibi sensin
Goniillerin essiz tabibi sensin
En giizel hutbenin hatibi sensin
Ummetin en biiyiik nasibi sensin
Askimin Leylasi yiiziinii géster

.. . 39
Mecnun seni gozden sakinmak ister.

Karaman'in bu siirini Leyla'nin Tiirk edebiyatindaki kullanimina da bir 6rnek tegkil

etmesi yoniiyle burada zikretmeyi uygun gordiik.

% ipekten, 44.

¥ Bkz: Levend, 299-313, 314-324, 348-365.

% Bkz: Levend, 103-106, 106-107.

% Hayrettin Karaman, Semail, http://www.hayrettinkaraman.net/siir/dertsoyletir/0007.htm
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IKiNCi BOLUM
FUZULI'NIN LEYLA'SI

2.1. FUZULI

XVI. yilizy1ll Osmanli cografyasinin en biiyiik sairlerinden birisi Fuzili'dir. “Asi/
adi  Mehmed, babasimin adi ise Sileyman'dwr. Irak'ta yasayan Akkoyunlu
Tiirkmenlerinin Bayat boyundandir. Fuzili-i Bagdadi diye anilmasina ragmen, dogum
veri ihtimallere gore Hille, Necef veya Kerbela olarak gésterilmektedir. Dogum tarihi
de tam olarak bilinmemekle birlikte, kendi sozii olan mense ve mevlidim Irak ibaresinin

ebced karsiligr olan 888/1483 tarihi son yillarda kabul g(')'rm1li§tit'r”40

Fuzili, ilmini ve siirini bu cografyanin neredeyse tamamina kabul ettirmistir.
Sairin bu cografyalardaki kabuliiniin en biiyiik etkenlerinden biri kendisinin ilm1 agidan
olduk¢a donanimli olmasidir. Sairin tahsiline dair bir ifade soyledir: “Bir rivayete gore
babast Hille miiftiisii oldugundan ilk egitimini ondan almig, daha sonra da Rahmetullah
adli bir hocadan ders gormiistiir. Arap¢a ve Farsc¢ayr bu dillerde siir yazacak kadar
ogrenmis ve kendisi yogun olarak siir icin gerekli olan ilim tahsiline vermistir. Hikemi
ve hendesi ilimlerle ugrasugi kadar tefsir ve hadis gibi ilimleri de ogrenmistir.””*
Fuzili'nin ilme verdigi énem Divan'inda kendi diliyle de ifade edilmistir. “Bu hdle
mukdrin messdta-i himmetim reva gérmedi ki muhaddere-i hiisn-i nazmm piraye-i
ma'darifden hali minassa-i dehrde cilve kila ve sarraf-i isti'ddd-i 'uluw-i rif'atim riza
vermedi ki riste-i Silk-i §i'rim cevahir-i 'ilmden dri gerden-bend-i dlem ola Zird ki
'ilmsiz. Si'r esast yok divar kimi olur ve esdssiz divdar gdyetde bi-i'tibar olur. Paye-i
si'rimi hilye-i 'ilmden mu'arra olmadigi miicib-ihdnet bilip ve ilimsiz si'rden kdleb-i bi-
rith kim teneftiir kilup bir miiddet nakd-i hayatim sarf-i iktisab-i fiinin-i ilm-i akli vii
nakli ve hdsil-i 'omriim bezl-i kildim ve tedric ile tetebbu'-i tefdsir ii ehddis edib fazileti

si're mezemmet isnddi naks-1 himmet oldugunun hakikatin bildim™* diyerek ilme

verdigi onemi nakletmistir.

“0 Sentiirk ve Kartal, 5.297
4 Sentiirk ve Kartal, $5.297,298
*2 Fuzili, Divdn, (Haz: Kenan Akyiiz), Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1990, ss.14-15
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2.2. FUZULI'NIN ESERLERI VE "LEYLA iLE MECNUN"U HAKKINDA

Fuzlli'nin eserleri dil bakimindan ii¢ gruba ayrilir. Bu gruplar, Tiirkce, Arapca ve
Farscadir. Velid bir sair olan Fuzili, bu ii¢ dilde eser vererek ilmi anlamdaki

yetkinligini de ortaya koymustur. Sairin eserleri su sekilde siralanabilir:
Tiirkce Eserleri
1. Tiirk¢e Divan
2. Leyla vii Mecntn
3. Hadikatii's-slieda
4. Terciime-i Hadis-i Erbain
5. Beng 1 Bade
6. Tiirkge Mektuplar
7. Sohbetii'l-esmar
Arapca Eserleri
1. Arapga Divan
2. Matlii'l-i'tikad fi Ma'rifeti'l-Mebde' ve'l-Me'ad
Farsca Eserleri
1. Fars¢a Divan
2. Rind i Zahid
3. Muamma Risalesi
4. Saki-name
5. Sithhat u Maraz
6. Enisii'l-kalb

Eserlerin sayisindan da goriilecegi lizere sair, bir¢ok anlamda yetkin bir
sahsiyettir. Ancak bu eserler igerisinde Leyld ve Mecnlin mesnevisi, Fuzili'nin en

kiymetli eserlerinden biri olma 6zelligini tasir.
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Fuzili' nin Leyla ve Mecnlin mesnevisi 3098 beyitten miitesekkildir. Eserin i¢inde
sirastyla 3 rubai, 3 kaside, 24 gazel, 2 murabba bulunmaktadir. Eser aruzun "mef'ali
mefailiin fa'dliin" kalibiyla yazilmistir. Rivayet odur ki; bu mesnevinin kahramanlari
gercek kisilerdir. Bu durumu iskender Pala sdyle ifade eder: “Hikdye kahramanlarimin
gercek kisilikler oldugu sanmilmaktadir. Bir rivayete gore Mecnin, sair Kays b.
Miilevvaha'l-Amiri 'nin (61.698) lakabidir ve bu hikdye onun siirlerinin yorumundan
dogmustur. Ancak onun Emevi ailesinden olup amcasinin kizini seven bir geng
oldugunu ileri siirenler de vardwr. Leyld'nin gercek adi ise Leyld binti Mehdi b. Sa'di'l-
Amiri" dir>®

Eserin sekil yapisina temas ettikten sonra, Leyla ile Mecnun'un hikayesinin 6zeti
soyledir: Necid ¢ollerinde Beni Amir kabilesinde Kays ile Leyld adinda birer ¢ocuk
diinyaya gelir. Aym1 gecede dogmusglardir ve c¢ocukluklarindan itibaren birbirlerini
severler. Ayni yerde egitim gordiiklerinden etrafin dedikodusuyla Leyla eve kapatilir.
Cok zaman ge¢meden durumu anlayan Kays, iizlintiiyle akil melekesini yitirir ve ¢6llere
diiser sonrasinda ise adi Mecnln olur. Oglunun bu halini géren baba Leyla'y1 ister.
Leyla'nin babasi ise Kays, Mecnun'a dondiigii i¢in kizin1 vermek istemez. Ancak
Mecniin kendine gelir ve akli melekeleriyle hareket ederse Leyla'yi ona vermeye s6z
verir. Nice tabipler Mecnin' un derdine derman olamaz. Birka¢ goniil ehlinin
tavsiyesiyle Mecnlin'un babasi oglunu Kébe' ye gotiiriir. Ancak Mecnlin orada agk
derdinin ¢ogalmasi i¢in dua eder. O artik Allah yolunun yolcusudur. Bunu goren babasi
onu birakip evine doner. Mecnlin artik bir dervistir. Nice asigin dillerine pelesenk olan
siirler yazar ve bu nam1 iinli savasgr Nevfel'e kadar gider. Leyla ise derdini muma,
pervaneye, aya anlatmakta ve bahtina {iziilmektedir. O'nun cemalini goren Ibn-i Selam
adinda biri ona Asik olur ve babasindan ister. Babasi bu halinin gegecegini diisiinerek
kizin1 Ibn-i Selam'a verir. Leylad kendisini dogdugundan beri bir cin tarafindan
sevildigini sdyleyerek Ibn-i Selam'i kendisinden uzak tutar. Nevfel ise Leyld' nin
kabilesine savas acar. O biiylik komutan ilk giin agir kayiplar verir. Bunun sebebinin
Mecnin' un dualart oldugunu 6grenince onun visalinin kendi kudretini asacagini anlar
ve Allah' a savasi kazanirsa agzina Leyla' nin adin1 bile almayacagi lizere yemin eder.
Nevfel savast kazanir ve visali gerceklestirmeden gider. Mecnlin yine kendini ¢ollere

atar. Orada Ibn-i Seldm icin ah u vahlar eder. Asigin bu ahlartyla Ibn-i Selam &liir.

43 pala, 288.
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Leyla hiir kalmistir. O da hicraninin zincirini yaninda tasir. Bir giin ¢6lde Mecniin' u
bulur fakat Mecnlin Leyla'y1 tanimaz. Mecntn'un Allah yolunun yolcusu oldugunu anlar
ve evine doniip ig¢indeki bliylik aciyla 6liir. Leyla' nin 61diigli haberini alan Mecniin ise
onun mezarina gidip son nefesinde Leyla diyerek oliir. Sevgilisi ile cennet-i alaya

intikal ederler.

2.3. FUZULI'NIN “LEYLA VU MECNUN”UNDA LEYLA iLE iLGIiLi
TESBIHLER:

Klasik siirin en biiyiik temsilcilerinden biri olan Fuzali, "glizel" ve "ask"
kavramlarina meftun bir sahsiyettir. Dolayisiyla varligindaki bu temayiil, sairi Hiisn-i
Mutlak'a yonelten bir sanat¢t durumuna getirmistir. Nitekim O'nun siirinin temelinde

Allah'n “Cemal”i yatmaktadir.

Sairin yukarida bahsi gecen anlamda en donaniml siiri ise Ley/i vii Mecniin adli
mesnevisidir. Sairin bu eseri bir¢ok yonden, "mecazi unsurlar" ile tavsif edilmis, dolayl
anlatim ile sanatin1 Allah'in sifat ve isimlerini anlatmak ic¢in kullanmistir. Ahmet Kartal,
Fuzili'yi anlatan bir calismasinda bu bahse dair soyle bir ifadede bulunmustur: “Fuzili,
ozellikle Asik Celebi'nin belirttigi gibi, her sozii yakici, her noktast kivileim ve bir kor
gibi tesirli olan Leyld vii Mecniin mesnevisini hangi hdlet-i rihiye ile kaleme aldigini,

daha eserin girisinde yer alan ikinci kit'ada agik¢a belirtmigtir:
Dutsam taleb-i hakikate rah-1 mecdz
Efsane bahanesiyle arz etsem raz
Leyli sebebiyle vasfun etsem agaz
Mecnun dili ile etsem izhdr-1 niyaz

Goriildiigii gibi, Fuzili, mecaz yolu olarak tavsif ettigi edebiyat vasitasiyla, ilahi
hakikatleri ve swrlari aciklamak istedigini, "Leyld" ismi altinda "Allah'in sifatlarini”,
"Mecnun" kimligi ile de "Allah't arayan ve O'na ulasma yolunda mesakkatlere katlanan
insam" anlatmak istedigini ifade etmektedir.”** Bunlarin yani sira aymi calismada
Kartal, Fuzdli'nin eserinin Dibace-i Kitdb-1 Leyld vii Mecniin®™ adli boliimiin mensur

kisminin basinda da, Leyld'nin ve Mecnlin'un isaret ettigi manalara dikkat ¢cekmektedir.

* Ahmet Kartal, Fuzili Kitabi, (Haz: Hanife Koncu ve Miijgan Cakar), Kesit Yaynlari, Istanbul 2009, 49.
*® Fuzili, Leyld vii Mecniin, (Haz: Hiiseyin Ayan), Dergah Yayinlari, istanbul 1981, 15,16.
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Kartal, eserin bu kismin1 “Leyld'min hakikat swrinin; Mecniin'un da insan ruhunun

2546

sembolii olarak kullanildigi acik¢a goriilmektedir™™ seklinde ifade eder.

Fuzili'nin Leyld ve Mecnlin'u genel anlamda tasavvufi bir sdylemle kaleme
alinmistir. Sairin tahsil ettigi ilimler de bu eserine yon vermis ve ortaya bircok edebiyat
otoritesince de kabul goren en degerli Leylda ve Mecnlin metni ortaya ¢ikmistir. “A.
Karahan'a gore, Klasik Tiirk edebiyatinin Leyld ile Mecniin mesnevilerinde en basaril
ve benzerleri arasinda gorkemli meyvesi biiyiik sair Fuzili'nin Leyld vii Mecniin
mesnevisidir. Bu saheserdeki iislip ve ifade giizelligi, derin ve etkileyici samimilik,
tasavvuf havasi, ilahi aska yonelis ona yiizyillardwr siiriip gelen essiz bir séhret
kazandirmig, onu kendi tiriinde imrendirilen bir sanat amti niteligine

kavusturmustur™’

Ali Nihat Tarlan ise bu esere yonelik su ifadeleri kullanmistir: “Fuzili'nin Leyld
ve Mecniin mesnevisi Tiirk edebiyatimin ask faslinda bir saheserdir. Ask siirini klasik
anlayisimin ¢ok daha yiiksek bir mertebesine ¢ikarmis ve ona oyle samimi bir ruh
vermigstir ki vadisinde siiphesiz rekabet kabul etmez. Fuziili, eseri secerken duygularinin
niifuzu altinda kalmistir. Mecniin'un askini tamamen benimsemigtir, mutasavvif olmayan
fakat yanik ve hicranli bir aski biitiin incelikleriyle anlayan Fuzili, eserini tasavvuf

vadisinde yazmzstlr.”48

Hikayenin kahramanlarinin adi, bash basina imgesel bir anlam igermektedir. Biri
gece kadar kara sagli, karakaslh, kara gozlii, yiizii gecedeki ay gibi parlak Leyla; digeri
ask sarhosu, deliligi ismini unutturmus olan Mecniin' dur. S6zliik manasi olarak "Leyla"
kelimesi geceye mensup ve muteallik’ ya da geceye ait, bir misiki makamu,
QakzrkeyiﬂikSO anlamlarina gelmektedir. Leyla kelimesi, icerdigi anlam itibariyle 6ziinde
karanligi barindirmaktadir. Nitekim geceye ait olusu itibariyle "leyl" kelimesinden
tiremistir. Bu kelime sozliik anlamiyla da "gece" demektir. Mecnlin kelimesi ise, deli,

cinli, delicesine seven>'anlamlarina gelmektedir. Kays, akli melekelerini yitirdikten

*® Kartal, 50.

" Abdel-Maksoud, 214.

48 Ali Nihad Tarlan, Islam Edebiyatinda Leyld ve Mecniin Mesnevisi, Istanbul 1922, Tiirkiyat Enstitiisii
Kitapligt, nu:1, 143.

“Semseddin Sami, Kdmiis-1 Tiirki, Cagr1 Yayinlari, istanbul 2009, 1250.

% Mehmet Kanar, Farsca-Tiirkce Sozliik, Say Yayinlari, Istanbul 2010, 1324.

* Kanar, 1397.



20

sonra ona bu ad verilmistir. Ozii itibariyle Kays adinin Mecniin olarak zikredilmesinden

sonra ismi ile miisemma bir sahsiyet olmustur.

Bu eserinde Fuzili, “Mecniin ve Leyla adindaki iki dsik arasinda gecen bu
dramatik ask, ayrilik, istirap ve ¢ile ile dolu maceramn, tasavvuftaki asil vatandan
(vahdet) kopusu ve gurbete (kesret dlemi) diistisii (seyr-i niiziil) ve bu andan itibaren,
ayrt diistilen varliga (Allah'a) ulasma (fenafillah) yolunda (seyr-i uric) duyulan istiyak
ve hasreti (ask-1 hakiki), bu ugurda verilen nefsi miicahedeyi ve ¢ekilen sikintilart "devir

nazariyesi" minvalinde basarili bir sekilde vermistir.”>

2.3.1. Leyla'min fiziki yapisiyla ilgili tesbihler:

Fuzli, siirimizin en incelikli sairlerindendir. Bir¢ok kisi tarafindan agk ve istirap
sairi olarak da bilinmektedir. O, dili kullanis1 itibariyle soziin giiclinii kesfetmis ve
siirlerinde de soziin bu giiciinden faydalanmistir. Bu yoniiyle de askin ve 1stirabin

aktariminda oldukga etkili bir dil kullanmistir.

XI. yiizyil itibariyle siirimizdeki bazi kavramlar bir takim degisikliklere
ugranmustir. Bunlarm en belirgini "kadmn"dir. “Kadin, sairin dilinde sevgili olsa da Islam
diinyasinda miladi 11. yiizyila kadar genel anlamda gsiire hdakim olan maddi hayatin
yvansitilmast anlayisi, yerini hizli bir sekilde manevi giizelliklerin ve hayal alemindeki
duyugslarin terenniim edildigi bir zevk ve anlayisa terk etmistir. Artik goriilen ve erisilen
giizel, kavusulan degil, hatta goriilmeyen bir siwrra biiriinmiistiir. Goriilen diinyadan
alinan ozellikler ve sifatlar, éliince kavusabilecek aranan giizele, sahid-i maksuda

. . . 53
verilmistir.”

Bu degerlendirmeden hareketle Fuzili'nin mesnevisinde yer alan Leyla'y1 anlamak
ve anlamlandirmak ydniinden, kadmin 6zellikle Islam sonrasi edebiyatta, yukarida bahsi
gecen mahiyette bir anlama sahip olmasi, siirimizdeki kadin iizerinden anlatilan
methumlar1 kavrayabilmek icin 6nemlidir. Bu a¢idan Fuzlli'nin mesnevisinde Leyla

tizerinden kullandig1 ifadeler de boyle bir amaca yoneliktir.
Bir turfe-sanem ki ‘akl-: kamil

Gordiikde ant olurdu zad'il

%2 Kartal, 50.
*% Adnan Karaismailoglu, Klasik Dénem Tiirk Siiri Incelemeleri, Ak¢ag 2011, Ankara, 91.
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(Bir yeni yetisme (put) giizel ki, miikemmel akla sahip birisi bile onu goriince akli

gider)

Sanem ifadesi tasavvifl a¢idan oldukea cesitlilik gosterir. Sozliik manas1 olarak
put ve ¢ok giizel kadin®* anlamlarma gelir. Tasavvifi olarak ise a) Kisiyi Allah'tan
altkoyan, sdliki hak yoldan uzak tutan her sey. En biiyiik put nefstir. Putu kirmak nefsi
oldiirmektir. b) Ruhi hakikatler ¢) Pir, miirsit, insan-1 kdmil d) Sevgili® anlamlarina

gelir.

Fuzili daha Leyla' nin ilk bahsi ge¢en yerde O'nun nasil bir varlik ve yaratilisa
sahip olduguna bu beyitte kullandig1 sanem kelimesi ile aciklik getirmistir. Leyla ¢ok
giizeldir ve nefsanidir. Bu sebeple diinyevi olani temsil eder. Diinyevi olan ise fanidir.
Insanoglu diinyaya imtihan i¢in gdnderilmistir. Buras1 bu sebeple gercek yurt degildir.
Gergek olan yalnizca Allah'tir. Leyla da bu faniligin ve imtihanin bir pargasidir. Daha
bagka bir sekilde sdylenecek olursa: Leyla, Allah'a giden yolda hem bir engel hem de
saliki o mertebeye ¢ikaran merdivendir. Salik burada sadece erkegi temsil etmez.
Aslinda Mecni(in'luk Allah'a ulasmak isteyen her kulu, Leyla'lik ise hem engeli hem de

kulu Allah'a gétiiren yolu temsil eder.

Bunun yani sira, “Leyla, adeta Allah'in giizelliklerini, biiyiikliigiinii anlatmak igin,
Allah'tan af dilemek icin yahut kul bilincinin idrakini ortaya koymak i¢in var olmustur.
Cogu zaman sair, duygularimin igindeki kimligini, agkini gizlemis, sevileni kavramsal
olarak, 'Tanr1 i¢in sanat' diisiincesine génderme yaparcasina, bir vasitaya doniistiirmiis
olabilir mi sorusu, tabii olarak akla gelmektedir. Bu soruya cevaplardan biri hig
stiphesiz, kadin ya da erkek sair farki gozetmeden Leyld, klasik sairin dilinde, ornek
metinlerden yapilan tespitle, imgesel anlamda ilahi olam ifade i¢in kullanilmis olmasi

2956

bu tespitin dogruluguna igaret etmektedir™™ seklinde bir ifade de Leyla'min imgesel

anlamda yerini tespit acisindan degerlidir.
Ziilfeyn-i miiselseli girih-gir

Can boynuna pir beldli zencir

> Tiirkge Sozliik, (10. Baski ) Tdk Yayinlari, Ankara 2009, 1698.
> Silleyman Uludag, Tasawiif Terimleri Sézligii, Kabalc1 Yaynceilik, Istanbul 2012, 307.
*® Nazire Erbay, Klasik Tiirk Siiri Gazellerinde Leyla, Fenomen Yayinlari, Erzurum 2015, 29.
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(Oriilmiis ve kivrimli iki ziilfii, cin boynuna bir beldli zincir gibidir)>’

Yukaridaki beyitlerden hareketle diger temas edecegimiz husus ise bu beyitte
gecen zencir ve ziilf kelimeleridir. Yine bu iki kelime de Divan siirinde ¢ok kullanilan
ifadelerdendir. Zilf, dini-tasavvifi siirde “Hi¢ kimsenin ulasamadigi gaybi hiiviyet,
Hakk''n zati ve kiinhii. Karanlik (siyah sag) nasil mechul ise Hakk'in zati da oylece
mechuldiir™® manasina gelir. Gergek anlami ise “sag, yiiziin iki yamindan sarkan sag¢
liilesi”®® anlamindadir. Bununla beraber gece gibi kara manasini da i¢inde barindirir.
Sevgilinin sag1 gece gibi siyahtir. Ziilfii ise pak yiiziine diiser. Insanin yiizii nuru temsil
eder. Hatta bu tabir dilimizde "yliziine niir gelmis, nlr yiizli biri" diye deyimlesmistir.
Divan siirinde de yliz, Rahmani olarak nitelendirilmistir. Zilf ylize diiser ve o paklig
orter. Metaforik olarak, gilizel olan ya da 151k sacan karanlikla sakli bir hale doniisiir.
Cenab-1 Hakk da kainatta boyledir. O'nun cemali her seyde tecelli etmistir. O, ad1 diinya
olan bu yerde varligin ve yoklugun iizerinde olmasina ragmen, kuluna sah damarindan

daha yakindir.

Iste Fuziili de Leyld' nin giizelligini anlatirken boyle alegorik bir soyleyisten
yararlanmigtir. Leyla'nin ziilfii oriliidiir. Sair bu durumu zincire benzetir. Zincir ise
klasik Tiirk siirinde, “gam, uzun oldugu ve sonu gelmedigi i¢in, ziiliif ve sag ise, sekil ve

%0 anlamina tekabiil eder. Leyla, tutsak edecek kadar

orgii nedeniyle zinciri andirir
giizeldir. Yaratan onu Oylesine giizel bir surette yaratmistir ki; kusuru bile asiga giizel
gelir. “Gam ve gussaya sebep olmasina ragmen esas olan asigin sikintiya diisme sebebi
Leyla'min giizelligidir. Asik bazen icine diistiigii durumdan sikdyetci olsa da Leyld'ya
olan diiskiinliigiinii kendi i¢inde muhakeme etse de eserinde giizelden ve giizellikten

. o . 61
vazgecemez neticede Leyla tizerinden benzetmeli anlatimina devam eder.”

Ebriisu hami beld-y1 ussak
Hem ciift letafet i¢re hem tak

(Kaslarmnin egrisi asiklarin belast: giizellik icinde hem ¢ift hem de kemer gibi!)®?

5" Fuzdli, 95.

% Uludag, 398.

% pala, 495.

%0 pala, 493,494.

®1 Seyyid Hiiseyin Nasr, Bilgi ve Kutsal, iz Yaymcilik, istanbul 2001, 283.
%2 Fuzili, 95.
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Bir diger temas etmemiz gereken husus ise bu beyitte yer alan ebru kelimesidir. Bu
kelime yine klasik Tiirk siirinde en ¢ok kullanilan kelimelerden biridir. ik anlamryla
"kas" ifadesini karsilar. Ancak tasavvifi literatiirde ise; “a) Llahi sifat, Allah'in zatim
perdeledigi icin sifata ebru, perde denilmistir. b) Sdlikte goriilen kusur sebebiyle
derecesinin diigmesi ve ihmale ugramasi”®® terimlerine karsihk gelir. Leyla, sarp bir
yokustur. O'nun giizelligi asiklik istidadi olmayan i¢in ¢ok tehlikelidir; ancak, bu
istidada sahip olan i¢in ise daha biiyiik tehlike arzeder. O'nu seven aklindan vazgeger ve
clintin olur. Giizelligi gozleri biiyiiler. Asil asik Leylamin gilizelliginin bir perde olusunu
bilir. O'nun salt giizelligine meftin olanlar i¢in ise Leyld sadece heva ve hevesi

sembolize eder.
Her kirpigi bir hadeng-i hiin riz
Peykdan-1 hadengi gamze-i tiz

(Her kirpigi kan doken bir ok; keskin yan bakislari ise okun ucundaki sivri demir
gibin)™
Sairin bu beytinde Leyla'nin kirpigi bir oka benzetilir. Ok, Divan siirinde “Ndvek
ve tir seklinde de kullamilir. Divan siirinde sevgiliye ait bir¢ok giizellik unsuru oka
benzetilmistir. Bunlarin hemen hepsinde benzetme yénii asigin yaralanma halidir.
Sevgilinin aski, boyu, kirpigi, gamzesi ve gozii ok ozelligi gosterirler. Askan ahi, ayrilik
yvarasi ve ¢ekilen cevr ii cefdda da ok ozellikleri vardir. Ancak bunlar iginde en ¢ok
kullanilant gamze ve kirpik oklaridir. Ok, her hdlde asigin bagrina ve dolayisiyla
gonliine saplanir. Asik bu okun génliinden ¢ikarilmasini istemez. Onun icin bu ok ddetd

85 olarak

sevgiliden gelen bir armagandir. Asik onu en kiymetli varhigi gibi saklar
kendine yer bulmustur. Beytin devaminda ise Fuzili, sevgilinin yan bakisindan sz
etmistir. Divan sairleri sevgilinin her seyine meftindurlar. Kimisi kapisinin tokmagi,
kimisi yiiriidiigii yolun topragi kimi ise sevgilinin gorilis alaninda olmay1 bile yeterli
bulur kendilerine. Giizel olan sakli olandir. O yiizden sevgili hi¢bir zaman masuka
dogrudan bakmaz. Naz sevgilide giizeldir. Bu anlamdan yola ¢ikan Fuzlli, Leyla'ya da

bu hiineri ytliklemistir.

Fuzili, Leyla'nin giizelligini anlatan beyitlerine soyle devam eder;

% Uludag, 115.
% Fuzdli, 95.
% pala, 364.
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Deryd-yi1 bela cebin-i pdki
Cin-ciinbiis-1 mevc-i sehm naki
(Pak aln1 bela denizi; korku veren dalgalar1 kivrim kivrim kaynaylcldlr)66

Burada s6z konusu kavram, beld kavramidir. Bela, oylesine deruni bir anlama sahiptir
ki, hemen hemen her sair bu kavrami siirlerinde kullanmislardir. Beld kelimesi,
tasavvifi literatirde “1) Azap, musibet, felaket, iptila, imtihan, deneme. 2) Hakkin
kulunu denemesi, kendisinde mevcut olan iyi hallere gergekte sahip olup olmadigint ona
fiilen gostermesi; bu amagla onu sikintiya sokmasi ve azap ¢ektirmesi. Kulun Hakk'a
yvakinligi, ondan gelen eza ve cezalara samimi bir sekilde katlanmasi nispetinde olur.
Onun i¢in hadiste, 'En gsiddetli belalara dugar olanlar peygamberlerdir, sonra da

67 seklinde kendine yer bulur. Asigin gonlii gamlhidir ve derman

veliler, buyrulmustur
aramakla ugrasmaz. Ciink{i o gam as1g1 yiice bir makama tasir. Bu yiizden de Mecniin,
Kabeye gidince dualarin kabul olacagini bilir ve belasini arttirmasini Allah'tan niyaz

eder.
Ya Rab beld-y 'ask ile kil dsina beni
Bir dem bela-y1 'askdan etme ciida beni®

diyerek Asikligin onda bir tercih olusundan ziyade bir kader oldugunu bu beyitlerle

ortaya koyar.
Cesm-i siyehine siirmeden 'ar
Hindiisina siirme hem giriftar
(Kara gdziinden siirme utanir; kara benine siirme tutkundur!)®®

Asik sevgilinin goziiniin 6niinde olmak ister. Asigin sevgiliden temennisi budur.
Ok olan kirpikler sevgilinin goziinii korur. Sevgilinin gdziiniin karaligi asigin bahtim
temsil eder. Leyla'nin gozlerinde Mecniin'un bahti gizlidir. Leyla'nin gozleri dylesine
glizeldir Ki, gozii siislemek igin kullanilan siirme bile ona kendini layik gérmez. Yine
kara renkli stirme ile kara ben arasinda iliski kurulmustur. Fuz(li Leyla'yr tarifinde

"hind(" kelimesini kullanarak Divan sairlerince c¢ok kullanilan bir ifadeye

% Fuzdli, 95.
¢ Uludag, 71.
%8 Fuzali, 171.
% Fuzdli, 95.
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bagvurmustur. Ben, divan siirinde su sekilde karsilik bulur; “(...)Sevgilinin beni ve
saglart ¢ok zaman bir hindiya benzetiliv. Bunun nedeni siyah renkli oluslaridir. Yine
kirpikler yan vyana dizilmis hind askerlerini andirirlar. Hindistan'da yakut
¢ctkarilmasindan dolayi, dudak tizerine dokiilen ziiliifler, yakiitla oynayan bir hindiyu
andirwrlar. Saba yeli ise sevgilinin kokusunu getirdigi icin ila¢ ve baharat getiren Hintli
bir tiiccara benzer. Hindistan'in sicak olmasi nedeniyle yiiz giinese, gozler de giines
altinda yatan Hintlilere tesbih olunur ki mahmur sekilleriyle, kendinden gecmis ve
sicaktan bunalmig bir hintli gibi dururlar. Gecenin rengi kara oldugundan ve hirsizlar
gece faaliveti gésterdiklerinden birer hindidurlar.’” Leyld'nin gdz ve beni de iste
boyledir. Onlarin kara olusundan &tiirli sevgili daima -fiziksel tasvirinde bile- tehlike

barindirdigina isaret edilir.
Ruhsarina reng-i gdzeden neng
Hergiz ana gaze vermemis reng
(Kizil diizgiin yanaklarindan utanir; kizil diizgiin ona asla reng verememistir)*

Yukaridaki beyitte de goriildiigli gibi sair, Leyla'nin yanagini tarif eder. Leyla'nin
pak yiiziinde daima mahcup bir kizillik vardir. Fuzili de, yanaktaki bu kizilliga dikkat
cekmis ve Leyla'nin giizelligini tarifte bu ifadeden faydalanmistir. Yanagin kizillig1 ya
da kizarmasi ifadesi bugiin kullandigimiz dilde de kendine yer bulmustur. Leyla utangag
bir bey kizidir. O, giizelliginin bilincindedir ve bundan mahcubiyet duyar. Tasavvifi
agidan bakildiginda ise ruhsar kelimesi vahdet kapisini isaret eder. Allahin isim ve
cemali orada tecelli eder. Bu yoniiyle de ilahi liitfun barmnagidir. Asik bunun igin
tecellinin vuku buldugu bu imgeye baglanmistir. Kimi zaman ise bu yanagin iizerindeki

tiiyler sevgilinin giizelligini anlatmada kullanilir. Bunlara da "ayva tiiyi" denir.
Go6z merdiimeginden olsa hali
Go6z merdiimegi olurdu hali

(Goz, bebeginden ¢iksa, gbz bebegi onun beni olurdu)72

0 pala, 209.
™ Fuzdli, 96.
2 Fuzdli, 96.
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Beyitte gecen merdiim kelimesi bir¢ok sair tarafindan sevgilinin degerini belli
etmede kullanilmigtir. Kullanilis itibariyle de kisinin ya da mefhumun 6nem ve degerini

belirtmek i¢in sik¢a basvurulan bir ifadedir.
La'l i diiri gosterirdi her dem
Evrak-1 giil i¢re 'akd-1 sebnem
(Kirmizi1 dudaklari her an, giil i¢inde ¢ig daneleri gibi inci gésterirdi)73

Yukaridaki beyitte kullanilan l1a'l & diirr ve giil kavramlari islenis itibariyle
varlik dleminde derin manalar igerir. Leyla'nin dudagi kirmizidir ve renginden dolay1
saraba benzer. Sarap da bir kendinden gegis halini sembolize eder. Leyla'nin kirmizi
dudagi asigin kendinden gecmesine neden olur ve Kays'in Mecniin'a doniismesinde de
role sahiptir. Tasavvufi manada muhabbeti temsil edisi de igerisinde sevgiyi barindirir.
La'l ¢ok degerli bir tastir bu sebeple de genel olarak sevgilinin dudagi ve onun kirmiz1
rengi bu degerli tasa benzetilir. Ayn1 zamanda Leylanin kirmizi dudagi Mecntn'un
gonliinii imler. Bu beyitte gecen bir diger kavram ise giildiir. Giil divan siirinin en ¢ok
kullanilan mazmunlarindan biridir. Rengi, sekli ve kokusundan dolayr hemen hemen
bir¢ok sairin tahayytiliinde yer etmistir. Giiliin tiim halleri siire konu olmus ve bu haller
sairlerin sevgili tasavvurunda islenmistir. Ornek verecek olursak; giiliin tomurcuk hali,

kirmiz1 hali, dikenleri, tistiindeki ¢iy taneleri vb.

Son Peygamber Hz. Muhammed (sav)'i temsil etmesi itibariyle de tasavvifi
literatiirde giil tizerinden bir¢ok kavram ifade edilmistir. Giil tasavvufi manada:
“Goniilde meydana gelen bilginin neticesi ve meyvesi. Ruzbihan Bakli, "kirmizi giil
Allah'in mehabetinden bir parcadir” hadisine vurgu yapar (...) Tasavviif edebiyatinda
giizel tag yapraklar: ve dikeniyle ilahi cemali ve celali en miikemmel bi¢imde yansitan
giil, sevk sahibi ruhun simgesi olan ve giilii sevmeye yazgul biilbiil ile ikili olustururlar.
Giilde naz vardir, biilbiil ise niyaz halindedir. Giil bazen Allah'in giizelligi bazen de Hz.
Muhammed (sav)'in simgesidir. Giizel koktugu icin Hz. Muhammed'in terine de giil
denmistir.”™* Tlerideki boliimlerde islenilecek olan Sezai Karakog ve Leyla's: adli
boliimde bahsi gececek olan giil metaforu sadece Divan siiri ile kalmamis modern

edebiyatta da varligini siirdlirmiistiir.

"® Fuzili, 96.
™ Uludag, 149.
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Ebvab-i tekelliim etse meftith
Emvata verirdi miijde-i rith
(Konusma kapisini agsa, oliilere ruh miijdesi verirdi)”

Beyitlerdeki kavramlar1 derinlemesine incelemeye devam ettigimizde bizi telmih
sanatinin  kullanildigi bu beyit karsilar. Fuzili, bu beyitte "Isd nefesi"ne atifta
bulunmustur. Bu kavramda dini-tasavvifi siirde epeyce yer aldigi soylenebilir.
Inanildig1 iizere, Hz. Isa'nin 6liileri diriltmek gibi bir 6zelligi vardir. Zaten Hz. Isa'nin
dogumu bile basli basina mucizedir. O'nun dogumu Kur'an-1 Kerim'de su sekilde yer
alir: “(16,17) Kitap'ta Meryem'i de an. Hani ailesinden ayrilarak dogu tarafinda bir
yere c¢ekilmis ve oOnlarla kendi arasina bir perde germisti. Biz ona Cebrail'i
gondermistik de ona tam bir insan seklinde goriinmiistii. 18) Meryem, “Senden,
Rahman'a sigimirim! Eger Allah'tan ¢ekinen biri isen (bana kdtiiliik etme)" dedi. 19)
Cebrail, ™ Ben, ancak Rabbinin el¢isiyim. Sana tertemiz bir ¢ocuk bagislamak igin
gonderildim" dedi. 20) Meryem, "Bana hicbir insan dokunmadig: ve iffetsiz bir kadin
olmadigim halde benim nasil ¢ocugum olabilir?" dedi. 21)Cebrail, "Evet, éyle. Rabbin
diyor ki: O benim i¢in ¢ok kolaydwr. Onu insanlara bir mucize, katimizdan bir rahmet
kilmak i¢in boyle takdir ettik. Bu, zaten hiikme baglanmus bir istir" dedi. (22 ) Boylece
Meryem, ¢ocuga gebe kaldi ve onunla uzak bir yere ¢ekildi. (Meryem 16-22)”"°

Divan siirinde Hz. Isa'ya telmihte bulunulan beyitlere bakildiginda genelde
yaninda "dem" (nefes) kelimesi de bulunur. Inanis odur ki; “Hz. Isa Cebrail'in
Meryem'e iifledigi ruhtur. Bu nedenle neye dokunsa ona can verir, éliileri diriltir.
Korlerin goziinii agmak, ¢amurdan kuglar yapip can vererek ugurmak, bebekken

2

konusmak, su iistiinde yiiriimek gibi mucizeler gostermistir. " Buradaki aciklamaya
benzer bir ifade de su sekildedir: “Dért biiyiik kitaptan Incil nazil olan Peygamberdir.
Anasi Hz. Meryem Cebrdil'in iifiirmesiyle gebe kaldigi icin babasiz diinyaya gelmistir.
Isa oliileri nefesiyle diriltir, korlerin gozlerini acar ve el-asa hastaliklar: giderirdi.
Mesih, Mesihd, Rihullah, Ibn-i Meryem de unvanlaridir. Cibril'in nefhi, Isd'min diriltme

5978

mucizesi sark edebiyatinin baslica mazmun mevzularindan biridir.”"” Divan sairleri de

> Fuzili, 96.

’® Kur’an-1 Kerim Meali, TDV, Ankara 2009, 321-322.

" Pala, 235.

® Ahmet Talat Onay, A¢iklamali Divan Siiri Sézligii, (Haz: Cemal Kurnaz), Istanbul 2009, 250.
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buradan hareketle sevgilinin dudagmi bu imgeyle bezemislerdir. Asik sevgilinin
dudagiyla mest olur. Onun dudaklar1 arasindan ¢ikan nefes ise asiga can verir ve onun

bitkin varligimn diriltir.
Simgdd-1 latifine miirekkeb
Sib-i zenah u turunc-: gabgab

(Latif bir simsad olan boynuna, g¢enesinin elmasit ve ¢ene altinin turuncu

birlesince;)79

Yukaridaki beytin ihtiva ettigi anlam neticesinde sairin temas ettigi "gabgab"
kelimesi tasavvifl literatiirde 6nemli bir mana igerir. Cene altinda olmasi hasebiyle
elmaya benzetilir. Divan siirinin yerlesik siyah ziiliif algisinin tersine beyaz ve paktir.
Hatta sevgilinin dudagi la'l mefhumu ile imlenmisken; gabgab da onun altinda 151l 1511
durur. Tasavvifi manada "isaret"e tekabiil eder. Gabgab asiga bir isarettir. Bu isaret
asiga zevk verir; sadece Leyla'da degil hemen hemen tiim Divan sairlerinin sevgili

tahayyiillerinin bir semboliidiir.
Endamu latife-i ilahi
Deryd-y1 letdfet icre mahi

(Endam1 Allah'in seffaf yaratigi, kendini de bu giizellik denizi i¢inde bir balik
gibidir)®

Fuzilli, Leyla'nin fiziksel 6zelliklerini anlatmaya devam ettigi bu beyitte Leyla'nin
endaminin, ilahi bir noktaya tekabiil ettiginden dem vurur. Sevgili her yoniiyle latif bir
varliktir. O, boyuyla serviye benzer. Serviler nasil riizgarla salinirsa Leyla'da yiiriidiikge
Oyle salinir. Uzun boylu ve ince belli olan Leyla, alimhi bir kizdir. Hal ve tavriyla
vakurdur. Divan siirinde sevgilinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de endaminin asi81
kendinden gecirmesidir. Sevgilinin boyu serviyle iligskilendirildigi gibi uzun ve ince
olusundan dolayr "elif" harfiyle de iliskilendirilir. Onay, elif harfi icin su sekilde
bahsetmistir: “Arapcga elif harfi boya benzetilmistir.

Benzetirdim kadd-i mevziinuna fi'l-ciimle eger

Cdn iginde elif kabul etseydi harekat (Fuzdli)

™ Fuzdli, 96.
8 Fuzali, 96.
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Mand: Mevzun boyunu tamamen can kelimesindeki elife benzetirdim. Eger elif

harfi harekdt kabul etseydi, yani elif harfi senin gibi salinsaydi.”®

Sehbdz bakislu ahu gozlii
Strin-hareket ii sehd sozlii
(Dogan bakisli, ceylan gozlii, sirin hareketli, tatl sozlii;)®

Leyla, her yoniiyle olgun ve naiftir. O'nun varlig1 6z itibariyle temizdir. Sair bu
betimlemeyi sevgilinin her anlamda diizgiin ve eksiksiz olusunu ifadede kullanir.
Burada bahsi gegen kavramlar genisletildiginde her agidan sevgiliyi olumlayan bir
durum goze carpar. Beseri anlamla iligkilendirildiginde ise kusuru bile agigin goziine
giizel goriinen bir hal alirken, durum ilahi c¢ergevede Rabbin siibhan olusuyla
iliskilendirebilir. Alemlerin Rabbi olan Allah, her tiirlii noksanlik ve kotiiliikten beridir.
O, en iyi duyan ve en iyi gorendir. Hilm sahibi ve tim giizelligin yaraticisidir. Bu
beyitlerin ihtiva ettigi anlam her ne kadar dar bir hacim kaplasa da, Fuzili burada
tasavvifi siirin donelerinden faydalanarak, "Mutlak Var" olanin varligma atifta

bulunmustur ve bu beyitle varligin temel gayesini ifade etmistir.

Leylanin gozleri ahidur. Aht, divan siirinde: “Ceylan. Giizel gozlii, giizel kokulu
oldugu ve iirkek oldugu igin sevgiliye benzetilen ahu, edebiyatimizda bir¢ok tesbihlere
neden olmustur. Gozlerinin iri ve gayet siyah olusu sevgilinin goziinii hatwrlatir...
Mecniin'un ¢ollere diistiigii zaman ahularla dostluk kurmast da telmihen anilan baska

bir ézelliktir. Bu durumda sahra ve ¢élden bahsedilir’®seklinde kargilik bulmaktadir.
Rah u revisi miiddam gamze
Bastan ayaga temam gamze
(Yolu ve yiiriiylisii devamli gamzelerle dolu, kendisi bastan ayaga gamze!)84

Leyla'y1 anlatan beyitlerde bir diger inceleyecegimiz kavram ise gamze
kelimesidir. Divan siirinde "yan bakis" ya da "isveli bakis" manasinda kullanilmistir.
Sevgilinin yan bakis1 asigin gonliine saplanir. Isve ve nazla asiga bakisi, onu mest eder.

Bu mest olma ya da sarhos olma hali bir nevi cezbe halini temsil eder. Yan bakis bir

8 Onay, 168.
8 Puzali, 96.
8 pala, 14.

8 Fuzili, 96.
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"fitne"dir. Asigin goniil kusunu yuvasindan ugurur. Bastan ayaga gamze olan Leyla ise
Kays® Mecnln'a dondiirecek kadar fitnedir. Tasavvifi olarak: “idrdk edilen
isaretler”®manasina gelir. Bu terimin Divan siirindeki tezahiiriine dair Pala; “Siizgiin
bakis, sevgilinin siizgiin veya mandli bakisi. Divan siirinde sevgilinin bakisi gamzeyi
dogurur ve bu gamzede binlerce anlam vardir. Asik bakisin mandsim ¢ozmekte giicliik
ceker. Gamze yalnizca bakisa dayanmayp goz, kas ve kirpigin birlikte ortaya koydugu
bir harekettir. Gamze, gozden ¢ikar ve asiga istirap verir. O dylesine naziktir ki hig

5986

hissettirmeden sanatini icra eder”" seklinde yorumlamustir.

Ayruksica sekl ii hosca peyker
Yahsica sanem giizelce dil-ber
(Elhasil ayr1 bi¢imli, bir hosca giizel, yahsica put, giizelce dilber!)®’

Sair yukarida bulunan beyitle Leyla'nin giizelliginin tarifini bitiriginin isaretini
verdikten sonra tekrar onun ¢ok giizel bir yaratilisa ve goniil ¢calan bir giizele benzeterek
Leyla'nin fiziki betimlemesinin sonuna gelir. Ancak Leyla'min giizelligi bu beyitlerle
sinirh degildir. Leyla ve Mecnlin mesnevisinin bir¢ok yerinde onun giizelligi ve anlamli

varligina dair dikkat cekilir.
Alem ser-i mityunun tufeyli
Mahbiibe-i 'alem adi Leyli
(Alem saginin ucunun tutkunu; cihanin sevgilisi: ad1 LEYLA)88

Fuzili burada Leyla'nin adim zikrederek o ziilfii siyahi1 ismiyle miisemma bir
halde aktarir. Leyla gece kadar kara gozleri ve saglariyla cihant kendisine asik eder. Her
yonden divan siirindeki her sevgili karakterinin 6zelligini barindirsa da geceye ait olusu

ve adin1 buradan alisiyla Leyla varlik sahnesinin en giizel varliklarindan biridir.

Divan siiri yap1 ozelligi bakimindan keskin sinirlara sahiptir. Daha agik bir
ifadeyle dile getirecek olursak, karakterlerin sahip oldugu hasletler degisken degildir.
Sair hikayenin heniiz basinda karakterlerin yapisal 06zelliklerine dair okuyucunun

kafasinda net bir hiikkiim vermesinin yolunu agar. Metnin igerisinde var olan karakterler

% Uludag, 142.
% pala, 162.
8 Fuzili, 97.
8 Fuzili, 97.
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iyi ise metnin sonunda da iyi olma hasletini biinyesinde barindirir. Tabi kotl karakter
icin de bu durum gegerlidir. Bu siireklilik halinden bir bagka tespit ise karakter
ozelliklerinin ¢ok u¢ noktalarda olusudur. Yani eserin i¢inde iyi olan karakter, derece
olarak noksan bir iyi kavramina denk gelmez. Karakterin iyiligi Olgiisiizdiir. Bu
Olciisiizliik sadece iyilik unsuruyla degil, var olan bir¢cok kavramla iligkilendirilebilir.
Omek vermek gerekirse, delilik, giizellik, merhamet, sadakat vb. Bu saptamadan
hareketle Divan siirinde kendine yer bulan bu tutum, Leyla ve Mecniin mesnevisinde de
kendini belli etmistir. Yukarida verdigimiz oOrneklerde de gorildiigli iizere Kays'in
tedavi edilemeyen Mecnln'lugu, Leylamin dudak uguklatan giizelligi, Nevfel'in
ordusunun Leyla'nin kabilesiyle savasirken Mecnlin'un Leyla'nin kabilesinin askerleri
i¢in duasi, asigin rakibi olan Ibn-i Selim'in 6liisiinden sonra Mecniin'un iiziilmesi,

Leyla'nin yillar siiren hasret ve kederi bu u¢ tutumlara birer 6rnek teskil eder.

2.4. FUZULI'NIN LEYLA VE MECNUN'UNDA TEKLIiK VEYA BiR
OLMA

Ask tizerine yillardir insanoglu belirli tanimlamalar getirmeye ¢alismistir. Kimisi
bir bag dénmesine, Kimisi el-ayak titremesine, kimi sevgili ig¢in her seyi yapmaya,
kimiyse can vermeye benzetmistir. insanin varolusunun en uslanmaz tarafi olmustur.
Nice sairler, ressamlar, miizisyenler kendilerince aski tanimlamslardir. Oylesine
goreceli bir kavramdir ki, o hem insanin basina bela hem de basginin tacidir. Nitekim

Yunus Emre de;
“Asksiz ddem diinyada belli bilin ki yoktur
1,89

Her biri nesneye sevgisi var asktir

diyerek onsuz olunmayacagmi dile getirmistir. Ask denilince akla ilk gelen Mevlana

Celaleddin-i Rami ise:
Her sey magiiktur, perdedir asik
Yasayan magiiktur, oliidiir asik
Askin asktan pervasi olmayinca

Kanatsiz kusa benzer, vay ona!

8 yunus Emre, 81.
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Nasil bakarim ben oniime arkama
Olmaywnca ydrimin niiru oniimde arkamda?
Ask ister ki bu soz yayilsin

Ayna gammaz olmasin da ne yapsm?go

seklinde yorumlamistir. Fuzili ise aski ikiligi ortadan kaldirarak ifade etmistir. O aski

ayr1 bedenlerde ayni ruh olarak betimlemistir. Yani ikilik agska aykiridir bu ylizden de

"Vahdet" agkin ta kendisidir. Leyla'dan kan alinsa Mecntin acir. Nitekim Fuzili;

Her kim sorar olsa "Kays"a bir raz
Leyli"den ana yeterdi avaz
Kim "Leyli"ye kilsa bir hitabt

0 7 91
Kays" idi ana veren cevabi

beyitleriyle onlarin ¢ocukluktan itibaren "tek™ olduklarini soéylemistir. Onlar ten

kafesinden siyrilmis ve gergek askin yolunu arayan tek bir ruh olmuslardir. Mesnevinin

daha ilerideki beyitlerinde Fuzlli bu algisin1 daha da derinlestirerek onlarin her birini

bir methiim ile anlatmaya ¢aligmistir.

de!)

Mecniin'a mukabil oldu Leyli
Bahr-1 gama yetdi derd seyli
(Leyla, Mecniin'u karsilayinca, dert ve keder seli, gam denizine ulasti)
Leyli deme sem'-1 meclis-efriiz
Mecniin deme dtes-i ciger-siiz
(Leyla deme, meclis aydinlatan mum de! Mecnlin deme, ciger yakan ates de!)
Leyli deme cennet i¢re bir hiir
Mecniin deme zulmet i¢re bir niir

(Leyla deme, cennet i¢inde bir hiiri de! Mecnlin deme, karanlik i¢cinde bir nir

% Mevlana Celaledin-i Rimi, Mesnevi, Ayrnti Yaymlari, (Cilt: 1) istanbul 2014, 34.
91 PPN
Fuzili, 99.
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Leyli deme evc-i hiisne bir mah
Mecniin deme miilk-i 'aska bir sah

(Leyla deme, giizellik doruguna bir ay de! Mecnlin deme, agk miilkiine bir sultan
del)

Leyli deme bir yegane-i dehr
Mecniin deme bir fesane-i sehr

(Leyla deme, zamanin biricigi de! Mecniin deme, bir sehir efsanesi de!)
Leyli cemen-i bela nihali
Mecniin felek-i vefa hilali

(Leyla bela ¢cemeninin giil fidani, Mecnlin vefa g6giiniin hilélli!)92
Leyli meh-i asuman-1 hagmet
Mecniin seh-i kisver-i melamet

(Leyla hasmet gogiiniin ay1, Mecnilin liziintii miilkiintin sahi1!)
Leyli saf-1 ehl-i hiisn emiri
Mecnitin ser-i kity-1 gam fakiri

(Leyla gilizellik sahipleri dizisinin kumandani; Mecnin  gam yerinin

baslangicinin fakiridir)
Leyli isi "isve vii girisme
Mecniin gozii yasi ¢esme ¢esme
(Leyla'nin isi igve ile ndz; Mecnlinun gozyasi cesme ¢esme akar)
Leyli vii nesat-1 hiisn kami
Mecniin u beld-yt 'ask dami
(Leyla ile gilizellik sevincinin zevki; Mecnin ile ask belasinin tuzag)
Leyli vii letdfet-i dil-aray

Mecniin u melamet-i gam-efzay

%2Fuzili, 130.
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(Leyla ile goniil siisleyen latiflik; Mecntinla gam artiran ayiplama)
Leyli sadef-\ haydya bir diir
Mecniina aninla bin tefdhiir

(Leyla utanma sedefine bir inci; Mecniina onunla bin 6giinme!)
Leylide kemal-i hiisn ile zevk
Mecniinda cemal-i Leyliye sevk

(Leyla’da giizelligin tamamu ile zevk, Mecnlin’da Leyla’nin giizelligine sevk ve

heyecan!)
Leylide visal-i dost meyli
Mecniinda hem drzi-y1 Leyli
(Leyla’da dosta kavusma egilimi; Mecniin’da ise Leyla’nin arzusu!)®

Bahsi gecen beyitlere benzer bir kullanim XVIII. asir dini-tasavvifi siirin son

biiyiik temsilcisi Seyh Galib'in Hiisn ii Ask'inda da vardir.
Hiisn eylediler o duhtere ad
Ferzend-i giizine Ask- nd-sad
(Kiza Hiisn adin1 verdiler; O seckin oglan ¢ocugun da ask dediler.)
Hiisne dedi sonra kimi Leyld
Sirin dedi kimi kimi Azrd
(Sonra bazilar1 Hiisn’e Leyla adin1 verdi, bazilart Sirin, bazilar1 da Azra dedi.)
Mecniin kodi kimi Ask iciin ad
Vamik dedi kimi kimi Ferhad

(Ask’a da kimisi Mecnun dedi, kimisi Vamik adin1 verdi, kimisi de Ferhat)

Sonra o liigat olub diger-giin

Leyla dedi Ask'a Hiisn'e Mecniin

% Fuzdli, 131.
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(Daha sonra soyleyis tekrar degisti ve aska Leyla Dendi; Hiisn’e de Mecnun)®

Hiisn ve Ask'in dogumunu anlatan bu beyitler, Fuzali'nin Leyla ve Mecnun'undaki
alg1 ile ortiisen bir mahiyettedir. Seyh Galib de askin ikiligi kabul etmedigini buradaki
beyitlerle ifade etmistir.

Ismet Ozel bir kitabinda, "insan igin oniine ¢ikan biitiin yollar 'viiriinebilir' yollar

"% seklinde bir ifadede bulunur. Iste Leyla askindan

ise o insan artik kaybolmustur
Mecnilin'a donen Kays'in hali bu durumla ortiismektedir. Bu sebeple ona "bu halden
kurtul Leyla seninle olacaktir" denildiginde, Mecniin bu halden istese de
kurtulamayacagini ¢iinkii bunun elinde olmadigini dile getirir. Mecnlin yolunun
farkindadir. O, kendisine bizim istedigimiz yolda ilerle diyen atalarina hatta Leyld'ya
bile, o yolun kendi yolu olmadigini belirtir. O, gergek aski Leyla'ya asik olarak
bulmustur. Daha dogru bir ifadeyle Kays Leyla'ya asiktir, Mecnin ise Allah'a. Asik olan
omriini neye adadigini bilir. Cole distiikten sonra "Leylda evde seni bekliyor"
denildiginde evin yolunu tutan Mecniin, daha sonra Leyla onu buldugunda bile onu
tanimayarak biiyiik bir degisim yasadigini1 gostermistir. Yani Mecniin 6nce Leyla i¢in
aklindan sonrasinda ise Allah i¢in Leyld'dan vazgecmistir. Bu durumu Fuzdli

mesnevisinde su beyitlerle anlatir.
Dersiz bana var dil-riibalar
Leyli gibi ¢ok peri-likaalar
(Bana Leyla gibi peri yiizliiler, bir¢ok giizeller var, dersiniz;)
Billah demeniz bu harfi zinhdr
Alemde bir andan ozge kim var
(Billahi bu s6zii asla demeyiniz! Alemde ondan baska kim var?)
Biilbiil giil icin kilanda nale
Derdine deva olur mu ldle
(Biilbiil giil i¢in inlerken, gelincik onun derdine deva olur mu?)

Hiisrev degilim bana ki dil-ber

% Seyh Galib, Hiisn ii Ask, ( Haz: Muhammet Nur Dogan), Yelkenli Yaymevi, Istanbul 2008, 77- 78.
% {smet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin, Stle Yaymlari, Istanbul 2010, 15.
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Sirin ola gah gah Sekker

(Ben Hiisrev degilim ki bana bazan $irin, bazan Seker sevgili olsun?)
Ben yek-cihetim tarikatimde

Tagyir isi yok cibilletimde

(Ben yolumda kararliyim; cibilletimde isimi degistirme yoktur)96

Buradaki beyitler Mecnin'un atalarinin Leyld'dan vazgegmelerini istedikleri ve
Mecnilin'un onlara cevabini gostermektedir. Yukarida da bahsettigimiz iizere yolu ask
yolu olan Mecniin sonrasinda ise Leyla'sindan vazgecip gercek Leyla'sina yoneldiginde

ilk Leyla'sindan vazgegecektir. Fuzili, bu durumu da soyle dile getirir:
Mecniin dedi: ey biit-i peri-veg
Hasak-i za'ife urma dtes
(Mecnin : "Ey peri gibi giizel, ciliz siipriintiiye ates atma!)
Yakmaga beni yeter hayalin
Yokdur bana taakat-i visalin
(Beni yakmaga, hayalin yeter! Sana kavugmanin takati bende yoktur!)
Zinhdr getirme ey semen-ber
Ayine-i "arizin berdaber
(Ey yasemen gogiislii glizel, yanaginin aynasini asla beraber gotiirme!)
Bir zerreye kim viiciud yokdur
Ayineden ana sid yokdur
(Varlig1 olmayan bir zerreye aynadan fayda yoktur!)
Ol giin ki goziimde var idi niir
Gozden yiiziinii kagirdin ey hur
(Goziimde nlr oldugu zamanlarda ey hiiri, goziimden yiiziini kagirdin!)

Hala ki nezaren oldu miiskil

% Fuzali, 155.
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Durmak ne i¢tin bana mukabil

(Simdi ise seni gormek bile zorlasti, bana karsi nigin boyle durursun?)
'Ask etdi bind-y1 vasli muhkem
Ma’nide beni seninle hem-dem

(Ask, kavusma binasini saglam yaparak, mana aleminde beni seninle yoldas

etti!)®’
Ref" oldu bu i'tibar-1 suret
Hasa ki olam sikar-1 suret
(Bu seklin itibar1 kalkti; ben, suretin avi, hasa, olamam!)
Lezzet ruh-z ydar-1 dil-sitandan
Cdandir bulan ey dirig candan

(Ne yazik ki, goniil alan sevgilinin yanagindan ve candan lezzet duyan yine

candir!)
Canim gideli besi zemdandir
Cismimdeki simdi 6zge candir
(Canim gideli hayli zamandir! Simdi cismimde bir baska can vardir!)
Sensin hald tenimde canim
Gozde niirum cigerde kanim
(Hala tenimde canim, goziimde niirlim, cigerde kanim sensin!)
Benden beri eyledin beni sen
'Arza kime eyleyem seni ben

(Sen beni benden ayirdin! Simdi seni ben kime arz edeyim?)

Bende olan askar sensin

Ben hod yokum ol ki var sensin

9 Fuzili, 385.
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(Bende goriinen sensin; ben yogum, varsa o da sensin)
Da'im sana bendedir tecelli
Ben gayrdan olmusum teselli
(Sana tecelli, daima bendedir. Ben teselliyi bagskasindan bulmusum!)
Ger ben ben isem nesin sen ey yar
Ver sen sen isen neyim men-i zar
(Ben, ben isem sen nesin ey sevgili! Sen, sen isen su inleyen ben neyim!)®
Ciin ben olubam seninle memlt
Vahdet revisinde hos degil bu
(Ben, seninle dolu oldugum zaman, "Birlik" yolunda bu hos goriilmez!)
Kim tasrada isteyem nisanin
Bir 6zge mekan bilem mekanin
(Ki disarida senin alametin isteyeyim; mekanim bir baska yer bileyim?)
Evvel bu isi edende biinydad
Ben tifl idim if zemdne ustad
(Onceleri bu ise baslarken ben ¢ocuktum, devran ise usta idi!)
Etmisdi sana beni mukayyed
Guya okudurdu ders-i Ebced
(Giiya Ebced dersi okuturdu, amma beni de sana baglamisti!)
Hala kilubam kemal hdsil
Ebced sebakin okur mu kamil
(Simdi, olgunluk elde etmisim; yetiskin adam, "Ebced" okur mu?)
Ciin yetdi kemdle ser-hat-1 'ask

Ser-hat gériip ancak eylerem mesk

% Fuzili, 386.
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(Madem ki agk yazisinin ucu sona eristi; satir bagin1 goriip ancak mesk etmeye

baglarim)
Riisvaliga ¢iin ben itmis em ad
Sen hem bu siiliikii etme biinydd
(Ben, maskaraliga nam salmis olduguma gore, bari sen bu yola girme!)
Tut perde-i ismet i¢re dram
Riisvay benem sen ol nikii-nam
(Sen namis perdesi iginde kal! Ben maskarayim sen iyi ahlakli 01!)99
Mecntin bana derler ehl-i 'dlem
Ancak banadir ciintin miisellem
(Diinyadakiler bana "Mecntn" derler. Delilik de ancak bana uygun goriilmiis!)
Sen olma fesane-i haldayik
Mecniun isi Leyliye ne layik
(Sen halkin dilinde masal olma! Delilik, Leyla'ya yarasmaz!)
Mecniin benem ey vefalu dil-dar
Divanelige benem seza-var
(Ey vefali sevgili ve gonliimiin sahibi, Mecniin ben'im! Divanelige layik olan da
ben'im!)
Sen eyleme halini diger-giin
Leyli ne revd ki ola Mecniin
(Sen durumunu degistirme! Leylanin deli olmasi yakigik almaz!)
Gam-hvarsin ey biit-i peri-rii
Gam-hvarligin hemin yeter bu
(Ey peri yiizlii giizel, sen tasalisin; tasanin anlasilmasina bu kadar1 da yeter)

Kim perde-nisin olup hemise

% Fuzili, 387.
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Dad'im kilasin hicab pise
(Daima perde arkasinda oturarak, utanmay1 kendine meslek edinmelisin!)
Giin gibi ¢ikup miidam seyre
Gostermeyesin cemdl gayre
(Giin gibi devamli seyrana ¢ikarak baskalarina yiiziinii gostermeyesin!)
Kim sende ne olsa resm-i ‘adet
Etvarimdwr benim sehadet
(Sende adet namina ne goriilse benim davranislarima taniklik olur.)100
Ben 'ask giizer-gehinde hakim
El ciimle bilir beni ki pakim
(Ben ask yolunda toprak olmusum; elin ciimlesi benim pak oldugumu bilir)
Rahm et bana ey biit-i vefd-dar
Ta'n ehlinin agzin agma zinhar
(Ey vefal1 giizel, bana aci; kotiilik arayanlarin agzini sakin agma!)
Ciin men reh-i 'ask tutma elden
Namiisunu sakla her halelden
101

(Benim gibi ask yolunu elden tutma! Namasunu her eksiklikten sakla!)

Fuzdli bu beyitlerle asigm yol haritasmi gozler 6niine serer. Asik bir an dahi
asikligindan 6diin vermez. Bu durum Mecntn'un, Leyla'yi kendisine kavusturmak
isteyen Nevfel'in ordusuna bile dua etmesinde kendini gostermistir. Cilinkii masuku
cagristiran veya onun goriis alani i¢cinde olan her sey asiga emanettir, tipki can emaneti
gibi. Asik olan insan masukuna kars1 siikriinii gosterebilmek i¢in emanetini koruyup
kollamalidir. Bu Allah'a kars1 bir sorumluluktur. Bu bilingle donatilan kul, Rabbine olan
siikranin1 emanetine sahip ¢ikarak gosterecektir. Bu duruma iliskin Ibn-i Arabi, lahi

aski anlattig1 eserinde asigin sifatlarini soyle tasnif etmistir:

10 pyza17, 388.
101 puzali, 389.
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Asik, "maktul” sifatyla sifatlanmalidur.

Asik, "telef" olmalidur.

Asik, Allah'a dogru Allah'n isimleriyle yiiriimelidir.

Asik, kugs gibi ucar olmalidir.

/Lszk, daima wyanik kalmalidir.

Asik, gamini ve kederini gizlemelidir-.

Asik, Sevgiliye kavusmak icin bu diinyadan ¢tkmayr arzulamahidur.

Kendisi ve sevgilisiyle kavusmast arasina girven ve bir tiirlii ayrilmayan dosttan
dolay1 Asik bezginlik duymalidir.

Agsik, Sevgili icin ¢ok ah ¢ekmelidir.

Asik, sevgilisinin soziinii duyarak, O'nun zikrini tilavet ederek, O'nu hatirlayarak
dinlenmelidir.

Asik, Sevgilisinin sevdigi seylere uygun davranmalidir.

Asik, Sevgilisine karsi yapmaya mecbur oldugu hizmette, hiirmeti terk etmekten
korkmalidir.

Asik, Rabb'inin hakikati karsisinda kendine verdigi fazla onemi azaltmall,
Sevgilisine verdigi az 6nemi ¢ogaltmalidir.

Asik, Sevgilisine itaat etmeli ve O'na karsi gelmekten kacinmalidir.

Asik, kendi nefsinden biitiiniiyle ¢ikip kurtulmalidur.

Asik, kendi oliimii karsiliginda diyet istememelidir.

Asik, Sevgilisinin kendine onerdigi tedbirden dolayi, insan tabiatimin kagmak
istedigi, sikintilara sabretmelidir.

Asigin kalbi, asktan ¢ilgina donmelidir.

A;‘lk, her tiirlii dosta Sevgilisini tercih etmelidir.

Asik, Sevgilisini isbat etme ugrunda kendini mahv etmelidir.

Sevgilisi oyle istedigi icin, Asik, nefsini ayaklar altina alip ¢cignemelidir.

Asik, Sevgilinin sifatlarin iizerinde tasimalidir.

Asik, Sevgiliyle birlikteyken nefes bile almamalidir.

Asigin her seyi, Sevgilisi i¢in olmalidir.

Asik, Sevgilisi hakkinda saygili davranmali, kendini ise elestirmelidir,

kinamalidr.
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o Agsik, Sevgilinin neden oldugu saskinliktan, dehsetten lezzet almalidir.

o Agsik, belirlenmis genel kurallar énce korumali, sonra o kurallar: asmamalidir.

o Agsik, Sevgilisini kendinden bile kiskanmalidir.

o Asik, akli 6l¢iisiinde agkimin hitkmii altinda olmalidur.

o Asik, akildan yoksun bir hayvan gibi olmalidwr ki agtig1 yaralar, yaptigi hatalar
kendisini suglu gostermesin.

o Asigin sevgisi, Sevgilinin ihsamyla, iyilikleriyle artmamali; Sevgilinin
cefalaryla da azalmamalidir.

o Agsik, Sevgilisi karsisinda adaba uymak zorunda birakilmamahdur.

° A§lk, hem kendi durumunu hem de Sevgilisinin durumunu unutmamalidir.

o Agsik, biitiin sifatlardan armnmus olmahdr.

o Asigin isimleri mechul olmali, bilinmemelidir.

o Agsik, gercekte dalgin olmadigi halde adeta dalginmis gibi olmalidir.

o Asik, kavusmayla ayrilik arasinda bir fark gormemelidir.

o Asik, kendisini kélelestirenin ictenlikle kélesi olmalidur.

o Agsik, devamli bir karisiklik icinde olmalidir.

o Asik, davranislarinda élciiniin disina tagmalidir.

o Agsik, sevgilisinin aymisi oldugunu séylemelidir.

o Asik, kendinden gecmeli, bitkin olmalidir.

o Asik, utangag bir sekilde sirrint agiga vurmalidr.

o Agsik, kendisinin Asik oldugunu bilmemelidir. 102

Fuzili'nin mesnevisinin dikkat ¢ceken bir diger hususu ise Leyla ve Mecn{in'un bu
cetrefilli agk macerasinin sonunda yokluk methumlarini dilemesidir. Onlar varligin nasil
agir bir yik oldugunun farkina vararak tasavvuftaki fend makamini isterler. Fena
kelimesi genel olarak bekd kelimesiyle beraber kullanilir. Tasavvufi literatiirde bu
kavramlarin izahi su sekildedir: "Fena liigatte, yok olma, yokluk, gecip gitme, bekdnin
ziddi manalarina gelir. Bekd'va ise devam, sebdt, evvelki hal iizere kalma manasi
verilmektedir. Tasavvuf istilahinda her ikisi de birlikte kullanilmistir. Fenddan
kastedilen mand, kiginin kotii sifatlardan arinmasi; beka da, giizel vasiflarin insanda

bulunmasidir... Ayrica kisinin zahiri varligindan gecmesi fenda (gaybet), Hakk'in

192 fbn-i Arabi, flahi Ask, (Cev: Mahmut Kamik), Insan Yayinlari, istanbul 1998, 112-114.
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varliginda kaybolmast bekd (huzur, vecd) olarak ifade edilmistir. Stfi bu hale zikir ile

ulasirsa el-fend fi'l-mezkiir, muhabbetle ulasirsa el-fend fi'l-mahbib denir"

Nitekim Mecniin bu yolu Leyla'dan daha once istemistir. Leyla ise 6mriiniin son

anlarinda sunlar1 soyler;
Ya Rab beni et fendya miilhak

Kim rdh-1 fend imis reh-i Hak

(Ya Rab beni yokluga birlestir; anladim ki yok olma yolu, Hak yolu imis)104

Bahsettigimiz gibi Leyld ve Mecniin mesnevisi asirlar boyunca bir¢ok sair
tarafindan islenmistir. Peki, Fuzili'nin Leyla ve Mecnlin mesnevisini 6ne ¢ikaran sadece
bu siirin tasavvifl unsurlarla bezenmis olmasi midir; yoksa dili harikulade kullanmasi
m1? Bu sorulara verecegimiz "evet" cevabi, bu sorular1 layikiyla karsilamayacaktir.
Bizce bu sorular1 cevaplayacak bir madde daha vardir. O da, Fuzlli'nin mesnevisindeki
Leyla imgesinin "marifet"e sahip olusudur. Mecniin'un Allah yolunda oldugunu anlayan
Leyla, cani gibi sevdigi sevgilisi i¢in ¢cok mutlu olur. Olim dosegindeyken &liimiin
kendisi i¢in korkutucu olmasindan ziyade sevgilisine kavusacak olmanin mutlulugu
vardir. O sevgili, zaten son giinlerini tabiatla halleserek gecirir. Ozetle sudur; Leyla
sanildigmin aksine sevilmeyi seven bir bey kiz1 degildir, Asik olmanm can pahasina

oldugunu bilen vakur bir yolcudur.

103 Selguk Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar, IFAV, istanbul 2012, 196-197.
10% Fuzali, 409.



44

UCUNCU BOLUM
MEHMET AKIiF'IN LEYLA'SI

3.1. MEHMET AKIF VE SiiRi

Mehmed Akif Ersoy, “1873 yilimn Aralik ayinda, Istanbul'un Fatih ilgesinin
Sarigiizel semtinde dogmus ve 27 Aralik 1936'da Pazar giinii, saat 19.45'te
Beyoglu'ndaki Misir Apartmanmi'nda vefat etmistir. Mehmed Akif'in babasi Mehmed
Tahir Efendi (1826-1888) ve annesi Emine Serife Hanum'dir (1836-1926).”1%°

Akif, edebiyatimizin nadide sahsiyetlerinden biridir. Onu boylesine degerli kilan
birgok 6zelliginin olmasinin yani sira, esine az rastlanir bir fikir ve dava adami olusu,
sairin toplumumuzdaki yerini anlamak agisindan 6nemlidir. “Edebiyat tarihlerinde pek
az sanatkdrin eseri ve fikirleri ile sahsiyeti arasindaki benzerlik, hatta ayniyet, Mehmed
Akifinki kadar olabilmistir. Yalniz edebiyatcilarin degil, bircok ahldk¢ilarin bile
hayatlart "hocamin dediklerini yap da, yaptiklarini yapma" meselesini dogrulayan
orneklerle doludur. Bir sair oldugu kadar, hatta sairliginden daha ¢ok bir idealist olan

Mehmed Akif, bu kaidenin ¢ok nadir istisnalarindan biridir.*%

Okay'in bu ifadesi, sairin nasil bir fitrata sahip oldugunu gosterir. Akif, sadece bir
sair degil ayn1 zamanda Miisliiman bir fikir adamidir. Bu yonii ile ilgili Necla Pekolcay
su ifadeleri kullanmistir: “XX. asirda dini edebiyatin kuvvetli miimessili stiphesiz ki,
Mehmed Akif'tir. Fakat Akif, Islami edebiyat i¢inde, bash basina bir sahsiyettir, demek
hatali olmayacaktir, inancindayim. O'nda Kur'an-1 Kerim'den hareketle cemiyet
meselelerine yonelisi bulurken, Tiirk olmasimin haysiyetini, mazimizin oviintilecek
muzafferiyetlerini imanl bir Miisliimanin hemcinsleri i¢in sefkat ve istirap ile ¢arpan
kalbini buluruz. Siirlerinde Akif, hem Miisliimandir, hem de Tiirktiir ve hem de tam

: 107
manasiyle insandir.”

Sairin, siirinin eksenini Islam dini olusturur. Miisliiman bir durusa sahip olan
Akif, kalemini de bu dine hizmet i¢in kullanmistir. O, yetistigi cevre ve aile terbiyesi

bakimindan, donanimli bir sahsiyettir. Sairin sanati da bu minval iizeredir. {Imi

1% Mehmed Akif Ersoy, Safahat, (Haz: M. Ertugrul Diizdag), TDV Yayinlari, Ankara 2008, 19

1% Orhan Okay, “Karakter Abidesi ve Bir Cighk Olarak Mehmet Akif Ozel Sayisi”, Hece Dergisi,
Ankara 2008, 8.

197 pekolcay, 346.
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anlamda, gerek Bat1 gerek Dogu metinlerine ilgili olan Akif, medeniyetin tekrar ingas
anlaminda, cehaleti yasadigi donem diizleminde, geri kalmisliktaki en biiyiikk sebep
olarak degerlendirir. Buna yonelik Vehbi Vakkasoglu, sairi inceledigi eserinde "bazi
vanlis anlayanlarin aksine, tam bir medeniyet ve ilim taraftaridir. Geri kalisimizin en
biiyiik sebebi olarak bilgisizligimizi, cehaletimizi gosterir. Hatta cahillik yiiziinden ne

din, ne namus kaldi diye feryat eder:
Eyvah! Bu zilletlere sensin yine illet...

Ey derd-i cehalet, sana diismekle bu millet,

Bir hale getirdin ki; ne din kaldi, ne namus'®®

seklinde bir ifadede bulunur.

AKkif, gocuk yaslardan itibaren okumaya merakli bir yapidadir. Kendi agzindan su
ifadelerde bulunur: “Riisdiye tahsiline devam ederken, babamdan gene Arap¢a okurdum
ve epeyce ilerletmigtim, sevivem mektep programindan ¢ok yiiksekti. Babam okuturken,
o zamamn usuliinii ve kitaplarint takip ediyordu. Mektepte okunan Farisi ile iktifa
etmezdim. Fatih camiinde, ikindiden sonra, Hafiz Divan" gibi, Giilistan gibi, Mesnevi
gibi muhalledati okutan Es'ad Dede've devam ederdim. Riigdiye tahsilimde esasen en
cok lisan derslerine temayiiliim vardi. Dort lisanda da (Tiirk¢e, Arap¢a, Acemce,

C e g . . . 109
Fransizca) birinci idim, siiri ¢ok severdim.”

Bu ifadelerden hareketle siire karst duydugu bu ilgi ileride O'nu Safahat sairi
yapmustir. Yetigmis oldugu yer ve zaman itibariyle sair gerek fikri diinyasinda gerek
sanatinda realist bir yolu benimsemistir. Bu realizm O'nun siirini olduk¢a somut bir
hiiviyete biirlindiirmiistiir. Bu diisiinlis tarziyla, donemin yasanan zorluklarina 11k
tutmus ve sadece sorunu ortaya cikaran degil ¢Oziimii de sunan bir sanat ortaya

koymustur. Akif, malzemesinin dil oldugunu bilerek, bu arac1 davasi i¢in kullanmustir.

Sairin yasadig1 donemde hakim olan sanat goriisii Servet-i Fiinin eksenlidir. Akif,
"Garb' a karst agirt buldugu temayiillerden dolayr bu nesle bag“lanmamwtzr.”llo O, siar

olarak kendisine Islam'm ¢izdigi yolu segmistir. iste bu yonelimlerle Safahat adl1 eserini

108 A Vehbi Vakkasoglu, Islam Sairi Mehmed Akif, Yeni Asya Yaymevi, Istanbul 1980, 108-109.
109 pekolcay, 338.
10 Fevziye Abdullah Tansel, Mehmed Akif Ersoy, Irfan Yaymevi, istanbul 1973, 72.
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ortaya koyan sair, genel itibariyle Islami, hiirriyetci, sorumlu, miitefekkir bir tavirla bu

eserini olusturmustur. Sairin bu eseri yedi ayri kitaptan olugsmustur. Bunlar sirasi ile;
1. Safahat
2. Siileymaniye Kiirsiisiinde
3.Hakkin Sesleri
4. Fatih Kiirsiistinde
5. Hatiralar
6. Asim
7. Golgeler
seklindedir.

Bu eser, ihtiva ettigi unsurlar ve yazilisi itibariyle genel olarak bir biitiin olarak
goriiliir. Bu ifadeye yonelik Serif Aktas, “Safahat, yedi ayri kitaptan olusmaktadir. Ama
o, bir biitiindiir. Bu esere biitiinliik kazandiran ise, bizi biz kilan ciddi anlamda imandan
ve toplum karsisinda samimi sorumluluk duygusundan beslenen idealizmin terbiyesinde
olusmug degerler ile ¢oziiliisiin girdabinda yaganan karmasanin karst karsiya gelmesi,

59111

daha yerinde bir ifadeyle ¢catismasidir”™" seklinde ifade etmistir.

3.2. AKiF'IN LEYLA'SI

Sezai Karakog'a gore, Akif in siiri iki ana unsur etrafinda tesekkiil eder. Bu
unsurlar islam ve realite’*dir. O'nun siirinin tesekkiil ettigi bu iki unsur ayn1 zamanda
Akif'in misyonunun da temelidir. Sair, birgok yoénden Islam'm milletlerini uyandirmanin

tek yolunun bu reel diisiiniis tarziyla olacagini siirlerinde ifade etmistir.

AKkif bu uyanis i¢in yine Islam'mn iislubu ve kaideleriyle hareket etmistir. O hakkin

ve gergegin pesindedir. Nitekim bu yonelimini su misralariyla ifade etmistir.
Bana sor sevgili kari, sana ben séyleyeyim

Ne hiiviyette su karsinda duran eg'arim

YL Serif Aktas, Karakter Abidesi ve Bir Ciglik Olarak Mehmet Akif Ozel Sayisi, Hece Dergisi, Ankara
2008, 25.
12 Sezai Karakog, Mehmed Akif, Dirilis Yaynlari, Istanbul 1987, 36.
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Bir yigin soz ki, samimiyeti ancak hiineri;

Ne tasannu' bilirim, ¢iinkii, ne sanatkdarim
Si'r igin gozyast derler; onu bilmem, yalniz
Aczimin giryesidir bence biitiin dsdrim
Aglarim, aglatamam, hissederim, séyleyemem
Dili yok kalbimin ondan ne kadar bizdrim
Oku, sayed sana bir hisli yiirek lazimsa

113

Oku, zird onu yazdim, iki s6z yazdimsa.

Sairin bu siirinden hareketle amacinin yiiksek sanatli siir sdylemek olmadigi

asikardir. Onun siiri IslAm'in ve iimmetin sesidir.

Akifin siirini anlamaya yonelik bu ifadelerden sonra galismamizin asil temasina
yonelik siirine deginelim. Sairin Leyla isimli siiri, Safahat'n yedinci kitabi olan

Golgeler'de yer alir. Bu siir O'nun Misir'a gitmeden once yazdigi manzumelerinin

sonuncusudur.t**

Sairin siiri soyledir:
LEYLA
"Barindirmaz misin koynunda, ey toprak?" derim, "yer pek";
Doner, imdddi gokten beklerim, heyhdt, "gok yiiksek".
Bunaldim kendi kendimden, zaman 1ssiz, mekan i1ssiz;
Ne vahsetlerde bir yoldag, ne zulmetlerde tek yildiz!
Cihet yok: Sermedi bir seddi var karsinda yelddnin;
Diiser, hiisrdna, kalkar, ye'se carpar serseri alnin!
Ocaksiz, vahalar, ¢oller; sagwr, vadiler, enginler;
Aran: Beynin doner boslukta, haykir: Ses veren cinler!

Su viran kubbe, yillardir, sadadan diir, 1siktan dir;

Ilahi, yok mu dfékinda bir ferddya benzer niir?

13 Ersoy, 5.
14 Tansel, 104.
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Ne bitmez bir geceymis! Nerden etmig Sark"t istila?
Degil canlar, cihanlar gogtii hilkatten, bunun, hala,
Ezer kabusu ti¢ yiiz elli, dort yiiz milyon imadni;

Bogar girdabi her devrinde milyarlarca samant!
Asirlardir ki, Islam'in bu her giin cignenen yurdu,
Asirlar gecti, hala bekliyor ferdd-y1 mev'idu!

O ferdd, istemem, hi¢ dogmasin "ferda-y1 Mahser'se...
Hayir, kudretli bir varlikla mii'minler miibegserse;

Bu Kat kat perdeler, bilmem, neden siyrilmasin artik?
Nigin serpilmesin, hala, ufuklardan bir aydinlik?

O "aydinlik" ki, sonmek bilmeyen iimmid-i israki,
"Viiciidundan pesiman, olmek ister" sandigin Sark',
Fiisunkar iltima'atiyle dondiirmiis de seydaya;
Stiriikler, bunca yillardir, o sevddadan bu sevddya.
Haywr! Sark'in, o hodgam olmayan Mecniin-i na-kamin,
Biitiin diinydda bir Leyld'st var: Atisi Islam'in.
Nasildir mdsivd, bilmez, onun fanisidir ancak;
Bugtin, yadiyla miistagrak, yarin, yadinda miistagrak!
Gel ey Leyla, gel ey candan yakin cdnan, uzaklasma!
Senin derdinle canlardan gegen Mecniin'la ugrasma!
Diigiin: Bigdrenin en kahraman, en giirbiiz evladi,
Kimin ugrunda kurbandir ki, dograndik¢a dograndi?
Su yiiz binlerce sonmiis yurda yanginlar veren kimdi?
Su milyonlarca oksiiz, dul kimin boynundadur simdi?

Kimin boynundadir serden gegip berdar olan canlar?
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Kimin ugrunadir, Leyld, o makteller, o zindanlar?
Helal olsun o kurbanlar, o kanlar, tek sen ey Leyld,
Gortin bir kerrecik, ye's etmeden Mecniin'u istila.
Nigin hilkat zemininden heniiz yiiksekte pervazin?

Su topraklarda, sayed, yoksa hi¢ imkdn-1 i'’zazin,
Safaklar fers-i rahin, fecr-i sadiklar ¢ceragindir;
Hilal'im, goklerin kalbinde yer tutmus otagindir,
Ezanlar nevbetindir: Inletir eb'adl hagyetten;
Cihazindir alemler, kubbeler, inmis mesiyyetten,
Cema'atler kolendir, Ka'be'ler haclen..... Gel ey Leyla,
Gel ey candan yakin canan ki gdiblerdesin, hala!

Bu ndzin elverir, Leyla, in artik in ki balddan,
Miiebbed bir bahar insin su yanmis yurda Mevld'dan
Heniiz goz yummamus diinyadan, ey Leyla, hevadarin...
Tecellr et ki kaldirsin, biitiin bir Sark" didérn.**®

Sairin bu siiri Safahat'in yedinci kitabi olan Golgeler adli bolimdedir. Yedinci
kitap, birgok acidan metafizik baglamda zengin bir eserdir. Karakog, Akifin adini
verdigi eserinde bu durumu sdyle izah eder: “Misir'da yazdig: siirler, denize yaklasmuig
bir nehrin psikolojisini tagir. Oliimiin golgesi vurmustur bu hayat siirlerinin iistiine (ki
Safahatin bu boliimii Golgeler adini alir). Hayattan ve zamandan kopus, metafizigin
kendini duyurusudur artik bu donem. Bir Ehram, bir Firavun amiti oniinde faniligi elle
tutar gibi yoklar. Sonra tasavvuf icinde avunus gelir. Bu metafizik 6rneklerinde bile bir
nehrin denizine karisirken, faydaliligini kaybetmeyisi gibi, Akif de, fanilige sosyal
acidan bakar; zulmiin ebedilesemeyecegini, sonsuzlugu yalniz dinin kucaklayabilecegini

gortir ve artik olaylara sirt ¢evirerek mutlak icinde erir.t®

15 Ersoy, 431-432.
116 Sezai Karakog¢, Mehmed Akif, 39.
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AKif, hastaligmin son demlerinde boyle metafizik siirlere yonelmistir. Karakog'un
da ifadesiyle nehir denize yaklagmistir. Her bakimdan nehrin o giine kadar tasidigi
bereket, etrafina sagilmistir. Buna ragmen denize yaklasan bu nehir, varliginin amacini

ortaya koyarak son metrelerinde dahi, bereketini topraklara yaymaistir.

Akif, émriiniin son demleri bile olsa, bu siirle sairlik misyonunu yiiklenip, en
basindan bu yana ¢ok sevdigi milletine kurtulusun veyahut dirilisin Islam ile miimkiin
olacagini belirtmek istemistir. Bu bakimdan sairin gayesi su sekilde ifade edilebilir:
“Sair, halkin i¢inde parlayan ve dogan yeni bir sair, yeni dogan giiniin, esyaya yeni bir
ruh haliyle bakisini getirir. O, insana, esyaya bakisi icin yeni bir isik, biitiin i¢
stkintilarini dagitan yeni bir umut, yeni bir seving, her fecre yeni bir horoz, her ¢icege
yeni bir usdre getiren tilsimcidir. Topluluklarin tam bir depresyona diistiigii, ruhlardan
havai figsek hiziyla ¢ikan melankoli dairesinin tam kapanmak iizere oldugu anda yetisen

. . . . q o ol 3 . .. 117
sair, insani, hedefine giden bir ok haline getirir, ileriye, ufuklara ¢evirir.”

Karakog'un saire yiikledigi bu gorev, Akif'te halihazirda bulunan bir mefhumdur.
Ulkesinin zor kosullarda ayakta kalma c¢abasma sirtini dénmemis, bizzat milletin
yaninda olmustur. Onlarin diliyle konusup, onlarin sikintilarina ayna olmustur. Sairin

Leyla adli siiri de O'nun milletinin temsilidir.

Akif, cagmin sikintilari ile i¢ ice olan bir sairdir. Bu agidan Batililasma
seriiveninin hat sathada oldugu ve bunun yan1 sira milletin biiyiik buhranlardan gectigi
donemde dahi sirtin1 milletine donmemistir. O, bu cografyanin insaninin sinelerinde
sakli olan hisleri bilir ve siirini bu hislerle olusturur. Akif'in Leyla siiri de iste bu
bilingle olusturulmustur. Siirin bircok dizesinde Islami kaygilar bas gdsterirken, milletin

ahvalini de bu kaygilar igerisinde aktarmistir.

T.S. Eliot, bir eserinde gelenek hakkinda su ifadeleri kullanir: “(...) gelenek,
hemen bir onceki neslin basarilarint elestirmeksizin korii koriine taklit etmek anlaminda
kullanilacaksa, kesinlikle ondan kaginiimalidir. Buna benzeyen ve dogar dogmaz
kaybolup giden akimlar gordiik; yenilik tekrardan daima daha iyidir. Gelenek bundan
daha genis bir anlama sahiptir. O, hi¢bir gayret sarf etmeksizin edinilecek bir miras
degildir. Eger gelenege sahip olmak istiyorsaniz, ¢ok gayret sarf etmeniz gerekir.

Gelenege sahip olmak icin once 'tarih suuru' gelistirmeye ihtiya¢ vardwr. Tarih suuru

17 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: I, Dirilis Yayinlari, Istanbul 2007, 46.
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ise, yirmi besinden sonra da siir yazmaya devam etmek kararinda olan herkes igin
kagimilmaz bir seydir. Tarih suuru, sadece 'ge¢cmis'in ge¢misligini bilmek degil, fakat
onun 'hal'de de var oldugunu anlamak demektir. 'Tarih suuru' olan bir sair, yalniz kendi

. 118
zamamnin suurunu ifade etmekle kalmaz.”

Eliot'un bu ifadeleri Akif'in Leyla siirinin geleneksel érgiisiinii anlamak agisindan
onemlidir. Sair, diger birgok siirinde de oldugu gibi Leyla adli bu siirinde de bir gelenek
vurgusu yapar. Sairin bu vurgusu, toplumun i¢inde bulundugu halden ¢ikis i¢in bir can
simidi  mahiyetindedir. Nitekim geleneklerinden koparilmaya c¢alisilan  Tirk
toplumunun, suurlu bir hal ile bu koparilisa kars1 koyabilmesi i¢in gelenege yaslanmasi
ve kurtulusu orada aramasi elzemdir. Bu gelenek, tahrife ugramamis olan ve yine islam

dininin kural ve kaideleri ile ortiisen bir mahiyettedir.

“Bizim eski siirimiz de ana ekseni belli bir siirdi. Eski siir gelenegimizi
olgunlasan bir vurguyu bu gelenege eklemislerdi. Fuzuli, romantik vurguyla geldi.
Daha sonraki romantik tutum, Fuzili'nin bu vurgusunu hi¢bir zaman ihmal etmedi (...)
Gelenek kelimesinin biitiin diinvada negatifligin anlasilabilir olmasi, eski degerlerin
gozden diigmiis olmast yiiziindendir. Artik genel yonelim, gecmisin tazeligini bulmak

degil, gecmigin yiikiinii sirtindan atmak geklinde gell;?iyordu.”119

Eroglu'nun ifade ettigi bu gelenek tasviri, XX. asrin siirinin temaytiliinii de ifade
eder. Eskinin kokli mirast artik yiikk gibi goriilmeye baslanmis ve gelenege sirt
cevrilmistir. Bu duruma karsi cikanlardan birisi Mehmet Akiftir. O, bu yonelimi
reddederek dnce ve sonrasi ile biitliinlesebilen bir isim olmustur. Sairin, Leyla siirinde
temas ettigi de, kokiinii maziden alan ve govdesiyle simdi ve gelecege uzanan Tirk

toplumun sikintili haline gare olarak Islami yasayis bigimi olduguna vurgudur.

Akifin Leyld adh siiri lirik bir temayla olusturulmustur. “Isldm diinyasinin
felaketli durumunu tasvir etmesinin yan: sira bu halden kurtulmak icin Allah'a
yoneltilmis bir yakaris olmasi bakimindan sairin 1912-1913 yilarinda yazmis oldugu
bazi siirleri hatirlatmaktadir. Ancak o siirlerde Islam diinyasimn felaketli durumunun
miisebbibi olarak bu felaketlere gerektigi gibi karsi koymayan ve zilleti adeta hak eden

bir toplumun veya fertlerin tasviri vardir. Bu giirde ise, iilkesini yabancilara karsi

Y8 T S, Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, Paradigma Yaymlari, Istanbul 2007, 2,3.
19 Ebubekir Eroglu, Modern Tiirk Siirinin Dogasi, YKY, Istanbul 2011, 15.
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elinden geleni biitiin imkanlarla savunmus, yapabileceginin azamisini yapmis ve artik

Allah"i yardimi i¢in dua eden bir insanla karst karsiyayiz.”**°

Akifin 1912-1918 vyillar1 arasinda kaleme aldigi siirler Islam diinyasinin
tizerindeki baskilar1 ve bu baskilarin tesirlerini islemistir. Leyla, bu yoniiyle de
kurtulusu sembolize etmistir. Bu buhranli donem dikkate alindiginda Leyla kavrami da
kotii giinler yasayan milletin sinelerindekinin hiilasas:1 gibidir. Akifin siirinde, “Viran
kubbe olarak niteledigi Dogu'nun artik aydinlik bir gelecege ¢itkmasi icin dua eden sair,
Miisliimanlarin bu ugurda ellerinden gelen biitiin gayreti gosterdigi inancindadir.
Siirde Leyla beklenen kurtulusun sembolii, Mecniin ise bu kurtulusu istiyakla bekleyen
Islam dlemi olarak kullamilmistir ve kldsik edebiyatimizda ilahi askin ifadesi olarak bir
mazmun haline gelmis olan bu kavramlarin tasavvufi baglamin disinda kullanilmig

olmast bakimindan da siir dikkat gekicidir.”121

120 paz1l Gokgek, Mehmet Akif'in Siir Diinyast, Dergah Yayinlari, istanbul 2005, 220.
121 Gokeek, 220,221.



53

DORDUNCU BOLUM

SEZAI KARAKOC'UN LEYLA'SI
4.1. SEZAT KARAKOC

Donemin ekonomik yapisindan, diisiince bigcimlerine; yasayis tarzlarindan, ¢ekilen
sikintiya kadar birgok mefhumun anlasilmasi ve aktarilmasi konusunda yazili bir
kaynak hiikmii tastyan edebi eser, bircok agidan muhatabina tecriibi olmadan bilgi ve
duygu aktarilmasina vesile olmustur. Bu ¢ergeveden bakildiginda, duragan bir donemde
bile edebi bir hiiviyet barindirmasi amaci ile {iiretilmis bir eser, okuyucunun algi
diinyasina tesir ederek, donemin durumu hakkinda dogru ¢ikarimlar yapmasini
saglayabilir. Yiizyillar 6ncesinden bugiine gelmis olan bir eser, o donemi anlama ve

bugiinkii ahval ile iligkilendirme baglamindan ¢ok degerlidir.

Eski kaynaklara yoneldigimizde bugiin hala ilk yazildigi giin gibi tazeligini
koruyan eserler kiiltiirel semamiz1 gozler oniine serer. Bir 13. yiizyil eseri olan Mesnevi,
bugiin de o donemin sahis 6zellikleri ve diisiince yapisini anlamak ve bugiine yordamak
acisindan ¢ok onemlidir. Yukarida bahsi gegen ifadelerin neticesinde sdyle bir ¢ikarim
yapilabilir; edebi eser ister ideolojik yazilsin ister ndtr; bu eserin neye hizmet ettigini

her daim muhatap belirler.

Bu yorumlar 151ginda eserlerini belli bir amaca yonelik olusturan Sezai
Karakog¢'un, sanatsal gayesine dair, onun bu amacimi olumlayan bir yorumda
bulunulabilir. Karakog'un siirinin kiiltiirel iklimi iste bu minvalde kendini tanimlar.
O'nun siirinin sesi ecdadin mirasi ile gliglenerek, daha giir bir kimlige biiriiniir. O'nun
bu kimligi bircok agidan Islam1 bir nitelik tasimaktadir. Buna istinaden: “Sezai Karakoc,
Ikinci Yeni sairleriyle aym zamanda eser vermesi ve kapaliligi dolayisiyla bu akim
mensuplart arasinda sayildi. Islami diigiiniis, once daginik hayallerinde, sonra destansi
siir anlayisinda goriindii. Sezai Karakog Dirilis dergisinde goriislerini, mevcut durumun
tenkidi ve insanlarin kurtulusa ermesinde, mutlak gergegin habercileri olan
pevgamberlerin bize biraktiklar: yol, miras ve metodun arastiriimasidir™*?* seklinde bir

gdriis ortaya koyan sair, her bakimdan Islam ile bagdasik bir tavir ortaya koymustur.

122 Enginiin, 125.
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Sairin siirine yonelik bir bagka tespit de su sekildedir: “Kullandigi kelimeler ve
onlarin dayandig1 giiclii Islam kaynaklar: Sezai Karakog'un siirinde gelenek ve yeninin
sasirtict, ¢ekici biiyiisiinii kurmus ve Ikinci Yeni'nin nice siirindeki bir gevezelik ve

anlamsiz kelime yiginlarina diismekten onu korumustur.”*?

Bu ifadeler dikkate alindiginda, konusunu Leyla ile Mecnfm,124 Hizir'la Kirk

125 oibi siirlerin olusturdugu, Mevlana, Yunus Emre, Mehmed Akif gibi Tiirk

Saat
toplumuna mal olmus sahislar1 incelemesi hasebiyle sair, koklii bir medeniyetin deger
verdiklerine sahip ¢ikmistir. Bu bakimdan Karakog, eski olan ile eskimeyen bir bag

kurup, yeni bir tarzla ele almistir.

Edebiyatimizin, Tanzimat'in ardindan siire getirdigi elestiri, Divan siirinin
koklerini yerinden sokmeye yonelik bir tavri da beraberinde getirmistir. Bu seriiven
siirimizin kokli mirasina yabancilagan ve bunun yani sira i¢inde barindirdig kiiltiirel
birikimi de elinin tersi ile kenara iten bir kusagin dogmasina neden olmustur. Her ne
kadar bu kusak, "Batili" adin1 verdigi bir edebi hadisenin i¢inde kendine yer bulmaya
calissa da, Klasik siire yonelik getirdigi hakaretamiz tavir, onu kendi ge¢misi aleyhinde
bir kirilmaya siirtiklemistir. “En basit bir gercektir ki, Divin edebiyati, bizim Klasik
edebiyatimizdir. Tanzimattan bu yana bu gercgek inkar edildi. Yeni bir edebiyat
dogurmak, eskinin yikilmasina, yok sayimasina baglandi. Bununda sebebi, kafalarin
karisikhigi idi. Kimilerine gore bizim hi¢ medeniyetimiz olmamigti. Ilk kez medeniyeti

Bati'da gormiistiik; medeniyeti Bati'dan ogrenecektik ve Batili olunca medeni olacaktik

(“.)”126.

Ikinci Cihan Harbinin yaralar1 diinya halklarinca yeni yeni sarilmaya calisilirken,
Tirk toplumu da diinyaya hakim olan bu korku dolu gilinlerden nasibini almistir.
Diinyanin degerleri tekrar isimlendirilmis ve bir bakima kavramlarin bircogu tekrar
gbzden gecirilmistir. Bu asamada Tiirk toplumunda edebi anlamda eski siir bir kenara
birakilmis ve Orhan Veli ve arkadaslarinin baslattigi Garip akimindan sonra edebiyatin
cehresi degismistir. Bu Garip akimi da: “misraci zihniyete karsi olan, biitiin séz

oyunlarmmin  karsisinda olan, siir icin ayri, ozel bir dili reddeden, siiri biitiin

123 Enginiin, 126.

124 K arakog, Giin Dogmadan, 517-600.

125 K arakog, Giin Dogmadan, 173-296.

126 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: IT (Disimizin Zari), Dirilis Yayinlari, istanbul 2007, 10.
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geleneklerden uzaklastiran ve yapiyi temelden degistirmeye gayret eden’™?’ edebi bir

akim olma hiiviyetini biinyesinde barindirmistir.

Bu akimin ardindan edebiyat diinyas1 bir¢ok yonden sdkiime ugramistir. Bu yonde
eski ile miicadele eden Garip hareketi de eskiyerek bir koseye kaldirilmistir. Ancak bu

hareket Modern siirin ikliminin olugsmasina da zemin hazirlamistir.

Garip hareketinin eskimesinden sonra, 1955-1965 yillar1 arasinda adina ikinci
Yeni denilen bir baska edebiyat akimi ortaya cikmustir. “Ikinci Yeni, ortak nitelikleriyle
beliren bir akim degildir. Yeniyi deneyen, diinya goriisii, yetisme sekilleri ve beslenme
kaynaklar: bakimindan birbirinden ¢ok farkli olan sairlerin eserlerinde sonradan tespit
edilen benzerliklere dayanilarak ona bu ad verilmistir.”*® Bu dénem igerisinde eser
vermesi ve siirindeki farkli unsurlar dolayisiyla Karako¢ da bu sairler arasinda sayildi.
Ancak Karakog, eskiyi yikan ve degistiren bir kimlikten ziyade, onu yeni bir dille
anlatan bir sair konumundaydi. O, i¢ine dogdugu ve biiyiidiigli Anadolu'nun koklii
mirasinin muhafizlarindan biri olmay1 se¢mistir. "Kalbinden siiriildiigii" medeniyette
"yitik cennet"i aramaya ¢ikmis ve her yoniiyle beslendigi bu cografyaya "yedinci ogul"

olmayi kendine gorev bilmis bir sairdir.

Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar adl eserinde sdyle bir alinti
yapar: “Bilinen bir hikdyedir: Paul Valery,' Degas,Danse, Dessin'de, tinlii ressam Edgar
Degas ile Stephane Mallarme arasinda gecen bir diyalogu nakleder: Degas, siir
vazmayr tasarladigini,  fikirleri oldugunu, ama bu fikirleri bir tirlii siire
doniistiiremedigini soyler; nedenini sorar Mallarme've: Mallarme, su cevabi verir: Ama
Degas, siir kelimelerle yazilir; fikirlerle degil/”lzg Bu metin, Karakog'un edebi kisiligi
ile iligkilendirildiginde, yaptig1 isin Mallarme'nin, Degas'a vermis oldugu cevaptan

farkli bir sey olmadigi soylenebilir.

Karakog¢'un sanatsal birikimine dair baz1 ipuglar1 Giin Dogmadan130 adl1 eserinden
¢ikarilabilir. Cogunlukla siirlerine konuk olan mustarip kadinlarin sairde biraktigi iz,
onun Cocuklugumuz adli siirinden hareketle daha kolay anlasilabilir. Karakog¢'un bu siiri

bir¢ok yonden onun yetismis oldugu ¢evrenin izlerini tasir.

2" inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yaymnlari, istanbul 2007, 87-88.
128 Enginiin, 118.

129 Hilmi Yavuz, Edebiyat Ve Sanat Uzerine Yazilar, YKY, Istanbul 2008, 203.

130 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, Dirilis Yayinlari, Istanbul 2013
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Annemin bana 6grettigi ilk kelime

Allah, sahdamarimdan yakin bana benim i¢cimde
Annem bana giilii séyle ogretti

Giil, O'nun, O sonsuz iyilik giinesinin teriydi

Annem gizli gizli aglard: dilinde Yunus

Agaclar aglardi, gék koyulasirdi, giines ve ay mahpus
Babamin uzun kis geceleri hazirladigi cenklerde
Binmis gelirdi Ali bir kirata

Ali ve at, gelip kurtarirdi bizi daragacindan

Asya'da, Afrika'da, ge¢miste gelecekte

Biz o atin tozuna kapanir aglardik

Giines kagardi, ay diiserdi, yildizlar biiyiirdii
Cocuklarla oynarken paylasamazdik Ali roliinii

Ali giinesin dogdugu yerden battig1 yere kadar kahraman
131

Ali olmaktan bir sedef her ¢cocukta

Bu siir, sairin ¢ocukluk biyografisini teskil eder. Buradan hasil olan malumatla
Karakoc¢'un gelenekle yogrulmus kisiligine dair bir saptama yapilabilir. Nitekim siirin
sonunda o giinlere ve bu tavra olan hasretini dile getirerek, hala o ¢ocukluk giinlerinden
devsirdigi bu saf niyetin artik olmamasina yonelik pismanlik duyarak, bir kabul ortaya

koyar.

Karako¢'un edebi kimligine dair Mehmet Kaplan su ifadelerde bulunur: “Onu
umumi bir ideoloji veya temayiile baglamak istersek milliyet¢i, dindar, muhafazakar
ziimreye sokabiliriz. Bu ziimreye mensip sairlerden ¢ogu yanhs bir goriisle Ikinci
Mesrutiyet'ten sonra gelisen halk edebiyati gelenegine bagli, vezinli, kafiyeli ve agik
usliplu siirler yazmakta israr etmislerdir. Onlarda oyle bir kanaat hasil olmugstur ki, bu

dis sekil ve ifade tarziyla milliyet¢ilik arasinda zariri bir miinasebet vardir. Estetik

131 Karakog, Giin Dogmadan, 97-98.
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bakimdan miidafaasina imkan olmayan bu goriis, Tiirkiye'de ¢ok kuvvetli olan milliyet¢i
ve dindar ziimrenin zamana gore degismesi icap eden ifade tarzini, muayyen bir sekil
icinde dondurmugstur. Halbuki batida marksistlerin bol bol istifade ettikleri yeni iislip
akimlarimi yaratanlar umumiyetle hayat goériigii bakimindan marksist olmayanlardir...
Sezai Karakog¢'un siiri bu bakimdan dikkate sayandwr. O, Cumhuriyet devrinde birbiriyle

catisan iki asli temayiiliin ikisinden de ayri, kendisine has bir yol tutturmustur.”™

Karakog'un siiri, birgok yoniiyle Anadolu'nun siiridir. Kaynagini bu topraklardan
alan sair, Anadolu insani1 gibi konusur, onun gibi sdyler ve onun deger verdiklerine
deger verir. Bu bakimdan sair, bu topraklarin insanidir ve bu topraklara hizmet eder. Bu
acidan onun siiri, Ahmet Hasim'in siir hakkindaki diigiinceleriyle Ortiisen bir
mahiyettedir. Hasim'e gore siir: “Resuillerin sozii gibi, muhtelif tefsirata miisait bir
viis'at ve sumiilti haiz olmali. Bir siirin manasi diger bir mana olmaga miisait oldukga,
her okuyan ona kendi hayatinin da manasini izafe eder ve bu suretle siir, sairlerle
insanlar arasinda miisterek bir teessiir lisani olmak payesini ihraz edebilir. En zengin,
en derin ve en miiessir siir, herkesin istedigi tarzda anlayacagi ve binaenaleyh

A e AT . . 0 . . 133
namiitendhi hassasiyetleri isti'ab edecek bir viis'ati olandr.”

Bu ifadeler itibariyle Karakog'un siirinin hangi daire igerisinde tesekkiil ettigine
birka¢ yoniiyle deginmis olduk. Sair hakkindaki bu bakis a¢isi, O'nun Leyla'ya verdigi
manay1 da etkilemistir. Bu bakimdan, sairin Leyla'ya verdigi mana, onun beslendigi

kaynaklarla daha agik bir hiiviyete biirinmesine vesile olmustur.
4.2. SEZAI KARAKOC'UN LEYLA'SI

Karakog'un Leyla ile Mecniin eseri, 1974 ve 1980 yillar1 arasinda olusturulmustur.
Sairin tiim siirlerini topladig1 eser olan Giin Dogmadan, on li¢ boliimden olugmaktadir.
Her boliim, sairin miistakil olarak c¢ikardigr kitaplardan olugmustur. Ayrica sair
Karakog, her boliime "sagnak" adin1 vermistir. Eserde yer alan Leyld ile Mecniln ise,

eserin on birinci sagnagini temsil eder.

132 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II, Baha Matbaasi, Istanbul 1965, 319.
133 Ahmet Hasim, Biitiin Siirleri, (Haz: Inci Enginiin ve Zeynep Kerman), Dergah Yayinlari, Istanbul
2005, 71.
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On birinci sagnak su sekilde ifade edilmistir: “Sevgi sagnagi. Masallasan gergek.
Cile ve goniil prizmasindan gegen yedi rengin tek hakikat is1gina doniismesi.”*
Karakog, heniiz siire bagslamadan nasil bir hikaye ile karsilagilacagina buradaki sagnak
ifadesiyle isarette bulunur. Leyla ile Mecnin'un kissasi “masallagsan gergek™tir. Onlar
cile ve goniille hakikate erisirler. Bu bakimdan Karakog, Sark'n bu kokli kissasini

bilinen sekli ile ifade etmistir.

Karakog'un bu siiri tekrar kaleme almasi, kokii ¢ok eskilere dayanan bu kissay1

yeniden yazma yolunu benimsemesi soyle aktarilmaktadir:

1. Daha onceki eserlerinde de klasik siirimizden motifler, sesler yansitan sairin

bunu iyice duyumsatma arzusu

2. Cok meshur olan bu ask hikdyesini ¢agdas bir yoruma kavusturma ve gelenegi

stirdiirme niyeti
3. Kendini bir dirilis eri sayan sairin, ideal aski bu ¢agda diriltip yasatma gayreti

4. Sairin kendi kendini sinamasi, yani zirvedekilerin kaleminden en olgun
orneklerine kavusan bu yakict ask 6ykiisiinii bugiiniin sartlari ve siir dilinin imkanlart

cergevesinde ne sekilde, nasil anlatabilivim merakini giderme istegi g

Eserin girisi, olacak hadiseleri haber veren bir yolcu ile baglar. Yolcu ve Baba
sofrada otururlar. Karakog, siirin bagindan bir mekéan tarifi yapar. Bu tarif bilinen Leyla
ile Mecnin hikayelerinin gectigi ortamdir. “Col. Gece. Ay. Cadir. Sofrada Baba ve

misafiri bir yolcu.”**

Siirin heniiz basinda yer alan ve aralarindaki muhabbetten ¢ikarilan, iki karakterin
de Sark'm yiiziinii temsil ettigidir. Karakog'un siir karakterleri sadece birere karakter
olma vasfina sahip degil, onlar ayn1 zamanda eskinin siir anlayisina gore tasarlanan,
semboldiirler. Sair burada bu kahramanlarin Necid ¢6liinde oldugunu sdylemez, ama

hikayenin orada gectigini tislibuyla hissettirir.
Baba:

Ihtiyar bize bir sey de.

134 Karakog, Giin Dogmadan, 517. )
135 Tyran Karatas, Dogunun Yedinci Oglu Sezai Karako¢, Kakniis Yaynlari, Istanbul 1998, 279.
138 Karakog, Giin Dogmadan, 519.
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Yolcu:
Size ne diyeyim
Ekmeginizi yedim
Hep iyiliginizi isterim.
Baba:
Anlamak istiyoruz bir par¢a gelecegi
Cok giin gordiiniiz
Biiyiik kentlerden gectiniz
Bir par¢a aralayabilir misiniz
Bizim icin
Zamanin orttiigii perdeleri?
Yolcu:
Bana giiveniyorsunuz, tesekkiir ederim
Cok iilkeler gordiim,
Cok iilkeler gegtim.
Cok karanhk sozler igittim.
Cok aydinlik yiizler gérdiim
Ama hi¢hir yerde
Kaplamady i¢imi
Bir duygu
Buralardan gecerken
Beni kavrayan duygular gibi
Ufukta bir toz var bir kryamet sanki

Agilan bir giiliin kizilligindaki etki*®

137 Karakog, Giin Dogmadan, 519.



60

Yolcu ile Baba arasinda gegen bu diyalogda Karakog, “sanki modern tiyatro
eserlerinde karsilasilan bir uygulama sonucu ya da romanda, roman ilerledikce
varligindan haberdar olunan mekan ve zamanlarla okuyucuyu karsi karsiya getirir.
Ileride anlatilacaklarin mekan ve zaman boyutuyla kiiciik bir tablosunu verir.’® Bu

ifadelerden sonra Ihtiyar Yolcu sdzlerine sdyle devam eder:
Dogumla oliimiin boylesine baristig
Goriilmemis masallarda bile belki
Bir ders, meleklerdeki bilgi
Bir konusma, kus dili.
Bir giiliimseme, ¢iceklerin iirpermesi
Bir aglayis, ta gogiisteki
Kemigin eriyigi.
Ice akan gozyaglar
Kan damlalar
Bir savas, zafer saymak yenilmeyi
Ne ileri gidilebilir
Ne geri doniilebilir
Bir yiiriiyiig, ¢oliin en derin yetenegi
Ne mutlu size, anilacaksiniz
Yeryiizii zaman yiiziinde
Kurumusg bir yemise doniinceye kadar
Batincaya kadar insanligin alinyazisi giinesi
Ama ne yazik size, siz ¢ekeceksiniz
Belki biitiin insanligin

Cekmesi gereken cileyi

1% Ramazan Kaplan, Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirilis Dergisi ve Sezai Karakog, Hece Dergisi,
Ankara 2010, 238.
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Cok az bir vakit icinde

Ay doner, siz yatakta dénersiniz.

Baharlar gelir, siz élmiissiiniiz dirilmezsiniz
Atlarimizin iistiinde ug¢an hangi kaderin perileri
Dogu gonderiyor simsekten cinlerini

Batinin giin atesinde pismis devleri

Sizin tistiiniizden gececek gok giiriiltiileri gibi
Ama her yerde zebercet, yakut ¢cagliyor

Kum altin gibi yagiyor goniillere

Bir w51k giriyor karanlik iilkelere

Ictiginiz kevserdir, yediginiz bal ve sekerdir
Biitiin bu stire.

Her sey a’olupl?’9

Vakit olunca

Derin derebildiginizce

Ebedilik gigeklerini“o

Yukariya aldigimiz musralar “kolaylikla bize, Leyld ve Mecniin arasindaki agkin
ayrintilarim hatirlatir. Bu béliimde anlatilanlarin baska bir islevi de, Leyld ve Mecniin
hikdyesinin, insanligin gelecegi icin de bir miijde olarak kullanilmasidir. Bu ask
dolayisiyla ve biraz da bu askla harmanlanmis, i¢ ice gecmis ve kimi zaman fark
edilmesi giicliik gosteren anlatimlarda, insanligi bekleyen mutlu bir gelecege ovgii

141
vardir.”

Eserin birinci bolimii, Leyld'nin dogumunu Kays'n dilinden anlatmaktadir.
Karakog¢ bu bolimde Leyla’nin nasil bir giizellige sahip oldugunu asigin yani Kays ile

aktarmistir. Bu boliimiin ardindan Hz. Peygamber’in dogumuna da telmihte bulunularak

139 Karakog, Giin Dogmadan, 520.
10 K arakog, Giin Dogmadan, 521.
%1 Ramazan Kaplan, 239.
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bir dogum zamani anlatir Karakog. Bilindigi iizere Hz. Peygamber de bahar mevsiminde
diinyaya gelmistir. Bastan sona Leyla ve Mecnin {izerinden Hz. Peygamber’e telmihte

bulunan bu eserde dogum, siirde kendine sdyle yer bulmustur:

Cig diistii goklerden

Ve bir bahar giinii dogdun sen
Giivercinler ge¢ti menekselerden

Ve bir bahar giinii dogdun sen

Kendi kendine ayna olan nergislerden
Leylaklarin giin dogusu tirperisinden
Zambaklarin kiyr kiyr bakigindan
Geldin sen

Ve riizgarlar karlar siiptirdiigiinde
Ve insam ¢ildirtan kus sesleri isitildiginde
Birdenbire aydinland: annenin yiizii
Ve bir bahar giinii dogdun sen

Ilkin horozlarin géziine goriindiin
Diinyaya haber verdiler ételerden
Baban yeni donmiistii eve iraklardan
Birden aydinlandi annenin yiizii

42

Ve bir bahar giinii dogdun sen*

Siirin bu kisminda bahar miijdecisi ¢i¢ekler zikredilir “Ve bir bahar giinii
dogdun sen” misrainin tekrariyla siir tatli bir ahenge biiriiniir. “Kendi kendine ayna
olan nergislerden” ifadesi de nergis ¢icegiyle ilgili mitolojik arka plani hatirlatir
gibidir. Sair, bu dizelerle birlikte giizel bir bahar tasvir eder. Bu bahar giinii de ii¢ ¢igek

tizerinden tasvir edilmistir. Buradan da Karakog'un, zikredilen bu ii¢ ¢igegin Divan

142 Karakog, Giin Dogmadan, 523.
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siirindeki kargiliklarinin malumatini bildigi sonucuna varabiliriz. Sairin ilk kullandigi
cicek nergistir. Nergis, gerek divan siirinde gerek modern siirde sik¢a kullanilan bir
mefhumdur. Sark'ta: “bir efsaneye gore de Giil ile Nergis arasinda bir ask yasanmis. Bu
iki sevgiliden Nergis goz seklinde bir ¢icek haline sokulmus ve kiyamete dek hicran ve
intizdr ¢cekmeye mahkim edilmistir. Biitiin bu efsanelerde nergis ile géz arasinda yakin
bir iliski vardiwr. Sevgilinin gozii nergistir. Baygin ve sehld bakar. Intizar ceker,
mesttir™**® kavramlaria karsihik gelir. Mitolojide ise bu c¢igek, “Narsis (Narkisos), ¢ok
giizel ve asktan anlamaz bir delikanli imis. Onu sevip de derdinden perigsan olan kizlar
bu genci tanrilara sikdyet etmisler. Tanrilarin verdigi ceza sonucu bir giin derede kendi
aksini goriip Asik olur. Kendini seyrederken suya atlar ve bogulur. Viicudu ¢iiriiyiip
verinde goze benzer bir ¢icek biter ve biitiin giizellere hayran hayran, baygin sekilde

ba.ka.r”144

manalarina gelmektedir. Karakog¢'un bu dizede kullandig1 sekliyle daha ¢ok bu
cicegin mitolojideki anlamina dikkat cektigi ileri siiriilebilir. Cilinkii sair nergislerin

kendi kendine ayna oldugunu sdyleyerek bu yonde bir sanatli sdyleyiste bulunmustur.

Bir diger c¢icek olan Leylak ise “zeytingillerden, yaprakiari karsilikli bir
agaccik”tir. Edebiyatimizda kokusunun giizelligi, koni durumunda toplanmus dzelligi
ve eflatun, mor, pembe ve beyaz gibi ¢igceklerinin olmasi hasebiyle sik¢a kullanilmistir.
Halk arasinda Dogu Leylagi olarak da bilinen bu c¢igek, Leyla'nin dogum zamanini
anlatan boliimde geger. “Leyldklarin giin dogusu iirperisinden”misrai ile daha ¢ok serin
yerlerde yetismesi sebebine ilaveten giin dogumu serinliginin etkisiyle hissedilen

iirpertiyi leylak {izerinden bir teshisle ifade eder.

Zambak bitkisi ise Karakog¢'un sik¢a kullandigi imgelerden biridir. Mona Rosa
siirinde,
Zambaklar en 1ssiz yerlerde agar,

Ve vardir her vahsi cicekte gurur146

seklinde bir kullanimla bu cigege yer vermistir. Zambak, tiir olarak dogadaki birgok
renkte ¢icek verebilen bir bitkidir. Vahsi bir ¢icek olmasina ragmen zambaklar hassas

ciceklerdir. Bu yoniiyle dogrudan giines ile temas ettifinde veyahut bunun gibi hava

143 pala, 356.

144 pala, 356.

145 TDK, 1306.

148 Karakog, Giin Dogmadan, 14.
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olaylari ile karsilastiklarinda zarar goriirler. Bu ylizden, daha kuytu alanlarda yasarlar.
Hz. Peygamber’in kadim medeniyetlerden uzak bir yerde neset etmesine Akif’in
ifadesiyle “kumdan ayin on dordii bir 6ksiiz ¢ikiverdi” misraiyla ifade ettigi duruma bu

cicegin fizyolojik 6zelliginden hareketle gondermede bulunur gibidir.
Leyla'nin dogumunu anlatan sair dizelerine s6yle devam eder;
Marta bakan biliyordu gelecegini
Nisana bakan goriiyordu alaca renklerini
Kizil ve yesil seherini
Mayisa bakan buldu seni
Ve bir bahar giinii dogdun sen
Sana Leyla dedim Suna dedim siirlerde sarkilarda
Gergek adin bir fisilti gibi kaldi agizlarda dudaklarda
Catlar yiiregim bir nar gibi o swrri anar da
Avunurum dogumundan gelen mugtulu armaganlarla
Melekler gékten geldi armaganlarla
Ve bir bahar giinii dogdun sen
Bir ilkbahar giinii dogdun sen
Baharin ta kendisi oldun sen
Simdi her baharda dogan ¢ocuklarla
Sen en asilmaz boya tenlerinde saglarinla
Sen goriiniir goriinmez ufuklarda
Karlar erir erir kacar kacar da
Gokler yagmur bigiminde giiler aglar aglar da
Giines ogiinerek yansir yansir da sulara
Gelirsin her baharda

Bir dirilis gibi 6lii diinyaya
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Oliiler gélgenden ates ala ala

Ekilip bi¢ilip yanki yapa yapa

Yaz sicaklhigindan arta arta

Birer birer ¢iktilar gonliimiiziin aynasina tarlasina
47

Ki bir bahar giinii dogdun sen*

Karakog siirin devaminda tekrar basta zikrettigi cigeklere deginir ve bu sefer

onlar1 baska bir dille aktarir.
Giiller doniistii yatak ¢arsaflarina
Leyldklar yaklastilar korka korka
Nergisler benligimizin ortasindan baka baka
Bir kere daha
Sende yeniden yaratilisina
Bir bahar hali yaratilisina
Bir bahar giinii dogdun sen
Baharin ta kendisi oldun sen

Siirde yer alan bu boliimde otoritelerin genel kanisi yukarida da zikrettigimiz
gibi bu musralarin Hz. Peygamber’i anlatan misralar oldugu durumudur: “Bu boliim,
goritintisce Leyla'min dogumu icin yazilmis bir boliim olmakla birlikte onun adini agan
bir isleve sahiptir. Girift, i¢ ice ge¢mis imaj ve anlam dokusuyla ve ihtiyatli bir
vaklagimla, bu boliim, Hz. Peygamber'in dogumunu da diigiinmemize imkdn veren

cagrisim ve goriintiilerle yiikliidiir. Hatta,
Sana Leyla dedim Suna dedim siirlerde sarkilarda
Gergek adin bir fisilti gibi kaldi agizlarda dudaklarda
Catlar yiiregim bir nar gibi o sirri anar da
misralarinin varligina, benzer algilayislarin ornekleriyle

Biitiin siirlerde soyledigim sensin

17 Karakog, Giin Dogmadan, 524.
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Suna dedimse sen Leyld dedimse sensin
Seni saklamak i¢indi goriintiilerinden faydalandim Salome'nin Belkis'in

ifadelerinde oldugu gibi daha onceki siirlerde de karsilagtirma ve bunlarin Mona Rosa
siiriyle birlikte Sezai Karakog¢'un bireysel diinyasimin géstergesi de kabul edilebilecek

iceriklerine ragmen, bu noktada kalmayan bir donamima sahip olduklar

diisiinilebilir.”**

Karakog, Leylanin dogumunu siirin ikici boliimiinde sdyle anlatir:
Sonbahar benim oliimiim kirmizi kirmizi yanisim karaagaglarda
Senin ak dogumunu daha ¢ok ortaya koymak i¢in

Toplayip gelisim giizii biitiin sarilarimla losluklarimla

Ctiriiyen solan evrenin karsi koyusu

Senin baharda dogusunun anisina

Ah o ne sutmadir giinesteki sitma baharda

Her an senin dogumunu yagsamaktan gelen

Ve giiziin giineste bir kuruyus bir dagilma

Benim oliimiimden gelen haykiris ve aglayislarla

Yaz giinesi biriktirdi

Sonbahar yapraklarla delirdi

Kig derin cizgileriyle devrildi

Bahar giil tanklariyla cicek ¢aglayanlariyla belirdi

Ve bir bahar giinii dogdun sen®

Karakog¢'un Leyla'nin dogumunu anlattigi bu dizeler oldukca lirik bir
hiiviyettedir. Leylanin bir bahar giinii dogmasi bircok acidan onemlidir. "Fuzili'de

oldugu gibi Karako¢'ta da bahar mevsimi, sevgilileri birbirine yaklastiran, ayiran,

148 Ramazan Kaplan, 242.
9 Karakog, Giin Dogmadan, 525.
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onlarin dertlerini hatirlatan bir ége ve dolayisiyla yeni bir psikolojik halin araci olarak

we eegee 150
gortiliir".

Sairin Leyla’ya yonelik tavri, Leyla'min Karakog'un diger siirlerinde yer alan
"anne" figiiriine benzetilmesiyle iligkilendirilebilir. Bu boliimiin baginda da belirttigimiz
gibi, Karakog¢'un Cocuklugum siirindeki kadin algisi birgok yonden Leyla ile paralellik
tasir. Sair Anadolu'nun karninda dogup biiyiimiistiir. Bir¢ok agidan Dogu, bereketi,
dogurganligi, merhameti, samimiyeti, sefkati, giizelligi ve bunun gibi hasletleri
biinyesinde barindirmasi hasebiyle Karakog'un siirindeki kadin imgesi sadece Dogulu

kadin1 degil ayn1 zamanda Dogu'yu da temsil eder.

Leyla ile Mecniin hikayeleri genel itibariyle Mecniin'un dogumuyla baslar. Fakat
bu durum Karakog’ta bilakistir. Karakog, Leyla'nin dogumuna dair "bir yer yaratiginin
dilinden" ve "bir gok yaratiginin dilinden" olmak tizere Sdra ve Perili Siir basliklarin
tasiyan iki siir daha zikreder. Sonrasinda Ninni baghikli bir siir yer alir. Bu ninni

rliizgarin dilindendir.
Melekler ¢ol sehrine dagilsin
Leyld'min uyku saati geldi
Biitiin cikriklar: bozsunlar
Leyla'min uyku saati geldi
Sussun biitiin bocekler sussun biitiin ¢ol
Leyld'min uyku saati geldi
Unutma ¢ol ulu bir sehirdir
Hurmalar riiyalarda
Kapali kirpikleri Leyla'nin
Giivercin yuvalarda
Kapali kirpikleri Leyld'nin
Atlar kisner dururlar

Kapali kirpikleri Leyla'nin

150 Ramazan Kaplan, 245.
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Col bana mahsus bir sehirdir

Leyla ¢ok yorgun uyumasi gerek

Leyla ¢ok uzaklardan geldi

Ilk olarak birdenbire

Leyld bugiin soze degdi

Annesinin yiiziinde sonsuz giiltimsemeler
Leyla'min sa¢larina bir giines diistii
Colden gecmek Leylda'va ermek icindir
Kuslar ottii Leyla igin

Giiller a¢ti Leyld'dan otiirii

Uyku bir bahara dondii

Leyld ayla yildizlarin

Arasinda paylasild:

Ortasinda kapisildi

Sussun biitiin diinya gehir

Leyld derin bir uykuda

Giiller Leyla'min uykusundan olgunlasirlar
Leyld'nin diislerinden renk alir ku§lar.l51

Bu siirlerin ardindan siraya Mecnin'un dogumu girer. Sair bu iki karakterin
dogumunu anlatirken tabiattan ve o donemki halden yola ¢ikar. Bilindigi iizere bu siire
kadar olan birgok Leyld ve Mecniin hikdyesinde, hikdyenin gegtigi cografyaya Islam
hakimdir. Hikdyenin kahramanlar1 da Miisliiman'dirlar. Karakog'un bu siirinde islam

heniiz gelmemistir. Bu durum Mecntin'un dogumundaki ifadelerden ¢ikarilabilir;
Cole vahiy indi: diimdiiz ol ve hazirlan

Kumlarim diizelt suyunu damit ve yellerin bahara donsiin

131 Karakog, Giin Dogmadan, 529-530.
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Bir Gelecek Olan'a isaret olsun diye
Gonliin nisant bir ¢ocuga gebesin

()

Ulu ¢ol dogan her ¢ocuga Mecniin desin
Yildiz yol géstersin o belli yildiz
Tanri'min isaret koydugu yildiz
Yolcularin yildizi yalmizlarin asigi

Yol acilsin Gelecek

Haberci'ye bir nokta

Ondan bir koku gibi**?

Yukaridaki misralarda gegen “vahy, ¢ol, bir gelecek olan, gelecek haberci” gibi
ifadelerle sairin kastinin Hz. Peygamber oldugu acikga belli olmaktadir. “Sair,
Mecniin'un dogumuyla model metinlerden farkl bir sekilde Hz. Muhammed'e kapali
gondermeler yaparak anlatiyi Hz. Muhammed'le ve inang sistemiyle iliskilendirir. Hatta
daha ileri adim atarak Yollarin Getirdigi ve Dogum bashgini tasiyan bu boliimlerin
kurdugu zeminde Hz. Muhammed'in diinyaya gelisinin hemen oncesine konumlandirdigt
Leyld ile Mecniin anlatisimi, yakin zamanda gelecek olan Hz. Muhammed ve Islam
inang sistemi i¢in kapali ve acik gondermelerle bir ondeyise ve karsilama solenine

.. 1
cevirir.” 53

Ama kimi zaman

Ansizin yerinden firlayip bir atliyi o
Yakalar ayagindan ve vurur yere
Béyle dogdu ¢ocuk, bir bakima
Sorabilirsiniz, goze ¢carpan

Olaganiistii ne var diye

152 K arakog, Giin Dogmadan, 531.
153 Cafer Gariper, Uluslararas: Sezai Karakog Sempozyum Bildirileri, Diyarbakir 2012, 256.
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Degisim yok belki bir hazirlik vardi ilerdeki degisime™*

Karakog, Leyla ve Mecnlin'un dogumlarini dile getirdikten sonra, eserinde ikinci
bolim olan Giinler alt baghkli siirlerine yer verir. Burada Leylda ve Kays'in
bliylimelerini, okula gitmelerini, birbirlerini tanimalarini, Kays'in adinin Mecniin'a
cikmasi gibi onceki eserlerdeki akis izler. Dikkat ¢eken hususlardan bir tanesi Kays ve
Leyla'nin birbirlerini okulda goriip Asik olmalaridir. Bu motif, yukaridaki boliimlerde
yer alan Fuzili'nin mesnevisi i¢inde de kendine yer bulur. Bu durumu Karakog¢ eserinde

su sekilde ifade etmistir:
Cocuk oyunlariyla
Geliserek serpilerek
Okul ¢agina vardilar
Col okulu cekti onlar: da
Biitiin kabile ileri gelenlerinin ¢ocuklar: gibi
Eksik bir sey kalmadi ogrenileceklerden
Ata binmekten deveye su vermekten
Giines ay yudizlar ve riizgarlar
Furtinalar gelip ge¢miy
Ilahi ceza ve gazaplar hakkinda
Coliin bilgisi bellidir ne artar ne eksilir
Ve her ¢ocuk tarafindan tam ve kesin bilinir
Leyla da Kays da 6grendi
Birbirlerini tamdiklar: gibi
Tanidik bilgilerin tiim gerceklerine erdiler
Kabul etmiyorum ki asklar: okulda baslamis olsun

Bir ilk yakinlasmadan ileri varsin

154 Karakog, Giin Dogmadan, 534-535.
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Gergi o iklimlerde erken erginlesir insan

Yine de okul yillarinda asamaz o duvari insan

Ama ask ki ezeli bir tanisikliktir

Dogmadan once baslamigliktir

Ik bakista ve ilk tanismada duyurmaz mi kendini

Ve giin giin biiyiimez mi memedeki bir cocuk gibi

Onlar da stiphesiz birbirlerini orada ayirdilar obiirlerinden
Orada yerlestirdiler yerine

Alinyazilarimin ilk temel taglarin

Bilgileri gibi kesin ask orda dokundu kalplerine

Dokunan hafif hafif bir kus gibi
Gagasiyla

(¢olde uyuyan bir insanin gdgsiine155

Karakog¢'un da siirin bashiginda ifade ettigi gibi siirin bu bolimii ikiz bir alin
yazisint sembolize eder. Bununla beraber sair askin bilgi gibi kalplerine yerlestigini

ifade eder.

Giinler baghgr altindaki siirin ikinci kismi, bir¢ok agidan klasik siirin mazmun
yapist ile c¢agdas siirin imgesel diinyasinin harmanlandigi yerdir. Karakog, Leyla

bahsinin gectigi yerleri daha ¢cok Mecniin'un diliyle aktarmistir.

Iki asik birbirinden habersizce, goniillerinde yer etmeye baglamistir. Karakog bu
yer etme igini tabiatin hareketleriyle ifade etmistir. Bu yoniiyle zamanimn akist ve
asinalik mefhumu, tabiatin seyri ile aktarilmistir. ki temiz asigin birbirlerine duydugu
ask, saf ve derindir. Kays, Leyld'ya olan agkini itiraf edemez. Bu yoniiyle baska birinin
Leylanin gonliinii ¢elmesinden korkmaktadir hem de bu kaybetme korkusu onda
Leyla'ya layik olmama diisiincesine neden olmustur. Sair bu boliimde Mecnin'un ruh

halini ve Leyla'y1 tarifini su misralarla ifade eder:

1% Karakog, Giin Dogmadan, 536,537.
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Kim bilir belki bir giin Leyld'nmin gonliinii ¢elecek biri ¢ikacaktir
Ya da zaten bir giin evienmesi zaruret olacaktir

Ashinda Kays kendini Leyla'ya layik gormiiyordu

Fakat zaten kim layik olabilirdi ki O'na

Hig kimse layik olamazdi O'na

Her soluk pas getirirdi o aynaya

Her sel bulandwrirdy o billur irmagi

Her tas kirardi o sir¢a lambayi

Her el diigiiriirdii o ¢icegi dalindan

Kopariwrd: ve soldururdu al'indan

Kays gecelerden bile kiskaniyordu O'nu

Gece ki koynuna aliyordu O'nu

Ama artik bakiglarin erecegi yasa gelmisti Leyla

Giin gelmisti bir seyler yapmak gerekirdi mutlaka

Fakat igte saklanip da kimseye itiraf edilmeyen,

Yavas yavas akli yer bitirir ta i¢inden

Akl distan sapasaglam goriinen bir yemis gibi

Ama icten kurt yeyip bitirmis gibi

Leyla gidecek, artik soyleyemeyecek O'na soylenecek sozii oliinceye dek
Leyla gidecek, Kim bilir belki bir daha O'nu hi¢ gormeyecek
Leyla gidecek, O' nunla birlikte gidecek ruhun bekdreti*®

Kays, Leyla'nin gitmesinden korkmaktadir. Eski kabilelerden olan bu topluluklar
konar-gocer yasamaktadirlar. Bu gogebe hal, Kays'mm Leyla'dan uzaklasma korkusunu

perginlemistir.

158 Karakog, Giin Dogmadan, 539.
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Sair bu dizelerde Leyla'y1 tarif igin billur wrmak, sir¢a lamba, ayna, ¢icek gibi
tesbihlerle ifade etmistir. Bu yoniiyle yeni siirin i¢indeki bu sembolik unsurlar, Divan
siirinin mazmunlar1 gibidir. Bu yoniiyle Karakog, “Leylad ile Mecniin'da klasik Tiirk
siirinin sesinden ve soyleminden yararlanmistir. Siirsel soylemde kendi i¢ sesini
kullanan sair, ézellikle oykiilemenin one ¢iktigt kisitmlarda klasik siirin sesiyle kendi

. : . 157
sesini birlestirme yoluna gider.”

Eserin buraya kadar bahsettigimiz boliimii de goz oniinde bulundurularak soyle
bir tespitte bulunulabilir: Karakog¢, bu metinde klasik metinler de dahil Mecniin'u
onceleyen bir Leyla ile Mecnin hikayesi aktarmaktadir. Bu durum Fuz(li, Nizami-i
Gencevi, Molla Cami, Edirneli Sahidi gibi Divan sairlerinin de izlemis olduklar1 bir
yoldur. Bu durum Cafer Gariper tarafindan su sekilde ifade edilmistir: “Model
metinlerin kisiler diizleminde gelistirdigi Mecniin'u onceleyen yaklagimin Sezai
Karakog'ta da stirdiigiinii goriiriiz. Nizami, Molla Cami ve Fuzili hikdyenin merkezine
Mecniin'u alir ve olaylarin gelisimini agirlikli olarak Mecniin tizerinden aktarir. Leyla,
askin nesnesi olarak ikinci dereceden anlati kisisi konumunda kurmaca diinyadaki

o 158
verini alir.”

Yukaridaki boliimlerde sairin @ Mecndn'un varligmin  Hz. Peygamber ile
iliskilendirildigini dile getirmistik. Buradan hareketle Karakog¢'un siirinde yer alan
Mecnlin imgesi, bir¢ok agidan Hz. Peygamber'in gelisini miijdeleyen bir tabiattadir.
Buna istinaden Mecniin, eserin miiellifi ile benzer bir fitrata sahiptir. Baz1 edebiyat
elestirmenleri, Karakog¢'un Mecnlin karakterinin aktif ve oOnder bir kisilige sahip
oldugunu, bunun da Klasik siirdeki Mecnlin karakterinden ayr1 bir yapiya sahip
oldugunu dile getirirler. Bu goriislerden bir tanesi su sekilde ifade edilmistir: “Sezai
Karako¢'un, Mecniin'u  geleneksel ~ Mecniunlar'dan  farkli  olarak,  toplumu
hareketlendirici bir onder olarak konumlandirmasinin gésterilebilecek ilk nedeni, daha
once ifade edilen, sairin odeviyle ilgili diisiindiikleridir. Nasil ki sair, toplumlarin
bunalim donemlerinde sahip oldugu yeti ve yetkilerle topluma umut verip ona dogru yol
gosteren bir kahramansa, Mecniin da, sozii edilen sairin metindeki temsilidir. Bir baska

ifadeyle, Mecniin, sairin biling diizeyindeki gb’sterenidir.”159

7 Ebubekir Eroglu, Sezai Karakog¢'un Siiri, Biirde Yaymlari, istanbul 1981, 83.
%8 Gariper, 260.
159 Gokhan Tung, Uluslararasi Sezai Karako¢ Sempozyumu Bildirileri, 333.
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Sair eserinde Mecnin'un bahsinin gectigi dizelerde Hz. Peygamber'i de bazen
dogrudan bazen de dolayli olarak atifta bulunmustur. Bunun bir 6rnegi de Kays'in
adinin Mecnlin'a doniistligiinii ifade eden siirdir. Siir, manidar bir bashga sahiptir ve

bir¢cok yoniiyle Hz. Peygamber'i isaret eder.
Giin geldi, Kays'in bu hali son ucuna vardt
Icindeki sevgi topragi verdi ulu yemigini
O oyle yaratilmisti sevmek ve sevgisine kendini vermek iizere
Sevgide yanmak, yok olmak ve bir daha onmamak iizre
Eski Peygamberler ¢aginda birinci miimin olurdu o
Ama uzaktayd: eski peygamberler
Ve heniiz goziikmemisti Son Peygamber
Eski gitmig, yeni gelmemisti
Eski u¢ sonmiis, yeni u¢ belirmemisti
(¢ol, kendi kanununu yagtyordu
Kan, kendi vurgusuyla ¢alkaniyordu
Sevginin ozii, mayasi gibi Kays'in gonlii
Boylece takildr bir baska goniil ¢engeline
Raslamadan olumluluk olumsuzluk engeline
Ama i¢, bu ozgiirliikle kosarken aska sevgiye
Dus baglvydi simsiki binlerce yillik sert kabile gelenekleriyle
Giin gelecek geleneklerin katiligint O Peygamber kiracakt
Heniiz uzakti o giinlerden ne yazik ki Kays'in Qagzleo

Karakog'un temas ettigi bu ifadelerin ardindan olay 6rgiisii daha ¢ok Mecniin ile
sekillenir. Sair Leyla'y1 kirlenmez, temiz bir yerde birakmigtir. Bir bakima bu eserde
hikayenin onciilii olan Mecniin degisip donlismekte iken Leyla Kirletilemez bir sekilde

yazgisina boyun egmektedir. Biz bu hikdyenin trajedi yoniinii Mecniin'dan biliriz. Cole

180 K arakog, Giin Dogmadan, 541.
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diisen Kays, ad1 énce Dalgin sonra Mecnfin olan Kays, Deliler Ulkesinin Sultan: gibi

ifadelerle Mecniin askinin 1stirabini yasamaktadir.

Bu eserde dikkat ¢eken bir diger husus ise Leyla'nin neredeyse fiilen yasayan bir
karakter goriintiisii vermemesidir. Bu yoniiyle Mecniin, adeta bir hayale ya da golgeye
Asik olmus gibidir. Klasik eserlerde Leyla daha faal bir goriintiidedir. Ornegin Fuzdli,
Leyla'nin konusmalarimi Leyla'nin agzindan aktarir. O'nun eserinde yalvaran, inleyen,
konusan, arayan, haber yollayan, kir gezmelerine ¢ikan bir Leyla mevcuttur. Karakog'un
eserinde ise Leyla korunakli bir yerde saklanan bir yapidadir. Bu yoniiyle eserdeki
Leyla imgesi, daha ulasilmaz olan bir masuk sembolii olmustur. Leyla, daha g¢ok
Mecnin'un dilinden aktarilmaktadir. Karakog, miistakil olarak Yildiz Fali alt

basligindaki siirle onu ete kemige biirlindiirmiistiir. Sairin bu boliimdeki siiri sOyledir:
Bir gece ay ywtti Leyld'min ¢adirin
Tasidr goklere o bakirenin sirrini
Alp sagina sanki onu yumusak bir simsek
Ipek bir giysi gibi viicut kivrimlarinda titreyerek
Samanyolu'nun agilmamis gomiilerini éniine sere sere
Gotiirdii onu diisiinde bile gormedigi bir yere
Yakmayan bir ates 1slatmayan bir yagmur
Bir nehrin atesi ates nehrine vurur
Selale icinde alevlenmis ocaklar
Ates tistiinden sondiirmeden akan sular
Yiizii belli belirsiz bir aslant andiran
Sonsuzun baskisindan yassilagmis levha: zaman
(...)
Ashinda aciz kalirdi onu nitelemege ask kelimesi adi
Irak daglar yaklasip yaklasip da kabileler obasint bassa

Bundan daha biiyiik olmazd: yiirekteki tasa
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Ay Ziihre Merih veya Utarit

Iste bu periler ya da meleklere ait

Yerde bile yalniz o var

Ruhunda ve kafasinda yalniz o var

Kurtulmak miimkiin degil Kays'tan Mecniin'dan
Ask degil bu diipediiz bir yazgi anlagilan

Ne ondan ka¢mak bir seye yarar

Ne ona varmakla dagilir karanliklar

Giineg ve golge su ve serap sarap ve sarhogluk
Nastl birbirinden ayrilmazsa galiba 6yle olduk
Dedi kendi kendine Leyla o yer ve zaman diginda
Ay giines ve yuldizlarin birbirine ¢arpisinda

O zaman sildi biitiin ruhundan zamani ve mekani
Diisiinceyi kuskuyu umudu olani olmayani
Teslim olmaktan baska ¢are yoktu kesin yazgiya
1

Leyla'yi bu makama erdirdi ilhami andiran bu Hizirst riiya.lG

Sairin bu dizelerinden hareketle “hem Leyla'yt hem de onu vesile ederek Miraci
ve ahiret hayatini tasvir etmektedir. Ciinkii metinde gidilen ve bulunan yer,
duyularimizla kavranan nitelikleri asan bir yapidadir. Kavranabilen olgiilerle bilgisine
sahip oldugumuz mekan anlayisi, Karako¢'un burada ortaya koydugu tablo karsisinda

59162

vetersiz kalir”™" ¢ikarimi yapilabilir.

Karakog'un siirinde bu kissa klasik metinlerdeki gibi ilerlemektedir. Coldeki agk
hikayesi Mecnlin'un siirleriyle 6teye tasmmistir. Dilden dile dolagan bu siirler, iinlii

savascl Nevfel'in kulagina da gider. Adil bir savas¢1 olarak eserde yer alan Nevfel,

161 K arakog, Giin Dogmadan, 553-555.
162 Ramazan Kaplan, 250.
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Mecniin'un bu 1stirabini dindirmek i¢in Leyla'yr kabilesinden ister. Leyla'nin kabilesinin
tutumu bastaki gibidir ve Nevfel'in cagrisina sirtlarini gevirirler. Nevfel, Mecniin'u
Leyla'ya kavusturmak i¢in bu kabileye savas agar. Model metinlere gore savasin
gerceklestigi esnada gelisen olaylar, Karakog¢'un siirinde farkli bir hal teskil eder.
Fuzili'nin eserinde Nevfel'in ordusu Leyla'nin kabilesi ile savasirken Mecniin bir tepede
durup Leyla'nin ordusunun savasi kazanmasini ister. Karako¢'un metninde ise Mecniin
¢Oldedir ve babasmin onu bulup Kabe'ye gitmeleri bu sirada gergeklesir. Gerek eski
metinlerde gerek Karakog'un siirinde degismeyen unsur ise Mecnin'un Leyla'nin
kabilesinin savasi kazanmasi i¢in ettigi duadir. Karakog¢ bu boliimii eserinde soyle ifade

etmistir:
Baba:
Kays dua et bize
Mecniin:
Ne i¢in dua edeyim
Baba:
Leyld'min kabilesinin yenilmesi igin
Mecniin:
Leyla'min kabilesi yenilmez ki
Leyla leyldktan yaratiimis
Ustiinden riizgdr gegse
Leyldkin rengi degismez ki
Leyld gecelerin demirinden
Kiliclariniz ona islemez ki
Her giin dogan giines O'nun izinde sanki
Bin yil dogsa yine ona yetisemez ki

Sanki gelecegin Horasan erenlerinden bilge
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Kili¢ kullanirlar Tiirk yigitleri gibi
Var biitiin bunlardan da étede
Leyla'min goze goriinmez askerleri
En biiyiik ordu Leyla'min gozleri
Gokten yerden
Giin ve ay gibi
Alinyazimiza yol gosteren
Tanr1 nimeti yildizlar gibi
Bana gelir Leyld
Leyla'min gozleri
Baba:
Sen bu sozlerinle Leyld'dan oteye gittin
Mecniin:
Leyla'dan oteye gidilmez ki
Leyla Kafdag: ve Cin Seddi
Leyld 6tesinde meleklerin bile yandigi
Son sinirlar iilkesi
Yaradilisin sonu ondan étesi
Leyla, oliimiine susamus
Birinin i¢mesi gibi
Son yudumu bardaktaki
Leyld bir kaynak gibi
Kim kurutabilir icerek

Collere hiikmeden sulari bir kaynaktaki163

163 K arakog, Giin Dogmadan, 561-564.
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Karakog¢'un bu dizeleri bir¢ok yonden telmih unsurlari barindirir. Bunlardan bir
tanesi Babasinin Mecniin'a sdyledigi "Leyla'dan 6teye gittin" soziidiir. Sair burada,
Leyla'dan 6tesinin Kafdagi ve Cin Seddi diyerek, biri hayal {iriinii biri de gercek bir
varliga sahip olan Dogu'nun iki semboliinii smir olarak gostermistir. Kafdagi,
“Diinyamin etrafini ¢evreledigine ve asilmasinin imkansizligina inanilan daglar zinciri.
Efsaneye gore Ye'ciic ile Me'ciic, Anka, cinler, seytanlar bu dagin arkasindadir.
Masallarda ¢cok anilir... Kur'an-1 Kerim'de gecen Kaf siiresi kaf harfi ile baslar. Bazi
miifessirler bu harfi Kafdag: olarak tefsir etmislerdir ki yesil zebercetten oldugunu ve
semanin onun iizerinde bulundugunu séylerler™™® seklinde yorumlanmustir. Bu daga
yonelik bir baska agiklama da su sekildedir: “Taberi’ye géore Kafdagi parmagi saran
yiiziik gibi arzi ¢evrelemekte ve onu sabit tutmaktadir; ona ulasmak icin dért ay siiren
karanlik bir mesafeyi kat etmek gerekmektedir. Bu dagin rengi ziimriit yesili ve mavidir;
gokyiizii rengini ondan almigtir. Biitiin daglar ona bagl oldugundan yeryiiziiniin siirekli
sallanmasin  engellemektedir. Yakiat da Kafdagi'min ziimriitten tesekkiil ettigini,
gokyiiziiniin onun fiizerine sarktigini belirtmis, giinesin onda batip ondan dogdugu,
arkasinda bagka dalemlerin bulundugu, otesini kimsenin bilmedigi seklindeki rivayetleri

1
aktarmistir.”*®

Bir diger ifade ise Cin Seddi'dir. Bu yap1 kilometrelerce uzunlukta olan ve Cin'de
bulunan bir duvarin adidir. Insanoglu'nun yaptig1 en biiyiikk yapilardan bir tanesidir.

Karakog da, siirinde bu yapinin zor gecilebilecegine atifta bulunmustur.

Burada temas edecegimiz bir diger husus ise, sairin Leyld étesinde meleklerin bile
vandigr dizesidir. Bu dizede sair, Hz. Peygamberin Mi'rac hadisesine atifta
bulunmaktadir. Meleklerin yandig1 yerden kasit "sidretii'l-miintehd"dir. Bu konuya

iliskin bu hadiseyi aktarmak, Leyla'nin varliginin manasi bakimidan elzemdir.

“Hadis kaynaklar: ile siyer ve deldil kitaplarinda isrd ve mi‘racla ilgili birgok
rivayet mevcuttur. Buhdri ve Miislim’de yer alan rivayetlerin ortak noktalarina gore
olay su sekilde cereyan etmigstir: Bir gece Resulullah, Kabe’'de Hicr veya Hatim denilen
yerde iken -bazi rivayetlerde uykuda bulundugu sirada veya uyku ile uyaniklik arast bir
halde- Cebrail geldi; gdgsiinii a¢ti, zemzemle yikadiktan sonra icine iman ve hikmet

doldurup kapatti. Burak adli binege bindirip Beytiilmakdis’e gotiirdii. Resiul-i Ekrem

164 pala, 248.
185 K iirgat Demirci, D4, 2001, Cilt:24, 144.
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Mescid-i Aksa da iki rek ‘at namaz kilip digsart ¢iktiginda Cebrail biri siit, digeri sarap

«

dolu iki kap getirdi. Resulullah siit dolu kabt secince Cebrdail kendisine “fitrati segtin”

dedi, ardindan onu alip diinya semasina yiikseltti. Semalarin her birinde sirasiyla
Adem, Isa, Yisuf Idris, Hdarin ve Misd peygamberlerle goriistii; nihayet
Beytiilma ‘mir 'un bulundugu yedinci semada Hz. Ibrahim’le bulustu. Sidretii’l-miintehd
denilen yere vardiklarinda yazict meleklerin kalem cizirtilarint duydu ve Allah’in
huzuruna ¢ikti. Burada Cendb-1 Hak elli vakit namaz: farz kildi. Déniiste Hz. Miisad, elli
vakit namazin iimmetine agir gelecegini soyleyip Allah’tan onu hafifletmesini istemesini

tavsiye etti. Namaz bes vakte indirilinceye kadar Hz. Peygamber’in huzir-i ildhiye

. A A . . 99l
miiracaati ve Miisd ile diyalogu devam etti.” 06

Bu ifadelerin ardindan sairin metni, klasik metinlerdeki gibi bir kronolojiye gore
devam eder. Karakog bir¢ok anlamda, Divan siirinin 6zelliklerini barindiran bu ¢agdas
Leyla ile Mecniin hikayesini kaleme aldig1 i¢in kuskuludur. Bunu da Sairin Kuskusu

baslikli siirinde soyle dile getirir:
Ozgiir ¢ollerde bin yilda birikmis
Askin ve siirin kildan ince
Kilictan keskin siratlarindan gegmis
Saf bedevi tiirkiilerinden cevher se¢mig
Nizami Molla Cami Fuzuli
Daha nice ulu sairin kalemiyle
Anit eserlerin en biiyiiklerinden
En ari duru egilmez biikiilmez
Benzeri olmaz degismez doniismez
Bin zirh ve bin kalkan icinde
Ipek kadar kaygan
Celikten bir govde

Bur¢ ardinda bur¢

186 salih Sabri Yavuz, Did, Ankara 2005, cilt; 30, 132.
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Kale dtesinde kale

Yaz giiniinden agik

Gizli kis gecesinden gece

Bir oykiiniin oniinde nast| durdun

Nigin kendini bu sarp yola vurdun

Daha iyisini mi yazacaksin i¢likle Fuzuli' den
Daha ileri mi gideceksin hayalde Nizami' den
Daha derine mi ineceksin Cami' den

Cagn geger ak¢a konular: dururken

Bu atesten ise giristin, neden?*®’

Sair, eserdeki Leyla'y1 her bakimdan gizli tutmustur. Yukaridaki boéliimlerde de
degindigimiz gibi Karakog'un Leyld's1 daha ulasilamaz, daha el degmez bir hiiviyettedir.
Birgok acidan hayali bir sevgili gibi durur Mecnlin'un hayatinda. Bu yoniiyle seyri
klasik metinlerdeki gibi Leyla'nin evlenmesi, Mecnin'un tekrar ¢dle donmesi,
Mecniin'un kole olusu seklinde devam eden hikdyenin sonuna dogru Karakog, Leyla
Kosesi alt baslikli siirinde Leyla'y1 bu sefer kendi dilinden aktarmistir. Miistakil olarak
Leyla'yr anlatan siirler, bu eserde iki tanedir. Birincisi Yildiz Fali olan bu siirlerin

ikincisi ise Leyld Késesi'dir. Sairin bu siiri soyledir:
Bir de bakalim Leylad kosesinden
Askin kadin adli penceresinden
Birakmist: kendini yazilmig olana
Susmak ve konusmamak denen cana
Evlenmisti ve goriintiste mutlu
Simdiden memnun ve gelecekten umutlu
Fakat bir eksiklik ufacik bir nokta

Kalbi kurcalyyordu hala

187 K arakog, Giin Dogmadan, 569.
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Mecniin ne olmustu neredeydi

Nasild ne yapryordu hali neydi
Geceleri log golgeler arasinda

Kum tepelerinde ay yarasinda

Mecniin' a benzeyen hayaller olurdu

Bu anlarda sanki kalbi dururdu

Bitmig olan bir daha mi baslayacak

Ne ¢are baslayan baglamamis

Bitmis bitmemis olacak

Gibi gelirdi O'na

Urkiintii gecmis ama ermemisti huzura
Karanhk bitmis fakat kavusmamisti nura
Bir par¢a delilik

Oysa Mecniin almug biitiin deliligi gitmis
Kupkuru bir hayat kalmis ve adeta oyun bitmis
Arzulanan zenginlik, at kumas ve ziyafet
Yetmez olur insana bir giin elbet

Insan hep bir sey umar bekler

Ne oldugunu bilmez fakat

Fakat sonradan duruldu Leyla
Tevekkiille huzuru buldu Leyld

Ruhta kopan firtinalar dindi

Gokten gonle siikiinet indi

Anladi ki act tath soguk sicak
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Gegmis ve gelecek ayrilmak ve kavusmak
Hep ayni varolusun doniisiimleri
Aydinlanigimlar: ve séniigiimleri
Her sey havada doner durur
Sonunda Tanri varliginda yok olur
Ruh hiirdiir viicut esir

Ruh baldir beden zehir

Ruh hiirdiir Tanr: agkiyla

Bagli degil yer ve zaman kaydiyla
Farketmez gelse gelmese Kays O'na
Gitse gitmese O'na Leyld

Tanr1 katinda bulusmuslardr
Hakikat yurduna kavwmwlardzrleg

Karakoc¢'un Leylda'ya dair bahsi burada son bulmaktadir. Dordiincii ve son
boliimde Karakog, bu iki a1 1s13a doniismelerinden bahseder. Oliim, sair icin ebedi
bir dirilisi sembolize eder. Bununla beraber Karakog¢, bu iki temiz asigin 1s18a
doniismeleri sonucunda birbirlerine kavusturur. Sairin bu kavusmayi tasvirindeki arka

planda Divéan siirinden etkilendigi ortadadir.

Karakoc¢'un Leyla ve Mecniin adli eseri gelenegin yeniden yorumlanmasina
tekabiil eder. Bu yoniiyle, ylizyillarca varligini siirdiirmiis olan bu kissa, Miisliiman
cografyanin mistik ve metafiziksel arka planim1 da ortaya koymaktadir. Buna iliskin
Karako¢ da, “cagimizda, uygarlhiklarin, gercek ozlerini ve boyutlarini géz ardir etmeyi
sanat edinenlerin, uygarliklarin olusmasinda onemli bir yere sahip olan iki onemli
kavrami ters yiiz etmis ya da ihmal etmislerdir. Bunlarin birincisi metafizik, ikincisi de

59169

soyut kavramidir’™>" seklinde bir yorum getirmistir.

188 K arakog, Giin Dogmadan, 595-597.
189 Karakog, Edebiyat Yazilari I, 7-11.
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SONUC

Bu calisma, edebiyat ve edebi eserin tarihsel arka planint goz Oniinde
bulundurarak, Tiirk Islam siirinde Leylalara yiiklenen anlamlar1 incelemeyi
hedeflemistir. Bu ¢ergevede 16. Yiizyilin zirve sairi Fuzuli ve onunla beraber anilan
{inlii eseri Leyla vii Mecnun eseri, gegen yiizyilin hi¢ siiphesiz Tiirk Islam edebiyatinin
en 0nemli isimlerinden Mehmet Akif’in Leyla’s1, giiniimiiz diinyas1 yasayan sairlerinde
Sezai Karakog¢ ve onun kaleme aldigi modern mesnevi diyebilecegimiz Leyla ile
Mecnun eserlerinde islenen Leyla’y1 incelemeye anlamaya yonelik bir ¢calismadir. Imge
ve mazmun methumlarimi kullanarak, Leyla karakterini veya methumunu temsilen
Fuzili, Sezai Karakog¢ ve Mehmet Akif Ersoy'un eserleri incelenmistir. Cagdan ¢aga ya
da sairden saire degisik bir kavrama denk diisen Leyld, ge¢mis ve bugiinki

edebiyatimizda bir¢ok sairin ve yazarin eserlerinde kendine yer bulmustur.

Islami terim ve kavramlar ekseninde, gerek oykiilenen gerek manzum halde
aktarilan Leyla, calismamizda inceledigimiz sairlerce su manalara tekabiil etmektedir.
Fuzili'nin Leyla'st tasavvufi arka planla olusturulmus, kadin bir karakterden ziyade
diinyay1 ve salikin yolunu temsil eden ve bu minvalde mesnevideki Leyla imgesini,

genel anlamda sevgiliyi Mutlak ve Tek olana yonlendiren bir yollar silsilesidir.

AKkif' in Leyla' s1 ise, yasamlan donemin zorlugu ve enkazi dikkate alindiginda,
kiillerinden dogacak olan bir milletin temsilidir. Bu ancak ve ancak Islam ile miimkiin

olan bir eylemdir.

Son olarak Karakog'un Leyla's1, temiz ve berrak bir histir. Sair, eserinde yer alan
bu karakterle vahye ve onun ekseninde gelisen kutsiyete deginerek, bir medeniyet
tasavvuru fikri ortaya koymustur. Birgok yoénden Leyld, Dogu'nun ve Islim'n

kaidelerinin yiiziidiir.

Burada zikrettigimiz bu sairler, Leyld'nin genel algisini ortaya koyabilmek
acisindan degerlidir. Bu bakimdan Sark'in Leyld'ya verdigi mana, bu ii¢ sairin

eserlerinde belirgin bir hiiviyettedir.



85

KAYNAKCA

Abdelghany, Asem Hamdi Ahmed Arap Edebiyatinda Leyld imgesi, (Cev: Murat Tala),
Mahalle Mektebi Dergisi, Kasim 2014, Konya, say1: 20

Acliini, Ismail b. Muhammed, Kesfit 'l Hafd, Beyrut 1988

Aktas, Serif, Karakter Abidesi ve Bir Ciglk Olarak Mehmet Akif Ozel Sayisi, Hece
Dergisi, Ankara 2008

Asya, Arif Nihat, Dualar ve Aminler, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2008
Aytag, Giirsel, Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, istanbul 2003

Basaran, Orhan, Osmanli Tarih¢isi Idris-i Bitlisi'nin Unlii Tiirk Sairi Nizami've Bir
Naziresi, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Dergisi, Say1:20, Erzurum
2002

Cami, Molla, Baharistan, (Cev: Kilisli Rifat Bilge), Meral Yayinevi, istanbul 1970
Cetindag, Yusuf, Siir ve Tenkit, Kitabevi Yaymlari, Istanbul 2010

Cicekler, Mustafa, DI4, Ankara 2004

Demirci, Kiirsat, DI4, 2001, Cilt:24

Dogan, Muhammed Nur, Fuziili, Leyld ve Mecniin, Cantay Kitabevi, Istanbul 1996
Durmus, Ismail, DI4, Ankara 2003, cilt: 27

Ebu'l-Ala Afifi, Fiisisi'l-Hikem Okumalar: Icin Anahtar, (Cev: Ekrem Demirli), iz
Yayincilik, Istanbul 2011

Eliot, T.S., Edebiyat Uzerine Diisiinceler, (Cev: Sevim Kantarcioglu), Paradigma
Yayinlari, Istanbul 2007

Enginiin, Inci, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, Istanbul 2007
Eraydin, Selcuk, Tasavvuf ve Tarikatlar, IFAV, Istanbul 2012

Erbay, Nazire, Klasik Tiirk Siiri Gazellerinde Leyla, Fenomen Yaymlari, Erzurum 2015
Eroglu, Ebubekir Sezai Karako¢'un Siiri, Biirde Yayinlari, Istanbul 1981

Eroglu, Ebubekir, Modern Tiirk Siirinin Dogasi, YKY, [stanbul 2011



86

Ersoy, Mehmed Akif, Safahat, (Haz: M. Ertugrul Diizdag), TDV Yayinlari, Ankara
2008

Erzurumlu ibrahim Hakki, Mekdrim-i Ahldk, (Haz: Mehmet Suat Demir), Erzurum 2013

Fahri, Macit, Islam Felsefesi Tarihi, (Cev: Kasim Turhan), Sa-to Yayinlari, Istanbul
2004

Fromm, Erich, Sevme Sanati, (Cev: Yurdanur Salman), Payel Yayinevi, Istanbul 1995
Fuzlli, Divan, (Haz: Kenan Akyiiz), Ak¢ag Yaymlari, Ankara 1990
Fuzili, Leyld vii Mecniin, (Haz: Hiiseyin Ayan), Dergah Yayinlari, istanbul, 2014

Gariper, Cafer, Uluslararast Sezai Karako¢ Sempozyum Bildirileri (Diyarbakir),
Ankara 2012

Gokgek, Fazil, Mehmet Akif'in Siir Diinyas1, Dergah Yaymnlari, Istanbul 2005

Goktas, Mehmet, “Seyh Galib'in “Hosca Bak Zatina Kim Ziibde-i Alemsin Sen” Misrai
Baglaminda Insanin Mahiyetine Dair”, Erzincan Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt-

Sayr: 11-2 Yil: 2009

Goktas, Mehmet, Insan Aynasinda Tecelli Eden Cemdl-i Ilahi'nin Divan Sairlerimizin
Dilindeki [fadesi, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Sayi: 38,
Erzurum 2012

Giingor, Erol, Islam Tasavvufunun Meseleleri, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2011
Giizel, Abdurrahman, Dini - Tasavviifi Tiirk Edebiyati, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2006

Hasim, Ahmet Biitiin Siirleri, (Haz: Inci Enginiin ve Zeynep Kerman), Dergah
Yaynlari, istanbul 2005

fbn-i Arabi, flahi Ask, (Cev: Mahmut Kanik), insan Yayinlari, Istanbul 1998
Ibn-i Haldun, Mukaddime I, (Haz: Siileyman Uludag), Dergah Yayinlari, Istanbul 2013
Ipekten, Haluk, Fuzili, Akgag Yaynlari, Istanbul 2007

Ipekten, Haluk, Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz, Dergah Yayimlari, Istanbul
2013

Kanar, Mehmet, Farsca-Tiirkce Sozliik, Say Yayinlari, istanbul 2010



87

Kaplan, Mehmet, Siir Tahlilleri I, Baha Matbaasi, Istanbul 1965

Kaplan, Ramazan, Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirilis Dergisi ve Sezai Karakog,
Hece Dergisi, Ankara 2010

Kara, Mustafa, Tasavvuf ve Tarikatlar Tarihi, Dergdh Yaywmlari, Istanbul 2003
Karaismailoglu, Adnan, Klasik Dénem Tiirk Siiri Incelemeleri, Ak¢ag, Ankara 2011

Karakog, Sezai, Edebiyat Yazilari I - Medeniyetin Riiyast Riiyanmin Medeniyeti Siir,
Dirilis Yayinlar1, Istanbul 2007

Karakog, Sezai, Edebiyat Yazilari Il - Disimizin Zar1, Dirilis Yaymlari, Istanbul 2007
Karakog, Sezai, Giin Dogmadan, Dirilis Yaymlari, Istanbul 2013

Karakog, Sezai, Mehmed Akif, Dirilis Yayinlari, Istanbul 1987

Karakog, Sezai, Yitik Cennet, Dirilis Yayinlari, istanbul 2008

Karaman, Hayrettin, Semail, http://lwww.hayrettinkaraman.net/siir/dertsoyletir/0007.htm
Karatas, Turan, Dogunun Yedinci OSlu Sezai Karakog, Kakniis Yaymlari, Istanbul 1998

Kartal, Ahmet, Fuzuli Kitabi, (Haz: Hanife Koncu ve Miijgan Cakir), Kesit Yayinlart,
Istanbul 2009

Kur’an-1 Kerim Meali, TDV Yayinlari, Ankara 2009
Kiiciik, Hiilya, Anahatlariyla Tasavvuf Tarihine Giris, Ensar Yaymlari, Istanbul 2011

Levend, Agah Surri, Arap, Fars ve Tiirk Edebiyatlarinda Leyld Ve Mecnun Hikdyesi,
TTK Basimevi, Ankara 1959

Livingston, Ray, Geleneksel Edebiyat Teorisi, (Cev: Necat Ozdemiroglu), Insan
Yaynlari, istanbul 1998

Maksoud, Belal Saber Mohamed Abd El, Leyla ile Mecnun Mesnevisinin Fars ve Tiirk
Edebiyati’nda Ele Alinis Big¢imi ve Larendeli Hamdi 'nin Eseri, (Yayimlanmamig
Doktora Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Tiirk Dili ve
Edebiyat: Ana Bilim Daly, Istanbul 2004

Mengi, Mine, Mazmun Uzerine Diisiinceler http://turkoloji.cu.edu.tr/ESKI%
20TURK%20%20EDEBIYATI/4.php



88

Mevlana Celaledin-i Riimi, Mesnevi, Ayrint1 Yaymlari, (Cilt: 1) Istanbul 2014
Nasr, Seyyid Hiiseyin, Bilgi ve Kutsal, Iz Yaymcilik, istanbul 2001

Nasr, Seyyid Hiiseyin, Modern Diinyada Geleneksel Islam, (Cev: Sara Biiyiikduru)
Insan Yayinlari, Istanbul 2014

Okay, Orhan, Karakter Abidesi ve Bir Cighk Olarak Mehmet Akif Ozel Sayisi, Hece
Dergisi, Ankara 2008

Okay, Orhan, Sanat ve Edebiyat Yazilar:, Dergah Yaymlari, Istanbul 2011

Onay, Ahmet Talat, A¢iklamali Divan Siiri Sozligii, (Haz: Cemal Kurnaz), Istanbul
2009

Ozel, Ismet, Waldo Sen Neden Burada Degilsin, Stle Yaynlar1, Istanbul 2010
Pala, Iskender, Ansiklopedik Divan Siiri Sézligii, Kapt Yayinlari, Istanbul 2010
Pekolcay, Necla, Islami Tiirk Edebiyati, Kitabevi Yaynlari, istanbul 2002
Resulzade, Mehmet Emin, Nizami, Milli Egitim Basimevi, Ankara 1951

Sami, Semseddin, Kdmiis-1 Tiirki, Cagr1 Yayinlari, Istanbul 2009

Sentiirk, Ahmet Atilla ve Kartal, Ahmet, Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yayinlari,
Istanbul 2009

Serif, Mian M., Islam Diisiincesi Tarihi I-1l, (Cev: Ahmet Unal vd.), insan Yayinlari,
Istanbul 2014

Seyh Galib, Hiisn ii Ask, (Haz: Orhan Okay ve Hiiseyin Ayan), Dergdh Yayinlari,
Istanbul 2005

Seyh Galib, Hiisn ii Ask, ( Haz: Muhammet Nur Dogan), Yelkenli Yayinevi, Istanbul
2008

Tala, Murat, Arap Sairinin Leyldsi: Ask Fikrinin Giincellenmesine Dair Bir Derkenar,
Mahalle Mektebi Dergisi, Kasim 2014 Konya, Say1:204

Tarlan, Ali Nihad, Islam Edebiyatinda Leyla ve Mecniin Mesnevisi, [stanbul 1922,
Tiirkiyat Enstitiisti Kitapligi, nu:1

Tanpinar, Ahmet Hamdi, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, YKY, Istanbul 2008



89

Tansel, Fevziye Abdullah, Mehmed Akif Ersoy, Irfan Yayinevi, Istanbul 1973
TDK, Tiirk¢e Sozliik, (10.baski), TDK Yaynlari, Ankara 2009

Tung, Gokhan Uluslararasi Sezai Karako¢ Sempozyumu Bildirileri (Diyarbakir),
Ankara 2012

Uludag, Siileyman, Tasavviif Terimleri Sézliigii, Kabalc1 Yaymecilik, istanbul 201
Vakkasoglu, A. Vehbi, Islam Sairi Mehmed Akif, Yeni Asya Yaymevi, Istanbul 1980
Yavuz, Hilmi, Biiyii'siin, Yaz, YKY, Istanbul 2010

Yavuz, Hilmi, Edebiyat Ve Sanat Uzerine Yazilar, YKY, Istanbul 2008

Yavuz, Salih Sabri, Di4, Ankara 2005, cilt: 30

Yazici, Tahsin, DI4, Ankara 2003, cilt: 27

Yunus Emre, Divan, (Haz: Selim Yagmur), Dergah Yayinlari, Istanbul 2012



90

OZGECMIS

Kisi Bilgileri:

Ady, Soyadi

Bekir OCAK

Dogum yeri ve yili

Mersin / 16.01.1989

Egitim Bilgileri:

Lisans Erzurum Atatiirk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Bolimii
Yiiksek Lisans Erzurum Atatiirk Universitesi, Ilahiyat Fakiiltesi, Islam

Tarihi ve Sanatlari, Tiirk Islam Edebiyati

Tletisim:

E-posta: ocakbekir21@gmail.com




