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Geleneksel Tiirk halk miiziginin 6nemli ¢algilarindan biri olan baglamanin toplu
icralarinda ¢esitli problemlerin var oldugu bilinmektedir. Bu problemlerin genel olarak;
baglamadaki yapisal (organolojik) farkliliklardan ve icracilarin farkli icra tercihlerinden
kaynaklandigin1 sdylemek miimkiindiir. Baglama yapimi ve icrasindaki bu kisisel
farkliliklar ~ bireysel icralarda ¢ok o©nemli olmamakla birlikte toplu olarak
gerceklestirilen icralarda cesitli uyumsuzluklara neden olabilmektedir.

Bu arastirma, toplu baglama icralarindaki estetik uyum ve icra birlikteliginin
arastirilmasina odaklanmaktadir. Arastirma siirecinde ilk olarak konuya yonelik kaynak
taramasi yapilmis, ardindan toplu baglama icralarindaki farkliliklar g6zlemlenerek konu
hakkinda fikir sahibi olunmustur.

Aragtirma siirecinde; Geleneksel Tiirk halk miiziginin genel yapisi, toplu icralari
ile birlikte baglamanin tarihgesi ve toplu baglama icralari incelenmistir. Arastirma
kapsaminda toplu baglama icralarina yansiyan farkliliklar ele alinarak bu farkliliklara
sebep olan etkenler elde edilen veriler 1$181nda ¢esitli agilardan degerlendirilmistir.

Arastirma dogrultusunda baslica; incelenen toplu baglama icralarinda cesitli
problemlerin var oldugu ve bu problemlerin genel olarak kisisel tercihlerle sekillenen
yapim/icra farkliliklarindan kaynaklandigi, estetik ve icra birlikteliginin toplu baglama
icralarinda 6nemli oldugu, baglamanin yapisal sekillerinde (organolojisi) ulusal 6lgekte
tam anlamiyla belirli bir standarda ulastirilamadigi sonuglarina ulasilarak konuya
yonelik ¢esitli oneriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Toplu Baglama Icrasi, Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi, Baglama Yapimu.
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THE EVALUATION OF COMMUNAL BAGLAMA EXECUTIONS BY
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It is known that the baglama which is the one of the important instruments of
Traditional Turkish Folk Musics has different problems in its communal executions. It
is possible to say that these problems are generally because of structural (organological)
differences of the baglama and different choices of executions. Beside baglama
construction and the personal differences in its executions are hardly ever important in
personal executions, that can cause different problems in communal executions.

This research focuses on the aesthetic harmony and the searching of union
executive in communal baglama executions. During the research, firstly resource survey
has been conducted on the subject then have been had an idea about the subject by
examing the differences of baglama executions.

During the research, that the general structure of Traditional Turkish Folk
Musics, the history of baglama with its communal executions and communal baglama
executions have been examined. In this research, the factors which cause differences in
communal baglama executions have been evaluated from different angles by taking the
differences that are seen in communal baglama executions into count.

The main line of research; that there are differet problems in communal baglama
executions that have been examined and these problems are generally because of the
construction/execution differences that are shaped by personal choices, that aesthetic
and union executive in communal baglama executions are important, in different
structural shapes (organology) of baglama, it has not been exactly reached a global
standart have been obtained as results and some suggestions that are about the topic
have been offered.

Key Words: Baglama, Communal Baglama Executions, Traditional Turkish
Folk Musics, Baglama Construction.
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GIRIS

Ik zamanlardan beri miizik, insanlarin iyi-kétii her tiirli duygularinin ifadesi
olmustur. Bu agidan her kisinin ifade sekli farkli oldugundan miizikte de farkl: tiirler var
olmus ve var olmaya da devam etmektedir. Diinya iizerinde bir¢ok miizik tiiri,
gecmisten gelecege hem iginde yer aldig: kiiltiirle hem de etkilesim i¢inde oldugu baska
kiiltiirlerle beslenerek gelisimini siirdiirmiistiir. Bu miizik tiirleri kapsadiklari

cografyada ait oldugu milletlerin aynasi gibidir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi, Tirk cografyasi tizerinde var olmus ve Tirklerin
yurtlarindan savas, gog, ticaret vb. gibi olaylar ¢ercevesinde yer degistirmesiyle hem
daha genis alanlara yayilmis hemde bu olaylarin etkisiyle farkli milletlerin kiiltlirtiyle
etkilesim igerisinde olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Tiirklerin ulastig1 her cografyada
GTHM’in etkileri goriilmekte hatta farkli cografyalar iizerindeki GTHM’in farkli
tirleriyle de karsilasilmaktadir. Bu farkliliklar o bolgelerdeki kiiltiir alig-verisinin ne

denli zengin oldugunu kanitlar niteliktedir.

GTHM’nin gelisim ve yayilma siirecinde, bir ok GTHM enstriimanina rastlamak
miimkiindiir. Bu enstriimanlardan biri de baglamadir. Baglama GTHM’de kullanilan en
yaygin calgilardan biridir. Giiniimiizde bilinen sekli ile baglama ¢ok eski bir gegmise
sahiptir. Bircok arastirmacinin ortak goriisiine gore baglamanin kopuzdan geldigi
diigiiniilmektedir. Baglamanin ve kopuzun birbirine olan benzerligi ve ozanlik, asiklik
gelenegi gibi ait olduklari sahalarin aslinda ortak ¢izgilere sahip oldugu
diisiiniildiiglinde, baglamanin kopuzdan gelmis olabilecegi daha net olarak

anlagilacaktir.

Arastirma siirecinde, baglama icrasinin, yakin gegmise kadar genellikle bireysel
olarak yapildigima ve toplu olarak icrasinin yapilmadigina ulasilmigtir. Ancak
Cumhuriyet Donemi ile birlikte yeni yapilanmalarim GTHM’de de etkisini
gostermesiyle toplu baglama icralarmin basladigt ve hizli bir sekilde yaygimlik
kazandig1 goriilmektedir. Bu siireg ile birlikte baglamanin iglevselligi artmis ve baglama
daha genis kitlelere ulasmaya baglamistir. Dolayisiyla baglama 6grenimi de buna paralel
olarak yayginlasmistir. Zamanla miizik egitimi veren miizik kurum ve kuruluslarinin

artmasiyla birlikte baglamanin etkin bir sekilde icra ve 6gretimi ¢ogalmis ve bundan



dolay1 baglama icra ve 6gretimi eskiye nazaran daha detayli ve bilimsel yaklasimlarla

ele alinmaya baslamistir.

Gelisen siireg icerisinde toplu baglama icralar1 yayginlasirken bir taraftan da toplu
baglama icralarinda birgok farkliligin var oldugu gorilmiistiir. Bu farkliliklar gesitli
sebeplerle meydana gelmekte ve toplu baglama icralarini olumsuz yonde etkilemektedir.
Olumsuzliklara sebep olan en O6nemli etkenler; genel olarak baglamanin yapiminda,
Ogretiminde ve icrasinda tam anlamiyla bir standardizasyonun yakalanamamasidir.
Giliniimiizde baglama yapimi oldukca artmis ve bu artisla birlikte bir ¢cok farkli yapim
sekli de ortaya ¢cikmistir. Baglama yapimcilariin kisisel tercihleri ile sekillenen calgi
yapimlarindan dolay1r birgok agidan farkliliklar gosteren farkli baglama sekillerine
rastlanmaktadir. Bunun yanisira usta-girak iliskisi veya metodolojik sistemlerle
Ogrenilen farkli baglama icralarina da sikca rastlanmaktadir. Tiim bu farkliliklarin toplu
baglama icralarina da yansidigi goriilen bir durumdur. Toplu baglama icralarinda hem
baglamalar arasinda bi¢imsel olarak farkliliklar hem de icracilarin farkli icra

sekillerinden dolay1 problemler meydana gelmektedir.

Bu arastirma, GTHM’ nin en yaygin calgilarindan biri olan baglamanin toplu
olarak  gergeklestirilen  icralarindaki  genel = durumun  degerlendirilmesine
odaklanmaktadir. Arastirmada toplu baglama icralarinda hem estetik uyum hem de
icrasal birliktelik acisindan gesitli farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. Bu farkliliklar
bir problem olarak ele alinmis ve bu problemin kaynaklandigi temel dinamiklerin
belirlenilmesine yonelik c¢esitli calismalar yapilmistir. Arastirmanin toplu olarak
gerceklestirilen baglama icralarinda karsilagilan farkliliklarin belirlenmesi agisindan
ayrica konuya yonelik bir farkindalik yaratabilecegi diisiincelerinden hareketle 6zgiin

bir nitelikte oldugunu sdylemek miimkiindiir.



BIiRINCi BOLUM

PROBLEM DURUMU

Geleneksel Tiirk halk miiziginin en 6nemli ¢algilarindan biri olan baglama kokli
bir ge¢mise sahiptir. Zaman icinde cesitli degisim ve gelisimlerle giliniimiize kadar
ulasan baglama halen daha yeniliklere acik ve gelisimini siirdiirmektedir. Onceden
genellikle asik sazi olarak bireysel olarak icra edilen baglama o6zellikle Cumhuriyet
Donemi’nden sonra geleneksel Tiirk halk miiziginde yapilan yeniliklerle birlikte toplu
olarak icra edilmeye baslanmistir. Geleneksel Tiirk halk miiziginde diizenli bir yapiya
gecme stirecinde GTHM hakkinda yeteri kadar bilgi olmadigindan GTHM 'nin hizli bir
sekilde sistematiklestirilmek istenmesi goriilmektedir. Bu hizli degisim neticesinde ve
en onemli olarak GTHM hakkinda yetersiz veri 1s1ginda yapilan yenilikler zamanla
cesitli problemleri dogurmus ve bu problemler giiniimiizde ¢dziime kavusturulmayi
bekleyen baslica gereksinimler haline gelmistir. Bu problemlerden biri de toplu baglama
icralarinin estetik uyum ve icra birkiteginde karsilasilan farkliliklardir. Toplu baglama
icralarinda gesitli sebeplerden kaynaklanan farkliliklarin oldugunu ve bu farkliliklardan

dolay1 bir ¢cok poblemle karsilagildigini gérmekteyiz.

“Toplu olarak gerceklestirilen baglama icralarinda estetik uyum ve icrasal
birliktelik acisindan ne oranda birliktelik saglanabilmektedir?” sorusu, bu arastirmanin
ana problem cilimlesini olusturmaktadir. Ayrica aragtirmanin tam anlamiyla agikliga

kavusturulabilmesi i¢in asagidaki alt problemlere ihtiya¢ duyulmustur;

1. Baglamadaki yapisal farkliliklarin toplu baglama icralarina yansimasi nasildir?
2. Baglamadaki kisisel icra farkliliklar1 toplu baglama icralarina ne sekilde

yansimaktadir?



1.1. GELENEKSEL TURK HALK MUZIiGi

Yapilan arastirmada GTHM’nin genel tanimi ve yapist hakkinda incelemeler
yapilmistir. Konunun aydinlatilmasi amaciyla diinya iizerinde var olan halk miizikleri
hakkinda genel tanimlamalar arastirilmis ve konu geleneksel Tiirk halk miizigine
indirgenmistir. GTHM hakkinda toplanan genel bilgiler dogrultusunda GTHM nin

genel yapist alt basliklarda ele alinmastir.

Diinya {izerinde var olan ¢esitli halk miizikleri iizerinde, bir¢ok arastirmacinin
incelemelerde bulundugu ve halk miizigini kendi goriis ve fikirleri dogrultusunda
tanimlamaya ¢alistiklar1 gézlemlenmistir. Bu arastirmacilardan yabanci olanlarinin halk

miizigi lizerine yapmis oldugu bir takim tanimlamalar su sekildedir:

Hugo Riemann halk miizigini, “ezgisi ve sozleri kimin tarafindan yapildig1 belli
olmayanlar, bir¢ok neden ve saiklerle halk tarafindan benimsenmis halk sarkis1 ifadesi
tagityanlar ve melodik ve armonik biinyesi kolayca anlasilan ve popiiler bir ada tasiyan
ezgiler” olmak tizere iige ayirmaktadir. Moser ise, “halkin ortak mali olan sarki ve
melodiler halk tiirkiisiidiir” ifadesiyle halkin benimsemis oldugu ezgileri herhangi bir
sinirlandirma  yapmaksizin  halk miizigi biinyesinde degerlendirmektedir. Fransiz
Michelle Brenne halk tiirkiisiinii; “halk tarafindan benimsenen, kulaktan kulaga
verilmek suretiyle yayilan ezgiler” olarak tamimlamaktadir. Ingiliz Prat; “koylii
arasndan ¢ikip gelenek haline gelen ezgiler halk tiirkiisiidiir® demektedir. Ingiliz
Bireniers; “halkin ortak mali olan, en basit, diiz ve yalin sarkilardir ve yapani belli

degildir” tanimimi kullanmaktadir (Atilgan, 2000:164).

Amerikali miizikolog Jeff Todd Titon (1999), halk miizigi tanimlamasini biraz
daha genisleterek; “halk miizigi, gelenekselligi, sozlii aktarimi ve bolgesel-etnik bir
temele dayali olmasi, kiiciik guruplar arasinda sikca icra edilen, ¢ogunlukla giindelik
yasamdaki yiiz yiize etkilesimi vurgulayan miizik tiirlerini kapsamaktadir” (s.59).
ifadelerini kullanmigtir. Bohlman (1988) ise, “tim diinyada halk miiziklerinin
geleneksellik, otantisite, bolgesel diyalekt, sozli kiiltirel anlatim ve aktarim

ozelliklerine sahip oldugunu vurgular (s.10-15).

“Tirk miizik kiiltiiriiniin, Orta Asya’dan Anadolu cografyasina kadar uzanan

koklii bir tarihinin oldugu ve bu miizik kiiltliriiniin c¢esitli degisim ve gelisim



stireclerinden gecerek gegmisten giiniimiize kadar ulastigi bilinmektedir. Bu miizik
kiiltiirii, hepsi birbirinden ayr1 éneme ve giizellige sahip olan farkli miizik tiirlerini
blinyesinde barindirmaktadir. Bu tiirlerden biri, Tiirk halkinin biitiin yasaminin ve
kiiltiirtiniin anlatildig1 geleneksel Tiirk halk miizigidir” (Kurubas, 2015:1).

Tiirk arastirmacilarin geleneksel Tiirk halk miizigi iizerine yapmis oldugu bazi

tanimlamalar ise su sekildedir:

Mahmut Gazimihal, “Halk sarkisi tabirini ‘chant popularie’ karsiligi kullandik,
fakat Almanlarin kendi halk sarkilarina ‘lied” dedikleri gibi, bizde halk sarkilarimiza
genellikle ‘tiirkli” dedik” (Emnalar, 1998:26) agiklamasini yapmustir. Tiirk halki, yaygin
bir sekilde kendi halk sarkilarini tiir ve gesitlerine gore ayrim gozetmeksizin tiirkii

olarak adlandirmaktadir.

Konuya yonelik Hossu (1997) su ifadelerine yer vermistir: “Geleneksel Tiirk
halk miizigi’nin en bilindik formu olan tiirkii, 12. yiizy1l Fars¢asinda Tirk’e ait ve
Tiirk’e mahsus anlamina gelen ‘Tiirki’den gelmis, Tiirk sozciigiine, bir aidiyet eki olan

(i) vokalinin eklenmesiyle Tiirkge telaffuza uydurulmustur” (s.6).

“Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisinin 6. cildinin 1482. sayfasinda, Sn.
Nida Tiifek¢i’nin hazirlamis oldugu boliimde halk miiziginin 6zellikleri su sekilde

siralamigtir:

1-  Sahibinin bilinmemesi

2- Halk tarafindan benimsenip onun ifadesine biirlinmiis olmasi
3- Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatini siirdiirmesi

4-  Gelenek haline gelmesi

5- Zaman igerisinde derin bir gegmisi olmasi

6- Halkin ortak mal1 olmasi

7- Mekan iginde yaygin olmasi

8- Yoresel dil ve miizik 6zelliklerini blinyesinde tasimasi

9- Iddiasiz olmasi

10- Kisisel yapim olmamas1” (Atilgan, 2000:164).

Nida Tiifek¢i’nin bu maddelerle agiklamis oldugu halk miizigi tanimi, bazi

anlam kanigikliklarina sebep olmaktadir. 1’inci, 6’1nc1 ve 10’uncu maddeler, 2°nci ve



8’inci maddeler ile 4’lincii ve 5’inci maddeler kendi i¢lerinde yakin anlam ifade

etmektedir.
“Halil Bedii Yonetken Tiirk halk miizigini 4 maddeyle tanimlamistir.

1- Folklorik ve anonim bir karakter tasir ve ¢ok zengin bir miiziktir.

2- Modal metrik yonden oldugu kadar, yap1 ve form bakimindan da biiyiik
ozellik ve giizellik tasimaktadir.

3- Yaraticist belli degildir.

4- Tirk koylusiiniin, Tiirk asiretlerinin ve Tirk Aasiklarmin miizigidir”

(Emnalar, 1998:25).

Yine burada Halil Bedii Yonetken’in belirtmis oldugu 1’inci ve 3’iincii
maddelerin ayn1 anlamda olduklar1 anlasilmaktadir. Ayrica tiirkiilerimizin anonim
niteligi hakkinda, Hogsu (1997); “Genellikle, kulaktan kulaga gegmek suretiyle halk
arasinda yayilan ve yasayan tiirkiilerimizin ne diizeni bellidir, ne yakimcisi.” (S.6).
demistir. Hogsu’nun agiklamis oldugu anonimlik kavrami, Nida Tiifek¢i ve Halil Bedii
Yonetken’in geleneksel Tirk halk miizigi ilizerine yapmis oldugu tanimlamalar
arasindadir. Sahibinin bilinmemesi gibi geleneksel Tirk halk miziginin anonim bir
karakter tagimasi1 gerekliligini vurgulayan bu maddelerin, cogu arastirmaci tarafindan
glinlimiiz sartlarinda 6zelligini kaybetmis oldugu diisiiniilmektedir. Konuya yonelik
Yakici (2007) su ifadelerine yer vermistir: “Tiirk insaninin sevgi, seving, lizlintli, acima
vb. duygularinin dogal {iriinii olan tiirkiilerin, adi1 bilinen ya da adsiz bir halk ozani
tarafindan olusturuldugu diisiincesi, bilim insan1 ve arastirmacilarin genel kabulleri

arasinda yer almaktadir” (s. 55).

Karkin, Pelikoglu ve Hashas (2014) geleneksel Tiirk halk miizigini su sekilde
tamimlamigtir:  “Geleneksel Tiirk halk miizigi (GTHM), halk kiiltiirii igerisinde
yogrularak halkin ifadesine biirlinen, sanatsal kaygilardan uzak olarak bir anda ortaya
cikan (yakilan, yaratilan) ve halkin ortak begenileriyle sekillenerek hayatiyetini
stirdiiren bir miizik tiiridiir” (s.131). Geleneksel Tiirk halk miizigi, tamamen halk ile

0zdeslesmis ve halk tarafindan bicimlenen halkin kiiltiir aynasidir.

Miizikolog Veysel Arseven (2004) halk miizigini; “bir sanat endisesi olmadan

halkin duygu ve diisiincelerini, seving ve acilarini, yigitlik, goc¢, sevgi, sila 6zlemi ve



daha nice gilincel yasamin toplumsal olaylarini, sade, fakat icten gelen ezgilerle
anlatabilen ve halkin ortak yaratma giiciiniin iiriinii olan MUZIK, halk miizigi
kavramini igerir” (5.305) seklinde tamimlamistir. Arseven yapmis oldugu bu
tanimlamada halk miiziginin beslendigi konular1 ele almis ve halk miizigini, bu

konularin ezgisel bir bicimde aktarimi seklinde ifade etmistir.

Pelikoglu (2012) geleneksel Tiirk halk miizigini; “halkin ortak duygu ve
diisiincelerini yansitan, halk i¢cinde her zaman var olan, halk sanatcilari tarafindan higbir
sanat endisesi duymadan yakilmis, yaratilmis (bestelenmis), halkin ya da halk
sanat¢ilarinin  ¢esitli sosyal ve toplumsal olaylar karsisindaki etkilenis ve
duygulanimlarinin gelenek ve gorenekler ¢ercevesi iginde, ezgiyle anlatan ortak halk

verileridir” (s.18) seklinde tanimlamistir.

1.1.1.Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Tiir ve Bicimlere Genel Bakis

Yapilan arastirmada, geleneksel Tiirk halk miiziginde tiir ve bigimler konusunda
cesitli goriis ve fikirlerin oldugu goriilmiistiir. Bu farkli goriis ve fikirlerin geleneksel
Tirk halk miizigindeki zenginlikten kaynaklandigi distiniilmektedir. GTHM’deki
zenginlik hakkinda Tokel (2012) su ifadelerine yer vermistir: “Bugiin iilkemizin belli
bash kiiltiir havzalarinda, kendine has makam ve ezgi yapis1 gosteren, farkli agiz ve
tslup ozelligine sahip, cesitli yoresel calgilarin 6n planda oldugu; halkin kendi ruh,
diisiince, inang, kiiltlir ve estetik anlayisini ifade etmede hala en etkili enstriiman olan
zengin bir halk miizigi repertuvart oldugunu goriiyoruz. Tirkiiler giiciinii 6nemli
oOlglide, gereksiz siis ve gosteristen uzak, tasannu (igten olmayan) ve yapmacikliktan
arinmis, saglam bir dil ve ifade giiciine sahip istiin nitelikleri ile, maseri vicdanin ve
‘derin millet’in sesi olmalarma bor¢ludur. Bu durum tiirkiilere, hem folklorik olanin

tastyicisi, hem de bizatihi yaraticis1 olmak gibi ¢ift yonlii bir misyon yiiklemistir” (.95).

Geleneksel Tiirk halk miizigi tizerinde incelemelerde bulunan arastirmacilar
kendi gorisleri dogrultusunda geleneksel Tiirk halk miizigi’ni farkli kategorilere
ayirmig, cesitli tiir ve bicim tamimlamalar1 yapmislardir. Bu arastirmacilardan

bazilarimin goriisleri su sekildedir:



“Tiirk halk miizigi, iki sekilde kendini gosterir. SOzlii ve sozsiiz olarak. Sozli
halk miizigi, biitin tiirleriyle halk tiirkiilerini, sozsliz halk miizigi ise tim halk
oyunlarinin ezgilerini kapsamaktadir. Halk tiirkiileri, kosma, yigitleme, taglama, agit,
ninni, uzun hava, destan, kiz aglatma gibi konular1 igler. Sevgi, 6zlem, gurbet, ayrilik,
olum, askere gidis, diigiin, yerlesme, go¢, kan davasi, kina, nisan gibi temalart konu alir
ve ictenlik, sadelik, gosteristen arinmislik, algak goniilliiliik niteligi gosterir ve gergekci
bir renk ve Ozellik tasirlar. Hicbir halk tiirkiisiiniin séziinde veya bir halk oyununun
havasinda yapmacik, ikiyiizlilik ve kabalik goriilmez. Sakacilik temasini isleyen
tirkiilerin sozlerinde bile insan1 ¢abucak kavrayan sicak bir goriintii vardir” (Arseven,

2004:305).

“Sozli Tirk halk miizigi ayrica, ol¢iilii ve Olgiisiiz olmak iizere iki 6nemli
ozellik daha gosterir. Olgiilii olanlarma “Kirik Havalar”, 6l¢iisiiz olanlarina ise “Uzun
Havalar” denilmektedir. Uzun havalar dogagtan, yani konusur gibi bir yontemle sdylenir
ve Anadolu’nun degisik bolgelerinde ayri1 adlar altinda taninir: Bozlak, Tiirkmani,
Maya, Hoyrat, Divan, Agit... gibi. Uzun havalar genellikle Karacaoglan, Dadaloglu,
Emrah, Ruhsati, Siimmani ve daha bir¢ok {inlii halk ozaninin deyisleri {izerine
sOyleniyorsa da halkin kendi i¢ diinyasini yansitan sézleri de igerirler” (Arseven,
2004:305-306). Arseven’in yapmis oldugu bu agiklamalarda, Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi’nin bigimsel olarak so6zlii-sozsliz ve Olciilii-Ol¢iisiiz olmak iizere iki baslik

altinda toplandigy, her iki bagligin da birbirini kapsadigi goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi’nin bigimleri (formlar1) de kendi i¢lerinde tiirlere

ayrilmaktadir. Bu tiirler farkli sekillerde siniflandirilmaktadir.

Konuya yonelik Mustan Dénmez ve Hashas’in (2014) tespitleri su sekildedlir:
“Turkiilerin miizikal 6zelliklerine gére yapilan siniflandirilmalarda yoresel tavir, usul,
agiz, ezgi kalib1 vb. gibi bicimsel/yapisal 6zellikleri dikkate alinmakta, konularina gore
yapilan smiflandirmalarda ise miizikal 6zellikler gozetilmeden yalnizca s6z unsuru
dikkate alinmaktadir. Tiirkiilerin s6z iceriklerine bakildiginda, halkin basindan gegen

cesitli olaylarin sozlere yansimasi sonucu ortaya ciktigini sdylemek miimkiindiir”

(s.1623).



Yapilan arastirmada c¢esitli tiir siniflandirmalart tespit edilmis ve bu tiir
smiflandirmalarmin da farkli bagliklar altinda toplandigi gézlemlenmistir. Yapilan her
siniflandirma, igerikleri bakimindan birbirinden ayrilmakta ve tiirlerin 6zelliklerini

yansitmaktadir.

“GTHM firiinleri, miizikal ve s6z ozelliklerine gore “GTHM’de Tiirler” baslig
altinda birgok smiflandirilmaya tabi tutulmustur. Ancak yapilan bu tir
siiflandirmalarinin  birgogu, tiir smiflandirmas: yapan kisinin perspektifine gore
sekillenmis ve her biri digerinden farkli onlarca tir simiflandirilmasi seklinde
kaynaklarda yerini almistir” (Akdogu, 1996:252). Bazi arastirmacilarin, tiirkiilerin

iceriklerine gore yapmis olduklari ¢esitli siniflandirmalar soyledir:

Emnalar (1998), tiirkiileri sozel tiirlerine ve ezgilendirilis amaglarina gore iki ana

baslikta siniflandirmistir.

“]. Sozel Tirlerine Gore Tirkiiler: Buradaki simiflandirmada esas, halk
edebiyatindaki tiirlerin dikkate alinmasidir. (...) Buna gore yapilan tasnif, sadece siirsel
yapi ile ilgilidir. Ornegin, mani, semai, kosma, hoyrat, kalenderi, destan, nefes, tecnis,
satrang gibi. Soyle ki siirsel yapist mani olan bir tiirkiiye mani denmekte, digerleri de bu

sekilde adlandirilmaktadir.

2. Sozel Igeriklerine ve Ezgilendirilis Amaglarma Gore Tiirkiiler: Bu tiir
siniflandirmada esas, sozlerin igerdigi konular ve ezgilendirilis amaglarina gore

olmaktadir. Ornegin;

A. Oliim veya dogal afetlerden sonra yakilan ve konular1 anlatan tiirkiilere; agit
B. Giizellik konularini igerenlere; giizelleme

C. Ask ve sevda konularini anlatanlara, sevda tiirkiileri,

D. Kahramanlik ve yigitlik olaylarini anlatanlara, Yigitleme veya Kocaklama,
E. Giildiiriicii ve komik olaylar1 anlatanlara, satirik tiirkiiler,

F. Dua icerenlere, alkis,

G. Cesitli meslekleri konu edenlere, is ve meslek tiirkiileri,

H. Eskiyalarla ilgili konular1 anlatanlara eskiya tiirkiileri,

J. Diigiin ve kina torenlerini konu edenlere, diigiin ve kina tiirkiileri,

K. Bebekleri uyutmak i¢in kullanilanlara, ninni,
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L. Sohbet toplantilarinda okunanlara, sohbet tiirkiileri,

M. Askerlikle ilgili olanlara, asker tiirkiileri

N. Yolda okunanlara, yol tiirkiileri,

O. Cesitli halk oyunlar1 ile okunanlar, o oyunun adi ile ilgili, horon veya bar

tirkiisti gibi adlandirmalar yapilmaktadir” (s.244).

Akdogu (1996) elestirel bir yaklagimla, tiirkli s6zlerini; sozel igeriklerine, sozel
tiirlerine, ezgilendirilis amaclarina ve seslendirildigi ortama gore olmak {izere ii¢ baslik

altinda smiflandirildigini belirterek asagidaki 6rnegi vermistir;

“l. Sozel Igeriklerine Gore Tiirkiiler: Sozlerin igerdigi konuyu esas alarak
adlandirilmus tiirkiilerdir. Ornegin; sdzleri kahramanlik, yigitlik olgularmi igeren
tirkiilere kogaklama ya da yigitleme, bir oliiniin ya da dogal afetin ardindan ortaya
cikan acilar i¢in sdylenmis sozleri igeren tiirkiilere agit, dua icerenlere alkis, beddua
icerenlere kargis ya da ileng, komik olaylari igerenlere satirik, ¢alismayla ilgili konular
icerenlere 1is, eskiyaligi konu edinenlere eskiya, giizellik konusunu isleyenlere

giizelleme tiirkii denilmistir.

2. Sozel Tirlerine Gore Tiirkiiler: Bu adlandirmada tiirkii sézlerinin, Tiirk Halk
Edebiyati’ndaki tiir ad1 dikkate alinmistir. Ornegin sdzleri mani olana mani, kosma
olana kosma, semai olana semai, destan olana destan, hoyrat olana hoyrat, kalenderi
olana kalenderi, tecnis olana tecnis, vezn-i aher olana vezn-i aher, satran¢ olana satranc,

selis olana selis, nefes olana ise nefes denilmistir.

3. Ezgilendirilis Amaglarina ve Seslendirildigi Ortama Gore Tiirkiiler: Bu
adlandirma seklinde de, tiirkiiniin seslendirildigi ortam ya da seslendirilis amac1 dikkate
alinmustir. Ornegin, sohbet toplantilarinda seslendirilenlere sohbet tiirkiisii, diigiinlerde
seslendirilenlere diigiin tiirkiisii, ¢ocuk uyutmak i¢in sdylenenlere ninni, yolda giderken
seslendirilenlere yol tiirkiisli, kina yakma sirasinda seslendirilenlere kina tiirkiisi,
¢obanlarin seslendirdiklerine ¢oban tiirkiisii, askere gonderme sirasinda seslendirilenlere

bar, horon oynanmasi sirasinda seslendirilenlere ise horon tiirkiisi...” (5.150-151).
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Yakici’nin yapmis oldugu tiirkii siniflandirmasi su sekildedir;
“Konular1 Bakimindan Tiirkiiler

1. Ask/ Sevda Konulu Tiirkiiler

2. Gurbet/ Ayrilik/ Hasret Konulu Tiirkiiler
3. Besik/ Bebek/ Cocuk Tiirkiileri/ Ninniler
4. Oliim Tiirkiileri/ Agitlar

5. Toren Tiirkiileri

5.1. Dtgiin Turkiileri

5.1.1. Kina Tiirkiileri

5.1.2. Gelin Alma/ Karsilama/Kutlama Tiirkiileri
5.1.3. Giivey Tiirkiileri

5.2. Bayram Tiirkiileri

6. Asker/Askerlik Tiirkiileri

7. Hapishane Tiirkiileri

8. Olay Tiirkiileri

8.1. Tarihi Olaylar1 Anlatan Tiirkiiler

8.1.1. Savag Tirkiileri

8.1.2. Yigitlik/Kahramanlik Ttrkiileri
8.1.3. Eskiya Tiirkiileri

8.2. Sosyal Olaylar1 Anlatan Tirkiiler
8.2.1. Toplum ve Aile i¢i Olaylar1 Konu Alan Tiirkiiler
8.2.2. Gog Tirkiileri

8.2.3. Hastalik Tiirkiileri

9. Dogal Cevre ile Ilgili Tiirkiiler

9.1. Dogay1 Konu Alan Tiirkiiler
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9.2. Bitki ve Cigekleri Konu Alan Tiirkiiler
9.3. Hayvanlari Konu Alan Tiirkiiler

10. Beslenme ve Yiyecekleri Konu Alan Tiirkii
11. Is ve Meslek Hayatiyla Ilgili Tiirkiiler
12. Ovgii Tiirkiileri

13. Yergi/ Alay/ Elestiri Tirkiileri

14. Sikayet Tiirkiileri

15. Egitici /Ogretici Tiirkiiler

16. Arzu/istek Tiirkiileri

17. Dini/Tasavvufl Nitelikli Tiirkiiler

18. Oyun Tiirkiileri

18.1. Cocuk Oyunlarindaki Tiirkiiler

18.2. Kadin Oyunlarindaki Tirkiiler

18.3.Erkek Oyunlarindaki Tirkiler” (Yakict 2007’den akt. Mustan Dénmez,
Hashas, 2014:1626)

1.1.2. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Usul ve Ezgisel Ozellikler

Tiirkler var olusundan bu yana Orta Asya’dan diinyanin c¢esitli yerlerine gog
etmis ve beraberinde bir¢ok kiiltiirle etkilesim icerisinde olmustur. Tiirklerin genis bir
cografyaya yayillma sonucu ortaya c¢ikan toplumlarin kiiltiirel etkilesiminde; savas,
ticaret, iklim, go¢ vb. gibi unsurlar etkili olmustur. Bu kiiltiirel etkilesimler, miizik
kiiltiriinii de yogun bir sekilde harmanlayarak gelecek nesillere zengin bir miras olarak
birakmigtir. Tiirk halk miiziginin usul ve ezgisel yapisi bu cercevede ele alinacagi
zaman, bu yapmin genis bir cografya Tlzerindeki kiiltiirel etkilesimler sonucu

sekillendigi ongoriilmektedir.

Geleneksel Tiirk halk miizigi, tek sesli (monofonik) bir miizik tiirii oldugundan

dolayi, usul ve ezgisel yapist bakimindan zenginlik gostermektedir. Arastirmacilarin
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GTHM iizerine yapmis olduklari incelemelerle GTHM nin hem usul hem de ezgizel
ozellikleri saptanmaya calisilmis ve bu konudaki ¢alismalarin giiniimiizde de devam

ettigi gozlemlenmistir.

“Gelencksel Tiirk halk miiziginin usul yapisi iizerine Muzaffer Sarisozen,
yaptig1 derleme ve notalama ¢alismalar1 sonunda THM usullerinin bir kisminin TSM ve
bir kisminin da bati miizigi usullerine benzerlik gosterdigini belirterek netice olarak

THM usullerini {i¢ grupta toplamistir.

A. Ana usuller ve tigerli sekilleri (2-3-4 zamanlilar)
B. Birlesik usuller (5-6-7-8-9 zamanlilar)
C. Karma usuller (10 ve daha yukar1 zamanlilar)” (Emnalar, 1998:115).

Emnalar (1998) GTHM usullerini asagida belirtilen ii¢ ayri tasnif altinda

inceleyip gruplandirmayi uygun gormiistiir.

“A. 1. Basit usuller: 2-3 zamanlilar

2. Birlesik usuller: 4 ve daha yukar1 zamanlilar
Veya

B. 1. Kiigtik usuller: 2-3-4-5-6-7-8-9 zamanlilar
2. Biiyiik usuller: 10 ve daha yukar1 zamanlilar

Burada biiylik usullerin 10 zamanlhi ve iizerindekiler olarak diisiiniilmesinin

sebebi, karma usullerin 10 zamanlilar ile baglamasindandir.
Veya

C. 1. Basit usullii tiirkiiler: 2-3 zamanlilar
2. Birlesik usullii tiirkiiler: 4 ve daha yukar1 zamanlhlar

3. Usul gegkisi gosteren (degisken karigik usullii) tiirkiiler” (s.178).

Geleneksel Tiirk halk miizigindeki ezgisel yapmin olusumuna yonelik
Emnalar(1998) su tespitlerde bulunmustur: “Geleneksel Tiirk halk miiziginin ezgisel
yapisi cesitli kiiltiirlerin sentezi sonucu olusmustur. M.O. 2000 yillarma ait Hitit

kabartmalarinda nota oldugu anlasilan, ancak gilinlimiize kadar c¢o6ziimlenemeyen
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ezgiler, acikliga kavusmus olsa idi eski Anadolu miiziginin ezgisel yapisi hakkinda fikir
sahibi olabilirdik ve buna bagl olarak da giiniimiiz halk miiziginin iizerine yaptigi
etkileri gorebilirdik. Her ne olursa olsun, giinimiiz TH miizigi, eski Anadolu halk

kiiltiirii ile Orta Asya Tiirk halk kiiltiiriniin sentezinden olusmustur” (5.469).

Pelikoglu (2012); “Tirkiye’de halk miizigimizin ezgisel yapisi hakkindaki ciddi
arastirmalar, 19. yiizyillda halk miizigi derlemelerine gosterilen biiyiikk ilgi sonucu
baslamustir. Ozellikle Avrupa’da pek ¢ok halk miizigi derlemesi yayimlanmustir. Oysaki
Tiirklere ait halk miiziginin arastirilmasi, yabanci miizikologlar tarafindan yaklasik iki

yiizy1l evvel baglamistir” (s.41) tespitlerinde bulunmustur.

Geleneksel Tirk halk miiziginin ezgisel yapisina yonelik bazi aragtirmacilarin

tespitleri ise su sekildedir:

“Halk ezgileri (tiirkiiler, oyun havalari, uzun havalar, tekerlemeler, maniler,
kosmalar, destanlar vb.) ezgisel yonden bir biitiin icindedirler. Bunlar incelendiginde
goriiliir ki; ses genisligi yoniinden bir oktavi tamamlamayan, dizi ve tonu agiklikla belli
etmeyen, ikili, ticli, dortli, besli, altili, yedili araliklarda yaratildiklar1 gibi; oktavi
tamamlayan ve daha genis araliklara tasan, dizi ve tonu agiklikla belli eden bicimde de
yaratilabilirler. Halk miiziginde ses dizilisi yoniinden en Onemli o6zellik, ezginin
genellikle inici bir diziden olusmasidir. Ancak, ¢ikici dizilerle olusan halk ezgileri de
vardir. Ezgi i¢inde genis atlamalara az rastlanir. ‘Artmus ikili’, ‘eksilmis dortli’ ve
‘besli araliklar’ halk ezgilerimize 6zgiinliik veren araliklardir. Diinyada halk ezgilerinin
hakim araliklar1 g6z Oniine alinirsa, her araligin bazi insan topluluklarinca sevilmedigi,
bu nedenle de fazlaca kullanilmadigi kolayca gorilir” (Kaynar, 1996’dan akt.
Pelikoglu, 2012:41).

Konuya yonelik Arseven (2004) su tespitlerde bulunmustur: “Tirk halk
miiziginin ezgisel yapisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, tiim yapitlarinin mutlaka
ezginin yaratildig1 tonalitenin temel sesiyle bitmesi, ikincisi de, ¢ogunlukla bitisik, ya
da kiiciik aralikli seslerle oriilmiis olmasidir. Bati miiziginde, ister majdr, isterse mindr
bir dizi yazilmis olsun, ezgi, tonik akorunu olusturan seslerden herhangi birisi ile baslar
ve biter. Oysa Tiirk halk miiziginde bir ezginin temel sesle bitmesine karsin, baglama

sesi dizinin herhangi derecesi olabiliyor. Bunda, dortlii armoni yontemine gore,
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tonalitenin polifonik yapisinin da biiyiik pay:1 vardir. Ezgiler, en az dort, en ¢ok on ikili

bir ses sinir1 iginde gelistirilmislerdir” (s.307)

1.2. GELENEKSEL TURK HALK MUZIiGi CALGILARI

Kiiltiirler arasi1 etkilesimin bir¢ok halk calgisinin tiiremesine ve gelismesine
zemin hazirladigr distiniildiigiinde, Geleneksel Tiirk halk miizigi ¢algilarinin ne denli

zengin bir yapiya sahip oldugu anlasilacaktir.

Konuya yonelik olarak Karabulut (2000) su tespitlerde bulunmustur; “Bir tilke
miiziginin karakteristik 6zelliklerinden birisi, o iilke miiziginde kullanilan galgilar gelir.
Tiirkiye’de yapmis oldugumuz arastirma neticesinde degisik siniflarda (telli, yayl,
tiflemeli, vurmali vb.) 220 halk calgis1 tespit edilmis olup bunlarin ¢ogunlugu bugiin

cesitli yorelerde kullanilmaktadir” (s.139).

Emnalar (1998) ise: “Tiirk halk miizigini inceledigimizde, ¢algilarimizin gok
cesitli ve renkli oldugunu gérmek miimkiindiir. Bu ¢esitlilik ve renklilik, halk miiziginin
ses genisligi ve yayildigi alanlari, bunun yaninda ezgilerdeki akiskanligi gdstermesi
bakimindan 6nemlidir. Calgilarin belirli bolgelere veya yorelere has olmasinin en biiyiik
nedenini ise, eskilerden bu yana iletisim araglarinin (radyo, teyp, tv, gazete) az ve
noksan olmasidir. S6yle ki; bundan yilizyil evveline kadar yoremizde ¢alinan bir ¢algi
vaya tiirkii, diger bir bolgemize tasinamamis ve yalnizca o bolge halki tarafindan ¢alinr,
sOylenir ve dinlenir olmustur. Halbuki simdilerde en iicra kosedeki bir eser, teknoloji
yardimi ile, diger bolgelerimize aninda ulastirilabiliyor. Bu isi eskilerde, ozanlar
tstlenmiglerdi. Ozanlar diyar diyar dolasarak, bir bolgedeki haberi (6liim, savas, ask,
yangin gibi) diger bir bdlgeye sazlari ile anlatirlardi. Baglama ve ailesinin her
bolgemizde taninmigs ve sevilmis olmasmi bu olaylara baglayabilirsiniz” (S.55)

tespitlerinde bulunmustur.

1.2.1. Vurmah Calgilar

Yapilan aragtirmada geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan vurmali (ritm)
calgilarin ¢ok eski zamanlara dayandig tespit edilmistir. Tiirk tarihinde vurmali (ritm)

calgilarin halk tarafindan benimsenmesinin yanisira Tiirk devletleri tarafindan resmi



16

olarak ta 0Ozel amaglar dogrultusunda kullanildiginin izlerine ulasilmistir. Tiirk
miiziginde vurmali (ritm) galgilar ¢ok ¢esitlilige sahiptir ve Tirk miizigi c¢atis1 altinda

farkli miizik gelenekleri biinyesinde yer alir.

“Cumhuriyetin kurulusundan sonra gelisen Tiirkiye’de mehter miizigi gruplari,
tasavvuf miizigi gruplari, klasik Tirk sanat miizigi korolari, Tiirk halk miizigi korolari,
TRT biinyesindeki Tiirk halk ve Tiirk sanat miizigi korolar1 kuruldu. Tiirk sanat miizigi
ve Tirk halk miziginde kullanilan vurmali galgilar, ad1 gegen grup ve korolarda
kendine yer bulurken, bir boliimii piyasa miizigi ve halk arasinda ¢calinmaya devam etti.
Devletin resmi kurumlarindan mehter takimlarinda kullanilan vurmali galgilar kos,
asma davul, nakkare, zil, halile, ¢evgan giinlimiizde de varligin1 korumaktadir. Kudiim,
bendir, zilli daire tasavvuf miizigi korolarinda; asma davul, def, bendir, koltuk davulu,
kasik, galpara halk miizigi korolarinda tarihte oldugu gibi bugiin de kullanilmaya devam
edilmektedir. Vurmali sazlardan diimbelek, Anadolu’da bir halk calgisi olarak
kullanildigi halde, basta akort problemi ve toprak govdeli olusu nedeniyle dayaniksiz

olmasi yiiziinden bu korolarda kendine yer edinememistir” (Sehirkahyasioglu, 2006:4).

Emnalar (1998) geleneksel Tiirk halk miiziginde kullanilan vurmali ¢algilart su

sekilde tanimlamustir:

Davul: Davul, Tirk vurmali ¢algilarinin sembolii olarak kabul edilir. Tiirk
milletinin hayatinda 6nemli ve hatta kutsal diyebilecegimiz yeri vardir. ilk dinsel
merasimlerden savas alanlarina, mehter hanelerden kdy meydanlarina kadar hayatimizin
bir pargasit olmustur. Davul tarihimizde ¢ok degisik amagclarla kullanilmigtir. Daima
egemenligimizin simgesi olmustur. Davul Tirk halk miizigimizin vurmali, bagetli

(sopali) sazlarin basinda gelmektedir. Onemli 6zelligi de Zurna nin daimi eslikgisidir.

Debildek: Vurmali sazlarimizdan bir tanesidir. Odemis’in Kiraz ve Alasehir
bolgelerinde kullanilan bir ¢algidir. Sopa veya deri pargalariyla calinir. Genelde
erkekler ¢alar. Kudiim’iin tekli olan1 ve topraktan yapilanidir. Diigiin ve cemiyetlerde,
gelen misafirleri karsilayan kisiler tarafindan ¢alinir. Tartimi yoktur. Calan beline bir

kemer baglar. Debildek 6nden buna takilir ve derisi ileri doniiktiir.

Koz: ki kii¢iik sopa ile ¢alman, iki boliimlii dikdortgen kutu seklinde bir

calgidir. Giiniimiizde ¢ok azalmistir.
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Darbuka: Elle g¢alinan vurmali g¢algilarimizin  hemen hemen en
taninmiglarindandir. Arapga “diimbelek” olan ¢algt yurdumuzda yorelere gore,
“diimbek, deblek, giip, kiip, diimbelek, donbek™ adlarini alirlar. Tek basina ¢alindigi
gibi diger calgilara da eslik¢i vazifesi goriir. Tok ve derin bir yapist vardir. Cesitli
biiyiikliikte olan toprak ve metalden yapilan darbukalar, keci veya dana derisinden
islenen deri ile kaplanir. Fakat glinimiizde rontgen filmi ile kapli olanlarma ¢okga
rastlanir. Daha ¢ok kadinlar arasindaki ¢esitli kina geceleri ve eglencelerde ritm calgisi

olarak kullanilir.

Def: Biiyiikliigiine gore degisen bir kasnagin tek yiiziine gegirilen deriden

ibarettir. El (parmak) ile ¢alinan vurmali bir ritm ¢algisidir.

Legen-Bakrag: Genellikle kadinlar aras1 eglence ve diigiinlerde “legen, tepsi,

giigiim, tencere” gibi kaplarin arkalaria vurularak ritm sazi olarak kullanilirlar.

Koltuk Davulu: Bilinen davulun kiigiik boy olanidir. Koltuk altinda el ile
calinan bir ritm sazimizdir. Son zaanlarda Azeri tiirkii ve oyunlarinda kullanimi
fazlalasmistir. Koltuk davulunun diger adi “Doli” dir. Azeriler koltuk davuluna

“Nagara” ad1 verirler.

Kasik: Anadoluda ¢ok eskiden beri kasik hem mutfak hem de ritm araci olarak
kullanilmaktadir. Ritm saz olarak calinan en iyi kasik simsir agacindan yapilmaktadir.

Diger sazlara eslik¢ilik yaninda, baz1 bolgelerde oyuncular, hem ¢alar hem oynarlar.

Calpara: Agactan yapilmis yassi tahtalarin ikiserli olarak dort tanesinin bir
araya getirilmesinden olusmus bir ritm galgisidir. Zilli masa gibi bir kola monte edilerek
yapilir. Bir elle tutularak dize ve diger elin avug i¢ine vurularak ¢alinir. Elde saklatildig:

i¢in bir ad1 da “Cakgak” tir.

Zil: Piringten yapilan, tabak bigimindeki iki pargcadan olusan bir ritm ¢algisidir.
Arka taraflarinda bir ¢ikintilar1 vardir. Bu ¢ikintilarin orta kisminda bir delik agilarak,
parmaklara baglanabilmek icin birer tasma gecirilir. Bu tasmalardan tutularak ve

birbirlerine carpmak suretiyle ¢alinir. Cok degisik boy ve ebatlarda yapilanlar: vardir.

Zilli Masa: Masa bi¢imindeki iki demir kolun uglarina yerlestirilen karsilikli

zillerden meydana gelmektedir. Demir kollar kapatilip agilarak zillerin birbirine temasi
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saglanir. Genelde kadinlarin diigiin ve eglencelerde kullandig1 bir ritm aletidir. Arada
magsa titretilerek ziller hep beraber galinir. Sesi sakrak, giiriiltiilii ve oynaktir. Usta bir

calgicinin elinde giizel bir ses halini alir.

1.2.2. Uflemeli (Nefesli) Calgilar

Geleneksel Tiirk halk miiziginde nefesli calgilarin kullanim alani oldukga
yaygindir. GTHM’deki iiflemeli (nefesli) calgilart Emnalar (1998) su sekilde

tanimlamistir:

Kaval: Kavallar dilli ve dilsiz olarak iki gruba ayrilir. Ust yiizlerinde 7 alt
yiizlerinde bir olmak iizere toplam 8 ses deligi bulunur. Kavallarin 2,5-3 oktav ses

sahalar1 vardir. Ayrica her yarim ses i¢in yapilmis kavallar da mevcuttur.

Cifte: Ses rengi olarak zurnayi ¢ok andiran bu ¢algi yassi bir tahtanin i¢i iki ince

boru seklinde delinerek yapilmistir. Agiza alinan kisma dil ya da 16liik denir.

Cimon: Tek, iki, li¢ veya dortlii kamislarin bir araya getirilerek alt ve {ist

kisimlarindan iplik veya ¢ivi ile raptedilmek suretiyle yapilmaktadir.

Zurna: Alti tane st ve bir tane alt delikte toplam 7 delik bulunur. Ayrica
zurnanin 6n agiz bolgesinde (cin veya seytan) deligi denilen delikler bulunur. Bunlar 6

tane olup ticerli veya karsiliklidir.

Mey: Delikli kavala benzeyen bir govde iizerine ses ¢ikarmak i¢in takilmis bir

kamistan meydana getirilmis nefesli bir ¢algidir.

Sipsi: Giiney Ege ve Bati Akdeniz Bolgesi’nde ozellikle ( Dirmil, Acipayam,
Bucak, Fethiye, Teke) bolgelerinde yaygin olan bu saz, Bucak Bolgesi’nde tek parga,
diger bolgelerde iki par¢adan olusur. 20-25 cm. uzunlugunda, kalem kalinliginda
kurumus bir karg kesilerek tek parca, arkada bir bogum birakilir. Diger bogum kesilir.
(Bir tarafi kapali bir tarafi agik) Kapali kismin u¢ kismindan damak veya agizlik denilen

ses ¢ikaran boliim ¢aki ile yontularak kaldirilir.
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Cifte Kaval: iki kaval yan yana bagli ve her birinin iistiinde yediser delik vardur.
Tellerin uglar1 arkadan lehim ile tutturulmustur. Tel baglarin birincisi, birinci ve iKinci

delikler arasindadir. ikincisi dort ile bes arasinda, &biirii bes ile yedi arasindadir.

Cigirtma: Kartallarin kanat kemiginden yapilan bu calgimiz genellikle Elazig
ve havalisindeki oturak alemlerinde bilhassa “tamzara” oyununa refakat eden bir
calgidir. Delikleri 6 tstte 1 altt olmak iizere 7 tanedir. Boyu 20 ila 30 cm. arasinda
degismektedir. Calinis1 kolay ve sesi oynaktir. Bu bakimdan kavala tercih edilir.

Tulum: Tulum belli bir kurala uyularak yiiziilmiis ve deri 6nii yirtilmadan
oldugu gibi ¢ikartilmig, kuzu, koyun ve oglak derisinden yapilir. Govde kisminin
bogumlar1 kesilir. Temizlendikten sonra kurutulur. Delikler sikica baglanir. Ust delige
hava tflemek ile bir agizlik, alt delige ise bir oluk takilir. Bu kisma “nav” denir.
Genellikle simsir agacindan yapilir. Nav’in oluk kismina 2 sira halinde perdeli kamiglar
yerlestirilir. Bu kamis veya borular tek de olabilir. 1ki borularda olanlarda delik sayis1
birinde 2, digerinde 5’tir. Tek borularda ise delik sayisi iistte 6, altta 1°dir. Nav’in
tuluma baglanan kisminin ucuna ince kamistan diidiik seklinde dillik konur. Sesin

cikt1g1 kisim daha genistir.

1.2.3. Telli Calgilar

“Halk miizigi ¢algilarimizin  biiyiikk bir  bolimiinii  telli ¢algilarimiz
olusturmaktadir. Bunlar ¢alim tekniklerine gore tezeneli ve yayli olmak {iizere ikiye

ayrilir” (Emnalar, 1998:56).

1.2.3.1. Yayh Calgilar

“Yayl c¢algilarin, ilk ortaya ¢ikisinda atli-gogebe kiiltiir oldukca 6nemli bir yer
tutmaktadir. Yayl calgida kullanilan tellerin eski donemlerde at kilindan oldugu
bilinmektedir ve hala bu 6zelligi devam ettiren galgilar da mevcuttur. Ayni1 zamanda
yayli calgilarin temel ozelliklerinden biri olan “yay” ya da “ok™ denilen kisminda
kullanilan killar, giiniimiizde bile, at kilindan yapilmaktadir. Bu da derin bir atli-gdcebe
kiiltiir ve bu kiiltirde olusan gelenek ile agiklanabilir. Tiirkler; ati1 ilk evcillestiren

toplum olarak tarih sahnesinde yer almistir. Ati evcillestirebilen Tirkler onu sadece
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ulasim vb. amaglar i¢in kullanmayip, aynm1 zamanda dertlerini, sevinglerini
aktarabilecekleri miizigin en 6nemli unsuru olan miizik aletinin yapiminda, bu aletin

tellerinden ve yayindan ses elde edebilmek icin attan yararlanmistir” (Celik, 2009:18).

Emnalar (1998) Tiirk halk miiziginde kullanilan yayli calgilar1 su sekilde

tanimlamistir;

Kemenge: Ozellikle Karadeniz bolgemizde halk oyunu ve miiziginin ayrilmaz
pargalarindan biridir. Boyu 40 ila 60 cm. arasinda degisebilen, miiziklere ve ¢alan kisiye

gore degisik akortlarla ¢alinabilen bir sazdir.

Tirnak Kemane (Hegit): Giineydogu’da; Malatya, Antep, Urfa, Teke
Yoresi’nde; Fethiye, Antalya, Bat1 Toros Daglarinda ve yaylalarinda, Bati Karadenizde;

Kastamonu ve dolaylarinda calinmaktadir.

Kabak Kemane: Genellikle Giiney Anadolu, Marmara ve Ege Bolgesinde
kullanilan bir sazdir. Mengei Orta Asya’ya dayanmaktadir. Yapisinda 3 ve duruma gore
4 telli olan ¢algimmin Urfa ve Mardin yoresindeki adi “Kemane” dir. Bu bdlgelerde

teknesi agac veya Hindistan cevizinden yapilmaktadir.

1.2.3.2. Mizraph (Tezeneli) Calgilar
Baglama ailesi ve tar, Tiirk halk miizigi mizrapl (tezeneli) calgilardir.

Tar: “Tar, Azerbaycan basta olmak iizere, Ozbekistan, Tiirkmenistan, Giircistan,
[ran, Tiirkiye’de Kars dolaylarinda ¢ok eskiden beri, stk¢a kullanilan miizik aletlerinden

bir tanesi, 6zellikle de Azerbaycan miizik sanatinin ayrilmaz bir pargasidir” (Emnalar,

1998:65).

Baglama ve Ailesi: Telli-mizrapli calgilardan biri olan olan baglama, geleneksel
Tirk halk miiziginde en yaygin kullanilan sazlardan biridir. Giiniimiizde baglamanin
cesitli boyutlarda ve farkli kaliplarda oldugu tespit edilmistir. Baglamanin bu farklh

boyut ve kaliplar1 baglama ailesini olusturmaktadir.

“Bugiinkii sekli ile Tiirkiye Tiirklerine ait olan baglama enstriimani, Orta

Asya’daki kopuzun, cesitli degisikliklerden gecirilerek giiniimiize kadar ulagmis halidir.
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Baglama enstriimaninin atasinin, Orta Asya’daki kopuz oldugu arastirmacilar tarafindan

genel olarak kabul edilen bir goriistiir” (Hashas, 2013:6).

Konuya yonelik Hashas, imik ve Aydogdu’nun (2015) tespitleri su sekildedir:
“Tirk halk miizigi (THM), cesitli tislup, tavir, hangere vb. ozellikler gelistirmis olmasi
acisindan yoreden yoreye cesitli farkliliklar géstermekte ve bu farkliliklar biiytik bir
zenginlik olarak THM repertuvari/nazariyatina aks etmektedir. Ayni1 paralelde bu
miizigin icrasinda kullanilan calgilar da yoreden yoreye hatta kisiden kisiye gelistirdigi
cesitli organolojik ve icra Ozellikleri ile gesitlenerek giinlimiize kadar siiregelmislerdir.
Bu dogrultuda THM calgilar icerisinde dnemli bir yere/degere sahip olan baglamanin
da birgok farkli karaktere biirtindiiriilerek ¢esitlendigini sdylemek miimkiindiir. Birgok
aragtirmaci tarafindan Orta Asya’daki kopuzun ¢esitli degisikliklere ugratilarak
giiniimiize kadar siiregelen bir sekli olarak tanimlanan baglama, kisisel tercihlerle
sekillenerek farkli boyutlarda ve her biri farkl bir icra karakterinde olan biiyiik bir ¢algi
ailesi seklinde ortaya ¢ikmistir. Arastirma siirecinde, baglama ailesindeki birgok farkli
calginin kaynaklarda yer aldigi goriilmiis ancak bu calgilarin biiyiikk bir kisminin
unutulmaya yiiz tuttuklar1 tespit edilmistir. Bu sorunun en 6nemli sebebinin, herhangi
bir yorede gelistirilen bir ¢alginin organolojik ve icra Ozeliklerine yonelik tanitim

calismalarinin ulusal 6l¢ekte yeterince yapilamamasi oldugu diisiiniilmektedir” (s.170).

Konunun daha iyi aydinlatilmasi agisindan, genel olarak baglamanin atas1 kabul
edilen kopuzun tarih sahnesine ¢ikisi arastirilmis ve bu konuda tespitlerde bulunan bazi

arastirmacilarin ifadelerine yer verilmistir.

“25 asirdir Tiirkler, Asya kitasinin en biiylik kisminda, Avrupa kitasinin mithim
bir kisminda ve Afrika kitasinin kuzey ve dogu kisminda uzun hakimiyetler
kurmuslardir. Buralarda biraktiklart medeniyet, kiiltiir ve sanat unsurlar1 arasinda

musikinin énemli yeri vardir” (Ak, 2009:14).

Miizigin etkin oldugu diger bir unsur da dini ritiiellerdir. islamiyet’ten once
Tirkler, totemizm (totemcilik), animizm (ruhguluk), Samanizm, Budizm, Zerdiistliik,
Manihaizm gibi dini inanislar1 benimsemislerdir. (Artun, 2007). Bu inanislar igerisinde
Samanizm inancinin, Tiirklerin miizik kiiltiiriinii daha ¢ok yansittigi goriilmektedir.

Samanizmi yayan ve uygulayan samanlarin, diizenledikleri térenlerde miizikal objelere



22

yer vermesi, Tiirklerin o donemlerdeki miizik kiiltiiriiniin ne oldugu ve miizigin nasil

kullanildig1 hakkinda izler tagimaktadir.

“Islamiyet’ten dnce Asya Tiirk topluluklarinin inang sistemi olan Samanizm’de,
samanin kopuz esliginde cesitli torenleri yonettigi ve giinlilk yasami yonlendirdigi
goriilmektedir” (Parlak, 2000:5). Kopuzun dini hayatta bir araci olarak kullanilmasi, bu
sazin halk icerisinde genis sahalara yayilmasina sebep olmustur. “Kopuz bugiin i¢in
eskimis, tarihi bir miizik terimi olup ozanlarin ¢aldig: tiirden telli bir sazdir” (Olmez,
2011:482). Genel olarak kopuz su sekilde tanimlanabilir: “Kopuz, yaklasik 2000 yil
once Orta Asya’daki Tiirk boylari tarafindan kullanilan birka¢ bigcimde olabilen telli
calgilarin genel ismidir” (Arafat, 2008:4).

Deniz (2015), Hunlarin doneminde, kopuzun bilinen en eski Tiirk telli ¢algisi
oldugunu belirtmektedir. Ayni sekilde diger Tiirk boylarinda da kopuzun varligina
rastlanmakta ve kopuzun kullanim sahasinin genis oldugu goriilmektedir. Bu dogrultuda

kopuzun Tiirklerde 6nemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir.

“Kopuz ylizyillarca Tiirk halk sairinin, ozanmnin ayrilmaz milli sazi olmustur.
“Kopuz-1 Rumi — Anadolu Kopuzu” 15. yilizyilda Anadolu’da, Misir ve Suriye
Tiirklerinde ¢ok degerli bir sazdi. Meragi’ye gore; 3 telli kopuz-1 ozandan 5 telli olmasi
ve uda benzemesiyle ayriliyordu. Soylesinde ¢esitli sekiller ¢gikmis Araplar “Kunbuz,
Kubz, Kubuz” demisler. Tiirkler “Kopuz, Kobuz, Kubuz, Kubos” Ruslar “Koobza”
tarzinda almiglardir” (Agin, 1994:85).

Bir Cin kaynaginda su bilgilere yer verilmistir; “Onlar miiziklerinde pek ¢ok
K’ung-hou (kopuz) kullanirlar... Onlar seyahat etmekten hoslanirlardi. Onlar seyahat
ederken ¢ogu miizik aletlerini yanlarinda tasirlardi’” (Budak, 2006’dan akt. Deniz,
2015:32). Islamiyet’ten dnce, kopuz ve bunun gibi miizik aletlerinin gezginlerle beraber
tasinmasi durumu, Islamiyet’ten sonra ozanlik ve akabinde asiklik gelenegindeki

ozanlarin Ve asiklarin sazlartyla seyahatlere ¢ikmasi durumuna oldukga benzemektedir.

“Ozanlar diger Orta Asya Tiirk toplumlarinda oldugu gibi, kopuz ya da 1khig
esliginde bestelerini soylerlerdi” (Deniz, 2015:30). Konuya yonelik Tuna (2001) su
tespitlerde bulunmustur; “Ozanlar, ellerinde kopuzlariyla calip-sdyleyerek kir, bayir,

yurt, oba gezerek halki eglendirir. Bilhassa Oguzlar arasinda ¢ogalmislar ve 15. Yiizyila
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kadar oOnemlerini muhafaza etmislerdir. Genellikle agk, tabiat, kahramanlik, yurt
sevgisini  konu ederler. Ozanlar gerek asker, gerekse oba beyleri yaninda
bulunmuslardir. Dede Korkut onlardan bahsederken: “Kolca kopuz gétiirlip elden ele,
beyden beye ozan gezer. Er nekesin, er comerdin ozan biliir.” demektedir. Her ¢agda
edebiyat tarihimizde ©onemli yerleri olan temsilciler yetistirmislerdir. Kasgarli’nin
divaninda Cucu, Tigin, Kul Tarkan gibi ilk temsilcilerin yan1 sira Anadolu’da Yunus
Emre, Koroglu, Dadaloglu gibi emsalsiz isimler vardir. Ozanlar, ellerinde sazlar1 ve hig¢
kaybetmedikleri milli kimlikleri ile Tiirk kiltiiriinii ylizyillar boyu birbirine naklederek
giintimiize ulagtirmiglardir” (Tuna, 2001:66).

Ayni zamanda samanlarin dinsel torenlerde kullandigi kopuzu, tamamen
benzerlik gostermese de ozanlarinda zaman zaman dinsel igerikli toplantilarda
kullandig1 goriilmektedir. Konuya yonelik Tekin (2010) su tespitlerde bulunmustur;
“Ozanlarin toplumda 6nemli yerleri vardi. Beylerin huzurunda, dini térenlerde, elindeki
kopuzunu calarak mensur veya manzum kahramanlik destanlar1 okurlar, halk arasinda

kissa soylerlerdi” (5.876).

Gecmisten gelecege samanlarin yerini zamanla ozanlara biraktigi, ozanlarinda
samanlardan farkli olarak dini bir 6nder olmaktan ziyade daha ¢ok saz ve sz sairi
olduklar1 goriilmektedir. Yine de ozanlarin dini vasiflarindan tamamen siyrildigi

sOylenemez.

“Geleneksel Tirk halk miizigi temel kaynagi olan asiklik gelenegi tarihsel
gelisim siireci incelendiginde asiklik, Islamiyet ncesi Tiirklerde Ozan kavramu ile
karsimiza c¢ikmaktadir. Ozan sozciigii kokeni bakimindan tartisilmakla birlikte Fuad
Kopriili’ye gore uz-oz kokiinden ¢ikmaktadir. Ozmak, “Once gelmek, ileri ge¢mek”
anlamlarindadir. Ozan kavrami ilk zamanlarda biiyiicli, oyuncu, hekim, sarkici ve
calgic1 gorevlerini Ustlenirken sonralari siir sdyleyen, soyledigi siirleri calgilariyla
melodi iireterek okuyan saz sairi olarak kullanilmaya baglamis ve tarih boyunca farkli
gorevler tistlenmistir” (Stimbiillii, 2006:8).

Kopuz, Oguz Tiirkleri’nin eski destanlarinda énemli bir yere sahip olan Dede
Korkut ile de yakindan iligkilidir. Halk tarafindan bilge kimse olarak kabul edilen ve
essiz bir saygiyla anilan Dede Korkut (Korkut Ata), destanlarini, hikayelerini kopuz

calarak aktarir.
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“Dede Korkut hikayelerinde yigitler tasvir edilirken, at ve silahlar1 yaninda,
bellerinde asili kopuzlarindan da sik sik soz edilir. Kopuz, yigitlerin Oguz olduklarin
belirten bir sembol gibidir. Dede Korkut, Tiirkler i¢inde haiz oldugu onemi sOyle
anlatir: “Segrek, diisman eline diismiis kardesi Egrek’i arar. Yolda uyuyan bir yigide
rastlar, onu 6ldiirmek i¢in kilicin1 ¢eker, fakat yigidin belinde kopuzu goriince vazgeger,
yigidi uyandirir. Uyuyan yigit kilicina davranir, ne var ki o da karsisindakinin belinde
kopuzu goriince saldirmaktan vazgecer ve soyle der: Dedem Korkut kopuzu hiirmetine
calmadim. Eger belinde kopuz olmasaydi, agam basiygiin seni ikiye bolerdim. Sonra

ikisi kardes olduklarini anlarlar ve sarilirlar” (Tuna, 2001:66).

Konuya yonelik Parlak (2000) su tespitlerde bulunmustur; “Goriildigi iizere,
Dede Korkut’un baslica velilik sembolii kopuzdur. Kopuza ve ondan tiireyen calgilara
gosterilen saygi, Anadolu’da da saz (baglama) ile siiregelmektedir. Kopuz ve kopuzdan
tiireyen ¢algilarin dogusu hakkinda ¢esitli goriisler bulunmakla beraber, arastirmacilarin
birlestikleri en tutarli goriinen fikir sudur: Esen riizgarlarin sazliklardaki kirik kamislara
carpmastyla ¢ikan ve ilk insanlarin {iziintiilii, sevingli anlarinda g¢ikarmig olduklari
seslerin ilk miizik duygularini verdigi kabul edilmektedir. Zamanla kamis veya kiristen
cikan bu sesler, insanlarin ilgisini ¢ekmis, kullanmis olduklar1 okun, yay kirisine
sirtinmesiyle olusan tim1 kesfedilmis ve bilingli olarak bu sesler c¢ikarilmaya
baslanmistir. Avlanma yaymna okun siirtiinmesiyle meydana gelen yapiya “oklug”
denilmistir. Daha sonralar1 oklugun ucuna su kabagi vb. ilave edilerek “iklig” elde
edilmistir. Su kabaginin iist kismina ince deriler gerilip, kiris telleri bu deri iizerinden
gecirilmis, ok yerine de bir bagka yay kullanilmistir. Boylece, yayl ve yaysiz (parmakla
ve mizrapla calinan) telli sazlarin atalar1 dogmustur. Kopuzun gévdesi daha sonralari su
kabag1 yerine armudi sekilde cesitli agaclardan oyularak yapilmis, lizerine yine deri
gerilmis, uzun yillar ¢alinmig, zaman i¢inde derinin yerini aga¢ gogiis (ses tablosu), at

kil1 ve kiris tellerin yerini ise, metal teller almistir” (S.7).

Yapilan arastirmada, saman, ozan ve asik gibi din adam1 ya da saz sairlerinin
sazlariyla Dbirlikte anildigir goriilmektedir. Bu kisilerin kendilerinden sonrakilere
aktardigi rol ve bu Kkisilerle biitiinlesmis olan sazlarin zaman igerisindeki genel
degisimini arastirmacilar tespit etmeye ¢aligmislardir. Konuya yonelik A¢in (1994) su

tespitlerde bulunmustur; “17. yilizy1l sonlarina dogru Kopuz adi yavas yavas unutulmus
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ve yerine “BAGLAMA” deyimi kullanilmaya baslanmustir.” (...) “Baglamanin ilk hali
olarak Orta Asya Tiirklerinden kaynaklandig bilinen bir gercektir. O zamanlar Kopuz

olarak bilinirdi, bugiin ise Baglama olarak bilinmektedir” (5.87).

Parlak (2000) su ifadelerine yer vermistir; “Arastirmalar “baglamanin” Asya
kokenli “kopuzdan” geldigini ortaya koymaktadir. Asya insanimnin en eski kiiltiir
tirtinlerinden biri olarak kabul edilen kopuz, ¢ok genis bir sahaya yayilmis ve ait oldugu
topluluklarin adeta sembolii haline gelmistir. Kopuz yalniz Asya kiiltiirlinde degil,

Anadolu kiiltiiriinde de 6nemli bir rol oynamistir” (s.5).

Gecmisten giiniimiize degin baglamanin tarihsel seriiveni arastirilmis ve
kopuzun baglamanin atas1 olabilecegi, elde edilen veriler 1s18inda desteklenmistir.
Glintimiiz itibariyle baglamanin mevcut durumu cesitlilik géstermekte ve ayn1 zamanda

degisime siirekli maruz kalmaktadir.

“Tirk halk miiziginin sevilmesinde ve etkili olusundaki en Onemli neden
baglama ailesinden kaynaklanmaktadir. Calinip sdyleme yayginlifi yaninda, yorelere
gore cesitli akort ve tavirlarla ¢alinmasi bu sazimizi daha cazip bir hale getirmistir.
Calan kisilerin fiziksel 6zelliklerine ve yorenin istedigi ses rengine uygun olmasi kosulu
ile baglama, bliytikli kiigtiklii bir aile durumuna gelmistir. Eski ylizyillarda parmakla
calmman (kolca kopuz)’'un 17. yy’dan itibaren baglama admi aldigi, ifadeleri kesin
olmamakla beraber yaygin bir goriistiir. Baglama adinin verilisi ise, sapima baglanan

perdelerdir’ (Emnalar, 1998:57).

Konuya yonelik Hashas (2013) su tepitlerde bulunmustur; “Yapilan arastirmalar
sonucunda, baglama ve baglama ailesindeki sazlarin, ¢ok biiyiik kiiltiirel ve icrasal
cesitlilikleri biinyelerinde barindirmalarina ragmen, bugiinkii fiziksel sekilleri itibari ile
ortalama yetmis ile yiiz y1llik ge¢cmisleri olan sazlar oldugu saptanmistir. Daha agik bir
ifadeyle, giiniimiizde kullanilan standart boyutlardaki baglama ve baglama ailesindeki

sazlarin tarihinin, cumhuriyet donemiyle basladig diisiiniillmektedir” (s.6).

Acin (1994), baglamanin genellikle insana benzetilip, sap ucuna “Bas”,
burgularina “Kulak”, yiiz kismina (ses tablosuna) “Gogiis”, ses kutusuna ise “Govde”

denildiginden bahsederek baglama ailesini su sekilde tanimlamigtir:



26

“Meydan Sazi: Bu sazimiza genel yerlerde ve meydanda ¢alinmasindan dolay1
Meydan Sazi denilmigtir. 12 teli bulunmasi nedeniyle bazi yorelerde 12 telli saz da
denilmektedir. Meydan sazlarinin bazilari kisa saplidir, bu da icralarimizin bir kisminin
sazin sapma kollarmin yetismemesinden dolay1, saplar1 6zel olarak kisaltilmig

olmasindan ileri gelmektedir.

Divan Sazi: Meydan sazindan biraz daha kiigiiktiir. Ugerden dokuz teli vardir.
Bazi icracilar alta 3, ortaya ve lste ikiserli olmak {izere 7 tel de takmaktadirlar. Divan
Saz1 da Halk Musikimizin gii¢lii sazlarindandir. Meydan sazindan dort ses tiz akort
edilir. Meydan sazinin alt teli “La” sesine Divan Sazinin alt teli ise “Re” sesine akort
edilir. Baglama ailesi sazlarinda, genel olarak alt tellerin akortlar1 degismez. Degisen
orta ve Ust tellerin akortlardir. Her sazin tonuna gore alt telin akordu genel olarak sabit

birakilir, devamli olarak degisen orta ve iist tellerdir.

Cogiir: Divan sazina yakin biiytikliikte 9 ile 6 tel takilmakta ve 15 kadar perdesi
bulunmaktadir. Akordu alt iki tel La orta tellerin birisi La digeri Re, iist teller Sol sesine
akort edilir. Cogiir ile Nefes, Ayin ve Semai gibi havalar ¢alinir, bugiin daha ziyade
Curas1 ¢calinmaktadir. Yeni yetisen genglerimiz, cura baglamadan az fark: bu saza Cogiir
diyerek, aslinin curasi ile karistirmaktadirlar. Cura; ad1 gegen sazin bir oktav daha tizi

ve kii¢iigiine denir.

Baglama: Admi alan ailenin temel sazidir. 17-24 perdesi vardir. Meydan
sazindan bir oktav, divan sazindan ise bes ses tizdir. Ugerli gruplar halinde 6 ile 9 tel
takilir. Alt telleri La sesine akort edilir. Orta ve Ust teller de devamli akort degisikligi
yapilir. Her diizende degisen orta ve lst tellerin akortlaridir. Baglama diizeni alt (La)

Orta (Re) Ust (Mi) ayrica 19 ayr1 diizende de ¢alinir.

Bozuk: Baglamanin ikinci bir adina da Bozuk denir. 15-18 perdesi vardir. Ugerli
gruplar halinde 9 tel takilir. Ortaya iki sar1 ve bir ince ¢elik tel, {iste ve alta ise birer
kalin sar1 ve ikiser celik tel takilir. Sar1 teller ¢elik tellere gore bir oktav daha pest akort
edilir.

Asik Sazi: Asiklarm (Halk Ozanlarinmn) ¢almis olduklari baglamaya Asik Sazi

denilmektedir. Normal baglama ile arasinda pek az fark vardir. Sap1 normale gore daha
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kisadir. 13-15 perdesi vardir. Dip perdesi (Re) degil (Do) dur. 6 tellidir. Nadir olarak 9

telli olur.

Tanbura: Baglamadan daha kiigiiktiir. Divan Sazindan bir oktav tizdir ve Divan
Sazinin Curasi olarak bilinir. Baglamadan ise dort ses tizdir. 3 grup halinde ikiserden 6
tel takilir, teller ¢ekilir. Ortaya ¢ift sar teller takildigi donemler de olmustur. Alt (Re)
Orta (Sol), Ust (Do) seslerine akort edilir. Genellikle icracilarin en ¢ok kullandiklar:

sazdir.

Cura Baglama: Curadan biiyiik baglamadan kiigiiktiir. Cogiir ile karistirmamak

gerekir. Boyu ¢ogiirden biiyiiktiir.

Iki Telli: Anadolu’'nun en eski saz &rneklerinden biridir. Cura baglama
biiyiikliigiindedir. iki teli vardir. Zamaninda ¢ok yayginlik kazanmustir. Cifte telli oyunu

bu sazla ¢alindigi i¢in adini iki telliden almastir.

Bulgari: 4 telli oldugu gibi 2 tellilerine de rastlanir. 16 perdeli Giineyde ve
Kayseri yoresinde goriiliir. Ciira’ya yakindir. Eski Volga boylarinda yerlesmis, Bulgari
isimli Tiirk boylarindan bazilar1 Anadolu’ya gegerek Toros bdlgesindeki yaylalara
yerlesmisler ve ellerinden diislirmedikleri cura baglamalarinin bir benzeri olan bu sazin

ad1 da onlardan gelmektedir.

Irizva: Ug tek telli 13 perdelidir. Cura baglama biiyiikliigiinde, perde kismi
yanlardan tabana dogru konik olarak iner, arka kesitinden bir tiggeni andirir, parmak

uclar ile ¢alinir.

Kara Diizen: Gaziantep dolaylarinda halen bu adla kullanilmakta olup,
Irnzva’dan biraz biiyiikcedir. Karadiizen, tezene ile degil parmak ucglar ile

calinmaktadir.

Cura: Baglama ailesinin en kiiglik sazlarindandir. 7-16 perdesi, 3-6 teli
bulunmaktadir. Genellikle 6 telli oldugu gibi, 3 telli olanlar1 ve ayrica altta iki ortada iki

iistte ise tek telli olanlarina rastlanir, hatta iki telli olanlarina da rastlanmigtir” (5.93).
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Baglama Enstriimaninin Organolojik Y apist

“Baglama enstriimani fiziksel yapi olarak, tekne (ses haznesi, govde), gogiis
(kapak), tuse (klavye, sap), perdeler (ses ayraclari), burgular, burguluk, kopriiler
(esikler) ve tel yuvasi olmak {izere toplam sekiz parcanin birlesiminden olugmaktadir.
Baglama enstriimaninda kullanilan agaglar her parca i¢in ayr1 bir ozellige gore
secilmekte, kullanilan agaclarin ve isciligin niteligine gore kalite oran1 artmakta veya
azalmaktadir. Baglama enstriimaninin bazi bdliimlerinde sert agaglar kullanilirken, tam
aksine bazi boliimlerinde ise yumusak agaclar tercih edilmektedir” (imik, Hashas,
2014:61).

Konuya yonelik olarak Hashas’in (2013) baglamanin kisimlar1 hakkindaki
tespitleri su sekildedir;

Gogiis (Kapak)

Teknenin tizerini kapatan ve alt kopriiniin (alt esik) iizerinde bulundugu
kisimdir.

Tuse (Klavye, Sap, Kol)

Parmak baskilarinin gergeklestirildigi ve perdelerin de iizerinde bulundugu
kisimdir. Teknenin oranlarina gore boyutlari belirlenir.

Perde (Ses Ayraclar)

Baglamanin tusesi lizerine genellikle dortlii sarmal bir halde baglanan perdeler,
tuse iizerinde seslerin yerinin belirleme gorevini iistlenirler.

Burgular

Burguluk kisminda bulunan burgular, baglamanin akort yapilan boliimleri
olmakla beraber, tel yuvasi ile birlikte telleri gogiis (kapak) ve tuse arasinda sabitleyen
boliimdiir.

Burguluk

Burgularin, delikler vasitasiyla igine yerlestirildigi boliimdiir. Tuseye, standart
olmamakla birlikte 20 veya 35 derecelik bir aciyla yerlestirilir.

Kopriiler (Esikler)

Baglamada alt esik ve iist esik olmak tizere iki adet bulunmaktadir. Alt esik ve
st esik, telleri belirli agilarla gogiis (kapak) ve tuseden ayirarak, tellerin tinlamasini
saglayan bolimlerdir. Kopriilerin standart bir 6l¢iisii bulunmamakla beraber ortalama;

alt koprii 3 veyaS mm. arasinda, iist koprii ise 2 veya 3 mm. arasindadir.
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Tel Yuvasi
Teknenin en u¢ kisminda bulunan tel yuvasi; tizerinde bulunan deliklerin i¢inden

tellerin gecirilmesiyle, tellerin baglama {izerinde sabit kalmalarin1 saglayan boliimdiir.

1.3. GELENEKSEL TURK HALK MUZIGINDE TOPLU iCRA

Bu boliimde geleneksel Tiirk halk miiziginde toplu icranin ge¢misten gelecege
nasil var oldugu ve nasil gelistigi arastirilmistir. Konuya yonelik Yildirim (2011) su
tespitlerde bulunmustur: “Tiirk miiziginde toplu icra gelenegi, baglangicindan bu yana
stirmiistiir. Zaman igerisinde Tiirk miizigi toplu icrast yapan, sosyal yasamdaki
gelismeler ve toplumun ihtiyaglarina bagli olarak farkli icra yapilart ve topluluklar

olusmustur” (s.138).

Tiirklerin toplu icraya yonelik ilk bulgularina Orta Asya’da rastlanmaktadir.
“Vambery, “Tiirk Soyu” adl1 eserinin Orta Asya Tiirklerinin ahlak ve adetleri bahsinde,
‘musiki ve calgilar daha fazla Tiirk aslindan olup gogebelerin eglencelerinde 6nemli bir
rol oynar’ dedikten sonra, bu yolda da basta gelen 6nemli aletin kopuz oldugunu, aletin
iki telli, ya elle veya at kilindan yapilma ok ile calinmakta oldugunu isaretlemektedir.
Tiirklerin uzun kis gecelerinde toplandiklarini, beksi’ler (=bahsilar) kahramanlarin
basindan gecenleri kopuzlariyla calarken kimiz dolu tursuk (=tulum) larin elden ele
dolastigin tasvir etmektedir. Dogu Hun hiikiimdarlarinin sarayinda musikiye kars: alaka
duyuldugunu ve sarayda musiki heyetleri oldugunu Cin kaynaklarindan 6grenmekteyiz”

(Gazimihal, 1975’ten akt. Yildirim, 2011:131).

Gecmise yonelik Tiirk halk miiziginin diizenli bir sekildeki toplu icralar
hakkinda yeteri kadar bilgiye ulasilmamakla birlikte Cumhuriyet Donemi’nden sonra
kurulan radyolarin yayginlasmasi ve Tiirk halk miiziginin bu radyolar vasitasiyla
aktarilmasi sonucunda Tiirk halk miiziginde diizenli bir sekilde toplu icraya yonelik

girisimlerin bagladig1 goriilmektedir.

Radyolarin kurulma siireci TRT’nin resmi internet sayfasindaki tarihce
boliimiinde su sekilde anlatilmistir. “Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun
kurulusundan daha Once, ilk kez Tirk Telsiz Telefon A.$.’ye baglhh olarak
gerceklestirilen radyo yayinlar1 1964°de TRT catis1 altinda toplandi. 06 Mayis 1927°de
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yayma baslayan Istanbul Radyosu’nun ardindan 1928 yilinda Ankara Radyosu ilk
yayinlarini yapti. Ankara ve Istanbul Radyolar1 08 Eyliil 1936 tarihinde PTT’ye
devredildi. PTT’ye devredildikten sonra vericisi gii¢lendirilen Ankara Radyosu 28 Ekim
1938’de resmen isletmeye acild1. Ekim 1938 yayinlarina ara veren Istanbul Radyosu, 19
Kasim 1949°’da yaymn hayatina geri dondii. II. Diinya Savasi ile birlikte radyolar yeni
kurulan Matbuat Umum Miidiirliigii'ne (Basin Yayin ve Turizm/Enformasyon Genel
Miidiirliigii) baglandi. 1950°de yayin hayatina izmir Belediyesi’ne bagh olarak baslayan
Izmir Radyosu, 1953’ten itibaren Matbuat Umum Miidiirliigii biinyesinde yaymlarini
siirdiirdii. 1960’dan sonra sekiz ilde 11 Radyolari kuruldu. Radyo yaymlarmin
yonetiminin 6zerk ve tarafsiz bir kamu iktisadi kurulusu olarak diizenlenmesini 6ngoéren
1961 Anayasasi uyarinca, 1964 yilinda 359 sayili yasayla TRT biinyesinde devam eden
radyo yayinlari, vericilerinin gii¢clendirilmesi ile daha genis kitlelere ve alana ulasti.
1974 yilinda, TRT nin merkez ve bolge radyolarinin birlestirilmesiyle TRT-1, TRT-2
ve TRT-3 radyo yaymlari olusturuldu” (http://www.trt.net.tr).

Yapilan aragtirmalar dogrultusunda, geleneksel Tiirk halk miiziginde diizenli bir
sekilde toplu icranmin gelisme siirecinin Ankara ve Istanbul’da P.T.T biinyesinde
radyolarin kurulmasiyla birlikte basladigi ve yaygmlik kazandigir goriilmektedir. Bu
kurumun yayina baglamasindan giiniimiize kadar olan siiregte GTHM’de toplu icraya
yonelik veriler elde edilebilmektedir. Ancak bu kurum Oncesinde toplu icraya yonelik

bulgular oldukea kisitlidir.

“Tiirkiye’de radyo yayinciligimin baglamasiyla birlikte radyo programlarinda ilk
halk miizigi ornekleri, bireysel faaliyetler gercevesi icinde sistemsiz ve diizensiz bir
bicimde yer bulmustur. Radyolarda halk miizigine dair ilk ornekler, Istanbul
Radyosu’nda Tamburaci Osman Pehlivan tarafindan Rumeli tiirkiileri calinarak
verilmistir. 1938 yilinda Ankara Radyosu’nda Sadi Yaver Ataman tarafindan
gerceklestirilen aciklamali halk miizigi programlari, radyolarda anonim ve asik
edebiyat1 lirlinlerine yer veren ilk drnekler olmast bakimindan 6nem tagimaktadir. 1940
yilinda Vedat Nedim Tor’iin  Ankara Radyosu’nun midirii olmasi, radyo
programlarinin yeniden yapilandirilmasini saglamistir. Bu dogrultuda, 1941 yilinda
Mesut Cemil yonetimindeki Klasik Tiirk miizigi Korosu radyonun ilk diizenli halk

miizigi programlarini yapmustir. Bir Tiirkii Ogreniyoruz adi verilen bu programlar,
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Muzaffer Sarisdzen’in sefligi ve begeniyle takip edilmesi, Yurttan Sesler ad1 verilen bir
baska halk miizigi programinin 1940’11 yillarin basinda yaymn hayatina katilmasini
saglamistir. Ankara Radyosu’nda haftada iki kez yaymi yapilan bu program askerlik
gorevi nedeniyle radyodan ayrilan Sadi Yaver Ataman’in yiirlittiigii agiklamali halk

miizigi yaymlarinin devamai niteligindedir” (Alpyildiz, 2012:86).

Konuya yénelik Biiyiikyildiz (2009) su ifadelerine yer vermistir: “Ilk kuruldugu
yillarda Istanbul Radyosu’nda gorev yapmis olan Sadi Yaver Ataman, yeni radyoda da
gorev almistir. Ataman, kurdugu “Memleket Havalari Ses ve Tel Birligi”, Necati
Basara, “Sen Tiirkiiler Kiimesi”, Nedim Otyam “Yurdun Her Kosesinden Deyisler,
Soylesiler” adli programlariyla halk miizigi sevenlere seslenmislerdir. Bu yillarda klasik
Tirk mizigi ve halk miiziginin yonetimi birlikte oldugundan, Tirk halk miizigi
sanat¢ilar1 Klasik Tirk miizigi heyetiyle birlikte Tiirk miizigi de soylerlerdi. Bu karma
topluluk halk miizigi icralarini 1946 yilina kadar siirdiirmiistiir. Daha verimli icralar
yapabilmek amaciyla klasik Tirk mizigi ve halk miizigi i¢in, daha sonra iki ayri

topluluk olusturulmustur” (s.117).

Radyolardaki programlar neticesinde gittikge sistematik hale biiriinen icrasal
biitiinliigin hiz kazanmaya basladig1 goriilmektedir. Geleneksel Tiirk halk miiziginin
gelisimi i¢in c¢aba sarfeden Onciilerin misyonlar1 bu baglamada etkileyici bir faktor
olmustur. Bu onciilerle ilgili Biyiikyildiz (2009) su ifadelerine yer vermistir: “Sadi
Yaver Ataman’in Ankara Radyosu’ndan ayrilmasmin ardindan, Radyo Miidiirii Vedat
Nedim Toér ve Miizik Yaymlar1 Miidiiri Mesut Cemil’in Onerisi ile o sirada Ankara
Devlet Konservatuvar1 Folklor Arsivi Sefi olan Muzaffer Sarisézen, bu gorevinin yant
sira 1940 yilinda, Ankara Radyosu’nda halk miizigi yayinlarinda da gorevlendirilmistir”

(Biiyiikyildiz, 2009:115).

Saris6zen hakkinda Tokel (2012) su ifadelerine yer vermektedir: “1899 yilinda
Sivas'ta dogan Sarisézen, ‘Erken Cumhuriyet Donemi’ folklor derleme g¢alismalarinin
en 6nemli isimlerinden biridir. istanbul Belediye Konservatuvari'nda miizik egitimi alan
Sarisozen Sivas Lisesi'ne miizik Ogretmeni olarak atanir. Ankara Devlet
Konservatuvari'nin o yillarda Sivas'ta yaptig1 derleme gezisine katilir ve daha sonra bu
kurumun argiv midirliigi ne getirilir (1938). Donemin miizik yayinlart sefi Mesut

Cemil'in yaninda ayn1 zamanda halk miiziginden sorumlu sef yardimciligir goérevini de
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yiriitmektedir. Halk miizigi/sanat miizigi ayrimi yapilmaksizin “Milli Musiki
Sanatkarlar1” adi altinda ortak calismalar yiiriitiilirken, o6zellikle 1940’tan itibaren,
Sarisdzen, bizzat kendisinin hazirlayrp sundugu “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” programiyla
halk miizigi merkezli ¢alismalara yonelir ve nihayet 1946 yilinda Yurttan Sesler Korosu
kurulmas1 ile sonuglanir. Yurttan Sesler 1953’te izmir Radyosu, 1954’te Istanbul
Radyosu ve daha sonra da Erzurum Radyosu biinyesinde olusturularak ‘tel” birliginden
hareketle ‘dil’ birligi, zevk birligi ve nihayetinde ‘vahdet-i milliye’yi tesis etmeye

yonelik ¢alismalara hiz verilir” (s.44).

“Yurttan Sesler’in bagina Saris6zen’in getirilmesini, Dr. Vedat Nedim Tor soyle

anlatiyor:

...Mizik yayinlarinda gerek alaturkanin, gerekse bati miiziginin en kaliteli
orneklerini vermek prensibi lizerine, miizik yayinlar1 sefimiz Mes’ut Cemil Tel ile
anlagmakta hi¢ giicliilk ¢cekmedim. Kendisi zaten klasik Tiirk miizigi korosu ile b1 ¢igir1
biiyilik basari ile asmist1. Tiirk ve bat1t miiziginin ¢ok ilgili ustas1 olan, ayni1 zamanda da
tambur, kemence ve viyolonsel calan, ayrica Berlin’de, miizik yiiksekokulunda
O0grenimini yapmis olan ve meshur Tamburi Cemil Beyefendinin oglu Mes’ut Cemil
Tel, nadir rastladigim hos sohbet, kiiltiirlii, sair ruhlu insanlardan biri idi. O ve bati
miizigi sefleri Ulvi Cemal, Necil Kazim, Veli Kanik (Orhan Veli’nin babasi) zaman
zaman odama “alnimizi kasimaya geldik...” diye gelirlerdi. Herhangi bir miiskiilleri
oldugu zaman, yahut sadece c¢ene ¢almak icin kullandiklar1 bu deyimi, bugiin bile
aralarinda tek sag kalan Prof. Necil Kazim Akses Ankara’dan Istanbul’a geldigi zaman

odama girerken kullanir:
-Yine alninizi kagimaya geldim.
Bu sanki aramizda bir parola idi. Boyle alnimi1 kagimaya geldigi birgiin:

-Mes’ut, dedim, bizim halk tiirkiilerimiz ¢ok fena icra ediliyor. Sen, bak klasik
miizigimizi ne kadar asil ve kaliteli bir seviyeye yiikselttin. Bir himmet etsen de halk

tiirkiilerimizi de dyle sdyletsen...
Hig¢ unutmam, bana verdigi cevap su olmustu:

-Biz halk tiirkiilerimizi bilmiyoruz ki...
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-Cok ayip.

-Ayip ama gergek...

-Kim bilir halk tiirkiilerimizi?

-Mesela Muzaffer Sarisdzen ¢ok iyi bilir.
-Kim bu Muzaffer Saris6zen?

-Ankara Devlet Konservatuvariin arsiv sefi.
-Derhal onu ¢agirt, bir konusalim bakalim...

Birkag¢ saat sonra, Mes’ut, Muzaffer Sarisozen ile geldiler. Muzaffer Sarisozen,
kupkuru yiizli, ¢okiik avurtlu, nahif yapili, fakat gayet sempatik bir insandi. Allah ona
da gani gani rahmet eylesin.

Kendisiyle soyle konustum:

-Bizim klasik Tiirk musikimizi fevkalade asil bir {islupla sdyletmesini bilen
Mes’ut beyimiz halk tiirkiilerimizi bilmiyormus. Onlar1 bilende sizmissiniz. O halde,
sizden ricam “bir halk tiirkiisii O0greniyoruz” saati acalim ve siz Mes’ut Beyle
arkadaslarina acik mikrofon oniinde halk tiirkiilerimizi 6gretin. Boylelikle yalniz Mes’ut

korosuna degil, dinleyicilerimize de halk tiirkiilerimizi 6gretmis oluruz.
Mes’ut derhal:
-“Fevkalade bir bulus” diye costu.

Muzaffer Sarisézen de ricami kabul etti. Boylece “Bir halk tiirkiisii 6greniyoruz”
saati bagladi. Mes’ut’un sakaci, tatli sohbeti ve usta rejisi sayesinde, bu saat, o kadar
popiiler oldu ki, dinleyiciler onu iple ¢ekiyorlardi. Haftada yarim saat bu programi 6 ay
sirdlirdiik ve sonra “Yurttan Sesler” saatini, bu yetisen ses sanatkarlar1 ile programa
koyduk. Boylece halk tiirkiilerimiz, bir iivey evlat durumundan kurtuldu. Bugiin ise

onlarsiz hi¢bir miizik programi diigiiniilemiyor” (Y1ilmaz, 1996:20).

Yilmaz (1996) Osman Ozdenkgci’nin ifadelerine sdyle yer vermistir: “1940’h

yillar Muzaffer Saris6zen i¢in zor ve bunalimli ge¢mistir. Bunun nedenlerini sdyle
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ozetleyebilirim. Ankara radyosunda yeni kurulan Yurttan Sesler korosunun koristleri ve
solistleri Tiirk sanat miizigi sanat¢ilar: idi. Bunlar kendi alanlarinda isim yapmis, bir
yere gelmis, ancak Tiirk halk miizigine yabanci kalmis gii¢lii kisilerdi. Tiirkii okumak,
tiirkiici olmak istemiyorlardi. Bu ylizden gorevlerini resmi zorlama ile yaptiklarindan
basarili da olamiyorlardi. Derslerde, provalarda isteksiz, hatta alayli bir tavir
takintyorlardi. O yillar yaymlarin tiimii canli olarak yapilirdi. Program siirelerimiz
genellikle 30 dakika, bazen 45 dakikaya variyordu. Nota bilmeyen bir tek baglama
sanatcist Sart Recep (Recep Giray-inebolulu) ise ilerlemis yasina ragmen koroyu
stiriiklemeye calisiyordu. Giiniin birinde Sar1 Recep hastalandi. Kisa zamanda halkimiz
tarafindan sevilen, ilgi ve begeni ile izlenen Yurttan Sesler programlari yayinlarin canli
yapilmasi nedeniyle durma noktasina geldi. Sivas’ta iken 1yi ud ¢aldig: bilinen Muzaffer
Sarisézen’in baglamasi biiyiik titizlikle hazirladigi programlar yiiriitecek dereceye

heniiz gelmemisti” (s.19).

Muzaffer Sarisozen’in Yurttan Sesler korosunun kurulma siirecindeki ¢abalari,
Tirk halk miiziginde diizenli bir yapiya gegilmesini hizlandirmistir. Yurttan Sesler
korosunun islevine yonelik Alpyildiz‘in (2012) tespitleri su sekildedir: “Yurttan Sesler
Korosu radyodaki kendi yayinlar1 disinda da bazi faaliyetlerde bulunmustur. Koro, yurt
capinda diizenlenen konser ve etkinliklere katilmig, donemin devlet biiyiiklerine ve
ilkemize gelen yabanci devlet adamlarina da programlar yapmistir” (Alpyildiz,

2012:90).

“Muzaffer Sarisozen’in en verimli ¢agindaki elim vefatindan sonra, 6grencileri
misyonunu TRT radyo ve televizyon yayimnlariyla, onun sistemi dogrultusunda

stirdlirmiis ve slirdiirmektedir” (Ataman, 2009:49).

TRT giiniimiizde Tiirk halk miizigi iizerindeki misyonunu hala etkin bir sekilde
korumaktadir. Konuya yonelik Biiyiikyildiz (2009) su tespitlerde bulunmustur: “TRT
Ankara, Istanbul, Izmir ve Erzurum Radyolarinda, Yurttan Sesler Toplulugu, Yurttan
Sesler Erkekler Toplulugu, Yurttan Sesler Kadinlar Toplulugu, Baglama Takimi gibi
topluluklar yaninda, solo programlarla halk miizigi yayimnlar1 yapilmaktadir. Tiirkiye
Radyo ve Televizyon Kurumu biinyesinde, topluluklar ve solo programlardan baska,
yore sanat¢ilarina da solo programlar yaptirilmaktadir. Ayrica kurum diginda icra yapan

cesitli Devlet korolarma, Universite ve Konservatuvar korolarma, Dernek
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topluluklaria, Halk Egitimi Merkezlerine bagli topluluklara ve amator sanatcilara da
imkanlar tanmimaktadir. Bunlardan baska, kusak programlariyla, egitim amagh
aciklamali prodiiksiyon programlar1 da yapilmakta, belgeseller hazirlanmakta ve Tiirk
Halk Miizigi’'ne hizmet yolunda, TRT’nin o0zveriyle c¢aligmalarim1 siirdlirdigi

bilinmektedir” (s.123).

TRT yayinlartyla birlikte gelisen siirecte geleneksel Tiirk halk miizigi korolarina
eslik eden ¢algilar hakkinda Alpyildiz (2012) su ifadelerine yer vermistir: “Yurttan
Sesler Korosu’nun icralarina uzun yillar eslik eden tek saz baglama olmustur. Baglama
diizenleri igerisinde “bozuk diizen” ya da “kara diizen” olarak ifade edilen alt tel “la”,

orta tel “re” ve ist tel “sol” seklinde akort edilen koronun calgilari, bozuk diizenin

radyo disina tasinmasinda etkili olmustur” (s.89).

Geleneksel Tiirk halk miiziginde toplu icralarin hiz kazanmasiyla birlikte,
gegmisten gliniimiize daha ¢ok asik sazi olarak tek calinip icra edilen baglama, toplu

icralarda yerini almaya baslamustir.

1.4. TOPLU BAGLAMA iCRALARI

Baglamanin tarihi ge¢misi incelendiginde zaman iginde bazi degisikliklere
ugrayarak gelisimini siirdiirdigii ve genellikle usta-girak iliskisiye nesilden nesile
aktarildig1 goriilmektedir. Yaygin olarak kabul edilen goriise gore baglamanin kopuzdan
geldigi savunulmaktadir. Kopuzun, tarihteki yeri incelendiginde samanlara kadar
uzanan uzun bir ge¢misiyle karsilasilmaktadir. Samanlarin dini torenleri kopuz
esliginde yonetmeleri, kopuza dini misyon yiikledikleri kanisini olusturmaktadir. Tarih
sahnesinde samanlardan sonra kopuzun ozanlar tarafindan etkin bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir. Ozanlar samanlardan ayr1 olarak dini onder vasiflarindan ayrilmig ancak
halk arasinda saygin bir yere sahip olan, siirlerini kopuz esliginde séyleyen kisilerdir.
Ozanlardan sonra halk agiklarinin tarih sahnesine ¢iktig1 goriilmektedir. Halk asiklariyla
birlikte kopuzun da ¢esitli degisim ve gelisimlerle baglamaya doniistiigli, bu kaninin da
kopuzun ozanlardaki misyonunun baglamanin halk asiklarindaki misyonuna oldukca

benzer olmasindan meydana geldigi diistiniilmektedir.
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“Baglama, Tirk halkinin en soylu ve en yaygin sazlarindan biridir. Yiiz yillarca
Tiirk halkmin elinde bir bayrak gibi dolasmus halen de elden ele dolasmaktadir. Asik
saz1 olarak tek basina ¢alinip sdyleme gelenegi siirdiirmiis, sonralar1 Tiirk halk miizigine
cesitli agizlama es ve ortak saz olarak girmis, gittikge geliserek takimlar halinde toplu

icra gelenegi stirdiirmiis ve halen siirdiirmektedir” (A¢in, 1994:89).

Gecmisten giiniimiize saman, ozan ve asik elinde sekillenen baglama tek olarak
icra edilmis, arastirmada bu durumun aksine bir bulguya rastlanmamigtir. Cumhuriyet
donemi ile birlikte olan yeni yapilanmalar sayesinde geleneksel Tiirk halk miizigindeki
diizenli yapiya gecis siirecinde baglamanin toplu olarak ilk icra ornekleri verilmeye
baslanmigtir. Konuya yonelik Haghas (2013) su tespitlerde bulunmustur: “Yurttan
Sesler Toplulugu’nun kurulmasiyla birlikte, Tiirkiiler ve paralelinde baglama
enstriimaninin icrasinda, ozanlik (tek kisilik ¢alip sdyleme) geleneginin yani sira, toplu
icradan s6z edilir olmustur. Her enstriimanda oldugu gibi, baglama enstriimaninin toplu
icrasinda da belirli teknik kurallarin (mizrap birlikteligi, ezgi uyumu vb.) olmasinin
gerekliligi diisiiniildiigliinde, bu olusumun baglama enstriimanina teknik icra yolunu

acan ilk ve en 6nemli adimlardan biri oldugu sonucuna ulasilabilir” (s.2).

PTT biinyesinde kurulan radyolarin yayma baglamasiyla birlikte GTHM
korolarinin kurulmas: ve baglamanin eslik saz olarak icra edilmesi yavas yavas hiz
kazanmistir. Yurttan Sesler korosunun kurulmasiyla toplu baglama icralari yayginlik
kazanmaya baglamigtir. Ayrica radyo araciligiyla yapilan yayinlarda GTHM genis
kitlelere ulasmis ve dogal olarak baglama da yayginlik kazanmistir. Baglamanin genis
kitlelere ulagsmasiyla birlikte baglama 6grenimi artmig ve bunun paralelinde baglamay1

Ogreten kurum ve kuruluslarin sayisi gittikge fazlalagmistir.

Hizl bir sekilde yayginlasan baglamanin tiretimi de ¢ogalmis ve akabinde farkli
ustalarin elinde sekillenen baglamalar da farklilasmistir. Farklilasan baglamalar toplu
baglama icralarinda gesitli problemlerin olugsmasina sebep olmustur. Ayrica icracilarin
farkli icra sekillerinden kaynaklanan farkliliklar da toplu baglama icralarinda cesitli
problemlerin olusmasina sebep olmustur. Bunun gibi farkliliklar toplu baglama

icralarinda belirli bir standardizasyonun olusmasina engel olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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1.5. TOPLU BAGLAMA iCRALARINDA KARSILASILAN FARKLILIKLAR

Yapilan arastirmalar dogrultusunda baglamanin hem organolojik hem de icra
acisindan ulusal Olgekte tam anlamiyla bir standarda kavusturulabildigini sdylemenin
giinlimiizde miimkiin olmadig: tespit edilmistir. Konuya yonelik yapilan aragtirmalarda
toplu baglama icralar1 genis bir yelpazede ele alinmis ve ortaya ¢ikan problemlerin
nedenleri saptanmaya c¢alisilmistir. Yapilan tespitlerin  saglikli  olabilmesi ve
problemlerin tamaminin saptanabilmesi amaciyla konu genelden o6zele dogru

indirgenerek ele alinmistir.

Oncelikle toplu baglama icralarmin bicim acgisindan degerlendirilmesi, konuya
yonelik problemlerin tespit edilmesinde ilk adim olacaktir. Bu baglamda toplu baglama
icralar1 sirasinda olusan goriiniimlerin nasil oldugu arastirtlmistir. Estetik kaygilarin,
toplu baglama icralarindaki bi¢cimin olusmasinda etkili oldugu Ongoriilmektedir. Bu
yiizden yapilacak olan arastirmada estetik goriiniim ele alinmis ve estetik kavrami

hakkinda bilgiler toplanarak estetikligin gereklilikleri incelenmistir.

“Estetik, sanat eserlerinden beslenerek, sanatin derinligindeki anlami, insanin
derin maneviyat1 sayesinde algilamasi olarak ele alinabilir. Estetik tiim sanat alanlarimni
kapsamaktadir. Sanat alanlariin farkli 6zelliklere sahip olmasi onlarin estetik acidan
ele alimislarina da yansimaktadir. Sanatg1r giizel ve O6zgiin olani eserlerine yansitir.
Estetik ozellikler sanat eseri aracilifiyla alimlayana (siije) ulasir. Sanatin 6ziindeki
giizellik ancak onun estetik acidan ele alinabilmesi ile ortaya cikar. Ayrica estetigin,
sanatin Oonemli bir unsuru olmasmin Otesinde; sanatin ve estetigin geregi, insanin

hayatinda pesinden kostugu giizele ulasmasini saglamaktir” (Sen, 2015:21).

Bir seyi giizele konumlandirmanin kigilerin begeni yargilariyla ilgili oldugu
diistiniilmektedir. Kisilerin begeni yargilariyla gilizele ulasacak olan sey estetiklik
kazanir. Bireylerde gilizellik anlayisi ortak ya da farkli olabilmektedir. Bu yilizden
kisilerin begeni yargilarinda da benzerlik ya da farkliliklar olabilir.

“Begeni yargilarimiz hem nesnelci “objektivist” hem de 6znelci “siibjektivist”
estetik goriise dayandirilabilecek degisken bir yapidadir. Bazi diisiiniirlere gore, dogru
estetik yargiya varabilmemizin o alana iligkin bilgi sahibi olmamiz1 gerektirdigi, bazi

diistiniirler ise estetik yarginin o anda sanat eseri ile karsilasinca ortaya ¢ikacag,
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yargida bulunmanin egitim gerektirmeyecegi gorlisiinii savunmaktadirlar. Estetik
alaninda tartisilan konulardan birisi de estetik yargilarimizin akilsal mi, duyusal mi1

oldugudur” (Sen, 2015:42).

Bir seyin giizel olabilmesindeki etkenin begeni yargilariyla degiskenlik
gosterebilecegi ve 6znelci “siibjektivist” estetik goriise dayanacaginin muhtemel oldugu
diistiniilmektedir. Fakat nesneler arasindaki uyum ele alindiginda bu uyumun giizel
olabilmesi ve estetik bir yapiya biirlinmesi o nesneler arasindaki biitiinliige baglidir. Bir
araya gelen nesneler, birbirleri arasinda bir biitiin olarak géze hitap eder. Bu biitiinligiin
saglanabilmesi o nesnelerin birbirleri arasindaki uyuma baghdir. Bir biitiin olarak
nesnelere bakildiginda nesneler arasinda geometrik bir bicim, diizen veya sira olmasi
gerekmektedir. Dolayisiyla geometrik bi¢im, diizen veya siranin duygulara degil
tamamen akla hitap ettigi distiniildiigiinden nesneler arasindaki uyumun nesnelci

“objektivist” estetik goriise gore algilandig1 ongoriilmektedir.

Nesnelci “objektivist” estetik goriise gore toplu baglama icralarindaki
goriinimiin  estetik  olabilmesinin, baglamalarin  kendi  aralarinda  farklilik
gostermemesine ve icracilarin tutus, oturus pozisyonlarinin farkli olmamasina bagh
oldugu, aksi taktirde toplu baglama icralarinda estetik bir goriiniimiin saglanamayacagi

diistiniilmektedir.

Diger taraftan toplu baglama icralarindaki goériinimden kaynaklanan
problemlerden baska birde icracilarin icra farkliliklarindan kaynaklanan problemler

tespit edilmistir.

1.5.1.Baglama Icrasinda ve Yapiminda Karsilagilan Farkhhklar

Bu boliimde toplu baglama icralarinda problemlere sebep olan farkliliklar ve bu
farkliliklarin nedenleri arastirilmistir. Konuya yonelik yapilan arastirmalarda hem
baglama icrasinda hem de baglama yapiminda farkliliklara rastlanmistir. Tespit
edilebilen farkliliklar ayr1 ayri degerlendirilmis ve bu farkliliklarin toplu baglama

icralarina nasil yansidigi arastirilmigtir.
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Tespit edilebilen farkliliklar baglama sazinin yapim sekillerinde, baglama
icracilarinin farkli icra sekillerinde ve toplu icra sirasinda icracilarin kendi aralarindaki

estetik uyum birlikteliginde meydana gelmektedir.

Baglamalardaki yapim sekillerinin farkli olmasi genellikle kisisel tercihlerle
sekillenmektedir. Konuya yonelik yapilan arastirmalarda kisisel tercihlerle sekillenen
baglama yapimlarindan dolay1r baglama ve ailesinin ulusal Ol¢ekte tam anlamiyla
standart Olgiilere kavusturulamadigi tespit edilmistir. Bu durumun o&zellikle toplu
baglama icralarinda estetik uyum ag¢isindan bir problem olarak ortaya ¢iktigini sdylemek

mumkindiir.

Baglama ve ailesindeki sazlarin yapim farkliliklarinin yani sira bu sazin
icrasinda da cesitli farkliliklarin var oldugu bilinmektedir. Arastirma siirecinde
baglamadaki icra farkliliklarinin cesitli sebeplerden kaynaklandigi tespit edilmistir.
Tespit edilebilen icra farkliliklarini; nota-icra farkliliklari, kisisel niians farkliliklar: ve
tavir farkliliklar (yoresel icralardaki tezene kiimeleri) seklinde siralamak miimkiindiir.
Baglama icrasindaki bu kisisel icra farkliliklarin bireysel performanslarda ¢ok dnemli

olmadig1 ancak toplu icralarda bir ¢ok agidan problemlere yol agtig1 diistiniilmektedir.

Toplu baglama icralarinda icracilarin kendi aralarindaki estetik uyum
birlikteliginde hem baglamalardaki yapim sekillerinin hem de icra sekillerinin etkisi
vardir. Ayrica icracilarin estetik goriinlimiinii etkileyen tutus, oturus pozisyonlar: da
estetik uyumu etkileyen onemli bir faktordiir. Konuya yonelik aragtirmalarda farkli
sekillerde tutus, oturus pozisyonlarina rastlanmistir ve bu farkli pozisyonlarin da toplu
baglama icralarinda estetik uyum acisindan ¢esitli problemlere yol agtigi

gozlemlenmistir.

1.5.1.1. Baglamadaki Yapim Farkhhklar

Baglama yapiminda calgi yapimcilarimin kisisel tercihleri aym1 zamanda
icracilarin istekleri dogrultusunda sekillenen bir ¢algr yapimi oldugu goriilmiis ve bu
durumun ulusal 6l¢ekte standart baglama yapiminin olugsmasini engelledigi saptanmustir.
Bu durumu su sekilde agiklamak miimkiindiir; arastirma siirecinde yapilan ¢esitli
gozlemlerde halk calgilar1 yapimcilarinin biiyiik bir cogunlugunun alayli olarak veya

hobi olarak ¢algi yapimciligiyla ilgilendigi gézlemlenmistir. Bu ¢algicilarin yapim
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asamalarinda ¢alg1 yapimindaki 6nemli standart dlgiitlerin ¢ogu zaman gozetilmedigi ve
daha ziyade kisisel begeniler dogrultusunda bir ¢alisma yontemi sectikleri goriilmiistiir.
Dolayisiyla bu sekilde gerceklesen calgi yapiminda standarttan bahsedebilmenin
miimkiin olmadigini sdylemek mimkiindiir. Ayrica c¢alg1 yapimcilar standart Slgiitler
gozetse dahi icracilarin istekleri dogrultusunda bu Oolgiitlerden vazgectikleri ve
genellikle istege gore galgi yaptiklari goriilmiistiir. Kanimizca bu tespitler ve gézlemler
baglama ve ailesi sazlarinin ulusal 6l¢ekte neden belirli bir standarda kavusmadigini
aciklayan en onemli konulardir. Konuya yonelik Imik ve Hashas su tespitlerde
bulunmuslardir: “Profesyonel anlamda ya da mesleki olarak bir miizik aleti (¢algi) ¢alan
bireylerin biiylik boliimii, kullandig1 ¢alginin yapiminda kullanilan malzeme ve isgilik
kalitesine dikkat etmekte ve hatta kendi istekleri dogrultusundaki 6zel yapim calgilara
yonelebilmektedirler. Bu sebeple; profesyonel ya da mesleki anlamda bir miizik aleti
calan bireylerin birgogunun, kullandiklar ¢algilar1 tercih ederken bireysel isteklere gore
secim yaptiklarini soylemek miimkiindiir. Tam anlamziyla bir standarda ulagmamis ya da
ulagsma asamasinda olan yoresel calgilarda bu durum daha da énemli bir hal almaktadir”

(Imik, Hashas, 2014:60)

Arastirma kapsaminda baglamanin birkag farkli yapim sekli tespit edilmis ve bu
yapim sekilleri arastirilmistir. Bu boliimde baglama ailesinden uzun sap baglama 6rnek
olarak alinmis ve yapim asamalar1 incelenmistir. Konuya yonelik bulgular, fotograflarla

birlikte asagida sunulmustur.
Yaprak Tekne

Yaprak baglamalarda olusturulacak tekne, agactan elde edilen dilim seklindeki
parcalarin yan yana getirilip yapistirilmasiyla meydana gelmektedir. Bu yapim seklinde,
bir biitlin parca iizerinde ¢alisilmadigi i¢in ve dolayistyla dilim pargalarin birbirine
yapistirilarak bir biitiine ulagmasiyla tekne elde edildigi i¢in yapilacak teknede istenilen
Olgiiler daha kolay elde edilebilmektedir. Kisisel tercihler dogrultusunda bu Olgiiler
degiskenlik gostermektedir. Asagida yaprak teknenin yapim asamasi gosterilmektedir.
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Resim 1.1. Yaprak Tekne (www.dirmilim.com)

Resim 1.1°de sol iist kosedeki resimde, baglama i¢in uygun goriinen agacin yas
iken ince dilimler seklinde kesilmis hali ve bu dilimlerin bir kaliba koyularak
kurutuldugu asama goriilmektedir. Sag st kosedeki resimde, kurutulan dilim pargalarin
yan yana yapistirilarak teknenin olusturuldugu asama goriilmektedir. Sol alt kosede
olusan teknenin zimparalanmis hali goriilmektedir. Sag alt kdsede baglamanin son hali

goriilmektedir.
Oyma-Yarma Tekne

Oyma-yarma tekne, bir parca aga¢ gdvdesinin tamamen yontulup oyulmasiyla
yapilmaktadir. Oyma-yarma tekne, yaprak tekne gibi dilimlenmis agag¢ parcalarinin
yapistirilip bir biitiin haline getirilmesiyle degil, bir biitiin pargadan hareket ederek son
haline dogru biiyiik bir titizlikle yontularak yapilmaktadir. Dolayisiyla bu yapim sekli
daha zahmetli goriilmektedir. “Yekpare olusundan dolay: diger tekne tiirlerine nazaran
daha uzun Omiirlii olmakla birlikte, is¢iligi agisindan ayri bir dikkat ve ¢aba
gerektirmektedir” (Imik, Hashas, 2014:61). Oyma-yarma baglama sekillerinde tekne,
eldeki aga¢ malzemeye gore yontulup sekillenecegi icin teknenin istenilen Ol¢iisii bu
agac¢ malzemenin biiylikliiglinden fazla olamaz. Bu da yapilacak baglamanin eldeki agag

malzemeye gore sekillenecegi anlamina gelmektedir.
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Boyutsal olarak bir fark gézetmeksizin ayni aga¢ malzemelerden yapilacak iki
ayrt oyma-yarma teknenin ayni Olclilere bagl kalarak yapilmasinin da c¢ok ugras
gerektirdigi ve hatta muhtemel olamayacag: diisiiniilmektedir. Elbette buradaki sebebin
el is¢iliginden kaynaklandigi anlasilmaktadir ve fabrikasyon bir {iriiniin seri tiretim sekli
gibi bir el is¢iliginin ayn1 iiriiniin kopyasini ¢ogaltmasi pek miimkiin gézilkmemektedir.
Bu sebepten dolayr ayni ustanin elinde sekillenen bir tekne bile farkli olacagindan,
farkli ustalarin da yapacagi tekneler birbirleri arasinda farkliliklar olusturacaktir.
Asagida oyma-yarma teknelerin yapildigi aga¢ malzemeler ve yapilma asamalari

gosterilmektedir.

Resim 1.2. Oyma-Yarma Teknenin Yapilis1 (http://www.ozkansazevi.com)

Resim 1.2’de sol iist kdsedeki resimde, uygun goriinen agacin gévde kismindan
kesilen ve baglama yapimi i¢in kaba taslak hale getirildigi agsama goriilmektedir. Sag tist

kosedeki resimde agacin yiizeysel bir sekilde yontularak tekne bigimini aldigi asama
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goriilmektedir. Sol alt kosede teknenin i¢ kisminin yontulmus oldugu hali

goriilmektedir. Sag alt kosede baglamanin son hali goriilmektedir.

Yukaridaki resim 1.1 ve resim 1.2’de goriildiigii gibi yaprak tekne, dilim
seklindeki agac¢ pargalardan olusturuldugu i¢in gerek icracinin gerekse baglama
yapimceisinin - kisisel tercihleri dogrultusunda teknenin istenilen oOlgiilerde yapilip
istenildigi gibi sekillendirilmesi daha kolay goziikmektedir. Fakat oyma-yarma tekneler
her zaman istenilen 6lgiilerde yapilamamakta, buna hem eldeki malzeme hem isgiligin
yaprak tekneye gore daha zor olmasi hem de her isciligin birbirinden farkli olmas1 gibi

etkenlerin sebep oldugu diisiiniilmektedir.
Balta Tekne

Baglamanin yapim sekillerinden baska birde tekne kisminin farkli kaliplarda ve
farkli sekillerde yapildigi goriilmektedir. Konuya yonelik arastirmalarda dede sazi
olarak adlandirilan baglamanin tekne yapisinin kisisel tercih dogrultusunda baglama
ailesinin diger sazlar i¢in yapildig1 da tespit edilmistir. Dede sazinin tekne yapisi balta
tekne olarak adlandirilmaktadir. Baglamanin sap kismindan baslayarak teknenin en
derin noktasina kadar sivri bir sirt ¢izgisi bulunmaktadir. Bu goriiniimii itibariyle bir
balta agzini1 andirdig i¢in ismine de bu ylizden balta tekne denildigi diisiiniilmektedir.

Asagida balta tekneye ait resimler gosterilmistir.
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Resim 1.3. Balta Tekneli Baglama

Resim 1.3’te goriildiigii gibi balta teknenin sirt kismi1 normal tekne gibi yuvarlak
bir yapida degil geriye dogru sivrilen bir yapidadir. Bu farkli gériiniimiin toplu baglama
icralarinda da bir araya gelen baglamalar arasinda estetik uyumu bozabilecegi

ongoriilmektedir.
Gogiis(Kapak) Sekilleri

“Teknenin tizerini kapatan ve alt koOpriniin (alt esik) ilizerinde bulundugu
kistmdir. Onceleri balik sirt1 seklinde kavisli yapilan gogiisler (kapak) giiniimiizde daha
diiz bir sekilde yapilmaktadir” (Hashas, 2013:15). Bu kisim hem teknenin yapildigi
sekle gore hem de bu bolimde kullanilan aga¢ malzemelerin renklerine gore farklilik

gostermektedir.

Yapilan aragtirmalarda teknenin yapildiktan sonra aldigi seklin, teknenin tizerini
kapatacak olan kapagin/gogsiin seklini olusturdugu tespit edilmistir. Ayni1 baglama
ailesindeki baglamalar {izerine yapilan incelemelerde farkli gogiis sekillerine

rastlanmistir. Bu gogiis sekilleri asagidaki resimlerde gosterilmektedir.
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Resim 1.4. Farkli Gogiis (Kapak) Sekilleri

Resim 1.4’te goriildiigii gibi sagdaki baglamanin g6giis yapisi ile soldaki
baglamanin gogiis yapist farkli sekillerdedir. Ornekte goriildiigii gibi baglamalarin
gogiis  kistmlarindaki bu farkliligin  baglamadaki Olgiileri de farkli etkiledigi
goriilmektedir. Nitekim bu baglamalarin gogiis kasimlarindaki en ve boy oranlarinin
birbiriyle farkli oldugu ilk bakista anlagilmaktadir. Resim 1.4’te gosterilen baglamalar,
alt koprii (alt esik) kisimlari hizalanarak yan yana koyulmus ve gogiis sekillerinin
farkliligindan dolayr esikler arasinda olusan farklilik ta tespit edilmistir. Soldaki
baglamada sap kisminin bagladigi yer alt kopriiye (alt esige) daha yakinken sagdaki
baglamada daha uzaktir. Toplu baglama icralarinda resim 1.4’te oldugu gibi farkli
gogiis sekillerindeki baglamalarin yan yana geldiginde goriiniim olarak estetik uyumu

bozdugu diistiniilmektedir.

1.5.1.2. Baglamanin Form Boylarindaki Farkhilhiklar

Baglama yapimi sirasinda dikkate alinacak oOlgiiler genellikle baglama
yapimcilarinin  ya da icracilarin isteklerine gore sekillenmektedir. Bu istekler
dogrultusunda, baglamanin icraciya gore form ve kaliplarina, icracinin yoresel ve teknik
olmak iizere icra sekillerine ve yapilacak baglamanin tinisina, tonuna gore baglamalar

degisik olciilerle yapilmaktadir.

Baglama yapiminda olusturulacak teknenin Olgiilerine gore baglamanin sap

(tuse, kol) boyu da sekillenir. Normal sartlar altinda 6lgiileri kii¢iik olan bir tekneye
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gore sap (tuse, kol) boyu kisa olurken o6l¢iileri biiyiik olan tekneye gore de sap (tuse,

kol) boyu uzun olur.

Resim 1.5. Tekne-Sap (Tuse, Kol) Oranlari

Resim 1.5’te baglama ailesinden olan uzun sap baglamalarin yan yana getirilerek
aralarindaki tekne-sap (tuse,kol) oranlar1 incelenmektedir. Soldan birinci bolmedeki her
iki baglamada uzun sap baglama olmasina ragmen dikkatli bakildiginda bu iki baglama
arasindaki 6l¢ii farkliligi hemen anlagilmaktadir. Soldaki baglamanin teknesi digerine
gore biraz daha biiyiiktiir ve bundan dolayr sap (tuse, kol) uzunlugu da sagdaki

baglamaya nazaran daha uzundur.

Resim 1.5’te soldan ikinci bolmedeki baglamalar yan yana getirilerek sap (tuse,
kol) uzunluklar1 kiyaslanmaktadir. Resimde goriildiigi gibi soldan birinci bdélmede
anlatilan tekne biiytikliigline gore sap (tuse,kol) oraniin degismesi burada daha belirgin
bir sekilde anlagilmaktadir. Baglamalarin sap (tuse,kol) boylarindaki farkliligin perdeler

arasinda da farkliliklara sebep oldugu goriilmektedir.

Resim 1.5’te genel hatlariyla bu farklilik soldan dglinci bdélmede baska
baglamalar iizerinde drneklendirilmistir. ki uzun sap baglama yan yana koyulmus ve
numaralandirilmig ¢izgilerle hizalanmistir. 1 numaral gizgiyle alt kopriiler (alt esikler)

ayn1 hizaya getirilerek baglamalarin diger boliimlerindeki degisiklikler saptanmaya
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calisilmustir. ik bakista sagdaki baglamanin soldaki baglamaya gore biraz daha kiigiik
oldugu goriilmektedir. Bu oranin farklilifiyla birlikte numaralandirilan ¢izgilerdeki
farklilik ta goriilmektedir. 2 numarali ¢izgide sol taraftaki baglamanin alt kopri (alt
esik) ile tellerin baglandig tel yuvasi arasindaki uzunlugun sagdaki baglamaya goére
daha uzun oldugu, 3 numarali ¢izgide sagdaki baglamanin sap (tuse, kol) kisminin
tekneden itibaren basladigi yer ile alt koprii (alt esik) arasindaki uzunlugun soldaki
baglamaya gore daha kisa oldugu, 4 numarali ¢izgide ise sag taraftaki baglamanin hem
alt koprii (alt esik) ile {ist koprii (tist esik) arasindaki uzunlugun hem de {ist koprii ({ist
esik) ile tekneden sapin (tusenin, kolun) basladig1 yer arasindaki uzunlugun sol taraftaki

baglamaya gore daha kisa oldugu goriilmektedir.

Bu oOrneklerde gosterilen baglamalar gibi daha bircok baglama da kendi
aralarinda bircok agidan farkliliklar goéstermektedir. Yapilan arastirmada birgok
baglama incelenmis ve incelenen baglamalarda kisisel tercih dogrultusunda sekillenen

birgok farklilik gézlemlenmistir.

Yukarida tespitlerin yan1 sira bazen de icracilarin kisisel tercihleriyle tekne-sap
(tuse, kol) form boylar1 degiskenlik gdsterebilmektedir. Ornegin form boyu biiyiik olan
bir tekneye gore sap (tuse,kol) uzunluguda aymi oranda biiylimekte ve dolayisiyla
parmak baskilarinin ger¢eklesmesini zorlastirabilmektedir. Bu konuya paralel olarak
birde icracilarin baglama {iizerinde c¢alisacagi geleneksel ve teknik eserler (yeni-
yenilik¢i) i¢in baglamanin form boylarinda bir takim degisiklikler yaptiklar tespit
edilmistir. Kisisel tercihlerde, geleneksel eser icralari (yoresel icra 6zellikli eserler) i¢in
baglamanin ses giirliigii daha 6n plana ¢ikarilirken, teknik eserlerin (yeni-yenilikgi)
icralar1 i¢in uzun soluklu icralarda yorucu olmayacak Ozellikte bir baglama
arayisi/beklentisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Konuya yonelik olarak Imik ve
Hashas su tespitlerde bulunmustur; “Kaliteli bir baglamada tellerin tuseye olan
yiiksekligi minimum seviyede tutulmakta ve yapilan bu hassas yiikseklik ayar1 sol el
parmak baskilarinin rahat gerceklestirilebilmesi i¢in biiyiik 6nem arz etmektedir. Cilinkii
teller ve tuse arasindaki ylikseklik ne kadar artarsa parmak baskilar1 da o oranda
zorlagmaktadir. Baglama icra tekniklerinden bazilarinda (siisleme, tel ¢ekme vb.) bir
mizrap (tezene) vurusu yaparak, yatay olarak art arda birden fazla nota seslendirmek

gerekmektedir. Bu icra tekniklerini rahatca duyurabilmek igin bir mizrap (tezene)
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vurusunun ardindan yalnizca sol el parmaklar ile (solaklar i¢in sag el parmaklari)
ezginin devam ettirilmesi gerekmektedir. Mizrap (tezene) vurmadan art arda ses elde
edebilmek i¢in ise baglamada ozellikle ses giirliigii ve tusedeki rahat parmak
baskilarmin gerekliligi goz Oniine alindiginda, bu doneleri biinyesinde bulunduran
kaliteli bir baglamada sol el tekniklerinin daha rahat uygulanabilecegi sonucuna

ulasabilmek miimkiindiir” (imik, Hashas, 2014:66).

Ayrica yoresel icra Ozellikli eserler icin Hashas ve Imik su tepitlerde
bulunmuslardir; “yoresel tavirlardaki 6zel mizrap (tezene) vuruslarimi (tril, ¢irpma,
serpme vb.) rahat uygulayabilmek icin tellerin alt esikle (koprii) olan yiikseklik orani
onem arz etmekte ve icrayr kolaylastirabilmektedir. Ayrica kaliteli bir baglamada alt
esikteki (koprii) ti¢ tel grubunun birbirleri arasindaki aciklik oranindaki uygunluk,
ayrica soft mizrap (tezene) vuruslariyla giir ses elde edilebilmesi agisindan ozellikle
yiiriik eserlerin icrasinda biiyiik kolayliklarin saglanabildigi sdylenebilir” (Iimik, Hashas,
2014:67).

Yapilan bu degisikliklerle baglamalarin Ol¢iilerinde farkliliklar olustugu igin
toplu baglama icralarindaki baglamalar arasindaki goriiniim de estetik uyum agisindan

problemli olmaktadir.

1.5.1.3. Kigsisel Tercihler Sonucu Olusan Baglamadaki Bicimsel Farkhilhlar

Baglama yapiminin genellikle kisisel tercihlerle sekillendigi i¢in, ulusal dlgekte
heniiz tam anlamiyla standart OoOlgiilere kavusamadigini sdylemek miimkiindiir.
Baglamalarin kendi aralarinda farkliliklar gostermesi birgok sebepten dolayr meydana
gelmektedir. Bu farkliliklar, baglamanin gesitli kisimlarinda olup hem baglamay1 yapan
hem de icra eden kisilerin kisisel tercihleri dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir. Kisisel
tercihler sonucu ortaya ¢ikan bigimsel farkliliklar; baglamanin renklerinde, burgu
kisimlariin sekillerinde, tekne ve sap kisimlarinin tizerine yapilan islemelerde, tekne

tizerindeki ses deliginin yerlerinde vb. sekillerde ortaya ¢ikmaktadir.
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Renk Farkliliklar:

Yapilan arastirmada baglamalardaki renk farkliliklarinin hem kisisel tercihlerden
hem de farkli aga¢ kullanimlarindan kaynaklandigi tespit edilmistir. Kisisel tercih
dogrultusunda meydana gelen renk farkliliklar1 asagida goriilmektedir.

Resim 1.6. Farkli Renkteki Baglamalar (http://www.haber5.com)

Resim 1.6’da goriildiigii gibi en arkada yer alan baglamada ebru sanati
kullanilmis ve bu yontemle baglamaya renk verilmistir. En 6ndeki baglamada ise tekne
ve kapagin tamamen siyah renge boyandigi goriilmektedir. Resim 1.6°da goriildiigii gibi
farkli renklerde boyanan baglamalar yan yana geldiginde ortaya ciddi derecede estetik
bir uyusmazlik meydana gelmektedir.
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Farkli aga¢c kullanimlarindan kaynaklanan renk farkliliklari asagida

goriilmektedir.

Resim 1.7. Farkli Renk ve Islemeli Baglamalar

Resim 1.7°de farkli agaclardan yapilan baglamalardaki renk farklilig:
goriilmektedir. Toplu baglama icralarinda farkli renklerdeki baglamalarin bir araya

gelmesi estetik agidan problem olusturmaktadir.

Baglamanin gogsii (kapak) genellikle ladin, kdknar, Kanada cami vb. gibi
agaclardan yapilmaktadir. Farkli aga¢ malzemelerden segilen kapaklar farkli renklerde
olabilmektedir. Yapilan aragtirmada gogiisteki farkli kapak kullanma sebeplerinin hem
kisisel tercihlerden hem de baglamanin ses tonunu etkileyecek agaclarin kullanilmak
istenmesinden dolay1 oldugu tespit edilmistir. Asagida farkli kapak (gogiis) kullanilarak
yapilan baglama gogiisleri (kapak) goriilmektedir.
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Resim 1.8. Farkli Renkteki Kapaklar

Resim 1.8’de goriildiigii gibi farkli agaglar kullanilarak yapilan kapaklar farkli
renklerde olabilmektedir. Renk olarak birbirinden farkli olan baglamalarin toplu
baglama icralarinda bir araya gelerek olusturdugu genel goriintii yine estetik agidan

problemli olmaktadir.
Burguluk ve Burgular

Burguluk, baglamada akort burgularinin bulundugu kisim, burgular ise tellerin
akort edildigi oynar parcalardir. Bu kisimda yapilan degisikliklerin farkli sebeplerden
kaynaklandig1 tespit edilmistir. Bu sebepler daha ¢ok yapilan akordun daha uzun siireli
korunmasi amact dogrultusunda olugmaktadir. Fakat kisisel tercih olarak ta burguluk
kisimlarinda bazi degisikliklerin yapildig1 goriilmiistiir. Yapilan degisikliklerde baglama
burguluklar1 baska enstriimanlardaki burguluklara benzetilmektedir. Yapilan bu
degisiklikler genelde gitar burguluklarinin taklit edilmesiyle goriilmektedir. Kendi
burgulugu yerine baska enstriimanlarin burgulugu eklenerek yeni bir goriiniime kavusan
baglama, onceki goriiniimiiyle farkliliklar tasimaktadir. Baglamadaki burguluklarin
yerine kullanilan gitar burguluklar da farkli sekillerde goriilmektedir. Baglamada
kullanildig: tespit edilebilen farkli burguluk sekilleri asagida goriilmektedir.
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Resim 1.9. Baglamadaki Gitar Burguluk Denemeleri (http://www.isiltisazevi.com)

Resim 1.9°da goriilen baglamalarda baglamalarin kendi burguluk yapisi tercih
edilmemis bunun yerine gitarlarda goriilen burguluk yapilari tercih edilmistir. Sol
taraftaki baglamada elektro gitarlarda goriilen burgulugun taklit edildigi gériilmektedir.
Sag taraftaki baglamada ise klasik gitarlarda gorillen burgulugun taklit edildigi
goriilmektedir. Bu sekilde yapilan gitar burguluklu baglamalarin toplu baglama
icralarinda bir araya gelen baglamalar arasinda estetik uyumu bozdugu

Oongoriilmektedir.
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Ses Deligi

Ses deligi tekne iizerinde genelde teknenin arka tarafinda olan fakat son
zamanlarda teknenin st tarfinda da sik¢a goriilen bazi durumlarda ise gogiis tizerinde
goriilebilen, teknenin icerisindeki toplanan sesin disar1 aktarilmasi i¢in tekne iizerinde
acilan bir deliktir. Ses deliginin tekne tizerinde farkli yerlerde oldugu tespit edilmis ve
bunun hem baglama icracilarmin hem de yapimcilarinin Kisisel tercihleriyle sekillendigi
distintilmektedir. Asagida farkli yerlerde ve farkli sekillerde ses delikleri olan

baglamalar goriilmektedir.

Resim 1.10. Farkli Sekillerdeki Ses Delikleri (http://sazadair.com)

Yukaridaki resim 1.10°da goriildiigii gibi her iki baglamanin ses deligi teknenin
yan tarafindadir. Fakat sekil itibariyle farkli olduklar1 goriilmektedir.
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Resim 1.11. Farkli Yerlerde ve Farkli Sekillerdeki Ses Delikleri

Resim 1.11°deki soldaki bdolmede ses delikleri farkli yerlerde kullanilan
baglamalar goriilmektedir. Ondeki baglamada ses deligi teknenin alt tarafindadir.

Arkadaki baglamada ise ses deligi teknenin yan tarafindadir.

Resim 1.11°deki sagdaki bolmede ses delikleri iizerine islenen islemeler ve bu
islemelerin estetik uyum agisindan farklilik olusturmasi goriilmektedir. Farkli yerlerde
veya birden fazla olan ses delikleri toplu baglama icralarinda estetik goriiniim agisindan

farkliliklar olusturmaktadir.
Islemeler/Siislemeler

Yapilan arastirmada bircok baglama incelenmis ve bu baglamalarin gesitli
sebeplerden dolay1 birbirinden farkli oldugu goriilmiistiir. Bu boliimde baglama iizerine
yapilan islemeler-siislemeler ele alinarak toplu baglama icralarindaki goriiniimii nasil
etkiledigi  arastirilmistir.  Bati  miizigi sazlarinda da  goriilen bir takim
stislemeler/islemeler olmakla beraber bu tiir islemeli/siislemeli sazlarin olusturdugu bir
saz orkestrasi pek goriilmemektedir. Olusturulan bati miizigi orkestralarinda tek tip
sazlara daha ¢ok rastlanmaktadir. Dolayisiyla bat1 miizigi sazlarindan olusturulacak bir
toplulukta neredeyse tam bir standardizasyonun saglandigi sOylenebilir. Ancak bu
durum, baglamalarin olusturdugu bir topluluga indirgendiginde aym standardizasyonun
saglanamadig goriilmektedir. Kisisel tercihlerle sekillenip islenen/siislenen bir¢ok
baglamanin varlig1 bu duruma kanit gosterilebilir. Asagida islemeli/slislemeli baglama

ornekleri gosterilmistir.
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Resim 1.12. Farkli Islemeli/Siislemeli/Burguluklu Baglamalar

(http://www.isiltisazevi.com)

Resim 1.12°de farkli igslemeli/siislemeli baglamalar goriilmektedir. Bu sekilde
yapilan farkli islemeli/siislemeli baglamalarin toplu baglama icralarinda bir araya gelen

baglamalar arasinda estetik uyumu bozdugu diistiniilmektedir.
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1.6. ARASTIRMANIN AMACI

Bu calismada, toplu baglama icralarinda karsilasilan, estetik uyum ve icra
birlikteligini etkileyen farkliliklardan kaynaklanan problemlerin tespit edilmesi

amagclanmaktadir.

Aragtirma siiresinde elde edilen kazanimlar neticesinde toplu baglama icralarinda
estetik uyum ve icra birlikteligindeki problemlere ¢6ziim Onerileri getirilerek, tam
anlamiyla toplu baglama icralarinda estetik uyum ve icra birlikteliginin saglanmasi

amagclanmaktadir.

1.7. ARASTIRMANIN ONEMI

Tiirk halk miiziginin tarih ig¢resindeki gelisim silirecinde baglamanin yeri ve
Oonemi biytiktiir. Ulasilabilen kayitlara gore tespit edilmis ve genel olarak kabul goren
baglamanin ilk atast1 kopuzdur. Kopuzun baglamaya kadar olan gelisim-degisim
slirecinde toplu icra 6rneklerine ulasilamamustir. Ancak yakin ge¢miste PTT biinyesinde
kurulan radyolarla birlikte Tiirk halk miiziginde korolar kurulmus ve diizenli bir yapiya
gidilmistir. Tirk halk miiziginde diizenli yapinin saglanmasi, baglamalarin da toplu

olarak icra edilmesinde bir baglangi¢ olmustur.

Toplu baglama icralarinda, ¢esitli sebeplerden dolay1 bir takim farkliliklar tespit
edilmistir. Bu farkliliklarin var olmasi halinde toplu baglama icralarinda cesitli

problemler yasanmaktadir.

Bu calisma; toplu baglama icralarindaki farkliliklardan dolayr ortaya ¢ikan

problemlerin ¢oziime kavusturulmasi acgisindan 6nem arz etmektedir.

1.8. VARSAYIMLAR

Bu arastirmada; ulasilan s6zlii ve yazili verilerin gercegi yansittigi,

Secilen aragtirma yonteminin, problem ¢éziimii i¢in uygun oldugu,

Veri toplamada kullanilan araglarin, arastirma i¢in gerekli verileri saglar
nitelikte oldugu,

Orneklemin, evreni temsil edebilecek say1 ve nitelikte oldugu,
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Yararlanilan kaynaklarin dogru ve giivenilir oldugu kabul edilmektedir.

1.9. SINIRLILIKLAR
Bu ¢alisma;

1. Konuyla ilgili ulasilabilen kaynak ve belgeler,
2. Arastirma kapsaminda ulasilabilen Tiirk halk miizigi (baglama) toplu
icralari,

3. Ulasilabilen ve incelenen farkli bicimlerdeki baglamalar ile sinirhidir.

1.10. TANIMLAR

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi: “Halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan,
halk i¢inde her zaman var olan, halk sanatcilari tarafindan hicbir sanat endisesi
duymadan yakilmis, yaratilmis (bestelenmis), halkin ya da halk sanatgilarinin gesitli
sosyal ve toplumsal olaylar karsisindaki etkilenis ve duygulanimlarinin gelenek ve
gorenekler gergevesi i¢inde, ezgiyle anlatan ortak halk verileridir” (Pelikoglu, 2012:18).

Tavir: “Bir sanat¢inin, bir yorenin, bir toplulugun kendine 6zgii goriis, anlayis
ve anlatis 6zelligi; sOyleyis bigimi; bigem. Bir yorenin ezgilerinde bulunan 6zelliklerin
timii. Halk ezgilerinin ydrelere, topluluklara ve kisilere gore degisen sdylenis 6zelligi,
mabhalli iislup. Bir ezginin yoresinin, tiiriiniin ve bi¢ciminin gerektirdigi gibi ¢alinmasinm
saglayan seslendirme yontemi. Bu yontemi uygularken takinilan davranis, vaziyet,

hallerin biitiinii” (Ozbek, 1998:179).
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IKIiNCi BOLUM

YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, evreni ve 0rneklemi, veri toplama araglari,

verilerin toplanmasi ve verilerin analizi konular1 yer almaktdir.

2.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmanin yiiriitilmesinde betimsel (survey) arastirmalardan tarama

modeli kullanilmastir.

Betimsel (survey) yontem; “Betimleme biitin bilim kollarinda ilk asamay1
olusturur; amaci arastirma konusu olgular1 ve olgular arasindaki iliskileri saptama,

siiflama ve kaydetmedir” (Yildirim, 2000:56).

Betimsel arastirmalardan tarama modeli kapsaminda, konu ile ilgili alan yazin
taranmis ve calismaya konu olan yazili literatiir lizerinde igerik analizi yapilmistir.
“Betimsel arastirmalarin bir tiirli olan Tarama Modeli, ge¢miste ya da halen var olan bir
durumu, var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir.
Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 iginde ve var oldugu gibi
tanimlanmaya caligilir. Onlart herhangi bir sekilde degistirme, etkileme c¢abasi
gosterilemez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, ona uygun bi¢imde

“gozleyip” belirleyebilmektir” (Karasar, 2003:77).

Yapilan arastirmada baglama egitimcileriyle kisisel gorlismeler yapilmus,

arastirma konusu hakkindaki goriis ve fikirleri alinmistir.

2.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evrenini, toplu (koro) olarak gerceklestirilen Tiirk halk miizigi
icralar1 olusturmaktadir. Arastirmanin O6rneklemini ise Tiirkiye’de ulasilabilen toplu
baglama icralarindaki cesitli farkliliklar (tutus, oturus, ¢esitli nlians farkliliklar1 vb.) ve
bu icralarda kullanilan ulasilabilen baglamalardaki organolojik  farkliliklar

olusturmaktadir.
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2.3. VERILERIN TOPLANMASI VE ANALIiZi

Aragtirma igin konuya yonelik oldugu tespit edilen kaynaklara ulasilmis, Kitap,
makale, yiiksek lisans, doktora tezleri titizlikle taranmis ardindan 6rneklem grubunu

olusturan toplu GTHM icralar1 gorsel/duysal agilardan incelenmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde, toplu baglama icralar1 estetik uyum ve icra birlikteligi agisindan
incelenmistir. Arastirmanin ana problem ciimlesi; Toplu olarak gergeklestirilen baglama
icralarinda estetik uyum ve icrasal birliktelik agisindan ne oranda birliktelik
saglanabilmektedir? seklinde belirlenmistir. Arastirmanin tam anlamiyla agikliga

kavusturulabilmesi agisindan su alt problemlere ihtiya¢ duyulmustur;

Birinci alt problem; Baglamadaki yapisal farkliliklarin toplu baglama icralarina
yansimasi nasildir?
Ikinci alt problem; Baglamadaki kisisel icra farkliliklari toplu baglama

icralarina ne sekilde yansimaktadir?

3.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLISKIN BULGULAR VE YORUM

Birinci alt problem: Baglamadaki yapisal farkliliklarin toplu baglama icralarina

yansimasi nasildir?

Birinci alt problemin ¢oziimii: Birinci alt problemin ¢6ziimii i¢in, baglamadaki

yapisal farkliliklar incelenmis ve bu farkliliklardan elde edilen bulgular yorumlanmustir.

Bu boéliimde; arasgtirmanin birinci boliimiinde tespit edilen baglamadaki kisisel

yapim farkliliklarinin toplu baglama icralarina ne sekilde yansidiklar1 arastirilmistir.

Baglama yapimindaki 6l¢ii, kalip ve sekil farkliliklari, toplu baglama icralarinda
baglama icracilarinin yan yana gelmesiyle estetik uyum agisindan problemler
olusturabilmektedir. Baglamadaki 0l¢ii, kalip ve sekil farkliliklarindan kaynaklanan
uyusmazliklar toplu baglama icralarinda bir araya gelen baglamalar arasinda belirgin bir
sekilde goriilebilmektedir. Bu boliimde resimlerle 6rnekler verilmis ve bu resimler
izerinden toplu baglama icralarinda baglamadaki yapisal farkliliklardan kaynaklanan

problemler ele alinmistir.
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Resim 3.1. Toplu icralarda Karsilasilan Baglamalardaki Yapisal Farkliliklar
(http://bartinguzelsanatlar.meb)

Resim 3.1’de baglamalardaki farkli tekne, farkli kapak (gogiis) ve farkli
burguluk bi¢imleri goriilmektedir. Sol taraftaki baglamada koyu renkli bir kapak
(gogis) kullanildig1 ve sap (tuse, kol) kisminin bir boliimiinde de ayni tonlarda kaplama
yapildigi goriilmektedir. Bunun yaninda baglamanin burguluk kisminin elektro
gitarlarda goriilen burguluk kismina benzedigi goriilmektedir. Ortadaki baglamada agik
renkli bir kapak (gogiis) kullanildig1 ve sap (tuse, kol) kisminin da agik renkte oldugu
bunun yaninda burguluk kisminda herhangi bir degisiklik yapilmadigi goriilmektedir.
Sagdaki baglamada ise yine acik renkli kapak (goglis) kullanilmistir. Fakat kapak
(gogiis) kenarlarinda koyu renkte ilave ¢izgiler bulunmaktadir ve ayni renkte sap (tuse,
kol) kisminin 6n yiiziiniin de kaplandigi gorilmektedir. Dikkatli bakildiginda
baglamalardaki teknelerin sekil olarak birbirine benzemedigi nispeten anlasilmaktadir.
Teknelerin farkli bi¢imlerinden dolayr baglamanin gogiis kismi da teknenin bigimine
gore degismektedir. Soldaki baglamanin gégsii digerlerine gore dar ve taban kisminin
da yuvarlak bir yapida oldugu goriilmektedir. Diger baglamalarda ise gogiis kisimlarinin
daha genis ve taban kisimlarinin da koseli bir bigimde oldugu goriilmektedir. Sagdaki
baglamada bu durum daha belirgin bir sekilde gbéze carpmaktadir. Baglamalar

arasindaki bu farklilik estetik uyum acgisindan problem olusturmaktadir.



62

Resim 3.2. Toplu Icralarda Karsilagilan Baglamalardaki Yapisal Farkliliklar
(http://www.yaylahaber.com)

Resim 3.2°de yine farkli tekne, farkli kapak (gogiis) ve farkli burguluk
bigimlerine rastlanmaktadir. flk bakista soldan ikinci baglamada koyu kapak (gogiis)
kullanildig1 ve en sagdaki baglamanin burguluk kisminin klasik gitarlarda goriilen
burguluklarla benzer oldugu goéze carpmaktadir. Bunun yanisira sag taraftaki iki
baglama arasinda tekne ve goglis bicimleri bakimindan karsilagtirilma yapildiginda
sagdan ikinci baglamadaki gogiis seklinin digerine goére daha genis ve taban kisminin

koseli oldugu goriilmektedir.
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Resim 3.3. Toplu icralarda Karsilasilan Baglamalardaki Yapisal Farkliliklar
(http://www.hurriyet.com.tr)

Resim 3.3’te farkli tekne, farkli kapak (gogiis) ve farkli isleme/siisleme
bicimlerine rastlanmaktadir. Gortldiigli gibi ortadaki baglamanin gogiis seklinin
digerlerine gore daha dar bir yapida oldugu anlasilmaktadir. Renk olarak yakin tonlarda
olmasina ragmen yinede kapaklardaki (gogiis) renk farkliliklar1 goriilmektedir. Ortadaki
baglamanin sap (tuse, kol) kisminda bir takim isleme/siisleme yapildig1 ve sagdaki

baglamanin da sap (tuse, kol) kisminin daha koyu renkte oldugu goriilmektedir.

Yukaridaki resimlerde baglamalardaki yapisal farkliliklarin toplu baglama
icralarina nasil yansidigi goriilmektedir. Bu tiir farkliliklara ¢ok sik rastlanmakta ve bu
farkliliklarin  toplu baglama icralarinda estetik uyum acisindan problemli oldugu
ongoriilmektedir. Konunun aydinlatilmas: ve ornek teskil etmesi acisindan bat1 miizigi
saz topluluklarindaki sazlarin birbiri arasindaki uyumun ne derecede saglandigi

asagidaki resimde gosterilmistir.
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Resim 3.4. Toplu Viyolonsel Icras1 (http://patch.com)

Resim 3.4’te toplu viyolonsel icrasi goriilmektedir. Resimde goriildigi gibi
viyolonseller birbirine yakin renklerde ve islemesiz sade bir sekildedir. Ayn1 zamanda
bigim olarak ta gozle goriiliir onemli bir farkliligin olmadigi ve belirli bir standardin
onemli Olc¢lide saglandigr goriilmektedir. Yukaridaki resim 3.1, 3.2. ve 3.3’teki farkh
bi¢imli baglamalarin toplu baglama icralarina nasil yansidigi ve resim 3.4’teki
viyolonsellerin toplu viyolonsel icralarina nasil yansidigi goriilmektedir. Tiirk halk
miiziginde toplu baglama icralarindaki baglamalar arasindaki bi¢imsel uyumun, bati
miizigi saz topluluklarinin  sazlar arasindaki bigimsel uyumu gibi belirli bir

standardizasyonda olmasi gerektigi diigiiniilmektedir.

3.2. IKINCi ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR VE YORUM

Ikinci alt problem: Baglamadaki kisisel icra farkliliklar1 toplu baglama
icralarina ne sekilde yansimaktadir?

Ikinci alt problemin ¢oziimii: ikinci alt problemin ¢oziimii icin, baglamadaki
kisisel icra farkliliklar1 incelenmis ve degerlendirilmistir. Ikinci alt problemin tam
anlamiyla agikliga kavusturulabilmesi acisindan yine alt problemlere ihtiya¢ duyulmus
ve bu alt problemler su sekilde belirlenmistir; “Toplu baglama icralarindaki nota-icra

99 13

farkliliklarindan kaynaklanan problemler”, “toplu baglama icralarindaki kisisel niians
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farkliliklarindan kaynaklanan problemler”, “toplu baglama icralarindaki ydresel tislup-
tavir farkliliklarindan ~ kaynaklanan problemler” ve “icracilarin  tutus-oturus

pozisyonlarindaki farkliliklarin toplu baglama icralarina yansimasi”.

Bu béliimde baglamadaki kisisel icra farkliliklarinin toplu baglama icralarina
nasil yansidigi ele alinmis, toplu baglama icralarindaki icra farkliliklar: tespit edilerek

bu farkliliklar incelenmis ve degerlendirilmistir.

Aragtirma  silirecinde, baglama icracillarinin icralar1  iizerinde yapilan
degerlendirmelerde birgok agidan farkliliklar oldugu tespit edilmistir. Tespit edilen icra
farkliliklarinin en Onemlileri ise nota-icra farkliliklari, kisisel niians farkliliklar1 ve
yoresel islup-tavir farkliliklar1 olarak belirlenmistir. Tespit edilen diger ©nemli
farkliliklar ise icracilar arasindaki tutus-oturus pozisyonlarindaki farkliliklar olup bu
farkliliklarin toplu baglama icralarina nasil yansidigr goézlemlenmistir. Arastirma
stirecinde belirlenen bu farkliliklarin, icracilarin metodolojik yontemlerle yapilan miizik
egitimi yerine daha ¢ok kisisel tecriibelere dayanan usta-cirak iliskileriyle yetismeleri ve
bunun sonucunda ise her bir icracinin farkli icra begenilerini kaniksayarak tarzlarini

sekillendirmeleri sonucu meydana geldigi gozlemlenmistir.

Toplu baglama icralarinda icracilarin kendi aralarindaki nota-icra, kisisel niians
ve yoresel Uslup-tavir gibi farkliliklar1 ve icracilar arasindaki tutus-oturus
pozisyonlarindaki farkliliklarin toplu baglama icralarina yansimasi birer alt problem
olarak ele alinmis ve kapsamli bir sekilde incelenerek bu farkliliklarin toplu baglama

icralarinda ne gibi problemlere yol actig1 degerlendirilmistir.

Toplu Baglama Icralarindaki Nota-Icra Farkhiliklarindan Kaynaklanan
Problemler

Bu boliimde icracilar arasindaki nota-icra farkliliklarinin toplu baglama
icralarina nasil yansidigr ele alimmugtir. Toplu baglama icralarindaki nota-icra

farkliliklart tespit edilerek bu farkliliklar incelenmis ve degerlendirilmistir.

Toplu baglama icralarinda Kkarsilagilan problemlerden biri de nota-icra
farkliliklaridir. Yapilan arastirmada bu farkliliklarin ¢esitli sebepler sonucu meydana
geldigi saptanmistir. Tespit edilebilen problemlerden biri icranin ezber olarak

yapilmasidir. Nota olmadan ezbere yapilan icralarda icracilarin farkli icra sekillerine
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rastlanmaktadir. Ciinkii bu tiir icra sekillerinde her icracit kendi ezberinde olan ezgiyi
icra ettigi i¢in ayni ezgi tiim icracilar tarafindan ayni derecede ezber edilememekte ve
bazen ana ezgiden daha uzak olabilecek ezgi sekillerine bile rastlanabilmektedir. Bu
durum hem icracilarin mizrap birlikteligini kaybederek toplu baglama icralarmin
yekpare bir icra biitliinligiinden uzaklagsmasina hem de ortaya diizensiz ve karigik bir ses

kalabaliginin ¢ikmasina sebep olmaktadir.

Tespit edilebilen problemlerden bir digeri notadaki donanim ve ses degistirici
isaret hatalaridir. Yapilan arastirmada problemli oldugu tespit edilebilen notalar ele
alinmig ve bunlarin genel olarak farkli icracilardan icra sekilleri incelenmistir. Bu
konuya yonelik TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda 3432 sira numarali, yoresi
Aydin’a ait olan “Dumani da Vardir Su Daglarin Basinda” adli tiirkii, TRT Tiirk Halk
Miizigi Repertuvarinda 2709 sira numarali, yoresi Elazig’a ait olan “Degirmen Sala
Benzer” adl tiirkii ve TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda 2331 sira numarali, yoresi

Elazig’a ait olan “Pencereden Bir Das Geldi” adli tiirkii ele alinmstir.
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TRT-THM Repertuvar No: 2331



71

Yukaridaki 3432, 2709 ve 2331 repertuvar numarali tiirkiiler donanim ve ses
degistirici isaretler agisindan degerlendirilmis ve problemli olduklari tespit edilmistir.
Sekil 3.1 ve 3.2° deki 3432 repertuvar numarali “Dumanmi da Vardir Su Daglarin
Basinda” adli tiirkii “DO” kararli ve donanim “MI bemol” olarak yazilmistir. Ozay
Gonliim’iin derledigi bu tiirkii, Ozay Gonliim, Tugba Ger ve Orhan Hakalmaz’dan
dinlenmistir. Yapilan arastirmada sanatgilarin bu tiirkiiylii donanimdaki “MI bemol”
notast yerine “MI natiirel” notasin1 kullanarak seslendirdigi tespit edilmistir. Yapilan
tespitlere gore bu tiirkiiniin dizi olarak “MI bemol” notasmni almadigi, sanatcilar
tarafindan da “MI natiire]” notas1 kullanilarak seslendirildigi sonucuna varilmustir.
Dolayisiyla bu tiirkiiniin notaya alinmasinda boyle bir hatanin gézden kagmis
olabilecegi varsayilmaktadir. Bu tiirkiiyli daha once bir yerde duymamis ve dinlememis
bir icrac1 bu tiirkiiyii “MI bemol” notasmi kullanarak icra edecektir. “MI bemol” notas1
kullanildiginda ortaya daha farkli bir ezgi ¢ikacak ve bu dogrultuda toplu baglama
icralarinda bu tiirkiiyli bilen icracilar ve bilmeyen icracilar arasinda uyusmazlik

olusacaktir.

Sekil 3.3’te 2709 repertuvar numarali “Degirmen Sala Benzer” adli tiirkiiniin
ikinci 6l¢iisiinde ayni sese denk gelen “RE bemol” ve “DO diyez” notalar1 ayn1 6l¢ii
igerisinde kullanilmis ve bu hatali kullanimdan dolayi icracilarda nota takibi agisindan

kafa karisikligina sebep olabilecegi diisiiniilmektedir.

Sekil 3.4’te 2331 repertuvar numarali “Pencereden Bir Das Geldi” adl tiirkiiniin
ulusal o6lgekte ulasilan kayitlarinda “Sib2” degistirici isaretiyle seslendirildigi ancak
nota iizerinde yapilan incelemelerde bu ses degistirici isaretin yer almadigi
gozlemlenmistir. Dolayisiyla adi gegen tiirkiinlin mevcut notasinin notaya aktarim
acisindan problemli oldugu distliniilmektedir. Bu tiirkiiyii daha Once bir yerde
duymamis ve dinlememis bir icraci bu tiirkiiyii “SI natiirel” notasim1 kullanarak icra
edecektir. “SI natiirel” notas1 kullanildiginda ortaya daha farkli bir ezgi ¢ikacak ve bu
dogrultuda toplu baglama icralarinda bu tiirkiiyii bilen icracilar ve bilmeyen icracilar
arasinda uyusmazlik olusacaktir. Bu baglamda notada olan hatali yazimlardan dolay:
hatali notalarin icracilar tarafindan son derece problemli oldugu Ongoriilmektedir.

Yukarida 6rneklendirilen 3432, 2709 ve 2331 repertuvar numarali tiirkiiler diginda TRT
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Tirk halk miizigi repertuvarinda bu duruma benzer bir¢ok tiirkiiniin de donanim

acisindan problemli olarak notaya alindiklar1 gorilmistiir.

Tespit edilebilen problemlerden biri de notada yazilanin farkli yorumlanarak icra
edilmesidir. Yapilan tespitlerde icracilarin bazen notada yazilanin disina ¢iktigr ve
notadaki bazi yerlerde kisisel yorumlarim1 kullandiklar1 gériilmiistiir. Yapilan bu farkli
yorumlar genelde ezgilerdeki duragan nota kiimelerinde goriilmektedir. Ornegin; bir
icract ezgideki duragan bir perdede (6rnegin genellikle eser sonlarinda yer alan dortliik
veya ikilik LA notalar1) kalirken diger bir icraci o perdenin sonundaki tek ses yerine,
ezginin bir sonraki baslangi¢ sesine gegis motifleri yapabilmektedir. Toplu baglama
icralarinda yalniz bir icracinin bile bu sekilde farkli motifler kullanmasi icra

biitiinliglinli bozmaya sebep olabilmektedir.

Konunun agikliga kavusturulabilmesi agisindan asagidaki  Orneklerin

sunulmasinin gerekli oldugu diigiinilmiustiir;
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Sekil 3.5. Herhangi bir miizik ciimlesi sonundaki nota kiimesi

Sekil 3.5’te GTHM eserlerinde genellikle final (bitis) veya miizik ctimlesi

sonlarinda ki dl¢iilerde sik¢a rastlanan bir nota kiimesi goriilmektedir.
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Sekil 3.6. Herhangi bir miizik ciimlesi sonundaki nota kiimesinde yapilan bir motif

Sekil 3.6°da, Sekil 3.5’teki ezginin duragan nota kiimesinde ezginin bir sonraki
baslangi¢ sesine yapilmak istenen herhangi bir motif goriilmektedir. Toplu baglama
icralarinda genellikle bir icracinin Sekil 3.5°teki notada yazilani icra ederken diger bir

icracinin ise ayni nota kiimesinde Sekil 3.6’da oldugu gibi kendi yorumuyla gegis motifi



73

yaptig1 siklikla rastlanan bir durumdur. Bu sekilde yapilan toplu icralarin uyum

acisindan c¢esitli problemlere yol agtig1 kanaatindeyiz

Tespit edilebilen diger bir problem ise notadaki eslerin kullanim durumudur.

Baglama icracilar1 genelde notadaki es yerine eserin karar perdesini kullanmaktadirlar.
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Sekil 3.7. “Ela Gozlim Ben Bu Elden Gidersem” adl1 tiirkiiniin ilk 6l¢iisii

Sekil 3.7°de TRT Tiirk halk miizigi repertuvarinda 2928 sira numarali, Erzurum
yoresine ait olan “Ela Gozliim Ben Bu Elden Gidersem” adl tiirkiiniin ilk Ol¢iisii ele
almmistir. Goriildiigi gibi tirkii bir sekizlik es ile baslamaktadir. Bazi durumlarda
icracilar bu ve bunun gibi olan nota kiimelerinde es yerine genellikle tiirkiiniin karar

perdesini kullanmaktadir.
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Sekil 3.8. “Ela Gozliim Ben Bu Elden Gidersem” adli tiirkiiniin ilk 6lgiistindeki es

yerine “LA” notasinin kullanilmasi

Sekil 3.8’de, yukarida anlatilan ve Sekil 3.7°de gosterilen olgiideki es yerine
tiirkiiniin karar sesinin kullanildigi nota kiimesi 6rneklendirilmistir. Bu tiir nota-icra
farkliliklarinin ~ yine toplu baglama icralarinda problemlere yol acabilecegi

kanaatindeyiz.

Yukaridaki tespitlerden farkli olarak TRT Tiirk halk miizigi repertuarindaki bazi
eserlerde nota yazim hatalarina ulasilmistir. Yapilan arastirmalarda icracilarin boyle bir
durumla karsilagsmasi halinde ya o eseri ¢cogunlukla icra edilen sekle gore ya da yoresel

tavir gerektirdigi gibi icra ettigi tespit edilmistir.
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Konuya yonelik Hashas ve Karkin (2016) su tespitlerde bulunmustur:
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Sekil 1. Teke Tavri-1
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Sekil 2. Teke Tavri-2

Teke tavirh halk ezgilerinin baglama ile icrasinda sekil-1ve sekil-2 deki tezene
vurus yonleri uygulanmakta ve bu tezene vurus yonleri, Teke tavrinin (tezene vurus
yonleri agisindan) en 6nemli karakteristigi olarak one ¢ikmaktadir. Arastirma siirecinde
Teke tavri olarak adlandirilan bu tezene rotasyonlarinin yalnizca vurus yonleri ile
alakali olmadigi, ayn1 zamanda nota degerleri ile de iliskili oldugu tespit edilmistir.
Konuyu su sekilde agiklamak miimkiindiir; Teke tavri tezene rotasyonundaki her vurus
belirli bir nota degerine sahiptir. Ornegin sekil-1’deki tezene vurus yonlerinde ilk vurus
(1) bir sekizlik ikinci-iigiinci vuruslar (/1) birer onaltilik, dordiincii vurus () bir
sekizlik, besinci-altinci-yedinci vuruslar birer onaltilik nota degerini temsil etmekte ve
bu nota degerleri Teke tavrinin tartim karakterini olusturmaktadirlar. Ancak TRT-THM
repertuvarinda yer alan Teke yoresi tiirkiilerinin mevcut notalar1 iizerinde yapilan
incelemelerde, Teke tavri tezene rotasyonunun (sekil-1, sekil-2) uygulanabilirligi
acisindan c¢esitli problemlerin varlig: tespit edilmistir. Daha agik bir ifadeyle, Teke tavri
tezene rotasyonlari, Teke yoresi tiirkiilerinin mevcut notalariyla uygunluk
gostermemekte ve bu mevcut notalara sadik kalinarak yapilan icralarda Teke tavri

tezene kaliplarinin uygulanmasi agisindan gesitli problemler yasanmaktadir” (s.364).
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Toplu Baglama IcralarindaKi Kisisel Niians Farkhiliklarindan Kaynaklanan
Problemler

Bu boliimde icracilar arasindaki kisisel niians farkliliklarinin toplu baglama
icralara nasil yansidigr ele alinmistir. Toplu baglama icralarindaki kisisel niians

farkliliklar1 tespit edilerek bu farkliliklar incelenmis ve degerlendirilmistir.

Niians farkliliklarinin icracilarin kisisel yorumlama sekillerinden kaynaklandigi
gibi usta-girak iliskisiyle de baglantili olarak meydana geldigi disiiniilmektedir.
Icracilarin aym ezgi igerisinde yapmis olduklar1 farkli niians sekilleri ezginin karakter
yapisini ciddi derecede degistirebilmektedir. Icracilar notaya baglh kalarak notay: icra
ettiklerinde ezgi olarak bir farklilik olmasa da ezgi igerisinde duyussal olarak
farkliliklara rastlanmaktadir. Bu farkliliklar baglamadaki icra teknikleriyle alakali olup

genel olarak toplu baglama icralarinda karsilasilan bir durumdur.

Baglama icrasinda siisleme, kaydirma, bogumlama/tel ¢ekme, carpma v.b. gibi
icra sekilleri tespit edilmistir. Bu icra sekilleri ezgi icerisindeki niians farkliliklarinin
olusmasina sebep olmaktadir. Konunun aydinlatilmasi amaciyla siisleme,

bogumlama/tel ¢ekme, carpma v.b. gibi icra sekilleri incelenmistir.

Siisleme: Icracimin baglamadaki herhangi bir perde iizerinde olan baskisini, tek
tezene vurusu ile seslendirdikten sonra sonraki perde ilizerinde yaptigi birkag parmak
baskilari ile bir yarim veya tam aralig1 ard arda duyurmasi teknigine verilen geleneksel
bir adlandirmadir. Bu icra seklinde icraci siisleme yapacagi perdeye parmagini
yerlestirir ve tek tezene vurusuyla tele vurarak ses elde eder. Ardindan tezene vurulan
parmak sabit kalir ve bagka bir parmakla bir sonraki perdeye (bir tam veya yarim

aralikta) bir kag kez baski yapilir.

Kaydirma: Icracinin baglamadaki herhangi bir perde iizerinde olan baskisini,
tek tezene vurusu ile saga sola (pesten-tize, tizden-pese) kaydirarak sesi titretmesidir.
Bu icra seklinde icract kaydirma yapacagi perdeye parmagini konumlandirir ve tek
tezene vurusu ile tele vurarak ses elde eder. Bu icra seklinde de siisleme yapilmis olur.

Fakat her iki icra sekli arasinda niians farki vardir.
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Bogumlama/Tel Cekme: Icracinin baglamadaki herhangi bir perde iizerinde
olan baskisini, tek tezene vurusu ile seslendirdikten sonra ikinci parmagiyla baska bir
perde lizerinde yaptig1 baskidir. Bu icra seklinde icraci bogumlama yapacagi perdeye
parmagini yerlestirir ve tek tezene vurusu ile tele vurarak ses elde eder. Ardindan ikinci
parmagiyla bir sonraki perdeye baski yapar ve bu sekilde tek tezene vurusu ile iki ses

elde etmis olur.

Ya da icracinin baglamadaki herhangi bir perde iizerinde olan baskisini, tek
tezene vurusu ile asag1 dogru g¢ekerek birakmasidir. Bu icra seklinde icract ¢ekme
yapacagl perdeye parmagini yerlestirir ve tek tezene vurusu ile tele vurarak ses elde
eder. Ardindan parmagiyla basmis oldugu teli asagi dogru c¢ekerek birakir. Bu sayede
asag1 dogru cekilen tel kuvvet kazanacagindan parmak baskisi kaldirildiginda tel
titreserek ses ¢ikarir. Bu sayede tek tezene vurusu ile yatay olarak iki ses elde edilmis

olur.

Carpma: Icracinin baglamadaki herhangi bir perde iizerinde olan baskisini, bir
kac tezene vurusu ile seslendirdigi esnada ikinci parmagini kullanarak bir sonraki
perdeye telin titresimini kesecek sekilde hizli baskilarla teli kapatmasidir. Bu icra
seklinde icrac1 carptirma yapacagi perdeye parmagini yerlestirir ve her tezene

vurusundan sonra ikinci parmagiyla sonraki perdeye telin titresimini engelleyici baskilar

yapar.

Icracilarin baglamada kullandiklar1 farkli niians sekilleri toplu icralarda sikga
karsilagilan bir durum olmakla beraber icra uyumunda da farkliliklara sebep olmaktadir.
Ornegin; herhangi bir tiirkiiniin herhangi bir &l¢ii igerisindeki dértliik SI notasini
icracilardan biri veya birkag¢i baglamada niianssiz olarak alirken digerleri ise siisleme,
kaydirma, bogumlama veya g¢arpma olarak alirsa toplu icradaki uyum bozulacaktir.
Ciinkii icracilarin SI perdesini yalin ya da niiansh icra etmeleri arasinda biiyiik bir
farklilik olmaktadir. Bu ve bunun gibi Ornekler ¢ogaltilabilir. Bu tiir niians

farkliliklarinin yine toplu baglama icralarinda problemlere yol actig1 diigiiniilmektedir.
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Toplu Baglama Icralarindaki Yiresel Uslup-Tavir Farkliliklarindan
Kaynaklanan Problemler

Bu boliimde icracilar arasindaki yoresel islup-tavir farkliliklarinin toplu
baglama icralarina nasil yansidigi ele alinmistir. Toplu baglama icralarindaki ydresel

tislup-tavir farkliliklar: tespit edilerek bu farkliliklar incelenmis ve degerlendirilmistir.

Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde her yorede farkli tslup tavir sekillerine
rastlanmaktadir. Konuya yonelik Karkin, Pelikoglu ve Hashas’in (2014) tespitleri su
sekildedir: “Geleneksel Tiirk halk miiziginde (GTHM) tavir hem sozlii, hemde s6zsiiz
(enstriimantal) tiirleri kapsayan genis bir konudur” (s.135).

“Geleneksel baglama icrasinda tavir, diizenli tezene hareketlerine verilen addir.
Bu tezene vuruslari icrada ritmik yapiyr giiclendirmekte ve dinamik bir duyum
saglamaktadir. Halkin ve usta sanatcilarin katkilariyla, 6zverili caligmalariyla giiniimiize
tasinmug yoresel tavirlar, miizigimizde icra zenginliginin en biiylik gostergesidir” (Oral,
2010:20). Yoresel tavirlar, kalip yapilari ve mizrap vurus yonleriyle birbirleri arasinda
farklilik gosterir.

Konuya yonelik Karkin, Pelikoglu ve Hashas’in (2014) yoresel baglama

tavirlarina yonelik yaptiklari tespitler asagida 6zetlenmistir;

1. Zeybek Tavn

“Zeybek tavri Ege bolgesine has bir baglama tavri olup, THM repertuvarinda
genellikle 9/2, 9/4 ve 9/8’lik usul kaliplarinda goriilmektedir. Zeybek tavrinin en
belirgin 6zelligi, iist mizrap vurusuyla baglamanin tiim tellerine vurulduktan sonra, alt
tel gruplarinda altmis dortliik (¢irpma) mizrap vurusu yaparak, alt mizrap vurusuyla

yine tiim tellere vurularak son bulmasidir.

| 441
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Sekil 3.9. Zeybek tavri-1




78

tit

- - "

|
2550

Sekil 3.10. Zeybek tavri-2

2. Konya Tavn

“Konya tavri, Konya yoresine 6zgii bir baglama tavridir. Genellikle 2/4’liik usul
kalibinda olan Konya tavirli halk ezgileri, icra zorlugu acisindan baglama icrasi ve
Ogretiminde ayr1 bir dikkat ve c¢aba gerektirmektedir. Konya tavrinin en belirgin
ozelligi, bir temel zeybek tavrindan sonra iis tel grubuna alt mizrap vurusu yapmaktir.

Ust tel grubuna bu alt mizrap vurus sekline “taktirma” veya “takma” da denilmektedir”.

T
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Sekil 3.11. Konya Tavr1

3. Ankara Tavn

Fidayda veya Hiidayda tavr1 olarak ta bilinen Ankara tavrinin en belirgin
ozelligi, bir iist mizrap vurusunun ardindan, mizrabin yukariya dogru iki tel grubuna
(orta ve tist teller) taktirilarak sonlandirilmasidir. Ankara tavri iceren halk ezgileri THM

repertuvarinda genellikle, 2/4 veya 4/4’liik usul kaliplarinda goriilmektedir.
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Sekil 3.12. Ankara Tavri
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4. Teke Tavri

Teke tavrinin mizrap vurus yonleri acisindan en belirgin 6zelligi, mizrap vurus
yonlerinin iist mizrap (|) vurusuyla baslamasi, ticleme boliimiinde alt-tst-alt (1/1)
mizrap vurusu uygulanmasi ve daima alt (1) mizrap vurusuyla son bulmasi, ayrica bu
rotasyonun eserin sonuna kadar aynen devam ettirilmesidir. Teke tavri, tiglemenin yer
degistirmesine bagli olarak iki farkli sekilde goriilmektedir (2+2+2+3 veya 2+3+2+2).

Ancak teke tavrinin bu iki farkli seklinde de, yukarida agiklanan mizrap vurus yonleri

esas alinmaktadir.
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Sekil 3.13. Teke tavri-1

o

Sekil 3.14. Teke tavri-2

5. Yozgat (Siirmeli) Tavr

Stirmeli tavr olarak ta bilinen Yozgat tavri, Yozgat yoresiyle 6zdeslesmesine
ragmen, bir¢ok farkli yorenin halk ezgilerinde de bu tavrin uygulandigi (Kirsehir,
Ankara, Ege yoresi vb.) goriilmektedir. Esas itibariyle Yozgat tavrinin en belirgin

karakteristik 6zelligi trillerdir. Yozgat tavri igeren halk ezgileri genellikle 2/4 ve 4/4°1ik

usiil kaliplarinda gortilmektedir.
brba it
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Sekil 3.15. Yozgat (Siirmeli) Tavri
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6. Karsilama Tavr

Karsilama tavri, mizrap vurusunun iistten asagiya dogru tellere taktirmak (telleri
styirarak) suretiyle seslendirilen bir baglama tavridir. Rumeli bolgesine has olan bu
tavir, genellikle 9/8’lik usul kalibindadir. Yurdumuzun bir¢ok yoresinde “karsilama”
adiyla TRT repertuvarinda yer alan halk ezgileri bulunmaktadir (Giresun karsilamast,
Merzifon Karsilamasi, Yayla Karsilamasi vb.) ancak burada anlatilan “karsilama tavr1”
Ozellikle Trakya bolgesine has olan “Trakya Karsilamasi1” adli halk ezgilerinin icrasinda

kullanilan 6zel bir tavir olarak ortaya ¢ikmaktadir.

| v | |
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Sekil 3.16. Karsilama Tavr1
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7. Asiklama Tavri

Deyis tavr olarak ta bilinen asiklama tavri, mizrabin tiim tellere iistten asagiya
dogru vurulmasi ve ardindan iki veya ii¢ tel grubuna da mizrabi asagidan-yukariya
dogru taktirarak ¢ekilmesi sonucu seslendirilen bir baglama tavridir. Bu tavir genellikle
Sivas, Erzincan ve ¢evresindeki bolgelerde goriilmektedir. Asiklama tavirh halk ezgileri
genellikle 2/4, 4/4 ve 7/8’lik usul kaliplarinda goriilmektedir” (Karkin, Pelikoglu,
Hashas, 2014).

Sekil 3.17. Asiklama Tavri

Yukarida gosterilen baglamada kullanilan tavir sekilleri icracilar tarafindan

farkli icra edildiginde ya da eser igerisinde farkli nota kiimeleri {izerinde kullanildiginda
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bir takim farkliliklar meydana gelmektedir. Bu farkliliklardan olusan uyumsuzluklarm
toplu baglama icralarindaki icra biitiinligliniin bozulmasmna ve yekpare ses
biitiinliigiiniin bozularak karmasikliklara sebep oldugu tespit edilmistir. Ornegin;
herhangi bir zeybek tiirkiiniin herhangi bir Olgiisiindeki nota kiimeleri iizerinde
icracilarin farkli sekillerde ve farkli yerlerde zeybek tavri kullandiklar sikga karsilagilan
bir durumdur. Ayn1 6lgii igindeki nota kiimelerinin farkli yerlerinde ve farkli sekillerde
zeybek tavrinin kullanilmasi durumunda icracilarin mizrap birlikteligi bozulmakta ayni

zamanda ezginin karakter yapisinda da farkliliklar olmaktadir.

Icracilarin Tutus ve Oturus Pozisyonlarindaki Bireysel Farkhiltklarin Toplu

Baglama Icralarina Y ansimast

Bu bolimde icracilarin tutus-oturus pozisyonlarindaki farkliliklarin toplu
baglama icralarina nasil yansidigi ele alinmistir. Toplu baglama icralarindaki icracilarin
tutus-oturus pozisyonlarindaki farkliliklar tespit edilerek bu farkliliklar incelenmis ve

degerlendirilmistir.

Tiirk halk miiziginin tarihi gecmisi oldukca eski zamanlara dayanmaktadir. Tarih
icinde varligini korumus olan Tiirk halk miizigi, Tirklerin diinya tizerindeki go¢ ve
benzeri yer degisiklikleriyle birlikte farkl kiiltiirlerle etkilesim igerisinde olup siirekli
gelisim gostererek giiniimiize kadar siiregelmistir. Tiirk halk miiziginin kusaktan kusaga
aktarilmasinda halkin duygu, diisiince ve yasanmigliklarini yansitan ve halki ortak bir
paydada birlestiren bu miizigi benimsemesi ve kulaktan kulaga dillendirerek
yayginlastirmasi etkili olmustur.

Halk icinde kulaktan kulaga aktarilarak yayginlasan Tirk halk miiziginde usta-
cirak iligkisinin rolii olduk¢a Onemlidir. Gegmisten giiniimiize gelenek haline gelen
usta-girak iligkisi Tiirk halk miiziginin 6gretiminde 6nemli bir unsurdur. Usta-girak
iliskisinde ¢irak olan yani Ogreticinin  Ogrettigi ve egittigi kisi, ustasindan
ogrendikleriyle zaman iginde usta konumuna gelir. Zamanla ustalasan ¢irak ta ilerleyen
zamanlarda ¢iraklar yetistirir. Bu dongiiyle birlikte 6grenilen bilgiler gelecek kusaklara
aktarilir. Cirak ustasindan sadece Tiirk halk miizigini degil ayn1 zamanda ustasindan
gordiigli herseyi benimser. Usta, ¢irak icin ornek kisidir. Bu yilizden her acidan ¢iragi

etkilemektedir.
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Bu bolimde baglamadaki tutus ve oturus pozisyonlarinin usta-girak iligkisiyle
nasil sekillendigi arastirilmis ve toplu baglama icralarindaki usta-girak iligskisinden
kaynaklanan farkliliklar incelenmistir. Baglama icracilarinda genelde farkli sekillerde
tutus ve oturus pozisyonlarina rastlanmaktadir. Bu farklilifinda icracilarin baglama
icraciligint farkl sekillerde 6grenmesinden dolayr meydana geldigi anlasilmaktadir.
Baglama icraciligini 6grenecek olan bir ¢irak ustasindan gordiiklerini ve d6grendiklerini
benimsemektedir. Her ustanin Ogretisi ve oOrnek kisiligi farkli oldugundan yetisen
ciraklarda kendi aralarinda farklilik olusturmaktadir. Bu yiizden farkli ustalarin
himayesinde ve farkli sekillerde yetisen baglama icracilar1 bir araya gelip topluluk
olusturacagi zaman bir takim farkliliklar 6ne ¢ikmaktadir. Bu farkliliklarin en belirgin
olan1 tutus ve oturus pozisyonlaridir. Toplu baglama icralarinda icracilarin farkli oturus
sekilleri ve baglamayi farkli tutus pozisyonlart bir araya gelen icracilar arasmdaki

estetik uyumu bozmaktadir.

Resim 3.5. Toplu Baglama Icralarindaki Farkli Tutus Oturus Pozisyonlart

(http://www.turkulerleerzurum.com)

Resim 3.5’te icracilarin farkli oturus sekilleri ilk bakista géze ¢arpmaktadir.
Bunun yanisira soldan ikinci baglama icracisimin tutus farkliligi belirgin bir sekilde

digerlerinden farklidir.
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Resim 3.6. Toplu Baglama Icralarindaki Farkli Tutus Oturus Pozisyonlar

(http://www.turkulerleerzurum.com)

Resim 3.6°da icracilarin farkli oturus sekillerinden kaynaklanan farkli tutus
pozisyonlar1 da goriilmektedir. Sagdan ikinci ve {igiincii icracilarin kollarmi dizlerine
yaslayarak baglamay1 icra ettikleri goriilmektedir. Soldan ikinci icracinin baglamanin
teknesini dizine tam oturtmadigr ve baglamanin gogiis kismini yukari taraf ¢evirdigi
goriilmektedir. Soldan ii¢iincii icracinin da digerlerine nazaran baglamanin sapini (tuse,

kol) daha yukarda tuttugu goriilmektedir.
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Resim 3.7. Toplu Baglama Icralarindaki Farkli Tutus Oturus Pozisyonlar
(www.egepostasi.com)

Resim 3.7°de yine baglama icracilar1 arasindaki farkli tutus pozisyonlari

goriilmektedir.
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Resim 3.8. Toplu Baglama Icralarindaki Farkli Tutus Oturus Pozisyonlar
(www.trtmuzikdairesibaskanligi.com)

Yukaridaki resim 3.8’de 5 baglama icracis1 goriilmektedir. En sagdaki baglama
icrcisinin tutus ve oturus sekli resimde tam belli olmadigr i¢in degerlendirilmemis

sadece soldan saga 4 baglama icracisinin kendi aralarindaki tutus ve oturus pozisyonlari
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degerlendirilmistir. Icracilarin oturus pozisyonlarinda belirgin bir fark olmamakla
beraber tutus pozisyonlarindaki farklilik belirgin bir sekilde goriilmektedir. Sol bastaki
ve sag bastaki icracilar kendi baglamalarin sap (tuse,kol) kismin1 yukariya kaldirmais,
ortadaki iki icraci ise baglamalarin sap (tuse, kol) kismini daha asagi indirmis bir
sekilde goriilmektedir. Bu sekilde birbirinden farkli tutus pozisyonlarinin toplu baglama

icralarinda olusturdugu farklilik, estetik uyum agisindan problemlere yol agmaktadir.

Yukarida verilen 6rneklerde farkli tutus ve oturus pozisyonlariin toplu baglama
icralarina nasil yansidigi goriilmektedir. Bu tiir farkliliklara ¢ok sik rastlanmakta ve bu
farkliliklarin toplu baglama icralarinda estetik uyum agisindan problemli oldugu
ongoriilmektedir. Konunun aydinlatilmasi ve 6rnek teskil etmesi agisindan bati1 miizigi
saz topluluklarindaki icracilarin birbiri arasindaki tutus ve oturus pozisyonlarindaki

uyumun ne derecede saglandig1 asagidaki resimde gosterilmistir.

Resim 3.9. Bat1 Miizigi Orkestras1 (www.milliirade.com)

Resim 3.9’da toplu bati miizigi icras1 goriilmektedir. Resimde goriildigi gibi
keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas icracilarinin tutus ve oturus pozisyonlari birbirine
yakin gekillerdedir. Ayn1 zamanda estetik uyum olarak ta gozle goriiliir 6nemli bir
farkliligin olmadigi ve belirli bir standardin 6nemli Sl¢iide saglandigr goriilmektedir.
Yukaridaki resim 3.5, 3.6, 3.7 ve 3.8’deki icracilarin farkli tutus ve oturus
pozisyonlarinin toplu baglama icralarina nasil yansidigi ve resim 3.9°daki keman,
viyola, viyolonsel ve kontrbas icracilariin tutus ve oturus pozisyonlarinin toplu bati

miizigi icralarma nasil yansidigr goriilmektedir. Tiirk halk miiziginde toplu baglama
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icralarindaki icracilarin tutus ve oturus pozisyonlar: arasindaki estetik uyumun, bati
miizigi saz topluluklarinda icracilarin tutus ve oturus pozisyonlar: arasindaki estetik

uyumu gibi belirli bir standardizasyonda olmasi gerektigi diistiniilmektedir.
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SONUC VE ONERILER

Calismanin bu boliimiinde yapilan arastirma sonucunda ortaya ¢ikan bulgular ve

yorumlardan hareketle elde edilen sonuglar, yine bulgular ve yorumlardan hareketle

problemin ¢éziimiine yonelik Oneriler yer almaktadir.

SONUC

Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar;

1.
2.

10.

11.

12.

Baglamadaki tekne yapiminda farkli yontemler kullanildig,

Baglamadaki yaprak teknenin, dilim seklinde hazirlanmis agag pargalardan
olusturuldugu,

Baglamadaki oyma-yarma teknenin aga¢ govdesinden elde edilmis bir biitiin
kiitiigiin i¢inin oyulmasiyla yapildigi,

Baglamadaki burgu ve burguluklarin baglica gitarda kullanilan burgu ve
burguluklardan yapilabildigi,

Baglamadaki ses deliklerinin tekne tizerinde farkli yerlerde ve farkli
sekillerde yapilabildigi,

Baglamalarin renkleri agisindan bir¢ok farkliliklar gosterebildigi,
Baglamalarin kapak kisimlarindaki renklerin farkl: olabildigi,
Baglamalardaki renk farkliliklarinin aga¢ malzemelerden kaynaklanabildigi
gibi kisisel tercihlerle de sekillenebildigi,

Kisisel tercih/istek dogrultusunda baglama {izerinde ¢esitli isleme ve siisleme
yapilabildigi,

Baglamanin form boylarinda kisisel tercihler/isteklerden dolay1 c¢esitli
farkliliklarin olabildigi,

Baglamalardaki yapisal ve bicimsel farkliliklarin toplu baglama icralarina
yansiyarak cesitli farkliliklarin ortaya ¢ikmasina neden oldugu,

Bat1 miizigi orkestralarinda kullanilan ayni cins enstriimanlarin genellikle
birbirleri arasinda -istisnai durumlar disinda- ¢ok biiyiik farkliliklar olmadigi

tespit edilmistir.
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Ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar;

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

Toplu baglama icralarinda nota-icra farkliliklarinin oldugu,

Nota-icra farkliliklarina sebep olan etkenlerin hem hatal1 yazilmis notalardan
hem de icracilarin kisisel yorumlamalarindan kaynaklandigi,

Toplu baglama icralarinda icracilarin bir eseri/tiirkiiyii, genellikle notaya
bakmadan ezber olarak icra ettikleri,

TRT-THM repertuvarinda bazi tlirkiilerin donanimlar1 agisindan problemli
olduklari,

TRT-THM repertuvarinda 3432, 2709 ve 2331 repertuvar numarali
tirkiilerin donanim ve ses degistirici isaretler agisindan problemli olduklari
ve orneklerin ¢cogaltilabilecegi,

Baglama icracilarmin tiirkii notalar1 tizerinde genellikle farkli kisisel
yorumlamalar yapabildigi,

Nota {izerinde yapilan kisisel yorumlamalarin genelde ezgilerdeki duragan
nota kiimeleri ve esler iizerinde goriildigi,

Toplu baglama icralarinda kisisel niians farkliliklarinin oldugu,

Niians  farkliliklarinin  icracilarin ~ kisisel yorumlama sekillerinden
kaynaklandigi,

Icracilarin kisisel yorumlama sekillerinde usta-cirak iliskisinin etkili oldugu,
Siisleme, kaydirma, bogumlama/tel ¢ekme, ¢carpma vb. gibi icra sekillerinin
orta ve ileri icra seviyelerinde ¢ok dnemli bir yere sahip olduklari,
Geleneksel Tirk halk miiziginde yoreden-yoreye hatta kisiden-kisiye bile
cesitli agilardan degiskenlikler arz eden farkli icra sekillerinin oldugu,
Icracilarin baglamada bireysel tutus ve oturus pozisyon farkliliklarmin
oldugu,

Icracilar arasindaki icra farkliliklarinin toplu baglama icralarina olumsuz bir
sekilde yansidigy,

Notadaki donanim ve ses degistirici isaretlerin yanlis yazilmasinin nota-icra
farkliliklarina sebep olabildigi,

Icracilar arasindaki niians, iislup, tavir vb. farkliliklarin toplu baglama

icralarinda karmasikliklara sebep olabildigi,
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17. icracilar arasindaki baglamada bireysel tutus ve oturus pozisyonlarmin toplu
baglama icralarina olumsuz bir sekilde yansidigi,

18. Bat1 miizigi orkestralarinda icracilar arasindaki tutus ve oturus pozisyonlari
arasinda —istisnai durumlar disinda- genellikle c¢ok biiyiik farkliliklarin
olmadig,

19. Geleneksel Tiirk halk miizigi orkestralarindaki baglama icracilar1 arasindaki
tutus ve oturus pozisyonlar:1 arasinda cok biiylik farkliliklarin oldugu

sonuclaria ulasilmistir.

ONERILER

1. Toplu baglama icralarinda kullanilacak olan baglamalar birbiri arasinda
uyum saglamasi agisindan standart Slgiilerde yapilabilir.

2. Kisisel tercihlerle sekillenen baglamalarin toplu baglama icralarinda
kullanimindan kaciilabilir.

3. Baglama tizerinde farkliliklara sebep olan kisisel tercihlerin hangi sebeplerle
sekillendigi konusunda kapsamli arastirmalar yapilabilir,

4. Ulusal olgekte standart bir baglama metodunun gelistirilmesi ve toplu
baglama icralarinda bir araya gelen icracilar arasinda icra ve tutus oturus
pozisyonlarinda goézle goriliir Olglide farkliliklarin olmamasi icin yurt
genelinde akademisyen, sanatg1 ve usta icraci gibi kisilerin uzlasip ortak bir
paydada bulusabilecekleri toplantilar diizenlenebilir,

5. Mesleki miizik egimi veren kurumlarin ulusal olgekte standart baglama
metoduna gore ders vermeleri yurt genelinde belirli bir icra seklinin
olugmasina katki saglayabilir,

6. Halk egitim merkezleri, Milli Egitim Bakanligi’na bagh kurslar vb. yerlerde
baglama dersi veren usta 0greticilerin, belirli bir standart 6gretim programina
sahip mesleki miizik egitimi veren resmi kurumlardan yetismesi saglanabilir.

7. TRT-THM repertuvarinda problemli oldugu tespit edilen notalar ulusal
Olcekte yapilacak olan sempozyum ve buna benzer calismalarda dile

getirilerek problemin ¢oziimii i¢in farkindalik olusturulabilir.
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