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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

MODERN HEYKEL SANATINDA FEMINIiST BAKIS
Betiil KARATAS YAMAN

Tez Danisman:: Yrd. Dog. Dr. Onder YAGMUR
2016, 134 sayfa

Jiiri: Yrd. Doc. Dr. Onder YAGMUR (Danisman)
Prof. Meri¢ HIZAL
Prof. Dr. Mustafa BULAT

Kadin sorunsali baglaminda Feminizm son iki yiizyilin en tartismali konularindan
bir olmustur. Sosyolojik tartismalarin en popiiler konularindan biri olarak feminizm,
sadece kadmin toplumdaki yerini degil, sanattaki yerini de tartismaya acmustir.
Oncelikle sanatsal anlamda kadinin kavramsal anlamdaki muhtevasmin ortaya
konulmasi gerekir. Kadin sanatsal alanda her zaman bir tehlike ile karsi karsiyadir.
Ciinkii ¢ogu feminel bakis da kadini sanata gizli bir nesne olarak sunmustur. Kadin
temali tiim eserlerin ortak sorunu kadini cinsiyet¢i bir olgu olarak sahnelemektir.
Sanatta, kadinlik arzular, diisiincesi, kadinin acisi, mutlulugu kaginilmaz olarak cinsiyet

temelli bir imtiyaz arayisidir.

Bu ¢aligmamizin ana omurgasi kadin kavrami ve kadina dair sanatsal ¢alismalarin
elestirel degerlendirmesidir. Sanatta feminizm, genel ¢er¢evede plastik sanatlar konusu
biinyesinde ortaya konulmustur. Onemli sanatcilarin ¢alismalarinda kadmnin yeri ele
alindig1 gibi, kadin sanatgilarin feminizm baglaminda sergiledigi calismalar da

degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Sanat, Feminizm, Modernizm, Popiiler Kiiltiir.
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ABSTRACT

MASTER THESIS
FEMINIST PERSPECTIVE IN MODERN SCULPTURE ART
Betiil KARATAS YAMAN
Advisor: Yrd. Do¢. Dr. Onder YAGMUR
2016, Page: 134

Jury: Assist. Prof. Dr. Onder YAGMUR (Advisor)
Prof. Meri¢c HIZAL
Prof. Dr. Mustafa BULAT

Issues of feminism or women in the last two centuries has been one of the most
controversial subjects. Feminism as a sociological topic of debate in society not only the
most popular place of women in art has led to debate in its place. Firstly, the conceptual
sense of the woman in content of artistic must be to uncover. A woman in the artistic
field always facing danger. Because most of the art overview is presented as a hidden
object woman. On all the common problem performs woman-themed works as woman a
sexist phenomenon. In art, the female desires, thoughts, pain, happiness inevitably is

seeking a concession of the woman's gender based.

This is the main backbone of our study is the critical assessment of artistic work
and women the concept of woman. Feminism in art has been put within the subject of
plastic arts the framework in general. The place of women in the work of important
artists as discussed in the context of feminism, female artists exhibited in the studies

were also evaluated.

Keywords: Women, Art, Feminism, Modernism, Popular Culture
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GIRiS

Sanat tarihi boyunca, kadin ve onun bedeni, nesne olarak derin bir ilham
kaynaginin otekiye ait formu olarak goriilmiistiir. Sanat¢inin ya da nesneyi yaratan
Oznenin ilham duygusu ele alindiginda, insan ruhunun psikanalitik bir ¢oziimlemesine
girme zorunlulugu dogmaktadir. Ciinkii ilham duygusu, bilincin derinlerinden plansiz
sekilde ve rastlantisal bir zamanda ortaya ¢ikan bir enerjidir. Bu enerji 6zellikle sanatsal
liretimin en temel yetisidir. Tiim sanatsal beceriler, temelde bir bilingdist mekanizmanin
{iriiniidiir. ilhamin biling dis1 sezgisel enerji oldugu cogu iiretken insan tarafindan

olumlanabilecek olmasina ragmen, bunu bir tespit olarak ortaya koyma pratigi ilktir.

Insanoglu, nesneyi sadece sanatla bezeyerek giizellestirmemistir; ayrica bilingdis
tiim yOnelimlerini nesne {izerinde teshir etmeye c¢alismistir. Bu giizellestirme edimleri
insanoglunun yazili olmayan sanat tarihini anlatir. Estetik, toplumsal zevkin ¢izmis
oldugu st smirla miikemmelligi giizelin kistasi olarak belirler. Bu durumda bir
matematige uydurmaktan ¢ok, giizel algisinin matematigini ¢ikarma oldugunu séylemek
daha gergege uygundur. Insanoglunun giizellestirici edimlerinde, bu matematiksel kistas
ortaya ¢ikmaktadir. Sanatsal bir goriintliye doniismiis tiim nesne carpitmalarinin
temelinde evrensel anlamda estetik deger meydana getirme amaci vardir. Bilincin
dehlizlerinde var olan, ama yasantilar altinda kalmis yaratimlarin asil mayasi, sliziilmiis
insan diigiincelerinin dibindeki demi, insanliin iyisiyle kotiisiiyle kiiltiirel formunu
olusturur. Yani dil de sanat da ve nihayetinde kiiltiir de insanligin 6zgiir edimlerinin

stiziilmesi sonucunda geride kalan demdir.

Tim bu gergeklik bize, kadin ve erkek iligkilerini kuran dilin ve sanatin evrensel
anlamlar oldugunu gdstermektedir. Bircok dilde nesnelere disil ve eril anlamlar ve
semboller yiiklenir. Ornegin Tiirk¢e’de giinesin dogmasindan bahsederken disilige ait
dogum fillinin bir doga nesnesine atfetme iliskisi vardir. Ingilizlerin gemiyi “she” disi
zamiri ile isaret etmesi dilin feminel ve maskiiler ayrim yaptigin1 gosterir. Belki de bu
zamirin kokeninde, mitolojik arka planda denizin dogurganligini anlatan kozmogoniler
vardir. Yani ilk zamanlara ait bir hissedis ve giizelleme olgusunun giinlimiize kadar
yansimasidir. Ayni sekilde giinesin dogurganligi, ‘atesli kadin’ temasiyla kurulmus bir

cagrisim sonucu ortaya ¢ikmis olabilir.



Bu evrensel kavrayis bigcimleri, dilsel ve sanatsal metaforlarla ifade edildiginde,
asil olan fail nedenin disilik ya da erillik hissiyatina sahip olup olmadigi degildir.
Burada temel sorun bu kavrayis temelinde baskin hissiyatin hangi cinsin toplumsal
konumunu baz aldigidir. Siiphesiz tarim toplumuyla beraber yerlesik hayata gegen
insanlik, o giinden beri kiiltiirlin, diistinmenin ve yaratimin her formuna maskiiler
duygular enjekte etmistir. Bu kiiltiirel olusum asamasinda kadin ve erkek cinsi
pedersahi bir ¢atinin altinda homojen hale gelmistir. Erkegin ve kadinin monoseksiiel
bir kiiltlir yaratmis olmasi ¢ogumuz i¢in sasilacak bir durum olabilir. Ancak uygarligi
basli basina bir hastalik olarak goren Freud, kiiltiirli, bilingdiginin temeline aldigi
cinsellik ve saldirganlik duygusunun dizginlemesinin nevrotik sonucu olarak goriir."
Burada cinsel kimlik olarak diisiinmenin arkaik bir yonelimi karsimiza ¢ikar ve ne yazik
ki, kadinda bu monolitik cinsiyetin kiiltiirel kodlartyla kendi cinsel kimligini
konumlandirir. Kadin kendi 6zgiirliigiinii bile erkegin siirladigi alanin serbestlesmesi
olarak goriir. Kendi cinsiyet kimliginin gelisimi sadece hapsedilmis olan1 salivermekten

ibarettir.

Nesneyi algilayis bicimimize yon veren evrensel algi diizenegi, insani {iretimlerin
temelinde de yer alir. Gerek dilsel bir ifade olsun, gerekse sanatsal bir yaratim olsun
vermeye calistig1 mesaj bu evrensel diizenegin cercevesinde gelisir. Bu caligmanin da
odaginda olan nokta, kadin bakisi cergevesinde sanatsal iiretimlerin degerlendirmesi
olacaktir. Sanat eserlerinin, feminist bakis agisiyla degerlendirilmesi kuskusuz yeni
degildir. Ancak bakis acisinin 6zgiin tarafi, yukarida bahsedilen evrensel alginin kadin
sanatcilar ve hatta feminizm iddiasim1 giiderek c¢alisan sanatgilar i¢cin de gecerli

olmasidir.

' Sigmund Freud, Uygarligin Hosnutsuzlugu, Cev. Haluk Bariscan, Metis Yay., istanbul 2000, 45.



BIRINCIi BOLUM

KADIN VE SANATTA KADIN

1.1. KADIN

Kadin konusunun, feministler i¢in sanatta dahil olmasinin en ehemmiyetli yan,
bir toplumsal algi olarak, yasam alanlarinin sinirlarini belirleyen haritanin giderek
genislemesine duyulan heyecandir. Bu heyecan kadin kelimesinin ve onun ifade
kapsamina giren tiim bireylerin ortak zaferinin sonucu gibi goriiliir. Oysa kadin bir tiir
ad1 m1? Birden cok tikel grubu barindiran familyanin ismi midir? Yoksa kadin sadece
bir tiimel midir? Bir toplumsal kimlik de olabilir mi? Bu sorular bizi kadin1 bulmaya

gotlrir mi?

Kadinm1 bir tiimel olarak ele aldigimizda, gercekligi olan tek tek bireylerden
soyutlanmig ve artik bireysellikten eser kalmamig bir kavram olarak goriiriiz. Bu
kavram, eril dilin kiiltiirel kodlartyla sifrelenmis, oOtekiye ait bir algi formiiliine
dontismiistiir. Dilsel yaklasimin amiyane tabiri “erkek gibi kadin” sozi, erilligin 6teki
tizerindeki seref tahakkiimiiniin en net ifadesidir, denilebilir. Bu kiiltiirel alg1 bir hakaret
degildir; kadinin yapay erkek olmakla nasil bir lituf kazandigin1 gosterir. Hatta bir¢cok
kadin bu sozle kendisine iltifat edildigini zanneder. Tiim erdemli vasiflar 6nce kadin
tizerinden denenir ve basarili olursa kadin erkeksi sehvetin uyarilmasina yetkin hale
gelmis demektir. Dolayisiyla eril 6zellikler mutlak bir iyinin listesidir. Mutlak gerceklik
insan tiirii i¢in erkektir. Kadin onun ziddi olarak var olmus ve erkekte olamamasi
gereken yani erkegin ne olmadigimi gosteren bir yardimci varliktir. Istinasiz higbir
kiltiir, dil ya da ideolojinin kendini bu alginin disinda tutmasi miimkiin degildir.
“Kadma Sayg1” her toplumun kiiltiiriinde ve dilinde dyle ya da bdyle vardir, ancak
hepsinde erkek faziletinin belirleyici sinirlari igerisindedir. Toplumumuzda “at, avrat ve

silah”in kadin cephesinde bir karsilig1 yoktur; karsiligi erkegi asagilamak olur.

Simone de Beauvoir, “Mutlak Varlik” olarak erkegi ve “Ikinci Cins” olarak
kadinin kategorilestirildigini anlatirken bunu birgok yazarin tanimlarina ve kutsal
dinlerin hikayelerine dayandirir. Iste bu nedenle “kadin” kiiltiirel olarak belirlenmis bir

timeldir. Beaouvoir, su orneklerle bu kategorizasyonu anlatmaya calisir: “Aristo:



‘Kadin, bir takim niteliklerin yoklugundan o6tiirti kadindir. Saint Thomas da, kadinin
‘yarim kalmis bir erkek’, ‘rastlantisal’ bir varlik oldugunu buyurur. Tevrat’taki,
Yaratilis Boliimii’nde Havva, Adem’in ‘fazla gelen kaburga kemigi’nden yaratilmis bir
varlik olarak gosterilmektedir. Insanlik dedigimiz sey erkeklerden olusmustur ve erkek
kadin1 kendi varligi iginde degil, kendisine gore tanimlamaktadir; kadina 6zerk bir
varlik goziiyle bakmaz.™® Bu varlik anlayisi, primitif olarak kadinm insan tiiriiniin
devamini saglayan bir aygit olarak goriir. Erkek, sadece cinsel arzuyla kendisini diirten
soyunu devam ettirme istegi sonucu kadina ihtiya¢ duyar. Mutlak tiir ya da varlik olarak
erkege, kendi tiiriiniin devamimi saglamak ic¢in bir “dol yatag1” olarak kadin
sunulmustur. Daha genis anlamda kadin, erkek tiiriinlin tiim eksiklerini ve giinahlarmi

tasiyan ibret objesidir.

Toplumlarin kadina bakisini irdelemek i¢in herhalde ¢ok fazla kaynak taramaya
ihtiyag yoktur. Zira dilsel kaliplar1 basit bir yapisokiim teknigine tabi tuttugumuzda,
adlarin etimolojik tahlilili dahi bize bir¢ok seyi rahatlikla anlatir. “At, avrat ve silah”
ticlemesi ¢cogu kadin icin kotli niyet tasimayan, hatta iltifat olarak goriilebilecek bir
sOzdiir. Kadin burada savas¢i bir Tiirk erkeginin {i¢ ‘kiymetli’ nesnesinden biridir. Bu
deyim, toplum algisinda, 6zellikle kadinlar icin, erkegin hamasi imajinm cilalayip bir
liitfa doniistiirse de sozciiklerin etimolojik kaynagindaki anlamlar, durumun ¢ok fakli
oldugunu gostermektedir. Amiyane tabirle sdylenen kadin, zevce anlamina gelen avrat
kelimesi, av ve ré kelimelerin birlesimi olan awré’den gelir. Av, su anlamina gelen ab
kelimesinin egretilenmesidir. Re kelimesi ise isemek fiilini ifade eder. Anadolu’da awri
kelimesi siklikla kirli, kirletilmis veya birisinin i¢gmis oldugu suyun atig1 anlamina gelir.
Yine bu kelimelerin bagka bir tiirevi olan avret kelimesi, 6ziirlii olma, ayipli, kusurlu ve
kadinin edep yerleri anlaminda kullanir. Avré ve avret kelimelerinin anlam olarak
yakinlig1 ¢ok net bir bi¢imde goriinmektedir. Avré kirli su, atik su, ¢is anlamia gelir;
Avret ise, kadinin iseme yani cinsel organin bulundugu bdélgeyi ve kadinin rtiinmesi
gereken yerleri ifade eder. Awrat kelimesinin de (kadinin) edep yerleri, zaaf ve kusur
gibi anlamlar1 da vardir.” Yani kadina verilen isimlendirmeler de kadinin mahrem olarak

goriinen yerlerine atfen meydana gelmistir.

% Simone de Beauvoir, Kadin, “Ikinci Cins” Geng¢ Kizlik Cagi, Cev. Bertan Onaran, Payel Yaymevi,
Istanbul 1993, 16-17.

 Bkz. Sevan Nisanyan, Sozlerin Soyagact “Cagdas Tiirkcenin Etimolojik Sozhigii”, Everest Yay.,
Istanbul 2002, 45.



Bir tiimel olarak kadin birgok sosyal bilim arastirmasinda toplumsal cinsiyet
(gender) kavraminin igerisinde degerlendirilir. Bu kavramsallagtirmanin igeriginde,
toplumun gelenek, din, kiiltlir gibi ortak formlarinin kadina ve erkege roller verdigini
gorebiliriz. Toplumsal cinsiyette toplum erkege ve kadina, erkek ve kadin kimliklerini
dayatir. Toplum, cinsel rol dagilimini ve cinsi etik miinasebetlerinin amentiisiinii
olusturan toplumsal cinsiyet sdzlesmesinin tiim yaptirimlarini erkek egemenliginin
giivencesi olarak goriir. “Toplumsal olarak verilmis kadinlik ve erkeklik kaliplar1 ve
imgeleri, varolusumuz agisindan can alict bir énem tasir. Bu imgeler, dinlerin ve
kiiltiirlerin uzun yiizyillar boyunca olusturdugu geleneklerin hem {iriinii, hem de
parcasidir. Kendilerini dindar saymayan insanlar bile, bu imgeleri benimserler, onlar
araciligiyla diisiiniirler ve gene onlar araciligiyla kendilerini kurarlar.”* Mutlak cins
olarak erkegin en temel miilkiyet hakki olan kadin, dinsel hiikiimlerle cariye, yosma,
zevee; tore hiikmiinde erdemlerle anne, baci ve mahallemizin kizidir. Toplumsal
cinsiyet hangi kiiltiirel formla belirlenirse belirlesin, ¢ikis noktasi belli bir ahlaki ilke
cercevesinde kadini erkegin miilkiyetine almaktir. Moral degerlerle cilalanmis erkek
dili, kadin sOmiiriisiinii kurnazca ve ustalikla insanlifin masum erdemleri icerisinde
gizleyebilmistir. Ne kadin ne de kadinsi duygular bu gizli somiiriiyii bu giline kadar tam

anlamiyla aciga ¢ikaramamustir.

Kadin ve erkek arasindaki farkin, esitsizligin ve daha ¢ok kadinin 6teki olarak
algilanmasinin en siiphe gotiirmez nedeni biyolojik nedendir. Doga insan olan erkege,
kendi kralliginin tahkimi i¢in ¢esitli disi 6rneklerini derleyip dizginlenmesi gereken bir
kadin imgesi saglamistir. Yilin tim dénemlerinde dinlenmede olan ana ar1 ya da disi
karinca buyrugunda calistirdigt erkeklere diledigini yaptirmaktadir. Ciftlesme
doneminde koku yayarak tiirlin erkeklerini pesine takan disi kopekler(kancik), hafif
mesrep disi insan imgesinin niteliklerini yansitir. Disi bir aslan ya kaplan, avciligin
kendisine sunmus oldugu yetkeye dayanarak erkeginden daha gii¢lii bir konumda olsa
da iistiine ¢ikan erkegin altinda kuzuya doniismektedir. Iste doga erkege, kurnaz,
sersem, sehvet diskiinii, acgdzlii, kiskang, asagilanmis kadin imgesinde biitiin

disilerdeki nitelikleri toplayarak sunar.’

* Fatmagiil Berktay, Tektanrili Dinler Karsisinda Kadin “Hiristiyanhikta ve Islamiyet’te Kadmimn
Statiisiine Karsilastirmali Bir Yaklasim”, Metis Yay, Istanbul 2014, 16.
3 Beauvoir, 35.



Kadin ve erkegin yumurtaliktan erginlige kadar olan yasam siireci hemen hemen
bir biriyle aymidir. Hatta ergin olmayan erkek ve kiz cocuklar boy ve kilo olarak
birbirleriyle yakindir. Cogu kez kiz ¢ocugu erkek ¢ocugundan daha agir ve uzundur.
Ancak kadini farklilastiran insan soyunun daha dogdugu an kadimi ele gecirmis ve
ondan kendini var etmeye calismis olmasidir. Daha dollenmis yumurta halindeyken
iireme organinin yardimci hiicreleri bir araya toplanmis haldedir. Bu hiicrelerin yaklasik
dért yiizii olgunlasacaktir.® Yani kadin soyu daha dogmadan bir ergenlik asamasini daha
yasamaktadir. ikinci bir erginlige kadar soma’nin (viicudun cinsel organlarinin diginda
kalan hiicrelerin tiimii) gelisimi erkek viicudunun gelisiminden daha hizlidir. Ancak
ergenlik yani geng kizlik ¢caginda, tiir yeniden haklarina el koyup kadini, insan soyunun
devamini saglama kosullarina uyarlamaya calisir. Tiirlin baskisi, viicudu giderek

kadinlastirir; soma’ya kadinsal imgenin cezp edici estetik formunu giydirmeye calisir.

Bu durum kadin iizerindeki sanatsal faaliyetin ilk kez doga tarafindan
gerceklestirildigini  gostermektedir. Kadin boylece insan formunun en Ozenilmis
goriintiisiinii  olusturur. Ote taraftan mutlak erkek cinsine ‘ikinci cins’olarak
kategorilendirilir. Bu ikincilik durumu, es-agirlikli bir statii degildir; tiir icin yedek bir
kategoridir. Ciinkii mutlak olmak erkek cinsine aittir. Simdi bu dogal durum tiim
toplumsal ve sanatsal algilarimizin temeline yerleserek uygarlik denilen segmenti

olusturur.

1.2. SANATTA KADIN

Sanat edimi, kadinsallik gorlintlisiinii salt tiir objesi olarak degil, formlarin
iliskisel durumlarinda da yansitir. Nesnelerin canlilar gibi cinsiyetleri vardir. Her nesne
sahip oldugu imgesel gerceklikle, algisal bir fenomene doniisiir. Alginin temel yonelimi
nesneyi kategorilestirmektir; renk, sekil ve boyut olarak belli bir dizgeye yerlestirir.
Simdi tipki rengin, seklin ve boyutun cinsiyet iligkilendirmesi oldugu gibi bu
niteliklerin olusturdugu her formun da cinsiyet¢i bir alginin {iriinii oldugunu séylemek
miimkiindiir. Ancak nesnelere atfedilen erkeklik ve disilik vasfi kavramsal olarak

ontoloji yapilarindan kaynaklanir.

% Beauvoir, 38.



Feminizm kelimesi, Latincede kullanilan femina (kadin) kokiinden gelmektedir.
Kadinlara atifta bulunmak i¢in 1850’11 yillarda Fransa’da kullanilmaya baglanmistir.
Kadin haklar1 savunuculugu ya da kadin etkisiyle baglantilandirilarak kullanilmaya ise
1890’larda baglanmustir. Terim bu anlamiyla ilk kez 1892°de Paris’te toplanan Birinci

Uluslararas: Kadin Kongresi’nde benimsenmistir.”

Feminizm, 1960’lardan itibaren, kadinlarin erkeklerden farkli fakat esit haklara
sahip olmasi gerektigini savunan bir diisiince akimidir. Ancak, kdkenleri insanlik tarihi
kadar eskidir. Kadin sorunlarin1 ve kadin haklarini merkeze alan feminizm konusunu
inceleyebilmek ic¢in, kadini din, psikoloji, sosyoloji bilimlerinin yani sira diger
toplumsal 6gelerle birlikte ele almak, tarihsel siire¢ igerisindeki konumunu irdelemek

gerekmektedir.

Ronesans’tan Once kadinlarin, plastik sanatlarla kadin sanatcilarin nasil ve ne
derece ilgilendiklerine dair ¢ok az bilgiye rastlanmaktadir. Oysaki Ronesans’tan
glinlimiize degin zor sartlar altinda dahi olsa i¢indeki sanat istegini bastiramayan kadin
sanatcilar oldugu goriilmektedir. Kadin sanatcilar1 sanat tarihine konu olarak alan ilk
kisi Vassari’dir.® Vassari’nin 1568 yilinda genisletilerek basilan “Unlii Heykeltiras,

Ressam ve Mimarlarin Yasamlar1” adli kitabinda on {i¢ kadin sanat¢iya yer verilmistir.

Bu ¢alismada Vassari, sanatin gelisimini 13.yy.dan 16.yy.a kadar olan donemde
incelemis ve donemin sanat¢ilarini hayat hikayeleri ve eserleri ile birlikte ele almistir.
Bu sanatcilar arasinda Properzia de Rossi, Lavinia Fontana, Elisabetta Sirani ve
Artemisia Gentileschi gibi resim sanatcilari yer alir. Bu dort sanat¢inin da ortak 6zelligi
babalarinin ressam olmasi ve saygin ailelerden gelmeleridir.” Babalarnin himayelerinde
olmalarina ragmen yinede bir¢ok sikinti c¢ekmisler, resimlerini babalarinin ya da

kocalarinin isimleriyle imzalayarak satabilmislerdir.

Kadin sanatginin toplum ve sanat i¢indeki yerini daha iyi anlayabilmek icin sanat
tarihinin baslarina, 16. yy’a uzanmakta fayda var. Marietta Robusti 16. yy.’da yasamis
olan bir kadin sanatgidir. Kendisi Tintoretto’nun en biiylikk kizidir. Robusti,

Tintoretto’nun atdlyesinde on bes sene boyunca babasi ve kendisinden kiigiik ii¢ erkek

" Necla Arat, Feminizmin ABC'’si, Say Yay., Istanbul 2010, 29.

¥ Rosi Braidotti, Feminist Post-Postmodernizmin Elestirel Bir Kartografyast, Cogito Dergisi, YKY,
Istanbul 2009, 230.

? Terry Barrett, Sanat: Elestirmek, Cev. Gokge Metin, Everest Yay., Istanbul 2012, 43.



kardesiyle beraber ¢aligmistir. O donemde aile gelenek ve zanaatlarini devam ettiren

aile atolyeleri oldukga fazladir ve 6nemli kabul edilmektedir.'®

Robusti’nin isleri her ne kadar iin kazanmig ve Tintoretto’nun isleriyle
gliniimiizde bile karstirilacak kadar basarili kabul edilse de, mevcut olan hiyerarsi ve
erkek tstiinliigli Robusti’ye sahip oldugu farklilig1 ortaya cikartip kendini gelistirme
sans1 tanimamis, onu Ozerk bir birey, hatta bir birey yapmaktan alikoymustur. 13.y.y’da
cadi av1 olarak bilinen katliamlarin, bir¢ok feminist sanat¢inin kendisine konu edinmesi
ornek verilebilir. Nancy Spero, kendisini asil harekete geciren ve feminist bir sanatci
olmasinda payr olan yaklasik iki milyon kadinin vahsice katledildigi biiyiicii
katliamlarini resmettigi bir dizi baski resim yapmustir.'' “Explicit Explanation (Kesin
Agiklama)” adin1 verdigi resminde (Resim 1.1), biiyiicli olarak adi ¢ikmis kadinlara
uygulanan igkence sahnelerini betimlemistir.

f

EXPLICIT JI

Resim 1.1. Nancy Spero, “Explicit Explanation (Kesin Agiklama)” 1998, Rolyef Baski.

10 Barrett, 44.
1 Barrett, 44.



Bu dénem sanatgilarinin hepsinin birgok sikintiyr ¢ekmelerine ragmen, bunlar
arasindan bir isim vardir ki, kadin ve kadin sanat¢1 olmanin en agir bedellerini 6dedigi
tartismasizdir. Artemisia Gentileschi on dokuz yasina geldiginde resim yeteneginden
dolay1 babasi ressam Orazio tarafindan kendisine perspektif dersi vermesi i¢in tutulan
Agostino Tassi’nin tecaviiziine ugramis ve tiim hayatt bu durumdan Gtiirii koti bir
sekilde etkilenmistir. Bu olayin {izerine mahkeme tarafindan iffetsizlikle suglanmus,
hatta mahkeme salonunda bekaret kontrolii yapilarak tacizin boyutu daha da
biiylimiistiir. Gentileschi bu yasadiklariin izlerini dmiir boyu tagiyarak, normal hayatta

cezalandiramadig1 erkeksi diinyay1 resimlerinde cezalandirmustir.'?

Resim 1.2°de Artemisia, bigcakla yasal olarak cezalandiramadigi Tassi’yi resminde
cezalandirmaktadir. Kendisini bu derecede kiiciilten Tassi’den hi¢ acimadan bogazini
keserek intikam almaktadir. Yaninda kirmiz1 giysiler icerisinde yardim eden hizmetgisi
bulunmaktadir. Onun yiiziinde de merhametin izleri yoktur. Feminist sanatin ilk
resimlerinden biri olarak kabul edilen bu eser, hala bir¢ok sanat tarihi ve sanat

kitaplarinda yer almamaktadir.

12 Zehra Y. Dokmen, Toplumsal Cinsiyet “Sosyal Psikolojik A¢iklamalar”’, Remzi Kitabevi, Istanbul
2009, 125.
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Resim 1.2. Artemisia Gentileschi, “Judith Beheading and Holofernes”, t.ii.y.b, 1612.

Feminist sanat ve sanat tarihinin gelisim siirecinde Amerikali sanat tarih¢isi Linda
Nochlin’in (1931-) 1971’de yayimlandiginda kadin sanat¢ilar ve tarihgiler arasinda
bliyiik yanki uyandiran “Neden Hig¢ Biiylik Kadin Sanat¢1 Yok?”” bashikli makalesi, bir
Michelangelo ya da Manet diizeyinde ‘kadin sanat¢i ¢ikmamus’ olmasinin nedeni,
kadinlarin basta egitim olmak iizere bircok konuda erkekle esit haklara sahip
olmayisindan kaynaklanmaktadir. Nochlin ayrica, deha, wustalik, yetenek gibi
kavramlarin erkekler icin belirlenmis kavramlar oldugunu iddia eder. Nochlin’in
makalesi, 1960’11 yillarda biitiin diinyada yasanan politik eylem ruhu ve kolektif biling
duygusundan hareketle yeni stratejiler belirleyen kadinlarin dogru ve gerekli sorulari

sormasinda belirleyici olmustur. '

Fransiz Ihtilali’ni takiben Olympe de Gouges “Kadin ve Kadin Yurttaslarin
Haklarinin Bildirisi’ni yazdi."* Olympe de Gouges (1748 -1793), Fransiz kadn filozof,

yazar. 1791 yilinda Fransiz kadinlarinin Fransiz erkekleriyle esit konuma getirilmesi ve

" Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009, 86.
14
Lynton, 87.
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esit haklara sahip olmasini istemis, bu istegini kamuoyuna sunmustur. Hemen ardindan
1792°de Olympe de Gouges’in etkisiyle Ingiliz kadin yazar Mary Wallstonecraft,
“Kadin Haklarini Koruma” adli kitabm Londra’da yaymladi.'”> Yayimnlanan bu
calismalar feminizm adina yazilan ilk ciddi belgelerdir. Mary Wallstonecraft
liberalizmin etkisinde kalarak ilk sistematik feminist elestirilerde bulunmustur.
Wallstonecraft’in en fazla savundugu konu, kadinlara egitimde firsat esitliginin

taninmasidir.

Evlilige olan inangsizlig1 evlilik dis1 bir ¢ocuk dogurmasina sebep olmustur. Tabi
o donemlerde kadinlarin bu tiir bir yasam tarzi igerisinde olmasini kabullenemeyen
toplum tarafindan Mary’e ahlaki bir baski uygulanmis ve kotii kadin damgasi yemistir.
Yasantisindaki calkantilar sebebiyle bircok cevreler tarafindan yazdiklari dikkate

alinmanustir.'®

Feminizm, ilk ortaya c¢ikisindan itibaren kanunlari, toplumu ve toplumun
aligkanliklarimi1 sorgulayan, esit medeni haklar talep eden bir hareket olmustur.
Feministlere gore, kapitalist bir toplumda kadin-erkek esitliginin gerceklesecegi
diisiiniilemez. Bu yiizden, bu esitligin yine sosyalist iilkelerin giindeminde bulunmasi
gerektigine inandiklarindan dolayr tnlii Alman devrimci filozof Karl Marx’in
diisiincelerini  kendilerine yakin bulmuslar ve feminist akimi Marksist teoremle
iligkilendirmiglerdir. Ciinkii Marksizm de kapitalizmi reddederek komiinizmi
savunmaktadir ve proleter sinifin haklarin1 korumaktadir. Feministlerde kadinlar
proleter grup igerisine soktuklari i¢in kendilerini Marksizm’le ayni paralelde
gormektedirler. Konuyu daha iyi irdeleyebilmek i¢in Marksizm’i ve o donem

Avrupa’sinin sosyal ve siyasal boyutunu incelemek gerekmektedir.

1.3.19. YY. AVRUPASI’NDA FEMINIST DUSUNCENIN DURUMU

Avrupa’da 19.yy. toplumsal diizenini énemli 6l¢iide degistiren Sanayi Devrimi,
is¢i hareketleriyle birlikte komiinizm anlayisini yayginlastirmaya baslamistir. Agir
kosullar altinda c¢alisan isci sinifiyla birlikte, kapitalizm ortaya ¢ikmis ve zengin ile fakir

arasindaki fark gittikce acilmistir. Tiim bunlarin sonucunda 20.yy. baglarinda anarsizm,

' F. Mehlika Misiroglu, Feminizmin Dogusu, Kabalc1 Yay., istanbul 2002, 67.
'* Misiroglu, 87.
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sosyalizm ve komiinizm anlayislarinin birlesiminden olusan yeni bir radikal diisiince
gelismistir. Bu radikal diisiincenin sahibi olan Karl Marx, " kapitalizme ve is¢inin
sOmiiriilmesine son vermenin yollarin1 aramistir. Bunun sonucunda kendisi gibi

' birlikte Komiinist Manifesto’yu yaymmlamislardir.

diistinen Friederich Engels’le
1848’de Paris’de yayimlanan manifestoda, diger sosyalistlerin benimsedikleri uzun
stireli sosyal reform Onerisinden farkli olarak sosyalizme giden tek yolun devrim oldugu

fikri savunulmustur.

Marx, bir yandan 6zel miilkiyet ve komiinizmi, diger yandan erkek ve kadin
arasindaki cifte iliskiyi ele almaktaydi. Marks’a gore kadin ve erkek iliskileri, toplumsal
gelismislik diizeyini yansitmaktaydi. Marks’in komiinist ilkeleri igerisinde, kadin ve
erkegi ayn diisiinmek bir yanilgi olarak gériilmiistiir. Ozel miilkiyetin yayilmasiyla,
degerli esyalarin aile i¢inde birikimi ve devamli artan zenginlesme arzusuyla ¢ikan mal
sahibi olma arzusundan beri, ataerkil toplumlarda kadinin konumu alt iist olmustur. Bu
sorunu gidermek 6ncelikle kadimlarin ortaklastigimi gerektirmektedir."” Marks’a gore,

bu durumu saglamak i¢in, 6zel miilkiyete karst duran komiinizm gereklidir.

Marksist diisiinceye gore kadmin kolelesmesi, ailenin kabileyle zitlastigi; 6zel
miilkiyetin gelistigi toplumun siniflara boliindiigli ve sinif uyusmazliklart dizginini siki
siktya tutmak ihtiyacindan Devlet’in dogacagi tarih oncesi donemle ayni zamana denk
diiser. Tarih oncesinin ilk donemlerinde erkek, kara ve deniz avciligiyla ugrasirken,
kadin, ¢ocuklarmi beslemek, onlar1 vahsi hayvanlara, soguga, iklim degisikliklerine
kars1 koruyan daha bircok aile i¢i olaylar iistlenirken, erkek kadmin yaptiklarinin
degerini bilir; sosyal ve entelektiiel bakimdan, kadin erkege en azindan esittir. Anaerkil
donemde, kadin oncelikli bir otorite kurmugstur. Soy zinciri kadin tarafindan sayiliyordu
ve c¢ocuklar annenin kabilesinden oluyorlardi. Daha sonralar1 bakir, bronz ve demirin
kesfi, madeni alet ve silah yapimi ve varligi siirdiirme kaynagi haline gelen savas,
erkegin zaferini getirdi, eski is boliimiinii alt-iist etti, kadinin ev i¢i gorevlerini ikinci

plana att1. Ozel miilkiyetin yayilmasiyla, degerli esyamn aile i¢inde birikimiyle ve

' Karl- Engels, Friederich Marx, Komiinist Manifesto, Cev. Lale Ak, Ithaki Yayinlari, Istanbul 2003, 45.
' Engels and Marx, 46.
' Engels and Marx, 49.
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devamli artan zenginlesme arzusuyla varliklarin devri sorunu ortaya ¢ikti. Erkek,

kadinin hegemonyasini kaldirmak icin var kuvvetiyle calistr.?’

Engels de kadinin kolelesmesinin 6zel miilkiyetin belirlenmesine bagl oldugunu
savunmaktadir. Ekonomik sebeplerle anaerkilligin yerini tutan ataerkillik kadini erkege
bagh kilmaktadir. Burjuva hukuku erkegin {stlinliigiinii onaylamaktan baska sey
yapmaz. Ama ucuz ve fazla el emegine ihtiyaci olan kapitalizmin kadinlari, fabrikalara
almir. Kadinlarin iiretime katilmasi onlarm kurtulmasini saglayacaktir. iste o zaman
kadinin kurtulmasinin birinci sarti, tiim kadmlarin kamu sanayisine girmesi olmustur.
Fakat bu sartla birlikte aile, toplumun ekonomik birimi olma niteliginden yoksun olmak

zorunda kalacaktir.?!

Kadin, erkek i¢in sosyal alanda paha bi¢ilmez bir yardimci olacaktir. Ciinkii kadin
bu alanda 06zel yeteneklerini kullanacak, orgiitleme ve islere bakma tecriibesini
getirecektir. Kadinin gercek kurtulusu, gercek komiinizm, ev ekonomisine karsi
yiginlarin savasi basladigi zaman yahut daha dogrusu, biiyiik sosyalist ekonomiye dogru
kitlesel doniisiim sirasinda baslayacaktir. Tabi sonu¢ olarak bakildiginda Lenin’in
kadinlar1 iiretime dahil etme istegi kadinlar1 gercek anlamda hak ettigi yere
getirmemistir. Kadinlar maddi bagimsizliklarin1 kazanarak ozgiirlesmek yerine agir
calisma kosullar1 altinda uzun saatler ¢alistirilarak daha fazla ezilmeye baslamislardir.
Aktif gorevlerde galistirilmak yerine geri hizmetlerde calistilar. Bu sefer de yaptiklari
isler itibar gérmedi. Yaptiklari iglerin itibar gérmedigini erkeklere oranla oldukg¢a diisiik
tutulan maagslardan anlasilmaktadir. Calisma hayatina giren kadinlara duyulan

giivensizlik, verilen islerin nitelikli olmamasiyla paralel dogrultudadir.*

18.yy.dan itibaren kadinlarin kendi benliklerini kazanabilmek i¢in topluma karsi
verdigi zorlu miicadele meyvelerini yiizyillar sonra vermeye baslamustir. Ik defa 1870
yilinda evli Ingiliz kadm, gayri-menkul sahibi olma hakkini elde etti. 1919 yilinda
parlamentoya girebilme ve 1928 yilinda oy verme hakkini elde etti. Uzun soluklu
cabalarin sonucunda Amerikali kadin 1920 yilinda oy kullanabildi. Avrupa’nin ¢ogu
iilkesinde kadmn haklar1 daha ge¢ kazamlmustir. Ornegin Fransa’da 1944 yilinda,
Belgika’da 1948 yilinda, Yunanistan’da 1951 yilinda, Isvi¢re’de 1971 yilinda kadinlara

2% Karl Marx, Friedric, Engels, Lenin, vd., Kadin ve Marksizm, Cev. Ufuk O, Sorun Yaynlari, istanbul
1996, 16-26.

*! Engels and Marx, 48.

2 Marx, vd. 30.
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segme hakki verilmistir. Oysa Tirkiye Cumhuriyeti'nde ise 1930°da belediye
secimlerinde se¢me, 1933°te ¢ikarilan K&y Kanunu’yla muhtar segme ve kdy heyetine
secilme, 1934’te Anayasa’da yapilan bir degisiklikle de milletvekili segcme ve secilme

haklar1 tanimnmustir.”

Stalin doneminde ise, aile sosyalist toplumun temeli oldu. Analik, yurtseverlik
gorevi olarak ilan edildi. Kayitsiz evlilikler kayda alindi. Bosanmalar zorlastirildi.
Diinya harbinin en biiylik yiikiinii Rus kadinlar1 ¢ekti. Stalin doneminde ¢ok sayida
cocuga sahip olan annelere mali destegin yaninda madalya ve seref unvanlari verilmeye
baslandi. Kisaca Rus kadini tarih boyunca ancak ailenin devamini sagladigi ve yurtsever
evlatlar yetistirdigi siirece takdir edildi. Bu da devletin devami demektir. Onun disinda
kadinlar, zayif ve iradesiz konular1 sembolize eden bir varliktan Gteye gecemedi. Bu
sebeptendir ki, sosyalizmle birlikte kurtulusa kavusacaklarina inanan kadinlar devrimin
en biiyilk sorumlulugunu yiiklenmis ve en biiyilk acisim1 yasamislardir. Stalin
doneminde Komiinizmin getirisi olan proleter diizeni desteklemek amaciyla birgok
sanatcilya resim siparisleri verilmistir.>* Bu sanatgilar da, yonetimin basariliymig gibi
gbriinmesi igin bircok resim ve afis yapip sergilemislerdir. Ozellikle de basarili
yonetimi betimlemek i¢in calisan is¢i kadilarin goriintiilerini kullanmuslardir.”® Siparis
edilen resimlerde herkes hayatindan memnun goériinmektedir. Resim 1.3.’de Tatyana
Yablonskaya’nin oldukga biiyiik ebattaki “Ekin adli resminde bugday tarlasinda ¢alisan

bir dizi kadin goriilmektedir.

» Misiroglu, 87.
u Barrett, 54.
% Barrett, 55.
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Resim 1.3. Tatyana Yablonskaya, “Ekin”, 1949 Tretyakov Galerisi, Moskova

Resimde gayet neseli olarak resimlenen bu kadinlar sanki bir karnaval
havasindaymis gibi c¢alismaktadirlar. Yablonskaya, Stalin iktidarinin basarisini

kanitlamak istercesine proleteryanin is¢i kadinlarini kullanmay1 dogru bulmustur.

19. yy.da feminist kadinlarin diisiincelerinin karsisindaki insanlar feministlere
kadimin biyolojik gergegini haykirtyorlardi: Kadinin dogurganligi. Heniiz aile
planlamas1 ve dogum kontrol yontemlerinin gelismedigi donemlerde yasalar izin verse
dahi kadinlar hamilelikleri ya da ¢ocuk bakimi nedeniyle aktif olarak calisma hayatina
giremiyorlardi. Tabi durumun sadece yasalar iizerinde halledilmis olmasi uygulama
alani igerisinde diizelmis olmasi anlamina gelmiyordu. Bu durumda kadinlarin 6niine iki
secenek sunulmaktaydi: “Ya kariyer ya da ¢ocuk.” Feministler bu iki segenegin bir
arada olamayacagini savunarak, kadinlarin sadece birini tercih ederek, kadinlara se¢me
hakki dnermiglerdir. Hatta bazi feministler daha ileri giderek yetenekli kadinlarin birinci
vazifelerinin kariyer secenegini gerceklestirmek oldugunu savunmuslardir. Tabi bu
donemde kadinlarin ¢ogunlugu tercihini anne veya es konumundan yana
kullanmiglardir. Bu sorunu gidermek icin Margeret Sanger adli Amerikali bir kadin
“dogum kontrolii” terimini feminist literatiiriine sokmustur.”® Boylece kadmlar bir
se¢cim yapma zorunda kalmayacaklardi. Hem aile yasantisini, hem de kariyer hayatini

birlikte surdiirebilecekti.

%6 Dgkmen, 132.
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1.4. 1960°’LARDA FEMINiZM

Kadin haklar1 1960’11 yillardan sonra adimi sik¢a duymaya basladigimiz bir
kavram olmaya baglamig, bu kavramin iceriginin olugmasinda feminist hareket etkili
olmustur. Bunun sonucunda “sanat insanliga faydaliysa kadinlara karst ayrimcilik
yapilmamalidi™®’ fikri ortaya c¢ikmus, kadmlari sanat faaliyetlerine katilmalarinda
uygulanan ayrimcilik kaldirilmaya calisilmistir. Sonug itibariyle erkegin iistlinliigiliniin
asil nedeni calisarak ailenin gecimini saglamaktan ileri gelmektedir. Boylece sanatta
feminizm hizin1 artirarak daha genis bir alana yayilma egilimi gostermistir. Kadinlar
kendilerinden odiinler vererek toplum ve sanatin ig¢inde aktif rol oynamaya ve
varliklarim1 kabul ettirme cabasina girmislerdir. Yaraticilik ve yeteneklerini kullanarak

sanatin her alaninda biz de variz demeye baslamislardir.

Ozellikle Avrupa ve Amerika iilkelerinde birgok alanda artarak gelisen feminizm,
akademik diinyada ve sanat ¢evrelerinde genis yanki uyandirmistir. Feminist Hareket,
kadinlarin kendi meslek ve hayat sekillerine karar verme hakkini, onlarin erkekler ile
aynt sinif ve esit haklara sahip olmalarin1 iddia eden sosyal bir hareket olarak
tanimlanmakta idi. Feminist hareketin icerisinde yer alan kadinlar, kadinin kamusal
alandan soyutlanmasinin sebeplerini sorgulamislardir. Kadinin ikinci siif bir varlik
olarak goriilmesi, emeginin somiiriilmesi, siyasi, sosyal ve ekonomik bir¢ok haktan
mahrum edilmesini elestirmislerdir. Kadinlara uygulanan siddet de protesto edilen
davraniglardan en Onemlisi idi. Tiirkiye’de ise kadin sanatcilarin sanat alaninda
varolusuna iliskin bilgiler ancak 19.yy’da karsimiza ¢ikmaktadir. Tirkiye’de cagdas
resim calismalarini ilk baslatan kadin ressam Mihri Miisfik’tir. Ardindan Hale Asaf,

Giilsiin Karamustafa gelmektedir.”®

Tiirkiye’de, 1980’lerin bagindaki feminist hareketin gelisimi ile kadin gruplar
olugsmus, bu gruplar makaleler ve yayinlar yaparak kadin konusundaki tartigsmalari
giindeme getirmislerdir. Bu hareket, ayn1 zamanda {iniversitelerde toplumsal rollerin
sorgulandigr ve bu konuda olusturulmus kalip yargilarin sarsilmasinda pay1 olan

derslerin verilmesine yol agmustir.

7 Barrett, 78.
28 Dokmen, 132.



17

Simon de Beauvoir’in®® 1949 yilinda yaymladigi “ikinci Cinsiyet: Kadin” adh
yapitiyla yeni bir ivme kazanan feminizm, 1960’larda kendi icinde farkli bir boyut
kazanmaya basladi. “Ikinci Cinsiyet”ten sonra yazilan en énemli feminist calisma, 1963
yilinda Betty Friedan’in®® “Kadinsal Mistik” adli calismasidir. Bu ¢calismada kadinim ev
islerindeki rolliniin degismesini isterken bundan sonra erkegin istiinliigiiniin sona
ermesi gerektigini vurgulamaktadir. Yirmi bir sene evli kaldiktan sonra bosanan ve
evliligindeki mutsuzlugu iizerine “Kadinsal Mistik”1 yazdig1 sdylenen Betty 1966’da
diger feministler ile ‘“National Organization for Woman™ (Kadmnlar igin Milli
Organizasyon) kurdular. Bu organizasyon, kadinin aleyhine goriinen kanunlari,
Amerika’da kaldirilmasi i¢in ugrasti. Ve nihayet 1975’1 Birlesmis Milletlerin Kadin Y1l
ilan etmesiyle ilk defa Diinya Feministleri bir araya geldiler ve diinya ¢apinda kararlar

aldilar.

1968 yilinda Amerikali kadinlar ¢ok ilging bir protestoyu gerceklestirdiler. Adina
“Kadinlik Geleneginin Cenaze Toreni” dedikleri gosterilerinde mezarliga kadar
ellerinde mesalelerle ilerlemisler ayn1 zamanda bir koyuna “Miss Amerika” olarak tac
takmislardir. Iki y1l sonra Fransiz kadilar, Paris’teki Zafer Taki’na “Mechul Askerin
Mechul Karis1” adli bir ¢elenk biraktilar ve imal1 bir gondermede bulunduklar ikinci bir
celenk biraktilar. Bu celengin iizerine “Her Iki Erkekten Biri Kadindir” yazisin
ilistirdiler.

Bu ve bunun gibi eylemler yasal olarak kadinlara yonelik birgok degisiklik
saglamstir. Italya’da kiirtajin serbest birakilmasi ve bircok iilkede onaylanan kadinlar
i¢in reform yasalar1 onaylanmistir. Ornegin Birlesik Krallikta 1970 tarihli “Esit Ucret
Yasast’nin” ardindan 1975 yilinda Cinsiyet Ayrimeilig1 Yasasi gelmistir. Yine ayni yil
Istihdam1 Koruma Yasasi’yla birlikte {icretli dogum izni zorunlu hale getirilerek
gebelik, dogum ve dogum sonrasinda haksiz isten ¢ikarilmalarin Oniine gecilmistir.
1976 yilinda Aile i¢i Siddet ve Evlenme Yasasi ise siddet diiskiinii esler karsisinda

kadinlarin haklarini koruma altina almistir. Ayni yil ¢ikarilan Cinsel Suclar Yasasi,

2 Beauvoir, 121.
3% Evelyn Reed, Kadunn Evrimi, Cev. Semsa Yegin, Payel Yay., Istanbul 2012, 283.
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mahkeme sirasinda tecaviiz kurbanlarinin mahremiyetlerinin daha genis bir sekilde

korunmasini saglamistir.’’

1970’11 yillarda ABD’de Kongre, kadin Haklarina iligkin yasay1 kadinlar lehine
cikardi ya da eklemeler yapti. Giinlimiizde dahi gecerli olan bu yasalarin ¢ikis yeri o
donemde faaliyet gosteren feminist kadinlarin ¢abalartyla olusmustur. Kadinlarin insan
temel hak ve hiirriyetlerinden faydalanabilmeleri, siyasal, sosyal, hukuki ve egitim
alanlarinda erkeklere esit olma gibi temel hedeflere sahip olan feminizm hareketi ¢esitli
kollara ayrilmigtir. Tabi genel kaliplar igerisine yerlestirdigimizde sosyalist feminizm
one c¢ikmaktadir. Bunun yan sira radikal feminizm, liberal feminizm gibi gruplara da

ayrilabilir.

1.5. SOSYALIST VE KAPITALIST ANLAYISTA KADIN

Sosyalist Feminizm bir¢ok kaynakta Marksist Feminizm adiyla da anilmaktadir.
Fakat bazen birbirleriyle ters diisebilmektedirler. Marksist feministler, sosyal yapiy1
bicimlendiren iiretim iligkileri ve patriarkal aile yapisini somiiriiniin kaynagi olarak
goriirler. Feminizmin 6nciilerinden Simon de Beauvoir 1949°da yaymlanan ve “Ikinci
Cinsiyet” adim1 verdigi kitabinda ataerkil toplumlarda kadinin nasil erkege gore, yeni
norm kabul edilen, gecerli sayilan, cinse gore eksik, edilgen, giigsiiz, duygusal ve
yeteneksiz diye tanimlandigimi anlatir. Gerek bireyler arasindaki iliskiler gerekse
toplumlarin ¢esitli kurumlarindaki is ve 6zel iliskiler kadinlarla ilgili geleneklesmis bu
Onyargilarca diizenlendiginden Simon de Beauviour’a gore, en bagimsiz kadin bile bu
carpik goriislerin etkisi altinda kalir. Ikinci seks kitabinda “kadin dogmaz, kadin
olunur” denirken cinsiyet kavramimin aslinda biyolojik degil, toplumsal oldugu

32
vurgulanmis olur.

1960’larin  sonlarina dogru bati1 toplumlarinda goriilen feminist hareketler
genellikle Simon de Beauvoir’in c¢izgisinden farklidir. Bu donemde feminist
hareketlerin i¢inde yer alan kadinlar ¢ogunlukla devrimci sol akimin da aktif iiyeleridir.
Doénemin erkek solcular1 toplumsal g¢atismanin temelinde 1rke¢1, etnik ve siifsal

ayrimlarin yarattigimi soylerken ve kadinlara karst ayrimciligin Marksist devrimden

3! Yasmine Ergas, 1970 lerde Feminizm, Cev: Ozden Arikan, Sanat Diinyamiz Dergisi, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 1996, 191.
32 Beauvoir, 134.
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sonra kendiliginden ortadan kalkacagini 6ne siirerken, Sulamith Firestone™ gibi
feminist Marksistler en kokli ve belirgin toplumsal catismanin seksizimden
kaynaklandigin1 savunular. Feminist bir yazar olan Firestone’a gore kadinlar
erkeklerden farkli ama onlarla esittirler. Marksist agidan ise kadinlarin ezilmesi ve bu
olgunun sonuglari, ig¢ilerin ezilmesinin de, bundan dogacak sinif ¢atismalarinin da

onemli bir sorunudur.**

1970’lerin basindan itibaren feminist Marksistler ve Antropologlar cinsiyet
ayriminin degisik toplumlarda degisik bi¢imlerde ortaya ¢iktigini, dolayistyla biyolojik
yapidan kaynaklanan tek tip bir ayrimciliktan s6z edilmeyecegini 0rnekler gostererek
One slirmeye bagslarlar. Cinsiyete dayali iliskiye ¢agdas bir yorum getirenlerin basinda
feminist yazar Gayle Rubin® gelir. Rubin 1975°te “Kadinlarin Antropolojisine Dogru”
bashigiyla yayinlanan kitaptaki seks ve cinsiyet konularini birbiriyle iligkili ancak farkl
iki kavram olarak ele alir. Insanlarmn biyolojik yapilarmin onlarin sekslerini
olusturdugunu soyler. Rubin’ e gore kadina ve erkege 6zgii diye ele alinan seksiiel
gereksinimler bile hep bu toplumsal diizenlemelerden etkilendiginden igglidiisel sanilan
seksiiel istekler ve bunlarin giderilis bi¢imleri gercekte biyolojik oldugu kadar
toplumsal niteliklidir. Rubin’e gore, seksist ayrimin hem baglangi¢c noktast hem de
garantisi ailedir. Kadin ve erkegin diinyaya geldigi ve cinsiyetlerin olustugu aile ortami
ataerkil sistemin egemenliginde oldugundan aile her yeni kusakta yeni yoneten erkekler,
yonetilen kadinlar iiretir. Bu noktada Rubin’e gore davranislar aile ve gevresel faktorler
tarafindan sekillenmektedir. Ataerkil aile sisteminde yetigen erkekler siddet uygulamayi
kendilerinde hak olarak gérmektedirler. Erkekler aile i¢inde yoneten konumundayken,
kadinlar yonetilen konumundadir. Erkekler bdylece aile icerinde her tiirlii hakki

kendilerinde gérmektedirler.*®

Siniflarin  ortaya ¢iktigi andan itibaren, egemen smiflarin sOmiiriilenlere,
ezilenlere bictigi tiim toplumsal roller, her zaman kadina ayr1 bicimde ve daha da agir
bicimde yansimistir. Kadin sadece bir kdle, serf ya da isci olarak birakilmamistir. Kadin
her zaman her yerde kadin olmasindan gelen 6zelligi ile zora maruz birakilmis boyun

egdirilmistir. Erkegin fiziki Ustiinliigii kadinin boyun egdirilmesinde bir ara¢ olarak

33 Reed, 285.
3 Beauvoir, 121.
3% Reed, 286.
36 Reed, 286.
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kullanilmistir. Sabahtan aksama kadar tarlada emek tlireten erkek koyliiniin, yeniden
kendi emegini {iretebilmesi i¢in, kadin evde hizmetkar olarak kullanilmaya zorlanmistir.
Oysa ayn1 kadin tarlada, erkegin yaninda emek tiikketmistir. Ezilen ve somiiriilen sinifin
erkeklerine, egemen siniflar tarafindan hak olarak gosterilmistir. Bu sekilde erkege
verilen hak, ayn1 zamanda ezilen siniflarin kendi i¢lerinde kendileriyle ¢atigsmasinin bir
aract olarak kullanilmistir.”” Oysa egemen simiflarin amaglari, emek giiciinii en ucuza
mal etmek ve en verimli bi¢cimde kullanmaktir. Onlarin zenginliklerinin,
egemenliklerinin rahatliklarinin tek yolu budur ve kadin hi¢ bir iicret 6demeksizin,
emek¢i erkegin somiiriicii siniflara daha ucuza mal olmasini saglayan bir ara¢ haline

getirilmistir.

Fabrikada biitlin giin ¢alismis eve gelen isci erkegin, evinde kendisini bekleyen
ona hizmet sunan, ¢ocuklarina bakan bir kadin oldugunu bilerek yasamak durumunda
birakilmistir. Ve kadin dogdugu andan itibaren bu toplumsal gorevi yerine getirmek igin
yetistirilmistir. Bu toplumsal gorevle yetistirilen kadin da erkegin kendinden fistiin
oldugunu kabullenip her tiirlii seye gz yummustur. Erkegin iistiin konumu, kadinin
erkege hizmet etmesinin ve erkegin aile i¢i kararlarda s6z sahibi olmasinin dogal
goriilmesi de siddeti besleyen unsurlardandir. Kadin siddet uygulayan erkege karsi
gelmeyip erkek otoritesini ve giiciinii kabullenmis durumdadir. Calismayan ve geliri

olmayan kadin evi terk ederse gidecek yeri ve ge¢imini saglayacak parasi da yoktur.

Bu sebeplerden dolay1 erkeklerin her tiirlii eziyetine maruz kalmistir. Yiizyillardir
erkek isi diye kandirilan uzak tutulan islerde c¢aligtirilarak bunun bir aldatmaca
oldugunu goren emekgi kadin, ayn1 zamanda ev isinin sadece kadin isi oldugu seklinde
aldatmacaya da kanmaz olmustur ve bir takim haklara sahip oldugunun bilincinde

siddetten uzak her seyi beraber paylagabildigi bir hayat istemektedir.

Sosyalist feminist teori; kadin ezilmisliginin ciddi sosyolojik, psikolojik ve
ideolojik olgusu altinda maddi bir temel oldugunda 1srar eder. Marksizm’in bu kékenin
belirlenmesine ya da tanimina hi¢ bir zaman egilmedigini de vurgular. Ailenin bu

temelde yatan nedenleri besleyen baslica yapilarindan biri oldugu varsaymuna ulagir.*®

37 Beauvoir, 136.
3% Beauvoir, 137.
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Sosyalist-feminizm, celigkili ve aldatici olan bu iki noktada sosyalist teori ve
pratigi reddeder. Zaten sosyalist feminizmin kadinin ezilmisligine sol kanat idealist bir
egilimle basit bir hak eksikligi ve ideolojik bir sovenizm, olarak bakilmasini
kiigiimser.”” ikincisi sosyalist feministlerin 6zellikle aileden kaynaklanan psikolojik ve
ideolojik kaygilari, yine sol kanatta kadinin ve ekonomik olgularla yapilan yorumuna
ters diiser. Biitiin bunlar “kisisel politiktir” sloganinin teorik kapsamini olusturarak

sosyalist-feminist akiminin kadin sorunu ele alisindaki esaslari belirler.

Sosyal feministler, sosyalizmde kadin sorununa egilen ¢alismalari, teorik ya da
pratik bir 6z yakalamak amaciyla incelemislerdir. Sosyalist feminist hareketinin en
bliyiik katkis1 kadinin ezilmisliginin kokeni ile ilgili olarak getirdikleri sorular;
toplumsal yasantinin her alaninda cinsiyet ayrimi, kadin ozgiirliigliniin anlami ve
tanimi, cinsiyete karsi ya da sosyalizm icin verilen miicadelenin orgiitlenmesi gibi
konular1 da i¢ine alan boyutta sorulardir ve bugiine dek sosyalist teorinin verileriyle

aciklanmayacak niteliktedirler.

Marks ve Engels’in kadin sorunu firetim olgusunun belli sosyal iliskileri
cevresinde odaklanirken sosyal-feministler kadin ezilmisligini aile ve toplumsal
cogalma konularindan ayirmaya caligmaktadir. Mitchell, Marks ve Engels’in
analizlerini ¢cok dar kapsamli buldugunu ve Marks'in ekonomik agiklamalara fazlasiyla
bagimli kaldigim1 belirtmistir. Bu ac¢idan baktigimizda Marks ve Engels’in

calismalarinda bir aile tartismasindan ayr1 tutuldugunu gérmekteyiz.40

Su ana kadar anlatilanlarda sosyalist feminist teoriye gore kadin ezilmisliginin
nedeni ve bu incelemelerin eksik kalan yonler iizerinde durulmustur. Kadin ezildigi
stirece toplumda her tiirlii siddete mahkiim kalacaktir. Sadece siddet acisindan degil her
tirliit yonden somiiriilmeye maruz birakilir. Kadinin 6zgiirligii kadar tiim insanligin
gercek toplumsal esitligine tam bir inang ve baghlik sarttir. Glinlimiiz toplumlart gii¢
esitsizligi tizerine kuruludur. Kadinlarin ve erkeklerin belirli rolleri vardir ve bu rollerin
Ogrenilmesine dayal1 bir toplumsallagtirma siireci erkeklere toplumda giiclii ve {istiin bir
konum saglamakta ve erkeklerin kadinlar iizerinde siddet uygulamasi i¢in hosgorii
ortami1 hazirlamaktadir. Toplumun erkegi giiglii, akilci, {iretici olarak gdstermesi ve

kadina hakim olma, esine hakim olma, esini yonetme roliinii vermesi ile de bir erkek

3% Beauvoir, 140.
* Marx, vd. 43
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modeli olusturmakta ve erkek kendisine yliklenen bu rolii yerine getirme amaciyla
siddet uygulamaktadir. Feminist teoriler altinda kadinlar da 6zgiirliigiinii savundugu

siirece koruyacak, toplumda kendini savunup ezdirtmeyecektir.

Liberal feminizm temel toplumsal, siyasal ve ekonomik kurumlarda ¢ok radikal
degisiklikler talep etmeksizin yasal reformlari savunurken, radikal feminizm cins
temelindeki yapisal esitsizliklerle ilintili, derin toplumsal, ekonomik ve siyasal
degisiklikleri savunur.*' Toplumda feministlerin erkeklere diisman oldugu, lezbiyen ve
cirkin olduklar1 gibi trajikomik 6n yargilar yaygindir. Erkek diigmanlig1 sadece radikal
feministler i¢in gecerli olabilir. Ciinkii radikal feminizm, erkek tiiriiniin yavas yavas
ortadan kaldirilmast ve kadmlarin kendi aralarinda treyebilmeleri i¢in bilimsel
calismalarin gelistirilmesini amagclar. Lezbiyenligi onerir. Bu noktada her lezbiyenin

radikal feminist oldugunu diisiinmek de sagma bir 6n yargidir.

Radikal feministlerin lideri diyebilecegimiz Valerie Solanas“Erkekleri Dograma
Cemiyeti Manifestosu” adl1 kitabiyla taninmistir. Solanas ¢ocuklugunda en yakinindaki
erkeklerden fiziksel ve cinsel siddet gormiis, hayatin1 gerektiginde hirsizlik, fahiselik
yaparak kazanmis yarali bir kadindir. Yine 6nemli radikal feminist olarak taninan Kate
Millet, Solanas gibi ¢ocukken cinsel istismarlara maruz birakilmig ve sonraki hayatini
fahiselik yaparak kazanmis ve sonraki yillarda “Fahiselik Dosyas1” adli kitabini
yaymlamistir.** Yani radikal feministleri yasadiklar1 kotii olaylarla birlikte ele

aldigimizda bu diisiincelerinin olusum nedeni daha iyi anlagilabilir.

Genel olarak toparlamak gerekirse, iki tiirlii feminizmin varligindan séz edebiliriz.
Biri kadiin kendi haklarmi savunmay1 ve kadini toplum i¢inde erkekle ayni seviyeye
getirmeyi amaglar. Kadinin erkeklerle ayni haklara sahip olmasi, mevcut egitim
olanaklarindan faydalanabilmesi, tore, gelenek gibi gerekcelerle kadinlarin maruz
kaldiklar1 siddet, cana kast gibi su¢larin Onlenebilmesi bu kesimin amaclarindan en
onemlilerindendir. Diger tlir ise feminizmi bir toplumda erkegin yerini kadina vermek

olarak algilar.

! Marx, vd. 44.
* Valerie Jean Solanas, Erkek Dograma Cemiyeti Manifestosu, Cev. Ayse Diizkan, Sel Yay., Istanbul
2002, 34.
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IKINCi BOLUM
MODERNITE VE FEMINiZM

2.1. FEMINIZMIiN MODERNITEYLE HESAPLASMASI

Modernizmle birlikte demokrasinin, kentlesmenin, endiistriyel devrimin 6nem
kazandig1, hizli bicimde degistigi bir dénemdir. insan haklar1 ve buna bagh olarak da

kadin haklarinin da konusulmaya baslandig1 bir donemi temsil etmektedir.

Kadinin modern ¢agda kamusal alana inmesiyle birlikte karsilagtigi sorunlarin
sekli degismis; hatta bu sorunlarda artis olmustur. Minna Cauer’in, 1895-1919 arasi
cikarttig1 Kadin Haklar1 Dergisi’nde, 19. ylizyilin, kadinlarin sorunlarinin ¢éziilmeden
gectigine dikkati ¢eker.* Ancak 20. yiizyila gelindiginde ABD’de siirdiiriilen feminist
hareketler ve teknolojik gelismeler sayesinde kadin toplumsal hayatin icinde yer
alabilmistir. Buna karsin Avrupa’daki kadin hareketleri ise 1960’l1 yillardan sonra

kendisine ait feminist goriisler ve kavramlar olusturabilmistir.

19.yy’dan beri kadinlar tarafindan verilen miicadelenin faydalarini ancak 20.yy’da
yasayan kadin sanatgilar gorebilmislerdir. Kadinlar artik erkeklerle ayni sanat
akademilerinde calisabiliyor, ayn1 uzmanlik alanlarina bagvurabiliyor, ayni sergilere
katilip odiiller alabiliyorlardi. Artik kadinlar sanat diinyasinda gorev alarak aktif roller
oynayabiliyorlardi. Sadece kadinlar tarafindan yapilmig resimlerden olusan ilk resim
sergisi 1884 yilinda Amsterdam’da diizenlenmistir. Daha sonralar1 Paris’te 1908 ve
1913 yillarinda yine sadece kadinlarin eserlerinin sergilenebilecegi daha ileri diizeyde
sergiler i¢in kadin sanatgilara davetiyeler gonderilmis ve bunun sonucunda bir¢ok sergi

diizenlenmistir.

Feminist Sanat, tipki feminizm diisiincede oldugu gibi o6zellikle bati
toplumlarinda, ataerkil toplum kiiltiiriiniin sonucu olarak, sanatta, erkek egemenligine
kars1 bir durusun sonucu olusmustur. Ozellikle 19.yy’dan itibaren kadin sanat¢ilarin
sanat tarihi icerisinde kadin sanatinin hangi konumda oldugu konusunu incelemeleriyle
feminist sanat siireci baslamistir. Mevcut sanat tarihi incelendiginde neredeyse hi¢ kadin

sanatginin adinin gegmedigi goriilmektedir. Bu haksizliktan &tiirii kadin sanatgilar

* Beauvoir, 154.
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harekete gegmistir. Dilbilimi arastirmalariyla tarih anlamina gelen “history” kelimesinin

acilimi yapildiginda “his-story” sozciiklerine doniismesi tepkiyi daha da artirmistir.*

Yani O’nun (erkegin) tarthi anlaminda disiiniilmiistiir. Toplumsal yasam
icerisinde kadimin ikincil konumu farkinda olmadan yazinsal dilde de kullanilmistir.
Yani bugiine kadar kullanilan tarih (history) kelimesi bile erkegin tarihi siirecini ifade

eder sekilde diisiintilmiistiir.

2.2. FEMINiZM ONCESINDE KADIN SANATCILARIN DURUMU

Sanatgilarin bir birey olarak ortaya ¢ikisi sanat eserinin zanaat olmaktan kurtulusu
Ronesans’la  baslamistir. Ronesans’la birlikte sanat¢ilar anonimlikten kurtulup
eserlerine kendi imzalarin1 bu donem itibariyla attiklarini diisiiniirsek, Ronesans’tan
once kadin sanatgilarin varliklarinin olup olmadigin1 bilmemiz oldukga gii¢c olacaktir.
Leon Battista Alberti’nin “On Painting (Resim Uzerine)” adli eserinde bu donemdeki
sanatg1 tipi erkek olarak tarif edilmektedir.*> Bu tarihten itibaren erkeklerin yaptiklari

sanat siirekli kabul gérmesine ragmen kadinlarin sanati yok sayilmustir.

Insanhgin, ozellikle kadmin, bilinclenerek, kisilik kazanmasinda, cagdas bir
toplum icinde yerini almasinda, 6zgiir ve dengeli kusaklart yetistirmesinde yeglenmesi
gereken tutum, kadinli erkekli tiim topluma uyum ve dinamizm getirecek, onu
cagdaslastiracak bir egitim anlayist1 kapsaminda olmalidir. Feminizm, bu anlayis

iceriginde yapici bir anlam tagir.

Sanat¢inin toplumun biitiinligline katkisi, kuskusuz yapiti araciligryla sagladig
yonlendirmesidir. Sanat¢inin yaratisal ve diislinsel giiciinden kaynaklanan sanat yapiti,
sanatcinin disinda, kendi basina varhigim siirdiiren 6zgiin bir biitiindiir. Yaraticisinin
yargl ve degerlerini yansitirken, onun yarattigi, fiziksel ve bigimsel 6geler kadar ¢cagin

manevi deger ve kavramlarini kapsar.

Sanatginin kimligi, sanat yapitinin olusmasinda onemli bir etkense de yapit var
oldugu andan itibaren sanatgisinin disina tagsmakta, izleyicisinin algilamasi ile varligini
stirdiirmektedir. Onu, hepimizin {stlinde, yasi, cinselligi, siradan 6zellikleri olmayan

tanrisal bir kisi yaratmistir. Ancak sanat¢isinin ve devrinin izlerini en basarili bir

4 Arat, 54.
> Dokmen, 132.
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bicimle yansitan bagyapit, kaliciligi ile yaraticisina oliimsiizliigii kazandirir. Sanat
yapitini sanat¢isinin cinselligi ile tanimlamak ve 6zdeslestirmek feminizm hareketi ile
baslamistir. Toplumsal ve politik bilinglenmesiyle giinlimiiziin kadin sanat¢isi, tiim
sanat tarihi kapsaminda, baslangicindan bugiine kadar, biiyiik sanat¢ilarin cinsiyetleri
tizerinde durulmadan tanrisallastirilmis olduklarini, ancak onlarin arasinda kadin
sanatcilarin yoklugunu izleyerek, nedenleri lizerinde durmus; sonugta kadin sanatcilarin
varlig1r ve degeri ile kendi sanatsal varligini kanitlamak i¢in eylemlere girerek, kendi

konumunu belirlemeye yonelmistir.

Kadin bagimsizlig1 konusunun politik bir platformda ilk kez 18. yiizyilin ikinci
yarisinda Fransa’da tartisilmasindan bu yana, kadin sorun ve haklarinin diinya yazininda
dile getirilmeye baslanmasina karsin, resim sanatinda sosyal gercekeiligin biitlinliigii

icinde yansitilmasi ¢ok sonradir.

Politik bir kavram olarak feminizmin plastik sanatlarda vurgulanmasi 1960’larin
sonlarinda Amerikali kadin sanatc¢ilarin, sanat ortamindaki yerlerini yeniden
tanimlamak amaciyla giristikleri hareketlerle ortaya cikmistir. Kadin sanat¢ilarin
eylemi, cinsellikleri nedeniyle ayrima ugradiklar1 diisiincesinden kaynaklanarak,
onceleri sanatlar1 disinda, politik bir birlesme, bir protesto hareketi olarak baslamistir.
1970’lerde ¢ogunlukla erkek jiirilerin saptadigi yarigma ve bienalleri ile erkek
yoneticilerin idare ettikleri miize ve galerileriyle, erkek sanat tarihgisi ve
elestirmenleriyle, sanat ortamini degistirmeyi amaclayan kadin sanat¢ilar, giiglerini
sadece sanat yaparak degil, sanatlarim1 vurgulamak ve kabul ettirmek yolunda

kullanmaktadirlar.*®

Feminizm hareketinin, kadinin sanat ortaminda giic kazanmasini saglayan bir
etken oldugu yadsinamaz. Sanat¢1 kadar sanat ortaminin da uyarilmasi bu eylemlerle
giiclenmistir. Ornegin; 1970 Whitney Yillik Sergisi’ne secilen sanatcilarin arasinda
kadin sanatcilarin olmas1 gerekenden az olusunu protesto eden Amerikali kadin
sanat¢ilar, onu izleyen yillarda jiiri ile katilimin artmasini saglamis ve sanat ortamini
sayica ve nitelik¢e artan miizeci, yazar ve elestirmen olarak da etkilemislerdir. Bugiin,
Mary Cassatt, Kathe Kollwitz, Susanne Valadon, Florine Stettheimer, Leonor Fini,

Paula Moderssohn-Becker, Sonia Delaunay, Meret Oppenheim, Gabriele Miinter,

* Arat, 58.
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Louise Nevelson, Georgia O’Keeffe, Barbara Hepworth, Lee Krasner, Elaine de
Kooning, Helen Frankenthaler gibi sanatc¢ilarin yani sira, Judy Chicago, Alice Neal,
Frida Kahlo, Miriam Schapiro, Nancy Graves, Mary Miss, Judy Pfaff, Canan Senol,
Siikran Moral, Ipek Duben, Azade K&ker, Nezaket Ekici gibi sanatilarin isimlerinin

sanat diinyasinda taninmast ve yerlesmesi bu eylemlerle olmustur.*’

18.yy’da tlim sanat tarihinin akademideki erkeklerin elinde olmasina meydan
okuyan bir kadin sanat¢1 tipi ortaya ¢ikacaktir. Bu bagkaldirinin ilk isimlerinden olan
Engelice Kauffman o zamana degin plastik sanatlarin olmazsa olmazi ¢iplak kadin
modelinden ¢alismay1 reddederek erkek ressamlarin siirekli ¢iplak kadin modelden
calismalarini protesto etmistir.*® Kauffman kadar ses getirmese de 18.yy’da Fransiz
Adelaide Labille-Guiard ve Marie-Denise Villers donemlerinin 6zelliklerini yansitan

basarili eserler vermislerdir.

19.yy’a gelindiginde ise, Amerika Birlesik Devletleri’'nde 1876 yilinda
diizenlenen “Philadelpia Centennial Exposiotion (Fledelfiya Yiiziincii Ulusal Sergisi)”,
kadinlarin kiiltiirel hayatlarinda olmalar1 gereken yerler i¢in miicadelelerin baslangici
icin doniim noktas1 olmustur. Bu serginin geliri, kadin sanatgilara yonelik bir kurulusun
acgilmasi i¢in kullanilmasi amacini ‘[as,lmaktaydl.49 Fakat ozellikle radikal feministler
kadin ve erkek arasini iyice aralayacagi ve kadin sanatinin kurumsallasacagi endisesiyle
bu organizasyona siddetle kars1 ¢ikmiglardir. Her ne kadar plan amaca uygun hizmet
etmemis olsa da, kadinlarin erkek sanatgilardan farkli oldugu diisiincesini yerinde

gosteren onemli bir adimdr.

2.3.19.YY’DA ONCU FEMINIST SANATCILAR

19.yy’da kadin sanatgilarin sayisinda énemli bir artis goriilmiistiir. Sayilar1 kadar
eserlerinin sanatsal nitelikleri de olduk¢a goz dolduran bu sanatcilarin sirf kadin
olduklar1 i¢in yaptiklar1 sanatin sanat tarihgiler tarafindan gérmezlikten gelindigine
sagirmamak elde degildir. Mary Cassat ve Berthe Morisot 19.yy’in 6ne ¢ikan 6nemli

kadin ressamlarindandir. Her iki sanat¢inin eserleri incelendiginde, tekniklerinin ve

* Dékmen, 143.

* Yasmine Ergas, 1970 lerde Feminizm, Cev. Ozden ARIKAN, Sanat Diinyamiz Dergisi, Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul 1996, 191

4 Beauvoir, 154.
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konular1 isleyis bigimlerinin oldukca basarili oldugu goriilmektedir. Cassat ve Morisot
genellikle anne-cocuk figiirlerinin yer aldigi kendi cinsiyetlerinin konularimi ele

almislardir.

Bunun yaninda sanat diinyasinda kadin sanatcilarin konumlarini sorgulayici roller
istlenmiglerdir. Birlikte kendi donemlerinin erkek sanatgilariyla bir araya gelip,
toplantilar yaparak kadin sanatinin erkek sanatindan neyin farkli kildigini tartigmiglar ve
sorularma cevaplar aramislardir.”® Ayni dénemde Louisa May Alcoutt kadinlarin
kariyer ya da aile arasindaki se¢im yapma zorunluluklarindan ve erkeklerin sadece
seksiiel farkliliklarindan dolay1 ayricalikli olmalarini vurgulayarak bu sorunlara 1s1k

tutmustur.

Resim 2.1. Mary Cassatt “Banyo”, 1884.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda tiim eserleri yok edildigi icin fazla taninmayan
Fransiz heykel ve resim sanat¢isi Maria Bashkirseff, Amerikali empresyonist figiir
ressami Cecilia Beaux, Paris Exposition Universelle sergisinde altin madalyayla

odiillendirilen Rus Anna Bilinska, Fransiz empresyonistlerinden Marie Bracquemond ve

%0 Ergas, 200.
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sira dig1 goriiniimiiyle taniman Fransiz Rosa Bonheur 19.yy’in 6nemli diger feminist
kadin sanat¢ilarindandir. Bu sanatcilar arasinda feminist kisiligiyle dikkat ceken Rosa
Bonheur, cinsel kimligiyle de farkli olan bir sanat¢idir. Cinsel tercihi lezbiyenligini
higbir zaman saklamayan Bonheur, erkek gibi goriinmekten hoslanan bir kadindi.”' Bu
ylzden de siirekli erkek kiyafetleri igerisinde kisa kesilmis saglariyla ve elinde sigarayla
dolagirdi. Resimlerinde genellikle iyi islenmis anatomileriyle hayvan figiirleri yer
almaktadir. Kadin figiirlerini yapmaktan hoslanmadig1 i¢in insan figiirii ¢aligsa dahi

erkek modelleri tercih etmistir.

Resim 2.2. Rosa Bonheur, “The Horse Fair”, 1852.

20.yy. kadin sanatgilar i¢in 6nemli kabullenislerin ylizyili denilebilir. Artik kadin
ve erkek sanatc¢i1 arasinda biiyiik bir ayrimin olmadig1 goriisii yayginlasmaya baslamustir.
Yetenegin her ne sekilde olursa olsun, tim alanlarda kabul gorecegi fikri
benimsenmistir. Tabi bu diisiinceye paralel olarak iyi sanatin cinsiyetler {istii olmasi
gerektigi savunulmaya baslanmistir. Fakat sorunlarin fark edilmesi yinede onlar
cozmeye yetmemistir. Gergekteki asil sorun yine cinsiyetler arasinda yani kadin ve
erkek arasindadir. Kadin ve erkeklere verilen firsat esitligi hala kadinlar icin olmasi

gereken seviyede degildir. Cok az kadin sanat okullarina almiyor ya da akademilerin

> Ergas, 205.
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iiyesi olabiliyordu.’® Sadece diizenlenen yarismali sergilere katilarak, erkek sanatcilarla
birlikte resimlerin degerlendirilebilmesine firsat taniniyordu. Bunun disinda ne
koleksiyoncular bu resimleri kendi koleksiyonlarina dahil ediyorlar ne de halk

tarafindan goriilebilecek sekilde sergilenme firsati bulabiliyorlarda.

Kadinlar sonunda egitim ve 6gretim hakkini elde etmelerine ragmen bu kez de
sosyal ¢evrenin normlartyla sinirlandiriliyorlardi. Fakat yinede erken donemde yasamis
kadin sanatcilara gore daha iyi konumlara sahiplerdi. 20.yy’in ilk on yili igerisinde
Avrupa’da kisa bir periyot icerisinde c¢esitli sanat hareketleri goriilmeye baslamistir.
Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dadaizm, Soyut sanat ve
Siirrealizm gibi akimlar inamlmaz bir hizda cesitlilik gdstermistir.”® Ayrica fotograf ve
sinemanin gelismeye baslamasi bu sanat hareketlerinin olusmasina 6nemli katkilar

saglamistir.

Modernizmin egemen oldugu 20.yy’in baslarinda bilingli bir dizi pratik, sanatsal
iiretim ve egitimin yayginlagsmasiyla ¢ok yakindan ilgili “avangard” akimlarin ortaya
cikmasi, az ¢ok sanat egitimi alma sansim1 yakalamis bir kadin sanatcilar kusaginin
ortaya ¢ikmasiyla ayni zamana rastlamigtir. Paris Ekolii bohemyasinin i¢inde her sekilde
yer almig Suzanne Valadon, bir kadinin ne dl¢lide somiiriildiigiinii géstermek i¢in iyi bir
ornektir. Ya da 19.yy’in sonunda kiiciik bir batakliga benzeyen Worpsede kasabasindan
doneminin erkek ressamlarini bile golgede birakacak modernist resimleriyle Paula
Modersohn-Becker  anlatilabilir.  Kesinlikle — unutulmamast  gereken  hatta
Ekspresyonizmin en ekspresif sanat¢ist olarak diisiiniilen Berlin’li Kathe Kollwitz bir
baska biiyiik kisiliktir. Kadinin dogayla iliskilendirilmesi, dogadaki goriintimleri,
kadinlarin iggiidiisel, gizemli, cinsel ve yikici yonleriyle birlikte ele alinmasi Georgia

O’Keeffe ve Emily Carr’in resimlerinde kendini gosterir.™

32 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi Yay., Istanbul 2011, 345
>3 Huntiirk, 232.
>* Huntiirk, 241.
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Resim 2.3. Kathe Kollwitz, Selbstbildnis, 600x450, 1945.

Modernizmin ilk evrelerinde feminist elestirmen ve sanat tarih¢ilerinin dikkatini
giderek daha fazla ¢eken bir baska yon ise bu donemin erkek sanatcilarinin kadin
bedenine yiikledikleri cinsel ve erotik anlamlardir. Bigimsel anlamda modern sanatin
yonlendirmesiyle olusan resim ve heykeldeki figiirler, kadin bi¢imine erotik temelli
saldirilar uygulamislardir. Manet ve Picasso’nun fahiseleri, Gaugen’in ilkelleri,
Matisse’nin c¢iplaklar1 6rnek niteliginde calismalardir. Renoir’dan Picasso’ya kadar
bircok modern sanatgi, sanatsal yaraticiliklarini erkek cinsel enerjisiyle birlestirerek
modelleri olan kadin figiirlerini gii¢siiz ve cinsel bakimdan boyun eger bigimde sunarak

cinsel olanla sanatsal olan1 kaynagtirmislardir.

Carol Duncan, bu durumu isledigi, “Oncii Resimde Ergenlik ve Erkeklik” adl
makalesinde Fouve’lerin, Kiibistlerin ve Ekspresyonistlerin ¢aligmalarinda cinsel
yaklasimlar1 ele alarak cinsel ve toplumsal bir sonuca varir: “Demek ki bir Viaminck'in,
Van Dongen’in ya da Kirchner’in toplumsal bakimdan radikal iddialar: kendi i¢lerinde
celigkilidir. Onlarin resimlerine bakilirsa sanatgimin  ozgiirlesmesi  baskalarinin
egemenlik altina alinmast anlamina gelmektedir; Onun ozgiirliigii baskalarinmin ozgiir
olmamasint gerektirmektedir. Bu resimlerin ima ettigi kadin erkek iliskisi kadinlarin

belli erkek ilgilerinin nesnesi durumuna indirgenmesi kurulu toplumsal diizene karsi
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ctkmak séyle dursun, kapitalist toplumun temel simif iligkilerinin cinsel bir diizeyde

.. . . 5555
cisimlesmesi anlamina gelir.”

Ayrica Carol Duncan “Bir Erkek Diinyas1” adli eserinde sdyle diyor: “Modern
sanat tarihi ¢ok agik ve ustaca, erkeklere ayricalik tantyacak bigimde insa edilmig bir
vapidir. Kadinlarin sanat tarihinden diglanmasina neden olan sadece onyargili miize
idarecileri (ki bunlar diger kimselerden daha fazla onyargili olmaz) degildir.
Kadinlarin, kadin olarak sanat ortaminda bir yere sahip olabilmek icin boylesine giiglii
otoriter bir gelenege karsi koymalari kolay bir is degildir. Tiim sanat diinyasi, sanat
okullarwyla, elestirmenleriyle, saticilariyla erkek sanat¢ilar disinda her seyin varligini

yok sayacak bir sekilde yapilanmus” oldugunu belirtmektedir”.”®

Ozellikle ¢iplak kadin figiirleriyle yogun bir sekilde ¢alisan ilk kadin
sanat¢ilardan Suzanne Valadon ve Paula Modersohn-Becker’in resimleri ilk bakista bu
tip konfiglirasyonlar uygun goriinse de aslinda benzerlik sadece c¢iplak olmasiyla
kalmaktadir. Ozellikle Valadon’un resimleriyle karsilasan sanat elestirmenleri, onlari
sanki erkek sanatci elinden ¢ikmis gibi algilamiglardir. Resimlerin sahibinin bir kadin
oldugunu o&grendiklerinde ise Valadonu erkeksi bir kisilige sahip olarak
nitelendirmislerdir. Ddnemin elestirmenlerinden Bernard Dorival, Suzanne Valadon i¢in
kadin ressamlarmin en erkeksi ve en biyiigi sifatii kullanmustir.”” Dorival’a gére
Valadon’un sanatini {istlin kilan erkeksi olmasidir. Goriildiigii tizere kadinin yaptigi
sanat eserini ancak erkek bakis acisini yansittig1 i¢in degerli bulan Dorival, s6z kadin
sanatin1 yorumlamaya gelince sanatin cinsiyetinin olmadigini sdyleyerek kendi i¢inde

celiskiye diismiistiir.

Suzanne Valadon, 1867 yilinda ¢amasirct bir kadinin gayri-mesru ¢cocugu olarak
diinyaya gelmis, ¢cok geng yasta sirklerde trapezci olarak calismis, ayagi sakatlaninca
trapezciligi birakmistir. On yedi yasindan itibaren Paris Ekolii ad1 verilen Paris’in kenar
mahallelerinde yan yana dizilmis barakalarda sanat ¢alismalarini icra eden ressamlara

modellik yapmistir.*®

> Whitney Chadwick, “Bagimsizlar”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Yapt Kredi Yayinlari, Sayi: 63, Istanbul
1996, 171.

*6 Aliye Yilmaz, “Higlikten Varliga Kadin Sanati”, Cumhuriyet Dergisi, 28 May1s 2000, 43.

*” Huntiirk, 232.

%8 Ergas, 212.
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Valadon, modellik yaparak sanat diinyasma dahil olmus ve daha sonra
izlenimlerinden yararlanarak resim c¢alismalarina baslamistir. Valadon’un resim
yapmaya baslamasi egitimden ziyade rahat ve cinsel 6zgiirliigli olan modellik yoluyla
gergeklesmistir. Modellik deneyimiyle gozlemlerini bir araya getirerek olusturdugu
resimlerinde, elestirmenlerin aksine erkek bakis acisindan ziyade kadin duyarliligi
vardir. Resimlerinin ¢ogunda ¢iplak modeller bir ev ortaminda herhangi bir ev halinde

resmedilmistir.

Ty
S sals

4

Resim 2.4. Suzanne Valadon, “Oyuncak Bebekli Kii¢iik Ki1z”, 1897.

Oysa bu donemin erkek sanatgilart kadinin ¢iplakligini diger tiim objelerden
yalitmis durumda gdstermislerdir. Resim 2.3. de, Valadon’un kiz kardesi ve yegenini
betimledigi “Oyuncak Bebekli Kiigiik Kiz” adli resimde sanat¢inin kadin duyarliligi
goriilmektedir. Kadinin duyarlilii, siyah giyimli kadmin icgiidiisel davranis olarak
resmedilmistir. Ciplak bedene dogru yiiz ifadesinin siradanligi kadin bedenine yonelik
dogal bir aligkanlig1 gosteriyor. Kiigiik kizin esnek doniisli, kadin dogasindaki,

utangacligi ortaya koyuyor.

Ekspresyonizm akimi igerisinde yer alan Paula Modersohn-Becker ve Kathe
Kollwitz, Modernizm ile toplumsal ger¢eklik arasindaki catismayr en agik sekilde

resmeden kadin ressamlardandir. Fransiz modernizmi ile Worpsede ressamlarinin
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sanatsal ve toplumsal tutuculugunun etkisinde kalan Modersohn-Becker, bu etkilesimi
nesnelestirerek resimlerine aktarmistir. Kollwitz ise, kendisini topluma ve toplumsal
sorunlara adayan bir sanatgidir. Bu ylizden donemin ezilen kesim insanlarinin
resimlerini yapmustir. Ozellikle o déneme kadar fazla tamnmayan ve kullanilmayan
baski-resim tekniklerini kullanmasi, el ilanlar1 ve posterler yapmasi sanat tarihgileri
tarafindan Kollwitz’in resimlerini propaganda ve siyasi amacli bulunarak reddedilmesi

ya da makbul gériilmemesi yamlgisina doniismiistiir.”

1876 yilinda Dresden’de dogan Alman ressam Modersohn-Becker, resme karsi
ilgisinden otiirii ilk sanatsal egitimini ailesinden almis, sanata karsi profesyonel
yaklagimmin artmasiyla 1897 yilinda Kuzey Almanya’daki Worpswede sanatgi
topluluguna katilarak, Fritz Makensen’le ¢alismaya baslamistir.”’ Worpswede

ressamlar1 genellikle doga ve kdy yasaminin ilkel basitligi ve safligin1 resmetmiglerdir.

Yapitlarinda grubun diger iiyelerinin aksine doga ve atmosfer goriiniimleri yerine
marjinal insan figiirlerini kullanmay1 tercih eden Modersohn-Becker, figiirleri yalin ve
karakteristik Ozellikleriyle betimlenmesinden yana olmustur. Resme karsi duydugu
cocuksu cosku onun dramatik vurgulardan uzak kalmasina yol a¢gmis, resimledigi

konularin olanca gercekligi ve saflifiyla 6n plana ¢ikmasina neden olmustur.

Modersohn-Becker’1 farkli kilan bir baska 6zelligi de sanatin gelenegine karsi
cikarak kadin sanatc¢ilarin erkek meslektaslarindan farkli olarak kendi cinsel ve kiiltiirel
kimliklerini son derece agik bir bicimde goriinlir kilmalarmma bir baslangic

olusturmasidir.

Tipki Kathe Kollwitz gibi 6zellikle anne ve ¢ocuk temalar1 tizerinde yogunlasmis,
analigin kutsal ikonunu 6n plana ¢ikarmak adina oranti ve perspektif kurallarindan
vazgecebilmistir. Modersohn- Becker’in yapitlarinda evlilik, analik ve sanatin birbirine
olan karsit duygular goriilmektedir. Analik hissine karsi gelenekselci bir duyarlilik ve
samimiyet tagiyarak, sanatta gelenekselcilige karsi ¢ikmis, modernist bir tavir igerisinde
her iki konuyu kaynastirmistir. Otoportre Resim 2.4.de oldugu gibi, modernizmin
profesyonel etkilerinin yaninda bir kadin olmanin tim naifligi ve armmishgi

hissedilmektedir.

> Tomur Atagok, Bildiklerim Gordiiklerimdir, Gordiiklerim Bildiklerimdir, YKY, Istanbul 2010, 20.
% Atagok, 23.
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Resim 2.5. Paula Moderson-Becker, “Otoportre”, 1906

Modersohn-Becker’in dogum yaptiktan kisa bir siire sonra 6lmesi, ideallestirilmis
analikla dogumun biyolojik gergekleri arasindaki ugurumu ironik bir sekilde sergiler.
Buna karsin Kathe Kollwitz’in kadin ve ¢ocuk tasvirleri ¢ocuklarini kaybetme endisesi

sonucu olusmustur.

Doneminin devrimci ruhunu temsil eden Kathe Kollwitz, hem sanat¢i hem de
kadin olusu nedeniyle yasadigi toplumun sosyo-kiiltiirel sikintilarina ¢éziim getirmede
sanatin1 kullanmistir. Birinci Diinya Savasi’nin yarattig1 tahribatlar sonucu K.Kollwitz,
feminist hareketleri, barisseverligi, is¢i simifi miicadelelerini konu olarak eserlerine
yansitmistir. K. Kollwitz hem kendi donemine hem de daha sonraki siireclere 151k
tutarak, toplumsal aydinlanmanin 6nemli temsilcisi olmustur. Alman Disavurumcusu
olarak degerlendirilen sanatgi, 6zellikle baski resimde ¢ok dnemli eserler ortaya koymus
ve ayrica bir¢ok desen, afig, bronz heykel caligmalari da yapmigtir. Bu c¢alismalarinda
ele aldig1 baslica konular arasinda; Isci siifi miicadelesi, Otoportre, Kadin portreleri,
Nii, Annelik ve Cocuk iligkisi, Cocuklar, Kadmn, Kiirtaj reformu, Sevgi, Savas,

Barisseverlik, Oglunun 6liimii, A¢lik Yoksulluk ve Oliim temalar1 gelmektedir.!

Kathe Kollwitz, anlatimin1i en iyi ve carpict olarak ifade edebilmek icin

eserlerinde ¢cogunlukla farkli teknikler uygulamistir. Mesela is¢i sinifi lideri olan Karl

61 Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, Asa Yay., Istanbul 2012, 43.
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Liebknecht’in zalim bir sekilde oldiiriiliisiinii daha iyi anlatabilmek i¢in aga¢ baski
teknigini kullanmugtir. Afislerinde ise yazi kullanmasi nedeniyle tasbaskiyr tercih
etmistir. Daha detaya yonelik illiistratif c¢alismalarinda ise graviir teknigini

uygulamugtr.®*

Savas donemindeki duygu yogunlugunu en iyi yansitan sanat¢ilardan bir olan
Kathe Kollwitz, toplumsal icerikli resimler yapmistir. Kollwitz, savas karsit1 sol goriislii
bir sanat¢idir. Savasin karsisinda yer alan tavrinin yaninda, is¢i kesiminin agir sartlar
altinda ezilmesini protesto eden bir dizi baski resim yapan Kollwitz, sosyalist
komiinizmi desteklemekteydi. Doktor olan esi ile birlikte Berlin’in varos kesimlerinde
bir mahallede, yoksul insanlara yardim etmek amaciyla yasiyordu. Kollwitz’in 6zellikle
anne ve ¢ocuk temasi {lizerine yaptigi resimler, sanat¢inin kadin olmasinin da verdigi bir
duyarlilikla yapilmistir. Sanatg¢i ifadeyi giiglendirmek adina zaman zaman bigimi

bozmaktan ¢ekinmemistir.

T e

Resim 2.6. Kathe Kollwitz “Olii Cocuklu Resim 2.7. Kathe Kollwitz“Bir Kadmin Olii
Anne”, 1903, Berlin Alacagr”, 1934 Graviir Baski. Litografi,
National Gallery of Art-yorum

®2 Atagok, 23.
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Kathe Kollwitz’in toplumsal icerikli calismalarnin ilk &rneklerinden olan “Olii
Cocukla Kadin” adli eseri, donemin annelik ve kiirtaj sorunlarina dair en iyi dile

getirilmig bir ¢alismalaridir (Resim 2.6).

Bu ¢alismasinda ¢ocugunu kaybeden kadinin, her seye ragmen vahsi goriiniimiiyle
giiclii oldugu vurgulanmaktadir. Elleri yash ve burusuk, ama kollar1 ve bacaklar1 adaleli
olarak tasvir edilen eserde 151k oyunuyla ifade daha da ¢arpici héle getirilmistir.
Golgede kalan kadinin elindeki ¢ocugun yiizii yukar dogru ve 1s18a yonlendirilerek,

masumiyeti 6ne ¢ikarilmistir.

Kathe Kollwitz, mitlestirilmis bereket sembolii kadin figiirleri yerine sikintilardan
otliri kadinlarin kendi cocuklarina bakmalarini engelleyen sefalet durumlarini da
islemistir. Bir dizi tagbaski c¢aligmalarinda ve diger bir¢ok yapitinda yeterince
beslenemedigi ve sefalet iginde yasadigi icin gebeliklerinin ve anneliklerinin keyfini
yasayamayan anne ve ¢ocuklarr resmetmistir. “Kurtulanlar” adl1 eserinde, savag sonrasi
kurtulmay1 basaranlar arasinda ¢ocuklarini koruma altina alan bir annenin tas baski
resmi goriilmektedir. (Resim 2.7). Tim figiirlerin yiizlerinde aci, endise, korku ve

sefaletin izleri okunmaktadir.

Resim 2.8. Kathe Kollwitz, “Kurtulanlar”, 1923.

Kathe Kollwitz, sosyalist feminist ve barig yanlis1 bir yaklasimla miikemmel
teknigini kullanarak olgun eserler iiretmistir. Ozellikle kadin sanatina iliskin gelismelere

katkida bulunmak amaciyla 1913 yilinda Berlin’de “Kadin Sanat Birligi’ni kurmustur.
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1891 yilinda doktor olan Karl Kollwitz ile evlenerek Berlin’in kenar mahallelerindeki

. . . . . . 63
insanlara tedavi ve yardim hizmeti vermislerdir.

Resimlerindeki keskin disavurumcu ifadelerini de genellikle yerlestirdigi yerin
etrafindaki sanayi ve dokuma iscilerinin yasamlarmmi gozlemlemesi sonucu
olusturmustur. Resim sanatgis1t Max Klinger’in oyma baskilarindan Fransiz yazar Emile
Zola’nin gergekeiliginden etkilenerek is¢i kadinlardan yana toplumsal konulu oyma ve
tas baski resimler yapan Kollwitz, 1895-97 yillar1 arasinda Silesia’li iscilerin
cektiklerini yansitmak icin “Dokumacilarin  Isyam” adli tas baski serisini
gerceklestirmistir.(Resim 2.8). Ozellikle siyah-beyaz baskilardaki kasvet, Kollwitz’in
ifadeciligini daha da gii¢lendirmistir. Kesin ¢izgiler ve bigimlerle dokuma iscilerinin
sefalet dolu yasam ve c¢alisma kosullarina olan tepkisi giiglii bir sekilde
hissedilmektedir. Sanatcinin “Dokumacilarin Isyan1” serisi o kadar iyi ifade edilmistir
ki, donemin bakani tarafindan altin madalya ile ddiillendirilmesi i¢in 6nerildiginde, bu
odiiliin ~ verilmesine resimlerin politik oldugu gerekgesiyle engel olundugu

bilinmektedir.**

Resim 2.9. Kathe Kollwitz, “Dokumacilarin Isyan1 Serisi’nden”, 1895-97.

63 .

Atagok, 23.
% E.H Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran, Omer Erduran, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997,
566.
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Tipki Suzanne Valadon gibi sanatla olan iliskisine donemin ressamlarina modellik
yaparak baslayan Gwen John’da (1876-1939) feminist sanat tarihgilerinin
arastirmalaria degin taninmamas diger bir kadin ressamdir. Gwen John’un modelligini
Valadon’dan ayiran fark ise, John’un genellikle kadin ressamlara modellik
yapmasidir.®> Gwen John’un, resim sanatma ilgi duymasinda tinlii heykeltiras Auguste

Rodin’in de pay1 vardir.

Gwen John, ne sanatin kuramsal yonleriyle ilgilendi ne de bu sanat akimlarina
katildi. O daha ¢ok bazilarina modellik de yaptig1 Rodin, Puvis de Chavanne, Vuillard,
Bonnard, Modigliani ve Rouault’'un resimlerinden etkilenmistir. Resimleri bu
sanatgilarin caligmalarina ylizeysel bir benzerlik gosterir. Fakat resimlerinin kuru
ylizeyleri, kisith renk kullanimi ve motifli firga c¢alismasi Johnu Fransiz
modernistlerinden ¢ok Londra’daki Camdenton Grubuna yaklastirir. Yakindan tanidigi
konular1 se¢gmesi Slade’de edindigi deneyimlere dayanir. Tonlarin baski altinda
tutuldugu, formal bir diizenlenise sahip resimleri giiclii duygusal tepkiler dogurur.
Gwen John’un resimleri ele alindiginda genellikle figiirlerini kadin olarak segtigi

gozlenir.

Resim 2.10. Gwen John, “Iyilesen Hasta” 1923-24.

% Bozkurt, 44.
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John erkek ressamlarin tercih ettigi c¢iplak modelden calismay1 reddederek,
kadinlarin1 giyinik olarak resmetmeyi yeglemistir. Resim 2.10.’da goriildiigii lizere
kadinlarinin yiizlerinde tipki1 Ronesans resimlerinde rastladigimiz mistik ifade hakimdir.
Minimum form, minimum renk resimlerinin genel karakteristigidir. Gwen John’un
feminist sanat tarihindeki 6nemi yetenegini kendi caligmalarinda birlestirmek yerine
modellik yaptig1 ayn1 zamanda sevgilisi oldugu Rodin’e katmasindan gelmektedir.
John’un Rodin’le iligkisi John’un sanatinin Oniine ge(;mistir.66 Bu yiizden John’u
toplumdan destek goérmedigi i¢in yeteneklerini kendisinden daha deneyimli bir erkege

katarak yapitlar1 zarar gérmiis diger kadinlarla degerlendirmek gerekir.

Gwen John’un Rodin’le iligkisi ise, ayni ol¢iide yogun olmakla birlikte aym
calisma alanini paylagsma zemininde oynanan bir oyun degildi. Kendini “kii¢iik bir
1zdirap ve arzu parcasi” olarak betimleyen ve gitgide resimden soguyan John, gene de
caligsmalarini biitiinliyle birakmamis, Paris’deki ilk on yilinda sayisiz ¢izim ve en az bir
diizine tablo yapmistir. Gwen John’un diislincelerle dolu adanmis yasami, Onu kendi
zamaninin kadinlarinin ¢oguna dayatilan toplumsal yiikiimliiliiklerden biiyiik 6lcilide
kurtarmis olsa da elestirmenler onun yapitlarinda “6ziinde kadins1” bir 6ge aramaya

devam etmislerdir.®’

Rodin’in stiidyosuna 1883 yilinda asistan olarak giren ve onun modeli, sevgilisi
ve calisma arkadasi olmanin yami sira kendi ¢aligmalarini da siirdiiren heykeltiras
Camille Claudel gibi Gwen John’da yaratict yasamimin baskalarinin goziinde
Rodin’inkiyle birlestigini gordii. Claudel’in 1880’lerde 1890’larin basinda Rodin’e
sagladig1 yardim onun olaganiistli bir liretkenligi oldugu mitinin siirmesini sagladi ve
biitlin bu yillar boyunca Claudel’in yaratici ¢alismalarmin biiytik bir kismi
Rodin’inkilerden ayirt edilmeyi bekledi. Bir erkegin bir kadinin sanatina ne kadar engel
olduguna belki de en iyi 6rnek Camille Claudel ve Rodin iligkisidir. Camille, 1890’1larda
yetenegi fark edilmis ve sanat ¢evrelerince saygi goren bir kadin sanat¢i olmustur.
Claudel’in heykelleri ne kadar saglam ve miikemmelse Rodin’le olan iligkisi o kadar

kotiiye gitmistir. Rodin’in kanatlar1 altinda olmay1 reddeden Camille, 1898’de Rodin

% Gombrich, 453.
7 Whitney Chadwick, “Bagimsizlar”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Yap1 Kredi Yaymlari, say:: 63, istanbul
1996, 178.
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tarafindan terk edilince asil bunalimli dénemi baslamistir.®® Fakat cok zor gecen bu

donem Camille’nin en iyi eserlerini yaptig1 donemdir.(Resim 2.11).

Resim 2.11. A. Rodin, “Danaide”, (Model: C.Claudel) 1889-90.

Claudel’in eserleri o kadar iyi hale gelmistir ki, Rodin’in heykelleriyle
karistirilabilmistir. 1898 yilindan itibaren iligskisinde yasadigi sikintilar, ayn1 zamanda
kadin oldugu i¢in sanat ¢evrelerinin baskici tavri, zaten ¢ok saglam olmayan ruhsal
durumunu iyice bozmustur. 1906 yilinda pek ¢ok heykelini parcaladigi ve paranoya
belirtileri gdsterdigi icin ailesi ve Rodin’in istegiyle akil hastanesine kapatilmis ve otuz

yil boyunca burada kapali kalarak hayata veda etmistir.

Bir sanatgiya verilebilecek en biiyiik ceza bu olmalidir. Otuz yi1l boyunca ¢amura,
tasa, heykele dokunmadan gecirmek korkung bir sondur. Ailesi i¢in fazla 6zgiir, bagina
buyruk oldugu i¢in tehlikeli olan Camille’nin asil tehlikesi, Rodin i¢in gegerliydi.
Ciinkii Rodin’in yaptig1 heykellerin bir kisminin Camille tarafindan yapildigi soylentisi
her tarafa yayilmisti. Camille, Rodin i¢in bir ilham perisinden ziyade tehlikeli bir rakibe

doniismiistiir.

Gwen John’un ¢agdasi Georgia O’Keeffe, 1920’lerin basinda gelecek vadeden bir
sanatgt olarak kendini gdstermistir. Georgia O’Keeffe, kadinlikk mitini sanatiyla
birlestiren 6nemli 6ncii ressamlardan biridir. 1920 yili kadinlara yonelik daha 6zgiir bir

ortamin olustugu ve sanat okullarina daha fazla kadmin alindigi bir doneme

%8 Chadwick, 287.
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rastlamaktadir. Bu elverigli durum O’Keeffe’nin kendisini gostermesi i¢in iyi bir firsatti.
Georgia O’Keeffe, ¢iftci bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak Amerika’nin Wisconsin
Eyaleti’nde diinyaya gelmistir. Cocuklugu ve gencligini gecirdigi bu dogal ortam
O’Keeffe’nin resimlerinin temelini olusturmustur. Fakat Georgia O’Keeffe’nin
kendisine sorulursa boyle bir iliskilendirme olmadig1 konusunda 1srarlidir.” Ona gére
yogun is temposu i¢inde insanlarin bir ¢igegin tiim ayrintilarini inceleyecek vakitleri
yoktur. Kendisi bu gorevi iistlenerek, kirlar1 ve ¢igekleri insanlarin ayagina getirdigini
soylemektedir.” Bir an icin tek nedenin bu oldugunu diisiinecek olsak bile neredeyse
tiim resimlerde ayni iligkilendirme goziimiize carpmakta, yogun renklerin kullanildig:
bicimlerin karmasasindan damitilmis bu ar1 renklerden olugsmus resimler, bizi yine
kendi diisiincemize yoneltmektedir. 1974-79 yillart arasinda Judy Chicago’nun oldukga
ses getiren “Aksam Yemegi Partisi” adli ¢alismasinda O’Keeffe’nin ve ¢alismalarinin
simgesi olarak bir beyin igerisinde bir vajina girisi sekli diislincemizde

yanilmadigimizin bir géstergesidir.

Ozellikle Freud’un bilingalt1 analizinden etkilenerek cicek sekillerini kadin

vajinasi seklinde betimlemistir. (Resim 2.12, Resim 2.13).

Resim 2.12. Georgia O'Keeffe Jack-in-the-  Resim 2.13. Georgia O’Keeffe Like a Georgia
Pulpit No. IV”, 1930, Alfred Stieglitz O’Keefte”, Alfred Stieglitz Koleksiyonu
Koleksiyonu

* Atagok, 27.
7® Gombrich, 465.
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O’Keeffe’nin asil yiikselisi 1916 yilinda Alfred Stieglitz’le tanistig1 zamana denk
diiger. Stieglitz’in, 1919 yilindan itibaren O’Keeffe ile birlikte yasamasi, O’Keeffe’nin
sanat gevrelerince zarar gérmesinin niine ge¢mistir. Alfred Stieglitz,” biiyiik sergilerin
diizenleyicisi ve organizatorii olan ve ayni zamanda fotograf sanatiyla ilgilenen sanat
cevrelerinde saygi goren bir kisiydi. O’Keeffe’nin resimlerine olan hayranligini her
zaman dile getirmis, sanat ¢evrelerince sOylenen “Stieglitz olmasa O’Keeffe’'nin adi
duyulamaz” yorumlarina kars1 Stieglitz; “Kadinlar yalnizca bebek iiretebilir, diyor bilim
adamlari. Ben de diyorum ki, kadinlar sanat da iiretebilir, Georgia O’Keeffe bunun
kamit1”,”? sdzleriyle cevap vermistir. Bir kadin sanat¢inin bir erkek sanat¢i tarafindan
takdir edilmesinin ifadesi olan bu sozlerin ardindan Stieglitz Georgia O’Keeffe’nin
katildig1 bir baska serginin afisinde su ibareyi yazdirmistir: “O 'Keeffe’yi Stieglitz’in
korumasi altinda gibi gosteren, Onun hatirt sayilir yetenegini “oziinde kadinsi” diye
niteleyen bu kadinsilik ideolojisi, erkek otoritesine ve erkek vekdletine megruiyet verir

ve bu yanhstir.””

O’Keeffe, yillarca resimlerinin cinsler arasindaki duygusal farklara dayanan bir
cinsiyet ayrmi fikrine &rnek  gosterilmesini  yasamak zorunda kaldi.” Bu
iligkilendirmeyi erkekler ailenin devamini saglamak i¢in ¢aba gosteren akilci yaratiklar,
kadinlar ise biyolojik dogalar geregi igglidiisel, sezgisel ve disavurucu duygularinin
egemenligi altinda kalan yaratiklardir. Tabi bdyle bir diislince yapisina sahip ¢evrelerin,
O’Keeffe’nin resimlerinin cinsiyetler iistii olarak algilamasini beklemez. Ne kadar iyi
resim yaparsa yapsin, 6zgiir kadinin ideal 6rnegi olarak goriilsiin kadin olmasi gergegi
yapitlarimin elestirel degerlendirilmesinin 6niine gec¢mistir.”> Elbette O’Keeffe’nin
resimlerinin olusumunda kadin olmasinin etkeni vardir. Fakat resmin miikemmel
teknigi ve iceriginden ziyade, sanatinin kadin olmasinin gerisinde yer almasi

yiizyillardir yapilan bir hatanin devamidir.

1920 ve 1930’larda bas gosteren Siirrealizm, kadin ve kadin yaraticiligi fikrini hig¢
olmadig1 kadar yliceltmistir. Modernist hareketler igerisinde kadina en genis ve en

karmagik rolii Siirrealist akim vermistir; Birinci Diinya Savasi sonrast mahvolmus

! Atagok, 29.

72 Chadwick, 180.
3 Chadwick, 183.
7 Atagok, 54.

7> Huntiirk, 432.
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Fransa’nin gelecegi alinabilecek tedbirlere bagliydi. Bunun i¢in Fransiz Hiikiimeti
iilkenin niifusunu yeniden eski sayisina ulastirmak icin acil eylem planlarim
uygulamaya koydu. Hiikiimet kadinlardan dogum sayilarini artirmalarini istiyor ve
“Fransa’min kaderi, gelecegi aileye bagli” sloganiyla kadinlarin vatansever duygularini
harekete gecirmeye calistyordu.”® Sonraki yil kiirtajin ve dogum kontroliiniin degil,
uygulanmasini savunulmasmi dahi yasaklayan bir yasa cikartildi. Iste tam da bu
donemde, 1919 yilina kadar orduda ¢alismis daha sonra terhis edilerek Paris’e donmiis
Andre Breton ortaya c¢ikmaktadir. Breton’un tek amaci ise kadinlardan istenen bu

fedakarliklarin 6niine gegmek olmustur.

Andre Breton gibi diger Siirrealistler, sarsici ve sasirtict bu sanatin olusumu igin
sevilen bir kadinla yola c¢ikmalar1 gerekliligini savunmuslardir. Ancak bu sekilde
savasin yoldan cikardig kiiltiirlerine tepkilerini dile getirebileceklerine inanmislardir.
Tiim bu nedenlerden otiirti 1924 yilinda Birinci Gergekdistiici Bildirge yayinlanmistir.
1930’larda gercekiistiicii harekete birgok kadin sanat¢t katildi. Bunun nedeni
gercekiistiiciiliigin  anti-akademik bir tutumu olmasi ve kisisel gercekligin
egemenligindeki bir sanati onaylamasiydi. Ne var ki bu kadinlar kendilerini erkeklere
ait bir yaratici ¢evreyi onaylaylp tamamlamalarinin beklendigi ve Ozne/nesne
kutupsalliklarinin kadinlara yonelik siddetli saldirilar yoluyla mecazi olarak ortadan
kaldirildig1 bir baglamda, sanatta olgunlasmak i¢in miicadele ederken buldular. Bu
durumda, kadinlarin ¢ogunun gercekiistiicii hareketten ayrilip bagimsizliklarini ilan

etmesinde sasilacak bir sey yoktu.

Gergekiistiiciiliigiin belki de en énemli fonksiyonu sanat¢isinin kendi duygularini
cisimlestirerek  sunmasidir. Bdylece resmin yaraticisinin  i¢  diinyasina  ait
coziimlemelerine ulasarak yasadiklarinin yaninda o anda neler hissedildigini
algilanabilmesinin belgelerine ulastirilabilir. Tipk: Frida Kahlo’nun 1932 yilinda yaptig

“Henri Ford Hastanesi” resminde oldugu gibi (Resim 2.14).

’® Gombrich, 421.
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Resim 2.14. Frida Kahlo,* Henry Ford Hastanesi”, 1932.

Resimde Frida Kahlo, bir hastane karyolasinin iizerinde, goézyaslari igerisinde
yatmaktadir. Bebegini diisiirmesi sebebiyle meydana gelen kanama, beyaz ¢arsafi kanlar
igerisinde birakmistir. Eliyle tuttugu alt1 kirmizi ipin her birinin diger ucunda, bebegini
diistirmesine neden olan ve diisiik sebebiyle kendisinde meydana gelen kirilganligi
temsil eden imgeler bulunmaktadir. Bu imgeler kaybettigi bebegin fetiis hali, sorunlu
iireme organlarinin anatomik heykeli, kaza yiiziinden omurgasina takilan ve bebegini
diistirmesinin de sebeplerinden biri olan platin destek, iiro-genital bdlgenin iskeleti,
kirilganligini ifade eden solgun mor ¢icek ve bebegini diisiirdiikten sonra kendisini tipki
onun gibi hissettigi salyangozdan olugsmaktadir. Bu resimle birlikte Kahlo’nun bebegini
kaybettigini ve kaybedisle birlikte hissettigi ruhsal sikintilarini, tedirgin edici yalmizlik

hissi igerisinde oldugu anlagilmaktadir.

Kadin sanateilar, gergekiistiici kuram ve manifestolarin disinda kaldiktan sonra
daha olgun eserler vermeye basladilar. Iste bu donemde kadin ve erkek
gergekiistiiciilerin farkliliklar1 yaptiklar: eserlerden goriilmeye baslanmstir. Ozellikle
Salvador Dali’nin eserlerinde oldugu gibi haliisinasyon ve cinsel igerikli resimlerin

yerine fantezi ve bilyiisel konularin islendigi kendi i¢ diinyalarini yansitan resimler
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yapmislardir.”’ Ayni zamanda bilimsel arastirmalari benimsedikleri resimler de
yapmislardir. Sanat egitimine énem vererek, anti-akademik olani degistirmislerdir. Bu
donemdeki sanatc¢ilarin titizlikle islenmis bilimsel fantezileri, kadinin bilim ve sanat

diinyasindaki yerini degistirmistir.

2.4. POSTMODERN SANAT

Postmodern teriminin 1940’11 ve 1950’11 yillarda yeri geldik¢e yeni mimari ya da
siir biciminde betimlemek {izere kullanilmasina karsilik, 19601 ve 1970'li yillara dek
postmodern terimi, kiiltiir teorisi alaninda modernizmden sonra gelen ve/ya modernize
kars1 ¢ikan eserleri betimlemek i¢in yaygin bir sekilde kullanilmamistir. Bu donem
boyunca birgok kiiltiir ve toplum teorisyeni modernizm kiiltiirtinden radikal kopuslar1 ve

yeni postmodern sanat bi¢imlerinin ortaya ¢ikisini tartismaya baslamugtir.”

Postmodernist yapit siradan, giindelik olan etrafinda olusmaktadir ve bu nedenle
eklektisizm yapitin kurucu 6gesi durumundadir. Kaynak ve iislup olarak yaratilan
cesitlilik, ¢ok katmanlilik, toplumda yasanilan teknolojik gelismelerin biiylik oranda
etkisinde ve bu egilimlerin dolayiminda olusmaktadir. Yasanan degisim ve gelisimler
yiiksek kiiltiir ve alt kiiltiir olarak bilinen yapilar arasindaki mesafeyi oldukga birbirine
yaklagtirmig ve sanatta bunlari birbirine karistirmig, melezlestirmis, estetik sinirlar yok
edilmis gortinmektedir. Sanatin ¢aligma alani, reklam, televizyon imgeleri, giinliik
yasam parcalari, cinsellik, soykirim gibi olduk¢a degisken ve genislemis durumdadir.
Her sey sanatin konusu olabildigi gibi, her tiirli malzeme de klasik anlayisin aksine
ylizey iizerinde ayn1 anda var olabilir, farkli anlamlarla izleyicinin karsisina ¢ikabilir.
“Parcalanma, belirlenemezlik ve biitiin evrensel (ya da sevilen deyimle) “biitiinciil”
(totalizing) sOylemlere karsin derin bir gilivensizlik postmodernist diisiincenin temel

ozellikleri olmustur.”

Ge¢ donem modernizm anlayisina gore resim, heykel, mimari birbirinden
biitiinliyle farkli sanat dallaridir. Sanat olay1 her sanat dalanin kendi alaninin siir ve

olanaklar1 i¢inde kalmasiyla bir anlatim kazanir. Her sanatin kendine 6zgii bir kodu ve

" Gombrich, 234.

78 Best, Steven ve Kellner, Douglas, Postmodern Teori, Ayrmt1 Yayinlari, Cev. Mehmet Kiiciik,Istanbul,
1998, s. 24.

" David Harvey, Postmodernligin Durumu, Metis Yayinlari, Cev. Sungur Savran, Istanbul, 1996, s.21.
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dogas1 vardir. Sanat ancak bu kod ¢6ziildiigii ve bu doga da bu sanat alina yabanci ve
fazlalik unsurlardan arindirildig1 oranda bir ilerleme kaydeder. Bu agidan modernizm,
her sanat dalinin kendi arag, 6zellik ve kodunun kesin bir sekilde tanimlanmasi
anlamina gelir. Ve bu anlam: sanatginin, ara¢ kodunun i¢inde bi¢im kazandirilacagi bir
tiir 6z elestirel formalizmi, elestirmenin ise yeniligin giderek asindiracagi bir sekilde

yeni ve farkliy1 igleyen bir tiir tarihgiligi/tarihselciligi gelistirmesine yol agar.*

19601 yillar pop sanat, film kiiltiirii, happeningler, multi-medya, eglencelik
gosteriler ve rock konserleri ve Obiir yeni kiiltiir bigcimlerinin revagta oldugu bir
donemdi. Sontag, Fiedler ve Obiirlerine gore bu gelismeler, siir ya da roman gibi daha
onceki bigimlerin kisitliklarini arastirtyorlardi. Birgok alanda farkli sanatgilar, medyalari
birbirine harmanlayarak Kitsch (Resim 15) ve popiiler kiiltiirii kendi estetiklerini
katmaya baglamiglardi. Bunun sonucu olarak yeni duyarlilik, modernizmden daha fazla

cogulcu, daha az ciddi ve daha az ahlakerydi.®

Resim 2.15. Jeff Koons, Pembe Panter (1988), Porselen, 104.1x52.1x48.2cm, 3 Calismadan 1
tanesi, New York Modern Sanatlar Miizesi.

8 K emal Iskender, Postmodernizmin Giindemi: Ne Var? Ne Yok, Sanat Cevresi, Say1: 153, 1991, s.60.
81 Best ve Kellner, 24.
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Picasso ve Braque gibi sanat¢ilar "modern" olmadan once ne kadar “post-
Cezanne”c1 idilerse, ya da kendilerinden oncekilerini yerlerinden eden modernistler ne
kadar post-modernist idilerse, Lyotardin Orneklemelerindeki postmodern/modern
iliskisi de oyledir. Oncekiler ve sonrakiler iliskisi baglaminda; sonrakiler iliskisi
baglaminda, sonrakilerin kendilerinden oncekileri yiktiklar1 ne kadar dogruysa, gene
kendilerinden 6ncekilerin islerini biliyiik bir oranda devam ettirdikleri de bir o kadar
dogrudur. Bu mantiktan hareketle post-modernizm, gen¢ modernizmin, bir uzantisi
olarak goriilebilir. Dahasi, modernizmin iyice arindirilmis, abartilmis ve siirekli bir
devrim ideolojisi iizerinde oturtulmus bir bigimi olan ge¢ modernizmin; teknolojinin
degistigi gencligin degisiklik gereksinimi duydugu ve modanin tiiketim toplumuna

hiikmettigi siirece devam edecegi varsayilabilir.

2.5.1960°’DAN GUNUMUZE FEMINIST SANAT

1960’larin sonlar1 yeni bir donemin baglangici olmus, feminizm akimi yeni bir
glic olarak kendini gostermeye baslamistir. Kadin sanatgilar, kendilerini erkeklerden
neyin farkli kildig1 ilizerinde ¢alismaya arastirmalar yapmaya baslamiglardir. Sanatin
cinsiyetini belirlemek adina, kendi sanatlariyla, erkek sanatgilarin sanatlari arasindaki
farklarla ilgilenmislerdir. Feminist akim birgok kesim tarafindan protesto edilmesine

ragmen, Almanya, Ingiltere ve Amerika’da kalabalik bir taraftar kitlesi edinmistir.

Feministler kaydedilen tarih siirecinin hepsinin erkek egemen oldugunu, oysa
kadinlarin daha ¢ok olan emeginin goz ardi edildigini savunmaktadirlar. Feminist teori
bu giine degin baz1 yanlig anlatim ve anlamlara donligmiistiir. Feminizm sadece kadinin
erkege gore ikinci olma konumunu ele almamistir. Ayni zamanda bir¢ok kadinin
yasamlarinin bir parcasi olan annelik, ev hanimhigi ve diger sorumluluklari icerisinde
degerlendirmistir. Zaten dogru olan yaklagim da budur. Toplumda yanlis bir sekilde
bilinen feminizmin ve feminist sanatin erkek diigmanlig1 olarak algilanmasi yanlig bir

tutumdur.

Feminist sanat, 6zellikle batida baskin ataerkil kiiltliriin mirasi i¢erisinde erkekler
tarafindan yapilan sanatin istiin goriilmesine karst bir durus hareketidir. Tabi erkek
egemen sanatin tek sebebi sanat tarihgilerinin tek yanl yaklasimlart degildir. Diger bir

sebebi de sanat izleyicisi olan erkeklerdir. Erkek egemen sanat diinyasinin yaninda
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izleyiciler de erkek sanatini 6ne c¢ikarirken kadin sanatini ihlal etmislerdir. Bunun
yaninda galeriler, erkek sanatgilarin yaptiklari eserleri satin alip, onlar1 sergi
salonlarinda sergilemeyi siirdiirmiislerdir. Bu tutuma miizeler de dahil olmus, toplanan

eserlerde erkek sanatgilarin ezici gogunlugu mevcuttur.

Bilindigi tizere 1960’11 yillara kadar kadin sanat¢ilarin ¢ogu sanat caligmalarini
siirdiirebilmek i¢in biiyiik sikintilara ve sorgulamalara maruz kalmiglardir. Kadin
kimligini tasimis olmalari, siirekli olarak yaptiklar1 calismalarin Oniine ge¢mis, bu
ylizden eserlerinden ziyade yasamlari tartisilmistir.*? Bu yillarda feminist hareketle

birlikte ayn1 donemde ortaya ¢ikmis, tepkisel hareketler cereyan etmekteydi.

Amerika’da Sosyal Vatandaslik Hareketi, Vietnam Savasi, ekonomik zenginlik,
oral kontraseptiflerin(dogum kontrol hapi) ortaya ¢ikisi, Katolik kilisesindeki reformlar,
John Kennedy’nin baskanlig1 ve psiko-terapi ilaglarinin kullanimiyla birlikte sosyal bir
patlama yasanmaktaydi. Bu toplumsal doniisiim, bir¢cok farkli iilkede yanki bularak
benzer sikintilar ve sorgulamalar yagsanmasina neden olmustur. O giine kadar kadin
sanatcilar tarafindan ele alinan cinsiyet konusu, erkeklerin de yogun bir bicimde ele
aldigi bir konu olmustur. Aslinda feminist sanat Oziinde her iki -cinsiyeti
ilgilendirmesine ragmen, daha ¢ok kadinlarin cinselligi ve cinsel kimlikleri {izerinde
durmustur.* Feminist sanat cevabimin arastirilmasini gerektiren bir¢ok soruyu da
beraberinde getirmistir. Bir kadinin bakis acis1 bir erkegin bakis acisindan nasil farkl
olabilir? Her iki cinsiyetin farkli goriiniimleri diinyada nasil etkiler birakir ve onlar
sanat1 nasil goriir? Pornografi ve ¢iplaklik neyin olusmasina sebep olur? Pornografi ve
ciplaklik nereden gelmektedir? Sonuclar1 nelerdir? Sanatlarinin konular1 nelerdir? Tiim
bu sorular feminist sanatin sorguladiklaridir. Bu sorgulamalar, temel sanat

uygulamalarinda ve akademik diinyada genis yanki bulmustur.

Kadin sanatgilar esit haklar i¢in miize ve sanat akademilerinde protesto gosterileri
yapmislar, kendi sergilerini kendileri organize etmisler, kendi galerilerini igletmisler ve
kendilerine ait sanat okullar1 agmiglardir. Hatta erkek egemen yapilarda bu durumu yok
etmek icin politik anlamda calismalar yapmislardir. Janet Wolf, Katy Deepwell ve
Griscida Pollock yeni sanat elestirisinin dnemli kisilikleri sayilabilir. Bu sanatgilar

genellikle geleneksel sanat tarihini sorgulamislar ve elestirel bir yaklasim getirmislerdir.

® Ergas, 245.
8 Gombrich, 354.
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Geleneksel sanat tarihi incelendiginde, bugiine kadar aktarilan bilgilere olan giiven
aniden sarsilmistir.** Ozelikle modernist sanat tarihgiler kadin sanatgilari gormezden
gelmigler, kadinlarin yaptigr sanati zanaatla iliskilendirerek, kadinlar1 sadece el
becerileri gerektiren islerden bahsederken kullanmiglardir. Bu iliskilendirmeyi
aciklarken de kadinlarin yaraticilik gerektiren islerden yoksun olduklari igin zanaatla

ugrastiklarini iddia edecek kadar ileri gitmislerdir.®

Feminist akimin bu tepkisel ¢ikist her ne kadar 1970’11 yillarda zirveye ¢iksa da,
1960’1 yillarin Amerikan kadin sanat¢ilarin katkilarini gézden kagirmamak gerekir.
Tam da bu donemde geleneksel sanatin igeriginde oldukga radikal gelismeler olugsmaya
baslamistir. Bu radikal gelismelerin sonucunda ayni anda ¢ok farkli yaklasimlari iginde
barindiran bir¢ok tarz olugmustur. Bu tarzlar icerisinde yer alan kadin sanatgilar,
feminist kurama yeni bir ivme kazandirarak kadinlarin sanatsal yaklasimlardaki roliinii
artirmiglardir. Pop-Art igerisinde Niki de Saint Phalle, Op-Art alaninda Bridget Riley,
Konseptual sanat da Hane Darboven, Land-Art igerisinde Nancy Holt, minimal
sanatlarda Agnes Martin, performans gosterileriyle Marina Abramovic ve Body-Art ile
birlikte Yoko Ono yaklasik ayni zaman diliminde ortaya ¢ikan, ve kadin sanat¢ilarin
dahil oldugu modernist tarzdaki sanat yaklasimlari olmustur. Ayrica Judy Chicago ve
Miriam Schapiro gibi Bati diinyasindaki sanatc¢ilarinin arastirmaci kisilikleri ve

calismalarini da eklemek gerekmektedir.

Judy Chicago, Miriam Schapiro ve diger kadin sanatcilar, sanat diinyasinda ortaya
¢ikmaya baglarken, New York’da, Devrimde Kadin Sanatcilari (WAR) olarak bilinen
grup 1969 yilinda daha da biiyiiyerek Sanat Iscileri Koalisyonu (AWC) adin1 aliyordu.
Bu koalisyonu 1970°te kurulan Kadin Sanat Komitesi (WAC) izledi. Bu yillarda ortaya
cikan kadin hareketleri icerisinde yer alan, elestirmen Lucy Lippard ve sanatci Faith
Ringgold, yilda bir kez acilan Whitney Sergisi’ni cinsiyet ayrimciligr yapildigt igin
protesto edip, kendi gosterilerini organize ettiler ve galeri caligmalarin1 kendileri

yiiriittiiler.*®

8 Ergas, 243.

8 Gombrich, 355.

% Kumral Cigek, “Feminist Sanat Tarihinin Temelleri”, Tiirkiye 'de Sanat Dergisi, Mayis/Agustos 2002,
say1: 54, 46.
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Feminist sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olan Nancy Spero, ¢alismalarinda
kadinlara yonelik siddetin toplumsal boyutunu devletin siddetiyle iligskilendirerek
resimler yapmustir. Vietnam Savagi siiresince savast ve cinsel siddeti konu alan baski
resimler yapmustir. Spero’nun diger ¢aligmalarinin biiyiik bir kismi tarih boyunca kadina
uygulanan siddet goriintiilerini igermektedir. 1970 yilindan itibaren Uluslararasi Af
Orgiitii’niin elindeki belgelere dayanarak, Latin Amerika’da kadinlara uygulanan siddet
ve iskenceleri bir dizi resimle anlatmigtir. Bunun yanindal3.yy.da Avrupa’da uygulanan
biiylicii cinayetleri ve Vietnam Savasi’nda kadinlara yonelik siddet miidahaleleri
Spero’nun siklikla igledigi konulardan bazilaridir. Boylelikle tarihte kadina uygulanan

siddetin boyutlarini insanlara gosterebilmistir.”’

1970’11 yillar, her anlamda kadinlar i¢in bir doniim noktasi olacak olaylari
barindirmistir. Judy Gerowitz, evlilik sebebiyle kullandig1 esinin soyadini reddederek
kizlik soyadi olan Chicago’yu geri almis ve evliyken bu soyadini kullanmistir. Feminist
sanatin akademik egitim igerisinde yer almasinin en Onemli sebebi olan Judy
Chicago’nun bu tutumu genis yanki bulmustur. Ayni yil bes Ogretmenin radikal
aktivitelere katildiklar1 gerekgesiyle isten cikarildiklari Fresna State College’de bu
olaylara neden olan deneysel bir ders verilmeye baslanmistir. “Feminist Sanat
Programi” olarak adi gegcen bu ders, Marksizm, anarsist teori, Amerikal1 siyahlar,
Meksikalilar ve Ermenilerle ilgili derslerin diizenlenmesine 6n ayak olmustur. Isten
cikarilan 0gretmenlerin yerine, feminist bir diisiince tarzina sahip oldugu bilinen Los
Angeles’l1 Judy Chicago getirilmistir. Yine ayn1 yillarda, cinsiyet temelli sorgulamalar
doruk noktadaydi. Kadinlarin sanat diinyasinda yer almamis olmalarinin nedenleri
arastirihiyordu.® Yaraticilik, yetenek ve deha gibi kavramlarin erkeklere 6zgii olarak
diistiniilmesi bu firsat esitliginin Oniine ge¢mekteydi. Bu makaleyle birlikte kadinlarin
sanat caligmalarin1 destekleyecek imkanlar saglanmis, burslar verilmistir. Boylelikle

feminist akima oldukga hizli bir ivme kazandirilmstir.

Linda Nochlin’in makalesinin etkisiyle feminist kuramin savunucular1 kendilerine
bir ama¢ edinmislerdir; Kadin sanatgilar hakkinda bilgi toplayarak onlar1 sanat tarihine
kazandirmak. Bu amaci kendisine ilke edinen toplumun yapisindan kaynakli erkek

egemen anlayisa meydan okumayi en iyi basaran sanatcilardan biri olan Chicago,

87 Gombrich, 400.
88 Cigek, 22.
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feminist konulardan olusan dersleri okul disina tasiyarak atdlye ortaminda iglemistir. Bu
caligmalar1 siliresince kendisine resim sanatgist Miriam Schapiro eslik etmis ve

desteklemistir.*

Elestirmen Lucy Lippard’in 6ne siirdiigii lizere bagimsiz bir kadin sanatina olan
kuskuyu tipki Georgia O’Keeffe’de oldugu gibi Judy Chicago’da da karsimiza
cikmaktadir. Lippard, kadin sanatgilarin ¢alismalarinda gizli bir kadin duyarlilig
oldugunu savunmustur. Bunun nedeni olarak kadin sanatg¢ilarin cogunda egemen olan
organik imajlar, kavisli ¢izgiler ve en belirgin olarak da 6zellikle O’Keeffe ve Chicago
gibi sanatgilarin kullandigi merkezi odak noktasmi gostermektedir.”® Fakat iki sanatci
arasindaki fark O’Keeffe’nin bu durumu kabullenmezken, Chicago’nun bunu kasten
yaptigin1 savunmasidir. Zaten “merkezi odak” terimi Judy Chicago tarafindan Onerilmis

ve literatiire sokulmustur.

Chicago, kadinin karanlikta kalmig ve tabu sayilan kismi olan vajinayr aslinda
kadinligin karanlikta kalmis kismi olarak diisiinmektedir. Bunun iginde kadinlarin
gecmisteki karanlik yonlerini aydinlatmak i¢in once kendi vajinalarini tanimalar1 ve
sevmeleri gerektigini savunmustur. Bu yiizden Ogrencileriyle birlikte atdlyelerde
calisarak, 6grencileri kendi cinselliklerini tanimalari, yiizlesmeleri ve sevmeleri igin
tesvik etmistir.”’ Atdlyelerde uzun saatler boyunca yiizyillarca tabu sayilmis kadin
vajinasi tim detaylariyla incelenmis ve bu incelemeler sonucunda heykel ya da resim

olarak bigimlenmistir.

Judy Chicago ve ona yardim eden arkadaslar1 sayesinde yaptiklar1 “vajina sanat1”
cinsel kimlikler konusunda bilinglenmeyi beraberinde getirmistir. Olusan bilinglenme
sayesinde feminist sanat calismalarinin i¢inde en Onemlisi ve hala feminist hareketin
totemi olarak kabul edilen “The Dinner Party(Yemek Ziyafeti)” adli yapit ortaya
cikmigtir. (Resim 2.16).

% Ergas, 223.
% Atagok, 121.
°! Ergas, 353.
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Resim 2.16. Judy Chicago, “Yemek Ziyafeti”, 1974-78.

1974-78 willar1 arasinda Judy Chicago ve ona yardim eden bir¢cok gonilli
asistanin yardimiyla olusturulan The Dinner Party, rekor diizeyde bir¢ok izleyicinin
onlinde San Francisco Modern Sanatlar miizesinde sergilenmistir. The Dinner Party,
ticgen seklinde bir diizenektir. Bu diizenek yan yana getirilmis masalarin birlesiminden
olusmaktadir ve her bir masanin uzunlugu 1.463 metreden olusmaktadir. Toplam otuz
dokuz tane olan masalar tamamen Judy Chicago tarafindan tasarlanmis, nakislar ve Cin
resimleri gibi kadina has el becerileri olarak kabul edilen tasarimlar ile

tamamlanmistir.”

Bu otuz dokuz ayr1 masa, tarih ve sanatta biiylik rol oynamis, otuz dokuz kadin
simgelemektedir. Her bir masanin {izerinde kadinin cinsel kimligini yansitan vajina ya
da “merkezi odak” seklinde seramikten yapilmis, 6zel olarak tasarlanmis tabaklar
bulunmaktadir. Tabaklarin haricinde yine seramikten yapilmis bir kadeh, ¢atal, bicak,
kasik ve kelebek ya da nakiglarla islenmis althk olarak kullanilan bir Orti
bulunmaktadir. Otuz dokuz kadinin haricinde tarihte 6nemli yeri olan yaklagik dokuz
yliz kadmin ismi fayans yiizey lizerine yazilmistir. Boylelikle tarihteki kadinlarin
basarilari anlatilmig ve kadin sanati gelenegi dogru bir noktadan yoluna devam etmistir.

Bu calisma bilinyesinde ayrica bir¢cok kadin sanat¢inin isminin gectigi resim sergileri

92 Huntiirk, 234.
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diizenlenmistir. Bu yapitla birlikte Chicago, kadinlarin zanaatla iliskilendirilerek
yaptiklarinin el becerisinden Gteye gitmedigini iddia eden elestirmenlere imali bir

gonderme yapmustir.

Judy Chicago’ya The Dinner Party calismasina nasil karar verdigi soruldugunda
alman cevap bu calisgmanin kadinin toplumsal yerini belirlemede ne kadar gerekli
oldugunu gozler Oniine sermistir: “Kolejde ogrenci iken, The Intellectual History of
Europe (Avrupa’min Entelektiiel Tarihi), konulu bir ders aldim. Saygin bir tarih¢i olan
profesor bize en son derste kadinlarin bu konudaki katkilarimi anlatacagina dair séz
verdi. Biitiin bir donem bunun i¢in bekledim ve nihayet son ders geldi. Profesor derse
geldi ve “Kadinlarin katkist mi? Hi¢'” dedi. Bu olumsuz degerlendirme beni gergekten
kahretti. Zira ben sanat tarihine katkida bulunmak isteyen geng bir kadin idealisttim.
Benden o6nce bunu yapan kadinlar olmamigsa ben nasil bir ilk olacagimi farz
edebilirdim? On yillik bir ugras siirecinden sonra, ciddi bir sanat¢i oldugumu
kanmitlamak amaciyla tarihi incelemeye ve profesoriin sozlerini arastirmaya karar
verdim. Sanat alaninda kadinlarin faaliyetleri ile ilgili ¢esitli belgeleri bulup ¢ikarmam
uzun siirmedi ve kadinlarin insanoglunun tiim ilgi alanlarinda rol oynamis olduklarini
gordiim. Daha fazlasimi bulduk¢a, hem kendimin hem de profesoriin sozlerini
sorgulamamig olan arkadaglarimin yilarca boyle bir yalana inandwrilmis olmasina
giderek daha ¢ok kizmaya basladim. Bu nedenle, kadinlarin basariarimi é6n plana
¢ctkarmaya karar verdim. Sonucta degisik malzemelerin ve tekniklerin kullanildigi,
anitsal bir eser olan, 1 milyon kiginin gérdiigii "The Dinner Party" ortaya ¢ikti. Bir¢ok

kimse bana “The Dinner Party"den sonra yasamlarinin degistigini belirtti”.*

O giine degin kadin tarihine adanmis bu anitsal yapi, alt1 degisik tilkede milyonu
askin izleyici tarafindan izlenmistir. Yapit Amerikan Senatosu da dahil olmak {izere
bir¢ok alanda tartisilmig hatta Amerika’nin Newsweek dergisi tarafindan “Son bin yilin
en ¢ok tartisilan on sanat eseri” arasinda gosterilmistir. Boylelikle Judy Chicago
eseriyle kadin konusunu giin 1s181na ¢ikararak, milyonlarca insan tarafindan bilingli bir

sekilde tartigilarak bu karanlig1 giderme ¢abasina biiylik oranda katkida bulunmustur.

Judy Chicago’yla birlikte Amerika’da feminist sanatin gelisimine katkida bulunan

ve feminist sanat tarihinde kilit rol oynayan 6nemli bir sanat¢1 da Miriam Schapiro’dur.

% Murat Akyilmaz, “Higlikten Varliga Kadin Sanati”, Cumhuriyet Dergisi, 28 Mayis 2000, 32.
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1971 yilinda Chicago’yla birlikte Valencia’da Kaliforniya Sanat Enstitiisii’nde
“Feminist Sanat Bolimii”nii kurmus ve yonetmislerdir. Kadinlarin yaptiklarinin el
becerisinden Oteye gitmedigi goriisiine tepkili olmasi, Chicago gibi onu da bu
diisiincenin aksine yonelik ¢alismalar yapmaya yoneltmistir. Schapiro bu karsi ¢ikisi,
kadinlarla  6zdeslestirilen egyalar1  kullanarak gergeklestirmistir.94 Kendisinin
“Femmage” admi verdigi, dantel, kumas pargalari, diigme, payet gibi genellikle
kadinlarin el islerinde kullandiklari siradan nesneleri 6lgiilii araliklarla kullanip, {ist {iste

bindirerek, kolaj tekniginde kendine ait bir tarz geligtirmistir.

Resim 2.17 de goriildiigii iizere, kadina ait bir ugras olarak goriilen nakigli bir
cerceve ve kumas desenleri hareketli bir zemin olarak kullanilmistir. Schapiro zeminin
tizerini, mutfak onliikleri, dantel peceteler, payetler ve oyalarla siislemis ve tam ortasina
da tizerinde “Evimize Hos Geldiniz” yazili bir kagit yapistirmistir. Bu kagidin altinda
her evde olabilecek bir goriiniim resmedilmistir. Schapiro, bu ve benzeri resimlerini
kadinlar1 sadece ev ve elisi yapan yaratiklar olarak gorenler icin yapmistir. Boylelikle
aslinda kadinlarin resimdeki malzemeleri kullanarak hem elisi hem de sanat

yapabileceklerini ifade etmistir.

Resim 2.17. Miriam Schapiro, “Wonderland”, 1983, kolaj

% Ergas, 343.
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Elestirmen Lawrence Alloway, kadin sanatinin antik semboller ve torensellikle
iliskili olarak tanimlanmasina siddetle kars1 ¢ikmustir. Alloway, cinselligi 6ne ¢ikaran
heykellerin ¢oklugunu kusaksal bir 6zellik olarak goriir. Benzer bir karst ¢ikis,
Kaliforniya asilli Lynda Benglis tarafindan yapilmistir. Benglis’in caligmalari
matematik ve teknolojik hesaplamay1 igeriyor olup, erkeklerin yapmis oldugu
minimalizmle yarisircasina diizenlenmislerdir. Benglis’in kendini erkeklerin agirlikta
oldugu sanat piyasasinda ikinci planda hissetmesi, onu 1974 yilinda kamuoyu tarafindan
yadirganmis olan hareketi tizerinden kadinin erkek goziiyle bir giizellik nesnesi olarak

tanimlanmas anlayisina karsi alay etmeye kadar gotiirmiistiir.”

1970’ler boyunca kadin estetigi konusunda arastirmalar gelisti ve tartisildi. Bu
arastirmalarin 151¢inda feminizmin sanatla nasil biitiinlesecegi konusu sorgulandi ve
bunun teknikleri arastirildi. Bunun i¢in kesinlikle kadin viicudu hoglanim araci olarak
kullanilmayacakti. Bu tartigsmalar egitim sistemine, sergilere, sanat elestirilerine etki
etmeye bagladi. Hatta bu tartismalar daha ileri giderek, erkek bir sanatin nasil

olusabilecegi sorgulamasina kadar gitmistir.

Kadin sanatgilar bu sorgulamalarin ardindan ¢aligmaya baslamislardir. Belgikali
Marie-Jo Lafontaine siyaha boyadig1 ipliklerden tuval bezi dokumus ve onu tuval olarak
asmistir. Tipki Miriam Schapiro gibi Lafontaine’nin ¢alismalarinin 6ziinde de kadin
zanaatgiligiin agir iscilik gerektiren emegine saygi vardir. Bazi kadin sanatcilar ise
erkekle 6zdeslestirilen minimalizmin geometrik formlarin1 hedef se¢mislerdir. Jackie
Winsor, yuvarlak ve kavisli hatlar1 kadinlarla 6zdeslestirenlere karsi feminen bir
duyarlilikla yaptig1 kiip ¢alismalarini en ince detaylarina inerek ¢alismistir. Daha sonra
bu caligmalarim1 bir sergiyle sunarak, tepkisini duyurmustur. Kisaca Amerikan kadin
sanatt, 1970’li yillarda modernist bi¢im ile minimalizmin anti bi¢imciligi erkek sanatina

olan tepkileri nedeniyle yeni bir bi¢im dili kazanmustir.”® (Resim 2.18)

* Bozkurt, 67.
% Ergas, 243.
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Resim 2.18. Jackie Winsor “1 Halat”, 1976, Ahsap, Kenevir.

Giliniimiiz sanatc¢ilarindan Hint asilli Anish Kapoor’un 60 metrelik ¢elik tiip
heykeli “Iktidara Gelen Bir Kraligenin Vajinas1” diye niteledigi eseri tartisma konusu
olmus, elestirmenler eseri “pis”, “igreng” gibi sozciiklerle kinamiglardi. Bu elestirilerin
cogunun haklilig1 savunulabilir. Eserde genel eril alginin kaba bir yansimasin1 gérmek
miimkiindiir. Temelde bu eserde, bir kadina ya da kadin otoritesine yapilan elestirinin
yaygin kadin algisinin en kaba c¢agrisimi kullanilarak yapilmaya ¢alisilmistir. Kapoor,
eserlerinde genellikle, bircok dinin ve kiiltiiriin etkisini yansitmaya ¢alisir. “Iktidara

Gelen Bir Kraligenin Vajinas1” eserinde minimalist bir anlayis1 ortaya koymustur.

Resim 2.19. Anish Kapoor, “Iktidara Gelen Bir Kralicenin Vajinas1”, Versailles



57

Farkli cografyalardan esinlenerek farkli renk ve dokularda heykeller ortaya
cikarmis. Bu heykeller sonsuzlugu ve siirekliligi igerip ayni1 zamanda sizi bulundugunuz
mekandan ve zamandan alip farkli diyarlara goétiiriyor. Eserler Budizm, Hinduizm ve
hatta Taoizm gibi birgok farkli dini barindirtyor. Bunlara ek olarak sanatcinin
eserlerinde yerylizii ve gokylizii, ruh ve madde, aydinlik ve karanlik gibi ikilemlere de

rastlayabiliriz.

Genel olarak bakilirsa sar1 eseri ve diger devasa heykellerinin arasinda kaybolmus
postminimalist heykeltirag denilebilir. Cagdaslarinda oldugu gibi Anish Kapoor’da da
minimalist etkinin kendi bigimsel 6zelliklerine doniisiimii estetik bir bagkaldir1 yaratmis
gibidir ki zaten bir sanat eserinde temeli kokten sarsacak giic, bu baskaldirinin

yansimasinda kendini bulmaktadir.

Performans sanatcisi olan Marie Beth Edelson, gecmiste sugsuz yere 6ldiiriilmiis
kadinlar anisina birgok gosteri yapmistir. Nancy Spero’nun yogun bir sekilde islemis
oldugu cadi katliamlari, ifade dilini degistirerek Edelson’la birlikte yeniden protesto
edilmistir. Marie Beth Edelson, New York’da sadece kadinlarin alindigi bir sanat
galerisi kurmus ve igerisine bircok performans atolyesi actirmigtir. Feminist sanatta
oldukca radikal gosteriler yapan Edelson, 1974 yilinda Kuzey Carolina kiyilarinda
tanricalar ve cadilar anisina ciplak gosteriler yapip, bu gosterileri fotograflamistir.
Baskisini aldig1 fotograflarin {izerine performans arkadaslariyla birlikte giines sekilleri
¢izip boyayarak, “Kadinlar Doguyor” adli fotograf dizisinde kullanmistir.”” Feminist
sanat1 galerilerden kurtararak gosterilere doniistiiren Edelson’in en yaratict ¢aligmasi
1976 yilinda yaptig1 “Ataerkilligin Oliimii” adli kolaj teknigindeki resmidir (Resim
2.20).

%7 Cigek, 30.
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Resim 2.20. Mary Beth Edelson “Ataerkilligin Oliimii”, Rembrant’m Resmi, 1976, Ofset Afis.

Temelinde Rembrant’in “Dr. Tulp’un Anatomi Dersi” (Resim 2.21.) tablosunun
bulundugu Edelson’un “Erkegin Oliimii” adli ¢alismasinda sanatgi, hepsi erkek olan
doktor ve 0grencilerinin kafalarini kesip ¢ikararak, yerine erkek egemenligini yok etme
basarilarin1 kutlayan feminist kadin sanat¢ilarin kafalarini yapistirmistir. Resmin

etrafina da feminist sanata yonelik bir¢ok fotograf ve gazete haberlerini yapistirmistir.

Resim 2.21. Rembrant, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi,1632.
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Ikonlasmig bir resmi miithis yaratic1 bir zihniyetle birlestirerek feminist kuram
icerisine yerlestiren bu calisma, feminist sanatin basarisin1 nilanshi bir sekilde ele

almastir.

Kadin sanatiin ikincil konumuna yapilan 6nemli ve yerinde protesto gosterisi
1985 yilinda “Gorilla Kizlar” adi verilen bir grup kadin tarafindan yapilmistir. 1985
yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde “Uluslararas1 Resim ve Heykel Sergisi”
acildiginda, etkinligi diizenleyenler talihsiz agiklamalar wyapmiglardir. Sergiyi
diizenleyenler kendilerinden Oylesine emindiler ki, “buraya alinmayan ressam
kariyerini yeniden gézden gecirmeli” gibi talihsiz sozler sarf ettiler.”® Sergide toplam
169 sanatciya yer verildigini diisiiniirsek, kariyerini gézden gegirmesi gereken sanatci
sayist oldukea fazladir. Sergide toplam on ii¢ kadin sanat¢iya yer verilmis, durum bdyle
olunca da bu tartigmalar, feminist sanat¢ilar icerisinde de yogun bir sekilde
gerceklesmistir. Serginin sanatsal boyutundan ziyade, cinsiyet ayrimi ve diger
sanatgilar1 diglamasiyla giindeme yerlesmistir. Serginin agilisin1 takip eden giinlerde
Gorilla Kizlar, New York sokaklarma “Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmeleri

icin illa da ¢iplak olmalar: mi gerekiyor?” bashigiyla afigler asmiglardir (Resim 2.22).

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 3% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 83%
of the nudes are female.

A ‘e

Resim 2.22. Gorilla Kizlar, “Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmeleri igin illa da ¢iplak
olmalar1 m1 gerekiyor?”, 1985.

Yazinin altina ise, Ingres’in Unlii “Odalik” resmindeki ¢iplak kadin figiirii
yerlestirilmistir. Figiir iizerinde baz1 degisiklikler yapilarak bas kismina bir goril kafasi
yerlestirilmis, eline de bir yelpaze verilmistir. Bu goril kafasi, Gorilla Kizlar’in simgesi

olan ve asla kafalarindan ¢ikarmadiklar1 goril maskesinin yerine kullanilmistir. Bu

% Cigek, 32.
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betimlemeyle Gorilla Kizlar, Ingres’in figiiriniin yerine kendilerinin bir temsilini
yerlestirmiglerdi. Resmin hemen yaninda ve soru bagliginin altinda devam eden metine
gbre miizeye katilan sanatcilarin sadece ylizde ii¢ii kadin iken, sergilenen resimlerdeki
ciplak figiir oran1 yilizde seksen {ligtiir. Posterin en alt kisminda ise, imza niteliginde
“Sanat Diinyasimin Vicdani” olarak kendilerini lanse eden “Gorilla Kizlar” yazisi

bulunmaktadir.”’

Aslinda bu protestonun kokeni, atdlye ortaminda sanatin yiiriitiilmesinden beri
model olarak ¢iplak kadinlarin kullanilmaya baslandigi zamana kadar inmektedir.
Ciinkii 1890’lara kadar bir ressamin usta olarak goriilebilmesi i¢in akademilere girip
calismas1 gerekiyordu. Fakat atdlyelerde ¢iplak model kadin olmasina ragmen atolyelere
kadin sanatgilar alinmiyordu. Bu akademilerin atdlyelerinde ¢alismak erkek sanatgilara
taninan bir ayricalikti. Gorilla Kizlar’in vurgulamak istedikleri nokta tam da bu duruma
denk diismektedir. Bir sanat miizesine girebilmek kadin sanat¢1 olmayla degil de, ¢iplak
bir model olmayla gerceklesmekteydi. Grup kurulduktan sonra, 1989 yilinda
bastirdiklar1 bir listeyi yaymlamiglardir: Listeye gore bir kadin sanat¢i olmanin

avantajlar1 sOyle siralanmaktadir:

-Basar1 baskisi olmadan ¢aligmak,

-Erkeklerle ayn1 gosteriler icerisinde bulunmak zorunda olmamalk,

-Seksen yasinda kariyerinizin zirvesinde olacaginizi bilmek,

-Yaptigimiz her ne is olursa olsun, kadinsi bir etki birakmak,

-Kadrolu bir 6gretici pozisyonunda sikigip kalmamak,

-Erkek arkadasiniz sizi daha geng bir kadin i¢in terk etti§inde ¢alismak i¢in ‘daha
fazla zamana sahip olmak

-Fikirlerinizin, bir bagkasinin ¢alismasi tizerindeki etkilerini gérmek,

-Annelik ve kariyer arasinda se¢im yapma firsatina sahip olmak,

-Italyan takim elbiseleri icerisinde ya da kocaman purolar1 icerek, bogulmak
zorunda kalmamak,

-Sanat tarihini tekrar gézden gegirmek,

-Yetenek ya da bir deha olarak adlandirilmanin sikintilarina maruz kalmamak,

% Ahu Antmen, 20.y.y. Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, istanbul 2010, 244.
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-Sanat dergilerinde goril kiyafetleri igerisinde fotograflara sahip olmak.'®

Kurulduklar1 1985 yilindan beri, yiizlerce kimligi belirsiz kadinla caligarak,
posterler, bilboardlar, performans gosterileri, feminizmi giincel ve hosa gidici hale
dontistiiren projeler tiretmislerdir. Aktif olduklari 1980-1990 yillar1 arasinda bir¢ok
miize ve galerinin kadin sanatcilar konusunda tutumlarini degistirmeyi basarmislardir.
Gorilla Kizlar, yillarca cinsiyet ayrimeiligi, wkcilik, sosyal adaletsizlik gibi konularla
savagmis ve Yeni Sag’in ortaya ciktigi donemlerde kiirtaj hakki, cinsel taciz, Korfez
Savasi, issizlik, evsizler, Amerikan dis politikas1 gibi konular1 sorgulamis en uzun

Omiirlii sanat gruplarindan biridir.

Gorilla/Gerilla Kizlar, 1985 yilinda kurulduklarinda kendi adlarini gizleyerek,
O0lmiis kadin sanatgilarin isimlerini kullanmislardir. Disarida halk arasinda gosteriler
yaparken kendi kimlikleri taninmasin diye kafalarina goril maskesi takmiglardir. Boyle
giyinmekteki amaclar1 ise, kendi kimliklerinden ziyade isimlerini kullandiklar
sanatcilar1 6n plana ¢ikarmak istemelerinden kaynaklanmaktadir. Amaglarina fazlasiyla
ulagan bu sanatcilar, kendi kimliklerini saklamayi bilmisler ve siirekli anonim
kalmiglardir. Baglarindaki goril maskesinin haricinde siirekli olarak frapan giysiler

igerisinde topuklu ayakkabilar ve file coraplarla gezmislerdir.

Resim 2.23. Gorilla Kizlar Venice Bianeli’nde, 2005.

Bu ve bunun gibi miicadelelerin sonunda ¢agdas kadin sanatgilar nihayet yiizyilin
son yirmi yilinda sanatin se¢kin kurumlarini fethetmislerdir. 1989 yilinda Jenny Holzer,

solo gosterisini New-York’daki Guggenheim Miizesi’nde sergilemistir. Rebecca Horn,

190 Atagok, 132.
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1993 yilinda her sanat¢inin siddetle arzuladig1 Londra Tate Galerisi tarafindan verilen
odiile layik goriildii. Horn’un 6diil aldigi 1993 yilinda bir baska 6nemli gelisme ise
Ingiltere tarafindan verilen Turner Odiiliiniin ilk defa bir kadin sanatgiya, Rachel
Whiteread’a verilmesi olmustur.'®" Ticari piyasada Susan Rothenberg ve Rosemaria

Trockel gibi sanatgilarin bazilari eserlerini ¢ok yliksek fiyatlara satabilmislerdir.

Bir¢ok farkli sebepten dolay1r kadin konusuna egilim gosteren cesitli sanatgilar
1960’lardaki feminizm diisiincesini sanat diinyasina tasimislardir. Her bir sanatg¢inin
cikis yeri ve kaygilar1 farkli oldugu icin feminist sanat1 bir akim olarak degerlendirmek
zor olacaktir. Bunun yerine bu sanat eserlerindeki kadin duyarliligi ortak nokta olarak
degerlendirilebilir. Sanat izleyicisine ya da bir¢ok c¢evrelere bu duyarlilig
kazandirdigimizda sanat tarihinde tartisilmaz olarak goriilen deha sanatg¢ilarin konumu
bile sarsilabilir. Tabi ki yapilan bu sorgulamalar ve arastirmalar, bu sanatcilarin 6nemsiz
oldugu anlamina gelmez. Fakat sanat tarihi literatiiriinde putlagtirma geleneginin

temellerini sarsacaktir.

19 Cicek, 43.
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UCUNCU BOLUM

GEC MODERN FEMINIiST SANAT

3.1. GUNUMUZ SANATINDA FEMIiNiZM

1960’11 yillardan giiniimiize, sosyal, siyasal, kiiltiirel bagkaldir1 hareketi olarak
karsimiza ¢ikan feminist harekete paralel olarak, sanatta, “Feminist Sanat” baslig1
altinda toplanabilen, feminist durusa sahip pek ¢ok kadin sanat¢i bulunmaktadir. S6z
konusu sanatgilarin ¢alismalart incelendiginde, pek ¢ogunun ¢ocukluk ya da genglik
yillarinda siddete maruz kaldigi, bu tiir eylemlere tanik oldugu ya da en azindan sanatci
duyarliliklarinin ge¢miste ya da simdiki zamanda ataerkil cenderede olan hemcinslerini
savunmak iizere harekete gectigi goriilmektedir. Oyle ki, sanatgilarin  6znel
diinyalarindan izler tasiyan calismalar1 ve 6z yasam Gykiileri arasinda dogrudan ya da

dolayl olarak iliski kurulabilmekte, farkliliklardan ¢ok benzerlikler dikkat ¢ekmektedir.

Yapilmis olan c¢alismalari anlamlandirmada benzerliklerden yola ¢ikildiginda,
sanat¢ilarin kadin olusu 6nem kazanmakta, eserlerinin goz ardi edilmesine neden
olmakta, eserlerin niteliginin ne oldugu bulaniklasmaktadir. Farkhiliklardan yola
cikildiginda ise, sonsuz cesitlilige sahip her tiirden araci kullanabilen, kavranamaz hale
gelen giinlimiiz sanatinin kaotik ortami belirginlesmektedir. Bu durumda, feminist
durusa sahip kadin sanatcilari, araglar ve amaclar baglaminda gruplara ayirma
gerekliligi dogmaktadir. Bu gruplar, yukarida bahsi gectigi iizere benzer biyografilere
sahip kadin sanatgilar genellemesi yapmaksizin, kendi yasantisinda biiylik capta
orseleyici bir durum yasamamis olanlar1 da igine alabilen, farkli yasantilar i¢erisinde
olanlar1 yan yana getirmemize olanak saglayan, yapitlarin ne oldugunu goriiniir kilan bir

nitelige sahip olmalidir.

Bu belirlenmigliklerle birlikte, glinlimiiz sanatinin edindigi problematikler olarak
karsimiza ¢ikan, bellek, kimlik, etnik koken kavramlarimi ele alarak, kadin 6znesinin
sosyal siyasal konumunu irdeleyen sanat¢ilar; kadin konusunu bir bahane olarak
degerlendirip, gelismis gorsel araclari ¢aligmalarina merkez alan sanatcilar; kendi
bedeninin tek sahibi oldugunu vurgulayarak toplumsal baskilara direnen, kendi

bedenlerini uygulama alani olarak kullanan performans sanatgilari; aile i¢i siddet ve
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cinsel somiiriileri konu edinerek toplumu bilinglendirme, tabular1 yikma egilimi
gosteren sanatgilar ve kadmi estetik, pornografik, erotik obje olarak konumlandiran
tilketim toplumunu elestiren kadin sanatgilar olmak iizere dort ayri grup olusturmak

uygun goriilmiistiir.

3.2. FEMINIST SANATTA BiCiM iCERIK SORUNU

Her sanat yapiti, bigim ve igerigin birlikteligi ile var olur. Ciinkii ne i¢erik somut
sanatsal bicim olmadan, ne de bi¢im belli bir icerik olmadan diisliniilemez. Bigim
Ozellikle bir sanat yapit1 yaratma siirecinde etkin olmaktadir. Ayrica igerigin sanatgi
tarafindan derinden kavranilmasinda ve aydinlatilmasinda biiyiik olanak saglamaktadir.
Bigim, igerigin somut olarak anlatimidir. Sanat¢1, yasamdaki olaylar: tasarlarken, onlar
hep duygularinin, kavram ve diisiincelerinin ince eleginden gecirerek yapitin icerigiyle
bir biitlinliik kurar. Resim sanatina en yakin sanat disiplini olan heykelde ve seramikte
de bicim ¢ok onemli bir kavramdir. Heykel ii¢ boyutlu bi¢imdir ya da bosluga verilen
bi¢imdir.

Henry Moore, boslugun da bir bigimi oldugunu, bir deligin kat1 bir cismin sahip
oldugu kadar bi¢cim anlamina sahip oldugunu ifade etmistir. Bi¢im icerigin kendisidir.
Aristoteles (I1.0.384-322) felsefesinin iinlii madde ve form kuramina gére; Duyularin
bize tamittig1 varliklarin i¢inde bir 6z, bir form vardir. Form ayn1 zamanda maddeye
bicim kazandirarak tek tek var olanlarin ortaya cikmasini, gordiigiimiiz bigime
biirlinmesini saglar. Form madde olmaksizin var olamaz, maddenin de var olmak i¢in

bir forma gereksinimi vardir.'"*

Kandinsky; “dar anlamiyla bi¢im, bir yiizeyin smirlanarak o6tekinden
ayrilmasindan bagka bir sey degildir.'” Sonra bunu soyle agiklar: Ancak bu, bicimin
dissal tarifidir. Dissal olan, kendini bazen zayif, bazen giiclii hissettiren bir i¢sellikle
iliskindir. Bigim, bu i¢selligin disavurumudur. Kendi basina bi¢im, tamamen soyut da
olsa, kendi igsel tinisini tasir, bu bicimle 6zdes olan niteliklere sahip zihinsel bir
varliktir. Bicimin kurulmasinda amacg, ona dikkatle bakan kisi iizerinde bir etki

olusturmasidir, bicimlerin uyumu, insan ruhuna, amaca uygun bigimde dokunulmasi

192 Selahattin Hilav, Fi elsefe Yazilart, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2003, 87.
19 Vassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine, C. Teyfik Turan, Yorum Sanat Yaymevi, istanbul
2009, 55.
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ilkesi iizerine kurulu olmalidir. I¢csel zorunluluk olarak isimlendirdigi bu dokunulmay

. < . 104
yaratmanin, sanat¢inin gorevi oldugunu ifade eder.

Modernizmin sanat anlayis1 ve bicim yaratma Ozgiirliigli, Bat1 sanatini bir
oncekini yalanlamaya, yikmaya, giderek daha hizla tiiketmeye gotlirmiistiir. Artik
sanat¢1 siirekli nesneyi farkli bicimde algilama ve farkli bigimde betimleme arayisi
icindedir. Insan bilinci ¢evresindeki her seyi sadece goriintiiler olarak degil, imgeler
olarak da algilar. Bunlar1 zihninde imgeler olarak biriktirir. Buna bir 6rnek verilecek
olursa, kedi denildiginde akla sekil olarak farkli farkli kediler gelmesine karsin sadece
bu kadar bilgiden fazlasi da gelecektir.'” Ornegin bu kedinin sesi, tiiylerinin
yumusakligi, sevecenligi, agirligi, gozlerinin rengi gibi... Ama en 6nemlisi bu kedi i¢in
hissedilen tinsel duyumsama da s6z konusu olacaktir. iste kedi imgesi boylesine genis

bir yelpazeyi kapsar, sadece sekline ve rengine dayali bir kavram degildir.

Insan imgeler sayesinde diisiiniir, hayatina diizen verir. Sanatgilar zihinlerindeki
imgeleri yeniden ve sanatsal bir diizlemde kurgulayarak sanat eserlerini olustururlar.
Ortaya ¢ikan bu sanat eserleri de yeni sanatsal imgeler olarak diisiiniilmelidir. imgesel
yapiy1 daha iyi irdelemek igin icerik kavramini da agmak gereklidir. Icerik, bir konu ve
bir temanin birlikteliginde kendini belli eder. Sanat eserinin igerigi bir konu ve onun
anlatihs tarzinin birlikteligidir. Bir sanat eseri icin konu Isa’nin ¢armiha gerilmesi
olabilir. Bu igerigin sadece bir yamidir. Obiir yan1 ise bu konunun nasil resmedildigi
sanatg¢isinin nasil bir tislup kullandigi, nasil bir kompozisyon i¢inde ve hangi teknikleri

kullanarak konuyu somutlastirdigidir.

Bir sanat yapitinin igerigi yansitilan yasamdir, nesnel gercekliktir. Yapitin bigimi
ise bu yasamin yansimasidir. Sanat¢i, yagamdaki birtakim olaylar1 tasarimlarken, onlar
hep duygularinin, kavram ve diisiincelerinin ince eleginden gecirir, onlara estetik ve
ideolojik yonden bir deger biger. Sanat¢inin yagami kavrayist yani diinya goriisi,
yapitin icerigi ile organik bir biitiinliik kurar.'®

Her yapitta, sanat¢inin yarattigt 6znel bi¢imler vardir ve bunlarin karsilikli
iligkileriyle yapitin biitiinsel bi¢imi olusur. Bi¢im, bir sanat¢inin 6zgiinliigliniin en

belirgin gostergesidir. Ozgiin bi¢im anlayis1 yoksa o sanatginin sanati da olmaz. Her

1% Kandinsky, 56.
195 Cigek, 44.
19 Avner Ziss, Estetik, Cev. Yakup Sahan, Hayalbaz Kitap, istanbul 2009, 107.
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bigimle 6zdes olan zihinsel bir varlik vardir. Bigim, bir yiizeyin sinirlanarak digerinden
ayrilmasiyla olusur. Bu, bigimin dissal tarifidir. Ancak her bi¢imin bir de i¢sel igerigi
vardir. Bicim, ic¢sel igerigin disavurumudur. Bu da bi¢imin digsal tanimi olmaktadir.
Tiim bunlarin 15181nda Feminist sanat¢ilarin yapitlarina bakildiginda, kadin bedenine,
dogurganligina ve ana tanriga kiiltiine odaklanan, kadin bedeninin biyolojik
Ozelliklerini, imgesellestiren bigimler kullanmiglardir. Feminist sanat, kadin sanat¢inin
kimliginin, bedeninin, ruh halinin, duygularinin ve toplum i¢indeki konumunun ortaya
konmasidir. Feminist sanat yapitlart elestirel ve sorgulayicidir; kadmin 6ziinii

kavramaya yoOneliktir.

3.3. BELLEK, KIMLIK, ETNIiK KOKEN SORUNLARINI ELE ALAN
SANATCILAR

Baz1 kadin sanatcilar, ¢alisma konularin1 kendi {ilkelerindeki kadinlarin ya da
bir¢ok kiiltiirii bir arada yasayan kadinlarin konumlarindan se¢mislerdir. Bati dist
kiiltiirel kokenlerden gelmis olan Mona Hatoum, Shirin Neshat, Kara Walker, Adriana
Varejao ve Ellen Glagher bellek, kimlik, aitlik gibi konular: ele alarak ortak bir noktada
bulugsmuslardir. Burada sadece Mona Hatoum, Kara Walker ve Shirin Neshat’in

biyografileri ile birlikte yapitlarina deginilecektir.

Mona Hatoum, 1952’de Filistinli bir ailenin ¢ocugu olarak dogdu. Beyrut’tan
ayrilarak 1975 yilinda Londra’da yasamaya baglayan sanatgi Liibnan’daki i¢ savas
sirasinda gerceklestirdigi bir dizi performans ve enstelasyonla taninmistir. Hatoum’un
resimlerinin organizasyonunu yapan Kiiratdr Jessica Morgan’a gore Mona Hatoum,
eserleri simdiye degin Ingiltere’nin biiyiik miizelerinde sergilenmemesine ragmen
diinyaca taninmis bir ressamdir. Hatoum’un calismalar1 oldukca kisisel ve tamamen
politiktir. Politik olarak isledigi konular yabancilasma ve boliinme sorunlaridir.'®’
Modern donemde goriilen 1rk ve cinsiyet ayrimina gosterdigi hassasiyet, sanat¢inin
savag sonrasi Beyrut’tan siirgiin edilmesiyle iligskilendirilebilir. Sanat¢1 1rkeilik, cinsiyet
ayrimi, yabancilasma ve boliinme gibi problemleri anlatmak i¢in ge¢misinde yasadigi
icsel dramlarin1 sergilemistir. Hatoum’un didaktik olmayan gosterileri sirasinda

izleyicilerle birebir diyaloga girerek onlar1 sahneye almakta ve izleyicinin gozleriyle

107 7iss, 108.
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izleyiciye kendi diinyasim1 gostermeye ¢aligmaktadir. Bunu yaparken izleyiciyi
cesaretlendirir. Performanslarinda sahneye aldig1 izleyiciyle kendisi arasindaki ayrim

ifade etmek i¢in degisik yontemler gelistirmistir.

Resim 3.1. Mona Hatoum “Cekme”, 1995, Performans Gosterisi.

Hem fiziksel hareketi hem de iletisimi kisitlayan bu engeller daha genis anlamda
sOmiirgelestirilmis ve boliinmiis bir iilkeden ayrilmis olma halini anlatmaktadir. Daha
acik olarak anlatmak gerekirse, Hatoum’un yapmak istedigi kendi toplumunun ve bu
toplumdaki kendi cinsiyetinin insanlarinin sikintilarini izleyiciye hissettirmekti. Sanatg1
empati yoluyla yasadiklarini tiim diinyaya anlatma cabasi i¢indedir. Hem Filistinli, hem
miilteci, tstelik kadin olmanin giigliiklerini insanlara duyurma ¢abasi, sanat¢inin

olaylara verdigi tepkinin bir sonucudur.

Hatoum’un 1988 yilinda gerceklestirdigi, Resim 3.2 de goriillen “Measures of
Distance (Uzaklik Olgiileri)”, adli video ¢alismasinda sanatci, siirgiine génderilmenin
verdigi duygusal ve politik karmasayr yasamaktadir. Bu video gosterisi sanat¢inin,
Beyrut’ta ailesiyle birlikte yasadigi ev igerisinde ¢ekilmis annesinin goriintiilerinden

olusmaktadir.
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Resim 3.2. Mona Hatoum, “Uzaklik Olgiileri”, Renkli Video Gériintiisii, 1988.

Sanat¢1 annesinden kendisine gelen mektuplari, ekranda annesinin goriintiileri
devam ederken sesli bir sekilde okumaktadir. Sanat¢inin aile ve anne kavramina olan
duyarliligi 1975 yilinda, heniiz yirmi ii¢ yasinda iken patlak veren i¢ savas sirasinda
Ingiltere’de bulunmasiyla iliskilendirilebilir. Ciinkii Mona Hatoum Londra ‘da iken i¢
savag stiresince, Liibnan’da bulunan ailesinin giivenligi i¢in, ailesiyle iletisimine sinir
getirmek zorunda kalmisti. Daha sonra sanat calismalart i¢in uygun gordiigi
Ingiltere’de kalmay1 segen sanat¢min ailesiyle goriismeleri siurli diizeyde kalmaya

108 . . < )
Bu durum Hatoum’un aile ve annesine olan duyarliligini gdsteren

devam etmistir.
calismalarda kendisini gostermistir. Bu duyarliligin yani1 sira Hatoum’un calismalari,
Liibnan’da siirgiin sirasinda olusan izlerin yani sira cinsiyet ve irk ayrimi konusunda
gosterdigi duyarhiliktan olusmaktadir. Tipki Mona Hatoum gibi iran’in taninmis
sanatgilarindan Shirin Neshat da i¢inde yasadig1 toplumun sorunlarini hayatinda birebir
yasamis, llkesinde ortaya ¢ikan devrim sebebiyle siirgline gonderilmig bir kadindir.
Calismalar1 fotografiktir. Yasamindaki bu kotii donemlerin izlerini yasami siiresince
sanatina yansitmis ve yansitmaya devam etmektedir. Shirin Neshat’in sanatindaki
baslica problem, genel olarak Ortadogu'da, 6zel olarak Iran’da kadinlarin, iginde
bulunduklart sistemlerin ya da muhalif gruplarin {iyeleri olarak yasadiklar1 deneyimler

ve Islami rejimlerin veya siyasal hareketlerin yarattigi atmosferde kadin bedeninin

maruz kaldigt hegemonya miicadelesidir. Neshat, fotograflari ve video

108 Ergas, 311.
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enstalasyonlariyla fazlasiyla politize olmus bir cografyada kadin kimliginin nasil
belirdigini, onaylamak ya da reddetmekten Gte, tamik olmak olarak

tanimlayabilecegimiz bir yaklagimla sanatinda ifade etmektedir.'®

Shirin Neshat 1957, iran dogumludur. Lisans ve Giizel Sanatlar Yiiksek Lisans
ogrenimini  1979-1982 yillarinda Kaliforniya Universitesi, Berkeley'de yapmustir.
Diinyanin bir¢ok 6nemli sanat etkinliginde ve onemli uluslararasi galerilerde yapitlari
sergilenen Shirin Neshat 5. Uluslararas1 Istanbul Bienali’nin (1997) katilimcilar:
arasinda yer almistir. Allah’in Kadinlart serisinde Shirin Neshat, genellikle kendisini
model olarak alip, siyah beyaz fotograflarla ¢arsafli kadin imajlarini yineler. Neshat’in
yarattigi  kurgusallikta kadinlarin  yiizlerinde, ellerinde, ayaklarinda (dinen
goriinmesinde sakinca bulunmayan yerlerde) Arap harfleriyle Fars¢a yazilar yer alir.
Sanatc1 bu yazilar1 fotograflarin iizerine yerlestirmistir. Yine ayni seri i¢inde yinelenen
bir 6ge kadinlarin ellerinde tuttugu, viicutlarina ve yiizlerine degen silahlardir. Yazilar
ve silahlar toplum i¢inde kadinlarin politiklesmesinin ve militarize edilmesinin
sembolleri gibidir. Bati’dan bakildiginda ki Neshat’in sanatinin Dogu’da ve {ilkesinde
ciddi bir izleyici potansiyeli yoktur; O daha ¢ok Avrupali ve Amerikali entelektiiellere

110

seslenmektedir. ~ Arap harfleri hangi dilde yazilirsa yazilsin ve hangi metni igerirse

icersin Islam’1 sembolize eder.

Sanat¢min hayatindaki en énemli kirilma noktas1 1979'da gergeklesen iran Islam
Devrimi’dir. Neshat 1979-1990 arasindaki dénemi Amerika’da siirgiinde gecirdikten
sonra llkesine dondiigiinde, yasanan degisimin boyutlarin1 goriince oldukca
sasiracaktir. Artik Iran, Sah déneminden biitiiniiyle farkli, teokratik bir ydnetimle
yonetilmektedir. Toplumun tamami politize olmustur ve dini politizasyonun kadin
bedeni iizerinde devam eden stratejilerinin gostergesi siyah carsaftir. Kadin, Islami
rejim altinda kamusal yasama ancak carsaf altinda viicudunu gizleyerek, oOrtiinerek
katilabilmektedir. Neshat, 11 yillik bir kesintinin yaratti§i1 soktan beslenen sarsici
deneyimin etkisiyle 1993-1997 yillarinda “Allah’in Kadinlar” (Resim 3.3, Resim 3.4,

Resim 3.5, Resim 3.6. bashikli fotograflar serisini iiretir.'"!

19 Berktay, 134.
119 Berktay, 136.
m Berktay, 132.
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Resim 3.3. Shirin Neshat “Isimsiz”,1997, Resim 3.4. Shirin Neshat“Isimsiz”, 1996,
Siyah-beyaz fotograf Siyah-beyaz fotograf

“Isimsiz”, 1997, Siyah-beyaz fotograf “Isimsiz”,1996 Siyah-beyaz fotograf
Allah’in  Kadinlari’'nda beliren anlam, Ortadogu’daki Islami iktidarlarmn beden
politikalarmin etkisi altinda ortaya ¢ikan Miisliiman kadin kimliginin olusumuna isaret
eder. Kadmin viicudunda gosterebildigi simirli yerler (eller, yiiz ve ayaklar) sosyal
yasam i¢inde kadinin var olabildigi sinirlandirilmis alanlara benzer. Gosterilmesi
serbest olan viicut kisimlar1 veya kadinin var olmasinin miimkiin oldugu sosyal/kamusal
alanlar tanrisal kelamin otoritesi altinda sekillenir. Kadin burada kendi iradesiyle degil
Tanr’’nin buyurdugu yonde hareket edecektir. Arapca harflerin ellerde, yiizlerde,
ayaklarda yer almasi sosyal yasamda yine ayni harflerle yazilmis olan dini hukukun
kadin Oznelerin nasil davranacagini belirlemesinin simgesel anlatimi olarak kabul
edilebilir. Fotograflarda Shirin Neshat’in kendisinin ve diger modellerin bakislarinda
teslimiyet okunur. Kendilerini kusatan otoriteye karst direnir gibi degildirler. Zaten
Miisliiman kelimesi de teslim anlamina gelir. Fakat ilging olan sudur ki, Neshat
fotograflarda dogrudan izleyicinin gozlerinin igine bakar. Buradaki ortiik anlam Batili
izleyiciler icin yeterince agik degildir. Tensel hazlarin doludizgin aktig1 Batili iilkelerde
Miisliiman kadinin yabanci bir erkekle goz géze gelmemesi gerektigini, eger bu kazayla

bir kez gergeklesse dahi ikinci kez yinelenmemesi gerektigini, bunun giinah oldugunu
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anlamak kolay degildir. Neshat izleyicinin gozleri icine bakarken, bu izleyicilerin bir
kisminin erkek oldugu diisiiniildiigiinde, giinaha dogru adim atmaktadir. Ama bu teslim
olma halini asan bir adim degildir. Cilinkii Neshat’in imgeleri fotograf karelerindedir,

hicbir zaman Islam acisindan kabul edilemez olan o ikinci bakis1 yapamayacaklardir.''?

Neshat, i¢inden geldigi toplumu kokten reddeden bir devrimci degildir. O bir
sanatcidir. Cagina taniklik eder. Arada olma hali Shirin Neshat’a sadece Iran’da bir
kadin olmay1 degil, Amerika’da, Diaspora'da yabanct olmanin getirdigi problemleri de

sorunsallastirma imkanini tanir.

Resim 3.5. Shirin Neshat, Allah’1n Kadim Resim 3.6. Shirin Neshat Devrimin
1996 Siyah-beyaz fotograf Gardiyanlari”, 1994

Neshat, Iranli Mollalar i¢in istenmeyen bir siirgiin, Amerikan devletinin ideolojik
aygitlar1 i¢in Ortadogulu diktatorliiklerin kurbani kadinlarin acilarinin bir sozciisii
olabilir. Fakat onun sanatinin énemi bu iki egilimin disinda bir yerde bulunmaktadir.
Asil olan, Neshat’in tarihsel bir donemin kadin tamg1 olmasidir. Bilindigi gibi Islam’da
iki kadinin taniklig1 bir erkeginkine denktir. Genel olarak da tarihte kadinlarin taniklig
dikkate alinmamustir. Insanlik tarihi erkeklerin tarihidir, denebilir. Sanirim, bu acidan

bakildiginda Shirin Neshat’in bir kadin sanat¢1 olarak tanikliginin neden 6nemli oldugu

12 7iss, 111.
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goriilecektir. Yine etnik kdken ve kimlik sorunlarini ele alan Kara Walker ise,
calismalarinda Amerikan I¢ Savasi dncesi yasami, fiziksel siddet ve koleligi yasayan
toplumlardaki ahlaki ¢okiisii ele alan konular1 kullanmaktadir. Sanat¢i bu konulari
calismalarina aktarirken sosyal adaletsizlik, irk¢ilik ve kimlik sorunlart {izerine
odaklanmustir. Figiirleri genellikle zararsiz bir gorlinime sahip sevimli karakterleri
animsatan beyaz fon iizerine siyah siluetlerdir. Fakat bu siluetler dikkatli incelendiginde
cinayet, yaralama tecaviiz ya da beyazlar tarafindan zencilerin maruz birakildig:
herhangi baska bir tacizi anlatmaktadir. Seyircinin detaylara indik¢e sok olmasi Kara

Walker’in tam istedigi durumlardan bir tanesidir.

Walker Giiney Amerika tarihinde zencilerin durumunu anlatan konular ile kendi
hayalindeki goriiniimleri ustaca kombine etmistir. Kara Walker c¢alismalarindan
bahsederken “Gériintiiler kendim icin kurdugum karisitk bir sorunun en iyi ¢oziimiidiir.
Irkgiligin  rahatsiz edici etkilerini, wk ve cinsiyet ayrimi yapan kisilerin toplum
tizerindeki etkileri ve giinliik yasamimizda biraktigi etkileri arastirtyorum. Calismalarim
oldukca erotik hatta edepsiz. Izleyicilerin resimlerimin oniinde dururken bir parca
utandiklarimi hissetmek hosuma gidiyor. Zaten ben de bu nahos durumu algilamalarini

.. 11 ..
istiyorum™ " demistir.

Kara Walker, 1969 yilinda Amerika’nin Kaliforniya eyaletinde dogmus bir
zencidir. Walker’in caligmalari, ailesi diger zenci Amerikalilarin ¢ektiklerini anlatan
kisisel bir Oykii olarak algilanabilir. Walker, kendi toplumunun esaretinin yogun
temsillerini sunmaktadir. Zenci Amerikalilarin aile yapilarindaki esaretin siddetli
yikimi, iki-li¢ kusak sonra iyilestirilen vatandaslik haklar1 kanunlariyla diizeltilebilecek
bir sey degildir. Kanunlar diizeltilmesine ragmen, insanlarin esaret ve irk ayrimindan
dolay1 tahrip olmus duygularinin iyilesmesi yillar1 alacaktir. Bu tip davranislara maruz
kalan insanlarda siirekli olarak bir kompleks olmasi dogaldir. Bu yiizden Walker’in
caligmalarindaki iddiali siyahlik, korkungluk, acimasizlik iistii kapali bir sekilde higligi
ve kendi kendini temsil ediyor gibi goriinmektedir. Calismalarinin biiyiik cogunlugunda

Amerika’da zencilere uygulanan ayrimciliktan dolay1 beyazlara duydugu tepki vardir.

'3 Kara Walker, Afiican/American, (Cev. Timur Berg), istanbul 1998, 54.
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Resim 3.7. de 2001 yilinda yaptigr “Vurun Beni” adli ¢alismasinda beyazlar
tarafindan siddet géren zenci bir ¢ocugu ve ayakta duran iyi giyimli iki beyaz adami

resmetmistir.

l§

Resim 3.7. Kara Walker “Vurun Beni”, 2001.

Cansiz bir sekilde evin gatis1 lizerinde sarkmis olan zenci gen¢ ayakta duran
adamlar tarafindan sebep olunmus bir istismara maruz kalmistir. Bu istismar cinsel
olabilecegi gibi fiziksel siddet ya da dayak da olabilir. Yaptiklar1 karsisinda kendilerinin
de saskinlik duydugu olayr anlatmak i¢in beyaz adamlardan birisi kollarim1 yanlara
agmus omuzlarin yukari kaldirmustir.''* Beyaz adamin bu yorumu ayni zamanda kendi

yaptiklarinin boyutlarinin kendilerince de fark edilmesinin bir géstergesidir.

Amerikalilar tarafindan zencilere yapilan asagilayici tavirlar, bircok anlamda
anlasilabilecegi gibi 6zellikle zenci kadinlar daha ¢ok, cinsel anlamda asagilanmaktaydi.
Resim 3.8. de Kara Walker’in 1998 yilinda yaptig1 “Kamp Koyii Kadinlar1”, bu durumu
anlatan etkileyici orneklerden birisidir. Resimde jokey gibi giyinmig bir adam zenci bir
kadmin tstiine ¢ikmis ve onu kosturmaktadir. Kadinin hizini artirmak icin atlara
uygulanan bir yontem kullanilmaktadir. Atin tizerindeki kisi ucunda bir yiyecegin asili

oldugu sopayr atin dniine uzatir. At her seferinde yiyecege erismek i¢in daha hizl

14 Ziss, 121.
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kosmakta fakat bir tiirlii yiyecege erisememektedir. Bu yontemin resimdeki kadina
uygulanmasi beyaz adamm onu ne kadar asagiladigmi gostermektedir.''> Erkek
dergilerinin amblemi olarak kullanilan tavsan objesinin kadinin arkasindan ates eden
figlir olmas1 zenci kisiyi ayn1 zamanda bir kadin olarak da ne kadar asagiladigini

gostermektedir.

- -

Resim 3.8. Kara Walker “Kamp Koyii Kadinlar” 1998. Duvar Uzerine Kesilmis Kagit
Yapistirma

Kara Walker, ¢cocuklugundan beri zenci oldugunun kendisine hissettirilmesinin ve
bunun sikintilarim1 yasamasindan 6tiirii toplumlardaki irk¢ilik sorununu ¢ézmek igin
ugras vermistir. Walker, insanlarin 1rk¢ilikla ilgili tutumlarii degistirmek i¢in ¢ok fazla

caligmistir. Ancak bunu degistirmek tahmin ettiginden de zor olmustur.

3.3. YENI ILETISIM TEKNIK ARAC-GERECLERINI KULLANAN
SANATCILAR

Feminist bilincin 0Ozellikle gorsel kuramdan cok etkilendigi tartismasizdir.
Feminist perspektif ve onun alt katmanlarina daha iyi etki edebilmek i¢in kullanilan
gorsel araglar, 1980’lerin kitle iletisim araclarinin gelismesiyle, daha etkili ¢aligmalarin
olusumuna katkida bulunmustur. Tabi bu tip caligmalar1 gerceklestirmek icin sadece
feminist kurama hékim olmak yeterli gelmemektedir. Ayni zamanda bu medya
araglariin da etkili kullanim tecriibesine sahip olmak gerekmektedir. Barbara Kruger,

Cindy Sherman ve Nan Goldin gibi sanatgilar gelisen kitle iletisim araglarindan

15 Walker, 54.
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faydalanabildikleri gibi bu araglarin bir¢ok alanda kullanimlarini1 yayginlagtirmaktaki

rollerini de g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir.''®

Barbara Kruger, kitle iletisim araclariyla, toplumda kliselesmis cinsiyet, siddet,
giic gibi kavramlarin goriintiilerini ele alarak, provakatif sloganlar esliginde tekrar
olusturarak sunmaktadir. Kruger, toplumun iistesinden gelemedigi, uyusturucu, madde
bagimlilig1 ve AIDS hastalig1 iizerine de birgok c¢alisma yapmistir. Feminizm akimina
en ist smirlarda akademik destekte bulunan Kruger, 6zellikle kadinin kendine ait
bedenini, yine kadmin kendi yonetimine birakilmasi gerektigini savunan provakatif

sOylemleri bulunmaktadir.

1945 yilinda, Amerika’da dogan Barbara Kruger, bir¢ok dergide grafik tasarimcisi
ve sanat yonetmeni olarak calismistir. Bir fotografci ile fotograf kolajcist arasinda belki
cok biiylik fark vardir ama kolajin giicii fotograf ile birlestigi zaman “sdylem”
konusunda oOniine gegilemez olur. Barbara Kruger bunun farkina vardigindan beri,
sOylemlerini fotograf kolajlarina doniistiirerek protest sloganlarini akilda kalici
goriiniimler haline doniistirmiistiir.''” Zamanla kendini iyice gelistirerek, gerek giinliik
yasam, gerek medya gibi unsurlarin igindeki ironiyi disa vuran fotograf kolajlar

hazirlamaya baglamistir.

Barbara Kruger, yapitlarinda reklam diinyasiyla yagsam arasinda iliski kurmaya
calisarak, genellikle reklam panolar1 iizerine yaptig1 islerde sloganlar ve g¢esitli
bildirilerden aldig1 ifadeleri grafik yazilariyla birlikte uygulamig, bazen de bu ifadeleri
bir araya getirerek yeni anlamlara doniistirmistiir. Sanatg¢inin birgok kolaji ilk bakista
reklam gibi algilansa da i¢lerindeki ince mizah 6ne ¢ikmaktadir. Kruger bu yapitlarinda,
cogunlukla politik konulara, sinirsalliga ve ozellikle egemen giigler altinda ezilen
kadinlara dikkat ¢ekmistir. Amaci ezilen kesime bilhassa kadinlara yonelik olabilecegini

ya da olamayacagini sdyleyen giiclerin bu roliinii degistirmektir.

Resimlerini yazilarla birlikte biiyiik ebathi calisarak onlarin daha fazla akilda
kalmasin1 amaglamistir. Kontrol edilebilir grafiksel ¢aligmalarini kadin viicudunda da
uygulamak istemistir. Ust iiste ¢akistirdig1 ve yogun mesajlar igeren pargalara ayrilmis

afisleri istendiginde nasil bir araya getirilebiliyorsa kadinin pargcalanmis ve suiistimal

16 7iss, 123.
7 walker, 108.
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edilmis konumu da toparlanabilir. Barbara Kruger, bu sloganiyla kadin bedeninin kendi
iradesi disinda bir meta, cinsellik ya da tiiketim toplumunun 6zendirici 6gesi olmasina
kars1 tepkisini gosterir. Kadinlarin bu durumun 6niine gegebilmesi i¢in bir miicadele

vermeleri gerektigini savunmaktadir.

Kruger’in uluslar arasi sanat diinyasinda parlamasina neden olan bu c¢alismalar,
kadin haklari, feminist kuram ve gii¢ konularinin ¢arpici olarak insanlarin yiiziine vuran
mesajlar1 yansitabilen kirmizi siyah ve beyaz renklerin kullanildigi poster tarzindaki
sanat ¢aligmalaridir. Bu ¢alismalardan en dnemlisi, feminist sanatgilarin da slogani olan
“Your body is a battleground (viicudun bir savas alanidir)” sayilabilir (Resim 3.9).
Kruger metinlerinin derhal taninabilmesi icin agresif koyuluklar ve keskin ¢izgiler

kullanmustir.

Resim 3.9. Barbara Kruger, “Isimsiz (your body is a battleground)” 1989 Fotograf Uzerine
Serigrafi, 112 x 112 ing

Barbara Kruger, dile getirdigi sloganlarinin afislerini, her kesimden insanin
gormesini istiyordu. Bu amacgla hazirladigi afislerini biiyilkk miizeler ve galerilerde
sergiledigi gibi kalabalik halk kitlelerinin gorebilecegi ilan tahtalarinda, otobiis
duraklarinda ve toplu tasima aracglarinda goriintiileyerek, izleyenin dikkatini zekice ve

cesurca ¢cekmeyi kesinlikle ¢ok iyi bilmektedir. Calismalarindaki metinlerde, bakan
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kisiye, feminizm, tiiketim toplumu, bireysel otonomi ve arzu hakkinda sorular
yoneltmektedir. Kruger ayrica ¢evre sorunlari, politik diizen, salgin hastaliklar, AIDS
gibi konularda da hazirladig1 sloganlarla toplumun bilinglenmesini saglamaya

calismustir.'®

Barbara Kruger, caligmalari1i New York ve Los Angeles’ta siirdiirmektedir.
Ozellikle feminizmin giic kazanmasina yénelik akademik diizeydeki ¢alismalari devam
etmektedir. Barbara Kruger’in gorsellik ve sozellik olgularmi {ist {iste cakistirarak
ataerkil iktidar olgusunu siddetle elestirmesi ve egemen kurgulamalari goz Oniine
getirmesi, Cindy Sherman’in filmlerdeki taninmig kareleri kendisini o role biirtindiirerek
yeniden goriintiilemesiyle gelismistir. 1970’11 yillarda Performans ve Body Art, gittikce
artarak feminist sOylem icerisinde fotograf ve diger baski yaymlarda kendini
gostermistir. Gorsel media, Cindy Sherman’la birlikte kadinlik imgelerini sorgulamaya
dontigmiistiir. Cindy Sherman, fotografi bir fotograf¢idan ¢ok bir ressam gibi

degerlendirdigi calismalarinda kadinin i¢ diinyasin1 yansitmaya caligmistir.'”

Cindy Sherman, 1954 yilinda Amerika’nin New Jersey eyaletinde dogdu. New
York Eyalet Universitesi’nde sanat okuyan Sherman, {iniversite yilarmda kilik
degistirme ve makyaj ile goriiniisiinii degistirerek kendi fotograflarin1 ¢ekmeye basladi.
1977°de ulusal sanat bursu kazandiktan sonra New York’a yerlesen Sherman, 1977 —
1980 doneminde, filmlerde kadinlara verilen klise rolleri sorgulayan, model olarak
kendisini kullanarak fotografladig: “Untitled Film Stills” (Isimsiz Film Kareleri) serisi
ile sanat ¢evrelerinde tanindi. 1995 senesinde, bu ¢alisma MOMA (New York Modern
Sanatlar Miizesi) tarafindan bir milyon dolarin {izerinde bir fiyattan satin alinarak,
Sherman’in sanat diinyasindaki basarisini kanitlamistir. Bu seride Sherman kadinlari
giiniin farkli saatlerinde ve farkli mekanlarda betimledigi siyah beyaz fotograflar
cekmistir. Fotografin konusu olan kadinlar, 1950 ve 1960’11 yillarin reklamlarindan ya
da televizyon dizilerinden alinmigs sahneler gibidir. Sherman, hi¢bir zaman
yayinlanmamis bu film sahnelerinin mekan diizenlemesini, modelin giyim ve makyajini

kendi yapmustir.

Fotograflar film kareleri gibi birbirini izleyen sahneler seklinde ¢ekildigi igin

Oykli anlatir gibidir. Sherman bu fotograflarda sadece fotografi ¢eken degil ayni

18 71ss, 143.
1 Ergas, 313.
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zamanda fotografin konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bu seride kendisini kiliktan
kiliga sokmustur. Sherman’in film yildizlar1 alisik oldugumuz yildiz portrelerinden
farkli olarak, bakma ve bakilma siirecinin bir aradaligmin getirdigi belirgin bir
kirllganlik ve kusku ifadesi tasimaktadir. izlendikleri igin kirilgan, izledikleri icin de
kuskulu bakiyorlar.'*

Sherman, fotografi saf haliyle degil, bir kavramsal sanat malzemesi olarak
kullanir. Gergektende yapitlarinda her zaman feminist bir sdylemin varligindan
bahsedebiliriz. Sherman sanatinin igerigini siirekli olarak donemin gegerli sdylemlerine
uydurarak giincel sanatin parcasi olmayi bilmistir. Donemin moda kavramlarini ve
akimlarim1 kullanmay1 bilen Sherman, siirekli bagvurdugu feminist sdylemin, feminizm
anlayisindaki degisiklikler dogrultusunda yapitlarina yansitmistir. Cindy Sherman’a
gore: “Cinsel organlart kullanarak, sevimli ya da sok edici resimler etmek kolay. Zor
olan ise aymi goriintiileri kullanarak aci, keskin, yine de agik secik goriintii elde

. »l21
etmektir.”

Cindy Sherman’in yiizlerce kendisini kullandigi kadin, hatta bazen de erkek
goriintiileri vardir, ancak bunlarin higbirisi Cindy Sherman’in ger¢ek anlamda bir oto
portresi degildir. Kendi deyisine gore, genel gecer kadin goriiniimleriyle ilgilenir. Fakat
bu genel gecer kadin figiirleri, onun kadinlar1 nasil gordiigiinii degil, erkeklerin
kadinlar1 nasil gordiigiinii yansitmaktadir (Resim 3.10 ve Resim 3.11). Sherman, bu tip
makyajlar yapip goriintiisiinii degistirirken izleyicinin dikkatini kendi kimliginden

ziyade kimligine biiriindiigii kadinlara gekmeyi istemistir.'**

120 Ergas, 314.

121 :
Ziss, 128.
122 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, 2005, Ankara 317,318



79

Resim 3.10. Cindy Sherman “Isimsiz Film Resim 3.11. Cindy Sherman Kareleri,
Kareleri, serisinden”. 1991. serisinden”, 1991, renkli baski

Goriildiigii gibi Sherman cinsellige yonelik boliinmiis bakis acisim1 bu kadin
imgelerine tasiyor. Boylelikle kendi varolusu, kimligi ve cinselligi ile olan miicadelesini
film yildizlarinin kliselesmis goriintii ile temsil etme ¢abasina girmekte ve bu cabanin
sonucunda belirli temsiller aras1 gerilim i¢inde kalmis kadin goriintiileri dogurmaktadir.
Sherman ona dayatilan kadin rol modelleri, ger¢ek goriintiisii ve cinselligi ile bir
hesaplasma icine girmektedir. Bu hesaplagsmanin haricinde kliselesmis bu rollerin genel

begenileri yansitmasina karsi bir miicadele igindedir.

Yine kendisini model olarak kullandigi, daha sonraki calismalarinda Sherman,
erkek dergilerini, cocuk masallarini, moda diinyasini, sanat tarihindeki 6nemli imgeleri
islemistir. Son donem islerinde biiylik boy renkli baskilarla vitrin mankenleri, tibbi
protezler, cinsel yardim araglari, plastik viicut parcalari, maskelerle hazirlanmis cinsel
iliski mizansenleri ya da kusmuk ¢Op resimleri gibi grotesk konulara yonelmistir.

(Resim 3.12).
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Resim 3.12. Cindy Sherman, isimsiz, (1992).

Bu fotograflarda hayattaki giizelliklerden cok bazi igrenclikleri ve aslinda bu tip
gorlinlimlerin de giizel goriiniimler kadar dogal olduklarini gostermistir. Kisaca
Sherman, sefil olani igeren, 6zellikle bedenimizde, edep ve temizlik duygumuzu tehdit
eden, murdar, atik, pislik ve olii sayilan, toplum i¢inde konusulmasi ve gosterilmesi
uygun olmayan bedensel bolgelerin aslinda yasamak, canli kalmak icin gerekli
oldugunu, onlara sadece ihtiyag duymadigimizi ayni zamanda yasamak, onlara siirekli

olarak giiven duydugumuzu ortaya koymak amaciyla bu konular1 islemistir.

Insan bedeninde pis olarak tanimlanan bu bolgeler ataerkil sosyal diizen yapisi
icinde kadinin bedeni islevleri olarak tanimlandigindan, ¢ok gii¢clii bir feminist baglam
icermektedir. Acimasiz bir dogrulukla, sosyal smirlarin ¢ok {izerinde, yasamini
belgeleyen ilk kadin sanat¢1 Nan Goldin’dir. 1980°li yillardan itibaren cinsel ve kiiltiirel
degisimi fotograflariyla belgeleyen Goldin, kendi dénemi igerisinde miistehcen
sayilabilecek fotograflar1 genis kitlelerin gorebilecegi sekilde sergileyerek, bir anlamda
“ay1p” kavramini yok etmistir. Fotograflarda sergiledigi aslinda birebir kendi hayatidir
ve model olarak da kendi arkadaslarini kullanmaktadir. Nan Goldin, travesti arkadaslari,
sevgilileri ve diger arkadaslarinin gelisigiizel, kurgulanmadan ¢ektigi fotograflarini ele
aldig1 toplumsal yaralarla birlestirerek kendi belgeselini olusturmaktadir. Goldin,

fotograflarin1 insanlar1 mevcut ortamlarinda paylasilan zamani hatirlamak ve o am
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Oliimsiizlestirmek i¢in ¢ekmektedir. Yasantisini kaydederek bir sanat olusturan sanatci,

kendi fotograf tarzin1 boylelikle yapilandirmaktadir.

Nan Goldin 1953’te Washington’da dogdu. Daha sonra kendi 06zgiirliiglinii
kazanmak adma tek basmna tasindigi Boston’da hayatinin en sikintili dénemlerini
yasamistir. Uyusturucu, alkol ve ilag bagimliligi kiz kardesinin ¢ok kiigiik yasta
intihariyla biiylik boyutlara tirmanmistir. Bu olayin ardindan aile birligine olan inancini
kaybeden Goldin, arkadaslariyla ayni evde yasayarak kendine alternatif bir aile birligi
kurmustur. Nan Goldin’in alternatif aile arayis1 daha sonra alternatif bir egitim
kurumuna donligmiistiir. Bu amagla Satya adinda sira disi bir okula yazildi
Massachusetts’deki Satya, aynm1 zamanda Nan’in hayat1 boyunca en yakin olacag: iki
insan olan David Armstrong ve Suzanne Fletcher’le tanistig1 yerdi. Goldin’in bu iki
dostu daha sonra siirekli kendisine modellik edecek kisilerdir. Satya Halk Okulu’na
baslamasiyla Nan Goldin’in hayati1 fotograflama tutkusu basladi. Arkadaslari onun
fotografi olmay1 sevdiler. Boston’daki travestilerle tanismasi, Goldin'in ileriki yillarini
etkileyecek cinsiyet ayrimsizligi fikrine sahip olmasia neden olmustur. Goldin’in bu
donem fotograflari, gayler, escinseller, travestiler, 1990’larin sehir bohemyasi,
downtown mekanlar, ergen ¢ocuklar, yeni dogmus bebekler, kaba bir cinsellik,
pornografiye yakin bir erotizm konularin1 barindirmaktadir. O yillarda bir gece
kuliibiinde diizenlenen travesti giizellik yarismasinin tiim fotograflarin1 ¢ekerek onlara
destek oldugunu gdstermistir.'> Nan Goldin’in bu dénemde, Boston Giizel Sanatlar
Akademisi’nde dersler alan sanatci1 bu gelisme ile birlikte fotograf ¢ekimlerinde sadece
dogal 15181 kullanirken, bundan sonra ilk defa flagh ¢ekimler yapmaya basladi. Biitiin
bunlar heniliz meshur olmamis Nan Goldin'in barlardaki slayt sovlarinda gosterildi. O
zamanlar bu sovlara izleyici olarak katilanlarin ¢ogu yine fotograflarda yer alan yakin

arkadas grubundaki tiplerdi.

1978 yilinda, Nan Goldin New York’a tagindi ve bu donem onun kisisel hayatinda
ve kariyerinde Onemli degisikliklerin oldugu zamanlardir. Sira disi hayatlar Nan
Goldin’in objektifine yansiyan gorlintiiler olmustur. Yogun uyusturucu ve alkol
tikketimi, bozuk iliskiler, serbest seks, partiler bu dénem isinde en 6n planda olan
konulardi. Herkesin kendi gordiigiinii sanatina yansitmasi anlayisindan yola ¢ikarak

Nan, erkek arkadasindan dayak yedikten sonraki yara beresini de, tuvalette iseyen kiz

12 Yilmaz, 43.
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arkadaslarin1 da hep fotograflarda kullandi. Kendisine siklikla siddet uygulayip,
viicudunda morluklar ve yaralar i¢inde birakan kocasinin kendisine yasattiklarini

sakinmadan kendi kendini ¢ektigi fotograflarla herkese géistermistir124 (Resim 3.13).

Resim 3.13. Nan Goldin, “Nan Dayak Yedikten Bir Ay Sonra”, Renkli Baski1, 1984.

1986 yilinda, “Ballad of Sexual Depence (Seksiiel Somiirge Balladi)” isimli
gosterisini yine kendi hazirladigr miizik esliginde slayt ve fotograflarla kendisinin ve
arkadaglarinin hikayeleriyle birlikte sunmustur. Yine ayni konular1 igeren gosteriyi ayni
isimle bastirarak kitap haline doniistlirmiistiir. 1986’dan 1994’e degin cesitli adlarla
defalarca diizenlenen “The Ballad” gdsterisinin kareleri, ¢iplak olarak yatakta yatan
ciftler, erkekler, travestiler, escinseller, sevisen ya da mastlirbasyon yapan insanlar, bos
odalar, yarali viicutlar, yataklar, banyolar ve onlarca ayna Oniinde goriintiilenen

kadimlardan olusmaktayd.'*

Kadinin aynadaki goriintiisii Ronesans’tan beri siklikla islenen bir konuydu. Nan
Goldin’de aynay1 yasamla 6zdeslestirerek kendi yasamini yansitiyordu. Bu goriintiiler
onun ve arkadaglarinin hayata 6diing olarak verdigi fakat geri alamadigi yasamlarinin
empatik bir goriinlimiilydii. Resim 3.14’de yakin arkadaslar1 olan ve seks is¢iligi yapan

Misty ve Jimmy’nin taksideki goriintiilerini ¢ekmistir.

12 Ergas, 321.
125 Bozkurt, 132.
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Resim 3.14. Nan Goldin, “Misty ve Jimmy Taksinin iginde”, NYC, 1991.

Bundan yaklagik iki sene sonra uyusturucu ve alkol arttk Nan’in hayati
(dolayisiyla isi) iizerindeki yegane giiclere doniismiistiir. Bu donemde yattig1 klinikte
kendi fotograflariyla tarihini kaydetmeye devam etti. Ancak baska bir sorunla yiiz yiize
gelecekti: AIDS. Bu yeni kesfedilen hastalik yillardir yasadigi marjinal ¢evreden ailem
diye tanimladigi pek c¢ok dostunu etkiledi. Muhtemelen bunlarin en Onemlisi de
1976°dan beri en yakinlarindan Cookie Mueller'di. Cookie 1989°da dlene kadar onun
fotograflarini ¢ekerek hayati belgelemeye devam etti. Bunu takip eden yillarda daha pek
cok arkadasi bu kervana katilacakti. Onlarin yavas 6liimleri ve fiziksel deformasyonlari
kamerasina dogrudan yansidi. “I’ll Be Your Mirror” adli hayatinin her dénemindeki
islerden olusan sergisini 1996°da olusturdu. On kare Once sevgilisiyle sevisen arkadasini
AIDS nedeniyle erimekte olan viicudunun fotografin1 gordiiglimiizde birden erotizm
fotograflar1 degil de sira disi yasamlarin acimasiz halini izledigimizin farkina
varabiliyoruz. Nan Goldin, kendisi ve arkadaslar1 i¢in hayatin ne anlama geldigini
fotograflariyla ifade ediyordu. Bu donemde AIDS, fuhus, alkol, ilag ve uyusturucu
bagimliliginin, geng¢ bir sanat¢inin goziiyle yansitilmast oldukga yeni ve siklikla
gorillemeyen bir durumdu.'”® Bu calismasiyla kendi eksenindeki arkadaslarinin
yasamlarint gozetleyen Nan Goldin, yasamlarmin her anmini samimi bir sekilde

kareledigi i¢in gercekei kiilt bir kisilige donligmiistiir.

126 Ergas, 332.
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3.5. AILE ICI SIDDET VE CINSEL SOMURULERI ELE ALAN SANATCILAR

Paula Rego, Louise Bourgeois, Niki de Saint Phalle ve Canan Senol aile
kavraminin kutsal ve dokunulmaz alanina girerek, aslinda sanilanin aksine tiim ailelerin
sanildig1 kadar giivenli olmadiklarin1 iddia eden ¢aligmalar yapmislardir. Birgok
kesimden insani rahatsiz edebilecek bu ele alisi, sanatgilarin gegcmis yasanti ve

tecriibeleriyle birlikte ele aldigimizda ¢ok da haksiz olmadiklar1 kanisina varmaktay1z.

Aile i¢inde yasanan Ozellikle cinsel anlamda ebeveynlerin kiz c¢ocuklarina
uyguladiklar1 sOmiiriiler ve erkek ¢ocugun degerli olmasi diisiincesi, feminist
yaklagimin da siklikla ele aldigi konulardandir. Bu tip sOmiirliler yasansa dahi ¢ok

biiylik kesim tarafindan dile getirilememis olmas1 bu sanatcilar1 harekete gegirmistir.

Paula Rego, aile igerisinde oOzellikle cocuklarin ve kadmlarin psikolojik
sendromlarin1 ele almigtir. Rego, aile kavramina olan giivensizligini ortaya ¢ikaran
resimleriyle 6ne ¢ikmig bir kadindir. Paula Rego’nun ge¢mis yasantilari, ozellikle
cocukluk doneminin olumsuz ydnleri resimlerinin ana merkezidir. 1935 yilinda
Portekiz’in Lisbon kentinde dogan Rego, c¢ocukluk ve genclik yillarini gegirdigi
Portekiz’deki evini, cocuk odasini ve bahgesini mekan kullandigi, rahatsiz ogelerle
yuklii, biiyiik ebath figiiratif resimler ¢calismaktadir (Resim 3.15). Her ne kadar kendisi
desifre etmemis olsa da kapali mekéanlar igerisinde kendini cinsel somiiriilere maruz

kalmus bir sekilde resmetmistir.'?’

Resim 3.15. Paula Rego, “Triptych”, 1998, Kagit Uzerine Pastel Boya

7 Ergas, 311.
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Sanatci, Psiko-seksiiel zorlamalara ugramig goriintiilerin bulundugu bu igli
calismada mekan olarak kendi odasini kullanmistir. Duvarlar, zemin ve kullanilan
esyalarin perisanligt bu trajik olayr daha da kasvetli bir hale getirmistir. Paula
cocuklugunu doyasiya yasayamamanin ezikligini tasimis ve bu onun aile kavramina
olan giivensiz yaklasimina doniismiistir.'*® Paula dogdugu zaman, babasi erkek ¢ocuk
istedigi icin bu duruma hi¢ sevinmemis ve yillarca bu hayal kirikligin1 kendisine
hissettirmistir. Babasinin kendisine olumsuz duygular beslemesi, onun erkek

cocuklarindan nefret etmesine doniismiistiir.

Bu dénem boyunca daha ¢ok biiyiikannesi ve biiyiikbabas1 Rego’ya bakmislar, bu
sebepten aile kavramimi anne babadan ziyade biiyiik ebeveynlerine yiiklemistir.
Biiyiikbabasinin kendisine son aldigi oyuncak bebegi, erkek oldugu i¢in pargalara
ayirmasi Rego’nun erkek hegomanyasina ilk tepkisi olarak degerlendirilebilir. Zamanla
bu duygular ayni paralelde ilerlemesiyle, bu hislerin yansimalari resim diizlemine

diismiistiir.

Paula Rego, aile icerisinde siddet ve cinsel sOmiiriiniin olugmasinda Walt
Disney’in etkili oldugunu savunmaktadir. Ona gore Walt Disney kiiclik yaslardan
itibaren insanlar1 hayvanlagtirarak korkung kiliklar icerisine sokmakta ve ¢ocuklar1 ¢ok
kiiciik yaglarda siddet ve korkuyla tamistirmaktadir. Bireyin kimlik kazanimlarinin
ozellikle ¢ocuk yagslarda olmasi bu teoriyi dogrular niteliktedir. Masal filmlerinde
hayvanlarin korkung temsili erken yaslarda ¢ocuklarin algr odaklarin1 énemli derecede
etkilemektedir. Rego, kendisi de ayni korkulari sinema salonu sahibi olan babasi
ylziinden yasamistir. Getirdigi tim Walt Disney filmlerini kendisine seyrettirmesi bu

korkularin sebebidir.

Ozellikle 1980°1i yillarda yaptig1 “K6pek Kadinlar” serisi hem Disney filmlerinin
hem de babasinin kendisini istememesinin izlerini tagimaktadir. Aile igerisinde kadinin
konumuna olan tepkisini dile getiren bu resimlerde Rego, kadinlar1 kopek sekline
doniistiirerek resmetmistir. Resimlerde, kadinlarin ne olursa olsun ev igerisinde itaatkar

ve sadik bir kopekten farkimin olmadigini anlatan tasvirler bulunmaktadir.'*

128 Murielle Garnebin, Psikanalitik Bir Estetik I¢in, Cev. Simla Olgan, YKY, Istanbul 2011, 54.
12 Garnebin, 55.
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Resim 3.16. da goriilen iki kadin, yere ¢omelmis ve hazir olda beklemektedirler.
Oturuslar1 bir kdpegin durus seklidir. Ayni sekilde yiiz mimikleri de dyledir. Her iki
kadinin elleri pati seklinde ¢izilmis, mekan olarak da samanlik kullanilmistir. Tim
detaylartyla direkt bir kopegin goriiniimiiyle sunulmus bu kadinlarin yiizlerindeki
mutsuzluk ifadesi, Paula Rego’ya gore kadinin ev igerisinde goriildiigii mutlak konum

olarak ifade edilmistir.

Resim 3.16. Paula Rego, “Kopek Kadinlar, Serisinden™, 1985.

Resim 3.17°de Paula Rego’nun, 6zellikle muhafazakar kesimler tarafindan tepki
ceken aile isimli tablosu, bir¢cok rahatsiz edici muglak goriintiileri bir arada
bulundurmaktadir. Rego bu resmiyle genel olarak resmettigi ev ortamindan farkli olarak

baba figiiriinii de resim diizlemine dahil etmistir.
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Resim 3.17. Paula Rego, “Aile”, 1988.

Yatagin lizerine oturmus babanin bir kolu havada ve anne babanin ceketini
cikarmaya calisiyorken, ailenin biiylik kizi babasiin bacaklarinin arasinda, babasini
yataga dogru iteklemektedir. Babanin gozlerindeki koétii ifade, kizginlikla bakan biiyiik
kizin bakislarina odaklanmaktadir. Siradan bir baba-kiz iletisiminden farkli bir durumun
hissedildigi bu goriiniim, daha Onceki resimle baglanti kuruldugunda baba ve kizi
arasinda sira dig1 bir seylerin gelistigi ihtimalini diisiindiirmektedir. Odanin ag¢ik 6niinde
tedirgin bir bigcimde ellerini birlestirmis, korkulu gozlerle ablasi ve babasimna bakan

kiigiik kiz, sanki bir seyler bilmenin verdigi korkuyu yansitmaktadir.

Anne, baba ve ablasindan oldukga uzakta duran kii¢lik kizin gdlgesi bu korkulu
ifadeyi daha da giiclendirmistir. Paula Rego’nun bir sdyleside bu resim igin yaptig1 su
yorum tahminlerimizi dogrular niteliktedir: “Gordiigiiniiz bir ders gibidir. Bizim i¢in bir
ders oldugu kadar onlarin ikisi arasinda da o6yledir. Kiz bunun bir kader oldugunu

kabul ediyor. Kabullenmek béoyle seyler icin iyi bir yontem. Bu resimdeki her sey mutsuz
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degil”."*" Paula Rego’nun mutsuz olmadigini sdyledigi sey ise hicbir seyden haberdar

olmayan anne ve kapinin girisine birakilan ve ironik bir anlam yiiklenen kirmizi giildiir.

Paula Rego, resimlerdeki basarilar1 nedeniyle Londra’daki Ulusal Galeri’ye ilk
ortak olan sanatcidir. Galeri’de kendisine bir stiidyo tahsis edilmesi ve yiiklii miktarlar
Odenerek tiim resimleri galeri tarafindan satin alinarak sergilenmesi, Paula Rego’nun
tiim sanat diinyas1 tarafindan taninmasina olanak saglamistir. Bir¢ok sanat¢inin islerinde
goriilen siddet, onun Once insan olarak neler yasadig: ile yakindan ilgilidir, sonra da
toplumla olan iligkileriyle. Sanat¢1 eger yasadigi, gordiigli ve Ogrendigi siddeti
yumusatma gibi bir kayginin tuzagina diiserse Rousseau’nun dedigi gibi bizi ¢evreleyen
zincirleri ¢igeklerle bezemis olur. Louise Bourgeois, bu ac1 gercekleri yumusatmadan
sunan Onemli sanat¢ilardan biridir. Ailede babasindan gordiigii siddeti, biiyiik 6l¢iide
islerine yansitmis, baba terérii, fallik done takintilari iglerinin temelini olusturmus,
ataerkil bir sosyal yapi iizerinde kadina yonelik bu baskilar onun iglerinin daha feminist
bir kimlige biiriinmesine yol agmis ve bdylece toplumla ve yasadiklariyla birebir

ylizlesebilmisti.

Louise Bourgeois, 1911 yilinda, li¢ ¢ocugun ortancasi olarak, New York’da
diinyaya gelmistir. Otoriter biri olan babasindan gordiigii fiziksel siddet, birgok sanatci
gibi, onun da sanatinin sekilenmesine etkili olmustur. Babasinin baskic1 karakterine
karsin annesinin kendisini ve diger kardeslerini koruyucu tavri git gide Bourgeois’in
erkeklerin hakimiyetine kars1 tepkisel bir kimlik kazanmasina doniismiistiir. Babas1 kiz
cocuklarindan hoslanmadigi i¢in Ona stirekli erkek kiyafetleri giydirmesi, erkek
kardesiyle birlikte sadece erkek ¢ocuklarinin okudugu bir okula gdéndermesi,
Bourgeois’in  kendi cinselligini belirleyememe karmasasina donlismiistiir. Aile
icerisindeki agresif iletisim de bu sorunlarin iistiine gelince, Bourgeois’in hayati iyice

buhranli hale gelmistir."’

Kadinlarin bedeni aracilifiyla onlarin varoluglarini sorgulayan Bourgeois, kadini
dogada, kendisini en farkli kilan dogurganligiyla birlikte ele alarak cinsiyet kimlikleri
ekseninde yiirek sikintisini tartigmaya devam ediyor. “Can sikintisi bittigi anda sanat da

bitmistir,”"** diyen Bourgeois kadin ve dogum arasma vyerlestirdigi yalnizhik ve

130 paula Rego, Her Resimde Hikayeniz Var, Cev. Sohrap Zaloglu, Istanbul 1992, 43.
B3I Garnebin, 58.
132 Rego, 232.
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korkuyu, sikintinin bitmeyecegi, aksine kendine donerek bedende tekrar ve tekrar var

olacagi fikrini, radikal denebilecek sanatsal {islubuyla anlatiyor.

1974 yilindaki “The Destruction of the Father” adli enstalasyon caligsmasi
kiiciikken babasinin ve diger askerlerin savas sonrasi kamptaki goriiniimlerinden
etkilenerek yaptig1 bir enstalasyondur.( Resim 3.18). Bourgeois bu ¢alismayi, babasinin

oldiiriilmiis olarak betimlendigi, fantastik bir hayalinden yola ¢ikarak hazirlamistir.

Resim 3.18. Louise Bourgeois, “ The Destruction of the Father”, 1974.

1982 yilinda yaymladig1 “Child Abuse (Cocuk Istismari)” adl kitabinda babasi ve
Ogretmeninden gordiigi siddeti ve tiim eserlerini etkileyen korkularini anlatmaktadir.
Bourgeois’in zihnini, kariyeri boyunca ¢cocukluk goriintiileri, i¢inde cinsellik, travma ve
yabancilagsma gibi konular mesgul etmistir. Bourgeois’in diger bir¢ok sergilerinde
insanlik dis1 davranislara maruz kalmis kadinlarin heykelleri, bir tabak icinde kesilmis

bir kadin bas1 ya da viicutlarindan tavana asilmis kadin bedenleri olarak sunulmustur.'*?

(Resim 3.19).

133 Garnebin, 55.
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Resim 3.19. Louise Bourgeois, “Histeri Nobeti”, 2000, Cesitli Materyaller

Louise Bourgeois, “Personages and Destruction of the Father” yapitindan sonra
1980 yilinda, “The Cells”(Hiicre), gibi diizenlemeleri ile tekrar cocuklugunun
miicadeleci anilarini islemeye basladi (Resim 3.20). “The Cells” adli calismasinda
kocaman ag duvarlarin ¢evreledigi odalar, bu odalarin igerisinde esrarengiz mobilyalar

ve aynalar bulunmaktadir.

Resim 3.20. Louise Bourgeois, “Hiicre” © 1993, Celik, Mermer, Cam, Seramik, Aga¢”

Bourgeois, bu odalarin her birinin bir korkuyu anlattigimi sdylemektedir.
Odalardaki sandalyeler, bos yataklar yalniz kisilerin birer temsilidir. Bourgeois yasadigi
biiylik evi Cell (Hiicre) isimli ¢alismasinda ele alirken ev ve kadin arasinda beden ve
mimari, yumusaklik ve sertlik ile organik ve geometrik bi¢cimler araciligiyla iliski kurar.

Yapitlarinda kadin bedenini, 6zel alanini travmalarini tasiyan ve bunu kendisine ait olan
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dokular, renkler ve bicimlerle yansitmaktadir. Cinsel tehdidin ve yalmiz kalma
korkusunun mecazi gorlinlimlerini sergileyen “The Cells” yapiti daha sonra devasa

134

formlardaki Orlimceklere dontismiistiir. ~* Louise Bourgeois “Oriimcekler” serisini

bir¢ok ¢esitte ve sayida liretmistir.

Bourgeois’in babasi, sadece ignelerle dokunan goblen kumaslarinin, tamirini
yapan bir dikis atdlyesine sahipti. Ailesi Fransiz olan Bourgeois, ili¢ kardesin
ortancasidir. O Orgii 6rmeyi agamalarin birlestirilmesi olarak goriir; cocuklugunu en
onemli mekani olan bu tamir atdlyesi, sanat¢inin her ¢alismasinda kendisini bir yer
edinmistir. Louise Bourgeois’in caligmalarinin sembolik imgelerine doniisen dikis
odas1, onun inkar ettigi cinsiyet gibi gizli sirlarini kesfettigi bir yer olmustur. Babasinin
tamir atolyesinde ¢alisan dikis¢i kadin ve dadilar1 Sadie, Luisa’nin karmasasini yasadigi
cinsi kimligini 6grenmenin tek yolu olmustur. Dadisina ve dikis¢i kadina siirekli
viicudunu tanimak igin sorular yonelttigini anlatmaktadir. Bu yiizden bu evdeki dikis¢i

kadin ve 6gretmeni onun hislerinin sekilenmesinde etkili olan kisilerdir.'*

Modern Sanatlar Miizesi’nde 1994 yilinda sergiledigi etkileyici heykellerden
birinin adi “The Nest (Yuva)” dir (Resim 3.21). Bourgeois’in ortimcek formunun
iizerine yogunlasmasi elbetteki sebepsiz degildir. Bourgeois’in oriimcek formu c¢ok

derin kokleri olan duygularin sembolik ve fiziksel goriiniimiidiir.

Resim 3.21. Louise Bourgeois,”The Nest”(Yuva), 1994,Celik Materyal

3% Garnebin, 143.
B33Garnebin, 144.
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Oriimcek kendi agin1 kendisi tamir eden ve &ren sabirlt bir dokuyucudur. Birgok
insan, Orlimcegi potansiyel zehirli bir bocek olarak goriip korkarken Bougeois, onlari
rehabilite eder. Bougeois i¢in oriimcekler, kendi yuvalarini kendileri yapan, anne
sefkatini, koruyuculugunu, kendi kendine yetmeyi, sabretmeyi ve emegi simgeleyen
yaratiklardir. Bourgeois’in Tate Modern Sanatlar Galerisi’nde sergiledigi devasa

oriimcek heykelinin admin “Maman (Anne)” olmast da bu iddiayr dogrulamaktadir

(Resim 3.22).

Resim 3.22. Louise Bourgeois, “Maman”, Celik Materyal, 1999.

Louise Bourgeois’e gore ev ve aile yasamt c¢ok oOnemlidir. Aile igindeki
iligkilerinin kisiligin olusumunda kuvvetli etkileri vardir. Bu yiizden aile birligi kuvvetli
olmalidir. Louise Bourgeois annesine olan sevgisini yaptig1 heykellerde gostermistir.
Gogilis, genis karin ya da kalca gibi bereket ve iiretkenligim sembolii olan uzuvlar,
pamuk ya da kumas parcalariyla olusturularak, i¢i doldurulmus cuvallarin iizerine
136

dikilmistir ve sanat¢1 yaptigi bu heykellerin ¢ogunu annesine ithaf etmistir.

3.23).

(Resim

3% Garnebin, 155.
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Resim 3.23. Louise Bourgeois, “Couple”, 2002, Kumas ve Bez Parcalar

Annesine olan sevgisini ve annesinin ona olan sefkatini temsil eden bu heykel,
birgcok kumas parcasinin Bourgeois tarafindan elde dikilmesiyle olusturulmus ici ise

yaramayan bezlerle doldurulmus bez bebekler gibidir.

Bourgeois heykellere beden ve boyut kazandirabilmenin 6neminden bahsederken
tecriibelerin ortaya c¢ikarilmasi gerekliliginin de altim1 ¢izer. Korkunun kisisellik
acisindan tasidigi 6nemi feminist olmamasina ragmen toplumsal cinsiyet meselesiyle
iliskilendiren sanat¢i mahrem alan1 kamusal bir mesele olarak yeniden ele alir. Mermer
ya da tasin istenilen boyutlarda kesilmesi, istenilen bi¢imde oyulmasi ve parlatiimasiyla
saldirganlik ve gii¢ arasinda iligki kurdugundan, bdylece bireyselligi kendi sarmalina
alan korkunun diizeltilebilir olacagindan bahseder. Louise Bourgeois'in ¢alismalarinda,
siklikla cinsellik konular1 ve sehvetli kisilerin goriiniimleriyle yiizlesiriz. Onlar
bildigimiz sehvetin figiirleri degildir. Fakat sehvetin asamalarin1 olusturabilecek
goriiniimlere sahiptirler.”®” Louise Bourgeois’in sehvetin bilinen simirlari iizerine olan
inttkami, engellenen bozukluklar1 {iretmek i¢indir. Bourgeois, tipki Picasso’nun
kadinlar ¢iplak ve bedenleri Ortiisliz olan kadin figiirleri yerine ¢iplak erkek figiirleri

resmetmistir.

Niki de Saint Phalle, kadin konusunu ele aldigi, iri boyutlu, renkli kuklalara
benzeyen figiirleriyle toplumda kadinin konumunu imali bir yaklasimla sorgulayan bir
sanatcidir. St. Phalle’nin sanatsal ¢aligmalari, 1953 yilinda ge¢mis trajedilerinin ruhsal
bunalimlara doniismesi sonucu ge¢irdigi sinir krizinin iki yil siiren tedavisi sonucu,

hayatina dogru bir yon vermek amaciyla bagladi. Akademik anlamda herhangi bir sanat

w7 Ergas, 312.
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egitimi almadig1 icin higbir sanat grubuna dahil olmamis olan sanat¢i kendi kendini
egiterek, Ozglin tarzin1 gelistirmistir. Kendisini etki altinda kalmamis bir sanatci
anlaminda “Outsider Artist” olarak ifade etse de, St. Phalle’yi, siklikla gittigi Louvre
Miizesi’nde eserleri bulunan Paul Klee, Henri Matisse, Henri Rousseau, ve Pablo
Picasso gibi sanatgilar ve Pop-Art’dan etkilenerek ¢alisan, sembolist bir sanat¢1 olarak

niteleyebiliriz.

Niki de Saint Phalle, 1930 yilinda Paris’te bes ¢ocuklu bir ailenin ikinci ¢ocugu
olarak diinyaya gelmistir. Niki de Saint Phalle’nin ¢ocukluguna ait iki trajedi vardir ki,
hayatinin uzun bir déneminde bunun ruhsal bunalimlarmi yasamustir. Ilki heniiz
bebekken, gecim sikintisi nedeniyle annesinden ayrilarak, babalari tarafindan biiytlik
ebeveynlerinin yanina gonderilmesi, ikincisi ve en acist da heniiz on bir yasindayken
babasinin tecaviiziine ugramasidir.”*® Bu kétii olay nedeniyle on sekiz yasdayken,
evden kagarak evlendi. Niki de Saint Phalle, kariyerinin ilk yillarina, Fransa’nin iinlii

magazin dergilerine modellik yaparak baslamistir.

1960’1 yillarda heykeltirag Jean Tinguely ile karsilagmasi, Saint Phalle’nin
hayatindaki olumlu degisikliklerin baslangi¢ noktas: oldu ve Tinguely ile yakinlagsmasi
sonucu evliligini bitiren St. Phalle iki ¢ocugunu da kocasina birakti. Sanat¢i bu
donemde asemblaj ¢alismalar {izerinde ¢alisarak, sanat calismalarina agirlik vermistir.
Yine ayn1 donemde, “Shooting Painting” adini verdigi, boyalarin bir av tiifegine
doldurularak yakin mesafeden tuval iizerine firlatilmasiyla yapilan resim teknigini
uygulamaya basladi (Resim 3.24). St. Phalle’nin bu sekilde ¢alismasinin tek bir amaci
vardi. Cocuklugundan beri yasadig1 ruhsal sikintilardan kurtulmakti.'* St. Phalle, tiifegi
her ateslediginde, babasini, diger erkekleri, toplumu ve onun kadinlara uyguladigi

siddeti, normlar1 ve kendisini vurdugunu ifade ederek, nefretini azaltmaya ¢alismistir.

138 Garnebin, 155.

139 Ergas, 321.
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Resim 3.24. Niki de St. Phalle “Shooting Picture”, 1961.

Niki de Saint Phalle’nin 1965 yilinda “Shooting Painting” resim teknigini
birakarak, kocaman, sisman ve parlak renkli kadin heykelleri olan ilk Nanalarim
yapmaya basladi. Paris’te Galeri lolas’da diizenledigi ilk “Nanalar” sergisi genis yanki
bulmustur. (Nana, Fransizca’da fahise ya da hafif mesrep kadinlar igin
kullanilmaktadir). St. Phalle, bu sergideki tim kadinlar1 hayatindan memnun, aci
cekmeyen, mutlu bireyler olarak islemistir. Bir yil sonra Stockholm’da diizenlenen
“Giant Nana (Devasa Nana)” heykeli “diinyanin en biiylik fahigesi” olarak sunuldu.
Girise, bacaklarin1 agmis halde yatan yirmi sekiz metre uzunlugunda, polyesterden
yapilmis kocaman bir Nana heykeli yerlestirilmis ve Nana’nin vajinasi galerinin girig
kismi olarak tasarlanmistir. Sergiyi gormeye gelen izleyicilerin hepsi, kadin
vajinasindan gecerek sergi salonuna girebilmislerdir. Sergide bilyiik Nana’nin haricinde

on dort tane daha Nana sergilenmistir.

Elestirmenler tarafindan agresif, yergili ve feminist bulunan heykellerin genel
goriiniimleri, aslinda higte elestirildigi gibi degildir. Aksine neseli ve ¢ilginca dans eden

kadin figiirleri olduk¢a hayat dolu goériinmektedirler (Resim 3.25).
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Resim 3.25. Niki De St. Phalle Black, “Veniis”, 1967, Polyester

Resim 3.26°daki “Tarot Bahgesi”, Niki de Saint Phalle’in Italya’min Toscano
bolgesinde gergeklestirdigi ve sanat yagaminin taglanmasi olarak da nitelendirilen gizil
major tarot kartinin bir bahge icinde inanilmaz bir diis bahgesi goriiniimiinde
betimlenerek gerceklestirdigi anitsal bir yapitlar biitiinlidiir. Nanalarin koyii ve evi
seklinde diizenlenmis bu yapit, kadinlarin daha giivenli olmalar1 i¢in bir arada olmalari

ve erkeklerden uzak yasamalari fikrinden otiirti gergeklestirilmistir.

Sanatci, kendisinin oturmasi i¢in yaptig1 heykelin bir gogsiine yatak odasini diger
gogsiine mutfagimi yerlestirmistir. Sanatginin yatak odasini we siklikla kullandigi
mutfagi, yerden olduk¢a yiiksek ve ulagilmasi giic olan, sfenksin gdgiis kismina

140 ..
Kendini

yapmast ¢ocukken yasadig1 giivensiz ortamin getirdigi korkunun izleridir.
giivende hisseden sanatg1 boylelikle biiyiik Nanaya kendini daha yakin hissetmis olacak,
onun bereketi, dogurganlig1 ve tiretkenligi simgeleyen gogiislerinde kendini daha mutlu

hissedecektir.

%% Garnebin, 165.
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Resim 3.26. Niki De Saint Phalle, “The Tarot Garden ”, 1980, Striiktiir Malzemeleri

Tarot fallarinin efsanevi yaratiklari, bu bahge icerisinde canlandirilarak,
yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda figiirlerin bdylesine biiyiik ve sigsman olarak
sekilendirilmesi, St. Phalle’nin genel gecer giizellik ve estetik kavramiyla dalga gegerek
olusturdugu goriiniimlerdir. Kadinlarin erkeklerin olmadig1 bir diinyada daha mutlu ve
Ozgiir oldugunu ifade etmek igin figiirler rengarenk boyalarla renklendirilmistir. St.
Phalle, 1980 yilinda gerceklestirilen bu yapittaki heykeller i¢in “Hanover’in Onurlu
Vatandaslar” diye hitap etmistir.'*' Bu yapitta en dikkat ¢eken heykel sfenks seklinde
yapilmis, bir kadin heykelidir. Yapiminda c¢elik, demir ve diger konstriiksiyon

malzemelerinin kullanildig1 heykelin gogiisleri bir evin iki boliimii olarak tasarlanmigtir

Canan Senol, 1970 yilinda Istanbul’da dogdu. Once Marmara Universitesi’nde
Isletme egitimi almis, daha sonra aymi iiniversitenin Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim
boliimiinii okumustur. Canan Senol, 2003 yilinda, ensest iliskisini konu aldig1 “See No
Evil, Hear No Evil, Speak No Evil (Gormedim, Duymadim, Bilmiyorum)” adli, barbie
bebeklerini kullandig1 bir enstelasyon calismasi yapmistir (Resim 3.27). Bu ¢alisma,
Mor Cat1 Kadin Siginma Evi’nde tanistigi, ¢ocukken yillarca babasinin ve abisinin
tecaviizline ugramis, daha sonra da babasinin zoruyla evlendirdigi kocasi tarafindan bin
bir tiirlii cinsel iskencelere maruz kalmis bir cocugu olan gen¢ bir kadinin hayat

hikayesinden etkilenerek yapilmistir.

%! Garnebin, 156.
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Resim 3.27. Canan Senol “Gormedim, Duymadim, Bilmiyorum” , 2003, C- print, 105 x 168 cm

Bu kurulumda kullandig1 erkek barbie bebek, kiigiik kiz barbie bebege bir¢ok
sekilde tecaviiz etmektedir. Kiigiik kizlarla 6zdeslesmis barbie bebekler masum birer
oyuncakken aniden karsimiza cinsel bir suiistimali géstermek i¢in kullanilmistir. Arag
olarak oyuncak bebek kullanilmasi, kutsal bir kurum olan ailenin yeri geldigi zaman ne

kadar tehlikeli olabilecegi ile 6zdeslestirilmistir.

Aslinda sanat¢inin tepkisi sadece tacizi gerceklestiren kisiye degil, O ayni
zamanda ¢ocugun annesi dahil, diger tiim akrabalar tarafindan bu olay bilindigi halde
gormezlikten gelmesine de nefretle yaklagsmaktadir. Bu tiir olaylarin aile icinde nasil
Ortbas edildiginin, aile denilen kurumun ne yasanirsa yasansin korunmaya
calisilmasinin bir gdstergesiydi: Bir sistem olarak aile; devlet, toplum, din gibi iktidar
odaklar1 tarafindan kutsanmis, belli bir sistem ic¢ine oturtulmustu. Higbir kosul ve
durumda o sistemin bozulmamasi gerekiyordu. Ciinkii ekonomi, politika, din, devlet ve

toplum, 6zel hayati kiskaci igine alarak varligini devam ettirmek zorundaydi.

Senol 1998 yilinda,“Manisali Gengler” ad1 verilen, duvarlara yazi yazdiklar i¢in
karakollarda agir iskence, cinsel ve sozlii tacize maruz kalan lise dgrencilerine ithaf
ettigi, “Seffaf Karakol” adli bir ¢alisma yapmistir (Resim 3.28). Bu caligmada, kendi

fotograflarindan olugsmus bir fotograf dizisi, seffaf kisimlardan olusmus bodlmelere
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2

yerlestirilmistir.'** Fransa’da sergilenen ¢aligmanin her pargast bir hiicreyi

anlatmaktadir. Hiicrelerin birlestirilmesiyle hapishane duvarlari olusturulmustur.

Sanat¢1 bilingli olarak siddeti islemedigini dile getirse de geg¢mis yillarda,
ogrenciliginde, kardesiyle birlikte dort giin gozaltina alinmig ve siddet iceren
miidahalelere maruz kalmistir. Bu c¢alismasi da tamamen o donemin izlerini
yansitmaktadir. Kendisini ¢iplak bir goriiniimde fotograflayan sanat¢1 iskence goren bir

kadinin goriiniimlerini sergilemistir.

Resim 3.28. Canan Senol, “Seffaf Karakol” Seffaf Film.

Canan Senol, yogunlukla bir¢cok istismarin sebebi olarak gordiigii toplumsal
normlarin 6zel hayatrmiza olan miidahalesini su sozleriyle agiklar: “Iktidar, toplumu bir
bedenler biitiinii olarak goriip, her bedeni kontrol altina alarak “beden kisitlamasi "na
gider. Gozetlenerek ve normallestirme araciligiyla ozel hayatlarimiz kontrol altina
alimir. Yapitlarimi yetmisli yillarin feminist slogant olan ve simdi hala giincelligini
siirdiiren bir ciimle ile tamimliyorum “Ozel olan politiktir”. Ozel Hayat Politiktir,
derken sistemin bedenlerimiz, hayatlarimiz iizerindeki kisitlamasindan bahsediyorum
aslinda. Bu kontrolii, insanlarin giindelik yasam icinde her an goézetime maruz
kaldiklar: telefonlarin dinlenmesi, sehirlerin kameralarla c¢evrelenmesi, epostalarin
okunmasi, internet sitelerinin siirekli denetim altinda olmasi, akilli kartlar yoluyla

marketten veya banka atm’lerinden yapilan ticari islemlerin izlenmesi gibi ¢cok sayida

2 poul Klee, Modern Sanat Uzerine, Cev. Kaan Caydaml, Altikirkbes Yay., Istanbul 2013, 24.
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somut uygulamayi icerdigi kadar, okul, aile, toplum ve din gibi iktidar alanlarinin
hayatlarimizin bi¢imlenmesindeki, soyut gibi goriinen somut uygulamasint da kapstyor
Bu diistinceden yola ¢ikarak, aslinda sistemi olusturan din, devlet, toplum ve aile gibi

. .. . . e . 143
kurumlarin 6zel hayatimiz tizerindeki denetimi tizerine sorgulamasini yapryorum™ ..

Yaptig1 marjinal caligmalariyla biiyiik yanki uyandiran diger bir Tirk kadin
sanat¢1 da Siikran Moral’dir. Moral Ankara Universitesi egitim Bilimleri Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimiin’den ve Roma Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olan sanatci,
calismalari Istanbul ve Roma’da siirdiirmektedir. Sectigi temalar: Din, akil hastaneleri,

marjinaller, genelev, savag ve agktir.

Stikran Moral 1990’larin basindan bu yana, patriyarkal toplum yapisindaki
yerlesik degerleri, normlar1 ve kurallar1 sorgulayan bir feminist sanat¢idir. Aslinda
Moral’1in sanatsal edimlerinin tarihi 1980’lere uzaniyor; dnceleri sanat yazarlig1 yapan,
1990 — 1992 yillar1 arasinda Minimalist tarzda isler iireten sanat¢i, 1994’ten bu yana
kendisini daha 1iyi ifade edebildigini diisiindiigii performans videosu/video
performanslar ve enstaldsyonlar ile sergilemeler gerceklestirmektedir. Bu giine kadar
ABD, ltalya, Tiirkiye, Almanya, Hollanda, Danimarka gibi iilkelerde onlarca sergide
yer alan Siikran Moral, Istanbul Bienali, Venedik Bienali gibi major etkinliklerde de yer
aldi. Hakkinda Flash Art, New York Arts Review gibi prestijli sanat dergilerinde yazilar

yazildi, Rai, CNN, ZDF gibi uluslar arasi kanallarda haber oldu ve réportajlar verdi.'**

Moral’a en son Istanbul Next Wave projesi kapsaminda Beral Madra
kiiratorligiinde Berlin’de acilan “Under My Feet I Want the World, not Heaven”
(Ayaklarimin Altinda Diinyayi Istiyorum, Cenneti Degil) sergisi siirecinde Bild ve Der
Spiegel gibi iki 6nemli yayin organinda yer verildi. Moral’in ilk olarak uluslararasi
alanda en ¢ok dikkatleri lizerine ¢eken ve ilk olarak ikonografik tersyiiz etmeleri
kullandig1 ¢aligmasi 1994°teki “Artista” (Sanatg1) calismasidir (Resim 3.29). Geleneksel
sanat tarihinin ikonografik konularmmn en &nemlilerinden birisini, “Isa’nin Carmiha
Gerilmesi” sahnesini tersine ¢evirmistir ve burada ¢armiha gerilen isa degil, bir kadin

sanatcidir.'* Béylece Moral kendisini Isa’nin yerine koyan ilk kadin sanatg1 olmustur.

'3 Emine Oztiirk, Feminist Teori ve Tarihsel Siirecte Tiirk Kadn, Ragbet Yay., Istanbul 2011, 132.
“Klee, 35.
" Klee, 35.



101

. B
—

e

W

14

Resim 3.29. Siikran Moral,” Artista”, Performans, 1994.

Elbette bu isin arka planini da i1yi bilmek gerekiyor, bu calisma ve sergilenmesi o
kadar kolay olmamistir; sanat 6zellikle son 30-40 yillik bir siirecte sponsorluk kurumu
olmadan yapilmasi miimkiin olmayan bir edim olarak karsimizdayken, italya’da
kiiratorler ve galericiler ilk baglarda Moral’i sergilemekten ¢ekinmislerdir. Sanatci, agik

sozliligi ve tasidig: kimlik (Tiirk) nedeniyle ilk sergilerinde sikintilar yagamustir.

Moral bu sikintilarin daha da iizerine giderek, ertesi yil ikinci ikonografik isi
olarak Pieta sahnesini “Diffidate Della Storia Dell’Arte” (Sanat Tarihine
Gilivenmeyiniz) ismini kullanarak iiretmistir. Sanat¢i calismalarinda sistemin gatlak
(olarak adlandirdigi) unsurlarina, kenardakilere, marjinalliklere odaklanmaktadir ve bu
odaklanma, sistemdeki celigkilerin varligini ifsa ederken, yarattigi saldirilar aslinda
sanatin, sanat tarihinin savunma mekanizmalarin1 da zafiyete ugratmaktadir. Post-
modern diisiincede mekanlar arasi iliskilere olan saldiri, iktidar ve beden tlizerinde
kurulan disiplinlere de yansimistir. Ciinkii Modernizm’e gore kentli kiiltiir igerisindeki
marjinallikler ayiklanmali ve Otekilestirilmeli hatta yok edilmelidir. Siikran Moral’in
diger bir calisma alan1 da iste bu ezilenleri, ezilmeye ¢aligsanlari goriiniir kilma
arzusudur. 1998 tarihli, Transistanbul Mercan isimli ¢aligmast beden ve toplumsal

cinsiyet olgular1 igerisinde dayatilan normlarin bir elestirisidir. Sanatci, gaylere stirekli
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“ibne” diyen maskiilen bir toplumun ytiziinii aciga vurur, gay, travestilik gercekliklerine

gorilintirliik kazandirir.'*® (Resim 3.30)

Resim 3.30. Siikran Moral,”Transistanbul”, Mercan, Fotograf, 1998

Sanat¢inin bu alandaki ¢aligsmalarinin ilk izleri 1997°deki (Resim 3.31) “Bordello”
(Genelev) performansinda yakalanabilir. Yiiksek Kaldinm’da bir genelevde
gerceklestirdigi 24 saatlik performansinda genelev kapisina “cagdas sanat miizesi”
yazmis elinde de “satilik” (for sale) yazan bir kagidi tutan sanat¢i, miize ve sanatci
kavramlarini, “genelev” ve “fahise” kavramlar1 lizerinden egretileme ile kullanir. Bu

yine incelikli bir sanat tarihi elestirisidir.

Estetik bakis nesnesini deneyimler, onu tiiketmez. Ayni performansin 2005°te
Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi’nde tekrar edilmesi, isin miize duvarlar1 arasina
girmesine neden oldu, bu elestiriye acik bir noktadir. Miizeyi genelevle 6zdeslestiren
Moral, bu performansin ardindan sdyle konusur: “Bordello’daki seyirci genelev
miisterisi”, miizedeki ise “sanat miisterisi”. Ikisi de bakiyor. Biri cinsel ihtiya¢ ve
hemen tiiketme istegi duyuyor. Ama aslinda miizedeki seyirci de tiiketen bir seyirci.
Boylece kendilerini elestirmis oluyorlar. Sonucta gercek eylemi miizeye gelip

performansi izleyenler yapmis oluyor”.'*’

146 .
Garnebin, 156.
" Yiicel, Leyla, “Siikran Moral ile Sanat1 Uzerine Séylesi”, Fotografya, Say1. 22.
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Resim 3.31. Siikran Moral, Performans, “Bordello”(Genelev),1997.

Stikran Moral diger bir performansinda, jinekolojik muayene masasina uzanmistir.
Bacaklarinin arasinda bir monitér vardir (Resim 3.32). Geleneksel temsili sanat
orneklerindeki gibi oturma pozisyonunda degildir. Sanat¢i bu durusuyla bir yandan

disiligini, diger yandan en mahrem, korunaksiz ve erotik yanini yansitmaktadir.

Resim 3.32. Siikran Moral, “Speculum (Jinekoloji Masas1)”, 1996.
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Bacaklarinin arasina yerlestirdigi monitérde gosterilen videoda, sanat tarihinde
idealize edilen kadin temsili, Siikran Moral’in ayaklar1 altinda ¢ignenmektedir. Bu yolla
bizimle konusan vajina, kadinin diglandig1 sanat tarihini desifre etmekte ve ona

kifretmektedir.

3.6. KENDi BEDENLERINI KULLANAN KADIN SANATCILAR

1960’lardan beri, 6zellikle kadin performans sanatgilari, kendi viicutlarini kontrol
altina aldiklar1 gosteriler yapmaya baslamiglardir. Gosteriler sanatcilarin  kendi
kendilerine iskence etmeleri, psikolojik zorlama gibi alisilmamis konulardan
olusmaktadir. Yoko Ono, 1965 yilinda , “Cut Piece” adl1 performans gosterisi yaptigi
izleyicilerden bazilarma, elbisesi iizerindeyken elbisesini pargalattirmistir.'*® (Resim

3.33)

Sanatginin, kadinlara uygulanan siddet sonrasi kirilganliini en iyi ifade eden
“Cut Pieces” adli performans gosterisi Oncesi olduk¢a merak edilmis ve iizerinde
tartistlmigtir. GOsterinin baslamasiyla Yoko Ono sahnenin ortasina diz ¢okmiis ve
Oylece beklerken seyircilerden birini sahneye davet ederek eline bir makas vermis ve
elbiseler iizerindeyken elbisesini pargalara ayirmasini istemistir."* Bu tehlikeli gdsteri
boyunca hi¢ kimildamadan bekleyen Yoko Ono elbiseleri pargalara ayrildiktan sonraki

ruh halini siddete maruz kalan kadinlarin ruh haliyle 6zdeslestirmistir.

Resim 3.33. Yoko Ono “Cut Pieces”, 1965, Dias, Londra 109.

148 Garnebin, 166.
% Garnebin, 167.
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Japonyali performans sanatgist Yoko Ono, bugiin sinema, miizik, tiyatro ve
sanatin sinirlarin1 zorlayan etkili bir sanat¢i olarak taninmaktadir. Gosterilerinde ilk
zamanlardan beri cinsiyet konusunu ele almistir. Yoko’nun tecriibeleriyle marjinallesen
sanatsal tepkisi sadece kadin olmanin sikintilarini icermemektedir. Ayni1 zamanda etnik
bir azmligm iiyesi olmasindan kaynaklanan sikintilar1 da ele almaktadir. Ikinci Diinya
Savas1 sonrast Amerika’nin Hirosima ve Nagasaki’ye atom bombasi attig1 zaman kiigiik
bir ¢cocuk olan Yoko Ono, bu faciay1 higbir zaman unutmamistir. Bellegine yer eden
atom bombasinin korkung etkileri onu yasadig: siirece her tiirlii savasin karsisinda yer
almasina neden olacaktir. En aktif protestolarini ise, inli “The Beatles” grubunun
solisti olan kocasi John Lennon’la birlikte Vietnam Savasi aleyhine yaptig1 gosterilerle

gerceklestirmistir. 150

Yoko Ono, 1933 yilinda Tokyo’da, aristokrat zengin bir ailenin kizi olarak
diinyaya gelmistir. Savas siiresince Amerika’da yasayan Ono, kendi lilkesinin ve
ailesinin uzaginda olmanin verdigi dislanmislik hissini yogun bir sekilde yasamistir.
Tekrar Japonya’ya dondiigiinde miizik egitimi alarak 1953 yilinda ailesiyle birlikte New

York’a taginmis ve burada John Cage’den felsefe dersleri almistir."

Yoko Ono’nun sinema ve siire duydugu ilgi, aldigi miizik ve felsefe egitimi
caligmalarinin sekillenmesinde 6nemli faktor oynamistir. 1956’da Fluxus Hareketi’nin
bir liyesi olmustur. Fluxus Hareketi’nin de etkisiyle eski yazin dilini degisik bir sekilde
yeniden ele almis ve bu degisim bundan sonraki gosterilerine de yansimistir. Etnik ve
cinsiyet farkliliklarini irdeleyen enstalasyon caligsmalar1 yapmistir. Ono, kadin kimligini
ve kendi bedeninin farkindaligini, kompleks yontemler icerisinde degisken bir iiriin
olarak sergilemistir. Bu goriinlim igerisinde, ¢alismalarinin merkezine kuvvetli bir
sekilde cinsiyet konusunu yerlestirmistir. Yoko Ono’nun c¢aligmalarindaki feminist
tepkisi kadin oldugu i¢in kendisini bu gorevi yapmakla yiikiimli gérmesinden de ileri
geliyordu.'” Bir kadin ve bir sanat¢i olarak toplumda kadin roliine atfedilen baskici
yaklagimi irdelemenin gerekliligi iizerine uzun konugmalar yapmis, bu tutumunu

gosterilerine yonlendirmistir.

150

Lynton, 187.
Lynton, 188.
192 Ergas, 323.

151
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Geleneksel sanatin anlatim dilini tuval ve cerg¢eveden kurtaran Yoko Ono,
kendisini ve izleyicileri performans gosterilerinin bir parcasi olarak tasarlamis ve
gosterilerinde sunmustur. Feminist yaklagim igerisinde kadinlik i¢in tabulagsan konulari,
mecazi anlamlar ytikledigi malzemeleri kullanarak sunmustur. 1961-66 yillar1 arasinda
civi, ¢eki¢ gibi yapt malzemeleri kullanarak bir diizenek hazirlamigtir. Bir tahtanin
iizerine ¢akilan bir siirii ¢ivi ve bu civilerin arasinda ucunda bir zincirle tahtaya
ilistirilmis ¢ekig, civilerin arasina yerlestirilmistir. Daha sonra bu ¢ekicin araciligiyla
civiler sokiilmeye calisilmistir. Tahta toplumsal kesim, ¢iviler siki sikiya yerlesmis
tabular ve {lizerine asilan cekicte cinsiyet ve etnik ayriliklar tizerindeki diisiinceleri
sarsmaya c¢alisan sanat¢1 kesim olarak diisiiniilmiistiir. Yoko Ono sanatci olarak mecazi

anlam yiikledigi ¢ekici kendi yerine kullanmistir.

Carolee Schneemann’in sanat ¢evrelerince taninmasini saglayan, 1973 ve 1976
yillar1 arasinda defalarca gergeklestirdigi “Up To and Including Her Limits (Siirlar
Dahilinde Yukar1 Kalkmak)” adli performans gosterisi igin kendisini tavana
ayaklarindan astirmistir.'> (Resim 3.34). Kullandiklar halat, kendisine birkag tane

siirli hareket kazandirabilecek sekilde diiglimlenmistir.

ALy

Resim 3.34. Carolee Schneemann, “Sinirlar Dahilinde Yukar1 Kalkmak”, 1973-76, Video
Gosterisi

153 Ergas, 317.
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Her tarafi kagitla kapli kapali bir odada gerceklestirdigi videolu performans
gosterisinde, ayaklar1 o halde bagliyken kendisini yerlerde yuvarlamis, duvarlara
carpmig ve etrafina sacilmis renkli pastel boyalarla duvarlara ve yerlere sekiller ¢izip,
yazilar yazmistir. Schneemann’in kendisini tavandan yukartya astirarak, kisitli imkanlar
dahilinde hareketler yapmasi, toplumun kadina verdigi kisitli haklarla 6zdeslesmektedir.
Bu imkanlarla ancak bdyle bir sonug c¢ikabilir, diyerek, boyamaya calistigt oday1 bir

kadinin bu 6zgiirliikler igerisinde yapabilecegi en iyi eser, diyerek sunmustur.

Bu performansla, kadinlarin olanak ve 6zgiirliikklerinin genisletilmesi gerektiginin
mesaji da verilmektedir. Schneemann bu gosterisi, Jackson Pollock’un “Action
Painting” resimlerini hatirlatmaktadir. Schneemann’in fiziksel hareketlerinin bir belgesi
olarak, sahne yiizeyinde viicut hareketleriyle olusmus cizgiler ve izler ritmik bir sekilde
birlestirilmistir. Pollock’un hareketli resim yontemi, kadin viicudunun enerjisi ve
dogrudan gorsel bir ifadeyle birlestirilerek, hareketli bir sahne gosterisine donlismiistiir.
“Interior Scroll (Igerideki Kagit Tomar1)”, 1975 yilinda, Colorado’da Telluride Film
Festivali bilinyesinde, Schneemann tarafindan sunulmus bir baska performans

gosterisidir.'”* (Resim 3.35).

Resim 3.35. Carolee Schneemann,“Interior Scroll”, Performans Gosterisi, 1975.

14 Ergas, 323.
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Bu performansinda Schneemann, bir masa iizerinde ¢iplak viicudu 1slak ¢amurlu
sular icerisinde, yavasca ayaga kalkarken, yine ayni agir hareketlerle elini vajinasina
sokup bir rulo kagit ¢ikarmaktadir. Ince dar ve uzun bir serit halindeki kagid: cektikce
kagit uzamakta, bu arada da Schneemann, kagida yazilmis olan “Striiktiirel Film
Yapimcist” adlt metni okumaktadir. Schneemann’a gore vajina genel geger formlar olan
dogum c¢ikis1 ve haz noktasi olarak diisiiniilebilmenin yaninda sakli bilginin kaynagi

olarak mimari bir 6ge ya da heykel formu olarak da diisiiniilmelidir.'*

Ona gore vajina, kivrilan yar1 saydam bir odanin goriinen kismi olan canlt bir
mekandir. Erkeklerin seks giiclinli denedikleri ve sadece bu amagla gordiikleri bu uzuv
farkli fonksiyonlara da sahip olabilir. Interior Scroll performansinin ¢ikis noktasi da bu

diisiinceyle temellenmektedir.'>

Schneemann, kadinlarin bedenlerini geri kazanabilmeleri i¢in bir anlamda kendi
bedenini diger kadinlara hediye etmistir. Toplumsal normlarin ve dini inanisin tabu
olarak gordligii vajina, onun sanatinin merkezini olusturmaktadir. Kadin kimliginin
serbest kalabilmesi i¢in vajinanin gizliliginin yok edilmesi taraftaridir. Schneemann’in
yaptig1 sanati, Judo Chicago’nun yaptig1 vajina sanatiyla iliskilendirebiliriz. Fakat ikisi
arasinda uygulama kisminda farkliliklar bulunmaktadir. Chicago bu sanati
gerceklestirirken vajinay1r stilize edilmis formlarda seramik ya da resim olarak

sunmusken, Schneemann, dogrudan kendi vajinasini kullanmustir.

Schneemann’in bu provakatif sunumu porno ya da rontgencilige olan tepkisini de
dile getirmektedir. Kendisini seyredenlere, rontgenciligin gizliliginin verdigi haz yerine
viicudunu agik¢a ortaya koyarak olusan rahatsizlik hissini yasatmak istemistir. Bu
durusuyla gizliliginin mesru saydigi pornografiye olan ilgiye tepkisini dile getirmis ve
kadin cinsel organmin kadin kimligiyle Ozdeslestirilerek kadin1 geri planda

birakmasinin 6niine gegmek istemistir.

155 Lynton, 324.

1% Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara 2005, 305.
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3.7. KADIN IMGESININ TUKETIiM TOPLUMUNDA KULLANIMINI
ELESTIREN SANATCILAR

Giliniimiiz feminist yaklasimin gen¢ kusak temsilcilerinin bir¢ogu, tiiketim
toplumunun 6zendirici 6znesi konumundaki kadin bedenini sorgulayan c¢alismalar
yapmaktadirlar. Her tiirlii nesnenin pazarlanmasinda 6zendirici roliin kadina verilmesi,
kadin bedeninin 6ngoriilen bigimlerde olmasina ydnelik baskilar, ideal bedenin ne

oldugu konusunu yeniden giindeme getirmistir.

Bu caligmalarla birlikte rontgencilik, bilingli teshir etme/edilme, pornografi ve her
tiirli beden somiiriisii ele alian diger konulardir. Bedenin 6zgiirliglinii bir¢ok sekilde
kisitlayan, zorlayan ve kaliplar icerisine alan bu faktorlere karsi tepki gosteren sanatgilar

bir¢ok farkli sanatsal ifade yontemi kullanmislardir.

Ingiltere’de 1970 yilinda dogan Jenny Saville’yi en cok etkileyen seyin insan
bedeni oldugu kuskusuz. Bu etki ilerleyen zamanlarda onun “Closed Contact (Yakin
Temas)”, “Passage (Gegis)”, “Shift (Degisme)”, “Separates(Ayriliklar)”, gibi isimli
calismalara, ulasmasini saglamistir. Bir yazida bedene olan bakis acisini olusturan,
etkileyen seylerden bahsederken, parkta kisa sortlarla yiiriiylis yapan kilolu insanlari
gordiigii andan bahsetmektedir. Bu olay onun igin tetikleyici baslangiglardan biri

olmustur."’

Jenny Saville, ideal goriiniimiin yaptirimlar1 altinda kalan bireylere genel bir
elestiri getirirken, feminist bir yap1 sergilemekten kendini alikoyamaz. Yani Saville’nin,
toplumda zayif, giizel, bakimli ve arzu edilen kadin tipine karsi bir durusu vardir.
Sisman bedenleri resmetmesinin sebebi de bu karsi durusun sonucudur. Kadinlarin
begenilme arzusunun baskisiyla, arada kaliglarina ve bu arzuya sebep olan etkenlere
kars1 elestirel bir tavir sergilemektedir. Burada Saville’nin karst durdugu sadece
erkekler degildir. O ayn1 zamanda tiiketim toplumunu 6zendiren her tiirlii reklam, afis
ve diger materyaller icerisinde kadini bir tiiketim unsuru olarak sunan tiim kurumlara

kars1 ayn1 tutumu sergilemektedir.'*®

Resimlerinde bigimsel olarak daha ¢ok bedenin fiziksel 6zelliklerinin iizerinde

yogunlagan Saville, bu c¢alismalarinda genellikle, temelde kadin deneyimiyle

157 Ergas, 343.
'8 Yilmaz, 372.
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ilgilenmekte ve icinde bulundugu g¢agda, evrensel bir kadin tipi ¢izmeden bir kadin
bedeni tasimanin nasil bir sey oldugunu vurgulamaktadir. Kimi ¢aligmalarinda yer alan
bedenler ayni rakursiyi tasir ve bir cam yiizeyine sinekler gibi yapismis devasa
bedenlerdir. “Closed Contact (Yakin Temas)” adin1 verdigi resim serisindeki duruslarin,
resmedilen figiirlere ac1 verdigini, figlirlerin yiiz ifadelerine bakarak anlayabiliriz.

(Resim 3.36).

Buradan hareketle bu arzulanan, ideallestirilen ve seks objesi olan bedenlerin ve
bunu duyumsayanlarin karsisina deformasyona ugratilmis, devasa bedenlerle ¢ikar. Bu
kilolu insan bedenlerini resimlerken onlarin fiziksel Ozelliklerini abartir ve onlari,

sisman bedenlerini zorlayici hareketler i¢inde resmeder (Resim 3.37).

Resim 3.36. Jenny Seville, “Shift”, 1996

Sanat¢inin kullandig1 figtirlerin bedenini olusturan et dokusu ise, yasayan bir
canliy1 ifade etmekten ¢ok etin dolaysiz kendisini ifade eder; bir bobrek, bir kalp nasilsa
Oyle resmedilmis gibidir. Bizlerin caligmalara baktiginda gordiigli sanki bir kasap

diikkanindaki asili bir koyun bacagindan ote bir sey degildir. Bedeni cisimlestiren,
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sadece ruhsuz bir meta haline doniistiiren Saville, listiine istliikk miithis bir rakursi
teknigi kullanarak bedenin etsiligini ortaya ¢ikaran sisman bireyler iiretmistir. Kendi
bedenini de kullanmaktan geri durmayan Saville, bu c¢aligmalarda da bedenini

oldugundan ¢ok daha fazla kilolu resimlemistir.

Jenny Saville’nin diger caligmalarinda degismeyen etsi Ogenin yani sira ¢ift
cinsiyetli figiirleri islemektedir. Bu anlamda Niki de Saint Phalle’nin ‘“Nana”
heykelleriyle ayni paralelde gorebilecegimiz bu resimlerle Saville, cinsiyetler arasinda
kaygan bir zemin yaratmaya calismistir. Bu ¢alismalar kimi zaman ana tanrica ruhunu

yansitirken kimi zamanda Nana Bluku'”’

gibi ¢ift cinsiyetlidir. Ve yaratic1 tanr1 gibi
yukardan bakmaktadir bizlere (Resim 3.37). Fakat hepsinin ortak noktalarindan biri
belki de dudak vajina, penis gibi cinselligin organlarin1 6n plana alarak bizlere erotik

Ogelerin nasil carpict, keskin ve rahatsiz 6gelere doniistiiglinii gostermektedir.

Resim 3.37. Jenny Saville, “Passage”, T.U.Y.B, 2004

Hastanelerde cinsel organlarina sonda takilmis kadin ve erkek figiirlerin resmini
yine ayni rahatsiz goriintiileri elde etmek i¢in kullanmistir. Saville’nin her resminde
mesaj yiklii 6geler bizi bir anlamda resmin tuzagina ¢eker ve kendimizi bir anda etleri

seyrederken goriiriiz. Sanatci1 bu resimlerinde izleyiciye, sanki kasap diikkanindaymis

15 Ergas, 332.
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gibi hissettirmektedir. Saville’nin Velasquez, Rubens ve Bacon’in yaptig1 kesilmis sigir
resimlerindeki eti ele ahiglarindan etkilendigini gormekteyiz.'® (Resim 3.38). Boylelikle
hayvan resimlerinde 6ne ¢ikan et yiginlarini, insan bedenine uygulayarak ayni sonucu

elde etmistir.

Resim 3.38. Jenny Saville“Torso”, t.i.y.b, 2004.

Sanat¢inin bu genellemeye uymayan ¢alismalar1 da vardir. Bu resimlerde Saville,
operasyon gec¢irmis figiirleri ele alir. Clinkii 1994 de Doktor Barry Martin ‘in plastik
ameliyatlarinda bulunmustur ve bunun sayesinde ¢aligmalar1 yeni agilimlar yapmistir.
Resim 3.39°da, kendisi ve kiz kardesinin kafalarinin ayni bedenden ¢iktig1 ¢ift bagh

insan resimleri betimlemistir.

%% Garnebin, 168.
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Resim 3.39. Jenny Saville, “Seperates”, t.i.y.b, 2001.

1970 yilinda Avusturya’nin Viyana kentinde dogan Elke Krystufek, ideal kadin
bedenini karmagik ve dar kaliplar icerisinde goren genel begeni kliselerini sorgulayan,
her yerde rastlayabilecegimiz erotik ve cinsel goriiniimleri provakatif bir ifadeyle
sunmaktadir. Herkesin kendi bedeninin goriiniimiiniin kendi istekleri dogrultusunda
bigim kazanmasindan yanadir. Ik ortaya ¢iktigindan beri aldirmaz bir tavirla kendi
bedenini ele alir. Izleyiciyi rontgenci roliine zorlar. Boylelikle izleyici, kendisini bir
rontgenci gibi hissetmekte fakat herkesin igerisinde oldugu i¢in bunun rahatsizligini

yasamaktadir.

Elke Krystufek’in kadin bedeninin bir erotizm ve porno 6znesi olarak goriilmesini
ele alan ¢aligmalari, kadin bedeninin somiiriisiinii elestirmekten ¢ok ayni goriintiileri
isleyerek bir karst durustan Ote pornografik olma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Bu
ylizden bircok kesim tarafindan Krystufek’in yaptigi resimler, g¢ektigi fotograflar ve
video goriintiileri elestirel bir yaklasimdan ziyade agik bir teshir ve pornografiyle
suglanmaktadirlar.'® Resim 3.40’da Krystufek’in bu sert elestirilere sebep olan video

goriintiileri goriilmektedir.

161 Garnebin, 170.
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Resim 3.40. Elke Krystufek, “Ask Diisiincesi”, akrilik, 1999, 180 x140 cm

Resimlerdeki figiirler, {inlii veya {insliz kadinlarin giinliik hayatta, reklamlarda,
askerler arasinda elden ele dolasan posterlerdeki erotik pozlarindan se¢ilmis kadinlardir
Direkt cinselligi ¢agristiran duruslar, davetkar yliz mimikleri, melankolik bakislar seksi
ve arzu edilen viicut hatlari, resmin iizerine yazilan kadin bedenine yonelik 6zdeyisler,
sloganlar ve kiifiirlerle birlikte sunulmaktadir. Resim 3.41°de bu tip resimlere 6rnek

olabilecek, yine sanat¢inin kendisini resmettigi bir calismasi goriillmektedir.

Resim 3.41. Elke Krystufek, “Geceyi Paylas”, Video Gosterisi 1997.

Krystufek’in ¢aligmalarinin gerekgesi, toplumun kadin bedenini nasil ele aldigini,

onu nasil cinsel bir obje olarak somirdiigiinii tim ¢iplaklig1 we keskinligi ile ispat
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etmektir. Tipki Cindy Sherman’in c¢aligmalarinda oldugu gibi resmin/fotografi hem
modeli hem de tasarlayan kisisidir. Fakat caligmalarinda daha kigkirtict goriintiiler
kullanmasi, Onu Sherman’dan ayirir. Kadin bedenini rahatsiz edici bir bigimde, tim
estetik kurallara karst gelerek, ideal olanin disinda sergileyen Laura Aguilar, bu

cikistyla estetik bedeni sorgulayan diger sanatcilarla ayni tepkisel durusa sahiptir.'®

1959 Kaliforniya dogumlu Laura Aguilar, 1986 yilindan itibaren, Latin
Amerika’daki lezbiyen gruplariyla iletisime gegerek, onlarin bedenlerine kendi
otoriteleri disinda kimsenin hakim olamayacag fikriyle, “6tekinin ideal olmayan
bedeni’ni ele almaktadir. “Latin Lezbiyenler” adin1 verdigi fotograf serisinde oldukga
sisman kadinlarin hayattan keyif alan mutlu goriintiileri bulunmaktadir. Los Angeles’
deki gay ve lezbiyen gruplarin, kendi cinsel tercihlerinin arkasinda durarak ifsa
etmekten ¢ekinmemeleri, bedenlerinin kontrolii i¢in miicadele vermeleri, Aguilar’in
calismalarinin baska bir etken olgusudur.163 Sanat¢inin  fotograflari, dogustan
kendilerine miras olarak sunulan bedenleri, karsi cinsin begenisini kazanmak adina
kaliplar icine sokmak istemeyen insanlarin, kendilerini ifade etmelerinin sanatsal dili

olmustur.

Resim 3.42. Laura Aguilar “Devinim No:56”, 1999.

Toplum tarafindan {igiincli cins olarak tanimlanan lezbiyen kadinlarin, sosyal
normlar tarafindan diglanmasinin 6niine gecmek istemis, boylece alternatif cinsiyet ve

bedenlerin benimsenmesini saglamaya ¢alismistir. Sanat¢i  boylelikle insanlik

12 Rlee, 121.
1 Ergas, 333.
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deneyiminin ¢esitliligini, sira dis1 cinsel tercihleri ve bedenleri sergileyerek gorsel
imgeler olusturmaktadir. Zaten kendisi de farkli cinsel tercihleri bir arada yasadig: i¢in
miicadelesinin asil anlami ortaya ¢ikmaktadir. Resim 3.42°de goriilen ii¢ ¢iplak ve asiri
sisgman kadin, doganin kendilerine uygun gordiigii bedeni sadece kendi istekleri

dogrultusunda sekillenebilecegini simgelemektedir.

Toprak ve taglarin aralarina yatmalari ise bedenlerinin dogada oldugu kadar rahat
olmalar1 gerektiginin mecazi anlamina sahiptir. Kadin bedeninin ideal olan1 yakalamak
icin giristigi sayisiz cerrahi islemler, kati diyetler ve her tiirlii zorlayici hareketleri
gereksiz bulan Ariane Lopez-Huici, ideal olanin karsisina farkli alternatifler sunarak
genel gecer glizellik anlayisini sorgular. Lopez-Huici, miikkemmel olmayanin da giizel
olabilecegini ispatlamak i¢in sisman modellerle calisir. Resim 3.43’de Manet’nin

Olimpia’sin1 taklit edercesine kendi modelinin sisman bedenini sergilemektedir. 164

Resim 3.43. Ariane Lopez-Huici, “Aviva”1996, Siyah/Beyaz Fotograf, 79 X 117 Cm.

Estetik kaygisi tasimayan modelin bedeninin bu haliyle de giizel oldugunu
savunarak, bedenin kistaslardan kurtulmasi gerektigini vurgular. Lopez-Huici, klise
giizellik anlayisinin tabularimi yikarak gelenekselin disinda bir varlik aramaktadir.
Siyah-beyaz ¢ekilen fotograflar, oldukg¢a biiyiik ebatlarda basildigindan, anitsal bir
gorlinlime sahiptir. Bu goriiniim sayesinde Ariane Lopez-Huici, modelini anaerkil

diizenin bereket sembolii Kibele’ye doniistiirmiistiir.

164 Mehmet Yilmaz, Modernizimden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinevi, Ankara 2005, 305.
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DORDUNCU BOLUM
KiSISEL CALISMALARDA FEMINIiZM

4.1. IMZA

Kadmin toplumsal etiketleri resmi kanunlarda erkege bagli bir kosullanma ile
belirlenmistir. Kadinin erkege tabi olma durumu, sadece gelenek¢i toplumlara 6zgii
degildir, modern devlet yasalarinda da bu durum mesrulastirilmistir. Kadina cagdas
degerler cercevesinde verilen her hak, bir imtiyaz olarak diisiiniilmiistiir. Bunun yani
sira, gelenekei toplumlarin kadin erkek iligskisinin dayandig1 temel kiiltiirel aliskanliklar

asilmamustir.

Sekil 4.1. Betiil Karatas Yaman, Imza, Ankara, 2105.
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Modernizm, toplumsal bi¢imlerin her ne kadar ¢agdaslastirilmasi olsa da temel
kiltiirel aligkanliklarin da rasyonellestirilmesidir. Modernizm ve yasalar1 higbir zaman
kiiltiirel bicimlerin 6ziinlii degistirmemistir. Bu nedenle geleneksel anlamdaki, kadin
erkek celigkisi oldugu gibi giinlimiize kadar taginmistir. Modern yasalar, gelenegin
rasyonellesmesidir; kadinin erkege rasyonel ve sekiiler baglamda tabi olmasini

mesrulastirmistir.

Kadinin erkegin soyuna dahil edilmesi, soyun erkegin kanindan devam etmesi
zamanimizin en onemli Ozglirliik paradoksudur. Bu calismanin amact kadin erkek
celigkisinin yasal ¢ercevesindeki mesruiyetine elestirel bir gondermedir. Kadin
evliligiyle birlikte soy isim degisikligi nedeniyle imzasini, ailesini ve hatta “es
durumuna” bagl olarak yerini de degistirmek zorundadir. Bu g¢alismada ii¢ faklh

kimlikle erkekle olan mesru bagina gonderme yapilmistir.

4.2. PARMAK iZi

Adimiz, soyadimiz ne olursa olsun, kimlikte ger¢ek olan bu degil, doganin bize
verdigi essizliktir. Parmak izimiz degistiremedigimiz tek kimliktir. Sadece insana 6zgii
olmayan bu essizlik bir agacin dokusunda veya tasin yapisinda da mevcuttur. Oyle ki
sadece dogaya saglanan bu ayricaligi, diger maddeler kiskanircasina kendine 6zgii olani
sergilemek isterler. Demire atilan kaynak bile dokusuyla 6ne ¢ikmak icin elinden geleni

yapar. Sanki onlarda bunun bir ayricalik oldugunu bilirler.

Kimlik ise, batil ve bir o kadar insancil olgudur. Insan kavramu igerisinde ickin
hale gelmis kimlik durumu, belirleyiciligini fiziksel varolusla degil, toplumsal
konumuyla elde eder. Kadin bir kimlik olarak her seyden 6nce insanligin degismez
muhtevasina ait bir izdir. Uretkenligin doga tarafindan kutsanms parmak izi kadinin
embriyo olusundan itibaren tahakkiim olmus niteligidir. Bu iiretkenlik durumu kadindan
insana ge¢cmis ve bdylece medeniyet olgusunun yegane faili konumuna gelmistir. Ancak
erkegin fizyolojisinden miitesekkil olan kisirlik, onun tahakkiim edici buyurganlhgiyla
yer degistirip kadinsi tiretkenligi ele gegirmistir. Boylece erkek medeniyet yaratici tiir
olarak ortaya ¢ikmigtir. Asil olan burada, erkegin sahip oldugu toplumsal iistiinliigii,

emek somiirtictiliigii ve yaratim hirsizligiyla kadin iiretkenligini gasp etmesidir. En yalin
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anlamda kadiin dogurdugu g¢ocuk dahi Tiirkiye’de daha ¢ok erkege aittir; erkegin

soyunu siirdiiriir; babaya tabi bir toplumsalligin pargasidir.

29Wii~-19 27Wm

Resim 4.2. Betiil Karatas Yaman, Parmak Izi, Ankara, 2015.

Parmak izi, ¢alismasi bu diigiinsel kayginin bir iiriiniidiir. Burada kadin elinin
zarafetine dair gorsellik, geride gelen, gecmisin golgesine dair bir iz degildir, ayni
zamanda medeniyetin gelecegine dair bir 6ngoriiniin isaretidir. Bu izlerin is yapan,
emek {iireten, her yaratim ¢ehresine ifade kazandiran el organinda olmasinin manidar bir
tarafi vardir. Kadin bdylece her iiretime iz birakir ve kendisinden olan1 yaratilana iletir.
Bu nedenle parmak izi, sadece kriminal bir veri degil, 6nem boyutu devasa olan bir

iiretimler periyodunun temel yapicisidir.

4.3. KIRMIZI TEMALI CALISMALAR

Kadin ve kirmizinin doku olarak bagdasik oldugunu sdyleyebiliriz. Beyazla
baslayip, pembe, siyah ve sonra yine beyaza uzanan renklerle ifade edilen kadinsallik

duygusu, bu renklerden kirmiziya merkezi bir konum verir. Ciinkii kirmiz1 her yasta
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kadmn tiirii i¢in imgesel olarak bir anlami vardir. Kirmizi ruj, kirmizi ayakkabi ve
kirmiz1 kurdele gibi fetis aksesuarlar, hem kadinin 6ziimsedigi hem de diger tiirlin
yakistirma yoluyla ¢agrisimsal anlam yiikledigi nesnelerdir. Beyaz renkten pembeye
gecis evresi kadin icin kirmizi tona alisma yonelimidir. Kadinin ergenlik donemi,
pembe rengin giderek kirmiziya doniistiigii bir siiregtir. Bir¢cok geleneksel toplumda
diigiinlerde kadinin beline baglanan kirmiz1 kusak, simgesel olarak bekareti temsil etse

de aslinda geng kizliktan kadinliga gecisi ifade eder.

Resim 4.3. Betiil Karatas Yaman, Sunus, Ankara, 2012.

Kadin eli, bu ¢alismada, kendisine sunulan veya kendisinin sundugu kirmizi bir
bezden keseyi tutuyor. Kesenin taki ya da degerli baska bir nesneyi cagristirdig
diisiiniilebilir. Ancak calismanin temasinda, kirmizi vurgusu, kadin eliyle kendini
tamamlayan bir anlam vardir. Kadin eliyle gizli bir deger sunuyor ya da kadina

sunuluyor.
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Resim 4.4. Betiil Karatag Yaman, Bekleyis, Ankara, 2012.

Bu calismada ise, kirmizi ile gosterilmis duvarlar arasinda, kadinin kirmizi
kusagiyla bekledigi gecesi yansitilmaya calisilmigtir. Sirtin1 verdigi kirmizi seritler,
geride biraktign ¢ocukluk ve gen¢ kizhik dénemlerini temsil etmektedir. Oniindeki
kirmiz1 serit ise hem kadin olarak evliligin getirdigi kistirilmis hali hem de kadini
bekleyen engelleri ifade etmektedir. [s1gin yansimasi her zaman tepededir. Isigin kirmizi
tizerindeki yansimasi, rengi pembeye yaklastirir; kadinin gecmise dair bir 6zlemidir.
Gelecek de gecmis de aydinliktir, ancak kadin hangi zamanda ise, baki sartlar hep
engeller sarmaliyla ¢evrilidir. Bu durumda, vuslat beklentisiyle yasayan kadin, var

olussal olarak umut atfedilmis bir temadir.

Resim 4.5. Betiil Karatas Yaman, Yikilis, Ankara, 2012.
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Yikilis, kadinsal bir ¢ile dilinden ¢ok, sinifsal olarak siirekli yasanan, akiskan ve
direnis¢i bir yasam periyodunu ifade eder. Calismadaki demir halkalarin yagisi, manidar
bir kadinsal disavuruma gondermedir. Bakan estetik sujenin zihninde bir gozyas1 ya da
oluk oluk yagan yagmurumsu bir firtina ¢agristirmak istenmistir. Kadin geride yikimlar
biraktik¢a giicliidiir mesaji, ilerisindeki duvarlarin magrurluguyla yaratilmis karsitlikla
verilmek istenmistir. Yikilis ve magrur bashlik olarak, iki zit kutbun arasinda var olan
bir yagam temasi, calismanin odak mesajidir. Bu celiski, karsitlarin birbirlerinin
gelisimine olan katkisiyla kadinin yasamsallig1 ortaya ¢ikar. Iste bu nedenle kadimn,

diyalektik toplumsal kosullarin sikismisliginda mekan edinir.

Resim 4.6. Betiil Karatas Yaman, Kurdele, Ankara, 2012.

Kirmizi kurdele, aksesuar olarak yasamdaki tiim ¢eliskilerin estetik bir goriintiiye
kavugmasii anlatir. Kirmiz1 artitk bu esnada, toplumdaki biling dis1 hisleri estetik
fenomene doniistiiren bir metafordur. Herhangi bir nesne ile birlikte renk, hem
kendisinin hem de nesnenin disinda yeni bir baglam olusturur. Kirmizi bir yumruk

ofkeyi anlatirken, kirmiz1 kurdele zarafeti cagristirabilir.

Kirmizinin kusam tizerinde duyumlara dogrudan temasi vardir. Arzunun rengidir.
Kadinin kendine yakistirdig1 renk, bir goriintiiye kavustugu esnada kadindan, yani kendi

tagiyicisindan yabancilagir. Artik goriintii olarak kirmizi, seyircinin bilincinde, arzunun
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fantastik los 15181na doniisiir. Tasinan kirmizi, bu seyirlikte kadinin yiikii, seyircinin ise,

sanatsal sahnesidir.

Resim 4.7. Betiil Karatas Yaman, “Kap1”, Ankara, 2012.

Kapi, kadinin yasaminda simgesel olarak sikigmisligini, ev sinirlarina kapatilmig
hayatin1 ifade etmektedir. Kirmizi renk, yukarida belirttigimiz gibi kadinin yagaminin
belli evrelerinde simgesel anlama sahiptir. Bu ¢alismada da bu simgesel 6zelligine
vurgu yapilmistir. Kapinin bahge kapisi olarak resmedilmesi, kadina sunulan ev

disindaki yasam alanina gondermede bulunmak i¢indir.

Resim 4.8. Betiil Karatas Yaman, “Kacis”, Ankara, 2012.
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Bu c¢alismanin igerisindeki kirmizi rengi, kacis1 ifade etmektedir. Siyah kapa,
geriye birakilan sinirlanmisligin, kurtulmus durumun yani ge¢misin anlatimidir. Kadin
tutsak ya da ozgiir olsun kendisine ait kirmiziyla ifade edilmektedir. Kompozisyon
olarak, bu c¢alismada kadmin karanhigindan kagisi esnasinda, ¢ite takilmis kirmizi

parcasi kagma, kurtulma 6ykiisiinii anlatmaktadir.

4.4. KADIN RAHMINDEKI AYDINLIK

Kadmn, insanoglunun en {iretken tiiriidiir. Insan soyunun anasi kadindir. Bu
nedenle kadin rahmindeki aydinlik temasi, insanliga dair bir gelecegin kadin temelli

oldugunu ifade etmektedir.

Resim 4.9. Betiil Karatas Yaman, “Kadin Rahmindeki Aydinlik”, Ankara, 2012.
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Bu ¢alismanin kompozisyonunda da kirmizi kurdele, yarilmis gébegin i¢indeki
aydinlik odaciktaki figiir, kadinin hem estetik hem de {iretkenligine gdénderme

yapmaktadir.
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SONUC

Feminizm, kadinin kamusal alandan dislanmasina tepki olarak gelismistir. Pek
cok toplumun kurum ve inang¢ sistemlerinde kadmin ‘“hareket alaninin simirlarini
miimkiin oldugunca daraltmak” yoniinde bir bakis acisina sahip oldugu goriilmektedir.
Bu bakis agisi, feminizm hareketinin olduk¢a uzun ve zorlu bir miicadeleyi
barindirmasina sebep olmustur. Her tiirlii sosyal donilisiim igerisinde biiyiik — kiiclik
girisimlerde bulunan bu anarsist kuram, kendisini ataerkilligin cenderesinden kurtarma

cabasini igermektedir.

Gorildiug iizere, kadina yonelik kisitlamalar, ataerkil toplum yapisinda egemen
olan dini inanis, orf adetler, ahlak kurallar, gorgii kurallari, sosyal ve kiiltiirel degerler
kisvesi altinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kisitlamalar zamanla mesrulastirilmis, kesin
kurallara baglanmistir. Feminizmin kapsami bu degerlere karsi durusu igermekte ve
esitlik, ozglirliik 6nermesinden yola ¢ikmaktadir. Bu yon, 1789 yilinda patlak veren
Fransiz Ihtilal ile birlikte, kapitalist diizene, 6zel miilkiyetin sémiiriicii giiciine ve diger
kliselesmis tiim toplumsal diizenlere karsi girisilen pek cok yeni diislince akimi ile

paralellik tagimaktadir.

18. yy. kosullarima kiyasla, kapitalist sistem kosullarinda daha avantajli bir
konuma gelmis gibi goriinse de, bu siiregte kadinin sémiiriisiiniin daha kapsamli bir hal
aldig1 goriilmektedir. Burjuvazi, ucuz is giliciine duydugu ihtiyagtan dolay1r iiretime
cektigi kadmin ikinci sinif insan konumuna dokunmamus, tersine sistemin devami igin
bu konumu koruma yolunu se¢mistir. Yani, kapitalizmde kadin is¢i olmak, hem
patronun hem de evinin kolesi olmak anlamina gelmis, proleter (is¢i) olarak erkege
esitlense bile ezilen cins olma konumunu da tiim agirligiyla tasimaya baslamis, sosyal
statlistinde fazla bir degisiklik olmamistir. Hatta kadinlarin siirekli geri planda kalmasi,
geri hizmetlerde kullanilmasi, az iicretle, fazla is giicii gerektiren islerde uzun saatler
calistirilmasi, sadece kadinlarin yaptigi mesleklerin hor goriiliip, bu islerde calisan
kadinlarin hafif mesrep sayilmasi, potansiyel erotizm ve seks objesi olarak goriilmesi

gibi durumlar yasanmaya baslanmistir.

Kadmin ezilen siif igerisinde yer aldigi ve degerli goriilmedigi diisiincesi,
kuramsal ¢alismalarda da gézlemlenmekte, erken tarihten baslayarak kadinlara duyulan

giivensizlik ve uygulanan siddet hissedilmektedir. Feminist diisiinceyi hakli kilan
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dayanak noktalar1 olarak karsimiza ¢ikan bu olumsuzluklar, feminist kurami
sosyokiiltiirel yapi-bozum eylemi olarak gormemize olanak saglar. Feminist akim en
biiylik destegi Marksist kuramdan almis, sosyalist diisiince ile feminist diisiincenin ortak

bilesenleri oldugu goriilmiistiir.

Feminizm, ozellikle akademik diinyada biiylik yanki bulmus, asil doniisiim
entelektliel cevrelerde gergeklesmistir. Bu doniisiimiin, her tiirlii sosyal etkinligin
katkisinin yaninda sanat diinyasindaki kadin sanatcilarin destekleriyle giiclendigi
gbzlerden kagmamaktadir. Kadin sanat¢ilarin ¢alismalart bilindik yontemlerin yan1 sira

marjinal calismalar olarak kendini hissettirmistir.

20. yuzyil ilk ¢eyreginde karsimiza ¢ikan Oncii akimlarin temsilcisi olarak yer
alma firsat1 yakalayan kadin sanatcilar, kendilerinden sonraki kadin sanat¢ilarin oniinii
acmistir. Bu donemdeki kadin sanatgilar, erkek sanatcilara oranla daha ciddi ¢aligmalar
yapmislar, erkek sanatgilarin ellerinde tuttuklari sanat diinyasinin iginde yer almak igin
bliyiik ¢aba gostermislerdir. Avrupa’nin bir¢ok kentinde sadece kadin sanatgilarin
resimlerinden olusmus sergiler agilmis, kendilerini aralarinda gérmek istemeyen erkek

sanatc¢ilarla diyaloglara girmisler, kendi fikirlerini bu ortamlarda agiklayabilmislerdir.

1940’lardan itibaren kadinlar, kendilerini erkeklerden ayiran sebeplerin ne
oldugunu arastirmislar, kendi sanatlarin1 erkek sanatcilarin sanatlarindan nasil farkli
yapabileceklerini diisiinmeye baslamiglardir. Ayn1 zamanda da sanat¢i kimliklerini ve
toplum igerisindeki yerlerini sorgulayan kadin sanatgilar, erkek sanatcilardan farkls,
fakat esit hak ve Ozgiirlikklere sahip olmay1 bir hak etmislik olarak savunan feminist

hareketin temellerini olusturmustur.

Sonug olarak, iyilestirilen yasal diizenlemeler ve sosyal normlar iizerindeki
etkileri diisiiniilecek olursa, 1950’lerde ilk hareketlenmeleri baglayan, asil patlamasin
1960’11 yillarda yapan ve 1970’lerde doruga ulasan, ingiltere, Amerika ve Almanya

kokenli bu hareketin amacina ulastig1 goriilmektedir.

Tez c¢alismasmnin asil konusunu teskil eden feminist sanatin Ornekleri
incelendiginde, sanatgilarin feminist kuramdan beslendigi hatta feminist kurami
olusturdugu goriilmektedir. Eserlerinde sanatgilar, kendi yasamlarini anlatan bigim
igerik iligkisi kurmuslardir. Hemen hemen biitlin kadin sanatc¢ilar, erkek egemen bakisa

ve temsiliyetlere kars1 durmakta, feminist sanatgilar1 birkag baslik altinda incelememize
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olanak veren bir ¢esitlilik goriilmektedir. Bu bagliklar, aile i¢i siddet géren ve koti
gecmis deneyimlerini kullanarak ¢aligmalar {ireten sanatgilar, kendi bedenleri iizerinde
hakimiyet kurarak tabular1 yikmaya calisan sanatcilar, ideal olarak 6ngoriilmiis kaliplara
sokulan kadin bedenini elestiren, toplumsal sorunlari ele alan sanatcilar ve etkin iletisim

araglarini kullanarak eserler veren sanatgilar olarak ayrilmaktadir.

Miizelerdeki kadin ve erkek sanatgilarin sayisal esitsizligi, kadin sanatcilarin
yetenek yoksunu oldugundan degil, erkek egemen bakis acgisinin kadin sanat¢ilarin
gormezden gelmesinin sonucudur. Bu yanlislik onemli ol¢iide giderilmis, yapilan
arastirmalar sonucunda, erkek sanatcilar kadar kadin sanatgilarin da caligmalari
miizelere, galerilere ve 6zel koleksiyonlara dahil edilmis, kadin sanatgilar genis kitleler

tarafindan taninma firsat1 bulmustur.

Aile kurumunun mahremiyeti olarak gizli kalan, aile i¢inde fiziksel ve cinsel
siddet goren sanatgilarin cesaretle ortaya koyduklari c¢alismalar, birer belgeye
donlismiis, s6z konusu tabunun yikilmasina olanak saglanmistir. Estetik, erotik ve
pornografik bir obje olarak kullanilan kadin bedenine yonelik bakisi toplumsal bir sorun
olarak goren, kendi bedenine hakimiyet kurarak kendi disindaki hakimiyeti ve otoriteyi
reddeden sanatgilarin ¢aligmalart kadin haklariin savunucusu ve sozciisii olmus, yasal

ve toplumsal olarak kadin haklarinda iyilestirmelere 6n ayak olmustur.

Tiiketim toplumunun, tiiketimi artirmak i¢in kadin ve kadin bedenini 6zendirici
reklam araci olarak kullanmasina karsi ¢ikilmis, kadinin toplum igerisinde esya veya bir
meta degil, saygin ve kisilik sahibi bir karakterin dis goriintiisii olarak ele alinmasi

gerekliligi ortaya konulmustur.

Avrupa ya da Amerika gibi gelismis iilkelerde yasayarak etkinliklerini bu
ilkelerde gerceklestiren, gelismemis iilkelerin alt kimliklerini tasiyan kadin sanatgilar,
kendi iilkelerinde benlik ve bellekleriyle ilgili sikintilarin1 anlatamamalarina ragmen
yasadiklar iilkeler, onlarin kendilerini ifade etmelerine olanak saglamistir. Bu durum
sayesinde alt kiiltiirlerdeki kadinlarin sorunlar1 uluslararas1 platformlara tasinmis ve

evrensel bir nitelik kazanmistir.

Tarihsel olarak kadinin ezilmisliginin kurumsalliginin yikilmasi tam anlamda
gerceklesmemistir. Hala evde ev iscisi olarak calisan kadin, iicretli iste calisan erkek

icin karsiliksiz hizmetler vermektedir. Bu da kadin erkek arasinda anlagsmazliklara yol
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acmaktadir. Kadinin ayrica politik ve sosyal esitsizligi ve haklari i¢in savasmasi da yine
kadin-erkek arasinda bir ¢eliski nedenidir. Aile ve ev icinde stirekli gerilimli olan bu

ortamda, kadinin ezilmisligi salt erkek tarafindan ezilmisligine bagl gériinmektedir.

Clinki tarihsel bir is boliimiiniin yarattig: tarihsel bir eziklikten kaynaklanan bu
gerginlik aile i¢inde de mevcuttur. Kadin ancak kendi 6zgiir ekonomik giiciine ve
haklarina kavustugu oranda toplumlarda gelisme goriilebilir. Aile i¢indeki siddetin de
engellenmesi i¢in kadinlarin egitim diizeylerinin yiikselmesi, ekonomik faaliyetlere
katilimimin arttirilmas1 saglanmalidir. Bu sayede kadin daha biling sahibi, kendi

haklariin farkinda olarak kendini ezdirmemeyi basarabilir.

Tirkiye’de kadinlarin konumu incelenirken perspektiflerden birinde kamusal
alana agirlik verilip Cumhuriyet déoneminin hukuki, siyasi ve kurumsal reformlar1 goz
Ontline alinabilir. Cumhuriyet 6ncesi donemde ve Orta Dogu’nun diger toplumlariyla
karsilastirildiginda bu reformlarin, kadinlarin kamusal katiliminin giderek artmasindaki
yansimalar1 ger¢ekten olaganiistiidiir. 1926 yilinda dinsel kanunlar kiilliyati olan Seriye’
den medeni hukuka; ¢ok eslilikten tek eslilige; bosanma, miilkiyet, cocuklarin yonetimi
konularinda esit olmayan hukuki haklardan esit hukuki muameleye; siyasi
katilimsizliktan 1930°da yerel se¢imlerde, 1935°te de genel se¢imlerde olmak iizere tam
segme hakkina gecilmesi gibi hukuki reformlar ¢cok 6nemlidir. Bu reformlar, kadinlarin,
kanun tahtinda cinsiyet olarak ayri tutulup esit olmayan muamelelere maruz

birakilmalarinin sona erdirilmesinin resmi kaliplarini olusturdu.

Kadm ve kadinlik her seyden dnce bir niteliktir. Insanmn cinsiyetini belirleyen,
fizyolojik bir farkla baslayip yasami boyunca kisiliginin ayrilmaz bir pargasi olarak,
onun gelismesi ile biitliinlesen bir 6zelliktir. Kadinlar kendilerini her seyden 6nce anne
ve es olarak gormek iizere yetistirilirler. Kadin disarida calisan erkegin rahatini

saglayan, aile ahlak degerlerine bekgilik eden bir varlik olarak algilanmaktadir.

Kabul etmek gerekir ki, toplumsal ilerleme ve ¢ag degisimleri, kadinlarin
ozgirliige dogru ilerleyisi ile orantilidir, toplum alaninda gerilemeler ise kadinlarin
Ozglirligliniin azalmasiyla meydana gelirler. Kadin imtiyazlarinin geniglemesi, tim
toplumsal ilerlemenin genel ilkesidir. Siddet agisinda da bakildiginda toplumlari
ilerlemesi kadinlarin daha 1yi egitim almasi ve kendini gelistirmesi oraninda olur. Kadin

kendini gelistirdikce kendi hak ve Ozgiirliiklerinin farkina varip kendisini ataerkil
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yapinin baskisindan kurtaracaktir. Kadin kendini gelistirdigi, haklarini korudugu oranda
da toplumun ilerlemesi miimkiin olabilir. Kadin, belirli haklara sahip olup ekonomik
Ozgiirliigiinii elinde bulundurdugu, is hayatinda ve 6zel hayatinda kendini gosterebildigi
oranda kadina uygulanan siddetin azalabilecegi veya kadinlarin siddet karsisinda

tepkilerini dile getirebilecegi olasidir.

Diinyanin bir¢ok yerinde artik kadin sanatgilar, kendi deneyim ve perspektiflerini
kullanarak eserler iiretebilmektedirler. Fakat uluslararasi sanat diinyasi kadinlarin
sanatini, kendilerine 6zgii tarihsel bir siire¢ i¢inde degil, sadece ¢ogunlugunu erkek
sanat¢ilarin olusturdugu bir sanat tarihi siirecinde bazi kadin sanatgilarin tirettigi eserler
olarak algilamaktadir. Bundan da oOteye, tarih siirecinde kadinlar konusunda inceleme
yapildiginda, kadin sanat¢ilarin yetistigi donemlere rastlanmaktadir. Fakat bunlarin
eserleri, cogu zaman on-yirmi sene i¢inde silinip yok olmustur. Bu yok olma siireci,
erkek ve kadin sanatkarlar ile eserleri kendi donemleri i¢inde birbirinden bagimsiz

olarak degerlendirilmedik¢e devam edecektir.

Modernizmle birlikte feminizm ¢agdas hareketlerden biri olarak kabul edilmistir.
Kadin sanatgilar kendilerini diinyaya gosterme imkani bulmuslardir. Nihayetinde de

kadin ve erkek sanatg1 arasindaki esitsizlik biraz olsun etkisini kaybetmistir.
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