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Bu tez calismasi sanatin i¢inde ki heykelin gecirdigi evreleri ve bu evrelerin
kirilma noktalarinin anlatmaktadir. Heykel (Rodin’in agtigl) cigirla beraber ilerler,
heykel ve mekan kavrami ayni zamanda, anit mantigindan heykelin kaidesinden
kurtulmustur. Duchamp’in sectigi, siradan ve seri iiretim nesneleri, hazir malzeme
kullaniminda ve heykel, mekanin kavramina yeni akis getirmektedir. Duchamp’in
Dada’da ve minimal tavrinin, yarim yil sonra gergeklesecek olan yenilige getirecegi
devrim niteligi tasimaktadir ve daha sonra, minimal (hazir malzeme) sanat1 kavramsal
sanatina esin vermistir. Joseph’inin yaptig1 is ve edindigi yogun varolugsal deneyimlerle
minimal sanatin getirilerinden, gelmektedir. Guert George’nin yapmis oldugu
performanslar sanati ve hayat arasinda ki bi¢imlerin etkinliklerinden olusmaktadir.
Heykelin kabul gérmiis genel tanimini yenilemistir, bu devrimsel gelismelerin 15181inda
sanatin tavir alanini, elestiren toplumun giindelik gergeklikle ve sokakla biitiinlesen
cagdas sananim1 evrimsellestirmistir. Cercevede heykel artik yeni malzemeler, yeni
araglar ve mekanlar kullanilmaya baslanmistir. Heykel artik salt hacim, yiizey, 151k,
golge, renk gibi Ogelerle tanimlanan ve mekanla baglanti kuran kiitle olmaktan
cikmistir. Heykel, nesne, ses, film, insan bedeni vb. 6geleri de iiretim siirecine katarak
mekan ile baglantisini arttirmistir. Post modern déonemde heykel, bir galeride, sokakla,
¢olde, gokte, bedende ve hatta sadece zihin de bile yer alabilmektedir. Sanatin seyrini,
nesnenin seriiveninden giderek degisime ugramis, kavrama ve yaklasma ayni zamanda
duramaya da yonlenmistir. Calismanin igeriginde, cagdas sanatin devinigsel gegisi
anlatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Nesne, Cagdas Sanat
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This study deals with the stages that sculpture within art went into, and breaking
points of these stages. Sculpture proceeds beginning with Rodin’s lead, so that notions
of sculpture and setting get rid of understanding of monument and sculpture rule.
Random and mass production objects chosen by Duchamp brought a new perspective to
ready-made material, sculpture and setting. Duchamp's minimal attitude that will bring a
revolution to the innovation that will come in half a year, and minimal art will inspire
conceptual art. Joseph’s work and intense existential experiences come from minimal
art. Performances of Guert Georgenin consist of influences of styles between art and
life, which, in return, has shown that all ready-made materials and decorations can be
seen as sculpture. Generally accepted definition of sculpture has been extended, under
the light of this development, contemporary art has evolved. In this frame, sculpture
started to use new materials, tools and settings. Sculpture has no longer is a mass linked
to setting and defined by elements like pure volume, surface, light, shadow or colour.
Sculpture increased its link with setting by adding elements such as object, voice, film,
human body to its production process. In postmodern period, sculpture can take place in
a gallery, Street, desert, sky, body and even in our mind. Path of art has changed
following object journey, and directed to notion, getting closer and even to pause. Now
not superiority of artistic expression means, but kinaesthetic transition of contemporary
art is important.

Keywords: Setting, Object, Contemporary Art.
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ONSOZ

Bu arastirma da cagdas heykel sanatinin Oncellikle Bati'da gegirdigi evrelerin
1s1diginda Bati'daki ve tilkemizdeki gelisimini incelemektedir. Moderniz mi ile birlikle
kaidesinden kurtulan heykel, ayn1 zamanda anit mantigindan da kurtulmus ve modern

kavramlar dogrultusunda genisleyen yeni bir tanim kazanmstir.

Tezde, Sosyal heykel, Pop Sanati, Minimal Sanati, yeryiizii Sanati (Arte Poveni
Hiper) gergekei heykel, video Sanati, Kavram sanati, Mimari heykel ve Enstalasyon
sanatinin igerigine uygun olarak o6rneklendirilmistir. Yizyilllik zaman dilimi
igerisindedir sanat akimi, Ozellikle yenigagda ortaya ¢ikan 1960'lardan bu yana,

geleneksel heykel kavraminin nasil tiretildigi ve farkli agilimlar kazandigi irdelenmistir.

Klasik sanat anlayisi yerine post modernizemin ve globallesmeyle meydana gelen
¢ogulculuk ortaminda ve ekonomik etmenlerin etkisiyle i¢inde yasadigi ¢aga, sanati
araciligiyla sanatcilar, cagdas sanat ve heykel sanat1 tizerindeki etkilerine deginilmistir.
Omek olarak segilen yapitlarin, heykel sanatindaki doniisiime yardim eden yontular
arastadan seg¢ilmesine dikkat edilmesinin yani sira, Tiirk sanatinin ¢agdaslagma siireci
de incelenmistir. Cagdas Tiirk Sanati hakkinda arastirma yapilirken, kitap eksikligi
nedeniyle sergi ve bienal kataloglarindan, daha onceki tarihlerde gerceklestirilmis tez
caligmalardan yararlanilmistir. Bu tezi hazirlanirken degerli katkilarindan dolay:r tez

danismanim Sayin Prof. Dr. Mustafa BULATa, ¢ok tesekkiir ederim
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GIRIS

Cevre ve heykel iliskisi sehirlerin varligindan bugiine farkli anlamlar ve sorunlari
icererek gelismis, sehir tasarimcilarinin ve heykel sanatgilarinin tarihsel siire¢ igerisinde
tirettikleri gesitli ¢oziimlerle var olmustur. Diinyada ve Tiirkiye de heykel sanatinin
somuttan soyuta degismekte olan gelisimini, heykelin kent olma iginde ki rolii, kamusal
alanin, meydanin, parkin ve heykelin sehir insani iizerinde yarattifi etkiyi analiz
edebilmek i¢in sehir ve kamusal alanin tarihsel siiregteki gelisimini arastirmak
gerekmektedir. Bu tarihsel siirecteki gelisimi arastiran usta sanatgilarda oldugu gibi,

geng kusak sanatcilartyla da stireklilik kazanmastir.

Cagdas endiistriyel diinyada insan topluluklari, sehirlerdeki yasam ve sosyal
iletisim alanlari, bir kentteki toplu yasama 6zgli hareketliligin gézlemlendigi, sehrin
ekonomik, sosyal politik yapisinin yansidigi mekanlardir. Bu alanlarin dogasini
belirleyen sey bunlardan meydana gelen etkinliklerin timiidiir. Diger sanatlarda oldugu
gibi heykel sanatinda da, gelisimlerin en biiyiik nedeni sosyal, kiiltiirel ve bu gelismeler
ekonomik degisim ve iletisimlerdir. Mekanlar da toplumlari, milletleri degistirdigi gibi,
toplum ve milletlerde, sanattaki degisime ve gelisime neden olmasidir. Meydanlar,
kentlerin iletisim ve ticari iliskilerini saglayabilmek iizere sivil ve laik bir yasam
anlayisinin {iriinii olarak dogmuslardir. I¢inde sanat yapitlari olan mekanlar sehrin
insaniyla diyaloga gecip kentsel yasamda ortak iliski ve nefes alma imkam tanir.
Kentsel mekan sehir insaninin giinliik yasaminin bir pargasidir ve sehirlesme igerisinde
insan ile iletisim igerisine giren sanat yapitlart kamusal alanda 6zel bir anlam kazanir,
cesitli psikolojik tepkimeler ve duyumsamalar yaratir. Heykel sehrin herhangi bir
mekaninda yer aldiginda gorsel bir obje olmaktan ¢ikar ve ortak bir diigiinceyi olusturur.
Bu andan itibaren kenti siisleyen bir estetik eleman degil sosyal yasam dinamigi
icerisinde mesajlar olusturan ve yeni algilamalara agik yeni karsilasmalar1 kilan ve her
defasinda yeni iiretimlerin birlestigi noktadir. Heykelin ge¢misten giiniimiize birgok
degisim yasayarak ve heykelin gelisim siirecindeki yasanan sorunlar1 icermektedir. Tez
caligmasinda enstalasyonu tarihsel gelisimi ve enstalasyonun ne tiir degisim yasayarak

giiniimiize geldigi anlatilmaktadir.



BIiRINCI BOLUM
HEYKELIN TARIHSEL GELIiSiMi

1.1. HEYKEL SANATININ TANIMI

Heykel giizel sanatlarin bir koludur. Tas, demir, tung, ¢camur, algi, tahta gibi
maddeleri ya yontarak ya da bir kaliba dokmek suretiyle, tabiattaki cisimlerin benzerini
yapmaya, ya da bir fikri boylece canlandirmaya heykelcilik, bu gibi eserlere de heykel

denir.

Bir cismin heykel olmas1 i¢in 6nce bir maddesi, yani boslukta ii¢ boyutla yer
kaplamasi; sonra, bunun insan eseri olmasi sarttir. Al¢ak kabartma (sekillerin tastan,
tahtadan bir ylizey {izerine, ya da toprak levhalara oyularak hafifge belirtilmesi) yiiksek
kabartma (daha derine inilerek belirli hale getirilmesi) rondebosse (islendigi satihtan

ayrilacak kadar hacimli gosterilmesi) gergek heykel sayilmaz.*

Heykelin en 6nemli ¢ikis noktasi ve farkinda ligi mekanin kavranmasi, mekan ile
iligki kurmasi ve mekani kapsamasidir. Bu bakimdan heykel sanatinin en belirleyici
yonii mekan ve form iligkisidir. Heykel sanatinin ortaya ¢ikis itibariyle insanligin en
eski sanatsal etkinliklerinden biri oldugu sdylenebilir. Cok eski zamanlarda genelde
heykel olarak insan, hayvan ve tann tasvirlerinin oldugunu goriiriiz. Yine en eski

malzemeler olarak da tas, ahsap, mermer, kil ve balmumunu 6rnek olarak verebiliriz.

Heykelin tarith boyunca gelisimi, somut bicimlerden soyut bi¢imlere dogru,
entelektiiel diisiincenin gelismesi ve sanat tiiketicisinin algi derinligine paralel olarak
ilerlemistir. Bir¢ok sanat ve diisiince alaninda gelisimin miladi olarak goriinen Ronesans
donemine kadar, agirlikta heykel sanatinda somut ve kolay algilanabilen simgesel
formlar 6n plandadir. “Ana Tanriga’dan” baslayarak heykel, toplumu, aileyi koruyan,

bereket getiren sembolik anlamlar tagimustir.”

Misir heykel sanatinin ilk Ornekleri de firavun ve tanr1 heykelleri, obeliskler

(dikilitaglar) ve rédlyefler olarak ortaya cikmustir. I. O. 2550 yilinda yapilmis olan

! Ahmet Kamil Géren, “Tiirk Resim Sanatmma Yon Veren Kusagin Batidaki Egitimi: ‘1914 Kusag’
Sanatgilar1 Paris’te”, Antik&Dekor, Say1:36, Istanbul Eyliil 1996, 62.
2 Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari, Kitabevi Yay., Istanbul 2011, 11



firavun Kefren’in biiylik piramidindeki heykeli blok anlatim ve tam viicut bi¢iminin en
giizel 6rnegidir. Misir uygarliginda oldugu gibi, tarihi 1.0. 5000 - 4000 yillarina uzanan
Mezopotamya uygarliginda da savas¢r heykelleri kapi, kale ve tapmak kenarlarina
yerlestirilmistir.3 Grek sanatinda heykel mimari igerisinde yerini almig, mimari de

heykel 6zelligi tagimistir.

1.2. ILK CAGLARDA HEYKEL

Heykel, insanlarin en eski sanat eseridir. Fakat baslangicindan yakin zamanlara
kadar din bagindan kurtulmus degildir; hatta heykelin kaynagi, din fikridir,
denmektedir. Yeryiiziinde rastlanabilen ilk heykel, M. O. 40.000 yillarindan kalma
oldugu tahmin edilmektedir, mamut disinden yontulmus bir kadin basidir. Fransa’da
Garonne 1rmagi yataginda Brassempouy’da bulunmustur. 1894’te bulunan bu ilk
heykelden sonra 1922’de Lespugue Veniisii ad1 verilen, 15 c¢cm. boyunda bir kadin
heykeli daha bulundu, yapildig: ¢agr M. O. 30.000 yillar1 olarak tahmin edilmistir. En
sonunda, Avusturya’da “Willendorf Veniisii” (Resim 1.1) adi verilen, bas1 dut bigimi,
11 cm yiiksekliginde sisman bir kadin heykeli daha bulundu. Bunlarin, tarih ¢aglarindan
Once yasamis insanlar goziinde bereket tanrisi oldugu tahmin ediliyor. Ciinkii Eski
Yunan ve Roma heykelleri de dahil, daha totem devrinden baslayarak insanlar, heykeli,
kendilerini kotii ruhlardan korumak, iyilik tanrilarint anmak i¢in yapmuslardir.

[lk¢ag’daki Misir heykelciligi, cok ileri bir sanat degerine ulagmistir.

Diyorit gibi ¢ok sert taglardan, ya da agactan yontulan bu heykellerin bazen
algtyla sivanip boyandigi goriilmektedir. Bunlarda, ¢cogu zaman, insan gévdesi lizerinde
hayvan basi canlandirilmaktadir ve tanrilar1 temsil etmektedirler. Yunan ve Roma
heykelleri, tanrilar1 dogrudan dogruya insan bigiminde tasvir etmislerdir. Siimer ve Hitit
heykellerindekinden daha yumusak bir madde, mermer ve silingertasi kullandiklarindan,
yonttuklar1 heykellere daha gercege uygun bigimler saglayip, ayrintilar1 daha iyi
belirtmislerdir. O ¢aga kadar mimarliga bagli kalan heykelcilik, Yunanistan’da bagimsiz

hale getirmistir.

% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, 43.



Resim 1.1. “Willendorf Veniisii” Kire¢ Tas1, Tarih Oncesi, M.O, 25-30 Bin h.11cm

Romalilarin hemen biitiin heykelleri askeri ve ekonomik konulardan yola ¢ikilarak
yapilmistir. Yunan kiltiiriinden etkilenen Romalilar, heykelcilikte portreye ¢ok 6nem
vermiglerdir. Romalilar’in portre heykelciligindeki ustaliklarin1  hi¢bir uygarligin
gecemedigi ileri siiriilebilir. Heykel sanati, Bati’da, Ronesans’la yeni bir hamle
kazanmistir. Michelangelo Musa, Davut gibi eserleriyle, devrine, hatta Ronesans
sonrasina yol gostermistir. insan gdvdesindeki kaslarin giiciinii bir fikrin ifadesinde ilk
defa biiyiik basariyla kullandi, ondan sonra ancak Carpeau, Barye gibi Fransiz
heykelcileri, Tkinci Imparatorluk devrinin &zelliklerini heykelde oymacilikla, siise énem

vermistir.

1.3. GELENEKSEL YAKLASIMDAN MODERN CAGA DEGISEN CEVRE
HEYKEL ILISKiSi

Diinya tarihinde sanat eseri ilk kez 1. O. 50.000 siralarinda ortaya cikartmislar.
Buzul Cagi’nda yasamis olan ve “Cromagnon” olarak adlandirilan insan tipi, ilk kez
heykel ve resim yapmislar. Buzul Cagi’ndan sonraki Orta Tas ve Yeni Tas ¢aglarinda

kadin, su ve boga figiirleri bereket sembolii olarak tasvir edilmistir, pismis toprak, tastan



mezarlar ve bir takim figiirler olusturmuslar.® Bu caglarda figiir olusum siirecinde
soyutlama ve bigim titizliginden s6z etmislerdir. Ayni donemde atalarin ruhlarimi
kutsallastirma dini olan “ Manizm’’ ile birlikte *“ primitif *’halk sanati olarak biiyiik
heykeller ortaya ¢ikarmislardir. Bu donemlerde totemizm de sanatsal ¢alismalara olanak

vermis, totemlere tapanlar tarafindan 6nemli heykeller o donem de yapilmustir.

Misir heykel sanatinin ilk Ornekleri de firavun ve tanr1 heykelleri, obeliskler
(dikilitaslar) ve rdlyefler olarak ortaya cikmustir. I. O. 2550 yilinda yapilmis olan
firavun Kefren’in biiyiik piramidindeki heykeli blok anlatim ve tam viicut bi¢giminin en
giizel 6rnegidir. Misir uygarliginda oldugu gibi, tarihi 1.0. 5000 - 4000 yillarina uzanan
Mezopotamya uygarliginda da savas¢t heykelleri kapi, kale ve tapmak kenarlarina
yerlestirilmistir.5 Grek sanatinda heykel mimari icerisinde yerini almis, mimari de
heykel 6zelligi tasimistir. Roma Donemi’nde ise adeta Roma’nin kudretini belgeleyen
anitsal nitelikte zafer talklar1 ve hiikkiimdarlarin zaferlerinin anisina siitunlar
yapmiglardir, daha sonra bu eserler 1500 tarihinden itibaren bazi Avrupa iilkelerinde
(Italya, Fransa, Ingiltere, Almanya gibi) taklit edilmislerdir. Ayrica diinyada ilk kez
hiikiimdarlarin ath heykelleri Roma doneminde yapilmis ve acik alanda sergilenmistir.
Gotik Donem’de heykel, yapinin i¢inde ve cephelerinde yer alan nislerde goriilmiistiir.
Bu donemde mezar heykelciligi de gelismistir. Ronesans Donemi’nde heykel,
meydanlarin merkezinde, bina girislerinde, kimi zaman da mimari ile birlikte ele

alinmustir.

XIX. yiizyilda heykel artik halk arasinda yer alan bir sanattir ve biinyesi
bakimindan daha ¢ok halka acik olan Ozellikle katedrallerde dini figiirleri konu edinen
heykellere bolca yer verilmistir. Ath kahraman heykeli gelenegi bu donemde de devam
etmistir. Barok Doénemindeki heykeller, bir yapiya son goriiniislinii vermek iizere
siisleme amaciyla yapilanlar ve kelimenin ger¢ek anlamiyla tek basina bir eser olarak
yapilanlar olmak iizere ikiye ayrilmistir. Ronesans Donemi’nde de goriilen, bir dizi
heykelin genellikle yapmin g¢ati meydanlarda ve biiyiikk aristokratik yapilarda yer
alabilmektedir.® Gerek kilise, gerekse devlet sanatgmin yaninda degildir. Ancak heniiz

cagin ve uluslarin 6nemli kisileriyle ilgili heykellerin meydana konulmasi, bir devlet

* Turani, 45.
® Turani, 46.
® Huntiirk, 11.



gorevi olarak benimsenmistir. Donemin heykeltiraglarindan Auguste Rodin, ilk kez
Fransa’da bir kent olan Calais Kenti’nin belediye baskaninin siparisi iizerine, gecmiste
yasanan bir olay1 anit olarak tasarlamistir. “Calais Burjuvalar1” adli bu {inlii anit bugiin

Calais kent merkezinde yer almaktadir.’

“Boylece binlerce yildir sliregelen heykel sanati i¢inde ilk kez an1 yasatan bir anit
halkin i¢inde yer alacak, bu anit siradan bir tasvir degil, bir yasam olaymin dokiimii
olacaktir”.® XX. yiizy1l heykeltiraglarindan Constantin Brancusi’nin “Sonsuz Siitun”u
ise figiiratif akimlara zit, yalin ve ileri derece soyutlamanin goriildigii bir anit
niteligindedir. 37 m yiiksekligindeki heykel Romanya’da Tirgu Jiu Parki’ndadir.’
Brancusi Sonsuz Siitun heykelinde Bati heykelinin simgesel ve gorsel giiciinii 6ne
cikararak, etnik sanat ile halk sanatin1 birlestirmistir. Sonsuz Siitun’un temel tasarimi,
Brancusi’nin vatani Romanya’ya 6zgii giris kapisi direkleri {izerindeki tahta oymalari
cagristirir. Bir anlamda mezar direklerini akla getirir. Heykel géz seviyesinde baslar, bu
temel ilke nedeniyle, hicbir iki 6ge tipatip es olarak goriilemez. Iste heykel, kendine
Ozgli varligii bu gercege borg¢ludur. Sanki yere sadece tabanindan degiyormus gibi,

yerle gok arasinda havada salinmaktadir. Yapilan bu 6ncii ¢alismalar daha sonraki

donemlerde goriilecek olan heykel calismalari i¢in 6nemli birer adim olmuslardir.

Gegmisten giiniimiize gelen heykeller XIX. yilizyilla kadar daha cok figiiratif
uygulamalar olarak ortaya ¢ikmislardir. Bu heykeller, tarihi gelisim siireci
incelendiginde estetik yonleri goz ardi edilememekle birlikte dncelikle dini ve sembolik
amagla olusturulmustur. Oyle ki, klasik Yunan sanat1 basarisin1 mitolojik kisiler, tanri
ve yar1 tanr1 heykellerine bor¢ludur. XIX. ylizyildan itibaren heykel birincil olarak
estetik kaygiyla olusturulmaya baslanmis, yeni malzeme ve teknolojilerle desteklenerek
gelisimini siirdiirmiis, kamuya agik alanlarda daha sik sergilenmeye baslamistir 1960’1
yillarda ““arazi sanat1” olarak anilan, sanatin liiks sayilan 6zelliklerine karsi bir diisiince
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu uygulamalar alisilagelen sanat eserlerinden oldukea farklidir.
Buna gore araziye yeni bicimler verebilmekteydiler, ya da bir tarlada tirmikla gesitli
sekiller olusturmuslardir. Olusturulan eserler ancak ucaktan goriile binmekteydi ve ayni

zamanda fotograf, video araciligi ile goriilebilir, sanat¢1 ise bu caligmalarla satis1 ile

" Turani, 46.
& Turani, 47.
® Huntiirk, 114.



kazang elde eder. Burada doga ve zaman Oniinde insanin kiistahligina kars1 bir tepki s6z
konusudur. Genel bir tanimlama ile Ronesans’tan baglayarak olusturulmus anit
heykeller meydanda baskin etkiye sahiptir. Modern sanatla birlikte heykel bu 6zelligini
kaybetmis ve kentten adeta dislanmistir. Cilinkii modern sanat birdenbire sanatin kendi
i¢c sorunlarma yonelmis, XX. Yiizyil’in basinda ise kent sorunu ile ugrasma olanagi

kalmamistir.*

Tirklerin tarihine bakildiginda ise zafer kuleleri, kule tiirbeler, dikilitaglar ve
gozetleme kuleleri anitsal yapilar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Camiler ve kiimbetlerin de
ayni anitsal etkiyi olusturduklari1 sdylenebilir. Selguklu Donemi’nden beri mimaride
goriilen tas yontu siisleme ve kabartmalar ya da Anadolu’da Samanizm etkisi ile
olusturulmus hayvan bi¢cimli mezar taslar1 da heykel kapsaminda degerlendirilebilirler.
Bati1 anlaminda heykel sanati ise Osmanli’da Tanzimat Donemi’nden sonra gelismis,
Lale Devri’nde Barok ve Rokoko iisluplarindan etkilenen mimaride geleneksel bezeme
motifleri kabartma heykellere doniigmiistiir. Bu donemde 6zellikle ¢esmeler birer
meydan heykeli goriiniimiindedirler. Ayni1 donemde padisahlar icin heykel 6zelliginde
nisan taslar1 dikilmis; yapilarin dis duvarlarinda, bahge ve bulvarlarda hayvan figiirleri
yer almistir. Daha sonraki donemlerde ise kentlerde bir dizi saat kulesi ile figiirsiiz
mimari anitlar ortaya ¢ikmistir. Modernlesme ile birlikte Tiirkiye’de anit heykeller
ortaya ¢ikmis, Yunan ve Roma uygarliklarinda oldugu gibi odak noktasi 6zelligi
kazanmistir. Osmanli Donemi’nde yapilmig olan athi hiikiimdar heykelleri kentsel
mekanda yer almamus, siyasi liderin kentsel mekanda temsili Atatiirk ile
ger(;eklesmis,tir.ll Cumhuriyet Donemi’nin yeni kent anlayisi icinde parklar ve
meydanlar kamusal yasamin onemli merkezleri olarak ortaya ¢ikmis; bu alanlara ek
olarak bulvarlarda ve donemin kamusal yapilarinin bahgelerinde Atatiirk heykelleri yer
almistir. S6z konusu alanlar Kurtulus Savasi, Cumhuriyet, cagdaslik ve laikligin birer

gostergesi olmustur.

1% Huntiirk, 21.
" Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaynlari,
Eskisehir 1994, 65.



1.4. CAGDAS HEYKELCILIK

Cagdas heykel, Fransiz heykelcisi Rodin’le baslar. Michelangelo‘nun izinden
gitmekle beraber ne obiir Italyan heykelcileri gibi kuyumcu,” ne de kendinden &nceki
Fransiz heykelcileri gibi soyut bir siisleme tasasina diismeyen Rodin, kitleyle mana ve

ruhu basariyla birlestirmistir.

Bugiin, diinyaca iin kazanmis heykelciler arasinda Ingiliz Henry Moore, ilk defa
heykeldeki plastik, yani boslukta yer kaplayan, bes duyumuzla anlasilan, hissedilen
madde fikrine aykir1 bir soyut heykel kavramini gergeklestirmistir. Figiirleri insana
benzer ve insan viicudunun belli bigimlerini diledigi gibi degistirip bozarak heykeli
madde disi, salt fikir haline getirmeye calisir. Alberto Giacometti, Italyan dogumlu bir
sanat¢1 olarak, Moore’den biisbiitiin bagka bir acimasizliga yonelmistir. Avrupa disinda
heykel sanati Amerika’da Toltek ve Aztek sanati,'? Afrika’da (Zenci sanati), Giiney
Asya’da (Hindistan ve Cin Hindistan’1) ayr1 ozellikler kazanmigtir. Afrika ve Orta
Amerika’da, Gliney Amerika’da yerine gore boyanmis aga¢ malzemeden, ya da gayet
sert tagtan oyulmus olan bu heykeller, kullanilan malzemeye gére biiyiik kitleli, iri
hacimli, ya da ince ayrintili bir sekilde islenmistir.”® Cin Hindistanin’da, daima din
fikrine, Tanr1 fikrine bagl olarak bir c¢esit tek tipli figlir haline inmistir: Ejder

heykellerinde, dans eden Siva figiirlerinde oldugu gibi.

T T T N —————
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Resim 1.2. Maya Heykeli / Toltek Savascisi, Tas, M.O. 1358.

12 Onder Senyapili, Otuz Bin Yil Oncesinden Giiniimiize Heykel, Metu Pres, Ankara 2003, 67.
13 Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, s Bankas1 Yayinlari, istanbul 1973, 3.


https://www.nkfu.com/michelangelo-caravaggio-kimdir

1.5. YERLESTIRME SANATININ TARIHI

Yerlestirme yada enstalasyon, geleneksel sanat  eserlerinden  farkli  olarak,
cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi icermeyip belirli bir mekan i¢in yaratilan, mekanin
niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katilimmin temel bir gereklilik oldugu sanat
tiiriidiir. Kapali veya acik mekanlarda yapilabilir.** Kokleri kavramsal sanat ve hatta
XX. yiizy1l basindaki Marcel Duchamp’in hazir yapimlart ve Kurt Schwitters’e kadar
giden enstalasyon, diger adiyla yerlestirme sanati, ¢agdas sanatta mimarlik ve
performans diginda bir¢ok baska gorsel sanat disiplininden de destek alan melez (hibrid)
bir tarzdir. Uygulanmasinda sanat eserinin sergileme veya gosterim agamalarini

vurgulayan yerlestirme, 1970’lerde sekillenmistir.

Gilinlimiiz enstalasyonlarin da giinliik ve dogal malzemelerin yan sira video, ses,
performans, bilgisayarlar ve Internet gibi yeni medya araglar1 da kullanilmaktadir.
Onceleri radikal bir sanat yaratim bigimi olarak ¢ikan yerlestirme sanati, 1980'lerden
itibaren miizeler ve galeriler tarafindan tamamen kabul gormiig, XX. yiizyil sonlarinda

baskin sanat tiirli olmus ve hala da bu 6zelligini korumaktadir.

Y E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii (Cev.: Erol Erduran, Omer Erduran), Remzi Kitapevi, istanbul 1995,
122-129.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Kavramsal_sanat
http://tr.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kurt_Schwitters
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Resim 1.3. Marcel Duchamp, Psuvar, Hazir Malzeme, 1917.
1.6. SUREC MEKAN VE DENEYIM

Enstalasyonun ortaya ¢ikis tarihine bakildiginda karsimiza Jacson Pollock
¢ikmaktadir. Pollock’un resim yapmay1 bir siirece ve mekana yayma tarzi, eserlerindeki
rastlantisallik ve tiim bunlarin istiinde izleyene verdigi ‘etki’, ‘resmin sonu mu geldi?’
tartismasini yaratmustir, ciinkii Pollock’un iislubu resmin ¢ok otesindedir.™® Pollock’la
temellendirilen bir tiir olan enstalasyon, ortaya ¢iktigi donemlerde muhalif bir
anlayisken yayginlasip gilinlimiizde cagdas sanatin 6nemli bir anlatim bi¢imi haline

gelmistir.

Enstalasyonun biitiin amaci, izleyiciye bir deneyim yasatabilmektir. Robert
Rochenberg'in ‘install your sculpture in to the gallery’ ciimlesi enstalasyonu agiklar
niteliktedir. 1980’lerden sonra “enstalasyon” soézctigiiniin kullanildigr goriilmektedir.
Enstalasyonun ana 6zelligi; mekan eserle, eser izleyiciyle, izleyiciyi mekanla iliski
haline sokmasidir. Plastik sanatlarin diger 6gelerinde ( tablo, heykel vb) eserin bitmis
hali yani ‘sonu¢’ Onemliyken, enstalasyon izleyiciye farkli bir deneyim yasatmay1

hedefledigi i¢in, ‘siire¢’ odaklidir ve bu yoniiyle 6n plana c¢ikar. Enstalasyonda

15 Zafer Gengaydin, Sanat Ustiine, TMMOB Yay., Istanbul 1992, 65.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp
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stiregselligi ozellikle 80’li yillarda gérmek miimkiindiir. Performans boyutu, 60'l1
yillarda kendini gosterir. J. Pollock’un resim yaparken iiretimini mekana ve siirece
yaymasi, deneyim yasatmasi ve bir performans gerceklestirmesi goriildiikten sonra sanat
endiistrisinin aktorleri 'bundan sonra resim adina ne yapilabilir?' sorusunu sormuslardir
ve bu konuda da umutsuzdular. 60’11 yillarda Feminist sanatgilarin bedenlerini sanatin
bir parcast olarak kullanmalari, siiregselligi, izleyiciye deneyim yasattigi isler, Neo-
dadaistlerin ii¢ boyutlu isleri, minimalistlerin mekan1 6nemseyen, mekani doniistiiren

calismalari enstalasyona alt zemin hazirlamistir.™

Dan Flavin’in mekansal algilayis1 degistiren flora sanlar1 imzasi niteligini tasir.
Daniel Biiren’in ¢izgileri beyaz ve ikinci bir canli renkle birlikte kullanarak mekanlari
dontigtirmistiir. Resim malzemesi kullanarak ama ‘resim’ olmayan ¢alismalar
yapmistir. 1960°lar ve 80’ler arasindaki enstalasyonlar da izleyici sadece ‘g6z’
konumundadir. Edward Kienholz’un ‘Bordello Randevu Evi’ siirealite tasiyan ve

izleyicinin géz konumunda oldugu enstalasyonlara verilebilecek bir rnektir."’

Enstalasyonun sanat tarihinde yer edinmesiyle beraber, elestirmenin roliiniin de
degistigi ve deneyimi aktarmayi amagladigi goriiliir. Sanat elestirmeninin roliiniin
degismesi gibi, galeri ve sergi mekaninin da rolii degismistir; dnceleri sadece eserleri en
iyi sekilde gosterme amacinda olan ‘sergileme alani’ iken, enstalasyonla birlikte sanat

eserinin bir pargasi haline doniismiistiir.

Gordon Matta Clark’in enstalasyon anlayisi ‘bir araya getirme’, © bos alanda
hacimler yaratma’ gibi agiklanabilecek konstiirktivist enstalasyonlarin aksine yikicidir.
Clark, evleri yarar, binalarda delik acar. Bu sebeple, Clark’in islerinden hi¢ biri
giinlimiize gelmemis, y1k11m1st1r.18 Onceleri radikal bir sanat yaratim bicimi olarak
cikan yerlestirme sanati, 1980’lerden itibaren miizeler ve galeriler tarafindan tamamen
kabul gormiis ve XX. ylizyil sonlarinda baskin sanat tiirii olan enstalasyon, hala bu

0zelligini korumaktadir.

'® Gombrich, 166.

" Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Cevat Capan, Sadi Ozis, Remzi Kitabevi Yayinlari,
Istanbul 2004, 158.

'8 Gengaydin, 66.
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Resim 1.4. Dan Filavin, Art Basel 41, 2010, Nezaket David Zwirner Galerisi'nde Montaj1.
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IKiNCi BOLUM
ESTALASYON: YASAMIN SANATI

2.1. YERLESTIRME (ENSTALASYON)

Yerlestirme sanat1 1960’larin baglarinda montajlar ve Happening’lerle ayni kokeni
paylasir. O siralarda, Dehset sanatgisi Ed Kienholz un tablolari, Pop sanatgilari George
Segal, Claes Oldenburg ve Tom Wesselmann’in i¢inde oturulabilir montajlar1 da vardir.
Allan Kaprow, Jim Dine, Red Grooms ve baskalarinin mutluklarini, sevinglerini,
anlatmak i¢in ¢alismalarinda “cevre” sozctigiinii genellikle kullanilmistir. Caligsmalarini
yapildig1 ortamlarla mekanlarr birlesmek dedir, geleneksel sanat pratiginin apagik bir
sekilde yadsinmasi ile izleyicileri eserlere dahil edilmektedir.’® Genellemeci ve
kapsayici niteligiyle bu ¢alismalar, sabit anlamli muhafizlari olarak degil, yeni fikirlerin
katalizorleri olarak dustiniilmiistiir. 1961°de New York, Martha Jackson Galler’deki
“Ortamlar, Durumlar, Mekanlar” sergisi, neyin yerlestirme sanati1 olarak adlandirilmaya

baslanacagini konu alan baslangica bir erken donem gosterisidir.

Resim 2.1. Arman, Le Plein (1960) Yerlestirme Iris Clert Galerisi

9 Lynton, 166.
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Video ya da ses sanatiyla ilgilenen sanatgilar veya Gabriel Orozco ve Juan Munoz
gibi daha kavramsal bir yon tutturmus olanlar da yerlestirmeler tasarlamuslardir. %°
Boylesi sanat isleri, Tiirkiye’de de yakindan tanman Tracey Emin’in ¢alismalar1 gibi
otobiyografik ya da Christian Bolstanski, Sophiec Calle ve 1lya Kabako’un eserleri
tiirtinden bagkalarinin hayali hayatlarini akla getiren ¢alismalar olabilirdi. Yine, Gordon
Matta Clark’in binalarina yapilan tiirden mimari mekanlara miidahaleleri de kapsar.
1990°da da Londra’daki yerlesltirme miizesi agilmistir. Yerlestirmeler yere 06zgii
olabildigi gibi, farkli mekanlar i¢in de diistiniilmektedir. Maurizio Cattelan’in La Nona
Ora’s (dokuzuncu saat) ilk basta Basel’de bir miize sergisi olarak diistiniilmiisken, ertesi
yil “Apocalypse” i¢in Londra’daki Royal Academy of Art’ta yeniden kuruldugunda
ayni derecede etkili olmustur. Gergek biiytikliikteki balmumundan figiiriin, par¢alanmis
tavani, kirmizi halinin ve kadife iplerin “humoru”, “pathosu” ve ¢ift anlamli belirsizligi,
ayn1 sorunlari (inancin korliigii, mucizeleri dogasi ve dinin ve sanatin giicii ve yiiceligi)
giindeme getirerek yeniden yerlesmeyi saglamaktadir. Ayn1 sergide Darren Almond’un
Shelter’s fiilen baska bir yere isaret etmektedir: Auschwitz Esir Kamplarinin
diglarindaki esas otobiis duraklarinin heykel vari yeniden yapimlari, gosterip bitip de
orijinal malzemeler Berlin’de baska bir sergiye tagindiktan sonra tekrar ayni yere
yerlestirilecekti.”’ O malzemelerin tasmmasi, XX. yiizyilin en biiyiik trajedilerinden
birinin yasandigr bir yerin disinda giindelik hayatin rutin siirekliliginin giiglii bir
hatirlaticisidir.  Yerlestirme, Robert Gober, Mona Hatoum ve Barbara Kruger gibi
aktivist sanatcilar adina potansiyeli son derece yiiksek bir tir oldugunu fiilen

kanitlamistir.

2 Aleksei Gan, “Konstriiktivizm, 1922, Modernizmin Seriiveni, (Derleyen: Enis Batur), YKY, Istanbul
2003, 226.
2! David Harvey, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis Yayinlan, istanbul 2003, 121.



15

Resim 2.2. Tracey Emin’in 1999 Tarihli My Bed (Benim Yatagim)1998

Resim 2.3. Tracey Emin. (Higbir Seyin Aniti.) Grand Palais, Paris Hiristiyan Boltanski
Calisma. Fotograf: Didier Plowy Didier.1999

Kruger’in New York, Mary Boone Gallery’deki 1991 tarihli yerlestirmesi,
duvarlar, tavan ve désemeyi, ziyaretgileri kusatan ve ¢iglik atmalarina sebep olan bir
ortam yaratarak kadinlara ve azimliklara karsi uygulanan siddete dair metinler ve
goriintlilerle kaplamistir. Yerlestirme sanatgilart 1980°ler ve 1990’larda ortamlarla

iisluplar1 aym c¢alisma icinde karistirmaya yonelmislerdir. ilk bakista birbirleriyle
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ilintisiz pargalardan olusmus goriinmektedir. Fakat onlar1 birlestiren esas bir tema da

vardir.

Kanada’li Claude Simard figiiratif resimler, heykeller, nesneler ve performans
gelerini ayni gosteride bir araya toplamistir.”> Duchamp’a yakisacak sekilde belirli bir
tislup ya da ortama bagli kalmayan sergiler diizenleyen Simard, kendi bellek, kimlik,
otobiyografi ve tarih projesi vasitasiyla caligmaya yarayan ne ara¢ varsa
kullanilmaktadir. “Bellek Ag1” adin1 tasiyan 1996 tarihli bir makalede; “Benim sanatim,
epeyce harcanmis bir ig¢sel ¢ocuklugu yatistirmak iizere kurguladigim bir araglar
serisidir. Bu amagla bellekleri silmeye ve onlarla alay etmeye ve onlart yeniden

9923

yorumlamaya calistim fakat kaybolup gitmeyeceklerini de gordiim.”* Ifadelerine yer

vermektedir.

2.2. YERLESTIRME VE HAYATIN iCINDEKIi SANAT

1960’11 yillarda gorsel sanatlar disiplinleri i¢inde tanimlanan, sinirlarin ¢okiisiiyle
ortaya ¢ikan “Yerlestirme Sanat1”, farkli yontemler planlanan bir¢ok sanatgi tarafindan
gelistirilmi@tir.24 Bu yillarda ‘¢evre sanati’ olarak da adlandirilabilen yerlestirme, yeni
kurulan ve siklikla sanatgilarca yonetilen “alternatif” mekanlarda teshir edilmektedir.®
Cevre terimi bu donemde daha ¢ok belli bir mekanda bir araya getirilen malzemeler i¢in
kullanilsa da zamanla mekanin farkinda lig1 ve eserin mekanla iliskili bir biitiin olarak
diisiiniilmesiyle mekan ve yerlestirme sekli 6n plana ¢ikar. Arazi Sanati, Yeryiizi
Sanati, Cevre Sanati, Toprak Sanati gibi ter imlerlerde adlandirilan yaklagimin temeli,
dogada genis alanlarda, yer aldig1 mekana 6zgli olarak gerceklesmesiyle atilir. Arazi
sanatinin 6nde gelen sanat¢ilarindan Robert Smithson, bu sanata ait 6rnekleri mekan igi

ve mekan dis1 olarak ikiye ayirmistir.

Arazide gergeklesen projelerle bu projelerden arta kalan malzemelerle
gerceklestirilen enstalasyonlart birbirinden aylrlr.26 Yogun bir degisim gegirirken,
sanatin sergilendigi mekanlarin yapisi, kurallari, sinirlar1 da yavas yavas zorlanarak,

sanatgilarin  yarattigi basinca uyum saglamaya baslamistir. 1950’lerden itibaren

%2 Harvey, 126.

%3 Gombrich, 176.

2 Gombrich, 78.

% Lynton, 19.

26 Ahu Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, istanbul 2008, 90.
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asemblaj mekan diizenlemesi (environment), olusum (happening) performans,
yerlestirme gibi yeni ifadeler, bicimleri, resim ve heykel gibi geleneksel kategorilerin
sinirlarini1 zorlamak bir yana, mekanla ve izleyiciyle daha yakin, daha igli disli, daha
karsilikli bir iliskiye dayali yeni bir anlayis getirmistir, bu doniisiimiin bir ucunda
donemin toplumsal doniisiim taleplerinin yansimalar1 vardir. Bir yandan sanatin bi¢imi
irdelenirken, diger yandan sanatin isglevi sorgulanmaktadir. Galeri mekan: da 1960’larda
bu sorgulama siirecinin kilit noktas1 olarak bir tiir sahneye déniismiistiir.”’” Giiniimiizde
Yerlestirme Sanati nesne, ¢evre, acik alan, sehir ve zihin manzaralar1 gibi ¢cok sayida
baslikla, mekan ve yerlestirmeyle iliskili ayn1 derecede karmasik tarihe sahip kosullar

altinda dosyalanabilir.?®

Cagdas sanatin en hizli gelisen alanlarindan biri olan yerlestirme, zengin olanaklar
ve Ozellikle malzemede ¢esitlilik agisindan birgok farkli gorsel sanatlar, disipliniyle de

yakindan iliskili olup sinirsiz sayida uygulamaya olanak tanir.?®

Enstalasyonun kendisi bir mecra olmadig1 gibi, belli bir mecraya 6zgii bir tiir de
degildir. Videoyu ve giderek artan bir sekilde resim gibi daha eski mecralar
kapsamaktadir ve her tlir mecrayi, hatta performans sanati unsurlarin1 bile igeren
mekansal bir sanat olarak goriilebilir. Bununla birlikte, enstalasyon sanatinin yiikselisi
s0z konusudur. Resim ve heykel gibi geleneksel mecralardaki goreli gerilemeyle birlikte
gergeklesti.ao Yerlestirme bir bi¢im, ara¢ ve uygulama olarak zengin bir mirasin
harmanlayicisidir. Secilmis nesnenin bir galeri ya da miizenin “tarafsiz” alanina

yerlestirilmesi hareketidir.

27 Lynton, 32.
%8 Lynton, 35.
2 Lynton, 42.
%0 Gombrich, 81.
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Resim 2.5. Edith Meusnier, Kusam, Bois De Belle Riviére, Québec, 2010.
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2.3. GUNCEL SANATIN ICINDE BiR IFADE ALANI: YERLESTiRME
(ENSTALASYON)

Duchamp’tan Sehwitters’e Marcel Ducamp yarattigi ilk hazir nesneler ile Bati
sanatinin ylzyillar iginde ulastigi estetik yetkinligi ve bu estetik yetkinligi yaratan
deha’nin anlamini sorgulayip, salt diisiincenin baglaminda anlam kazanan yeni bir sanat
dilinin temellerini atmaktadir. Rifat Sahinerin belirttigi gibi; Marcel Duchamp,
endiistriyel bir nesne olan, i¢inde mekanik bir form bulunan gilinliik kullanim
nesnelerinden “Pisuar”1, 1917’de ilk kez sergilediginde skandal yaratmis, Duchamp
bunu yaparken ortaya sanatsal bir deger atmak istememistir.®® Belki herkesi sanatci
kilmak istemistir. Ama esas amacgladig1 ‘sanat’ denilen, adeta dini bir deger kazanmis

olan bir seylerin kutsalligin1 yitkmak olmustur.

Endiistri, kargisina ‘mimesis’i (taklit) ondan daha iyi uygulayan bir gii¢ ve teknik
olarak ¢ikmistir, 0 zamana kadar tanrisal bir gorilintiiyli bize en inandiricit sekilde
aktardigi i¢in, ‘dahi’ olarak goriilen sanatci artik yoktur.” Duchamp, bu sirada zekice bir
esinle, ¢agdas sanatta ¢ok Onemli bir yeri olan hazir nesneleri bulmustur. Boylece
1913’te gergeklestirdigi “Bisiklet Tekerlegi” (modeli, Modern Sanat Miizesi, New
York) siradan bir bisiklet tekerleginden baska bir sey degildi. 1914’teki “Eczane” adli
yapitin1 da bir kis manzarasi baskisina ilag siselerini benzeyen iki figiir ekleyerek
olusturmustur. Hazir nesnelerin, sanat yapitlarina verilen 6nemi alaya almaktan daha
Oteye bir anlam icerdiginin ve olumlu degerler tagidiginin anlasilabilmesi i¢in neredeyse
kirk y1l gegmesi gerekmistir. Hazir nesnelerin ortaya ¢ikisiyla birlikte cagdas sanat,
yarat1 ve elestirinin bir birlesimine doniismiistiir. Hasan Biilent Kahraman’in belirttigi
gibi: “XX. yiizy1l da ¢ok tekrarlanan hafiza, benlik, kimlik, adalet gibi kavramlara
dayanarak yapilan sanatin ve New York pop akimimnin kaynagini meydana getiriyordu.
Kisacasi, XX. yiizyil da, ¢ok genel bir sey sdylenecek olursa, tuval disinda yapilan
sanatin babasi Duchamp’tlr.32 Bat1 sanati iki biiyiik koldan ilerler. Insanin varolussal
gercegi, insanin ‘karanlik’ yani bu yondeki yapitlarda irdelenirdi. Genel olarak
Ronesans resminin ve ‘insanlik durumu’ yapitlarinin olusturdugu birikim bu ydnde

olmustur.

1 Harvey, 112.
%2 Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri, Agora Kitapligi, istanbul 2005, 76.
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Bagka sanat dallarmin alanlari ve sanat yapitinin varlik bilimi dogrultusunda
gelismektedir. Sanat nedir? Sanat yapitinin gercekligi nerede baglar? Tiiriinden sorular,
yani, sanat - felsefe doniik arayislar ve sorgulamalar bu alanin smirlar1 i¢inde kalir.
Belki her donemin ve her sanat¢cinin temel meselelerinden birisi bu sorulara yanit
vermektir. Duchamp hazir nesnelerden en tnliisii olan New York’ta, 1917°de Mott
Works firmasinin yaptig1 bir porselen idrar kabmi ‘R. Mutt’ imzasiyla bir sergiye
gondermistir. Bu sergi herkese acgik olmakla birlikte, diizenleme kurulu bu pargayi
sergilemeyi goze alamadi; bu hazir yapit nesne sergi yerinde korundugu halde, halka
gosterilmedi. Bu parganin varliginin, Duchamp’in arkadasi fotograf¢i ve galeri sahibi
Alfred Stieglitz'in gekmis oldugu bir fotograf ile kayda gecirilmistir. Bu nesneye verilen
yeni addan (Cesme) ve konumundan, bu parcanin amacinin degistirilmis oldugunu
anliyoruz.*® Duchamp’in amagladigi daha énemli bir degisiklik sanatci, sanat nesnesi,
halk iligkileridir. Sanatg1, dis ya da i¢glidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip ona
her hangi bir anlam verecek yaraticiligi ve ustalig1 kullanacagi yerde, sadece bir nesne

secmektedir.

Duchamp’in vurguladigi gibi bu nesneyi rastgele bir bicimde se¢mektedir. Bu
nesne yeni ve benzeri olmayan bir esya olacag: yerde, siradan ve seri yapim sonucu bir
iriin olmaktadir. Boyle bir nesnenin tek yeniligi, sanat¢inin ona sagladigl yeni konum
ve bu degismenin getirdigi anlam degisikligidir. (sanat¢inin imzasi ya da herhangi bir
ekleme de buna bir katkida bulunabilirdi; 6rnegin, fircayla ressamca yazilmistir. R. Mutt
imzas1 bu siradan soguk parcaya belli bir 6zellik kazandirmistir). Sanat seyircisi,
boylece sanattan beklemeye hakki oldugunu sandigi bir doyumdan yoksun kalmig
oluyor, her zaman oldugu gibi, bir sanat yapitinin benimsemek ya da reddetmek rolii
yerine, sergilenen yapitin sanat olup olmadigini kendine sormak zorunda birakmaktaydi.
Sanat¢inin bu durumda katkis1 en az diizeye indirgeniyor, sanat seyircisi de her tiirlii
kiltiir degerlerinin yok olmasi sorunuyla kars1 karsiya kaliyordu. Duchamp, sanata karsi
kullandig1 bu diisiinsel baski daha da ileri boyutlara gotiirecektir. Bu diisiinsel baski,
Bati sanatinin estetigini temellendirdigi kabul edilen burjuvazinin giidiimiindeki
toplumsal baglamina da bir karsi ¢ikis niteligindedir.34 Ayni donemde 1. Diinya

Savasinin yikicr etkileri diger pek ¢ok avangardist hareketin dogmasini saglayacak,

%% Nicolai Punin, “Anitlar”, Modernizmin Seriiveni, (Cev.: Mehmet Rifat), YKY, Istanbul 2003, 200.
3 Lynton, 156.
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Dadaistler gibi nihilist (higlik) akimlar Duchamp’in séylem alaniyla paralel bir durus
sergileyeceklerdir. Bu tam anlamiyla yeni bir sanatsal dile isaret etmektedir. Alman
ressam ve grafik sanatcgis1 Schwitters ise, yapitlarinda degislik sanatsal akimlarinm

birlestirmeyi amaglamistir.

2.4. ESTALASYON SANATCISI SERMIN SERIF VE KIVRIMLARIN
ARASINDAKI SIR

Enstalasyon sanatgis1 olan serifin bir makalesinden alinan bu kaynak,
enstalasyonun Tiirk sanatgilari agisindan biiyilik bir 1s1k tutarak aydinlanmak demektir.
Sermin’in mekan diizenleme ve yerlestirmede biiyiik bir usta oldugu sdylene bilir, bu
aciklayic1 yazida sanat¢1 hakkinda birgok bilgi edinebilmek miimkiindiir. Sfenks’in
ciglign Kars1 Sanat’ta Beral Madra’nin kiiratorliiglinde, resim, fotograf, dijital baski,
video ve enstalasyonlardan (yerlestirmeler) olusturulan ‘Sfenks Seni Yiyip Yutacak’

adli sergisinde bir¢ok ¢alismalar yapmustir.

Resim 2.6. Sermin Serif, Istanbul, Sesizlik 2004

“Her kivrimin oykiisii farkli, ge¢cmis gecelerin, giinlerin izleri iist iiste,
mavi bir 151k ve nefes alis veris sesleri arasinda yeni oykiileri cagiriyor. ”35
Sermin Sherif’in enstalasyon sergisinin bashgi, civit rengi ya da civit mavisi
rengi gibi. Camasirlarin bembeyaz olsun diye civit rengiyle yikandig

giinlerin bir uzantisi. “Biitiin swlar, hatwralar, her sey silinip yok olsun

% Mehmet Ali Kiligbay, Sehirler ve Kentler, imge Kitabevi, Ankara 2000, 193-210.
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diye...” Londra’da yasayan Sermin Sherif, bir Cagdas sanat merkezinde 3
Mayis’a dek siiren sergisiyle Tiirkiye'deki ilk kisisel sergisini gergekles-
tirmistir. lran, Fransa, Isvicre ve Amerika’da bulunduktan sonra 1981
yilinda yerlestigi Londra’da bugiine kadar ¢alismalarin siirdiirmektedir.
Tabii, ‘yabanct’ olmanin zorluklarin yasayarak, ama ¢ok disiplinli olmasi
bir seye basladi mi sonuna kadar gotiirmesi, devamli ¢alismasi, arastirma

yapmast” sayesinde ayakta kalmayt basarabilenlerdendir.

Onceleri soyut resimler yaparken yavas yavas tuvalden disari ¢ikma,
agilma isteginin sonucu “Indigo” sergisi ortaya c¢ikmuigtir. “Tabii bu
birdenbire olmamus, enstalasyona gegisi iki yil stirmiig, resimde kullanzan
malzemeleri objelere cevirerek gegis yapmistir. Boyalart karistirmug, kendi
kendine buluslar yaparak ketenleri keserek, katlayarak yavas bir gegis
yapmustir.”’36 Katlamalar, kesmeler derken iist iiste ya da yan yana
yerlestirilen ¢carsaflarla her seyi denemek istemektedir. Malzemelerle insan
iligkisi, duygular, tecriibeler, hepsini bu sergide bir araya getirmeye
calismigtir. Kumagsin viicuda dokunmasi, temasi ¢arsafla, kumasla dogusu
oliime kadar olan beraberligi, ikisinin arasinda gecen zaman siiresinde
vasadiklarimiz, hissettikleriydi. Carsaflar sanki bizlerin sirlarint sakliyor.
Sergideki ¢arsaflar kendine ait degil, baskalarindan toparlanmis
carsaflardr. Enstalasyonun icinde baska yasamlar, baska anilar saklidir.
Sanatgi, Londra’da, farkli iilkelerden gelen sanat¢ilarla birlikte kurdugu
“Iecram Danlage’ iKi Tiirk sanatgisi, Denizhan Ozer ve Sumru Erik ile
birlikte kurdugu Union adli gruplarla da ¢alismalarim siirdiirmektedir.
Sherif, Londra’da yasayan bir sanat¢i olarak, Tiirk oldugu icin bir eksiklik
hissetmiyor ama biitiin sanat¢ilar icin Londra zor bir sehirdir. Zorluklar,

yveniyi ¢ogaltirken, her kivrim farkli yasamlar, farkly oykiileri doguruyor ©’

% Gombrich, 82.
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2.5. ENSTALASYONUN ACILIMI

Sanatcilar, degistirilebilecek  kurumsal sanat ve kamu mekanlarina
odaklanmustir.®” Yerlestirmenin minimalist Snciisii Douglas Crimp belirttigi lizere
algilanmaya iliskin koordinatlar sadece izleyici ve is arasinda degil ayn1 zamanda
izleyici is ve her ikisi tarafindan kullanilan mekan ig¢inde olusur. Minimal nesneler
bilinci yonlendiren ©6nemli unsurlardir. Bu ya nesnenin i¢ iliskilerini tamamen
kaldirarak veya o iligkileri ‘birbiri ardinca’ asil bir yapisal tekrarin islevi olarak

basarllrms‘ur.?’8

Resim 2.7. Project Of A Root 2008 Pealab Photo By Junichi Kakizaki.

Algilanacak olan iligki o ana izleyicinin nesne ile paylasilan mekandaki zihinsel
hareketine bagimlidir. Boylece is, mekanin pargasina doniisiir, mekan degisirse nesne,
mekan ve izleyici arasindaki iliskiler de degisecektir.*® Yerlestirmenin malzeme, icerik
ve kurulumu Neolitik ¢ag da ki baslarindan XVIII. ylizy1l bahce heykellerine ve ¢agdas
video projelerine kadar girift (karisik) sanatina gegmise ve kaynaga dayanir. Bunlar i¢in
de Fidelis Schabet’in 1876°da “deli” lakapli Kral II. Ludwis i¢in yaptig1 Veniis’iin
Grotto’su (i¢inde kugular barindiran kapali golet) ya da Simon Rodia’nin 1921-1954

" Gombrich, 84.
%8 Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 94.
% Lynton, 45.
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yillart arasinda Giiney Los Angeles’da cam sise ve ¢anak ¢omlek atiktan kullanarak
elleriyle yaptig1 31 metre yiiksekligindeki Watts Kuleleri gibi bir¢ok kaynak 6rnek
olarak verilebilir.*® Kékleri Marcel Duchamp'in hazir yapitlarina kadar gelen cagdas
sanatla birgok gorsel sanat disiplininden destek alan melez bir {isluptur. Schwitters'in
mimar1 heykel yaptigi 1920-43 yillarinda nesnenin g¢evreye doniislimiinii gdsteren

onemli orneklerdir.

Sanat¢inin esi ve ¢ocuklariyla paylastigr oturma odasinda insa ettigi yapit erken
dénem bir asamblajindan ortaya ¢ikmis bir yerlestirmedir. Moholy Nagy’nin 1s1k ve
mekan diizenleyicisidir. Video film yerlestirmeleri ve c¢oklu ortam (multi medya)
caligmalari igin, i¢erik ve sablon olusturmasi nedeniyle 6nem tasimaktadir. Bu makine;
kapal1 bir mekan ortasina yerlestirilmis 1923-30 duvarlara 11kl riintii yayan hareketli
bir makine heykeli Duchamp’in avangart modernist doneme ait bulunmus nesnelerle
yaptigr ‘3. Standart Stopaj’ adli diizenlemesi, El Lissitzky’nin resim diizenlemedeki,
potansiyel hareketli mekanin deforme edildigi Proun isimli yapitlart ve John Cage’in
195001°er de yaptig1 miizikal ¢alismalari da yerlestirmenin erken dénem 6nemli 6rnekleri

arasinda gosterilebilir.

Benzersiz bir estetik mekan olarak XX. yiizyil sanatinin kendine 6zgli kabugunu
olusturan “Beyaz Kiip” kavrami, ¢agin kendine 6zgli teshir bicimlerinden biri olan
modern sanat galerisinin baslica simgesine doniistir. 1960’ 11 yillarin belirgin sanatsal
unsurlarindan biri olarak yerlestirme Beyaz Kiip’lin ¢6ziiliimiindeki etkin sanatsal ifada

bi¢imi olarak da gdze ¢arpmaktadir.

Bu yillarda pek ¢ok sanat¢i yerlestirmeler araciligiyla steril “Beyaz Kiipti” bir tiir
atolye ortamina cevirerek bir yandan sanatla yasam arasindaki sinirlar1 yok ederken
diger yandan sanatin iiretim siireciyle tiiketim siireci Ortiismiistiir. 1980°1i yillara kadar
yaygin olarak kullanilmayan bir terim olarak enstalasyon bu siiregte daha ¢ok mekanin
diizenlemesi ve ‘olusum’ olarak alinmis asamblaj ya da performans da olsa alternatif
sanat olarak ayni potada eritilmistir. Bu donemde hissedilen genel egilim Daniel
Buren’in Atolyenin egilimi adli makalesinde de isaret ettigi gibi, sanatsal pratik giderek
sergiden yerlestirmeye yoOnelen bir yaklasimdadir. Donilistim, beyaz kiip i¢inde

izleyicinin yapitla karsilagsmalarini da degistirerek Julian Opie eserlerinin altin1 ¢izdigi

40 Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 94.
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gibi izleyiciyle yapilan yapit ile mekan ile izleyici arasindaki karsilikli iliskinin
irdeleyici yeni bir izleme pratigi olusmustur.* Boylelikle yapit, hakkinda sergilenen
O0zerk bir nesnenin biitlinciil olarak algilanmasi gereken bir duruma donlismiistiir.
Sanat¢inin yapitt deneyim katan bir katilimciya yani pasif konumunu terk ederek mekan
icinde aktif olmasi, Ortiik bir bicimde de olsa, donemin politik hareketliliginin bir
yansimasi olarak da okunmustur, 1960’11 yillarda iiretilen enstalasyonlarin sanatla hayat
arasindaki smirlar1 yok etme c¢abasi, ¢er ¢op gibi giindelik malzemeleri ‘elit’ galeri
mekanlarina sokmak girisimi ve zaten alisilagelmis sanatsal pratiklerden tiimiiyle farkl
ifade bigimlerine yonelmis olmalarmin cesur deneyselligi, hem sanatgilar hem
izleyiciler agisindan yeterince muhalif bir durus olmustur.*? Lucy Lippard, 1973 yilinda,
“Kavramsal Sanat” ile iligskilendirdigi kitabinda yer alan sanata iligskin tanimlamasinda
bir “maddeden arinma” siirecine atif yapar. 1960’li yillarda giindeme gelen
minimalsizim, 1970’li yillarda Amerikan sanat ortamina damgasini vurmustur.
Herhangi bir seyi temsil etmeyen ve anlatmayan Minimal sanat yapiti Donald Judd’un
ifadesiyle resim ve heykelden ayrilir. Bdylece sanat yapiti resmin geleneksel
siirlarindan kurtularak gercek mekam kullanir.** Minimal Sanat ve Kavramsal Sanat
ile yakindan iligkili olan Yerlestirme Sanati’nda nesne yeniden diizenlenmis,
birlestirilmis genisletilmis ve bu baglamda maddesellikten uzaklasmistir. Ancak
Lippard sanat kurumu alinip satilabilen nesnelere biiyiik 6l¢iide bagimli oldugu icin
mevcut sisteme karst olan bir sanat konusunda pek bir sey yapilabilecegine
inanmamistir.** 1990’11 yillara bakildiginda Yerlestirme Sanatgisimin dikkate deger bir

degisimle yiikseldigi gbzlemlenir.

Yerlestirme, bazilarina gore, tanimi geregi gegici ve taginmasi zor ya da imkansiz
oldugundan, alinip satilmaya da elverisli degildir Dolayisiyla, uzun yillar duraksadiktan
sonra, 1980’lerin baginda yeniden canlanmasi, 1989°daki ekonomik durgunluga ragmen
popiilerlik kazanarak adeta yeniden dogmustur, bdylece sanat diinyasinin merkezine
miize ve galerilere girerek kabul gormiis, sanat1 terk etmesi gereken yerlerde yeniden

dogmustur. Gilinlimiizde kisa 6miirlii olmayan, portatif kalic1 koleksiyonlarda da izlenen

“'Lynton, 45.

*2 L. Richard Rogers, Heykelsi Diisiinme-1, (Cev.: Adem Geng), Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sanat Yazilar1 4, 2002, 73, 79.

43Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 182.

* Lynton, 56.
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ve almip satilabilen yerlestirmenin metalagsmaya direnebildigini sdylemek pek de
miimkiin degildir.*> Giiniimiizde yerlestirme, izleyici kitlesini televizyon seyretmek,
sinema, konser, ma¢ ya da alisverise gitmek varken bir miize ya da baska bir sanat

mekanina gitme konusundaki ikna yontemleriyle de basarisini kanitlar.*®

Video ve yeni medya ile ¢alisan Jennifer Steinkamp’da dikkat ¢ekici interaktif
projeksiyon yerlestirmelerinde bilgisayar animasyon kullanan bir yerlestirme
sanatgisidir. Sanat¢inin betimleme ve senteze dayali anlatim dili soyut animasyonunun
temelini bi¢imlendiren ii¢ boyutlu bilgisayar grafikleri ile olusur. Steinkamp'in
calismalarinda, taninmis video oyunlarmin grafiklerini kullanmasi geleneksel sanat
izleyicisinin de dikkatini ¢ekmistir James Turrell gibi 151k ve mekan sanat¢ilarinin
etkisinde kalan sanatg1 bu iki bilesene hareket unsurunu da ekleyerek manevi bir yapi
ortaya ¢ikar.*” Kaginilmaz bigimde, bizim hayatlarimiz, 6ziinde birbiriyle bagdasmayan
iki ortam arasinda bdoliinmiistiir, bir tarafta, cagdas teknolojik kiiltiirin uzamsiz
elektronik diinyalari, 6biir tarafta bedenlerimizin iginde bulundugu fiziksel, genis alan
vardir. Enstalasyon caligmalarinin énemli boliimii, deneyimin ve sanatin, bu karma

heterojen bolgenin paradokslari ve siireksizliklerinden meydana geldigini dogrular.48

Rus ressam ve yerlestirme sanatgisi, Uya Kabakov 1994 yilinda gergeklestirdigi
bir konusmasinda Rusya ile Bati arasinda sanatsal mekan anlayisi agisindan ciddi
farkliliklar oldugunu belirterek, diinyada uygulanan farkli yerlestirme tiirlerinden s6z
eder. Ozellikle batida nesneyi cevreleyen ortammn gdz ardi edildigi ve oOncelikli,

belirleyici, yani baskin roliin nesneye yoneldigi yerlestirme tiirleri s6z konusudur.

Bunlar yeni ya da parlak goriiniimlii, biliyiik ya da ¢ok sayida kiigiik nesnelerden
olusan pargalarin bir araya getirildigi, birbirinden bagimsiz yapidaki nesnelerin
olusturdugu diizenlemelerdir. Tiim bu yigilmanin var oldugu mekan ise bireysel
anlamint yitirmigtir. Basit, aydinlik, temiz ve siradan olmasi ve nesneleri tagimaya
hizmet etmekten baska bir 6zelligi yoktur. Bu anlamda bir ambarin miizeden,
havaalaninin 6zel bir konuttan hi¢ bir farki yoktur. Batidaki bagimsiz yapilarindan arkti

olarak Rusya’da masa, sandalye gibi tiim nesneler mekanin siradan bir pargasidir. Nesne

** Rogers, 80.
4 Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 182.
a1 Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 185.
*® Rogers, 83.
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ve mekani birbirinden ayirmak soz konusu degildir, mekana iligkin ayrintilar,

malzemenin niteligi, boyasi neredeyse fark edilemez.*®

Batinin kavramsal sanatiyla baglantisin1 kabul etmekle beraber Kabakov biitiinsel
yerlestirmeden bahseder. Yerlestirmenin i¢inde yer alan izleyici, hi¢ beklemedigi yeni
bir ortam ve bu ortamla biitiinsel (total) bi¢imde iliskili nesnelerle i¢ igedir. Kendisiyle
beraber mekanin iginde bulunan diger izleyiciler de bu biitiinlin pargalar1 haline gelerek
giindelik deneyimlerine yogunlasirlar. Yani yerlestirme tamamen izleyiciyi hedef alan
bir tirdiir. Kabakov’a gére ne kadar sikici ya da essiz olursa olsun, nesneler tek
baslarina bir anlam ifade etmez sanat¢1, 6zel ilgisinin bu tiirde tiimiiyle yeniden fislenip
insa edilen, kapali bir alani renginden en kiiclik ayrintisina kadar doniistiirerek
yapilandiran yerlestirme tiirii oldugunu belirtir.®® Ancak Kabakov yerlestirmelerini

hicbir zaman mekana bagli kilmaz; aksine gecici yuva olduklarini belirtir.

Yerlestirmeleri resim ve heykel gibi plastik ve mekansal sanatlardan ziyade
eylemin dondiiriildiigli, anlatimsal ve gegici olanlarla iliskilidir Biitiinsel yapinin i¢inde
izleyici, bir tiyatro sahnesi gibi goziinlin 6niinde bir aldatmaca oldugunu ve her seyin

kasitli bicimde bir izlenim tiretmek i¢in yapildigini unutmamalidir.

Yerlestirmenin yiiksek sanat olarak algilanmasi i¢in, birinci sinif galeri ya da
miizelerde gerceklestirilmesi gerektigini savunan sanatgi, zamanla resim sanatini da
kendi icine katip onun yerini alacagina inanir. Son yillarda uluslararas: sergilerde,
fuarlarda, sayilar1 giderek artan heykel, yerlestirme, performans gibi biitiin tanimlarin
kiyisinda duran kuramsallasan, salt sanatin alanini asip, izleyicinin katilimiyla sanatsal

pratigin bir degismezi haline gelen islerin sayis1 ¢ogalmaktadir.

Nicotas Bourriaud bu baglamda ¢agdas sanata iliskin internet ve ¢oklu ortam gibi
yeni tekniklerin de ortaya ¢ikisiyla bir araya gelinebilecek yeni alanlar yaratmaya ve
kiiltiirel nesnenin karsisinda yeni uzlagma tipleri kurmaya yonelik ortak bir arzuya isaret
etmektedir.> Disiplinler arasi iligkilerin ve kavramsal igerigin 6n plana ge¢cmesi, ifade
bicimlerinin ¢esitlenerek bilindik smirlarin  ortadan kalkmasina yol agmistir.
Enstalasyon tiirlinden iretimlerin artmasina zemin hazirlamistir. Son yillarda

uluslararas1 fuarlarda sayilar1 giderek heykel yerlestirme performans tanimlarin

*° Lynton, 76.
50 Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 183.
5! Rogers, 98.
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kiyisinda kuramsallagan, salt sanati asip, izleyicinin katilimiyla yapilarak pratigin bir
degismezi haline gelenlerin sayist cogalmaktadir. Bourriaud, bu baglamda sanata iliskin,
internet gibi yeni tekniklerin ortaya cikisiyla bir araya gelecek yeni alanlar agmaya

iiretmeye yardimei olur.

2006.

Resim 2.9. Anish Kapoor, Bulanik Kapi, Paslanmaz Celik, 33 Ft 42 Ft x 66 x Ft, Millennium
Park, Chicago, 2004.
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Resim 2.11. Anish Kapoor, Gibbs Ciftligi, New Zealand, 2009.

2.6. MEKANIN ESYA VE NESNE’YE KARSI YERLESTIiRILMESI

Yasadigimiz iilkede ¢ok ¢esitli mekanlar var; insanlarin degisik donemlere ait
mekanlara girip ¢ikma olanaklar1 var.*® Giiniimiizdeki mekanlar siirekli olusum ve

degisim igindedir, gegmisin mekanlar1 degismezlik ve ebedilik 6zelligi tasir. Giinlimiiz

%2 Cinsel ¢agimsimlar olacag: diisii, istanbul’a getirilmeyen eser, bu bir kose topu ile yapilan bu eser
kirmizi boya toplar1 mancilikla atiliyor
53 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 201.
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mekanindan ¢ikip, hemen ge¢misin mekanina girebiliyoruz, dolayisiyla gegicilik ve

kalicilig1 ayn1 anda yasayabiliyoruz.

Islevini ¢ok kisa siirede dolduran ve yok edilmesi diisiiniilen mekanlar oldugu
gibi, gelecekteki islevler i¢in yapilan mekanlar var giiniimiizde. Gegmisin mekanlari
duyarsiz bir insan i¢in ne denli yabanciysa, bilgisayar ve iletisim araclariyla donatilmis
mekanlar da o deli yabanci. Dolayisiyla bu tiir insanlar her iki mekanin da sahibi ya da
muhatabr  degil; diinyada yasiyor olma islevini doldurduklar1 yer olarak
algilayabiliyorlar. Duyarli insanlar igin ge¢misin mekanlar1 yitirilmis olan degerlerin
simgesi, giniimiizdeki mekanlar ise varliklarini kanitlamak igin bir arag. Biitiin
mekanlarin i¢ini egyalar ve nesneler dolduruyor; insanla mekan arasindaki iligkileri bir
kez de bunlar belirliyor. Yalniz iligkileri belirlemekle kalmiyor, mekanlarin igindeki
insanlarin siyasal, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel, ruhsal, cinsel, ahlaksal, diisiinsel vb.
Durumlarinin gdstergesi oluyor. Mekanlar, esyalar ve nesneler insanin disinda bir dil
olusturuyor.®® Biitiin diinyay: diisiindiigiimiizde bu mekan esya nesne dili ancak bir
bilgisayar ag1 icinde ¢dziimlenebilir. Insanin bilgisi ve bellegi bunu biitiin boyutlariyla
algilamak, 6ziimsemek igin yeterli degil; ancak insan kendi disindaki bu mekan esya
nesne olgusu ile hesaplagsmak zorunda, ¢iinkii bu olgu onun yasamina gittikge egemen
oluyor, onu yonlendiriyor, onun yazgisini saptiyor. Giinlimiizde bu hesaplasmay1 sanatci

iistleniyor.

Gilinlimiiz sanat1 ne duvara asilan biiylik boyutlu resimler, ne de kaidenin iistiine
ya da mekani zeminine yerlestirilen heykellerdir; ne doganin ve insanin dogrudan
dogruya ve dolayli olarak betimlenmesi ne de gergcegin Otesindeki gergeklerin
betimlenmesidir; ne duygu ve diislince diinyasinin disa vurulmasi ne de insanin i¢ ve dis
diinyasimin yanilsama (illiizyon) ve benzetiler (alegori) yoluyla canlandiriimasidir.
Sanatin bu segeneklerden birisi oldugu donemler yasanmistir, artik sanat, yukarida
sOzlnii ettigimiz mekan esya nesne olgusuna yanit veren, ondan daha karmasik bir
olgudur. Sanatin bu kendine 6zgii karmasiklig1 lilkemizde belirgin bir yabancilagma
ortam1 yaratmaktadir. Mekan esya nesne diinyasinin egemenliginin ¢ok belirgin oldugu

gec kapitalist tilkelerde, bu egemenlige karsi koyma gereksinimi de belirgin oldugu i¢in,

 Semra Aydinli, “Epistemolojik A¢idan Mekanin Yorumu”, Mimarlik ve Felsefe, Yap1 Yaym, Istanbul
2004, 42-49.
% Aydinli, 47.
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karmagikligin ~ dogurdugu  yabancilasmamin  iistesinden  geliniyor.”® Bizde bu
yabancilasma genel bilgisizlik ve c¢agini yasayamama gibi olumsuzluklarla da

koriiklenerek temel bir yanilgi ve aymazlik durumuna neden olmaktadir.

Yanlis bir sanat goriisii, toplumun sanattan yararlanmasini engelliyor. Ulkemizde
cogu arastirmalarda yer alan kaynaklar XX. yiizyil sanatin1 dogru okuyan ve algilayan
cevre oldukga dar oldugunu vurgulamaktadir ve ayn1 zamanda sanatgilarda i¢inde olmak
lizere sanatin i¢inde olan c¢evrenin ancak dortte biri sanati dogru algilamakta ve
degerlendirmektedir. Genis kitle ise sanata iki yonden yaklagmaktadir: Bos zamanlari
degerlendirme ve “temas”. Her iki durumda da “merak” s6z konusudur. “Merak”
yiizyilin sanatinin algilanmasi1 ve degerlendirilmesi igin yeterli bir anliksal etkinlik
degildir; bilgilenme, katilim, yorum ve hesaplagsma gereklidir. Sanatin i¢indeki gevrenin
biliylik bir boliimii XX. yiizy1l sanatinin asamalarinin ne denli keskin donemegleri
gectigini, karsitliklarin ¢arpigmasinda ne denli biiyiik patlamalar oldugunu, degisimlerin
ne denli degisik ortamlar, kavramlar, diisiinceler dogurdugunun farkinda degildir, ya da
farkinda olmak istememektedir. Doganin kopya edilmesi, insanin suretinin yapilmasi,
duygu ve diisiince diinyasinin ifade edilmesi gibi basta belirttigimiz diisiinceler, dahasi
sanatin topluma hizmet etmesi, Oykii anlatmasi gibi yargilar, giiniimiiz sanatinin

2

kapsami i¢inde “incir ¢ekirdegi doldurmaz” olarak nitelendirilebilir.”’ Sanatg1 kadar,
sanata yakin ¢evrenin de dnce mekan-esya-nesne olgusu ile hesaplasmay1 istemesi ve
sanat¢inin bu olguya verdigi yanita katilmak istemesi, glinlimiiz sanatinin en 6nemli
kosuludur. Burada mekan-esya-nesne olgusunu yaratan mimarlar ve tasarimcilarin
konumu ilgingtir; onlar toplum ile sanat¢1 arasinda yer almaktadir. Eger her iki kesimin
de mekan esya nesne olgusuyla hesaplasmasi s6z konusuysa, mimarlar ve tasarimcilar

bu hesaplasmanin muhatabidir.

Mimar ve tasarimci mekan, esya, nesne olgusunun karsisina, mekan-esya-nesne
kullanarak felsefi-estetik-kavramsal boyutta bir olguyla ¢ikan sanat¢i ile yakin iligskiye
girmek zorundadir. Mimar ve tasarimcinin, sanat¢idan duvara asilacak resim ya da
kaideye konulacak heykel talep etmesi, her seyden dnce bu nedenle gegerli sayilmaz.

Yiizyilin ikinci yarisinda mekan-esya-nesne olgusu karsisindaki sanat fenomeninin

% Aydinli, 47.
%" Siialp Z. Tiil Akbal, Zaman Mekan Kuram ve Sinema, Baglam Yayimnlari, Istanbul 2004, 131.
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yazgisini belirleyen iki sanatci, Kurt Schwitters (1987-1948) ve Marcel Duchamp

(1889-1968)’dan s6z ederek, fenomeninin alt yapisin aciklar.>®

Kurt Schwitters, uygarligin artiklariyla yaptig1 kolaj resimlerine “Merz” adini
verdi; bu sozciik “commerz” (ticaret) sozciigiinden tiiretilmisti. 1920°de ise Merz Yapisi
adin1 verdigi mekan-esya-nesne diizenlemesini gerceklestirmeye basladi. Bu yapit
Hannover’deki evinin iki katini kapliyordu. Evin tim mekani heykel, tiikketim artiklar
ve resim biresimiyle tiimel bir yapit durumuna getirilmisti. Bu yapit bir Dada tirliniidiir
ve toplumsal-islevsel diizeni sorgulayarak degisim ve rastlantt fenomeninin yasamin
aynasi olarak ortaya koyar.”® Sanatci, aym degerde gordiigii biitiin uygarlik nesnelerini
secerek, dagitarak bigimlerini degistirerek, insanin yasadigt mekanin icine, giinliik

yasamin akisi icinde, rastlantiya yol agarak yerlestirmistir.

Resim 2.12. Kurt Schwitters, Merzhouse (Kolaj), Hannover, 1919- 1933.

Burada, daha ylizyilin basinda, mekan-esya-nesne egemenliginin farkinda olmus
bir sanat¢inin, bu olguya kars1 ¢ikisi belirgindir (Resim 2.12). Hanover’de 1919 yilinda
yapimina basladig1 ve 20 yi1l boyunca geliserek devam ettikten sonra 1943’te yok edilen
“’Merzhouse’’ adl1 eseri, kolajin diizlemden {i¢iincii boyuta gegisinin sira dis1 drnegidir.
Marcel Duchamp, elestirmenler tarafindan ¢ok degisik bigimlerde tanimlanmis, simyaci,

bliylicli, gizli giicler ustasi, kendi mitini yaratan reklamci, elestirel ussalci, XX.

58 Akbal, 131.
% Lynton, 102.
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Yiizyili'n1 en entelektiiel insani, basarisiz sanatgi, trajik nevrotik ruh halini yasar.

Bunlarin hangisi dogrudur, diye hep tartigilmsgtir.%

Duchamp 1921°de Kiibizm, Fiitlirizm gibi isluplarin uzantilar1 olan modernist
ideolojiler i¢indeki tuallerinin en énemlilerini yaratmistir. 1913°te tual ve yagh boyay1
sanatcinin  elinin  geleneksel islevini birakir, yaraticiligmmin romantik yiiceligini,
sanat¢inin yonlendirici gilicliniin duyarliligini yok eder, biitliin bunlarin yerine rastlantiyi,
hazir nesne (bisiklet tekerlegi, sise askiligi ve pisuar) mekanik resim (gikolata
ogiitiiciisti) koyar. Bu koktenci degisim i¢in {i¢ neden gosteriliyor: 1912°de Miinih’e
bilinmeyen bir nedenle gidis ve bir simya metninin kesfi, Merdivenden Inen Ciplak
resminin Bagimsizlar Salonu’na alinmamasi, Ruh ¢6ziimsel analize gore “sizofreni” bir
yapiin tezahiirii. (1954’de Jean Reabul tarafindan yapilan ruh ¢dziimsel deneme).61
Bagka ruh c¢oziimsel denemeler de Duchamp’in bu koktenci degisimini, 6zel
yasamindaki olaylara baglamaya calismislardir. Schwarz, Duchamp’in kiz kardesi
Suzanne’e olan asir1 tutkusu lizerinde durur, onun 1911°de evlenmesiyle sanat¢inin
disavurumcu tavirdan uzaklasip igedoniik bir tutum icine girdigini sdyler. Bu

doyurulmamais tutku, simyaya yonelik bir tutkuya déniigmiistiir. %

Marquis 1981°de yazdig1 biyografide konuya yine Jung ve simya iliskisi i¢inde
egilir. Bu nedenlerin hepsi gecerli olabilir, sonugta, Duchamp bir geri ¢ekilis yasamistir,
bu yenilgi olarak degil, sanatta yeni bir askinlik olarak tezahiir etmistir.®. Bilgi ne
dogrulanir, ne de yalanlanir; kuskulanmak yeterlidir. Timon onun felsefesini gelistirmis
“ne algilarimiz, ne de diisiincelerimiz dogru ya da yanlistir, bu nedenle tarafsiz
olmaliy1z”, demistir. Bu tarafsizlik insan1 konugsmama (aphasia) durumuna yoneltir. Bu
tarafsizlik, ortada olma durumu ise siikin ve huzura (ataraksiya) gotiiriir. Erdem ve

bilgelikle erisilen bir mutluluktur.®*

Bu baglamda, hazir nesne diisiincesi bir tarafsizlik durumudur. Iyi ya da kétii
begeni olmayacagi igin, hazir nesne bir estetik 6l¢ii de degildir. Duchamp, hazir
nesnelerin estetik bir deger kazanmasia karst cikmistir: “Ben estetigin cesaretini

kiracagimi santyordum, ama sanatgilar (Neo-Dadacilar) benim hazir nesnelerimi aldilar

% Gaston Bachelard, Mekanin Poetikast, (Cev.: Aykut Derman), Kesit Yaymlan, istanbul 2011, 56.
® Murielle Gagnebin, Psikanalitik Bir Estetik I¢in, (Cev.: Simla Ongan), YKY, istanbul 2011, 178.
62 Gagnebin, 178.
63 Gagnebin, 180.
%4 Gagnebin, 178.
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ve onlarda estetik giizellik gordiiler. Ben pisuari ve sise askiligini onlarin suratina
firlattim, onlara hayran kaldilar”.®® Duchamp, i¢in “Diinyaya tek bir pencere agmak”

sanat icin artik yeterli degildir.

Cok boyutlu bir mekanda ortaya ¢ikan gorsel olaylardan olusan bir sistem olarak
yeniden tanimlanmalidir. Diisiincesinde ve “Biliylik Cam,” adli tiim yasami boyunca
stirdiirdiigli  yapitinda = stirekliligi gorliriz. “Biiyiilk Cam’ baglangi¢lart 1912°de
“Damatlart tarafindan c¢iril¢iplak soyulan gelin” resimlerindedir.1915°de bu resim New
York’da cama gecirilmis ve 1923’de Duchamp yapit1 birakmistir. 1926’da yapit
Connecticut’a tasmirken kirilmis ve ancak 10 yil sonra onarilmistir. Biiyiik Cam,
Philadelphia Museum of Art’dadir ve repligi vardir. Biiyilk Camin uzantist “Given”
(Verilmis) adli yapittir. Eski bir tahta kapmin deliginden c¢iplak bir kadin goriiliir
(gelin), elinde bir gaz lambas: tutar (damat), geri planda bir selale vardir. Bu yapit
fotograf teknigi ile gerceklestirilmistir ve 1945-1966 arasima tarihlenir.®® Duchamp, bu
yapitiyla 1960°dan sonra gelisen bir¢ok akima yol agmustir.

=

Resim 2.13. Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin / Biiyiik Cam,
1915-1923. 272.5 X 175.8cm. Philadelphia Modern Sanatlar Miizesi, A.B.D.

% Gagnebin, 180.
% Lynton, 106.



35

Resim 2.14. Marcel Duchamp, Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin / Biiyiik Cam,
1923272.5 X 175.8 Cm. Philadelphia Modern Sanatlar Miizesi, A.B.D., 1915.

Resim 2.13 Resim 2.14 bu resimleri su sekilde tanimlariz. Duchamp, ikili
panonun iist boliimiindeki gelini tamamen dordiincli boyut diisiincesi ilizerine kurar.
Biiyiik Cam’m kurgusuna baktigimizda cam yiizeyi eszamanli bir uzam sunmaz. Ust
boliimde, rastlantisal olanin alt boliimde ise “zorunlu”nun yetkesinde bulunur. Ust
boliimiin bicimleri rastlantisal olarak belirlenmistir: Gelin, Duchamp’in kiz kardesini,
kraligeleri ve gelinleri konu alan bir dizi resminin 6ziimsenmis bir sonucudur. Onun
yanindaki “cicek agan bulut”, ii¢ ag pistonundan olusmaktadir. Dikdortgeni andiran bu
bicimler, kare bigimindeki bir ag fotografinin 1914te iist iiste {i¢c kez ¢ekilmesiyle elde
edilmistir.®” Bulutun sag tarafindaki delikler, boyaya batirilmis kibrit ¢dplerinin

oyuncak bir silahin namlusundan cama firlatilmasiyla acilmistir.

Yiizyiln ikinci yarsinda resmi ve heykeli alabildigine sorgulayan,
ekspresyonistlerin, kiibistlerin, fiitiiristlerin, siirrealistlerin, dadanin, konstriiktivistlerin
baslattigi asamalar1 irdeleyen akimlarin birbirini izledigi bilinmektedir. ABD’ye
Avrupa’da baslayip, evrensel oOzellik kazanan soyut ekspresyonizm, 2. Diinya
Savasi’ndan 1960’larin basina kadar sanat ortamina egemen olmustur. Bu akimlarin en

onemli Ozelligi resmin kendisinin “mekan” olmasi, heykelin ise uzaysal soyut bir

% Rogers, 116.
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mekanin organik parcast olmasiydi. 1960’11 yillarda Avrupa’da Yeni Gergekgilik
(Nouveau Realism) Ingiltere ve ABD’de Pop Art ve Post Pop Art, Almanya’da Yeni
Dadaci1 Eylem Sanati, artik dogrudan dogruya mekan-esya-nesne olgusu karsisinda
sanatginin egemenligi gecirmesinin iirlinleridir. Bu egemenlik 70’li yillarda Minimal
Art, Kavramsal Sanat, Arte Povera, Kirsal Sanat (Land Art) ve Islem Sanati (Process
Art) gibi basliklar altinda degerlendirilen sanat tiirleriyle doruguna ulasmugtir.®®

Burada 60’11 ye 70’li yillarin sanat anlayisina ornek olarak Joseph Beuys’dan s6z
etmek gerekir. Mekan-esya-nesne olgusuna en 6nemli yanitlardan birisini veren sanatgi
Beuys’tur. Beuys’un -1954-56 tarihli yanmis tahta kapisi hem onun tiimel yapit1 i¢in
baslangi¢ hem de Duchamp’dan etkilendigini gdsteren bir gondermedir. Bugiin Beuys’u
tam anlamiyla temsil eden biiyiik bir yapit koleksiyonu Darmstadt Miizesi’nde,
sanatginin istedigi gibi diizenlenmis olarak sergilenmektedir.”® (Resim 2.15) Her bir
pargast bir diisiince biriminin parcasi olan nesnelerin birbirleriyle iliskisinin ¢oziimii
izleyiciye birakilmistir. Yapitin bast ve sonu belli olmadigi gibi, hangisinin ne zaman
iiretildigi de agiklanmamaktadir. izleyici bu yapit kompleksinin bugiin burada olmasi
gercegiyle karsi karsiyadir, yapitin tarihini yazmak izleyiciye birakilmistir. Beuys’un
“tlimel yapit” ya da “sosyal plastik’’ ad1 verilen yapitlarinda, yasadi§imiz mekan-esya-
nesne karmasasina kosut bir karmasa vardir. Tiimel yapit, resimler, notlar, diisiince
dokiimleri, toplanmis nesneler, cesitli esyalar ve eylemlerden olusur. Izleyici tiimel
yapit i¢indeki parcalara tek tek yaklastiginda, onlarla zorunlu olarak gerektigi gibi
ilgilendiginde karmasa igindeki diizeni ve siniflamayr da anlamaya baslayacaktlr.70
Burada insanin mekan-esya-nesne olgusuyla iliskisi sahneye konmustur. Belirli bir dii-
siince sistemine gore bir “yerlestirme (enstalasyon) séz konusudur. Insan diisiinmeye ve
diisiince iiretmeye basladiginda bu iliskide basrolii (enerjisi) karmasay1 (kaos) diizene

sokabilir.

%8 Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akamlar, 232.

% Seda Yavuz, “Yapi-Bozumsal Sanal Hareketleri, Fluxus ve Joseph Beuys”, Sanat Diinyamiz, Say1: 93,
Yap1 Kredi Yayinlan, Istanbul 2004, 133-137.

" Yavuz, 136.
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Resim 2.15. Cay, Kahve, Duvar Dolaplar1 Beuys "Darmstadt Blok"1954

Beuys, bu diisiinme giiciine enerji verecek biitiin olanaklart yapitinda siralamigtir.
Bu enerji diinyanin olusumunu saglayan enerjidir, sonsuz bir devinimdir. Yag, balmumu
gibi sicaga kars1 duyarli malzemeleri kullanarak, organik devinim siirecinin varligini
vurgulamistir. Bu tlir malzemelerin sicakken sivi, soguyunca kati olmasi evrensel
enerjiyi simgeler. Kece gibi yalitim malzemeleri bu enerjinin depolanmasi, korunmasi
gerektigini belirtir.”* Bakir iletkendir, enerjinin bir iletisim ag1 i¢inde yayilmasinin
gostergesidir. Beuys’un yapitlarinda sayisiz esya ve nesneyle karsi, bunlar simgesel
olarak kullanilmistir, yanyana getirilmesinde rastlanti yoktur, bir diislince sisteminin
denklemleri kurulmustur. Beuys bu esya ve nesneleri kendi segtigi mekanlarda kendisi
yerlestirerek  kurgulamistir.  Oliimiinden sonra, “yerlestirme” sorun olmustur;
Ozglnliigiinii yitirmesi yapitin bozulmasi anlamina gelebilir. Burada “yerlestirme”
yasamsaldir. Biitiin nesneler arasindaki iligki, diizensiz gibi goriinen diizen, ¢agrisimi ve
diislince tlretimini saglayan mekanizma, olaganiistii birlesmeler, hale (aura) ve estetik
bu “yerlestirme” i¢inde yer alir. Beuys’un mekan-esya-nesne olgusuna yaniti bu

“yerlestirmedir”.72

T A. Sibel Kedik, “Heykelin Teslimiyeti ve Mekanla iliskisi Acisindan Degisen Ozne-Nesne iliskisi
Baglaminda Minimal Heykele Bir Bakis”, Tiirkiye de Sanat (Plastik Sanatlar Dergisi), Say1 29, 1997, 51.
"2 Yavuz, 136.
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Resim 2.16. Joseph Beuys (1921 - 1986) Gibi Heykel, Performans, Oluyor, Video Ve
Enstalasyon Gibi Cesitli Medya ve Teknikleri Ile Calismis Ve Gruba Ait Bir Alman Sanat¢inin
Oldugu Fluxus.

Siyasal, ekonomik, toplumsal degisimlerin hizina kosut olarak XX. yiizyil
boyunca siirekli kimlik degistirmek zorunda kalmasi her seyden 6nce mimaride, esya ve
nesne tasariminda acik¢a izlenebilir. Insanin yasamimi belirleyen tiim sistemlerin
“kimliksizlik” i¢in ¢alistig1 bir ortamin i¢inde bulunmaktadir. Bu durum bizleri rahatsiz
etmiyorsa yapacak hi¢ bir sey yok demektir. Eger rahatsiz ediyorsa mekan-esya-nesne
olgusuna yanit veren sanata cok iyi bakmak gerekmektedir. Ulkemizde 70’li yillarin
sonundan baglayarak ortaya ¢ikan “yerlestirmeler” bugiiniin sanatsal ve bilimsel ¢alisma
yapmay1 gerektirecek duruma gelmistir.73 Sanata yakin ¢evrenin, sonra da kitlenin
“yerlestirmeler” konusunda bilgilenmesi, sanatgilart yakindan tanimasi kaginilmazdir.
Olduk¢a ge¢ kalinmis olmakla birlikte bu bilgilenme sirasinda ilk kosul ‘Ilerleme’
(Progress) durumunda olmaktir. Ulkemizde sanat c¢a@ yakalamustir, ilerlemistir,

ilerlemektedir; algilayicisini ve izleyicisini beklemektedir.

® Daniel Buren, “Kente Yerlesmek”, Sanat Diinyamiz, Say1: 78, Istanbul Yap1 Kredi Yaynlan, 2000,
147.
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2.7. ARAZI SANAT MEKAN HEYKELIN CEVREYLE ILISKiSi VE
YAKLASIMLARI

Cevre kavrami insanligin var olusu kadar eski bir olgudur ve ¢evresiyle siirekli
etkilesim igerisinde olan insan, yasadig1 ortami kendi ihtiyaglar1 dogrultusunda siirekli
bigimlendirme ve degistirme egiliminde olmustur. ilk insanin cevreyi bigimlendirisi
oncelikle dogaya kars1t miicadele ederken yasamsal faaliyetlerini devam ettirme seklinde
gelismis sonralar1 ise bir yerlerde barinmanin gerekliligini kesfetmesiyle bu sekillenis
daha da organik bir yap1 haline gelmistir. Onceleri sadece barinmak i¢in korunakli bir
mekan yaratma diisiincesiyle baslayan bu siireg, sonrasinda insani barmilan mekani
cevresiyle de iliskili diistinmeye sevk etmistir.”* Bu durum ise acik mekan olgusunun
ortaya ¢ikist seklinde nitelendirilebilecegi gibi insanin dis mekanlara yeni anlamlar
yiiklemesi bigiminde de degerlendirilmistir. Toplumsal yasama gegis ile dis mekanlara
olan gereksinimler daha da Onem kazanmis, bu durum ise farkli mekansal
kurgulamalarin olusmasina ve ¢evrenin heykele, heykelin de ¢evreye yaklagmasina

neden olmustur.

Insan tekil bir varliktir. Onu hayvanlardan aymran yegane 6zellik doganin bir
figiiri olmas1 degil, onu sekillendiren biri olmasidir. Akil ve beden icinde dogayi
kesfedendir. Her kosulda kendi evini yapmay: basarmistir. Insan durumunu belirten
bircok iletisimde cevre dncelikli sirada yer almistir. Insanin arka planinda bulunmakta
olan aktivitelerin en dnemlisi ve en biiyligli dogadir bir deyisle. “’Ona taptik, bozduk,
yeniledik, yiktik ve dogumla 6liim arasinda konforlu bir sekilde doganin aginda
oturduk. Onun yapisi i¢inde koklendik ve ¢icek actik ama kaygimiz sadece basit
yagsamsal faaliyetlerin Otesinde seyler aramamizi bizi hediye olarak sundu’’. Kendi
izimizi birakmak onu isaretlemek gozlemlerimizi doniistiirerek doga ve uzaya aktarmak

kendimizi bulmamizda énemli bir rol oynamaktadir.

Eger kendi kiiltiirlimiiziin bildirimi bunu yonetiyorsa doganin vasiyeti her ikisine
de potansiyel bir evrim durumuna siiriikleyecektir. Bilim ve sanat konusunun ikisi de

dogay1 incelemeye ve ona 1s1k tutup kendimizi ifade etmeye ve anlamaya c¢alisma

I Ugur Tanyeli, “Heykel ve Mekan”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yen Yaynlari, Istanbul 1997, I,
122.
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¢abasidir. insanlik doganin onuru igin form yaratarak onu yiiceltir.” Dogadaki maddeler
kendi modellerini tekrardan izole bir sekilde yaratabilir ve bunu herhangi bir dokiiman’a
doniistiirebilir. Ideal diisiince bazen nazik bazen de hasin olabilir ama her zaman dogal

¢evrenin bir parcasidir.

Resim 2.17. Richard Shilling, Dalga Kiran, Metal, 1960 — 70.

Land art ad1 tabiatin i¢inden ¢ikan islerin karsilig1 olarak meydana gelen sanatsal
olayin en karmagik ve biiyiileyici halidir. Land Art kavrami 1960’11 yillarin sonlarinda
ABD’de gelismis ve 1970’li yillarda Avrupa’ya yayilmistir. Minimalist heykel
anlayisiyla oldugu kadar kavramsal sanatla da yakin bir goriisii paylasan Land Art,
cagdas sanatin “Non-Art” ya da “Anti-Form” hareketleri icinde yer almaktadir.”®
Sanatin uygulama alanin1 genisletmek isteyen, sanat pazarina karsi ¢ikan, galeri ve
miizelerin diginda etkinlik gosteren bu egilim, bolgesel bir ekoloji bilinci ve arkaik

kiltlirlerin yeniden kesfi ile de ilgilidir.

Bu yoniiyle Minimal Sanat’in teknolojik bi¢imciligine karsi olan Land Art, XIX.
yiizyilin romantik manzara iilkiisiine baglanarak doganin gizemine yeniden doniisii
destekler. “Dogrudan dogaiistiinde calismak, toprakla iliskili isler gergeklestirmek”
anlamint igeren “Toprak Calismalari”’(Earthworks) yapan Michael Heizer, Robert

> Tanyeli, 133.
7® Rosalind Krauss, “Mekana Yayilan Heykel”, Sanat Diinyamiz, Say1: 82, YKY, Istanbul 2002, 103-110.
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Smithson, Robert Morris, Walter De Maria gibi Amerikali sanatgilar yapitlarini daha
cok Nevada ve California’nin ¢6l bolgelerinde gergeklestirmislerdir. Buralardaki ugsuz
bucaksiz bosluklar ve engelleyici mevzuatin bulunmamasi sanatgilarin dogal ¢evrede
istedikleri boyutta ¢cogu kez anitsal ¢alismalarina olanak saglamaktadir. Yapitlarinda
heykel ve mimarlikla ilgili verilerden yararlanan bu sanatgilardan Robert Smithson’un
“Spiral” , Robert Morris’in “Gozlemevi”, Michael Heizer’in “Cift Negatif’i, Nancy
Holt’un “Tas Hiicre”si, Alice Aycock’un “Labirent”i bu anlayisin baslica dérneklerinden

sayllmaktadlr.77

Robert Smithson’in en {inlii ¢aligmasi Spiral Jetty (1970), Utah, Great Salt
Lake’deki terk edilmis bir endistriyel sitede diisiiniilmiistii, Dwan'dan fon saglayan
Smithson, petrol arayicilariin mahvettigi endiistriyel atik arazisini, biitiin yeryiizii
eserlerinin herhalde en {inlii ve romantik olanina donistiirmistii. Smithson, fiziksel
entropi anlayisi. ‘tersine evrim’ kendi kendini yok etmeden ve bunun yani1 sira doganin
kendini yeniden doguran siiregleriyle sahiplenip doniistiirme imkanlarindan biiyiilenme

derecesinde etkilenmis bir sanat(;lydl.78

Dogaya sanat adina sahiplenilen ve erozyonun da miidahalesizce dogay1
sahiplenecegi bir ¢aligmadir “’Spiral Jetty’’ de bu tiir temalarin pesindedir. Calisma var
oldugu siirece ¢ekilmis olan, fotograflardan ve ilk c¢alismanin yapilmis oldugu
donemlerdeki cekilen bir filmden anlasilacagi gibi, go6liin kabarip algalan su
seviyesi Spiral Jetty'nin dibe gdmiilmesi ve suyun istiinde, ara sira goriilmesi sanat¢inin
duygu diinyasinin anlatildig: bir eser oldugu anlagilmaktadir. “Land Art” sozctigii kalic
olmayan, daha dogrusu, fotograf ya da video araciligiyla tespit edilen bir dizi yapiti
tanimlamak i¢in de kullanilmaktadir. Bu tiir calismalarin baslica niteligi doga ile ¢ok
yakin iligkide olmalar1 ve dogada birakilan izlerin yapit olarak ortaya konulmasidir.
Amerikali Dennis Oppenheim’in (1968-1969) ilk calismalarinda uyguladigi “topragin
mevsime ve iklime bagl degisiminin kaydedilmesi”, Ingiliz sanatcilar1 Richard Long ve
Hamish Fulton’un yiiriiyerek “manzarada biraktiklar1 ayak izleri”, Christo’nun 1972de

Colorado’da gerceklestirdigi “Vadi Perdesi” ve bunlara paralel bir anlayisla toprak

7 Basak Senova, “Ron Mueck”, Art-Ist Giincel Sanat Seckisi, Say: 5, Istanbul 2002, 88-94.
8 Baykan Giinay, Kentsel Tasarim Kiiltiirii ve Yaratcihgin Simirlart ve Planlama, TMMOB Sehir
Plancilart Odast Yayinlari, Sayi: 2, 1997, 54-61.
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tizerinde olusturulan ahsap ya da tas cizgiler ve daireler “Toprak Sanati” ornekleri

arasinda yer almaktadir.”

Toprak Sanati, Arte Povera, Olanaksiz Sanat gibi isimlerle de anilan “Eksantrik
Eylem” adl1 sanat anlayis1 otekilerden ¢ok farkli bir kategoriyi olusturur. Diinyanin 1ss1z
bir bolgesinde, daha dnce hi¢ ayak basilmamais bir toprak pargasinda, nokta nokta ¢izilen
bir ¢izgi iizerinde ileriye ve geriye dogru bir siire yiiriinmektedir, daha sonra, topragin
tizerinde geri donerken boélgenin bir fotografin1 ve haritasin1 da beraberinde
getirmektedir. Baska biri ¢olde, birbirine paralel iki siper kazar ve bos olan arazide,
heykeli andiran iki iz birakmis olur,?° daha sonra bu calismasini fotograflayarak yaptigi
hareketi belgelemis olur. Ancak gecen zaman nasil ilk insanin agtif1 patikayr yok
etmigse, bu yapitlar1 da silip gotiirecektir. Yapilanlar gecicidir; eserin satilabilmesi
mimkiin degildir; yapilan isin masrafi satisa ¢ikarilan fotograflarla karsilanir. Bazi
bolgelerde planlarmi gergeklestirebilmek ig¢in sanatgilarin makine ve is¢i kullanmast
gerekmektedir. Bu tiir ¢alismalarda sanatcilar, yeryiiziiniin biiyiik pargalarini yeniden
diizenlemektedirler, irmaklarin donmus yiizeylerini ¢esitli motiflerle keserler, ya da yeni

stiriilmiis bir tarlay1 tirmikla diizelterek yeni sekiller olusturmaktadirlar.

Resim 2.18 Andy Goldsworth, Altin Yapraklar, Metal, 1982.

¥ Kiligbay, 193-210.
80 Antmen, 20.Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 232.
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Kirsal kesimde yapilanlara benzer ¢aligmalar, kent ortaminda da
gerceklestirilmistir. Kentin varligina duyulan kuskunun ve nefretin dogal ve kaginilmaz
sonucu olarak, bunlar kent ortamma meydan okuyan eylemlerdir. Ornegin bir sanatci
sergi actig1 galeriyi diz boyu taze, verimli toprakla doldururken; bir baskasi, New
York'ta bir araba parkini firmncilarin kullandig1 tuzla kaplar. Otekinin herkese acik bir
galerinin zemininde, taslardan olusturdugu daireler, ilk insanin ayinlerle ilgili yapilarini
hatirlatarak, makinelesmis toplumda kesin bir kiiltiir ve zaman soku yaratir. Bu tiir
sanatin karakteristik Ozelligi kullamigsizlik ve yararsizliktan ¢ok, olumlu yondeki
mantiksizligidir: Gorilinlirde higbir anlam1 olmayan, gegici bir iz birakmak igin diisiince,
emek ve malzeme harcanmistir.®" Peki, bu biisbiitiin amagsiz bir ¢caba midir? Asirt israf
yiiziinden kaygilar duyulmaya baslanmis bir diinyada, savurganca bir takim
hareketlerden ibaret midir? Eger bu isler tizerinde iyice diisliniirsek bunlarin, insanlarin
ve maddelerin somiiriilmesine karsi; XX. yiizy1l kentinin hemen tanman 6zelligi olan
insa etme ve yitkmaya karsi; doga ve zaman Oniinde insanin kiistahligina kars1 duyulan
birer tepki olduklarini anlariz. Peki, bu insanlar ¢6lde ¢ukur kazmaktan ya da bir agacin
altinda dallardan motif olusturmaktan baska bir sey yapmazlar mi? Sanatcilardan
bazilar1 da yaptiklart islerle diplomat ve satici yeteneklerini, ender goriiliir sekilde
birlestirmistir. Iclerinden biri Siirrealistlerin, ortiilii bir nesne ardinda sakli olan giz
temasin1 almig; dogal alanlara ve bliyiik anitlara uygulayarak bu diisiinceye yeni bir

anlam vermistir.

Bazi tasarilar1 proje halinde kalmis; ayrintili planlar ve tartigmalar gerektiren
bazilar1 ise gergeklesmistir. Avustralya’da uzun bir kiy1 ortiilmiis; Kalifornia'da bir kir
portakal rengi perdelerle kaplanmistir. Bu projelerin, sanat¢inin neler tasarladigini
gosteren, Ozenle yapilmis ¢izimleriyle kolajlari, islerinin kalict bir dokiimiinii verir.
Bunlar, bagka c¢aligmalar yapabilmesi i¢in gerekli masraflar1 karsilamak amaciyla

satilmiglardir.

Sanatginin  uygulanmast ¢ok zor olan tasarilari, islerinin Siirrealistce
niteliklerinden daha onemlidir ve tiim yaptiklarinin temasini olustururlar. Belki de
ortaya ¢ikan bir firsattan yararlanilarak yapilmis olmalar1 bu temay:1 gili¢lendirir:

Yapilmasi olanaksiz bir is gergeklestirilir.

81 Kiligbay, 220.
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Amerika’lt Newton Harrison’in tasarladigi, tizerinde diisiindiigii ve arastirdigi,
ancak heniiz uygulamaya koyamadig1 son derece ¢ekici bir projesi vardi. Kullanilmayan
askeri roketler, Kalifornia goklerine atilip, atmosferdeki kimyasal maddeler ateslenerek
yapay bir ‘auroro borealis’ (gokyiiziindeki manyetik alan) yaratilacakt1.®> Askeri ve sivil
yetkilileri kandirmay1 ve olaganiistii harcamalar1 gerektiren, uzun bir programa dayanan
bu tasar1 gergeklesirse, kisa siiren ama olaganiistii anlar yasatan bir olay, gorkemli bir
havai fisekler gosterisi gerceklesecektir. 1960’1 yillarda ¢alkantili atmosferinin
ardindan miizelerin ve galerilerinin disina ¢ikip mekan olarak adeta tiim diinyay:
kullanan Land Art sanatgilariin ¢ollerde, tas ocaklarinda, u¢suz bucaksiz arazilerde,
terk edilmis madenlerde, daglik zirvelerde gergeklestirdikleri calismalar, bir yandan
sanatin tanim ve uygulamisinda artik tim smirlarin asilarak sanata yeni anlamlar
yiklendigini, diger yandan da mekan anlayisinin giderek sonsuza agildigini

gostermektedir.®

Ozellikle yakin gegmise bakildiginda sanat dallar1 ve uzmanlik alanlar1 arasindaki
sinirlarin yikildigi, cesitli araglarin (teknoloji {iriinii araclarin ve oOzellikle iletisim
araglarin) kullanilmasiyla ¢ok yonlii sanatlar yaratacak sekilde yeni tarzda ¢aligmalara
girisildigi bir donem, mimarlik, resim, fotograf, sinema vb. Sanat dallarinin sinirlarinda
kendisine yer edinen Land Art’in kdken olarak Happening’e ve Pop Art’a dayandigi,
sanat¢ilarinin biiyiik bir ¢ogunlugunun Amerikan Minimalizminden geldigi ya da
benzer bir evrim gecirdikleri g(izlenmektedir.84 Her ne kadar nesneyi, gercek bir nesne
olarak ozgiirliigiine kavusturan Minimalist sanat¢ilarin sergiledikleri tavir, yeryiiziini
adeta bir resim ylizeyi gibi diislinerek araziyi bigimleyen kimi Land Art sanat¢ilarinin
tavrindan farkli olsa gerek Minimalizmin, gerek Land Art’in temelde resim ve heykelin
siirlarini zorlayan bir anlayis1 benimsedikleri agiktir, ancak, bu noktada goriilmektedir
ki, acik arazilerde, dogada ancak havadan kusbakisi1 bakildiginda kavranabilecek izlerin
ve isaretlerin birakildigi c¢alismalarla ‘‘Havasal Sanat’” da denilebilecek bir sanat

devrinin baslangicini haber vermektedir.

Dolayisiyla Land Art’la birlikte mekan artik sinirSizdir, her yerdir, diinyadir ve

mekan olarak diinyay1 diisiinen sanatgi, diisiincelerini gergeklestirebilmek igin her tiirlii

8 Buren, 149.
8 punin, 187, 203.
8 Rogers, 132.
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nesneyi, mekani, hatta diinyayl, dogayr kullanabilmekte, bdylece Greenberg’in
deyimiyle ‘‘Yetenek alaninin Otesine gecer’” calismalariyla sanatin tanim ve
uygulanisina farkli tiirden bir yaklasim sunmaktadir. Her ne kadar insanin iistiinliigiini
adeta gizliden vurgulamak isteyen kimi anitsal ¢alismalarin gerceklestirdigi Amerika ile
dogaya karsi daha miitevazi bir eylemin s6z konusu oldugu, Avrupa arasinda bu
noktada bazi farklar gézlemse de adeta bir iz birakma, bir sinir olusturma ¢abasindaki
insanin bir anlamda evrenin sonsuz mekani karsisindaki durumunun birer simgesi
denilebilecek tiim ¢aligmalarda, ¢atisan ve tiim ¢atismalara ragmen uyum i¢inde olan bir
insan ve doga iliskisinin varligmi gérmek olasidir.®® Land Art sanatcilarina gore
gergeklestirdikleri ¢aligsmalar ile iklim, doga sartlar1 arasindaki karsilikli bir etkilesim
mevcuttur ve bu baglamda caligmalarini evrimden gegirme istegi genel olarak tiim Land

Art sanat¢ilarinda goriilen ortak bir 6zellik olarak dikkat cekmektedir.

Aslinda Land Art sanatgilari igin biri modernizemden miras kalan, digeri ise ona
kars1 miicadele eden olmak tizere iki zaman kavrami s6z konusudur, bunlardan ilki, anin
ve simdinin biinyesinde dogan bilime ve kurguya dayali olan, ikincisi ise siirekliligi
arastiran ve sanatsal ¢aligmalarin yapilisi ve yok oluslari tizerinde duran goriislerdir ki,
bu goriis maddelerin doniisiimii ve viicudun deneyimi iizerinde odaklanmustir.®® Ancak
goriilmektedir ki, ‘‘zaman’’ hakkinda birbirine zit olarak kabul edilen ve dolayisiyla bir
tartisma ortaminin yaratilmasina neden olan her iki goriis de pek ¢ok Land Art

calismasinin dogasinda mevcuttur.

8 Giinay, 63.
8 Lynton, 111.
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Resim 2.19. Robert Smithson, “Spiral Dalgakiran” (Spiral Jetty), Biiyiik Tuz Golii, Utah, 1970.

Herbert Bayer (d. 1900 - 6.1985), Avrupa reklamcilik ilkelerinin ABD’de
yayllmasinda etkili rol oynamis Avusturyali grafik sanatcisi, ressam, fotografgr ve
mimardir. Once mimarlik egitimi gérdii. 1921-1923 arasinda o donem Almanya'sinin en
ileri tasarim okulu olan Bauhaus’da Vasiliy Kandinskiy ve Laszlo Moholy-Nagy'nin
ogrencisi olarak tipografi ve duvar resmi 6grenimi yapti. Daha sonra ayn1 okulda grafik
tasarim1  ve tipografi dersi verdi. Bu arada bir yandan da Amerikan moda
dergisi Vogue’de sanat yonetmenligi yapiyordu. 1928°de Berlin’e gitti; 1938’e¢ degin
reklamcilik, resim, sergi tasarimu, tipografi ve fotograf¢ilik alanlarinda  ¢alisti.

1938°de New York kenti'ne yerleserek reklam tasarimi konusuna yoneldi.®’

1946°da Container Corporation of America'nin tasarim bdliimii bagkani oldu ve
her yil Colorado eyaletindeki Aspen'de bir sanat senligi diizenleyen Aspen Kurulusu’nin
tasarim danismanlhigini iistlendi. Aspen Insanbilimleri Enstitiisii Binas1 (1962) ve yillik
senliklerinde kullanilan Miizik Cadir1 (1965) gibi bircok mimari tasarim gergeklestirdi.
Grafikerligi ve ressamligr siirdiiriitken ¢evresel sanat alaninda da “Mermer

Bahge” (1955) ve “Duvarin Otesi” (1976) gibi denemeler yapmustir.®

¥ Rogers, 112.
8 Lynton, 106.
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Ozellikle fotomontaj ve foto plastik (kemiklerle ve geometrik bigimli nesnelerle
kurgulanan 6lii doga) gibi teknikleri uyguladigi avant garde anlayistaki caligmalariyla
taninan Bayer, ayn1 zamanda topraga bi¢im vererek olusturulan yeryiizli sanat1 dalinin
onciilerindendir.®® 1955°te Aspen Enstitiisii'niin arazisinde gerceklestirdigi uygulamada
¢ember bi¢giminde, ¢im kapli bir toprak duvar tasarladi. Yiizii agskin resim, heykel, duvar
halis1 ve fotograf sergisi agan Bayer, 1970'te Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisii'niin

(American Institute of Graphic Arts) altin basar1 6diiliinii kazanmistir.

Resim 2.20. Richard Long Uzun, South Bank Cember (1991)

Richard Long, 2 Haziran 1945 tarihinde Ingiltere’nin kuzeybati bolgesindeki
Bristol sehrinde diinyaya gozlerini agan Richard Long 1962’de yasadigi kentte mevkum
Bati Ingiltere Universitesi'nde sanat egitimine basladi. 1965'te buradan mezun olan
Long akademik egitimini Londra'da bulunan ’St. Martin’’ Sanat Okulu'nda siirdiirdi.
1968 yilinda bu okuldan mezuniyetinin ardindan 1960’larin sonunda sanat diinyasinda
admi duyurmaya baslayan Richard Long, ¢agdasi Ingiliz sanatgilarla beraber heykel
sanatin1 geleneksel malzeme ve metodlarin Gtesine gecirerek yeni bir ihtimaller
diinyasinin kapilarini aralayan sanatcilar kusaginin iginde yer aldi. Long’un dogayla
derin bir 6zdeslik kuran eserleri sanat¢inin tek basmna ¢iktigi doga yiiriiyilislerinden
kaynaklaniyordu. “Yiriiyiis” temasimi1 bir medyum, olarak kullanan Long, bu yolla

heykelin tanimin1 devrim yaratacak bigimde degistirdi. Yiiriiyiisleri onu Ingiltere’nin

8 Lynton, 115.


http://pictify.com/270329/richard-long-south-bank-circle-1991
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kirlik bolgelerinden, Kanada vadilerine, Mogolistan ve Bolivya gibi diinyanin dort bir
kosesine gotiirmiistiir. Long gordiigli manzaralar1 yeniden diizenlemek yerine ele aldigi
vahsi tabiat koselerine, kayalar eklemek veya basit geometrik sekiller yapmak gibi
kiiciik eklemeler yapmaktadir. Sanat¢inin ¢alismalari zaman, uzam, cografya, hareket ve

hacim arasindaki iligkileri kesfetmek amaci giitmektedir.

Resim 2.21. Richard Long, Beyaz Onyx Hatt1 370 10/01 X 59 10/01 i¢inde 940 x 150 Cm

Dennis Oppenheim, ABD’li sanat¢1 (Washington/Mason City 1938), Kaliforniya
College of Arts and Crafts’da ve Stan-ford Universitesi’nde dgrenim gordii. 1960’larin
sonlarinda Land Art dogrultusundaki ¢alismalariyla tanindi.®® Bunlarin en tinliisii, yeni
striilmiis bir tarlayr tirmikla diizelterek yeni bigimler olusturdugu Directed Seeding
Wheat (Yonlendirilmis Bugday Ekimi) 1969 adini tasir. Daha sonra body art (gévdesel

sanat) dogrultusunda, kendi bedenini sanat araci olarak degerlendirdigi caligmalar yapti

% A. Kedik, “Kamusal Alan, Kent ve Heykel Iliskisi”, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Ocak 2011, 11(1), 229-240.
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(Reading Posilion for Second Degree Burn ikinci Dereceden Yanik igin Okuma
Konumu). Eylemlerini fotograf, video ve filmlerle belgeleyen sanatginin Oteki
calismalar: Annual Hings (Yillik Halkalar) 1969, Timetrack (Zaman Izi) 1969, Zehirli
Kesim (1969).°! Elleriyle duvarin iizerine bulastirdigi beyaz camur’ kivamindaki boyayi
stirerek yapmis oldugu bu calismay1 galeriye, yerlestirmistir sanat¢i. Yerlestirilen tas
yiginlariyla yol olusturmustu burada ki amag taglarin {izerinden yiiriimek ve bilinmeyen
o sonuca ulagsmaktir. Richard Long eserlerini yerlestirme sanatiyla ilging gorsellerle

sunmustur.

Andy Goldsworthy Britanyali sanatc1. Cheshire (Resim2.18) ingiltere’de 1956
dogdu, Yorkshire biiylidii. 1974-75 aras1 Bradford College of Art ve 1975-78 arasi
Preston Polytechnic sanat okullarinda 6grenimini tamamladi. iskogya’da yasamaktadir.
Dogada ve dogal malzemelerle eserlerini yaratmaktadir.®? Arazi sanati (Land art)

hareketinin 6nemli ve popiiler temsilcilerinden biridir. Calismalarinda.

Resim 2.22. Niece Schnapps, Tohumculuk, (Depolama Silo Konuma) Finsterwolde (Bugday
Alaninin Konumu), 1969, 154 X 267 Metrelik Alanda Cizilmistir.

%! Kasimir Malevich, “Siiprematist Manifesto”, (Cev.: Seving Yavuz), 20. Yiizyil Mimarisinde Program
ve Manifestolar, (Der: Ulrich Conrads, Sevki Vanli), Mimarlik Vakfi Yayinlari, Istanbul 1991, 74. 126.
% Rogers, 121.
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2.8. DUSUNSEL YAKLASIMLAR

Insanlar sanatciyr diisiinebilen bireyler gibi gormek istemezler. Onlar1 bir arag
gibi; tanrilarin oyuncagi ya da kendi i¢ tedirginliklerinin oyuncagi gibi goriirler, ama
sanatin, baska nelerle ilgisi olursa olsun, en azindan bilinglilikle bir ilgisi vardir ve buna
bagli olarak da bugiin sanatcilarin kendilerine 6zgii yolda diisiindiikleri kabul
edilmektedir. Kuskusuz sanatsal diisinme pek ok diizeyde siiriip gitmektedir.*®
Rogers’in da degindigi gibi her sanat dalinin kendine has bir diislince bi¢imi vardir ve
bu, o sanat dallarinin temelini olusturup diger sanat dallar1 arasinda ki farki ortaya
cikarir. Heykelin ve g¢evrenin birbirlerine diisiinsel bazda nasil yaklastiklarin
tanimlayabilmemiz i¢in Oncelikle heykelsi diisiinceyi yani; bir heykeltiragin eserini
yaratirken bu eserin niteligini belirleyen, kullandiklar1 diisiinsel yontemleri tanimlamak

gerekir.

Yiizeydeki hareketler, formun ylizeyi gibi seyler kiitle i¢inde devam ettigi
diistiniilmesi gereken devinimin digsal gostergeleridir. Bir isin {i¢ boyutlu bir yap1 olarak
duyumsanmasinda i¢sel bir yap1 vardir ve bu yapi, heykelde ifadesini kullanir. Mehmet
Yilmaz ise, soyle sorular yoneltir “sanat¢ilarin neden heykel yapmaya ihtiya¢ duyar ve
ni¢in heykel yaparlar?’’ Bugiin birgok heykeltirag, bu soruya, ‘kendimi ifade etmek
icin’ diye yanit verir. Bu oldukg¢a genel bir yanit. Miizik¢i de kendini ifade eder, ressam
da peki, kendimizi ifade ediyoruz etmesine de bu ‘kendi’miz dedigimiz sey, sanildigi
gibi tekil bir sey mi? Ayrica, kendimizi ifade etmeye bu kadar hevesliyiz? iletisim
eksikliginden mi? yoksa su ya da bu bi¢cimlerde zaten var olan iletisim yollarina bir
yenisini daha eklemek i¢in mi? Sozciiklerin yetersiz kaldig1 yerlerde ya da dogrudan
sozcuklerle anlatmak istemedigimiz konularda bagvurdugumuz bir kurtarici, bir
kagamak, inanglarimizi disa vurdugumuz bir arag mi heykel? Bu ifadelerle
sorgulamaktadlr.94 Mehmet Yilmaz’in sorgulamalarindan da anlasildigi gibi bir ifade
araci olarak heykel sanatin1 secen sanat¢ilarin asil amaci, duygu ve diislincelerini diger

insanlara aktararak, bir mesaj vererek insanlarla iletisim kurmaktir.

% Rogers, 74-75.
% Mehmet Yilmaz, Heykel Sanat, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara 2006, 45.
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Heykeltiras Giacometti bir iletisim araci olarak heykeli se¢mistir ve sanatginin
belirttigi gibi heykel sadece bigimsel bir yarati degil, 6zlinde diisiinsel bir alt yapis1 olan
bigimsel bir biitiindiir. Bir nesneye heykel denilebilmesi, bi¢cim agisindan tek basina
yetersiz bir kavramdir. Yani heykel sadece bir nesne degil, mesaj tasiyan bir nesnedir.
Heykeli olusturan diisiince ve bicim arasinda c¢ok siki bir iligki vardir. Heykel ne salt
bicimdir ne de salt diisiince. Bu anlamda heykel i¢in kisaca; iic boyutlu bir form
(gosterenler) araciligiyla, bir igerigi (gosterilenler) gosterme sanati denebilir.* Kisacast;
heykel kiitlesiyle diisiiniir. Diisiincesini gii¢lii bir kiitleyle anlatarak, kiitlesinden gelen
giicle, sanatc¢1 ve izleyici arasinda bir iletisim araci olur. XX. yiizyilin baslariyla birlikte
her iki sanat dali kendi geleneksel diisiince sistemlerinden uzaklasip, kendilerine yeni
diisiince sistemleri olustururken, ayni zamanda birbirlerinin diisiince sistemlerine
yaklagarak aralarindaki diisiinsel farkliliklardan kaynaklanan sinirlar1 eritmeye
baslamiglardir. XX. yiizyilin sanat akimlariyla birlikte ¢aga damgasini vuran olusturma
bilinci, heykeli diisiinsel anlamda biiyiik dl¢tide etkilemis, ¢evre ve mekani, heykelin de
diistinsel yontemlerine eklemistir.” Heykel sanatina gercek anlamiyla soyut anlayzs, ilk

defa Konstriiktivizmle girmistir, fakat getirdigi tek yenilik bu degildir.

Heykel, mekansal anlamda ilk biiyiik gelisimi de Konstriiktivizm akiminin etkisi
altinda yasamistir. Konstrikktivizm, 1913 ve 1922 yillar1 arasinda Rus sanatgilar
tarafindan yayinlanan cesitli manifestolara dayanmaktadir ve ilk olarak 1914’te
Vladimir Tatlin tarafindan Onerilmistir. Onlara gore yasamin gercegini anlatacak olan
sanat, mekan ve zaman gibi iki temel unsura dayanmalidir. Oyle ki “heykel, zaman ve
mekanin canli imgesidir” diyen Konstriiktivizmler kiitlenin degil mekanin bigimlenisini
esas problem olarak ele almuslardir.”” Rogers, Konstriiktivizmlerin yeni mekan
anlayisindaki biiylik etkilerini “Kiitleyle tasarlamak heykelin geleneksel ilgi alam
olmustur. Uzamla tasarlamak ise mimarlarla miihendislere birakilmisti. Fakat son elli

yildan bu yana uzam, heykeli de kapsamaya basladi.

% Alberto Giacometti, Yazilar, (Cev.: Aykut Derman), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2005, 117.

% Giacometti, 117.

% Semra Ogel, Cevresel Sanat, Cagimizda Cevre Yaratma, Etkileme ve Yorumlama, 1.T.U. Miihendislik -
Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, istanbul 1977, 6-8.
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Heykel sanatinin bu a¢ilimini, ingacilarin ve belki de “Naum Gabo’nun goriis ve
wsrarlt tavirlarina borgluyuz.” sozleriyle ifade etmektedir Konstriiktivistler icin®® mekan
kavrami ¢ok 6nemli bir aragtirma konusudur. Mekani1 heykelde biitiinleyici ve somut bir
hale sokmak icin biiyiilk ¢aba harcamislardir. Basta Gabo olmak iizere Tatlin,
Rodchenko ve Stenberg’ler gibi sanat¢ilar mekani heykelin igine, heykeli de mekanin

icine sokarak heykele yeni anlamlar kazandirmislardir.

Resim 2.23. Naum Gabo, Sehir: Coolsingel, Celik Profil, Borular Ve Tel Orgii, 2600 X 450 X
540 Cm, 1957.

Omegin Rodchenko, yaptigi metal konstriiksiyonlar1 g¢evresindeki mekanla
birlikte tasarlamakta, eserleri bir kaldirag yardimiyla kaldirmakta ve insaat iskelesine
benzer desteklerle mekanin ic¢ine uzatmaktadir.”® Stenberg’ler ise miihendislik
yapilarina benzer yapilarin1 serbest bir bicimde mekanin iginde mekanla birlikte
tasarlamigtir. Mekansal alginin psikolojimizin temel duyularina ait olan ilk dogal duyu

oldugunu soyleyen Gabo’ya gore mekan, basli basina bigimlendirilebilen bir heykelsi

% Rogers, 77.
% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Istanbul Remzi Kitabevi, 2005, 102.
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elemandir. Kiitlenin hacmiyle mekanin hacmi ayni sey degil, aksine tamamen farkli ve

somut malzemelerdir.1®

Diistinceleri dogrultusunda Gabo seffaf malzemelerle yaptig
calismalar1 parcalara bolerek, igine 151k ve mekani sokmus, c¢alismalarini mekanla

birlikte diisiinerek de heykellerini mimariye yaklagtirmistir.

Gabo Konstriiktivist heykelin zamanla mimarliga kayacagma inanmaktadir.
Konstriiktivist sanat¢ilarin genel amaci sanati yagsama dahil etmektir. Tatlin gibi ¢agdas
sanatgilar, kendilerini sanat¢idan c¢ok teknisyen olarak gormiis ve gergek mekanda
gergek malzemelerle caligmayi tercih etmislerdir. Cagin biiyiik iistadi olarak goriilen
Tatlin, resim ve mimarlik kiltiiri olmadan heykelden bahsedilemeyecegini
vurgulamakta, modern bir anitin tasariminda mimarin, ressamin ve heykeltirasin

beraberce caligmasi gerektigini ileri siirmektedir. '™

Ama bunun mimarin yapilylr yapmasi, ressamin boyamasi, heykeltirasin da
siislemesi seklinde olamayacagini sdyleyen Tatlin, bunun ancak tasarim asamasinda bu
iic disiplinin beraberce calismasiyla gerceklesebilecegini  belirtmistir'®.  Cagmn
heykeltiraglar1 konstriiktivist dnciilerinin mekan anlayisini bir adim daha ileri tasiyarak,
hem mekan i¢ine alan, hem kendi mekanimi yaratan, hem de mimarinin mekanini
kullanan heykeller tasarlamaya baslamislardir. Izleyici artik bu mimari bilingle
olusturulmus heykellerin i¢ine girebilmekte ve i¢ mekandan disariyr izleyebilmektedir.

Mimarideki mekéan yaratma diisiincesi ve ¢evre bilinci artik 1yiden iyiye heykelin yarati

slirecine girmistir.

Ekim Devrimi’yle beliren Konstrikktivizm, ge¢migle tiim baglarin1 koparmus,
endiistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten bir bi¢imlendirme ¢abasi i¢cinde olmustur.
Tatlin'in 6nderliginde ilk olarak mimarlikta ortaya ¢ikmigsa da bu alanda tasarimdan
Oteye gidememistir, hicbir uygulanmig Ornege sahip olmamustir. Fakat Pravda
gazetesinin yOnetim merkezi olarak tasarlanan yapr1 basta olmak {izere, ¢ogu
konstriiktivist tasarimlari Modern Mimarlik gelisiminde etki yapmislardir.’® Resim ve

heykel alaninda konstriiktivizm ¢ok daha verimlidir.

10 Gan, 187.

101 Gan, 187.

192 Guy Debord, Gésteri Toplumu ve Yorumlar, (Cev.: A.Ekmekgi-O.Taskent), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul
2006, 20.

1% Gombrich, 121.
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Heykeli tek yonli bigimlendirmek yerine mekani bigimlendirmeye baslamis,
boylece klasik tanimiyla ii¢ boyutlu olup sadece etrafinda doniilerek kavranabilen
heykel kavramindan uzaklasilmistir. Raphael Soto “Bir zamanlar sanat¢1 diinyaya distan
bakan bir tanik idi, bu giin kendimizi sudaki balik gibi buluyoruz. Artik sadece seyirci
degiliz, gercegi olusturan parcalariz. Insan burada olup diinya orda degildir. Tam
icindeyiz ve insani geviren, ig¢ine alan yapitlarimla bunu duyurmak istiyorum. Mekan-
zaman-madde tigliisii icinde nasil ylizdiiglimiiziin bilincine varmaliy1z.” sézleriyle vurgu
yapmaktadir."® Heykellerinin, bulundugu yerde bir mekan yarattigini ve bulundugu yeri
tanimladigin1 disiinen Judd da, bircok mekani i¢ine aldigindan beri, caligmalarinin
cevrelerinde bir mekan olusturdugunu, bunun sanatta yeni mimarlikta ise zaten var olan

bir sey oldugunu belirtmektedir.'%

Cevre, mekan ve heykel XX. yiizyilin yenilik¢i
ortaminda diisiinsel anlamda birbirlerinin bakis a¢ilarindan yararlanarak birbirlerinin
alanlarina yaklasmaya baslamiglardir. Bigimsel degisimler teknik gelisimlerin de
destegiyle diislinsel degisimin hemen ardindan kendini gosterir ve bu ikisi ayrilmaz bir

biitiin olusturur.

2.9. TEKNIK YAKLASIMLAR

Endiistri Devrimi ile birlikte, XX. yiizyilin ilk yaris1 diislinsel alanda bir¢ok
degisime ev sahipligi yaptig1 gibi, ayn1 zamanda teknolojik gelismelerin hizla gelistigi
ve ardi ardina pek c¢ok bilimsel bulusun yapildig1 bir donem olmustur. Bu teknolojik
gelisim goz ardi edilemez bir gergek oldugundan, dogal olarak yenigagin sanatgisi,
degisen bu yasam sartlarinda ve toplum diizeninde geleneksel olanin daha fazla
tutunamayacagim1  gorerek, geleneksel yontemleri birakip teknolojik gelismeler
dogrultusunda ilerlemeyi tercih etmistir. Bourriaud’un degimiyle “Bilim ve teknolojinin
heykel {izerindeki direkt etkileri; yeni malzemelerin kullanimi, yeni arag¢ ve metotlarin
kullanimi, yeni imgelerin goriinmesi, sanat objelerinin yaratiminda insan giiclinlin ve

makinenin birlesmesidir’ seklinde yorumlamstir.%

Sadece heykeltiraglar degil, diger disiplinlere mensup bir¢ok sanatc¢i da, artik

cagin gercegini teknoloji olarak nitelendirmektedir. Yasadigi her donemde c¢aginin

1% Gombrich, 123.
1051 ynton, 143.
1% Nicolas Bourriaud, fiskisel Estetik, (Cev.: Saadet Ozen), Baglam Yayinlan, istanbul 2005, 32.
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diisiincesini, yine ¢aginin teknigi ve malzemesiyle somutlastiran heykeltiraglarin XX.
yiizyilin devrim niteligindeki diisiincelerini, yine XX. yiizyilin teknigi ve malzemesiyle
gerceklestirmesinden daha dogal bir sey olamazdi. Ogel bu durumu “Insanin en eski
caglardan bugiine kadar sanat ifadesi i¢in ¢evresindeki malzemeden yararlandigi
diisiiniiliirse teknolojik malzemeyi yadirgamamak gerekir. Ik insan malzeme segiminde
icglidlisini ve aklin1 kullanmisti. Topraktaki renklerden resim yapmak i¢in
yararlanilms, kili, tasi, eli ile ilkel araglari ile bi¢imlemisti. Endiistri devriminden bu
yana makine c¢agi ve onu izleyen elektronik c¢agda yasiyoruz. Sanat¢inin makineyi,
elektronigi ifade araci olarak kullanmasi en dogal yoldur, bu ¢aga sanat¢inin vermesi

gereken cevaptir” ifadesiyle agiklamaktadir sanatcilar.'”’

Ogel’in de isaret ettigi gibi yeni teknikler ve malzemeler, beraberinde yeni bigim
yaratma olanaklarini ortaya ¢ikarmis ve 6zellikle yenigagin egilimi olan soyutlamanin
gelisimine biiyiik katki saglamistir. Yenicagin heykeli dncelikli olarak ¢agin olusturma
bilinci dogrultusunda, gelisen teknolojinin sundugu malzeme ve bu malzemelerin
Ongordiigii yeni yapim yontemlerinin belirleyicili§inde bicimlenmeye baslamistir.
Celik, cam, plastik vb. bir¢ok endiistriyel malzeme heykelin yarati siirecine girmistir.
Geleneksel malzemelerden ¢ok farkli olan bu malzemelerin, geleneksel yapim
yontemleriyle olusturulmasi s6z konusu degildir. Teknik ve yontem kullanilan
malzemeye gore degisir. Baska bir deyisle, her malzeme kendi teknik ve yontemini

gerekli kilar. %8

Bu baglamda yeni malzemelerin ve tekniklerin 1s18inda, mimarinin
yapim yontemleriyle beslenen heykel, yontulmus olandan, insa edilmis olana dogru
kayarken, bu dogrultuda ol¢egi de biiylimeye baslamis ve artik teknik olarak da
mimariye yaklasmaya baslamistir. Bunun dogal sonucu olarak da kendini yeni bigim
olanaklarina a¢cmistir. Mimar Eliel Saarinen “Big¢imin dogasin1 var eden sey

malzemenin dogasidir.” ifadesini kullanir.

Yani malzeme, tasarima sonradan giren bir 6ge degil, aksine striiktiirii kuran ve
tasarimi amacina ulastirarak onu anlamlandiran ana ogedir. Malzeme tasarimin

kimligini belirleyen yegane unsur oldugundan, yeni kesfedilen her malzeme yeni

197 Ogel, 64.
108 y1Imaz, 98.
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tasarimlara 6n ayak olmustur. Heykel sanatinin yeni malzemelerle ilk baglarini kuran

Kiibist ve Fiitiirist sanat¢ilar olmustur.'%°

Kiibizm, heykel icin ¢ok genis bir Ozgirlik alan1 agmistir. Geleneksel
malzemeleri tamamen terk eden Kiibistler yeni¢agin olusturucu bilincini, hazir
nesnelerle ve yenigagin endiistriyel malzemeleriyle birlestirerek yeni imajlar ortaya
koymuslardir. Boylece metal, ahsap, cam ve birgok buluntu malzeme heykelin yarati
siirecine girmistir. Makine ¢agma Ovgiiler yagdirarak, bundan boyle gergeklerin
makinelerde, kentlerde, teknolojik enerjide hiikiim siirecegini, yeni sanatin yeni
imgelerle, yeni teknolojide, yeni malzemeyle gerceklesebilecegini ilan eden Fiitiiristler
ise, gelecegin sanatin1 “hiz, kuvvet, enerji, giirtltii, hareket, dinamizm” olarak

tanimlayarak, kiibizmin statik tavrina karsilik hareketi savunmuslardir.

Birinci Diinya Savasi makineye tepkiyi dogurmus ve kisa siirede Fiitiiristlere kars1
duyulan ilgiyi azaltmistir. Onlardan etkilenen konstriiktivistlerin teknolojiyle kurduklari
bag ve bu dogrultudaki diisiinceleri ise, cok daha biiylik etkiler yaratmistir. Heykelin
mekanla iligkisinin kurulmasinda ¢ok biiyiik ¢abalari olan ve hatta mekani da bir
malzeme olarak goren konstriiktivistlerin getirdigi diger biiylik yenilikse, heykellerini
adeta sanayinin ve teknolojinin bir yansimasi olarak olusturmalaridir. Ozer’ e gore
konstriiktivizmde mekanin 6n plana gegmesi bu ana malzemeyi; yani mekani
tasiyabilecek, degerlendirebilecek, bir anlamda onu destekleyecek bir malzemeye

gereksinimi giindeme getirmis ve eski malzemelerin bir kenara itilmesini gerektirmistir.

Tatlin, Gabo ve Rodchenko gibi heykeltiraglar malzemeyi, mekan1 yiiceltmek i¢in
bir ara¢ olarak kullandiklarindan, uygun malzemeyi bulduklarinda geleneksel
heykeldeki donuklugun, sagirligin ve kaskatiligin yerini nefes alan kiitleler almaya
baslamigtir. Konstriiktivizmle birlikte cam ve plastik gibi seffaf malzemelerle birlikte
bir ok metal teknolojilerin heykele girdigini goriiriz."*° Mekanmn en iyi sekilde
hissedilmesini saglayan bu yeni endiistriyel malzemeler ayn1 zamanda heykelin
geleneksel konular1 betimlemekten kurtulmasina da yardimci olmustur. Bu malzemeler
cagin soyutlama egiliminin gelisimine biiyiik katki saglarken, soyutlama egilimiyle de

malzemeye verilen 6nem artmistir. Soyutlama, malzemeye verilen 6nemin artmasina da

19 Remzi Savas, “Modern Heykel ve Teknoloji”, Cagdas Teknoloji ve Sanat, Hacettepe Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlar1 8, Ankara 1988, 169-173.
110 Biilent Ozer, Yorumlar, Kiiltiir Sanat Mimarlik, YEM Yayinlari, Istanbul 1993, 412.
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biiyiik Olciide yardimci olmustur. Nitekim soyut heykel, ¢cogu kere meydana geldigi
malzemenin gercek hakkini verir. Baska bir deyimle, malzemeyi, fazla gevezelige
kagirmadan, en az detay ve ipucuyla ortaya koymaya bakar. Figiirasyondan siyrilan bir
heykeltiras i¢in, malzeme yalnizca programlanmis bir formun gergeklestirilmesine
yarayan, daha dogrusu yaramasi gereken bir madde olmaktan ¢ikip eserden beklenen

etkiye biiyiik bir rol oynayacak duruma gelir.**!

(Cagdas heykel sanatinda materyaller
heykellerdeki etkiyi en yiiksek seviyeye ¢ikarmustir. Ozellikle de demir ve gelik gibi
metallerin girmesi, kesitlerinin ince olmasina ragmen saglam olmalar1 ve kolay sekil
alabilmeleri heykeltiraglara biiyiik kolaylik saglamaktadir. Dogal olarak heykelin hem

bigimi degismekte hem de 6l¢egi bliylimeye baslamaktadir.

Hafifligin illiizyonu ile ugrasan ¢agdas heykeltiraslarindan Serra, hemen hemen
biitlin heykellerini ¢elikle gerceklestirmektedir. Serra’ya gore beton ¢ok mimari bir
malzemedir ve beton c¢alismalarin 06zgir bir alan i¢inde var olmalarina izin

vermemektedir.**?

Celik onun kivrimli hareketler yapan heykellerinin yapimini
kolaylastirirken, Serra da bu, tonlarca agirligindaki celikleri donmus hareketlere
doniistiirebilmektedir. Daha sert ¢izgili heykeller yapan Judd ise, betonu heykellerinde
kullanmaktan c¢ekinmemektedir. Modern heykeltiraglardan Serra ve Judd kendi
diisiincelerini somutlastirmak ve kendi mekanlarin1 yaratmak adina, vermek istedikleri

etkiye gore malzemeyi etkili bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Bir anlamda malzemeleri

heykellerinin kimliklerini belirlemektedir.

111 2

Ozer, 413.
2 ’souza, Aruna-Mcdonough, Tom, Sculpture in the Space of Architecture, Art in America 88(2), 2000,
90.
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Resim 2.24. Donald Judd, Laumeier Heykel Parki, St. Louis, Missouri, 1984.

2.10. CEVRE VE ELE ALINAN KONUYA ILISKIN YAKLASIMLAR

Heykeltiraglar kentsel mekanla mutlak iliski kurma zorunlulugu tagimazlar.
Heykel sanatinda, heykelin iizerinde konumlandigi kaide, heykelin mekanini
olusturmakta ve kaidenin ¢izdigi sinirla eser, izleyiciyi kendinden ayirmaktadir. Bu da,
izleyicinin, ¢izilen bu smirlar dahilinde sanat¢inin verdigi mesaji algilamakla sorumlu
tutulmasina neden olmaktadir. Bu durum XX. yiizyila damgasini1 vuran Kiibizm, onu
takip eden Fiitiirizm ve Konstriikktivizm akimlariyla sarsilarak, heykel geleneksel
kaideden siyrilip boslugu igine alarak ger¢ek mekana agilarak var oldugu mekanla

kaynasmaya baslamigtir.*®

XX. ylizyilin devrimci sanat akimlariyla birlikte heykel hem galeri ve miizelerden
cikip kentsel mekanda konumlanmaya, hem de kendini g¢evresinden soyutlayan ve
goriintlistinii gercek dis1 bir diizeye yiikselten kaideyi terk etmeye baglamistir. XX.
yiizy1l heykeli kaideyi terk ederken, aslinda geleneksel degerleri terk etmeye ve gevresel
bir anlayis benimsemeye baslamlstlr114 clinkii kaide, Kiibizmin, sanatla doganin
gercekliklerini  uzlastirma, Fiitlirizmin izleyiciyi sanat yapitinin igine c¢ekme,

Konstriiktivizmin sanat1 gilinliik endiistri hayatinin etkin bir 6gesi yapma cabalarini

113 ynton 34.
14 ynton, 58.
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engelliyordu. Krauss’a gore heykelin kaideyi biinyesine katmasi ¢ok 6nemlidir ve bu
durum Brancusi’nin sanatindan drneklendirile bilinir ¢iinkii Brancusi’nin heykellerinde

artik kaide heykelin bir parcasidir.**®

Heykeltiragin, kaidenin yarattig1 soyutlanmis 6zel mekandan, gergek mekana dahil
olmasi dzellikle Konstriiktivistlerin mekani heykele sokma ve sanati yasama dahil etme
cabalartyla gerceklesmeye baslamistir. “Yasamin aktig1 ve hareket ettigi her yerde sanat
bize katilmalidir.”’**® Bu sézlerin sahibi olan Gabo’dan sonra bir¢ok sanatci, ozellikle
1960’larin sanat ortaminda kamusal mekanda sergilenen carpici Ornekler vermeye
baslamistir. Sokak, yasama, bulusma, goriisme, hareket, gosteri alani, pazar, bayram,
tiyatro, siyaset, sanat mekani olarak toplumsal ve kisisel yonden bir kiiltiir {iriini
olmustur. Cok yonlii, ¢ok boyutludur. Gorsel gevre olarak yiizyillardan beri sanata
konu, ilham kaynagi olmustur. Tasvir edilen sokaktan sonra, simdi mekan olarak
sanatcinin yaratma alamdir.'’ Galeri ve miizelerin hegemonyasindan( bir alana
hakimiyeti) kurtularak kamusal mekanda konumlanan heykel, artik bilindik
tanimlarindan ¢ok uzaklagsmis ve alanini ¢ok genisletmistir. Yeni heykel, modern dncesi
orneklerinden her yoniiyle cok farklidir ve diger disiplinlerin alanlarina kaymustir.
Krauss, modern heykeli, mimarinin iizerinde ya da Oniinde yer alan fakat mimari
olmayan, peyzajda yer alan fakat peyzaj olmayan bir olgu olarak tanimlar. Heykeli ne
mimari ne de peyzaj olan diye tanimlarken, bunun tersini sOylememek icin hi¢gbir neden
olmadigini, yani heykelin hem mimari hem de peyzaj olabilecegini belirtir.**® Krauss
olusturdugu Klein Diyagrami’na gore hem peyzaj hem mimari olan yapilari ‘alan
konstriiksiyonlar1’ olarak ele almis, Alice Aycock’un ‘Labirent’inin ve Nancy Holt’un
‘Tas Hiicreleri’nin bu kategoriye yaklastigini belirtmistir. Hem peyzaj olup hem
olmayan c¢alismalar1 ‘isaretli alanlar’ olarak gruplandirip ‘Spiral Dalgakiran’ gibi

yeryliziinde gegici bir iz birakmaya yonelik ¢aligmalar1 bu gruba dahil etmistir.

> Krauss, 45.

16 £ Harriet Senie, Contemporary Public Sculpture, Oxford University Press, New York 1992, 63.
17 Ogel, 64.

18 Krauss, 51.



Resim 2.25. Alice Aycock, “Spiral” (Maze), New Kingston, Pennsylvania, 1972.

‘Isaretlenmis alanlar’ geciciliklerinden kaynaklanan nedenle, ¢ogu zaman izleyici
tarafindan dogrudan degil, ancak fotograflar araciligiyla goriilebilmektedir. Krauss, hem
mimari olup hem olmayan caligmalar1 ise, mimarinin ger¢ek mekanina miidahale
ettikleri i¢in ‘belitsel yapilar’ olarak nitelemistir. Krauss’a goére burada mimarinin
mekanina bir miidahale s6z konusudur. Bu yiizden Donald Judd (Resim 2.24) ve Robert

Irwin (Resim 2.26) gibi sanatcilarin ¢caligmalarini bu gruba dahil etmigtir.**

Resim 2.26. Robert Irwin, “9 Bosluk, 9 Aga¢” (Nine Spaces, Nine Trees), Washington
Universitesi, Washington, Usa, 1983.

19 Krauss, 54.
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Krauss’un burada isaret etmek istedigi, artik tek bir heykel kavramindan soz
edilemeyecegidir. Heykel siirlarini ¢ok genisletmis ve artik bagka alanlara kaymaya
baslamistir. Kullanilan endiistriyel malzemeler ve teknoloji dogrultusunda biiyiiyen
olgek, artik 6zel mekanlar icin uygun degildir. Olgiileri nedeniyle anitsal ¢alismalar,
galerilerden ve miizelerden ¢ikarak, kamusal mekanlara dogru tasmmuslardir."®® Bunun
yani sira artik sanat¢ilar galeri mekanlarini soguk, yabanci ve sikict bulduklarini
belirterek eserlerini, ‘Sanat Hastaneleri’nden kamusal mekanlara dogru kaydirmaya
baslamiglardir. Heykeltiras Caro’ya gore ise, ¢evre ve heykel arasindaki disiplinsel
siirlarin - erimesi, Oncelikle heykelin objeler diinyasindan sokiilip dis mekana

acilmasiyla gerg:eklesmistir.121

Kamusal mekanda var olmaya baslayan yeni heykelin en Onemli 6zelligi
cevreleriyle yeni iligkiler icine girmeleridir. “Heykel, eger hicbir potansiyele sahip
degilse bile, kendi mekanin1 ve yerini yaratan ve yaratildig1 yer ve mekanla bir biitiin
olusturacak potansiyele sahiptir. Serra’nin heykel i¢in kullandigi bu tanim, heykelin
cevreyle olan iligkisini ortaya koyan bir tanimdir. Ciinkii bulunduklar1 mekant,
cevrelerinden cok farkli olan dinamik yapilariyla, gorsel olarak degistiren bu eserler,
aynt zamanda cevrelerindeki yasantiyr iglerine ¢ekerek kendi yasam cevrelerini

yaratmaktadir.

Oyle ki; heykelsi nitelikteki bir yapi terk edilmis bir cevreyi dahi hayata
kazandirabilecek giice sahipken, ayni sekilde bir kamu heykeli de bombos mekanlari
canli mekanlara doniistiirebilecek bir etkiye sahiptir. Bunu basarabilmelerini saglayan

en biiyiik etken ise birbirlerini diislinsel ve bigimsel olarak besleyebilmeleridir.

120 Gombrich, 127.
12 Tom Porter, The Architect’s Eye, E & Fn Spon, London 1997, 39-42.
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Resim 2.27. Robert Irwin, Isik Ve Uzay, Washington, USA, 1983.

2.11. GORSEL ACIDAN HEYKELIN CEVRE iLE ILISKILENMESI

Kent onceden kararlastirilmis veya rastlantisal bulusmalarin yeridir. Kent, her
zaman ve Kkiiltiirde, insanlarin insana ait olan her konuda fikir yiriittiikleri mekan
olmustur. Kentler, insan i¢in vazgeg¢ilmez dnem tasiyan felsefe, din ve sanatlarin viicut
buldugu, var oldugu, yaratildig1 yerler olmuslardir.? Kentsel mekanin gelisimine ve
degisimine biiyiik katkis1 olan, kentsel mekanin vazgegilmez 6geleri mimari ve heykel,
yarattiklar fiziksel ¢evreyle sadece kullanilan degil ayn1 zamanda bakilan ve goriilen
bir olgudur, dogal olarak bir yapiyr gormek durumunda kalan kisi sayisi, o yapiyi
kullanan kisi sayisindan kat kat fazladir. Bu yiizden kentsel mekanin gorsel olarak

cekici ve yasanabilir olmasi gerekir.123

Bir heykel kentsel mekanda bigimsel olarak ¢cok zengin perspektifler sunabilir. Bu
ylizden onu tamamiyla algilayabilmek icin etrafinda dolasip, dort bir yanindan
bakmamiz gerekir. Heykelin boylesi dinamik ve enerjik bir yapisi vardir. Sehirlerdeki

degismez perspektiflerin arasinda heykelsi bir yapiyr ya da dinamik bir heykeli ilk

122 Gombrich, 129.
123 Senie, 103.
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bakista cevresinden ayiran en biiylik 6zelligi, cevresinin monoton ve duragan yapisina
karsilik, heyecan verici ve saskinlik uyandiran, yani c¢evresine zit bir gorsellik
sunmasidir. Sundugu ifade zenginligiyle kentlerdeki gorsel katiligi biraz olsun
yumusatarak estetik duyarliligi kente sokan bu eserler, kent siluetine yeni bir soluk ve
giindelik hayata yeni bir duyguyu getirebilme potansiyeline sahiptirler. Kentsel
mekandaki fonksiyonellige ve duraganliga karsi bir denge kurarlar. Onlarin gorsel

olarak giiciinii arttiran en 6nemli olgu ¢evrelerindeki siradanliktir.

Senie’ ye gore Calder’in ve diger birgok heykeltirasin yapitlari, konumlandiklar
mekanla kontrast i¢indedir. Bu heykellerin amaci formlartyla ~mimariyi
insancillastirmak ve kentsel kimligin iyimser amblemi olarak hizmet etmektir.'?*
Ozellikle mekansal kurgular1 ve bilyiiyen lgekleri, bu heykellere gérsel olarak daha
etkili bir nitelik kazandirmaktadir. Tiim bu heykeller oncelikle yoksul bir manzaranin
gorselligini degistirir ve heyecan verici bi¢cimiyle tamamen ona zit bir gorsellik katar.
Ancak bu gorselligin kent insan1 ve kent dokusuyla olan iliskisi, bu olusumlarin asil

kimligini belirleyen olgudur.

Resim 2.28. Bruce Munro, 800px-Eden Proje Kis, 2008.

124 genie, 105.
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2.12. ANLAMSAL ACIDAN HEYKELIN CEVRE iLE ILISKILENMESI

1884-1886 yillar1 arasinda inga edilen Ozgilinliik heykelin yaraticis1 Frederic
Bartholdi’dir.**® Celik iskeleti Gustave Eiffel, kaideyi Richard Morris Hunt yapmustir.
ABD'in New York sehrindeki Ozgiirliik Adasi'nda yer alir. Heykelin evrimini kisaca
anlatan Andre’nin de belirttigi gibi, heykeltiraglar artik heykelin konumlandigr mekana
ve 0 mekanla olan iligkisine daha fazla 6nem vermeye baslamislardir. Dis mekanda
heykel yapmakla i¢ mekanda heykel yapmanin ¢ok farkli seyler oldugunun farkina
varan heykeltirag, heykelin insanlarla olan iligkisini 6n planda tutmaya baslamistir.
Omegin Caro’ya gore eger bir heykeltiras kamu sanati yapmaya calisiyorsa, eserini
nereye koyacagi ve halkin onla nasil etkilesime gegecegi hakkinda cok bilingli
olmalidir. Yapilan ¢alisma halka, sehrin neresinde olduklarini tanimlamalarinda yardim
etmelidir.'®® Daha énce miizede ya da kentsel mekanda kaide iizerinde sergilenen

heykelin izleyiciyle dogrudan bir etkilesime girmesi s6z konusu degildi.

Cagdas sanat ortaminda artik heykeller sadece farkli kompozisyonlar1 ya da
biliyliyen boyutlar1 gibi bi¢cime iliskin unsurlariyla degil, konumlandig1r ¢evrede
izleyiciyle kurduklan iliskiyle de varliklarini hissettirmeye baslamislar ve seyirciyi,
cevreyi kendileri ile birlikte yeni mekan olanaklar i¢inde gérmeye yoneltmislerdir.*?’
Ancak oranlar1 ve boyutlar1 onlarin fiziksel ¢evreyle daha iyi iliskilenmelerini saglayan
biyiik bir adimdir. Ornegin Serra, dlgegin onun icin direkt olarak geometrik bir sonug
olmadigini, kendini mekana yerlestirmesine ve mekam fiziksel hareketlerinin
kavramlariyla anlamasina izin veren bir olusum oldugunu belirtmektedir.**® Mimarinin
mekansal kurgusunu ve teknigini i¢ine alarak mimari Olgege yaklasan heykel, artik
mimarinin mekanini1 da isgal ederek kentsel mekanin yapisina miidahale eden bir
fonksiyon kazanmistir. Bu durum da, onun izleyiciyle yeni iligkiler i¢ine girmesini
saglamigtir. izleyici miizelere gitmeden sanat eseriyle yiizlesebilmekte hatta onun
mekansal ¢ekim alanina girip dokunsal temaslarda bulunarak yeni deneyimler

yasayabilmektedir.

125 Murat Ural, Kuzgun Acar: Bir Heykeltiras, Bir Oncii, Milli Reasiirans Sanat Galerisi Katalogu,
Istanbul 1997, 82.

1261 ynton, 123.

27 Ogel, 66.

128 Rogers, 78.
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Artik sanat 6zel miilkiyetin elinden ¢ikarak sokakta, yani yasamin aktig1 yerde ve
yagsamla birlikte var olmaya baslamistir. Kapoor, canli renklerle saf toz boya, kireg tasi
ve yansitmali yiizeyler dahil olmak {izere ¢esitli disavurumcu malzemelerle ¢alisan
heykeltiraglarin ¢arpici bir 6rnegidir. Bunlar, izleyiciyi insanin durumunun fiziksel ve
tinsel bilesenleri lizerine diistinmeye sevk eden malzemelerdir. Kapoor’un “olma halinin
gostergeleri” olarak da tanimlanan calismalari, kendisinin 1990°da agikladig: {izere,
genellikle bosluklari da George Sugarman’in Baltimore Federal Binasi’nin Oniine
yaptig1 kivrimli formlariyla ve boyutuyla, bulundugu mekani biiyiik 6l¢iide kaplayan
renkli heykeli, bulundugu mekani degistirmekten daha fazlasimi yaparak islevsel bir
heykel niteligi kazanmistir (Resim 2.29). Heykelin kivrimli formlart hem golgelik hem
de oturma mekan1 olusturmaktadir. Insanlar heykelin icine girebildikleri gibi {izerini de
oturma mekani olarak kullanmaktadirlar.**® Heykel 6zellikle binada calisan iscilerin
0gle yemeklerini yedigi, oturup sohbet ettigi bir mekan halini almistir. Kent mobilyasi
olmadig1 halde kendi mekanini yaratarak ¢evresiyle olumlu bir iliski kurmustur. Tabi ki
bunda Sugarman’m tasarmm felsefesinin bilyiik pay1 vardir, ¢iinkii “Insanlarin varlig
kompozisyonu tamamliyor. Onlar olmadan bu sadece gizli bir enerji olarak kalir.
Onlarla birlikte yasam bulur.” diyen Sugarman heykelin gevresiyle ve insanlarla iligkili
olmasina biiyiik énem vermektedir. Onemli ve cagdas Tiirk heykeltiraslarindan birisi
olan ve heykelin insanlarla olan iliskisini 6nemseyen Kuzgun Acar, heykelin sadece siis
amagli var olmasini istemeyen bir sanatgimizdir. Giilhane Parki’nda yaptigi Soyut
Heykel’in daha g6z oniinde olmasindansa piknik yapmaya gelen insanlarla birlikte
olmasini tercih ettigini belirten Kuzgun Acar, “Piknik i¢in gelenlerin egyalarini {izerine
asabilecegi bir heykel, sadece siisleyen, baska bir ise yaramayan bir heykel olmasin,

insanlarin oradaki amaglar1 ve yagamu ile biitiinlessin demektedir.**

129 Rogers, 98.
13 Senie, 176.
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Resim 2.29. Baltimore Federal George Sugarman George 1978.

1970’11 yillarda Tiirkiye’deki heykel sanatinin doniisiimiine biiyiik katkisi olan
sanatcilarimizdan Fiisun Onur lzleyicinin dolasma eylemini yapitlarindan ayri
tutmayan, zihninde tasarladig1 isi yaptiktan sonra onu adeta terk eder ve izleyicinin onu
yeniden ve yeniden anlamlandirmasi ile varhigim siirdiirmesini ister.*** Bu anlamda

cevresiyle yeni iliskiler tanimladigindan soz edilebilir.

Resim 2.30. Fiisun Onur — ‘Tekir'e Agit’ (2009-2012) Yerlestirme Goriintiisii: ‘Aynadan igeri’,
ARTER, 2014, Fotograf: Murat Germen.

131 Nancy Atakan, Arayislar, Resimde ve Heykelde Alternatif Akimlar, YKY, Istanbul 1998, 90.
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C

Resim 2.31. Fiisun Onur ‘Orient’te Bulusalim’ 1995 Yerlestirme Goriintiisii: ‘Aynadan Igeri’
ARTER 2014 Fotograf: Murat Germen
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Resim 2.32. Dennis Adams, Otobiis Duragi Iv, New York, 1983.

Heykel giiclii bir iletisim aracidir ve bu giiclinii hem bi¢iminin hem de bigiminin
ardinda yatan diisiincesinin giiciinden alir. Diger biitiin sanatlar gibi o da simgeseldir.
Mimari bilinci tasarim yontemine sokan heykel, mimarinin mekanini kullanarak,
modern kentlerin monoton gorselliginde ve yasantisinda simgeselligiyle insanlarla

birebir iletisim sansi yakalamaktadir. Yani simgeselligini sehirlere tasimaktadir.
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“Simge, insanin gilinliikk yasamda kullandig1 ya da tiikettigi nesnelerin, pratik amaci

disinda tasidiklar1 ek anlami tanimlamada kullanilan bir kavramdir.”**?

1 (==l
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Resim 2.33. Siah Armajani, “Irene Hixon Whitney Bridge”, Minneapolis, Usa, 1988.

Hegel’e gore simge bir diisiinceyi gosteren imgedir. Yani nesnenin zihinde
cagrisimini saglayan bir aractir. Simgesellik insan yasami i¢in vazgegilmez bir unsurdur
ve g¢evresel tasarim triinleri de bu simgeselligin ayrilmaz bir pargasidir. Cevresel
tasarim {irlinleri sadece temel biyolojik ihtiyaclarin kargilanmasi i¢in degil, onun kadar
onemli olan ve insan yasaminin 6nemli bir par¢asini olusturan duygusal ihtiyaglarin
kargilanmasi i¢in de vardir. Yani simgesellik insanlarin yapilari ve ¢evreyi, duygu ve
diisiinceleriyle ifade etmeleriyle ilgilidir. Insanoglu tarih boyu siiren uzun
deneyimleriyle cesitli yapisal form, karakter ve modellerin yaraticisi olmustur ya da
yalnizca onlarla karsilasmistir. Bu sayede onlardan su veya bu bicimde etkilendikge,
benzer olanlarini digerlerinden ayirarak, bunlar arasinda i¢ yapilanmalar1 birbirinden
farkli kategorilerde yer alan bigemler olusturmustur. Kuskusuz bu kategorilerden her
biri belirli bir adla 6zdeslesmis anlamlar dizisinin ifadesidir ve ister istemez belli sosyal
degerlerle biitiinlesmis anlamlar gagrlstlrlr.133 Krauss’a gore heykel konumlandig1 yere
ait olur. Eger heykelin yeri degistirilirse, objenin, baglamin ve izleyicinin iliskisi

tamamen degisir.

132 53im Nalkaya, “Cevresel Tasarimda Simgesellik”, Yap: Dergisi, 233, 2001, 42.
133 Nalkaya, 42.
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Mehmet Aksoy, heykeli, konumlanacagi mekan goz ardi edilerek tasarlamanin
form ya da 151k diisiinmeden tasarlamakla ayn1 sey oldugunu ileri siirmekte, “Ancak bu
sekilde heykel artik lekesi, proporsiyonlari, biiyiikligl, kiiciikliigii, yatay ya da ¢apraz
durusu, organik ya da geometrik formlarla ortiilii olmasi, i¢ 15181, ritmi, kontrastlar1 ile
durdugu mekanla 6zdeslesir, yeni bir boyut ve anlam kazanarak plastik mekana
dontigiir. Plastik mekanin armonisini duyabilmek ise ancak o mekanin ¢ekim alanina
girmekle miimkiindiir; bu alana giremez isek o mekani1 kavramamiz ve yasamamiz s6z
konusu olamaz.” diisiinceleriyle konuya agiklik getirmektedir,*** her heykelin iletmek
istedigi bir duygu ya da diislince vardir fakat su bir gercek ki obje, bulundugu ¢evrenin
etkisine gore degisir. Clinkii yeni heykel ¢evresiyle birlikte algilanir, bulundugu mekani

tanimlarken ayn1 zamanda bulundugu mekandan etkilenir.

Yaptig1 heykellerin, bulundugu yerin gorselligini aktif hale getirdigini, ¢cevresine
referans vererek izleyiciyle fiziksel ve gorsel bir bag kurdugunu belirten Maki ise, bu
konuyu, “Bir eser yerlestirdigimde ¢evredeki her seyi diisiiniiriim. Heykel bulundugu
yeri, bulundugu yer de heykeli degistirir. Ben her zaman heykellerimi ¢evresi tarafindan
tamamlanan birer parga olarak goriirim.” ** Sézleriyle ifade etmektedir. Goriildiigi
gibi artik heykel sanatcilar1 kentsel mekandaki yasantinin bir parcast olmak istemekte
ve giderek insanin fiziksel ¢evresini olumlu bir sekilde degistirmektedirler. Yani artik
heykel de kendi cevresini yaratmaktadir. Ustelik yaratilan entelektiiel ¢evre algiya
aciktir, tizerinde diislindiiriir ve izleyicinin {istiinde duyumsal ve duygusal bir etki
yaratir. Yar1 fonksiyonel olan ya da fonksiyonel olmayan bu olusumlarin insan
cevresinde yarattigi duygusal atmosfer, yasanilan cevrelerin daha insani olmasini
saglamaktadir. Yani “bugilinkii anlayisa gore heykel, bulundugu, yerlestirildigi mekani
degistirecek, daha anlamli kilacak, giinliik islevlerin siradanligindan kurtaracak; giderek

kendine 6zel bir mekan yaratacak bir plastik nesne”ye déniismektedir."*°

2.13. FIZIKSEL ACIDAN HEYKELIN CEVRE ILE iLISKILENMESI

Heykelin ¢evre ile olan iliskisinde fiziksel bir bilesen olan hacim, “6lgek™ ile

dogrudan iligkilidir. Gestalt psikolojisine gore, bir biitiine anlam veren, onu olusturan

134 Senyapili, 38.

135 Senyapili, 40.
13 Giacometti, 120.
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pargalar degil, pargalarin ne sekilde bir araya geldikleri bir diger anlamda pargalar
arasindaki iliskidir."*” Bu sadece lgek ve oranlarla degil, diger tiim tasarim bilesenleri
ile de ilgilidir. Yatay ve diiseydeki oransizligin insan sagligi ve psikolojisi acisindan

olumsuz etki yarattig1 diisliniilmektedir.

Mekana 6lgegi ve bigimsel 6zellikleri dikkate alinmadan yerlestirilen heykel; asirt
biiyiik olmasi halinde bunaltici ve ezici bir gii¢ yaratirken, asirt kiigiik olmasi halinde ise
algilamay1 gii¢lestirmektedir.’*® Heykeli hacmi yerlestirildigi kentsel mekanin dlgegi ile
uyumlu oldugu zaman o mekanda bir birlik ve dengeden soz edilebilir. Biiyiik hacimli
bir heykelin etkisi ise sadece hacim ile degil, heykelin dinamizmi ve ritmi ile birlikte
kendini hissettirmektedir. Amerika’nin Indiana eyaletinde XIX. Yiizyil’a iliskin
kamusal bir yap1 olan Capitol Commons binasinin Oniinde, kiiltiirel bir merkez
konumunda olan kamusal bir agik alanda yer alan heykel diizenlemesi, hacim agisindan
iyi bir ornektir.®® (Resim 2.34-35) Esit hacimlerin tekrar1 ile olusan oran,
kompozisyonda denge olusumunu desteklemistir. Heykel kompozisyonu, ¢evresinde yer

alan yiiksek binalarla hacim agisindan uyumludur.
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Resim 2.34. Capitol Commons, Indiana. Heykel Kompozisyonu Ve Meydandaki Konumu

37 Ali Akay, Tekil Diigiince, Baglam Yayinlari, istanbul 2005, 75.
38 Akay, Tekil Diisiince, 76.
139 3. Morris Dixon, Urban Spaces, Visual Reference Publications, New York 1999, 251.
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Resim 2.35. Capitol Commons, Indiana. Heykel Kompozisyonu Ve Meydandaki Konumu

Heykelde bi¢cimi tanimlayan; cevrenin fiziki niteliklerinin yaninda, konu ve
malzemedir. Kentsel bir mekanda 6rnegin yatay elemanlarin yer aldigi bir mekanda yine
yatay bi¢imlerin kullanilmasinin monotonluk olusumu agisindan uygun olmadigi
sOylenebilir. Yatay ve dikey bi¢imler birlikte kullanildiginda zitlik ilkesinden dogan bir
cesitlilikten ve uyumdan s6z edilir. Ay sekilde kentsel mekanda binalarin olusturdugu
statik ve geometrik bigcimler daha dinamik ve organik big¢imlerdeki heykellerle
zenginlestirilebilir. Klasik Yunan tapinaklarinda siitunlar ve genis merdivenler
kullanilarak bi¢imler arasinda bir “denge” olusturmaya calisilmistir. Bigim ayni
zamanda kiitle ile birlikte degerlendirilen bir konudur. Heykel masif bir yapinin 6niine
yerlestirilecekse bogsluklu bir kiitleye sahip olmalidir. Boylece biiyiik bir heykel
yapilacak ise varsa binanin ilgi ¢ekici dokusu ortiilmemis olacak, zitlik etki ile algilama

kolaylastirilacaktir.

Isik da heykelin kiitle ve bi¢imi {izerinde etkili olan bir unsurdur. Masif 6zellikteki
heykellerde 1s1tk parcalanma olanagi bulamadigindan bu heykellerde anitsallik
artmaktadir. Bosluklu heykellerde ise 1s1k farkli algilama olanaklar1 yaratarak heykele
enerji ve hareket kazandirir.™*® Malzeme, heykelin hacim ve bigiminin olugumunda
etkili olan bir bilesendir. Se¢ilen malzemenin 1s1klilik, matlik ve seffaflik gibi 6zellikleri

heykelin hacim etkisini degistirir. Parlak ylizeyler daha yakin ve biiyiik goriintirken, mat

0 Syat Karaaslan, Kentsel Doku Ig:inde Yer Alan A¢ik Alanlarda Heykel Tasarimlar:, (Yayimlanmamig
Sanatta Yeterlik Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 1993, 41.
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yiizeylerde durum tam tersidir. Heykelin yerlestirilecegi mekanin biiyiikliigiine uygun
olarak malzeme sec¢imi de bu agidan 6nem kazanmaktadir. Malzemenin rengi ve dokusu
cevredeki mimari yapi ile uyumlu olmalidir. Bazen de malzeme ve g¢evrenin dokusu
arasinda zitliktan dogan bir uyum da s6z konusudur. Heykel kompozisyonunda
kullanilan malzemenin sicak renkleri, ¢evre yapilarin malzemelerinin soguk renkleri ile
dengeli bir zitlik olusturmaktadir. Yerlestirme konusunda, geometrik ve geometrik
olmayan mekanlarda farkli ilkeler gozetilmektedir. Ronesans ve Barok donemlerinde
genellikle geometrik bi¢imli genis meydanlarda Vistalar(Anitsal)binalar, dikilitaslar ya
da heykellerle sonlandirilmaktadir, boylece hem meydan hem de heykel vurgulanmis

olmaktadir.

Bu ilke giinlimiiz kentlerinde de zaman zaman uygulanmaktadir. Paris’teki Grand
Arch Binast (Resim 2.36) da dev bir heykel niteliginde bir binadir ve bir bulvarin

sonunda yer almaktadir."*!

Resim 2.36. Grand Arch, Johann Otto VVon Spreckelsen&Paul Andreu, Paris, 1982-1989.

141 Karaaslan, 43.
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Ronesans tasarimcilart anit ve heykelleri ayn1 zamanda binalarin akslar1 tizerine
de yerlestirmislerdir. Boylece paralellik kurali gozetilerek, izleyici binaya yaklasirken
alanin biiyiikliigii ile bina arasinda karsilastirma yapabilecektir.142 Camillo Sitte’ye
gore, plastik elemanlarca  belirlenen ilgi  odaklar1  geometrik  olarak
tanimlanmamalidirlar. Bu elemanlarin yerlestirilmeleri yaratict bir duyarlilikla
yonlendirilen artistik bir aktivitenin sonucudur. Sitte’ye gore yine de kentsel tasarimciya

rehberlik edecek bir takim kurallar1 olmalidir.

Gerek kentsel tasarimda, gerekse heykelin icinde yer aldig: kentsel ¢evre ile olan
iligkilerinde belirleyici olan birlik, oran, 6lgek vb. tasarim ilkeleri; heykelin gevre ile
iligkisi konusunda deginilen bilesenlerden (konu, kronoloji, hacim, bi¢gim vb.) birinde ya
da bir kaginda ortaya gikabilir. Ornegin agik alanda yer alan heykelin hem bigiminde
hem de malzemesinin rengi ya da dokusunda zitlik ilkesi ortaya ¢ikabilir, ya da sadece
bir bilesende birden fazla tasarim ilkesi &n plana ¢ikabilir. Ornegin heykelin bigimi ve
cevresinde yer alan bigimlerle olan iliskisi konusunda zitlik, ritim, oran gibi ilkeler ayni
anda etkili olabilir. Burada 6nemli olan tasarimcinin estetik duyarliligi ile biitiinsel

olarak ¢evre ile uyumlu bir {iriiniin olusturmasidir.

142 Nalkaya, 46.
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UCUNCU BOLUM

SANATTA DiSiPLINLER ARASI YAKLASIMLAR VE ENSTALSYON
SANATI

3.1. SANATTA DISIPLINLER ARASI BIiR YAKLASIM: ENSTALASYON
SANATI

Hizla degisen ve gelisen toplumun ihtiyaglarinin ve begenilerinin sanata ve
sanat¢iya yansimasi sonucunda yeni arayislar ortaya ¢ikmistir. Kentlesme ile birlikte,
toplumda sanat, kiiltiir disinda bir eylem olarak gelismistir. Sanat nedir ve nerede
baslamistir? Neden sanat iiretimi i¢in ¢abalariz? Sanatgilar, eserlerini yaratirken ilk i¢sel
diirtiilerinden yola c¢ikarak modern enstalasyonlarr imge yaratiminin biiyisiiyle
iiretmislerdir.** Enstalasyon malzeme de smir tanimayan bi¢imden c¢ok deneyime,
mekan ve zaman kavramlarina oncelik veren disiplinler arasi ozellikler tagiyan sanatsal
bir anlatis bi¢cimidir. Son yillarda enstalasyon sanatinin konumu degiserek ¢cagdas gorsel
kiiltiir icinde belli basli sanat akimlarindan biri haline gelmistir. Enstalasyon, sanat
formunu yeni bastan tanimlayan ve bagka disiplinleri de etkileyerek, sinirlar1 tanimayan
bir ifade araci olarak geleneksellesmis, imgelem ve anlati olusturma modellerine karsi

yeni formlar tiretmistir.

“Enstalasyon” kavrami, en basit tanimiyla, nesnenin veya nesnelerin mekan
icerisine konmasi, yerlerinin belirlenmesidir. Ancak, konunun karmasik kismi, bu
nesnelerin mekana ne sekilde ve ne sebeple yerlestirildikleri; bu diizenlemenin,
yerlestirmenin mekanin durumundaki, anlatimindaki 6nemi; diger bir deyisle mekan ve
yerlestirilen nesne arasindaki iliskinin kavramsal boyutudur. Bu boyutuyla, sanat iginde,
‘mekan’ kavrami, ortak bir temsil olarak yerini almis; sanatcilar ‘ger¢ek mekan’dan
sagladiklar1 nesnelerle kendi ‘hayali mekanlarini’, ‘sanat eserlerini’, ‘deney imlenen
sanat’1 yaratmaya baslamislardir.'** Sanatta bu mekansal arayislar, resim ve heykel
klasiginden farkli, insanin algisal deneyimini ve bu yolla ortaya konan kavramsal

iletileri esas alan ‘deney imlenen sanat’ ¢alismalarina uzanmustir.

143 Bachelard, 90.
144 Karaaslan, 63.
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XX. Yiizyilin sonlarinda, bu deney imlenen mekanlar yaratma calismalari,
‘Enstalasyon’ (Yerlestirme) olarak adlandirilmistir. Enstalasyon sabit siirlart
kabullenmemesiyle tanimlanan bir sanat olmustur. Enstalasyonun deneysel yani,
sanatcilart bagka disiplinlerin = smirlarimi  irdelemeye yoOneltmistir. Enstalasyon
sanatcilari, antropoloji, bilim ve teknoloji gibi alanlardaki uzmanlarla isbirligi yapma
firsatlar1 yakalamiglardir. Boylece bu alani, geleneksel ¢ercevedeki gorselligin 6tesinde

deneysel stratejilere agmislardir.

Dolayisiyla enstalasyon, tek bir mekanin fiziksel simirlarinin Otesine gegen,
siirlart kargilikli olarak belirlenmis etkilesime ve eszamanliliga dayali bir alan olarak
goriilmektedir. Sanatin  her dalin1 ifade araci olarak kullanmasi, malzeme
kullanimindaki sinirsizlik, izleyicinin de katildigi eylemsel, deneyimsel bir olay olusu,
enstalasyonu, mimarlik, miizik, siir, resim, heykel, performans, tiyatro dallarindan

beslenen bir ¢calisma bigimi olarak ortaya koymustur.

Birgok enstalasyon, kurumsal c¢ergeveden hareketle kiiltiir ve tarih hakkindaki
tartismalara katkida bulunur. Fiziksel bir mekanin var olma ozellikleri mekanin
kendisini vurgulamak {izere kullanildig1 gibi bu 6zellikler hayali bir mekan yaratmak
iizere de kullamlmstir.* Enstalasyon sanatcilar1 kullandiklar1 malzeme ve mekan
acisindan kendilerine sinir koymazlar. Bu sanatcilar iizerindeki stirekli yeni bir seyler
bulma baskilariin bir sonucudur. Enstalasyon sanati, zaman iginde gelismesine ve sinir
tanimazligiyla ‘miidahale’, ‘etkilesim’, ‘i¢c mekan sanat’’, ‘atmosfer olusturma’,

‘etkinlik’, ‘proje’ gibi baska terimleri de kapsamaya baslamistir.**

3.2. TARIHI SURECTE ENSTALASYONUN GELIiSiMi VE ORNEKLERI

Paris’te  1938’de Marcel Duchamp, ‘The Exposition Internationale du
Surréalisme’ adli sergi bu acgidan bir girisimdir. Sanat¢i, 1938 yilinda Paris'te
gerceklesen “Exposition Internationale du Surrealisme” sergisinde yer alan “1200 Cuval
Komiir (1200 Bags of Coal)” (Resim3.1) , ve 1942 yilinda New York'ta “The First
Paper of Surrealism” i¢in trettigi “ Mil Sicim ( A Mile of String)” isimli ¢aligmasiyla,

(Resim3.2) sanatg1 ve sanatin baglami iizerindeki etkilerini sorgular. Duchamp genel

145 Bachelard, 92.
146 Bachelard, 92.



76

olarak sergileme mekanini, sanatin sunulmasinda “nétr olmayan” bir alan olarak ele alir.
Duchamp, galerinin geleneksel aydinlatma sistemine meydan okuyarak galerinin
tavaninda bir pencere a¢mustir, burada komiir cuvallariyla, farkli bir atmosfer
yaratrmstlr.147 Izleyicilere bu karanlik mekanda eserleri gorebilmeleri igin ellerine
isildaklar verilmigtir. Tim bunlar galerideki mekansal ve davranigsal 0Ogelerin

incelenmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir meydan okumadir.

Resim 3.2. Marchall Duchamp, “ Mil Uzunlukta ip”

147 Bachelard, 93.
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Duchamp’in galeri mekaninda 6nceden tanimlanmis hareket yolu ve izleyicilerin
sanat eserlerini izlerken davramislarmim kontrolii tizerine kurgulanmustir.**® Bu eylem,
sanat tarihgileri tarafindan ‘yerlestirme’ (enstalasyon) calismalarmin baslangici olarak
tanimlanmaktadir.**® Paris’teki Iris Clert Galerisi, 1958°de iki ilging enstalasyona sahne
olmustur. Birincisi Yves Klein’in bos galeride sergiledigi “Bosluk (Void) (Resim 3.4)
Yves Klein, sergisinde, i¢inde bosluk disinda hicbir sey bulunmayan, bos ve beyaz bir
galeri mekanini sergilemistir. Sanat¢i, mekani sanatin kendisi olarak ele almaktadir. Bu
baglamda galeri varlik nedenini degistirerek kendisi bir yapita doniistir. Klein, sanat
adina metafiziksel bir sanat mekani yaratmustir. ikincisi de galerinin Arman tarafindan
giindelik, siradan, buluntu nesnelerle tika basa doldurulmasiyla yapilan (Resim 3.3)
“Dolu”dur.* Izleyici galeriye giremeyecek, vitrinden goriinen o yigimis nesnelerde
belki de kendi gelip gecici varliginin bir yansimasin1 bulacakti. Bdylece, galerinin
kendisi bir kez daha sanatsal miidahale ve entelektiiel diisiincenin nesnesi haline
gelmigtir. Arman, bu enstalasyon da ortaya koydugu biriktirme merakini ¢ergeveli
vitrinler i¢inde ¢ok cesitli nesneleri bir araya getirerek gerceklestirdigi asamblajlarinda
da siirdiirmiistiir. Bu donemde sanatg¢ilar, mekan ve sanatin iliskilendirilmesinde insan
davranigt unsurunun Onemini, yani galeri mekanindaki pasif izleyiciyi de

irdelemis,lerdir.l‘r’l

%8 Giacometti, 117.

9 B, Giinay, M. Selman, “Kentsel Goriintii ve Kentsel Estetik Ornek Kent: Ankara”, Kent, Planlama,
Politika, Sanat, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Yayini, Ankara 1994, 19-22.

150 Bachelard, 93.

151 Bachelard, 95.



Resim 3.3. Arman, dolu Galerie, Paris 1960

e
= S

Resim 3.4. Yves Klein, Bosluk “Le Vide”, Iris Clert Galerie, Paris 1958.

Sanati, yasam ile birlestirmek adina geleneksel galeri Yyapisina meydan
okumuglardir. Sanatgilar, yalnizca disaridan bakilan nesneler degil, etrafinda gezilen,
oturulan, eylemlerle farkli hislerin ortaya ¢ikarildigi mekanlar haline gelen eserler de
iiretmislerdir. 1965 yilinda, Joseph Kosuth’un “Bir ve Ug¢ Sandalye” calismasi (
resim3.5) enstalasyon sanati ve izleyicisi i¢in farkli bir ornektir. Ortada gergek bir
sandalye solunda ayni sandalyenin fotografi ve saginda da sandalye denen nesnenin

sozliikteki tammlarindan olusur. Joseph Kousth, “Bir ve Ug Sandalye” sanat¢inin teklifi
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aciktir. Nesnenin goriintiisii ve sozciiklerle yapilmis tanimlar1 arasindaki iligki tizerinde
kafa yormamizi ister bizden: Gergek, taklit, kopya ve temsil denen seyler nedir? Bes
duyumuzla, algiladigimiz sey mi, yoksa bunlarin 6tesindeki bir kavram midir gergek?

Nesne mi kavramin, yoksa kavram mi nesnenin taklididir? 152

Gordiigtimiiz kadariyla, ortadaki sandalye agagtan yapilmis. Uzayda yer kaplayan,
iistiine oturulabilen gercek bir sandalyedir. Giinliik yagsamda kimse bu sandalyenin taklit
ya da kopya oldugunu diisiinmez. Oysa oradaki, kendisinden onceki bir sandalyenin;
onceki de kendisinden daha onceki bir sandalyenin, o da kendisinden ¢ok daha
oncekinin taklidi ya da kopyast degil midir?™®® “Bir ve Ug¢ Sandalye” sadece

kendisinden ibaret bir sey degildir.

Resim 3.5. Joseph Kousth, “Bir ve Ug Sandalye” 1965

Daha dogrusu Kosuth’un amagladiginin aksine, bizim yalnizca yapit ve sanat
hakkinda degil, oradan yola ¢ikarak baska seyler hakkinda da kafa yormamiza sebep
olmustur. Sanat¢i, galerinin beyaz duvarli mekanindan tagmakta; mekanini
genisletmekte ve bu mekani farkli iletilerle yorumlamaktadir. Enstalasyon sanatini
yalnizca ‘arag’la tanimlamaya yonelik daha oOnceki c¢abalarin basarisiz kalmasinin

sebebi, uygulamanin dogas1 geregi kendi sinirlarina meydan okumasidir.*** Enstalasyon

152 Akay, Tekil Diigiince, 86.
153 Y1lmaz, 226.
154 Bachelard, 98.
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sanatinin farkli farkli formatlarla yeniden sunulmasi, onun ¢ok yonlii, hatta dngoriilmez
bir faaliyet olma konumunu dogrulamaktadir. Sanatgilar, yabancilastigi makinelesen bu
ger¢ek diinyadan koparak, kendi hayali diinyalarin1 yaratma cabalarina girmislerdir.
Malzemelerini ise, ger¢cek diinyadan ve dolayisiyla gergek mekandan ayrilmaya
baslamislardir. Bu sekilde ‘seyredilen sanat’, kendini ‘ger¢ek mekan’da bulmus ve
cevresiyle biitiinlesik, i¢ine girilip ¢ikilan, yliriinen, oturulan, her tiirlii algisal deneyime
acik bir sanat konumuna gelmistir. Bugiin enstalasyonlar, genellikle, hi¢ de kisa dmiirli
olmayan, sergiden sergiye tasinan, daha 6zgiil bir baglama uymasi i¢in bazen ufak tefek

yapilan portatif ¢alismalar olarak da iiretilmektedirler.'*®

155 Atakan, 90.
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DORDUNCU BOLUM
MEKAN VE ENSTALASYON

4.1. MEKAN VE HEYKELE GENEL BAKIS

Insanlarin igerisinde cesitli eylemleri, etkinlikleri gergeklestirebilecegi bir alandur.
Mekanda varliklar birbirleriyle bir etkilesim igerisindedir. Mekan kavrami degisik
uzmanhk alanlarinda ¢esitli anlamlar igerebilir. Ornegin, mimar igin farkl,
toplumbilimci ig¢in farkli, sanat¢i igin ise daha farkli anlamlar igermektedir. Mimar
yapisini inga edecegi bir alan, heykel sanatcist yapitiyla bulusturacagi bir alan, ¢evre
olarak ele alabilmektedir. Mekan bazi durumlarda, canli varliklarin belirledigi (6rnegin
toplumsal mekan), baz1 durumlarda mimari 6gelerin maddi elemanlarin duvarlarin vs.
cevreledigi, bazen de sanat yapitinin metafizik bir i¢ diinyay1 kendi dig varligiyla
cevreledigi, ama her durumda (belli sinirlama 6gelerine) belli bir dizisel sisteme bagl

olarak olusmaktadir. Mekan, maddi varligin, kiitlenin dogurdugu bagil bir kavramdir.*®

Diger bir anlamda, nesnelerin bosluk igerisindeki birbirleri ile olan iligkilerinden
mekan kavraminim olustugunu vurgulayabiliriz. Ayrica insanlarin ve diger canlilarin
iliskileri ve eylemleri cesitli mekanlar igerisinde olusabilmektedir. Ancak bu mekan
dogaldir ki nesnelerin iliski igerisinde oldugu, sinirlandirilmis uzay parcasidir ve
mekani olusturan 6geler nesnelerle sinirh kalmaz, 151k gibi gorsel 6gelerle de mekan,

kendini var edebilir.

Mekan, bir yapinin dordiincii boyutudur. Bir yapiyi ii¢ boyutlu bir kitle olmaktan
cikaran ozellik, bir mekana sahip olmasidir. Yani, mekan igerisinde var olan yapilar o
mekanin bir 6gesidir. Mekan nesnelerin, hacmin ve kiitlenin biresiminden olusan bir
olgudur. Bu 0gelerin Dbirbirleri ile iliskilerinden ve Dbirbirlerine etkilerinden
olusmaktadir. Insan, mekandaki &gelerin iliskisini ¢esitli adlandirmalarla (yukarida,
asagida, arkada, onde gibi) ortaya koyabilir. Konstriiktivistlerin 1920°de yayinlanan
manifestosu mekan olgusuna; "Maddesel hacim, fiziksel kiitle mekan ifadesi olamaz.

Sanat dinamik ritme, kinetik ritme dayanir. Heykel zaman ve mekanin canli imgesidir.

156 Sibel Yardimel, Kiiresellesen Istanbul’da Bienal, iletisim Yay., Istanbul 2005, 65.
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Mekan somut bilesenlerin ¢esitli gereglere uygun bir diizen iginde bir araya
getirilmesiyle olusur. Gorsel smirlart saglanmis c¢evrenin mekanin ayirict gorsel
niteliklerini, bilesenlerin yer alis diizeni, mekansal iliskileri belirler. Ifadesiyle aciklik
getirir.®®" Mekan kavrami cagdas sanatcilar tarafindan heykel kavrami ile birlikte
diistiniilmiis ve uygulamaya konmustur. Heykel ve mekan birlikteliginden dogan estetik
olgu biitiinsel olarak irdelenmektedir. Siiphesiz ki, mekanla bulugsan heykel c¢evreye
katacagi olumlu etkilerin yani sira yanlis bir mekanla bulusturuldugunda o mekana
olumsuz etkiler de katabilmektedir. Mekanin olumlu kilinabilmesi, iyi bir arastirmaya,
cevre etiidiiniin dogru bulgularla yapilabilmesine baghidir. Omegin; kent icerisinde yer
alan mekanlara yerlestirilecek heykellerle, kent disindaki mekanlara yerlestirilecek alan

heykellerinin bi¢imi, rengi, konusu, vb. birbirinden farkliliklar gosterebilir.

Mekanla iliskisi baglaminda incelendiginde Ronesans’a kadar gelismis tim
uygarliklarda heykel, kimi zaman bir yapida tavandan zemine inen bir kolonun tasiyici
yiikiinii istlenirken kimi zaman da bir katedralin nisinde bezeme olmustur. Daha ¢ok
dinsel inanglari, bir statiikoyu (var olan durum) benimsetmek gibi bir islevle donatilan
heykel, ait oldugu mimari yapinin alintist ya da organik bir parcasi konumundadir.™®
Retorik olarak kutsaldan uzaklagsmaya baslayan mimari yapilardaki heykel de kutsal

mekanlarla olan bagini1 koparmaya baslamstir.

Mimari yapidan giderek kopan heykel, fiziksel sinirlarinin igine ¢ekilerek kendi
bagimsiz anlam ¢ercevesini belirlemistir. O doneme kadar mimari bir yapinin iginde
onun organik bir parcasi olarak diigiiniilen heykel, bu iliskiden koparak ilk kez kendi
mekanini yaratmig ve dis mekana agilmistir. Dogaldir ki heykelin tistlendigi bu yeni rol,
icinde bulundugu baglamdan koparak kendi 6zerk varolusunu getirmis bir anlamda

yiizyillardir siiregelen heykel, tarihiyle de bagimi koparmustir.**®

Heykel sanatinin
tarihsel silire¢ icinde gegirdigi en 6nemli donilistimlerden birisi hi¢ kuskusuz sanatsal
tiretim siirecinin igerisine fiziksel mekan bilgisinin gerekliligini de dahil etmesidir. En
genel anlamiyla uzayin insan eliyle sinirlanmis parcasi olarak tanimlayabilecegimiz

mekan kavrami heykelle girdigi iliski ag¢isindan incelendiginde iki yoniiyle nemlidir.

157 Krauss, 58.
158 Krauss, 103.
%% Gan, 190.
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Bunlardan birincisi, icerisinde belirli eylemlerin yer aldigi fiziksel c¢evre
parcalaridir. Mekan maddeseldir ve ¢evresinde ki nesnel dgelerle iliski ierisindedir.'®
Mekansal g¢evreyi olusturan bu nesneler, bigimiyle, rengiyle o ¢evrede yasayan kisiyi
uyarici, yasama ritmini belirleyici nitelikler kazanirlar. Ornegin, bir kent meydaninda
sanat nesnesi veya benzeri igaretler araciliiyla insan, iginde yasadigi mekani bilingli
olarak kavrar. Boylece mekan boyutu nesne ve isaretlerle anlatilmis olur. Sanat nesnesi
Ve isaretler ise mekandan ayri ve soyut olarak degil belli bir mekansal yap1 iginde
algilanip anlasilirlar. Mekanin bir diger dzelligi de 6znel dgelerle olan iliskisidir. Oznel
ogeler bulunduklar1 mekana 6zne tarafindan katilirlar ve varliklari 6znenin varligina
baglidir."®" Daha agik bir deyisle mekanin 6znel geleri, insanin o mekani algilamasi
sirasinda ya da bu algilama sonucunda o mekana kattig1 6zellikler, nitelikler, duygu
diisiince ve deger yargilar1 gibi 6lciilemez degerlerdir. Mekan bu yoniiyle insan1 sadece
maddi varligi ile iginde barindiran bir yer degil ayn1 zamanda onun duygu-diisiince ve

deger yargilariyla anlam kazanan bir olgudur.*®?

Yani sanat¢1 heykelini insa ederken bir
yandan heykelin tiim plastik sorunlarin1 ¢oziimleyici diislinceler liretirken, 6te yandan
onun mekan igindeki konumunun ne olacaginin yanitini aramalidir. Burada konu edilen
mekani kullanarak formu anlamlandirma ile formun yapisini kullanarak mekani
anlamlandirmanin fiziksel ve estetik hesaplaridir. “’Heykelin gercek bosluk ve kiitledir’’
Baska bir deyisle heykel, bosluk icinde gergeklesen, var olan bir sanattir. Formu
olusturan yapinin parcalanmasi ile elde edilen bosluklarda cesitlilik kazanan mekan,

hem heykelin igerisinde bir yerlerde dolasacak hem de ¢evresini sinirlayacaktir.

Mekanla girilen bu diyalogda sanatgilar, bir yandan iginde bulunduklar1 ¢evreyi
gorsel elemanlarla estetsize etmek, zenginlestirmek, yeni iligkiler olusturmak gibi
etkinlikler igerisine girerken diger taraftan kavramsal diizeyde kendi sdylemleri i¢in bir
zemin olusturmuslardir. XX. ylizyilin ilk yarisinda, hayatin tiim alanlarinda yasanan
bliylik degisimle birlikte heykel sanatinda da koklii degisimler goriiliir. Heykelin
uzamlartyla boslugun sekillendirilebilecegini savunan Konstriiktivistler; “bir kiitle ve

bir bosluk iki ayr1t madde olmamaktadir, ikisi de somuttur ve ikisi de sekillendirilebilir.”

180 1 atince bir deyis olan “statusquo” ile ilgilidir. Su anda ve eskiden beri i¢inde bulunulan, degismesi
beklenmeyen ve istenmeyen, mevcut durum anlamindadir.

161 Krauss, 103.

162 Oscar Newman, Defensible Spaces, People and Design mn Violent City, Architectural Press, London
1972, 66, 67.
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goriisiinii  Konstriiktivist bildiri ile ortaya koymuslardir. Ozellikle bu bildiriyle
“mekanin bi¢imlendirilebilirliligi” anlayis1 ortaya atilmig, heykelin merkezi bir
kiitlesellikten ¢ikarilarak, voliimiin plastik bir 6ge olarak heykelden c¢ikarilmasi
gerektigi goriisii savunulmustur.’®® Bu savla mekan sorununu kéklii ve rasyonel bir
acidan ele alan konstriiktivistler heykel sanatinda ana malzemenin mekanin kendisi
oldugu ve heykel sanatinin gercekte bir mekan problemi oldugu goriisiinii 6ne siirerler.
Bu akimin onciilerinden Pevsner; “Mekan belirlendikten sonra, artik o geleneksel
heykeldeki donukluktan, sagirliktan, kaskatiliktan eser kalmiyor, kiitle ¢dziiliiveriyor,

her yandan diipediiz nefes almaya basliyor.” ifadelerini kullanmustir.*®*

Heykellerinde mekansal etkiler arastiran bir baska konstriiktivist sanat¢r Gabo
mekan konusunda; “Bir konstriiktivist heykelde mekan, nesneyi g¢evreleyen evrensel
mekanin bir parcasi degildir. Nesnenin yapisal bir pargasidir. Oyle ki bu mekan, bagka
herhangi bir kati malzeme kadar bir hacmi aktarma yetisine sahiptir.” diisiincesini
ortaya koyar. Gabo, voliim degil yiizey arastirmalari ile heykellerini olusturmus, mekani
adeta ylizeyler arasinda bi¢imlendirmistir. Mekan ve plastik olanaklar1 yoniinden
heykelin yeni sartlarin1 6ziimseyen Tatlin’ in plastik alandaki anlayis1 heykeli aligiimis
diizeninden ¢ikarip yeni boyutlara ulastirmay1 amag:lamlstlr.165 Artik heykel sadece kilin
yogrulup bi¢cimlendirilmesi ya da tas ahsap bir kitlenin yontularak belirli nesne ya da
konularin betimlenmesi i¢in degil, onun yerine boslukta bir mekan igerisinde ¢esitli
plastik elemanlarin insas1 yoluyla olusturulmaliydi. Geleneksel malzemelerin terk
edilerek, endiistri iirlinii yeni malzemelerin kullanimi ile yeni bir heykel yaratmanin
mimkiin olabilecegi goriisiinii benimseyen Tatlin’e goére gercek mekanda gergek
malzemelere ilgi duyulmas: adeta ¢agin getirdigi bir zorunluluktur. Boylece geleneksel
kaideden kurtulan heykel, ger¢ek mekanda yer alan bir varliga, saf anlamda bir var
olusa sahip olmakta, mekana agilmakta boslugu igerisine dahil ederek mekanla
kaynasmaktadir. Uciincii Enternasyonal igin siparis edilen anit bir yerde, Tatlin’in bu

diisiincelerini uyguladigi bir ¢alisma olmustur.'®®

183 Gan, 193.
1o Savas, 171.
165 Gan, 194.
186 K rauss, 453.
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Resim 4.1. Viladimir Tatlin, “Ugiincii Enternasyonal Anit1” Monument to the Third
International, 1919-20.

Kuskusuz c¢agdas heykelin gelisim silirecinde konstriiktivistler disinda ¢ogu
modern heykel sanatcisi da mekansal ¢oziimler olgusunun heykel plastiginin en 6nemli
elemanlarindan birisi oldugunu kabul etmis ve mekan, heykel iligkisine kisisel bir

arastirma yaparak calismislardir.

XX. Yiizyilin onemli heykel sanatgisi olan Henry Moore’un ‘Uzanmis
Figiir’lerinde boyle bir nedensellik iliskisi kurmamiz miimkiindiir. Moore’un uzanmais
figiiriinde mekan figiiriin etrafinda, icinde ve disinda dolasarak adeta figiirii kusatir.
Heykelin i¢ ve dis formu arasindaki iliski, ¢evresinde hareket edildiginde degisen ve
yeni formlara doniisen bir 6zellik kazanir. Bu da heykelin mekan igerisinde hareket
ettigi ve durusunu degistirdigi hissini uyandirir. Moore’un heykelleriyle ilgili olarak
sanat tarihgisi Lowry; ‘“Moore’un uzanmig figiirlerindeki mekan, sanatginin maddi
malzemede gordiigli 6zellik ve sekil derecesinde somutluga sinmis bir giictlir. Moore
nesneyi hem i¢ mekan hem de dis sekil yoniinden acikca gérme kabiliyetindedir.
“Nesnenin bu iki goriintiisii arasindaki goriintiiyli yakalamak bizim i¢in her zaman

kolay degildir.” ifadeleriyle diisiincelerini ortaya koymustur.167

7 Turani, 268.



86

Kuskusuz Lowry’nin bu diisiincesi, Moore’un heykellerine kattigi mekansal
alginin, heykelin formunu belirleyen igerige eklenmesine isaret eder. Moore’un uzanmis
figiirlerinde mekan, kiitlenin etrafinda doniilmekle hissedilen bir 6ge olmanin yaninda,
heykelin 6niinden arkasina kadar kiitlenin igine isleyen plastik bir elemandir. Mekanla
heykeli bir biitin olarak géren XX. yilizyilin bir bagka Oonemli sanatgisi da Isamu
Noguchi’dir. Heykeli, degismeye zorunlu, dogayla, insan arasindaki, mekan, diisiince
arasindaki, hareketle-zamanla-duygu arasindaki bir iliski olarak goren, niteleyen
Noguchi “Benim i¢in bir heykelin 6zii bir alanin yorumlanmasidir.”” Demistir. Noguchi
icin nasil ki taslar, daglar, tepeler doganin heykellerinden bagka bir sey degilse, bir
heykelin tek basina tasidigi goriiniimden ¢ok onemli olan onun mekaniyla iligkisidir
onemli olan sey 168 vine Noguchi’ye gore her hangi bos bir alanin bir anlami1 yoktur,
clinkii gozle goriinen bir boyuttan, bir gorecelikten yoksundur. Bu alana bir ¢izgi, bir
renk, bir bi¢cim katarak burada bir 6l¢ii, bir gorecelik olusturabilir, bir anlam, bir deger
verebilirsiniz. Bu nedenle heykel herhangi bir bos alan1 gercek bir alan yani anlami1 olan
bir alana gevirebilir. XX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren, kendi mekanini yaratabilen,
izleyicinin ve kendisinin devingenligine bagli olarak degisen, yeni mekan yasantilari
olusturabilen heykel, giindelik yasamin icine katilarak onunla yeni iliskiler kurar.'®®
Ozellikle boyutlarin mimariye esdeger olgiide biiyiimesiyle mekani1 ve cevresini
karakterize eden, fiziki cevresini zorlayan, asan ve bu anlamda i¢inde bulundugu
mekana estetik ve diisiinsel bir boyut kazandirmanin yaninda kolektif yasami

diizenlemeyi de amaglayan bir anlayisin gelistigi sOylenebilir.

168 Zeynep Oral, “Cok Yonlii Heykel Ustas: Noguchi”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 175, 1992, 21.
169
Oral, 22.
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Resim 4.2. Isamu Noguchi, Constellation/Takimyildizi, 1980-83.

—

—

B

Resim 4.3. “Calalifornia Senaryo” Costa Mesa, CA South Coast Plaza ve Heykel Bahge
Gelistirici: CJ Segerstrom ve Sons Sanat¢i: Isamu Noguchi Resimleri: Jesse Reding Fleming.
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Kentsel mekanlara sosyal miidahale diye adlandirabilecegimiz bu anlayis, 1969’da
Paris Place du Chatelet’de diizenlenen “Escape Kolektif” sergisinde yeni ¢evre yaratan
rtinler olarak kendisini gosterir. Sergide gerek mekanin kendine ozgii nitelikleri
belirlenip vurgulanarak, gerekse mekanin timiinii i¢eren gosterilerle ayrintilar1 silip
degistirerek yeni c¢evreler yaratma, yeni araglarla gerceklestirilmeye calisilmistir. Isik,
hareket ve renk ile mekanlarin kentsel agidan olumsuz yonlerini degistirerek salt
Kentsel mekanlara uygulanan bu tiir diizenlemeler genis 6l¢iide gevreye varligini koyan,
onu kismen de olsa bi¢cimleyen, degistiren ve etkileyen ya da yeni bir ¢evre yaratarak

170 Mekan yaratma sorununa ydnelik baska

insanlarla yeni iligkiler kurabilen {iriinlerdir.
bir anlayis da ¢evresel sanat ¢abalaridir. Bazi ¢evresel sanat tirlinlerinde karsimiza ¢ikan
mekan yaratma kaygisi kent smirlarini asip ugsuz bucaksiz arazi pargalarinda

gerceklesebilen bir 6lgege dek uzanabilmistir.

Omegin, Land Art olarak bilinen arazi sanat1 anlayis1 igerisinde sanatgilar, genis
doga pargalar tlizerinde biiyiik ¢capli degistirmeler, miidahalelerle, dogal mekana yeni bir
anlam ve kimlik kazandirma cabas! icerisine girmislerdir. Ornegin, Walter de Maria’nin
California’daki Mojave ¢Oliinlin bitimsiz zemini istiine ¢izdigi yiizlerce metre
uzunlugundaki birbirine paralel iki ¢izgi dogal mekani tanimlama ¢abasinin bir
triintidiir. Colde calisan sanat¢inin arazideki uygulamalari siiphesiz ¢evrenin belli bir
degisiklige ugradigr miidahalelerdir. 1 Ancak doga sartlar1 nedeniyle kalic1 olmaktan
uzak bu tiir miidahalelerle sanatgi, doganin icinde insamin ve biitliin canlilarin
geciciligini, dogadaki degisimi de vurgulamak istemistir. Sanat¢ilar, hayallerini
kurduklart kenti sinirli bir alanda da olsa gergeklestirmislerdir. insan1 ve insanin bakis

acisini, diislince, duygu ve algilayis seklini de degistirmesine 6zen gosterir.

170 Oral, 23.
71 Ogel, 122.
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Resim 4.4. Walter De Maria, “Uzun Cizgiler” (Mile Long Drawing), Mojave Colii, Las Vegas,
Nevada, USA, 1968.

Mekanla girdigi iliski bakimindan Marcus Aurelius heykeli ile baslayip giiniimiize
dek evrimleserek gelen heykel sanati bugiin artik dar anlami ile bir form problemi
olmaktan ¢ikmis, mekanin kendisini tanimlayan ona yeni anlamlar katan, farkli
kimlikler kazandiran bir yapiya biiriinmiistiir. Gerek kentsel bir ¢evre gerekse tarihsel
bir yap1 olarak mekanlar, sanatgiy1 siirpriz bir karsilagsmaya, giderek hesaplasmaya
cagiran Ozellikler taslrlar.172 Bu ozellikler aynt zamanda sanatc¢ilarin diisiinsel

etkinliklerini uygulayabilecekleri bir hammadde niteligindedir.

Glinlimiiz sanat¢ist var olan bu hammaddeyi islerken ortaya ¢ikan goriintiiniin salt
estetik bir deger olusturmasinin Gtesinde dogayi, cevreyi, giderek insani ve insanin

bakis a¢isini, diisiince, duygu ve algilayis seklini de degistirmesine 6zen gosterir.

172 Gan, 196.
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Resim 4.5. Walter De Maria The-5-7-9-Series Variation-5-7-9-1992-1996-View-3.Courtesy-of-
Gagosian-Gallery.Photo-by-Matteo-Piazza.

4.2. KENTSEL MEKANIN OLUSUMU

Kentsel mekan, insan iliskilerinin ve bu iliskilerin gerektirdigi donatilarin i¢inde
yer aldigi, diisey-yatay elemanlarn  smirlandirdigi  bir  kavram  olarak
tanimlanmaktadir.'”® Kavram, i¢ mekanlarin uzantis1 olarak ortaya ¢ikan, insanlarin
fiziksel ve psiko sosyal gereksinimlerini karsilayan ve iginde insanlar arasi iligkilerin
bulundugu yerler bigiminde tariflenmek de olasidir.'™® Tanimlardan da anlasilacag:
tizere, kentsel mekan fiziksel oldugu kadar sosyal, kiiltiirel ve psikolojik boyutlar: da
olan bir kavramdir olmaktadir. Bu anlamda, kentsel mekan kavramina iliskin
tartismalarda bu “cok boyutlulugun” kavranmasi, olusan mekanlarin “niteligi” agisindan
onemlidir. Kentsel mekan kavramina iliskin ¢ok boyutlulugu (ve ayni zamanda

goreceliligi) tarihsel siire¢ igcerisinde mekan olusumuna yon veren etmenler agisindan da

gormek olasidir.

iki bin y1l 6énce Vitrivius’un, “faydalilik”, “saglamlik” ve “zevklilik” kavramlar
tizerine kurguladigi “Mekanda Kalite” kavrami, Antik Yunan kentlerinde simetri de,

Ortagag kentinde biiylik dl¢iide savunma kaygisinin yon verdigi, dar ve organik yol

173 Seyma Oymen Giir, Mekdn Orgiitlenmesi, Giir Yaymeilik, Trabzon 1996, 75.

174 Nilufer Ergin, Heykel ve Cevre Iliskisi, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi), Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul 1998, 20-26.
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dokusunda, Ronesans ve Barok donemlerinde ise Ortagag’in aksine genis yollarin,

vasitalarin ve meydanlarin yon verdigi bir estetik anlayis i¢erisinde aranmistir.'”

S6z konusu donemler igerisinde, kentler dnemli ol¢iide estetik degerler iizerine
kurgulanirken, “Endiistri Devrimi” ile birlikte ortaya c¢ikan hizli kentlesme olgusu
“estetik ” “nitelik” kavramlara iligkin yeni arayis ve diisiinceleri de beraberinde
getirmistir. Bu ¢ercevede, sanayilesme siirecinin ortaya c¢ikardigi hizli kentlesme
olgusunun getirdigi olumsuzluklara ve sagliksiz yasama alanlarina ¢oziim tiretme adina
ortaya ¢ikan ve modern mimarinin de temelini olusturan CIAM (Congrés Internationaux
d’Architecture Moderne) hareketi ile bu harekete karsi Onciiliiglinde baslayan siireg,
kentsel mekanda nitelik arayislarina farkli boyutlar kazandirmistir. Yine bu siire¢
icerisinde sekillenen, insan Ogesini ve Olcegini gbzeten mekan arayislarn tiretilen
mekanlar1 giivenlik ve mahremiyet kavramlari agisindan sorgulayan caligmalar ile bu
sorgulama 1s18inda kamusal, yar1 kamusal 6zel mekanlar arasindaki stirekliligi
saglamaya yonelik cabalar, ayrica kentin simgesel degerlerini algilamaya ve ortaya
cikarmaya yonelik yaklasgimlar “kent mekaninin™ fiziksel oldugu kadar, sosyal,
psikolojik ve gorsel degerleri de igeren bir kavram oldugunu vurgulama adina énemli

acilimlar saglam1st1r.176

Farkli donemlerde farkli anlamlar yiiklenen ve temel amaci yasanabilir kentsel
mekanlar iiretmek olan bu siirecin, kavramsal tanimlamalar 1s1ginda bir “tasarim”
sorunu oldugu agikca goriilmektedir. Bu cergevede, iiretilecek kentsel yapili ¢evrenin
mimarisi, gorsel ve estetik degerleri ile birlikte kiitle-mekan-bigim iligkileri tasarim

stirecinin bilesenlerini olus,turmaktadlr.177

Ayrica, gorsel ve estetik degerlerle birlikte tasarimin denetlenmesine iliskin
kurumsal yapilanmanin da silire¢ acisindan Onem tasimasi, tasarim siirecinin hangi
kurumlar ve meslek alanlarinca kontrol edilecegini ve bu siiregte ne tiir politikalar
iiretilecegini 6nemli hale getirmektedir.178 Siirece bu veriler 1518inda bakildiginda,
Tiirkiye’deki mekan iiretme anlayisi ile yabanci uygulama ornekleri arasinda olusan

farkliligin algilanmasi kolaylasmaktadir. Ozellikle Bati Avrupa ve Amerika’da kentsel

> Giinay ve Selman, 19-22.
176 Giinay ve Selman, 20.
" Giinay ve Selman, 21.
178 Giinay ve Selman, 20.
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yapili ¢evrenin olusumuna tasarim rehberleri ve tasarim kilavuzlari ile yon verilirken
Tiirkiye’de bu siirecin niceliksel denetim anlayisi igerisinde sekillendirilmesi sozii

edilen farkliligin temel nedenini olusturmaktadir.

Tiurkiye’deki siire¢ agisindan vurgulanmasi gereken iki temel sorun
gozlenmektedir. Bunlardan ilki, planlarin uygulanmasinin, yasanabilir kentsel mekanlar
iiretmek yerine parselasyon plan1 olusturma amacma odaklanmasidir. Kadastro
parsellerinden kamusal kullanim alanlar1 i¢in diizenleme ortaklik payr alinmasi,
kesintiden sonra kalan miktarin imar mevzuatinin 6ngordiigii en alt sinirlarda imar
parseline doniistliiriilmesi bigiminde ortaya ¢ikan bu mekanik anlayis mekan
olusumunun oniindeki en biiyiik engellerden biri ola maktadir. Buradaki temel agmaz,
miilkiyetin diizenlenmesini kolaylastirma adina kentsel mekani tanimlayan bosluklarin
parsel cizgileri ile sekillenmesidir. Siirece iliskin ikinci sorun ise kentsel yapili ¢evrenin
olusumuna y6n veren bir siirecin harita miithendislerinin miiellifliginde yasallagmasidir.
Mekanin bir tasarim kurgusu olarak olusumunu engelledigi gibi siire¢ igerisinde
belirleyici olmasi gereken kent planlama ve mimarlik alanlarinin etkinligini de ortadan
kaldiran bu yapilanma disiplinler arasi ¢atismanin Onemli nedenlerinden birini

olusturmaktadir.

4.3. MEKANDA KONUMLANDIRILAN HEYKELLERIN GORSEL VE
PLASTIK DEGERLERININ iINCELENMESI

Kent, bizleri kirsal yasam tarzindan farkli ve yeni bir yagam bi¢imine hazirlayan
ve bizleri bu yeni yasam bi¢imine zorlayan bir organizmadir. Kentlesme sorunu kentin
cekiciliginden degil, kirsal yasantinin iticiliginden meydan gelmektedir. Kentlerdeki bu
olusumun sagliksiz ve bogucu havasindan bizi kentin estetik koseleri, anit yapilari
kurtarabilir. Kentsel mekanlarda yapilan diizenlemelerde sanatsal nitelikler géz Oniine
alinmalidir. Buna dayanarak, estetik degerlerden yoksun olarak fiziksel cevreyi
olusturmak miimkiin degildir. A¢ik alan heykellerinin kentsel mekanlar1 gorsel agidan
estetsize eden, daha yasanilir kilabilen ogelerden 6nemli biri oldugunu sdylemek
yerinde olacaktir. Diger yandan agik alanlara yerlestirilecek sanat yapitlari, toplumsal
yasamin bi¢imlenmesinde 6nemli bir konuma sahip olurken, ayn1 zamanda bireyi ve

toplumu uyarmak ve tinsel yonden harekete gecirmek gibi bir islevi de yerine getirirler.
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Kentlerdeki agik alan heykelleri, insanlarin yasamlarini gorsel estetik agidan olumlu

etkileyerek, kamusal alanlarin anlamlandirilmasinda aktif bir bigcimde rol almaktadirlar.

Heykel artik kentte giinliikk yasamin davranis ve isleyisine katilan bir plastik acik
sistem olarak tanimlanmakta ve kent insaninin yasamina katilarak geleneksel
anlamlarin1 daha Otelere tasimaktadir. Heykel sanatinin yeni anitsal boyutlari ve
amaglari, yunan sanatindan giiniimiize kentsel meydan geleneginin, kentlilerin ortak
iiretme siirecine girebildikleri dinamik kamusal alan anlaminin yeniden var edilebilmesi
noktasinda tartigilmaktadir." Heykel gelenegi olmayan toplumlarda, bir gelenek
yaratma ve c¢agdas sanati tim kurum ve kosullariyla yerlestirmek ancak, toplumsal
gelismeye paralel olarak o toplum insaninin sanat birikimi ve sanat kiiltiiriini
olusturmakla miimkiindiir. Heykelin mekana kazandirdigi nitelikleri irdelendiginde,
boslugun canlanmasina, hareket kazanmasina olanak sagladigini goriiriiz. Yani, zaman
icerisinde ¢ogalan sorunlariyla bogusan, beton yigini1 haline gelen kentlerin organik
yapisina aktif bir sekilde niifuz ederek, onun hayat bulmasm saglar.'®*® Kentsel
mekanlarda yer alan sanat yapitlari, toplumun sorunlarini1 yansitan, kiiltiirel birikimlerin
iletilmesini, kentin c¢evresi ile biitiinlesmesini, kent ve ¢evre birlikteliginin anlam
kazanmasini saglayan biitiinsel bir yapiya sahiptir. Ag¢ik alan heykelleri, ¢agdas bir

¢evre olusumunda biiyiik rol listlenen plastik elemanlardir.

Heykel bir konuya sahip olabilir, hatta bir olay1 veya olguyu irdeleyebilir, ifade
edebilir. Ancak, giiniimiizde ¢agdas heykeltiraglar alan heykellerinin konusundan ote,
plastik etkileri, boslukla ve mekanla olan iliskisi tizerine yogunlagsmaktadirlar. Heykelin
yerlestirildigi mekanin c¢evresinde yasayan insanlar psikolojik olarak pozitif yonde
etkilenecektir. Estetik etkileri ise, kentte yasayan insanlar tizerinde birlestirici,
kaynastirict etkiler yaratmaktadir. Heykel, birbirinden farkli kiiltiire sahip toplumlarda
farkli etkiler olusturmaktadir. Ancak, bu asamada sanat¢i, toplumu iyi taniyan, ¢aga

uyum saglayabilen, yeniliklere agik bir anlayisa sahiptir.

Alan heykelleri gorsel agidan yerlestirilecegi mekana fiziksel ve psikolojik olarak
uyum saglamalidir. Bu noktada heykelin alandaki boyutlarini (genislik, yiikseklik,
hacim, renk, vs) diistinmek yerinde olacaktir. Alana gore kiiclik yerlestirilen heykel

istenilen etkiyi, yani biitiinligii saglayamayacak ve mekanda kaybolacaktir. Diger

179 Giinay ve Selman, s. 20.
180 Eyiip G. Isbir, Sehirlesme ve Meseleleri, Ocak Yayinlari, Ankara 1986, 17.
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yandan yerlestirildigi mekana gore ¢ok biiyiik dlgiilere sahip heykellerde yine olumsuz
etkiler birakacaktir. Bu durum izleyicilerde (¢evrede yasayanlarda) rahatsizlik yaratan,
bunaltici, can sikic1 bir etki olusturabilir. Her iki durumda da heykel, ger¢ek anlam ve

amacini yitirir.181

Ancak dogru tasarlanmis ve mekana Uyum saglamis dogru oranlara
sahip, ¢evre degerlerine uzak diismeyen heykeller istenilen gorsel ve psikolojik etkiyi
saglayacak ve c¢evreye gereken dinamizmi getirecektir. Bu nedenle, belli bir alana
yonelik heykel tasarlanirken, gorsel ve plastik etkileri kentin mimarisiyle, mekani ile
birlikte diistiniilmelidir. Cevre ve mimari ile heykel arasinda orantil1 bir iliski saglamak

yerinde olacaktir.

Bir resmi, bir heykeli yapan kisi de hangi biitiiniin pargasit oldugunu, hangi
cevreye oturdugunu, hangi toplum ve iiretim bi¢iminin, nasil bir tarih uzantisi ve parcasi
oldugunu bilmek istemektedir. Heykelle duvarin, duvarla sokagin, sokakla meydanin,
meydanla kentin biitiinlestigi devirler vardir. Alana yerlestirilen heykelin olusturdugu
form, cevreyle iliski igerisine girerken uyum ve zithklar da goz Oniine alinmali ve
bunlar1 olustururken 151k ve bosluk gibi 6gelere de yer verilmelidir. Glinlimiizde kamuya
acik heykellerdeki degisiklik agikca ortadadir. Alan heykellerinde XX. ylizyil dncesine
kadar belirli nesne ve konular1 betimlerken, XX. yiizyilin ilk yarisinda soyut ifadelere
gidilmistir."® Boylece, alan heykelleri bityiik form kitlelerini kudret ve kuvvet kaynag
haline getirme yoniinde bir gorsellige kavusmustur. Ayrica bulundugu yeri
zenginlestirerek toplumun yasam niteliklerine gorsel ve yasantisal katkida bulunma

islevini tistlenmistir.

4.4. BIR SANAT NESNESI OLARAK MEKANIN KONUMU

Mekan, heykelin biitiinleyici bir unsuru olarak gorilebilir. Ciinkii bu mekanda
varliklar birbirleri ile etkilesim igerisindedirler. Igerisinde ¢esitli etkinliklerin,
eylemlerin yer alabildigi mekani, sanat¢ilar, 6zellikle acik alan uygulayicilart Giriinlerini
tasarlarken biitiinliigii saglayan bir 0ge olarak projelerine dahil ederler. Boylece
sanat¢ilar yaratimlarint mekanin katkisi ile gerceklestirme olanagi bulurlar. Dolayisiyla

mekan tarih icerisinde sanatgilar tarafindan farkli bigimde yorumlanmis ve farkli bir

181 Rusen Keles, Kent Bilim Ilkeleri, Seving Matbaasi, Ankara 1976, 8.
182 1 y.:
Isbir, 20.
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dilde ele alinmistir. Her ¢agin, her donemin kendine 6zgii bir mekan anlayigi, onu

bicimlendiren bir yagam bi¢imi politik, etik, estetik, inang, ilke ve ideleri vardir.'®

Giliniimiizde kentlerin ve kentlerde yasanilan mekanlarin c¢agdas ve estetik
gorliiniimlere kavusmasini amaclayan sanat¢ilar, mekani bos bir alan olmaktan ¢ikarip
onu anlamli kilmis, sanatin igerisine dahil ederek farkl bir islevsellik kazandirmislardir.
Mekan, sanat nesnesi olarak sanatin etkinligine dahil oldugundan bu yana farklh
ifadelere biirlinebilmistir. Bunda sanatgilarin goriisiiniin, islubunun yani1 sira ¢evresinin,
sosyal, kiiltlirel ve fiziksel konumunun etkileri vardir. Her donemin sanat anlayisi ve
alandaki gelisimler sanat¢ilarin mekani farkli agilardan ele almalarina etken olmustur.
Ronesans’tan onceki donemlerde heykel agisindan mekanin sanat etkinligine dahil
edildigine pek rastlayamayiz. Ronesans’la birlikte heykel, bagimsiz bir alana, mekana
cikarak tek basina sanat yapit1 oldugunu gostermekle birlikte, mekaninda sanata etkin
bir bicimde katilimini saglamistir. Mekan, fiziki konumuyla, igerisinde barindirdigi
yapilartyla sanatcilara eylemlerinde cesitli olanaklar sunmus, dekor olmaktan &te, aktif

olarak iirliniin gerceklesmesine katkida bulunmustur.

Mekan, bazi donemlerde sanat etkinliklerinin dogrudan 6gesi konumuna da
gelmistir. Bu duruma ozellikle 1960-70’1i yillarda, alternatif akimlarda (Avangard
Sanat) rastlayabiliriz.®* Sanatcilar projelerini gerceklestirme ugruna kimi zaman uzunca
kiyilar1 kumas ile kaplamis, kimi zaman ise, mekandaki toprag: sekillendirerek mekani

sanat eyleminin bas materyali haline getirmistir.

183 Aydinly, 77.
184 Aydinly, 49.
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Resim 4.6. Christo and Jeanne-Claude, “Cevrelenmis Adalar” (Surrounded Islands), Biscayne
Korfezi, Greater Miami, Florida, 1980-83.

Mekan, acik alan uygulamalarinda sanatcilar ve ¢evre diizenleyicileri i¢in daima
vazgecilmez, iirlinlin olugsmasinda somut katkilart olan bir unsurdur. Giiniimiizde kent
planlamasinda sanat¢ilar mekani bu anlamda 6nemli bir konuma oturtmaktadirlar.
Bazen sozciiklerin sozlik anlamlarini asan, kullanim alaninca belirlenen anlamlari
vardir. Giiniimiiz sanat ortaminda sik¢a kullanilmaya baslanan enstalasyonun
(yerlestirmenin) sozliik anlami i¢inde sanatla dogrudan ilintili bir tanimi yoktur.185 Bir
yere koyma, bir yeri tertip, tanzim, tesis etmek, tesisatini kurmak hatta memuriyete
atamak gibi anlamlart vardir, ama mekanla bagintili sanat yerine kullanilan
enstalasyonun sanatsal anlami, sozliikte bulunmaz. Ornegin, ‘Avangart’ terimi sdzliikte
timiiyle askeri bir tanim olarak vardir, ancak modernizemle birlikte avangarda 6ncii
taniminin sozliiklerde de gecgen ikincil anlami dogrudan sanatla ilintilidir ve tanim, bu

anlamiyla gecerlik kazanmig, kullanim alaninda bu anlamiyla {istiinliik kurmustur.

185 Ahu Antmen, “Yerlestirme: Heykelin Déniisiimii mii?”, Sanat Diinyamiz, Say1: 82, Istanbul YTCY,
2002, 209.
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Diinyada 1950-1960’larin sonuna dogru, iilkemizde de 1980’ler sonunda
enstalasyon bazen yabanci dildeki, bazen de Tiirk¢e kullanimiyla ‘yerlestirme’ olarak
sanat alaninda goriilmeye baslanmistir. Her yeni terim gibi enstalasyon yerlestirme de
‘sergi’ karsiligi olarak yanlis bicimde de kullamilmistir. ‘Enstalasyon Sergisi’,
“Yerlestirmeler Sergisi’ gibi. Daha genis boyutlu diisiiniildiigiinde, dogrudan mekana
gondermede  bulunan enstalasyon sozciigiiniin, mekan kurgulama olarak
anlamlandirilmasiyla, i¢inde yer alan 'o yer icin, 'o yere ait', 'oraya 6zel' gibi anlamlara
gelen site - spesifik taniminin da yerli yerine oturmaktadir. Hatta mekan kurgulamasi ve
oraya Ozel tanimlar daha boyutlu, daha yasama dair, sosyal, siyasal bir tanimi da
g:agrls‘urmaktadlr.186 Eger sanatta bir nesneye yasam alani hazirlamak i¢in, nesnenin
icinde yer alacagi alanin dikkate alinmasi gerekiyorsa, mekan kurgulamasinin hedefi bir

yasam alan1 olusturmaya yoneliyor demektir.

“Yasam alant’ kavrami; Nazi Almanya’sinda, baska iilkelerin topraklarini isgal
etmek iizere Diinya Savasi'nin Almanlara gore yegane bahanesi olmustur. Bir ulusun
kendi yasam alanini, digerinin yok olmasi pahasina elde etme girisimi, ¢ogunlukla
vahim sonuglar vermistir, ama insanlar, canlilar mekan olmaksizin yasamlarini
stirdiirememektedirler; onlarin var olma kosullar1 ancak yasayabilecekleri bir mekanin
olusturulmasina baghdir. Bu mekan, bir toprak parcasindan bir cati altina kadar
boyutlarini biiyiitebilir, kiiciiltebilir. Sanatsal bir yapitin mekaninin biiyiikligi ya da
kiigiikliigii degeriyle orantili degildir. Bu boyut, Ayasofya Miizesi duvarindaki mozaikte
avug i¢i kadar biiylik bir mekanda sunulan bir yap: maketi olabildigi gibi, Christo’nun

sar1p sarmaladig1 bir miize binas1 da olabilir.

186 Antmen, “Yerlestirme: Heykelin Doniistimii mii?”, 210.
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Resim 4.7. Christo and Jeanne-Claude, “Sarmalanmis Reichstag” (Wrapped Reichstag), Berlin,
Almanya, 1971-95.

Mekan sorunu sanatin 6teden beri en 6nemli sorunlarindan biri, hatta en 6nemlisi
olmustur. Genis boyutlu diisiinecek olursak, mekanin, hatta bununla baglantili, 'oraya
ozel'in bile dteden beri sanatgilarin kafalarinda var oldugunu ileri siirebiliriz. Ornegin;
‘o yer i¢in’ talebini 1srarla ileri siirmek gen¢ Michalangelo'nun da sorunu olmustur.
‘Davud’ adli heykelini yaptiginda, heykelin yerlestirilecegi acik alanda iklim
kosullarindan etkilenecegi varsayilarak heykelin iceri konulmasimni ileri siirenlere
Michalengelo kizginlikla “Davud, kara, yagmura, ¢amura, firtinaya dayanacak kadar
geng bir erkektir” diye diretmistir. Heykel basta istenen yere konmus, ancak daha sonra

bir miizeye kaldirilarak yerini bir kopyasina terk etmistir.'®’

Heykelin ve alanin birlikte ayn1 anlamlari iletmeleri gerekmektedir. Ayni nedensel
iligkileri tasimak zorunluluklari vardir. Iste Tutankhamon’un®® mezar odasi oniinde
bulunmus olan bir kadin heykelinin bu iligkileri tagiyanlar arasinda az rastlanir cinsten

oldugunu goriiriiz. Arkeologlar piramidin her kosesini didiklemislerdir, ancak asil

187 Senyapili, 112.

188 Bogazda biiyiilii gii¢leri vardir. Bu biiyiili giicleriyle hastaliklari iyilestirme ve kotii niyetli insanlara
6liim verme giicline sahiptir Dogumlara ve akrep tarafindan sokulan insanlara yardim etme gibi gorevleri
de vardir. Ayrica i¢ organ koruyucularindan biri olan Qebehsenuef'i de korur. Kafasinda akrep bulunan
giizel bir kadin olarak tasvir edilir.
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zenginlige ulasamadiklar1 konusunda kuskular1 vardir. Mezar soyguncularini sasirtmak
icin yapilan odalar iinlii firavunun mezar odasi olacak denli zengin gelmemistir onlara.
Ancak c¢ozemedikleri bir sey daha vardir: Sanki biri tarafindan yiizii duvara
dondiiriilerek sonradan konulmus gibi goriinen, ayakta, kollar1 iki yana ag¢ik tam boy bir
kadin heykelinin bu duvarmn 6niinde ne isi oldugudur. Oysa bu heykel ‘o yer i¢in’ son
derece anlamhdir.’® Durusu, kollarmim agilis;, konumlanistyla bir yeri korur gibidir.
Heykelin korudugu duvar yikildiginda Tutankhamon'un gizli mezar odasinin, yine gizli

girigini korudugu anlasilir.

Mekanin sanat nesnesini igeren degil, kendisinin sanat nesnesi haline
doniistiiriilmesine ise 1960°lara yaklasirken girisildi. Yves Klein'in Paris'te bir galeriyi
sanat nesnesi olarak kullandig1 ‘Bos’ caligsmasi bulunmakta ve bu ¢alismaya yanit olarak
ayni galeride Arman’in ‘Dolu’ adli mekan kurgulamalarini, Christo’nun bir miize
binasmni sarip sarmalamasim bugiiniin enstalasyonlarinin ilkleri saymamiz gerekir.*®
Mekanin sanat nesnesini iceren degil, kendisinin sanat nesnesi haline doniistiiriilmesine

ise 1960'lara yaklasirken anlasildi.

Resim 4.8. Yves Klein, “Ge¢misi Hatirlatan Bosluklar” (Voids, a Retrospective), Pompidou
Kiiltiir Merkezi, Paris, Fransa, 1958.

Mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyiciyi saskina geviren enstalasyon

calismalar1 olan sanatcilardan biri de Esther Stocher’dir. Diinya genelinde bircok

189 Tanyeli, 947-950.
190 Benjamin, 51.
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galeride kabul gormiis ¢alismalarinda kullandigr malzemelerin siradanlifina ragmen,
ulast1g1 boyut oldukea etkileyicidir. italyan sanatg1 Esther Stocker odalarin igine cesitli
sekillerde yerlestirdigi c¢izgilere farkli agilardan bakarak, etkileyici perspektifler ortaya
c¢ikardi.

Resim 4.10. M.Merz, “Giap’1in Iglo’su”, 1968.
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Resim 4.11. Esther Stocker, Contemporaneo Galerisi, Mestre, Venedik, italya, 2008.
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BESINCI BOLUM
ENSTALASYON CALISAN TURK SANATCILAR

5.1. XXI. YUZYIL SANATINDA ENSTALASYONLAR

Resim 5.1. December (Aralik) 23, 2013.

Konusulan, yazilip, ¢izilen sanat bigimlerinden farkli bir yerde duran enstalasyon

191 peki enstalasyonlari neden seviyoruz? ilk olarak enstalasyonlar

(yerlestirme sanati),
izleyicilerine ¢oklu duyusal deneyimler sunar. Ayrica mekana 6zgiidiir; yani belirli bir
zaman ve mekan igin 6zel olarak tiretilmis bir sanat pargasidir. Son olarak, orijinal ve
beklenmedik seyler iiretmek tlizere farkli malzemeleri bir araya getirecek kadar
yaraticidir. Asagida 2013 yilinda diinyanin cesitli yerlerinde gergeklestirilmis en

etkileyici enstalasyon 6rnekleri verilmektedir.

91 Hal Foster, Tasarim ve Sug, (Cev.: Elcin Gen), Iletisim Yayinlar1, Istanbul 2004, 45.


https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_1.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_1.jpg
https://dezinti.wordpress.com/2013/12/23/2013un-en-iyi-10-enstalasyonu/
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Resim 5.2. Semsiye Golgelikler, Portekiz Agueda (Sextafeira Produgdes).2013

Temmuz aymnda Portekiz’in Agueda sehri, sokaklarina asilmig bu rengarenk
semsiyelerle canlandi. Etkinligi gerceklestiren firma Sextafeira Producdes’in amaci
geleneksel bir aligveris caddesini gorsel bir zenginlikle biitiinlestirmekti.'* Etkinlik,
fotografci Patricia Almeida’nin c¢ektigi fotograflarla tiim diinyaya yayildi; cesitli

sehirlerde benzerleri yapilmistir.

102 Artun, A.; Dostoglu, 121.


https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_2.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_2.jpg
https://www.facebook.com/sextafeira.producoes
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Resim 5.3. From The Knees Of My Nose To The Belly Of My Toes, Burun,Diz ,Ayak, (Alex
Chinneck).2013

“From the Knees of My Nose to the Belly of My Toes” (Burnumun dizinden ayak
parmagimm gobegine) Ingiliz tasarimci Alex Chinneck, tarafindan gergeklestirilen
gercekiistil bir gosteridir. Chinneck, Ingiltere, Margate’deki bir binay sanki 6n cephesi
kayiyormus gibi gosterilmektedir. Chinneck’in hazirlig1 bir yili bulan bu enstalasyonu,

terk edilmis 4 binanin 6n cephesinin degistirilmesiyle olugmustur.lg?’

Resim 5.4. The Fallen, Sehitler (Andy Moss & Jamie Wardley).2013

193 Akay, Tekil Diigiince, 65.


https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_3.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_3.jpg
http://www.alexchinneck.com/
http://www.alexchinneck.com/
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_4.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_4.jpg
http://thefallen9000.info/
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Ingiliz sanatcilar Andy Moss ve Jamie Wardley, bu etkileyici gorsel gosteriyi
Fransa’nin Arromanche sahilinde sergilenmistir. “The Fallen” (sehitler) baglikli gosteri,
21 Eylil Baris Giinii anisina yapilmistir. Barigin yoklugunda neler olacagini hatirlatmak

lizere yapilan bir ¢aligmadir.

Resim 5.5. Unwoven Light, Dokunmamis Sisik (Soo Sunny Park).2013

Houstan’daki Rice Universitesi Sanat Galerisi’nde ziyaretgiler 151k, golge ve renk
pariltilariyla dolu bir diinyayla tanisti. Sanat¢i Soo Sunny Park bu gezinen heykeline
“unwoven light” (dokunmamis 151k) adini vermistir.'** Ziyaretgiler mekanda dolasirken,
belli bir agidan veya giiniin degisik saatlerinde bakildiginda 1s1¢1n ne kadar dogal veya

yapay olabilecegini gérmektedir.

194 Eoster, 45.


https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_6.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_6.jpg
http://soosunnypark.com/
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Resim 5.6. Sirens of the Lambs, Mezba (Banksy).2013

New York sokaklarinda gerceklestirilen ve Banksy’nin “Better Out Than In”
sergisinin 11. c¢alismasi olan enstalasyonda bir dagitim kamyonu, mezbahaya

doniismektedir.

Resim 5.7. Home Within Home Within, Ev i¢inde ev (Do Ho Suh).

Koreli sanatgt Do Ho Suh kamusal alan ile nasil etkilesime gectigimizi
aragtirtmakta. "Ev icinde ev'"de, sanat¢inin 2013 yalin’da yaptigi sergilerdeki en

striikleyici eserleri bir araya getirmektedir. Sanatgi modellerinde kullandigi ince


https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_7.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_7.jpg
http://www.banksy.co.uk/
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_8.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_8.jpg
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malzemelerle mekanin hem fiziksel hem de metaforik tezahiirlerinin nasil

genlesebilecegini aragtirmaktadir.

Resim 5.8. In Orbit, Yo6riingede (Tomas Saraceno)2013

Seul’deki Modern ve Cagdas Sanatlar Ulusal Miizesi’'nde sergilenen calismada,
sanat¢inin daha once yasadigi 2 ev 1:1 6lgekte i¢ ige yer aliyor. Sanat¢inin ¢ocuklugunu
gecirdigi geleneksek Kore evi, ABD’ye geldiginde oturdugu ilk apartman dairesi ile
cevreleniyor. Arjantinli sanat¢i Tomas Saraceno’nun bugiine kadarki en biiyiik ve en
etkileyici ¢alismasidir.'® In Orbit, Almanya, Diiseldorf’daki K21 Standehaus miizesinin
orta alanmin 25 metre {izerinde, asili duran biiylik bir kafes yapidir. Ziyaretciler 3

kademeli bu ¢elik yapiya tirmanabilmektedir.

1% Akay, Tekil Diigiince, 112.


https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_9.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_9.jpg
http://www.tomassaraceno.com/
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Resim 5.9. Forever Bicycles (Ai Weiwei).2013

Cinli sanat¢1 ve aktivist Ai Weiwei Toronto’da Forever Bicycles enstalasyon
serisinin yeni bir versiyonunu gerceklestirmistir. Bu enstalasyonda 3144 bisiklet
Toronto’nun Nathan Phillips meydaninda 100 ft genisliginde, 30 ft yiiksekliginde bir

alana yayllmlstlr.196

Resim 5.10. Rain Room, Yagmur (Random International).2013

196 Akay, Tekil Diisiince, 76.


https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_10.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_10.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_11.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_11.jpg
http://random-international.com/
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Random International yapmis oldugu yagmur galismasi, yagmurun yagmasi
mekan igerisindedir. mekanin iginden sirilsiklam olmadan gilivenenle yiirlimek

miimkiindiir. Mekanda yiiriirken su sesi, nem insani uzayda hissettirmektedir.

Resim 5.11. Infinity Mirrored Room, Binlerce Y1l Uzaklikta ki Ruhlar (The Souls of Millions
of Light Years Away) (Yayoi Kusama).2013

Infinity Mirrored Room — The Souls of Millions of Light Years Away, yiizlerce
renkli LED isiklarin farkli yiiksekliklerde asilmasi ve bunlarin yere yansimasiyla
sonsuzluk hissi uyandirmaktadir. Kiip bi¢imli, ayna panelli oda bu etkiyi

artirmaktadir.*®’
5.2. ENSTALASYON CALISAN TURK SANATCILAR

5.2.1. Sakir Gokcebag

Sanatc1,1954 yilinda smavla, dnceki adi Génen K&y Enstitiisii olan, Génen Ilk
Ogretmen Okulu’na girdi. Resim ve miizik derslerinde, diger derslerine oranla ¢ok daha
basarili  oldugundan 1957 yilinda Istanbul’daki Capa Ogretmen Okulu Resim
Semineri’ne katildi. Ug¢ yil bu okulda, resim &gretmenleri Malik Aksel ve IThami

Demirci’den temel resim bilgilerini 6grendi. 1961 yilinda okulu bitirdikten

7 Eoster, 153.


http://random-international.com/
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_12.jpg
https://dezinti.files.wordpress.com/2013/12/installation_12.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/1954
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6nen
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6y_Enstit%C3%BCleri
http://tr.wikipedia.org/wiki/1957
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
http://tr.wikipedia.org/wiki/Malik_Aksel
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0lhami_Demirci&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=%C4%B0lhami_Demirci&action=edit&redlink=1
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sonra, Denizli’nin Sirin koyiine Ilkokul 6gretmeni olarak atandi. 1963 *te Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Boliimii’ne girdi."®® 1966 yilinda mezun oldu. Aksehir ilk 6gretmen
okuluna resim dgretmeni olarak atandi. 1970 yilinda bir dgretim yili izmir’de kolejde

resim 0gretmenligi yapti.

1972°de TRT’ye kameraman olarak girdi. 1990 yilinda Orta Dogu Teknik
Universitesi'ne Ogretim gorevlisi olarak giren sanatci, sanati ile ilgili kendi
ifadesiyle, “Anadolu Diislerinin Ressami” olarak anilmak ve animsanmak elbette ¢ok
hos bir duygu. Anadolu’yu diisiinerek resim yapmaya baslamam 1965 1966 yilinda,
Gazi Egitim Resim Bolimii'nii bitirdikten sonra resim Ogretmeni olarak
atandigim Aksehir ilk Ogretmen Okulunda calistigim yillara rastlar. Buradaki atdlye-
odamdaki penceremin Oniinden, sonbahar mevsiminin sonlarina dogru, dizi dizi gegen
‘Pancar Arabalar1’ beni ¢ok etkilemisti. Arabalar1 ¢eken beygirler, kosumlari, siisleri,
arabanin tasidig1 yiike uygun yapisi, arabayi kullanan kisinin basini 6ne egmis diisiinceli
durusunu, giderken tekerleklerden c¢ikan tingirtili sesleri ve uzayip giden Anadolu
yollarinda kéh bir bugday tarlasinin, kah bir elma bahgesinin kenarindan gegerken
hissettiklerimi diisiinerek g¢aligmalarima yansittigi goriintiilerdir. Bu gozlemlerin ilk
ornekleri olarak yapmis oldugum “Pancar Arabalar1” konulu birgok graviir tarzi

calismam, Varlik Dergisi’nde yayinland1” ifadelerini kullanmigtir. '

1% Ali Artun, Haldun Dostoglu, Tiirkiye'de Cagdas Sanat, Galeri Nev, Istanbul 1999, 76.
9 Ali Akay, Sanatin Sosyolojik Gézii, Baglam Yay., istanbul 1999, 54.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Denizli
http://tr.wikipedia.org/wiki/1963
http://tr.wikipedia.org/wiki/Gazi_E%C4%9Fitim_Enstit%C3%BCs%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/Gazi_E%C4%9Fitim_Enstit%C3%BCs%C3%BC
http://tr.wikipedia.org/wiki/1966
http://tr.wikipedia.org/wiki/1970
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zmir
http://tr.wikipedia.org/wiki/1972
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_Radyo_Televizyon_Kurumu
http://tr.wikipedia.org/wiki/1990
http://tr.wikipedia.org/wiki/Orta_Do%C4%9Fu_Teknik_%C3%9Cniversitesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Orta_Do%C4%9Fu_Teknik_%C3%9Cniversitesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Anadolu
http://tr.wikipedia.org/wiki/Resim
http://tr.wikipedia.org/wiki/1965
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ak%C5%9Fehir
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Resim 5.13. Sakir Gokgebag, Trans Katmanlar; Shoes, Ayakkabilar, 2011.

Sanat¢gt Trans Katmanlar adli ¢alismasinda, zemin {izerinde kesik ayakkabi

malzemesini kullanarak, 0zgiin bir enstalasyon calismasi ortaya koymustur. Hazir
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malzeme ve zemin iizerinde olusturulan kompozisyonla, alanda farkli bir bakis agist

gelistirmistir.

Resim 5.14. ilham1 Sakir Gokg¢ebag, Semsiye 2012,

5.2.2. Fiisiin Onur

Fiisun Onur (1938, istanbul) 1956 yilinda Uskiidar Amerikan Kiz Lisesi’nden
mezun olan Fiisun Onur, 1956-60 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi,
Heykel Béliimii’nde Ali Hadi Bara Atdlyesi'nde egitim goriir. 1962 yilinda Fulbright
bursuyla Amerika'ya gitmistir ve Washington D.C.’deki Amerikan Universitesi’nde
lisansiistli egitimine baglamistir. 1963 yilinda Maryland Enstitiisii'ne kabul edilir ve
1967 yilina dek Maryland Enstitiisii'nde yiiksek lisans egitimi goriir. Tirkiye’ye
dondiikten sonra kurumlardan bagimsiz ¢alismayi tercih eden Fiisun Onur, ¢aligmalarini

Kuzguncuk’ta ki atdlyesinde stirdiirmektedir.
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Resim 5.15. Fiisun Onur Fisilti, 2010 Sanatginin Izniyle: Necmi Sénmez

Onur’un erken donemlerinde tizerinde ¢alistig1 soyut geometrik desenlerin, form,
zaman ve uzant1 arasindaki iligki iizerinden ele aldig1 heykellerin ve giindelik nesneler
kullandig1 yerlestirmelerin ARTER’in dort katina yayildig1 seri bir sira takip etmektense

Onur’un yapitlar1 arasindaki sezgisel aglarin izini sirdirmektedir.
Y

Resim 5.16. Fiisun Onur, ‘Orientte Bulusalim’ 1995, Yerlestirme goriintiisii; ‘ Aynadan Igeri’,
Arter.
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5.2.3. Hiiseyin Caglayan

Sanat¢i, Hiiseyin  Caglayan (d.12  Agustos 1970, Lefkosa), Kibris
Tiirkii ve Britanya’da yasayan bir moda tasarimcisidir. Yasadigi o yillarda, ingiliz
Tasarimc1  Odilini  iki kez (1999 ve 2000’de) kazanmis ve 2006’da Britanya
Imparatorlugu Nisani ile 6diillendirilmistir. 1970 yilinda Kibris adasinda Lefkosa’da
dogdu. 1982'de ailece Ingiltere’ye goc etti. 1993°’te Londra’da bulunan ‘Central St.
Martins College of Art and Design’dan mezun oldu.?® 2005°te 51. Uluslararas: Venedik
Bienalinde tasarimin1 gergeklestirdigi Tiirkiye pavyonunda, yonetmenligini yaptigi ve
bagroliinde Tilda Swinton’in oynadig: bir filmi (Absent Presence - Olmayan Var olma)
de gosterilmistir. 17 Haziran 2006’da Ingiliz Sovalyelik Nisani ile ddiillendirilmistir.
Barack Obama’nin esi Michelle Obama’nin 2009 ingiltere ziyareti sirasindaki kiyafeti,
Caglayan’in Ilkbahar, Yaz 2009 Hiz isimli koleksiyonundan, yesil baskili ipek bluzun
ve Lady Gaga’nin ¢ok sevdigi balonlu elbisesinin de tasarimcisidir. 2013 Audi Moda
Festivali’ni takiben “Moda Vizyoneri” 0&diiliiyle onurlandirilmis olup; 2012-2013
doneminde, Mavi Jeans icin 20 parcalik 6zel bir koleksiyon ha21rlam1$t1r.201
Tasarimlarinda genetik, teknoloji, yer degistirme, gé¢cmenlik ve kiiltiirel kimlik gibi
cesitli distlinceleri isleyen Hiiseyin Caglayan, moda elestirmenleri tarafindan tasarimlari

tutarli ama kareografisi ile her zaman olay olmustur.

200 Artun, ve Dostoglu, 97.
201 Claudon Francis, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev.: Ozdemir Ince), Remzi Kitabevi, Istanbul
1988, 342.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Lefko%C5%9Fa
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1br%C4%B1s_T%C3%BCrkleri
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1br%C4%B1s_T%C3%BCrkleri
http://tr.wikipedia.org/wiki/Birle%C5%9Fik_Krall%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Y%C4%B1l%C4%B1n_%C4%B0ngiliz_Tasar%C4%B1mc%C4%B1s%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Y%C4%B1l%C4%B1n_%C4%B0ngiliz_Tasar%C4%B1mc%C4%B1s%C4%B1&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Britanya_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu_Ni%C5%9Fan%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Britanya_%C4%B0mparatorlu%C4%9Fu_Ni%C5%9Fan%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/1970
http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C4%B1br%C4%B1s
http://tr.wikipedia.org/wiki/Lefko%C5%9Fa
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Uluslararas%C4%B1_Venedik_Bienali&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Uluslararas%C4%B1_Venedik_Bienali&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Tilda_Swinton
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ngiliz_%C5%9E%C3%B6valyelik_Ni%C5%9Fan%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Barack_Obama
http://tr.wikipedia.org/wiki/Michelle_Obama
http://tr.wikipedia.org/wiki/Lady_Gaga
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Resim 5.17. Hiiseyin Caglayan Caligma: Uzgiiniim Leyla Londra’daki Lisson Galeri'de
2011ses, Beden ve Mekan

Resim 5.18. Hiiseyin Caglayan 15 Temmuz 2010 Calisma “Go¢” Defile Isik, Gorsel, Insan
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5.2.4. Genco Giilan

Genco Giilan (d. 13 Ocak 1969, istanbul), disiplinler asir1 kavramsal ¢agdas sanat
yapitlarinin tiimiinii  ‘fikir sanati’ olarak tarif eden bir sanat¢1 ve teorisyendir.
Calismalari; toplumsal ve kiiltiirel olaylarin arasindaki iliskiyi, kesisimi, yeni medya
sanat1, performans sanati, resim, heykel ve enstalasyon yontemlerini kullanarak agiga
cikarir. Sanatginin yapitlari halen farkli iilkede, altidan fazla sanat miizesinin daimi

koleksiyonlarinda sergilenme:ktedir.202

Cok yonlii calisan Giilan’in sanatsal temeli farkli kavram, bi¢im, mecra ve
yonelimlerin toplaminin yogrulmasindan olusmaktadir.’®® Bu noktada yeni medya ve
elektronik sanat farkli bir sanatsal iz olusturmasinda onemli rol oynamaktadir.
Cogunlukla {irettigi disiplinler ve medyalar arasi, karsilikli etkilesimli yapitlar,
heterojen ve cogulcu bir estetik ile bizlerin par¢alanmis gercekligimizi arastirir. Giilan,
hicbir doneminde baskin bir stil ya da mecra kullanmamaktadir. Resim, heykel,
yerlestirme, video, dijital ve internet sanati yapitlarini beraberce {liretir. Sanatin
temeliyle ugrasir; yeni ara 204yi'1zler ve etkilesimleri arastirmayi, klasik galeri mekani,

sanatcilart ve iliskilerine tercih etmektedir. 205

Resim 5.19. Genco Giilan, “Iki Basli Nemesis”,Istanbul Modern Koleksiyonu.2011

292 Marcus Graf, Genco Golan: Kavramsal Renkler, (Cev.: Ali Akay), GP Yaynlari, istanbul 2008, 95.
23 Graf, 98.

204 Karaaslan, 54.

205 McEvilley, T. Yves Klein, Space Age of Messenger: Artforum 20, No.5. Ocak, 1982. s. 38-51.
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Performans_sanat%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Resim
http://tr.wikipedia.org/wiki/Heykel
http://tr.wikipedia.org/wiki/Enstalasyon
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Nemesis_with_2_Heads.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Nemesis_with_2_Heads.jpg
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul_Modern

117

Resim 5.21. Genco Giilan’in “Seni Seviyorum” Konulu Fotograf ve Video Sergisi, Ankara,
2009

5.2.5. Isik ve Golge Oyunlar1 ve Osman Demiri

Tiim pargalar, “sanat¢cinin igsel arayisini” ve “tasariyr” ¢agristirir. Bu olusumda
Schopenhauer’un “diinyanin yarisi i¢tense yarist da distandir”, s6ziinii akla getiriyor. Bu
calismalar ayrica Osman Demiri’nin ‘kavram i¢i hesaplasmasi olarak da goriilebilir. Bu
“i1s1k gblge oyunlar1” i¢indeki detay ¢alismalart o ruhsal yapisinin birer yansimasi ve
aym zamanda da istemidir. Ozellikle kareledigi bir obje yoktur. Demiri, sesini duydugu

her 1s18a, her golgeye, her agiya gider ve fotograflar. Bu onun igsel yolculugu
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meditasyonu ve ibadeti gibidir.?°® Zaten her bir fotograf ile de bunu izleyiciye anlatmak

ister, kendi aradig1, buldugu ruhsal bir dgretiyi paylasir.

Acikgast miize ziyaret¢isinin miize izleyicisine doniismesi bir siirectir,
cocukluktan yetigkinlige uzanan bir siire¢. Bu da miizelerin her tir demografik
degerlendirmesiyle farkli kesimleri hedeflemesi, olusturmasi ve onlara yonelik
etkinlikler planlamasiyla gerceklestirilen iletisim yontemleri, once deneme yanilma
yontemleri daha sonra miizenin bir egitim kurumu olarak, farkli egitim teorilerini
kusanmay1 benimsemesi ve nihayet dijital destek ile topluma ulagsmasiyla gelisti. Ancak
en 0nemli unsur miizenin kendisinin bir bilinglendirme bilgilendirme ortam1 oldugunu
kabul etmesiyle baslar. Halkla iligkiler, reklam ya da sosyal sorumluk adina sponsorluk

miizeyi dikkatlere getirmek i¢in siirecin bir parcasi olsa da, miizenin insani rahatlatan,

hatta eglendiren informal bir egitim kurumu oldugunu kendisinin kabul etmesi bu
07

. 2
stirecin pargalar1 olusturur.

Resim 5.22. Osman Demiri Isik ve Golge UPS D Sanat Galerisi 2011.

Miize ziyaretcilerinin artan farkliliklarinmi dikkate alarak onlarla nasil bir iletisim
kurulmasi1 gerektigini bir 6rnek ve tartismalarla sorgulamak toplantinin temel yonleriyle
bu sorunlara kolay c¢ozlimler bulmak miimkiin mii? Kesin ve dogru olan nedir?
Izleyiciyi gruplamak kolay mi? Farkli ziyaretgi igin program mekan uygun mu? Dijital

teknolojiden ne kadar yararlanabiliriz? Imge ses ve sozciiklerden olusan iletisim

206 yardimet, 65.
27 Yardimet, 70.
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ortaminda miizelerin ¢ok daha da yakinlasmasina katkida bulunuyor mu? Artik konu tek
tek izleyici ve nesne degil, onlarin arasinda ki birlikteliktir, bu ikisini birbirinden

ayirmaya kalkmak olas1 bir paradoksu ortaya ¢ikarmaktadir.

5.2.6. Burhan Dogancay

Burhan Dogancay, 11 Eyliil 1929 tarihinde Istanbul'da dogmustur. Ilk sanat
egitimini, ressam babasi Adil Dogangay ve diger bir ressam Arif Kaptan’dan almistir.
1950 yilinda Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nden mezun olduktan sonra; 1950 ile
1955 yillar1 arasinda Fransa’daki Académie de la Grande Chaumicre'de sanat kurslarina
katilmis ve 1953 yilinda Paris Universitesi'nde iktisat konusunda doktora yapmustir. Bu
donemde, resim ¢aligmalarina devam etmis ve eserlerini birka¢ karma sergide
sunmustur. Daha sonra; 1970°1li yillarda fotografciliga baglamis ve diinya capindaki
biitiin sehir duvarlarini gekmeye girismistir. Kasim 2009'da, yaptigi tablolardan Mavi
Senfoni, Yildiz Holding yoneticisi Murat Ulker tarafindan 2,2 milyon TL’ye
almmistir.*®®  Genellikle bulundugu sehrin az gelismis bdlgelerinin  duvarlarinin
fotograflarin1 ¢eken sanatci, bu bdlgede yasayan insanlarin sdyleyecek ¢ok seyleri
oldugunu vurguluyor. Bu duvarlarda arzular, kizginliklar, endiseler, erotik simgeler,
korkular ve hayal kirikliklart ¢izim ya da graffiti yoluyla duvarlara tasvir edilmis;

Sehrin anatomisi olmustur bu duvarlar aslinda.

OTO LASTIK T
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Resim 5.23. Burhan Dogangay “Kent Duvarlarinin Yarim Yiizyili” 2004.

208 Eoster, 45.


http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Adil_Do%C4%9Fan%C3%A7ay&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Arif_Kaptan&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ankara_%C3%9Cniversitesi_Hukuk_Fak%C3%BCltesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Acad%C3%A9mie_de_la_Grande_Chaumi%C3%A8re&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Paris_%C3%9Cniversitesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Ekonomi_(bilim_dal%C4%B1)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Foto%C4%9Fraf%C3%A7%C4%B1l%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/Duvar
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mavi_Senfoni
http://tr.wikipedia.org/wiki/Mavi_Senfoni
http://tr.wikipedia.org/wiki/Y%C4%B1ld%C4%B1z_Holding
http://tr.wikipedia.org/wiki/Murat_%C3%9Clker
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_liras%C4%B1
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ALTINCI BOLUM

SANAT’DA DENEMELER

6.1. YASAMIN BASAMAKLARI

Bu c¢alisma hazir malzeme ve al¢1 dokiim objelerinden olugmakta, basamaklar ve
bebek figiirleri beraber ele alinarak kullanilmistir. Calismanin yapilis amaci, hayati
anlatmak i¢in ele alinmistir, hayata gelis ve var olus basamaklara génderme yapilir.
Sanat¢1 genellikle yasamin bir pargasidir, ikisi birbirinden ayrilmaz bir biitiin olmustur,
aynt zamanda yasamla insan da bir biitiin olmustur ve ¢alismanin icerigini
olusturmaktadir. Giiniimiizii ¢agdas sanati anlayisiyla ele alinilarak yapilmistir,
calismanin sanatsal ve diisiinsel boyutunu vurgulamak gerekirse, hayat insanin var
olusuyla baslar ve insanin yasam ve gercekeilik arasindaki iligkisi ele alinir, burada

yasam ve Oliim yansitilmasi istenmistir.

Kompozisyon diizeninde ki bu yaklasimla, uzay ve zamandan farkli olarak,
insanlar iizerinde olumlu ya da olumsuz diisiinceler olusturmak istenmistir. Insanlarin
yapit lizerine goriisleri, sanata, sanat¢iya ve sanat yapitina bakisini belirleyen temel
olgu, insanoglunun sahip oldugu sosyo psikolojik deger sistemini meydana
getirmektedir.  Sanat  yapitlar1  {izerinde  konusuldugunda, disiiniildiigiinde
duyumsandiginda, tilkenme yerine ¢ogalan, insan olmanin en giizel yansimalarindan
birisini olusturmustur. Yansimada, sanat eserinin verdigi, estetik kayginin kiitlesel

dogasi caligsmada ayr1 ayr1 okunmasi gereken olgular arasinda yer almaktadir.
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Resim 6.1. “’Yasamin Basamaklar1” Gozde Emiraoglu (Hazir Malzemeler)75x25x100, Kayseri,
2011.

6.2. iZLER

Enstalasyon olusmasinda c¢alismanin ana tema insan ve ayak izlenim ve
dokunuslarint vurgulamaktir, insanin var olusunu bir mekan boslugunda istenmistir.
Insanin kendi varligin1 bir mekanda izlerle belli etmesi istenmistir. insan izleri, mekan
ve yarattig1 doluluk burada bigimlere kattigin1 gorselligi yansitilmaktadir. Hissettirmek,
diistindiirmek, istenmistir. Burada var olusa gonderme yapilarak, insanin tanisi anahtar
rol oynamaktadir. Calisma da diizen kaygisi birim tekrar1 kullanilarak verilmek

istenmistir.

Kompozisyonun un insan bellegine ve hayal diinyasina diisiinsel ve imgesel
olarak nasil etki ettigi 6nemi koyulmaktadir. Mekan diizenlemesi olarak yapilan bu
caligmayla ayni bi¢imliligi bir kompozisyonun igerisinde ele alinmasiyla bagi, grafik,

resim, heykel gibi farkl disiplinlerde gondermede bulunmaktadir.
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Resim 6.2. “izler” Gézde Emiraoglu (Maket Kartonu),Beyaz Kagit, Fotokopi, 25x20x27,
Erzurum, 2015.

6.3. RONTGEN

Rontgen adli enstalasyon ¢alismasinda malzeme olarak maket kartonu ve rontgen
filmleri birlikte kullanilmigtir. burada gercek boyuttan kiigiiltiilmiis rontgen filmleri
kullanilmistir. Calisma insanin igyapisini rontgen diizenlemesiyle meydana getirilmistir.

Bir sanat¢inin goziinden gerceklikle ele alinmustir.

Enstalasyon insana ait olan ve gercek filmle seffafligiyla ele almistir. Insanin
anatomik yapiya sahip olmasmin ve kemik yapisinin gercekligi olarak ayakta
durmaktadir. Alict etkilenmektedir, bu diizenlemeyle insanin kendi var olus
gercekligine rontgen c¢alismasinin bulusuyla da gondermede bulunulmak istenmistir

Wim Delvoye’ yin bu ¢alismayla ilgili bircok ¢aligsmasi, yer almaktadir.
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Resim 6.3. “Rontgen”, Gozde Emiraoglu (Maket), Beyaz Kagit, Rontgen,25x20x27 Erzurum,
2015

6.4. HAYAT

“’Hayat’’ enstalasyon ¢aligmasi maket kartonu ve film seridi bandi kullanilarak
yapilmistir.  Ger¢cek mekana uygulanacak boyuttan kiigiiltiilerek ele alinmustir.
Calismada film seritlerinin yaninda da oyun hamuru kullanilmis ve mekanin yeniden

kavram boyutunda gdsterilmek istenmistir. Zeminde, yazilar bulunmaktadir.

Enstalasyonun konusu insan hayatini bir insan figiiriinii agzindan dinlercesine
sembolik olarak film seridindeki karelerden olusan film sahnesini goriiliir, makette
figlirlin yiiz ifadesinden yasl ve biraz da yipranmug bir insan oldugu goriilmekte ve iste

burada da hayatin i¢indeki bir bireyin ne denli yiprattig1 izlenmektedir.

“Hayat’> konusunu birden c¢ok elemanla ele almir ve bir mekandan

sinirlandirilamaz. Hazir malzeme film seridiyle birlikte ele alimiyla kullanilmistir.
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Resim 6.4. “’Hayat’’Gozde Emiraoglu (maket),Film Seritleri, Beyaz Kagit, Hamur 25x20x27
Erzurum, 2015.

6.5. SALLANAN ADAM

Bu enstalasyon calismasi kagittan yapilmis ve ger¢ek mekana uygulanacak
boyutta kiiciiltiilerek ele alinmistir (1/10) olgekte. Sargi bezi ve mumlar bu mekan
icerisinde buluna bilecek elemanlarla kullanilmistir. Bu c¢aligmanin ana temasinin,
insanin yasam ve Olim arasinda ki verilerle olusturulmustur bunlar calismay1

vurgulamak i¢in ele alinmistir.

Insanoglu var oldugu her donemde her zaman 6liimden korkmuslar ve yasamla
6lim arasindaki kisa mesafenin ayriminda ¢ogu zaman farkina varmiglardir. Bu diizenle
insan var olusuyla yok olmusluk arasindaki gergeklige sinirlandirma, mekan igerindeki

objelerin ele alimi, kompozisyon igerisinde hareketli bir yargiyla var olmustur.
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Resim 6.5. ““ Sallanan Adam” Gozde Emiraoglu (maket),Mum, Al¢1, Beyaz Kagit 25x20x27
Erzurum, 2015.

6.6. GOZLER

“Gozler’” isimli enstalasyon ¢aligmasi maket kartonuyla, beyaz kagit, hamurla
yapilmistir, normal bir mekanin (1/10) boyutuna gore kiigiiltiilmiistiir. Calismada birden
cok goz figiiri kompoze edilerek kullanilmistir ve gozler tekbir yone degil birden ¢ok

yonii izlemektedirler, buda hissetmek ve duyumsamak gibi duygulari agi8a ¢ikartir.

Insan, hayvan veya diger varliklar gozleri gérmese bile gérme ve hissetme
duyusuna sahiptir, gorme duyusu aslinda diger tiim duyularin igerisinde vardir, ancak
gorme hepsinden daha 6nemlidir. Bir sahnede veya bir mekanda, biitiin gozlerin bir
insanin tizerinde olmasi onu aslinda ¢ok rahatsiz eder, peki ya géremedigimiz birinin
seni gorebildigi duygusu bu daha da ¢ok rahatsiz edicidir. Bazi durumlarda bu durum
vicdan duygusunu 6n plana bile ¢ikartabilmektedir. Bu g¢alismanin vurgusu, gormek,
bakmak ve hissedilmekle ilgili, insanin iggilidiisiine bagli olan duygulart agiga

cikartmaya calismaktadir.
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Resim 6.6. ’Gozler’’Gozde Emiraoglu(maket), beyaz kagit, oyun hamuru,25x20x27 Erzurum,
2015.

6.7. AYNALAR

Bu diisiince maket kartonu ve hazir malzeme, aynalar pencerelerinden yapilmis ve
gercek mekana uygulanacak boyutta kiigiiltiilerek ortaya koyulmustur, (1/10) 6lgeginde
kiigiiltiilmiistiir. Insanin baslangigta yer, zaman, mekanda yapilarak bir gerceklige
ulagtig1 yerdir. Aynalar yansimasi, insanlar kendine nasil bakiyorsa aslinda o sekilde

gormektedirler.

Aynalar mekandan var olan varliklarin ve yasayanlarin bir diger gercekligini
birilerine gosterir. Aynalarla ilgili bir¢cok calisma ve kurgu kurulmustur, mesela Eski
caglarda Misirlilar, Yunanhlar ve Romalilarin aynayr kullandigi yapilan kazilarda
meydana ¢ikmistir, ancak o zamanlar bronz aynalar kullanirlarmis.  Simdiki
kullandigimiz aynalara yakin ayna kullanimi XIV. ylizyilinda Venediklilerin cami
islemesiyle baglamistir. 1835 yilinda ise Alman bir kimyager simdilerde kullandigimiz

aynay1l meydana getirmistir.

Aynalar insanoglunun hikayelerimizde her zaman yer alir. Aynalar
cocuklugumuzda bizlere anlatilan hikayeler cadilarin gelecegi géormek i¢in kullandiklar1

araclar olmustur. Eskiden bazi samanlarin kullandigr aynalarin biiyiilii oldugunu
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diisiiniilityormus. Eski Tiirk kiiltiiriinde de topraga defnedilen 6Sliilerin iizerine ters ayna
koyulmaktadir. Aynayla ilgili sanat¢ilar tarafindan bircok c¢alismalarda yapilmistir,
ornegin Misha Kuball, Ainsh Kapoor gibi bir¢ok sanat¢i mekan diizenlemesi yapmustir.
Bu ¢alismay1 ortaya koyarken aynanin yansimalar1 ele alinmis, iki ayna karsilikli
koyuldugu zaman sonsuz bir goriintii olusmakta, bu durumdan faydalandi. Sonsuzlukla
ucu bucagi olamayan goriintiiden faydalamlmstir. Insan iizerinde sonsuzluk ve bitimi
bilinmeyen goriintli, korku ve kaygi olusturmustur ve burada hayattan ne goriiyorsak,

neyi hissediyorsak onu yasatmaktadir.

Resim 6.7. “Aynalar” Gozde Emiraoglu (Maket), Beyaz Kagit, Ayna, 25x20x27 Erzurum, 2015
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Sanat yapitlarin1 algilamak izleyicinin kisisel birikimi ile ilgilidir. Giincel sanat
caligmalarinin izleyiciler agisindan algilanmasi, ¢ogu zaman, diger calismalara gore
daha giictiir, bunun farkli sebepleri vardir. izleyici ucu agik olan bir mekanda, kendi
anilariyla ve hayal giicliyle renkli siitunlar arasinda enstalasyona dahil olarak
gezinmektedir. Sanatgilar geleneksel yontemlerden yola ¢ikarak gelistirdikleri deneysel
yontemleri baski resmin olusum ve uygulama boliimlerinin yaninda sunum ve sergileme
yontemlerinde de kullanirlar, izleyici ve baskilar1 arasinda higbir engel yoktur. Bu
yaklagim izleyiciyi esere dokunmaya ve hissetmeye tesvik etmektedir. Cagdas baski
resim i¢inde deneysel yontem ve teknikler 1960 sonrasi donemden giliniimiize kadar

kullanilmaktadir.

Resmin mekanla iligkisi Ronesans'a dek ¢izildigi veya asildig1 duvarla sinirlidir.
Ronesans'tan itibaren, perspektifin de katkisiyla, sanatgi, resmin i¢inde de mekan
yaratmistir. Gerek resimdeki yanilsamaya dayali mekan yaratimi, gerekse de resmin bir
cergeveye (tuvale) yerlestirilerek farkli mekanlarda sergilenebilirligiyle icinde yer aldig:
mekanla iligkisinin farklilagmasi, resim, mekan iliskisini siireklilik arz eden bir degisime

sokmustur.

S6z konusu degisim Ozellikle perspektif olgusuyla, insanin diinya ve evren
algisinda da yeni bakis agilarina sahip olmasinda etkin bir rol oynamistir. Bu siiregte
mekan insan agisindan sadece "barinilacak bir yer" olmaktan ¢ikar ve ¢ok katmanl bir
soruna doniisiir. Resmin yer aldigi mekanla, resimdeki yanilsamaya dayali izleyicinin
"gorme" ve “farkindalik” pratiginde degisime yol agar. Goriintliniin izleyicide

olusturdugu “imge” de bu siirecte degisir.

Ronesans resminin “kapali kompozisyon”unda imge bir biitiinliik igerir. Barok
resimdeyse “a¢ik kompozisyon” s6z konusudur, daha c¢ok 1sik ve renkle yaratilan
mekanin izleyicide olusturdugu imge zihinsellik igerir. Egemen ideolojiye kosut bir
akilcilik ve sagduyunun hakim oldugu Neo-klasik resimde “idealizasyon” 6ne ¢ikar ve
bu yaklasim resimde mekanin araglasmasini beraberinde getirir. Neoklasik akimin
akilciligina tepkiyle duyguyu One ¢ikaran Romantik donem resmindeyse mekan bu

duygusallikla yaratilir.
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Resmin arka planini olusturan mekan, doga basattir ve figlir giderek siliklesir.
Bircok plastik sanatlar tarih¢isi Modernizm’i  Empresyonizm baslatmaktadir.
Empresyonist resimde donemin egemen diisiince akimi olan Pozitivizm'in de etkisiyle
“akil”, sanat anlayisi i¢inde giiclii bicimde etkin olur. Buna bagli olarak da yeni bir alg1
ortaya ¢ikar. Mekan hem duygu hem de akilla bigimlenmeye baslar. Kiibizm yalnizca
resim sanatinda yeni a¢ilimlar ve resim mekan iligkisini farkli bir boyuta tagimakla
kalmaz, insanin gérme pratiginde de radikal dontistimler yaratir. Bu donem resminin de
etkisiyle “coklu gorme” giindeme gelir. Siirrealizm gergekle diis arasindaki sinira
miidahale ederek “hakikat™ algisinin ve duygusunun da yeniden ele alinmasini zorunlu
kilar. Bunu daha ¢ok resim mekan iligkisi lizerinden gergeklestirir. Fizik ger¢ek onemli
Olciide oOtelenir ve mekan, alilmayicinin zihinsel ve bilingalti edimiyle olusturdugu

imgede somutlanir.

Avangart akimlar sonrasi sanata, yeni akimlar kadar, bu akimlarin tipik temsilcisi
konumundaki kimi sanat¢ilar da damgalarin1 vururlar. Yani bu siiregten itibaren sanat
tarihi, biraz da tek tek sanatcilarin olusturdugu bir metne de doniisiir. Resim mekan
iligkisini problem edinen sanat¢ilardan Lissitzki, iki boyutlu resimle, ii¢ boyutlu rolyefi

bir araya getirip mimariyle (mekanla) birlestirerek yeni bir adim atar.

Plastik sanatlar tarihinin en devrimci sanatcilarindan biri olan Duchamp da yapitin
yer aldigr mekani yapitla biitiinlestirerek “yapitin kendisi” gibi sunar. Yapit ve yapitin
meselesi mekanla dogrudan iligki icindedir ve “biitiin” bu parcalarin toplamindan

olusur.

Duchamp yapiti ve uzamin izleyiciye kadrajdan (kapr deliginden) bakilan bir
gorlintii gibi sunar. Boylece izleyici mekanin disinda tutulur. Bir “dis goz” olarak izler
yapitt. Duchamp’in mekansal agidan digarida biraktigi izleyici Enstalasyon’la “igeri
girer”. Paik’in isleri buna iyi bir 6rnek olusturur. Bu islerde goriintii siire¢ icinde mekani

biitiintiyle kaplar.
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