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Büyük emek ve özverili araĢtırmalar sonucunda ortaya çıkan bu tez çalıĢmasının amacı 

Alman edebiyatında önemli bir yere sahip olan Siegfried Lenz‟in ruh dünyasını yansıtan öykü ve 

romanlarından hareketle insanoğlunun var olduğu günden beri kafasını kurcalayan hayatın anlamı 

bilmecesini ortaya koymak, konuya farklı bakıĢ açıları geliĢtirmek, insanların hayatın anlamını biraz 

daha fazla sorgulamasını sağlamak, mutlu, anlamlı bir hayat sürmelerinin yollarını gün yüzüne 

çıkarmak ve günümüz modern dünyasının var olan sosyal, ekonomik, toplumsal, kültürel, siyâsi, 

psikolojik vb. problemlerini masaya yatırıp, bu problemlerin çözüm yollarını ortaya koymaktır.  

Bu amaçla tezin birinci bölümünde Siegfried Lenz‟in kiĢiliği, edebî yönü, ortaya koyduğu 

romanları, ikinci bölümünde ise kaleme aldığı öyküleri incelenmiĢtir. Metin odaklı olan bu inceleme 

sayesinde Siegfried Lenz‟in hayata bakıĢ açısı, hayatın anlamına yönelik görüĢleri ortaya 

konulmuĢtur. Hayatın anlamının çok yoğun bir Ģekilde sorgulandığı günümüzde Siegfried Lenz‟in 

kaleme aldığı bu eserler varoluĢsal boĢluktan çıkmaya çalıĢan günümüz insanı için önemli bir rehber 

niteliğinde olacaktır.  

Bu tez çalıĢmasının temelini oluĢturan hayatın anlamı sorgusu günümüzde her zamankinden 

daha fazla sorgulanır hâle gelmiĢtir. Bunun nedenlerine baktığımızda karĢımıza insanoğlunun 

varlığını, varlığının öncesini ve sonrasını anlamlandırma çabası, varoluĢsal boĢluktan kurtulma 

isteği, anlamlı, mutlu ve ebedî yaĢamı elde etme arzusu, sanayi devrimi ile hız kazanan sömürgecilik 

faaliyetlerinin toplumlara verdiği maddi ve mânevi zarar, makineleĢme, kapitalizm, materyalizm, 

Hâbil ile Kâbil‟den beri günümüze kadar devam eden kıskançlıklar, savaĢlar, ölümler gibi birçok 

faktör çıkmaktadır. 

Bugünkü gelinen noktada modern ya da modernleĢme yolunda ilerleyen toplumların geçmiĢ 

yüzyıllara göre refah seviyeleri yükselmiĢ, maddi imkânları artmıĢtır. Fakat maddiyattaki ve 

maddedeki bu artıĢ insanoğlunun anlamlı, mutlu ve huzurlu bir hayat sürmesinin kapılarını bir türlü 

aralayamamıĢtır. Günümüz modern insanları evden arabaya, yattan katlara, Ģık tasarımlı pahalı 

telefonlara, paha biçilmez takılara, sürekli değiĢtirilen ev eĢyalarına, lüks ve rahat yaĢama 

ulaĢmalarına rağmen, ilkel dönemlerde ya da kırsal bölgelerde yaĢayan toplulukların mutluluklarını 

arar hâle gelmiĢtir. Kısacası sanayi devrimi, kapitalizm, teknolojik geliĢmeler, makineleĢme, 

materyalizm, geçici istek ve arzular, anlık mutluluklar hayatı anlamlandırma noktasında yetersiz 

kalmıĢ, bu geliĢmeler günümüz insanına aldatıcı ve geçici mutluluktan, rekabetten, kıskançlıktan, 

sinir ve stresten, hayal kırıklıklarından, yalnızlaĢmadan, korkudan, karamsarlıktan, yabancılaĢmadan, 

bencillikten, düĢmanlıktan vb. insan doğasına aykırı oluĢumlardan baĢka bir miras bırakmamıĢtır. 

Bu acı gerçeğin farkında olan günümüz insanı Siegfried Lenz‟in öykü ve romanlarında sık 

sık vurguladığı gibi ancak insani değerlere, kaybolan arkadaĢlık, komĢuluk ve akrabalık iliĢkilerine 

önem vererek, doğayla barıĢık yaĢayarak, barıĢla, sosyalleĢerek, aĢkla, sevgiyle, saygıyla, 

dayanıĢmayla, hoĢgörüyle ve iyi niyetle, maddi değerler yerine mânevi değerlere ağırlık vererek, 

kalıcı ve yararlı iĢler yaparak, zamanını ve emeğini doğru yerde ve zamanda harcayarak, 

sorumluluklarını yerine getirerek, düĢünerek, hayatın anlamını sorgulayarak, bu sorgulamaları 

anlamlandırarak aradığı anlam ve mutluluğa sahip olabilir. 
 

Anahtar Kelimeler: Hayatın Anlamı, VaroluĢsal BoĢluk, Sanayi Devrimi, Sömürgecilik, 

Kapitalizm, Materyalizm, MakineleĢme, Mutluluk, Mâneviyat  
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The aim of this thesis which has been created after hard work and self-sacrifice is exposing 

the puzzle “meaning of the life” which preoccupies the humanity since the existence; developing 

different point of views; helping people interrogate the meaning of the life further; revealing the 

ways of having happy and meaningful life and discussing the modern world‟s social, economic, 

cultural, political, psychological, etc. problems in details; and showing the solutions for these 

problems, regarding the tales and novels which reflect Siegfried Lenz‟s spiritual world who has a 

significant place in German literature. 

With this purpose, in the first part Siegfried Lenz‟s personality, his literature, his novels and 

in the second part his stories are inquired. Thanks to this text oriented inquiry, Sigfield Len‟s point 

of view to the life and his thoughts for the meaning of the life are exposed. In today‟s world in which 

the meaning of the life is questioned densely. These works, which Sigfield Lenz created, are going to 

be a guide to today‟s modern people who try to get away from existentialist emptiness. 

Today, the meaning of the life, which is the basis of this thesis, has been questioned more 

than ever. Among the reasons are the existence of humanity, the effort for escaping from 

existentialist emptiness, the wish for having a meaningful, happy and ethereal life, the damage of 

colonization accelerated after Industrial Revaluation on societies, mechanization, capitalism, 

materialism, jealousy, wars and deaths since Habel and Qabel.  

Today‟s modern or advancing in the way of modernization societies‟ welfare levels and 

financial powers have been increased relative to past centuries. However, this increase has never 

been effective in the opening the doors of happiness. Although, today‟s modern human-beings have 

houses, cars, yachts, expensive elegant design mobile phones, invaluable jewelleries, goods renewed 

every day and have reached the luxury and comfortable life, they are still longing for the happiness 

societies through primitive ages or from suburban regions have. In short, Industrial Revaluation, 

capitalism, technological developments, mechanization, materialism, temporary desires, happiness 

for the moment are insufficient for explaining the life itself, these changes have left the legacy of 

nothing but cunning and temporary happiness, rivalry, jealousy, anger and stress, disappointments, 

loneliness, fear, pessimism, selfishness, hostility, etc. which are against human nature. 

Today‟s modern people who are aware of what‟s happening can have a meaningful and happy 

life which they are after, only by giving importance to human values, friendships which people lost, 

neighbourhood, and relatives; by living in harmony with nature; socializing; with peace, love, 

respect, solidarity, tolerance and goodwill; paying more attention to spiritual values than earthy 

ones; performing permanent and useful things; making effort and spending the time in correct time 

and place; fulfilling the responsibilities; thinking; questioning the meaning of life; explaining the 

questionings as it is often underlined in Siegfried Lenz‟s tales and novels. 

 

Keywords: meaning of the life, existentialist emptiness, Industrial Revolution, colonization, 

capitalism, materialism, mechanization, happiness, spiritualism. 
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ÖNSÖZ 

Bu çalıĢmanın konusunu II. Dünya SavaĢını iliklerine kadar yaĢamıĢ olan 20. 

yüzyıl Alman edebiyatı yazarlarından olan Siegfried Lenz‟in öykü ve romanlarındaki 

hayatın anlamına yönelik sorgulamaları oluĢturmaktadır. 13 yaĢında II. Dünya SavaĢına 

katılan, küçük yaĢlarda hayatın zorluklarıyla karĢı karĢıya kalan ve bu zorlukların 

üstesinden gelebilmeyi baĢaran Lenz ortaya koyduğu eserlerle ve yaĢam biçimiyle 

dönemindeki ve gelecekteki insanlara örnek olmuĢ, hayatın anlamına yönelik ipuçlarını 

ortaya koymuĢtur. 

Eserlerinde savaĢ karĢıtı bir duruĢ sergileyen, insani değerlere, sevgiye, 

dayanıĢmaya, eğitime, ahlâki yapıya, sorumluluklara, kültür ve edebiyata, politikaya, 

özgürlüğe,  toplumsal problemlerin ortaya konmasına ve çözümüne son derece önem 

veren Lenz daha insani ve yaĢanılabilir bir toplum için çok büyük çabalar harcamıĢtır. 

Harcadığı bu çabalar sayesinde aldığı ödüller de kendisinin ne kadar baĢarılı, okurun ve 

toplumun gözünde ne kadar popüler olduğunun göstergesidir. Lenz‟i bu kadar 

inandırıcı, eserlerini de bu kadar baĢarılı kılan hiç Ģüphesiz II. Dünya SavaĢını bizzat 

yaĢamıĢ olması, zorluklar karĢısında asla pes etmemesi, hayallerini ve umutlarını hangi 

durumda olursa olsun kaybetmemesi, zamanını ve emeğini insanlığın mutluluğuna 

harcama çabasıdır. Hayatın anlamını çalıĢmada, üretmede, kalıcı ve faydalı eserler 

ortaya koymada, iyimser ve umutlu olmada, insani ve mânevi değerlerde gören Lenz‟in 

bu yaklaĢımı bu tez çalıĢmasında pozitif bir atmosfer yaratmaktadır. 

Büyük emek ve özverili araĢtırmalar sonucunda ortaya çıkan bu tez çalıĢmasında 

yaptığım çalıĢmalar boyunca bilgi ve tecrübesini, katkılarını, iyi niyetini esirgemeyen 

danıĢman hocam Prof. Dr. Ahmet Uğur NALCIOĞLU‟na, gerek yüksek lisans tez 

savunmamda gerekse de doktora öğrenimim boyunca pozitif katkılarından ve 

yaklaĢımından dolayı Prof. Dr. Ahmet SARI‟ya ve sıcak yaklaĢımlarıyla bana destek 

olan bölüm hocalarıma, bu zorlu süreçte yanımda olduğunu hissettiğim eĢim Duygu 

KISA‟ya, çok zor Ģartlarda beni yetiĢtiren, bugünkü geldiğim noktanın en büyük mimarı 

olan annem Neriman KISA‟ya, hayatıma dünyaya geliĢiyle çok büyük anlam katan 4 

yaĢındaki oğlum Emir Kayra KISA‟ya ve bugünlerde hayatıma heyecan katan, doğacak 

olan kızım Zeynep Ġkra KISA‟ya teĢekkürlerimi sunarım.    

Erzurum - 2017  Adem YaĢar KISA 
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GĠRĠġ 

HAYATIN ANLAMI 

Hayatın anlamı yüzyıllardır insanoğlunun kafasında soru iĢaretleri oluĢturmuĢ, 

insanlar da bu sorulara cevap bulmaya çalıĢmıĢtır. BaĢta filozoflar, edebiyatçılar, sosyal 

bilimciler olmak üzere birçok bilim insanı ve yediden yetmiĢe herkes hayatın anlamı 

üzerine kafa yormuĢ ve kendilerine göre cevaplar ortaya koymuĢtur. Hayatın anlamını 

sorgulayan ve bu sorgulamaların sonuçlarını kaleme alan kiĢilerden biri de hiç Ģüphesiz 

Alman edebiyatı yazarlarından Siegfried Lenz‟dir. Lenz kaleme aldığı yapıtlar 

sayesinde anlam arayıĢı içerisinde olan insanlara yol göstermektedir. 

Lenz‟in biyografisine baktığımızda onun da çoğu insan gibi hayatı erken yaĢlarda 

sorgulamak zorunda kaldığı açıkça görülür. YaĢadığı zorluklar, küçük yaĢlarda 

omuzlarına yüklenen yükler, yüzleĢmek zorunda kaldığı hayatın zorluğu ve 

anlamsızlığı, kendisini hayatın anlamını yoğun bir Ģekilde sorgulamaya itmiĢtir. 

Lenz bu sorgulamaların etkenleri olarak ise sanayi devrimiyle hız kazanan 

sömürgeci zihniyeti, daha fazla kâr amaçlayan kapitalizmi, daha fazla eĢyaya sahip 

olmayı teĢvik eden materyalist yaklaĢımı, insanların tahtını elinden alan makineleĢmeyi 

iĢaret etmektedir. 

Lenz‟in anlamlı bir hayat felsefesinde, sömürmeye, kapitalizme, faĢizme, ve 

materyalizme kesinlikle yer yoktur. Lenz‟in felsefesinde ön planda yer alan her zaman 

insan ve onun ruh dünyası olmuĢtur. Ġnsana sadece insan olduğu için önem ve değer 

veren Lenz sahip olduğu bu felsefe sayesinde kendi varlığına da anlam yüklemiĢ 

olmaktadır. 

Varlığını anlamlandırma çabası insanı diğer canlılardan ayıran en önemli 

özelliklerden birisidir. Bu çaba insanoğlunun en temel görevi ve özelliğidir. Anlamsız 

bir varoluĢ ise insanın doğasına aykırıdır. Bu yüzden insan var olduğundan bu yana 

kendisinin ve dünyanın varoluĢuna bir anlam katmaya çalıĢmıĢtır. Maalesef bunda pek 

de baĢarılı olamamıĢtır. Gerçek anlamı bir türlü bulamayan insanoğlu sosyal, toplumsal 

ve evrensel problemlerle karĢı karĢıya kalmıĢtır. Bunun nedenini ise bize Lukas (1991) 

Ģöyle açıklamaktadır: „„Anlam arayıĢının özellikle yüzyılımızda hayâti bir ihtiyaç olarak 

belirmesi ve gittikçe güç kazanmasının en önemli nedeni; sosyal, kültürel ve ekonomik 
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alanlardaki hızlı ilerlemelere ve köklü değiĢmelere karĢın, çözümlenmemiĢ varoluĢsal 

engellenmenin güç kazanarak varoluĢsal boĢluğa dönüĢmesidir.‟‟ (13). 

Lukas‟ın da dediği gibi varoluĢsal boĢluğa düĢen günümüz insanı bulunduğu bu 

boĢluktan kurtulmanın yollarını aramaktadır. Çünkü insanın doğasında anlam ve hakikat 

arayıĢı vardır. Yalçın (1996)‟ın görüĢleri de Lukas (1991)‟ın görüĢleriyle benzerlik 

taĢımaktadır: “Ġnsanın, doğuĢtan sahip olduğu özelliklerden biri anlam, hakikat 

arayıĢıdır. Ve bu arayıĢ yaĢ ilerledikçe bireyde yoğunluk kazanmaktadır. Ġnsanoğlu 

belirsizliği sevmez. Hakikatin bilgisine ulaĢmayı amaçlayan insanın temel hedefi 

belirsizlikten kurtulup hayattaki konumunu tayin etmek ve varlığı anlamlandırma 

ihtiyacını gidermektir.‟‟ (136). 

Hiç Ģüphesiz varoluĢsal boĢluğa düĢmüĢ insanoğlunun en acil meselesidir aslında 

anlam ve hakikat arayıĢı. Siegfried Lenz de Lukas (1991) ve Yalçın (1996) gibi anlam 

ve hakikat arayıĢına son derece önem vermektedir. Bu amaçla kiĢiler için nelerin daha 

anlamlı olduğunu ortaya koymaya çalıĢan Lenz bu arayıĢ sürecinde farklı görüĢ ve 

yaklaĢımlarla karĢılaĢmıĢtır. Lenz‟in Ģahit olduğu bu yaklaĢımlar arasında kadın, para, 

zenginlik, ev, araba, eĢyalar, seks, lüks bir otomobil vb. gibi materyalist yaklaĢımlar 

olduğu gibi; ilâhi aĢk, sevgi, aile, mâneviyat, ibadet, cennet vb. mânevi değerler de yer 

almıĢtır. Lenz bu yaklaĢımlardan hangisini daha anlamlı buluyor dersek manevi 

değerleri söylemek yerinde olacaktır. Lenz kaleme aldığı eserlerin çoğunda Ģöhreti, 

maddiyatı, çıkar iliĢkilerini eleĢtirmiĢ; bunların yerine samimi iliĢkilere, aĢka, aileye, 

dostluğa ve sevgiye daha çok önem vermiĢtir. Daha önce de söylendiği gibi Lenz 

insana, insan yaĢamına ve toplumsal değerlere son derece önem vermiĢ, hayatın 

anlamını bulmaya, anlamlı bir hayatın ipuçlarını ortaya koymaya çalıĢmıĢtır. 

Günümüze gelene kadar Lenz gibi anlamlı bir hayatın temellerini ortaya koymaya 

çalıĢanlar olduğu gibi bunun anlamsız ve saçma bir uğraĢtan baĢka bir Ģey olmadığını 

iddia edenler de olmuĢtur. Hayatı anlamsız ve saçma gören bu anlayıĢın adı ise 

hepimizin de bildiği gibi varoluĢçu felsefedir. VaroluĢçulara göre hayata gereğinden 

fazla anlam yüklemek gereksizdir. YaĢamı saçmalık ve anlamsızlıkla suçlayan 

varoluĢçu felsefe hayatın anlamına ezber bozan bir yaklaĢım getirmektedir. Bu 

felsefenin savunucularına baktığımız zaman karĢımıza Kierkegaard, Schopenhauer, 

Heidegger, Nietzsche, Dostoyevski, Sartre, Frankl, Camus, Kafka gibi birçok filozof, 
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yazar ve bilim adamı çıkmaktadır. Örneğin varoluĢçulardan biri olan Sartre‟a göre 

anlamı yakalamak hiç mümkün değildir. Dünyanın anlamsızlığıyla ilgili görüĢünde; 

bütün var olan Ģeyler bir neden olmaksızın doğarlar, zayıf bir Ģekilde yaĢamaya devam 

ederler ve kazayla ölürler. (Yalom 2001: 682). 

Sartre gibi hayatın mantığa uygun herhangi bir yanının olmadığını düĢünen bir 

diğer kiĢi ise Schopenhaur‟dur. Eagleton (2013)‟un ifadesine göre Schopenhauer hayatı 

yaĢamaya değer bulmamakla birlikte bulanları da aptal olarak nitelendirmektedir. (73). 

Schopenhauer (1969)‟e göre hayat denilen bu trajik komedinin niye var olduğu 

konusunda kimsenin hiçbir fikri yoktur. Ġnsanlık bu hayat denilen serüvende boĢuna acı 

çekmekte, kaygılar taĢımaktadır. (357). 

Sartre ve Schopenhauer gibi Nietzsche de hayatı anlamsız ve Ģaçma bulmakta, 

hayatın sadece kurgudan ibaret olduğunu düĢünmektedir. Nietzsche‟nin hayata bakıĢ 

açısını Eagleton (2013) Ģöyle ifade etmektedir: Nietzsche‟ye göre hayatın gerçek anlamı 

onunla baĢ edemeyeceğimiz kadar dehĢetlidir ve bu nedenle eğer varlığımızı 

sürdüreceksek avutucu yanılsamalara ihtiyaç duyarız. „Hayat‟ dediğimiz yalnızca lâzım 

olan bir kurmacadır. Fantezinin muazzam katkısı olmasaydı gerçeklik sona ererdi. (22). 

YaĢamı anlamsız, saçma ve kurmaca olarak değerlendiren bu anlayıĢ insanın 

varlığını tesadüflere bağlamakta, hayatın nihai bir amacının olmadığı düĢüncesini 

savunmaktadır. Timuçin (2001)‟in de ifadelerine baktığımızda bu gerçek ortaya 

çıkmaktadır: “Onlara göre yaĢam saçmadır, anlamsızdır ve insanın dünyada olmasının 

bir nedeni yoktur. O yüzden temel sorunlarından biri intihardır. Ġntiharı bireyin saçma 

ve anlamsızı giderme olanağı olarak değerlendirmiĢlerdir. Çünkü yaĢamla gelen 

yurtsama ölümle dağılacaktır.‟‟ (338-396). 

AnlaĢılacağı gibi hayatı anlamsız ve saçma bulan bir anlayıĢın çıkıĢ kapısı olarak 

ürete ürete intiharı ve ölümü ürettiği ortadadır. Bu anlamsızlık batağında insanların 

intiharı bile seçenekler arasına alabilmesi, anlamsız bir hayatın insan psikolojisi 

üzerindeki olumsuz etkilerini ortaya koymaktadır. Hayatı anlamsız ve saçma bulan 

kiĢilerin toplumdaki davranıĢ biçimlerine baktığımızda ise baĢkaldırı ve isyan karĢımıza 

çıkmaktadır. Anlam bunalımı yaĢayan, hayatı anlamsız gören bu kiĢilerin içerisinde 

bulundukları çıkmazı, çaresizliği Camus (1985) Ģöyle dile getirmektedir: 
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„„Onlara göre insan, kuĢkuların verdiği acıyla kıvranan, yalnızlık ve 

önemsizlik duygularıyla ezilmiĢ, çaresiz bir varlıktır. Ġnsan dünyaya bırakılmıĢtır. 

Onun dünya karĢısında duyacağı ilk duygu bulantı olacaktır. YaĢamı 

anlamlandırmak için özgürlük gereklidir ve baĢkaldırı bir yaĢam felsefesi olarak 

benimsenmelidir. BaĢkaldırma yasal yetkiye karĢı çıkıĢtan çok insanın kendisini 

engelleyen Ģeyler, kendisine boğuntu veren Ģeyler karĢısında kararlı bir direniĢ 

durumu ya da dirençli tutum alması anlamına gelir. BaĢkaldırma insanın dünyada 

olmakla kapıldığı saçma duygusuna karĢı koyuĢun bir biçimidir.‟‟ (1). 

ġu bir gerçektir ki gerek baĢkaldırma davranıĢı gerekse de varlığı intiharla 

sonlandırma giriĢimi hayatı anlamdıramamıĢ bir zihniyetin sonucudur. Bu zihniyetin 

oluĢmasında hiç Ģüphesiz Sartre, Nietzsche, Schopenhauer gibi kiĢilerin yanında Martin 

Heidegger‟in insanın varlığına yönelik bakıĢ açısı da büyük pay sahibidir. Heidegger‟e 

göre insan dünyaya kendi isteğiyle gelmemiĢ, hiçliğe fırlatılmıĢtır. Geçtan (1981) 

Heidegger‟in yaradılıĢ kavramına bakıĢını Ģöyle ifade etmektedir: „„Evrende kendi 

varlığını yaratan tek varlık insandır ve insandan baĢka tüm varlıklar varoluĢlarından 

önce yaratılmıĢlardır.‟‟ (89). Heidegger‟in bu tanrıtanımaz yaklaĢımı diğer varoluĢçular 

gibi insanoğluna hayatı anlamlandırma konusunda olumlu bir katkı sağlamamıĢ, aksine 

anlam arayıĢında olanları varoluĢsal boĢluklara sürüklemiĢtir. 

Ġnsanoğlunun varlığını anlamlandırma çabası görüldüğü gibi felsefe, sanat, 

edebiyat gibi birçok alanda araĢtırma konusu olmuĢtur. Hayatın anlamlandırılması 

konusu her ne kadar felsefi bir konu gibi görünse de bu konu edebiyat dünyasında da 

büyük yankılar uyandırmıĢtır. Bu bağlamda farklı kültürlerde, farklı yazarlar tarafından 

hayatın anlamına ya da anlamsızlığına yönelik pek çok eser ortaya konulmuĢtur. 

Özellikle de Alman edebiyatı yazarlarından Siegfried Lenz‟in kaleme aldığı eserler 

hayatın anlamlandırılmasına yönelik çok önemli ipuçları barındırmaktadır. 

ÇalıĢmamızın ileriki bölümlerinde hayatın anlamı bağlamında ayrıntılı bir Ģekilde ele 

alınacak olan Lenz ve eserleri konuya farklı perspektifler kazandıracaktır. Fakat Lenz‟e 

ve eserlerine geçmeden önce edebiyat dünyasındaki varoluĢçuların dikkat çeken 

eserlerini incelemek, onların mesajlarını gün yüzüne çıkarmak çalıĢmamıza zenginlik 

katacaktır. 

Örneğin bunlardan biri hiç Ģüphesiz Fransız edebiyatından Albert Camus‟nün 

“Yabancı” adlı romanıdır. Albert Camus edebiyat dünyasına asıl giriĢini 1942‟de bu 

romanla yapmıĢtır. Camus‟nün „„Yabancı‟‟ adlı romanı son derece ĢaĢırtıcı, ilgi çekici 

ve düĢündürücüdür. Camus‟nün bu eseri tam anlamıyla hayatın saçmalığı, anlamsızlığı 
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üzerine kuruludur. YaĢamın anlamının ya da anlamsızlığının sorgulandığı bu çalıĢmada 

varoluĢçuluğun izlerini görmek son derece mümkündür. 

Camus tek ciddi felsefi sorunun “Ġnsan yaĢamının anlamsızlığını tamamen 

kavradıktan sonra yaĢamaya devam edip etmemek” olduğunu söylemiĢtir. YaĢamın 

anlamı sorusunun bütün sorular içinde en acılı soru olduğunu söyleyen Camus yaĢamın 

usa aykırı olduğunu söylemiĢ ve bu durumu “uyumsuzluk” olarak nitelendirmiĢtir. O‟na 

göre çözüm uyumsuzluğu çözmeye çalıĢmakta değil bunun bilincinde olarak yaĢamaya 

devam etmektedir. Uyumsuzluğa rağmen yaĢamak ise uyumsuzluğu geriletecektir. 

Camus‟nün „„Yabancı‟‟ adlı romanına bakıldığında anlamı bulma ve var olan 

uyumsuzluğu çözme sorumluluğunu bireye bıraktığı görülmektedir. 

Albert Camus „„Yabancı‟‟ adlı romanıyla monotonluktan sıkılmıĢ, kendisine ve 

çevresine yabancılaĢmıĢ, yapmacık ve çıkarcı bir toplumda hayatını sürdüren günümüz 

insanına hiçlik ve saçmalık fikirlerini, ölümün anlamsızlığını ve saçmalığını aĢılamaya 

çalıĢmaktadır. Bunu da eserde annesinin ölüm haberini alan Meursault vasıtasıyla 

gerçekleĢtirmektedir. 

Annesinin ölüm haberini alan Meursault iĢ yerinden izin alır ve annesinin 

bulunduğu huzur evine gider. Annesinin defin iĢlerini bitiren Meursault evine döner ve 

ertesi gün hiçbir Ģey olmamıĢ gibi hayatına mutlu bir Ģekilde devam eder. Gününü zevk 

ve eğlence peĢinde geçiren Meursault denize girer, kızlarla yakın arkadaĢlıklar kurar, 

sinemaya gider, içki içer, adam öldürür… 

Annesini kaybeden bir kiĢinin onun yasını tutması gerekirken Meursault bunun 

tam tersini yapmıĢtır. Kız arkadaĢı Marie ile sinemaya, denize gidip, annesinin ölümünü 

bastırmaya çalıĢmıĢtır. Annesi ölen birinin akabinde yaptıkları ezber bozan bir 

davranıĢtır. Bu ezber bozan davranıĢlara eserde bol bol rastlamak mümkündür: „„Marie 

bacağını, benim bacağıma dayamıĢtı. Memelerini okĢuyordum. Filmin sonuna doğru 

onu öptüm.‟‟ (Camus 2013: 25). Annesi ölen bir kiĢinin sergilediği bu davranıĢ ve 

tutum eserin ileriki bölümlerinde de devam etmektedir: „„Marie yanıma geldi, suyun 

içinde bana yapıĢtı. Dudaklarını dudaklarıma bastırdı. Dili dudaklarımı serinletiyordu, 

bir süre dalgaların içinde yuvarlandık. Onu kendime doğru çekip tuttum ve bir otobüs 

bulup Ģehre dönmek, evime gelmek, yatağıma atılmak için acele ettik. Penceremi açık 
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bırakmıĢtım, yaz gecesinin esmer vücutlarımız üzerinden akıp gidiĢini hissetmek çok 

hoĢtu.‟‟ (37-38). 

Camus eserde 20. yüzyıl insanının içine düĢtüğü vurdumduymazlığı, 

yabancılaĢmayı anlatırken, bir türlü ulaĢılamayan „„anlam‟‟ kavramına da gönderme 

yapmaktadır. Bireyin toplumdan ve dıĢ dünyadan kopuĢunu, toplumla yaĢadığı 

çatıĢmayı ele alan Camus annesinin ölümü dâhil her Ģeyi nesnel bir biçimde ele almıĢ, 

Meursault aracılığı ile anlam arayıĢına farklı bir perspektif ortaya koymuĢ ve hayatın 

anlamsız olduğunu vurgulamaya çalıĢmıĢtır. 

Tabii ki Albert Camus‟nün hayatı anlamsız ve saçma bulması tesâdüf değildir, 

onun da bu konuda kendine göre haklı nedenleri vardır. Camus‟nün I. Dünya SavaĢında 

babasını kaybetmesi, akabinde II. Dünya SavaĢına tanıklık etmesi ve zor Ģartlar altında 

hayatta kalma mücadelesi vermesi, kendisini isyana, baĢkaldırmaya, Tanrı‟yı 

reddetmesine ve mânevi bir boĢluğa düĢmesine neden olmuĢtur. Camus‟ye göre Tanrı 

insana ölümden baĢka bir kader seçeneği sunmamıĢtır. Bu yüzden Tanrı saçmadır. 

Camus‟nün Tanrı‟yı saçma bulmasının bir baĢka nedeni ise hiç Ģüphesiz ailesinden 

yeterli düzeyde dîni eğitim almamasıdır. Bunu Camus (1999)‟nün „„Ġlk Adam‟‟ adlı 

eserinde görmek mümkündür: Camus‟nün ailesinde dînin yeri yoktu. Kimse âyine 

gitmez, Tanrı buyruklarına kulak asmazdı, ailede dîni eğitim verilmez, cennet cehennem 

kavramlarından bahsedilmezdi. (131-132). 

ġu bir gerçektir ki ister felsefe alanında olsun ister edebiyat ya da diğer alanlarda 

olsun, varoluĢçu felsefeyi benimseyen kiĢiler hayatın sanıldığı gibi belirli bir anlamının 

olmadığını savunmaktadırlar. Bunda yaĢadıkları zor yaĢam sahnelerinin, tutunacakları 

bir dalın olmayıĢının ve mânevi yönden zayıf olmalarının büyük bir etkisinin de olduğu 

su götürmez bir gerçektir. 

Camus‟nün hayatına bakıldığında yaĢadığı zorluklar karĢısında tutunamadığını, 

belki de yaĢadığı ümitsizlik yüzünden hayatı anlamsız, saçma ve usa aykırı bulduğunu 

görmek mümkündür. Romanında annesi ölen birinin yaptıkları da bu aykırılığı ortaya 

koyar niteliktedir. 

Belki hepimiz Camus gibi zaman zaman bu varoluĢsal boĢluklara, umutsuzluk 

batağına, isyanlara düĢmüĢüzdür. Bunda tabii ki yaĢadığımız acı olayların etkisi birinci 

sıradadır. Örneğin, erken yaĢta anne babamızı kaybetmiĢ ya da anne babamızın 
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boĢanmalarına Ģâhit olmuĢ olabiliriz. Çevremizdeki çocuklar anne babasıyla gülüp 

oynarken onlara dondurması elinden alınmıĢ bir çocuk olarak bakmıĢ olabiliriz. Bazıları 

el bebek gül bebek büyürken imkânsızlıklar içinde yaĢam mücadelesi vermiĢ olabiliriz. 

Bazıları özel okullarda özel dersler alırken bizler çöp diye nitelendirilen kitaplardan 

hayata tutunmaya çalıĢmıĢ olabiliriz. Zorluklarla elde ettiklerimizi bir hiç uğruna, 

haksızlıklara maruz kalarak, belki bir savaĢta belki de bir kazada kaybetmiĢ olabiliriz. 

Ya da adaletin olmadığı bir dünyada adaletin peĢinden delicesine ve boĢu boĢuna 

koĢmuĢ olabiliriz. Kısacası baĢkalarının dünyasından güneĢ eksik olmazken bizler 

güneĢe hasret kalmıĢ olabiliriz. Camus de bu yaĢam sahnelerinden kesitler ortaya 

koyarak hayatın anlamsız yönüne dikkat çekmeye çalıĢmakta, hayatın saçmalığını ve 

akıl dıĢı olduğunu varoluĢsal bir Ģekilde ortaya koymaktadır. 

Albert Camus gibi varoluĢçu yazarlardan biri de hiç Ģüphesiz Alman 

edebiyatından Franz Kafka‟dır. Franz Kafka‟nın yaĢadığı dönem 19. yüzyıl sonu ve 20. 

yüzyıl ilk çeyreği olduğundan bu dönemde büyükĢehir sıkıntıları, hızlı ve tempolu akan 

yaĢam, büyükĢehir çarkları arasında yitip giden insanlık, sıfırı tüketmiĢ ben, sıkıntılar, 

endiĢeler, bitmeyen içsel sıkıntılar, ruhsal bunalım ve hastalıklar, intiharlar cirit 

atmaktadır. Bu dönemi yansıtmak için kaleme sarılan Kafka gelecek nesillerin elinden 

düĢürmeyeceği „„DeğiĢim‟‟ (Verwandlung) adlı uzun öyküsünü kaleme almıĢtır. 

Kafka „„DeğiĢim‟‟ adlı bu eserinde kabuğuna çekilmiĢ insanoğlunu, aile baskısını, 

özgürlük arayıĢını, otoriteye baĢkaldırmayı, yabancılaĢmayı, yaĢam mücadelesini, 

kapitalist düzeni, toplumdan dıĢlanmayı, ailedeki ve çevredeki çıkar iliĢkilerini, 

baĢarısız iliĢkileri, çalıĢma yaĢamındaki samimiyetsiz alt-üst iliĢkisini, toplumdaki çıkar 

iliĢkilerini, geleceğe yönelik kaygılarını kısacası tüm bunları içerisinde barındıran 

hayatın anlamsızlığını vurgulamaya çalıĢmaktadır. Bunu da Kafka (2005) öyküdeki 

Gregor Samsa karekteriyle baĢarmaktadır. Eserde Gregor Samsa adındaki karakter bir 

sabah uyandığında kendini devce bir hamam böceğine dönüĢmüĢ olarak bulur. Böceğe 

dönüĢümünden önce pazarlamacı olarak çalıĢan Samsa ailenin borcunu ve geçimini 

yüklenmiĢtir. Samsa ağır iĢ koĢullarına ailesinin borcundan dolayı köle misali 

katlanmak zorundadır. Kapitalist düzenin temsilcisi olan iĢyeri müdürü Samsa‟nın iĢe 

gelmemesinin ardından hemen kapıya dayanmıĢtır. Samsa için artık zamanın anlamı 

kalmamıĢtır. O artık bir böcektir. ĠĢe gitmek, para kazanmak, patronunun 

hegemonyasında olmak zorunda değildir. Samsa‟nın böcek olması ailesini pek ĢaĢırtıp 
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kaygılandırmamıĢ, asıl kaygı sebebi iĢe gidemeyiĢi ve para kazanamayıĢı olmuĢtur. 

Böcek oluĢundan sonra ailenin Gregor Samsa‟ya bakıĢı ve yaklaĢımı değiĢmiĢtir. Hatta 

babası tarafından elma bombardımanına tutulmuĢ ve ağır yaralar almıĢtır. Bakımıyla 

son derece ilgilenen kız kardeĢi Grete dâhil ileriki günlerde Samsa‟dan Ģikâyet eder 

duruma gelmiĢ ve bakımını üstlenmekten vazgeçmiĢtir. 

Samsa‟nın baĢına gelenlerden dolayı artık dayanacak gücü kalmamıĢtır. Kendini 

iyice yalnızlığa hapsetmiĢ, dıĢ dünya ile iliĢkisini kesmiĢtir. Meyve vermeyen ağaç 

misali taĢlanmıĢtır Samsa. Umutsuzluk her yerini sarmıĢ, yaĢam sevincini, hırsını 

kaybetmiĢ ve kendini yalnızlık kuyusuna atmıĢtır. Eserde Samsa‟nın bu karamsar ruh 

hȃli Ģöyle betimlenmektedir: „„Odasının dört bir yanı toz toprak içindeydi, en ufak bir 

kımıldanıĢta sağa sola tozlar uçuĢtuğundan, kendisi de baĢtan aĢağı toza bulanmıĢtı; 

iplikmiĢ, kıllarmıĢ, yemek artıklarıymıĢ, ne varsa hepsini sırtında ve böğürlerinde 

kendisiyle gittiği yere taĢıyıp götürüyordu; her Ģeye karĢı takındığı umursamazlık 

alabildiğine büyüktü.‟‟ (a.g.e. : 65-66). 

Kaderine terk edilmiĢ olan Böcek Samsa umutsuzluk, karamsarlık, ihanet, 

yalnızlık batağına saplanmıĢ ve hayatına pencerenin önünden kendini atarak son 

vermiĢtir. Kafka bu eserle bize insanın topluma ve kendisine yabancılaĢmasını 

varoluĢsal biçimde aktarmıĢ, hayatın anlamsızlığına dikkat çekmeye çalıĢmıĢtır. 

Kapitalist düzenin insanı getirdiği noktayı vurgulayan Kafka ailesinden bile darbe yiyen 

Samsa karakteriyle insanların ne kadar çıkarcı olduğunu vurgulamaya çalıĢmıĢtır. 

Franz Kafka kaleme aldığı „„DeğiĢim‟‟ adlı eseri ile topluma kendi hayatından da 

yola çıkarak sayısız mesajlar vermektedir. Kafka böceğe dönüĢerek toplumla bağlarını 

iyice koparmıĢ ve neticesinde topluma yabancılaĢmıĢtır. Bu yabancılaĢma da onu 

topluma baĢkaldırmaya kadar götürmüĢtür. Kafka‟nın baĢkaldırıĢı kapitalist sisteme, 

burjuvaziye, çürüyen aile ve toplum yapısınadır. Samsa eve para getirirken aile bireyleri 

tarafından sevilirken, para getiremez olunca dıĢlanması günümüz kapitalist düzeninin de 

bir göstergesidir. 

Albert Camus gibi hayatı boyunca zorlu deneyimler yaĢayan, hayatın 

acımasızlığını daha çocuk yaĢlarda yaĢamaya baĢlayan Kafka yaĢadığı acımasız olaylar 

karĢısında hayatın anlamsız olduğuna inanmıĢ, zamanla yaĢam sevincini kaybetmiĢtir. 

Tecrübe ettiği zor yaĢam serüveni ve taĢıdığı iĢ yükü onu artık hayata tutunamaz hâle 
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getirmiĢtir. Böylece yaĢamı acı bir sonla sonuçlanmıĢtır. Sarı (2009) „„Kafkaesk 

Anorexia‟‟ adlı yapıtında Kafka‟nın ölüm sebeplerini ve sürecini Ģöyle aktarmaktadır: 

„„Kafka‟nın gece yarılarını uzatarak ve gündüz de yine mesaisi olduğu için 

erken vakitlerde büroya koĢması gerektiğinden, bedeninin dinlenemediğini, 

yorulduğunu söylemek yanlıĢ olmaz. Kafka Ģayet iĢtahsızlığa, anoreksiyaya 

kapılmıĢsa bunda onun gece yarısı çalıĢmalarının büyük rolü vardır. Bedeni aĢırı 

yorma ve yıpratma, uykusuzluk, baĢ ağrısı, dinlenememe, gözleri ve zihni yorma 

Kafka‟nın bedeninin iflasına sebep olmuĢ, bu tempoya beden artık dayanamadığı 

için de bir gün kan kusmuĢtur. Kafka‟nın zihinsel meĢgalesi, fiziksel yorgunluğu 

ile de birleĢince hastalık, akciğer hastalığı, verem, daha sonra da bunların 

metastazıyla gırtlak tüberkülozu baĢ gösterir. Bu tüberküloz yine gecenin 

uzatıldığı, bedenin bir limon gibi sıkıldığı bir zamanda kan kusmayla kendini belli 

eder. Sonra sanatoryum dönemleri baĢlar ve bedende tüberkülozun önüne 

geçilemediği için gırtlağa ve diğer organlara da sarkar. Kafka bu hastalığın 

metastaz yapmasının etkisiyle vefat eder.‟‟ (128). 

Açıkça görülüyor ki varoluĢçuluğu temsil eden Albert Camus ve Franz Kafka gibi 

yazarlar hayatın anlamsızlığına ve saçmalığına dikkat çekmeye çalıĢmıĢlar, bu 

anlamsızlığın da ölümle ortadan kaybolacağına vurgu yapmıĢlardır. VaroluĢçu 

pencereden dünyaya bakıldığında hayatın içler acısı durumu kiĢiyi ümitsizliğe, 

karamsarlığa, mutsuzluğa, anlık mutluluklara, inançsızlığa sürüklediği, yaĢam sevincini 

ortadan kaldırdığı ortadadır. Çünkü onlara göre varoluĢun ve hayatın bizzat kendisi 

saçmadır ve anlamsızdır. 

VaroluĢçu felsefenin temsilcilerinden olan Albert Camus ve Franz Kafka gibi 

neredeyse aynı dönemde yaĢamıĢ olan Alman edebiyatı yazarı olan Siegfried Lenz ise 

onlar gibi hayatı kesinlikle anlamsız ve saçma olarak görmemiĢ, onlar gibi küçük 

yaĢlarda zorluklar yaĢamasına rağmen umutsuzluğa kapılmamıĢtır. Her Ģeye rağmen 

hayatı yaĢanılır gören Lenz baĢkaldırısını hayatın kendisine değil, hayatı zorlaĢtıranlara, 

yaĢanmaz hâle getirenlere, haksızlık yapanlara karĢı gerçekleĢtirmiĢtir. Diğer bir yandan 

Lenz her zaman pozitif olmayı, üretmeyi, yaĢama tutunmayı, bunun için çaba 

harcamayı, insani ve toplumsal değerleri, sosyalleĢmeyi, samimi iliĢkileri ve iyimserliği 

tercih etmiĢtir. Çünkü Lenz hayatı anlamsız ve saçma bulmanın, yalnızlığın, intiharın 

çözüm olmadığını çok iyi bilmektedir. 

VaroluĢsal boĢluğa düĢme tehlikesiyle karĢı karĢıya olan günümüz insanı da 

çoğunluk olarak Lenz gibi düĢünmekte, aksi takdirde iĢin içerisinden çıkılamayacağının 

farkındadır. Çünkü onlar için hayatı anlamsız ve saçma bulmak problemlerin çözümü 
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değil ertelenmesi anlamına gelmektedir. BaĢını kuma sokup görülmediğini düĢünen 

devekuĢu gibi yaĢamanın yanlıĢ olduğunu gören bu kitle örnekteki deve kuĢu zihniyetini 

taĢıyanlara göre hayatı daha anlamlı, yaĢanılır ve pozitif olarak değerlendirmekte, 

böylece anlamlı ve mutlu bir hayatın kapılarını aralamaktadır. Eagleton (2013) da 

anlamlı bir hayatın ne kadar önemli olduğunu, anlamsız bir hayatın yıkıcı etkilerini 

Ģöyle dile getirmektedir: Hayatları anlamdan yoksun olan insanlar yalnızca bunalımlı 

değil, aynı zamanda psikotiktir. Onların demek istediği daha çok hayatlarının 

anlamlılıktan yoksun olduğudur. Anlamlılıktan yoksun olmak ise hedef, öz, amaç, 

nitelik ve değerden yoksun olmak demektir. Bu insanlar uğruna yaĢayacakları hiçbir Ģey 

olmadığını söylerler. Hayatın anlamsız olduğu ifadesi mantıksal değil, varoluĢsal bir 

ifadedir. Hayatın anlamsız olduğunu hisseden birinin intihar haplarına yönelmesi 

kuvvetle muhtemeldir. (56). 

VaroluĢsal boĢluğa düĢmüĢ insanlar Eagleton‟un da dediği gibi hayattan 

beklentileri olmadığı için psikolojik problemler yaĢamakta, hayatlarını 

anlamlandıramadıkları için de mutlu olamamakta ve intihar yolunu tercih etmektedirler. 

Bu da intiharı tercih edecek duruma gelen, mânevi değerlerinden yoksun bu insanların 

ne kadar çaresiz olduklarını ortaya koymaktadır. Bu çaresizliğin temelinde ise mânevi 

duyguların ve Tanrı inancının yoksunluğu söz konusudur. 

Ġnsanoğlunun insanlık tarihi boyunca iĢi hiçbir zaman kolay olmamıĢtır. Sürekli 

bir varoluĢ mücadelesi veren insanoğlu bu mücadelede sayısız problemlerle karĢılaĢmıĢ, 

bu problemlerin çözümü için ise hep sığınacak bir liman aramıĢtır. Zorlu hayat yolunda 

yardıma ihtiyaç duyan insanoğlu içinde bulunduğu zorluklardan çıkabilmek için de ya 

bir inanç sistemi geliĢtirmiĢ ya da kendilerine sunulan ilâhi dinlerin peĢine takılmıĢtır. 

Çünkü inanç faktörü problemlerle baĢa çıkmada, hayatı anlamlandırmada, 

sorgulamada ve insanoğlunun maddi ve mânevi ihtiyaçlarına cevap verme noktasında 

oldukça baĢarılı olmuĢtur. Ġnsanlar sahip oldukları inanç sistemi sayesinde eksiklerini, 

yetersizliklerini kapatmıĢ ve bu sayede daha güçlü bir Ģekilde varlığını devam ettirmeyi 

baĢarmıĢtır. Jung (1999) da inanç sisteminin gerekliliğini, önemini, insanoğlunun 

inanmaya neden ihtiyacı olduğunu bizlere Ģöyle ifade etmektedir: „„Tanrıya 

bağlanmayan bir birey dünyanın fiziksel ve ahlâki kıĢkırtıcılığına kendi ayakları ile 
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direnemez. Bunu yapabilmek için onu kitlelerin içinde boğulmaktan koruyan içsel ve 

fizik ötesi bir deneyimin varlığına ihtiyacı vardır.‟‟ (60). 

Jung (1996)‟un da ifade ettiği gibi zorlu hayat yolunda Tanrı‟ya bağlanmayan bir 

bireyin iĢi zordur. Ona göre bu zorlukları aĢmak için Tanrı‟nın varlığına, gücüne ve 

desteğine inanmak gerekir. Ancak bu sayede insan gideceği yolu kestirebilir, zor 

duruma düĢmekten kurtulabilir, istediği huzura ve mutluluğa ulaĢabilir. Jung (1996) gibi 

din ve inanç kavramlarının insanoğluna ne kadar büyük katkılar sağladığı gerçeğini 

gören kiĢilerden birisi de Yavuz (2003)‟dur. Yavuz (2003)‟a göre: „„Din, insana cesaret, 

güven ve umut verici duyguları aĢılayarak ve onun yaĢama gücünü artırarak, 

olumsuzlukların üstesinden gelmesinde önemli bir destek sağlar. Böyle olunca, fertlerin 

içinde oluĢan sarsıntı ve yaraların düzeltilmesinde tedavi edici ve düzeltici bir özelliğe 

sahiptir.‟‟ (43). 

Jung (1996)‟un ve Yavuz (2003)‟un da belirttiği gibi yolunu arayan insanoğlu için 

dine sarılmak, mânevi değerleri benimsemek, Tanrı‟nın varlığına ve gücüne sığınmak 

insanoğlunun iĢini her zaman kolaylaĢtırmıĢtır. Çünkü insanoğlu hep bir yerlere ait 

olmak ister. Tanrı da hiç Ģüphesiz bu yerlerden biridir. Tolstoy (1999) da dîni 

tanımlarken bu gerçeği ortaya koymuĢtur: „„Ġnsanın kendi parçası hissettiği ve 

davranıĢları için yol gösterici ilkeler çıkardığı o bütünle kurduğu iliĢkidir.‟‟ (13). 

Tanrı‟yla ve dinle kurulan bu iliĢkinin hayatın anlamını sorgulayan ve araĢtıran 

insanlar için ne kadar hayâti bir önem taĢıdığını ise BaĢgil (2003) Ģöyle ifade 

etmektedir: „„Din, yok olmaktan korkan ve acı veren hiçlik duygusuna kapılan insan 

için ümit ve çıkıĢ yoludur. Din, tıbbın dindirmediği acıların ilacı, çaresiz gönüllerin 

mutluluğu, iyilik, adalet, sadakat, fazilet ve samimiyet gibi insani duyguların 

kaynağıdır. Din, insanda fıtrî olan inanma ihtiyacının açığa çıkmıĢ en mükemmel 

Ģeklidir.‟‟ (68-69). 

Buradan da anlaĢılıyor ki din ile ilgili tanımlara bakıldığında dînin insanlar için 

bir umut kapısı olduğu, insanlara dünya hayatında güven ve güç verdiği, güçlüklerle 

mücadele etmede insanlara yardımcı olduğu ve hayata anlam yüklemede çok büyük 

katkı sağladığı apaçık ortadadır. Ġnsanoğlunun hayatı anlamlandırmasında, huzurlu ve 

mutlu bir yaĢam sürmesinde bağlandığı bu din kalkanının insan yaĢamı üzerinde daha 

önce de vurgulandığı gibi sayısız olumlu yanlarını görmek mümkündür. Dîni inancın 
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insan psikolojisi ve insanın ruh dünyasındaki olumlu etkilerini Yavuz (1998) Ģöyle dile 

getirmektedir: 

“Dîni inancın insanın ruhsal hayatındaki olumlu etkisi bilinen bir husustur. 

Dînin, teselli edici ve yatıĢtırıcı özelliği ile insanın içinde muhtemelen doğabileceği 

düĢünülen korkunun, suçluluğun, güçsüzlüğün, çaresizliğin, aĢağılanmıĢlığın veya 

aĢağılık duygusunun, dıĢlanmıĢlığın, yolunu sapıtmıĢ veya ĢaĢırmıĢlığın ortaya 

çıkardığı ve geri dönüĢü olmayan bütün olumsuz hâllerle yakından ilgilenerek, 

böyle durumlar karĢısında insanın silinip gitmemesi veya yaĢama gücünün 

artırılması ya da onların üstesinden gelebilmesi için insanların yeniden hayata 

döndürülmesinde ve onların içinde sağlıklı duygular uyandırmasında çok önemli 

fonksiyonu vardır. O, ürettiği umut verici ve besleyici duygularla söz konusu 

olumsuz hâllerin veya bu olumsuzlukların fertlerin içinde açtığı yaraların ya da 

tahribatın tedavi edilerek düzeltilmesinde ve insanların tekrar normal hayata 

döndürülerek eski hayâti faaliyetlerine devam edebilmelerinde, insana yardımcı 

olan bir güce sahiptir.” (69). 

Yavuz (1998)‟un da üzerinde durduğu gibi bir dîne ait olmak insanoğlunu birçok 

tehlikeden ve acizlikten korumakta, ona dayanma ve mücadele etme gücü vermekte, her 

Ģeye rağmen onun hayata tutunabilmesini sağlamaktadır. Ward (2002)‟ın da din ile ilgili 

görüĢleri Yavuz (1998)‟unkinden farklı değildir: „„Dinler, iĢlevlerini eksiksiz bir 

biçimde yerine getirirken, hayatla baĢa çıkmanın, daha uyumlu ve tatmin olmuĢ bir 

insan olmanın yolunu öğretir. Ġnsanı ona kendi değerini ve kalıcı memnuniyet verecek 

Ģeyi aramaya teĢvik eder. Hayattan beklenenler konusunda olumlu düĢünmeye teĢvik 

eder. Olumsuz, kendi kendini yok etmeye yönelik eğilimleri alt etmeyi, güçlü, olumlu 

ve yaratıcı davranıĢları kazandırmayı hedefler. Yıkıcı dürtülerin üstesinden gelecek ve 

insanı daha çok bilgeliğe, zihinsel sakinliğe ve mutluluğa götürecek eğitim yöntemleri 

sunar.‟‟ (45). 

Alıntılardan da anlaĢıldığı üzere din insanlara kalıcı mutluluğun, anlamlı ve huzur 

dolu bir hayatın kapılarını aralamaktadır. Fakat bu görüldüğü gibi o kadar da kolay 

değildir. Bunun için sabırlı olmak, acılar ve zorluklar karĢısında pes etmemek gerekir. 

Örneğin, semâvi dinlerden biri olan Ġslâmiyet‟in kutsal kitabı olan Kur‟an-ı Kerim‟de 

sabırlı olmak ile ilgili Ģunlar dile getirilmektedir: “Ancak sabredenlere mükâfatları 

hesapsız ödenecektir.” (39. Zümer: 10), “Biz sabredenlerin mükâfatını daha güzeli ile 

vereceğiz.” (16. Nahl: 96), “... Sabredin, çünkü Allah sabredenlerle beraberdir.” (8. 

Enfal: 46), “Sıkıntıda, hastalıkta, savaĢ zamanlarında sabredenler, iĢte doğru olanlar 

onlardır, (Allah‟ın azabından) korunanlar da onlardır.” (2. Bakara: 177), “And olsun, 

sizi, korku, açlık, mallar, canlar ve ürünlerden eksiltmek gibi Ģeylerle deneriz. 
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Sabredenleri müjdele ki onlara bir bela eriĢtiği zaman „Biz Allah içiniz ve O‟na 

döneceğiz‟ derler. ĠĢte Rablerinden bağıĢlamalar ve rahmet hep onlarındır ve doğru yolu 

bulan da onlardır.” (2. Bakara: 155- 157). 

Ayetlerde açıkça belirtildiği gibi sabır anlam arayıĢı içerisinde olan insan için, 

büyük bir önem taĢımaktadır. Problemler, sıkıntılar, ölümler, hastalıklar vb. zorluklar 

karĢısında sabredenlerin kurtuluĢa ereceği, umutsuzluğa düĢülmemesi gerektiği açık bir 

Ģekilde belirtilmiĢtir. Söz konusu sabır ve umut olunca akla otomatik olarak yazarımız, 

Siegfried Lenz gelmektedir. Lenz küçük yaĢlardan itibaren çok büyük problemlerle 

karĢılaĢmasına rağmen sabrı ve umudu hiçbir zaman elinden bırakmamıĢtır. Küçük 

yaĢlarda babasız kalmıĢ, aile sevgisinden yoksun kalmıĢ, çocuk yaĢlardayken II. Dünya 

SavaĢına katılmıĢ, bir çocuğun görmemesi gereken her Ģeyi görmüĢ, savaĢta esir düĢmüĢ 

olmasına rağmen sabrı ve umudu sayesinde hayata tutunabilmeyi baĢarabilmiĢ, ortaya 

koyduğu hayat mücadelesi ve eserleriyle anlam arayıĢı içerisinde olanlara çok önemli 

bir model olmuĢtur. 

Siegfried Lenz‟in küçük yaĢlarda karĢılaĢtığı problemler, bir taraftan da hayatın 

zorluğunu da ortaya koymaktadır. Ġnsanoğlunun iĢinin ne kadar zor olduğunu tüm 

çıplaklığıyla ortaya koyan Lenz problemlerin çözüm yollarını ise çalıĢmamızın ileriki 

bölümlerinde dataylı bir Ģekilde ortaya koyacaktır. 

Dîni bir yaĢam sürmek daha önce de üzerinde durulduğu gibi kiĢiye mutlu, 

huzurlu ve anlamlı bir hayat vermenin yanında bireyleri her türlü stresten, korku ve 

kaygılardan, endiĢelerden, psikolojik hastalıklardan, yalnızlıktan, gerginliklerden ve 

sıkıntılardan da korur. BaltaĢ ve BaltaĢ (1990) da din faktörünün bireyler üzerindeki bu 

pozitif etkisini dile getirmektedir: „„Ġbadetler günümüzün en önemli ruhsal hastalığı 

sayılan gerilim ve strese karĢı da yararlı görülmektedir. Çünkü çağdaĢ insanın ruhsal 

yapısı aĢırı etkinlik gösterme, hor görme, saldırganlık, aĢırı gerginlik, istenç ve yarıĢma 

gibi unsurlar üzerine temellenmiĢtir. Bunların sonucunda ortaya Ģiddetli gerginlik, 

hayatta bir anlam bulamama ve boĢluk, hayatın güçlükleriyle baĢa çıkamama, kaygı ve 

stres ortaya çıkmaktadır.” (26). 

Ortaya çıkan bu kaygı ve stres ise daha çok dîni bir yaĢama sahip olmayan, 

hayatını sağlam temeller üzerine oturtamayan ya da hayattan beklentisi olmayan 

kiĢilerde daha sık görülmektedir. Bu gerçeği Koenig (2002) Ģöyle ortaya koymaktadır: 
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„„1990‟lı yıllarda American Journal of Psychiatry dergisinde yayımlanan dört çalıĢma, 

dindar insanların daha az bunalıma girdiğini; girenlerinse dindar olmayanlara oranla 

daha çabuk iyileĢtiğini ortaya koyuyor. Dindarlık, insanın yaĢamına bir amaç ve yön 

veriyor, acıyı ve sıkıntıyı anlamlı kılıyor, insanların en zor koĢulların bile üstesinden 

gelmesini sağlıyor. Öyleyse giderek artan sayıda dindar insanın mânen daha iyi 

durumda oluĢuna ĢaĢmamak gerekiyor. Bu insanlar baĢkalarına kıyasla daha mutlu. 

Daha az korkuyor, alkole ve haplara daha az baĢvuruyor, diğerlerinin aksine intihardan 

medet ummuyorlar.‟‟ (86). 

Yukarıda da ifade edildiği gibi dîni bir yaĢam sürmek insanoğlunu bu dünyadaki 

pek çok problemlerden uzak tutmakta ya da insanoğlunun en az zararla bu problemlerin 

üstesinden gelmesini sağlamaktadır. Avantajlarının saymakla bitmeyeceği bu inanç ve 

din faktörü insanoğluna sadece bu dünyada değil ölümden sonraki hayatta da huzur ve 

mutluluk garanti etmektedir. Bu da anlamlı bir hayatın peĢinden gitmeye çalıĢan 

insanoğlunun iĢini bir hayli kolaylaĢtırmaktadır. 

Anlamlı bir hayatın peĢinden gitmeye çalıĢan bu insanların anlam arayıĢı ve 

sorgulamaları genellikle ergenlik döneminde baĢlar ve yaĢ ilerledikçe, ölüm yaklaĢtıkça 

yoğunluk kazanır. Ergenlik döneminden baĢlayıp ölüme kadar süren bu anlam arayıĢını 

dönem dönem incelemek gerekirse; ergenlik döneminde gençler soyut düĢünmeye, 

olayları neden-sonuç iliĢkisi bağlamında değerlendirmeye, varlığını sorgulamaya, 

hayatlarını anlamlandırmaya, kendilerini tanımaya, kiĢiliklerini ve değerlerini 

belirlemeye baĢlar. Bu dönemde sorularına cevap bulanlar, hayatı anlamlandırmayı belli 

ölçülerde de olsa baĢaranlar ya da sağlıklı bir din eğitimi alanlar ergenlik döneminin 

amaçsızlık, anlamsızlık, yalnızlık, umutsuzluk, karamsarlık gibi belli baĢlı 

problemlerini daha rahat biçimde atlatabilmekte ve baĢarılı bir Ģekilde diğer geliĢim 

dönemlerine geçebilmektedir. Bu dönemi baĢarılı bir Ģekilde atlatamayanlar ise her 

zaman olduğu gibi yine varoluĢ problemleriyle karĢı karĢıya kalabilmektedir. 

Ergenlik döneminde baĢlayan anlam ve din arayıĢı yetiĢkinlik dönemine 

geldiğinde bir önceki döneme göre yavaĢlamaktadır. Çünkü insanın anlam arayıĢının 

yerini belirli bir süreliğine iĢ, aĢ, eĢ gibi arayıĢlar alır. Ġnsanın hayatını Ģekillendiren 

seçimlerin çok fazla olduğu bu dönem belki de dünyanın insanı avucuna en çok aldığı, 

boğduğu zaman dilimidir. Ġnsan bu evrede meslek sahibi olayım derken, askerliğimi 
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yapayım, çeyizimi hazırlayayım, evleneyim, para biriktireyim derken, insanın dinle ve 

anlamla olan bağlantısı belirli ölçülerde zayıflar. Fakat tam anlamıyla bu bağların 

koptuğu söylenemez. Çünkü insanın sorumluluklarını yerine getirmesinde, sağlıklı bir 

gelecek inĢâ etmesinde kutsal ve mânevi bir güce ihtiyacı oldukça fazladır. 

Mâneviyattaki bu duraklama dönemi ise belli dünyalık iĢlerin halledilmesinin ardından 

özellikle de evlenip, çocuk sahibi olduktan sonra sona erer ve insanoğlunun anlam 

arayıĢı ivme kazanır. Fakat bunun için de ergenlik döneminde olduğu gibi bu dönemin 

de baĢarılı bir Ģekilde atlatılması gerekir. 

Ġnsanoğlunun kendini en çok anlam arayıĢı içerisinde bulduğu dönem ise hiç 

Ģüphesiz yaĢlılık dönemidir. Bu dönem geçmiĢin yoğun olarak gözden geçirildiği, 

artıların ve eksilerin masaya yatırıldığı, ölümün çok yakından hissedildiği bir evredir. 

Ölümün kapıda olduğu, nefesinin yakından hissedildiği bu dönemde geçmiĢiyle 

muhasebe yapan insanlar eğer hayatlarını verimli geçirdiklerine inanıyorlarsa bu 

dönemde mutludurlar ve huzurludurlar. Geriye dönüp bakıldığında güzel iĢler 

yapamayan, hayatı yüzüne gözüne bulaĢtıran kiĢilerin durumunu ise ÖzodaĢık (2001) 

bize Ģöyle aktarmaktadır: „„GeçmiĢin hesabını verirken hayatlarının sürekli 

baĢarısızlıklarla dolu olduğunu düĢünen yaĢlıların beklentilerine umutsuzluk duyguları 

hâkim olur. Bu duyguları içinde kendilerinin hiçbir iĢe yaramadığını, bu hayatın 

yaĢanılmaz ve çekilmez olduğunu, bu yüzden artık yaĢamaları için bir sebebin 

kalmadığını düĢünürler. Böyle yaĢlı kimseler her Ģeyden tiksinti duyarlar. Aslında bu 

dönemde birçok Ģeye tiksintiyle bakmalarının altında, kendi hayatlarını ve kiĢiliklerini 

değersiz olarak görmek yatmaktadır. Sonuçta bazı yaĢlı kimseler, toplumda sevilmeyen, 

yapayalnız kimseler olarak kalırlar. Öyle ki bu yalnızlık duygusu ölünceye kadar sürüp 

giden bir iĢkenceyi hatırlatır.‟‟ (50). 

ÖzodaĢık (2001)‟ın anlatmaya çalıĢtığı gibi insanın yaĢarken hiç aklına getirmek 

istemediği ölüm özellikle geçmiĢte güzel bir iz bırakamayan kiĢiler için tam bir kȃbus 

olmaktadır. Bu dönemdeki yaĢlılar ya öğrenilmiĢ çaresizliğin etkisinde kalıp, girdiği 

bataklıkta boğulurlar ya da yoğun olarak dîne eğilim gösterip kendine bir çıkıĢ kapısı 

ararlar. Fakat yoğun olarak karĢılaĢılan durum yaĢlıların kendilerini ibadete vermeleri 

olur. Çünkü insanlar dîne sarılarak ölüm korkusunu bir nebze de olsa azaltmaya, yaptığı 

hatalardan tövbe edip bağıĢlanmaya çalıĢır. Sonuç olarak yaĢamın fâni olduğunu 
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anlayan insanoğlu din faktörüne sarılarak, paniğe kapılmadan, ebediyete eriĢme 

umuduyla ibadetlerine, tövbelerine, hayır iĢlerine ağırlık verir. Böylece din sayesinde 

insanoğlunun hayatı anlamlandırma serüveni rahat bir nefes alır. 

Ġnsanoğlunun büyük bir bölümü tarih boyunca hayatlarını dîni kriterlere göre 

sürdürmeyi tercih ederken bir bölümü de Tanrı‟yı, dîni değerleri reddetmiĢtir. Bu tür 

kiĢiler Tanrı‟nın varlığına, insanın bir amaç için yaratıldığına inanmamıĢ, hayatı 

tesadüfler zinciri olarak değerlendirmiĢ ve her Ģeyi maddede aramıĢtır. ĠĢte bu zihniyete 

materyalizm, bu zihniyeti benimseyenlere de materyalist adı verilmiĢtir. Sözlükte 

materyalizm maddecilik anlamına gelmekte olup Latince materia (madde) kelimesinden 

türemiĢtir. Var olan her Ģeyin maddeden ibaret olduğunu, maddeden bağımsız fizik ötesi 

bir alanın bulunmadığını, olup biten her Ģeyin sadece maddi sebeplerle 

açıklanabileceğini, tabiatüstü bir gücün mevcut olmadığını ileri süren, özünde 

tanrıtanımaz doktrinler bütününe verilen addır. Bu inanca sahip kiĢilere de materyalist 

denir. 

Materyalist insan bütün hayatın sadece dünya hayatından ibaret olduğuna inanır 

ve ölümden sonraki ahiret hayatının varlığını, sahip oldukları ev, araba, eĢya, eĢ, çocuk 

vb. Ģeylerin bir sınav aracı olduğunu reddeder.  Materyalist insan mala, mülke son 

derece düĢkün olup, hırsının ve egosunun da kölesi konumundadır. Materyalist insan 

aldatıcı bir refah içerisindedir. Dünyaya son derece düĢkün olan materyalist insan ebedî 

hayata inanmadığı için dünyaya dalıp aldanmaktadır. Hiç ölmeyecekmiĢ gibi yaĢayan 

bu insanlar malın, mülkün, dünya nimetlerinin peĢindedir. Maddeye düĢkün bu insanlar 

Müslümanların kutsal kitabı olan Kur‟an-ı Kerim‟de Ģöyle uyarılmaktadır: „„Sizin 

yanınızdaki (dünya malı) tükenir. Allah katındakiler ise bâkidir.‟‟ (16. Nahl: 96). „„(Ey 

Muhammed) Onların malları ve çocukları seni imrendirmesin. Çünkü Allah bunlarla, 

ancak dünya hayatında onların azaplarını çoğaltmayı ve onların kâfir olarak canlarının 

çıkmasını istiyor.‟‟ (9. Tövbe: 55). „„Altın ve gümüĢü yığıp da onları Allah yolunda 

harcamayanlar yok mu, iĢte onlara elem verici bir azabı müjdele! (Bu paralar) 

cehennem ateĢinde kızdırılıp bunlarla onların alınları, yanları ve sırtları dağlanacağı gün 

(onlara denilir ki): iĢte bu kendiniz için biriktirdiğiniz servettir. Artık yığmakta 

olduğunuz Ģeylerin (azabını) tadın!‟‟ (9. Tövbe: 34-35). 
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Âyetler çok net bir biçimde gösteriyor ki materyalist insanların içerisine düĢtüğü 

bataklık ve çıkmaz ortadadır. Kur‟an-ı Kerim insanoğlunu mala, mülke, Ģöhrete kısaca 

dünya nimetlerine körü körüne tapmaması konusunda uyarmakta, aksi takdirde 

kendisini acı sonun beklediği konusunda bilgilendirmektedir. Bu bilgilendirmeleri göz 

ardı eden materyalistlere baktığımızda karĢımıza August Comte, Charles Darwin, 

Sigmund Freud, Ludwing Feuerbach ve Karl Max gibi bilim adamları çıkmaktadır. Bu 

kiĢiler yaptıkları çalıĢmalarla materyalizm ideolojisini yaymaya çalıĢmıĢ, bu noktada da 

önemli ölçüde baĢarılı olmuĢtur. Bunu ise günümüz insanının maddeye tapar hâle 

gelmesinden de anlamak mümkündür. 

Ġsmini saydığımız bu materyalist isimler, yaptıkları bilimsel çalıĢmalarla insanı 

eĢsiz koltuğundan indirmiĢ, sıradan bir varlık konumuna koymuĢtur. Bunlar arasında en 

meĢhur olanlardan biri hiç Ģüphesiz Charles Darwin‟dir. Ġnsanın maymuna benzer bir 

yaratıktan türediğini iddia eden Darwin üstün bir canlı olarak yaratılan insanı basite 

indirgemiĢ ve insanı tabiatın geliĢmiĢ bir hayvanı olarak nitelendirmiĢtir. Darwin‟in sıkı 

bir takipçisi olan Sigmund Freud (1856-1939) ise psikanaliz metodunu ortaya koyarak 

materyalizme son derece büyük katkılar sağlamıĢtır. Freud psikoloji alanından Tanrı 

kavramını çıkartarak cinsel arzuları ön plana almıĢtır. Görüldüğü gibi materyalizmde 

din ve dîni öğeler yok sayılmıĢ, insanın mânevi yönü görmezden gelinmiĢ, din 

çaresizlik, yoksulluk ve acizlik kaynağı olarak görülmüĢtür. Bu gerçeği onların dîne 

getirdikleri tanımlardan da anlamak son derece mümkündür. Örneğin, Freud (1995)‟a 

göre din çocukluktaki çaresizlik duygusunun ileriki yaĢlarda devam etmesi ve insanın 

daha güçlü bir „„babaya‟‟ (Tanrı) tutunma ihtiyacından kaynaklanır. (374-379). Lenin 

(1975)‟e göre ise din bütün yaĢamı boyunca çalıĢıp yoksulluk çekenlere, bu dünyada 

azla yetinmeyi, kısmete boyun eğmeyi, sabırlı olmayı ve öteki dünyada bir cennet 

umudunu sürdürmeyi öğrettiği için din, halkı uyutmak için afyon niteliğindedir. Bu 

sebepten ötürü din sermaye kölelerinin insancıl düĢlerini, insana daha yaraĢan bir yaĢam 

isteklerini içinde boğdukları bir çeĢit ruhsal içkidir.‟‟ (10). 

Freud (1995) ve Lenin (1975) dine bu tür eleĢtiriler getirirken Feuerbach da dîni, 

insanın kendisinin yarattığını iddia etmektedir. Feuerbach‟a göre din insanın yarattığı 

bir eserdir. Ġnsan kendi kuvvetlerini kendi dıĢında büyüterek, idealleĢtirerek onlara 

tapınmaya baĢlar. Ġnsan kendine ait sıfatları Tanrı‟ya atfeder. Bu Ģekilde dinlerin 

temelini antropomorfizm oluĢturmaktadır. (akt. Ülken 1957: 253). 
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Materyalistlerin dîne olan bu eleĢtirel bakıĢ açılarını, iddialarını çürütecek 

gerçekleri semâvi dinlerin kutsal kitaplarında görmek son derece mümkündür. Örneğin, 

yeryüzüne inmiĢ olan en son kutsal kitap Kur‟an-ı Kerim‟de Tanrı‟nın varlığını 

ispatlayan ifadelere rastlamak son derece mümkündür: „„Allah her Ģeyin yaratıcısıdır.‟‟ 

(39. Zümer: 62). „„ĠĢte Rabb‟iniz olan Allah budur. O‟ndan baĢka Tanrı yoktur. Her 

Ģeyin yaratıcısıdır. O‟na kulluk edin. O her Ģeye vekildir.‟‟ (6. En‟âm: 102). 

Tanrı‟nın varlığını ispat eden Kur‟an-ı Kerim‟de Tanrı, insanların yaradılıĢ 

gayesini ve hayatın anlamını ise Ģöyle ifade etmektedir: „„O, hanginizin amelinin daha 

güzel olacağı hususunda sizi imtihan etmek için, arĢı su üzerinde iken, gökleri ve yeri 

altı günde yaratandır. Yemin ederim ki (Resulüm!), „Ölümden sonra muhakkak 

diriltileceksiniz‟ desen, kâfir olanlar derhâl „Bu, açık bir büyüden baĢka bir Ģey değildir‟ 

derler.‟‟ (11. Hûd: 7). „„Biz insanların hangisinin daha güzel amel edeceğini deneyelim 

diye yeryüzündeki her Ģeyi dünyanın kendine mahsus bir ziynet yaptık.‟‟ (11. Kehf: 7). 

Yukarıdaki âyetleri düĢündüğümüzde insanoğlunun sıradan bir varlık olmadığını, 

aksine kutsal olduğunu, kendisine belirli sorumluluklar yüklendiğini ve bu 

sorumlulukları yerine getirmesi neticesinde ödüllendirileceğini, bu dünyanın bir sınav 

yeri olduğunu anlamaktayız. Bu gerçeklere neredeyse tüm semâvi dinlerin kutsal 

kitaplarında Ģahit olmaktayız. Kutsal kitaplar, anlamlı bir hayat için varoluĢçuların ve 

materyalistlerin aksine mânevi ve dîni değerlerin önemine vurgu yapmaktadır. 

Kutsal kitaplar hayatın anlamına yönelik ipuçları vermesine rağmen maalesef 21. 

yüzyıl günümüz insanı tam anlamıyla bu ipuçlarını yakalayabilmiĢ değildir. Çünkü 

günümüz modern insanını anlamlı bir hayat sürmekten alıkoyan birçok etmen söz 

konusudur. Bunlardan birisi de hiç Ģüphesiz sanayi devrimidir. Sanayi devrimiyle 

birlikte insanoğlunun günlük yaĢamında ciddi değiĢimler yaĢanmıĢtır. Yoğun çalıĢma 

saatleri boyunca bir makine gibi çalıĢtıktan sonra eve yorgun ve eli boĢ dönen, doğadan 

giderek daha fazla kopan insan varlığının anlamını da daha fazla sorgulamaya baĢlamıĢ, 

kendi doğasına ve çevresine yabancı kalmıĢ, insani iliĢkiler noktasında da yetersiz 

kalmıĢtır. Bu yabancılaĢmanın sebepleri arasında ise hiç Ģüphesiz teknoloji ve 

makineleĢmenin büyük bir etkisi olmuĢtur. Tan (1993) Yılmaz Özbek‟in bu konuyla 

ilgili görüĢlerini Ģöyle aktarmaktadır: „„Yılmaz Özbek, Max Frisch‟te „yabancılaĢma‟ 

sorununu incelediği çalıĢmasında, dünyanın artık insanla makineleĢme arasında bir 
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tercih yapma noktasına geldiğini vurgularken, insancıl iliĢkilerin gittikçe 

zayıflamasından yakınır.‟‟ (3). 

Özbek‟in bu yakınmalarının günümüz insanının içerisinde bulunduğu duruma 

bakıldığında son derece yerinde olduğu görülecektir. Günümüz insanının makineleĢme 

yüzünden kendisine ve çevresine ne kadar yabancılaĢtığı ortadadır. Kendimize ve 

çevremizdekilere baktığımızda bu gerçeğe Ģahit olmaktayız. Ġnsanların, sürekli bir 

koĢturma hâlinde, çevresine duyarsız, egoist ve kabuğuna çekilmiĢ bir vaziyette 

hayatlarını sürdürmekte olduğunu hepimiz görmekteyiz. Sarı (2009) günümüz modern 

insanının içerisine düĢtüğü bu çıkmazı, yabancılaĢmayı, bencillik batağını, bunların 

nedenlerini ve sonuçlarını Ģöyle açıklamaktadır: 

„„BüyükĢehir sıkıntılarının, bu hızlı yaĢam ve tempoda büyükĢehir 

makinesinin çarkları arasında yiten ve kurtulamayan ben‟in çilelerinin ve 

yitmiĢliğin, her Ģeyin her anlamda parçalandığı bir dünyaya doğru gidiĢin o ağır 

havasının, sıkıntıların, anksiyetelerin, iç daralmalarının, ruhsal hastalıkların ve 

intiharların görüldüğü bir çağa doğru gidiĢ görülmektedir. Egosantrik düĢüncenin 

devreye girmesiyle, romantik dönemlerde görülen oda felsefesi, oda müziği, oda 

merkezli düĢüncenin kaybolmasıyla bir bensizlik çıkmazına girilmiĢtir. Topluluk 

oluĢtan birey oluĢa, birey oluĢluktan sonra o soğuk ben‟e varılmıĢ, sonra da o benin 

modernizmin soğuk ve metal çarkları arasında eziliĢi kaçınılmaz hâle gelmiĢtir. 

Parçalanan ve yiten sadece fizikte atom, tarihte imparatorluklar ve sosyolojide 

geniĢ aileler değildir. Bireyin tek baĢına bu kaotik dünyada kalmıĢlığı, bu dünyaya 

Heidegger‟in de dediği gibi fırlatılmıĢlığı, kendini çaresiz hisseden bireyin 

kaderidir. Kırmızı baĢlıklı kız, nasıl koca ormanda, tehlikeye açık vaziyette, 

kurtlarla yüzleĢmeye mahkûmsa, modernizmin getirdiği ve kendisinden 

kaçamadığımız bensizlik, ben‟in ıstırabı, sahibini bunalıma, intihara, içsel 

kargaĢaya ve hastalıklara sürüklemektedir.‟‟ (14-16). 

Sanayi devriminin günümüz insanı üzerindeki olumsuz etkilerini daha iyi anlamak 

için ilk önce sanayi devrimini tanımak ve tarihi süreçteki konumunu bilmek gerekir: 

Sanayi devrimi ya da endüstri devrimi Avrupa‟da 18. ve 19. yüzyıllarda yeni buluĢların 

üretime olan etkisi ve buhar gücüyle çalıĢan makinelerin makineleĢmiĢ endüstriyi 

doğurması, bu geliĢmelerin de Avrupa‟daki sermaye birikimini artırmasına denir. 

Sanayi devrimi ilk olarak BirleĢik Krallık‟ta ortaya çıkmıĢ, ardından Batı 

Avrupa, Kuzey Amerika ve Japonya‟ya sıçramıĢ ardından bütün dünyaya yayılmıĢtır. 

Tüm dünyaya yayılan bu sanayi devrimi gerçeği insanoğlunun bilim ve 

teknolojide ilerlemesinin doğal bir sonucu olmuĢtur. MakineleĢmeyle birlikte insana 

duyulan ihtiyaç azalmıĢ, insanın yerini amansız bir biçimde çalıĢan makineler almıĢtır. 

https://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Birle%C5%9Fik_Krall%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bat%C4%B1_Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bat%C4%B1_Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kuzey_Amerika
https://tr.wikipedia.org/wiki/Japonya
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Fakat bu makineler insanlık için değil; insanlığı, onun duygularını, varlığını sömürmek 

ve baĢkalarını zengin etmek için çalıĢmıĢtır. Bu acı gerçeğin farkına varan kiĢilerden 

biri hiç Ģüphesiz yazarımız Siegfried Lenz‟dir. Lenz bu gerçekleri ortaya koyduğu öykü 

ve romanlarıyla ispatlamaya çalıĢmaktadır. Bu amaç doğrultusunda kaleme sarılan Lenz 

ileride baĢlık hâlinde incelenecek olan “Ekmek ve Oyunlar (Brot und Spiele)” adlı 

romanı ile “KoĢucu (Läufer)” adlı öyküsünü ortaya koymuĢtur. Bu eserlerle 

makineleĢmeyi, sanayileĢmeyi, baĢarıyı zorunlu kılan zihniyeti, hırs ve rekabeti, 

sömürgeciliği eleĢtiren Lenz anlam arayıĢı içerisinde olan günümüz insanına çıkıĢ 

kapıları aralamaktadır. 

Lenz‟in üzerinde durduğu sanayileĢme ve makineleĢme sonrasında hız kazanan 

modernitenin yıkıcı etkileri ise günümüze gelene kadar o kadar büyük boyutlara 

ulaĢmıĢtır ki neredeyse insanın evrendeki varlığı sorgulanır olmuĢtur. MakineleĢmeyle 

birlikte insanoğlu tahtını makinelere kaptırmıĢ, geliĢen teknolojiyle birlikte kendisine ve 

gücüne duyulan ihtiyaç her geçen gün azalmıĢtır. Bunun sonucunda da iĢsizlik 

problemleri artmıĢ, köyden kente göç yaĢanmıĢtır. Kentlere yığılan insanlar ise yeni 

toplumsal sorunlara zemin hazırlamıĢtır. MakineleĢmeyle birlikte iĢ gücü ucuzlamıĢ, 

kadın-erkek, çoluk-çocuk yoğun iĢ saatleri altında ezilir hâle gelmiĢtir. Üstüne üstlük 

kadının iĢ hayatına girmesi de tüm ailevi ve sosyal dengeleri alt üst etmiĢtir. ĠĢten evine 

yorgun ve stresli bir Ģekilde dönen ebeveynler kendisine ve çocuklarına yeterli ilgi ve 

sevgiyi gösteremez hâle gelmiĢ, sonrasında da aile kavramı büyük bir darbe alarak 

varlığını sürdürememe tehlikesiyle karĢı karĢıya kalmıĢtır. Görüldüğü üzere toplumsal 

felaketler zincirleme Ģeklinde artıĢ göstermiĢtir. Hayta (2002) ise insanoğlunun 

içerisinde bulunduğu bu çıkmazı Ģöyle betimlemektedir: „„Günümüz insanı modern 

yaĢamla birlikte pek çok ruhsal ve sosyal sorunla karĢı karĢıya gelmiĢtir. Toplumsal 

bağların ve sosyal iliĢkilerin geleneksel kültürle birlikte bir kenara itilmesi insanlarda; 

baĢkalarına ve kendine güvenememe, baĢarısızlık korkuları, duygusal soyutlanma, aĢırı 

stres ve yalnızlıkla beraber duygusal ve toplumsal dengesizlik yaratmıĢtır. Modernliğin 

hayata kattığı kolaylıklar ve insanların bütün ihtiyaçlarının giderilmesi mutluluğu ve 

huzuru getirmemiĢtir. Sonuçta tüm isteklerin tatmininin bile insanı mutlu kılmaya 

yetmediği ortaya çıkmıĢtır.‟‟ (125). 

Hayta‟nın da ifade ettiği gibi modernlik insanın anlam arayıĢına ve mutluluğuna 

yardımcı olamamıĢtır. Aksine onu yarıĢ ve rekabet girdabına sürükleyerek 
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bencilleĢtirmiĢ, kendisine ve çevresine yabancılaĢtırmıĢ ve en önemlisi de 

makineleĢmeyle birlikte artan üretim sonrasında daha fazla tüketip, daha fazla Ģeye 

sahip olmaya yöneltmiĢtir. „Olmak‟ ve „Sahip Olmak‟ üzerine çalıĢmalar yapan Fromm 

(1997) bu gerçeği Ģöyle dile getirmektedir: „„Batıda bugünkü anlamda modernizmi 

doğuran endüstriyel süreç, insanların „sahip olma‟ ve „edinme‟ duygusunu geliĢtirmiĢtir. 

Hatta yalnızca yeteri kadarını değil, daha fazlasını elde etme duygusudur bu. Ama 

insanca yaĢamanın ve mutlu olmanın temel ilkesi „sahip olmak‟ değil, insanın kendisi 

olması, yani „olmak‟tır.‟‟ (7-8). 

„Sahip olmak‟tan ziyade „olmak‟ı önemseyen Fromm hayatın anlamının önünde 

engel teĢkil eden  „sahip olma‟ yanılgısına dikkat çekmeye çalıĢmaktadır. Günümüz 

insanının içerisine çok rahat düĢebileceği bu yanılgıyı Fromm (1991) Ģöyle ortaya 

koymaktadır: „„Endüstri çağı baĢladığından beri insanları ayakta tutan umut ve güven 

kaynağı, sınırsız bir geliĢmenin, insanın her istediğine ulaĢabilme olanağını vereceği 

vaâdiydi. Doğa, insan egemenliğine girecek, sınırsız bir maddesel bolluk insana 

olabilecek en büyük mutluluğu getirecek ve kısıtlanmamıĢ gerçek özgürlüğe 

ulaĢılacaktı.‟‟ (17). 

Fakat üst düzeyde olan bu beklentiler zaman içerisinde gerçekleĢmemiĢ, hayal 

olmaktan bir adım öteye gidememiĢtir. Bunu Fromm (1991)‟un kendisi de itiraf 

etmektedir: Hayaller hayal olmaktan öteye geçememiĢ, modern insan yerinde saymaya 

devam etmiĢtir. Vaat edilen mutluluk tüm özgürlüklere, eĢyalara ve imkânlara rağmen 

bir türlü gelmemiĢtir. Fromm‟a göre de bunun temelinde sahip olmak yanılgısı, 

insanların sahip olma yolunda bencilleĢmesi ve maksimum hazza ulaĢma isteği (radikal 

hedonizm) yatmaktadır. (19-20). 

Fromm‟un eleĢtirdiği maksimum hazza ulaĢma isteği akıllara Siegfried Lenz‟in 

“Ekmek ve Oyunlar” adlı romanındaki Bert Buchner karakterini akıllara getirmektedir. 

Bert Buchner spor yaĢamı boyunca sayısız rekorlar kırmıĢ, madalyalar, ödüller 

kazanmıĢ son derece baĢarılı bir sporcudur. Madalyalara, Ģöhrete, paraya, rahatlığa bir 

türlü doymayan Bert Buchner hep daha fazlasını istemekte, ilerleyen yaĢına rağmen 

koĢmaktan vazgeçmemektedir. Fakat onun sonu da Fromm‟un ifade ettiği gibi yanılgıya 

düĢmüĢ insanların sonuna benzemektedir. 
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Yılmaz Özbek‟in “günümüz insanının insanla makineleĢme arasında bir tercih 

yapması gerekir” cümlesi ile Fromm‟un “günümüz insanının „sahip olmak‟ ile „olmak‟ 

arasında bir tercih yapması gerekir” cümleleri koĢutluk teĢkil etmektedir. Ġlk bakıĢta 

birbirinden farklı alanlarda söylenen sözlermiĢ izlenimi yaratsa da aslında burada 

vurgulanmak istenen insanın tercihidir. Günümüz modern insanın içerisine düĢtüğü 

durumu çoktan farkına varan Erich Fromm „„Sahip Olmak Ya Da Olmak‟‟ adlı 

yapıtında dünyanın ve insan soyunun çok hızlı bir Ģekilde yokluğa, hiçliğe ve büyük bir 

felakete doğru gittiğinden bahsetmektedir. Fakat Fromm bu kötü gidiĢattan insanlığın 

farkında olmadığından ya da bunun insanların umrunda olmadığından yakınmaktadır. 

Ona göre insanlık sahip olmak ile olmak arasında bir seçim yapmak zorundadır. 

Fromm‟un „sahip olmak‟tan kastı mala, mülke, Ģöhrete, insana, bilgiye sahip 

olması, bunları ele geçirmesi, sahiplenmesi ve dilediğince kullanmasıdır. „Olmak‟tan 

kastı ise sahip olmanın tam karĢıtıdır. „Olmak‟ yolunu seçen insanlar, hiçbir Ģeyi elde 

etmeye, kendine mâl etmeye, ona egemen olmaya çalıĢmaz. Olmak her Ģeyi kendi 

bütünlüğü, canlılığı, yaĢamı ve geliĢimi içinde sevmek demektir. Olmak yolunu tercih 

eden insanlar var olan her Ģeyi olduğu gibi kabul eden, herkesi sadece o olduğu için 

seven, doğayı kendi Ģekillendirmeye çalıĢmadan olduğu gibi benimseyen, dünyanın 

düzenine ve ahengine zarar vermeyen, maddeye körü körüne bağlanmayan, mâneviyata 

önem veren kiĢilerdir. 

Fromm‟a göre doğru yol, „olmak‟ yolunu seçmekten geçmektedir. Çünkü bugüne 

kadar sahip olunan Ģeyler daha önce de vurgulandığı gibi gerçek anlamda insan 

mutluluğuna katkıda bulunamamıĢtır. Sanayi devriminin vaat ettiği ev, araba, iĢ, Ģöhret, 

iktidar insanı mutlu etmeye yetmemiĢ, bunun neticesinde de insanlar anlam ve 

mutluluğu mumla arar olmuĢtur. Fromm‟a göre insanoğlunun bu noktaya gelmesindeki 

neden sanayi devrimi ile baĢlayan süreçte makineleĢmenin insanın yerini alması, 

insanların eĢyalara sahip olmaya çalıĢması ve bu eĢyalara Lenz‟in “Ekmek ve Oyunlar” 

adlı romanındaki “Bert Buchner” gibi aĢırı biçimde bağlanmasıdır. 

AnlaĢılacağı üzere Fromm kaleme aldığı „„Sahip Olmak Ya Da Olmak‟‟ adlı 

eseriyle günümüz insanına birçok mesaj vermekte, modern insanın içerisine düĢtüğü 

boĢluğu betimlemekte ve gelecekte karĢısına çıkabilecek tehlikelere dikkat çekmektedir. 

Fromm‟un dediği gibi modern insan artık „sahip olmak‟ ile „olmak‟ arasında bir karar 
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vermek zorundadır. Ona göre bu ikilemde „olmak‟ seçeneğini tercih edenler anlamlı bir 

hayata sahip olacak, „sahip olmak‟ seçeneğini tercih edenler ise tam anlamıyla maddeye 

düĢkün hâle gelip, kendilerini bir anda materyalizmin kıskacında bulacaklardır. 

Materyalizm kavramını biraz daha anlaĢılır hâle getirmek gerekirse materyalizmle 

ilgili tanımlara yer vermek yerinde olacaktır. Bilgin (2009)‟e göre materyalizm; maddi 

Ģeylere daha çok önem verilmesi iken, Bloch (1993)‟a göre varlığın düĢünceyi 

öncelemesidir. (21). Politzer (1999)‟in materyalizmle ilgili görüĢleri de Bilgin (2009)‟in 

ve Bloch (1993)‟un görüĢlerinden pek de farklı değildir. Politzer (1999)‟e göre 

materyalizmde ilk gerçek maddedir ve ruh ikinci plandadır. (50). Ġnsanın ruh dünyasını 

ikinci plana atan, birinci sıraya maddeyi koyan bu anlayıĢ Akgün (2005)‟ün de ifade 

ettiği gibi din ve ruh dünyasını reddetmekte, dini ise ölüm korkusuna bir tür önlem 

olarak görmektedir. Bu görüĢe göre dînin verdiği yersiz korkulardan uzak kalınmalı ve 

buna önem verilmemelidir. (27-32). 

Materyalizm tanımlarından da anlaĢılacağı gibi maddeyi merkeze, her Ģeyin önüne 

alan, insanının ruh dünyasını, insani ve dîni yapısını reddeden bir felsefedir. Tarih 

boyunca kendisine yer edinen, kiĢilere geçici mutluluklar ve hazlar veren bu felsefe 

insanoğlunun hayatına, dîni yaĢamına, kültürüne ve mânevi hayatına da ciddi darbeler 

vurmuĢtur. Bu darbelere dikkat çekmeye çalıĢanlardan biri de Ali Fuad BaĢgil‟dir. 

BaĢgil (2003)‟e göre materyalizm çağdaĢ medeniyeti büyük bir yıkıma uğratmıĢ ve 

telafisi imkânsız sorunlara yol açmıĢtır. Ona göre materyalistler bilim adına 

konuĢtuğunu ileri sürmüĢ, ancak ileri sürdükleri iddialar birer faraziyeden öte 

gidememiĢtir. Bu düĢünceler adeta insanları çamura saplamıĢ ve insanoğlunu bir 

çıkmaza sürüklemiĢtir. Maddeci pozitivizmin ileri sürdüğü „„bu âlemin sadece kör bir 

kuvvet, Ģuursuz ve idraksiz bir maddeden baĢka varlık yoktur” anlayıĢı sayesinde 

insanlar ideallerini yitirmiĢler, iyilik, güzellik ve adalet gibi mefhumların hayal olduğu 

hissine kapılmıĢlardır. Ġnsanlar hayatın amacından uzaklaĢmıĢ, hayatı zevk ve eğlence 

hâline dönüĢtürmüĢtür. Hayatın gayesini zevk ve eğlenceden ibaret gören materyalist 

insan bu gayeye ulaĢmak için her yolu dener olmuĢ, her çeĢit cinayet ve rezaleti meĢru 

görmüĢtür. Ġnsanlar her Ģeyin tesâdüfi olduğu düĢüncesine kapılarak bir hiçlik hissine 

kapılmıĢ, adalet duygusunu yitirmiĢ, ahlâki faziletleri yok sayar hâle gelmiĢtir. (260-

264). 
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BaĢgil‟in de ifade ettiği gibi materyalizmin günümüz toplumlarına zararı çok 

büyük olmuĢtur. Çünkü maddi dünyada kaydedilen ilerleme, bireyin iç dünyasında, ruh 

âleminde ve ahlâki yapısında aynı oranda sağlanamamıĢtır. Ġnsanlar paraya, mülke, 

makama, rekabete, eğlenceye, lükse, tüketime daha çok önem vermiĢ, ahlâki değerler 

ikinci plana atılarak, değerler maddiyatla ölçülür hâle gelmiĢtir. 

Fromm (1997)‟un ve BaĢgil (2003)‟in de belirttiği gibi günümüz modern insanı 

sanayi devrimi ve onun yaygınlaĢtırdığı materyalizm felsefesi altında ezilmiĢ, insan 

maddeye taparak resmen aldanmıĢtır. Mutluluk ve anlam arayıĢı içerisinde olan modern 

insanın saplandığı bataklıktan çıkıĢını Fromm (1997) sahip olmak yerine olmak 

düĢüncesiyle mümkün görmüĢ, BaĢgil (2003) ise kurtuluĢun mâneviyatta, îmanda ve 

ahlâkta olduğunu ifade etmiĢtir. Ona göre servet ya da bolluk insanlığa mutluluk ve 

huzur getirmeyecektir. Bunalımların sebebi ne ekonomik ne de siyâsidir. Ona göre asıl 

sebep mâneviyatın, ahlâkın, gönül rahatlığının ve huzurun kaybedilmesidir. 

Materyalist felsefeye karĢı spiritüalist (mâneviyatçı) felsefeyi savunan BaĢgil‟e 

göre ruh ve mâna ön planda gelir. Ona göre dünya ebediyeti kazanma yeridir. Hayatın 

anlamı, gayesi iyilik yapmak, güzelliklerin peĢinde olmak, insanlığa hizmet etmek, 

mâneviyatı üstün tutarak bedeni ruhun hizmetine sunmak; nefsi ilim, irade ve îman ile 

donatarak Allah‟a ulaĢmaktır. Ona göre mâneviyattaki eksiklikler, boĢluklar 

giderilmedikçe problemlere kalıcı çözümler bulunamayacaktır. 

Günümüzün problemlerine bakıldığında BaĢgil‟in oldukça haklı olduğu ortadadır. 

Problemlerin anası olarak gösterilen sanayi devrimi ve materyalizm yüzünden 

postmodern insan hiç alıĢık olmadığı problemlerle karĢı karĢıya kalmıĢtır. Sanayi 

devrimiyle birlikte dünyanın düzeninde ve yaĢam biçiminde ciddi kökten değiĢiklikler 

meydana gelmiĢ, günümüz insanı bu değiĢikliklere ayak uyduramamıĢtır. Siegfried 

Lenz‟in de sık sık üzerinde durduğu yarıĢı, rekabeti, maddeyi merkeze alan sömürgeci 

anlayıĢ resmen insanın kimyasını bozmuĢtur. Böylece toplumda materyalistlerin 

sayısında giderek büyük ölçüde bir artıĢ söz konusu olmuĢtur. 

Her geçen gün sayısı artmakta olan bu materyalist insanların karakteristik 

özelliklerine baktığımızda insan iliĢkilerinin de ne kadar tehlikede olduğuna Ģâhit 

olmaktayız. Çünkü Richins‟in ve Dawson (1992)‟un da ifade ettiği gibi materyalist 
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bireyler hep daha fazlasını isterler, sahip olmak onların birincil hedefleridir, cimrilik ve 

benmerkezcilik ise vazgeçilmezleridir. (308). 

Günümüzde bu tür vazgeçilmezleri olan insanların sayısı arttıkça herkes kendi 

derdine düĢer olmuĢ, toplumun her kesiminde kıyasıya bir rekabet baĢ göstermiĢtir. ĠĢ 

yaĢamında, okulda, hastanede, çarĢıda, sınıfta, insanlar ve aileler arasında rekabet, hırs, 

gösteriĢ, kıskançlık ve bencillik o kadar yaygınlaĢmıĢtır ki artık insanlar insani ve 

mânevi değerlerini yavaĢ yavaĢ bir kenara iter olmuĢtur. Toplumda insanlar sahip 

olduklarıyla ön plana çıkmaya baĢlamıĢ, sahip oldukları eĢyalar sayesinde çevresine 

mesaj vermeye, hava atmaya baĢlamıĢtır. Artık sahip olunan eĢyalar birincil amacından 

ziyade, ikincil yani baĢarı, statü ve zenginlik simgesi olarak kullanılır olmuĢtur. Richins 

(1994) bize günümüz insanının madde ve eĢyalar konusunda geldiği noktayı ve 

içerisinde bulunduğu yanılgıyı Ģöyle anlatmaktadır: Bugünün endüstri toplumu Ģimdiye 

kadar hiç görülmemiĢ bir eĢya fazlalığı ile karĢı karĢıyadır. Toplumdaki her birey günün 

her anında eĢyalar veya sunulan hizmetlerle çevrilmiĢ durumda olduğu gibi, 

zamanlarının büyük bir kısmını satın alma aktivitelerine ya da bunu sağlamak amacıyla 

para kazanmaya harcamaktadır. 

Richins‟in de belirttiği gibi endüstrinin hızla geliĢtiği toplumlarda eĢyalar 

insanoğlunun her yerini sarmaktadır. Tüketmek, peĢine daha iyisini, baĢkasını tüketmek 

moda olmuĢ, tüketme konusunda insanlar sürekli bir yarıĢ içerisine girmiĢ, insanlar her 

ne kadar gizlemeye ya da bastırmaya çalıĢsa da herkes daha iyisine, daha güzeline sahip 

olmak için kıyasıya bir rekabetin ve kıskançlığın içerisine girmiĢtir. Kısacası 

insanoğlunun madde ve eĢya tutkusu kendisini çepeçevre sarmalamıĢtır. 

Maddenin neredeyse insanın önüne geçtiği günümüzde bizlerin yerine sahip 

olduklarımız geçmiĢtir. „„Wir sind, was wir haben‟‟ (Bizler sahip olduğumuz Ģeyleriz.) 

düĢüncesi toplumun her kademesinde kendini önemli ölçüde hissettirmiĢ; iĢ ortamında, 

okulda, evde, toplantıda, yemekte ve birçok yerde insanlar sahip olduklarıyla ön plana 

çıkar olmuĢtur. 

Sonuç olarak ebedî mutluluğu, insani iliĢkileri, arkadaĢlığı, kardeĢliği bir kenara 

itip geçici zevkler ve mutluluklar peĢine düĢmüĢ olan insanlar kendini eĢyaya tutsak 

etmiĢ, onlara körü körüne bağlanır olmuĢtur. Hâlbuki geçici olan maddeye, paraya, 

eĢyaya bu kadar bağlanmanın kimseye faydası olmayacaktır. Çünkü onlar sadece 
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maddedir ve geçicidir. Bu noktada Can Yücel‟in „„Bağlanmayacaksın Bir ġeye, Öyle 

Körü Körüne‟‟ adlı Ģiiri her Ģeyi özetleyecek niteliktedir. Yücel (2016) Ģiirinde 

sevgiliye, eĢyaya ve dünyaya çok bağlanılmaması gerektiğini, hiçbir Ģeyin bize ait 

olmadığını, bu yüzden geçici olan Ģeylerin sahiplenilmemesi gerektiğini 

vurgulamaktadır. (http://www.canyucel.org.tr). 

Fakat günümüz insanı Can Yücel‟e çoğu noktada hak vermesine rağmen kendisini 

karĢı koyamadığı acımasız bir sistemin içinde bulmaktadır. Hayatta kalmak, varlığını 

sürdürebilmek için oyunu kurallarına göre oynamaya çalıĢan günümüz modern insanı 

bu sefer de kapitalizmin kucağına itilmekte, sistemin kurbanı olmaktadır. Bu sistem kâr 

odaklı, piyasaların anlık değiĢimlerine endeksli, verimliliği, yarıĢ ve rekabeti, daha fazla 

üretip daha fazla tüketmeyi merkeze alan bir sistemdir. Bu sistemde iĢletmeler, 

kurumlar, çalıĢanlar sürekli kendilerini yenilemek ve diğerleriyle rekabet etmek 

zorundadır. ÇalıĢanlar insani iliĢkilerden uzak, robot misali çalıĢmakla, sömürülmekle, 

daha fazla çalıĢmakla ve sürekli denetim altında olmakla karĢı karĢıyadır. Rekabetin ve 

iĢ kaybetme korkusunun hâkim olduğu bu sistemde Sennett (2002)‟in de vurguladığı 

gibi çalıĢanlar arasındaki iĢ kaybetme korkusu, bireylerde özsaygı yitimine, ailelerin 

parçalanmasına, toplulukların bölünmesine neden olmaktadır. (101-102) 

Ailelerin parçalandığı, toplumdaki bireylerin birbirlerinden kopma noktasına 

geldiği, belirsizliklerin kol gezdiği, yarıĢın ve rekabetin olmazsa olmaz olduğu, kaygı, 

korku ve stresin eksik olmadığı bir ortamda bulunan günümüz modern insanı bu kaos 

ortamında hayatın anlamını hiç olmadığı kadar sorgulamak zorunda kalmıĢtır. Çünkü bu 

acımasız sistem insanoğlunun hayatın anlamını sorgulamasını engellemek için gece 

gündüz çalıĢmasını, dolayısıyla bireylerin kendisini ve çevresindekileri ihmal etmesini, 

daha fazla üretip, daha fazla tüketmesini, maddeye tapmasını dayatmaktadır. Bu 

dayatmalar ise maalesef toplumların parçalanmasına, ailevi ve arkadaĢlık iliĢkilerinin 

zayıflamasına hatta ortadan kalkmasına neden olmaktadır. Bu dayatmalardan en çok 

zarar gören ise hiç Ģüphesiz toplumlardaki aile yapısı olmaktadır. 

Örneğin, daha fazla metaya, paraya sahip olayım derken insanlar kadın erkek 

demeden daha çok çalıĢmakta, evini ve ailesini, çocuklarını ihmal etmekte, birbirlerine 

tahammül edememekte, en ufak bir tartıĢmada rakip olabilmekte ve maalesef 

boĢanmanın, parçalanmanın eĢiğine gelebilmektedir. 
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Buradan da anlaĢılıyor ki ne sanayi devrimi, ne materyalizm, ne de kapitalizm 

insanoğlunun anlam arayıĢına herhangi bir katkıda bulunmamıĢ, aksine günümüz 

insanının huzuruna, aile yapısına, iliĢkilerine, sağlığına, psikolojik yapısına telafisi çok 

zor olan zararlar vermiĢtir. 

Ġnsanoğlunun mutluluğuna ve huzuruna zarar veren bu geliĢmeler sadece bunlarla 

yetinmemiĢ, üstüne üstelik insanoğlunun varlığını tehlikeye atabilecek kadar da ileri 

gitmiĢtir. Ġnsanoğlunun varlığını tehlikeye atacak bu geliĢme ise herkesin de yıllardır 

Ģahit olduğu savaĢ gerçeğidir. Daha fazla kazanıp, daha zengin olmayı amaç edinmiĢ 

zihiyetin kaçınılmaz sonucu olan bu savaĢ gerçeği herkesin kapısını çok rahat bir 

Ģekilde çalabilmiĢ ya da çalabilmektedir. 

Anlamın yitip gittiği, ölüm kalım mücadelesinin verildiği, insanların felaketlere 

sürüklendiği, kin ve nefretin, kıskançlığın yaygın olduğu, Ģeytanın cirit attığı savaĢ 

ortamında materyalist insanların delice peĢinden koĢtuğu paranın, zenginliğin, yatların, 

katların da bir önemi kalmamaktadır. Bu gerçeği en iyi bilenlerden biri olan Siegfried 

Lenz de bu gerçekleri kaleme alarak günümüz insanının gözünü açmaya çalıĢmaktadır. 

Eserlerinin büyük çoğunluğunda hatta neredeyse tamamında savaĢa karĢı kararlı bir 

tutum sergileyen Lenz insanca yaĢamayı, yaĢatmayı amaç edinmiĢtir. Lenz savaĢı konu 

alan birçok eserinde savaĢların arkasındaki faĢist güçlere meydan okumakta, bu güçlerin 

kölesi olan kiĢileri yarattığı karakterlerle eleĢtirmektedir. SavaĢı küçük yaĢlardan 

itibaren iliklerine kadar hissetmiĢ olan Lenz savaĢa inat barıĢın yanında kalmayı tercih 

etmekte, anlamlı bir hayatta savaĢa kesinlikle yer vermemektedir. 

Dünyamızda Lenz gibi savaĢ karĢıtı bir tavır sergileyen milyarlarca insan 

olmasına rağmen savaĢlar kaçınılmaz olabilmektedir. Peki bunun nedeni nedir? Neden 

savaĢır insan? Neden bir baĢkasını öldürmek ister? Bu sorunun cevabı çok eskilere 

dayanmaktadır. Hem de insanoğlunun dünyaya adımını attığı ilk günlere Hz. Adem‟e ve 

oğulları olan Hâbil ile Kâbil‟e… Kâbil kin, nefret, kıskançlık ve kazanma arzusuyla 

kardeĢi Hâbil‟i öldürmüĢ, dökülen bu kardeĢ kanı, kin ve nefret tohumları, kazanma 

arzusu günümüze kadar süregelmiĢtir. Özellikle de yirminci yüzyıl tam anlamıyla 

„„Kâbil Yüzyılı‟‟ olmuĢtur. En karanlık günlerini bu yüzyılda yaĢayan insanlık yüzyılın 

baĢında I. Dünya SavaĢına tanık olmuĢ, daha onun yaralarını sarmaya fırsat bulmadan 

II. Dünya SavaĢını kapısında bulmuĢtur. Acılar ve katliamlar git gide artmıĢ, insani 
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duygular temelden sarsılmıĢtır. Sarı (2009) “Kafkaesk Anorexia” adlı eserinde 20. 

yüzyılı ve günümüze yansımalarını Ģu Ģekilde ifade etmektedir: 

„„Eski dönemlerin ferahlığı ve rahatlığı yitmiĢ, insanlar çağın sonu ile her 

anlamda bir parçalanmayla, çöküĢle, iflasla yeni bir ideolojinin ve auranın içine 

sürüklenmiĢlerdir. Bu dekadans çağ ve fin de siecle‟nin 1875‟ten baĢlayınız 

1950‟lere dek süren 75 yılı, insanlığın yaĢadığı en büyük trajedilerinin olduğu 

yılları kapsar. Bu dönemde kaleme alınan metinlere, bu dönemdeki akımlara, bu 

dönemdeki resimlere baktığınızda felaket dönemi insanlığın çektiği sıkıntıların 

edebiyata yansıdığını görme imkȃnımız olur. Bu dönem insanlarını açlığa iten ve 

anoraksiyaya sürükleyen, çağın koĢulları ve çağın ruhudur (Zeitgeist). Bu dekadans 

çağ ve onun Ġkinci Dünya SavaĢı‟na sarkan dönemi insanlığın utanç zamanıdır. 

Ġnsanlık baĢka hiçbir zamanda bu kadar kötü ve felaket dolu bir dönem 

geçirmemiĢtir. Ġnsanlık baĢka hiçbir zamanda bu kadar düĢmemiĢtir. Zamanın 

ruhunun (Zeitgeist) insan bedenine indirdiği sıkıntı ve korku, karamsarlık ve 

melankoli, umutsuzluk ve hüzündür. Yılgınlık, bıkkınlık, yaĢama isteği, intiharlar 

insanlığın düĢtüğü ve alçaldığı bu çağlarda çokça görülür ve bir varoluĢ biçimi 

olarak gün yüzüne çıkar.‟‟ (126-127). 

Sarı (2009)‟nın da belirttiği gibi yirminci yüzyıl insanı hiçbir dönemde bu kadar 

kötü, utanç verici ve felaketlerle dolu bir dönem geçirmemiĢtir. Bu dönemde hayatını 

kaybeden insanların bilançosu tahmin edilemeyecek kadar büyük olmuĢtur. TaĢlıcalı 

(2008) bize I. ve II. Dünya SavaĢının bilançosunu, çekilen çileleri Ģu ifadelerle 

anlatmaktadır: 

„„I. Dünya SavaĢı, Avrupa için bütün olarak bir felaket olmuĢtur. Ancak 

Yahudiler için daha önce hiç karĢılaĢılmamıĢ kayıplar getirmiĢtir. Sadece her iki 

tarafta da asker olarak çok sayıda Yahudi‟nin ölümüyle kalınmamıĢ aynı zamanda 

ilk önemli savaĢ sahneleri Doğu Avrupa‟daki yoğun Yahudi nüfusunun bulunduğu 

alanları kapsamıĢtır. ÇarpıĢmalarda ölen sivillerden baĢka savaĢ alanlarından kaçan 

pek çok mülteci, açlığa ve salgın hastalıklara yenilmiĢtir. SavaĢ sonrası Macaristan, 

Polonya ve Ukrayna‟da patlak veren göçlerde, on binlerce Yahudi ölmüĢ veya 

evsiz kalmıĢtır. Büyük göç 1918‟den sonra da devam etmiĢtir; fakat Yahudiler bu 

kez göçmen olarak istenmemiĢler ve göç alan ülkeler giriĢlere yavaĢ yavaĢ 

sınırlamalar koymuĢlardır. Nitekim II. Dünya SavaĢı esnasında sadece Yahudiler 

değil, aynı zamanda engelliler, çingeneler, eĢcinseller, hayat kadınları da çeĢitli 

iĢkence yöntemlerine maruz bırakılmıĢlardır. Naziler yaĢam biçimleri, yeni 

ideallere uymayan herkesi toplumdan atmak istiyordu. Ancak, belki de sayı olarak, 

en çok Yahudiler bulunduğu ve „öteki‟ ne kadar büyükse „biz‟ o kadar güçlenir 

düĢüncesi yer bulduğu için Yahudiler mânevi mücadelenin mihrak noktası olarak 

seçilmiĢtir.‟‟ (41). 

TaĢlıca (2008)‟nın belirttiği gibi savaĢtan baĢta Yahudiler olmak üzere birçok 

milletten insan zarar görmüĢtür. Ġnsanoğlu bu yüzyılda açlık, iĢkence, ölüm, parçalanan 

aile yapısı, göç gibi kayıplarla karĢı karĢıya kalmıĢtır. Artık onlar için hiçbir Ģeyin 
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anlamı kalmamıĢtır. Babasız kalan çocuklar, bombalanan ve yağmalanan binalar, akıp 

giden kan seli, çekilen acılar, milyonlarca ceset, iĢkenceye maruz kalmıĢ bedenler… 

Aslında 20. yüzyıl için sadece “Kâbil Yılı” değil aynı zamanda anlamın iĢkence çekerek 

öldüğü yıl da desek pek yanlıĢ olmaz. Çünkü neredeyse her coğrafyadan, milletten, 

dinden, dilden, ırktan insan hayatını kaybetmiĢtir. Kısacası II. Dünya SavaĢı 

anlamsızlığın tavan yaptığı karanlık günler olarak tarihe geçmiĢtir. Mee (1984) bize bu 

karanlık dönemin ağır bilançosunu Ģöyle anlatmaktadır: „„SavaĢ Avrupa'da her açıdan 

büyük tahribata yol açmıĢtı. Her Ģeyden önce beĢ buçuk yıl süren savaĢta ölen 40 

milyondan fazla insanın yarısından çoğu Avrupa‟da hayatlarını kaybetmiĢlerdi. Can 

kaybı açısından ilk sırada Sovyetler Birliği gelmekteydi. Sovyetlerin kaybı 20 milyon 

asker ve sivildi. Buna, 4.3 milyon Polonyalı, 4.2 milyon Alman, 1.7 milyon Yugoslav, 

600 bin Fransız, 410 bin Ġtalyan, 390 bin Ġngiliz ve sayılan tam olarak bilinmemekle 

birlikte 6 milyon olarak tahmin edilen Yahudi, Çingene, Macar ve diğer halkların can 

kayıpları eklendiğinde ortaya korkunç bir manzara çıkmaktaydı.‟‟ (17). 

Mee (1984) bu alıntıda bize 40 milyon insandan bahsetmektedir. Bir insanı 

öldürmenin insanlığı öldürmek anlamına geldiğini söyleyen Ġslam dînine göre o zaman 

insanlık 40 milyon kez ölmüĢtür. Ölen 40 milyon insanın ise yaklaĢık 6 milyonunu 

sadece Yahudiler oluĢturmaktadır. Bu acı gerçeği Rogasky (2002) de ortaya koyarak 

yaklaĢık 6 milyon Yahudinin öldüğünü istatiksel olarak ispatlamaktadır. (237). 

II. Dünya SavaĢında ölen bu Yahudilere verilen isim ise Holokost‟tur. Türkçemize 

„Holokost‟ olarak geçen ifadenin Ġngilizcesi „Holocaust‟ Almancası ise „Holokaust‟tur. 

Bu ifadeler ilgili yerlerde sürekli karĢımıza çıktığından dolayı ifadeyi kelime ve anlam 

yönünden incelemek faydalı olacaktır. Rogasky (2002) “Holocaust” kelimesinin 

Yunanca‟dan geldiğini, anlam olarak ateĢ kurbanı, ateĢte yakılmıĢ olan anlamlarına 

geldiğini belirtmektedir. Bugün ise bu ifadenin öldürülen ve ateĢlerde yakılan 6 milyon 

Avrupalı Yahudi için kullanıldığını ifade etmektedir. (11). Knopp (2000) ise Holokaust 

ifadesini Ģöyle açıklamaktadır: „„ Neden „Holokaust‟ „k‟ ile yazılmıĢ? Çünkü 

„Holocaust‟ kelimesi Amerikan Ġngilizcesi‟nden Almanca‟ya geçmiĢtir. Kelime aslında 

Ġngilizce‟den değil aksine Yunanca‟dan türemiĢtir. „Holos‟ bütün demektir ve „kaustos‟ 

yanmıĢ anlamına gelmektedir. Öldürülen Avrupalı Yahudileri ifade etmekte olup, 

kelime anlamı olarak yanan kurbanlar anlamını taĢımaktadır.”  (20). 
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II. Dünya SavaĢında yanan bu kurbanlara Ģahit olmuĢ, ailesinin çoğunu savaĢta 

kaybetmiĢ, Yahudi kökenli Rus olan Barbara Rogasky (2002) kaleme aldığı eserde 

Yahudi düĢmanlığını, Yahudilerin nasıl sürüldüğünü, ev ve iĢ yerlerinin nasıl 

yağmalandığını, mezarlarının zarar gördüğünü, Sinagogların ateĢe verildiğini 

belirtmektedir. 12 yıl içinde neredeyse 6 milyon Yahudi‟nin soğukkanlılıkla kadın-

erkek, yaĢlı-genç, çoluk çocuk demeden öldürüldüğünü, bunu yapanın ne bir makine ne 

de bir atom bombasının olduğunu, tek suçlarının ise Yahudi (Jude) olmak olduğunu 

(weil sie Juden waren) ifade etmektedir. (11). 

Yahudilerin baĢına gelenler, yaĢadıkları zorluklar Rogasky (2002) gibi Sarı 

(2009)‟nın da bilimsel çalıĢmalarına konu olmuĢtur: „„20. yüzyılda Hitler‟in iktidara 

gelmesiyle Yahudilere karĢı olumsuz hareketler baĢlatılmıĢ, Kristal Geceden baĢlayan 

süreç Almanya‟da ve diğer yerlerdeki Yahudilerin yaĢamlarını ölüm kamplarına kadar 

götürmüĢtür. Bir ceza olarak insanlara atfedilen açlık, bu dönemde iyice doruğa çıkar. 

Kitlelerce insanlar, Yahudiler bilinçli olarak aç bırakılırlar. Hayatlarına değer 

verilmediği, aĢırı çalıĢtıkları, çok güç sarf ettikleri ama çalıĢmalarının karĢılığını 

bedenen ve ruhen de alamadıklarından, kendilerine besin sunulmadığından dolayı 

postmodern dönem anoreksikleri gibi görülürler. Ranzalarda üst üste istif edilir, aç 

bırakılır, zamanları gelince, atıl duruma düĢünce, artık bedenleri iflas etme durumuna 

gelince krematoryumlara, fırınlara gönderilirler.‟‟ (90). 

Fırınlara gönderilen insanların olduğu bir dünyada insanlığı bitirme noktasına 

getiren bu savaĢ, çoluk çocuk, kadın erkek, yaĢlı genç dememiĢ, herkesin dünyasına 

atom bombası gibi düĢmüĢ, insanlarda telafisi zor yaralar açmıĢtır. Bu olumsuz tablodan 

en çok da tabii ki çocuklar, kadınlar ve yaĢlılar zarar görmüĢtür. Çünkü çocuklar, 

kadınlar ve yaĢlılar yapı gereği savaĢ gibi bir felaketle mücadele edebilecek güce sahip 

değillerdir. 

Fakat onlar bu felaketle baĢ etmek zorunda kalmıĢlardır. Özellikle de çocuklar… 

Onlar sokakta oyun oynaması, babasının himayesi altında olması gerekirken, açlıkla, 

soğukla, ölümle, iĢkenceyle baĢ etmek zorunda kalmıĢlardır. Açlıktan, soğuktan ve 

iĢkenceden acı çeken bu çocuklar hayatı savaĢtan ibaret görmüĢler, gözlerinin önünde 

anne ve babalarını kaybetmiĢlerdir. ĠĢe yaramadıkları içinse vandallığın, sadistliğin 
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kurbanı olmuĢlardır. Hayatta kalanlar ise bu acı tabloyu ne kadar silmeye, bastırmaya da 

çalıĢsalar bunda baĢarılı olamamıĢlardır. 

Anlatmak için yaĢamak gerekir. Kim o günün çocuklarının çektiklerini anlatmaya 

çalıĢırsa çalıĢsın tam anlamıyla bunu baĢardığı söylenemez. Bu yüzden onları daha iyi 

anlayabilmek için yaĢanmıĢ örneklerden faydalanmak, savaĢı iliklerine kadar 

hissedenlerin ağzından savaĢı dinlemek daha gerçekçi ve faydalı olacaktır. Bunun için 

çalıĢmamızın iskeletini savaĢı bizzat yaĢamıĢ olan Siegfried Lenz ve onun savaĢtan izler 

taĢıyan eserleri oluĢturmaktadır. Bu da Siegfried Lenz‟i son derece inandırıcı kılmakta, 

eserlerinin de geçerliliğini artırmaktadır. Siegfried Lenz gibi savaĢın acı yüzüne Ģahitlik 

etmiĢ kiĢilerden biri de 16 yaĢındaki Gymnasiastin Fanny Segal‟ dir. Segal‟in 

yaĢadıklarını Knopp (2000) bizlere Ģöyle aktarmaktadır: „„Bir gün babam eve geldi ve 

anneme deniz kenarında mezar kazacaklarını anlattı. Babam bunun kendileri için 

olduğunu söyledi. 8 Temmuz 1941 tarihinde korktuğu baĢına geldi. Almanlar bizi saat 

5‟te Libau‟ya Ģehre geri getirdiler. ġehrin merkezine gittik. Orada büyük bir evin içinde 

büyük bir salon vardı. Biz birkaç yüz kiĢiydik ve aniden bir emir geldi. „Bütün erkekler 

dıĢarı‟. Babam ağlamaya baĢladı, beni öptü, bana saatini verdi. Sona geldiğini biliyordu. 

Ortalama 1000 Yahudi erkek Libau‟da Alman istilasının birinci ayında infaz edildi.‟‟ 

(24-26). 

Segal‟i anlamak, yaĢadığı korku ve kaygıyı tahmin etmek çok da zor olmasa 

gerek. Gözleri önünde babasının öldürülmesi, onda telafisi mümkün olmayan yaralar 

açmıĢtır. Açlık, susuzluk, iĢkence, vandallık, dekadens kol gezerken, üstüne bir de 

babasız kalmak. Küçük bir bedenin kaldırabileceği Ģeyler değildi bunlar. 

Tanık olunduğu gibi savaĢta öldürmeyi amaç edinen, anlamı kaybeden insan, freni 

patlamıĢ, direksiyonu çıkmıĢ bir araç hâline gelmiĢ, hangi yöne gideceğini, hızını ve 

sınırlarını da belirleyememiĢtir. Zamanla insan olma özelliğini kaybeden bu kiĢilerin 

yaptıklarını, bizzat kendisi yaĢamıĢ olan Auschwitz‟den Fransız bir Yahudi bayan 

Denise Holstein Ģöyle aktarmaktadır: „„17 yaĢında idim ve medeni bir dünyadan geldim. 

Alman bir subay küçük çocuklara baktı ve onlardan sabun yapacaklarını söyledi. Ben 

dediğini anlamadım, böyle bir Ģeye ihtimal vermiyordum.‟‟ (Knopp 2000: 244). 

Hayatın anlamına büyük darbe vurulan bu savaĢta Holstein gibi, Segal gibi birçok 

insan zarar görmüĢtür. Bunlardan çoğu iĢkencelere maruz kalmıĢ, sömürülmüĢ ve 



32 

 

zamanı geldiğinde ölüm çukurlarına fırlatılmıĢlardır. Bu insanlık dıĢı uygulamalara 

maruz kalan ve sömürülenlerden bazıları da hiç Ģüphesiz kadınlar olmuĢtur. SavaĢta 

kadın onuru ayaklar altına alınmıĢ, kıyafetleri için kadınlar çırıl çıplak soyularak ölüm 

kuyularına itilmiĢ, gözleri önünde çocukları öldürülmüĢ ya da çocuklarının gözleri 

önünde kendileri öldürülmüĢtür. AĢağıdaki resim de yaĢanılanları bize en iyi Ģekilde 

ispatlamaktadır. 

                       

ġekil 1.1. Letonya‟da Libau‟daki Kumullarda 1941‟in Aralık Ayında Yahudi Kadınların 

AteĢ Edilerek Öldürülmesi (Knopp 2000: 86). 

SavaĢ döneminde sayısız insanlık dıĢı uygulamalara maruz kalan kadınların 

sadece kıyafetlerine değil, aynı zamanda saçlarına, organlarına da göz dikilmiĢtir. 

Kadınların saçları sırf maddi çıkarlar neticesinde sıfıra vurulmuĢ, saçlarından da peruk 

yapılmıĢtır. Hatta o kadar ileri gidilmiĢ ki kadınların cinsel organları bile alınmıĢtır. 

Kısaca bu dönemde kadınların namusları, gururları ve onurları ayaklar altına alınmıĢtır. 

Yapılan bu insanlık dıĢı uygulamaları Auschwitz‟de Yunan ve Hollandalı 350 genç 

bayan Yahudi‟nin deneyinde görev alan Slovakyalı bayan Sylvia Friedmann Ģöyle 

aktarmaktadır: „„Kadınlar her Ģırıngadan sonra yüksek ateĢ, yumurtalık yangısı ve 

iltihabı, güçlü ağrı ve kramplarla, sık sık da bilinç kaybıyla karĢı karĢıya kalırdı. Tüm 

kadınların tek ya da çift yumurtalıkları Berlin‟e gönderilmek üzere alınırdı. Yine aynı 

Ģekilde cinsel organlarının bölümleri de Berlin‟e gönderilirdi.‟‟ (Knopp 2000: 270). 

Açıkça anlaĢılacağı üzere her Ģeyin anlamını yitirme noktasına geldiği bu savaĢ 

günlerinde kadın sömürü aracı olarak kullanılmıĢ, böylece kapitalist anlayıĢ bir kez 

daha çirkin yüzünü göstermiĢtir. Ġnsanı sömürmeyi amaç edinmiĢ bu anlayıĢı savaĢın 

hemen hemen her sahnesinde görmek mümkün olmuĢtur. Örneğin, insanların 

yaĢamalarına karar verirken yaĢlarına, cinsiyetlerine ve çalıĢabilirlik durumlarına göre 
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karar verilmiĢtir. Auschwitz-Birkenau‟dan Polonyalı bayan Yahudi Ester Brunstein‟ın 

yaĢanmıĢlık kokan ifadeleri bu yargıyı doğrular niteliktedir: 

„„Tutuklular cinsiyet ve yaĢlarına göre ayrıldıktan sonra, 5‟er kiĢilik sıralar 

hâlinde beklerlerdi. Sonra kamp doktorunun önüne getirilirlerdi. Bunlara sessizce 

sola ya da sağa gitmeleri konusunda el hareketiyle iĢaret edilirdi. Ester Brunstein, 

Auschwitz rampasında ailesiyle birlikte ayakta beklerken 16 yaĢındaydı. Ve sonra 

hepimize soruldu: „Kaç yaĢ, kaç yaĢ?‟. Hatırladım ve söyledim: „18‟. Yanımda 

annem vardı. O da „44‟ dedi. Sonra o bir kenara çekildi, ben bir kenara çekildim. 

Ona gitmek istedim, fakat geri itildim. Bu annemi son görmemdi. Ölüme ya da 

yaĢama karar verilmesi için sadece birkaç saniye vardı. Kamp doktoru 

çalıĢabilecek durumda olanları sağ tarafa, yaĢlı, güçsüz, hasta ve 15 yaĢ altı 

çocukları anneleri ile birlikte sol tarafa gönderiyordu. Seçme iĢlemi çok zaman 

alıyordu. Ve cellat çok yoruluyordu, bu yüzden geri kalan kurbanlar sadece tek bir 

yere, sola, ölüme gönderiliyordu.‟‟ (Knopp 2000: 243-244). 

Ġnsanların kanını emen ve insanları her türlü tüketmeyi amaç edinmiĢ bu zihniyet 

insanların neyi var neyi yok hepsini elinden almıĢtır. Ġnsanların altın olan diĢleri bile 

sökülmüĢ, altın yüzükleri çıkartılmıĢ ve bunlar eritilerek tekrar külçe altına 

dönüĢtürülmüĢtür. Ġnsanların çantaları, kıyafetleri, saatleri, ayakkabıları ve değerli 

eĢyaları elinden alınmıĢtır. Moses Schulstein‟ın ayakkabı yığınlarını konu aldığı „„Bir 

dağ gördüm‟‟ (Ich sah einen Berg) adlı Ģiirinden yapılan alıntı yaĢanılan acı tabloyu 

gözler önüne sermektedir: 

      Bizler ayakkabılarız, bizler son tanıklarız. 

     Bizler dedelerin ve torunların ayakkabılarıyız. 

     Prag‟dan, Paris‟ten, Amsterdam‟dan. 

     Sadece kumaĢtan ve deriden yapıldığımız 

     etten ve kemikten yapılmadığımız için,  

     o cehennem ateĢinden kurtulduk.  

      

ġekil 1.2. Ölen Yahudilere Ait Ayakkabılar  (Knopp 2000: 358). 
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Bu dönemde sırf ayakkabı oldukları için cehennem ateĢinden kurtulan 

ayakkabıların olduğu bir dünyada insan bu ayakkabılar kadar Ģanslı ve değerli 

olamamıĢtır. Bu insanlar kanına kadar emilip, neyi var neyi yok elinden alınıp, ölmeden 

cehennemi yaĢamak zorunda kalmıĢlardır. Ġnsanları sömürmeyi amaç edinmiĢ bu 

anlayıĢ insanları köle gibi kullandıktan sonra, bir ayakkabı kadar değeri yokmuĢçasına 

ölüme itmiĢtir. 

SavaĢın insanı düĢürdüğü korkunç hengâmeyi anlamak için aslında sadece 

savaĢtan kalan görüntülere bakmak bile yeterlidir. Milyonlarca insanın ölmesiyle biten 

anlam tüm resim karelerinde mevcuttur. Arabalarla taĢınan cesetler, meydanlarda 

yakılan insanlar, gaz odalarında zehirlenen insanlar, sabun yapılan çocuklar, aç bırakılıp 

ölesiye çalıĢtırılan insanlar, organları sökülenler, krematoryumlarda yakılanlar… 

Bu cehennem ortamında insanlar için anlamlı olan tek Ģey ise hayatta kalabilmek 

olmuĢtur. Maalesef çoğu insan hayatta kalmayı baĢaramamıĢ, baĢaranlar ise yaĢanılan 

acı günleri hafızalarından bir türlü silememiĢtir. Hafızalardan silinemeyen bu sahneler 

ise görgü tanıkları aracılığıyla günümüze kadar aktarılmıĢtır. Bu görgü tanıklarından 

biri olan Borislaw‟dan Ukraynalı Yahudi bayan Irene Horowitz yaĢadıklarını bize Ģöyle 

anlatmaktadır: „„Almanlar Ģehrimize girdiler, fakat kısa bir süre kaldılar, yaklaĢık bir 

hafta. Bu hafta içinde bizi bekleyen her Ģeyi tattık. Erkeklerimizin çoğu tutuklandı ve 

yemeksiz, susuz bırakılarak Sinagoglara dolduruldu. Hatta komĢu Ģehirde Sinagoglar 

içindekilerle birlikte yakıldı.‟‟ (Knopp 2000: 30). 

Irene Horowitz gibi katliamlara tanık olup hafızasından silemeyen kiĢilerden biri 

de o zamanlar 22 yaĢında olan Polonyalı Jaroslawa‟dır. Jaroslawa‟nın tanık oldukları da 

unutulup hafızalardan silinebilecek türden değildir: „„Janowska caddelerinde Yahudileri 

topladılar. Onlara hapishanedeki cesetleri taĢıttılar. Caddede onları dövdüler. Hepsine 

tanık oldum. Korkunç bir Yahudi kıyımı vardı. Sabahın alaca karanlığında geldiler, 

insanları evlerinden sürdüler. En kötüsü de çocukların öldürülmesiydi. Her Ģey 

tamamen korkunçtu. Tüm Ģehirde ölüm ve kokuĢma vardı. Caddeye sürüklenen 

insanların çığlıkları duyuluyordu. Oturduğum yerde bir Yahudi aileyi alıp götürdüler, 

çocukların ağlamaları, bir kadının feryadı duyuluyordu.‟‟ (Knopp 2000: 61). 

Ukrayna‟daki toplu katliamın Ģahidi olan Alman ordusunun eski bir subayı olan 

Ulrich Gunzert‟in söyledikleri de Ģimdiye kadar söylenenlerle çeliĢmemektedir: 
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„„Kadınlar çığlık atıyorlardı, merhamet istercesine kıyafetlerini parçalıyorlardı. Ve 

çocuklar da ağlamaya, bağırmaya baĢladı. Sonra aniden annelerini yanlarında ölü 

buldular. Sonra kendileri de öldürüldü. PeĢine hayatta kalanlar askerler tarafından 

baĢlarına silahla ateĢ edilerek öldürüldüler.‟‟ (Knopp 2000: 52). 

Ġnsanların yaĢarken öldükleri bu savaĢ ortamında, insanlık tam anlamıyla ortadan 

kalkmıĢ, insanlar sadece et ve kemik yığınlarından ibaret görülmüĢtür. Bir insanın baĢka 

bir insana ne kadar kötülük yapabileceğine gözleriyle tanık olan dönem insanları kendi 

sessiz çığlıklarında boğulmuĢlardır. Ġnsanlığın ayaklar altına alındığı, sokaklarda diri 

diri yakıldığı, fırınlara gönderildiği manzarayı yansıtan aĢağıdaki resim ise 

yaĢanılanları, sessiz çığlıkları tüm çıplaklığıyla ortaya koymaktadır. 

 

ġekil 1.3. Sokaklarda ve Krematoryumlarda Yakılan Ġnsanlar (Knopp 2000: 247). 

II. Dünya SavaĢı insanlarının çektiği acıları anlayabilmek için, yaĢanılanları tüm 

çıplaklığıyla ortaya koymak gerekir. Ancak bu Ģekilde insanca yaĢamanın, kardeĢliğin, 

barıĢın ve anlamlı bir hayatın önemi anlaĢılabilir. Örneğin, herkesin yakından tanıdığı 

Auschwitz kampı doktoru Mengele‟nin yaptığı insanlık dıĢı uygulamaları, insanlığını 

kaybetmiĢ ve hayatın anlamını kavrayamamıĢ bir insanın neler yapabileceğini, insanlığa 

ne kadar zarar verebileceği gerçeğini ortaya koymaktadır. Erdoğ (2008) Mengele‟nin 

insanoğluna çektirdiği acıları Ģöyle gün yüzüne çıkarmaktadır: 

„„YaklaĢık 1,5 milyon insanın katledildiği Auschwitz kampının doktoru 

Mengele, insanlar üzerinde farklı deneylerde bulunmuĢtur. Mengele kamp 

tutsakları arasından seçtiği kobaylar üzerinde, insan vücudunun acıya ve soğuğa ne 

kadar dayanabildiğini anlamak için, soğuk kıĢ gününde buz dolu sulara zorla 

sokulup bekletilen insanların, donmadan önce kaç dakika yaĢayabildikleri test 

edilmiĢtir. Bundan baĢka, denekler üzerinde hiçbir anestezi yapmadan insanların 

kollarını, bacaklarını veya midelerini canlı canlı kestiği bilinmektedir. Hatta 
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Mengele o kadar ileri gitmiĢ ki, kamptaki ikizlerin kanını birbirine enjekte etmiĢ, 

göz renklerinin değiĢtirilip değiĢtirilemeyeceğini ölçmek için de mavi mürekkep 

enjekte etmiĢtir.” (61). 

Mengele‟nin insanlığa çektirdiği bu acılar her ne kadar canilikte son nokta olarak 

görülse de hiçbir zaman bu acıların ardı arkası kesilmemiĢtir. Ġnsanlığın çektiği acılar 

sadece II. Dünya SavaĢı ile sınırlı kalmamıĢ, sırf birileri daha zengin ve daha güçlü 

olsun diye dünyanın birçok yerinde ve pek çok zaman diliminde insani değerler ayaklar 

altına alınmıĢ, acının dîni, dili, ırkı, rengi hep aynı olmuĢtur. Örneğin, Erdoğ (2008) 

yaptığı araĢtırmasında bu acı gerçeği Ģöyle ortaya koymaktadır: 

Ġspanyolların Orta Amerika yerlilerini asarak, yakarak iĢkence yapması, 

insanları yemeleri, Fransızların Cezayir‟de yaptıkları katliamlar, Ġngilizlerin ve 

Amerikalıların dünyanın çeĢitli bölgelerinde yaptıkları katliamlar, yine aynı 

ülkelerin Dresden‟de sivil halkı yangın bombalarıyla yakmaları, Yunan-Rum 

ittifakının Kıbrıs‟ta Türkleri diri diri mezara gömerek, iĢkence edip kurĢuna 

dizmeleri ve tecavüz etmeleri, Almanların Yahudi ve Çingenelere, Afrika‟da 

Hererolar ve Namaları kurĢuna dizmeleri, yakmaları, zehirli gazlarla öldürmeleri, 

Amerika kıtasının keĢfinden sonra Ġspanyolların altın elde etme amacıyla kıtaya 

saldırmaları, oradaki yerlileri köleleĢtirmeleri, çocukları köpeklere yem yapmaları, 

insanları ĢiĢe geçirip kızartma yapmaları, insanları kaynar kazanlara atmaları 

insanlığın utanç tablolarındandır. Diğer taraftan Londra‟daki Ġngiliz Hükümetinin, 

Avustralya‟yı sömürgeleĢtirmek için insanları tek tek avlamaları, öldürdükleri 

insanların kellelerini kesip torbalara koymaları insanoğlunun ne kadar 

canavarlaĢabileceğini göstermektedir. Yine Ġngilizlerin Tasmanya‟yı 

sömürgeleĢtirmesi esnasında yerlilerin çoğalmasını engellemek için yöre halkının 

erkeklerinin cinsel organlarını kesmesi, kadınlara tecavüz edip öldürmeleri ve 

cesetleri yakmaları sömürgeci anlayıĢın çirkin yüzünü göstermektedir. 

Daha önce söylenildiği gibi yaĢanan insanlık dıĢı tablolarda sadece ülkeler, 

coğrafyalar, tarihler, sebepler, amaçlar ve kiĢiler değiĢmiĢtir. Ve bir de „„anlam‟‟. 

Anlam, kimine göre para ve altın, kimine göre sömürmek, kimine göre öldürmek 

olurken, kimine göre de hayatta kalmak, insanca yaĢayabilmek olmuĢtur. 

Ġnsanoğlunun anlam arayıĢı yolculuğunda günümüze gelindiğinde aslında pek de 

bir Ģeyin değiĢtiği söylenemez. Maalesef dünyanın birçok yerinde menfaatler 

doğrultusunda sömürge faaliyetleri, savaĢlar, iĢkenceler, idamlar, çocuk katliamları vb. 

insanlık dıĢı manzaralar hâla devam etmektedir. SavaĢların bugün de devam etmesi 

gösteriyor ki Kâbil ile Hâbil‟in baĢlattığı kin ve nefret tohumları saçaklanmıĢ, 

budaklanmıĢ ve zaman içerisinde evrenin kuzeyinden güneyine, doğusundan batısına 

her yere yayılmıĢtır. Dünyanın bu denli kirlenmesinde ve insani duyguların 
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kaybolmasında herkesin belli ölçülerde parmağı vardır. ĠĢin acı tarafı da yaĢanılan 

bunca savaĢlara, katliamlara insanların seyirci kalmasıdır. Bu katliamlara seyirci kalan, 

„„Bana dokunmayan yılan bin yıl yaĢasın.‟‟ diye düĢünen bu zihniyet git gide yayılmıĢ, 

insanlık kazdığı egoizm çukurunda boğulmaya baĢlamıĢtır. 

Bu egoizm çukurundan çıkıĢ kapısını, insanların renk, dil, din ve ırk ayrımı 

gözetmeksizin değerli olduğu gerçeğini Hz. Muhammed (s.a.v.) Ģu olayla ortaya 

koymaktadır: Bir gün Hz. Muhammed (s.a.v.) arkadaĢları ile oturmuĢ sohbet ederken 

uzaktan bir cenazenin yaklaĢtığını görürler. Hz. Peygamber (s.a.v) ayağa kalkar. 

ArkadaĢlarından biri: „„Ya Resulullah, O bir Yahudi…‟‟ der. Hz. Muhammed (a.s), 

O‟na döner ve : „„… ama Önce Ġnsan!‟‟ der. Evet görüldüğü gibi iĢin özü, insana değer 

vermekten, insanları diline, dînine, ırkına, cinsiyetine, mülküne göre 

sınıflandırmamaktan, onları sömürmemekten geçiyor. 

Hayatın anlamını oluĢturan bu değerlere önem verildiği takdirde insanlık tarihi  

hırsın, rekabetin, sömürgeciliğin ve faĢizmin kurbanı olan Fanny Segal, Denise 

Holstein, Ester Brunstein, Barbara Rogasky ve Irene Horowitz gibi kiĢilerin 

yaĢadıklarına bir daha tanık olmayacak; kaygıların, korkuların, karamsarlığın ve 

umutsuzluğun kurbanı olmayacaktır. 

Bu amaç doğrultusunda eserler ortaya koyan savaĢ dönemi sonrası Alman 

edebiyatı yazarlarından olan Siegfried Lenz bizzat kendisinin yaĢadığı, 13 yaĢında 

denizci olarak katıldığı, sonrasında Ġngilizlere esir düĢtüğü II. Dünya SavaĢını, 

insanların yaĢadığı kayıpları, korkuları, kaygıları, sömürgeci ve ayrıĢtırıcı zihniyeti, kin 

ve nefret tohumları ekenleri Ģiddetle eleĢtirmekte, ortaya koyduğu romanlarda, 

öykülerde, oyunlarda, makalelerde barıĢın, sevginin, insani değerlerin, vicdanlı 

olmanın, özgürlüğün önemini ifade etmektedir. Bunları kendine görev bilen Lenz 

yaĢamı boyunca daha anlamlı ve barıĢçıl bir dünya için çok büyük çabalar harcamıĢ, 

ölümünden sonra kendisini gelecek nesillere unutturmayacak eserler üretmiĢtir. Bu 

eserlerin neredeyse tamamına yakınını, savaĢ, ölüm, açlık, sefalet, vatan, aile, sevgi, 

görev, vicdan gibi kavramlar oluĢturmuĢtur. Çünkü Lenz de savaĢtan sağ çıkmayı 

baĢaranlar gibi yaĢadıklarını, tanık olduklarını bir türlü hafızasından silememiĢ, 

yaĢanılan utanç verici sahneleri insanlık ibret alsın diye sürekli dile getirmiĢtir. 
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Ġnsanlığa ibret olmasını istediği bu konuları Lenz “Ekmek ve Oyunlar (Brot und 

Spiele)”, “Almanca Dersi (Deutschstunde)”, “Vatan Müzesi (Heimatmuseum)”, “Kayıp 

EĢya Bürosu (Fundbüro)”, “Saygı DuruĢu (Schweigeminute)”, “Kayıp (Der Verlust)” 

adlı romanlarıyla, “KoĢucu (Läufer)”, “Zor Matem (Schwierige Trauer)”, “Fener 

Gemisi” (Das Feuerschiff)”, “Bir SavaĢ Sonu (Ein Kriegsende)”, “VazgeçiĢ (Der 

Verzicht)” adlı öykülerinde tüm çıplaklığıyla ortaya koymuĢtur. Lenz bu öykü ve 

romanlarında savaĢa karĢı barıĢın yanında durmuĢ, özgürlüğün önemine vurgu yapmıĢ, 

diktatörlüğe ve faĢizme karĢı kararlı bir duruĢ sergilemiĢ, insani ve vicdâni boyutu 

olmayan emirleri sorgusuzca yerine getiren görevlileri, tarihe, kültüre ve insanlığa zarar 

verenleri, bencillik yapıp düĢmanlık tohumları ekenleri daima eleĢtirmiĢtir. Bunların 

yerine ise insanları ve toplumları anlamlı ve mutlu bir hayata götürecek olan dostluğa, 

samimi iliĢkilere, aileye, aĢka, adalete, politikaya, edebiyata ve yardımlaĢmaya değer 

vererek tüm yaĢadığı olumsuz deneyimlere rağmen yaĢama „Evet‟ demiĢtir. YaĢama 

„Evet‟ diyerek umutsuzluk kapılarını kapatan Lenz anlamlı bir hayatın kapılarını 

aralamaya çalıĢanlara çok değerli bir anahtar vermiĢtir. 

Bu tür anahtarlar anlamlı ve mutlu bir hayatın peĢine düĢenler için her zaman 

hayati bir önem taĢımıĢtır. Bu hayati önemin farkına varanlardan biri de hiç Ģüphesiz 

Avusturyalı nörolog-psikolog Viktor Emil Frankl olmuĢtur. Hayatın anlamı konusunda 

Viktor Emil Frankl‟a ve onun geliĢtirdiği “Logoterapi” kuramına değinmek 

çalıĢmamıza son derece pozitif bir katkıda bulunacaktır. Viktor Emil Frankl‟ı kısaca 

tanımak gerekirse Fabri ve Lukas (1995) bizlere bu konuda yardımcı olacaktır: „„Viktor 

Emil Frankl, 26 Mart 1905‟te Viyana‟da Yahudi bir ailenin çocuğu olarak dünyaya 

gelmiĢtir. Annesi Prag‟ın ileri gelenlerinden; babası ise Kuzey Marovyalı zanaatkâr bir 

ailedendir. Frankl, geçim zorlukları nedeniyle Viyana‟da sürdürdüğü tıp öğretimine son 

vermek zorunda kalan babasının gerçekleĢmeyen bu arzusunu, hayatının en büyük 

hedefi edinmiĢti.‟‟ (175). 

Hayatı boyunca kendisine sürekli yeni hedefler koyan Frankl‟ın anlam arayıĢı 

giriĢimi erken yaĢlarda baĢlamıĢtır. Dört yaĢları sırasında bir akĢam uyumak üzereyken 

küçük Viktor herkes gibi bir gün kendisinin de öleceği fikriyle ansızın irkildiğinden 

bahseder. YaĢadığı bu olay kendisinde ölüm korkusundan çok hayatın anlamını 

sorgulamaya neden olur. Ölümle birlikte yok olunup olunmayacağı sorusu aklını 

kurcalamaya baĢlar. Bu soru da kendisini en çok II. Dünya SavaĢı esnasında esir 
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düĢtüğü toplama kamplarında meĢgul eder. Kamplara kendisiyle birlikte karısı, annesi, 

babası ve kardeĢi de nakledilir. Kız kardeĢi dıĢındakiler ise gaz odalarında zehirlenerek 

ölüme gönderilir. Bunu 1946 yılında Viyana‟ya döndüğünde öğrenir. SavaĢın acı 

yüzüne tam anlamıyla Ģâhitlik eden Frankl yaĢanan tüm olumsuzlukları, acı olayları 

bize Ģu cümlelerle aktarmaktadır: „„Bir deri bir kemik kalmıĢ olan hastalar, iki tekerlekli 

arabaların üzerine bir eĢya gibi fırlatılıp atılıyordu; bu arabalar da tutuklular tarafından 

bir sonraki kampa kadar çoğu kez kar fırtınasında, kilometrelerce çekiliyordu. 

Hastalardan birisi araba ayrılmadan önce ölse bile arabaya yükleniyordu. Listenin tam 

olması gerekiyordu. Önemli olan tek Ģey listeydi. Ġnsan, kelimenin tam anlamıyla bir 

numara olup çıkıyordu; canlı veya ölü olmasının bir önemi yoktu. Numaranın arkasında 

olan Ģey, yaĢam, kader, tarih, söz konusu olan insanın adı, çok daha önemsizdi.‟‟ 

(Frankl 2013: 67-68). 

Akılalmaz iĢkencelere Ģahitlik etmiĢ olan Frankl her Ģeye rağmen ayakta kalmayı, 

hayata tutunmayı baĢarabilmiĢtir. Bunu hayata yüklediği anlam sayesinde 

gerçekleĢtirmiĢtir. Çünkü o hedeflerini, hayallerini, umudunu ve inancını asla 

kaybetmemiĢtir. Tüm olumsuzluklara rağmen pozitif düĢünmeye çalıĢmıĢ, böylece 

sorunların üzerinden daha kolay bir Ģekilde gelebilmiĢtir. Onun penceresinden yaĢama 

bakmak gerekirse: „„YaĢamak acı çekmektir, yaĢamı sürdürmek, çekilen bu acıda bir 

anlam bulmaktadır. Eğer yaĢamda bir anlam varsa, acıda ve ölümde de bir amaç 

olmalıdır. Ama hiç kimse bir baĢkasına bu amacın ne olduğunu söyleyemez. Herkes 

bunu kendi baĢına bulmak ve bulduğu yanıtın öngördüğü sorumluluğu üstlenmek 

zorundadır. KiĢi bunu baĢarabildiği takdirde, onur kırıcı bütün rezilliklere karĢın 

geliĢimini sürdürecektir. Frankl, Nietzsche‟nin Ģu sözünü anmayı çok sever: „YaĢamak 

için bir neden‟i olan kiĢi hemen her nasıl‟a dayanabilir.‟ ‟‟ (Frankl 2013: 9-10). 

Frankl‟a göre yaĢam; sorunlara doğru çözümler bulmak ve her birey için, 

kesintisiz olarak koyduğu görevleri yerine getirme sorumluluğunu üstlenmek anlamına 

gelir. Bunu bilen Frankl acı olaylar karĢısında pes etmemiĢ, tinsel (mânevi) yönden 

güçlü kalmıĢ ve kamptan serbest bırakılarak özgürlüğüne kavuĢmuĢtur. Acı çekmenin 

insanı kamçıladığını, olgunlaĢtırdığını bilen Frankl sergilediği yaĢam, varoluĢ 

mücadelesiyle insanlığa önemli mesajlar vermiĢtir. Frankl (2013)‟ın bu doğrultuda 

yaptığı alıntılar oldukça anlamlıdır: Rilke‟nin söylemiyle; ‘Wie viel ist aufzuleiden!’ 

(Bitirilecek ne kadar çok acı var!). (94), Nietzsche‟nin deyimiyle; ‘Was mich nicht 
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umbringt, macht mich stärker!’ (Beni öldürmeyen Ģey, beni daha da güçlü kılar.). 

(97). 

KarĢılaĢabileceği zorluklardan, acılardan ve taĢıdığı korkulardan çekinmeyen 

Frankl savaĢ bittikten sonra ise insanlar problemleriyle daha kolay baĢa çıkabilsin, 

mutlu olsunlar ve anlamlı bir hayata sahip olsunlar diye Logoterapi Kuramını 

geliĢtirmiĢtir. Adını Yunanca bir kelime olan Logos‟tan (Anlam) alan Logoterapi 

(Logotherapie) anlamı merkeze alan, anlam kazandırma yöntemini kullanarak tedavi 

eden,  psikoterapik bir yaklaĢımdır. Logoterapi hastaya kendi yaĢamından anlam 

bulmasını sağlayan analitik bir süreçtir. Längle (1988) bu süreci Ģu Ģekilde 

tanımlamaktadır: „„Logoterapi için „Anlam‟ (Logos, Sinn) kavramı insan görüĢünde 

merkezi bir konuma sahip bulunmakla beraber bu Anlam‟ın bütünlüğü içerisinde yer 

alan bazı özel kavramlar da söz konusudur. Bunlar: Varlık, VaroluĢ (Dasein= Existenz), 

Değerler (Werte), Tercih, Karar (Entscheidung), Özgürlük (Freiheit), Sorumluluk 

(Verantwortung), Vicdan (Gewissen), Güven (Vertrauen) ve Geçicilik 

(Vergänglichkeit). Burada sıralanan kavramlar, „Anlam‟ (Sinn= Logos) kavramı 

bünyesinde birleĢir ve bütünleĢir. Anlama yüklediği bu olumlu muhtevadan ötürü 

Logoterapi, „anlam merkezliliği‟ (Sinnzentriet) yanında „yeniden insanileĢtirici‟ 

(Rehumanisiert) bir psikoterapi ekolu olarak tanımlanır.‟‟ (21). 

Birçok kavramı içerisinde barındıran Logoterapi‟ye göre insanlar yaĢamın 

anlamını ancak 3 yolla elde edebilir. Bunlardan birincisi; üretken olup bir eser, ürün 

ortaya koyarak, ikincisi; çevreyle etkileĢimde bulunup sosyalleĢmek ve var olan her Ģeyi 

sevmek, üçüncüsü ise yaĢanılan acılardan anlam çıkarabilmektir. Frankl‟a göre; hiçbir 

insan ve hiçbir kader kar taneleri gibi, bir baĢka insanla ya da kaderle asla 

kıyaslanamaz. Ona göre dünyada kiĢinin en kötü Ģartlarda bile yaĢamını sürdürmesine, 

hayatın bir anlamı olduğu duygusu kadar hiçbir Ģey yardımcı olamaz. Ġnsanın gerçekte 

ihtiyaç duyduğu Ģey gerilimsiz bir hayat değil, daha çok, uğrunda çaba göstermeye 

değer bir hedef, özgürce seçilen bir amaç için uğraĢmak ve mücadele etmektir. 

Logoterapi üretmeyi, iyimserliği, mizahı, mâneviyatı, sosyalleĢmeyi, 

sorumlulukları yerine getirmeyi ve pes etmemeyi savunurken, karamsarlığa asla 

bünyesinde yer vermez. Çünkü Frankl (2013)‟a göre: 
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„„Karamsar kiĢi, her gün bir sayfasını kopardığı duvar takviminin geçen her 

günle biraz daha inceldiğini, korku ve hüzünle gözleyen bir insana benzer. Öte 

yandan yaĢamın sorunlarına etkin bir Ģekilde saldıran insan, her gün takviminden 

bir yaprak koparan, ancak bunları arkalarına birkaç günlük notu aldıktan sonra 

öncekilerle birlikte düzenli ve özenli bir Ģekilde dosyalayıp saklayan bir insana 

benzer. Bu notlarda oluĢan zenginliği, dolu dolu yaĢamı, gurur ve sevinçle 

düĢünebilir.‟‟ (135-136). 

Frankl‟a göre insan yukarıda bahsedilen karamsar kiĢi gibi olmamalı, onun yerine 

geçmiĢiyle geleceği arasında sağlam köprüler kuran iyimser kiĢi gibi olmalıdır. Tabii ki 

bu iyimser ruh hâli ise Logoterapi‟ye göre ancak amaçlarla ve anlamlarla dolu bir 

hayata sahip olmakla elde edilebilir. Frankl (2013) bu gerçeği bilimsel verilerle de 

desteklemektedir: 

„„Fransa‟da birkaç yıl önce bir kamuoyu araĢtırması yapılmıĢtı. Bu 

araĢtırmaya göre insanların yüzde 89‟u, insanın, uğruna yaĢayacağı „bir Ģeye‟ 

ihtiyaç duyduğunu kabul etmiĢti. Buna ek olarak, araĢtırmaya katılanların yüzde 

61‟i, yaĢamlarında, uğruna ölmeye bile hazır oldukları bir Ģey ya da bir insan 

bulunduğu yolunda sözler söylemiĢtir. Bu araĢtırmayı Viyana‟daki hastane 

bölümünde hem hastalara hem de personele uyguladım; elde edilen sonuç, 

Fransa‟da taranan binlerce insandan alınan sonuçla pratik anlamda aynıydı, aradaki 

tek fark, sadece yüzde 2‟lik bir farktı. Bir baĢka istatiksel araĢtırmada kırk sekiz 

üniversitede, 7948 öğrenci üzerinde, John Hopkins Üniversitesinden sosyal 

bilimciler tarafından yürütülmüĢtür. Hazırladıkları ön rapor, Ulusal Ruh Sağlığı 

Enstitüsü adına yapılan iki yıllık bir araĢtırmanın bir parçasıdır. Kendileri için 

neyin „çok önemli‟ olduğu sorulduğunda, öğrencilerin yüzde 16‟sı „çok para 

kazanmak‟, buna karĢılık yüzde 78‟i „„yaĢamımda bir amaç ve anlam bulmak‟‟ 

Ģıkkını iĢaretlemiĢtir.‟‟ (113-114). 

Bilimsel verilerin de ispatladığı gibi anlam ve amaç insanı canlı tutan etmenler 

arasındadır. Zaten Frankl‟ı zor Ģartlar altından hayata bağlayan güç her Ģeyde bir amaç 

ve anlam olduğu inancıdır. Frankl bunu da Tanrı ile kurduğu sıkı bağa borçludur. 

Dînine bağlı bir ailede büyüyen Frankl insanla Tanrı arasındaki bağın güçlendirilmesi 

taraftarıdır. Çünkü ona göre insan varoluĢsal bir boĢluktadır ve bu boĢluktan yine kendi 

çabasıyla, hayata yüklediği anlamla kurtulabilecektir. 

Frankl da çalıĢmamızda ifade edildiği gibi günümüz insanının varoluĢsal bir 

boĢlukta olduğunu, bir amaç etrafında güdülenemediğini, boĢunalık ve anlamsızlık 

tehlikesiyle karĢı karĢıya olduğunu itiraf etmektedir. (Frankl 1999: 92-93). Frankl 

(2000) günümüz modern insanının tam anlamıyla neyi istediğini bilmediğini, bunun da 

ruhunda bir boĢluk duygusu oluĢturduğunu, uğruna yaĢayacak hedeflere ihtiyacı 

olduğunu dile getirmektedir. (110-113). 
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VaroluĢsal boĢluğu amaçsızlığa, hedefsizliğe, boĢ vermiĢliğe bağlayan Frankl 

maddenin, araçların, statünün ve paranın insanı gerçek mutluluğa, anlama 

taĢıyamayacağını ifade etmektedir. Ona göre hayat, hedefler, amaçlar ve bunlarla 

birlikte gelen anlamla birlikte yaĢamaya değerdir. Zaten kendisini yaĢama bağlayan, 

Auschwitz ve Dachau gibi ölüm kamplarından sağ olarak kurtulmasını sağlayan Ģey 

hayatın bir anlamı olduğu inancıdır. 

Logoterapi‟yi kısaca özetlemek gerekirse logoterapi anlamı ve bu anlamı 

oluĢturan amacı, sorumluluğu, üretmeyi, mizahı, iyimserliği, motivasyonu, özgürlüğü, 

vicdanı, mâneviyatı ön planda tutar; buna karĢın amaçsızlığı, ümitsizliği, karamsarlığı, 

boĢ vermiĢliği reddeder. Sorunlardan kaçmayı değil, aksine sorunların üzerine gitmeyi 

savunur. Frankl‟ın savunduğu bu düĢünceler, varoluĢsal boĢluğa düĢmüĢ günümüz 

insanı için tam bir rehber, bir ilaç niteliği taĢımaktadır. 

VaroluĢsal boĢluktan çıkıĢ yollarının arandığı 21. yüzyılda çoğu insanın varoluĢsal 

boĢluğa düĢmesinin baĢlıca sebeplerini kısaca özetlemek gerekirse bunda yüzyıllardır 

süregelen savaĢların, sanayi devrimiyle hızlanan sömürgecilik faaliyetlerinin, milliyetçi 

ve ırkçı yaklaĢımların, kapitalizmin ve materyalizmin, insani değerlerin yitirilmesinin 

oldukça fazla etkisi olmuĢtur. Ġnsanlığın mutluluğuna kasteden, anlamlı ve huzurlu bir 

yaĢam sürmelerini engelleyen bu olumsuz geliĢmeler, toplumlarda birçok köklü 

değiĢikliklere neden olmuĢ, günümüz insanı pek çok problemlerle karĢılaĢmıĢtır. 

KarĢılaĢılan bu problemlerden en büyüklerine değinmek gerekirse bunlardan biri hiç 

Ģüphesiz insanların her geçen gün biraz daha yalnızlaĢması ve kabuğuna çekilmesidir. 

Ġnsanoğlu sosyal bir varlık olmasının gereği olarak yalnızlığı sevmez ve yalnızlık 

doğasına aykırıdır. Bu yüzden de insanoğlu çok eski zamanlardan beri topluluklar 

hâlinde yaĢamayı daha çok tercih etmiĢtir. Fakat bugünkü gelinen noktada insanlar 

topluluklar ve kalabalıklar içinde yapayalnız kala kalmıĢtır. Trajikomik bir duruma 

düĢen modern insan an itibariyle düĢtüğü bu yalnızlık çukurundan çıkmanın yollarını 

aramaktadır. 

Yalnızlık kavramını biraz açacak olursak insanın kabuğuna çekilmesi, kapılarını 

dıĢ dünyaya kapatması, çevre ile araya mesafe koyması, kendisini dinlemesi olarak 

tanımlanabilir. Rook, yalnızlığı „„bireyin diğerleri tarafından anlaĢılmadığı, onlara 

yabancı kaldığı ya da onlar tarafından reddedildiği ve özellikle sosyal bütünleĢme 



43 

 

duygusu ile duygusal yakınlık kurmak için uygun sosyal iliĢkilerin yokluğu durumunda 

yaĢanılan, süreğen duygusal zorlanma/rahatsızlık hâli olarak tanımlamıĢtır.‟‟ (akt. Mc 

Whirter 1990: 418). 

Gün (2006) ise yaptığı anket uygulamasıyla deneklerin verdiği cevaplar 

doğrultusunda yalnızlığın tanımıyla ilgili Ģu verileri elde etmiĢtir: „„Deneklerin „sizce 

yalnızlık nedir?‟ sorusuna verdikleri en çok cevap: boĢluk ve kötü bir durum, 2. sırada 

kimsesizlik,  3. sırada arkadaĢsızlık,  4.sırada dinlenmek, 5. sırada bilmiyorum, 6. sırada 

karanlık, 7. sırada iletiĢimsizlik, kalabalığa rağmen yalnızlık, zor bir durum, 8. sırada 

anlaĢılmamak, bunalım, sevenlerinden mahrum olmak, 9. sırada çaresizlik, uyumak, her 

Ģeyin bitmesi ve 10. sırada da insana uygun değil ve gereksiz bir Ģey cevabı 

bulunmaktadır.‟‟ (45). 

Gün (2006)‟ün yalnızlıkla ilgili bulgularına baktığımızda yalnızlığın insan 

psikolojisi üzerindeki negatif etkilerini görmek mümkündür. Ġnsanoğlunun ruh 

dünyasına darbe vuran bu yalnızlık duygusuna kapılanlara baktığımızda ise genellikle 

içe kapanık, umutsuz, karamsar, yaĢam sevinci olmayan kiĢiler olduğunu görürüz. 

Ġnsanoğlunun doğasına aykırı olan bu duygu maalesef hayatın her döneminde 

karĢımıza çıkabilmektedir. Bu duyguyla baĢ edilebilmesi için de bazı tedbirler alınması 

ve geliĢim dönemlerinin baĢarılı bir Ģekilde atlatılması gerekir. Örneğin, bilimsel veriler 

doğrultusunda kiĢilik geliĢiminin 0-6 yaĢ arasında temellerinin atıldığı varsayılırsa, bu 

dönemde anne ve babaların çocuklarıyla yakından ilgilenmeleri hayâti önem 

taĢımaktadır.  Çünkü ailede ilgi ve birliktelik gören çocuklar daha mutlu, üretken ve 

sosyal olurken, görmeyenler daha mutsuz, içe kapanık, yalnız, karamsar, öfkeli ve 

saldırgan olabilmektedir. Bu yüzden sağlıklı bireyler, sağlıklı toplumlar yetiĢtirmek 

isteniyorsa iĢe ilk önce bebeklerden ve çocuklardan baĢlamak gerekir. 

Ergenlik dönemine gelindiğinde ise yavaĢ yavaĢ fiziksel, biyolojik, hormonel, 

nöral, cinsel, biliĢsel, sosyal ve kiĢilik geliĢimleri ivme kazandığı için ergenler yoğun ve 

sık bir Ģekilde yalnızlık riski altına girebilmektedir. Ergenler bu dönemi baĢarılı bir 

Ģekilde atlatamazsa, kendisiyle, ailesiyle ve çevresiyle ters düĢebilir, çatıĢma 

yaĢayabilir, kendini yalnızlığın kollarına bırakarak dünyaya küsebilir ve hayatın 

anlamını gerçek manada yakalayamayabilir. Hayatını sağlam temeller üzerine 

oturtamayan bu gençler daha fazla probleme gömülerek hayata karĢı olumsuz 
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düĢünceler besleyebilir, zararlı arkadaĢlıklar kurabilir, illegal gruplara katılabilir, 

uyuĢturucu maddeler kullanabilir, daha da ileri gidilirse intihar seçeneğini bile tercih 

edebilir. Bu süreçte daha önceki dönemlerde olduğu gibi ergenlerle sevgi, saygı ve 

güvene dayalı bir etkileĢim kurulmalı, onlara değer verilmeli, onlarla empati kurulmalı, 

mânevi yaĢamları, geliĢim özellikleri desteklenmeli, özellikle bu dönemde ergenler 

baĢkalarıyla karĢılaĢtırılmamalı, baĢarılı ve mutlu bir kiĢilik oluĢturmalarına özellikle 

ebeveynler ve öğretmenler tarafından yardımcı olunmalı, asla ve asla yalnızlığa terk 

edilmemelidir, aksi takdirde yalnızlık ergenlerin kaderleri değil, kaçınılmaz sonları 

olacaktır. 

Günümüzde yalnızlığın bireyleri sarmaladığı diğer bir dönem ise yetiĢkinlik 

dönemidir. Hayata atılan yetiĢkinler için artık dünya farklı dönmekte, yetiĢkinlerin 

sorumlulukları giderek artmaktadır. Sorumlulukların giderek arttığı bu dönemi Köylü 

(2004) Ģöyle ifade etmektedir: „„YetiĢkinlerin, meslek sahibi olma, aile kurma, çocuk 

yetiĢtirme, uygun sosyal bir grup bulma, vatandaĢlık görevlerini yerine getirme gibi 

birden çok görevleri vardır.‟‟ (60). Bu görevleri baĢarıyla yerine getiren yetiĢkinler daha 

sosyal bir yaĢama sahip olabilmekte, toplumla daha barıĢçıl bir Ģekilde 

yaĢayabilmektedir. Görev ve sorumluluklarını baĢarıyla yerine getiremeyenler ise 

getirenlere göre daha az sosyal olmakta ve kabuğuna çekilmek zorunda kalmaktadır. 

Ġnsanoğlunun yalnızlık tehlikesiyle kalĢılaĢabileceği dönemlerden sonuncusu da 

yaĢlılık dönemidir. Bu dönemde yaĢlılar yalnızlığı iliklerine kadar hissetmektedirler. Bu 

dönemde dünyalık hırslar etkisini kaybetmiĢ, yaĢlı bireyler kendisiyle, benliğiyle, 

çevresiyle, o zamana kadar ürettikleriyle, geçmiĢiyle sıkı bir hesaplaĢmanın içerisine 

girmiĢtir. Bu hesaplaĢmadan baĢarıyla çıkanlar daha pozitif ve mutlu olurken, baĢarısız 

çıkanlar yalnız, içe kapanık ve mutsuz olmuĢlardır. 

Peki hayatın her döneminde karĢımıza çıkması oldukça muhtemel olan, 

günümüzde her geçen gün artan yalnızlık tehlikesinin nedenleri nelerdir? Bowman 

(1955) yalnızlığın artmasının nedenleri olarak üç faktörden bahseder. Bunlardan 

birincisi; birincil gruplar arasındaki iliĢkilerin azalması, ikincisi; aile yapısının 

değiĢmesi, üçüncüsü ise sosyal yapının değiĢmesidir. (194). 

Bowman‟ın da dediği gibi yaĢanan değiĢimler modern toplumların, modern 

insanın kaderini çizmiĢ, yalnızlığı kaçınılmaz kılmıĢtır. Yalnızlığı doğuran diğer 
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nedenlere baktığımızda da genel olarak kapitalizmin bireyci ve materyalist doğası, alt 

üst olan değerler, bencilliğin ve benmerkezciliğin artması, artan çalıĢma saatleri, 

kadınların iĢ hayatına atılması, kiĢinin kendisine ve çevresine yeteri kadar zaman 

ayıramaması,  teknolojinin geliĢimiyle birlikte sanayileĢme ve makineleĢme, Ģehirlerin 

beton yığınları hâline gelmesi, dünyanın globalleĢmesi sonucu farklı toplumlarda ve 

yerlerde hayat sürdürme gibi faktörler karĢımıza çıkmaktadır. 

Yalnızlığı doğuran faktörlerden bir baĢkası da hiç Ģüphesiz geleneksel yaĢamdan 

modern yaĢama, ya da diğer bir ifadeyle köylerden kente geçiĢtir. Geleneksel yaĢamın 

birlik ve beraberliğinden, samimi yapısından, „„biz‟‟ algısından, ait olma duygusundan, 

güvenilir ortamından uzaklaĢan modern insan kapitalist, sömürgeci, gösteriĢ meraklısı 

yapısıyla yeni bir düzene alıĢmak zorunda kalmıĢtır. Bu düzende artık birlik ve 

beraberliğin yerini yalnızlık ve bireysellik, samimi iliĢkilerin yerini çıkarcı ve gündelik 

iliĢkiler, ait olma duygusunun yerini baĢıboĢluk, güvenliğin yerini korkular ve kaygılar 

almıĢtır. Durum böyle olunca geleneksel dönemlerdeki rahatlık, mutluluk, samimi 

ortam giderek ortadan kalkmıĢ ve eski dönemlere özlem duyulmaya baĢlanmıĢtır. Bu 

özlemi gidermek için ya eski düzene geri dönmek ya da var olan düzen içinde 

yalnızlıkla mücadelenin yollarını aramak gerekir. 

Peki bu yeni düzende yalnızlıkla nasıl baĢ edilebilir? Aslında bu sorunun çözümü 

hiç de sanıldığı gibi güç değildir. Bunun için yapılması gerekenler son derece açıktır. 

Örneğin, ilk önce bu durumdan rahatsız olmak ve yalnızlığa karĢı savaĢ açmak gerekir. 

Sonrasında ise sosyal faaliyetlere katılmak, köy ve doğa yaĢamına hayatımızda kısmen 

de olsa yer vermek, güvene dayalı samimi iliĢkiler kurmak, mânevi duygularımızı 

geliĢtirmek, sosyal medyayla aramıza mesafe koymak, maddeye ve paraya tapmamak, 

apartman yaĢamına hapsolmamak, kendimize ve çevremizdekilere zaman ayırmak, 

insanlara değer vermek, gece gündüz çalıĢmamak, bunun yerine ailemize değer vermek, 

zaman ayırmak gibi unsurları göz ardı etmemek gerekir. 

Bu göz ardı edilmemesi ve dikkate alınması gereken unsurlardan birisi de hiç 

Ģüphesiz kadınlara değer verilmesi gerekliliğidir. Çünkü aile ve toplum yapısının temel 

taĢı olan kadının hem gelecek nesillerin sağlıklı bir biçimde yetiĢtirilmesinde hem de 

toplumun geliĢmesinde çok büyük bir rolü olduğu su götürmez bir gerçektir. Fakat 

insanlık ve toplumlar için bu kadar hayâti önem taĢıyan kadınlar yüzyıllar boyunca hak 
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ettiği konuma bir türlü gelememiĢtir. Hatta değer verilmek bir yana çoğu zaman hak 

etmediği muamelelere maruz kalmıĢtır. Bunun temel sebeplerine bakılacak olursa, 

ataerkil toplumlardaki erkek hegemonyası, kadının yaratılıĢ gereği fiziksel anlamda 

erkeğe göre zayıf olması ve bunun erkekler tarafından kötüye kullanılması, daha çok 

cinsel bir meta olarak görülmesi gibi etmenleri görmek mümkündür. Kadının bu kötü 

kaderi insanlık tarihinin hemen hemen her döneminde karĢımıza çıkmıĢtır. Doğu 

medeniyetlerinden tutun da batı medeniyetlerine kadar her medeniyette ve toplumda 

kadın ikinci sınıf insan muamelesi görmüĢ, hatta Ġslamiyet dîni gelmeden önce kız 

çocukları diri diri toprağa gömülmüĢ, utanç ve kötülüklerin kaynağı olarak görülmüĢtür. 

Diğer bir yandan cinsel bir meta olarak görülüp cinsel istismara maruz kalmıĢ, hatta 

çoğu dönemde ücret karĢılığı fuhĢa zorlanmıĢtır. Tabii bu acı gerçekleri günümüz 

dünyasında da görmek imkânsız değil. Ġnsanlık tarihinin en geliĢmiĢ dönemini 

yaĢadığımız 21. yüzyılda kadınlar her ne kadar bazı siyâsi, hukuksal, ekonomik ve 

sosyal haklar kazanmıĢ olsa da gerçek anlamda hak ettiği konuma bir türlü 

gelememiĢtir. Bu sadece geri kalmıĢ toplumlarda değil, medeniyeti, çağdaĢlığı, 

modernizmi temsil eden Batı‟da da geçerlidir. Orhan (2005) bu içler acısı gerçeği Ģöyle 

ifade etmektedir: 

„„Kadının tarihteki konumundan çok da fazla uzaklaĢmadığını gösteren 

önemli örnekler vardır. Bu durum günümüzün modern ülkeleri, geliĢmiĢ ülkeleri 

olarak ifade ettiğimiz ülkelerde de mevcuttur Ģöyle ki: Fransa‟da kadınların %95‟i 

Ģiddete maruz kalmaktadır. 2001 yılı baĢlarında yayımlanan bir raporda; Paris‟te 

cinayete kurban giden kadınların yarısının kocaları tarafından öldürüldüğü, ülke 

genelinde ise aile içi kavgalarda her 5 günde bir kadının öldüğü anlatılıyor. Öte 

yandan dünyada her üç kadında birinin en yakınları tarafından dövüldüğü, cinsel 

iliĢkiye zorlandığı ya da taciz edildiği, her dört kadından birinin ise gebelik 

sırasında tacize uğradığı açıklanmıĢ bulunuyor. Ġngiltere Bağımsızlık Partisinin, 

Avrupa Parlamentosu Kadın Hakları ve Cinsiyet EĢitliği Komitesine atadığı 

Godfrey Bloom, kadınlara „kendi mutfaklarına dönmeleri ve kirli buzdolaplarını 

temizlemeleri‟ çağrısında bulunarak, hamile kadınların istifasını savunacak kadar 

küstahlaĢabiliyor. Ġsveç‟te 461 kadının ve kız çocuğun ırzına geçildiğini, bunlardan 

105‟inin 15 yaĢın altında olduğunu ve bu sayının bir önceki yıla göre yüzde 6 

oranında bir artıĢ içerdiğini yazıyor. Aynı süre içinde 155 kadına karĢı cinsel 

tecavüz giriĢiminde bulunulan Ġsveç‟te birçok kadının mahkememe karĢısına 

çıkacak gücü kendilerinde bulamadıkları için polise baĢvurmadıkları yetkililerce 

açıklanıyor. Her yıl ABD‟de 4 bin kadın dövülerek yaĢamını yitiriyor, 4 milyon 

kadın eĢinden dayak yiyor, her saniyede bir kadın Ģiddete maruz kalıyor, her 6 

dakikada bir kadına tecavüz ediliyor. AB‟nin çekirdeğini oluĢturan 15 ülkenin 

tamamında 600‟den fazla kadın, her yıl aile içi cinsiyetçi saldırılar yüzünden 

ölüyor.” (akt. Gökkaya 2009: 69). 
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Günümüz kadınlarının hak etmediği bu muameleleri körükleyen geliĢme, daha 

birçok olumsuzlukta karĢımıza çıktığı gibi sanayi devrimidir. Sanayi devriminden 

sonraki süreçte neredeyse toplumların tüm temel taĢları yerinden oynamıĢtır. Toplumsal 

yapı hızlı bir değiĢmeye maruz kalmıĢ, aileyi ve toplumu oluĢturan bireylere yeni yeni 

sorumluluklar ve yaĢam biçimleri dayatılmıĢtır. Dayatılan bu sorumluluklardan ve 

yaĢam biçimlerinden baĢta kadınlar olmak üzere erkekler, çoluk çocuk herkes nasibini 

almıĢtır. 

YaĢanan bu değiĢimi daha iyi anlamak için sanayi devriminden önceki döneme 

göz atmak gerekir. Daha önceki dönemlerde genellikle kadınlara yüklenen 

sorumluluklar daha çok iyi bir anne olmak, ev iĢlerini yerine getirmek,  ya da en fazla 

tarlada çalıĢarak ev ekonomisine katkıda bulunmaktı. Erkek ise dıĢarıda çalıĢan, para 

kazanan, evin geçimini sağlayan, ev iĢlerine karıĢmayan bir figürü canlandırmaktaydı. 

Fakat günümüzde artık kadınlar da erkekler gibi para kazanan, ev idaresinde söz sahibi 

olan, kendi ayakları üzerinde durabilen bireyler hâline gelmiĢtir. Ġçin (2012) kadınların 

iĢ hayatına atılma sürecini Ģöyle ifade etmektedir: „„Kadınlar yüzyıllar boyunca 

yaĢadıkları dönemin koĢullarına göre değiĢen biçim ve statülerde üretim faaliyetleri 

içinde yer almıĢlar, yerine getirdikleri üretim faaliyetlerinin ekonomik yönden bir değer 

ifade etmemesi nedeniyle ikincil konumda yer almıĢlardır. Kadın ilk defa sanayi 

devrimi ile birlikte ev dıĢında bir „ücret‟ karĢılığında ve „iĢçi‟ statüsü altında çalıĢmaya 

baĢlamıĢtır.‟‟ (13). 

Kadınların ücret karĢılığında iĢ hayatına atılmasında ise birçok etkenden söz 

etmek mümkündür. Bunların baĢında ise sanayinin geliĢmesi, iĢ imkânlarının artması, 

statü kazanma isteği, geçim sıkıntısı, refah seviyesini artırma, aile içinde söz sahibi 

olma, feminist düĢünceler vb. gelmektedir. Kadınların iĢ hayatına atılması, para 

kazanması, kendi ayakları üzerinde durabilmesi her ne kadar kadının kendini 

gerçekleĢtirme süreci gibi görünse de kadınlar için dezavantajları da, yeni problemleri 

de beraberinde getirmiĢtir. Örneğin, bu süreç sonucunda kadınların sorumlulukları iki, 

belki de üç katına çıkması kaçınılmaz olmuĢtur. Önceden tek cephede savaĢan kadın, 

artık iki cephede savaĢır hâle gelmiĢ, bu da kadınların rol çatıĢması yaĢamasına, ağır 

yükler altında ezilmesine neden olmuĢtur. ĠĢlerine ve sorumluluklarına yetiĢmek için 

zamanı kalmayan kadın, ne kendisine, ne ailesine, ne de çevresine doğru düzgün zaman 

ayırabilmiĢtir. Kısacası 24 saat çalıĢan kadına yetmez hâle gelmiĢtir. Gerni (2011) bu 
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gerçeği Ģöyle ifade etmektedir: „„Yapılan bir araĢtırmada evin günlük iĢlerini yerine 

getiren kadınların erkeklere göre haftada 15 saat daha fazla çalıĢtıklarını ortaya 

koymakta, baĢka bir araĢtırma ise ev iĢlerinin %75‟inin hâla kadınlar tarafından 

yapıldığını göstermektedir. Eğitimli erkekler bile, belirli rol değiĢimlerini kabul etmekle 

birlikte, evlerinde geleneksel davranıĢ kalıplarını kendi ailelerinden gördükleri Ģekilde 

devam ettirmektedir. Kadının eĢi ile aynı eğitim seviyesinde olması da bu durumu 

değiĢtirmemektedir. Bazı çalıĢan kadınlar ise eĢi kendisine yardım etse bile 

yetiĢtirilmeyle alakalı olarak geleneksel rollerinden vazgeçemeyerek bu rolleri 

devredememektedir.‟‟ (24). 

Kendisini sorumlulukların altında ezilen, gece gündüz koĢturan, sürekli çalıĢan, 

hem ev iĢleriyle, hem de iĢ hayatıyla ilgilenen biri olarak bulan kadınlar bu süreçten en 

fazla zararlı çıkan kiĢiler olmuĢtur. Çünkü iĢ hayatına atılan bu kadınlar zihinsel, 

fiziksel ve ruhsal yönden çok büyük zararlar görmüĢtür. Fakat bu süreçte zarar gören 

sadece kadınlar değil, tüm toplum olmuĢtur. Bunun nedeni olarak aile yapısının zarar 

görmesi gösterilebilir. Yoğun çalıĢma Ģartları, kariyer planları gibi faktörler bayanları 

evlenmeye mesafeli olmaya itmiĢ, evlilik yaĢını yukarılara ötelemiĢtir. Her Ģeye rağmen 

evliliği tercih eden bayanlar ise çocuklarına yeteri kadar zaman ayıramaz olmuĢ, bu hem 

anneler için hem de çocuklar için ciddi problemler oluĢturmuĢtur. Bütün bu zorluklar ve 

engeller doğal olarak ailedeki çocuk sayısının da düĢmesine neden olmuĢtur. YaĢanan 

tüm bu olumsuzlukların etkilerini ġahingeri (2006) Ģöyle belirtmektedir: “Kadının iĢ 

hayatına kitleler hâlinde girmesiyle birlikte, toplumu oluĢturan en küçük yapı taĢı olan 

aile çok büyük yaralar almıĢtır. DüĢüĢ sadece evliliklerde, çocuk sayısında değil, 

çocuklarımızın ruh sağlığında da kendine yer bulmuĢtur. Anne, artık eskiden olduğu 

gibi çocuklarına yeteri kadar zaman ayıramamakta, onlarla eskisi gibi oyunlar 

oynayamamaktadır. Bu da hem anne için hem de çocuk için telafisi zor problemlere 

dönüĢmektedir. Örneğin, çocuklar bu süreçte yalnızlığa gömülüp, ya kreĢlere, ya 

komĢulara ya da Ģanslılarsa ailedeki büyüklerden birisine emanet edilmektedir. Bu da 

kiĢiliğin temelinin atıldığı çocukluk döneminin baĢarısız bir Ģekilde geçirilmesine neden 

olmaktadır. Bu süreçte sevgiden ve güvenden yoksun büyüyenler, hayatlarının ileriki 

dönemlerinde çeliĢkili, çekingen, asosyal, mutsuz bireyler olarak hayatlarına devem 

etmektedir. Bu bedeli her ne kadar çocuklar ödüyor gibi gözükse de bunu ileriki 

dönemlerde yaĢlandıklarında anne ve babalarda ödemektedir.‟‟ (47). ġahingeri (2006) 
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anne ve babaların ödediği bu bedele „„kreĢ eken huzurevi biçer‟‟ sözüyle dikkat 

çekmektedir. 

Günümüzde aile yapısının zarar görmesinin baĢka nedenlerinden birisi de kadınla 

erkeğin rakipleĢtirilmesidir. Bunda feminizmin etkili olduğunu söylemek yanlıĢ olmaz. 

Feminizmin her ne kadar kadını yüceltme, hak ettiği konuma ulaĢtırma, kadınlara siyâsi, 

ekonomik ve toplumsal haklar kazandırma gibi hedefleri olsa da, feminizm çoğu zaman 

kadınları erkeklere karĢı kıĢkırtabilmekte, kadınların erkeklerden üstün bir varlık olduğu 

düĢüncesini aĢılayabilmektedir. Yıldırım (1995)‟ın görüĢleri de bu yargıyı destekler 

niteliktedir: “Toplumsal yapıda kadın ve erkek eĢitliğini savunan feminist düĢünce, 

kimilerine göre de kadınların, erkeklere göre daha üstün olduklarını savunan bir 

düĢünce olarak ifade edilmiĢtir. Feminizm, bir kadın dînidir. Cinsiyete dayalı bir din bu. 

Kadının erkekten üstünlüğünü savunarak, onu birtakım ütopyalarla yüceltmeye çalıĢır.‟‟ 

(102). 

Geriye dönüp baktığımızda kadını erkekle rakip hâline getiren bu akım aile 

yapısına oldukça zarar vermiĢtir. Feminizme kulak veren çiftler soluğu mahkemelerde 

almıĢ, dolayısıyla toplumlarda her geçen gün boĢanma oranları artmıĢtır. Bu yüzden 

feminizm gibi kadınla erkeği kutuplaĢtıran akımlara kapılmamak gerekir. Aksi takdirde 

toplumu oluĢturan en temel yapı olan aile çok büyük yaralar alacak, toplumsal 

çöküĢlerin çatırtıları çok yakından duyulacaktır. 

O zaman toplumsal çöküĢün önüne geçmek, toplumsal huzuru sağlamak, mutlu 

bir aile kurumu oluĢturmak için kadınlara hak ettiği değeri vermek, onları her 

platformda önemsemek, kadınla erkeği rakipleĢtirmemek, kadınların var olan yüklerini 

hafifletmek ve onlara yardımcı olmak gerekir. Ġçin (2012) de sağlıklı bir kadının, ailenin 

ve toplumun olmazsa olmazı olarak kadının statüsünün yükseltilmesi ve kadına yönelik 

önyargıların ortadan kaldırılması gerektiğini, kadınların iyi bir eğitim alarak üst 

yönetimlerde yer almasının zorunlu olduğunu, ev iĢlerinde özellikle çalıĢan bayanlara 

katkı sağlanması gerektiğini, kadınlara esnek çalıĢma saatlerinin sağlanmasının 

kaçınılmaz olduğunu vurgulamaktadır. 

Sanayi devrimi sonrasında toplumda zarar gören bu süreçten olumsuz etkilenen 

sadece kadınlar olmamıĢtır. O zamandan günümüze kadar geçen sürede çarkların 

arasına sıkıĢan ve bu çarklar arasında can çekiĢen kesimlerden biri hiç Ģüphesiz 
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dünyanın pek çok yerindeki öğrenciler olmuĢtur. Bunun nedenine baktığımızda, 

karĢımıza yine sanayi devrimi sonrası ortaya çıkan sömürgeci zihniyet, hırsı ve rekabeti 

olmazsa olmaz kılan kapitalist anlayıĢ çıkmaktadır. Bu süreçte gençler birer yarıĢ atına 

dönmüĢ, kendilerini sürekli bir yarıĢ içerisinde bulmuĢ ve çarkların arasında iyice 

sıkıĢmıĢlardır. Öğrencilerin sadece akademik baĢarılarına önem veren, ruh dünyasını 

ikinci plana atan bu acımasız sistemde kendilerine çıkıĢ arayan bu gençler, çeĢitli 

toplumsal, sosyal, psikolojik vb. problemlerle de karĢı karĢıya kalmıĢlardır. 

Gençleri problemlerin kucağına ve çarkların arasına iten bir sistemin sonrasında 

da sağlıklı bir bireyi ve toplumu oluĢturmak hayâl olmaktan bir adım öteye 

geçememiĢtir. Ġnsanlık tarihi bu acı gerçeği en çıplak Ģekilde II. Dünya SavaĢı 

döneminde tecrübe etmiĢtir. Yapılan zulümlerin ve iĢkencelerin altından çoğunlukla 

eğitimli insanlar çıkmıĢtır. Örneğin, bu dönemde iyi yetiĢtirilmiĢ mühendisler insanları 

zehirleyen gaz odalarını icat etmiĢ, doktorlar insanlar üzerinde akılalmaz deneyler 

yapmıĢ, hemĢireler yaptıkları iğnelerle bebeklerin ölümüne neden olmuĢtur. Bilgisini ve 

becerisini insanoğlunun aleyhinde kullanan bu insanlar, aslında yarıĢı ve rekabeti 

mutlak kılan bir zihniyetin sonucudur. 

Ġnsanoğlunu canavarlaĢtırabilecek bu sistemde suçlular sadece sistem ve gençler 

değildir, bu sistemin dayatmalarına göz yuman, çocuklarını gece gündüz çalıĢmaya 

zorlayan, onları sürekli baĢarılı kiĢilerle karĢılaĢtıran, birer yarıĢ atı ve yatırım aracı 

olarak gören, onların ruh dünyasını önemsemeyen anne ve babalar da en az onlar kadar 

suçludur. Gençleri umutsuzluğa, karamsarlığa, varoluĢsal boĢluklara ve çarkların 

arasına iten bu zihniyetin yansımalarına günlük yaĢamda tanık olmak çok kolaydır. 

Bunu çevremizde problemli hâle gelen gençlerin sayısının her geçen gün artmasından 

anlayabiliriz. Problemli bir nesil yetiĢtiren bu zihniyetin yansımalarını çevremizin yanı 

sıra edebi eserlerde de rastlamak muhtemeldir. Bu noktada Alman edebiyatından Franz 

Kafka‟nın babasına yazdığı mektup ile yine Alman edebiyatından Hermann Hesse‟nin 

“Çarklar Arasında (Unterm Rad)” adlı eseri konumuza hem açıklık hem de zenginlik 

katacaktır. 

Franz Kafka‟nın babasıyla yaĢadığı problemler edebiyatla uğraĢan herkesin 

dikkatini çekmiĢ ve çekmeye devam etmektedir. Kafka babasıyla arasında derin 

uçurumlar ve mesafeler olduğu için iletiĢim problemi yaĢamaktadır. Kafka bu iletiĢim 
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problemini ise kendince babasına mektup yazarak çözmeye çalıĢmaktadır. Babasının 

baskılarına maruz kalan, iç bunalımları sonucunda böceğe dönüĢen, babasıyla 

konuĢmayı baĢaramadığı için 80 sayfalık „„Babama Mektup‟‟ adlı mektubu yazan Franz 

Kafka (1883-1924) bu mektubu babasına vermek niyetinde değildir, buna cesareti de 

yoktur zaten. Kurmaca bir diyaloğa atılarak, içini kâğıda dökmeye çalıĢmaktadır. Çünkü 

babası ona baĢka bir seçenek bırakmamıĢtır. Anti-demokratik, sağlıksız, korkunun ve 

baskının hâkim olduğu, güvensiz bir ortamda büyüdüğü için kendi kabuğuna çekilmiĢtir 

Kafka. Kafka‟ya babası belki fiziksel bir Ģiddette bulunmamıĢtır fakat kullandığı ses 

tonuyla, eleĢtirel ve yargılayıcı tutumuyla Kafka‟yı dövmekten beter etmiĢtir. Babasının 

kendisinde bıraktığı bu olumsuz etkiyi Kafka (1994) mektubunda Ģöyle dile 

getirmektedir: „„Ve yine doğru olan bir Ģey, beni gerçekten bir kez bile dövmedin. Ama 

bağırıp çağırmaların, yüzünde beliren kırmızılık, pantolon askılarını çarçabuk soyunup 

çıkarıĢın, sandalyenin yakalığında onların hazır bekleyiĢi, benim için dayaktan da 

beterdi.‟‟ (174). 

Kafka‟nın babasının bu anlayıĢsız, hoĢgörüsüz, eleĢtirel, yargılayıcı ve baskıcı 

yaklaĢımı yaĢamının her döneminde devam etmiĢ, bu da Kafka‟nın sağlıklı bir birey 

olmasını engellemiĢtir. Bunun sonunda Kafka içe dönük, bağımlı, öfkeli, korkak, 

güvensiz, yaĢam sevincini kaybetmiĢ, iç çatıĢmalar yaĢayan, sürekli acı çeken, sosyal 

iliĢkilerde sorunlar yaĢayan, kendisiyle barıĢık olmayan bir birey hâline gelmiĢtir. Ve 

bunların hepsi de ne yazık ki kendisinin daha iyi eğitilmesi adına yapılmıĢtır. 

Günümüzde de hâla devam eden bu yanlıĢ zihniyeti, çarklar arasına sıkıĢmıĢ 

bireyleri Hermann Hesse‟nin “Çarklar Arasında” adlı eserinde de görmek muhtemeldir. 

Hesse bu eserde babasıyla baĢarıyı zorunlu kılan eğitim sistemi arasında sıkıĢan Hans 

Giebenrath‟ı ele almaktadır. Babası Joseph Giebenrath, Hans‟tan sürekli baĢarılı 

olmasını, gireceği parasız yatılı sınavda derece elde etmesini istemekte ve onu yoğun bir 

çalıĢmanın içerisine sürüklemektedir. Hans son derece zeki bir çocuk olup, kasabanın 

bu sınavdaki tek umududur. Okuldaki öğretmenler, okul müdürü, komĢular ve 

kasabanın rahibi bu süreçte Hans‟ı destekliyor gibi görünse de bu destek Hans üzerinde 

bir baskı, kaybetme korkusu oluĢturmaktadır. Bu baskı doğal olarak Hans‟ın ders 

programına da yansımıĢtır: „„Okulda öğleden sonra saat dörde kadar süren normal 

dersleri müdürün verdiği özel Yunanca dersleri izliyor, saat sekizde ise rahip efendi 

lütfedip Latince ve din dersi Hans‟ı sınava hazırlıyor, haftada iki kez de akĢam 
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yemeğinin ardından matematik öğretmeninin bir saatlik dersi bunlara ekleniyordu.‟‟ 

(Hesse 2013: 12-13). 

Böyle yoğun bir tempoda çalıĢan Hans Stuttgart‟ta yapılacak olan sınava girecek, 

bu sınav neticesinde de Maulbronn Manastırına girmeye hak kazanacaktı. Hans‟ın 

üzerinde o kadar Ģiddetli bir baskı vardı ki, bu baskı Hans‟ı son derece fazla 

kaygılandırmaktaydı. Kaygılanmakta da son derece haklıydı hani. Çünkü kazanmaktan 

baĢka seçeneği yoktu. Bu kaygı verici gerçeği Hans ile rahip arasındaki diyalogdan 

anlayabiliyoruz. 

„„Nasılsın bakayım?‟‟ diye sordu rahip efendi. „„Eh, artık sınav günü geldi, 

sevinmelisin.‟‟ 

„„Seviniyorum tabii.‟‟ 

„„Sınavı baĢarmaya bak! Biliyorsun, bütün umudumuz sende. Latince‟den iyi bir 

not getirmeni bekliyorum, unutma!‟‟ 

„„Ama ya baĢaramazsam?‟‟ dedi Hans çekinerek. 

„„BaĢaramamak mı?‟‟ Hans‟ın bu sözü hayli korkutmuĢtu rahip efendiyi, birden 

olduğu yerde durdu. „„BaĢaramamak diye bir Ģey asla söz konusu olamaz! Asla! Çıkar 

bu düĢünceyi kafandan!‟‟ 

„„ġey hani, olur ya, bakarsınız…‟‟ 

„„Ġmkânsız Hans, imkânsız! Ġçin tamamen rahat olsun bu konuda. Haydi hoĢçakal, 

babana da selam söyle benden. Cesur ol, cesur!‟‟ (Hesse 2013: 19). 

Bu diyalogdan da anlaĢılacağı gibi Hans tam anlamıyla çarklar arasında kalmıĢtır. 

YaĢadığı baskı, korku ve kaygı onu daha fazla çevrelemiĢtir. Sınav günü gelip çatmıĢ, 

sınav Hans için ne çok iyi ne de çok kötü geçmiĢtir. Fakat Hans kazanacağından pek 

emin ve ümitli değildir ve kötü geçtiğini düĢünmektedir. Hans sınavdan sonra babasıyla 

birlikte evlerine dönmüĢ ve kendisini stresli bir bekleyiĢin içinde bulmuĢtur. Fakat 

sonuçlar Hans‟ın beklediğinin aksine olumlu olmuĢ, Hans sınavda ikinci olarak 

manastıra girmeye hak kazanmıĢtır. Hans‟ın, hocalarının, babasının sevincine diyecek 

yoktur artık. Hans da iyi bir tatili hak etmiĢtir artık. Özgürlük içinde gezmeler, 

yüzmeler, balık tutmalar… GüneĢ, bir baĢka doğuyordur artık Hans için. Her Ģey 
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yolundadır. Sınav stresinden kurtulmuĢtur. Babasının davranıĢları bile değiĢmiĢtir 

Hans‟ın. 

Fakat bu „„Lâle Devri‟‟ pek uzun sürmez, sistemin çirkin yüzü yine kendini 

gösterir. Hans‟ın hocaları yazı boĢa geçirmemesi, gelecek yıla hazırlık yapması 

gerektiğini söyler ve bu doğrultuda dersler baĢlar. Böylece Hans‟ın sevinci kursağında 

kalır. Hans sınav öncesi yaĢadığı ağır tempoya tekrar geri döner, bu sefer de 

manastırdaki derslere hazırlanmaya baĢlar. Yarı tatil, yarı ders olan bir yaz döneminden 

sonra manastıra kaydolur ve öğrenimine burada devam eder. BaĢarılı olmak, 

arkadaĢlarını geçmek, dereceye girmek yine hedefler arasındadır ve çevresindeki baskı 

hız kesmeden devam etmektedir. 

Hans bu baskılar altında çalıĢmalarına devam ettiği sırada manastırda, Heilner adlı 

bir öğrenciyle tanıĢır ve kaderi o andan itibaren değiĢmeye baĢlar. Heilner, Hans ile 

sürekli ders çalıĢtığı için dalga geçer. Hans ise bu durumdan her ne kadar rahatsız gibi 

görünse de onla arkadaĢlık kurmaktan kaçınmaz. Çünkü ikisinin de dertlerini 

paylaĢacak, sohbet edecek bir arkadaĢa ihtiyacı vardır.  Ġçinde bulundukları yalnızlık 

girdabından ancak bu Ģekilde kurtulabileceklerdir. Sonrasında da Hans, Heilner ile sıkı 

bir dostluk kurar ve bu dostluk onun derslerine olumsuz olarak yansır. Hans artık sınıfın 

en iyilerinden biri değildir ve öğretmenlerin ve müdürün gözünden git gide 

düĢmektedir. 

Heilner kurallara karĢı gelen, arkadaĢlarıyla kavga etmekten kaçınmayan, 

otoriteye meydan okuyan bir karakterdir. Heilner bir gün Lucius adlı bir arkadaĢıyla 

tartıĢtıktan sonra tecrit cezasına çarptırılır. Daha sonraları da manastırdan kaçma 

giriĢiminde bulunur. Sisteme bir baĢ kaldırıĢtır aslında Heilner‟inki. Manastırdan kaçar 

fakat tekrar geri getirilir. Sonrasında ise tekrar kaçar. Hans ise yavaĢ yavaĢ Heilner‟i 

kendine örnek almakta, çarklar arasında ezilmekten kurtulmanın yollarını aramaktadır. 

Bu arada Hans yaĢadığı bir olaydan da son derece olumsuz etkilenir. Hindinger adlı 

arkadaĢı yaĢadığı baskı, bunalım sonucu intihar eder. Hans‟ın gözleri önünde bunlar 

yaĢanırken, kendi sağlığı da tehlikeye girer ve sürekli baĢ ağrısı Ģikâyetiyle ve 

derslerindeki düĢüĢün de etkisiyle baba ocağına gönderilir Hans. 

Hesse (2013) kaleme aldığı bu eserde çarkların arasına sıkıĢmıĢ Hans‟ın 

yaĢadıklarını, karĢılaĢtığı olumsuz olayları Ģöyle sorgulamaktadır: „„Neden o 
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alabildiğine duyarlı ve nazik çocukluk yıllarında durmaksızın her gece geç vakitlere 

kadar ders çalıĢmak zorunda bırakılmıĢtı Hans? Neden tavĢanları elinden çekilip 

alınmıĢtı? Neden Latince okulundaki arkadaĢlarına bile bile yabancılaĢtırılmıĢ, oltayla 

balık tutması ve gezip tozması yasaklanarak insanı yiyip bitiren kepaze bir açgözlülük 

ideal olarak kendisine benimsetilmek istenmiĢti? Neden manastır okulunun giriĢ 

sınavından sonra bile alnının teriyle kazanıp hak ettiği tatil ona çok görülmüĢtü?‟‟ 

(140). 

Evet, çok görülmüĢtü her Ģey Hans‟a. Eğlenmek, gezip tozmak, arkadaĢlarıyla 

vakit geçirmek, doya doya tatil yapmak… Ondan hep daha fazlası istenmiĢti. Önüne 

sürekli yeni hedefler konulup, bunları gerçekleĢtirmesi istenmiĢti. Fakat Hans kendisini 

çarklar arasında sürükleyen bu acımasız sisteme daha fazla dayanamadı. Sağlığı da el 

vermedi, psikolojisi de. Sonunda baĢ kaldırdı ve bunun bedelini de okuldan 

uzaklaĢtırılarak ödedi. ĠĢe yaramıyordu artık. BaĢarılarını sürdürecek gücü 

kalmadığından pes etmiĢti. Kendisi de, bedeni de. 

Hans için okul hayatı artık sona ermiĢti. Kendisini bu sefer de derin bir boĢluğun 

içinde buldu. Artık eskisi gibi popüler değildi. Artık selamını bile kimse içtenlikle 

almıyordu. Sürekli ders çalıĢtığından dolayı arkadaĢ çevresi de yoktu. Yapayalnızdı tek 

kelimeyle. Sürekli ölmeyi, bu dünyadan bir an önce çekip gitmeyi düĢünüyordu, 

sevgilisi Emma‟ya rağmen. Sevgilisi Emma az da olsa mutlu edebilmeyi baĢarmıĢtı 

Hans‟ı. Az da olsa mutlu olmuĢtu hiç hayatında olmadığı kadar. Sonrasında ise bir 

tornacı atölyesinde çırak olup, hayatını baĢka çarklar arasında sürdürmeye devam etti. O 

da nehirde boğulduğu ya da intihar ettiği güne kadar. 

Görüldüğü gibi Hans yarıĢı, rekabeti zorunlu kılan, insani duygu ve düĢünceleri 

arka plana iten, hep daha fazlasını isteyen bir sistemin, anlayıĢın kurbanı olmuĢtur. 

Babası, öğretmenler, rahipler, çevresindekiler el birliğiyle öldürmüĢlerdi aslında Hans‟ı. 

Hans aslında bize çok da uzak değildir. Her ne kadar yirminci yüzyıl roman 

kahramanlarından biri olsa da, günümüzde örneklerine, benzerlerine rastlamak son 

derece mümkündür. Özellikle nüfusun arttığı, rekabetin Ģiddetlendiği toplumlarda Hans 

gibilerini görmek, hissetmek zor değil. Hans‟ın yüzündeki solgunluğu, umutsuzluğu, 

karamsarlığı, memnuniyetsizliği günümüz öğrencilerinde de görmek son derece 

kolaydır. 
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Maalesef özellikle de ülkemizde günümüz öğrencilerinin Hans Giebenrath adlı 

kahramandan farkı kalmamıĢtır. Onlar da Giebenrath gibi içe kapanan, baĢaramamaktan 

korkan, gece gündüz çalıĢan, sınavlara hazırlanan, çocukluğunu yaĢayamayan, oyun 

oynamaya doyamayan, ailesini hayal kırıklığına uğratmaktan korkan ve bu uğurda 

sağlığını bile kaybetmeyi göze alan, intiharı sık sık düĢünen bireyler hâline gelmiĢtir. 

Bu Ģekilde iĢleyen bir sistemde ne sağlıklı öğrenciden, ne sağlıklı bir bireyden, ne 

sağlıklı bir aileden ne de sağlıklı bir toplumdan söz etmek mümkündür. 

Bu yüzden bir an önce insanları yarıĢ atına çeviren, insanın yaĢam sevincini 

elinden alan, çocukları birer yatırım aracı olarak gören zihniyete dur denilmelidir. Aksi 

takdirde gençlerin kimyası her geçen gün bozulacak, bozulan bu kimya toplumun her 

kesimine olumsuz Ģekilde yansıyacaktır ve böylece Heilner‟lerin, Hindinger‟lerin ve 

Hans‟ların sayısı her geçen gün artacaktır. 

Bu sayının her geçen gün artmaması için yapılması gerekenler nelerdir o zaman? 

Sağlıklı bir bireyin ve sağlıklı bir toplumun temel taĢları nelerdir? Bu sorulara Özbek 

(2004) Ģöyle yanıt vermektedir: Sağlıklı ve özgür bir insan profili için 

koĢullandırmalardan kaçınılmalı, kendi doğrularımız onlara dikta edilmemeli, kısa 

yoldan köĢeyi dönme zihniyeti ortadan kaldırılmalı, baskı, Ģiddet ve korku faktörleri 

yok edilmeli, kendini gerçekleĢtirme yolunda bireylere sorumluluklar yüklenmeli, 

özgüven ve özdisiplin duyguları geliĢtirilmeli, sorgulayan, körü körüne itaat etmeyen, 

haksızlıkların karĢısında durabilen, aklını ve bilgisini rehber edinen bireyler 

yetiĢtirilmeli, herkesi olduğu gibi kabul etmeli, insanları birer yarıĢ atına çevirmektense 

ruhsal yönden sağlıklı, üretken, bilgisini ve deneyimini insanlığın faydasına kullanacak 

bireyler yetiĢtirilmelidir. 

Bu unsurların dikkate alınarak uygulandığı bir eğitim-öğretim sisteminde doğal 

olarak baĢarı da kendiliğinden gelecektir. Özbek (2004) gibi sağlıklı, mutlu ve baĢarılı 

bir toplumda olması gerekenleri birçok yazar ve bilim adamı kaleme almıĢtır. Bu 

kiĢilerden birisi de Franckh (2013)‟dır. Ġnsanları ve dolayısıyla toplumları baĢarıya ve 

mutluluğa götürecek yolları ortaya koyan Franckh bu noktada baĢarıyı isteyenlere 

rehber olmaya çalıĢmaktadır. Franckh baĢarıya giden bu yolda maddi ve mânevi 

değerlere, güven duygusuna, motivasyona, ulaĢılabilir hedeflere, duygulara, pozitif 

düĢüncelere, hoĢgörüye, ânı yaĢamaya, sabra ve duaya, kiĢinin kendisini motive eden 
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arkadaĢlara, baĢarının ödüllendirilmesine önem vermektedir. Bunlardan baĢka üzerinde 

durduğu ve önemsediği unsurlar arasında kiĢilerin Ģükretmesi, kiĢinin kendisini 

baĢkalarıyla kıyaslamaması ve yakaladığı fırsatları değerlendirmesi, paraya tapmaması, 

tüm olumsuzluklara inat gülümsemesi, samimi iliĢkiler geliĢtirmesi ve yardımsever 

olması gibi unsurlar yer almaktadır. 

Sağlıklı, baĢarılı ve mutlu bir hayatın vazgeçilmez unsurlarını ortaya koyan Özbek 

(2004) ve Franckh (2013) anlamlı ve mutlu bir hayat arayan günümüz insanı için son 

derece kritik noktalara vurgu yapmıĢlardır. Konu hayatın anlamı ve anlamlı bir hayat 

sürmek olunca konuyla ilgili yapılan çalıĢmaların sayısı da artmaktadır. Anlamlı bir 

hayat ve bu yolla gelen mutluluk üzerine yapılan çalıĢmalara baktığımızda karĢımıza 

birçok isim ve eser çıkmaktadır. Bunlardan birisi mutlu olmak için sihirli bir değneğe 

ihtiyaç olmadığını söyleyen ġermin Çarkacı (2016)‟nın “Ev Yapımı Sihirli Değnek” 

adlı kitabıdır. Mutsuzluk dediğimiz Ģeyin belki de mutlu olduğumuzun farkına 

varamayaĢımız olduğunu dile getiren Çarkacı (2016) anlamlı ve mutlu bir hayata sahip 

olabilmemiz için yapılması gerekenleri Ģöyle sıralamıĢtır; sahip olduklarımızla ve 

sevdiklerimizle yetinmek, ânı yaĢamak, maddeye değil insana değer vermek, adaletli 

olmak, olduğun gibi görünmek, çamurlu ortamlarda yetiĢip dünyanın en temiz çiçeği 

olan Lotus gibi kirlenen dünyada temiz kalabilmek, samimi ve doğal olmak, bencil 

olmamak, güneĢin doğuĢundan mutluluk duymak, iyi bir insan olmak, iyimser olmak, 

baĢkalarına imrenmemek, bizi mutlu eden Ģeyleri ortaya koymak, hayatın akıĢını biraz 

yavaĢlatmak, güzel iĢlerin altına imza atmak, paylaĢmayı bilmek, yaĢadığımız 

tartıĢmalarda haklı olmaya çalıĢmaktansa uzlaĢma yolunu tercih etmek, tüm 

problemlere rağmen hayata dört elle sarılmak, modernizmin, ĢehirleĢmenin ve 

teknolojinin mutluluğumuza, beraberliğimize ve değerlerimize zarar vermesini 

engellemek, geçmiĢimizle barıĢık olup geleceğe umutla bakmak, arkamızda insanlığın 

faydasına olan eserler bırakmak, her Ģeye rağmen Ģükredebilmek… 

Anlamlı ve mutlu bir hayatın Ģifrelerini kaleme alan Çarkacı (2016) mutlu olmak 

için birçok Ģartı ifade etse de bunların tamamını gerçekleĢtirmek imkânsız gibi 

görünmektedir. Fakat marifet bunların hepsini yerine getirmekte değil, mutlu olmaya, 

mutlu bir dünya oluĢturmaya çalıĢmakta yatmaktadır. Tan (1993) da anlamlı bir hayat 

için bu noktaya dikkat çekmeye çalıĢmaktadır: „„Ben duygusundan arınmıĢ, sorumluluk 

ve özveri üstlenebilen, uzlaĢmacı, yapıcı insan tipinin mumla aranır hâle geldiği 
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dünyamızda, bütün bu ilkeleri benimseyen, insanın mutluluğu ve barıĢı için çabalayan 

tek varlık olma niteliğinin, ancak insanda olabileceğini ve ona yakıĢabileceğini kimse 

göz ardı etmemelidir. Bu insan imajını yakalamak belki hayal olabilir. Ancak burada 

söz konusu olan, kusursuz insan olma iddiası değildir. Hata yapabileceğini kabul eden, 

uzlaĢmacı, evrensel insan ilkelerine inanan, „ben‟ duygusunu her Ģeyin üzerinde 

tutmayan, gerektiğinde vazgeçen, özverili insan olma söz konusudur. Böyle bir insan, 

böyle bir toplum düĢleyip bu uğurda çabalarken, dünyayı tamamen düzelterek, 

tozpembe yapmanın da olanaksız olduğunu kabul etmek zorundayız. Ama önemli olan, 

sorumluluk bilinci içinde, üzerine düĢeni yaparak evrensel insan barıĢına katkıda 

bulunabilmektir.‟‟ (63). 

Anlamlı ve mutluluk üzerine yapılan bu çalıĢmalar gösteriyor ki insanoğlu anlamlı 

ve mutlu bir hayata ulaĢabilmek için iyi niyetini ortaya koymalı, mutlulukla mutsuzluk 

arasında bir tercih yapmalıdır. Tabii ki bu ikisi arasında tercih yapmak kolay gibi 

görünse de, herkes mutluluğu ister desek de bu hiç de göründüğü gibi kolay değildir. 

Çünkü problemlerle dolu günlük yaĢamımızda, karĢılaĢtığımız zorlukları aĢmak 

göründüğü gibi asla kolay değildir. Bu noktada yaĢadığı tüm zorluklara rağmen 

mutluluğa ulaĢmaya çalıĢan ve bunda da baĢarılı olan Örnek (2014)‟e kulak vermek 

yerinde olacaktır. 

Örnek (2014) daha küçük yaĢlarda 5 yaĢındayken babasını kaybetmiĢ, yoksulluğu 

iliklerine kadar yaĢamıĢ, ağır iĢlerde çalıĢmıĢ, kendisinden küçük olan üç kız kardeĢine, 

annesine bakmak zorunda kalmıĢ, örselenmiĢ kısacası feleğin tokadını en sert Ģekilde 

yemiĢ birisidir. Fakat bu zorlu hayat Örnek‟i daha da kamçılamıĢ ve daha güçlü, daha 

savaĢçı, mutluluğa hasret bir birey hâline getirmiĢtir. Örnek de mutluluğa olan aĢırı 

isteğini, çocukluğunda yaĢayamadığı mutluluğa bağlamaktadır. 

Peki Örnek (2014) anlamlı ve mutlu bir hayatın Ģifrelerine yönelik yapılan 

çalıĢmalardan farklı olarak ortaya ne koymaktadır?  Bu sorunun cevabı kendisinin tespit 

ettiği mutluluğun 41 maddesinde gizlidir. Örnek (2014) bu konuda çalıĢma yapmıĢ 

kalemlerden farklı olarak bizlerden gösteriĢten uzak durmamızı, mutluluğu Ģartlara 

bağlamamamızı, sürekli tüketimden uzak durmamızı, sorunlarımızla barıĢık olmamızı, 

kibirden uzak durmamızı, hayatı gözümüzde fazla büyütmememizi, öğrenmeye açık 

olmamızı, empati kurmamızı, kendimize ve çevremize zaman ayırmamızı istemektedir. 
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Anlamlı bir hayat ve mutluluk üzerine yapılan çalıĢmaların sayısı da gösteriyor ki 

günümüz modern insanı çalıĢmamızın baĢlarında söylediğimiz gibi bir anlam ve 

mutluluk arayıĢı içerisindedir. Ġnsanlık tarihi kadar eski olan bu konu yüzyıllardır 

zihinleri meĢgul etmiĢ, bu konu yediden yetmiĢe herkesin ilgi alanına girmiĢtir. Anlamlı 

ve mutlu bir hayatın Ģartlarını ortaya koyduğumuz bu çalıĢmada son olarak büyük Türk 

Ġslam tasavvufçusu olan Mevlâna Celaleddin Rumi‟nin öğretilerine göz atmanın 

çalıĢmamıza zenginlik katacağı kanaatindeyiz. Mevlâna‟nın öğretilerinde hoĢgörünün, 

barıĢın, dostluğun, cömertliğin, merhametin, kusurları örtmenin, alçakgönüllülüğün, 

saydam olmanın ve karĢılıksız sevginin izlerini sürmek mümkündür. Mevlâna‟nın, 

anlamlı ve mutlu bir hayatın üzerine yaptığı çalıĢmalarına baktığımıza karĢımıza 

Mesnevi çıkmaktadır. Mevlâna Mesnevi‟de ortaya koyduğu hikâyelerde mizah 

faktörünü kullanarak tüm insanlığa mesajlar vermektedir. Bu hikâyelere Tarhan 

(2015)‟ın anlatımıyla bakıldığında mesajlar Ģöyle gün yüzüne çıkmaktadır: Mevlâna 

“Ayıdan Dost Olunca” hikâyesiyle arkadaĢlarımızı iyi seçmemiz gerektiğini, “Tavusun 

Tüyleri” hikâyesiyle gösteriĢ meraklısı olmamamızı, “Avcının Hilesi” hikâyesiyle 

meĢru yollara gayrimeĢru yollardan gidilmemesi gerektiğini, “Çirkin Ses” hikâyesiyle, 

iĢimizi hakkıyla yerine getirmemizi, “Yoksul EĢek” ile elimizdekilerin kıymetini 

bilmemizi, “Bedevi ile Filozof” ile söylediklerimizle yaptıklarımızın tutarlı olmasını, 

“Sineğin Kibri” ile kibirden uzak durulmasını, “Arslan Payı” ile de açgözlü olunmaması 

gerektiğini vurgulamaktadır. 

Örneklerden de anlaĢılacağı üzere insanlığın anlamlı ve mutlu bir hayat yaĢama 

yolunda kendisine çıkardığı dersler bir araya geldiğinde, anlamı oluĢturan parçaların 

neler olduğu kendiliğinden ortaya çıkmaktadır. Ġnsanın dünyaya geliĢinden beri zihnini 

kurcalayan anlam sorusuna verdiği cevapları bir havuzda birleĢtirdiğimizde, nelerin 

anlamlı nelerin ise anlamsız olduğu, yapılması gerekenlerle yapılmaması gerekenlerin 

ne olduğu gün yüzüne çıkmaktadır. Hayatın anlamının tüm detaylarıyla sorgulandığı bu 

çalıĢmada, hayatın anlamını küçük yaĢlardan itibaren yoğun bir Ģekilde sorgulamaya 

baĢlayan Alman edebiyatı yazarımız Siegfried Lenz ve kaleme aldığı romanları, 

öyküleri çalıĢmanın ana hatlarını oluĢturacaktır. ÇalıĢmamızın birinci bölümünde 

Lenz‟in hayatı, edebî yönü ve romanları; ikinci bölümünde ise öyküleri ele alınacaktır. 

Metin odaklı olan bu çalıĢma sayesinde Lenz‟in hayata ve insanlara bakıĢ açısı, hayatın 

anlamına yönelik sorgulamaları tüm hatlarıyla ortaya çıkacaktır. 
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BĠRĠNCĠ BÖLÜM 

SIEGFRIED LENZ’ĠN ROMANLARINDA HAYATI ANLAMLANDIRMA 

ÇABALARI 

1.1. SIEGFRIED LENZ VE EDEBĠ KĠġĠLĠĞĠNĠN ESERLERĠNE YANSIMASI 

Siegfried Lenz bugünkü Polonya sınırları içerisinde yer alan Doğu Prusya‟nın 

Lyck/Masuren bölgesinde bir gümrük memurunun oğlu olarak (als Sohn eines 

Zollbeamten) 17 Mart 1926 tarihinde dünyaya gelir. Babası ölünce annesi Luise evlenir 

ve kendisini büyük annesi büyütür. Lenz birçok yatılı okula gönderilir. 13 yaĢındayken 

II. Dünya SavaĢına katılan, savaĢın bitiminden kısa bir süre önce Danimarka‟ya 

kaçarken Schleswig-Holstein‟da Ġngilizlere esir düĢen yazar serbest bırakıldıktan sonra 

Hamburg‟a yerleĢir. Burada Ġngiliz dili ve edebiyatı tarihi, Alman dili ve edebiyatı 

tarihi, felsefe alanlarında öğrenim görür ve 1949 yılında Liselotte ile evlenir. Lenz 

savaĢın insanlığa verdiği zararları çok yakından bilen, insani bir dünyanın 

oluĢturulmasına yönelik çabaları olan ve bu doğrultuda romanlar, öyküler, denemeler, 

makaleler kaleme alan savaĢ sonrası edebiyatının ve günümüz Alman edebiyatının 

önemli isimlerinden birisidir. Bassmann (1976) doktora tezinin ilk cümlesinde 20. 

yüzyıl Alman yazarı Siegfried Lenz‟i Ģöyle tanımlamıĢtır: „„SavaĢ sonrası dönemin en 

önemli Alman yazarlarından biridir.‟‟ (7). 

Siegfried Lenz ağırlıklı olarak 1933-1945 yılları arasındaki Almanya‟yı konu 

edinen çalıĢmalara imzasını atmıĢ, bunların yanında da insani ve psikolojik konulara 

eserlerinde yer vermiĢtir. Lenz‟in en önemli özelliği insanlık tarihine ustaca ıĢık 

tutabilmesi ve toplumsal problemleri cesurca masaya yatırabilmesidir. 

SavaĢ karĢıtlığıyla dikkat çeken Lenz gerek okurlardan gerekse de 

eleĢtirmenlerden büyük bir ilgi görmüĢtür. Lenz‟in gördüğü bu ilgi doğal olarak aldığı 

ödüllere de yansımıĢtır. Lenz‟in baĢarısına ve aldığı ödüllere bakacak olursak kendisi 

hakkında daha da fazla bilgi edinme fırsatı bulabiliriz. 1973 yılında Alman Dil ve Yazın 

Akademisi üyeliğine seçilen Lenz‟in eserleri yaklaĢık otuz dile çevrilmiĢ, kendisi 

onursal doktora ve fahri hemĢerilik ünvanları almıĢtır. Aldığı ödüllerin baĢında Bremen 

Edebiyat Ödülü (1961), Andreas Gryphius Ödülü (1979), Thomas Mann Ödülü (1984), 
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Alman Yayıncılar ve Kitapçılar Birliği BarıĢ Ödülü (1988), Frankfurt ġehri Goethe 

Ödülü (1999), Johann Wolfgang von Goethe Altın Madalyası (2003) gibi ödüller 

gelmektedir. Ayrıca bunlardan hariç 1952 yılında Ren -Schickele-Preis, 1953 yılında 

Lessing-Preis, 1961 yılında Gerhart-Hauptmann-Preis, 1976 yılında Ehrendoktorwürde 

der Un vers tät Hamburg (Hamburg Üniversitesi Fahri Doktora Onur Ödülü), 2004 

yılında Ehrenbürger von Schleswig-Holstein (Schleswig-Holstein Fahri HemĢeri 

Ödülü), 2006 yılında Goldene-Feder–Ehrenpre s, 2009 yılında Lew-Kopelew-Pre s für 

Frieden und Menschenrechte ve 2010 yılında Italienischer Literaturpreis Nonino gibi 

ödüller almıĢtır. 

1946-1950 yılları arasında Hamburg Üniversitesinde felsefe, Ġngiliz dili ve 

edebiyatı ve edebiyat bilimi eğitimleri alan Lenz öğrenimini yarıda keserek “Die Welt” 

gazetesinde haber muhabirliği yapmıĢ, kültür ve edebiyat sorumlusu olarak çalıĢmıĢtır. 

Lenz‟in öğrenimini yarıda keserek gazetede görev alması son derece ilginçtir. Fakat 

bunda da Lenz‟in kendine göre haklı sebepleri vardır. Lenz‟in gazetede çalıĢma isteğini 

ve bu konudaki haklılığını Arnold (1982) bize Ģöyle aktarmaktadır: „„Bu tercihinin 

sebebini gazetede eğiticiliğin son derece ön planda olmasıyla, güncel olayların 

varlığıyla ve inandırıcılığın yüksek olmasıyla açıklamaktadır. Ayrıca gazeteciliği iyi bir 

okul olarak değerlendirmektedir. Politik, kültürel ve edebi bölümler sayesinde çok Ģey 

öğrendiğini ifade etmektedir.‟‟ (2-3). 

Birçok ödüle lâyık görülen Lenz‟in yazılarında otobiyografi kendini oldukça fazla 

hissettirmektedir. Lenz savaĢ dönemini ve savaĢın en acı taraflarını, halkın içinde 

olduğu durumu çok iyi bildiği için eserlerinde insan, toplum, ahlâk, özgürlük gibi 

öğelere ağırlık vermiĢtir. Ağırlık verdiği bu öğeler sayesinde de toplumda ve dünya 

basınında büyük yankılar uyandırmıĢtır. Bu yankılara göz atıldığında Siegfried Lenz‟in 

özgürlüğe, edebiyatın ahlâksal değerlere oturtulmasına, kinden, nefretten uzak daha 

insancıl daha uzlaĢmacı bir dünya oluĢturulmasına çok büyük katkılar sağladığı ortaya 

çıkmaktadır. 

Cramon (1971) Lenz‟in edebiyatın gerçek dıĢı hayal dünyasını reddetmediğini, 

romanlarında ve hikâyelerinde var olan sosyal, toplumsal ve ahlâksal karıĢıklıkları 

eleĢtirel biçimde ele aldığını belirtmektedir.‟‟ Cramon (1971)‟un da ifade ettiği gibi 

Lenz eserlerinde toplumsal ve sosyal konulara ağır vermektedir.  Fakat Lenz‟in amacı 
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kesinlikle birilerini protesto etmek değil, Weber (1970)‟in de üzerinde durduğu gibi 

problemlerin çözümüne yönelik çaba harcamaktır.  

Yapılan alıntılardan da anlaĢılacağı gibi Lenz insan özgürlüğüne, ahlâki ve insani 

değerlere önem veren bir kiĢiliktir. Bu amaçları gerçekleĢtirmek için de edebiyatı araç 

olarak görmüĢtür. Ortaya koyduğu eserler sayesinde sosyal, toplumsal, siyâsi 

problemleri gün yüzüne çıkarmıĢ, daha insancıl, demokratik, mutlu ve anlamlı bir 

hayatın temellerini atmaya çalıĢmıĢtır. Bunu yapmak için de Lenz iĢe kaleme 

sarılmaktan baĢlamıĢtır. 

Lenz yazarı toplum için çalıĢan bir kiĢi olarak görüp, bu doğrultuda kendisine 

roller üstlenmiĢ bir kalemdir. Yazarlık mesleğine Lenz‟in penceresinden bakmak 

gerekirse: Lenz için yazmak kendini sorgulamak, adaletin peĢinde koĢmaktır. (Lenz 

1962: 130). 

Lenz‟e göre: „„Çaresizlik ve umutsuzluk açık hâle getirilmelidir. Yazar herkesi 

ilgilendiren ortak yokluğu, acıyı, umutları, neĢeleri, bir tehdidi meydan çıkararak iĢini 

yerine getirmiĢ olur.‟‟ (Lenz 1972: 203). 

Weber (1970) de Lenz‟in yazarlık hakkındaki görüĢlerini ortaya koyarken 

Ģunların üzerinde durmuĢtur: „„Yazar kimsenin kendisini zorlamadığı, neyse o olan bir 

insandır. Yazma iĢi ne sipariĢle yapılır ne de hâkimlik gibi bir meslektir. Yazar daha 

çok kendi özgür iradesiyle karar verir ve hiç kimsenin suçsuz olmadığı bir dünyayı dilin 

yardımıyla keĢfeder. Yazar hiçbir Ģekilde içinde yaĢadığı toplumun dayatmasını kabul 

etmez.‟‟ (281). 

Weber (1970)‟in ifadelerinden anlaĢıldığı üzere Lenz özgürlüğe ve bağımsızlığa 

düĢkün bir yazardır ve asla herhangi bir otoritenin hegemonyasına girmeyi kabul etmez. 

Martin Gregor‟un Siegfried Lenz ile yaptığı görüĢmede ise Lenz yazarlığa bakıĢ açısını, 

bir anlatıcı olarak pozisyonunu Ģöyle ifade etmektedir: „„Yazar döneminin aurasına, 

gerçeklerine, kendi deneyimlerine karĢı duyarsız kalamaz. Yazar hemen 

çevresindekileri gözlemlemeli, onlarla ilgilenmeli ve mantıksal çıkarımlarda 

bulunmalıdır.‟‟ (Arnold 1982: 1). 

Yukarıda da belirtildiği gibi Lenz‟e göre yazarın görevi kendini ve toplumu 

sorgulamak, özgür iradesini ortaya koyarak var olan gerçekleri ortaya koymak, adaleti 

temsil etmek, taĢıdığı kuĢkuyla olayların aydınlatılmasını sağlamak, var olan 
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problemleri ortaya koymak ve daha güzel, daha yaĢanılır bir dünyanın oluĢturulmasına 

yardımcı olmaktır. 

Lenz‟e yazma iĢine nasıl baĢladığı, nereden beslendiği ve yazmanın yöntemi 

sorulduğunda ise Lenz iĢin formülünü Ģöyle vermektedir: „„Yazma iĢi gerçeklerin, 

karıĢıklıkların ve kiĢilerin seçimi olarak gösterilebilir. KiĢileri, karıĢıklıkları, 

problemleri ve olayları daha iyi anlayıp öğrenmek için yazma iĢini fırsat olarak gören 

Lenz bunun için mümkün oldukça çok gerçeğe, çevresindeki, yakınındaki bir gerçeğe, 

araĢtırılması gereken, çözüm bekleyen konulara gerek olduğunu vurgulamaktadır.‟‟ 

(Arnold 1982: 1-2). 

Lenz var olan problemleri yazarak toplumsal sorumluluğunu yerine getirdiğine 

inanan bir yazardır. Kaleme aldığı eserler sayesinde tarihe ıĢık tutan Lenz olayların da, 

yaĢananların da tüm gerçekleriyle ortaya çıkması için kalemine dört elle sarılmıĢtır. 

Bassmann (1976) Lenz‟in yazma iĢine neden dört elle sarıldığını Lenz‟in kendi 

ağzından Ģöyle aktarmaktadır: “O zamanlar (II. Dünya SavaĢı) kaba kuvvetin egemen 

oluĢu, insanların güçsüzlüğü ve insanlara neler olduğu beni hep düĢündürdü. Benim de 

o günkü durumu daha iyi anlayabilmem için, o günleri anlatan birkaç öykü yazdım; 

çünkü yazmak kiĢileri, olayları ve uyuĢmazlıkları daha iyi görebilmeyi ve anlamayı 

sağlar.” (12). 

Lenz‟e göre iyi bir yazar etrafında olup bitenleri iyi araĢtıran, gözlemleyen ve bu 

doğrultuda olaylar ve kiĢiler kurgulayan kiĢidir. YaĢadığı dönem itibariyle problemlerin 

içinde boğulmaktan kurtulmaya çalıĢan Lenz seçtiği gerçekçi konular ve kurmaca 

kiĢilerle büyük bir okur kitlesi kazanmıĢtır. Tabii ki bu baĢarısının arkasında hiç 

Ģüphesiz daha önce okuduğu kitapların ve etkilendiği yazarların da etkisi olmuĢtur. 

Martin Gregor, Lenz‟e dönemin yazarlarından ve düĢünürlerinden etkilenip 

etkilenmediğini sorduğunda aldığı cevap Ģöyle olmuĢtur: „„Tabii ki birçok Ģey 

öğrendiğim yazarlar var. Genç bir yazarın kendinden yaĢlı iyi yazarları okumasını 

oldukça iyi bir fırsat olarak görüyorum. Örneğin, savaĢtan sonra Faulkner, Hemingway, 

Dostojewski ve bir dizi Alman yazarlar okudum. Bunların büyük bir kazanç olduğunu 

söylemeliyim. Örneğin, Wolfgang Borchert‟in beni büyük ölçüde etkilediğini, Böll‟ün 

ilk hikâyelerinin ve Thomas Mann‟ın romanlarıyla hikâyelerinin etkisi olduğunu 

söyleyebilirim.‟‟ (Arnold 1982: 5). 
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Lenz‟in baĢarısının arkasında etkilendiği yazarların, bilgi birikiminin yanında bir 

de gönül verdiği, önemsediği, insanların mutluluğu için araç gördüğü politika vardır. 

Günter Grass‟la birlikte Alman Sosyal Demokrat Partisi saflarında yer alan Lenz 

edebiyat-politika ikilisini son derece baĢarılı bir Ģekilde götürmüĢtür. Bu yüzden 

Lenz‟in eserleri incelenirken edebiyat-politika iliĢkisi kesinlikle göz ardı edilmemelidir. 

Gündüz (1997) Lenz‟in eserlerinin incelenmesi durumunda eserlerindeki 

edebiyat-politika iliĢkisinin asla gözden kaçırılmaması gerektiğini vurgulamaktadır: 

„„1945 sonrası Alman edebiyatı „Yıkıntı Edebiyatı‟ olarak adlandırılır. Bu kuĢağın ya da 

baĢka bir deyiĢle bu dönem yazarlarının ortak özelliği; savaĢ, açlık, sefalet, ölüm vs. 

gibi sorunları yoğun bir Ģekilde yaĢamıĢ insanların sözcülüğünü üstlenmiĢ olmalarıdır. 

Kendilerinin de aynı sorunları yaĢamıĢ olmaları yapıtlarındaki sosyal gerçeklik payını 

doğal olarak daha da artırır. Siegfried Lenz bu bağlamda bu kuĢağın en renkli ve en 

popüler ama aynı zamanda Alman edebiyatını yurt dıĢında temsil etme kabiliyetine 

sahip temsilcilerinden birisidir. Lenz gerek okuyuculardan, gerekse eleĢtirmenlerden 

son derece büyük bir ilgi görmüĢtür. Bu ilginin kuĢkusuz birçok nedeni vardır. Lenz‟in 

yapıtlarının edebiyat açısından taĢıdığı değerin yanı sıra, hem geçmiĢteki hem de 

yaĢanılan zaman kesiti içerisindeki sorunlara karĢı gösterdiği reaksiyonlar ve yaklaĢımı 

da bu yoğun ilginin nedenleri arasında gösterilebilir. EleĢtirmenler bu bağlamda Lenz‟in 

yapıtlarına öncelikli olarak edebiyat-politika bağlamı içerisinde yaklaĢmayı 

denemiĢlerdir. Lenz‟in yapıtları üzerine yapılan bilimsel çalıĢmaların genellikle bu 

alanda yoğunlaĢmıĢ olması bu durumu açıkça ortaya koymaktadır.‟‟ (1). 

Lenz‟in eserlerinde edebiyat ve politika iliĢkisinin çok sık olması onun toplumsal 

olaylara kayıtsız kalamamasından kaynaklanmaktadır. O kendini topluma adamıĢ, 

toplumla iyice özdeĢleĢtirmiĢ bir yazardır. Bu yüzden Siegfried Lenz‟i politik bir yazar 

olarak nitelendirmek yanlıĢ olmaz. Lenz politikayla içli dıĢlı olurken hiçbir zaman bir 

partinin doktrinini kabullenmemiĢ, objektifliğini hiçbir zaman kaybetmemiĢtir. Bunu 

Lenz‟in kendi ağzından da duymak mümkündür: „„Tarafsız bir edebiyat kendisini 

sürekli olarak insanlara karĢı sorumlu hisseder. Bir parti güdümüne girmiĢ bir edebiyat 

ise sadece partiye karĢı sorumludur.‟‟ (Lenz 1986: 9). 

Fakat Lenz düĢüncelerine yakın bulduğu Alman Sosyal Demokrat Partisine (SPD) 

açıkça destek vermekten de kaçınmamıĢtır. Lenz‟in politikaya ve edebiyata yönelik 
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görüĢlerini Gündüz (1997) Ģu Ģekilde gün yüzüne çıkartmaktadır: „„Politika herkesi 

ilgilendirir. Politikayı sadece partilere bırakamayız, herkes kaygılarını, umutlarını 

politika aracılığıyla dile getirme hakkına sahiptir.‟‟ (2). 

Lenz gerek edebiyatı gerekse de politikayı insanın mutluğuna hizmet etmek için 

araç olarak görmüĢtür. Onun asıl derdi insandır, insan sorunsalıdır. Lenz‟in amacı 

toplumun ve insanlığın içerisine düĢtüğü kötü durumu, yaĢadığı sorunları ve karmaĢayı, 

haksızlıkları, çağın ve toplumun sorunlarını tüm yolları deneyerek, eleĢtirel bir 

yaklaĢımla gün yüzüne çıkarmaktır. 

Ġnsanı ve onun mutluluğunu kendine dert edinen, bu amaç doğrultusunda eleĢtirel 

bir yaklaĢım geliĢtiren Lenz yaĢamı boyunca birçok roman, kısa hikâye, öykü, deneme, 

makale, tiyatro oyunu, çocuk kitabı, söyleĢi, film ve sahne eseri gibi ürünleri ortaya 

koymuĢtur. Bu kadar çok ürünü üreten Lenz iĢe öykülerden baĢlamıĢtır. Lenz 1955 

yılında „„So zärtlich war Suleyken‟‟ (Suleyken Çok Sevecendi), 1960 yılında 

„„Feuerschiff‟‟ (Fener Gemisi), 1965 yılında „„Spielverderber‟‟ (Oyun Bozan), 1968 

yılında „„Leute von Hamburg‟‟ (Hamburg Halkı), 1970 yılında „„Gesammelte 

Erzählungen‟‟ (Toplama Öyküler), 1975 yılında „„Der Geist der Mirabelle. Geschichten 

aus Bollerup.” (Mirabelle Fikri. Bollerup‟tan Hikâyeler), yine 1975 yılında „„Einstein 

überquert die Elbe bei Hamburg‟‟(Einstein Hamburg‟daki Elbe‟yi Geçiyor), 1987 

yılında „„Das serbische Mädchen‟‟ (Sırplı Genç Kız), 1984 yılında „„Ein Kriegsende‟‟ 

(Bir SavaĢ Sonu) adlı öyküleri okurlarının beğenisine sunmuĢtur. 

Yazın hayatına kısa öykülerle baĢlayan Lenz ilk romanını ise 1951 yılında „„Es 

waren Habichte in der Luft‟‟ (Gökte Atmacalar Vardı) adıyla ortaya koymuĢtur. 

Sonrasında ise 1953 yılında „„Duell mit dem Schatten‟‟ (Gölgeyle Düello), 1957 yılında 

„„Der Mann im Strom‟‟ (Nehirdeki Adam), 1959 yılında „„Brot und Spiele‟‟ (Ekmek ve 

Oyunlar), 1963 yılında „„Stadtgespräch‟‟ (ġehir GörüĢmesi), 1968 yılında 

„„Deutschstunde‟‟ (Almanca Dersi), 1973 yılında „„Vorbild‟‟ (Örnek), 1978 yılında 

„„Heimatsmuseum‟‟ (Vatan Müzesi), 1981 yılında „„Verlust‟‟ (Kayıp), 1985 yılında 

„„Exerzierplatz‟‟ (Eğitim Alanı), 1990 yılında „„Klangprobe‟‟ (Ses Deneme), 1994 

yılında „„Auflehnung‟‟ (Ġsyan), 1999 yılında „„Arnes Nachlass‟‟ (Arnes Ġndirimi) ve 

2003 yılında da „„Fundbüro‟‟ (Kayıp EĢya Bürosu) adlı romanlarını kaleme almıĢtır. 
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Ayrıca Lenz‟in kaleme alınan çoğu eseri filme uyarlanmıĢtır. 1958 yılında,„„Der 

Mann im Strom‟‟, 1963 yılında „„Das Feuerschiff‟‟, 1971 yılında „„Deutschstunde‟‟, 

1984 yılında „„Ein Kriegsende‟‟,  1986 yılında „„Das Feuerschiff‟‟, 1988 yılında 

„„Heimatmuseum‟‟, 1991 yılında „„Das serbische Mädchen‟‟, 2006 yılında „„Der Mann 

im Strom‟‟, 2008 yılında „„Das Feuerschiff‟‟, 2009 yılında „„Die Auflehnung‟‟, 2012 

yılında „„Arnes Nachlass‟‟, 2014 yılında ise „„Die Flut ist pünktlich‟‟ Lenz‟in filme 

uyarlanan baĢlıca eserleri arasındadır. 

Açıkça görülüyor ki 88 yıllık ömründe neredeyse tüm alanlarda at koĢturan 

Siegfried Lenz yediden yetmiĢe herkesin ilgisini çekecek sayısız eserler ortaya 

koymuĢtur. Birçok alanda eser vermesi, kendisinin ne kadar usta ve baĢarılı bir yazar 

olduğunun da kanıtıdır. Dünya edebiyatında gönüllerde taht kurmuĢ biri olan Siegfried 

Lenz 7 Ekim 2014 tarihinde 88 yaĢındayken Hamburg Ģehrinde hayatını kaybetmiĢtir. 

Onun ölümü baĢta Alman dünyasında olmak üzere dünyanın birçok yerinde edebiyat 

çevrelerince üzüntüyle karĢılanmıĢtır. 

1.2. SIEGFRIED LENZ’ĠN EKMEK VE OYUNLAR (BROT UND SPIELE) ADLI 

ROMANINDA KAPĠTALĠZMĠN ĠZLERĠ 

20. yüzyıl Alman edebiyatının en önemli yazarlarından biri olan Siegfried Lenz 

1959 yılında yayımlanan „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ (Brot und Spiele) adlı romanıyla 

baĢarıyı zorunlu hâle getiren sanayileĢmiĢ modern toplumuna ve kapitalist anlayıĢına 

karĢı eleĢtirel bir tutum sergilemektedir. Lenz bu tutumuyla modern toplumun yarıĢı, 

rekabeti ve baĢarıyı olmazsa olmaz hâle getirmesini yermekte ve bunun neticesinde 

insanın içine düĢtüğü girdabı gün yüzüne çıkarmaya çalıĢmaktadır. 

Lenz yarattığı ana karakter Bert Buchner sayesinde modern toplumun bireyi nasıl 

kıskaca aldığını, onu sürekli nasıl baĢarmaya zorunlu kıldığını spor dünyasından 

etkileyici bir örnekle açıklamaktadır. Lenz kaleme aldığı eserde kendini arka plana 

almıĢ, olay örgüsünü yarattığı baĢka bir figürle ortaya koymuĢtur. Romanı Bert 

Buchner‟in en yakın arkadaĢı olan gazeteci yazar okurlara sunmaktadır. Bert Buchner‟in 

en iyi arkadaĢı olan gazeteci yazarla eskilere dayanan çok sıkı bir arkadaĢlığı söz 

konusudur. Bu yüzden de Bert‟i en iyi tanıyan kendisidir. ArkadaĢlıkları ise II. Dünya 

http://de.wikipedia.org/wiki/Das_Feuerschiff_(1962)
http://de.wikipedia.org/wiki/Deutschstunde_(Film)
http://de.wikipedia.org/wiki/Heimatmuseum_(Film)
http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Die_Auflehnung_(Film)&action=edit&redlink=1
http://de.wikipedia.org/wiki/Arnes_Nachlass#Verfilmung
http://de.wikipedia.org/wiki/Die_Flut_ist_p%C3%BCnktlich#Verfilmung
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SavaĢı günlerine kadar dayanmaktadır. SavaĢ sonrasında birliklerini kaybeden bu iki 

can ciğer arkadaĢ Ġngilizlerin eline düĢmüĢ ve tutsak kampında zor günler yaĢamıĢlardır. 

Romanın anlatıcısı O Anlatıcı (Er-Erzähler) olan ve ilâhi (Tanrısal) bakıĢ açısına 

sahip gazeteci yazar arkadaĢı sayesinde Bert Buchner hakkındaki her Ģeyi öğrenebilmek 

mümkündür. Roman 50‟li yaĢlardaki Bert Buchner‟in spor yaĢamını, baĢarılarını, 

Ģöhretli dönemini ve ilerleyen zamanlarda kaçınılmaz olan baĢarısızlıklarını, yalnız 

kalıĢını ve toplumdan soyutlanmasını konu edinmektedir. 

Bert Buchner spor yaĢamı boyunca sayısız rekorlar kırmıĢ, madalyalar, ödüller 

kazanmıĢ son derece baĢarılı bir sporcudur. Fakat bir kez daha kazanmak zorundadır, 

hem de ilerlemiĢ yaĢına rağmen. Ana figür (Hauptfigur) olan Bert Buchner‟i yarıĢ boyu 

gözlemleyen, roman boyunca ona arkadaĢlık eden gazeteci yazar arkadaĢı sürekli 

laytmotif (Leitmotiv) olarak „„Bu kez kazanmayacak, kazananın adı Bert Buchner 

olmayacak‟‟ ifadelerini zihinlere kazımaya çalıĢmaktadır. Bert Buchner‟in samimi 

arkadaĢı olan gazeteci yazar eser boyunca on bin metrelik Avrupa koĢusunu sunmakta, 

sürekli Bert‟in oyunu kaybedeceğini iddia etmekte ve Bert‟le olan geçmiĢ günlerini, 

anılarını anlatmaktadır. Gazeteci yazar son ana kadar da yarıĢın sonucunu gizlemekte, 

böylelikle okuru uyanık tutmaktadır. Siegfried Lenz Ekmek ve Oyunlar (Brot und 

Spiele) adlı eserinde giriĢte eserin içeriği ile ilgili kısa bir bilgi vermektedir: 

„„Bir kez daha baĢarılı uzun mesafe koĢucusu Bert Buchner Avrupa 

ġampiyonasına katıldı, bir kez daha daima yaptığı gibi baĢlangıçtan sona gitti. 

Fakat bir kez daha kazanacak mı? Tribünde bir zamanlar kâĢif olan bir muhabir, 

Buchner‟in arkadaĢı ve uyarıcısı, 25 turluk zor ve ağır koĢuyu takip etmekte. Ve 

bunun yanında hatıralar canlanıyor: Tutsak kampındaki buluĢmaları, Buchner‟in 

kaçıĢı, tesadüfen tekrar karĢılaĢmaları, ilk baĢlangıçlar, alıĢtırmalar, ilk zafer ve 

rekorlar, sıkıntılı mesleğinin bedeli, özel yaĢamındaki hayal kırıklıkları ve insani 

bütünlüğündeki kayıp. Buchner, sportif baĢarısının hayatını garanti altına 

almadığını, sadece hafta sonunda kral olduğunu ve kazandığı sürece alkıĢlandığını 

göz ardı etmiĢti. Onun ana hatası, insani ve toplumsal yapıdan ziyade sportif 

kariyere daha çok önem vermesiydi. Bir kez daha son büyük çaba içerisine girdi ve 

bu koĢu hayatının özeti, beklentilerinin ve hayal kırıklıklarının simgesi olacak.‟‟ 

(Lenz 1964: 1). 

Bert Buchner Liman Sporcuları Kulübü adına yarıĢmakta olan bir sporcudur. 

Sakatlanan arkadaĢı Huppert‟in yerine antrenör Wiegand‟ın tercihi sonrasında yarıĢa 

katılmak zorunda olan Bert yarıĢmaya katılan sekiz kiĢiden en yaĢlısıdır. Gazeteci yazar 

Bert‟in yarıĢmaya katılmasını bir hata olarak değerlendirirken sürekli olarak „„On bin 
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metrelik Avrupa koĢusunu kazananın adı Bert olmayacak.‟‟ Ģeklindeki iddiasını öne 

sürmektedir. Start öncesinde tribündeki yerini alan yazar maç öncesi atmosferi, 

yaĢanılan stresli ve gergin bekleyiĢi, Bert‟le ilgili görüĢlerini Ģöyle tasvir etmektedir: 

„„Bert bir koĢucunun yüreğine ve ciğerlerine sahip, çok koĢu kazandı, 

gazetemde onun baĢarıları hakkında çok yazı yazdım, ama artık yüreği ve ciğerleri 

çok yaĢlı… Islak çimler güneĢin altında pırıldıyor, dönemeçteki bez pankart göz 

alıyor. Ne zaman ateĢ edecek? YarıĢ öncesindeki bu dayanılmaz baskı, titreyen 

eller, midede giderek hareketlenen bir taĢ parçası, haydi Larsen, ateĢ et, piste çıkar 

onları, cehenneme girmeleri için serbest bırak! YarıĢ pisti, bir cehennem çukuru 

gibi orada duruyor. Yeter Larsen, tetiği çek, hepimizi rahatlat artık!‟‟ (Lenz 2008: 

11). 

Lenz yaptığı bu tasvirle aslında 20. yüzyıl insanının içerisine düĢtüğü dramatik 

durumu anlatmakta, sanayi devrimi ile ağırlık kazanan, yarıĢı ve rekabeti zorunlu kılan, 

insanları baskı altına alan, sonuç odaklı bir süreci vurgulamaktadır. Yani insanın değil 

ürettiklerinin önemli olduğu bir süreci. Lenz bunu da yarattığı Bert Buchner karakteri 

ile ispatlamaktadır. Son derece baĢarılı olan sporcu Bert Buchner unutulmamak için bu 

yarıĢı yaĢlılığına rağmen kazanmak zorundadır. Tribündeki insanlar da kendilerini 

onunla özdeĢleĢtirmiĢ durumdadır. Onların istediği ne olursa olsun Bert Buchner‟in 

yarıĢı kazanmasıdır. Bert Buchner‟in yaĢlı olması çok da umurlarında değildir aslında. 

Seyircilerin tezahüratları da ne kadar baĢarıya susamıĢ olduklarının kanıtıdır. 

„„AlkıĢlar Bert için organize oluyor, bir koro piste doğru onun adını 

seslenerek tezahürat yapıyor, adını ona doğru savuruyorlar, arkasından 

haykırıyorlar, daha Ģimdiden, insafsızca ve talepkâr… Bert‟in koĢusu yalnızca 

kendisine ait değil, bu koĢu onların koĢusu artık, Bert seçtikleri bir uygulayıcı, 

onun kendini bulduğu yerde, onlar da kendilerini bulacak…‟‟ (a.g.e. : 26). 

Lenz II. Dünya SavaĢını bizzat yaĢayan, savaĢın acımasız yönünü çok iyi bilen bir 

kiĢidir. Bu yüzden savaĢın izlerini, zorluklarını, acımasızlığını bu eserinde oldukça 

baĢarılı bir Ģekilde yansıtmıĢtır. Bunu da Bert‟in en yakın arkadaĢlarından biri olan 

Viktor‟u öldürmek zorunda kalıĢıyla baĢarmaktadır. Bert savaĢın bitmesinden birkaç 

hafta önce bir gece Viktor ile kuzeyden Danimarka‟daki komutanların iĢkencesinden 

kurtulmak için kaçar. Fakat Viktor kaçıĢ esnasında dayanamaz ve yere yığılır. 

Öncesinde birbirlerine verdikleri söz ise savaĢın acımasız ve anlamsız yüzünü bir kez 

daha ortaya koymaktadır. 
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„„Evet onların arkadaĢlıkları öylesine ileriydi ki, birbirlerini ölü ya da diri 

düĢmanın eline bırakmamaya söz vermiĢlerdi. Viktor güçlükle baĢını salladı, 

sabırsız bir beklenti içindeydi, ama Bert duraksadı, Viktor önünde yatarken 

otomatik tüfeğin emniyetini bir türlü açamadı. Viktor, nasıl da titreyerek namluyu 

tutup göğsüne dayamıĢ, sonra bir anda ağzına sokarak emredercesine baĢını 

sallamıĢtı! Ah, bu sözü verirken günün birinde yerine getirmek zorunda 

kalacaklarını asla düĢünmemiĢlerdi… Viktor topuklarını sabırsızlıkla yere 

vuruyordu. „Çek tetiği‟ dedi, „Ne bekliyorsun?‟. Bert sözünü yerine getirirken 

Viktor gözlerini kocaman açmıĢ, gülümsüyordu…‟‟ (a.g.e. : 20-21). 

Romanında savaĢın acı yüzüne sık sık yer veren Lenz on bin metre Avrupa 

koĢusunu tüm romanına yaymıĢ, romanın bitiĢi koĢunun bitiĢiyle gerçekleĢmiĢtir. 

Romanda gazeteci yazar, Bert‟in yarıĢ boyunca performansını gözlemlemiĢ, Bert 

Buchner‟in yarıĢı hakkında karamsar bir duruĢ sergilemiĢ ve Bert‟in tükendiğini, iĢinin 

çoktan bittiğini, bu tempoyu kaldıramayacağını, bu yarıĢın onun sonu olacağını ileri 

sürmüĢtür. Gazeteci yazar, Bert‟in koĢusunu Ģöyle betimlemektedir: “Orada, soluk 

alıĢını duyuyorum, yüzü adeta iĢkence görüyormuĢçasına darmadağın. Uykulara eĢlik 

eden çekiç gibi adım sesleri, ensede hissedilen yakıcı korku, ölmek üzere olan bir 

balığınkini andıran donuk gözler… KoĢularının çoğunun ona verdiği bunlardı, Bert‟in 

koĢusu ölümüne bir koĢuydu sanki.‟‟ (a.g.e. : 24). 

Lenz eserinde Bert Buchner‟in içerisinde bulunduğu bu zor durumu, ölümüne 

koĢuyu daha etkili biçimde okuyuculara aktarabilmek için kapana sıkıĢan tilki 

benzetmesinden faydalanmaktadır: 

„„Ġç kenarda duran Wiegand, Bert‟e seslenerek, ara süreyi bildiriyor, bu 

rüzgâr için mükemmel bir süre, ama baĢlangıç önemli değildir, ölüm çok daha 

sonra baĢlar, ayaklar ağırlaĢıp hissizleĢince ve güvenilmez olunca, koĢuyu 

taĢıyamaz hâle gelip tam tersine engellemeye baĢlayınca, öyle ki insan 

ayaklarından kurtulmayı ister, tıpkı kapana kısılan ayağını ısırarak koparıp atan 

tilki gibi…‟‟ (a.g.e. : 25). 

Açıkça görülüyor ki Bert‟in koĢusu ölümüne bir koĢudur. Çünkü ardında binlerce 

insan alkıĢ tutmakta, Bert ile iyice bütünleĢmektedir. Bu da onu baskı altına almakta, o 

da her Ģeye rağmen koĢusunu sürdürmeye çalıĢmaktadır. 

Bert Buchner bu yarıĢtan kolay kolay vazgeçemezdi. Çünkü çok zor Ģartlar altında 

baĢarmıĢtı her Ģeyi. Bunu gazeteci yazar arkadaĢı da biliyordu. Hatta onu Liman 

Sporcuları Kulübüyle tanıĢtıran da kendisiydi. 
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Bir gün Bert canı sıkıldığı için feribot gezisine katılır. Tutsak kampından 

kaçtığından beri gazeteci yazar arkadaĢı ile hiç karĢılaĢmamıĢ olan Bert orada 

arkadaĢıyla sohbet eder ve feribottan inip yarıĢları izleme konusunda gazeteci yazar 

arkadaĢı tarafından ikna edilir. Takımın adı Liman Sporcuları Kulübüdür. Bu kulüp 

fakir, Ģartları iyi olmayan bir kulüptür. Zor Ģartlar altında varlığını sürdüren bu kulüpte 

çölde açan çiçek misali baĢarıyı yakalamak hiç de kolay değildir. Lenz kulübün fiziki 

yapısını Ģöyle tasvir etmektedir: 

„„Nasıl bir yerdi burası? ZedelenmiĢ çimler, çürümüĢ atlama direkleri, 

atletizm pistinin kenarında büyük mıcır yığınları… Tanrım, tüm alan yara bere 

içinde, hiçbir makyajla düzeltilemeyecek yaĢlı bir gazi gibi görünüyordu, ancak 

tüm köhneliğe rağmen yarıĢ öncesinde hiçbir yerde görmediğim sakin bir Ģenlik 

havası vardı burada.‟‟ (a.g.e. : 30). 

Bu iki arkadaĢ feribottan indikten sonra Ģartları son derece elveriĢsiz olan bu stada 

girerler. Her ne kadar yarıĢları izleme niyetiyle oraya gitseler de bir yıldızın 

doğacağından habersizdirler. Yanlarına kulüp baĢkanı Krohnert gelir ve onlarla ilgilenir. 

Kulüp baĢkanı Krohnert dazlak, yuvarlak kafalı, kocaman kırmızı kulaklı bir adamdır.  

Krohnert, baĢlayacak olan „„Büyük Katzenstein‟‟ beĢ bin koĢusuna Bert‟i yarıĢmacı 

olarak davet eder. Sakatlığından dolayı artık koĢamayacak olan Katzenstein için 

düzenlenen koĢuda favori gemi boyacılığı yapan Horst Mevius adlı sporcudur. YarıĢ 

baĢlar, beklenenin aksine koĢuyu uzun ara farkla Bert kazanır ve kulübün bir üyesi 

olmaya hak kazanır. Bert zamanla kulübün favorisi hâline gelir. ġöhret adımlarını bir 

bir tırmanan Bert bunun tadını çıkarmaya baĢlar. Bununla birlikte kulüp baĢkanının kızı 

olan Thea ile de aralarında bir yakınlaĢma meydana gelir. Bert Buchner‟e Ģöhret yavaĢ 

yavaĢ göz kırpmaya baĢlamıĢtır artık. Bert gelen galibiyet sonucu Ģöhretin tadını yavaĢ 

yavaĢ çıkarmaya baĢlar. Balolar, eğlenceler, içkiler, kadınlar… 

Bert Buchner bir taraftan yakaladığı bu Ģöhretin tadını çıkarmakta, bir taraftan da 

yarıĢlara hazırlanmaktadır. Takımın teknik direktörü olan Wiegand, Bert‟i “Alman”  

adlı yarıĢmaya hazırlamak için kolları sıvar. Alman Ģampiyonası Liman Sporcuları 

Kulübü için büyük önem taĢımaktadır. Wiegand eĢliğinde sıkı bir program yapan Bert 

tamamen kazanmaya odaklanmıĢtır. Çünkü soluduğu Ģöhret havası oldukça hoĢuna 

gitmiĢtir ve bu Ģöhreti ne pahasına olursa olsun kaybetmek istememektedir. 
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Bert bu Ģampiyonaya katılmadan önce birçok yarıĢmaya katılır ve birincilikler 

alır. ġampiyonun ayak sesleri yavaĢ yavaĢ duyulmaya baĢlamıĢtır artık. Sürekli 

kazanmaya alıĢan Bert insanlar tarafından parmakla gösterilmektedir. Fakat bu baĢarı 

bazılarının özellikle de rakiplerinin pek hoĢuna gitmemektedir. Dolayısıyla kavgalar da 

kendiliğinden ortaya çıkmaktadır. 

Bir keresinde adanın geleneksel at yarıĢları düzenlenir. Bu yarıĢı ikinci turda 

Horst kazanır ve aynı atı üçüncü turda Bert Buchner kiralar. Fakat yarıĢı kazanması 

kesin olarak görülen at Bert Buchner‟i hayal kırıklığına uğratır ve ikisi birlikte 

kumullara gömülürler. Bu düĢüĢ sonrasında Bert Buchner yarıĢı kaybetmenin verdiği 

hırs ve öfkeyle ata sopasıyla vurmaya baĢlar. Bu sahne karĢısında Horst olay yerine 

gelir ve olaya engel olmaya çalıĢır fakat bu esnada Bert‟in sopası Horst‟un koluna gelir. 

Sonrasında ise bu düello ikisi arasında kavgaya dönüĢür. 

„„Horst vurmaya baĢladığında ilk yumruk Bert‟in yüzüne rastladı, sert 

olmalıydı, çünkü baĢı ensesine devrildi ve kolları savrularak kuma çoktü. Doğrulup 

sopasını kaldırmaya yeltendiği anda bir yenisiyle karĢılaĢtı, yine sert ve kısa, bu 

kez dizlerinin üstüne çökerek yüzüstü düĢtü. Bert yerinden kalkıp toparlanmaya 

çalıĢtıkça, Horst‟un yumruklarına hedef oluyordu. ġimdi ata biner gibi Bert‟in 

üstüne çıkmıĢ, sol eliyle durmaksızın vuruyordu. Belki de iĢini bitirecekti, ama 

Bert iki eliyle birden Horst‟un sağ eline yapıĢarak yumruğunu açtı ve yüzük 

parmağını kırdı.‟‟ (a.g.e. : 52). 

BaĢarıya odaklanmıĢ, hırçın ve kavgacı bir kiĢilik olarak karĢımıza çıkan Bert tüm 

zorlukların üstünden gelmeyi baĢarmıĢ bir figürdür romanda. Kazandığı bu baĢarı tabii 

ki tesâdüf değildir. Bu baĢarısının arkasında yatan gizli gücü çok merak eden arkadaĢı 

Alf bir gün merakını saklayamaz ve sorar. Bert‟in bu soruya cevabı Ģöyle olur: 

„„Yalnızca tek bir Ģey düĢünmek gerekiyor, seni harekete geçiren ve güç 

veren bir Ģey. ĠĢim bittiğinde ya da iĢimin biteceğine inandığım zaman Viktor‟u 

düĢünüyorum. O kıpırtısız orman gölünü hayal ediyorum, firar ettiğimiz pazar 

gününü ve tıraĢ olurken ansızın sahilde beliren askerleri. Sonra onların 

sesleniĢlerini duyuyorum, silah seslerini, Viktor‟un yerde kalakaldığını görüyorum, 

dönerek düĢüĢünü, evet, hepsi bir araya geliyor o anda, sesler, patlamalar ve 

Viktor‟un yüzü, bunu düĢünmek belki her Ģeyi kolaylaĢtırmıyor, ama 

yavaĢlamıyorum en azından. Ġnsanın böyle bir Ģeyi olması iyi. Viktor yardım 

ediyor…‟‟ (a.g.e. : 69). 

Lenz burada aslında baĢarının sırrını da vermeye çalıĢmaktadır. YarıĢı, rekabeti 

her ne kadar eleĢtirirsek eleĢtirelim, yarıĢ ve rekabet modern toplumun ve günümüzün 

yadsınamaz gerçeği olarak daima karĢımıza çıkmaktadır ve çıkacaktır. Lenz‟e göre 
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baĢarının olmazsa olmazı motivasyondur. Motivasyonu sağlayacak ise sadece anlamlı 

bir hedeftir. 

Hayatta baĢarılı olmuĢ kiĢilerin yaĢamları incelendiğinde bu insanların zorluklar 

çektikleri, çektikleri bu zorluklardan güç aldıkları ve dolayısıyla motive olmuĢ bir 

Ģekilde baĢarıyı yakalamıĢ oldukları ortaya çıkacaktır. Bert de öyledir. II. Dünya 

SavaĢında büyük zorluklar çekmiĢ olan Bert öldürmek zorunda kaldığı arkadaĢı 

Viktor‟u bir türlü aklından çıkaramamakta, yarıĢırken onu düĢünmekte ve bir nevi onun 

için yarıĢmaktadır. Bert‟in koĢarken büründüğü ruh hâlini gazeteci yazar tüm 

çıplaklığıyla Ģöyle ortaya sermektedir: 

„„KoĢucular sekizinci, hayır dokuzuncu tura giriyorlar. Saçlar ıslak, giysileri 

bedenlerine yapıĢmıĢ, ayakkabılarının çivileri ıslak zeminden parçalar koparıyor, 

bacakları sıçrayan çamurlarla lekelenmiĢ. Bert hâla en önde, tek baĢına ve planına 

göre çekiç gibi koĢuyor. Bert dönemce üstünlükle giriyor, bitiĢ çizgisinden 

Hellström‟den yirmi, hatta yirmi beĢ metre önde geçiyor ve alanın en sonuna, 

Megerlein‟ın olduğu yere bakıyor, onu geçecek mi? Evet, Bert baĢlıyor, bir ara 

atak daha yapıyor, Ģimdilik buna gücü var, henüz yolun yarısı bile koĢulmadı. 

„Uçan Pistor‟ diye anılan Ġsveçli atlet Hellström, kimsenin kendisine kene gibi 

yapıĢmasına izin vermiyor, uçar adımlarla Bert‟i kovalıyor. Ne düĢünüyor? Bert, 

Viktor‟u düĢünüyor, Viktor‟u Ģimdi düĢünmezse, peĢindekinin soluğunu ensesinde 

hissettiğinde düĢünmek zorunda kalacak… Ya Hellström? Tanrısal sarıĢın atlet, 

cennetin kapılarını mı hayal ediyor? KurtuluĢu pistte mi arıyor? YarıĢı kazanması, 

neyi kurtaracak…‟‟ (a.g.e. :  72-73). 

Lenz hırsın ve rekabetin ağır bastığı bu eserinde baĢarıyı mutlaklaĢtıran modern 

toplumun insanı düĢürdüğü trajikomik durumu eleĢtirmekte ve bunu da büyük bir 

ustalıkla baĢarmaktadır. Ayrıca Lenz insanların modern toplumda artık sonuç odaklı 

olduklarını, gözlerinin sonuçtan baĢka bir Ģey görmediklerini, insanın maddenin gerisine 

itildiğini, insani değerlerin yok olma tehlikesiyle karĢı karĢıya kaldığını 

vurgulamaktadır. Bu acı gerçeği de bir an önce finale ulaĢmak isteyen, gözü 

birincilikten baĢka bir Ģey görmeyen, yarıĢmayı düĢe kalka da olsa sürdürmeye çalıĢan 

yarıĢmacılardan anlamak mümkündür: 

„„Ne oldu? Stadyumda bir uğultu, bir dalganın çarpması gibi bir gürültü. Ne 

oldu? Ġlk dönemeçte Danimarkalı koĢuculardan biri yere düĢmüĢ, kolları öne 

uzanmıĢ ıslak pistte yatıyor. Opris onun üzerinden atlıyor, Ģimde de Megerlein, 

üniformalı iki sağlık görevlisi, deri çantaları ellerinde koĢarak geliyorlar, ama 

çantaların kullanılmasına gerek kalmıyor, koĢucu yeniden ayakta.‟‟ (a.g.e: 74). 
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YarıĢmanın ölümüne devam etmesi de gösteriyor ki baĢarıyı zorunlu kılan bu 

sistem parayı, Ģöhreti, zenginliği insanların ayakları altına sererek kendisine köle 

kılmaktadır. Sistemin kurbanlarından biri olan Bert de Ģöhretin ve paranın peĢinden 

gidenler arasındadır. ġöhret merdivenlerini hızlı bir Ģekilde çıkan Bert baĢarı iksirini 

içtikçe kendinden geçmekte, baĢarılarına baĢarı katmaya çalıĢmaktadır. Bunda da 

baĢarılı olan Bert neticesinde ünlü Viktoria Spor Kulübünden transfer teklifi alır. 

ġartları ve imkânları daha iyi olan Viktoria Spor Kulübünün teklifini geri çeviremeyen 

Bert Liman Sporcuları Kulübünü terk eder. Çünkü Bert Buchner oyunu kuralına göre 

oynamayı öğrenmiĢtir artık. Yükselmek, daha çok para kazanmak, daha rahat 

imkânlarda çalıĢmak onun da hakkıdır. 

Liman Sporcuları Kulübü her ne kadar onun için hatıralarla dolu olsa da kendisine 

sunulan imkânlar Buchner‟in ağzını sulandıracak niteliktedir. Bu yüzden de ayağına 

gelen fırsatı geri çevirememiĢtir Bert Buchner. Artık Dohrn gibi biriyle aynı takımda ter 

dökecek olması da onu son derece mutlu etmektedir. 

Bert Buchner Victoria Kulübünde de baĢarılarına yenilerini eklemiĢtir. Bert 

Amerika‟da Almanya adına yarıĢlara girmiĢ ve bu yarıĢı birincilikle bitirmiĢtir. Bert‟in 

Amerika‟daki baĢarıları, ülke rekoru ve Avrupa rekoru Bert‟i iyiden iyiye Ģampiyon 

yapmıĢ, hatta o yıl Bert film teklifi bile almıĢtır. ġöhret uğruna teklifi geri çevirmeyen 

Bert Viktoria Spor Kulübünün baĢkanı Matern ile ters düĢmüĢ ve araları açılmıĢtır. 

Üstüne üstelik Matern Bert‟i kulüpten atmakla tehdit etmiĢtir. 

Bert ile Matern arasında bunlar yaĢanırken devreye Bert‟in gazeteci yazar 

arkadaĢı devreye girer ve artık Bert Buchner‟in yarıĢları bırakmasının zamanı geldiğini 

söyler. Çünkü gazeteci yazar galibiyetlerin hayal kırıklıklarından daha çabuk ve daha 

kolay unutulduğunu çok iyi bilmektedir. Gazeteci yazar tehlikeyi fark etmiĢ olacak ki 

Bert‟i uyarmaya ve yarıĢları bırakması için onu ikna etmeye çalıĢır. 

„„ġimdi ulaĢtın Bert dedim, senin durumundaki bir adamın ulaĢabileceği her 

Ģeye ulaĢtın. Artık bağımsızsın, rekorlar kırıyorsun, insanlar seni tanıyor, koĢularda 

senin tarafını tutuyor. Bitirmek için iyi bir zaman! Biliyorsun Bert, birkaç koĢu 

kaybettiğinde kesinlikle senin yanında olmazlar. Senin yerinde olsaydım, 

önümüzdeki sezondan sonra bırakırdım. Bulunduğun zemin, kayganlaĢmaya 

baĢladı artık.‟‟ (a.g.e. : 144). 
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Gazeteci yazar aslında hiç de haksız değildir. Bert olimpiyat oyunlarından önceki 

son deneme olan ülke karĢılaĢtırma yarıĢlarına katılır. Tribünler alkıĢ sesleriyle, 

çığlıklarla inliyordur. Kimsenin Bert‟in kazanacağından Ģüphesi yoktur. Son tura kadar 

birinciliği kimseye kaptırmayan Bert son turda Szilvasi adlı sporcunun atağıyla 

birinciliği paylaĢmak zorunda kalır. Aslında bu acı bir sonun ayak sesleridir. 

Aldığı bu beraberliği hazmedemeyen Bert koĢu çalıĢmalarına hız vermiĢ, kendine 

koyduğu kuralları git gide katılaĢtırmıĢtır. Ünlü antrenör Giese‟den dersler alan Bert 

özel antrenmanlar yapmıĢ, hızını artırabilmek için sprint çalıĢmaları gerçekleĢtirmiĢtir. 

Fakat bu çalıĢmalarının meyvesini almak için olimpiyatlara hazırlık niteliğinde olan bir 

yarıĢa katılan Lenz önde gittiği yarıĢmada güçten düĢmüĢ, bacağından sakatlanarak 

kendini çimenlere doğru atmıĢtır. YarıĢı kaybeden Bert ilerleyen zamanlarda 

sakatlığından ve ilerleyen yaĢından dolayı olimpiyatlara katılamamıĢtır. Ġbreler artık ters 

yönde harekete geçmiĢ, Bert‟in elindekiler bir bir yok olmaya baĢlamıĢtır; Ģan, Ģöhret, 

ilgi, alaka, Thea adlı niĢanlısı, evli olan hayranı Carla, baĢka bir hayranı olan Ruth ve 

sonunda büyük baĢarılara imza attığı Viktoria Spor Kulübü… 

Elindekilerin hepsini bir bir kaybeden Bert Buchner önceden Ģöhret için terk ettiği 

eski kulübü olan Liman Sporcuları Kulübüne geri döner. Sakatlanan arkadaĢı 

Huppert‟in yerine on bin metrelik Avrupa koĢusuna katılmak zorunda kalır. Bunlar artık 

Bert‟in son çırpınmaları, son gayretleridir. Fakat eski kurt kolay kolay pes 

etmemektedir. Tribünlerdeki meraklı ve gergin bekleyiĢ ise tüm heyecanıyla devam 

etmektedir. 

„„Bert‟e ne oldu? YavaĢlıyor mu? Ya da Musso, uzun bacaklı, meĢin renkli 

koĢucu Ģimdiden son atağa mı hazırlanıyor? Bert‟in avantajı azalıyor, kül sarısı 

saçları her adımda savruluyor, solgun yüzü korkuyu ele veriyor. Dört tur daha var, 

çöküĢü ve galibiyeti hazırlayan dört tur. Bert‟in süresi, olamaz, Ģimdiye dek 

ulaĢabildiği en iyi ara süre bu! Çılgınlığın bedelini ne zaman ödeyecek, ne zaman? 

Bert, Musso, Hellström ve Seaborne, dönemece bu sıralamayla giriyorlar, 

içlerinden birinin galip geleceği ilk dört.‟‟ (a.g.e. : 176). 

Bert inadına direnmekte ve baĢarı uğruna gücünü sonuna kadar tüketmektedir. 

BaĢarıya susamıĢ insanların tribünlerdeki alkıĢları, tezahüratları ise iyice etrafı sarmıĢ 

durumdadır. Herkes Ģampiyonun yani Bert‟in sonunu merak etmektedir. Çünkü onların 

sonu da Bert‟in sonuna endekslenmiĢtir. Sağlıkları, maddi durumları, gelecekleri Bert‟in 

ayaklarına bağlıdır. „„Buchner‟‟ sesleri ölümüne yankılanıyor, Hellström ve Seaborne 
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ise Bert‟in hemen arkasından geliyordur. Aralarında sadece beĢ metre kalmıĢ, Bert‟in 

spor yaĢamı, karizması, geleceği, Ģöhreti, kısaca her Ģeyi bu beĢ metreye kalmıĢtır. Son 

seksen metre… yetmiĢ… altmıĢ… 

„„BitiĢ çizgilerinden önceki son dönemeç, Bert‟i peĢindekilerden ayıran beĢ 

metre değil artık, yalnızca üç metre, en fazla üç metre. Yeni bir rekor olacak. Hedef 

nerede? Direklerin arasındaki dar beyaz bant, sonucu duyurmak üzere ayağa kalkan 

süre hakemleri, diz çökmüĢ fotoğrafçılar, gözü bantlı adam, sallanan kızlar, galip 

kim olacak? „Buch-ner, Buch-ner…‟ Dönemeçten hedefe, hâla önde, zemini 

tokmaklıyor, tekrar sendeliyor, yana bakıyor, yanında bacaklar ve omuzlar yok 

henüz. Buchner hedefe seksen metre kala önde gidiyor ve vazgeçmiyor. Yarım bir 

dönüĢ, elleri havaya kalkıyor, tökezliyor, hedefe yalnızca yetmiĢ metre. Bert 

düĢüyor, biri onu önden çekmiĢ gibi dönerek omzunun üstüne düĢüyor, yüzü yere 

çarpıyor ve öylece kalıyor – Hellström ve Seaborne yanından geçiyorlar-, Ģimdi 

baĢını kaldırıp doğrulmaya çalıĢıyor, yeniden düĢüyor, kısa hareketlerle pisti 

tırmalıyor, yere vuruyor ve ĢiĢlenmiĢ, evet, ĢiĢlenmiĢ bir balık gibi kıvranarak 

yeniden baĢını kaldırıp gülümsüyor – Musso atak yaparak yanından geçiyor-, 

hedefe doğru ĢaĢkınlıkla gülümsüyor, Seaborne, evet, Seaborne baĢarıyor, bantı 

göğüsleyerek sona ulaĢıyor – Christensen ve Knudsen yanından geçiyorlar-, koluna 

dayanarak aynı ĢaĢkın gülümsemeyle arkalarından bakıyor, bacaklarını çekerek 

yerde sürünmeye çalıĢıyor – Opris soluk soluğa yanından geçiyor-, ağır bir böcek 

gibi sürünmeyi deniyor: El, diz, el, diz, kıvrılarak öne yığılıyor… Dalgalanan gri 

battaniye, yanına gelerek battaniyeyi açıyorlar. Ortalık nasıl da sessizleĢti! 

Bayrakların ipleri beyaz direklere sertçe çarpıyor, tünelden dondurmacının sesi 

geliyor, tribünlerin çatısından mikrofonun cızırtıları duyuluyor. Neden kimse 

konuĢmuyor? Ne kadar, daha ne kadar beklememiz gerekiyor? Sonunda, evet, 

sonuçlar: „„Yeni rekortmen…‟‟ Yerdeki yığını kaldırıyorlar… Süre ne? Dikkatle 

pistin dıĢına taĢıyorlar… Hellström ikinci mi? Çayırın üzerinden sallanarak hedefe. 

Onu nereye götürüyorlar? Nereye?” (a.g.e. : 206-207). 

YarıĢın sonucunda ortaya çıkan bu tablo gösteriyor ki Bert hızlıca çıktığı Ģöhret 

basamaklarından bir anda inmek zorunda kalmıĢ, neyi var neyi yok kaybetmiĢtir. 

ġöhretin cazibesine kapılan Bert Buchner acımasız, kapitalist, rekabetçi sistemin 

aldananlarından olmuĢ, baĢladığı yere geri dönmek zorunda kalmıĢtır. Daha sonrasında 

ise gazeteci yazar arkadaĢını dinlemeyen Bert gökyüzünde kaybolan yıldızlar misali 

hafızalardan silinip gitmiĢtir. 

1.2.1. Çarklar Arasına SıkıĢan Bert Buchner’in Kaçınılmaz Sonu 

Lenz kaleme aldığı „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı bu romanıyla 20. yüzyıl felsefesini 

yansıtmaya çalıĢmıĢ, insanların düĢtüğü gülünç durumu, insanı sömüren kapitalist 

anlayıĢı, sömürgeci zihniyeti tüm çıplaklığıyla gözler önüne sermiĢtir. 1959 yılında 
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yayımladığı eserin yansımalarına bakmak gerekirse bu noktada Zimmermann bize 

oldukça yardımcı olacaktır: 

„„Kitap, baĢarının parıltısını ve acısını tadan, Ģöhrete düĢkün, kariyerini 

yükseltmek isteyen ve sonunda da yaĢamında baĢarısız olan bir sporcudan 

bahsetmektedir. Lenz bu romanda sık sık, tekrar tekrar geçmiĢe dönüp, geçmiĢin o 

günkü zamana yankılarını anlatan bir üslup benimsemiĢtir. Bert Buchner‟in en yakın 

arkadaĢı olan muhabir arkadaĢı romanda anlatıcı durumundadır ve roman kahramanının 

son koĢusunu anlatmaktadır. Okuyucuya geriye dönüĢlerin olduğu karmaĢık bir Ģekilde 

Buchner‟in en önemli yaĢam sahneleri sunulmaktadır: Romanda Bert‟in ĢaĢırtıcı 

yeteneğinin geliĢimi, ilk baĢarıları, hayattaki sevinçleri ve karmaĢaları, soylu çevreye 

kabulü, toplumun en iyi tabakalarından aĢkları, kumar oyunu, kamuoyunda tanınması 

anlatılmaktadır. Bert‟in Ģöhretle gelen ahlâki düĢüĢünü sosyal yükseliĢ izlemektedir. 

Buchner hayatı boyunca koĢturmakta, fakirlikten ve günlük yaĢamın yüklerinden 

kaçmak istemekte hatta zafer kazanmak için yarıĢta takım arkadaĢını bile kasten 

yaralamaktan da geri kalmamaktadır. Sporcunun kazanma arayıĢı ve halktaki bire bir 

özdeĢleĢme ihtiyacı uğursuz bir birliktelikte buluĢmaktadır. Lenz bazı detaylarda da 

Federal Almanya gerçeğinin gerçek bir sahnesini vermeye çalıĢmaktadır. Spor sahnesi 

mükemmel düzenlenmiĢ olup soyut bir ahlâki karar durumu romana hâkim olmaktadır. 

Bert Buchner duraklamak, düĢünüp taĢınmak, baĢka bir Ģekilde yaĢamayı bulmak 

zorundadır. Romanda anlatıcının sıra dıĢı hatırlama ve tasvir çalıĢması söz konusudur. 

DıĢarıdan bakıldığında sadece Buchner‟in psikolojisinden değil daha fazlasını elde etme 

arzusu ve Ģöhret merakından da söz edilmektedir. Görünen o ki hep daha fazlasını 

isteyen Bert suçu kendi baĢına taĢımak zorundadır.‟‟ (akt. Arnold 2009: 6). 

Zimmermann aslında romanı tematik ve dilsel yönden eleĢtirel biçimde kısaca 

özetlemektedir. Zimmermann yazısında daha çok Bert‟in toplumdaki iniĢ çıkıĢlarının 

üzerinde durmakta, toplum tarafından omuzlara alınan bir karakterin yine aynı toplum 

tarafından kullanılmıĢ bir mendil gibi fırlatılmasına dikkat çekmekte, bunun yanında 

sosyal yükseliĢin ahlâki düĢüĢe yol açtığını da vurgulamaktadır. 

Bert‟e göre hayatın anlamı sosyal bir varlık olmak ya da sorumluluklarını yerine 

getiren bir birey olmak değil, gününü gün etmek, zengin olmak, farklı kadınlarla 

beraber olmak, ünlü olmaktır. Bu amaç doğrultusunda da Bert önüne hangi engel gelirse 
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gelsin, ne pahasına olursa olsun, gerekirse ahlâki olmayan yollara da baĢvurma eğilimi 

göstermiĢtir. Bert hep daha fazlasını isteyen, elindekilerle yetinip mutlu olamayan bir 

karakterdir romanda. ArkadaĢı ona yarıĢı bırakmasını, zaten baĢarılı bir sporcu 

olduğunu, hafızalarda böyle kalmasını söylese de ona bir türlü söz geçirememiĢtir. Bert 

hep daha fazlasını istemiĢ, hiçbir zaman elindekilerle yetinmemiĢ, bu hırsının sonunda 

da koca bir fiyaskoyla karĢı karĢıya kalmıĢtır. Hayatın anlamını farklı sularda arayan 

Bert Buchner yanlıĢ sularda boğularak kendi sonunu hazırlamıĢtır. 

Michael Gamper (2008) ise „„Brot und Spiele‟‟ adlı bu romanı değerlendirirken 

Bert Buchner‟in yaĢadığı süreci, bu süreç sonucunda yapayalnız kaldığını vurgulayarak, 

kapitalist sistemin acımasız yüzünü ortaya koymaya çalıĢmaktadır. 

Romanda kapitalist sistemin temsilcileri konumundaki Liman Sporcuları Kulübü 

baĢkanı Krohnert ve Victoria Kulübü baĢkanı Matern Bert‟den hep daha fazlasını 

istemiĢtir. Durum böyle olunca da Bert Buchner çarkların arasında sıkıĢıp kalakalmıĢtır. 

Lenz‟in 1959 yılında yayımladığı bu eser aslında onun ne kadar olayları iyi 

yorumladığının ve ne kadar ileri görüĢlü olduğunun da bir kanıtıdır. Doğrusunu 

söylemek gerekirse bugünkü modern ve geliĢmiĢ toplumlarda Bert karakterine 

rastlamak son derece olağandır. Günümüz modern insanı birer Bert Buchner olup 

çıkmıĢtır aslında. Sadece kimlikleri farklıdır. Her yer Bert Buchner gibi koĢturan, gece 

gündüz çalıĢan, Ģöhretin ve paranın kölesi olan, bencilliğin kitabını yazmıĢ, insan olma 

özelliklerinden yavaĢ yavaĢ uzaklaĢan, maddeye tapmıĢ figürlerle doludur. 

Ġnsani değerlerin ön planda olmadığı, sevginin, barıĢın kol gezmediği, insanların 

birbirini önemsemediği, açların ve fakirlerin gözetilmediği bir anlayıĢtan kaybetmekten 

baĢka bir sonuç olamazdı, olmadı da zaten. Bert de kaybederek bu acımasız sistemin bir 

kurbanı oldu. 

Bert dıĢarıdan bakıldığında her ne kadar Ģöhreti iliklerine kadar yaĢayan, gününü 

gün eden bir karakter olarak karĢımıza çıksa da iĢin aslı hiç de öyle değildir. Bert‟in 

içten içe yaĢadığı kaybetme korkusu ve çarkların arasına sıkıĢmıĢ ruh hâli Bert‟in Lâle 

Devrine gölge düĢürmekteydi. Bunu romanın anlatıcısı gazeteci yazarın penceresinden 

görmek de son derece kolaydır: „„Orada soluk alıĢını duyuyorum, yüzü adeta iĢkence 

görüyormuĢçasına darmadağın. Uykulara eĢlik eden çekiç gibi adım sesleri, ensede 

hissedilen yakıcı korku, ölmek üzere olan bir balığınkini andıran donuk gözler… 
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KoĢularının çoğunun ona verdiği bunlardı, Bert‟in koĢusu ölümüne bir koĢuydu sanki.‟‟ 

(a.g.e. : 24). 

Bert‟in bu kaygılı ve huzursuz ruh hâli her Ģeyin aslında dıĢarıdan görüldüğü gibi 

olmadığını göstermektedir. Belki Bert dıĢarıdan çok baĢarılı, Ģanslı, popüler biri 

görülüyordu, fakat Bert‟in iç dünyası hiç de öyle değildi. Çünkü maddi dünya tek baĢına 

insanı mutlu etmeye yetemezdi, yetmedi de zaten. 

Lenz‟in birçok eserinde olduğu gibi mutsuz sonla biten bu eseri günümüz insanına 

diyor ki maddi dünyanın insana vermiĢ olduğu yapay mutluluk saman alevine benzer, 

insanın ebedî mutluluğuna, kalıcı huzuruna hizmet etmez. Bunu neredeyse her Ģeye 

sahip günümüz insanının içerisinde bulunduğu durumdan, mutluluk ve huzur 

arayıĢından, dolayısıyla da anlam arayıĢından anlayabiliriz. GeliĢen teknolojiyle ve 

yaĢam standartlarıyla beraber insanlar her ne kadar eskiye nazaran daha rahat bir 

dünyada yaĢıyor olsa da eskilerin mâneviyatının, huzurunun, mutluluğunun, yaĢam 

sevincinin Ģimdilerde olmadığı su götürmez bir gerçek olarak tüm çıplaklığıyla 

önümüzde durmaktadır. 

Kısacası Ekmek ve Oyunlar günümüz insanının akıntıya karĢı kürek çektiğini, göz 

göre göre hırsın ve rekabetin kurbanı olduğunu, Bert misali hep daha fazlasını istemenin 

insanoğlunu gerçek mutluluğa ulaĢtırmayacağını, Krohnert ve Matern gibilerin oyununa 

gelinmemesi gerektiğini ifade etmektedir. 

1.3. ALMANCA DERSĠNDEN (DEUTSCHSTUNDE) GÖREV TUTKUSUNA 

GĠDEN YOL 

„„Deutschstunde‟‟ Siegfried Lenz‟i Alman ve dünya edebiyatında üne kavuĢturan 

en önemli eserlerinden biridir. Nordbruch (1995) da Siegfried Lenz‟in 1968 yılında 

yayımlanan bu eser sayesinde hem ulusal hem de uluslararası arenada büyük bir çığır 

açtığını ifade etmektedir (83). 

Schwarz (1974)‟ın ifadesiyle roman hızlı bir Ģekilde Avrupa‟nın en büyük kitap 

baĢarısını elde etmiĢtir. (73). Fenomen hâline gelen bu romanın baĢarısı ortaya çıktığı 

dönemle yakından son derece ilgilidir. 60‟lı yılların sonu 70‟li yılların baĢındaki 

Almanya Federal Cumhuriyeti (BRD) dönemindeki sosyo-politik ve kültürel iklim 
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savaĢ sonrası toplumun ve Batı Alman edebiyatının geliĢmesinde oldukça önemli rol 

oynamıĢtır. 

Lenz “Deutschstunde” adlı romanıyla bu dönemin fotoğrafını okuyucuda 

gerçeklik hissini uyandıracak Ģekilde çekmeyi baĢarabilmiĢtir. Çünkü aurasını çizdiği 

dönemi bizzat yaĢamıĢ ve yaĢadıklarını eğitsel bir araç olarak kullanarak gizemli bir 

Ģekilde okuyuculara aktarmayı baĢarabilmiĢtir. Theo Elm (1974) de Lenz‟in gerçekçiliği 

eğitsel bir araç olarak kullandığını belirtmektedir. (111). Martin Gregor Dellin ise 

Siegfried Lenz‟i inandırıcı yapan Ģeyin her yazısında gizli ve gizemli bir öğreticiliği 

barındırması olduğunu dile getirmiĢtir (akt. Arnold 1982: 2). 

Lenz‟in tanık olduğu gerçekleri, yaĢam sahnelerini tüm çıplaklığıyla ve öğretici 

bir Ģekilde sunması çoğu eleĢtirmen tarafından son derece olumlu karĢılanmıĢtır. Nagel 

(1968) Lenz‟in Almanya‟da yaĢanmıĢ ve yaĢanabilecek olaylar hakkında, Alman 

gelenekleri, davranıĢ biçimleri, problemleri ve yapısı hakkında yetkin olduğunu, 

meselelerin özünü iyi kavrayabildiğini ifade etmektedir. (793-794). Nordbruch (1995) 

ise Siegfried Lenz‟in bu eserinin kiĢisel deneyimlerinden ve tecrübelerinden büyük 

ölçüde etkilendiğini vurgulamaktadır. (4). Lenz ve eseri hakkında söylenenlere 

baktığımızda Lenz‟in olayları gerçekçi ve eğitsel bir Ģekilde ele aldığı, toplumsal 

eleĢtirileri yerinde ortaya koyabildiği, olaylara ve problemlere hâkim olduğu, 

deneyimlerinden ve tecrübelerinden oldukça iyi faydalanabildiği açıkça görülmektedir. 

Lenz‟in tüm deneyimlerini kullandığı “Almanca Dersi” adlı romanını baĢarıya 

taĢıyan baĢka bir nokta ise büyük bir titizlikle ortaya konulan ana motifidir. Romanın 

ana motifi (Hauptmotiv) ise görev ahlâkıdır. Romanda sık sık üzerinde durulan görev  

(Pflicht) kavramı „„Althochdeutsch‟‟ dönemindeki „„(p)flicht‟‟, „„Mittelhochdeutsch‟‟ 

dönemindeki „„phliht‟‟ kelimesinden gelmektedir. Anlamları ise görev, ödev, 

sorumluluktur. (Nordbruch 1995: 26). 

Lenz‟e göre görev; bir baĢkasının tarafını tutmak, bir baĢkasına kefil olmak, 

verilen ödevleri vicdan ekseninde yerine getirmek ve davranıĢlarımızdaki ahlâki 

bilinçtir. Lenz‟in eserinde deforme olmuĢ görev ahlâkı anlatılmakta ve kulluk, kölelik, 

itaatkârlık boyutuna ulaĢan görev kavramı eleĢtirilmektedir. 

II. Dünya SavaĢı sonrası savaĢ suçlularının „„ben sadece görevimi yerine 

getirdim‟‟ savunmasını konu alan bu roman kendi içinde 20 bölümden oluĢmaktadır. 
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Romanda Siggi Jepsen adlı çocuğun yaĢadığı travmalar, babası tarafından bozulan 

psikolojisi, savaĢ yıllarındaki Almanya etkili bir Ģekilde kaleme alınmaktadır. Ben 

Anlatıcı (Ich-Erzähler) olan ve kahraman bakıĢ açısına sahip olan Siggi Jepsen 

kendisinin ve diğer kardeĢlerinin bozulan psikolojisinden babasını sorumlu tutmaktadır. 

Siggi Jepsen‟in babası Jens Ole Jepsen kendi çıkarlarını ön planda tutan,  ailesini ihmal 

eden, görevini her Ģeyin önünde gören bir karakterdir. Oğlunu kendi çıkarları 

doğrultusunda kullanan baba çocuğunun ıslahevine düĢmesine neden olur. Siggi Jepsen 

babasının resim yasağı yüzünden sürekli denetlediği ressamın resimlerini kaçırarak 

saklamakta, sonunda da resim hırsızlığı ile suçlanıp ıslahevine atılmaktadır. Eserde bir 

babanın saplantı hâline gelen görev aĢkı yüzünden ailesine verdiği zarar konu 

edinilmektedir. Peter Härtling (1968)‟in de ifade ettiği gibi bu kitap babasından keskin 

bir biçimde uzaklaĢan bir çocuktan bahsetmektedir. Korku, Ģiddet, öfke romanın her 

bölümüne hâkim durumdadır. Romanda, çatıĢma, inatçılık (Starrsinn) ve âdi bir 

kahramanlık söz konusudur. (http://www.spiegel.de). 

Islahevinde bir kompozisyon ödeviyle baĢlayan roman Almanya‟nın yakın 

tarihine, Nazi Almanyasına gönderme yapmaktadır. Manfred Lauffs‟ın yaptığı bilimsel 

çalıĢma da bu yargıyı doğrular niteliktedir. Manfred Lauffs „„Deutschstunden mit der 

Deutschstunde‟‟ baĢlıklı yazısında Lenz‟in „„Almanca Dersi‟‟ adlı romanıyla ilgili 

tespitlerde ve çıkarımlarda bulunmuĢtur: „„Ġkincil edebiyatın geneline bakıldığında 

roman Almanya, Alman tarihi, Alman görev bilinci, Almanya‟nın kaderi ve günahları 

hakkında ders vermektedir.” (akt. Arnold 1982: 25). Batt (1974) da romanın olağanüstü 

bir Ģekilde Alman orta sınıfı tarihini yansıttığını ifade etmektedir. (34). 

Lenz „„Deutschstunde‟‟ adlı romanında polis olan Jens Ole Jepsen ve ressam olan 

Max Ludwig Nansen gibi karakterlerle toplumun 20. yüzyılda içerisinde bulunduğu 

durumu, psikolojik baskıyı, yaĢanan mantık dıĢı olayları, özgürlükleri kısıtlanan 

insanları, hayata tutunmaya çalıĢanları ve faĢizmin yansımalarını ortaya koymaktadır. 

Romanda ana karakterler olarak karĢımıza Jens Ole Jepsen, onun oğlu Siggi 

Jepsen, ressam Max Ludwig Nansen ve gardiyan olan Karl Joswigs çıkmaktadır. 

Romanda bu karakterlerin „„görev‟‟ kavramına yönelik bakıĢ açıları ve yaklaĢımları 

ortaya konmaktadır. EleĢtirilerin odağında ise Jens Ole Jepsen‟in görev anlayıĢı ve 

uygulamaları vardır. Jens Ole Jepsen ortaya koyduğu davranıĢ ve tutumla negatif olarak 
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yorumlanırken, Max Ludwig Nansen edebiyat dünyasından pozitif tepkiler almaktadır. 

Siggi Jepsen ise düĢünen, geçmiĢiyle hesaplaĢan, savaĢ sonrası nesli temsil eden bir 

karakter olarak karĢımıza çıkmaktadır. Jepsen‟in değer verdiği Karl Joswig‟e 

baktığımızda ise karĢımızda insani değerlere ve yaĢama değer veren bir gardiyan 

görmekteyiz. 

1.3.1. Almanca Dersinde Öne Çıkan Ana Karakterlerden Jens Ole Jepsen 

Romanın en ilgi çeken, eleĢtirilerin odağında yer alan karakteri hiç Ģüphesiz 

Rugbüll polisi Jens Ole Jepsen‟dir. Jens Ole Jepsen görevine sıkı sıkıya bağlı, verilen 

emirleri harfiyen yerine getiren, sorgulamayan, analitik düĢünemeyen, olaylara eleĢtirel 

yaklaĢamayan, dar görüĢlü (borniert) bir polis memuru olarak tasvir edilmektedir. 

„„Befehl ist Befehl‟‟ (Emir, emirdir.) parolasını savunan bir karakter olarak karĢımıza 

çıkan Jens Ole Jepsen Nazi döneminde resim yapmasına yasak getirilen Max Ludwig 

Nansen adlı kurmaca bir karakteri takip etmekle sorumludur. Bu rolüyle Jens Ole 

Jepsen romanda nasyonal sosyalistlerin temsilcisi olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

Jens Ole Jepsen‟in en belirgin karakteristik özelliği hiç Ģüphesiz itaatkâr ve sadık 

olmasıdır. Jens Ole Jepsen‟e göre faydalı insanlar itaat etmek zorundadırlar. (Nordbruch 

1995: 4). Bu düĢünceyle verilen emirlerin artı ve eksi yönlerini hiç düĢünmeden yerine 

getiren Jepsen bu uğurda hem arkadaĢlarını, hem ailesini, hem de kendisini rahatlıkla 

ateĢe atabilmektedir. Nazi döneminin izlerini taĢıyan Jens Ole Jepsen takındığı davranıĢ 

ve tutum yüzünden etrafınca dıĢlanmıĢ, toplumdan soyutlanmıĢtır. Durum böyle olunca 

da hem çevresindekilerin hem de kendisinin psikolojisi büyük ölçüde zarar görmüĢtür. 

Jens Ole Jepsen edebiyat çevrelerinde genel olarak olumsuz bir karakter olarak 

karĢımıza çıkmakta, eleĢtirilerin odağında yer almaktadır. Jens Ole Jepsen‟e ve 

savunduğu görev ahlâkına yöneltilen eleĢtiriler kendisinin nasıl bir karaktere sahip 

olduğunu tüm açıklığıyla ortaya koymaktadır. 

Jens Ole Jepsen arkadaĢlarını ve ailesini düĢünmeksizin, Naziler tarafından 

verilen resim yapma yasağını yerine getirme konusunda körü körüne davranmaktadır. 

(Halverson 1990: 19). Jens Ole Jepsen eleĢtiri yapmayan, verilen görevi sorgulamadan 

yerine getiren birisidir. (Nordbruch 1995: 4). EndiĢeli bir ruh hâline sahip olan baba 

Jepsen kendi kararını vermede ve düĢüncesini ortaya koyup savunma konusunda 
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yetersizdir. (Nordbruch 1995: 88). Pätzold (1976)‟a göre ise Jens Ole Jepsen insani 

değerlerden uzak, düĢünmeden görevini yerine getiren kör bir itaatkârdır. (431). Jepsen 

kayıtsız Ģartsız devletine bağlı, tüm emirleri harfiyen yerine getiren, daima hizmete 

hazır, dikbaĢlı, anlayıĢsız, arkadaĢlarına, insanlara hatta ailesine bile katı ve kaba 

davranan, abartılı bir itaatkâr, acımasız biridir. (Neis 1989: 33). Jepsen görevinde katıdır 

ve görev tutkusu hastalık boyutuna ulaĢmıĢtır. (Härtling 1968: 178). Lachinger (1973) 

Jepsen‟i bağımlı bir polis memuru ve Alman görev bilincinin yansıması olarak 

değerlendirmektedir. (240). Alt (1973) Jepsen‟i kritik düĢünme yeteneği olmayan, kendi 

davranıĢlarını yönlendirmede yetersiz biri olarak değerlendirmektedir. (81). Elm 

(1974)‟e göre Jepsen görevini yerine getiren, dar kafalı (engstirnig) biridir. (39). 

Bassmann (1976) Jepsen‟i zayıf bir karakter tipi olarak değerlendiriyor. Elm (1974)‟e 

göre Jepsen‟in fanatiklik boyutuna varan görev disiplini akıl dıĢı bir davranıĢtır. (35).  

Jens Ole Jepsen ile ilgili yorumlar da gösteriyor ki Jens Ole Jepsen görev 

hastalığına yakalanmıĢ, kendisini toplumdan soyutlamıĢ ve görev kurbanı olmuĢtur. 

Jepsen edebiyat dünyasında eleĢtirmenler tarafından eleĢtirel yanı olmayan, kendi 

kararlarını veremeyen, vicdanının sesini dinleyemeyen, endiĢeli bir ruh hâline sahip, 

insani değerlerden uzak, dikbaĢlı, anlayıĢsız, acımasız, çevresine gaddarca davranan, 

görev tutkunu ve dar kafalı biri olarak yorumlanmaktadır. 

Jens Ole Jepsen‟in gözünü bu kadar kör eden ailesini bile gözü görmeyecek kadar 

hırsa sürükleyen etmenlerden biri hiç Ģüphesiz bulunduğu makamı, sahip olduğu 

rütbesini ve madalyalarını kaybetme korkusudur. Çünkü sahip olduğu üniforma, rütbe 

ve madalyalar karizmasını artırmaktadır. Karizmasını artıran bu dıĢ görünüĢ, üniforma, 

kolundaki Ģerit ya da madalyalar, rozetler Jepsen‟in üzerinde yoğun bir etki 

yaratmaktadır. 

Bu etkiyi sonuna kadar kullanma çabası içerisinde olan Jens Ole Jepsen bu uğurda 

önceden de belirtildiği gibi ailesine bile zarar verebilmektedir. “Ekmek ve Oyunlar” adlı 

romandaki Bert Buchner gibi makam ve Ģöhret meraklı Jens Ole Jepsen 20‟li yaĢlarda 

Gudrun Schessel adlı biriyle evlenmiĢ ve bu evlilikten Hilke adında bir kızı, Klaas ve 

Siggi adında da iki oğlu olmuĢtur. Jens Ole Jepsen tüm aile bireylerini görev 

tutkusundan dolayı ihmal etmiĢ, görev uğruna hiçbirinin gözünün yaĢına bakmamıĢtır. 
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Jens Ole Jepsen bir gün Berlin‟den gelen emir üzerine Max Ludwig Nansen adlı 

ressamın resim yapma yasağını takip etmekle görevlendirilmiĢtir. Bu görevi yerine 

getirirken iĢin içerisine oğlu Siggi‟yi de katmıĢtır. Siggi ise bu görevi kabul etmek 

zorunda kalmıĢ, görevini hakkıyla yerine getirmediği zaman ise annesinin de onayıyla 

Ģiddete maruz kalmıĢtır. Siggi Jepsen‟in maruz kaldığı bu acımasız sahneyi Nordbruch 

(1995) Ģöyle ortaya koymaktadır: Jens Ole Jepsen oğlu Siggi‟yi cezalandıracağı zaman 

sopayı alır ve mekanik biçimde onu döver. Buna karar veren güç, otorite ise anne 

Gudrun Schessel‟dir. (87). 

Jens Ole Jepsen romandaki davranıĢ ve tutumlarıyla genel olarak olumsuz bir 

figür olarak değerlendirilmesine rağmen bazı çevreler tarafından da tek suçlunun o 

olmadığı, onun sadece görevini yerine getiren idealist bir memur olduğu ifade 

edilmektedir. Örneğin Hattenhauer (1980) Jens Ole Jepsen‟in yaptıklarını memurluğun 

gereği olarak değerlendirmektedir. (407). Peinert (1973) ise Jepsen‟i memurluğunun 

gereğini insanlıkla bağdaĢtırarak yerine getiren idealist biri olarak tanımlamaktadır. 

(170). Yine Peinert (1973) Jepsen‟in görevini memuriyetten kaynaklanan zorunluluktan 

ötürü isteksiz bir biçimde yerine getirdiğini iddia etmektedir. (149-178). Bu 

değerlendirmelerin çıkıĢ noktası ise Jepsen‟in „„Ben sadece görevimi yapıyorum.‟‟ 

savunmasıdır. Nordbruch (1995) ise Jepsen‟in resim yapma yasağını Nansen‟e 

bildirdiği andaki ruh hâlini Ģöyle tasvir etmektedir: Jepsen tereddüt ederek ve sıkılarak 

Nansen‟in yanına gelir. Üzüntülü bir Ģekilde uygun kelimelerden sonra kâğıdı Nansen‟e 

verir. (27). 

Jens Ole Jepsen ile ilgili söylenenlere kulak verildiğinde Jens Ole Jepsen‟in iki 

arada bir derede kaldığından da söz edilebilir. Jepsen bir taraftan görevini yerine 

getirmekte, bir taraftan da arkadaĢı Nansen‟i, oğlu Siggi ve Klaas‟ı, kızı Hilke‟yi ve 

diğerlerini karĢısına almaktadır. Bu da Jepsen‟in psikolojisinin bozulmasında önemli bir 

rol oynamaktadır. Hatta Jepsen‟in psikolojisi o kadar bozulur ki savaĢ bitmesine rağmen 

ressamı izlemeye, resim yapmasını engellemeye devam eder.  Jepsen‟in içerisine 

düĢtüğü bu içler acısı durum II. Dünya SavaĢı dönemindeki insanların, devlet 

görevlilerinin yaĢadıklarını da gün yüzüne çıkarmaktadır. Adaletin, vicdanın 

kaybolduğu, zulmün hâkim olduğu o günler Almanca Dersinde Jens Ole Jepsen figürü 

sayesinde tekrar ortaya çıkmaktadır. 
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1.3.2. Max Ludwig Nansen 

Siegfried Lenz, Max Ludwig Nansen karakterini Kuzey Schleswig‟de doğan ve 

eĢiyle birlikte 1927 yılında Seebüll‟e yerleĢen, resimlerine el konulan, ressam Emil 

Nolde‟nin yaĢadığı gerçek bir olaydan yola çıkarak kurgulamıĢtır. „„Nolde‟nin yaĢadığı 

Seebüll yerleĢimi, romanda Rugbüll olarak geçmektedir.‟‟ (Lenz 2012: XII). 

Max Ludwig Nansen romanda dikkatleri en çok üzerinde toplayan karakterlerden 

birisidir. Nansen Jens Ole Jepsen‟in aksine kendi kararlarını alabilen, aldığı kararlar 

doğrultusunda hareket edebilen, eleĢtirel yapısı olan, özgürlüğüne düĢkün, baĢkasının 

boyunduruğu altına girmeyi reddeden, sanata son derece önem veren, kararlarını 

verirken vicdanının sesini dinleyen birisidir. Eltis (1973) Nansen‟i kimseye bağlı 

olmayan uyanık biri olarak tarif etmektedir. (88). Nordbruch (1995)‟un Nansen 

hakkında söyledikleri ise onun hakkında bize daha detaylı bir bilgi vermektedir: 

Resim yasağının uygulandığı 1943 yılında yaklaĢık 60 yaĢında olan Jepsen‟den 8 

yaĢ daha yaĢlı olan Nansen, Siggi‟nin en yakın dostu olup Jepsen‟den daha yetenekli, 

kurnaz, inatçı ve dik kafalı biri olarak karakterize edilmektedir. Bir çiftçinin oğlu olarak 

dünyaya gelen Nansen, Jepsen gibi Glüserup‟ta büyür ve gençliğinde kendini resim 

yapmaya adar. Kendini ispatlamak için Avrupa‟yı dolaĢır fakat baĢarılı olamaz. Kendi 

ülkesinde sıradan bir ressam olarak kalır. Nansen‟in 800‟ün üzerindeki resmine 

nasyonal sosyalistler (NSDAP) tarafından el konulur ve o da bu durumu protesto etmek 

için resimler yapar. Ressam politik sisteme ve her türlü otoriter yapıya karĢıdır. Ayrıca 

Nansen devleti aĢağılama eğilimindedir. (89-91). Romanda baĢkaldıran ve meydan 

okuyan bir yapısı olan Max Ludwig Nansen edebiyat dünyasında haksızlıklara meydan 

okuyan, özgürlüğü savunan, sanatsever, kolay kolay pes etmeyen pozitif bir karakter 

olarak yorumlanmaktadır. 

Nansen‟e Berlin‟den gelen emir üzerine Jens Ole Jepsen tarafından bildirilen 

resim yapma yasağı Nansen‟i iyice çıldırtmıĢtır ve bunun üzerine Nansen iktidara, 

otoriteye meydan okurcasına aptallar, deliler, çılgınlar diyerek ağzına geleni saymıĢtır. 

Tabii ki bundan Jens Ole Jepsen de nasibini almıĢtır. Nansen‟e getirilen bu resim yapma 

yasağıyla Nansen‟in düĢünce ve sanat özgürlüğü kısıtlanmaya çalıĢılmıĢ, onun 

neredeyse hayatındaki en önemli Ģey olan resim yapma hakkı elinden alınmak 
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istenmiĢtir. Fakat Nansen‟in hiç de pes etmeye, resim yapmaktan vazgeçmeye niyeti 

yoktur.  

Nansen‟in bu karara tepkisi kendisine göre son derece normaldir. Çünkü Nansen‟i 

Nansen yapan resim yapmaktır, sanata olan merakıdır. Onlardan vazgeçmesi demek 

kendinden vazgeçmesi demektir. Bu romanda Lenz, Nansen aracılığıyla insanın içsel 

özgürlüğüne, sanatın iĢlevine, anlamına ve insanların diğerlerine karĢı görevlerine 

yönelik bakıĢ açısını ortaya koymaktadır. (Weber 1970: 139). Nansen‟e göre hayatın 

anlamı sanat, özgürlük, insan ve doğa sevgisidir. 

Sanata farklı anlamlar yükleyen Nansen kendisine ve çevresine son derece duyarlı 

olup elinden geldiğince insanlara yardım etmeye çalıĢmakta, inandığı yolda hayata 

yüklediği anlamla emin adımlarla yürümekte, tüm baskı ve zulümlere büyük bir 

kararlılıkla meydan okumaktadır. Çünkü ona göre hayatın anlamı Jens Ole Jepsen‟in 

yaptığı gibi otoriteye, kurallara körü körüne bağlanmak değil inandığı değerler 

doğrultusunda emin adımlarla yürümektir. 

1.3.3. Siggi Jepsen 

Siggi Jepsen bu romanda çarklar arasına sıkıĢmıĢ, babası Jens Ole Jepsen ile Max 

Ludwig Nansen arasında kalmıĢ bir karakter olarak karĢımıza çıkmaktadır. Çarkların 

arasına sıkıĢmıĢ olan Siggi, Nordbruch (1995)‟un anlatımıyla 25.09.1933 tarihinde üç 

kardeĢten en küçüğü olarak dünyaya gelmiĢtir. Siggi Jepsen‟in annesi kendine özgüveni 

olan bir çiftçi, babası ise orta sınıf tabakadan gelen birisidir. Siggi Jepsen babasına son 

derece bağımlı ve sadık biri olarak karĢımıza çıkmakta, annesi ile de sorunlar 

yaĢamaktadır. Çocukluk döneminde sık sık yalnız bırakılan Siggi aile sevgisinden uzak 

bir biçimde askeri tarzda bir eğitim alarak büyümüĢtür. (92-93). 

Lenz (1986)‟in ifade ettiği gibi babasının kusursuz uygulayıcısı olan Siggi katı, 

sevgisiz, baskıcı bir aile ortamında, anne-baba sevgisinden yoksun olarak büyümüĢ, 

anne ve babasının isteklerini yerine getirmediğinde ise Ģiddetle cezalandırılmıĢ, bu da 

Siggi Jepsen üzerinde telafisi mümkün olmayan derin yaralar açmıĢtır. Siggi‟nin maruz 

kaldığı muameleyi Nordbruch (1995) Ģöyle dile getirmektedir: Siggi ailesinin emirlerine 

karĢı geldiğinde, Nansen ile ilgili bir haber getirmediğinde, babası Jens Ole Jepsen 

tarafından dövülerek cezalandırılır. (87). 
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Siggi Jepsen küçük yaĢına rağmen hayatın tüm zorluklarıyla erken yaĢta tanıĢmıĢ, 

10 yaĢlarındayken tam anlamıyla babasının hegemonyasına girmiĢ, babası tarafından 

kendisine verilen ödev ve sorumlulukları yerine getirmek zorunda bırakılmıĢtır. Görev 

tutsağı olmuĢ babası, oğlunu adam etme iddiasıyla kendisine benzetmeye çalıĢmıĢtır. 

Fakat Siggi Jepsen annesi ve babası gibi gaddar, katı yürekli ve merhametsiz bir kiĢiliğe 

sahip değildir. Siggi kardeĢleriyle, resim yasağına çarptırılan Nansen ile son derece iyi 

geçinmektedir. Hatta babasından göremediği sevgiyi Nansen‟den görmüĢ, aralarında 

baba-oğul iliĢkisine benzeyen bir bağ oluĢmuĢtur. 

Jens Ole Jepsen, Nansen‟i resim yapma yasağı boyunca takip etmiĢ, resim 

yapmasını engellemeye çalıĢmıĢtır. Bu görevi yerine getirirken de Siggi‟yi bu iĢin 

içerisine katmıĢ, Nansen‟in izlenmesinde Siggi‟ye sorumluluklar yüklemiĢtir. Fakat 

Siggi her ne kadar babasının yanındaymıĢ gibi görünse de Nansen‟in resim yaptığını, 

yasağa uymadığını ortaya çıkarmamıĢ, aksine Nansen‟in yaptığı resimleri saklama, 

koruma eğilimine girmiĢtir. Siggi‟nin bu eğilimi maalesef zamanla baĢına beladan baĢka 

bir Ģey getirmemiĢtir. Siggi‟nin baĢına gelen bu belayı Drews (1969) Ģöyle kaleme 

almıĢtır: Siggi‟nin resimleri koruma güdüsü paranoyayı andıran resim hırsızlığına 

dönüĢmüĢtür. (363). 

Tehlikede gördüğü tüm resimleri koruma altına alan Siggi onları tavan aralarında, 

asker kaçağı olan ağabeyi Klaas‟ı da sakladığı sığınağında saklamaya çalıĢmıĢ, bunları 

yaparken de babasına yakalanmamak için son derece büyük bir çaba sarf etmiĢtir. 

Resimlerin tutsağı olan Siggi en sonunda gizlediği resimlerin bulunmasıyla birlikte 

resim hırsızlığından dolayı ıslahevine gönderilmiĢ, Siggi‟nin kaderi burada tekrar 

Ģekillenmeye baĢlamıĢtır. YaĢadığı talihsizlikler nedeniyle Arnold (1982) Siggi‟yi Ģöyle 

yorumlamaktadır: Siggi Nazi döneminde potansiyel suçlu olmayan bir nesli temsil 

etmekte, ideolojilerinden dolayı insanların iliĢkilerinin bozulduğu bir dünyayı 

sergilemektedir. (29-30). 

Romanın Ben-Anlatıcı (Ich-Erzähler) konumundaki Siggi gönderildiği ıslahevinde 

Almanca dersindeyken öğretmeni Doktor Korbjuhn tarafından cezaya çarptırılır ve dar, 

küçük bir hücreye hapsedilir. Sebebi ise öğretmeninin verdiği „„Görev Tutkusu‟‟ 

(Freuden der Pflicht) adlı kompozisyonu yazmakta gecikmesidir. Amacı iyi bir 

kompozisyon yazmak olan Siggi öğretmeni tarafından ödev yapmayan biri olarak 



86 

 

algılanır. Bunun üzerine hücreye kapatılır ve kapatıldığı hücrede ödevini yazmaya 

baĢlayan Siggi kendini bu ödeve aĢırı derecede kaptırır. Elm (1974) Siggi‟nin ödevini 

yazarken görev kurbanı hâline geldiğini ifade eder. (37). Çünkü Siggi ödevi yazmaya 

baĢlayalı yüz günden fazla olmuĢtur. Bunun sebebi de yazmak için elinde fazlasıyla 

malzemesi olmasıdır. Bu malzeme ise hepimizin de bildiği gibi görev tutkunu, Ģöhret 

meraklısı, itaatkâr olan babasıdır. 

1.3.4. Almanca Dersi Adlı Romanda Olay Örgüsü 

Gerek Jens Ole Jepsen‟in gerek Max Ludwig Nansen‟in gerekse de Siggi 

Jepsen‟in kiĢilikleri, davranıĢ ve tutumları romanın olay örgüsü hakkında büyük ölçüde 

ipucu vermektedir. Jens Ole Jepsen ile Nansen arasındaki düello ve bu düelloda arada 

kalan Siggi Jepsen romanı örgüleyen ana karakterlerdir. 

Jochen Hieber (2014) eserin odak noktasında iki adamın mücadelesi olduğunu 

ifade etmektedir. Jens Ole Jepsen Max Ludwig Nansen‟e karĢıdır. Polis ressama 

karĢıdır. Kanun koruyucu özgür düĢünceye karĢıdır. Devlet gücü bireyselliğe karĢıdır. 

Düello 1943 yılının Nisan ayının bir cuma günü öğlen saatlerinde baĢlar. Jens Ole 

Jepsen‟in tutumundan dolayı 10 yaĢındaki Siggi git gide babasından uzaklaĢmaktadır. 

Nansen baĢkaldıran, itiraz eden, ileriyi gören, Ģüphe duyan, derin düĢünen, dürüst ve 

güvenilir, kendine güvenen, korkmayan bir kiĢiliğe sahiptir. Korkak olmadığı Nazi 

Alman ordusundan kaçan, Siggi‟nin abisi olan Klaas‟ı saklamasından bellidir. Nansen 

nasyonal sosyalist döneminde tüm engellere, takiplere meydan okuyabilen, kafa 

tutabilen bir karakterdir. (http://www.faz.net/aktuell/feuilleton). 

Romanda Jens Ole Jepsen ile Max Ludwig Nansen arasında düello yaĢanırken 

Siggi Jepsen de babasının görev tutkusunun kurbanı olmaktadır. Babasının maĢası 

durumuna düĢen Siggi tehlikede gördüğü resimleri çalıp sakladığı için ceza olarak 

ıslahevine gönderilir. Islahevine gönderilen Siggi Almanca Dersinde „„Görev Tutkusu‟‟ 

adlı kompozisyonu zihninde tasarlayıp yazamayınca, öğretmeni Doktor Korbjuhn 

tarafından cezaya çarptırılır.  Karl Joswig adlı gardiyan tarafından hücresine kapatılan 

Siggi Jepsen ödevine nasıl baĢlayacağını tam olarak bilememektedir. O esnada aklına 

babası Jens Ole Jepsen gelir. 
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Jens Ole Jepsen Bleekenwarf‟ta resim yapılmamasını sağlamakla sorumludur. 

Rugbüll polisi olan Jens günün ve yılın her anında bu yasağı denetlemekle yükümlüdür. 

Bu yüzden Siggi‟nin görev tutkusu deyince aklına babasının gelmesi oldukça normaldir. 

Çünkü Jens Ole Jepsen görevine son derece sadık ve bir o kadar da düĢkün bir polis 

memurudur. Ben Anlatıcı (Ich-Erzähler) konumundaki Siggi babasını Ģöyle tasvir 

etmektedir: 

„„Görevini asla unutmadı. Schleswig-Holstein semalarında sonbahar 

rüzgârları küçük savaĢ gemilerini harekete geçirirken, babam yollardaydı. 

Bisikletine atlayıp rengârenk ilkbaharlarda, yağmurlarda, puslu pazar günlerinde, 

sabahları ve akĢamları, savaĢta ve barıĢta, onu daima ve yalnızca Bleekenwarf‟a 

yönlendiren misyonunun çıkmaz sokağında dolaĢtı, ezelden ebede, âmin!‟‟ (Lenz 

2012: 5). 

Görevine delicesine bağlı olan Jens Ole Jepsen ifade edildiği gibi kar kıĢ 

demeden, soğuk demeden gece gündüz yollara düĢmüĢ, verilen görevi tam olarak yerine 

getirmeye çalıĢmıĢtır. Babasının mükemmel bir görev adamı olduğunu, çok baĢarılı iĢler 

çıkardığını romanda Siggi‟nin ağzından dinlemek mümkündür: 

“Görevi olmadığında yarım bir insan olan babam. Suskun, miskince 

oturmaya alıĢkın değildi, hiçbir vukuatın olmadığı kıĢ günlerinde sürekli sobayı 

izlemekle yetinirdi, ama kendisine yanlıĢ anlamayacağı derli toplu bir görev 

verildiğinde mükemmel iĢ çıkardığından Ģüphe yoktu.” (Lenz 2012: 57). 

Eserde Jepsen dogmatik düĢünen, verilen görevleri harfiyen yerine getiren bir 

figür olarak karĢımıza çıkmaktadır. Jepsen‟in bu özelliği ise nasyonal sosyalizmin 

yansıması olarak yorumlanmaktadır. Bassmann (1976)‟a göre: “Jepsen nasyonel 

sosyalist rejimini desteklemektedir.” (126). Arnold (1982) da Bassmann (1976) gibi 

aynı Ģeyleri düĢünmektedir: „„Jepsen, sadece itaatkâr değil, hem de nasyonal sosyalizmi 

kayıtsız Ģartsız destekleyen bir figürdür.” (50). Jens Ole Jepsen nasyonal sosyalist rejimi 

desteklerken, Alt (1973)‟ın vurguladığı gibi aldığı emirleri insani olmayan bir biçimde 

uygulamaktadır. (80). 

Nansen ise iktidarın ideolojisinden uzak durduğu için Jepsen‟e karĢı pozitif bir 

figür olarak sayılmaktadır. Nansen otoriteye, haksızlığa, yanlıĢlığa meydan okuyan bir 

karakterdir. Nansen maruz kaldığı resim yasağına rağmen resim yapmaya devam 

etmektedir. Çünkü sanat onun için her Ģey demektir, özgürlük demektir, fikirlerinin dıĢa 

vurumu demektir. Martinez, Nansen‟in sanata bakıĢ açısını ve kiĢiliğini Ģöyle ifade 
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etmektedir: „„Sanat Nansen için gerçeğin oyunsu çözümüdür. Karakteri, özgürlük 

isteğinde ve özerkliğinde yatmaktadır.‟‟ (akt. Arnold 1982: 50). 

Lenz, Jens ve Nansen‟de karĢılıklı olarak birbirlerini dikkate almayan iki kutubu 

ortaya koymaktadır. Nansen savaĢ döneminde olmasına rağmen anlatmak istediklerini 

gerçek bir sanatçı edasıyla kısmen kendi kabuğuna çekilerek anlatmak istemiĢ, bunu da 

yasaklara ve engellere rağmen resimler aracılığıyla gerçekleĢtirmek istemiĢtir. Jens Ole 

Jepsen ise Nansen‟i sorumluluklarını ve emirleri yerine getirmeyen bir karakter olarak 

görmüĢ, dolayısıyla da aldığı görevi ne pahasına olursa olsun yerine getirmek istemiĢtir. 

Jepsen bir gün üst makamlardan gelen emirlere binaen Nansen‟i resim yapmaktan 

men eder. Nansen ise bu yasağa karĢı gelmekte, gizli saklı da olsa sanatını icra etmeye 

devam etmektedir. Görev tutkunu Jepsen ise Nansen‟i hegemonyasına almaya 

çalıĢmaktadır. Bu davranıĢ ve tutumuyla da Jens Ole Jepsen Nazi rejiminin uygulayıcısı 

hâline dönüĢmektedir. 

Her Ģey görevine aĢırı derecede bağlı olan Jens Ole Jepsen‟in 1943 yılının Nisan 

ayında bir Cuma günü baĢlar. Schleswig-Holstein Kuzey Polis TeĢkilatına bağlı olan 

Jepsen Bleekenwarf‟ta yaĢayan ve ressam olarak bilinen Max Ludwig Nansen‟e 

Berlin‟den gelen resim yapma yasağını bildirmek üzere oğlu Siggi‟yi de bisikletin 

arkasına oturtarak yola koyulur. Berlin‟den gelen emri uygulamak için hemen yola 

koyulan Jens Ole Jepsen Nansen ailesinin kapısını çalar. Kapıyı Max Ludwig Nansen‟in 

eĢi Ditte açar. O esnada evde ressamın resimlerini sergileyen ve galerisi zorunlu olarak 

tasfiye edilen Doktor Theodor Busbeck de vardır. Jens ile Max karĢı karĢıya geldiğinde 

ise selamlaĢırlar ve el sıkıĢırlar. Jens yasak kararına iliĢkin mühürlü ve imzalı belgeyi 

Max‟a uzatır. Mektubu alan Max içerikten haberdar olur ve o andan itibaren resim 

yapmaktan men edilir. Bunun üzerine Jens ve Max, Max‟ın tek katlı, tavandan 

aydınlatmalı olan atölyesine giderler ve akabinde Nansen‟in çalıĢma malzemeleri 

atölyeden toplanır. Bu atölye ressamın isteği üzerine evin bitiĢiğine yapılmıĢ bir 

atölyedir. Jens merak eder ve Max‟a neden kendisinin böyle bir yasağa çarptırıldığını 

sorar. Max‟ın bu soruya cevabı Ģöyle olmuĢtur: „„Belki çok konuĢuyorum. Renkler, 

renklerin her zaman söyleyecek sözü vardır, hatta bazen iddialı bile olurlar. Zehirden 

hoĢlanmıyorlar.‟‟ (Lenz 2012: 30-31). 
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Nansen düĢüncelerini ve eleĢtirilerini resimler, renkler, Ģekiller ve figürler 

aracılığıyla yansıtmaya çalıĢmıĢ, bunda da sanatın nimetlerinden faydalanmıĢtır. Bu 

yüzden Nansen‟in yaptığı eleĢtirel resimler bazı kesimlerin yanı otoritenin hoĢuna 

gitmemiĢ, dolayısıyla da resim yapmasına yasak getirilmiĢtir. 

Jens resim yapmasına yasak getirilen Max‟a artık bundan sonra onu kendisinin 

denetleyeceğini söyler ve oradan oğlu Siggi ile ayrılır. Onlar oradan ayrılırken Max ile 

karısı Ditte arasındaki diyalog oldukça dikkat çekici ve okurda merak ve Ģüphe 

uyandırır niteliktedir: „„Bitti mi? Ressam arkasına bakmadan, bitti, demiĢ olmalı, yasağı 

Jens denetleyecek. Jens mi? diye sormuĢ olmalı Ditte. Ressam ise, Glüserup‟lu Jens Ole 

Jepsen, diye cevap vermiĢ olmalı. Sıra ona geldi Ģimdi.‟‟ (Lenz 2012: 33). 

Jens Ole Jepsen bu görevi yerine getirirken Nansen‟i izleme görevini Siggi‟ye 

vererek onu da kendisine benzetmeye çalıĢmaktadır. Küçük yaĢlarda sorumluluklar 

altında ezilmeye baĢlayan Siggi‟ye verilen tek görev değildir bu. Nansen‟i takip 

etmekten baĢka bir de ablası Hilke‟yi takip etmesi istenir kendisinden. Ablasını takip 

etmesinin gerekçesi ise Hilke‟nin Adalbert Skowronnek (Addi) adında bir erkek 

arkadaĢı olmasıdır. 

Bu amaç doğrultusunda bir gün Siggi Jepsen tekerlekleri olmayan bir römorkun 

içine gizlenir. Siggi martı yumurtası toplamak isteyen ablası Hilke‟yi ve onun sevgilisi 

Adalbert Skowronnek‟i kısa deyiĢle Addi‟yi gözetler. Sonrasında ise Siggi yarımadaya 

giden Hilke ve Addi‟yi adım adım takip eder. Hilke tam martı yumurtalarını sepete 

dolduracakken birdenbire martıların saldırısına maruz kalırlar. Siggi de bundan nasibini 

alır. Üstüne üstlük güçlü bir kasırga çıkar ve hepsi de resim yapma yasağı olan Max‟ın 

kulübesine sığınır. Kulübeye girdiklerinde Jutta adlı bir kızla ve onun erkek kardeĢiyle 

karĢılaĢırlar. Bu çocuklar Nansen‟in ressam olan bir arkadaĢının çocuklarıdır. Nansen 

onları babalarının ölümünden sonra kendi evine almıĢtır. 

Max‟ın kulübesine sığınan Siggi ve ablası Hilke kafalarında Nazi arması olan 

polis Ģapkalı martıların olduğu bir resmi görürler. Ve bu martılar babalarına çok 

benzemektedir. DıĢarıda fırtınalar koparken âniden Jens Ole Jepsen kulübeyi basar ve 

Siggi‟yi yaka paça eve götürür. Evde onu kızgın bir Ģekilde annesi beklemektedir. 

Annesi Gudrun Jepsen az sonra Siggi‟nin maruz kalacağı dayağa sessiz kalacaktır. Siggi 

babasından gördüğü Ģiddeti eserde tüm çıplaklığıyla gözler önüne sermektedir: 
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„„Yatağımın altında duran sopayı çıkardı. Kınayarak, hatta yabancılaĢmıĢ bir 

ifadeyle sopayı indirdi, benim adıma özür dilemek istercesine anneme döndü, ama 

o yine oralı olmadı. Artık yapacak hiçbir Ģey yoktu. Dizlerimin üzerine çöktüm ve 

inlemeye baĢladım. Her darbenin ardından yüksek, kuru ve biraz da abartılı bir 

çığlıkla tepki vermeye baĢladığımda, babam dıĢarı kulak kabartarak annemin 

görünmesini bekledi; çığlıklarımı yarattığım hayal kırıklığının tazminatı olarak 

sunacaktı ona.‟‟ (Lenz 2012: 56-57). 

Siggi savaĢ dönemi ve sonrasında Almanya‟da ezilen, hor görülen, aile 

sevgisinden yoksun, yalnızlığa itilmiĢ bir karakter olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

Sevgiden yoksun büyüyen Siggi üstüne üstlük bir de Ģiddete maruz kalmıĢtır. Annesinin 

ve babasının Siggi‟ye karĢı olan bu tutumları insanlık dıĢı ve aĢağılayıcı niteliktedir. 

Manfred Lauffs, „„Deutschstunden mit der Deutschstunde‟‟ adlı yazısında bu üzücü 

durumu Ģöyle değerlendirmektedir: Siggi‟nin annesi çocuklarını geri zekâlı, değersiz 

varlıklar olarak değerlendirmektedir. Bu ve diğer örnekler o zamanki Federal 

Almanyasında, Nazi düĢünce sisteminin var olduğunu ispatlamaktadır. (akt. Arnold 

1982: 29). 

Görevine abartılı bir Ģekilde bağlı olan Jens Ole Jepsen Ģiddete maruz bıraktığı 

oğlu Siggi‟ye Max‟ın kulübesinde resim olup olmadığını sorar. O da martılar resminden 

bahseder. Bunun üzerine baba oğluna birlikte çalıĢacaklarını, kendisine ihtiyacı 

olduğunu, kendisini adam edeceğini söyler. 

Babasının direktifleri doğrultusunda Siggi bir gün Doktor Busbeck‟in altmıĢıncı 

doğum günü için ressamın evine gider. Busbeck için itinayla hazırlanmıĢ partiye birçok 

kiĢi katılır. Busbeck için bir sürü hediye toplanır. Kravat iğnesi, erzak kavanozu, 

meyveli pasta, kahve ısıtıcısı, çoraplar… Ve bir de ressam tarafından yapılmıĢ bir resim. 

Adı: „„IĢıkta Açılan Resimler‟‟. Sonra törene Siggi‟nin babası da gelir. Tören devam 

ederken postacı Okko Brodersen gelir ve ressama kırmızı dalgalı acele bir zarf uzatır. 

Zarfın içeriği ressamı üzecek niteliktedir. Ressamın zarfa olan tepkisi de Jens Ole‟yi 

üzecek tarzda olur: „„Hepiniz çıldırmıĢsınız Jens, buna cüret edemezsiniz. Böyle bir 

hakkınız yok. Bana meslek yasağı getirdiniz. Bu yetmiyor mu? Daha neler 

planlıyorsunuz? Kimsenin görmediği resimlere el koymanın ne anlamı var?‟‟ (Lenz 

2012: 73). 

Jens Ole Jepsen bu tepkinin üzerine kendini savunmuĢtur: „„Ben yalnızca 

görevimi yapıyorum Max.‟‟ (a.g.e. : 74). Evet, Jens verilen görevi harfiyen yerine 
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getiriyordu, söz konusu kendi arkadaĢı bile olsa. Jens Ole Jepsen‟in kendi arkadaĢına 

bile böyle davranması hiç de normal değildi. Jens Ole Jepsen‟in gerek ailesine karĢı, 

gerek ressam arkadaĢına, gerekse de çevresindekilere bu kadar baskıcı, otoriter 

davranmasının altında hiç Ģüphesiz baĢka nedenler yatıyordu. Bu nedenlerden biri Jens 

Ole Jepsen‟in sahip olduğu konumu, toplumdaki popülerliğini kaybetme korkusuydu. 

Karahalil (2013) Jens Ole Jepsen‟in taĢıdığı bu korkuyu Ģöyle ifade etmektedir: „„Ait 

olduğu toplumdaki yerini kaybetmek istemeyen polis baba bu konumunu güçlendirmek 

için görevine daha da bağlanır ve bu görevi sapkınlığa dönüĢtürür. Çünkü polis dönemin 

hiyerarĢik düzeninin dıĢında kalırsa, toplum tarafından dıĢlanarak kabul görmez. Bu 

düĢünceyle hareket eden baba, ev içinde de hiyerarĢik düzene uyulmasına dikkat eder, 

hatta tıpkı dönemin baskın düĢüncelerinden olan insanların iyi ve kötü olarak ayrılması 

düĢüncesini benimseyerek düzeni bozanı kötü olarak nitelendirip onu dıĢlar, kati bir 

Ģekilde reddeder.‟‟ (30). 

Kendine göre korkuları olan, körü körüne kurallara bağlı olan Jens Ole Jepsen ile 

ressam Nansen arasında ciddi bir düello, restleĢme söz konusudur. Bu da her ikisinin ne 

kadar davalarına bağlı olduklarını ve ne kadar inatçı olduklarının bir göstergesidir. 

Nansen‟in maruz kaldığı kötü muamele onu daha da kamçılar. Bunu sarf ettiği Ģu 

cümlelerden anlamak olağandır: „„Resim yapmaya devam edeceğim. Görünmeyen 

resimler yapacağım. Ġçlerinde öylesine çok ıĢık olacak ki, hiçbir Ģey göremeyeceksiniz. 

Görünmez resimler.‟‟ (Lenz 2012: 75). 

Babasıyla ressam arasında sıkıĢıp kalan Siggi ise görev tutkusu adlı 

kompozisyonunu kaleme alırken hücresine genç bir psikolog gelir. Gencin amacı 

Siggi‟yi doktora tezine konu etmektir. Tezin adı „„Siggi J. Vakasından Hareketle Sanat 

ve Suç Eğilimidir‟‟. Psikolog, Siggi‟yi savunmak, aklatmak ve onaylatmak, resim 

hırsızlığını haklı çıkarmak istemektedir. Psikolog, Siggi ile görüĢtükten sonra hücreden 

ayrılır. Siggi ise kompozisyonunda kaldığı yerden yaĢadıklarını kaleme almaya devam 

eder. 

Bir sabah erken saatlerde Siggi‟nin penceresine durmaksızın vurulur. 

Uyandığında ise karĢısında askerlikten kaçmak için kendini sakatlayan abisi Klaas‟ı 

görür. Alçılı kolu ve üniformasıyla çıkagelmiĢtir. Tutukluların bulunduğu askeri 

hastaneden kaçmayı baĢaran Klaas, Siggi‟den kendisini saklamasını ister. Siggi‟nin, 
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abisine yardım etmekten baĢka çaresi yoktur. Onu güç bela resimlerle dolu, sergi 

görünümündeki bir sığınağa götürür. Klaas kendisinden annesinin ve babasının 

haberdar olmasını istemiyordur. Çünkü haberdar olmaları neticesinde baĢına gelecekleri 

çok iyi biliyordur. Bu yüzden Klaas, Siggi‟ye sıkı sıkıya tembihte bulunur. O esnada 

dört deri ceketli adam Ģehre gelmiĢ ve Klaas‟ı aramaktadır. Fakat Klaas‟ı tüm 

aramalarına rağmen bulamazlar. Çünkü kardeĢi onu çoktan sığınağa saklamıĢtır. Siggi 

sığınakta sakladığı abisine evden gizli saklı yiyecek ve içecek götürmekte, bir taraftan 

da babasına yakalanmaktan çok korkmaktadır. Siggi‟nin yaĢadığı korkuyu kendi 

ağzından dinlemek gerekirse: 

„„Mutfaktan ayrıldım, attığım her adımda yumurtaları, ekmeği ve eti hissedip 

soğuk terler dökerek merdivenlerden yukarı çıktım, duvarın yakınından yürüyüp 

görünmemeye çalıĢarak düĢmanın yatak odasının önünden geçtim. Odamın 

kapısını açtığım anda ödüm patlıyordu korkudan.‟‟ (Lenz 2012: 100-101). 

Abisine yiyecek ve içecek götüren Siggi abisini saklamakta kararlıdır. Abisi 

Siggi‟den daha güvenli olması sebebiyle kendisini saklayacağından emin olduğu 

ressama götürmesini ister. Siggi abisinin bu isteğini kıramaz ve güç bela, düĢe kalka 

abisini ressamın evine götürür. O esnada ressam yasağa rağmen „„Yabancılarla 

Manzara‟‟ adlı tablosunu yapmaktadır. Siggi „„Nansen Amca‟‟ diye seslendiğinde 

ressam kapıya çıkar ve ne olduğunu sorar. Siggi durumu açıkladıktan sonra ressam 

Klaas‟ı saklama iĢini üstlenir. Onu evinin doğu giriĢindeki bölüme, banyo görünümlü 

bir odaya götürür. 

Siggi ödevinde bunları anlatırken „„Görev Tutkusu‟‟ adlı kompozisyon gerçekten 

de kendisinde görev tutkusuna dönüĢür. Kendini yazmaktan alıkoyamaz, yazdıkları bir 

yığını oluĢturmuĢtur. Siggi bağımlı hâle geldiği çalıĢmasında psikologların dikkatini 

çeker ve ıslahevine birçok psikoloğun olduğu uluslararası bir heyetin gelmesine neden 

olur. Islahevinin müdürü Himpel psikologlara Siggi hakkında Ģunları anlatır: 

„„Her Ģeyin baĢlangıcı bir Almanca dersiydi. Konu: Görev Tutkusu. Dersin 

sonunda, Bay Jepsen boĢ bir defter verdi. Ancak kendi ifadesine göre, anlatacak bir 

Ģey bulamadığından değil de, tersine, çok fazla Ģey olduğundan. BaĢlangıç engeli, 

Korkasoff Sendromu. Ona bir ceza verilmesi kararlaĢtırıldı, ödevini sonra telafi 

edecekti. Bay Jepsen‟e izole bir odada çalıĢma imkânı sağlandı. Bay Jepsen, dedi, 

tam üç buçuk aydır ödeviyle baĢa çıkmaya uğraĢıyor.‟‟ (Lenz 2012: 152). 
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Gelen psikologlar Siggi‟nin yazdığı defterleri kontrol ederler. Bunların arasında 

daha önce kendisiyle görüĢen psikolog Wolfgang Mackenroth da vardır. Onun 

yaklaĢımı diğerlerine göre daha ılımlıdır. Psikologlar Siggi‟ye bazı sorular yöneltirler. 

Örneğin, Carl Fouchard Jr. Siggi‟ye bunları kime anlattığını sorduğunda Siggi 

„„kendime‟‟ diye cevap verir. Ve bunun kendisini sakinleĢtirdiğini söyler. Siggi‟ye bazı 

sorular sorulduktan sonra heyet soruĢturmayı sürdürmekten vazgeçerek oradan ayrılır. 

Bunun üzerine Müdür Himpel Siggi‟ye ödevinin, yani cezasının bittiğini söyler ve 

ondan ödevini sonlandırmasını ister. Fakat bu artık mümkün değildir. Görev artık 

kendisinde bir tutkuya dönüĢmüĢtür. Yazdıklarını yarıda bırakmasının imkânı yoktur. 

Siggi anlatacağı çok Ģey olduğundan dolayı yazmaya devam eder. 

Resim yapması yasaklanan ressam tüm uyarılara rağmen resim yapmayı 

sürdürmektedir. Kuralları ihlal etmesi de ayrıca hoĢuna gitmektedir. Jens gözünün 

önünde kuralların ihlal edilmesine dayanamaz ve Max‟a kendisini ihbar edeceğini 

söyler: „„Resim yaptın Max, dedi babam sakin bir sesle, kendimizi kandırmamıza gerek 

yok, seni yeterince izledim. Yasağa rağmen çalıĢmaya devam ettin Max. Neden?‟‟ 

(Lenz 2012: 174). 

Max‟ın gözü ise kimseden korkmamaktadır. Resim yapmaktan ne olursa olsun 

vazgeçmez. Hatta Jens‟e yanlıĢ yaptığını, gün geldiğinde onun da değiĢeceğini söyler. 

Jens‟in tutumuna öfkelenen Max yaptığı kırmızı paltolu adam resmini yırtar. Resim 

parçalarını toplayan Jens onları eve götürür. Evde Siggi babasından kâğıtları 

birleĢtirmek için izin ister. Babasının izniyle parçaları bir araya getiren Siggi  

gökyüzünün, Kuzey Denizinin, Klaas‟ın ve kırmızı paltolu adamı temsil eden babasının 

var olduğu resmi emin bir yerde saklamak için sığınağına götürür. Amacı bu resmi de 

süvari resimlerinin yanına asmak ve bu resimleri ülkeye adamaktır. 

BirleĢtirdiği resmi saklamaya giden Siggi, sığınakta abisine rastlar ve bu durumu 

çok ĢaĢırır. Abisine neden tekrar sığınağa geldiğini sorduğunda babasının varlığından 

haberdar olabileceğini, kendini bulabileceğini söyler. Siggi de bu noktada abisine hak 

verir ve abisini sığınakta bırakarak oradan ayrılır. 

Siggi arkadaĢlarıyla dıĢarıda oyun oynadığı bir gün iki tane savaĢ uçağı ateĢ 

açmaya baĢlar. Bu ateĢ esnasında hendeklerin, bataklığın içinde bulunan abisi Klaas 

karnından yaralanır ve olduğu yerde kalakalır. Siggi, Hilde Isenbüttel ve Belçikalı Leon 
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ile birlikte abisini el arabasına koyarlar ve eve götürmek zorunda kalırlar. Çünkü 

Klaas‟ın yarası ağırdır. Klaas‟ın önce eve, oradan da hastaneye gitmesi gerekmektedir. 

Eve vardıklarında kapıda babaları beklemektedir. Duruma tepkili olan baba Klaas ile 

konuĢmayı reddetmektedir. Fakat Klaas‟ı kapıdan geri çevirmeyen baba tedavi için eve 

Doktor Gripp‟i çağırmak zorunda kalır. Görev tutkunu olan Jens Ole Jepsen Klaas‟ın 

tedavisinin bitmesi üzerine de hemen yetkililere haber vererek Klaas‟ı teslim eder. 

Sonrasında ise ressam Nansen Klaas‟ın öldüğü yönündeki yanlıĢ haber üzerine 

aradaki husumete rağmen Jens‟in evine gelir. Neyse ki Klaas‟ın iyi olduğu haberini alan 

ressam evine geri döner. Aradan çok zaman geçmez ve Rugbüll polisi Jens ve iki deri 

paltolu polis ressamın evine ressamı tutuklamak için giderler. Jens kararında ısrarlıdır. 

Ressam ile arkadaĢlığı çok eskilere dayanmasına rağmen Max‟a hazırlanması için yarım 

saatinin olduğunu söyler. Bu esnada ressam delil niteliğindeki „„Bulut Yaratıcıları‟‟ adlı 

resmi Siggi‟den saklamasını ister. Siggi resmi saklamayı kabul ettikten sonra odaya 

Jens gelir ve delil bulmaya çalıĢır, fakat eli boĢ döner ve Max‟a dönerek Ģunları söyler: 

„„ġu ana kadar Ģansın yaver gitti Max, hep Ģanslıydın. Ama iĢin buralara 

varmasını kendin istedin. ġanslı olman, her zaman paçayı kurtaracağın anlamına 

gelmez. Eninde sonunda oltaya takılacaksın ve sana hiçbir Ģey yardımcı 

olamayacak. Resimlerin görünmez olması ya da olmaması önemli değil, mutlaka 

bulacağım.‟‟ (Lenz 2012: 232). 

Ġlerleyen günlerde ablasıyla balık tutmaya giden Siggi kumulların orada Doktor 

Busbeck‟i ressamın kulübesine elinde dosyayla girdiğini fark eder. Durumdan 

Ģüphelenen Siggi Busbeck‟i takibe alır. Busbeck ressamın atölyesine girdikten sonra 

pencereden Siggi‟nin kendisini izlediğini fark eder ve onu içeri çağırır. Busbeck 

Siggi‟ye Ģöyle tepkide bulunur: „„Neden beni gizlice takip ettin, ne için buraya geldin, 

seni kim gönderdi, amacın ne?‟‟ (Lenz 2012: 246). 

Siggi bu soruya cevap veremez, çünkü bu sorunun cevabını kendisi de 

bilmemektedir. Kendisi de babası gibi görev tutkusunun içindedir ve istemese de görev 

tutsağı olmuĢtur. Busbeck dosyayı saracak yağlı bir kâğıt bulamadığı için onu 

döĢemenin altına saklamaktan vazgeçer ve dosyada bulunan görünmez resimleri yanına 

alarak geri döner. Resimler her ne kadar görünmez olarak adlandırılsa da belli baĢlı 

iĢaretler, mesajlar, ipuçları ve belirtiler içermektedir. Busbeck‟in ardından kulübeyi 

Siggi de terk eder. Eve döndüğünde ise kapıda babası beklemektedir. Siggi babasını 
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gördüğünde yaĢadığı endiĢeleri, korkuyu ve buna sebebiyet veren babasını Ģöyle 

aktarmaktadır: 

„„Kapının önünde babam bekliyordu. Bulunduğum açıdan en az yedi buçuk 

metre büyüklüğünde görünüyordu. Kupkuru suratı ifadesiz, kıpırdamadan bana 

bakarken, kenara çekilmeden, elini uzatmadan durup yalnızca bakarken daha da 

irileĢiyordu sanki; öylesine korku salan bir hâli vardı ki, baĢımı kaldırmaya 

yeltenmeyip hep önüme baktım, çizmelerinin ıslanıp beyazlanmıĢ burnuna, 

çamurlanmıĢ tozluklarına- tozluklarını kullanmak zorunda değildi, hoĢlandığı için 

kullanıyordu, bu arada ayakkabı bağlarının temiz olduğunu ve eĢit uzunlukta 

bağlandığını tespit ettim. EĢit uzunlukta bağlanan ayakkabı bağları onu 

sevindiriyordu. Varlığıyla yarattığı huzursuzluk ve insana eziyet veren belirsizlik, 

bu hırs dolu bekleyiĢ de sevindiriyordu onu; böyle durumlarda iyi bir Ģeyler 

olmasından umudu kesmek gerekirdi.‟‟ (Lenz  2012: 250). 

Korku içerisinde eve giren Siggi babasının emriyle büroya girer. Babası o gün 

neler yaptığını sorduğunda kaçamak cevaplar veren Siggi babasından tokat yer ve 

Busbeck‟in dosyayı saklama çabasından bahsetmek zorunda kalır. Bunun üzerine Jens 

kulübeye gider ve resimlerin olduğu dosyayı döĢemelerin altında aramaya baĢlar. 

Beklenenin aksine orada dosyayı bulur. Jens dosyayı alıp eve gelir ve Siggi‟yi tebrik 

eder. Duruma ĢaĢıran Siggi ne diyeceğini bilemez. Babası ondan dosyayı açmasını ister. 

Yağlı kâğıda sarılı dosyayı açan Siggi üzerinde „„Görünmez Resimler‟‟ adlı el yazısını 

görür. 

Ressamın tüm yaptırımlara ve yasağa rağmen yaptığı resimler sadece ipucu 

niteliğindedir. Siggi‟nin ifadesiyle yedide biri gözüken resimler farklı çağrıĢımlar 

içermektedir. Bu kadar meĢhur olan bu görünmez resimlere Siggi‟nin bakıĢ açısından 

bakacak olursak: 

„„Dönen bir çark gördüm, suyu çeviriyor ve uğuldayarak dönüyordu, 

üzerinde gökyüzünün olmadığı sınır tanımayan, siyah bir akıntı. BaĢka bir resimde 

yalnızca yaĢlı bir adamı gözleri vardı, dostluktan uzak, karĢılık vermeye isteksiz. 

Bu gözler, yaĢlı adamın karĢısında uzlaĢmaya imkân tanımayan bir varlık olduğu 

hissettiriyordu. ġimdi bir sonraki resim: Kuzey Alman tarzı bir sandalyenin 

yıldızlar ve haçlarla bezeli arkalığı, haçlar daha fazla, iri güller, kırık, yarım 

halkalar ve taçlar, taçlar öylesine çoktu ki bu sandalyeye oturmuĢ bir kuzey 

Almanyalının kıçına yapıĢmıĢ bile olabilirdi.‟‟ (Lenz 2012: 264-265). 

Gördüğü resimler karĢısında oldukça sinirlenen Jens Ole Jepsen bunun kendisi 

için bir aldatmaca olduğunu düĢünür. Ressamın kendisini bu resimlerle kandırmak 

istediğini, yanlıĢ yönlendirdiğini, aldatmaya çalıĢtığını ifade eder. Siggi resimleri geri 
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götürmeyi teklif ettiğinde ise babası fazla yer kaplamadığı için çekmecede 

kalabileceğini söyler. 

Siggi ödevine bunları iĢlerken odasına psikolog Wolfgang Mackenroth gelir. 

Yanında sigara ve yazdığı tez çalıĢmasından bölümleri içeren sayfaları getirir. Siggi 

kendisi hakkında yazılanlara göz attığında kendisiyle ilgili Ģu bilgilere ulaĢır: 

„„Polis memuru Ole Jepsen‟in üçüncü ve son çocuğu olarak dünyaya geldi. 

Kuzey Almanyanın en uç bölgesinde, Danimarka sınırına pek uzak olmayan 

Gliserup‟un küçük bir noktasında, Rugbüll‟de doğdu. Siggi‟nin tam adı Siegfried 

Kai Johannes. Tanıkların genel olarak Siggi J.‟nin okula baĢladığı ilk günden 

itibaren sınıfın en baĢarılı öğrencisi olduğunu söylemiĢlerdir. Vaka konusu Ģahsın, 

arkadaĢlarına ideal bir örnek olarak gösterilmeye baĢlanıp bu durumun giderek 

daha sık tekrarlanması onun daha da yalnızlaĢmasına yol açmıĢtır. Öte yandan sınıf 

arkadaĢlarının sınavlarda Siggi J.‟den yardım beklemeleri, onun okul dıĢında 

belirgin biçimde aĢağîlanmasına engel olmamıĢtır. Ailesi, onun arkadaĢlarından 

kaçtığını ve karanlık bastıktan sonra gizlenerek eve geldiğini hatırlıyor. Okuldaki 

yalnızlığının bir karĢılığı da evde elde ettiği özel konumdur; kardeĢleri yetiĢkin 

olduğundan ve ebeveynin sorumluluk alanı, çocukla doğrudan ilgilenmeye fırsat 

veremeyecek Ģekilde hızla geniĢlediğinden, ona da sık sık yetiĢkin gibi 

davranılmıĢtır. Babası tarafından kendi göreviyle ilgili konuların içine çekilen 

Siggi J. haklı olduğuna inandığı durumlarda onun iĢbirliği tekliflerini kabul 

etmeyerek ya da aralarında yaptıkları anlaĢmaları sessizce bozarak bağımsız 

olduğunu göstermiĢtir.‟‟ (Lenz 2012: 269-272). 

Kendisiyle ilgili yazılanlara göz attıktan sonra Siggi ödevini yazmaya devam eder. 

Ressamın eĢi Ditte zatürre hastalığına yakalanır. Bu hastalığa fazla dayanamayan Ditte 

hayatını kaybeder. Pazar günü saat on ikide düzenlenecek olan cenazesine birçok kiĢi 

katılır. Törene aralarında yaĢanan tüm olumsuzluklara rağmen Siggi‟nin annesi ve 

babası da katılır. Kilisede düzenlene törenden sonra Ditte Glüserup‟taki mezarlığa 

defnedilir. Fakat hayat her Ģeye rağmen devam etmektedir. Tabii ki Siggi‟nin kaleme 

aldığı ödevi de… 

Jens bir taraftan kendisine verilen görevleri yerine getirirken bir taraftan da vatan 

savunmasına katkıda bulunmaktadır. SavaĢın ilerleyen zamanlarında Jens Yurt 

Muhafızları adlı topluluğa bölgesini, caddesini korumak için katılır ve caddesindeki bu 

topluluğun baĢına geçer. Ondan baĢka ressam Nansen, Hinnerk Timmsen ve 

Kohlschmidt de vardır caddenin korunmasında. Onlar caddede kendilerine siper açıp, 

mücadeleye giriĢirler. O esnada havadan saldırılara maruz kalan grup uçağa ateĢ açarak 

uçağı püskürtürler. ÇatıĢmalar dindiğinde akĢam olmuĢtur. Sırayla ressam, Kohlschmidt 

ve Hinnerk Timmsen, Jens‟in itirazına rağmen siperi terk edip evlerine gitmek 
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istemiĢlerdir. Siperi terk etmeyen tek kiĢi ise görevine sıkı sıkı bağlı olan Jens Ole 

Jepsen‟den baĢkası değildir. Çünkü Jens‟e göre verilen sorumluluklar tartıĢılmadan, 

karĢı çıkılmadan, ne pahasına olursa olsun yerine getirilmelidir. Aksi takdirde 

baĢarısızlık kaçınılmaz olacaktır. 

Jens artık yavaĢ yavaĢ sona gelmektedir, yanında kimse kalmamıĢtır. Umutlarını 

yitirmiĢ bir vaziyette eve dönen Jens bürosundaki evrakları, belgeleri, dosyaları, 

görünmez resimleri yakmaya baĢlar. Artık her Ģey bitmiĢtir, savaĢ da sona ermiĢtir, 

sığınabileceği bir liman, tutunabileceği bir dal kalmamıĢtır. Belgeleri yaktıktan sonra, 

eve Ġngiliz askeri gelir ve Rugbüll polisini tutuklar. Jens karĢı koymadan, tek kelime 

etmeden eĢyalarını toplar ve teslim olur. Tanka binerken de tekrar döneceğini 

söyleyerek veda eder. 

SavaĢtan sonra altı yüz bin askeri bir arada tutmak için yasak bölge oluĢturulur. 

Bu yasaklı bölgenin etrafında Hilke, Busbeck, ressam ve Siggi‟nin gezindiği esnada 

ressam yasaklı bölgenin içinde Klaas‟ı görür. Klaas uzun süre askeri hastanede yattıktan 

sonra askeri hapishaneye gönderilmiĢtir, oradan da yasak bölgeye. Ressam Nansen‟in 

de katkılarıyla aradan fazla zaman geçmeden Klaas‟ın serbest bırakılacağı haberini 

Jepsen ailesi alır. Fakat bir Ģart vardır. Klaas birkaç gün kendine gelene kadar ressamın 

evinde kalacaktır. Klaas‟ın yasak bölgeden çıkmasında ise ressamın büyük katkıları 

olur. 

Görev tutkusu adlı kompozisyon ödevini yazmaya devam eden Siggi kendini bu 

tutkuya öyle kaptırmıĢtır ki kendini yirmi bir yaĢında bulmuĢtur. Doğum gününde Hilke 

ona Ģekerlemeler, annesi kazak, Müdür Himpel çabuk eriyen mum, Karl Joswig ise on 

iki sigarayla iki saatlik avuntu hediye etmiĢtir. Karl Joswig ıslahevinin iyi niyetli, 

sevilen bir gardiyanıdır. Gardiyan‟ın görev anlayıĢı Jens Ole Jepsen‟in görev 

anlayıĢından oldukça farklı ve insanidir. Gardiyan Joswig görevini icra ederken insani 

özelliklerini kaybetmemekte, özellikle Siggi‟ye oldukça iyi davranmaktadır. Gardiyan 

Karl Joswig‟in kiĢilere ve olaylara yaklaĢımı oldukça olumlu yöndedir. Martinez 

„„Kleinbürgerliches Sozialbewusstsein und Kunstfreiheit in Deutschstunde‟‟ adlı 

makalesinde Joswig‟i Ģu ifadelerle tanımlamıĢtır: „„Wärters Joswig görevini dengeli bir 

biçimde yerine getiren, davranıĢlarını kontrol edebilen bir figürdür. Rolü okuyucuda 
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pozitif bir etki uyandırabilmektedir.‟‟ (akt. Arnold 1982: 50). Nordbruch (1995)‟un 

söylemiyle de Joswig insani tutuma sahip, demokratik bir karakterdir. (124). 

Siggi bir gün hücresinde yazma iĢine devam ederken Joswig ile iki saat kadar 

görev tutkusu hakkında sohbet etme imkânı bulur. Joswig Siggi‟yi ödevindeki çabadan 

dolayı tebrik eder, ona ödevine ilham olabilecek bir de hikâye anlatır. Hikâyede Fiete 

adlı bir sporcu Hamburg‟da kürek kulübünde yarıĢmaktadır. Son derece baĢarılı olan 

sporcuya yarıĢı kaybetmesi için rüĢvet verilir ve sporcu yarıĢ esnasında gücünü 

kaybedeceğine dair söz verir. Bu pazarlığın sonunu ise Joswig Ģöyle anlatmaktadır: 

„„Sekiz yüz metre, bin iki yüz metre: ġimdi Tempocunun kuvvetten düĢmesi 

ve yarıĢın kaderini belirlemesi gerekiyordu, ama o da ne? Ortalığı karıĢtırmak, 

teknenin temposunu bozmak ve sulara gömülmek Ģöyle dursun, Fiete‟nin gücü 

daha da artıyordu sanki. Temposunu acı ve nedeni bir sevinç yönetiyordu, yarıĢtan 

önce görüĢtüğü kibar adama verdiği sözü unutmuĢtu, takımının önderiydi yine. Söz 

vermesine rağmen teknesinin zaferi için, vahĢi bir hazla mücadele etmesini 

sağlayan nedir diye sorarsan eğer, bunun görev tutkusu olduğunu kabul etmen 

gerekir. Görüyorsun. O anda hiçbir Ģeyin önemi yok, hiçbir Ģeyin geçerliliği yok. 

Kızaklı kürekçi sıralarında, küreklerde, Alster sahillerinde uğuldayan seslerin 

eĢliğinde arkadaĢının kesik kesik solumasını duyarken baĢka bir seçim yapması 

mümkün değildi, istenilen ritmi sağlamalı, görevin gereklerini yerine 

getirmeliydi.‟‟ (Lenz 2012: 361). 

Gardiyanın anlattığı hikâye Siggi için gerçekten çok anlamlıdır. Siggi‟de büyük 

bir etki uyandıran bu hikâyenin ardından gardiyan odadan çıkar ve Siggi tutkulu bir 

Ģekilde ödevini yapmaya devam eder. Siggi ödevini yaparken sık sık Elbe nehrinin 

mevsimlere göre değiĢiminden, çevresinden bahsetmekte, diğer taraftan da çevresini 

tasvir ederek o anki atmosferi yansıtmaktadır. 

„„Elbe! Sonbaharda nasıl da donuk akıyor! Sahile çökmeye baĢlayan hafif 

sis, karanın görünmesini engelliyor. Ağaçların tepeleri sular altında kalmıĢ bir 

ormandan çıkar gibi yükseliyor, dizel motorlarının vuruntulu sesleri hafif bir nabız 

atıĢına dönüĢüyor, tersanenin sesleri yankılanmıyor ve dibi tarayan zincirli 

kepçenin gürültüleri bana kadar ulaĢamıyor. IĢıklar, mat, ağır ağır gezinen ıĢıklar 

hareket etmenin ne kadar zahmetli olduğunu duyuruyor. Gemilerin güverteleri 

kayarcasına yaklaĢıyor, suyla hiçbir temasları yok sanki. Benim için Elbe‟nin- en 

heyecanlı demek istemiyorum- en ilginç dakikaları: beyaz sisin geceye inmesi ve 

akıntıdaki her Ģeyi belirsiz kılması.‟‟ (Lenz 2012: 363). 

Siggi bu atmosferde ödevini yazmaya devam eder. Siggi‟nin babası yani Rugbüll 

polisi üç aylık bir tutsaklıktan sonra salıverilir. Döndüğünde Rugbüll polisi görevinin 

baĢına geçer ve görevine kaldığı yerden devam eder. Ailesi ona Klaas‟ın serbest 
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bırakıldığını fakat belli bir süre ressamın evinde kalacağını söyler. Askerlik görevini 

yerine getirmemek için elinden geleni yapan oğlu için hiç üzüntü, kaygı taĢımayan 

Jens‟in Klaas için aldığı karar hiç de ĢaĢırtıcı olmamıĢtır: „„Dinleyin! Ben yaĢadığım 

sürece bu evden içeri adım atamaz! Ayrıca Klaas‟ı düĢünmek, adını söylemek de yasak! 

Onu hafızanızdan silip atacaksınız.‟‟ (Lenz 2012: 367). 

Görüldüğü üzere Jens‟in bu gözü dönmüĢ ruh hâli oğlunu evlatlıktan silmesine 

yetmiĢtir. SavaĢın sonuna doğru kendisini iyiden iyiye kaybeden Jens soluğu Nansen‟in 

kulübesinde alır. Babasının peĢinden giden Siggi gördüklerine inanamaz. Babası 

önceden gittiği kulübede ressama ait „„Sahildeki Kafalar‟‟ adlı resmi almıĢ ve kulübenin 

arkasında yakmıĢtır. Siggi buna bir türlü anlam veremez, çünkü savaĢ da bitmiĢtir, 

görevi de. Fakat babası hâla olmayan görevini devam ettirmede ısrarcıdır. 

Martinez bu durumu Ģuna bağlamaktadır: „„Politik acemilik ve özgürlüğe olan 

eksik inanç Jens‟te özerk düĢünme ve yeteneği olmadığı için, görev kendisinde tutkuya 

dönüĢmüĢ ve bağımlılık yaratmıĢtır. Bağımlılığa dönüĢen bu görev bilinci tutkuya 

dönüĢür ve savaĢ sonrası Almanya‟sında polis karakolu amiri olarak mesleğinin 

gerektirdiği kanunları çiğner. Yetkisi olmadan ressamın kulübesindeki resimleri ve 

taslakları çalar ve yakar.‟‟ (akt. Arnold 1982: 49). 

Bu durum Siggi‟yi oldukça endiĢelendirmektedir. Hatta Siggi babasının 

değirmendeki sığınakta bulunan resimleri bulup imha etmesi ihtimalinden bile 

korkmuĢtur. Ve bu korkuyla babasına bunlara hakkının olmadığını hatırlatırcasına 

tepkide bulunmuĢtur. 

„„Artık hiçbir Ģeye el koyamazsın, hiçbir Ģeyi ateĢe verip yakamazsın. Resim 

yapma yasağının bittiğini ve senin artık hiçbir Ģey yapamayacağını herkes söyledi, 

burada neler yaptığını anlatırsam, sessiz kalmazlar. Her Ģey çoktan bitti, her yerde 

böyle konuĢuluyor. Daha önce yaptıklarını da biliyorum, gördüm, ama artık hakkın 

yok. Nansen Amca‟ya karıĢamazsın bundan sonra, canı ne isterse yapar, 

biliyorum.‟‟ (Lenz 2012: 372-373). 

Tabii ki Jens Ole Jepsen Siggi‟nin bu tepkisinin altında kalmamıĢtır. Siggi‟ye 

tokat atan Jens onu kuma yapıĢtırır. Bir ikinci tokat o da yanağına isabet eder. Aile 

sevgisinden, Ģefkatinden uzak, delicesine görevine tutkun, gözü görevinden baĢka bir 

Ģey görmeyen bir babanın oğluna yönelik tepkisi oldukça Ģiddetli olur ve baba Jens 

Siggi‟ye tehditler savurur. 
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„„Durumlar değiĢtiğinde de insanın sadakatini koruması ve görevini yapması 

gerekir, verilmiĢ bir görevi kastediyorum elbette. Babanın ne yaptığını herkes 

öğrensin istiyorsun, görevini yaptığını yani, tamam, iyi, herkese anlatabilirsin, ona 

da haber verebilirsin, devamlı gidip geldiğin Bleekenwarf‟a yani. Benim aleyhime 

istediğin kadar çalıĢabilirsin. Klaas‟la iĢim bitti, seninle de hiç çekinmeden 

bitiririm.‟‟ (Lenz 2012: 372-373). 

SavaĢtan sonra Jens karizmasını kaybetmeye, ressam ise Jens‟in aksine ün 

kazanmaya baĢlamıĢtır. Ġngilizler tarafından resim yapması istenip, desteklenmiĢtir. 

Yaptığı resimler sayesinde de Avrupa resim sanatına olağanüstü katkıları dikkate 

alınarak Londra Kraliyet Akademisi tarafından baĢarı belgesiyle ödüllendirilmiĢtir. 

BaĢarı belgesinin tesliminden sonra ise görevliler ve Jepsen ailesi ressamın evini terk 

etmiĢlerdir. 

Üstlendiği görevin sonucunda hezimete uğrayan Jens ilk günden beri Nansen‟i 

kıskanmıĢ ve onu sürekli kendisine rakip olarak görmüĢtür. Bu amaçla Nansen‟in 

sanatsal faaliyetlerini engellemeye çalıĢmıĢ, bunda kısmen baĢarılı olsa da neticede 

kayda değer bir sonuç alamamıĢtır. Fakat Jens Ole Jepsen savaĢın ve görevinin 

bitmesine rağmen çevresine zarar vermeye devam etmiĢtir. 

Jens ailesinin üzerinde kara bulutlar dolaĢırken günün birinde Siggi‟nin baĢına 

kötü bir olay gelir. Siggi odasındayken ablasının çığlıklarını duyar. Ablası: „„Yangın 

Siggi, çabuk ol, yangın!‟‟ diye bağırmaktadır. AĢağı inen Siggi dıĢarıya çıktığında 

sığınağının yandığını görür. Ġçerisinde anahtar ve kilit koleksiyonu, süvari resimleri, 

Kırmızı Paltolu Adam resmi bulunan sığınak gözlerinin önünde yanmaktadır. KoĢarak 

sığınağına giden Siggi‟nin artık yapacağı hiçbir Ģey yoktur. Sığınak çökmüĢ, alevler her 

yeri sarmıĢtır. Resmen Siggi‟nin dünyası baĢına yıkılmıĢtır. Hayalleri, emekleri 

yangınla birlikte kül olup gitmiĢtir. Bu kötü anında ressam, Siggi‟nin yanındadır ve onu 

teselli etmeye çalıĢmaktadır. Siggi ise bu olaydan babasını sorumlu tutmaktadır. Ressam 

kendisine yeni bir yer yapabileceklerini, üzülmemesi gerektiğini, bu hayatta hiçbir Ģeyin 

ortadan kaybolmadığını, hiçbir Ģeyin boĢa gitmediğini söylese de Siggi‟nin dünyası 

baĢına yıkılmıĢtır bir kere. 

Siggi oldukça üzgündür. Çok büyük emeklerle donattığı değirmen artık yoktur. 

Siggi‟nin dünyasında çok büyük bir deprem gerçekleĢmiĢtir. Klaas‟tan sonra artık Siggi 

de babasından çok uzaklaĢmıĢtır. ġimdi ise sıra Hilke‟ye gelmiĢtir. Bir gün eve kimin 

gönderdiği belli olmayan bir zarf gelir. Resim ressama aittir.  Resme ise „„Dalgaların 
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Dansçısı‟‟ adını vermiĢtir. Dans eden kiĢi ise Hilke‟nin ta kendisidir. Kendisini ressama 

sunduğunu düĢünen babası Hilke‟ye utanmaz diye hitap ederken, kendisinden bir 

açıklama beklemektedir. Annesi ise kızını onursuz olarak nitelendirmektedir. Bu ağır 

eleĢtiriler üzerine Hilke kendini tutamaz ve ağlamaya baĢlar. Savunmasında ise 

resimdekinin kendisi olduğunu, sadece kumsalda ressama modellik yaptığını söyler. 

Hilke ailesinin bu tutumundan sonra evden kaçmayı, belki de Hamburg‟da yaĢayan 

Addi‟sine gitmeyi ya da daha da ileri giderek intihar etmeyi bile düĢünür. 

Evde bunlar yaĢanırken içeri ressam girer ve resminin çalındığını, Jepsen 

ailesinden Ģüphelendiğini dile getirdikten sonra resminin geri verilmesini ister. Fakat 

ressam evine eli boĢ döner. Çünkü Jepsen ailesi bu resmi ailenin Ģerefine laf gelmesin 

diye vermek istemez. 

Babasının görev tutkusunu anlatan Siggi kendisini de resim tutkusu içerisinde 

bulur. Siggi artık eline geçen her resmi saklama ve koruma eğilimindedir. Evdeki 

„„Dalgaların Dansçısı‟‟ adlı resmi de hemen tavan arasına saklar ve kapağı kapatır. 

Resimlerin orada güvende olduğuna inanır ve böylece kendini mutlu hisseder. 

Tehlikede olanı koruma eğilimine giren Siggi tehlikede olduğunu düĢündüğü diğer 

resimleri çalmıĢ, kendince belirlediği yerlerde muhafaza etmeye baĢlamıĢtır. Fakat 

çaldığı resimlerden hiçbir zaman maddi bir menfaat beklememiĢtir. Siggi‟nin resimleri 

korumak için yaptığı hırsızlıklar aile içinde duyulduğunda ise otoriter babanın tepkileri 

oldukça sert olmuĢ ve Siggi fiziksel cezalara maruz kalmıĢtır. 

Ġlerleyen zamanlarda yaĢanılan Ģiddetli tartıĢmaların ardından gaddar baba oğlunu 

evden resmen kovmuĢtur. Görev tutkusu resmen bir baba ile oğlunu birbirinden 

ayırmaya yetmiĢtir. Ama bu görevin tutsağı olmuĢ bir kiĢi için hiç de garipsenecek bir 

durum değildir. Görev Jens Ole Jepsen‟in gözünü o kadar kör etmiĢtir ki Jens‟i yavaĢ 

yavaĢ ailesini parçalama noktasına getirmiĢtir. Görev tutsağı baba Klaas‟ı bağrına hiçbir 

zaman basmamıĢ, Hilke ise Rugbüll‟ü ebediyen terk etmiĢtir. Geriye ise görev 

tutkusunda yalnızlaĢan, sadece görevini yaptığına inanan bir baba kalmıĢtır. 

Max Ludwig Nansen ise savaĢ sonrası dönemde ün kazanmıĢ, resimleri çölde açan 

çiçek misali değerlenmiĢtir. Nansen kendi adını taĢıyan resim sergileri açmıĢ ve sergiye 

dört bir yandan katılım olmuĢtur. Özellikle de Schondorff Galerisindeki sergiye ilgi 

oldukça büyük olmuĢtur. Siggi de bu resim sergisini doğal olarak kaçırmak 
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istememiĢtir. Resim, anahtar ve kilit hırsızlığından aranan Siggi gizlice girip dolaĢtığı 

sergide iki güvenlik görevlisinin dikkatini çeker ve görevliler Siggi‟yi yakalamaya 

çalıĢırlar. Siggi ise görevlilerden zor bela kaçmayı baĢarır. Zamanında yardım ettiği 

abisi Klaas‟ın yanına sığınır. Abisi bir binanın ikinci katında kalmakta ve fotoğrafçılıkla 

uğraĢmaktadır. Klaas‟ın yanında bir zamanlar Siggi‟yle yakınlık kuran Jutta da vardır. 

Klaas, Jutta ile birlikte yaĢamaktadır. Birlikte Siggi‟yi oldukça güzel bir biçimde 

masafir ederler. Fakat abi Klaas kardeĢi Siggi‟ye kendisini en fazla bir gün 

saklayabileceğini, kendisine yeni bir yer bulmaları gerektiğini ifade eder. Çünkü 

güvenlik görevlilerinin kaçırdığı bir kiĢiyi bulana kadar uğraĢtıklarını çok iyi bilir. 

Resimlerle baĢlayan yolculukta son durak ise ıslahevi olur. Siggi sadece tehlikede 

olan resimleri koruma altına almaya çalıĢmıĢ, bunda da herhangi bir maddi beklentiye 

girmemiĢtir. Bu yüzden tutuklanmayıp sadece ıslahevine gönderilmiĢtir. Islahevinde 

kendisine verilen ceza sayesinde ödevine iyice içini dökmüĢtür. „„Görev Tutkusu‟‟ adlı 

kompozisyon ödevi kendisinde gerçek bir tutkuya dönüĢmüĢ, kendisini bir türlü 

yazmaktan alıkoyamamıĢtır. YaĢadıklarını tüm içtenliğiyle aktaran Siggi artık mutlu 

sona yaklaĢmıĢtır.  Siggi müdür Himpel tarafından odasına çağırılır ve cezasının bittiği, 

artık özgür olduğu belirtilir. Siggi de bunun üzerine yazdığı kompozisyon ödevini 

idareye teslim eder. Islahevinden ayrılmadan önce nereye gideceğini düĢünür. Artık 

Rugbüll‟e geri dönemez. Babasının görev saplantısı geride parçalanmıĢ bir aile 

bırakmıĢtır. Klaas ve Hilke evi çoktan terk etmiĢtir. Bir babanın bir görev uğruna 

ailesini düĢürdüğü durum içler acısıdır. Siggi ise özgürlüğüne tam anlamıyla 

sevinemeden, kendisini saran gelecek kaygısıyla baĢ baĢa kalmıĢtır. Böylece bir görev 

tutkusu geride koskoca bir enkaz bırakarak sona ermiĢtir. 

1.3.5. Almanca Dersinin Edebiyat Dünyasındaki Yansımaları 

Lenz‟in „„Almanca Dersi‟‟ adlı romanı edebiyat dünyasında yediden yetmiĢe 

herkesin ilgisini çekmeyi ve edebiyatla uğraĢan hemen hemen herkesin ilgi alanına 

girmeyi baĢarabilmiĢtir. Bunda hiç Ģüphesiz en büyük pay kitabın yazarı olan Siegfried 

Lenz‟e aittir. Çünkü Lenz kaleme aldığı dönemi bizzat yaĢamıĢ, yaĢanan olayları tüm 

çıplaklığıyla ve objektif biçimde herhangi bir yönlendirmede bulunmadan ortaya 

koymuĢtur. 
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Adorno (1969) bir sanat eserinin içeriğinin yazarın niyetini gösterdiğini 

belirtmektedir. (20). Lenz de romandaki olay örgüsünden hareketle söylenmeyenleri, 

konuĢulmayanları, tartıĢılmayanları kendince ortaya koymaya çalıĢmıĢ, fakat bunu 

yaparken de objektif tutumunu da kaybetmemiĢtir. Elm (1974) Lenz‟in bu objektif 

tutumunu Ģöyle ifade etmektedir: 

„„Lenz‟in romanı tam anlamıyla tarafsız olmamasına rağmen öznellikten daha çok 

nesnelliği içermektedir ve okuyucuya anlatılmayanları, konuĢulmayanları söyleyip 

yorum yapma, eleĢtirisini tamamlayıp geliĢtirme imkânı sunmaktadır.‟‟ (119). 

Lenz problemleri ortaya koyarken okuyucuda kuĢku uyandırıp perde arkasını 

okura buldurmaya çalıĢmıĢtır. KuĢku Lenz‟te sihirli ve gizemli bir değnektir. Lenz 

(1969)‟in kuĢkuya bakıĢ açısına bakmak gerekirse: „„Ġstediğim Ģey kuĢku 

uyandırmaktır. KuĢkuyu daima açıklık için en iyi araç olarak tutarım.‟‟ (10). 

KuĢkuyu gerçeği bulma noktasında oldukça önemseyen Lenz kirlenmekte olan 

dünyamızın yaĢam sahnelerini ortaya koyarak gerçekleri masaya yatırmaya 

çalıĢmaktadır. Schwarz (1974)‟ın ifadesiyle „„Lenz, bir cerrah değildir, o sadece tanıyı 

koyar.‟‟ (75). 

Lenz kuĢkuyla çıktığı yolda gerçekleri gün yüzüne çıkarmaya çalıĢırken dilin 

nimetlerinden tam anlamıyla faydalanır. Onun için dil gerçeği ortaya çıkarmanın en 

büyük araçlarındandır. Lenz‟in dile bakıĢ açısına bakılacak olursa, dilin Lenz için ne 

kadar önemli olduğu ortaya çıkacaktır. „„Bir yazar hiç kimsenin suçsuz olarak 

nitelendirilemeyeceği bir dünyayı dilin yardımıyla özgürce gün yüzüne çıkartabiilir.‟‟ 

(Lenz 1962: 203). 

Lenz kaleme aldığı “Almanca Dersi” adlı eserinde son derece yalın ve anlaĢılır bir 

dil kullanmıĢtır. Yirmi bölümden oluĢan „„Almanca Dersi‟‟ adlı eser ilk bölümden 

itibaren okurda merak uyandırmıĢ, „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı romanında olduğu gibi 

okurun romanın sonunu sabırsızlıkla beklemesini sağlamıĢtır. Lenz bunu yaptığı 

benzetmeler, alaycı ve eleĢtirel yaklaĢımlar, karĢılaĢtırmalar sayesinde baĢarmıĢtır. 

Arnold (1982) Lenz‟in yaptığı bu benzetmeleri ve tasvirleri toplumsal bir eleĢtiri aracı 

olarak görmektedir: Lenz alay ve mizahı araç olarak kullanmaktadır. Örneğin dördüncü 

bölümde doğum gününe gelen misafirler yaĢlı deniz böceklerine benzetilmiĢtir. Burada 

toplumsal bir eleĢtiri mevcuttur. Depodaki tiyatro oyunundaki tasvir, dayak sahnesi, 
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Schondorff galerisindeki sergi de toplumsal bir eleĢtiri olarak değerlendirilebilir. (31-

34). 

Elm (1974)‟in ifadesiyle askeri hareket zenginliği olan, sık sık heyecan uyandıran, 

eserin arka planında gizli toplumsal eleĢtiriyi barındıran “Almanca Dersi” gerek içerik 

gerekse de anlam bakımından oldukça zengin ve yoruma açıktır. Eserden her okuyuĢta 

farklı anlamlar çıkarmak mümkündür. Bu da eserin gelecek nesillere ulaĢacağının ve 

okuyucularda farklı anlamlar çağrıĢtıracağının habercisidir. 

Manfred Lauffs farklı anlamları içerisinde barındıran bu eserin tekrar tekrar 

okunmasını, içeriğinin çok zengin olduğunu vurgulamaktadır: „„Öğrenciler savaĢ 

dönemi ve sonrasında ıslahevinde bulunan Ben-Anlatıcı Siggi Jepsen‟in bakıĢ açısını 

anlayabilmek için yirmi bölümden oluĢan „„Almanca Dersi‟‟ adlı romanı tekrar gözden 

geçirmeleri gerekir. Siggi daima geçmiĢle Ģimdi arasında geçiĢler yapmakta, anlatıcı 

olarak varlığını hatırlatmakta ve okuyucuyu diyaloğun içine çekmektedir.‟‟ (akt. Arnold 

1982: 28). 

Kendini romana kaptıran okur eser sayesinde II. Dünya SavaĢını, yaĢam Ģartlarını, 

düĢünce yapısını, o zamanın sanata bakıĢ açısını, otoriteyi kayıtsız Ģartsız reddeden 

yapıyla haksızlığa ve otoriteye meydan okuyan yapıyı tüm çıplaklığıyla görmektedir. 

Eserde kıskançlığın, tutkunun, gözü dönmüĢlüğün, Ģiddetin, haksızlığın izlerine 

rastlanırken diğer taraftan da sanatın, özgürlük mücadelesinin, dayanıĢmanın, 

yardımlaĢmanın ve sevginin varlığı hissedilmektedir. Ġçerik, söylem ve biçim, 

fonksiyon, mesaj bakımından son derece zengin olan bu eser toplumsal, politik ve 

sosyal yapısıyla oldukça dikkat çekmektedir. Eserin yirmiden fazla dile çevrilmesi 

eserin ne kadar dikkat çekici ve baĢarılı olduğunu da ispatlar niteliktedir. 

1.3.6. Almanca Dersinden Günümüze Kalanlar 

Siegfried Lenz‟in „„Almanca Dersi‟‟ adlı romanı 20. yüzyılın savaĢ dönemlerini, 

özellikle de II. Dünya SavaĢı Almanyasını, savaĢ ortamında insanların yaĢadığı 

zorlukları, faĢizmin insanlar üzerindeki olumsuz etkilerini son derece gerçekçi bir 

Ģekilde ortaya koymaktadır. Lenz bu eserinde kötülerin er ya da geç kaybedeceklerini 

ifade eder; aynı Jens Ole Jepsen‟in kaybettiği gibi ya da otoriter, baskıcı iktidarların 

kaybettiği gibi. Günümüze baktığımızda Jens Ole Jepsen gibilerin hâla aramızda 
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olduğunu söylemek son derece kolaydır. Günümüz toplumunda verilen görevleri 

menfaatleri doğrultusunda sorgulamadan, analiz etmeden, artı ve eksilerini, vicdan 

boyutunu düĢünmeden yerine getiren, görev bağımlısı birçok insandan söz etmek 

mümkündür. 

Neydi Jens Ole Jepsen‟in suçu? Görevini yerine getirmek mi? Bir insanın görevini 

veya kendisine verilen sorumluluğu yerine getirmek baĢına bu kadar iĢ açabilir mi? Bu 

soruların cevabını Lenz biz okurlardan bulmamızı istiyor. 

Jens Ole Jepsen‟in nerede yanlıĢ yaptığını bulmak hiç de zor olmasa gerek. 

Jepsen‟in nerede yanlıĢ yaptığını bulmak için arkasında bıraktığı enkazlara bakmak 

yeterli olacaktır. Arkasındaki enkazda kimleri bırakmadı ki Jens Ole Jepsen? Her 

Ģeyden önce ailesini, oğulları Siggi‟yi ve Klaas‟ı, kızı Hilke‟yi ve en yakın arkadaĢı 

Max Ludwig Nansen‟i … 

Kimsenin gözünün yaĢına bakmamıĢtı Jens. Jens makam, Ģan, Ģöhret yolunda 

Lenz‟in „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı romanındaki Bert Buchner gibi önüne hangi engel 

gelirse aĢmaya çalıĢmıĢtı. Fakat Ģu gerçeği unutmuĢtu; her Ģeyden önce insandı. Ġnsani 

duygulardan ve düĢüncelerden her geçen gün uzaklaĢtığından, vicdanının sesine 

kulaklarını kapadığından habersizdi. Gözü dönmüĢtü adeta, bulunduğu konumu 

kaybetmek istemiyor, dünyaya tapmaktan kendini alıkoyamıyordu. Dünyaya taptıkça da 

en yakınındakileri, ailesini, arkadaĢlarını bir bir kaybediyordu. Aslında çok da umrunda 

değildi onları kaybetmek. Jens‟e göre hayatın anlamı Ģan, Ģöhret, makam, otoriteden 

baĢka bir Ģey değildi, aynı Ekmek ve Oyunlar‟daki Bert Buchner gibi. 

Lenz‟in ortaya koyduğu Jens karakteri daha önce de vurgulandığı gibi bize çok da 

yabancı gelmemektedir. Günümüzde para için, makam için, iktidar için akıl almaz iĢler 

yapan, çevresindekileri hiçe sayan, onları görmezden gelen, ailesini, akrabalarını tek 

kalemde silebilen o kadar çok insan var ki Jens bizi ailemizden biri gibi gelmektedir. Bu 

yönüyle „„Almanca Dersi‟‟ bize çevremizdeki Jens‟leri çağrıĢtırmakta, bu tip insanların 

varlığından bizleri haberdar etmektedir. Lenz bu tarz kiĢilerin karakteristik özelliklerini 

ortaya koyarak da bir nevi bizden uyanık olmamızı istemektedir. 

Almanca Dersinin günümüz insanına kattığı katkılar arasında aile bireyleri 

arasındaki iliĢkinin ne kadar önemli olduğu gerçeğini görmek son derece mümkündür. 

Örneğin, Jens Ole Jepsen‟in oğlu Siggi Jepsen babası tarafından kullanılan, baskı 
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altında olan, zaman zaman babasından Ģiddet gören bir çocuğu canlandırmaktadır. 

Böyle bir ortamda büyüyen Siggi son derece korkak, hata yapmaktan korkan, 

ikilemlerin içinde boğulan, kendine bile yabancılaĢan, çarkların arasında ezilen bir 

çocuk olarak karĢımıza çıkmaktadır. Bu yönüyle Lenz bir babanın oğluna ne kadar zarar 

verebileceğini de ortaya koymaktadır. Böyle bir ortamda büyüyen Siggi kendini öyle bir 

varoluĢsal boĢlukta bulur ki bu boĢlukta yapayalnızdır. Anne ve baba sevgisinden, 

Ģefkatinden uzak büyüyen Siggi mutluluğu, huzuru dıĢarıda arar; aradığı mutluluğu da 

babasının düĢmanı olan Max Ludwig Nansen‟de ve onun yaptığı resimlerde bulur. Siggi 

resimleri korumak için elinden geleni yapar, bu uğurda babasına yalanlar söyler, fakat 

sonunda yakayı ele verir ve resim hırsızlığından dolayı ıslahevine gönderilir. Orada da 

öğretmeni tarafından hücresinde yalnızlığa terk edilen Siggi dönüĢü olmayan bir yola 

girmiĢtir artık. Kendini ödevine adar ve kafasını bu ödevden kaldıramaz. Çünkü Siggi 

ödev sayesinde içini kâğıda döker ve geçmiĢiyle sıkı bir hesaplaĢmanın içerisine girer. 

Ödevi bittiğinde ise Siggi ıslahevinden serbest bırakılır. Fakat buna rağmen ne 

yapacağını, nereye gideceğini bilemez. Sudan çıkmıĢ bir balıktan farkı yoktur Siggi‟nin. 

Eğitimin içinde bulunan, eğitimle yakından uzaktan alakalı olan, ya da anne baba 

olan herkes çok iyi bilir ki Siggi bu süreçteki en masum kiĢidir. Siggi‟nin gerek annesi 

gerek babası çocuk geliĢimi konusunda aĢırı otoriter ve kuralcı davranmıĢ, Siggi‟nin 

resmen katili olmuĢlardır. Siggi‟nin en güzel günlerini ondan çalmıĢlar, psikolojisinin 

bozulmasında çok büyük bir rol oynamıĢlardır. 

Etrafımızda Jens Ole Jepsen‟ler ne kadar fazla ise aileleri tarafından hor 

görülmüĢ, dıĢlanmıĢ, Ģiddete maruz kalmıĢ, aile sıcaklığından mahrum bırakılmıĢ 

Siggi‟ler, Klaas‟lar ve Hilke‟ler de o kadar fazladır. Nerede problemli bir insan, bir 

genç, bir öğrenci varsa muhtemelen taĢın altından, mutsuz aileler, boĢanmıĢ çiftler ya da 

aile huzuru olmayan evlililer çıkmaktadır. Bu bağlamda Lenz insan yetiĢtirme 

noktasında insanlığa bazı mesajlar da vermektedir bu eserle. Yani Lenz bu romanında 

birey yetiĢtirirken dikkat edilmesi gereken püf noktaları da ortaya koymaktadır. 

ġiddetin, baskının olduğu, özgürlüklerin kısıtlandığı, bireye sadece kendisi olduğu 

için değer verilmediği bir ortamda Siggi gibi karakterlerin ortaya çıkmasının son derece 

normal olduğunu söylüyür Lenz. Hâlbuki Siggi‟nin anne ve babası ona adaletli, 

merhametli ve ılımlı davransaydı Siggi‟nin baĢına bunların hiçbiri gelmeyecekti. Aynı 
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Ģekilde erkek kardeĢi Klaas‟ın da, kız kardeĢi Hilke‟nin de. Görüldüğü üzere Jens Ole 

Jepsen görevi uğruna ailesini ve çevresini enkaza çevirmiĢ, sorumlulukları arasındaki 

dengeyi kuramamıĢtır. Durum böyle olunca da problemler katlanarak artmıĢtır. 

Romanda denge unsurunu oluĢturan, davranıĢlarında tutarlılığıyla ön plana çıkan 

isim ise hiç Ģüphesiz Max Ludwig Nansen‟dir. Sanatı, özgürlüğü seven ve bunlardan ne 

pahasına olursa olsun vazgeçmeyen Nansen hayatına anlam katan resim yapmaktan 

vazgeçmeyerek inandığı hedefler doğrultusunda yolundan vazgeçmeyen bir karakteri 

sergilemekte ve böylece insanlara inandıklarının peĢinden ne pahasına olursa olsun 

gitmeleri gerektiği mesajını vermektedir. 

Lenz‟in en meĢhur eserlerinden biri olan „„Almanca Dersi‟‟ için bünyesinde 

birçok mesajı barındırması yönünden günümüz kitapseverlerinin ve gelecek nesillerin 

son derece istifade edeceği bir roman olduğu söylenebilir. Çünkü „„Almanca Dersi‟‟ 

içerisinde farklı farklı figürleri, farklı farklı dünyaları, yaĢam sahnelerini, duygu ve 

düĢünceleri, hayata yönelik bakıĢ açılarını barındırarak hayatın anlamına yönelik 

değiĢik ipuçları vermektedir. 

1.4. VATAN MÜZESĠ (HEIMATMUSEUM) ADLI ROMANDA VATAN 

SEVGĠSĠ                                                                                     

“Bayrakları bayrak yapan üstündeki kandır, 

Toprak eğer uğrunda öIen varsa vatandır.”                                                                                                                                             

M. Âkif ERSOY 

 

M. Âkif ERSOY‟un ifade ettiği gibi vatan eğer uğrunda ölen varsa vatandır. Yani 

vatan sadece üzerinde yaĢanılan toprak parçası değildir. Vatan demek; bağımsızlık 

demektir, sevdiklerimiz demektir, kültür, tarih, mutluluk, namus demektir. Vatan 

kavramının ne olduğunu ise en iyi o uğurda Ģehit olanlar ve vatanından uzak kalıp, 

vatan özlemiyle yanıp tutuĢanlar, vatanını terk etmek zorunda kalanlar, vatanından 

sürgün edilenler bilir. 

KuĢu altın kafese koysanız yine “vatanım” der. Çünkü vatan toplumu toplum 

yapan, geçmiĢine bağlayan en büyük bağlardan biridir. Orada anılar vardır, kiĢinin 

sevdikleri, arkadaĢları, akrabaları, çocukluk yıllarının en güzel günleri vardır, tarih 

vardır, el birliğiyle oluĢturulmuĢ ortak bir kültür vardır. 
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Bütün bu faktörler düĢünüldüğünde vatan kavramının insanoğlu üzerinde ne kadar 

büyük bir anlamı olduğunu görmekteyiz. Siegfried Lenz de bu anlamı ortaya koymak 

için 1978 yılında „„Vatan Müzesi‟‟ adlı romanını yayımlamıĢtır.  Lenz‟in „„So zärtlich 

was Suleyken‟‟ adlı öyküsünde olduğu gibi bu romanında da vatan sevgisi, vatana 

duyulan özlem dile getirilmiĢtir. 

Romanın büyük bir bölümü otobiyografik özellikler taĢınmaktadır. Romanda olay 

II. Dünya SavaĢı sırasında Doğu Prusya‟nın Masuren bölgesindeki kurmaca Ģehir olan 

Lucknow‟da geçmektedir. Lucknow Ģehri aslında Lenz‟in memleketi olan Lyck 

Ģehridir. Fakat bu bölge günümüzde Polonya sınırlarında bulunmaktadır. Lenz bu 

romanında yaptığı insan ve doğa tasvirleriyle iki dünya savaĢına tanık olmuĢ, barıĢçıl ve 

güzel, eski Masuren‟i, onun örf ve adetlerini, yok olan kültürünü, zenginliklerini 

tekrardan canlandırmak, geçirilen zor günleri hatırlatmak, memleketine duyduğu özlemi 

bir nebze de olsa dindirmek istemektedir. Bienek (1978)‟in ifadesiyle: Lenz Vatan 

Müzesinde tarihin kökenlerini ortaya koymakta, geçmiĢ, Ģimdi ve gelecek arasında bağ 

kurmaya çalıĢmaktadır. Çünkü ona göre bir vatan hatırlanmıyorsa kaybedilmiĢ 

demektir. (3). 

Lenz tarihi gelecek nesillere taĢıma amacını romandaki Zygmunt Rogalla ana 

karakteri ile gerçekleĢtirmeye çalıĢmaktadır. Romanın ana karakteri Zygmunt Rogalla 

1905 yılında Lucknow‟da doğmuĢtur. Büyük amcası Adam Rogalla ile birlikte 

Masuren‟de geçmiĢe tanık olan eserleri değerli, değersiz diye ayırt etmeksizin Vatan 

Müzesinde biriktirmektedir. Müzenin kuruluĢ amacı savaĢ ortamında yok olması 

muhtemel, tarihi değeri olan eĢyaları korumak, böylece vatan bilgisini ileriki kuĢaklara 

taĢımak ve geçmiĢin silinip gitmesini, tarihin yok olmasını engellemektir. Romana 

kısaca göz atmak gerekirse Dabek (2014)‟in anlatımı son derece faydalı olacaktır: 

Zygmunt Rogalla ilerleyen zamanlarda en yakın arkadaĢı Konrad Karrasch‟ın kız 

kardeĢi Edith ile evlenir ve Paul adında bir oğulları olur. Hitler döneminde Zygmunt‟a 

ve Vatan Müzesine büyük baskılar yapılır. II. Dünya SavaĢında Masuren‟in düĢmesiyle 

birlikte Lucknow halkı göç etmek zorunda kalır. Dramatik olaylarda Zygmunt‟un eĢi 

Edith ve oğlu Paul hayatını kaybeder. Lucknow halkı sürgün ve kaçıĢ esnasında dört bir 

tarafa savrulur. Ġlerleyen zamanlarda ise Schleswig-Holstein‟da yeni bir baĢlangıç 

gerçekleĢir. Zygmunt Vatan Müzesini tekrardan inĢa etmeye baĢlar ve bir evlilik 
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gerçekleĢtirir. Bu evlilikten de Henrike adında bir kızı, Bernhard adında da bir oğlu 

olur. Fakat iĢler yine ters gitmeye baĢlar ve Vatan Müzesi ideolojik odakların hedefi 

hâline gelir. Zygmunt da Vatan Müzesini yakmaya karar verir ve bu yangında yaralanıp, 

hastaneye kaldırılır. 

Siegfried Lenz bu romanında yaĢanmıĢlık hissini son derece hissettiren kurmaca 

bir olay örgüsü ortaya koymuĢtur. Vatan Müzesi Lenz‟in hayâli bir tarih anlatımıdır. 

Okur bu roman sayesinde Masuren‟in günlük yaĢamı, örf ve adetleri, gelenek ve 

görenekleri, sanatları, atmosferi ve insanları hakkında bilgi sahibi olabilir. 

Vatan Müzesi Lenz‟in savaĢa karĢı baĢkaldırıĢı olarak nitelendirilebilir. SavaĢın 

acı yüzünü bir kez daha ortaya koyduğu bu eserinde Lenz II. Dünya SavaĢı 

Almanyasında göçe mahkûm edilmiĢ, sürgün yemiĢ insanların duygularını, 

düĢüncelerini, hislerini, yaĢadıklarını ortaya koymaktadır. Bunun yanında savaĢın maddi 

ve mânevi değerleri yok ettiğini, sadece katledilen, zarar görenlerin insanlar olmadığını, 

aynı zamanda savaĢla birlikte kültürel mirasın, hatıraların da yok olduğunu 

vurgulamaktadır. Zygmunt Rogalla‟nın da derdi iĢte budur. Kültürel mirası korumak, 

geçmiĢi geleceğe taĢımak… 

Fakat adı üstünde savaĢ bu, geçmiĢ, gelecek dinlemez, taĢkın bir sel misali önüne 

ne geçerse süpürüp sürükler. Geride sadece enkaz bırakır, insan enkazı, beton enkazı, 

kültür enkazı… 

1.5. SAYGI DURUġUNDA (SCHWEIGEMINUTE) BĠR GENCĠN BAKIġ 

AÇISINDAN HAYATIN ANLAMI 

Lenz‟in ortaya koyduğu birçok romanında, öyküsünde ve diğer eserlerinde ağırlık 

verdiği savaĢ konusu bu sefer Saygı DuruĢunda yerini aĢka bırakmıĢtır. Hayatın 

anlamının savaĢmakta değil dostlukta, barıĢta, sevgide ve aĢkta olduğunu vurgulamaya 

çalıĢan Lenz Saygı DuruĢunda esrarengiz bir aĢkla karĢımıza çıkmaktadır. 

Hemen hemen herkesin öğrencilik döneminde âĢık olduğu, gizliden gizliye sevgi 

beslediği, hoĢlandığı, hayâllerini süslediği, hayatına anlam kattığı bir öğretmeni 

olmuĢtur. ĠĢte bu türden bir aĢkı konu almaktadır „„Schweigeminute‟‟. “Saygı DuruĢu 

(Schweigeminute)” Lenz‟in Deutschstunde‟den sonraki en baĢarılı ikinci kitabıdır. 

Kitabının satıĢları da zaten bu baĢarıyı ortaya koyar niteliktedir. 
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Siegfried Lenz‟in 2008 yılında yayımladığı „„Schweigeminute‟‟ (Saygı DuruĢu) 

adlı kitabı ortaya koyduğu hüzünlü (melancholisch) aĢk hikâyesiyle piyasalarda büyük 

bir etki yaratmıĢ, basımından sonraki ilk 5 ay içerisinde 250.000‟den fazla satıĢ 

gerçekleĢtirmiĢtir. Hatta yayınevi o ana kadar bu kadar süre içerisinde bu kadar çok 

satan baĢka bir kitap olmadığını ifade etmiĢtir. 

Siegfried Lenz‟in 128 sayfadan oluĢan „„Schweigeminute‟‟ adlı noveli toplumsal 

normlara aykırı olan öğretmen-öğrenci iliĢkisini dramatik bir sonla okurlarına 

aktarmaktadır. Schweigeminute baĢıboĢ, vahĢi hırsları iĢleyen değil aksine bir 

öğrencinin öğretmenine beslediği karĢılıksız ve hesapsız tutkusunu, tüm zorluklara 

rağmen sadakatini, sonu tehlikelerle dolu bir aĢk iliĢkisini, aĢkın pençesine düĢmüĢ bir 

gencin hayata bakıĢ açısını ortaya koymaktadır. 

18 yaĢındaki Christian kendinden yaĢça büyük 30 yaĢındaki Ġngilizce Öğretmeni 

Stella‟ya âĢık olur ve hayâllerini, umutlarını, geleceğini ona bağlamaya baĢlar. Hatta 

onunla bir yuva kurmayı bile düĢünmektedir. Stella Petersen ise Lessing Lisesinde 

görev yapan, öğrencilerine Ġngiliz edebiyatı, Ġngilizce dil bilgisi anlatan, onlarla sıcak 

iliĢkiler kuran, Ģarkı söyleyen zeki, etkileyici ve eğlenceli bir öğretmendir. 

Fakat Christian için öğretmenden ötedir Stella, belki de hayatının anlamı, hayatına 

anlam katan ilk kadın. Bu yüzden onun yeri bir baĢkadır Christian‟da. Christian‟ın 

Stella‟ya yüklediği anlama bakmak gerekirse: Ġngilizce öğretmeni Stella öğrencisi 

Christian‟ın yıldızı (Stern), sevgilisi (Liebesobjekt) ve kaderi (das Schicksal) 

konumundadır. Stella sık sık su tanrıçası (Wassergotts), denizkızı (Meerfrau) gibi 

efsanevi ve mitolojik bir varlık olarak tasvir edilmektedir. 

YaĢamı boyunca sayısız eserlerin, baĢarıların altına imzasını atmıĢ Siegfried 

Lenz‟in en büyük ikinci baĢarım diye nitelendirdiği eseri „„Schweigeminute‟‟ bir 

öğretmene hatta bir Sevgili‟ye karĢı son görev olan saygı duruĢuyla baĢlamaktadır. 

Fakat bu sıradan bir saygı duruĢu değildir Christian için. Bu duruĢ onu eskilere götüren, 

monologlara sürükleyen ve ona hayatın anlamını sorgulattıran bir duruĢtur. 

Okulda düzenlenen anma töreninde Bayan Petersen için gerçekleĢtirilen saygı 

duruĢunda her yer çiçeklerle kaplanmıĢ, salona sessizlik, gözyaĢı hâkim olmuĢtur. Bu 

matem ortamında okul müdürü Bay Block Bayan Petersen‟in çok baĢarılı, sevgi ve 
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saygıya lâyık bir öğretmen olduğunu ifade etmiĢtir. Sonrasında ise saygı duruĢuna 

geçilmiĢtir. Saygı duruĢunda: 

„„Pencerenin yanında, küçüklerin bulunduğu yerde hareketlilik artmıĢtı, 

müzik öğretmenimiz Bay Pienappel öğrenci korosunun önüne geldi, Bay Block‟un 

iĢaretiyle geri çekildi. Bay Block baĢını yana eğdi, bir an gözlerini kapadı, sonra 

bakıĢlarını öğrencilerin üzerinde dolaĢtırarak sakin bir sesle hiçbir zaman 

unutmayacağımız Bayan Petersen için saygı duruĢuna davet etti.‟‟ (Lenz 2014: 23). 

Christian‟ın hayatına anlam katan bu gizem dolu aĢk bir yaz mevsiminde 

Hirtshafen Limanındaki sahilde alevlenmiĢtir. Christian boĢ zamanlarını, dalgakıran 

yapımında çalıĢan babası Wilhelm‟in yanında geçirmektedir. Babası ve babasının 

yardımcısı olan Frederik yük taĢıyan mavna gemisindeki taĢları vinç ve kepçe 

yardımıyla dalgakırana yerleĢtirmekte, Christian da suya dalıĢlar yaparak taĢların iyi 

oturup oturmadığını kontrol etmektedir. Ve bu iĢ çoğu turistin ve Hirtshafen Ģenliği için 

bu bölgeye gelenlerin oldukça ilgisini çekmektedir, tabii Seeblick otelinde kalan 

Stella‟nın da. 

Christian Stella‟ya karĢı derin duygular beslemekte, Stella da bu duygulara 

kayıtsız kalmamaktadır. Her Ģey çok hızlı geliĢir ve Stella ile Christian kendilerini bir 

anda bir aĢk çıkmazında buluverirler. Aralarındaki bu gizemli aĢk ilk kıvılcımlarını 

Hirtshafen Liman Ģenliğinin düzenlendiği gece dans pistinde gösterir. Christian‟ın 

Stella‟ya beslediği aĢk gözünü kör edecek niteliktedir. Christian‟ın Stella‟ya karĢı 

beslediği bu aĢkı Christian‟ın Stella‟yı dansa kaldırmak isteyen bir delikanlıya verdiği 

tepkiden ve Stella‟yı kıskanmasından da anlamak mümkündür: 

„„Orkestra Spanish Eyes parçasını çalmaya baĢlayınca, denizci yaka 

gömlekliler de piste yöneldiler. Tüm dans teklifleri geri çevrilen iri, sarıĢın 

delikanlı güvensiz adımlarla masamıza yaklaĢıp hafif bir referans yaparak Stella‟yı 

dansa davet etti. Öylesine yalpalıyordu ki masaya tutunmak zorunda kaldı. 

Stella‟nın baĢını sallayarak usulca „ġimdi olmaz‟ demesi üzerine gözlerini kısarak 

süzdü onu, gergindi, dudakları titriyordu, yüzünde bir düĢmanlık ifadesi belirmiĢti 

hemen. „Bize hayır, öyle mi?‟ dedi. Ayağa kalkmak istedim, ama engel oldu, ağır 

eli omzumdaydı. Çıplak ayak parmaklarına baktım, tam harekete geçmek 

üzereydim ki Stella yerinden fırladı, kolunu uzatıp biraz ilerideki arkadaĢlarını 

göstererek „Haydi gidin!‟ dedi, „sizi bekliyorlar.‟ ‟‟ (Lenz 2014: 20). 

Gemileri iyiden iyiye yakmıĢ olan Christian‟ın gözü Stella‟dan baĢka hiçbir Ģeyi 

görmemektedir. Ne Stella ile aralarındaki yaĢ farkı, ne statü farkı, ne de milletin 

dedikleri önemlidir Christian için. Kısacası dünya umrunda değildir. Fakat Stella 
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Christian kadar soğukkanlı değildir bu iliĢkide, ara ara ikileme düĢmektedir. Çünkü 

Stella‟nın Christian‟a göre daha çok kaybedecek Ģeyi vardır. 

Bir gün Christian ve Stella denizaltındaki taĢların dünyasını izlemek için yola 

koyulurlar. Stella kürek çekerken tekne birden alabora olur ve boĢ bir kulübeye 

sığınırlar. Sığındıkları kulübe ise yaĢlı bir kuĢ gözlemcisine aittir. Christian bu kulübeyi 

Ģöyle tasvir etmektedir: 

„„Bazı yazları burada geçiren yaĢlı kuĢ gözlemcisinin kulübesini biliyordum, 

sazlarla kaplı, üzeri oluklu sacla kapatılmıĢ bir yerdi. MenteĢelerinden kurtulmuĢ 

olan kapı sallanıyordu, demir ocağın üzerinde bir tencereyle alüminyum bir kupa 

duruyordu. Kendi imalatı olan sedirde, deniz sazlarından yapılmıĢ bir Ģilte vardı.‟‟ 

(a.g.e. : 24). 

Christian bu kulübede sevgilisini rahat ettirmek için elinden geleni yapar, ısınmak 

için odun parçaları toplar, yasemin çayı yapıp Stella‟ya ikram eder ve yanına oturur. 

Aralarında sıcak bir yakınlaĢma olur ve aralarındaki bu yakınlaĢma kurtarılmalarının 

ardından Stella‟nın Seeblick otelindeki odasında devam eder. AteĢ bacayı çoktan 

sarmıĢtır artık. O an aralarındaki yaĢ ve statü farkı önemini yitirir. Derken bastırılan 

duygular birden gün yüzüne çıkıverir. Gün yüzüne çıkan bu duygular Christian‟ın 

ağzından eserde Ģöyle dile getirilmektedir: 

„„… ona sarılıp kendime doğru çektim. ġaĢırmamıĢtı, direnmedi, ıĢıklı 

gözlerinde dalgın bir ifade vardı, belki de yorgunluktu yalnızca, yüzünü bana 

yaklaĢtırdın Stella ve seni öptüm. Nefesini hissediyordum, hızlanan nefesini, 

göğsünün temasını, tekrar öpüĢtük, kollarımdan kurtuldu ve tek kelime söylemeden 

yatağa yöneldi.‟‟ (a.g.e: 27). 

Aralarında yaĢanan bu sıcak yakınlaĢma gösteriyor ki Christian ile Stella 

arasındaki iliĢki öğretmen-öğrenci iliĢkisinden farklı boyutlara ulaĢmıĢtır. Ġlerleyen 

zamanlarda Christian ile Stella her fırsatta bol bol beraber olmaya, zaman geçirmeye 

baĢlamıĢlardır. 

Yine bir gün Christian ile Stella yaĢlılardan ve gençlerden oluĢan turist kafilesinin 

arasında „„KuĢ Adası‟‟ çevresinde bir geziye katılırlar. Bu gezide suya dalıĢlar yaparlar, 

kıyıya doğru yüzme yarıĢı yaparak oldukça eğlenceli vakit geçirirler. YaĢanan bu 

eğlenceli vakitler biraz sonra yerini tekrardan cinselliğe bırakır: 

„„Sözleri kendimi hazırlamadığım bir Ģeyi tetiklemiĢti, içimde git gide 

güçlenen huzursuz bir istekle ona yaklaĢtım, bakıĢlarını yakalamaya çalıĢarak 



113 

 

bacaklarını okĢadım, yüzlerimiz birbirine öylesine yakındı ki, nefesini 

hissediyordum. BakıĢlarını kaçırıyordu, ama isteğime karĢılık verdiği ya da beni 

davet ettiği duygusuna kapıldım, mayosunu sıyırdım, bunu yapmama izin vererek 

bana yardım etti ve çam ağaçlarının orada, çukurlukta seviĢtik.‟‟ (a.g.e. : 38). 

Christian ile Stella arasındaki aĢk her geçen gün alevlenmekte ve bu aĢk her 

ikisini de özellikle de Stella‟yı oldukça tedirgin etmektedir. Christian Scharmünde‟de 

yaĢlı babasıyla birlikte yaĢayan Stella‟nın evine gittiğinde Stella yaĢadıkları iliĢkiden 

rahatsız olduğunu, hatta bunun için okulunu bile değiĢtirebileceğini ifade eder. Daha 

sonrasında da gerek biraz kafa dağıtmak gerekse de tatil yapmak amacıyla 

arkadaĢlarıyla birlikte tekneyle Danimarka‟ya Ärö Adasına gider. Christian ise bu 

süreçte Stella‟ya derin bir özlem duyar, onunla ilgili hayâller kurar, Stella ile olan 

resimleriyle avunmaya çalıĢır. Christian‟ın bu melankolik ve özlem dolu ruh hâli annesi 

Jutta‟nın babası Wilhelm‟in dikkatini çeker ve Christian‟ın Stella ile olan iliĢkisini 

öğrenirler. Stella‟nın yaĢının büyük olması onları pek de kaygılandırmaz, bu iliĢkiye 

karĢı çıkmazlar. Çünkü Christian‟ın ne kadar ciddi olduğu ortadadır. Hatta Christian‟ın 

babasından yaptığı iĢ karĢılığında para istemesi ne kadar ciddi olduğunun da 

göstergesidir. Fakat bir gün iĢler ters gitmeye baĢlar ve Christian‟ın hayalleri, umutları 

rüzgârlı bir havada dalgaların arasında, sevgilisi Stella‟yı getiren „„Polarstern‟‟ adlı 

yelkenli ile birlikte alabora oluverir. Christian‟ın hayâllarini yıkan, umutlarını suya 

düĢüren, dünyasını karartan, hayatının anlamını yok eden bu facia eserde Christian‟ın 

ağzından Ģöyle tasvir edilmektedir: 

„„Tüm tekneler Limana sığınma telaĢındaydılar. Ġskeledeki izleyiciler 

ortadan kaybolmuĢtu, Seeblick‟in bahçedeki kafesinde garsonlar güneĢ 

Ģemsiyelerini, masa örtülerini ve hevenkleri topluyordu. Açık denizde morina 

balığı avlayan iki tekne de girdi Limana. Uzaklardan uzun kıvrımlarla gelen 

dalgalar yükselerek açılıyor, çarpmadan önce görünmez bir el tarafından daha da 

yükseğe çekiliyor ve çarpmanın tüm Ģiddetini hissettirerek kırılıyorlardı. Karanlık, 

paramparça görünen bulutlar alçalmıĢtı. Birdenbire gördüm onu, birdenbire iki 

direkli yelkenliyi gördüm, açıktaydı, Limana girmeye çalıĢıyordu, sert kuzeydoğu 

rüzgârının gücüyle hızla geliyordu. Ġsmini okuyamadığım hâlde, bu teknenin 

Polarstern olduğunu biliyordum, Stella‟yı getiriyordu, bana geri getiriyordu onu.‟‟ 

(a.g.e. : 73). 

Evet, Polarstern Stella‟yı getiriyordur getirmesine ama Stella‟yı sağ salim 

kavuĢturamaz Christian‟a. Yükselen dalgalar arasında alabora oluverir Polarstern. 

Kıyıdakiler ise baĢta Christian olmak üzere hemen harekete geçerler. Kıyıya, 

dalgakırana yakın bir yerde alabora olan yelkenliye ulaĢmak için seferber olurlar. 
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Canını diĢine takıp sevgilisi Stella‟yı sudan çıkarmayı baĢaran Christian ilk müdahaleyi 

hemen kendisi yapar. Christian‟ın sevgilisini hayata döndürmek için yaptıkları Stella‟ya 

olan aĢkını da ortaya koyar niteliktedir: 

„„Stella‟nın yanına diz çöktüm, ellerini göğsünün üzerinde birleĢtirdim, 

sonra göğsüne bastırdım, pompaladım, bildiğim her Ģeyi uyguladım, ağzından önce 

bir dalga hâlinde, ardından zayıf sarsıntılarla su çıkana kadar devam ettim. Gözleri 

kapalıydı, „Ne olur bana bak Stella.‟ dedim, gözlerini açması için yalvardım, 

yüzünü okĢayarak tekrarladım: „Lütfen bana bak Stella.‟ Gözlerini araladı, 

bilinçsiz, çok uzaklardan bakar gibi, onu hâla okĢuyordum, yavaĢça değiĢti 

bakıĢları, bir Ģey arar, sorar gibi, belleğinde sakladığı bir Ģeyi bulmaya çalıĢır gibi. 

Dudakları kıpırdadığında adımı söylediğini sandım, „Christian‟ fakat emin 

olamadım, buna rağmen „Evet, Stella‟ dedim ve ekledim: „Seni kurtaracağım.‟ ‟‟ 

(a.g.e. : 75). 

Sonra olay yerine ambulans gelir ve Stella sedyeye alınarak ambulansa bindirilir, 

Christian da refakatçi olarak yanında yer alır. Sedyeye konulup, hastaneye kaldırılan 

kendisidir sanki. Hastaneye kaldırılan Stella ise yapılan tüm müdahalelere rağmen 

kurtarılamaz. Christian‟ın o an dünyası baĢına yıkılır. Öğretmeni, sevgilisi, her Ģeyi, 

hayatının anlamı yoktur artık Christian‟ın. Yapayalnız kalmıĢtır sanki koskoca dünyada. 

Christian bu dayanılmaz acıyla Stella‟nın babasının yanına gider. Bu kötü haberi 

ona kendisi vermek, Stella‟nın yaĢamıĢ olduğu yerde olmak, oranın havasını solumak 

ister. Christian oraya vardığında ise babası bu acı haberi çoktan almıĢtır. Orada olmak 

bir nebze de olsa rahatlatır Christian‟ı. Stella‟nın babası bir ara ortalıktan kaybolur ve 

Stella‟nın daha önceden yazmıĢ olduğu mektubu kendisine uzatır. Christian‟a bir mesaj 

vardır mektupta: „„Love, Christian, is a warm bearing wave.‟‟ (AĢk, seni taĢıyan sıcacık 

bir dalgadır Christian.). (Lenz 2014: 84). 

Stella‟nın Christian‟a bıraktığı bu mesaj aralarında olan her Ģeyi, aĢkı, sevgiyi, 

tutkuyu özetler niteliktedir. Ne yazık ki aralarındaki bu eĢsiz aĢk, kötü sonla 

sonuçlanmıĢtır. Geride hatıralar, hiç bitmeyecek bir özlem duygusu, bir de „„Saygı 

DuruĢu‟‟ kalır. 

Siegfried Lenz kaleme aldığı bu duygusal, bir o kadar da gizemli Saygı 

DuruĢunda bir delikanlının öğretmenine olan aĢkını ele almıĢ ve hayatı bir de bu gencin 

bakıĢ açısından okuyuculara aktarmaya çalıĢmıĢtır. Eserde aĢkın pençesine düĢmüĢ 

Christian için hayatın anlamı ve mutluluk daima Stella‟dan ibaret olmuĢtur. Stella ise 

karĢı koyamadığı bir aĢkın pençesine kapılan, statüsünün, yaĢının ve olgunluğunun 



115 

 

gereği toplumsal normları önemseyen bir karakter olarak çıkmıĢtır karĢımıza. 

Görüldüğü gibi her ikisinin de hayata yükledikleri anlam, belli noktalarda kesiĢse de 

yaĢa, statüye ve ortama göre farklılık göstermektedir. 

Lenz‟in bu eserinde de çoğu eserinde olduğu gibi hikâye kötü sonla 

tamamlanmıĢtır. Tabii bunda Lenz‟in yaĢadığı üzücü olayların da etkisinin olduğu su 

götürmez bir gerçektir. Anderson (2008) da bu gerçeği doğrular nitelikte ifadeler ortaya 

koymaktadır: Bu kitap tematik olarak aĢktan, kaybetmekten ve üzüntüden 

bahsetmektedir. Siegfried Lenz bu duyguları kendinden yola çıkarak dile getirmiĢtir. 

Muhtemelen kaybettiği eĢinden duyduğu acı ve üzüntüyü „„Schweigeminute‟‟ adlı 

yapıtına yansıtmak istemektedir. (http://www.grin.com/de/e-book/122472/textanalyse-

siegfried-lenz-schweigeminute). 

Saygı DuruĢu dilsel ve anlatım bakımdan doğa tasvirleriyle dolu olup, Ģiirsel, 

okuru sürükleyici, anlaĢılır, sade ve duygusal bir anlatıma sahiptir. Eser Christian‟ın 

bakıĢ açısından Ben-Anlatıcı (Ich-Erzähler), 2. ve 3. Tekil Ģahıs ağzından dönüĢümlü 

olarak sunulmaktadır. 

Lenz‟in anlatım, ilgi çekicilik ve içerik yönünden son derece baĢarılı olan bu eseri 

sosyal medyanın, yazılı ve sözlü medyanın son derece ilgisini çekmiĢ, toplumda 

oldukça büyük bir yankı uyandırmıĢtır. Ulrich Greiner (2008) de bu baĢarının sırrını, 

formülünü öğrenmek için Lenz‟in bilinen ve bilinmeyen yönlerini, merak edilenleri su 

yüzüne çıkarmak için kendisiyle bir röportaj gerçekleĢtirmiĢ ve bu röportaj „„Zeit‟‟ 

gazetesinde yayımlanmıĢtır. (http://www.zeit.de/2008/20/L-Lenz-Interview). 

Greiner‟in Siegfried Lenz ile yaptığı bu röportaj sayesinde Lenz‟in bilinmeyen 

pek çok yönü, hayata, yazarlığa, siyasete bakıĢ açısı ortaya çıkmıĢ, „„Schweigeminute‟‟ 

ile ilgili hiç bilinmeyenler, kitabın arka planı, çıkıĢ noktası ortaya konmuĢtur. 

GerçekleĢtirilen bu röportaj Lenz hayranlarına Ģöyle sunulmaktadır: 

Zeit: Bay Lenz „„Schweigeminute‟‟ sizin ilk aĢk hikâyeniz. Böyle bir aĢk romanı 

hiç yazmamıĢtınız. Neden? 

Lenz: Tabii ki romanlarımda aĢk iĢlendi fakat böyle bir aĢk hikâyesini yaĢlılık 

dönemime sakladım. Daha önce böyle bir deneyim yaĢamadım diyemem. Bu eser 

gerçek bir sevgiden hareketle ortaya konmuĢtur. Bu hikâyede bir öğretmen öğrencisine 

âĢık olur, bu aĢk onu zor duruma sokar ve onun otoritesini sarsar. 

http://www.grin.com/de/e-book/122472/textanalyse-siegfried-lenz-schweigeminute
http://www.grin.com/de/e-book/122472/textanalyse-siegfried-lenz-schweigeminute
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Zeit: Hikâyenizde bir cümleniz var: „„Ich streifte ihren Badeanzug ab und sie liess 

es geschehen, sie half mir dabei, und wir liebten uns dort in der Mulde bei den 

Kiefern.‟‟ (Mayosunu çıkardım ve o buna izin verdi, o da bana yardım etti ve 

çamlıkların orda çukurlukta seviĢtik.). Bununla neyi ifade etmek istediniz? 

Lenz: Edebiyat okura ilginç gelen Ģeyleri barındırır bünyesinde. Bu cümleyle 

okurun kendi deneyimlerini harekete geçirmesini ve anlattığımla kendisi arasında 

karĢılaĢtırma yapmasını istedim. Seks (Sexualität) edebiyatın doğasında vardır zaten. 

Zeit: Hikâyeyi bir gencin perspektifinden anlatıyorsunuz ve bu sizin kitaplarınızda 

çok sık karĢılaĢılan bir durum. 

Lenz: Bu Almanca Dersinde olduğu gibi diğer kitaplarda da aynıdır. Çünkü benim 

için anlatmak yaĢamı öğrenmekle aynı anlama gelmektedir. Böylece yaĢamın karmaĢık 

yapısı daha anlaĢılır hâle gelmektedir. Anlatmak kiĢinin özgürleĢmesi (Selbstbefreiung) 

demektir. „„Erzähl es, damit du es besser verstehst.‟‟ (Hayatı daha iyi anlamak için onu 

anlat.). Ben bir gencin aracılığıyla anlatım yapan yaĢlı bir yazarım. Benim üzerime 

düĢen Ģey kendimi genç bir adamın yerine koymaktır. 

Zeit: Schweigeminute‟de aĢk baĢarısızlıkla sonuçlanmaktadır. BaĢarısızlık sizin 

için daima bir tema. Bunu nasıl değerlendiriyorsunuz? 

Lenz: Hepimizin bizi geçmiĢe götüren, eleĢtirdiğimiz deneyimleri vardır. Ben de 

bunlara geri dönüyorum. 

Zeit: Büyükanneniz eĢi tarafından terk edilmiĢ. Ve tabii anneniz de. Babasızlık 

teması, ailesiz gençler sizi daima yoğun olarak meĢgul etmiĢtir. 

Lenz: Yazar olarak baĢka neden bahsedilebilir ki? Kendinden yola çıkmamak 

mümkün değildir. Yazdığınız Ģey daima sizi ifĢa ediyor demektir. Kendini yazmadan 

baĢkasını yazmak, anlatmak mümkün değildir. Anlatmak için derin bir Ģekilde 

etkilenmek gerekir. 

Zeit: EĢinizin ölümünden sonra yazmaya nasıl devam ettiniz? 

Lenz: EĢim Schweigeminute‟nin sadece 30, 40 sayfasını görebildi. Ona 

okuduğum Ģeyler hakkında daima muhabbet ederdik, o da onaylardı. Hayatını 

kaybettikten sonra tekrardan yazmaya baĢlamak istedim, fakat hayal gücümü 

kaybettiğimi hissettim. Fakat zamanla düzeldi, bir kız arkadaĢım bana sonsuz yardımda 
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bulundu ve kitap son derece baĢarılı oldu. Bu kitabın benim kurtuluĢum olduğunu 

söyleyebilirim. ġu sıralar bir pedagogun kitabımı lise bitirme kitabı olarak kullanmak 

istediğini duydum. 

Zeit: Bir yazarın okulda okutulması kötü olmaz mı? 

Lenz: Kesinlikle hayır. 

Zeit: Neden hikâyelerinizin neredeyse tamamı taĢrada geçiyor? 

Lenz: Dünyanın birçok Ģehrinde bulundum, fakat Ģunu anladım ki herkesin 

kalbinin kırıldığı, Ģanssızlıklar yaĢadığı, terk etmek zorunda kaldığı, hayâllerini, 

umutlarını bıraktığı yerler vardır. Bu yüzden hikâyelerim taĢralarda geçiyor. 

Zeit: BüyükĢehirler sizi hiç etkilemedi mi? 

Lenz: Hayır, hayır, hayır. Ben Masuren‟deki bataklıklardan geldim. Orada her Ģey 

tecrübe edilebilirdi. Ve bu da bana yetti. 

Zeit: Bir seferinde az kalsın bataklıklara batıyormuĢsunuz? 

Lenz: Evet, küçük bir Lyck nehrinde. Bu yüzden suya karĢı da özel bir ilgim var. 

Zeit: Yazar olarak tüm yıllarınızda belirli kuralları takip ettiniz mi? Örneğin, 

belirli yazma saatleri? 

Lenz: Evet, fakat Thomas Mann kadar titiz değilim. Sabahları, öğleden önceleri 

en iyi yazma vakitlerim. Her Ģey yolunda giderse 4 saat yazıyorum. Bazen de öğleden 

sonra yazıyorum. Geceleri ise çalıĢmıyorum. 

Zeit: Yazarken neye ihtiyacınız oluyor? 

Lenz: Biraz çay ve Pipo. 

Zeit: Yazarken not alır, notları sıraya koyar mısınız? Örneğin, bir not kutunuz 

(Zettelkasten) var mı? 

Lenz: Daha sonra hatırlamamı kolaylaĢtıracak ifadeler ve anahtar kelimeler var 

aslında. Fakat not kutum yok, büyük taslaklarım yok, hatta „„Heimetmuseum‟‟ ve 

„„Deutschstunde‟‟ adlı romanlarımda hiç olmadı. 

Zeit: ĠĢe nereden baĢlıyorsunuz? 
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Lenz: Kanıtlama isteğinden. Kanıtlamak için de delillere ve motiflere ihtiyacım 

oluyor. 

Zeit: Siz sonradan hiç değiĢmediniz? 

Lenz: Hayır, asla. 

Zeit: Günlük yazar mısınız? 

Lenz: Hayır, sadece birkaç kez denedim, o da eĢim için. 

Zeit: Politikayla oldukça yakından ilgilendiniz. Sosyal Demokrat Partisi için 

Grass ile seçim mücadelesi verdiniz. Willy Brandt ile aranız oldukça iyiydi. Helmut 

Schmidt ile hâla çok iyi arkadaĢsınız. SPD bugün de kalbinizde bulunuyor mu? 

Lenz: Tabii ki. SPD‟nin bugün durumdan, iç çekiĢmelerden üzüntü duyuyorum. 

Fakat gerçekçi konuĢmak gerekirse ilk zamanlarda çok sevinç duyuyordum. 

Zeit: Bugün Polonya‟da bulunan, memleketiniz olan Lyck Ģehrine davet edildiniz. 

Orada yaĢayamamak sizi üzmüyor mu? 

Lenz: Hayır. Duygusal anlamda hiçbir üzüntüm yok. Benim memleketim ve 

meselem Hamburg. 

Zeit: En iyi ikinci kitabınız hangisidir diye soracak olsam? 

Lenz: „„Schweigeminute‟‟ (Saygı DuruĢu). 

Siegfried Lenz 2008 yılında yayımdağı bu eĢsiz novelle çok büyük ses getirmiĢ, 

toplumun ilgisini bir anda üstünde toplamıĢtır. Çünkü eser esrarengiz, sıra dıĢı bir olayı 

iĢlemekte, söylenemeyenleri, görülmeyenleri, bastırılan duyguları su yüzüne 

çıkarmaktadır. Lenz‟in bu eserdeki baĢarısının da diğerlerinde olduğu gibi tesâdüfi 

olmadığı ortadadır. 82 yaĢındaki bir insanın dünyaya, yaĢama 18 yaĢındaki bir gencin 

penceresinden bakabilmesi, onun yazarlık konusunda ne kadar baĢarılı olduğunun da bir 

kanıtıdır. 

Lenz‟in ortaya koyduğu Christian ve Stella figürleri hiç Ģüphesiz baĢarıdaki en 

büyük etkenler arasındadır. Christian gerçek sevgiyi, aĢkı yakalamıĢ bir genç olarak 

karĢımıza çıkmaktadır. Onun Stella‟ya beslediği aĢkın Mecnun‟un Leyla‟ya, Kerem‟in 

Aslı‟ya, Kanber‟in Arzu‟ya, Werther‟in Charlotte‟ye, Romeo‟nun Juliet‟e beslediği 

aĢktan hiçbir farkı yoktur. Christian da diğerleri gibi karĢılıksız, koĢulsuz, çıkarsız, 
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masumane bir aĢkın peĢindedir. Bu doğrultuda da diğerleri gibi bedel ödemeye, 

kendinden vazgeçmeye, fedakârlık yapmaya hazırdır. 

Fakat Stella Christian‟ın aksine ikileme düĢmüĢtür. Christian kadar korkusuz, 

gözü pek değildir Stella. Çünkü onun Christian‟a göre kaybedecek, bağlanacak daha 

çok Ģeyi vardır. Stella yaĢı gereği daha analitik düĢünebilmekte, aklını daha fazla 

kullanabilmekte, toplumsal normları daha çok merkeze alabilmektedir. 

Lenz aslında bu eserle toplumlara, insanlara, özellikle de günübirlik aĢklar 

yaĢayan günümüz insanına bazı mesajlar vermektedir. Örneğin, „„AĢkın yaĢı yoktur.‟‟ 

demek istiyor Lenz. Gerçek sevgiye, aĢka, insanlığa, barıĢa, iyiliğe, dürüstlüğe susamıĢ 

olan 21. yüzyıl insanına göndermede bulunuyor. Aynı zamanda günübirlik hesapların, 

statünün, dünyaya bu kadar bağlanmanın da fayda vermeyeceğini ifade etmeye 

çalıĢıyor. 

Toplumsal ve evrensel mesajlarla dolu olan bu eserin Almanya‟da okurlar 

arasında popüler olmasının tesâdüfi olmadığı ortadadır. Eser son derece baĢarılı bir 

Ģekilde kaleme alınmıĢ olup, okuru okuma sürecinde uyanık, istekli ve meraklı 

tutabilmeyi baĢarabilmiĢtir. AyĢe SARISAYIN‟ın 2014 yılında Türkçeye çevirdiği 

çiçeği burnunda bu eser okundukça ve daha iyi tanıtıldıkça Türk toplumunda da okurlar 

tarafından beğenileceği, Ģöhrete kavuĢacağı kuvvetle muhtemeldir. Çünkü bu eser aĢkı 

arayanlar, gerçek mutluluğu arzulayanlar, hayatına anlam katmak isteyenler için 

biçilmiĢ bir kaftandır. 
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ĠKĠNCĠ BÖLÜM 

SIEGFRIED LENZ’ĠN ÖYKÜLERĠNDE HAYATIN GERÇEKLERĠ 

2.1. LENZ’ĠN KOġUCU (LÄUFER) ADLI ÖYKÜSÜ ĠLE EKMEK VE 

OYUNLAR (BROT UND SPIELE) ADLI ROMANINDAKĠ BENZERLĠKLER 

YaĢamı boyunca sayısız eser kaleme alan Siegfried Lenz çalıĢmalarına kısa 

öykülerle baĢlamıĢ, yavaĢ yavaĢ emin adımlarla daha büyük baĢarılara ve eserlere imza 

atmıĢtır. Lenz‟in hiçbir baĢarısı kesinlikle tesâdüf değildir. Örneğin, buna Siegfried 

Lenz‟in „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ (Brot und Spiele) adlı romandaki baĢarısı örnek olarak 

gösterilebilir. 1959 yılında yayımlanan bu romanın baĢarısının ayak sesleri 1951 yılında 

„„KoĢucu‟‟ (Läufer) adlı kısa öyküsüyle duyulmuĢtur. Bu eser „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ 

adlı eserin minimize hâlidir. Paralel bir çalıĢma olan bu öykü ile „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ 

(Brot und Spiele) adlı roman arasında birçok benzer nokta bulunmakla birlikte çok az 

sayıda da farklılık bulunmaktadır. Her iki eser de içerik yönünden hemen hemen 

aynıdır. Lenz „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı romanının alt yapısını oluĢturduğu bu kısa 

öyküde yine 20. yüzyıl modern toplumunun acımasız, rekabetçi ve baĢarıyı olmazsa 

olmaz kılan anlayıĢını gözler önüne sermeye çalıĢmaktadır. 

Lenz „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı eseri gazeteci yazar aracılığıyla okurlara 

sunarken „„KoĢucu‟‟ adlı eserinde ise bu rolü kendi üstlenmiĢtir. Ġlâhi (auktorial)-

tanrısal konumda bulunan yazar öyküsünü sunarken kendini ve görüĢlerini gizleme 

gereği duymamıĢtır. Öyküde kiĢiler hakkında her Ģeyi bilen, olayları ve iliĢkileri 

yöneten kiĢi yazarın ta kendisidir. 

Benzer özellikler taĢıyan iki eserde neredeyse sadece kiĢiler ve isimler farklıdır. 

„„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı eserde ana karakter (Hauptfigur) Bert Buchner iken 

„„KoĢucu‟‟ adlı eserde Fred Holten‟dır. Her iki karakter de baĢarıyla özdeĢleĢmiĢ, 

sayısız madalyalar kazanmıĢ, baĢarının müptelası olmuĢ kiĢilerdir. Lenz‟in „„KoĢucu‟‟ 

adlı eserinde de ana kahraman, yarıĢmacıların en yaĢlısıdır. Bu gerçeğe tanık olmak 

gerekirse: 

„„Fakat onları ıslak beton banklarından ayağa kaldıran, Ģimdi onu tekrar 

izlemek istemeleriydi. Ġzleyiciler onun hemen yarıĢa baĢlamasını istiyordu; onun 

yarıĢa nasıl baĢladığına tanık olmak istiyordu. Vücudunun üst bölgesini hafifçe öne 
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eğmiĢ, sağ bacağını biraz öne doğru uzatmıĢ ve bir eli de baldırındaydı. YarıĢmaya 

katılanlar arasında en yaĢlısıydı, herkes oturduğu yerden bunu fark edebiliyordu. O 

tüm rakiplerinden daha yaĢlıydı ve dingin, vurdumduymaz bir yüz ifadesi vardı.‟‟ 

(Lenz 1979: 63-64). 

Gerek „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı romanda gerekse de „„KoĢucu‟‟ adlı öyküde ana 

karakterler ilerlemiĢ yaĢlarına rağmen yarıĢı kazanmak zorundadırlar. Çünkü onların 

isimleri sayısız baĢarıyla özdeĢleĢmiĢtir. Bert Buchner 10.000 metre Avrupa 

ġampiyonasında, Fred Holten ise 5.000 metre Dünya ġampiyonasında yarıĢa katılmıĢtır. 

Lenz her iki eserde de ana kahramanların yarıĢı kaybedeceğini, 20. yüzyılın acımasız 

yönüne dayanamayacaklarını vurgulamaktadır. Ve sonuç da bu yönde olur. 

Hem Bert hem de Fred yarıĢta kendini son derece baskı altında hisseden 

karakterlerdir. Bert‟i antrenörü Wiegand, Fred‟i ise antrenörü Ahlborn yarıĢ boyunca 

direktifleriyle baskı altına almaktadır. Diğer bir baskı unsurunu ise kendini onlarla 

özdeĢleĢtirmiĢ ve baĢarıya susamıĢ olan seyirciler oluĢturmaktadır. Her iki karakter de 

ilerlemiĢ yaĢlarına rağmen, yarıĢı önde bitirmek zorundadırlar. Çünkü sistem bunu 

emrediyordur. Onlar için aksini düĢünmek bile imkânsızdır. Çünkü yarıĢın sonunda söz 

konusu olan Ģöhretleri ve statüleridir. 

Lenz aslında bu eserleriyle günümüzün portresini çok uzun yıllar önce çizmiĢtir. 

Bugün de tüm süreçler sonuç odaklı değil midir? Yıllarca eğitim alırsınız, baĢarılara 

imza atarsınız, fakat sürecin sonuna aĢılması zor bir sınav daha eklenir ve onu da 

baĢarmak zorunda bırakılırsınız. BaĢaramadığınız takdirde bütün baĢarılarınız bir anda 

anlamsızlaĢır. Ya da bir kurumda çalıĢır, baĢarılarınıza yeni baĢarılar eklemedikçe 

sisteme ayak uyduramaz olur ve o sistemde kaybolur gidersiniz. Çünkü baĢarıyı 

olmazsa olmaz kılan günümüz anlayıĢı insanoğluna baĢka bir seçenek bırakmamaktadır. 

Anlam arayıĢı içinde olan günümüz insanı bu acımasız çarklar arasında bir o tarafa bir 

bu tarafa savrulup durmaktadır. Ve hiç kimse de bu acımasızlığa, anlayıĢa karĢı 

koyamamaktadır. Ve sonunda da bu sistemin bir parçası olup çıkıvermektedir. 

Çağımız her ne kadar modernleĢiyor gibi gözükse de insanlar iç dünyasında 

ilkelleĢmeye, yalnızlaĢmaya, mutsuzluğa, doyumsuzluğa, tükenmiĢlik sendromuna ve 

problemler içinde kaybolmaya mahkûm olmaktadır. Günümüz insanının yaĢam standartı 

arttıkça, uğraĢtığı problemler de artmaktadır. Ve sonunda da bir türlü mutlu olmayı 

baĢaramayan, hayatın anlamını yakalayamayan bireyler ve toplumlar türemektedir. 
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Lenz aslında „„KoĢucu‟‟ adlı eserinde de Ģöhretin içerisinde yüzen insanların 

yaĢadığı baskıyı, yalancı gülümsemeleri ve hayal kırıklıklarını betimlemektedir. Hem 

Bert hem de Fred geldikleri noktaya çok zor Ģartlar altında gelmiĢtir. Her ikisi de koĢu 

sporuna zor Ģartlar altında baĢlamıĢtır. Hiçbir baĢarıya çiçekli yollardan gidilmediği gibi 

onlar da kolay kolay baĢarıya ulaĢmamıĢlardır. Belki de sahip oldukları konumu 

kaybetmemek için gösterdikleri çabalar bundandır. 

Lenz‟in her iki eserindeki ortak baĢka bir nokta ise II. Dünya SavaĢının izlerini 

taĢımasıdır. Bert „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı eserde en yakın arkadaĢı olan gazeteci 

yazarla II. Dünya SavaĢında birliklerini kaybetmiĢ, Ġngilizler‟e esir olmuĢ, tutsak 

kampında zor günler yaĢayıp kaçmayı baĢarmıĢtır. „„KoĢucu‟‟ adlı eserde de Lenz yine 

bir kaçıĢtan söz etmektedir. Fred Holten arkadaĢı Timm‟e kaçıĢ anından Ģöyle 

bahsetmektedir: „„Tabii ki koĢtum. Birkaç kez koĢtum, Kafkasya‟nın vâdileri boyunca 

koĢtum ve Stawropol‟un ayçiçeği tarlaları boyunca onlar tanklarıyla geldiklerinde tüm 

Ukrayna‟nın içinden geçerek koĢtum. Tam kurtulmuĢtum ki beni yakaladılar.‟‟ (Lenz 

1979: 77). 

Lenz kaleme aldığı iki eserde de iki yıldızın doğuĢunu, çektikleri sıkıntıyı, Ģöhrete 

tırmanıĢlarını ve zamanla çöküĢlerinden bahsetmektedir. Her iki kahraman da bu uzun 

maratona arkadaĢlarının tavsiyesiyle baĢlamıĢtır. Bert‟i Liman Sporcuları Kulübü ile 

tanıĢtıran gazeteci yazar arkadaĢı, Fred‟i ise Timm adlı arkadaĢı olmuĢtur. Sonraları 

Ģöhreti yakalayan bu iki sporcu elde ettikleri rekorlar sayesinde Ģöhret basamaklarını bir 

bir çıkıp, son derece ünlü hâle gelmiĢtir. Kendilerini bir anda Ģöhretin içinde bulan bu 

iki atlet bir taraftan ünlü olmanın tadını çıkarırken diğer taraftan da bunun bedelini 

üzerlerinde taĢıdıkları baskıyla ödemektedirler. Çünkü temsil ettikleri takımın, 

ülkelerinin baĢarısı onların ayaklarına bağlıdır. Stadyumu tıka basa dolduran seyircilerin 

baĢarıya susamıĢ hâlleri de cabasıdır. Lenz „„KoĢucu‟‟ adlı eserinde Fred‟in final 

yarıĢını, seyircilerin iĢtahını, Fred‟in yaĢadığı baskıyı Ģöyle betimlemektedir: 

„„KoĢunun bitimine 4 tur vardı. Fred, onun son koĢusu olduğunu biliyordu. 

Dünya Kupasının galibi 5.000 metrelik koĢuya bağlıydı. Onlar daima aynı sırayla 

koĢuyorlardı. Arkasında Faslı, hemen arkasında Boritsch, Drouineau ve iki 

Finlandiyalı. Stadyum yarıya kadar doluydu, 20.000‟den fazla izleyici vardı ve 

onlar çığlıklar atıyor, alkıĢlarıyla Fred‟i ateĢliyorlardı. Bütün bakıĢlar koĢucuların 

üzerindeydi. 40.000‟den fazla göz onların adımlarını takip ediyordu. Onlarla 

özdeĢleĢmiĢler, sanki birlikte koĢuyorlardı. Tribünde oturanların hepsi koĢuya 

odaklanmıĢtı.‟‟ (Lenz 1979: 82-83). 
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Lenz kaleme aldığı bu öyküde baĢarıyı mutlak kılan toplumu, sömürgeci ve 

materyalist anlayıĢı, kapitalizmin acı yönünü ve bu sistemdeki insanın göz göre göre 

eriyip gitmesini eleĢtirmektedir. Eser modern toplumda maalesef insanın bir değerinin 

kalmadığını, sadece ürettikleri sürece var olabileceğini vurgulamaktadır. Bu acı 

gerçekleri Fred‟in yarıĢ esnasında taĢıdığı kaybetme endiĢesinden de anlamak son 

derece mümkündür: 

„„Fred son koĢusu olduğunu düĢünüyordu. Kazansa bile onların onu bir daha 

koĢturmayacaklarını biliyordu. Gelecek yıl onunla yola devam edilmeyecekti. 

Gelecek yıl 35 yaĢında olacaktı. Artık dünyanın hiçbir ödülü ona verilmeyecekti. 

Artık Ģan ve Ģöhreti de ona yardım edemeyecekti.‟‟ (Lenz 1979: 83). 

Fred koĢu esnasında bu endiĢeyi taĢırken, artık gücü tükenmek üzeredir.  Bir ara 

bitkin düĢer ve yere yığılıverir fakat pes etmez. Tekrar yarıĢa dâhil olur. YarıĢtaki en 

güçlü rakibi olan Faslı El Mâmin‟i yakalamak için hızını artırır ve bir hamlede daha 

bulunur. Lenz yarıĢın son karelerini okurlarına Ģöyle aktarmaktadır: 

„„Adımı hızlanmıĢtı. Fred El Mâmin‟in sağından geçmeyi düĢündü. O bunu 

düĢünürken, Faslı atlet çığlık atarak koĢu pistinin ıslak olan bölümüne düĢtü. Fred 

ne olduğunu bilmiyordu. Kramponunun El Mâmin‟in topuğuna geldiğinin ve onun 

düĢtüğünün farkında değildi. Fred tam bitiĢ çizgisine doğru koĢuyordu ki, pistin 

dıĢına doğru düĢtü. Hoparlörden kendinin diskalifiye ediliĢini ve tribünlerdeki 

uğultuyu duymuyordu. Dirençsizce çimlere doğru uzandı, ıslak zeminde 

hareketsizce kalakaldı.‟‟ (Lenz 1979: 85). 

ġampiyon artık Ģampiyon değildi. Ne yazık ki kazanamamıĢtı. O ana kadar 

kazandıkları bir anda elinden uçup gitmiĢ, eski baĢarılarının ve madalyalarının bir 

anlamı kalmamıĢtı. Bundan sonra git gide yalnızlığa itilecek, eski günlerini mumla 

arayacaktı. Fred‟in korktuğu baĢına gelmiĢ, bu sefer kazanamamıĢtı. Dolayısıyla da 

toplumdaki statüsüne veda etmek zorunda kalmıĢtı. Elinden Ģan, Ģöhret, para pul, 

mutluluk uçup gidivermiĢti. Çünkü Fred de Bert gibi mutluluğu yanlıĢ sularda aramıĢtı. 

Onlar hayatın insana yükledikleri sorumluluklardan kaçarken, insanların 

sorumluluklarını yerine getirdikleri ölçüde mutlu olunabileceği gerçeğini unutmuĢlardı. 

Onlar da günümüz insanının düĢtüğü hataya düĢmüĢler, mutluluğu ve anlamı maddede 

aramanın bedelini çok ağır bir Ģekilde ödemek zorunda kalmıĢlardır. 

Lenz her iki eserde de anlatım bakımından sade, anlaĢılır ve sürükleyici bir dil 

kullanmıĢ, sürekli Ģimdi ve geçmiĢ arasında geçiĢler yapmıĢtır. Gerilim, heyecan ve 
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merak her iki eserde de hâkim olan duygular arasındadır. Siegfried Lenz birçok 

benzerlik taĢıyan bu iki eser sayesinde günümüz modern toplumlarında var olma 

mücadelesi veren insanların içerisinde bulunduğu sahte mutluluğa, bu mutluluk 

sayesinde ödemek zorunda oldukları bedellere dikkat çekmekte, toplumda sosyal 

yönden yükselmenin ahlâki çöküĢe zemin hazırlayabileceğini vurgulamaya 

çalıĢmaktadır. 

2.2. ZOR MATEM (SCHWIERIGE TRAUER) ÖYKÜSÜNDE SAVAġIN ACI 

YÜZÜ 

Schwierige Trauer (1960) Siegfried Lenz‟in 1965 yılında yayımladığı, içerisinde 

birçok öykünün yer aldığı „„Spielverderber‟‟ adlı kitabında yer alan bir öyküdür. 

Siegfried Lenz‟in birçok eserinde olduğu gibi bu eserinde de savaĢın izlerini görmek ve 

savaĢın acılarını hissetmek mümkündür. Bu öyküde savaĢın ortaya çıkardığı belli baĢlı 

problemler, zorluklar, tarihsel, politik, sosyal ve ahlâksal elementler yer almaktadır. 

Ayrıca Schwierige Trauer Lenz‟in 1968 yılında yayımlanan Almanca Dersi adlı 

romanıyla da son derece benzerlikler taĢımaktadır. Bu öyküde de Almanca Dersinde 

olduğu gibi görevine ölümüne düĢkün, görev tutkunu bir baba ile ona karĢı çıkan oğlu 

arasındaki düello, zıtlaĢma ve kuĢak çatıĢması vardır. Nordbruch (1995) hikâyeyi kısaca 

Ģöyle özetlemektedir: 

1945 yılının ilk aylarında Kızıl Ordu tarafından kuĢatılmıĢ olan kurmaca Doğu 

Almanya Ģehri Lucknow‟un belediye baĢkanı Henry Smolka amirlerinin emriyle 600 

yıllık tarihi olan Ģehrin eĢi benzeri olmayan tarihi belgelerini, anlaĢmalarını, 

bildirgelerini ve diğer belgelerini korumakla ve bunları güvence altına almakla 

görevlendirilir. Bu emri yerine getirmek için Henry Smolka kalan son kamyonu kullanır 

ve Ģehrin tüm arĢivini kamyona yükler. Bu olay Ģehirdeki sivillerin ve yaralı insanların 

akıl almaz ve kuĢkulu bakıĢları altında gerçekleĢir. Lucknow Alman askerleri tarafından 

çoktan boĢaltılmıĢtır. Hayatta kalanların ve yaralıların yardıma son derece ihtiyaçları 

vardır. Hepsi de umutsuz bir Ģekilde kendilerine uzanacak bir yardım elini 

beklemektedir. BaĢta rica eden sonrasında ise reddedilince beddua eden insanlar 

belediye baĢkanı ve askeri birliği tarafından yüz üstü ve savunmasız bırakılarak terk 

edilir. Belediye baĢkanının bu davranıĢ ve tutumu oğlu için ıstırap verici bir duruma 

dönüĢür. Çünkü yardım bekleyen insanlar arasında sevgilisi, kız arkadaĢı Greta‟nın da 
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olabileceği ihtimali söz konusudur. ArĢiv tamamen kamyona yüklenir ve iĢgal altındaki 

tahrip olmuĢ Ģehirden uzaklaĢtırılır. Fakat belediye baĢkanı bir hava saldırısı sonrasında, 

mayın patlamasının ardından neredeyse tüm evrakları kaybeder. Geride kalan 

dokümanları ise su geçirmez bir torbaya koyarak boynuna bağlar ve taĢır. (47). 

Görevine ve verilen ödevlere ölümüne bağlı olan Henry Smolka‟yı ve onun bu 

uğurda ödediği bedeli Nordbruch (1995) Ģöyle belirtmektedir: Henry Smolka kendisine 

verilen görevi yerine getirmek için elinden gelen çabayı sarf etmiĢ, iktidara asla karĢı 

koyamamıĢ ve dur diyememiĢtir. Ve sonunda da savaĢta hayatını kaybetmiĢtir. Sürekli 

çatıĢma hâlinde bulunduğu oğlu ise geride kalan evrakları babasının mezarına 

küçümseyici ve onlardan kurtulmuĢçasına fırlatmıĢtır. (52-53). 

Siegfried Lenz bu öyküsüyle birlikte tekrar savaĢın ağır bilançolarını ve farklı 

yüzlerini göstermek istemiĢ, diğer birçok eserinde olduğu gibi yaĢanmıĢ olaylardan ve 

hikâyelerden yola çıkarak okuyuculara çarpıcı bir öykü sunmuĢtur.  YaĢanmıĢlık kokan 

bu öykü Henry Smolka‟nın oğlunun ağzından Ben-Anlatıcı (Ich-Erzähler) olarak negatif 

bir biçimde sunulmaktadır. 

Henry Smolka Siegfried Lenz‟in Doğu Almanya Döneminde itaatkâr bir memur 

olan babasını temsil etmektedir. Kurmaca Ģehir olan Lucknow ise Lenz‟in doğduğu ve 

memleketi olan Doğu Almanyanın Lyck kasabasıdır. 1945 yılında Kızıl Ordu tarafından 

iĢgal edilen Lyck sonradan da Polonya yönetimine girmiĢtir. 

Lucknow belediye baĢkanı olan Henry Smolka görevine sıkı sıkıya bağlı, aldığı 

görevi tereddüt etmeden yerine getiren, insan yaĢamını hiçe sayan acımasız ve gaddar 

biri olarak karĢımıza çıkmaktadır. Bu yönüyle de Henry Smolka bize Lenz‟in Almanca 

Dersi adlı romanındaki ana karakter olan Jens Ole Jepsen‟i çağrıĢtırmaktadır. O da Jens 

Ole Jepsen gibi görevine ölesiye bağlı bir karakterdir. Bunu Henry Smolka‟nın arĢivleri 

taĢıma esnasında meydana gelen saldırıdan sonra geride kalan belgeleri kurtarma ve 

saklama çabasından anlayabiliriz. 

Smolka‟nın oğlu ise babasının bu çabalarını son derece anlamsız bulmaktadır. 

Çünkü ona göre babası tarihi evrakları insan hayatından daha önemli tutmakta, insanlar 

için endiĢe duymak, onlara yardım etmek, onları kurtarmak yerine belgeleri daha fazla 

önemsemektedir. Oğlunun babası Smolka‟ya bakıĢ açısını Weber (1970) Ģöyle ifade 
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etmektedir: Babanın tutku hâline gelen belgeleri kurtarma çabası, oğlu tarafından büyük 

bir saçmalık olarak görülmektedir. 

Schwierige Trauer ortaya koyduğu çarpıcı örnekle savaĢın anlamsızlığını ortaya 

koyarken bir taraftan da savaĢın bir baba ile oğlunun arasını nasıl açtığını 

göstermektedir. Almanca Dersinde olduğu gibi burada da bir baba ile oğlu arasındaki 

uçurum ve aile içi parçalanma söz konusudur.  Baba ile oğlu arasındaki bu uçurumu 

Nordbruch (1995) öykünün ilk cümlesi olan „„Vielleicht, Vater, hast du gesehen, daß 

wir weniger erschraken als uns weigerten, zu glauben, was uns die Leitung des 

Obdachlosen-Asyls schrieb.‟‟ cümlesinden hareketle Ģöyle yorumlamaktadır: 

Lenz kısa hikâyenin birinci satırının dördüncü ve yedinci kelimesinden sonra baba 

ile oğul arasındaki iliĢkide uzlaĢmazlık eĢiğinin sinyallerini vermektedir. Ġkinci tekil 

Ģahıs ile birinci çoğul Ģahıs arasındaki düĢmanlık (Antagonismus) tüm eser boyunca 

açık bir Ģekilde ortaya çıkmaktadır. Baba birlikteliği yansıtan „„wir‟‟ biz kavramına 

karĢıdır. Bu tavır baba ile oğlu arasındaki derin bir anlaĢmazlığa ve aralarında herhangi 

bir ortak noktanın olmamasına neden olmaktadır. (49). 

Henry Smolka ile oğlu arasındaki bu iletiĢimsizlik gerek savaĢın acı yüzünü 

gerekse de dönemin nasyonal sosyalist devlet anlayıĢı ile halk arasındaki kopukluğu 

yansıtmaktadır. Smolka nasyonel sosyalistleri, oğlu da halkı temsil etmektedir. Lenz 

Smolka‟dan hareketle bireylerin önemli olmadığı ve menfaatlerinin ön planda olduğu 

nasyonal sosyalist devlet anlayıĢını ortaya koymaktadır. 

Öyküdeki diğer dikkat çeken bir nokta ise, baba ile oğul arasındaki kuĢak 

çatıĢmasıdır. Meyerhoff (1979) babanın ata kuĢağını, oğlunun da genç kuĢağın büyük 

bir bölümünü temsil ettiğini ifade etmektedir. (82). 

Schwierige Trauer‟de baba ile oğul arasında çok büyük görüĢ ayrılıkları söz 

konusudur. Smolka için poĢete doldurulmuĢ, tarihten izler taĢıyan, kültürel önemi olan 

belgeler çok büyük bir anlam ifade etmektedir. Smolka hayatı pahasına bu belgeleri 

korumaya, gelecek nesillere aktarmaya çalıĢmaktadır. Oğlu için ise bu belgelerin çok da 

bir önemi ve anlamı yoktur, çünkü onun için insan hayatı belgelerden daha önemlidir. 

Farklı anlam arayıĢlarını içerisinde barındıran Schwierige Trauer‟e genel olarak 

baktığımızda Siegfried Lenz‟in yaĢadıklarının etkilerini bu öyküde büyük ölçüde 

hissedebiliriz. Çünkü Siegfried Lenz 50‟li yılların sonunda 60‟lı yılların baĢında hâla 
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memleketinin kaybediliĢini kabullenememiĢtir. Bunu da ortaya koyduğu otobiyografik 

özellikler taĢıyan hikâyesiyle ortaya koymuĢtur. 

II. Dünya SavaĢını iliklerine kadar yaĢayan Lenz bu eserde diğerlerinden farklı 

olarak savaĢın bir baĢka acı yönünü ortaya koymaktadır. O da savaĢta sadece insanların 

zarar görmediği, bunun yanında o toplumu toplum yapan değerlerin, örf ve adetlerin, 

tarihi ve siyâsi yapının, mimari yapının, önemli belgelerinin zarar gördüğü gerçeğidir. 

Sayısız olumsuz etkisini sıralayabileceğimiz savaĢ görüldüğü üzere insanoğlu için 

büyük bir felakettir. Siegfried Lenz de neredeyse kaleme aldığı her eserinde buna dikkat 

çekmeye çalıĢmakta, Ģâhit olduğu acıları bir daha baĢkaları yaĢamasın diye savaĢ karĢıtı 

bir duruĢ sergilemektedir. 

2.3. FENER GEMĠSĠ (DAS FEUERSCHIFF) ADLI ÖYKÜDE GÖREV BĠLĠNCĠ 

Siegfried Lenz „„Das Feuerschiff‟‟ adlı öyküsünde görev kavramını detaylı ve 

sanatsal biçimde ortaya koymuĢtur. Lenz‟in bu baĢarısı edebiyat eleĢtirmenleri 

tarafından da takdire değer görülmüĢtür. Nordbruch (1995)‟un ifadesiyle edebiyat 

eleĢtirmenlerinin büyük bir kısmı Siegfried Lenz‟in „„Das Feuerschiff‟‟ adlı öyküsünün 

anlatımını son derece baĢarılı bulmaktadır. (74). 

Lenz‟in 1960 yılında yayımlanan ve tam 3 kez filme uyarlanan „„Das 

Feuerschiff‟‟ adlı öyküsünde Almanca Dersinde ve Schwieirige Trauer‟de olduğu gibi 

konu olarak görev bilinci ve görev tutkusu iĢlenmektedir. Öyküde son görevleri için 

yola çıkan bir geminin kaptanı, oğlu ve gemi mürettebatının gemiye üç yabancının 

katılmasıyla birlikte yaĢadıkları olaylar ele alınmaktadır. 

Hikâyenin baĢ aktörü geminin kaptanı Freytag‟dır. Diğer aktörler ise kaptanın 

oğlu Fred, geminin dümencisi Rethorn, mürettebattan Zumpe, gemiye sonradan katılan 

Caspary, Eugen Kuhl ve Edgar Kuhl (Eddie) adlı 3 hapishane kaçağıdır. Öyküde 

gemidekilerin her birinin ayrı ayrı davranıĢ biçimleri, görev kavramına karĢı farklı bakıĢ 

açıları söz konusudur. 

Bu eserinde de dikkat çekici karakterlerle esrarengiz bir olay örgüsü kurgulayan 

Lenz ortaya koyduğu Freytag figürüyle de Schwierige Trauer‟deki Henry Smolka‟yı ve 

Deutschstunde‟deki Jens Ole Jepsen karakterini aratmamıĢtır. Lenz‟in bu eserinde de 
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odak noktasında görevine sadık, görev bilinci olan, görev tutkunu bir karakter söz 

konusudur. Bu sefer ise adı Freytag‟dır. Hans Werner Weber (1970)‟e göre Freytag 

görev ve sorumluluk hissi taĢıyan, kendini beğenmiĢlikten uzak bir karakterdir. (121). 

Freytag fener gemisinin kaptanıdır. Freytag‟ın kaptanlığını yaptığı geminin görevi 

denizdeki mayınları temizlemek, diğer savaĢ gemilerine kılavuzluk yapmak, onları 

tehlikelere karĢı koruyup yaklaĢan tehlikeler hakkında onları uyarmaktır. Burada 

Freytag‟a önemli görevler düĢmektedir. Freytag aldığı görevleri yerine getirmekle, 

gemiyi donanımlı bulundurmakla, silahlandırmakla sorumludur. Bunlardan baĢka 

mürettebat arasında iĢbirliğini sağlamakla, onları görevlerine motive etmekle 

yükümlüdür. Kısacası Freytag‟a önemli görevler düĢmektedir. Freytag‟ın üstlendiği 

görev ve sorumluluk onun için motive edici bir unsurdur. Freytag fanatik bir uygulayıcı 

değildir. Bu bağlamda Freytag Deutschstunde‟deki Jens Ole Jepsen‟den daha olumlu bir 

karakterdir. 

Freytag görevine sadık, kendi baĢına hareket etmeyen, aldığı emirlerin dıĢına 

çıkmayan, aldığı görevi hakkıyla yerine getiren, tüm durumları değerlendiren, doğruyu, 

kendi doğrusunu bulmaya çalıĢan bir karakterdir. Ayrıca etrafına güven veren, iyi 

niyetli bir kaptandır.  Onun görev bilincine Ģâhit olmak gerekirse kurduğu Ģu cümleye 

bakmak yeterli olacaktır: „„Wenn ein Feuerschiff seine Position verläßt, hört für die 

andern die Sicherheit auf.‟‟ (Lenz 1960: 39). Yani “Bir fener gemisi konumunu terk 

ederse diğerlerinin güvenliği sona erer.” diyor Freytag. Çünkü Freytag fener gemisinin 

görevini ve fonksiyonunu çok iyi bilmektedir. Gemi görevini yerine getirmezse denizin, 

mürettebatın, diğer gemilerin ve kıyının güvenliği tehlikeye düĢecektir. Tüm bunların 

farkında olan, görev bilinci taĢıyan Freytag‟ı Valentin Merkelbach (1976) Ģöyle 

anlatmaktadır: Freytag kendisini ve mürettebatını kolay kolay tehlikeye atmayan, aĢırı 

uç durumlarda dayanıklılığını kanıtlayan, görev bilinci olan bir adamdır. (47). 

Merkelbach (1976) Freytag için bunları söylerken, Marcel Reich-Ranicki (1963) de 

Freytag‟ı kahraman, yaĢlı deniz kurdu, ahlâki öğütler veren, motive edici bir karakter 

olarak ifade etmektedir. (182). 

Freytag görevini yerine getirirken son derece kararlı ve inatçıdır. Tecrübesini 

kararlılığıyla birleĢtiren Freytag görevini yerine getirirken hiçbir engel ve Ģart 

tanımamaktadır. „„Ich kenne keine Bedingungen um die Sicherheit an Bord unda uf See 
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zu gewährleisten‟‟ (Lenz 1960: 146) ifadesinden de anlaĢılacağı üzere Freytag denizin 

ve kıyının güvenliğini sağlamak için hiçbir Ģartı kabul etmemektedir. Ayrıca Freytag 

görevini yerine getirirken insani değerleri önemsemekte, insan hayatına önem 

vermektedir. Bunu denizin ortasında motoru bozulmuĢ bir teknedeki üç kiĢiyi ne 

pahasına olursa olsun kurtarma giriĢiminden çok iyi anlayabiliriz: „„Ich würde sie noch 

einmal reinholen (…) Ich würde keinen auf See lassen, auch nicht, wenn ich weiß, wer 

es ist.” (Lenz 1960: 45). Freytag bu ifadesinde kim olduğunu bilmese bile denizde 

yardıma ihtiyacı olan birini asla terk etmeyeceğini, onu kurtaracağını dile getiriyor. 

Görüldüğü üzere Freytag bu hikâyede vicdanının sesini dinleyen, görevini hakkıyla 

yerine getiren, insanlar arasında ayrım yapmayan, insanları ayrıĢtırmayan, insan 

hayatına önem veren bir karakter olarak karĢımıza çıkmaktadır. 

Lenz çoğu eserinde olduğu gibi bu eserinde de bir baba ile oğlu arasındaki 

anlaĢmazlıktan, çatıĢmadan bahsetmektedir. Freytag‟ın oğlu Fred babasına karĢı ön 

yargıları olan, babası tarafından baskı gören bir çocuktur. Freytag ve Fred zıt kutupları 

temsil etmekte, farklı dünyaların insanlarını oynamaktadırlar. Freytag oğluyla aralarını 

düzeltmek için onu gemiye davet eder ve hikâye Ģöyle devam eder: 

„„Tüm denizin güvenliğinden ve diğer gemilerin seyrinden sorumlu olan, 

onları tehlikelere karĢı uyaran, mayınları temizleyen bu geminin son nöbetidir. 

Geminin kaptanı daha önce 16 yıl boyunca kendi gemisinde çalıĢmıĢ olan 

Freytag‟dır. Kaptan Freytag bu son seyahatinde yıllar önce yaĢanmıĢ olan bir olay 

yüzünden kendisini korkak olarak nitelendiren oğlu Fred‟i hem aralarını biraz 

olsun düzeltmek hem de oğlunun iyi vakit geçirmesini sağlamak için çağırmıĢtır. 

Baba-oğul arasında oldukça uzak ve resmi bir iliĢki bulunmaktadır. Fred 

baĢkalarının düĢünceleri yüzünden babasına karĢı önyargılı davranarak onu 

korkaklık ve cesaretsizlikle suçlayarak babasının sadece kendisini düĢünen biri 

olduğuna inanmaktadır. Nitekim bu olayın aydınlanması için beklenen zaman gelir 

ve baba-oğul ilk uzun konuĢmasını sonunda gerçekleĢtirebilir. Babası elinden 

geldiğince oğlunu memnun etmek için uğraĢır, gemideki mürettebatla tanıĢtırır, 

geldiğinden duyduğu memnuniyeti dile getirir. Fred dürbünle etraftaki adaları 

izlerken ileride bir bot görerek babasına söyler. Kaptan içindekilerin zor durumda 

kalmıĢ olabileceğini düĢünerek mürettebatından iki kiĢinin gidip onları gemiye 

getirmesini ister. Bu arada oğlu Fred de giderken onlara katılmak isteyince kaptan 

oğlunun iyiliğini düĢünerek reddeder. Botları tamir edilirken içinde av tüfeği bulan 

Zumpe telaĢa kapılarak bunu kaptana söyler ve ayrıca gemiye binerlerken silahlı 

olduklarını gördüğünü de ekler ardından. Son nöbetlerinde huzurlu bir yolculuk 

dileyen kaptan gemide en ufak bir tatsızlık çıkmasını istemediği için son derece 

sakin bir Ģekilde davranır. Nitekim zaman geçtikçe olaylar daha değiĢik bir hâl 

almaya baĢlar. Geminin dümencisi Rethorn radyodaki haberlerden gemiye gelen 

Eugen Kuhl ve Edgar Kuhl (Eddie) adındaki iki kardeĢin de aranmak üzere 

eĢkâllerinin verildiğini, silahlı olduklarını, öğlen hapishaneden kaçtıklarını 

öğrenerek bunu zaman kaybetmeden kaptana bildirir. Kaptanın yanıtı ĢaĢırtıcıdır. 
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Gâyet net bir Ģekilde onların kim olduklarını bilmese de kimseyi denizin ortasında 

bırakmak istemediğini söyler.” (Lenz 2006: 589). 

Freytag bir taraftan görevini yerine getirirken bir taraftan da yardıma ihtiyacı olan 

insanlara ne pahasına olursa olsun yardım etmekten kaçınmamaktadır. Bunu denizin 

ortasında motoru bozulmuĢ teknenin içerisinde zor anlar yaĢayan üç kiĢinin kurtarma 

botuyla kurtarılıp gemiye çıkartılması olayında görmekteyiz. Freytag baĢına iĢler açacak 

bu üç kiĢiyi hiç düĢünmeden gemisine almıĢtır ve olaylar daha sonra Ģöyle geliĢmiĢtir: 

„„Gemide misafir ettikleri üç kiĢiden diğeri olan Doktor Caspary ısrarla, kaptanın 

seyir yönünü değiĢtirerek onları istedikleri yere bırakmasını ister. Ancak kaptan her 

seferinde prensiplerinden taviz vermeyerek hiçbir Ģekilde geminin seyrinin 

değiĢtirilemeyeceğini ifade etmekten geri kalmaz. Doktor Caspary kaptanın fikrini 

değiĢtirebilmek amacıyla ona tam 3000 Mark teklif eder, sonuç yine aynıdır. Kaptan 

Ģiddetle bu teklifi reddeder. Doktor Caspary sözlü tehditle ve zor kullanarak kendilerini 

istedikleri yere bırakma konusunda geminin tüm mürettebatını kendi taraflarına 

çekmeyi çoktan baĢarır. Ve hâla onlara boyun eğmeyen tek kiĢi kaptan Freytag‟dır. 

Kaptan mücadelesine yalnız olarak devam eder. Gemideki herkesi aynı yere toplayan 

Caspary adamları aracılığıyla kaptanı da çağırtır. Gemideki hiç kimse bulunduğu yerden 

kımıldamaya bile cesaret edemezken kaptan korkusuzca makineli tüfeğe yaklaĢır. Bunu 

fark eden adamlardan biri kaptanı tekrar uyarmanın bir sonuç vermediğini görünce 

Freytag‟a ateĢ eder. Bu duruma sessiz kalamayan kaptanın oğlu Fred babasına ateĢ eden 

bu adamı bıçaklar. Fred yaralanan babasının baĢında diz çökmüĢ dururken Doktor 

Caspary ve Eddie yemekhaneye taĢınır. Roman baba-oğul arasındaki zor iliĢkinin 

düzelmeye baĢladığının anlaĢılmasıyla birlikte sona erer.‟‟ (Karahalil 2013: 35). 

Olay örgüsünden de anlaĢılacağı gibi bu hikâye de Lenz‟in görev kavramını ele 

aldığı tipik bir eser niteliğindedir. Siegfried Lenz‟in en çok iĢlediği, üzerinde durduğu, 

dert edindiği konu hiç Ģüphesiz görev kavramıdır. Bunu birçok eserinde görmek son 

derece mümkündür. Gerek Schwierige Trauer‟de gerek Das Feuerschiff‟te, gerekse de 

Deutschstunde‟de görev kavramı değiĢik boyutlarıyla ele alınmaktadır.  1960 yılında 

yayımlanan Schwierige Trauer ve Das Feuerschiff eserleri diğer bir yönüyle de Lenz‟in 

1968 yılında yayımlayacağı ve ona Ģöhretin kapılarını sonuna kadar aralayacağı 

Deutschstunde adlı romanının ayak sesleri, hazırlık aĢamaları olarak değerlendirilebilir. 
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Siegfried Lenz‟in görev kavramını iĢlediği Schwierige Trauer, Das Feuerschiff ve 

Deutschstunde adlı eserlerinin hepsinde dikkat çeken baĢka bir nokta ise görev tutkunu, 

görevine son derece bağlı olan Henry Smolka, Freytag ve Jens Ole Jepsen gibi baĢ 

aktörlerin çocuklarıyla problemler yaĢaması, baba ve çocukları arasında bir iletiĢim 

bozukluğunun olmasıdır. Bu yönüyle bu eserler baba ve çocukları arasındaki iletiĢim 

sorunları bağlamında incelenmeye ve örnek gösterilmeye son derece uygundur. 

2.4. BĠR SAVAġ SONUNDA (EIN KRIEGSENDE) BARIġIN YANINDA OLMAK 

Toplumsal ve çağ eleĢtirisel bağlamda Lenz‟in kaleme aldığı eserlerden birisi hiç 

Ģüphesiz 1984 yılında yayımladığı „„Bir SavaĢ Sonu‟‟ (Ein Kriegsende) adlı öyküsüdür. 

Peitsch (1984) Lenz‟in bu öyküsünde diğer düz yazı eserlerinde olduğundan daha fazla 

tarihi olaylara yer verdiğine dikkat çekmektedir (12). Hinck (1984)‟in ifadesiyle Ein 

Kriegsende (1984) öyküsündeki olay Avrupa‟da II. Dünya SavaĢının son safhasında 

savaĢ ile ateĢkesin iç içe olduğu bir zaman diliminde geçmektedir (26). 

Ein Kriegsende‟de Deutschstunde adlı romandakinden farklı olarak gerçek yer ve 

mekân isimlerine, kiĢilere yer verilmiĢtir. Deutschstunde‟de Glüserup ve Rugbüll gibi 

kurmaca yerler söz konusuyken Ein Kriegsende‟de Kiel, Flensburg, Libau gibi gerçek 

yerler söz konusudur. Ayrıca Friedeburg, Dönitz, Montgomery gibi gerçek kiĢilere de 

yer verilmiĢtir. 

Hikâyedeki ana problem insanlık, vicdan kavramlarının, görev kavramıyla nasıl 

bir arada tutulabileceği ve bunların birbirleriyle nasıl uyumlu hâle getirileceğidir. Bu 

problemi ortaya koyarken de öyküde görevini yerine getirmeye çalıĢan bir bireyin 

anlayıĢıyla, sorumluluklarından kaçan, görevini ihmâl eden bir bireyin anlayıĢı karĢı 

karĢıya getirilmektedir. Nordbruch (1995) eserdeki bu iki zıt kutbun varlığından Ģöyle 

bahsetmektedir: 

Siegfried Lenz yayımladığı bu novelle insanlık kavramı ile görev kavramlarını 

birbirine uyumlu hâle getirmeye çalıĢmaktadır. Bunu da iki baĢaktör sayesinde ortaya 

koymaktadır. Geminin kaptanı (der Kommandant) bir savaĢ bölgesindeki yaralıları 

kurtarmak amacıyla insani bir amaç taĢıyan bir görevi icra etmeye çalıĢmaktadır. 

Geminin kaptanına rakip olarak ise geminin dümencisi (der Steuermann) ortaya 

çıkmaktadır. Dümenci mürettebatın sözcüsü olarak hareket etmekte, arkadaĢlarının 
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hayatlarını tehlikeye atmak istememekte, güvenli olan ülke topraklarına geri dönülmesi 

gerektiğini ifade etmektedir. (151). 

Eserde MX 12 adındaki gri bir mayın arama gemisindeki savaĢ atmosferi 

anlatılmaktadır. Bu mayın arama gemisindeki mürettebata bir görev verilmiĢtir. 

Mürettebat Libau‟da savaĢmakta olan, direnen bir birliğe ulaĢacak, onları kurtaracak, 

sonra da onları alıp Kiel‟e götürecektir. Derken MX 12 gri mayın arama gemisi 5 Mayıs 

1945 tarihinde sabahın erken saatlerinde yola çıkar. 

Onları zorlu bir yolculuk beklemektedir. Kimse baĢlarına ne geleceğini 

bilmemekte, verilen bu görevin baĢarılacağına komutandan baĢka kimse 

inanmamaktadır. Fakat bir görev verilmiĢti sonuçta, ne pahasına olursa olsun yerine 

getirilmesi gerekiyordu komutanın ifadesiyle. Zorlu sularda yol almaya devam ederken 

bir savaĢ uçağının ateĢlerine maruz kalır MX 12. Uçak saldırısı sonucunda flamacı er 

yaĢamını yitirir ve ölüm korkusu mürettebatı iyiden iyiye sarar. Flamacı erin cesedinin 

denize atılması ise savaĢın acımasız ve soğuk yüzünü ortaya koymaya yetmektedir: 

„„Flamacı erin cesedi bir yelken bezine sarılıp bağlandı-dikilmedi, yalnızca bağlandı- ve 

iki ağırlıkla birlikte küpeĢteden denize verildi.‟‟ (Lenz 1989: 18). 

Her Ģeye rağmen yol almaya devam ederken MX 12 karanlık sularda saldırıya 

uğramıĢ bir birlik görür ve mürettebat yardıma koĢar ve onları gemiye çıkarır. 

Yaralıların derdi kıyıya çıkmaktır fakat bunun mümkün olmadığını zaman geçtikçe 

anlarlar. Derken telsiz baĢçavuĢu, savaĢın kaybedildiği haberini alır ve bu haber 

kulaktan kulağa yayılır. Mürettebat için anlamı kalmamıĢtır artık bu yolculuğun. 

Libau‟ya gitmek, yaralıları kurtarmak bir ütopyadır artık onlar için.  Geminin komutanı 

Tim hariç herkes geri dönmek istemektedir. Serdümen Bertram ise arkadaĢı Tim‟i 

kararından vazgeçirmeye çalıĢmaktadır. Fakat bu hiç de kolay olmayacaktır. 

Çünkü geminin kaptanının görevin gerekliliğine ve yasalara uygunluğuna yönelik 

herhangi bir kuĢkusu yoktur. Onun görevi yerine getirmesi için iki önemli gerekçesi 

vardır. Birincisi emir üstlerinden gelmiĢtir, ikincisi de insan hayatının söz konusu 

olmasıdır. Kaptanın tüm tehlikelere rağmen rotasını sürdürmesi, Doğu Almanya‟daki 

insanların zor durumda olmasından kaynaklanmaktadır. Çünkü yaralı arkadaĢları MX 

12 gemisinin kendilerini kurtarıp götürmelerini beklemektedir. Bu yüzden geminin 
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kaptanı tüm rakiplerine ve düĢmanlarına rağmen yaralıları kurtarmak için tüm riskleri 

göze almaya hazırdır. (Nordbruch 1995: 158). 

Görüldüğü gibi kaptan insan hayatının son derece değerli olduğuna inanan 

birisidir. Onun asıl motivasyon kaynağı yaralıları düĢman elinden, yani Sovyetler‟in 

esaretinden kurtarmaktır. Komutan burada verilen emri körü körüne yerine getiren biri 

değil aksine aklıyla vicdanının muhasebesini iyi yapabilen biri konumundadır. Tim 

askeri yeteneğini insani bir anlayıĢla, vicdanıyla birleĢtiren, güçlendiren bir karakterdir. 

Ülkenin iĢgal edildiği haberi gelmesine rağmen diğerleri gibi kendi canının derdine 

düĢmemekte, yaralı ve yardım bekleyen arkadaĢlarına ulaĢmaya, böylece üstlendiği 

görevi yerine getirmeye çalıĢmaktadır. 

Komutan kör, itaatkâr bir ölüm komandosu değil, aksine Rus esaretindeki Alman 

askerleri için kendi hayatını tehlikeye atan, onları ölümden kurtarmaya çalıĢan birisidir. 

Ayrıca geminin komutanı tüm olanlara rağmen kendisini, gemisini yolundan alıkoyan, 

sözünü dinlemeyen mürettebata karĢı kin ve nefret duymamakta, davranıĢlarından 

dolayı onları suçlamamaktadır. Çünkü mürettebat da kendince haklıdır ona göre. Onlar 

da kendi canlarının derdine düĢmüĢlerdir. Ona göre onların da hakkıdır yaĢamak, 

hayatta kalmak. 

Fakat kaptanın tüm çabalarına rağmen çok geçmeden mürettebattan çatlaklar 

duyulmaya baĢlanır. Ġlk tepki en yaĢlı silah gediklisi (astsubay) Jellinek‟ten gelir. 

Sonraki de serdümen baĢgedikli Bertram‟dan. Jellinek ve Bertram‟ı biraz daha 

tanıdığımızda yaĢanan düellonun ne kadar ciddi ve çetin olduğu ortaya çıkacaktır. 

Jellinek verilen emirlere harfiyen, kayıtsız Ģartsız uyan, emre itaat eden bir 

karakter değildir. Aksine olayları ve emirleri sorgulayan, Ģüpheci ve baĢkaldıran, sadece 

anlamlı bulduğu emirleri yerine getiren bir karakterdir. Jellinek emirlerin, 

sorumlulukların, kanunların insanların özgürlüğünü kısıtladığını düĢünen bir 

karakterdir.  

Tim‟in bir numaralı rakibi olan Serdümen gediklisi Bertram Heimsohn ise 

geminin yönetimini ele geçirecek kadar gözü pek, kafasına koyduğunu, inandığını 

yapan, sorumluluk alabilen, yaptıklarının sonuçlarına katlanabilen bir karakter olarak 

karĢımıza çıkmaktadır. Heimsohn Tim‟e göre daha gerçekçi, Jellinek‟e göre daha 

disiplinli biri olarak karĢımıza çıkmaktadır. 
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Tim, Bertram ve Jellinek arasındaki düelloda geminin komutanı Tim kararından 

vazgeçmek niyetinde değildir. Hatta Tim Bertram‟ı ve mürettebatı bu iĢin sonunda 

yargılanabilecekleri konusunda uyarır. Tim‟in ne kadar dava adamı, ne kadar sadık ve 

kararlı olduğunu kurduğu Ģu cümlelerden anlamak mümkündür: „„Bu niyetiniz size çok 

pahalıya patlayabilir. Bu teknenin sorumlusu benim Bertram. Burada emirleri ben 

veririm.‟‟ (Lenz 1989: 26). 

Fakat silah gediklisi ile serdümen gediklisinin komutanı dinleme niyeti yoktur. 

Mürettebatı isyan için organize ederler ve serdümen gediklisi ayaklanmayı baĢlatır. 

Sonrasında ise komutayı ele geçirir: „„Sizi komutanlıktan alıyorum. Teknenin ve 

mürettebatın güvenliğini sağlamak üzere ve bütün sonuçlarıyla komutayı üzerime 

alıyorum. Bunun sorumluluğu bana aittir.‟‟ (Lenz 1989: 28). 

5 Mayıs günü öğleden sonra savaĢın kısmi olarak kaybedildiği, ülkenin iĢgal 

edildiği haberinin üzerine komutayı ele geçiren Bertram Heimsohn‟un kaptan Tim‟e 

rağmen komutayı ele geçirmek istemesinin kendisine göre haklı sebepleri vardır. Ona 

göre düĢmanın havadan ve denizden saldırıları devam ederken, Libau‟ya ulaĢmak 

imkânsızdır. Bu yüzden geri dönmek, mürettebatın sesine kulak vermek, onların 

hayatlarını tehlikeye atmamak Bertram Heimsohn için en mantıklı olan seçenektir. 

Çünkü Heimsohn Ģöyle düĢünmektedir: „„Wir kommen nicht durch. Es ist Wahnsinn 

(…) wir kommen nie durch bis Libau.‟‟ (BaĢaramayız, hayatta kalamayız. Bu delilik… 

Libau‟ya kadar asla sağ kalamayız.). (Lenz 1984: 11). 

Gerek düĢmanın ezici üstünlüğü, gerek savaĢın kaybedildiği haberi gerekse de 

kurtarma operasyonunun riskli olması geminin dümencisi olan Bertram Heimsohn‟u 

rasyonel düĢünmeye itmiĢtir. Aslında onun da davranıĢı insani olarak değerlendirebilir. 

Çünkü bir taraftan önce kendisinin sonra da mürettebatın hayatı söz konusudur. 

Bertram‟ın bu haklı isteğini, mürettebatın hayatını koruma çabasını Tim‟e sarf ettiği Ģu 

cümlelerinden anlayabiliriz. „„Bring sie nach Haus. Ich kann dir nur sagen: Bring sie 

nach Haus.‟‟ (Onları evlerine götür. Sana sadece Ģunu söyleyebilirim: Onları evlerine 

götür.). (Lenz 1984: 16). 

Geri dönülmesi gerektiğini savunan Bertram ile yaralıların ne pahasına olursa 

olsun kurtarılması gerektiğine inanan ve bu uğurda ölümü göze alan geminin kaptanı 

Tim arasındaki iliĢki, düello, karĢıtlık bize Deutschstunde adlı romandaki Jens Ole 
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Jepsen ile Max Ludwig Nansen karakterlerini çağrıĢtırmaktadır. Jepsen ile Nansen aynı 

memleketten olmalarına rağmen birbirlerine rakip olmuĢlardı. Aynı Ģekilde Tim ile 

Bertram da memleketleri olan Friz adalarından olmalarına rağmen birbirlerine ters 

düĢmüĢlerdir. Bu da savaĢın acı yüzünün ve görev kavramının ne kadar tartıĢmaya açık 

bir konu olduğunun göstergesidir. 

Komutayı ele geçirdikten sonra Bertram Heimsohn Libau‟ya gitmek yerine 

geminin yönünü tam tersine Kiel‟e çevirtir. O esnada bir telsiz haberi gelir ve MX 21 

adlı kız kardeĢ gemisiyle buluĢulup Libau‟ya gidilmesi gerektiği belirtilir. Fakat bu 

mümkün değildir. Çünkü MX 12 çoktan rotasını Kiel‟e çevirmiĢtir. 

Geminin kaptanı ile mürettebat arasındaki düelloyu Bertram ve Jellinek‟in 

önderliğinde geminin mürettebatı kazanmıĢtır. Genel olarak bakıldığında iki tarafın da 

kendilerine göre haklılık payları vardır. Geminin kaptanı Tim Sovyetler‟in ateĢi altında 

olan yaralıları kurtarmak isterken mürettebat ise 6 yıl süren II. Dünya SavaĢından bir an 

önce kurtulmanın, hayatlarını kurtarmanın, en doğal hakları olan evlerine dönmenin 

peĢindedir. 

MX 12 kendi bildiği yolda ilerlerken, alçak bir tekne, hücumbot, gemiyi çevreler 

ve mürettebatı kıyıya çıkmaya zorlar. MX 12‟dekiler hücumbottaki subayın emriyle 

tutuklanıp badanası yapılmıĢ bir binaya, bir arĢiv odasına götürülür. Mürettebattan biri 

olan, hikâyenin anlatıcısı olanları Ģöyle anlatmaktadır. 

„„Tutuklusunuz dedi subay; hepsi bu kadarla kaldı, ne açıklayıcı bir söz ne 

üzüntü belirten, ne de meydan okuyan bir davranıĢ, köprüde bulunan herkese 

hepimize söylenmiĢ biricik tümce bu oldu. AĢağıya inerken büyük yorgunluk 

duydum; hepimiz de iskele parmaklıklarına tutunmak zorunda kaldık, serdümen 

gediklisi de öyle.‟‟ (Lenz 1989: 37). 

Mürettebat götürüldükleri odada gergin bir bekleyiĢ içerisindedir. Kimse olanlara 

tam anlamıyla anlam veremezken bir ses duyulur : „„Dikkaaaaat!‟‟ diye. Odaya genç, 

kır saçlı bir subay girer ve kendilerine avukatları olduğunu söyler: Sizin avukatınızım, 

durum kötü görünüyor dostlarım. Amirinizi tehdit etmekle, emre itaatsizlikle ve 

ayaklanmayla suçlanıyorsunuz. (Lenz 1989: 41). 

Silah gediklisi subaya karĢı çıkar ve savaĢın bittiğini, Ġngilizlere teslim 

olunduğunu, bu yüzden de kendilerinin bir Alman savaĢ divanı tarafından 

yargılanamayacağını ifade eder. Fakat tüm itirazlara rağmen avukatın ve yargıcın 



136 

 

içerinde bulunduğu altı kiĢilik bir heyet mürettebatı yargılamaya baĢlar. ĠĢe geminin 

komutanından baĢlanır. Komutan, gemide yaĢanılan süreci Ģöyle ifade etmiĢtir: 

„„Emir gereğince ilerliyorduk. Mürettebat bir kurtarma operasyonu ve bir 

hava akını sırasında yetkinliğini ortaya koymuĢtu. Nöbet değiĢtirilmesine az bir Ģey 

kala köprü iĢgal edildi, adamlar silahlıydılar. GiriĢimden vazgeçilmesini istediler. 

Bu isteklerine uyulmadı. Serdümen gedikli Heimsohn komutanı görevinden 

alıkoyup gemide komutayı üzerine aldı. Komutanla nöbetçi subay tutuklandılar.‟‟ 

(Lenz 1989: 47). 

Komutanın sorgusu bittikten sonra silah gediklisi mahkemeyi tanımadığını,  

kendisinin emirleri sorgulama hakkına sahip olduğunu ifade eder. Mahkeme ise bu fikre 

karĢı çıkmaktadır. Mahkeme böyle bir savaĢ ortamında sorgulamanın astın iĢi 

olmadığını, bunun tüm riskleri göz önünde bulunduran üstün iĢi olduğunu belirtir. 

Jellinek bunları ifade ederken Serdümen gediklisi ise mantıklı olanı yaptıklarını, savaĢın 

zaten sona erdiğini, kumandayı ele geçirmezlerse, mürettebatın komutanı 

öldüreceklerini iddia eder: „„Ben yapmasaydım… mürettebat kuvvet kullanmaya 

kararlıydı. Ben emir vermeden kendiliklerinden silahlanmıĢlardı.‟‟ (Lenz 1989: 52). 

Derken karar açıklanır: „„Emre itaatsizlikten, bir amirin tehdit edilmesinden ve savaĢ 

sırasında silahlı ayaklanmadan ötürü Serdümen gedikli Heimsohn ile silah gediklisi 

Jellinek‟e ölüm cezası.‟‟ (Lenz 1989: 57). 

„„Ein Kriegsende‟‟ öyküsü de diğerleri gibi kötü sonla bitmiĢtir. Heimsohn ve 

Jellinek ölüm cezasına çarptırılmıĢtır. Lenz bu öyküde bir askerin savaĢ döneminde 

hangi noktaya kadar görevini yerine getireceğini, hangi noktada verilen emri 

reddedebileceğini tartıĢmaya açmaktadır. Burada da vicdan mekanizmasını harekete 

geçiren Lenz farklı farklı vicdan mekanizmalarını ortaya koymaktadır. 

Lenz kaleme aldığı bu eser aracılığıyla savaĢ atmosferini, savaĢın son hâllerini 

etkili ve gerçekçi bir Ģekilde okurlara aktarmaktadır. Lenz okurlarına ortaya koyduğu 

karakterlerle farklı bakıĢ açıları sunmaktadır. Örneğin, mayın gemisinin komutanı Tim 

verilen görevi sorgulamadan yerine getiren, hayatın anlamını disiplinde, emre itaatte 

gören, fakat bu Ģekilde davranırken de insani değerleri göz önünde bulunduran, insan 

hayatına önem veren bir kiĢidir. Ona göre ne pahasına olursa olsun verilen görev yerine 

getirilmelidir. Onun için anlamlı bir hayat bunlardan ibarettir. Tim bize Lenz‟in 

Almanca Dersinde savaĢ bitmesine rağmen resim yapma yasağını uygulamaya çalıĢan 

Jens Ole Jepsen‟i çağrıĢtırırken bir taraftan da Fener Gemisinde gemiyi komuta eden, 
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görevini hakkıyla icra etmeye çalıĢan, vicdanının sesini dinleyen kaptan Freytag‟ı da 

anımsatmaktadır. 

Lenz kaleme aldığı bu hikâyede herhangi bir ahlâki öğüt verme amacı 

taĢımamaktadır. Ortaya koyduğu karakterleri de herhangi bir düĢüncesinden, 

davranıĢından, kararından dolayı da eleĢtirmemektedir. Bunun yerine olayları tarafsız 

bir biçimde okurun önüne sermekte ve iyice düĢünüp taĢınmasını sağlamaya 

çalıĢmaktadır. Lenz‟in tarafsızlığını Polcuch (1984) da onaylamaktadır: Ein Kriegsende, 

tarafsız bir dille kaleme alınan, canlı, açık ve somut bir anlatıma sahip bir eserdir. (10). 

SavaĢ sonrası Alman edebiyatında oldukça önemli bir yeri olan Siegfried Lenz 

bulduğu her fırsatta savaĢın acı yüzünü ortaya koymakta, savaĢa inat barıĢın kenarında 

durmaya çalıĢmaktadır. Fakat Lenz bu duruĢunu sergilerken bazen karamsarlığa 

düĢmektedir. Çünkü dünyanın geldiği nokta onu son derece endiĢelendirmektedir. 

Lenz‟in endiĢesine tanık olmak gerekirse: „„Sözde barıĢ içinde yaĢıyoruz ama 

dünyamızı günden güne daha da oturulmaz hâle getiren bir kuvvetin, ayrıcalıklı, resmi 

makamlarca kutsanan bir kuvvetin eline teslim edilmiĢiz.‟‟ (Lenz 1989: 78). SavaĢ 

konusunda ciddi endiĢeler taĢıyan Lenz Alman Yayıncılar ve Kitapçılar Birliğinin 

kendisine 1988 BarıĢ Ödülünü verdiği tören konuĢmasında çözüm yolu olarak ise 

Ģunları ifade etmektedir: „„KarĢı koymak, kudret hırsıyla, bencillikle, pervasız çıkar 

güdüsüyle barıĢı tehdit edenlere karĢı koymak.‟‟ (Lenz 1989: 80). 

Dünya barıĢı konusunda ciddi kaygılar taĢıyan Lenz bu eserinde savaĢın acı 

yüzünü farklı bir perspektiften sunmaya çalıĢmıĢ, ortaya koyduğu olay örgüsü sayesinde 

savaĢta neyin doğru olup, neyin yanlıĢ olduğunu ayırt etmenin ne kadar zorlaĢtığını 

ortaya koymak istemiĢtir. 

2.5. SIEGFRIED LENZ’ĠN ESERLERĠNDE TOPLUMSAL ELEġTĠRĠNĠN 

YANSIMALARI 

Siegfried Lenz yaĢamı boyunca birçok esere imzasını atmıĢ ve bu eserlerde 

sayısız konulara ve toplumsal problemlere değinmiĢtir. Eserlerinin geneline 

bakıldığında savaĢ, ölüm, göç, görev, kapitalizm, sömürgecilik vb. konuları ağırlıklı 

olarak ele alan Lenz diğer pek çok duygu ve düĢüncelere, temalara da yer vermiĢtir. 

Fakat bu eserlerinin çoğu toplumumuzda tam anlamıyla gün yüzüne çıkmayı 
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baĢaramamıĢtır. Bu eserler de derinlemesine incelendiğinde diğer eserler kadar değerli 

ve mesaj dolu olduğu ortaya çıkmaktadır. Bu bölümde Siegfried Lenz‟in diğer öykü ve 

romanlarına yüzeysel bir bakıĢ açısı geliĢtirilecek ve bu eserler sayesinde Siegfried 

Lenz‟in duygu ve düĢünceleri, hayata bakıĢ açısı, insanlığa anlatmak istedikleri ortaya 

çıkacaktır. 

Bu eserlerden biri hiç Ģüphesiz Siegfried Lenz‟in 1981 yılında yayımladığı „„Der 

Verlust (Kayıp)‟‟ adlı romanıdır. Romanın ana karakteri turist rehberi olan Ulrich 

Marten‟dir. Marten bir gezi esnasında rahatsızlanır ve hastaneye kaldırılır. Her geçen 

gün sağlığı kötüye gider ve konuĢma yetisini kaybeder. Marten sağlığını, umutlarını, 

yaĢam sevincini kaybederken Ģehir kütüphanesinde çalıĢan sevgilisi Nora Fechner gelir 

ve onun yanında olduğunu, onunla evlenmek istediğini söyler, böylece Marten yalnızlık 

batağından sevgilisi sayesinde kurtulmuĢ olur. Roman hakkında Tan (1993) bizlere Ģu 

bilgileri vermektedir: 

Lenz insanın iletiĢimsizlik probleminin insan sevgisiyle nasıl aĢılabildiğini anlatır. 

Çok baĢarılı bir turist rehberi olan kahraman aniden gelen beyin felci sonunda hem 

konuĢma hem de ifade yeteneğini yitirir. Duygu ve düĢüncelerini ne zihinsel olarak 

Ģekillendirebilir ne de telaffuz edebilir. Kelimelerin anlamlarını ve ifade için nasıl 

sıralanacaklarını unutur. En acı olanı da bütün bunların bilincinde olmasıdır. Yapılan 

tedaviye cevap vermeyen kahraman çok bağlı olduğu kadın arkadaĢının olaydan sonra 

uzak durmasıyla, umutsuzluğa düĢer. Toplumda hem fiziksel hem de ruhsal açıdan 

yalnız kalacağından korkan kahraman böylece yaĢamın anlamını kaybedeceğini 

düĢünür. Bütün bu olumsuzluklar tedavisine de yansıyınca durumu günden güne kötüye 

gider. Durumun farkına varan kadın arkadaĢı sabırla ona yardım etmeye baĢlar. Sevgi 

ve Ģefkatle gelen bu destek kahramanın ruhsal yönden rahatlamasına ve dolayısıyla da 

iyileĢmesine yardımcı olur. (11). 

Görüldüğü gibi bu eserde Siegfried Lenz „„Saygı DuruĢu‟‟ adlı eserinde olduğu 

gibi aĢk ve sevgi temalarını iĢlemiĢtir. AĢkın, sevginin gücünü ispatlamaya çalıĢan Lenz 

aĢk sayesinde çoğu zorlukların üstesinden gelinebileceğini, insani değerlerin, bir 

baĢkasına sevgiyle yaklaĢılmasının ne kadar önemli, anlamlı ve kritik olduğunu 

vurgulamaktadır. Bu da hayatının anlamını kaybetmek üzere olan Ulrich Marten‟in 

sevgilisi Nora Fechner‟e tutunmasıyla gözler önüne serilmektedir. 
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Lenz‟in „„Verzicht (VazgeçiĢ)‟‟ adlı hikâyesine baktığımızda ise  „„Der Verlust‟‟ 

adlı romanında olduğu gibi insani değerlerin izlerini görmek mümkündür. Tan (1993) 

hikâyede söz konusu olan insani sahneyi Ģöyle tasvir etmektedir: 

Bir polis ile nezaretindeki tutuklunun hikâyesinin anlatıldığı „„VazgeçiĢ‟‟ (der 

Verzicht) adlı öyküde Lenz özveri ve uzlaĢının güzel bir örneğini sergilemektedir. 

Heinrich Bielek adlı polis ile nezaretindeki tutuklu durumları gereği birbirlerini 

sevmeyen ve bunun için birbirlerini çok zor durumlarda bırakan, öykünün iki kahramanı 

olarak göze çarpmaktadır. Polis Bielek‟in tutukluyu baĢka bir yere götürürken yolda 

periyodik mide sancıları tutar. Tutukluyu kontrol edecek durumu kaybeder. Tutuklu 

polisin bu durumunu kullanıp kaçamaz, onu bu durumda bırakıp gidecek gücü kendinde 

bulamaz. Polis, mahkûmun yüzüne bakmamak için bakıĢlarını kaçırmaya, çaresizliğini 

gizlemeye çalıĢırsa da bunda pek baĢarılı olamaz. Birinin diğerine „„gereksinim duyma‟‟ 

anı gelip çatar. Yahudi tutuklu polisin kemerini çözerek ona masaj yapar. Polisin 

midesine vuran sancılardan kurtulmasını sağlamaya çalıĢır. Mahkûm, polisin kendisine 

„„muhtaç‟‟ olduğu bu andan yararlanıp kaçma hayâlinden vazgeçer. Oysa kaçmak 

kalmaktan, gerçekle yüz yüze gelmekten ve onun acısını çekmekten çok daha kolaydır. 

Ama kaçmaz, kaçamaz.  Mahkûm bütün ön yargıların, teorilerin, inatların iflas ettiği 

anla karĢı karĢıyadır. Ġnsanın her Ģeye rağmen insana özgü olan, „„özveri ve insancıl 

duyguları unutamayacağı‟‟ gerçeğini bütün açıklığıyla yaĢayan tutuklu insancıl 

özelliğini kaybetmeyi göze alamaz. Fiziksel rahatlığı vicdansal rahatlığa tercih edip 

polisi çaresizliği ile baĢ baĢa bırakıp kaçamaz. (8-9). 

Lenz bu eser aracılığıyla ön yargıların, düĢmanlıkların, bencilliklerin, 

inatlaĢmaların, piĢmanlıkların, kin ve nefret beslemenin hiç bir iĢe yaramadığını, 

vicdanın, özverinin, uzlaĢının, insani değerlerin ne kadar önemli bir mekanizma 

olduğunu ve bu değerlerin insanoğlunun ruhsal yapısına ne kadar katkıda bulunduğunu 

ortaya koymaktadır. 

Siegfried Lenz‟in hangi eserine bakarsak bakalım insanlığın mutluluğuna, hayatın 

anlamlandırılmasına katkıda bulunacak birçok ipucu olduğu görülecektir. Lenz‟in hiçbir 

eseri rastgele yazılmıĢ bir ürün değildir. Hepsinde de toplumun tüm bireylerini 

ilgilendirecek konular yer almakta ve insanları düĢünmeye, olayları sorgulamaya 

yönlendirecek durumlardan bahsedilmektedir. Örneğin, „„Redenschreiber (Yazar)‟‟ adlı 
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öyküsünde: Öykünün kahramanı olan yazarın baĢarılı olma egosunu tatmin etmek için 

ailesine karĢı nasıl bir dıĢlama mekanizması kurduğu, kendini onlardan nasıl soyutladığı 

vurgulanmaktadır. Kahraman ailesine karĢı olan özveri ve paylaĢma duygularını 

yitirmiĢ gibi görünür; ailesinden ve kendisinden ne kadar uzaklaĢtığını, ne kadar 

bencilleĢtiğini ve zavallılaĢtığını göremez. (Tan 1993: 10). 

Lenz‟in yalnızlaĢma, bencilleĢme ve toplumdan soyutlanma gibi konuları iĢlediği 

bu öyküde aile olgusunun ne kadar zarar gördüğü, toplumun temel taĢı olan ailenin nasıl 

temelden sarsıldığı, anne-baba ve çocuk arasındaki çatıĢmaların toplum açısından ne 

kadar zarar verici olduğu ortadadır. 

Lenz‟in eleĢtiri getirdiği konulardan biri de hiç Ģüphesiz, „„Almanca Dersi‟‟, 

„„Schwierige Trauer‟‟, „„Feuerschiff‟‟, „„Heimatmuseum‟‟ gibi eserlerinde de iĢlediği 

görev kavramıdır. Lenz vicdâni, insani, ahlâki boyut taĢımayan, makam ve yükselme 

amacı taĢıyan resmi, samimiyetsiz bir anlayıĢla gerçekleĢtirilen görev kavramına her 

zaman karĢı olmuĢtur. Bu tutumunu bir kez daha baĢka bir eseri olan 2003 yılında 

yayımladığı „„Fundbüro (Kayıp EĢya Bürosu)‟‟ adlı romanıyla baĢarmıĢtır. 

Roman Henry Neff adında 24 yaĢındaki bir gencin kayıp eĢya bürosunda iĢe 

girmesiyle baĢlar. Henry daha önceki gezi yöneticiliği iĢini stresli ve rahat olmadığı 

gerekçesiyle bırakmıĢtır. Henry mesleki olarak sürekli yükselme isteğine karĢıdır. ĠĢinde 

rahat olmak, iyi bir iĢ atmosferinde çalıĢabilmek onun için yeterlidir. Lenz bu yapıtıyla 

memuriyet kavramına ve resmi makam anlayıĢına alıĢılmıĢın dıĢında bir bakıĢ açısı 

kazandırmaya çalıĢmaktadır. Lenz resmi kurumların insanlık dıĢı ve zevksiz yapısını 

eleĢtirmekte, kayıp eĢya bürosuyla iyi bir çalıĢma ortamının oluĢturulabileceğini 

ispatlamaktadır. Lenz bu eserinde günümüz çalıĢma koĢullarının ne kadar insanlıktan 

uzak, makineleĢmiĢ olduğunu ortaya koymaktadır. Günümüzde bizzat yaĢadığımız bu 

gerçek tüm çıplaklığıyla ortadadır. Ġnsanlar hiç ölmeyecek gibi sabahtan akĢama kadar 

çalıĢmakta, bir baĢkasının varlığından habersiz, resmi bir Ģekilde evden iĢe, iĢten eve 

gidip durmaktadır. 

Sonuç olarak denilebilir ki Siegfried Lenz‟in eserlerinin çoğunda, toplumsal 

eleĢtiri ağır basmaktadır. Yediden yetmiĢe herkesin ilgisini çekmeyi baĢarmıĢ olan Lenz 

eserlerinde daha çok yardımlaĢmanın, dayanıĢmanın, samimi iliĢkilerin, sevginin, 

saygının, kardeĢliğin, aile huzurunun, mânevi yapının, insani değerlerin önemini 
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vurgularken; makineleĢmeyi, sömürgeci zihniyeti, bencilliği, yalnızlığı, açgözlülüğü, 

maddiyata tapmayı, hiç ölmeyecekmiĢ gibi yaĢamayı, materyalizmi Ģiddetle 

reddetmektedir. 

2.5.1. Siegfried Lenz’in Görev Kavramına Yönelik Tutumu 

Ġnsanoğlu dünyayı mesken ettiğinden beri birçok sorumlulukların ve görevlerin 

boyunduruğu altına girmek zorunda kalmıĢtır. Aslında insan olmanın, insan olabilmenin 

ya da insan olarak doğup insan gibi ölebilmenin bedelidir bu. Ve bu bedeli dünyaya 

gelen herkes ödemek zorundadır. Fakat bu bedeli ödemek o kadar da kolay değildir. 

Çünkü insanoğlunun görev ve sorumlulukları dünyada kaldığı sürece katlanarak 

artmaktadır. Bu acı gerçek ise hayattan anlam, mutluluk, rahatlık, konfor bekleyenler 

için tam bir hayal kırıklığı yaratmaktadır. Bu noktada ise hayatın anlamı ciddi bir 

Ģekilde sorgulanmaya baĢlamaktadır. 

Hayatın anlamını sorumlulukların yerine getirilmesinde gören Logoterapinin 

kurucusu Viktor Emil Frankl‟a kulak verdiğimizde de bu acı gerçeğe tanık olmaktayız. 

Frankl insanların sorumluluklarını yerine getirdiği ölçüde mutlu olabileceğini ve 

anlamlı bir hayata sahip olabileceğini vurgulamaktadır. Frankl‟ın dediği gibi insanoğlu 

sorumluluklarını yerine getirdiği ölçüde mutlu olabilmektedir. Aksi takdirde iĢler ve 

sorumluluklar içerisinden çıkılmaz bir hâl almaktadır. Örneğin, iyi bir çocuk olmaz 

yaramazlıklar yaparsak, önce ailemizden tepkiler almaya baĢlarız, biraz büyüyüp ergen 

olduğumuzda toplumsal normlara uymadığımızda ya da ailemizin sözünden 

çıktığımızda hemen tepkilerle karĢılaĢırız, derslerimize çalıĢıp iyi yerleri 

kazanamadığımızda hemen iĢsizlikle sınanmaya baĢlarız, diyelim ki bunları baĢardık bu 

sefer de evlenmek ve çocuk sahibi olmak beklenir bizden, sonrasında da iyi bir ebeveyn 

olmamız beklenir, tüm bunlar yaĢanırken yaĢlandığımızı fark ederiz, bir de geriye döner 

bakarız ki bu dünyanın problemler ve sorumluluklar dünyası olduğu gerçeğini görürüz. 

Tabi Ģimdiye kadar sayılanların hepsi dünyalık sorumlululardı. Bunlardan hariç bir de 

insanoğlunun yerine getirmesi gereken dîni, mânevi sorumlulukları vardır. Örneğin, 

Tanrı‟yı tanımak, bilmek, ona inanmak, iyi bir kul olmak, ideal insan olmak, dîni 

sorumlulukları yerine getirmek, emir ve yasaklara uymak gibi… Görüldüğü gibi görev 

ve sorumluluklar bitecek nitelikte değildir. Bu da insanoğlunun iĢinin ne kadar zor 

olduğunu göstermektedir. 
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Ġnsanoğlunun iĢinin ne kadar zor olduğunu çok iyi bilen Siegfried Lenz‟e, 

hayatına ve eserlerine baktığımızda da görev ve sorumlulukların insan hayatında ne 

kadar önemli ve kritik olduğunu görmekteyiz. Daha çocuk yaĢlarda babasını kaybeden, 

sonrasında annesinin baĢkasıyla evlenmesi üzerine büyük annesi tarafından büyütülen, 

13 yaĢında II. Dünya SavaĢına bizzat katılan ve katliamlara Ģâhit olan Lenz için görev 

ve sorumluluklar büyük önem taĢımaktadır. Çünkü çok küçük yaĢlarda çok büyük 

yüklerin altına girmek zorunda kalmıĢtır Lenz. Bu yüzden Lenz de eserlerinin büyük 

çoğunluğunda görev ve sorumluluklara, bu görev ve sorumlulukların yerine 

getirilmesinin ne kadar zor olduğuna, görevlerin hakkıyla yerine getirilmemesi 

durumunda insanoğlunun nasıl çuvalladığına vurgu yapmaktadır. 

Zor bir dönemde ve coğrafyada dünyaya gelen Lenz gibi eserleri de dönemin 

problemlerinden, tartıĢmalarından, acılarından nasibini fazlasıyla almıĢtır. Eserlerin 

çoğunda karamsar bir hava oluĢmasının, eserlerin genellikle mutsuz sonla bitmesinin 

sebeplerinden biri de hiç Ģüphesiz Lenz‟in yaĢadığı dönemin atmosferinden 

kaynaklanmaktadır. Lenz ortaya koyduğu eserler sayesinde tarihe ıĢık tutmakta, 

yaĢanılan o zor ve dayanılmaz günleri su yüzüne çıkarmaya çalıĢmaktadır. Bunu 

yaparken de ezilenlerin, güçsüzlerin yanında yer almaktadır. Eserleri ve verdiği 

mesajlar, onun dogmatik düĢünceye, insani değerleri yok sayan anlayıĢa, kapitalist, 

yarıĢmacı ve rekabetçi anlayıĢa karĢı olduğunu ortaya koymaktadır. 

Lenz‟in Deutschstunde, Das Feuerschiff, Schwierige Trauer, Ein Kriegsende, 

Heimatmuseum gibi birçok eserinde en çok üzerinde durduğu, sürekli farklı farklı olay 

ve kiĢi örnekleriyle zenginleĢtirdiği, tartıĢmayı farklı alanlara, farklı boyutlara taĢıdığı 

kavram, hiç Ģüphesiz görev kavramıdır. Lenz görevin ne olduğunu, sınırlarını, ne zaman 

yerine getirilip ne zaman yerine getirilemeyeceğini, görevden hangi durumlarda 

vazgeçilebileceğini, görev için nelerin feda edilebileceğini tartıĢmaya açmaktadır. Her 

ne kadar okura yorumu bırakmıĢ olsa da eserlerinde Lenz düĢünmeden, sorgulanmadan, 

insani değerleri dikkate almadan, vicdânın ve aklın süzgecinden geçmeden yerine 

getirilen emir ve yasaklara karĢı çıkmaktadır. Lenz eserleri sayesinde okurlarla, 

düĢüncelerini, endiĢelerini, umutlarını paylaĢmaya çalıĢmaktadır. Fakat okuru 

yönlendirme ve düĢüncelerini empoze etme niyetinde kesinlikle değildir. 
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Ġnsanları yönlendirmeyi, insanlara belli bir düĢünceyi empoze etmeyi reddeden 

Lenz yazma iĢlemini gerçekleĢtirmek için çok yoğun çalıĢmalar yapmakta, araĢtırmalar 

yapmadan kesinlikle yazma iĢlemine baĢlamamaktadır. Örneğin, çoğu eserinde dikkati 

çeken gemicilikle, biyolojiyle, resimle ilgili terimsel kelimeler yaptığı derin 

çalıĢmaların göstergesi durumundadır. Daha çok düzyazı formatını tercih eden Lenz 

mecâzi ve kinayeli anlatımın nimetlerinden de fazlasıyla faydalanmaktadır. 

Lenz‟in genellikle seçtiği figürler baĢarısızlığa uğrayan, ezilen, kaybeden 

tiplerdir. Bunun örneklerini eserlerinde fazlasıyla görmekteyiz. Örneğin, Brot und 

Spiele‟de son yarıĢa arkadaĢının uyarısına rağmen katılan ve kapitalist sisteme yenik 

düĢen Bert Buchner, yine benzer bir eser olan Läufer adlı kısa öyküsünde Bert 

Buchner‟le aynı kaderi yaĢayan Fred Holten, Deutschstunde‟de görev, makam mansıp 

uğruna arkadaĢını, çevresini, ailesini kaybeden Jens Ole Jepsen, Schwierige Trauer‟de 

ise savaĢtaki yardıma muhtaç insanlara yardım etmek yerine, kendisine verilen Ģehrin 

tarihi belgelerini koruma görevini icra eden, görev uğruna oğluyla ters düĢen, 

sonrasında da evrakların büyük bir bölümünü ve hayatını kaybeden belediye baĢkanı 

Henry Smolka gibi karakterler Lenz‟in eleĢtirdiği, kaybetmesini istediği tiplerdir. 

Çünkü bu tipler tamamen kiĢiliklerini bencillik üzerine kurmuĢ, Ģöhret, makam için en 

yakınındakiler olan ailesini bile yok sayabilecek kiĢilerdir. Kısacası görevleri ve 

sorumlulukları altında çuvallamıĢ, ezilmiĢ kiĢilerdir. 

Siegfried Lenz ortaya koyduğu karakterler ve eserler sayesinde ideal bir sosyal 

yapı ya da yeni bir dünya düzeni sunmaya, herhangi bir politikayı da ön plana 

çıkarmaya çalıĢmamaktadır. Lenz sadece görev kavramına eleĢtirel ve kuĢkulu bir bakıĢ 

açısı geliĢtirmeye çalıĢmaktadır. Bunu yaparken de vicdan kavramının görev ve 

sorumlulukların yerine getirilmesindeki önemine vurgu yapmaktadır. Ona göre en 

büyük otorite, karar mekanizması vicdandır; kiĢi vicdânı sayesinde kararlarını en doğru 

biçimde verebilir. 

2.5.2. Siegfried Lenz’e Göre Hayatın Anlamı 

Hayatın anlamının sorgulandığı bu çalıĢmada konunun ne kadar kapsamlı olduğu, 

bu sorgulamaların insanoğlu var olduğu sürece devam edeceği su götürmez bir 

gerçektir. Daha önce de vurgulandığı gibi hayatın belirli bir anlamından ziyade anlamlar 
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zincirinden oluĢtuğu ortadadır. Bu anlamlar zincirinin günden güne, yıldan yıla, 

yüzyıldan yüzyıla, kiĢiden kiĢiye değiĢen yapısının olması da konuyu daha gizemli hâle 

getirmektedir. 

Hayatın anlamı, mutlu bir hayat sürmenin Ģartları yıllardır baĢta bilim adamları, 

sosyologlar, psikologlar olmak üzere yediden yetmiĢe herkesin dikkatini çekmiĢ, bunun 

sonucunda da birçok araĢtırmalar yapılmıĢ, yapılan her çalıĢma hayatın anlamına farklı 

bir boyut kazandırmıĢtır. Hayatın anlamına, mutlu ve insani bir yaĢama katkı sağlayan 

bu çalıĢmaları ortaya koyan kiĢiler arasında hiç Ģüphesiz Alman edebiyatı yazarlarından 

olan Siegfried Lenz vardır. Sayısız eser ortaya koyan Lenz bu eserleri sayesinde 

toplumsal, siyâsi, ahlâki, hayatın anlamına ve mutlu bir yaĢama yönelik mesajlar 

vermeye çalıĢmıĢtır. 

Alman edebiyatında savaĢ sonrası dönemin önemli yazarlarından biri olan 

Siegfried Lenz yaĢadığı dönem itibariyle savaĢtan son derece etkilenmiĢ bir yazardır. 

Daha 13 yaĢındayken denizci olarak savaĢa katılan Lenz bir çocuğun görmemesi 

gereken ne varsa hepsini görmüĢtür. YaĢadığı acılar ve zor günler onun hayata bakıĢ 

açısını son derece fazla etkilemiĢtir. SavaĢtan sağ çıkan Lenz ömrünün geri kalanını ise 

kaleme sarılarak, insanlığın mutluluğuna hizmet ederek geçirmiĢtir. Bu amaçla sayısız 

eser ortaya koyan Lenz eserlerinde insanlığa yol gösterecek birçok konuyu baĢarılı bir 

Ģekilde ortaya koymuĢtur. 

Lenz‟e göre hayatın anlamı nedir? Bu soruyu cevaplamaya çalıĢırsak karĢımıza 

birçok madde çıkmaktadır. Onun için anlamlı bir hayatın Ģartlarından biri hiç Ģüphesiz 

eğitimdir. Felsefe, Alman dili ve edebiyatı, Ġngiliz dili ve edebiyatı, tarih gibi alanlarda 

eğitim almıĢ olan Lenz hayatını kaleminin hizmetine sunmuĢ; öykü, roman, tiyatro, 

deneme, makale, radyo vb. gibi sayısız eser ortaya koyarak da gelecek nesillere 

ulaĢabilmeyi baĢarmıĢ ve kalıcılığa ulaĢmıĢtır. 

Eserlerinde savaĢ karĢıtı bir tutum sergileyen Lenz savaĢa inat barıĢın yanında 

durmuĢtur. Çünkü ona göre anlamlı bir hayat savaĢtan uzak, barıĢın kenarında olmalıdır, 

aynı „„Bir SavaĢ Sonu (Ein Kriegsende)‟‟ adlı eserinde olduğu gibi. 

Lenz‟in anlam yüklediği bir diğer nokta ise hiç Ģüphesiz mutlu bir aile sahibi 

olmaktır. Küçük yaĢlarda babasını kaybeden, annesi Luise‟nin baĢka biriyle evlenmesi 
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üzerine büyükannesi tarafından büyütülen Lenz her zaman sıcak bir yuvanın özlemini 

duymuĢtur. 

Lenz yaĢamına anlam yüklerken sadece edebiyat alanını seçmemiĢ, bunun 

yanında politikaya da çok büyük önem vermiĢtir. Onun için politika edebiyattan bir 

adım öndedir. Çünkü edebiyat herkesi ilgilendirmezken politika toplumda yaĢayan 

herkesi ilgilendirmektedir. Lenz bu nedenle kısmen de olsa politikaya önem vermiĢ, bu 

doğrultuda Alman Sosyal Demokrat Partisine gönül vermiĢtir. 

Siegfried Lenz‟in önem verdiği, hayatına anlam kattığı değerlere baktığımızda 

karĢımıza özgürlük, insani ve ahlâki değerler, insancıl ve uzlaĢmacı yaklaĢım, 

demokratik tutum, adalet, daha yaĢanılır bir dünya, üretkenlik, yardımlaĢma, dayanıĢma, 

samimiyete dayalı iliĢkiler, aile, vicdan, vatan, aĢk, sevgi, sanat, tarih ve kültür gibi 

değerler bütünü çıkmaktadır. 

Lenz‟in desteklediği bu değerler yanında bir de karĢı olduğu, anlamsız bulduğu 

unsurlar da vardır. Bunlar ise sanayileĢme, makineleĢme, sömürgecilik faaliyetleri, 

kapitalizm, materyalizm, savaĢ, kin ve nefret, baskılar, çaresizlik, umutsuzluk, yarıĢ ve 

rekabet, açgözlülük, yalnızlaĢma, sorgulanmayan görev, bencillik, Ģöhret hırsı, 

iletiĢimsizlik gibi unsurlardır. 

Görüldüğü gibi Siegfried Lenz hayatı boyunca kötülüklerin ve adaletsizliklerin 

karĢısında durmuĢ, hayatını üretmeye, dünyadan göçüp giderken olumlu izler bırakmaya 

adamıĢtır. Çok büyük zorluklar ve acılar yaĢayan Lenz gelecek nesillere çalıĢkanlığıyla, 

iyi niyetiyle örnek olmuĢ, geride bıraktığı sayısız türden eserlerle kalplerdeki yerini 

almıĢtır. 
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                                                                SONUÇ 

Siegfried Lenz savaĢ dönemi sonrası Alman edebiyatının en önemli yazarlarından 

birisidir. Lenz‟in II. Dünya SavaĢını bizzat yaĢamıĢ olması savaĢı konu alan eserlerinin 

inandırıcılığını ve kitleler üzerindeki etkisini bir kat daha artırmaktadır. Otobiyografik 

öğeleri fazlasıyla içinde barındıran bu eserler Almanya, Alman tarihi, Alman görev 

bilinci, Almanya‟nın kaderi ve günahları hakkında oldukça zengin bir kaynak niteliği 

taĢımaktadır. Biz de büyük emek ve özverili araĢtırmalar sonucunda ortaya çıkan bu 

çalıĢmada Siegfried Lenz‟in hayatından, edebi kiĢiliğinden, ortaya koyduğu eserlerden, 

özellikle de öykü ve romanlarından hareketle II. Dünya SavaĢı ve sonrasında 

yaĢananları gün yüzüne çıkartıp anlayabilmek için metin odaklı bir incelemede 

bulunduk. Yaptığımız metin odaklı bu çalıĢmalar bir taraftan 20. yüzyıl Alman tarihine 

ıĢık tutarken, bir taraftan da Siegfried Lenz‟in kiĢiliğine, yaĢama ve olaylara bakıĢ 

açısına,  hayata yüklediği anlama yönelik önemli ipuçları vermektedir. 

Bu ipuçlarından hareketle hayatın anlamını sorgulamaya çalıĢtığımız bu çalıĢmada 

Siegfried Lenz‟in doğru tercih olduğu ortadadır. Çünkü Lenz çok küçük yaĢlarda bir 

çocuğun görmemesi gereken her Ģeyi görmüĢ, baĢta savaĢ olmak üzere hayatın birçok 

olumsuzluğuna tanık olmuĢ ve bunlar onun hayatı ve hayatın anlamını ciddi bir Ģekilde 

sorgulamasına neden olmuĢtur. Onun hayatın anlamına yönelik bu sorgulamaları da 

çalıĢmamıza kaynak teĢkil etmiĢ olup, zenginlik katmıĢtır. 

Bu zenginliği çalıĢmamıza katan Siegfried Lenz‟in öykü ve romanlarından 

oldukça fazla beslenen bu tez çalıĢmasının amacı insanoğlunun var olduğu günden beri 

kafasını kurcalayan hayatın anlamı bilmecesini ortaya koymak, konuya farklı bakıĢ 

açıları geliĢtirmek, insanların hayatın anlamını biraz daha fazla sorgulamasını sağlamak, 

mutlu, anlamlı bir hayat sürmenin yollarını gün yüzüne çıkarmak ve günümüz modern 

dünyasının var olan sosyal, ekonomik, toplumsal, eğitsel, kültürel, siyâsi, psikolojik vb. 

problemlerini masaya yatırıp, bu problemlerin çözüm yollarını ortaya koymaktır. Bu 

amaçla çalıĢmamızın giriĢ bölümünde günümüzde var olan problemler, nedenleri ve 

çözüm yolları ortaya konulmuĢ, birinci bölümde Siegfried Lenz‟in hayatı, edebi kiĢiliği 

ile romanları, ikinci bölümde ise öyküleri, yaĢama bakıĢ açısı, çağ eleĢtirel tutumu, 

toplumsal problemleri ortaya koyuĢ biçimi ve hayatı anlamına yönelik sorgulamaları ele 

alınmıĢtır. 
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Ġnsanlığın var olduğu günden beri sorguladığı hayatın anlamı kavramı günümüzde 

iyiden iyiye zorunlu hâle gelmiĢtir. Çünkü dünyamızda yaĢanan ekonomik, toplumsal, 

sosyal, siyâsi, teknolojik vb. geliĢmeler bu sorgulamaları kaçınılmaz kılmıĢtır. YaĢanan 

bu geliĢmeler sonrasında günümüz insanı eski dönemlerin huzurunu ve refahını 

kaybetmiĢ, geçici arzu ve mutlulukların peĢine düĢmüĢ, stresle, korkularla, yalnızlıkla, 

yabancılaĢmayla, bencillikle ve güvensizlikle karĢı karĢıya kalarak kendini varoluĢsal 

bir boĢlukta bulmuĢtur. VaroluĢsal boĢluk hayatı anlamsız ve saçma gören, isyan ve 

baĢkaldırıyı tercih eden, Heidegger‟in ifadesiyle insanın dünyaya amaçsız bir Ģekilde 

fırlatıldığını iddia eden, insanın yaratılıĢında herhangi bir amaç görmeyen, tanrıtanımaz, 

materyalist bir zihniyetin sonucudur. 

Günümüz modern insanını hayatın anlamından uzaklaĢtıran bu zihniyetin ortaya 

çıkıĢ nedenlerine baktığımızda ise karĢımıza Siegfried Lenz‟in de ifade ettiği gibi sanayi 

devrimi ile hız kazanan sömürgecilik faaliyetleri, savaĢlar, katliamlar, yarıĢı ve rekabeti 

olmazsa olmaz kılan, sürekli daha fazlasını tüketmeyi teĢvik eden kapitalist düzen, 

materyalizm gibi faktörler karĢımıza çıkmaktadır. Bunlardan hariç yaĢanan manevi 

boĢluklar, ailevi sorunlar, iletiĢim problemleri, güvensizlik, maksimum hazza ulaĢma 

isteği, makineleĢme, iĢsizlik, teknolojinin geliĢmesiyle insanoğlunun robotlaĢması, 

köyden kente göçle yaĢanan problemler, bozulan komĢuluk ve akrabalık iliĢkileri gibi 

faktörleri etken olarak göstermek mümkündür. 

ÇalıĢmamızda yapılan araĢtırmalar ve elde edilen bulgular sonucunda 21. yüzyılda 

günümüz insanının karĢılaĢtığı bu problemlerin çıkıĢ kapısı olarak maddeyi ön plana 

alan materyalist yaklaĢım yerine insanı merkeze alan maneviyatçı yaklaĢım 

görülmektedir. Elde ettiğimiz bulgular göstermektedir ki parayı, eĢyayı, hırsı, bencilliği, 

Ģöhreti, makamı her Ģeyin önünde tutan zihniyet hayatı anlamlandırmada yetersiz 

kalmıĢ; aĢkı, sevgiyi, dîni bir yaĢamı, arkadaĢlığı, dostluğu kısacası insanı önemseyen 

maneviyatçı anlayıĢ ise sağlıklı, huzurlu, anlamlı ve mutlu bir hayat arzulayanların 

vazgeçilmezi olmuĢtur. 

Hayatın anlamı noktasında ters düĢen bu materyalist ve maneviyatçı yaklaĢımın 

izlerini Lenz‟in eserlerinde de görmek son derece mümkündür. Lenz ortaya koyduğu 

eserlerle anlam arayıĢı içerisinde olanlara yol göstermeye çalıĢmakta, bunu yaparken de 

kaleme aldığı öykü ve romanlardan faydalanmaktadır. YaĢamı boyunca sayısız eseri 



148 

 

hayranlarıyla buluĢturan ve aldığı ödüllerle kendisinden çokça söz ettiren Lenz‟in 

ortaya koyduğu bu eserler, karakterler ve içerisinde barındırdığı mesajlar çalıĢmamıza 

ıĢık tutmuĢtur. Siegfried Lenz ve eserleri üzerinden sorguladığımız hayatın anlamı 

sorgusu Lenz‟in eserlerini bir bir inceledikten sonra daha da açıklığa kavuĢmuĢtur. Bu 

bağlamda iĢe ilk önce Lenz‟in Türkçeye çevrilmiĢ olan “Ekmek ve Oyunlar (Brot und 

Spiele)” adlı romanı ile “Almanca Dersi (Deutschstunde)” adlı romanlarından 

baĢlanmıĢtır. Ġlerleyen süre zarfında ise Türkçeye çevrilmiĢ olan “Saygı DuruĢu 

(Schweigeminute)” adlı romanı ile “Bir SavaĢ Sonu (Ein Kriegsende)” adlı öyküsü de 

incelemeye dâhil edilerek araĢtırma zenginleĢtirilmeye çalıĢılmıĢtır. Fakat bu eserlerin 

Lenz‟i anlama, onun yaĢama bakıĢ açısını saptama, hayatın anlamına yönelik 

düĢüncelerini gün yüzüne çıkarma noktasında yetersiz olabileceğini düĢünerek diğer 

kaleme aldığı öykü ve romanları da kısaca içerik ve mesajlar bakımından Türkçeye 

kazandırılmıĢ, bu da Lenz‟in daha iyi tanınmasına ve anlaĢılmasına katkıda 

bulunmuĢtur. 

Kaleme aldığı sayısız öykü ve romanlarıyla birçok ödül alan Lenz‟in eserlerine 

kısaca baktığımızda verilmek istenen mesajlar, hayatın anlamına yönelik saptamalar 

kendiliğinden ortaya çıkacaktır. Örneğin, bunlardan bir tanesi Lenz‟in 1959 yılında 

yayımladığı “Ekmek ve Oyunlar (Brot und Spiele)” adlı romandır. Bu romanda Lenz 

10.000 metrelik Avrupa koĢusunu, ilerlemiĢ yaĢına rağmen kazanmak zorunda olan, 

çarkların arasında sıkıĢıp kalan Bert Buchner karakteriyle karĢımıza çıkmaktadır. Lenz 

bu karakter sayesinde yarıĢı ve rekabeti zorunlu kılan sanayileĢmiĢ, kapitalist ve sonuç 

odaklı sistemi eleĢtirmektedir. Romanın kahramanı Bert sayısız rekorlar kırmıĢ, 

madalyalar kazanmıĢ bir sporcudur. Fakat ilerleyen yaĢına rağmen bir kez daha 

kazanmak zorundadır. Çünkü kaybettiğinde elde ettiği Ģan, Ģöhret, para, zenginlik ve 

lüks yaĢam birer birer yok olacaktır. Kendisi de bu acı gerçeğin farkındadır. Bu acı 

gerçeğin farkında olan bir kiĢi daha vardır ki, o da romanın “O Anlatıcısı (Er- 

Erzähler)” Bert Buchner‟in gazeteci yazar arkadaĢıdır. Tanrısal bakıĢ açısına sahip 

gazeteci yazar, Bert‟in içerisinde bulunduğu zor durumu okurlara anlatmakta ve Bert‟i 

bekleyen kötü sonu tüm çıplaklığıyla ortaya çıkarmaktadır. Romanın sonunda Bert 

yarıĢı kaybeder ve anlamı maddede arayan günümüz materyalist insanı gibi varoluĢsal 

bir boĢluğa düĢer. 
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Lenz‟in varoluĢsal boĢluğa düĢürerek eleĢtirdiği bir baĢka kahraman ise 1968 

yılında yayımlanan “Almanca Dersi (Deutschstunde)” adlı romanındaki Jens Ole Jepsen 

karakteridir. Lenz‟i üne kavuĢturan, toplumsal, politik ve sosyal yönü ağır basan bu 

romanda deforme olmuĢ, kulluk ve kölelik boyutuna gelmiĢ, sorgulanmadan yerine 

getirilen görev kavramı eleĢtirilmektedir. Yirmi bölümden oluĢan ve yirmiden fazla dile 

çevrilen bu eserde eleĢtirilerin odağındaki isim hiç Ģüphesiz görevini körü körüne yerine 

getiren, bunu yaparken de vicdânını hesaba katmayan Jens Ole Jepsen adındaki Rugbüll 

polisidir. Jens Ole Jepsen dogmatik düĢünen, otoriter, baskıcı, Ģiddet yanlısı, rütbe 

meraklısı, son derece itaatkâr, sadık, endiĢeli, kendi çıkarları doğrultusunda kendi 

ailesini bile yok sayabilen, görev tutkunu, dar görüĢlü, acımasız ve dikbaĢlı bir 

karakterdir. Jens Ole Jepsen romanda nasyonal sosyalistlerin temsilcisi olarak yer 

almaktadır. Jens Ole Jepsen‟in görevi en yakın arkadaĢı olan, sanata ve resme cok 

büyük bir ilgisi olan Max Ludwig Nansen‟in resim yapmasını engellemektedir. Bu 

amaç doğrultusunda da oğlu Siggi Jepsen‟i kullanan baba karĢısına çıkan herkese zarar 

vermektedir. Romanın “Ben-Anlatıcısı (Ich-Erzähler)” konumundaki Siggi kahraman 

bakıĢ açısıyla yaĢadığı travmaları, korkuyu, baskıyı, Ģiddeti ortaya koymakta ve suçlu 

olmayan bir nesli temsil etmektedir. 

Siegfried Lenz‟in savaĢı ve savaĢın acı yüzünü konu aldığı bir baĢka romanı ise 

1978 yılında yayımlanan “Vatan Müzesi (Heimatmuseum)‟ adlı romanıdır. Bu romanda 

vatan sevgisi, vatana duyulan özlem ve vatanın önemi üzerinde durulmaktadır. 

Otobiyografik özellikler taĢıyan bu romanda olay II. Dünya SavaĢı sırasında Doğu 

Prusya‟nın Masuren bölgesindeki kurmaca Ģehir olan Lucknow‟da geçmektedir. 

Lucknow aslında Lenz‟in memleketi olan Lyck Ģehridir. Lenz bu romanında yaptığı 

insan ve doğa tasvirleriyle iki dünya savaĢına tanık olmuĢ, barıĢçıl ve güzel, eski 

Masuren‟i, onun örf ve adetlerini, yok olan kültürünü, zenginliklerini tekrardan 

canlandırmak, geçirilen zor günleri hatırlatmak, memleketine duyduğu özlemi bir nebze 

de olsa dindirmek istemektedir. Lenz tarihi gelecek nesillere taĢıma amacını romandaki 

Zygmunt Rogalla ana karakteri ile gerçekleĢtirmeye çalıĢmaktadır. Romanın ana 

karakteri Zygmunt Rogalla 1905 yılında Lucknow‟da doğmuĢtur. Büyük amcası Adam 

Rogalla ile birlikte Masuren‟de geçmiĢe tanık olan eserleri değerli, değersiz diye ayırt 

etmeksizin Vatan Müzesinde biriktirmektedir. Müzenin kuruluĢ amacı savaĢ ortamında 

yok olması muhtemel, tarihi değeri olan eĢyaları korumak, böylece vatan bilgisini ileriki 
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kuĢaklara taĢımak ve geçmiĢin silinip gitmesini, tarihin yok olmasını engellemektir. 

SavaĢın acı yüzünü bir kez daha ortaya koyduğu bu eserinde Lenz II. Dünya SavaĢı 

Almanyasında göçe mahkûm edilmiĢ, sürgün yemiĢ insanların duygularını, 

düĢüncelerini, hislerini, yaĢadıklarını ortaya koymaktadır. Bunun yanında savaĢın maddi 

ve mânevi değerleri yok ettiğini, sadece katledilen, zarar görenlerin insanlar olmadığını, 

aynı zamanda savaĢla birlikte kültürel mirasın, hatıraların da yok olduğunu 

vurgulamaktadır. 

Lenz‟in ortaya koyduğu birçok romanında, öyküsünde ve diğer eserlerinde ağırlık 

verdiği savaĢ konusu bu sefer 2008 yılında yayımladığı “Saygı DuruĢu 

(Schweigeminute)” adlı novelinde yerini aĢka bırakmıĢtır. Hayatın anlamının 

savaĢmakta değil dostlukta, barıĢta, sevgide ve aĢkta olduğunu vurgulamaya çalıĢan 

Lenz Saygı DuruĢunda esrarengiz bir aĢkla karĢımıza çıkmaktadır.  “Saygı DuruĢu 

(Schweigeminute)” Lenz‟in Deutschstunde‟den sonraki en baĢarılı ikinci kitabıdır. 

Siegfried Lenz‟in 128 sayfadan oluĢan „„Schweigeminute‟‟ adlı noveli toplumsal 

normlara aykırı olan öğretmen-öğrenci iliĢkisini dramatik bir sonla okurlarına 

aktarmaktadır. Schweigeminute baĢıboĢ, vahĢi hırsları iĢleyen değil aksine bir 

öğrencinin öğretmenine beslediği karĢılıksız ve hesapsız tutkusunu, tüm zorluklara 

rağmen sadakatini, sonu tehlikelerle dolu bir aĢk iliĢkisini, aĢkın pençesine düĢmüĢ bir 

gencin hayata bakıĢ açısını ortaya koymaktadır. Siegfried Lenz kaleme aldığı bu 

duygusal, bir o kadar da gizemli Saygı DuruĢunda bir delikanlının öğretmenine olan 

aĢkını ele almıĢ ve hayatı bir de bu gencin bakıĢ açısından okuyuculara aktarmaya 

çalıĢmıĢtır. Eserde aĢkın pençesine düĢmüĢ Christian için hayatın anlamı ve mutluluk 

daima Stella‟dan ibaret olmuĢtur. Stella ise karĢı koyamadığı bir aĢkın pençesine 

kapılan, statüsünün, yaĢının ve olgunluğunun gereği toplumsal normları önemseyen bir 

karakter olarak çıkmıĢtır karĢımıza. Lenz‟in bu eserinde de çoğu eserinde olduğu gibi 

hikâye kötü sonla tamamlanmıĢ, Stella‟nın ölümü üzerine saygı duruĢuna geçilmiĢtir. 

Saygı DuruĢu dilsel ve anlatım bakımdan doğa tasvirleriyle dolu olup, Ģiirsel, 

okuru sürükleyici, anlaĢılır, sade ve duygusal bir anlatıma sahiptir. Eser Christian‟ın 

bakıĢ açısından Ben-Anlatıcı (Ich-Erzähler), 2. ve 3. Tekil Ģahıs ağzından dönüĢümlü 

olarak sunulmaktadır. Lenz bu eserle toplumlara, insanlara, özellikle de günübirlik 

aĢklar yaĢayan günümüz insanına bazı mesajlar vermektedir. Örneğin, „„AĢkın yaĢı 

yoktur.‟‟ demek istiyor Lenz. Gerçek sevgiye, aĢka, insanlığa, barıĢa, iyiliğe, dürüstlüğe 
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susamıĢ olan 21. yüzyıl insanına göndermede bulunuyor. Aynı zamanda günübirlik 

hesapların, statünün, dünyaya bu kadar bağlanmanın da fayda vermeyeceğini ifade 

etmeye çalıĢıyor. 

ÇalıĢmamızın birinci bölümünde incelenen romanlardan sonra araĢtırmalarımız ve 

tespitlerimiz ikinci bölümde öyküler üzerinden devam etmiĢtir. Öyküler üzerinden 

devam eden bu bölümde Lenz‟in ortaya koyduğu romanları ile öyküleri arasında içerik 

ve söylem bakımından sıkı bir bağ olduğu tespit edilmiĢtir. Romanlar ile öyküler 

arasındaki bu sıkı bağa ilk olarak Lenz‟in  “Ekmek ve Oyunlar (Brot und Spiele)” adlı 

romanı ile “KoĢucu (Läufer)” adlı öyküsünde tanık olmaktayız. Lenz „„Ekmek ve 

Oyunlar‟‟ adlı romanının alt yapısını oluĢturduğu bu kısa öyküde yine 20. yüzyıl 

modern toplumunun acımasız, rekabetçi ve baĢarıyı olmazsa olmaz kılan anlayıĢını 

gözler önüne sermiĢtir. 

Lenz „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı eseri gazeteci yazar aracılığıyla okurlara 

sunarken „„KoĢucu‟‟ adlı eserinde ise bu rolü kendi üstlenmiĢtir. Ġlâhi (auktorial)-

tanrısal konumda bulunan yazar öyküsünü sunarken kendini ve görüĢlerini gizleme 

gereği duymamıĢtır. Öyküde kiĢiler hakkında her Ģeyi bilen, olayları ve iliĢkileri 

yöneten kiĢi yazarın ta kendisidir. „„Ekmek ve Oyunlar‟‟ adlı eserde ana karakter 

(Hauptfigur) Bert Buchner iken „„KoĢucu‟‟ adlı eserde Fred Holten‟dır. Her iki karakter 

de baĢarıyla özdeĢleĢmiĢ, sayısız madalyalar kazanmıĢ, baĢarının müptelası olmuĢ 

kiĢilerdir. Lenz‟in „„KoĢucu‟‟ adlı eserinde de ana kahraman, yarıĢmacıların en 

yaĢlısıdır. Lenz her iki eserde de anlatım bakımından sade, anlaĢılır ve sürükleyici bir 

dil kullanmıĢ, sürekli Ģimdi ve geçmiĢ arasında geçiĢler yapmıĢtır. Gerilim, heyecan ve 

merak her iki eserde de hâkim olan duygular arasındadır. Siegfried Lenz birçok 

benzerlik taĢıyan bu iki eser sayesinde günümüz modern toplumlarında var olma 

mücadelesi veren insanların içerisinde bulunduğu sahte mutluluğa, bu mutluluk 

sayesinde ödemek zorunda oldukları bedellere dikkat çekmekte, toplumda sosyal 

yönden yükselmenin ahlâki çöküĢe zemin hazırlayabileceğini vurgulamıĢtır. 

Tezimizin ikinci bölümünde ele alınan öykülerin iĢleniĢ sırası ile birinci bölümde 

iĢlenen romanların iĢleniĢ sırasında konu bakımından paralellik kurulmaya çalıĢılmıĢtır. 

Bu paralelliği “Ekmek ve Oyunlar” ile “KoĢucu” adlı eserlerde görmek mümkün olduğu 
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gibi “Almanca Dersi” ile “Zor Matem”, “Fener Gemisi”, “Bir SavaĢ Sonu”  adlı 

eserlerde de görmek muhtemeldir. 

Schwierige Trauer (1960) Siegfried Lenz‟in 1965 yılında yayımladığı içerisinde 

birçok öykünün yer aldığı „„Spielverderber‟‟ adlı kitabında yer alan bir öyküdür. 

Siegfried Lenz‟in birçok eserinde olduğu gibi bu eserinde de savaĢın izlerini görmek ve 

savaĢın acılarını hissetmek mümkündür. “Zor Matem” adlı bu öyküde savaĢın ortaya 

çıkardığı belli baĢlı problemler, zorluklar, tarihsel, politik, sosyal ve ahlâksal elementler 

yer almaktadır. Ayrıca Schwierige Trauer Lenz‟in 1968 yılında yayımlanan Almanca 

Dersi adlı romanıyla da son derece benzerlikler taĢımaktadır. Bu öyküde de Almanca 

Dersinde olduğu gibi görevine ölümüne düĢkün, görev tutkunu bir baba ile ona karĢı 

çıkan oğlu arasındaki düello, zıtlaĢma ve kuĢak çatıĢması vardır. 

1945 yılının ilk aylarında Kızıl Ordu tarafından kuĢatılmıĢ olan kurmaca Doğu 

Almanya Ģehri Lucknow‟un belediye baĢkanı Henry Smolka amirlerinin emriyle 600 

yıllık tarihi olan Ģehrin eĢi benzeri olmayan tarihi belgelerini, anlaĢmalarını, 

bildirgelerini ve diğer belgelerini korumakla ve bunları güvence altına almakla 

görevlendirilir. Bu uğurda insan hayatını hiçe sayabilen Henry Smolka savaĢta yara 

almıĢ insanları kurtarmak yerine belgeleri kamyona yüklemeyi tercih eder. Hayatı 

pahasına emri yerine getirmeye çalıĢan Henry Smolka bir hava saldırı sonrasında 

belgelerin çoğunu kaybeder ve geride kalanları ise bir torbaya koyarak koruma altına 

alır. YaĢanmıĢlık kokan bu öykü Henry Smolka‟nın oğlunun ağzından Ben-Anlatıcı 

(Ich-Erzähler) olarak negatif bir biçimde sunulmaktadır. Çünkü Smolka‟nın oğlu 

babasının insanları kurtarmak yerine belgeleri koruma tercihini son derece yanlıĢ 

bulmakta ve babasını eleĢtirmektedir. 

Lucknow belediye baĢkanı olan Henry Smolka öyküde görevine sıkı sıkıya bağlı, 

aldığı görevi tereddüt etmeden yerine getiren, insan yaĢamını hiçe sayan acımasız ve 

gaddar biri olarak karĢımıza çıkmaktadır. Bu yönüyle de Henry Smolka bize Lenz‟in 

Almanca Dersi adlı romanındaki ana karakter olan Jens Ole Jepsen‟i çağrıĢtırmaktadır. 

O da Jens Ole Jepsen gibi görevine ölesiye bağlı bir karakterdir. Bunu Henry 

Smolka‟nın arĢivleri taĢıma esnasında meydana gelen saldırıdan sonra geride kalan 

belgeleri kurtarma ve saklama çabasından anlayabiliriz. Schwierige Trauer ortaya 

koyduğu çarpıcı örnekle savaĢın anlamsızlığını ortaya koyarken bir taraftan da savaĢın 
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bir baba ile oğlunun arasını nasıl açtığını göstermektedir. Almanca Dersinde olduğu gibi 

burada da bir baba ile oğlu arasındaki uçurum ve aile içi parçalanma söz konusudur. 

Henry Smolka ile oğlu arasındaki iletiĢimsizlik gerek savaĢın acı yüzünü gerekse de 

dönemin nasyonal sosyalist devlet anlayıĢı ile halk arasındaki kopukluğu 

yansıtmaktadır. Smolka nasyonal sosyalistleri, oğlu da halkı temsil etmektedir. Lenz 

Smolka‟dan hareketle bireylerin önemli olmadığı ve menfaatlerinin ön planda olduğu 

nasyonal sosyalist devlet anlayıĢını eleĢtirmektedir. 

Siegfried Lenz‟in öykü ve romanlarında ağırlıklı olarak iĢlediği konuların baĢında 

hiç Ģüphesiz savaĢ ve savaĢ döneminde yerine getirilen emirler ile görev kavramı 

gelmektedir. Tezimizin ikinci bölümünde Lenz‟in “Zor Matem” adlı öyküsünden sonra 

bu sefer de yine bu konuları iĢlediği “Almanca Dersi” ve “Zor Matem” ile benzer 

özellikler taĢıyan, 1960 yılında yayımlanan ve 3 kez filme uyarlanan “Fener Gemisi 

(Das Feuerschiff)” adlı öyküsü yer almaktadır. 

Öyküde son görevleri için yola çıkan bir geminin kaptanı olan baĢkahraman 

Freytag‟ın, oğlu Fred‟in ve gemi mürettebatının gemiye üç yabancının katılmasıyla 

birlikte yaĢadıkları olaylar ele alınmaktadır. Öyküde görevini yerine getirmeye çalıĢan 

Freytag‟a karĢı mürettebat tarafından ayaklanma baĢlatılır ve geminin yönü 

değiĢtirilmek istenir. Fakat Freytag buna karĢı çıkar ve kendisine ateĢ edilir. Lenz 

öykünün sonunda kendisine ateĢ edilen Freytag figürüyle Schwierige Trauer‟deki Henry 

Smolka‟yı ve Deutschstunde‟deki Jens Ole Jepsen karakterini aratmamıĢtır. Lenz‟in bu 

eserinde de odak noktasında görevine sadık, görev bilinci olan, görev tutkunu bir 

karakter söz konusudur. Fakat Freytag Jens Ole Jepsen‟e ve Henry Smolka‟ya göre daha 

ılımlı ve vicdanlı bir uygulayıcıdır. Freytag‟ın kaptanlığını yaptığı geminin görevi 

denizdeki mayınları temizlemek, diğer savaĢ gemilerine kılavuzluk yapmak, onları 

tehlikelere karĢı koruyup yaklaĢan tehlikeler hakkında onları uyarmaktır. Freytag 

görevine sadık, kendi baĢına hareket etmeyen, aldığı emirlerin dıĢına çıkmayan, aldığı 

görevi hakkıyla yerine getiren, tüm durumları değerlendiren, doğruyu, kendi doğrusunu 

bulmaya çalıĢan, vicdanlı, iyi niyetli bir karakterdir. Bu yönüyle Freytag, Jens Ole 

Jepsen‟den ve Henry Smolka‟dan keskin çizgilerle ayrılmaktadır. 

Siegfried Lenz‟in görev kavramını iĢlediği Deutschstunde, Schwierige Trauer ve 

Das Feuerschiff adlı eserlerinin hepsinde dikkat çeken ortak noktalardan biri de görev 
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tutkunu, görevine son derece bağlı olan Henry Smolka, Freytag ve Jens Ole Jepsen gibi 

baĢ aktörlerin çocuklarıyla problemler yaĢaması, baba ve çocukları arasında bir iletiĢim 

bozukluğunun olmasıdır. Bu yönüyle bu eserler baba ve çocukları arasındaki iletiĢim 

sorunları bağlamında incelenmeye ve örnek gösterilmeye son derece uygundur. 

Görüldüğü üzere Lenz‟in hemen hemen tüm eserlerinde savaĢ ve görev konularına 

değinilmekte, baba ile oğul arasında yaĢanan gerilimlere, farklı görev anlayıĢlarına yer 

verilmektedir. Tezde inceleme fırsatı bulduğumuz bu eserlerin çoğunda karamsar bir 

atmosfere ve mutsuz bir sona rastlanmaktadır. Bu da hiç Ģüphesiz savaĢ dönemi 

atmosferini yansıtmaktadır. Eserlerinde savaĢ karĢıtı bir duruĢ sergileyen Lenz 

oluĢturduğu bu karamsar tabloyla savaĢın acı yüzünü ortaya koymakta, savaĢa inat 

barıĢın kenarında durmaktadır. Lenz‟in bu duruĢuna da tez çalıĢmamızın ikinci 

bölümünün son çalıĢması olan, 1984 yılında yayımladığı “Bir SavaĢ Sonu (Ein 

Kriegsende)” adlı öyküde tanık olmaktayız. 

Toplumsal ve çağ eleĢtirisel bağlamda Lenz‟in kaleme aldığı bu eserde ana 

problem insanlık, vicdan kavramlarının, görev kavramıyla nasıl bir arada tutulabileceği 

ve bunların birbirleriyle nasıl uyumlu hâle getirileceğidir. Bu problemi ortaya koyarken 

de öyküde görevini yerine getirmeye çalıĢan bir bireyin anlayıĢıyla, sorumluluklarından 

kaçan, görevini ihmâl eden bir bireyin anlayıĢı karĢı karĢıya getirilmektedir. Geminin 

kaptanı (der Kommandant) Tim, bir savaĢ bölgesindeki yaralıları kurtarmak amacıyla 

insani bir amaç taĢıyan bir görevi icra etmeye çalıĢmaktadır. Geminin kaptanına rakip 

olarak ise geminin dümencisi (der Steuermann) ortaya çıkmaktadır. Dümenci 

mürettebatın sözcüsü olarak hareket etmekte, arkadaĢlarının hayatlarını tehlikeye atmak 

istememekte, savaĢın bittiği bahanesiyle güvenli olan ülke topraklarına geri dönülmesi 

gerektiğini savunmaktadır. Öykünün sonunda geminin dümencisi, Tim‟i hedefinden 

döndürmeyi baĢarır. Fakat ölüm cezasına çarptırılmaktan kurtulamaz. 

Dünya barıĢı konusunda ciddi kaygılar taĢıyan Lenz bu eserinde savaĢın acı 

yüzünü farklı bir perspektiften sunmaya çalıĢmıĢ, ortaya koyduğu olay örgüsü sayesinde 

savaĢta neyin doğru olup, neyin yanlıĢ olduğunu ayırt etmenin ne kadar zorlaĢtığını 

ortaya koymak istemiĢtir. 

SavaĢın tüm zorluklarını, çekilen çileleri hayatı boyunca ortaya koyduğu eserlerle 

açığa çıkarmayı amaç edinmiĢ Lenz eserlerinin büyük çoğunluğunda görev kavramını 
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tartıĢmaya sunmuĢtur. Lenz görev kavramını iĢlediği öykü ve romanlarında görevine 

sıkı sıkıya ve körü körüne bağlı karakterler yaratarak onların hikâyenin sonunda 

düĢtüğü trajikomik durumu eleĢtirmek istemiĢtir. Lenz görev kavramını tartıĢmaya 

açtığı bu eserlerde görevin ne olduğunu, sınırlarını, ne zaman yerine getirilip ne zaman 

yerine getirilemeyeceğini, görevden hangi durumlarda vazgeçilebileceğini, görev için 

nelerin feda edilebileceğini tartıĢmaya açmaktadır. Her ne kadar okura yorumu bırakmıĢ 

olsa da eserlerinde Lenz düĢünmeden, sorgulanmadan, insani değerleri dikkate almadan, 

vicdanın ve aklın süzgecinden geçmeden yerine getirilen emir ve yasaklara karĢı 

çıkmaktadır. Ona göre en büyük otorite, karar mekanizması vicdandır ve kiĢiler ancak 

vicdanları sayesinde doğru kararlar verebilir. 

Lenz‟in öykü ve romanları incelendiğinde açıkça ortaya çıkmaktadır ki onun 

genellikle seçtiği figürler baĢarısızlığa uğrayan, ezilen, kaybeden tiplerdir ve hikâyeler 

çoğunlukla mutsuz sonla bitmektedir. Bunun örneklerini eserlerinde fazlasıyla 

görmekteyiz. Örneğin, Brot und Spiele‟de son yarıĢa arkadaĢının uyarısına rağmen 

katılan ve kapitalist sisteme yenik düĢen Bert Buchner, yine benzer bir eser olan Läufer 

adlı kısa öyküsünde Bert Buchner‟le aynı kaderi yaĢayan Fred Holten, 

Deutschstunde‟de görev, makam, mansıp uğruna arkadaĢını, çevresini, ailesini 

kaybeden Jens Ole Jepsen, Schwierige Trauer‟de ise savaĢtaki yardıma muhtaç 

insanlara yardım etmek yerine, kendisine verilen Ģehrin tarihi belgelerini koruma 

görevini icra eden, görev uğruna oğluyla ters düĢen, sonrasında da evrakların büyük bir 

bölümünü ve hayatını kaybeden belediye baĢkanı Henry Smolka gibi karakterler 

Lenz‟in eleĢtirdiği, kaybetmesini istediği tiplerdir. Çünkü bu tipler tamamen kiĢiliklerini 

bencillik üzerine kurmuĢ, Ģöhret, makam için en yakınındakiler olan ailesini bile yok 

sayabilecek kiĢilerdir. Kısacası görevleri ve sorumlulukları altında çuvallamıĢ, ezilmiĢ 

kiĢilerdir. 

Hayatın anlamını farklı görüĢ ve düĢüncelerden yola çıkarak açıklamaya 

çalıĢtığımız bu araĢtırmada gelinen son nokta Siegfried Lenz‟in hayata yüklediği anlam 

olmuĢtur. Siegfried Lenz‟in öykü ve romanlarından hareketle sürdürdüğümüz bu 

çalıĢmada hayatın anlamının kesin bir cevabı olmadığı, fakat anlamı oluĢturan birçok 

unsurdan söz etmenin daha doğru olacağı gerçeği ortaya çıkmıĢtır. Lenz‟in kaleme 

aldığı öykü ve romanlarında hayatın anlamının izlerini sürdüğümüzde karĢımıza 

yardımlaĢma, dayanıĢma, samimi iliĢkiler, sevgi, saygı, kardeĢlik, aile huzuru, mânevi 



156 

 

ve insani değerler, barıĢ, özgürlük, uzlaĢı, demokrasi, adalet, daha yaĢanılır bir dünya, 

vicdan, üretkenlik, sorumluluklar, vatan, aĢk, sanat, tarih, kültür ve politika gibi 

unsurlar karĢımıza çıkmaktadır. 

Lenz eserlerinde hayatın anlamını oluĢturan bu unsurları ortaya koyarken bir 

taraftan da hayatın anlamına gölge düĢüren, zarar veren ve insanoğlunun mutluluğuna 

engel olan düĢünce, davranıĢ ve tutumları da gün yüzüne çıkarmıĢtır. Örneğin, gün 

yüzüne çıkan bu düĢünce, davranıĢ ve tutumlar arasında makineleĢme, sanayileĢme, 

sömürgecilik faaliyetleri, savaĢlar, bencillik, yalnızlık, açgözlülük, kapitalizm ve 

materyalizm, faĢizm, kin ve nefret, umutsuzluk gibi faktörleri görmek mümkündür. 

Lenz‟in 88 yıllık ömrünü mercek altına aldığımızda zok fazla zorluklar çektiği, 

fakat bu zorlukların onu daha da güçlü bir birey hâline getirdiği görülmüĢtür. YaĢadığı 

tüm zorluklara, özellikle de savaĢ gerçeğine rağmen hayata tutunabilmeyi baĢarmıĢ olan 

Lenz sürdürdüğü yaĢam mücadelesiyle herkese örnek olmuĢ, ürettiği eserlerle de 

hayatın anlamını ve mutlu bir yaĢamı oluĢturan unsurları tüm çıplaklığıyla okurlarının 

hizmetine sunmuĢtur. Lenz okurlarına ulaĢan bu eserler sayesinde sayısız baĢarılara 

imza atmıĢ, sayısız ödüller kazanmıĢtır. Kazandığı bu ödüller de kendisinin davasında 

ne kadar haklı olduğunu ispatlamıĢtır. BaĢta Alman edebiyatı olmak üzere edebiyat 

dünyasında gönüllere taht kuran Siegfried Lenz 7 Ekim 2014 tarihinde hayata gözlerini 

yumarak aramızdan ayrılmıĢ, geride ise keĢfedilmeyi bekleyen sayısız eser bırakarak 

sonsuzluğa uğurlanmıĢtır. 
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