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Toplumsal doniistimlere bagli olarak mizah kiltiri ve komik unsur zaman
icerisinde degisim gostermektedir. Pre-modern donemde sozlii kiiltiire dayali mizahi
iriinler modern donemle birlikte basili-yazili kiiltiir vasitasiyla ifade edilir hale gelmistir.
Postmodern dénemle birlikte ise bir¢ok seyde oldugu gibi mizah kiiltiiriinde de koklu bir
degisim yasanarak mizaha dair tiim iist anlatilar ve rasyonel unsurlar farklilasmistir. Bu
dogrultuda postmodern mizah, absiirdi, parodiyi ve pastisi igerir hale gelmistir.

Postmodern mizah Kkultlrinin en onemli enstriimanlarindan birisi de dijital
teknolojilerdir. Kimi teorisyenler tarafindan dijimodern olarak tanimlanan bu donemde
iretilen mizahi {riinler absiird, parodi ve pastisi tek basma bilinyesinde
bulundurmaktadirlar. Tiim bunlarin montaj teknikleriyle bir araya toplandigi postmodern
mizahin en belirgin 6rneklerinden biri de memes ya da daha bilinen adiyla caps’lerdir.

Ozellikle sosyal medya ve cesitli internet sitelerinde yogunlukla Gretilen caps’ler
dijital mizahin degisen yiizlinii yansitmaktadir. Giindeme gelen bir olay karsisinda
internet kullanicilar1 tarafindan anlik iiretilen ve paylagima sunulan caps’ler dijital
diinyanin sagladigi olanaklarla ¢ok hizli bir siire icerisinde yayilmaktadirlar. Spor,
ekonomi, sosyal hayat gibi bircok konuda Uretilen caps’ler siyasal giindeme dair konulara
da mizahi gondermeler yapmaktadir. Caps’ler iiretim siireci ve temsil baglaminda
distintildiiginde, yansittigi gostergeler agisindan gerceklikten uzak bir gorinim
sergilemektedir. Bu dogrultuda caps’ler, gosteren gosterilen ve alt metin baglaminda
degerlendirildiginde eklenen yorumlarla birlikte yeni bir baglama kavusarak asil
anlaminin disina tasmaktadirlar.

Postmodern ¢agda temsil krizi ve bunun siyasal caps kiiltiiriine nasil yansidiginin
incelendigi bu c¢alisma iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde tarihsel siireg
igerisinde mizah kiiltlirliniin dogusu ve ¢esitlenmesinin caps kiiltlirii dogusu Uzerinde
durulmaktadir. Caps kiiltiirliniin siyasal iklime ne yonde etki ettiginin tartigildig: ikinci
bolimde ise, Recep Tayyip Erdogan, Donald J. Trump, Angela Merkel, Vladimir Putin
ve Kim Jong-Un’a iliskin caps’ler incelenmistir. 2015-2017 yillar1 arasini kapsayacak
sekilde basit rastlantisal orneklem ile secilen bu caps’ler nitel agidan incelenerek
gostergebilim ve sOylem ¢ozliimlemesi metotlar1 birlikte kullanilarak analiz edilmistir.

Anahtar Sozcukler: Postmodernizm, siyaset, caps, mizah, temsil, gostergebilim
sOylem ¢dzimlemesi.
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Humor culture and humorous elements show an alteration depending on social
transformations in the course of time. Humorous products which were based on verbal
culture in the pre-modern era have begun to be expressed via printed-written culture in
the modern era. Together with the postmodern era, on the other hand, a radical change
has occurred in the humor culture just like in many other things and all metanarratives
and rational elements regarding humor have differentiated. Accordingly, postmodern
humor has included the absurd, parody, and pastiche.

One of the most important instruments of the postmodern humor culture is digital
technologies. Humorous products being produced in this era which is defined as
digimodern era by some theoreticians contain absurd, parody and pastiche alone. One of
the most distinct examples of postmodern humor where all these things are gathered with
montage techniques are memes, also known as caps.

Caps which are intensely produced especially on the social media and various web
sites reflect the changing aspect of the digital humor. Being instantly produced and shared
by the internet users in case of any event at the top of the agenda; caps spread rapidly
thanks to the opportunities of the digital world. Caps which are produced in many areas
like sports, economy and social life also make humorous references to the political
agenda. Considering within the context of production process and representation; caps
look far from reality in terms of the indicators they reflect. Accordingly, when evaluating
the caps within the context of displaying, displayed, and lower text; they acquire a new
context with comments and overflow the actual meaning.

The study analyzing the representation crisis in the postmodern era and how it
reflects on culture of the political caps involves two sections. The first section focuses on
the effect of the birth and variation of humor culture on the birth of caps culture within
the historical process. On the other hand, the second section which discusses the effect
of caps culture on political climate analyzed the caps of Recep Tayyip Erdogan, Donald
J. Trump, Angela Merkel, Vladimir Putin, and Kim Jong-Un. These caps which were
selected with simple random sampling method in a way to cover 2015-2017 were
examined qualitatively and analyzed by using the methods of semiotics and discourse
analysis together.

Keywords: Postmodernism, politics, caps, humor, representation, semiotics,
discourse analysis.
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ONSOZ
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GIRIS

I. PROBLEM DURUMU

Mizah, tim glctnd toplumsal elestiriden alarak karsidakini giiliing duruma
diisiirmeyi hedefleyen komik unsura verilen isimdir. Mizah, antik dénemlerden bu yana
bir eglence 6gesi olmasinin Gtesinde toplumsal direnisin odagini da yansitmaktadir.
Mizahin en 6nemli niteligi, toplumsal olarak yok sayilan veya Gtekilestirilen kesimlere
bir direnis alani olusturarak onlarin kendi alternatif kiiltiirlerini ortaya koymasina olanak
tanimasidir. Iktidar ve mizah her daim bir siirtiisme igerisindedirler. Bu anlamda mizahin
iktidar tarafindan ¢ok hos goriilmeyen ve siklikla sansiirlenmek istenilen bir yoniinden de
bahsedilebilir. Mizah 6yle buyik bir guce sahiptir ki, giice dayali her tirlii iktidar

mekanizmasi mizahin tersyiiz edici giliciinden nasibini alir.

Kabaca anlamlandirildiginda mizah; komediyi, eglenceyi veya kisinin hos bir
sekilde vakit gecirmesine olanak taniyan eylem ya da sdylemlere dair genel bir
tanimlamadir. Tiim bunlarin sonucunda giilme denilen tepki dogmaktadir. Bununla
birlikte mizah, toplumsal gergekligin sakli kalmis yonlerine vurgu yaparak bu gizli
yonleri toplumun yiiziine ¢arpmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda mizahin, giindelik
hayat icerisinde saydamlasmaya baslayan esitsizlikleri ortaya ¢ikararak tiim bunlar

toplumun fark etmesini saglayan bir mecra oldugu sdylenebilir.

Eski ¢aglardan bu yana toplumsal yasamin vazgecilemez unsurlarindan biri olan
mizah, degisen iletisim altyapisi ve aliskanliklarima paralel bir sekilde doniistim
gecirmistir. Tarihsel perspektiften bakildiginda, ilk ¢aglara ait mizahi 6geler eylem ve
sozlii kiiltiire dayaliyken matbaanin icadiyla birlikte mizahi aliskanliklar da degiserek
basili-yazili kiiltiiriin hakimiyeti altina girmistir. Ilerleyen donelerde, kayda deger bir
ivme gosteren iletisim teknolojileriyle dogan dijital ortam mizahin yeni bir goriiniim
kazanmasina neden olmustur. Bu yeni iletisim ortaminin topluma sagladig: interaktif
iletisim imkani, her bireyin kendi mizahin1 lretmesine firsat tanimaktadir. Genel anlamda
interaktiflik birbiri ardina gelen etkiler ve tepkiler olarak nitelendirilebilir. Bu ¢ergevede
dijital iletisimin sundugu bu yenilik mizahin da yeni bir gériiniime ulagsmasini beraberinde

getirmistir.

Tarihin akis1 goéz Oniine alindiginda insanligin dogrusal bir siire¢ izledigi

diisiintilebilir. Bu siirecler en genel siniflandirmayla geleneksel, modern ve postmodern



olarak donemlere ayrilabilir. Mizahin doniisiimii de bu toplumsal siireglerle yakindan
iliskilidir. Ortaya konan ilk mizahi iirlinler toplumsal ger¢ekligin dogrudan temsili
niteligindeyken zamanla bu temsil daha sorunlu bir hal almaya baslamstir. Ozellikle
Postmodern donemde gerceklikle temsil birbirinden oldukca farkli bir hal almaya
baslamistir. Genel olarak ifade edilirse postmodern dénemle birlikte yasanan doniisiim,
diger yandan bir siireklilige de gonderme yapmaktadir. Bu gercevede modernizmin
kutsadig1 temsil sistemleri gibi bir¢cok seyin sonu da gelmektedir. Kavramsal agidan
gercekligin temsili, zaman ve mekan arasindaki kopus, sinirlarin ortadan kalkmasi, kiiltiir
endustrisi ve anlamin ertelenmesi gibi temel postmodern sorunlar mizah iriinlerine de
yanstyarak onceki mizahi iiriinlerle kiyaslandiginda yeni mizah unsurlarinin sorunlarini

yansitmaktadir.

Dijital iletisim ortaminin dogurdugu postmodern mizah anlayisinin en belirgin
ornegi caps’lerdir. Kelime anlami yakalamak manasina gelen capture soézctigiinden
tiiremis olan caps, giiniimiiziin postmodern mizah anlayisini yansitan teknik bir terimdir.
Ingilizce literatiirde daha ziyade memes olarak adlandirilan caps’ler, bir videoda ya da
anlik bir olayda yakalanan fotograflarin alt kisimlarina genellikle kirmizi serit {izerine
eklenen mizahi yazilardan ibaret olup, oldukca genis bir kullanim ve etki alanina sahiptir.
Diger yandan 6zellikle Bati’da ortaya konan memes Orneklerinde yakalanan fotograf

tizerine direkt olarak yazi ile miidahale edilmesi ve s6z konusudur.

Postmoderniteyle birlikte mizahin degisen yiiziinii anlamak baglaminda caps’ler
islevsel bir 6rnek niteligindedir. Ana akim mizah anlayisinin aksine, dijital mizah
anlayisini yansitan caps ornekleri, elestirinin ve yadirgamanin daha kuvvetli oldugu ve
bununla paralel olarak dijital ortamin sundugu anonimlik olanagi ile gdérece cesur bir
mizah eyleminin ortaya kondugu bir tlr gorinimundedir. Bu dizlemde caps’ler, yeni ve
Postmodern bir mizah anlayisi lireterek goriintii ile yorumu bir arada vermekte ve mevcut
gorsele yeni bir anlam ytikleyerek yeni bir anlam insa etmektedir. Nitekim goriintii ile
yorumun bir araya getirilmesiyle s6z ile mana arasinda anlamsal bir bosluk olusturularak

postmodern bir sdylem insa etmektedir.

Postmodernizm ile birlikte toplum hayatina giren absiird, parodi, pastis gibi mizah
tekniklerinin caps kiiltiiriiniin sekillenmesinde belirgin etkilerinden bahsedilebilir. Yani

capse sekil veren bu teknikler, onun temel argiimanini ortaya koymaktadir. Bu baglamda



ortalama bir caps 0rnegi absiird, parodi ve pastisi biinyesinde barindirmaktadir. Bununla
birlikte, montaj ve animasyon gibi teknik olanaklarla caps’in iiretimi kolaylasmaktadir.
Ozetle montaj ve animasyon caps’in teknik boyutunu olustururken absiird, parodi ve

pastis ise diisiinsel boyutuna isaret etmektedir.

Postmodern tarzda Uretilen mizahi Uriinlerin en dnemli sorunu temsil agisindan
sorunlu olmalaridir. Yani caps gibi postmodern mizahi iriinler temsilden ziyade
gercekligin  veya mizahi olanin basit bir taklidi niteligindedir. Caps’de montaj
teknikleriyle iiretilen yeni sdylem reel olanin oldukga disinda olup yapay bir mizah ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Bu noktada dijital imkanlarla yaratilan caps’ler onu iireten
kisinin fikirlerini yansitmakta olup genel fotografa dair mizahi bir yorumlama

niteligindedir.
1. AMAC

Dijital iletisim teknolojilerinin insan yasami iizerinde gdosterdigi yogun etki
toplumun mizaha iligskin algilamalarin1 da doniisiime ugratarak kendine yeni bir alan
acmustir. Tarihsel siireg icerisinde ¢esitlilik gosteren mizah kiilttirti postmodern kiltir ve
yeni iletisim teknolojileriyle bu ¢esitleri de biinyesine katarak yeniden sekillenmistir. Bu
cercevede tezin temel amaci, bu degisimi irdelemek ve bunun temel dinamiklerini

irdelemektir.

Postmodern kultir ve dijital mizaha iliskin bu ¢aligmada, bilgisayar ve iletisim
teknolojileri yardimiyla tiretilen caps’leri inceleyerek bunlarin mizah kiiltiiriinii ne yonde
doniisiime ugrattig1 ortaya konacaktir. Diger yandan postmodern toplumda ortaya konan
mizahi tirinlerin temsil agisindan sorunlu yonleri ve bunlarin mizah kiiltiiriine etkilerinin
iligkilendirilecegi bu ¢alisma tiim bunlar1 gostergebilim ve sdylem agidan ortaya koymay1

amaclamaktadir.

Mizah kiiltiiriine dair lilkemizde yiiksek lisans ve doktora diizeyinde c¢aligmalar
yapilmistir. Lakin dijital mizaha iliskin lisansiistii anlamda calismalar oldukca kisitl

oldugundan dolay1 bu arastirma akademik bir boslugu doldurma gayretindedir.

1. ONEM
Yeni mizah anlayiginin ortaya ¢ikarttig1 giincel komik tiirler akademik ¢ercevede

cesitli makalelerde tartisilmuistir. Caps kiltiriline iliskin ¢alismalar, sadece tek bir noktaya



yonelik bilgiler vermekte olup bunlarin birbiriyle olan iliskisi ve interaktif yonii tizerinde
cok fazla durulmamustir. Diger yandan bu tiirlerin {iretimi ve paylasimi ile alakali
sundugu imkénlar, toplumsal muhalefetin daha etkili ylkselmesini de
kolaylastirmaktadir. S6z konusu bu arastirmanin 6nemi, dijital teknolojiler yardimiyla
sekillenen yeni mizah anlayisinin sundugu demokratik kiiltiir, toplumsal anlamda daha
cogulcu bir sistemi beraberine getirerek elestirel sdylemin daha giir bir sekilde ifadesini

kolaylastirmaktadir.

Tarihsel sureg igerisinde toplumsal olarak mizah kiiltiirlerinin doniisiimi bu
doniigiimiin  dinamiklerinin ortaya kondugu bu ¢alisma bir kiiltiir tarihi analizi
yapmaktadir. Zamanla kendi i¢inde ¢esitlenen mizahi tiirler postmodern donemle birlikte
cesitliligini arttirmistir. Bu ¢esitliligin en dikkat ¢eken 6rnegi de caps ya da memes
kaltaraddr. Nitekim caps kiiltiiriiniin postmodern mizah anlayisiyla olan iliskisi daha
once yapilan ¢alismalarda detayl bir sekilde irdelenmemektedir. Bu dlzlemde absiird,
parodi, pastis ve montaj gibi postmodern mizah tirevlerinin caps kultiriyle
baglantilandirildigi bu ¢alisma bu alandaki ilk érneklerden olacaktir. Diger yandan tim
bunlarin postmodernizm ve temsil krizi baglaminda kavramsallastirildigi bu tez,

akademik anlamda 6nemli bir noktaya odaklanmaktadir.

IV. VARSAYIMLAR
Ortaya konan bu tez calismasmna iliskin varsayimlar asagida belirtilmeye

calisilmigtir.

1. Geleneksel mizah zamanla doniisime ugramistir ve dijital teknolojiler
araciligiyla mizahin {iretimi ve paylasimi da bu evrime ayak uydurmustur.

2. Mizahi tirler her dénemde farkli bicimlerde ortaya konmustur. Ornegin
geleneksel mizahi 6geler sozlii kiiltiire dayali iken modern mizahi 6geler basili-
yazili kiiltiire dair olmuslardir. Bu dogrultuda postmodern ¢agda ortaya konan
mizahi tdrler ilk etapta analog olarak uretilirken ilerleyen sirecle birlikte dijital
kiiltiir ile sekillenmeye baglamstir.

3. Postmodern ¢agda iiretilen mizahi 6geler 6nceki donemlerde iiretilenlere karsi

degil bunlari i¢ine alan bir yapiya sahiptir.



4. Postmodern siire¢ icerisinde tartisilan onemli bir sorun olan temsil krizi bu
siirece dair mizahi 6gelerde son derece belirginlik gostermektedir. Bu baglamda
postmodern mizahi 6rnekleri temsilden ziyade taklit ile iliskilidir.

5. Dijimodern dénem postmodern siirecin bir devamui niteliginde olup bu donemde
sekillenen mizahi 6rnekler iiretim siireciyle baglantili olarak onceki tiirlere
kiyasla bazi farkliliklar gostermektedir.

6. Absiird, parodi, pastis ve kara mizah gibi postmodern mizah tiirevleri dijital
ortamda iiretilen mizah 6rneklerinin merkezi niteligindedir.

7. Postmodern mizahi turevler montaj ve animasyon gibi teknik olanaklarla
uretilmektedir.

8. Postmodern donemin mizahi anlayisini anlamlandirmak noktasinda internet
ortaminda {iretilen caps’ler oldukca islevseldirler. Zira caps’ler absiird, parodi
ve pastis gibi postmodern mizah tiirevlerini tek basina kendi biinyesinde
barindirmaktadir.

9. Temsil krizi agisindan caps’ler islevsel bir 6rnek niteligindedir. Gergekligin
taklit yoluyla mizahi bir forma doniistiigii caps’lerde fotografa eklenen yazi ya

da gorsel monteler anlami yeniden Uretmektedir.

V. SINIRLILIKLAR

Postmodern ¢agda mizahin gegirdigi doniisiime iligkin yapilan bu ¢aligma internet
ortaminda sunulan caps’lerin bir analizini yapmay1 amaglamaktadir. Biiyiik ¢ogunlugu
Incicaps’de iiretilen ve Twitter, Instagram, Facebook gibi sosyal platformlarda paylasima

sunulan caps’ler, mizahin doniisen yiiziiniin en belirgin 6rneklerindendir.

Sosyal medya mecralarinda paylasilan ve basit rastlantisal 6rneklem metoduyla
secilen caps’lerin incelendigi bu ¢alismada toplamda elli adet caps gostergebilimsel ve
sOylemsel agidan incelenmistir. Bu caps’lerin postmodern mizahi teknikleri olan absiird,
parodi, pastis ve montajla iligkileri ortaya konarak temsil agisindan problemli olan y6nleri

irdelenmistir.



BIRINCI BOLUM
TARIHSEL GELISiM SURECINDE MiZAH OLGUSU VE DONUSUMLERI

1.1. ANTIKCAGDA MiZAHIN KOKLERi: FELSEFi VE SIYASAL
ICERIMLER

Insanhigin baslangicindan bu yana hep hayatin icinde olan muhalif egilim kendini
mizah ile agiga ¢ikartmaktadir. Kavramsal baglamda ilk niivelerinin antik caga kadar
uzandig1 sozli mizah gelenegi, birgok yoniiyle elestiri unsurunu igerisinde
barindirmaktadir. Antik donem komedyalarinda bu durum oldukga belirgin bir bicimde
varligimni hissettirmektedir. Bu bodliimde, mizah ve bununla baglantili olan hiciv
unsurunun antik donem igerisinde nasil sekillendigi incelenerek bunlarin komedyalardaki

yansima bi¢imlerine deginilecektir.

Antik donemdeki ilk mizah Ornekleri dikkate alindiginda bunlarin toplumsal
hiyerarsiyi hicvettigi gozlenmektedir. Tanr1 Dionysos, onun onuruna yapilan senlikler ve
hareket noktast bu senlikler olan Aristophanes’in komedyalari bu dénemin mizah
anlayisin1  6rneklendirmektedir. Diger yandan Aristoteles’in gilme ve komedyaya
ylikledigi anlamlandirma ve bunun felsefi dayanagi donemin diisiince yapisin1 anlamak

adina oldukca énemlidir.

Antik¢agin kiiltiirel altyapisi dikkate alindiginda s6ziin egemenligi goriilecektir.
Antik donemde s6z kalturu aktaran temel dinamik niteliginde olmustur. Bu ¢ercevede,
ortaya konan tum kalturel Grlnlerin s6zel baglaminda kayit altina alinarak aktarildig
dikkat c¢ekmektedir. Nitekim karnavallar ve senliklerde ortaya konan teatral

performanslar sozlii kiiltiiriin en belirgin 6rnekleri arasindadir.

Diger yandan modern doneme kadar gegen siire geleneksel mizaha isaret
etmektedir. Geleneksel dénemin en temel niteligi teolojik unsurlar1 referans aliyor
olmasidir (Gencer, 2017: 52). Bu cercevede ortaya konan mizahi tlrlerin buyik bélumi

gerek paganik gerek ruhani dinsel ritliellerden biiyiik oranda etkilenmistir.

1.1.1. Dionysos ya da Karnavalesk Mizah
Antik donem tiyatrosunun temelini biiyiik oranda Dionysos kiiltii olusturmaktadir.
Antik yunan tiyatrosu Dionysos’un alanina aittir ve bu kult, simgesel olarak eski ¢aglarin

islenmis bitkilerinden gilinlimiize biitlin verimiyle ulasan asmayi ve sarabi temsil



etmektedir. Dionysos i¢in sarap oldukga kutsaldir ve onun varolusunu simgelemektedir
(Kalenyi, 2013: 20). Dionysos sarap ve esriklik tanrisi olarak diisiiniilse de aslinda o,

bereketle de 6zdeslestirilmektedir.

Grek mitolojisine gore Zeus’un birbirine zit tabiata sahip iki oglundan biri
Dionysos, digeri ise Apollon’dur. Dionysos’u anlamak i¢in kardesi Apollon’u da iyi
bilmek gerekmektedir. Oziinde uyum ve intizami simgeleyen Apollon’un Zeus ile
Leto’nun oglu olarak Delos’ta dogmustur. Dogumundan sonra anne ve babasi onu Uzak
Kaleye gotiirmiis bir siire orada yagamistir. Daha sonra Delphoi’ye donen Apollon o
bolgede eski bir tapinagi koruyan ve etrafa korku salan yilan Python’u 6ldiirerek tapinaga
el koymustur. Bu olaym giinahlarindan armmak igin Apollon, yilan Python onuruna
Pythia oyunlarini adamustir. Stiriilerin koruyucusu tanr1 Apollon, Hermes’e onun icadi
olan Liri Miiz korolarini yonetmesi i¢in hediye etmistir. Apollon ¢ok sayida Nymphe’nin
ve oliimliiniin yiireginde ask uyandiran sakin ve ahenkli bir goriintiiyle belirtilmektedir.
Ote yandan Apollon, acimasiz yiiziinii de gosteren bir tanridir. O bazen salgin hastaliklar
da gondermis ve yine bu hastaliklar1 tedavi etme giiclini de kendi biinyesine
barindirmaktadir. Bazen de bu hastaliklar1 tedavisini oglu Asklepios’a birakmustir.
Apollon ayn1 zamanda kehanet tanrist oldugu i¢in insanlar geleceklerini 6grenmek ve
glinahlarindan arinmak ya da giizel ogiitler almak i¢in onun Delphoi’deki tapinagini

ziyaret etmislerdir (Estin ve Laporte, 2005: 104).

Tiim bunlarin aksine Dionysos ise, kaotik ve yikici giicii ifade eder. Bu yoniiyle
Apollon’un karsisinda konumlandirilan Dionysos, Zeus ile Semele’nin ogludur ve
Hera’nin kini uzun siire yakasini birakmadigi icin oglaga doniiserek gizemli Nysa
tilkesinde yasamak zorunda kalmistir. Bu surgin hayatinin ileriki gilinlerinde Gzimd,
sarab1 ve sarhoslugu kesfeder. Bu durum onun, gezgin ve sozii gegen biri olarak, tlkeden
ulkeye gitmesini de beraberinde getirir. Onun maceralar1 tanrilarinkinden ¢ok
kahramanlarin maceralarini andirir. Bereket tanris1 Dionysos ayn1 zamanda Oliiler Ulkesi
ile de iligkilidir. Bundan dolay1 kimi zaman yilan bi¢imini de alir. Onun onuruna yapilan
Anthesteria bayramlari, ayn1 zamanda Oliilerin bayrami olarak da nitelendirilir. Bu
bayramlarda, sitede ¢ogalma giiciinii yeniden canlandirmak igin, yiiksek dereceli bir
memurun esi ve rahibe olan Atinali bir giizel ile birlesir. Kendisinin yonlendirdigi senlikli

bagbozumu bayramlar1 ayn1 zamanda tiyatroyu da ortaya ¢ikarmstir.



Bagbozumu bayramlarinda, yeni iiretilmis {iziimlerden yapilan saraplar1 igip
keyiflenen insanlar, sarhoslugun verdigi 6zgiivenle yerlerinden ayaga kalkarak taklitler
yaparak guling hikayeler anlatmislardir. Ilk &rnekleri bilyiik oranda dogaclama bir
sekilde gelisen bu durum ilerleyen siire¢lerde bu bayramlarin temel 6zelligi niteligini
almistir. Daha sonra birtakim kimseler bu isi kendilerine meslek olarak se¢mis ve ilk

tiyatro ornekleri bu kisilerin performanslari sayesinde sekillenmeye baslamistir.

Resim 1.1. Tanr1 Dionysos
(erisim: http://www.apelasyon.com/ 14.04.2016)

Dionysos’un kitonyen bir yani da s6z konusudur. Kitonyen kavrami, yeraltina dair
tekinsiz seyleri ve durumlari ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Diger yandan bu s6zciik
yeraltinin tanrilarini, ruhlarini, cehennemi ve seytani olan her seyi kapsamaktadir. Bu
tekinsizligi yansitmak adina Dionysos senliklerinin bir bolimi geceleri gizli bir sekilde

duzenlenmektedir. Katilanlar transa girmek igin birtakim uyusturucular almaktadirlar.


http://www.apelasyon.com/

Ayrica bu ritlellerde tanrinin bedenini temsil ettigi diistincesiyle ¢ig et de yenmektedir.

Bu ortamda kadinlar ve kodleler de varlik gostermektedirler (Estin ve Laporte, 2005: 105).

Gilinlimiize degin yapilan arastirmalar Dionysos kiiltiiniin toplumsal muhalefet ile
bu denli uzun émiirlii oldugunu ortaya koymaktadir. Kayitsiz insanlariyla taninan Trakya
ve Frigya dolaylari onun dogum yeridir. Genel anlamda Dionysos, ¢am agacinin, bahar
cigeklerinin, iliziim yapraklarimin, bununla birlikte tabiatin insanm1 en ¢ok etkileyen
yonlerinin, yasamin kaynagi olan bitkilerin, en 6nemlisi de iiziim ve kutsanmis olan

sarabin tanrisidir (Otto, 1965: 52).

Bakkhos, Bromios, Euhios, Dithyrambos, lakkhos ve Lobakkhos gibi adlarla da
anilan tanr1 Dionysos’un ismi; Dio ve Nysa koklerinden gelmektedir. Dio kelimesinin
almamu tanridir. Nysa ise, efsanevi bir dagin adidir. Zeus, Dionysos’u ¢gocukken bu dagin
perilerine emanet etmistir. Bu dag ayn1 zamanda vahsi hayvanlarin yatagi ve Dionysos’un

biiyiidiig yer olarak nitelendirilebilir (Erhat, 1996: 93).

Hesiodos (1977: 137), Dionysos’un dogusunu su ifadelerle anlatmaktadir:
“Kadmos 'un kizi Semele de sevisip Zeus 'la, Sanli Dionysos 'u dogurdu, o coskun Tanri’yi,
Oliimlii ananmin Sliimsiiz oglu, Ama bugiin tanridir ikisi de.” Buradan hareketle Dionysos
icin 81umld bir anneden dogdugu sdylenebilir. Bu agidan degerlendirildiginde, Dionysos
mevcut yunan tanrilarindan farkliliklar géstermektedir. Zira Dionysos eglencenin ve
cimbiisiin tanris1 ve karnavaleskin kultlrel mimar1 olmakla birlikte 6limlii olmasi

yoniiyle diger yunan tanrilarindan ayrilmaktadir.

Thebai krali Pentheus, Dionysos i¢in; “Yabanci bir sihirbazdan da bahsediyorlar;
Lydia’dan gelmis; kokulu saclari, sari percemleri, mor yanaklari varmis, siyah
gozlerinde Aphrodite 'nin sihri parliyormus” diyerek adeta onun portresini ¢izmektedir
(Erhat, 1996: 95).

Dionysos’un tanrisal niteliklerinden bahsedildiginde, iki 6énemli alana egemen
oldugu goriilmektedir. Birincisi Dionysos bir doga tanrisidir, topraktan ¢ikan bitkilerin
ve bu bitkiler arasinda yetisen insanin yasamina yon veren giicii ifade eder. Yani
Dionysos’un yiizii dogaya doniiktiir. Fakat simgeledigi asil kuvvet dogadan ziyade insan
ile tabiat arasindaki iligski ve insan1 doganin sirlarina ulastiran biiyiidiir. Doga sirlarina ve

gliciine ermek, yani tanrilagsmak, insan i¢in ulagimi en ¢ok 6zlenen agamadir. Dionysos
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bu erege varmanin yolunu herkes i¢in ve kolay kolay acar: Bu yol sarap ve sarhosluktur
(Erhat, 1996: 96). Zira sarhosluk insani cesaretlendiren ve kendini daha net bir bigimde

ortaya koymasini saglayan bir durumdur.

Balzac “Meyhane halkin parlamentosudur” der. Bu ifadeden hareketle
meyhanelerin toplum giindemini yansitan yerler oldugu diistiniilebilir. Bununla birlikte
meyhaneler toplumun gizli senaryolarmin da sekillendigi mekanlar arasindadir. Igkinin
de etkisiyle esriklesen insan tiim muhalif diisiincelerini ortaya dokmekten geri durmaz
(Scott, 1995: 172). Bu noktada sarhosluk, insani ahlaksal diizen disina ¢ikaran, kurulu
diizenin kurallarin1 askiya alan, kendine 6zgii esrik ve kayitsiz niteligini meyhane kiiltiirii
ile birlikte bir populer kiltirel direnis ritiieli olarak okunabilir. Dionysiak sarhosluk da
tipki boyle bir seydir. Sarap ve sarhoslugun actig1 yolda Dionysos, kendi adini tasiyan
senliklere ruhunu da vermistir. Sonbahar, kis ve baharin erken dénemlerindeki (zim
hasadinda diizenlenen bu senliklerde insanlar, bereketi de simgeleyen Dionysos’a

tapinirlarken sarhoslugun da etkisiyle tlim toplumsal asiriliklart deneyimlemislerdir.

Dionysos senliklerinde ozanlar, sdyledikleri sarkilarla tanrilar1 dvmiiglerdir. Bunun
yaninda ozanlar kendi aralarinda yarismalar da diizenlemis teatral tiirlerin ilk rneklerini
sekillendirmiglerdir. Blyilk Dionysia’da Akropolis’in giliney eteginde konumlanan
Dionysos tiyatrosuna oncelikle kutsal kisi ve rahipler tarafindan tanriy1 simgeleyen bir
heykel taginmustir. Ertesi giin Dionysos adina yapilan danslar ve koroyla sdylenen

sarkilarla bu senlik asil ruhunu yansitmaya baslamistir (Aktaran: Yucel, 2015: 126).

Dionysos ac1 ve 6lim, seving ve yasam dikotomisinin tanrisidir. Bundan 6tirti hem
tragedyanin hem de komedyanin yaraticisinin Dionysos oldugu diisiiniilmektedir. Diger
yandan Dionysos kiiltii heyecan ve cosku veren bir ruhu da yansitmaktadir. Tanrinin
hediyesi olan sarabin esliginde, insanlarin kendisinden ge¢mesi ve bunun dogurdugu
karnaval ortami, ¢ilginligin siirselligi seklinde de tanimlanabilen Dionysos senliklerinin

temel argiimanini ifade etmektedir (Shorock, 2011: 81).

Dionysos senlikleri, bereket, iireme ve ¢ogalmay1 ifade eden Phallus’u kutsama
ayinleridir. Aristoteles’e gore bu senliklerde Phallus’a ithafen okunan sarkilar
komedyanin ilk niivelerini olusturmaktadir. Komedya kelime anlami itibariyle koy ve
sehirlerdeki senliklerde sdylenen komos sarkilarindan dogmustur. Dionysos senlikleri

sinirlar1 zorlayan bir karnaval ortami yaratiyordu. Diger taraftan bu senliklerde kent
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yoneticileri de hicvediliyor, giiliinglestiriliyordu (Avei, 2003: 85). Tim sosyal
hiyerarsileri altist edilerek toplumsal iktidar: giiliing duruma diisiirmek bu karnavallarin

en Onemli 6zelligini yansitmaktadir.

Karnavallarda resmi kiiltlirtin  karsisinda konumlandirilan halk kulttrindn,
kahkahayi, doganin ve kolektif yagamin ritimlerini, bedenin direncini ve islevini
irdelemesi s6z konusudur. Karnaval kalturd, her tarli resmi konum ve ciddiyete yonelik
alay, tim toplumsal hiyerarsilerin tepetaklak edilmesi, davranig kurallarmin Kufir,
miistehcenlik, asagilama, bedensel istahlara yonelik tiim asiriliklarin kutsanmasi
biciminde kendini disavurumudur (Bakhtin, 2001: 24). Bu yoniiyle karnavallar bir
asiriliklar mekanidir. Karnaval ortaminda insanlar 6zgiirliiklerini doyasiya deneyimleyip

kendiliklerini korkusuzca ortaya koyma firsat1 yakalamislardir.

Eski Yunan inanisinda yasamin, umudun, coskunun ve sarabin simgesi olan Tanri
Dionysos, yasam alaninin sinirlarinin diginda distiniilmektedir. Toplumsal esitsizliklerin
ortadan kayboldugu Dionysos senliklerinde, insanlar bireysel kimliklerini bir kenara
birakarak, kutlama, sarap, cosku ve cinsellikle Katharsis’e ulagsmay1 hedeflemislerdir
(Avci, 2003: 86). Nitekim bu karnavallarda, Katharsis’e ulasan insanlar tim kétiiciil

ruhlardan arinarak daha mutlu bir yasama erisecekleri diisiincesi s6z konusudur.

Dionysos senliklerine olusan mizahi hava sarabin da verdigi 6zgilivenle asil amaci
olan elestirel diisiincenin filizlenmesine olanak tamimustir. Bu senliklerdeki komedya
unsurlari, hegemonik atmosferin olusturdugu kabullenme kiiltiiriinden kurtulmay1

simgeleyen muhalif ruhu ifade etmektedir.

Karnaval kiltirii giintimiiz ag¢isindan disiiniildiigiinde dionysiak baglamdan
oldukga uzak bir gorinim sergilemektedir. Gegmisin aksine giiniimiizdeki karnaval
ritlielleri, egemen Kkiiltiir ve hegemonyanin yeniden iiretildigi eglence aktivitelerine
doniismiistiir. Geleneksel anlamda direnisin en Onemli gostergesiyken giliniimiizde

tikketimin tamamlayici unsuru haline gelmistir.

Dionysos senliklerinin igerdigi siyasal ve yikici 6runtd, toplumun muhalif sesiyle
birlestigi noktada ise, Dionysos’cu muhalefet ve elestirel tonun gitgide siyasal taglama
kiligina biirtinmiis bir siyasal mizah tlrtiniin 6nci navelerinin olusdugu séylenebilir. Bu
da Aristophanes’in komedyalarina yansimis, Dionysos’cu sdylem siyasal ruhunu bu

eserlerde kazanmustir.
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1.1.2. Aristophanes’te Siyasal Taslama ve Mizah

1.O. 400°lii yillarda yasayan Aristophanes yasadigi doénem itibariyle, antik
komedyalarin miladi olarak degerlendirilebilir. 427 yilindan itibaren komedyalar
yazmaya baglayan Aristophanes’in ilk oyunlari; Daitaleis (Konuklar), Babyloniai
(Babylonialilar) ve Akharnes (Akharnailalilar)’dir ve bu oyunlar Kallistratos ve
Philonides adli iki aktoriin isimleriyle Sahnelenmistirler. Oyunlarinin goérdiigi ilgi
neticesinde Aristophanes galismalarinda kendi ismini kullanmaya basglamistir. 424 yilinda
oynanan Hippes (Atlilar) adli eseri kendi adiyla oynanan ilk oyunudur. 423 yilinda
Nephelai (Bulutlar) adli oyunuyla sofistleri ve Sokrates’i hedef almistir (Ureten, 2003:
16). Diger yandan Bulutlar, Kurbagalar, Esekarilari, Kuslar ve Kémiirciiler isimli diger

komedyalarinda ciddi toplumsal elestiriler S0z konusudur.

Dionysos adma yapilan senliklerde ortaya c¢ikmaya baslayan Aristophanes’in
komedya tiiriiniin temeli “fallus” tiirkiilerine dayanmaktadir. Fallus tiirkiileri, bolluk ve
bereket tanris1 Dionysos Kkiltiniu temsil etmektedir. Zira buradaki amag¢ insanin
tiretkenligini arttirmakla birlikte toplumun armmmasini da saglamaktir. Dionysos kilti
icerisinde, tiretkenlige gonderme yapan sey cinsellik, arinmaya génderme yapan sey ise
coskudur. Bu cosku ortaminda, sarap, sarki ve dansla esriklesen insanin kendinden
gecerek tanriyla birlesecegi inanci, eski komedyada yogun olarak boy gosteren cinsellik
ve agik sagikliga, bununla birlikte dans-sarki-siir tiggeninin bu atmosferi tim seyircileri

icine alan bir katharsisin viicut bulmasina aracilik etmistir (Yiksel, 1990: 558).

“Karnavallagmis Antikite”nin en 6nemli temsilcilerinden ve Dionysos senliklerinin
ruhunu yansitan komedyanin biiylik ustas1 Aristophanes’in sanati, toplumsal sorunlardan
siyasete, siyasetten toplumsal ahlaka kadar genis bir yelpazeyi biinyesinde barindirir.
Elestirel komedyaya dair 6rnekler verdigi eserlerinde Aristophanes’in elestirilerinden,
sivri dili ve ince mizah anlayisiyla, yonetici siniflar da nasibini almaktaydilar (Avci,
2003: 86). Aristophanes’in oyunlarinin en belirgin 6zelligi topluma ¢ekici gelen
mustehcenlik ve kaba adlandirmalardir. Aristophanes’in  komedyalarinin  dili
asiriliklartyla akillarda yer etmistir. Aristophanes bununla birlikte belirgin bir incelikle

yol alan giiclu yergi konusunda etkili bir dile sahiptir (Sanders, 2001: 132).

Aristophanes komedyalar1 ortaya ¢ikis sureci itibariyle oldukga énemli bir yone

sahiptir. Perikles iktidarindan sonra kotii duruma diisen halk giderek yoksullagsmaya
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baslamistir. Bu yoksulluk toplumsal ¢iirlimeyi de beraberinde getirerek bir sosyal kriz
ortami yaganmaya baslamistir. Bu sikintili ortamda, halk eski mutlulugunu arar hale
gelmistir. Bu sosyal ¢okiis ortaminda ortaya ¢ikan Aristophanes komedyalar1 yasanan
siirecin bir aynasi niteligindedir (Aktaran: Ozcan, 2002: 19). Antik Yunan toplumunun
bir aynasi niteliginde olan bu komedyalarin giiniimiize ulagsmasinin en Onemli
sebeplerinden biri de olan1 oldugu gibi vererek ona elestirel bir {islup getirmesi ve

izleyiciyi strece dahil etmesidir.

Aristophanes’in  komedyalar1 tipki dionizyak felsefe gibi diinyay1 ters yuz
etmektedir. Aristophanes toplumun diis giiciine tesir ederek karnavaleski sosyal bir
diizleme yerlestirmekte ve esinlendigi isyankar ruh sayesinde kalic1 bir sosyal tesir
yakalamaktadir (Sanders, 2001: 133). O eserlerinde kullandig1 giiclii Gislupla tim
toplumsal adaletsizlikleri hedef almakta ve esitsizlikleri elestirmektedir. Onun
komedyalar1 giiclii bir toplumsal analiz sunarak sorunlu gordiigii noktalara ¢oztimler

iiretmeyi amaglamaktadir.

Ay
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(erisim: http://www.ancient-origins.net/ 25.04.2017)
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Aristophanes komedyalarinin en 6nemli niteligi yasadigi donemin felsefesini ve
diisiinsel sistemini elestiri konusu yapmasidir. Ornegin yukaridaki gorselde de anlatildig
gibi, Aristophanes Bulutlar isimli oyununda, toplumun gelenek ve torelerine aykiri
diistincelere sahip oldugu ve genglerin ahlakini bozdugu diistincesiyle cagdasi Sokrates e

ve sofizme yonelik elestirilerde bulunmaktadir.

Aristophanes komedyasi mit ve ritiielleri olduk¢a yogun bir bigimde
kullanmaktadir. Zira onun esin kaynagi bu mitlerdir. Birgok eski festival ve senlikler bu
mitlerin toplumsal agidan yeniden insa edildigi etkinliklerdir. Bu festivallerde sahnelenen
komedyalarin nitelikleri oldukca 6nemlidir. Bu festivallerin anlami1 ve fonksiyonlar1 antik
Yunan inancinin ve toplumsal yasantisinin izlerini tasimaktadir (Bowie, 1996: 8). Bu
baglamda Aristophanes komedyalar1 da benzer bir nitelige sahiptir. Oyunlarin i¢erdigi

muhteva Antik Yunan inancini gozler 6niine sermektedir.

Aristophanes komedyalarinda alegoriden ¢ok¢a faydalanmistir. Alegoriyle soyut
fikirler insan ya da hayvan bi¢iminde ifade edilmis, boylece kavramlar birbirleriyle
iliskilendirilmistir. Ornegin, sadik arkadas egemenlikle evlenir. Savas, biylk bir dev
seklindedir ve kargasayla birlikte bir magarada yasamaktadir. Zenginlik, Kor bir tanr
seklinde nitelenir. Fakirlik ise ¢irkin ve yasl bir kadinla 6zdeslestirilir. Bolluk, festival,
egemenlik, uzlagsma ve baris zaman1 gibi olgular ise sessiz ve giizel kadinlar seklinde
resmedilmiglerdir. Diger yandan Aristophanes oyunlarinda, alegoriyi sadece soyut
kavramlarla sinirlandirmamis, bazi gruplari, zimreleri ve nesneleri de nitelemistir.
Ornegin, halk, huysuz bir adamdir. Igneli ve vahsi yabanarilari gaddar yargiclara
gonderme yapmaktadir. Bulutlar ise havaya dair seyleri ifade etmektedir (Besler Aycan,
1990: 2). Yazinsal metinlerde alegori kullanimi, bir tiir ihtiyat ve telkin islevi
gormektedir. Muellif, sdyleyeceklerini muktedire dogrudan séylemesi durumunda maruz
kalacagi gazaptan korkmaktadir. Bu yizden de Aristophanes’in hicvi Ortmeceyle

sarmalamakta ve boylelikle de darbelerini daha belirsiz ancak daha etkili kilmaktadir.

Aristophanes, oyunlarini zekice kurgulamis politik hicvi yogun bir bigimde ifade
etmistir. O, giildiirii 6gesini kullanirken, biiyilk oranda abartma, parodi ve taslama
unsurlarindan faydalanmaktadir. Bunu yaparken de hedefine koydugu kisiler
seckinlerden bagkas1 degildir. Aristophanes, oyunlarinda higbir ziimre ya da sinifa higbir

ayricalik tanimaz. Bu yiizden de yapitlarinda nasil bir ahlaksal ders ya da sonug
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cikarilacagi kolaylikla anlasilamaz. Cogunlukla cana yakin oyun kisileri 6zel hayatlarini
hi¢ rahatsiz edilmeden geleneksel tarzda goniillerince siirdiirmeyi arzular; savaslar,
siyasetciler, aydinlarin rahatlarini kagirmamalarini isterler, fakat kendileri de ¢ogunlukla
c¢ikarlarini diisiinen kisilerdir, dolayisiyla oyunun sonunda kimin hakli ya da dogru oldugu

kolaylikla kestirilemez (Howatson, 2013: 83).

Aristophanes’in eserlerinde saldirgan bir hiciv unsuru s6z konusudur. Yazarin on
bir eseri dikkate alindiginda, bu komedyalarin toplumsal ger¢eklikle yakindan bagdastigi
ve bunlar1 hiciv yoluyla ele aldig1 goriilecektir (Ehrenberg, 1962: 19). Aristophanes’in

hiciv Uslubunda igneleme, yerme ve alaya alma dikkat ¢eker.

Aristophanes, komedyalarindaki davranis modeli, kamunun smirsizca elestirdigi
kisisel bir istismar1 ve miistehcenligin dikkat ¢ceken yonlerini izleyiciye gostermektedir.
Diger yandan Aristophanes Atina’ya 6zgl giiliingliikleri resmi bir teatral bir dille
harmanlayarak izleyicinin duygularina dokunmayi basarmaktadir. Onun bu 6zelliginin
dramatik realizmin koklerinden uzak, homojen bir mizah anlayisi insa etmeye yonelik
oldugu ifade edilebilir. Kisisel olarak degerlendirildiginde, Aristophanes’e dair
komedinin siirekli degisen hareketlerine eslik eden tepkimizin gercekdisi duygusuna
katkida bulundugu ve normal olmadig: goriilebilir. Diger yandan bu komedi tiirii popiiler

bir baglama da sahiptir (Platter, 2007: 2).

Aristophanes’in komedya anlayisi, toplumsal celigkileri ve karsitliklar1 merkeze
alarak felsefi bir altyap1 ortaya koyar. Havada sepet iginde sallanan bulutlar ile yaratilan
kurgusal ortam, Sokrates’in diyaloglarindan olduk¢a uzak daha kurgusal bir anlama
gonderme yapmaktadir. Ornegin Sokrates Aristophanes’in aksine sehre ve sehir
sakinlerinin sorunlarina temas etmeye dogru bulmamaktadir. (Freydberg, 2008: 79).
Lakin Aristophanes, oyunlarinda sosyal meseleleri merkeze almasi hasebiyle
cagdaslarindan farkl bir nitelige sahiptir. Bu ylizden Aristophanes’in iislubunda ironi ve
mizah unsurlar1 olduk¢a belirgindir ve ayrica bunlar1 siyasal bir elestiri aracina

doniistiirerek kullanmaktadir.

1.1.3. Aristoteles’te Komik Unsurun Elestirisi ve Ironik Mizah
Antikcag siyaset bilimci ve filozoflarindan Aristoteles ¢alismalarinda giilme ve
komik unsurun tzerinde durarak bunlari insan dogasiyla iliskilendirmektedir. Aristoteles,

gecmisten gelen tim mizah gelenegini dikkate alarak bunun elestirel yonlerini ve
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igerisinde barindirdigi sorunlar1 irdelemektedir. Aristoteles komediyi, kargasanin ve
esrikligin hikiim siirdiigi karnavalesk mizahtan siyirarak, onun akilct ve mantiksal
yonleri vurguladigi apollonik bir mizah perspektifine yaklastirmaya ¢alismaktadir. Diger
yandan Aristoteles ¢alismalarinin genelinde komedinin trajediden daha degersiz
oldugunu vurgulayarak mizahin igsel unsurlarinin yanhs algilandigini ifade etmektedir
(Cheetham, 2003: 65). Fakat tiim bu tartismalarin 6ncesinde Aristoteles’in mizaha iligkin

diisiincelerini anlamak i¢in, 6nce giilme konusundaki goriislerine bakmak gerekir.

Aristoteles’in mizah iizerine olan fikirlerinin kaynaginda hocasi1 Platon’un etkisi
oldukca biyuktir. Gilme ve mizah konusuna kafa yoran ilk felsefecilerden olan Platon
en basit bicimiyle, asla giilme ve kahkahay1 onaylamamaktadir. O mizahi kendi ifadesiyle
“aptalca ve yanlis” oldugu gerekgesiyle elestirmektedir (Lippitt, 1991: 49). Platon’a gore
giiliis ideal olanin &niindeki en biiyiik tehdittir. Ideal devlet yapisin anlattig: kitabinda
Platon, ideal devletin bireylerinin ciddi oldugunu ve bu dogrultuda da giilme gibi
ciddiyete zarar veren seylerin kontrol altinda tutulmasi gerektigini savunmaktadir

(McDonald, 2012: 21-22).

Aristoteles de tipki Platon gibi giilmeye dair olumsuz bir kanaate sahiptir. Ona gore
gilme tipki insanin pesini birakmayan uslanmak bilmez bir kdpek yavrusu gibidir.
Aristoteles’e gore mutlulugun yakalanmasi bu kiiciik kopegin ehlilestirilmesiyle
gerceklesir. Aristoteles’in bu diislincesi giilmenin denetim altina alinarak, anlamli bir
gtlme eylemini ifade etmektedir. Diisliniir, herhangi bir sakarliga veyahut bedensel ve
zihinsel 6zirlere gilmenin dogru olmadigini diisinmektedir. O insanin giilme eylemini
daha erdemli bir sekilde agiga ¢ikarmasii istemektedir. Bu noktada onun ¢6zimi
tiyatrodur. Aristoteles hem ¢irkin hem de bi¢imsiz goriinen fakat temelde ac1 vermeyen
tragedya maskesine dikkat c¢ekmektedir. O, insanlarin genelde taklit yoluyla
ogrendiklerini diisiinlir ve bu konuda “Bir sey 6grenmek, zevklerin en biiytiglidiir” der.
Bu anlamda, bir tiyatro oyununda oyunculara gulmek Aristoteles’in kurgusunda

toplumun rakiplerle alay etme ihtiyacini ikame edebilir (Sanders, 2001: 126-127).

Aristoteles niikteyi oldukca yiiksek bir konuma yerlestirerek, onu dostluk ve
diiriistliikten sonra tiglincii toplumsal erdem olarak nitelendirir. Niikte, anlik bir aktivite
olup zihinsel bir nitelige sahiptir ve kolaylikla dizginlenebilir. Diger taraftan niikte,

katalizor islevi goriir: Gergegi niikteli bir yolla sdyleyerek insan yakin dostluklar
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kurabilir. Nasil Ki bir oyunun arkasinda eyleme bi¢im ve yon veren, gerekli ama
gorinmez bir yénetmen varsa, esprinin arkasinda da niikte vardir. Bu yiizden toplumsal
anlamda gllmeye hayat veren temel unsur niktedir. Ona goére gilme nasil ki hepimizi
insan haline getirmigse, insan yasamini yonlendirme hususunda da gulmeden

yararlanilabilir (Sanders, 2001: 129).

Avristoteles doneminde, nilkte, egitim ve ¢alisma yoluyla edinilebilen bir niteliktir.
Gercek anlamiyla mizah duygusu bir ders konusu, 6grenilecek ve gelistirilecek bir sey
haline gelmistir. Dolayisiyla, Aristoteles niikteyi hitabetin bir baska yonii olarak ele alir.
Ona gore niiktenin esas unsuru anlatimi agir bir iisluptan kurtararak sdyleminden asil
mananin anlasilmasini saglamaktadir. Aristoteles’e gore niikte egitim ve zevk inceltmesi
gerektirdiginden, cahil insanlar kaba saba hayatlar sirmeye mahkdm olup asla nikteleri
anlama mertebesine erisememislerdir. Lakin bu nitelemeye hak kazananlar igin,
Aristoteles niiktelerini keskinlestirmelerini saglayacak kurallar getirmislerdir (Sanders,

2001: 129).

Aristoteles insan davranislari agisindan orta yolu savunmaktadir. O, iyi yonde de,
kot yonde de asiriya kagilmamasi gerektigini ifade etmektedir. Ona gore asir1 niikte
insan1 bir soytariya doniistiiriip dostlugu yok ederken, niiktenin yetersizligi de insani kaba
bir insana ¢evirmekte ve ayni oranda insani1 toplumdan uzaklastirmaktadir. Ona gore bu
insanlarin toplumsal etkilesime girmeleri tuhaf oldugu i¢in fark edilmeleri de oldukca
kolaydir. Kaba kisiler her seyden alinganlik gosterdikleri i¢in yararli konugmaya katki
saglayamamaktadirlar. Diger yandan soytarilar ise her seyi alaya aldiklar igin toplumsal
yapiy1 asindirdiklari igin Aristoteles bu durumu ¢ok iyi karsilamamaktadir. Onlar
insanlar1 daha ¢ok giildiirmek igin herkesi hedef alan espriler yapmaktadirlar. Bu ylizden
de edep smirlarin1 zorlamakta ve alaya aldiklari kisileri incitmekten kaginmamaktadirlar
(Sanders, 2001: 130). Aristoteles her tiirlii asirihigin topluma zarar verdigine
inanmaktadir. Tam da bu noktada Bertolt Brecht’in su sozii ile konu Ozetlenebilir:
“Mizahin olmadig bir yerde yasamak ¢ok zor ve sikicidir. Her seyin mizaha doniistiigii

bir yerde yasamak ise olanaksizdir.” (Cakir, 2006: 161).

Aristoteles’e gore glilme insan1 6zgilirlestirerek ona yeni bir mertebe kazandirmakta
ve onu demokratik, 6zgiir bir ruhla donatmaktadir. Bu konuma erisenler diger insanlarin

da saygisim1 kazanmakta ve 0Ozglr bir ruha sahip olarak o6nder konumuna
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yukselmektedirler. Aristoteles’in burada vurguladigi giilme tam anlamiyla erdemli bir
gulme tavri ve soytarihigin olduk¢a uzaginda niikteye dayali bir mizahi eylem

niteligindedir.

Resim 1.3. Rembrandt van Rijn’in Aristoteles vor der Biiste des Homer
Isimli Tablosu (1653)
(erisim: http://www.zeno.org/ 14.06.2016

Aristoteles’in dikkat ¢ektigi bir baska olgu da ironidir. Onun olumladig1 espri
anlayisinin 6nemli bir boyutunu ironi teskil etmektedir. Ona gore, ironi uyanik ve i¢
gorili olan ile uyusuk ve yavan olani birbirinden ayirarak aciya yol agmaktadir. TUm
bunlar smiflandirmalar yoluyla hiyerarsiler yaratarak aciyr koriiklemektedirler.
Aristoteles ironiyi aristokratik zeka ile iliskilendirerek, ironinin maskaraliktan ziyade
kibar kisiye daha uygun oldugunu vurgulamaktadir. Maskaralar baskalarini giildiirme
amaciyla espri yaparken sahici ironiyi ortaya koyanlar toplumsal bir soruna ya da

esitsizlige isaret etmektedir (Sanders, 2001: 131). Aristoteles’in ironiye karsi karmagik


http://www.zeno.org/
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diistinceleri s6z konusudur. Aristoteles ironinin retorik baglaminda yikici bir giice sahip
oldugunu diisiinmektedir. Bu baglamda Aristoteles ironiyle guclenen esprilerin, hitabeti

daha giiclii kildigini ifade etmektedir.

Aristoteles’in temel amaci giilmeye daha akilci bir boyut kazandirmaktadir. Bu
diistinceden hareketle o eski komedyaya realist unsurlarin yon verdigi bir tiyatro
olusturmus ve bu tiyatroyu dionizyak kimliginden bagimsizlastirmistir. Aristoteles’in
fikirlerinin bu noktada eski komedyay1 islah etmeye yonelik oldugu sdylenebilir. Bu
anlamda Aristoteles Aristophanes’in komedyalarin1 da elestirilmekte ve oyunlar

icerisindeki dionizyak ruhun gergek diinyadan olduk¢a uzak oldugunu vurgulamaktadir.

Aristoteles Coislin Kitapgigr isimli ¢alismasinda, komedyaya dair elestirilerini
ifade etmektedir. Ona gore komedya, abes ve gérkemden uzak, buttncdl, susli bir dilin
hékim oldugu bir tiirdiir. Bu siislemeler oyunun gesitli yerlerine dagilmis olup onu
ciddiyetten uzaklastirmaktadir. Nitekim komedya, 6ykuleme yerine oyuncularla temsilin
dogrudan ortaya konan ve giilme yoluyla bunlara bagl duygusuz bir hareketin taklidi
niteligindedir (Aristoteles, 2013: 62). Komedyanin sahip oldugu bu yap1 temel anlamada
onun kendi temsil sistemine sahip oldugu ve tragedyanin korku dolu dogasindan olduk¢a

uzak oldugunu sergilemektedir.

Aristoteles’in  bu fikirlerinin sekillenmesinin altinda onun filozof kimligi
yatmaktadir. Zira dionizyak zihniyetin aksine o Apollon’un agtig1 yoldan gitmektedir.
Aristoteles bize sakin ve diizenli bir devlet resmi ¢izerek Aristophanes’in kurguladigi
diinyay altiist etmistir (Sanders, 2001: 133). Aristoteles’in temelde vurguladigi apollonik
bir mizah tasavvuru olup eserlerinde ortaya koydugu temel argiiman, sistematize edilmis
ve ehlilestirilmis bir giilmedir. Bu baglamda Aristoteles’in, his ve duygularin degil aklin
sOzcliligiinii yaparak mizah1 daha erdemli bir konuma yiikseltmeye yonelik bir goriise

sahip oldugu ifade edilebilir.

1.1.4. Antik Yunan ve Roma Dénemi Mizah Kaltiru

Antik Yunan ve Roma, tiyatronun ve bununla baglantili olarak mizahin oldukga
deger gordiigi medeniyetlerdir. Daha once ifade edilen Dionysos karnavallari ve
Aristophanes komedyalar1 bu kiiltiirlerde ortaya ¢ikmuslardir. Bu gercevede s6zIi mizah
kiiltiiri ve bunun tiyatroyla olan iligkisini anlamlandirmak i¢in Antik Yunan ve Roma

doneminde ortaya konan teatral turlere bakmak gerekmektedir.
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1.1.4.1. Fabula Crepidata / Tragoedia

Roma’da ciddi dramanin en yaygin tiirii olan Fabula Crepidata veya Tragoedia
ayn1 zamanda Fabula Crepidatum olarak da adlandiriimaktadir (Manuwald, 2011: 133).
Bu terim yaygin olarak Yunan efsanelerinde Roma-Yunan usulii tragedyay1 ifade etmek
amaciyla kullanilmaktadir. Bu baglamda Fabula Crepidata’nin Yunan tragedyasinin
Roma uyarlamasi oldugu ifade edilebilir (Beare, 1939: 166).

Resim 1.4. Tragoedia Iphigenia’dan Sahne
(erisim: http://www.wikiwand.com/ 14.04.2016)

Bu tip oyunlarin ¢ergevesi Yunanistan’dan devralinan: dramalar, Yunan efsane
oykiileri, Yunan trajedisi yapisina gore modellenmis ve genellikle belirli Yunan
oyunlarindan uyarlanan unsurlara dayanmaktadir. S6z konusu bu Roma trajedileri Yunan

geleneginin ¢agdas gdriiniimii niteligindedir.


http://www.wikiwand.com/
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Fabula Crepidata’da Romali trajik oyun yazarlari, Yunan trajedileri ve Yunan
efsanelerinden olusan genis bir repertuar ¢ikarabildikleri i¢in, siirsel niyetleri ve ¢agdas
izleyicilerin beklentilerini goz oniine alarak cesitli kahramanlar yaratmuslardir. Unli
efsanevi figlrler, daha sonra sahnelenecek oyunlar igin halkin talepleri géz Oniine
alinarak yeniden kurgulanmistir. Dogas1 geregi efsaneler, tarihsel kahramanlar tzerinde
bliyiik degisiklikler yapmalarina izin vermese de mitlerin ¢esitli tiirevlerinde farkli
yorumlamalarla bu durum miimkiin olmaktadir. Romali sair ve yazarlar segtikleri
konularda ¢esitli 6zelliklerde kahramani yiiceltme potansiyelini de ellerinde tutmuslardir

(Manuwald, 2011: 134).

Fabula Crepidata’da sahnelenen mitlerin se¢imi biyik oranda bir Roma ulusal
kimligi insa etmeye yénelik olmustur (Manuwald, 2011: 136). Ornegin Truva Savasi’nin
islendigi bir oyunda olusturulan anlat1 her yoniiyle izleyiciyi galeyana getirmekte ve bir

Romalilik bilinci olusturmaktadir.

Roma tragedyasi giiniimlizde Onemini yitirmis olsa da, kendi doneminde
elestirmenler tarafindan son derece itibar gérmiistiir. Bununla birlikte, MO 200 ile 75
yillar1 arasinda yasamis yalnizca ii¢ tragedya yazarinin adlari giiniimiize ulagmustir.
Bunlar; Quintus Ennius (239-169), Marcus Pacuvius (7220-7130) ve Lucius Accius’dur
(170-786). Erken doneme ait bu isimlere ait tragedyalar giiniimiize ulasamadigindan
dolay1 bunlara iliskin kesin seyler soylemek hayli zordur. Bununla birlikte fragmanlardan,
basliklardan ve ¢agdas sdylemlerden yola ¢ikarak bu oyunlarin biiyiik ¢ogunlugunun
Yunan kiiltiiriine iligkin 6zgiin yapitlarindan uyarlandigi sdylenebilir (Brockett, 2000:
65).

Fabula Crepidata, diger tiirlerle miicadele edebilmek igin eglence unsurunu da
igerisine almig olsa da bunu basaramamustir. Zira o anlattig1 hikayeler ve bu hikayelerin
tarihsel baglamiyla ciddi bir nitelige sahiptir. Diger yandan Fabula Crepidata turinde
ortaya konan metinler toplumsal elestiriyi her daim biinyesinde tasimistir. Cilinkii
Crepidata’nin teatral soylemi Roma tragedyalarinin en 6nemli yoniinii ifade etmektedir
(Manuwald, 2011: 140). Ozetle bu tiir, Roma toplumunu ilgilendiren dini, ahlaki, sosyal
ve politik konularin kamuoyundaki dolayli yansimalar icin bir arag olarak islev

gOormustir.
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1.1.4.2. Fabula Praetexta (Ta)

Fabula Crepidata’nin Roma tlrevi olan Fabula Praetexta ismi kisilerin toplumsal
konumunu simgeleyen bir giysi tiriinden gelmektedir. Bu drama tiirinde Roma’nin yakin
tarihine iligkin efsanevi olaylar ve dnde gelen kisiler kahramanlastirilarak anlatilmaktadir
(Manuwald, 2011: 140). Bu anlamda, Yunan drama kiltirinden beslenen Fabula
Praetexta’nin mitolojik unsurlar1 da bilinyesinde barindiran efsanevi olaylarin anlatildigi

bir tiir oldugu ifade edilebilir.

Ayrica Fabula Praetexta Roma ve Yunan tanrilari ya da kahramanlarinin yani sira
genellikle Romali krallar ve Roma halklari etrafinda birlesen yeni bir drama oyunu olarak
tanimlanabilir. Bu yeni oyun tdrd, ismini Roma liderlerinin resmi kiyafeti olan Toga
Praetexta’da almaktadir (Szemerényi, 1975: 301). Diger yandan bu oyun sahnelenirken

bu Toga Praetexta denilen kiyafetler kullanilmistir.

Yunan tragedyasiyla benzerlik gosteren Fabula Praetexta anlattigi konular
bakimindan ondan ayrilmaktadir. Crepidata Yunan efsaneleri ve mitleri konu alirken
Praetexta daha gercek¢i konulara deginmektedir. Crepidata’da anlatilanlar efsanevi
karakterlerken Praetexta’da anlatilanlar ¢ogunlukla krallar, generaller, hakimler gibi
halkin arasindaki figiirlerdir (Manuwald, 2011: 140).

Bu tiyatro turiniin ortaya ¢ikmasinda sair ve komedya yazari1 Naevius’un katkilar
oldukga fazladir. Praetexta’nin konularinin zenginlesmesi ve yeni {isluplarin eklenmesi
noktasinda Naevius yadsinamaz bir caba gostermistir. Bununla birlikte sahnede
anlatilanlarin gercekle paralellik gostermesi onun adina en 6nemli seyler arasinda yer
almaktadir (Erasmo, 2004: 15). Zira Praetexta, giiclinii yasanmis olaylarin gercekle olan

iligkisinden almaktadir.

Roma’da cereyan eden tarihsel olaylarin somut bir sekilde anlatildigi ve siyasi
temsilin dogrudanlig1 ile karakterize edilen Praetexta, tarihsel bir bilin¢ yaratma
gayretindedir. Bu tiir, 6zellikle giincel olaylar karsisinda toplumsal bir 6zgiiven insa etme

amac1 tagimaktadir.
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Uslup bakimindan Praetexta, erken dénem Roma dramasimin alegori ve yapay
kelime siralamasi gibi yaygmn formlar1 sergilemektedir. Dogasi bakimindan, diger
dramatik tiirlere gore Roma miiesseselerine iligkin daha fazla anlam ifade etmektedir

(Manuwald, 2011: 143). Tarihsel sartlarin doniisiimii ile siyasi olaylarin sunumu ve buna

paralel olarak da Praetexta’nin kimliginde de zamanla belli bir degisim gozlenmistir.

Resim 1.5. Fabula Praetexta’da Kullanilan Bir Maske
(erisim: https://it.wikipedia.org/ 14.04.2016)

Vezinli yapiya gore ele alindiginda, Praetexta fragmanlar1 genellikle Roma donemi
dramasinda bulunan kafiye dizinini ortaya koymaktadir ve biiyiik olasilikla anonim
pargalar ve miizik bunun doniisiimiinde biiyiik bir 6neme sahiptir. Praetexta’nin vezin
yapisi ele alindiginda, onun ifade tiirleri diger dramalarla benzer bir yapiy1 biinyesinde
barindirmaktadir. Fabula Praetexta’nin 6zellikle ciddi dramanin baska bir ¢esidi olan
Yunan ve Roma trajedisiyle benzer yonlerinin oldugu da diistiniilmektedir (Manuwald,
2011: 143).
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Roma tarz1 tragedya ya da Fabula Praetexta’nin bugiine ulasan tek 6rnegi olarak
Octavia gosterilebilir. Seneca bu oyun igerisinde bir karakterden ibaret olmasina ragmen
eserin Seneca tarafindan yazildigina dair yanls bir kanaat s6z konusudur. Yaznsal
anlamda Ustun bir degere sahip olmayan bu yapit, Nero’nun karisinin Slimiinii
islemektedir (Brockett, 2000: 67). Oyun Nero’na kars1 komplo kurmak sugundan idam

edilen Valeria Messalina ve kizi Octavia’n1 hayatina odaklanan bir tragedya 6rnegidir.

Ozetle Fabula Praetexta Yunan tragedyasindan esinlenen fakat konu itibariyle
0zglin olan ve kisisel kahramanliklarin anlatildig1 edebi bir tiirdiir. Praetexta’da anlatilan
hikayeler dikkate alindiginda genis kitlelere ulasmis Roma tarihinin 6nemli olaylari
gorulecektir. Ayrica bu olaylar Roma’nin tarihsel anlamda nasil sekillendigini anlamak

bakiminda da biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

1.1.4.3. Fabula Palliata / Comoedia

Fabula Palliata ya da Comoedia, Roma tiyatrosundaki ilk komedya 6rnekleridir.
Milattan once ilk yilizyilda kullanilan Palliata terimi, her tlrli Yunan tipi dramayi
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Diger yandan Palliata erken donem komedyalarina da
gonderme yapmaktadir. Bu anlamda, Fabula Palliata Yunan geleneginden gelen komedi
edebiyatinin bir tiirii olarak siniflandirilabilir. Palliata terimi, yunan usulii bir pelerin olan
Pallium’dan tiiremistir. Bu oyunlarin Fabula Palliata olarak adlandirilmasinin sebebi de
bu oyunlardaki aktorlerin bu pelerinleri giyiyor olmalarindan kaynaklanmaktadir
(Szemerényi, 1975: 301).

Palliata, se¢ilmis Yunan komedilerinin ¢agin kosullarina gore yeniden uyarlanmis
yansimalarina dayanmaktadir. Yunanistan’da ise bu edebi gelenegin kokleri Helenistik
doneme kadar uzandigindan, tarihsel olarak ¢ok sik sekil degistiren Comoedia, bazi
donemlerde siyasi elestiriden ziyade vatandaglarin aile sorunlariyla ilgilenen bir yapiya

da biirinmistiir (Manuwald, 2011: 145).

Fabula Palliata ile hayat bulan yeni komedi tarzi insana ve topluma dair birgok
soruna deginmistir. Hatta bunun ilk Ornekleri Aristophanes’in komedyalarinda
mevcuttur. Aristophanes’in komedya uUslubu, genis cografyalara yayilmis ve ileriki

stireclerde Roma’da Palliata’ya hayat vermistir. Genel anlamda Yunan komedisi Fabula



25

Palliata’nin  temelini  olusturmakta ve birgok antik Yunan oyunu bunu

orneklendirmektedir.

B
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Resim 1.6. Antik Yunan’dan bir Fabula Palliata Performansi
(erisim: https://it.wikipedia.org/ 14.04.2016 )

Toplumsal rahatlamay1 amaglayan Palliata, eglence unsurundan yogun bigimde
yararlanirken sosyal mesaj verme kaygisini da géz ardi etmemistir (Manuwald, 2011:
148). Bu oyunlarda toplumsal sorunlar mizahi degerler kullanilarak hicvedilmistir. Diger
yandan Romali komedya yazarlar1 bu oyunlarda, kurgusal karakterlerle birlikte gercek

yasama ait kahramanlar1 da eserlerinde sik¢a kullanmiglardir.

Fabula Palliata’nin bir diger 6nemli 6zelligi de toplumsal hiyerarsilerin tersine
cevrildigi bir karnaval niteligi tagimasidir. Antik Yunan’dan devraldigi komedya
geleneginin bir yansimasi niteligi tasiyan bu durum, Roma toplumu tarafindan
devsirilerek yeni bir goriinim kazanmistir. Bu anlamiyla Palliata igin karnavalesk

kiiltiirlin bir bagka tlirevi oldugu sdylenebilir (Beacham, 1991: 97).

Plautus ve Terentius’un eserlerinin en 6nemli 6rneklerini olusturdugu Fabula
Palliata, Yunan malzemelerinin devsirildigi komedya tiiriidiir. Bu, trajedi ile
karsilastirildiginda giindelik hayatin daha da i¢inde ve onun siradanligin1 barindiran

yapayliktan uzak bir anlam1 bunyesinde tagimaktadir. Bu anlamiyla toplumsal yagami
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daha duru bir sekilde yansitan komedya, igerik bakimindan halka ait olanin olusturdugu

bir edebi tirdir.

Diger yandan Plautus ve Terence’nin oyunlari Helenistik kiiltiiriin yayilmasinda
biiytik katki saglamistir. Bu iki yazarin eserleri ile temsil edilen Fabula Palliata’nin tg¢
farkli ozelliginin Helenistik medeniyete iliskin merak uyandirdigi noktalar s6z
konusudur. Bunlar; Antik Yunan yasam bi¢imi ve dramalarinda yer alan sosyal
geleneklerin yansimasi, yorum ve taklit yoluyla anlatilan komedi ve oyunlarda bulunan
Yunan mitolojisi, efsanesi ve edebiyatina bolca atifta bulunulmasi seklinde 6zetlenebilir
(Toliver, 1954: 303).

Eglence unsurunun yogun bir bi¢imde kullanildig1 Fabula Palliata kendi kilttrind
dogurmustur. Kurgusalin sahnelendigi bu tiiriin en belirgin 6zelligi karnavalesk 6gelerin

yogun kullanimidir.

1.1.4.4. Fabula Togata / Tabernaria

Fabula Togata, ismini karakteristik Roma giysisi olan Toga’dan almustir. Sekil
acisindan Fabula Palliata ile biiyiikk Olglide benzerlik tasiyan Fabula Togata'yi
komedyanin Roma versiyonu olarak 6zetlemek mimkindir (Szemerényi, 1975: 301).
Ele aldig1 malzeme disinda Fabula Togata’nin Fabula Palliata ile énemli farklar1 yok
denecek kadar azdir. Diger yandan Togata, donemi agisindan Palliata ile
kiyaslanabilecek bir popiilerligi higbir zaman kazanamamustir (Brockett, 2000: 65). Bu
tlr komedyalar tarihsel olaylar ve karakterlerden de esinlenilerek, kraliyet sarayindan
siradan bir eve kadar genis bir yelpazeye sahip konular ele almislar, cadde ve sokak gibi
bircok yerde halka agik bir sekilde sahnelenmislerdir. Oyuncular, Scaenae Frons denilen
yerlerde teatral performanslarini ortaya koymuslardir. (Liapis, Panayotakis ve Harrison,
2013: 23). Toplumsal baglamda olduk¢a genis kapsamli konularin ele alindigi

Tabernaria, icerisinde ciddi ve hafif drama 6gelerini barindirmaktadir.

Fabula Togata’da komik unsurlar, kahramanlarin algakgoniilliiliigii ve 6zel konular
ile ciddi olanlardan ayirt edilebilir. Togata’da anlatilan siradan olaylarin yani sira bu olay
dizisi icerisinde yer alan is¢i, burjuva, esnaf ya da kole gibi gesitli sosyal siniflardan
karakterler de mevcuttur (Manuwald, 2011: 157).

Biiylik oranda antik yunan komedyalarina benzeyen Fabula Togata’da schir

yasaminin yani sira kirsal alandan da izlere rastlamak miimkiindiir. Bu gercevede yiksek
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kiiltiir karsisinda kendi 6zelliklerini yansitan bir igerige sahip olmasi yoniiyle Fabula
Togata, sahnelenen oyunlar agisindan yerli halkin sorunlarini yansitmasi yoniiyle oldukca

popdulist bir gorinim sergilemektedir (Beare, 1940: 34-35).

Antik kaynaklarda Togata’nin mucidi olarak Livius Andronicus gosterilmektedir.
Fakat bu, diger i¢ ya da dis kanitla teyit edilmedigi igin, bilgilerin genellikle giivenilmez
oldugu kabul edilmektedir. Livius Andronikos, Praetexta ve Roma tarihi tzerine bir
destan yazarken Yunan edebi tiirlerini transfer etmistir (Manuwald, 2011: 158). Bu
yuzden stz konusu komedya tlrinun, Yunan gelenegi olan Praetexta ile yakindan iligkili

oldugu ifade edilebilir.

Roma sanat tarihine iliskin kaynaklara gére Fabula Togata’nin en eski temsilcileri
Titinius, L. Afranius ve T. Quinctius Atta’dir. Bu isimler eserlerinin tamamini MO birinci
yiizy1l igerisinde vermislerdir. Oyunlarinin biiyiik boliimiiniin giiniimiize ulagmis olmasi
acisindan L. Afranius bunlardan en o6nemlisidir (Welsh, 2010: 258-259). Fabula
Togata’ya iliskin temel 6zellikler ve argimanlar Afranius’un komedyalarinda detayl bir

sekilde anlasilmaktadir.

MO ikinci yiizyilin baslangicinda Ikinci Punic Savasi’nin sona ermesinin ardindan
Roma Kkultir(inin cesitli alanlarda gelisim gosterdigi gozlenmektedir. Ozellikle
Romalilar, Yunan kultird ile yakindan iliski kurmuslardir. Roma toplumu bu yeni
kiiltiirel gelenekle yasamin alternatif bir yolunu kesfetmistir. Lakin komedinin ortaya
ciktig1 siirecin, Roma’nin disaridan etkilere karsi temel degerlerini savunmak adina
gelistirdigi refleks ile ayni zaman zarfina rastlamasi ¢ok olasi bir ihtimal degildir

(Manuwald, 2011: 159).

Roma kiltirtine ait Fabula Togata’nin, Palliata ile benzerligi daha once ifade
edilmisti. Fakat bu iki komedya arasindaki en biiyiik ayrim Togata’nin “yasam aynas1”
olmaya en yakin tiir olmasidir. Yani Fabula Togata konusu, kisileri ve tislubu itibariyle
toplumsal yasamdan izler barindirmaktadir. Bununla birlikte, s6z konusu iki tur
arasindaki bir diger ayrim da, geng Seneca’nin ifadesiyle, ciddiyet iceren anlamli
ctimleler ile Fabula Togata trajedi ve komedi arasinda orta yolu simgeler. Ayrica Seneca,
Fabula Togata’nin felsefi sorunlardan da bahsettigini iddia eder (Manuwald, 2011: 160).
Dolayisiyla Fabula Togata hem sanati hem de felsefeyi bir araya getirerek bunlari

Ozdeslestirmistir.



28

Genel anlamda komedyanin Roma kiiltiiriiyle harmanlanmis bi¢imi olan Fabula
Togata sdylem acgisindan olduk¢a yogun bir derinlige sahiptir. Bu durum da onun
yansittigi kiiltiirel arka planla yakindan iliskilidir. Zira Fabula Togata igerdigi kiiltiirel
kodlar ve deneyimsel pratiklerle antik Roma tiyatrosunun 6nemli unsurlar1 arasindaki

yerini korumaktadir.

1.1.4.5. Fabula Atellana
Giiney Italya kiiltiirii, Roma tiyatrosunun zenginlesmesine bilyiik katki saglamistir. Bu
katkinin en belirgin olani, adin1 giiniimiizde Napoli yakininda bir yer olan Atella’dan alan
Fabula Atellana’dir. Bu tiir, bilyiik ihtimalle, {iciincii yiizyilin ilk yarisinda MO 275’te
Roma’ya gelmistir. Bu tire dair bilinen ¢ok az sey vardir. Bazi aragtirmacilar onun
olasilikla phyiakes ya da Giiney italya’nin diger oyun tiirlerinden tiiredigini iddia ederler.
Fabula Atellana genellikle kisa hikayeler, dogaglamanin belirginlik tasidigi ve mitolojik
burlesklerin egemen oldugu bir tirdir. Bu tiriin en belirgin 6zelligi, kendine 6zgi

degismeyen maske ve kostimlerin kullanilmasidir (Brockett, 2000: 61).

Resim 1.7. Fabula Atellana Turiinde Kullanilan Baz1 Maskeler
(erisim: http://www.gaiag.it /14.04.2016)

Fabula Atellana’nin ilk ortaya ¢iktig1 donem ile alakali olarak bilinen ¢ok fazla bir
bilgi yoktur. Neredeyse tiim bilgiler onun Roma’da goriilmeye basladigi déneme
iligkindir (Manuwald, 2011: 170). Bu ylizden Atellana’nin Roma’da asil kimligine
kavustugu ifade edilebilir.
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Fabula Atellana’nin en bariz 6zelligi igerdigi kirsal 6gelerdir. Tasra yasamina
iliskin her sey bu tiire dair 6gelerde mizahi bir dille seyirciye aktarilmaktadir. Sahnelenen
tim performanslarda, sanat¢ilar igneleyici sakalar, bilmeceler ve yoresel imalar ile

sorunlarini basarili bir dille anlatmislardir (Kohn, 2000: 271).

Fabula Atellana’ya iliskin ilk 6rnekler diisiiniildiigiinde kullanilan maskeler,
dogaclamalar ve toplumsal hayata iliskin donelerle tamamen diinyevi bir kimlige sahip
oldugu sdylenebilir. Pomponius ve Novius gibi yazarlar, Fabula Atellana’nin Roma’da
belli bir popiilariteye ulagmig olan komedyanin edebi bir formu oldugunu
savunmaktadirlar. Diger yandan Fabula Atellana drneklerinin biyik bolima, tlkenin
kliclk kasabadaki yasami ele alarak kirsal yasama dair sorunlar1 yansitmuslardir (Currie,

1976: 414).

MO 100 ile 75 arasinda Pomponius ve Novius tarafindan yazilan eserler
Atellana’ya edebi bigim verme adina ilk 6rnekler arasinda gosterilmektedir (Beare, 1930:
167). Bu tarihlere ait Fabula Atellana drnekleri 300-400 dizeli kisa parcalar halinde olup,
kuralli dramanin exodias: ya da asil oyundan Sonraki parga olarak sunulmustur. Atellana
kirsal dekorlari, karakterleri ve konusmay1 vurgularken, konulari ¢ogunlukla, oburlugu,
doviisti ya da cinsel seriivenleri icermektedir. Bu bigimin kirsal atmosferi ve oyun sonrasi
bir kiiciik oyun olarak kullanimi, birgok Romalinin bu oyunla satir oyunu arasinda bir

baglanti kurmalarini da beraberinde getirmistir (Brockett, 2000: 67).

Fabula Atellana’min giinimiize ulasan Ornek metinlerinin tarihleri dikkate
alindiginda, Atellana yiikselise gecerken Palliata ve Togata’nin diisiise gegtigi
gorulecektir. Bu yizden Fabula Atellana’nin gelisimi i¢in, temel eglence ihtiyacini tam
anlamiyla karsilayamayan ve gercekci bir Roma edebiyati ortaya koyamayan Palliata ve
Togata’nin yerine ge¢mis olmast muhtemeldir. Crepidata ve Palliata’nin igerisinde
barindirdigi balik¢1 ve esnaf gibi giindelik karakterler, hem Accius’un trajedilerinde hem
de Turpilius’un komedilerinde dikkat ceken unsurlar arasindadir ve bunlar izleyici
nezdinde de oldukca ilgi gormiistiir (Manuwald, 2011: 172). Ancak Atellana, geleneksel
tirlerin aksine farkli unsurlari da igerisine alarak iiniinii arttirmistir. Atellana’nin
konulari, karakterleri ve dekoru giindelik olanin yansimasi niteligindedir. Diiristligiin
eglence unsuruyla harmanlandigi anlamlhi hikdyelerde Roma’nin efsanevi gec¢misi

anlatilmistir.
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Fabula Atellana’da dikkat ceken dort ana karakter séz konusudur. Bunlar; Bucco,
hayat dolu guraltiict bir 6viingen; Pappus, komik bir yasli adam; Maccus, obur bir soytar1
ve Dosennus, korkutucu gorinimli bir kambur seklinde agiklanabilir. Bu karakterler
genellikle standart kostiimler giymektedirler. Bundan dolay1 birgok tarih yazari, eski
Italya’nin commedia dell’arte’sine benzer geleneklerin izine Attelana’da rastlanacagini
ifade etmistir (Brockett, 2000: 67). Fabula Attelana’nin popiilerligi MO birinci yiizyilda
ist seviyeye ulasmistir. Daha sonra bu popiilerligini yitiren Fabula Attelana yerini

Mimus’a birakmustir.

1.1.4.6. Mimus / Planipes

Mimus genel anlamda, kaba bir tisluba sahip ve miistehcenligin 6n planda oldugu
bir giildiirti tiiriidiir. A¢ik havada oynanan bu tiir, Antik Yunan komedyasinin dnemli
orneklerindedir. Mimus’un MO 500°1ii yillarda Atina’nin kuzeyindeki Megara bolgesinde
ortaya ¢ikt1g1 diisiiniilmektedir. Ik Mimus drnekleri bu giine kadar erismemis olsa da bu
daha sonrakiler mitlerden de yararlanarak kalici olmay1 basarmigtir. Atinalilar Mimus
orneklerini kendi fallik imgeleriyle birlestirerek bu tiire katki saglamiglardir (Brockett,
2000: 32).

Mimus kisa oyuncuklar1 da igerisinde barindiran, hayvan ve kus taklitleri, sarki
sOyleme, akrobasi, hokkabazlik gibi genis basliklar1 kapsar. Besinci ylizyil gibi erken bir
tarinte Mimus Ornekleri solenlerde ve benzeri organizasyonlarda goézlenmistir. Bu
anlamda antik Yunan i¢in Mimus’un ilk profesyonel eglence bi¢imi oldugu sdylenebilir.
Ote yandan Mimus kadinlar1 da i¢ine alan bir eglence bi¢imi olmas1 yoniyle alaninda bir

ilk 6zelligine sahiptir.

Mimus oyuncular1 “Dionysos Sanatcilar’” olmamalarma ragmen, MO 300’den
sonra Dionysos Senliklerinde varlik gostermeye baslamislardir. Mimus’a artan ragbet, IO
300-250 arasinda Iskenderiye ve Giiney Italya’da bir “edebi mim” yazarlar1 okulunun
acilmasini da beraberinde getirmistir (Brockett, 2000: 56). Mimus oyunlarinda,
karakterler, doldurulmus tulum ve kisa kiton giymisler ve daha ziyade fallik unsurlardan

esinlenmislerdir. Konular genellikle mitsel burlesklerinden giinliik yasama kadar genis
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bir yelpazeye sahiptir. Bu konular daha da detaylandirildiginda igerisinde, sevisme,

oburluk, dayak atma, hirsizlik ve hilekarlik en sevilen ve yaygin basliklardir.
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Resim 1.8. Antik Yunan'dan Bir Mimus Ornegi
(erisim: http://www.mediterranees.net/ 14.04.2016)

'-———\_“

Mimus’da halkin ilgisini sahnenin sunum bi¢imi ¢ekmektedir. Resimler arasinda
perdeler ya da boyali paneller olan bezekli siitunlar ya da direkler iizerinde, degisen
yukseklikte bir platform géze ¢arpmaktadir. Cogunlukla oyuncular tarafindan kullanilan
basamaklar sahneyi ayakta tutmaktadir. Sahnenin arka yizi degiskenlik gostermektedir:
Bazen bir revak ve kapidan olusur, bazen siitunlar ve bezekli motifler vardir, bazen de
ikinci bir katta bir pencere ya da galeri dikkatleri ¢cekmektedir. Sahne aksesuarlari
genellikle agaclar, sunaklar, tahtlar, sandiklar ve masalardir (Brockett, 2000: 56).

Ilk déneme dair Mimus 6rneklerinde, antik yazarlarin zihninde bir biitiin olarak

komediyi yansitan perde (siparium) kullanimi s6z konusudur. Bu oyunlarda kullanilan
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Perde, sahneye ¢ikmadan Once bir kap1 (ostium) niteligine sahip olup seslerin ardindaki

kisileri gizlemeye yonelik bir isleve sahiptir (Free, 1981: 85).

Mimus’da maske kullanimi olduk¢a yaygin bir durumdur. Fakat oyuncularin yiiz
ifadelerinin anlasilmasi agisindan bazi durumlarda maske kullanmamalar1 da soz
konusudur. Bu yuzden Mimus, geleneksel olarak dogaglamaya dayali oldugu i¢in diyalog
ve sahne hareketlerinin ortaya ¢ikmasi kagiilmaz olmustur. Mimus oyunlarinin olaylar
dizisinde konular genellikle tipik olarak cinsel arzu ya da birtakim grotesklikler
cevresinde dondiiglinden dolay: ya fiziksel gizellikleri ya da komik cirkinlikleri ile 6n
plana ¢ikmiglardir (Brockett, 2000: 78).

Antik Yunan toplumunda tiim aktorlerin diisiik sosyal statiide olmalarina ragmen,
Mimus oyuncular1 kadin1 ve erkegiyle toplumsal gergekligi yansittiklari i¢in daha itibarl
sayilmiglardir. Bu yiizden de Mimus aktorlerinin isimleri tum gliney Avrupa’ya
yayilmistir. Bunlardan en bilinenleri, Publilius Syrus ve Mark Antony’dir (Manuwald,
2011: 160).

Mimus’un daha sonraki sireclerde ortaya konan o6rnekleri dikkate alindiginda
Hiristiyanlarin kutsal ayinlerinin ve inang¢lariin sahnede sik sik giiliinglestirilmesinden
Hiristiyanlarca hos karsilanmamistir. Bundan dolay1 Hristiyan yazarlar Mimus’un

sanatsal bakimdan kisir bir tiir oldugunu ifade etmeye baslamislardir (Brockett, 2000: 68).

Mimus igerisinde barindirdig1 yogun toplumsal elestiri ve cinsellikle hafizalarda yer
edinen bir tiir olmasina ragmen dinsel otoritelerin baskistyla yasaklanmis ve ¢ok az rnegi
giiniimiize ulagsmay1 basarmistir. Diger yandan Mimus igerdigi jest ve mimikler agisindan

da gunimuz tiyatrosuna en yakin tiirdiir.

1.1.4.7. Pantomimus

Geleneksel Pantomimus tarihsel anlamda oldukga eski caglara dayanmaktadir.
Koklerini Antik Yunan’dan alan bu tiir, ¢esitli sahne ve dans gosterilerinden
olusmaktadir. Hatta Roma Pantomimus’u, temelinde 6ykl anlatilan bir dans gosterisi
olmast bakimindan modern balenin atasi olarak da degerlendirilmektedir. Yunan
cografyasinda MO V. yiizyildan beri bilinmekte olan Pantomimus Antik Yunan’da bir
grup dansci tarafindan sahnelenirken, Roma’da ise bireysel olarak oynanmaktadir.
Pantomimus da 6nceki tiirlerde oldugu gibi konusunu mitolojik olaylardan ya da tarihten

almigtir. Olaylar sahnelenirken genellikle iiflemeli ¢algilarin eslik ettigi bir koro dikkat
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cekmektedir (Brockett, 2000: 68). Bu yoniiyle miizik 6gelerini de icerisinde barindiran

Pantomimus, ginumuzdeki Pantomim’in atas1 oarak degerlendirilebilir.

Pantomimus’un en 6nemli 6zelligi erkek egemen bir yapiya sahip olmasidir.
Oyuncularin tamami erkektir ve kadin roliinii bile bir erkek bir oyuncu iistlenmektedir.
Diger yandan sahnelenen performanslar tek kisilik olmasi Pantomimus’u Mimus’tan

ayiran en 6nemli 6zelliktir (Canko, 2016: 115).

Resim 1.9. Antik Roma’da Pantomimus Sanatgisi
(erisim: http://global.britannica.com/14.04.2016)

Genellikle Pantomimus ciddi bir tisluba sahipken bazen de komik dgeleri biinyesine
almistir. Fakat Pantomimus igerisindeki komik bicem ¢ok gegmeden popiilerligini
yitirmistir. Zira Pantomimus yapisi agisindan ciddi igerikleri konu aldigindan bir tragedya
tiiriine doniismiistiir. Imparatorlar ve soylular cogunlukla kendi pantomim oyuncularina

sahip oldular ve dansgilarin hiinerleri tizerinde yogun bir rekabet ortami olustu. Pantomim
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halk arasinda da goézde bir tiir olsa da MS II. yiizyildan sonra giderek Mimus’un
golgesinde kalmistir (Brockett, 2000: 69).

Geleneksel Pantomimus’da asil vurgu solo oyuncular {izerinde toplanmaktadir.
Yakisikliliklar: ve atletik nitelikleriyle tinlenmis bu oyuncular bir dizi karakter ve durumu
canlandirabilmek i¢in jest ve mimiklerini yogun bir bicimde kullanmaktadirlar. Mimus’un
giderek agik sacik ve abartili oldugu bir zamanda, islenen konuda ortaya konan
karakterlerin karmasiklig1 ve inceligiyle tinlenmislerdir. Roma’nin son zamanlarinda halk
gosterimcilerine ek olarak bir hayli 6zel topluluk da varlik géstermeye baglamistir. Bunlar
blytk olasilikla ev halkin1 ve dostlarin1 eglendirmek i¢in zenginlerin sahip oldugu
kolelerden olusmuslardir (Manuwald, 2011: 185).

Pantomimus’da kullanilan maskeler de zamanla doniisiime ugramistir. Ilk
Pantomimus 6rneklerinde maskeler yukaridaki gibi sade bir goriiniime sahipken, MS. II.
yiizyila gelindiginde maskelerin tim yiizii kapladigi gézlenmeye baslamistir (Brockett,
2000: 79). Bu durum modern pantomimde iyice farklilasmis ve kullanilan maskeler yerini
yliz boyama tekniklerine birakmistir. Yasanan bu degisimin temel amaci boyalar ile

mimiklerin daha anlasilir olmasin1 saglamaktir.

1.2. BATILI VE DOGULU ORTACAGDA MiZAH VE SiYASAL HIiCiV:
KAVRAMSAL GORUNUM

Bati ve dogu medeniyeti i¢in muhalif diisiincenin sekillenmesinde hiciv ve mizah
olduk¢a 6nemli bir arag¢ niteligindedir. Toplumsal erke dogrudan séylenemeyen elestiri
hiciv ve mizah seklinde agiga c¢ikmistir. Dogu ve batt kiiltlirii acisindan mizahin
goriiniimleri oldukga farkli bir kimlik sergilemektedir. Bu cercevede ortaya ¢ikmis mizahi

figtirler de birbirinden oldukga farklidir.

1.2.1. Bat1 Ortacaginda Mizah ve Siyasal Hiciv

Bati ortagagi siyasal agidan karmasa igerisinde olsa da mizahin ve hicvin oldukca
yogun bir sekilde kullanildigi bir dénemdir. Bu durum hem o doneme dair yazilan
eserlerde belirgin bir bigcimde goze carparken hem de donemin sanat anlayisinda kendini
hissettirmektedir. Diger yandan, mizah kavraminin daha kurumsal bir bigimde temsil

edildigi soytarilik gibi unsurlara da rastlamak mumkandur.

Bati ortagaginin mizahi anlayis1 donemin otoritesi olan kilise kurumuyla kavga

halinde olmustur. Zira mizahin dogasinda her tiirlii otoriteyle alay etme s6z konusudur.
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Tim kamusal erki karsisina alan mizah bu yiizden otoritelerce hos goriillmemistir.

Kilisenin mizaha iliskin olumsuz bakis acisinin altinda da bu durum yatmaktadir.

Baski ortaminda kendine farkli ¢ikis noktalar1 arayan mizah degisik alanlara da
kendini gostermistir. Edebiyat alaninda Boccacio’nun eserleri ve sanatsal anlamda
grotesk bunlardan en dikkat ¢cekenlerindendir. Gorsel mizahin 6nemli 6rneklerinden olan
grotesk, abartma unsurunun belirgin oldugu bir tiirdiir. Bunun disinda eylemsel mizahin
bir turevi olan soytarilik gelenegi de ortagag Avrupa’sinin onemli kiiltiirel degerleri

arasindadir.

1.2.1.1. Boccacio ve Decameron

Ortagagda toplumsal olarak agir basan kilise Ogretisinin elestirileri Italyan
edebiyatinin  6nemli isimlerinden olan Giovanni Boccaccio’nun eserlerinde
g6zlenmektedir. Boccaccio eserlerinde yogun bir hiciv ve mizah unsuru kullanmustir.
Bunun belirgin bir sekilde goriildiigi ¢alismalarin basinda Decameron gelmektedir.

Decameron Yunanca bir deyim olup, on giin anlamina gelmektedir.

Avrupa’daki bliyiik veba salgini esnasinda tanik oldugu olaylardan esinlenen
Boccaccio salgin donemi Floransa’sini anlatir. Eser on giin boyunca anlatilan yiiz
hikdyeden olusmaktadir. Bu hikayelerden bazilar1 1971 yilinda Pier Paolo Pasolini

tarafindan Dekameron'un Ask Oykiileri ismiyle beyaz perdeye uyarlanmustir.

Boccaccio’nun alegorik tarza sahip bu eserinde, mizah unsuru olduk¢a 6n planda
olup ve acimasizca kullanilmaktadir. Toplumsal anlamda 6nemli ve kutsal kabul edilen
kurum ve olgular bu eserde cekinilmeksizin hicvedilmektedir. Ornegin, sagir ve dilsiz
rolii yapan bir gencin kiliseye siginip buradaki rahibelerle birlikte olmasi mizahi bir
islupla anlatilarak donemin egemen kurumu olan kilisesi ile alay edilmistir. Bir bagka
hikayede, aligveris i¢in Napoli’ye gelen geng bir adam, akrabasi oldugunu sdyleyen bir
kadin tarafindan dolandirilmis, sonrasinda sans eseri iki hirsizla tanismis ve bir kardinalin
mezarini soymak icin yola koyulmuslardir. S6z konusu mezarda oldukg¢a degerli bir
yliziik vardir. Mezara giren gen¢ adam yiiziigli kendine saklamis bunun iizerine ortaklari
tarafindan mezarda terkedilmistir. Soygun i¢in gelen bir baska hirsiz grubu tekrar mezari

acmus ve igerideki geng adamdan korkarak oray: terk etmistir. Boylece mezardan kurtulan
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geng yiizige de sahip olmanin verdigi mutlulukla oradan uzaklagsmistir. Decameron’da

bunlar gibi daha bir¢ok hikdye mevcuttur.

Resim 1.10. Franz Xaver Winterhalter, The Decameron (1837)
(erisim: http://ebooks.adelaide.edu.au/ 27.04.2016)

Decameron diinyevi olani edebi bir iislupla anlatmaktadir. Bu anlamda siyasal,
sosyal ve sanatsal anlamda yeniden dogusu ifade etmektedir. Buradan hareketle Boccacio
agir ve asamali bir laiklesme siireci izlemektedir (Bahtin, 2016: 66). Dini degerlerin
toplumsal baski araci olarak kullanilmasina bir elestiri getiren Boccaccio, tiim arglimanini
din karsithgr yerine mizahi elestiri yontemiyle sorunlar1 giiliing iizerinden inga

etmektedir.

Boccaccio’nun Decameron’u, glilmeceyi halk kilturuyle bitunlestirmis ve deyim
yerindeyse onu daha dnceki inanislarin aksine layik oldugu yere tagimistir (Bahtin, 2016:
86). Ortagag diisiincesinde giilme ve mizah kilisenin radikal tutumu yiiziinden kotiictil bir
anlamsal ¢agrisim yaptigindan, Boccacio bu durumu kabul edilemez gérmektedir. Bu
baglamda kiliseye ve hdkim diisiinceye bir tepki niteligindeki eserlerinde Boccacio bu

duyguyu yogun bir sekilde islemektedir.

Decameron’un igerisindeki veba, konugma, imgelerdeki sadelik ve gayri resmilik
eserin temel unsurudur. Kitabin sonunda Boccaccio kitabin asil unsurunu ortaya koyan
sohbetin  “temiz diisiince ve sozciiklerle konusmak gereken bir kilise... Felsefe

okullarinda degil... Rahatlatan bir yerde, artik yetiskin ve dedikodulara direncli olsalar
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da geng¢ kadinlarin arkasinda, bahgelerde eglence yerlerinde ve en segkin insanlar icin
hayatim kurtarmak adina kafasina pantolon giyerek yiiriimenin uygunsuz olmadigr bir

cagda...”yapildigini ifade etmektedir (Bahtin, 2016: 297-298)

Decameron icerisinde gegen bu hikayelerin en 6nemli 6zelligi mizahi bir Gisluba
sahip olmasi ve toplumsal erk olarak kabul edilen bir¢ok unsurun espri konusu yapilarak
giiliinglestirilmesidir. Diger yandan, anlatim iislubu bakimindan da mizahi imgeler

oldukca belirgin bir bicimde gdzlenmektedir.

1.2.1.2. Grotesk Mizah

Kelime anlamu itibariyle tuhafya da ¢irkin, bir bakima dogal olamayan sey (Oxford,
2006: 326) anlamindaki groteskin ortaya ¢ikis amaci, 1400’1 yillarda Roma’da yapilan
kazilar esnasinda bulunan Neron'un Altin Evi olarak isimlendirilen Antik Roma
yapitlarinin duvarlarindaki siislemeleri isimlendirmektir. Tarihsel bakimdan bu kadar
eskiye dayanan groteski modern bir tir olarak nitelemek oldukg¢a giictiir (Yanikkaya,
2003: 11). Romali sanat¢1 Famalus’a ait oldugu diisiiniilen birtakim ¢izimler insan bedeni
ile bitki ve hayvan bedenlerinin ya da bir hayvanin bedeniyle diger bir hayvanin fantastik
bir bigimde bir araya getirilmesinden meydana gelmistir. Bu gizimleri nitelemek igin
Italyancada magaralar ve kazilar anlamina gelen “grotte” sézciigiinden “grottesco” sifat:

ile “le grottesca” ismi tiireyerek grotesk kelimesi sekillenmeye baslamustir (Unliiaycil,

2003: 69).

Grotesk cizimlerle ilk karsilasildiginda donemin arastirmacilari bunlari ciddi
anlamda elestirmislerdir. Ornegin Romali mimar Vitrivus (2005: 157) bu ¢izimler i¢in su
ifadeleri kullanmaktadir: “Simdi belli nesnelerin gercege uygun temsilinden c¢ok
ucubelerin resimleri vardir. Ornegin, siitunlar yerine kamislar, alinliklar yerine kivircik
vapraklt ve sarmalli detaylar konuyor, samdanlar, tapinaklarin imgelerini tasirken,
alinliklarn iistiindeki koklerden figkiran ¢ok sayida korpe filizlerle sarmallarin iizerine
insanlar mantiksizca oturtuluyor; bazen yart boyda insanlarla insan baslari veya hayvan

baslarimin yer aldigi bitki saplar: bulunuyor.”

Genel itibariyle grotesk, diizensiz ve oldukga gulting bir resim turudir. Bunun ilk
orneklerine antik déonemlerde rastlanmis ve yalnizca yiiksek nitelikli objelere uygun olan
belli yerlerde bosluklar: siislemek i¢in yapilmistir. Bundan dolay1 belli bir kurala baglh

kalmayan bu resimlerde eseri ortaya koyanin hayal giicli ve istekleri dogrultusunda
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tuhafligin  6n planda oldugu canavarlar yaratilmistir. Bunlara 06rnek olarak;
kaldiramayacagi kadar agir bir yiikii tasimaya c¢alisan incecik bir ip, ayaklar1 yapraktan
olan bir at, turna kusu ayakli bir adam ¢ok sayida yaban aris1 ve serce gosterilebilir. Bu
anlamda grotesk eserin bagarisinin en sira diginin resmedilmesiyle dogru orantili oldugu

sOylenebilir (Aktaran: Yanikkaya, 2003: 15).

Resim 1.11. Le Stryge Adiyla Bilinen Notre-Dame Vampiri
(Cipa, 2008: 16)

Gotik mimarinin en 6nemli unsurlarindan olan “Gargoyle”ler grotesk mimarinin en

onemli o6rneklerindendir. Gargoyle terimi ortagag mimari yapilarinin c¢atilarinin
iizerindeki fantastik yaratiklara verilen isimdir. Bunlarin ¢cogu yagmur gideri olarak islev
goriirken bir kismi1 da dekoratif amaglidir. Grotesk unsurun bir¢ok mimari ¢esidi S0z
konusudur. Ornegin baz1 Gargoyle’lar sadece kafa olarak goriiliirken bazilari ise tam bir
viicut seklindedir. Mimari agidan yapinin saglamligini arttirmak i¢in kilit tagi olarak da
kullanilan Gargoyle’in kétiiclil ruhlart kovduguna inanilmaktadir. Bunlardan bazilari
gulung bir gériinime sahipken bazilarinin ise korkutucu bir goriintiisii vardir (Cipa, 2008:
16). Buradan hareketle groteskin mimari uzamlari oldugundan bahsedilebilir. Sadece

mimari alanla smirli kalmayan grotesk, kendini resim ve edebiyat alaninda da
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gostermistir. Ornegin Rebelais groteski bedenin uzuvlarini nitelemek i¢in kullanmistir

(Bahtin, 2005: 348).

Grotesk i¢erdigi abartma ve komik 6gelerle karikatiire olduk¢a benzer bir tiirdiir.
Bu konuyla alakali Wolfgang Kayser groteskin korkutucu ya da itici niteliginin golgede
kalip tuhaf ve giiliing olanin asir1 bicimde vurgulandig1 anlamini da eklemistir. Sonraki
sirecte grotesk unsurlardan faydalanan yazarlar da groteski giiliing olanin kaba bir tiirii
olarak tanimlamiglardir. Fakat groteskin dnemli kuramcilarindan Kayser, sdzciigiin salt
abartili soytarilik seklinde degerlendirilmesine itiraz etmis ve groteskin itici ya da
korkutucu anlammin da énemli bir boyut olusturduguna vurgu yapmustir (Unliiaycil,

2003: 69).

John Ruskin, groteskin yabancilagma ile yakindan iligkili oldugunu ifade etmistir.
Ruskin, Ortagag ile Ronesans doneminde resim ve mimari iizerine yaptigt ¢aligmalarda
groteske de deginerek, groteskin temel unsurunun goren adam oldugunu
vurgulamaktadir. Ona goére bu adam, kendisini ¢evreleyen diinyanin dehgeti altinda
ezilmis fakat s6z konusu bu diinyanin dehsete diisiiriicii bir diinya oldugunun da
farkindadir. Bu anlamda bahsi gecen bu dehsetin, yiice ile bayagi, masumiyet ile giinah,
acikli ile giiliing, olagan ile paradoksal dikotomiler dogrultusunda gelistigini ifade
etmektedir. Diger bir ifadeyle Ruskin, dehseti yaratanin aslinda diinya, doga ya da
gerceklikten ziyade insanoglunun bizzat kendisi oldugunu vurgulamaktadir (Sazyek,
2013: 1246). Buradan hareketle dehset insanin dogasinda olan bir olgudur ve bu dehset
tekinsiz bir glictin beklentisi igerisine giren kiside korkunun olusmasina neden olur. Bu
acidan bakildiginda groteskte temel sorunsal olarak bireyin kendine yabancilagsmasi gibi

varolussal bir paradoks s6z konusudur.

Ontolojik agidan groteski ele alan bir baska diistiniir Wolfgang Kayser, groteskin
en temel niteliginin yabancilasmis bir diinyayi tarif etmek oldugunu ifade etmektedir. Bu
noktadan hareketle diinyanin tuhaf ve bireye yabanci oldugunu belirtir. Bu noktada
yabanci olan mevcut diinya degil, cevresine yabancilasan kisinin bakis agisiyla daha 6nce
tanidik oldugu ¢evre bir anda anlamsiz bir yapiya biirlinmiistiir. Bu anlamda beklenmedik

durumlar groteskin temel bilesenleridir (Aktaran: Sazyek, 2013: 1246).

Bigimsel agidan degerlendirildiginde groteskin temelinde abarti ve saptirma sz

konusudur. Bu yoniyle de groteskin gorsel mizahin bir iiriinii olan karikatiire gonderme
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yaptig1 diistiniilebilir. Grotesk giilmeceye dayali mizahtan ziyade onun diger boyutu olan
kara mizaha daha yakindir. Ciinkii grotesk, temelinde icinde bulunulan diinyaya

yabancilagmaya gonderme yapmaktadir.

Beekman’a gore (1970: 14) grotesk mizah, insani rahatlatmaktan ziyade 6liimciil
bir ciddiyete siiriiklemektedir. Grotesk bigimsel agidan diisiiniildiigiinde yapisinda
igcerisinde mutlak bir elestiri oldugu dikkat ¢cekecektir. Temel anlamda bu elestiri insanin
zayiflik yonlerine gonderme yapmaktadir. Trajedi insan1 katharsise ulastirirken, grotesk
insana bir teselli imkan1 sunmamaktadir. Grotesk mizah, aslinda kurgusal bir diinyay1

insana sunarak paradoksal bir yanilsama amaci tagimaktadir.

Istvan Czachesz ise (2014: 2) grotesk mizahin kii¢iik diisiiriicii ve cismani yoniine
isaret etmektedir. Ona gore mevcut diinyadaki bozulma bir yandan insani yutarken bir
yandan da onu yeniden hayata baglamaktadir. Bu durum yeni bir dogum i¢in bedensel
mezar1 kazarak yeni bir yasam alan1 olusturmayla alakalidir. Daha da basitlestirilecek
olursa, bu Bakhtin’in de belirttigi gibi daha iyi bir sey ortaya koymak i¢in bedeni yok

etmek anlamina gelmektedir.

Tum bunlar dikkatle ele alindiginda, grotesk mizahin asil vurgusu kara mizah
lizerinde toplanmaktadir. Ierisinde barindirdig: absirtlik ve uyumsuzluk temelde insan
igerisindeki varolussal uyumsuzluga isaret etmektedir. Bu uyumsuzlugun temelinde insan

dogasindaki tekinsizligin giiliing bir yolla disavurumu gozlenmektedir.

Diger yandan, Bakhtin, grotesk ile giilme ve dolayisiyla da mizah arasinda yakin
bir iliski oldugunu ifade etmektedir. Bakhtin (2005: 46-48), grotesk ile ger¢ekligin uhrevi
olan her unsurunun alasagi edilerek diinyevilestirdigini belirtmektedir. Ortagag
Avrupa’sinda yiiksek kiiltiir, yiice ve ruhsal olan1 6nemserken, alt kiiltur ise bedensel ve
diinyevi olan seylere tekabil etmektedir. Durumun mizahi boyutu ise tam bu noktada
ortaya ¢ikmaktadir; {ist sinifin ciddi diinya tasavvuruna alt kesimlerin cevabi gayriciddi
ve alayci olmaktadir. Kilisenin toplum tizerinde kurdugu dinsel ve ideolojik tahakkiimden
sOlen ve karnaval ortamlarinda tersyliz etme gelenekleriyle bir kurtulus olanagi
aranmaktadir. Bu noktada Bakhtin, Rabelais’nin XVI. yiizyilda ortaya koydugu eserlerde
s6z konusu karnaval ortamlarindaki bu tersyiiz etme geleneginin onemine dikkat

cekmektedir.
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Bakhtin’e gore (2005: 52-54) grotesk bitmislikten daha ziyade devam eden bir olus
slirecine isaret etmektedir. Ortagag karnavallarinda bu durum oldukca belirgin bir
bicimde gozlenmektedir. Karnavallarda kutlanan doganin o6liimii ve yeniden
canlanmasindan miitevellit dongilisel zaman anlayis1 tipki grotesk imgelerdeki gibi

devamlilik arz eden olusa vurgu yapmaktadir.

1.2.1.3. Soytarihk

Bat1 mizahinin 6nemli 6gelerinden olan soytarilik geleneginin kdkleri antik Yunan
ve Roma Kkiiltiiriine kadar uzanmaktadir. Daha o6nce de bahsedilen Dionysos
senliklerindeki ritiiellerin evirilerek soytarilik gelenegini olusturdugu ifade edilebilir.
Diger yandan yine daha evvel detaylandirilan comedia ve tragedia tirlerinin kaltirel

mirast, soytarilik iizerinde de belirgin bigimde gozlenmektedir.

Ortagag Avrupa’sinda asil kimligini kazanan soytarilik, toplumsal ¢arpikliklar
alaya alarak izleyicileri guldirmeye dayali, jest ve mimiklerin 6nemli oldugu bir
performanstir. Lakin kilisenin 6zelikle tiyatroya kars1 takindigi olumsuz tavir nedeniyle
soytarilik da zarar gormiistiir. Bunun nedeni kilisenin ¢ok tanrili dinlerden gelen tiim
geleneklere karsi ¢ikmasi ve bunlari ortadan kaldirmak istemesiydi. Lakin Kilisenin bu
tutumu antik donemden gelen ritiiellerin tam anlamiyla 6niine gegememistir. Bunun en

onemli 6rneklerinden birisi Soytarilik Senligi’dir.

Soytariik Senligi’nin en 6nemli 6zelliklerinden birisi geng ve yasl papazlarin kilise
yasaminin diizenli ve kat1 kurallarini alaya almalarindan gelmektedir. Bu oyunlarin biiyiik
cogunlugu eski pagan kiltliriinii hatirlatmaktadir. Bu senlik ortaminda, insanlar kilise
canlarin1 uygunsuz ¢almakta, diisiikk tonda sarkilar sdyleyip tuhaf kostim ve maskeler
kullanarak soytarilik yapmaktadirlar (Brockett, 2000: 110). Bu yonuyle Soytarilik

Senligi nin antik donemdeki Dionysos karnavallarina benzedigi ifade edilebilir.

Soytar1 ile deli arasinda yakin bir iliski s6z konusudur. Etimolojik acidan
yaklagildiginda bati dillerinde deli ile soytar1 esanlamli iki sozciiktiir. Fransizcadaki folle
ya da Ingilizcedeki fool hem deli hem de soytar1 anlamina gelmektedir (Unsal, 2006: 26).
Diger yandan dilimizdeki soytar1 ismi de Arapgadaki satir kelimesinden tiiremistir. Bu

kelime ¢cogunlukla giiliing ve miistehcen oyunlar oynayan kisiler i¢in kullanilmistir.
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Ortacag soytarilarinin kiyafetleri de oldukga farkli bir yapiya sahiptir. Kiyafetlerde
kullanilan renk ¢esitliligi soytarilarin ortaya ¢iktigi toplumlarin kiiltiirel Kimliklerini
yansitmaktadir. Ornegin Dijon’daki La Mere Folle toplulugunun kullandigi renkler
kirmizi, yesil ve saridir. Paris’teki Enfants-sans souci (Kaygisiz Cocuklar) ise yalnizca
yesil ve sarty1 kullanmaktadir (Unsal, 2006: 26). Bu durum soytarmin sectigi kiyafetteki

renklerin rasgele olmadigini, kiiltiirel bir anlam1 oldugunu vurgulamaktadir.

T g T ) Ty e ) S g T o T R x
i EPETI i

Rei“l.12. Jan MatGKO’I;l;l S:tér'lczyk isil;illi Tablosu .7
(erigim: https://en.wikipedia.org/ 18.04.2016)

Saray soytarilig1 da tipki yukarida ifade edildigi gibidir. Kral gibi gii¢lii insanlar
topluma uzak kaldiklari igin kendilerini tatsiz gerceklerle yiizlestirecek insanlara ihtiyag
duymuslardir. Soytarilar da tiim toplumsal gergekligi giiliing hale getirebildiginden
baskalar1 tarafindan sdylenemeyen seyleri rahatlikla ifade edebilmisler ve bunu Kralin
yiiziine sdylemekten geri durmamuslardir (Unsal, 2006: 31). Soytarinin sahip oldugu bu

ayricalik onu saray icerisinde giiclii kilmakta ve siyasal elestirinin kurumsallagmasini da

katki saglamaktadir.

Soytarilik temelde muhalif ruhu ve bunun kurumsal bir kimlikle ifadesinin
simgelemektedir. Soytarilar goriiniisii ve tavirlart agsindan deli gibi zannedilse de 6zunde
bundan ¢ok daha fazlasini ifade etmektedir. Soytar1 herkesin baktigi yere bakmayan baksa

da daha derinleri géren zihniyeti yansitmaktadir. Bu anlamiyla soytarilik gelenegi
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muhalif disiincenin ve bunun mizah {izerinden yeniden anlamlandirilmasini

simgelemektedir.

1.2.2. Dogu Ortacaginda Mizah ve Siyasal Hiciv

Dogu kiiltiiriinde de mizahm 6nemli bir toplumsal ge¢misi vardir. Ozellikle islam
geleneginde mizah ve latife iliskisi diisiintildiigiinde mizah geleneginin dogu kiiltiiriinde
onemli bir yere sahip oldugu anlasilacaktir. Zira mizah kelimesi saka ve latife yapmak

anlamina gelen mezh kokunden tiiremektedir.

Islam oncesi Arap cografyasinda, edebiyat ve ozellikle de siir oldukga gelisme
kaydetmistir. Bu donem igerisinde ortaya konan siirlerde hiciv unsuru belirginlik
gostermektedir. Diger yandan tipki Bati diinyasinda oldugu gibi saraylarda krallar
giildiiren soytarilarin varligindan da séz edilebilir. Ornegin Irak Krali Cezlme el-Ebras’in
nedimleri Malik ve Akil kardesler higbir hiciv ve fikray1 tekrarlamadan kirk y1l nedimlik
yapmuslardir (Durmus, 2005: 205).

Dogu, Islamlastiktan sonra ise mizah anlayisinda kokli bir degisim yasanmustir.
Islam ahlaki tefekkiirii emredip alay1 ve hicvi yasakladig1 igin mizahi diisiince de ciddi
bir gelisme imkani yakalayamamistir. Baz1 mutasavviflara gore ideal Musliman fazla
glilmeyip Oliimii hatirindan ¢ikarmayan kisidir. Bundan dolay1r da sakaci kimselerin
sahitligi, giivenilirligi ve hadis raviligi sorgulanmistir. Lakin Hz. Muhammed’in saka
yapmay1 tasvip ettigi, hatta bizatihi kendisinin de saka yaptigini ifade eden rivayetler sdz
konusudur. Ornegin bu konuyla alakali Hz. Ali’nin “Kalpler de bedenler gibi yorulur.
Onlar: hikmetli sozlerle dinlendirin. Saka yapan yaslanmaz.” dedigi de rivayet
edilmektedir (Durmus, 2005: 205). Diger yandan “Giildiiren de aglatan da O’dur” ayet-
1 kelimesi Allah’in giilmeyi insanin rahatlamasi igin yarattigina isaret etmektedir (Dogan,

2004: 195).

Rosenthal, Ali bin Ebi Talib’in mizahi olumlamak anlaminda su ifadeleri
kullandigini belirtmektedir (1997: 9): “Kalplerinizi dinlendirin ve onlarin bilgelikten pay
almasini saglaywn, ¢iinkii onlar da viicutlariniz gibi sikilabilirler. Ruh, arzusunu takip
etmekten hoslanir ve nazik davranmayi tercih eder. O, sakaciliga yénelir ve olanca
siddetiyle kotiiliigii arzular. Giigsiizliikte kendini iyi hisseder, rahatini arar ve ¢calismadan

1

kaguir. Eger biri onu zorlarsa onu biktirir ve biri onu ihmal ederse ona zarar verir.’
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Islami tarzda mizaha iliskin ortaya konan ilk eserler oldukc¢a sinirhdir. Bunun
nedeni bu eserlerin giiniimiize ulagamamalaridir. Lakin Ortadogu ve Arap cografyasinda
sOzli kiiltiire ait biiyilk miktarda niikte ve fikra s6z konusudur. Bu kiiltiirel 6gelerin
cogunlugu anonim olmakla birlikte konulart agisindan kurnaz veya akilsiz bedeviler, kar1
ve kocalar, hakimler, farkli meslek erbaplar1 vb. kisilerden miitevellittir. Edebe yonelik
ortaya konmus eserlerin ¢ogunlugu genel halk kitlelerince begenilmis hikayelerden
olusmaktadir (Rosenthal, 1997: 6).

Islam kltiir(iniin mizaha iliskin olumlu tutumu birgok fikir insaninin da goriislerine
yansimistir. S6z konusu bu diisiiniirler eserlerinde latife ve hiciv unsurlarindan hareketle
mizahin farkli yonlerine isaret etmislerdir. Ornegin Ibnii’l Cevzi, mizaha iliskin olumlu
bir bakis agisina sahiptir ve eserlerinde anlattiklarindan anlasildigi kadariyla mizah
kullaniminin biiyiik oranda keskin bir zeka ile ilgili oldugunu ifade etmektedir. Diger
taraftan Tiirk Islam kiiltiiriinde de mizah unsurunun énemli bir yere sahip oldugu,

Nasrettin Hoca, Karag6z ve Hacivat, Orta Oyunu, Meddah gibi figiirlerden anlasilabilir.

1.2.2.1. ibnii’l Cevzi ve Ahmak ve Dalginlar Kitabi

Hicri VI. asrin énemli Alimlerinden olan Abdurrahman ibnii’l Cevzi’nin 6zellikle
Islami konulara iliskin gériislerinin yaninda Islam mizah kiiltiirii {izerine ortaya koydugu
yapitlart da konumuz acisindan 6nemlidir. Ahmaklar ve Dalginlar Kitabi, Zekiler Kitab1

ve Latifeler Kitab1 bu alana dair kaleme aldig1 6nemli eserler arasindadir.

Dénemin birgok dénemli fikir adamindan ders alan Ibnii’l Cevzi, kendisini tefsir,
hadis, fikih, va’z ve irsat, tarih ve tip alanlarinda yetistirerek bu alanlara dair bircok
calisma kaleme almistir (Cerrahoglu, 1987: 128). Bunlarin yaninda islam tarihine dair
yasanmis olaylardan yola ¢ikarak anlattigi menkibelerde giiliing ve mizahi unsurlara da

rastlanmaktadir.

Ibnii’l Cevzi’nin bahsi gecen (¢ eseri espriler ve hazir cevaplar Uzerinedir. Bu
konuya iliskin Kitabu’l Ezkiya’da (Zekiler Kitab1) anlatilan bir olay su sekildedir: Ev
sahibi, bedevinin birinin yaklastigin1 gérmiis ve 6nuindeki incir tabagini elbisesinin altina
saklamis. Ev sahibi misafire, “Kur’an okuyusunuz giizel midir?” diye sormus, o da “evet”
diyerek Tin Saresi’nin ikinci kelimesi olan zeytinden baslamis, bunun Uzerine ev sahibi
“tin (incir) nerede kaldi?” diye sorunca, bedevi de “O elbisenizin altinda degil mi?”

cevabim vermis (Ibnii’l-Cevzi, 2001: 132). Yine aym kitapta Ibnii’l Cevzi, Said B. el-
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Misayyeb’den rivayet edilen bir hadiseyi aktarmaktadir. S6z konusu kissada hane
igerisinde otururken Hz. Peygamberin odaya girdigi ve odadakilerden bir ihtiyar kadinin
O’na “Beni cennetlik kilmasi i¢in Allah’a dua et!” demesi iizerine Hz. Peygamber
“Ihtiyarlar cennete giremez” seklinde cevap vermistir. Hz. Peygamber odadan ayrildiktan
sonra yagl kadin aglamaya baglar. Sonrasinda bunu duyan Hz. Peygamber kadinin neden
agladigini sormast iizerine etrafindakiler ““Ihtiyarlar cennete giremez’ buyurdunuz bunun
icin agliyor” cevabini verirler. Bu cevap karsisinda Hz. Peygamber, “Allah Tedla onlari
gen¢ ve bakire olarak cennete alacak” diyerek, aradaki kelime oyununa isaret etmistir
(Ibnii’1-Cevzi, 2001: 123). Bu ve benzeri kissalardan bahseden ibnii’l-Cevzi, islam
kiltiiriinde olan unsurlardan yola ¢ikarak o©zgiin bir espri anlayisinin oldugunu

vurgularken bunun ortaya ¢ikmasinda kelime oyunlari ve keskin zekaya isaret etmektedir.

Ibnii’1 Cevzi aklin insanliga bahsedilen en 6nemli melekelerden biri olduguna isaret
ederek, Zekiler Kitabi’'n1 kaleme almasinin gerekgelerini su sekilde siralamaktadir; a)
kitap icerisindeki kissalarla bu tiir zeki kisilerin bilinirligini arttirmak, b) bu kimselerin
kissalartyla diger insanlarin ufkunu gelistirmek, c) zekasma asla erisilemeyecek
insanlarin kissalariyla kendini begenen insanlar1 egiterek yola getirmek (ibnii’l Cevzi,
2001: 10). Diger yandan kitapta anlatilan kisilerin hazir cevapliligina dikkat ceken Ibnii’l

Cevzi bu cevaplar icerisindeki mizahi 6geleri de vurgulamaktadir.

Ibnii’l Cevzi zeki insanlarin yani sira, ahmak ve dalgimlarin da anlatilarini bir araya
getirerek bu iki giiruh arasindaki ayrimin anlagilmasini istemistir. Ahmak ve Dalginlar
Kitabi’'nda Ibnii’l Cevzi, Zekiler Kitabi'nda kaleme aldiklarmin aksine gafillikleri

anlatarak yine bunlarin mizahi boyutuna dikkat ¢cekmek istemistir.

Ibnii’l Cevzi, Ahmak ve Dalgmlar Kitabi’nin yazilis amaci su ifadelerle
ozetlemektedir (Ibnii’l Cevzi, 2004: 11): “Akulli insan, ahmaklarin hikdyelerini dinledigi
zaman sahip oldugu aklin kiymetini anlayacak ve béylesi bir nimet, siikretmesine vesile
olacaktir. Gafil kimselerin kissalarim zikretmek, zeki insanlar: gaflete gotiirecek
nedenlerden -bu nedenler ¢caba géstererek sakinilacak cinstense- sakinmaya tegvik eder.
Eger gaflet ve dalginlik kisinin tabiatinda varsa, onu degistirmek miimkiin degildir.
Nasipleri yaratilistan eksik olan kisilerin kissalarimi okuyarak insanlarin Kkalplerini
dinlendirmek gerekir. Clnkl insan surekli ciddi olmaktan bikar ve mubah olan bazi

’

eglencelerle dinlenir.’
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Ibnii’l Cevzi yukarida da belirttigi gibi, giilmeyi ve eglenmeyi —ibadetten
alikoymamasi kosuluyla- uygun bulmaktadir. Bu tip komikliklerin kalbi dinlendirdigini
ve insani rahatlattigin1 ifade eden Ibnii’l Cevzi eserlerinde keskin bir zekadan beslenen

mizahin rahatlatici boyutunu vurgulamaktadir.

1.2.2.2. Tufeyliler, Asalaklik ve Diger Giiliincliikler

Tufeylilik temelde kan emici, asalak, dalkavuk gibi anlamlara gelen Arapca kokenli
bir kelimedir. Ibnii’l Cevzi’nin nakilleri dikkate alindiginda ise Tufeyli, “bir kavme
davetsizce gelen” anlamina gelip “gecenin, giindiiziin lizerine gelmesi” anlamindaki et-

Tafal kelimesinden tiiremistir (ibnii’l Cevzi, 2001: 165).

Arap edebiyatinda adina sikga rastlanilan Tufeyliler mizahi karakterlerdendir. Hatib
el-Bagdadi’nin tufeyliler iizerine yazdigi et-Tatfil ve hikayatu’t-tufeyliyyin ve
ahb&ruhum ve nevéadiru keldmihim ve es‘aruhum isimli eserinde Tufeyliler ve Tufeylilik
izerine incelemelerde bulunmustur (Gunday, 2010: 35). Calismalarinda Tufeylilere

iliskin anlatilan hikayelerden yola ¢ikarak onlarin mizahi kisiliklerini vurgulamistir.

Tufeylilerin mizah ile olan iligkileri ise onlarin zekalarini ustaca kullanmalar1 ve
hazir cevap olmalariyla iliskilendirilebilir. Ibnii’l Cevzi yine Zekiler Kitabi’nda
Tufeylilere yonelik bir baslik agmis ve onlarin giiliing kissalarmin anlatmistir. Bu

kissalarin bazilar1 asagidaki gibidir (Ibnii’l Cevzi, 2001: 166):

Benan adinda bir tufeyli ziyafet verilen bir evin kapisina gelir: ama ev sahibi kapiy
yiiziine kapatir. Bunun tizerine Benan bir merdiven kiralayarak avlu duvarina tirmanir.
Kizlar ve ailesiyle oturmakta olan adam, “Ne yapiyorsun? Mahremlerimi gordin!”
deyince, Benan, “kizlarinla isimizin olmadigini ve bizim ne istedigimizi biliyorsun.”
(Hud/79) anlamindaki ayeti okur. Bunun Uzerine ev sahibi gulerek onu sofraya buyur

eder.

Muhammed b. Ali el-Cellab anlatiyor: “Tufeylinin biri bir diigiine gider, ancak
iceri girmesine izin verilmez. Bunun iizerine damadin gurbette bir kardesinin
bulundugunu bilen tufeyli bos bir kdgit alp katlayarak diigiin evine geri doner ve
“Damadin kardesinden mektup var!” der. Igeri girip kagidi verir. Uzerinde hi¢hir sey
yazmadigini goren ev sahipleri “Bu ne bigcim adres, béylesini hi¢ gérmedik!”

dediklerinde tufeyli, “Icine daha ¢ok saswracaksimz. Orada da bir sey yok; ciinkii cok
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acele yazilmis” der. Damadin yakinlari bunun iceri girmek igin bagvurulmus bir hile

oldugunu anlayarak giilerler.

Yukarida anlatilan kissalar g6z oniine alindiginda tiim bunlarin keskin bir zekanin
tiriinii oldugu anlasilmaktadir. Hayatini bedava idame ettirmeye ¢alisan tufeyliler zekalari
ve hazir cevapliliklariyla igine distiikleri sikintidan kurtularak bir ¢ikis yolu
bulmaktadirlar. Bunun yaninda mizahi bir tislup kullanarak kendilerini topluma kabul

ettirmeyi basardiklar1 da sdylenebilir.

1.2.2.3. Karagoz ve Hacivat

Karag6z ve Hacivat geleneksel Tirk mizahi adina oldukga 6nemli figurledir.
Karagdz XVI. yilizyilda Akdeniz cografyasinda kendini gosteren bir kahramandir. Yine
bu kahramanin benzerlerine, Misir, Irak, Suriye, Tunus ve Yunanistan kiiltiirinde de
rastlamak mimkindir. Onun ortaya koydugu mizah anlayisini olusturan en onemli
unsurlar seytanliklar, 6liim, otoriteyi temsil edenler ve toplumsal riyakarliklara karsi

verdigi miicadelelerden olusmaktadir (Nicolas, 2007: 66).

Sabri Esat Siyavusgil’e gore (1941: 74); Karagoz, icerisinde barindirdigi 6gelerle
tasavvuf felsefesinin izlerini de tasimaktadir. Toplumsal doniisiimii demografik degisimle
iliskilendiren Siyavusgil, Istanbul’un fethinden sonra gesitli etnik gruplarin yan yana
yasamaya baglamasiyla oyunlardaki taklitlerin parodiye doniistiigiinii savunur. Bunun
yaninda Karagdz aslinda bir toplumsal doniisiimii simgeler. Modern ile geleneksel olanin

catismasini da Karagoz ile Hacivat’in satir aralarinda kesfetmek miimkiindiir.

Tirk geleneksel mizahinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi karsit kiiltiirleri ve
fikirleri ¢akistirarak izleyiciyi gilildiirmesidir. Karagdéz ve Hacivat bunun kayda deger
ornekleri arasindadir. Karag6z ve Hacivat birbirinden oldukc¢a uzak kiiltiirel kimliklerdir
ve bunlar kars1 karsiya getirilerek mizahi anlamin iiretimi saglanmaktadir (Ongoren,
1999: 52). Karakterler arasindaki kiiltiirel ve entelektiiel ayrim bu yoniiyle topluma da

ayna tutarak Tirk aydini ile halk arasindaki uguruma isaret etmektedir.

Karagoz oyunlarindaki karakterler ele alindiginda Osmanli toplumunun kozmopolit
yapisini yansittigt dikkat ¢ekmektedir. Bu oyunlarda cesitli etnik kesimlerden
karakterlerin komik nitelikleri sivriltilerek c¢evreleri ve birbirleriyle olan iliskileri

gosterilmektedir. Hep birlikte yasama gayreti tasiyan farkli inang ve kiiltiire sahip
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insanlarin birbirleriyle ve biirokrasiyle yasadiklar1 sorunlar hayal perdesinde hicvedilerek

bir tiir uzlasim gergeklestirilmektedir (Unlii, 2006: 94).

T g e g

b ™ S L gy e

Resim 1.13. Karag6z ve Hacivat
(Ongoren, 1999: 53)

Karagdz oyunlarinda mizahi 6gelerin dil iizerinden kullanildig1 gézlenmektedir. Bu
ogeler cogunlukla karsidakini yanls anlama iizerinden kendini var etmektedir. Ornegin
bir tarih verirken, bayram haftas: derken Karag6z bunu mangal tahtasi seklinde
algilayarak giiliing bir durumu ortaya ¢ikarir. Bunun sebebi normdan sapmadir. Bu durum
icin secilen yontem ise, oldukga basittir. Anlamsal agidan duruma uygun ciimleler yerine
fonetik ve semantik g¢agrisimlar aracilifiyla yeni climleler kurarak komik imgeler

olusturmaktir (Mizrahi, 2013: 50).

Karag0z ve Hacivat’ta dil, mizahi olusturan temel unsurdur. Oyun igerisinde gegen
diyaloglar temelde insanlar arasindaki iletisim sorunlarina gonderme yapmaktadir. Yani
karsidaki kisi tarafindan yanlis anlasilmak ya da hi¢ anlagilamamak ve bu durumu mizahi

bir sluba buriindirerek ifade etmek Karagdz’iin temel argiimani niteligindedir.

Bu oyunda iki temel karakter s6z konusudur. Bunlardan Hacivat, karsidakiyle
guzelce konusup temasa etmek, yani diyaloga girmek niyetindedir. Lakin Karag6z engel

yaratan yani diyalogun akisini sabote eden oyunbozan kisi kimligindedir (Mizrahi, 2013:
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51). Karagoz ¢atlak ve kalin sesiyle geleneksel halktan insan1 simgeler. Okuma yazma
bilmeyen ve belli bir meslege sahip olmayan Karagoz’iin gorgii kurallarin1 da bildigi pek
sOylenemez. O cesur bir karakterdir. Bundan dolay1 da her ise burnunu sokmaktan geri
durmaz. Diger yandan Karag6z dogal bir kisidir ve bu dogal tavirlar1 gerek konugsmasinda
gerekse hareketlerinde kendini gosterir. Hacivat ise karakter olarak Karag6z ile tamamen
zit bir yapiya sahiptir. Hacivat iktidardan g¢ekinen, kiigiik burjuva kimligini simgeler.
Sosyal konum bakimindan kendinden {istiin kisilere dalkavukluk yapan Hacivat, bilgicge
sozciiklerle dolu istiarelerin yogun oldugu bir dil kullanir. Yiiksek statii icin bunun gecer
akge oldugunun farkinda olan Hacivat onlara yakin olmak adina her tiirlii seyi yapma
gayreti icerisindedir (Nicolas, 2007: 69-72).

Karagbz ve Hacivat’ta bu ikisinin disinda da 6nemli sayilacak karakterler soz
konusudur. Bakimli goriinlisii ve kendinden emin tavirlariyla Celebi, genellikle
kadinlarin  sirtindan  geginen Istanbul beyefendisi  kimligini simgelemektedir.
Goruanumunden gurur duyan Celebi, aylakligina gonderme yapan bir sineksavar ve
bastonla dolasir. Diger bir 6nemli karakter olan Tiryaki, zamanin1 kahvehanelerde afyon
cekerek gegirir. O elinde tutugu yelpazesi ile sopasi ve belirgin kamburuyla akillarda
kalan bir tiplemedir. Kambur bir clice olan Beberuhi, palavralari, mimikleri ve mantiksiz
sorulartyla mahallenin aptalidir. Mahallenin ¢aptan diismiis delikanlis1 olan Tuzsuz Deli
Bekir ise, durmadan naralar atarak etrafa korku sacan sahte kabadayidir (Nicolas, 2007:
72). Tiim bu karakterler aslinda donemin mahalle ruhunu simgeleyen ve hemen hepsine
her yerde rastlanabilecek kisileri sembolize etmektedir. Karagtz’de bu karakterlerin yani
sira, Osmanli’nin demografik yapisinin ipuglarini veren her grup ve ziimreden kimlikler
de temsil imkani bulmaktadir. Arnavut Bayram Aga, Ermeni, Yahudi, Rumelili Mestan

Aga ve Arap bunlardan en bilinenleridir.

Karagoz, icerisindeki karakterler ve konu aldigi olaylar baglaminda donemin
ruhuna 1s1k tutmaktadir. Donemin sosyal sorunlari, biirokratik agmazlari ve bircok
problem Karag6z’iin hayal perdesinde yankilanmakta ve bunlar mizahi dilin etkisiyle

gucli bir sekilde ifade imkan: bulmaktadir.
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1.2.2.4. Orta Oyunu

Geleneksel Turk halk komedilerinin diger bir 6nemli tiirii de Orta Oyunu’dur.
Seyircinin ortasinda oynandigindan &tiirii bu ismi alan orta oyunu, dogaglamaya dayali,
miizik, dans ve taklit gibi unsurlarin da 6n planda oldugu bir tiirdiir. Oyun dagarcigi,
giildiirme yontemi kisiler ve yap1 bakimindan Karag6z’le benzerlik tasiyan orta oyunu

bireysel performansa dair temel dinamikleri ile bundan ayrilmaktadir (Konur, 1995: 47).

Zenne Yahudi

Kavuklu Pisekar Celebi

-

Resim 1.14. Orta Oyunundaki Karakterlerden Bazilari
(Erisim: http://www.edebiyatogretmeni.com/ 7.06.2016)

Orta Oyunu ile Karagdz arasinda biiyiik benzerlikler séz konusudur. Temel
anlamda Orta Oyunu, Karag6z’iin ete kemige biiriinmiis halidir. Omriinde bir kez bile
hayal perdesini gormiis olan bir kisi, orta oyununu ilk gordiigiinde aradaki benzerligi
hemen anlayabilir. Zira bu iki, oyun birbirinin kopyasi niteligindedir. Selim Nuzhet
Gergek (1942: 90) bu iki tiir arasindaki benzerligi su ifadelerle dile getirmektedir:
“Karagoz'iin eshasinin perdeden yere inerek Orta Oyununu viicuda getirdigine, pek hakl
olarak, hiikmeder. Bu béyle oldugu ve Orta oyuncularimin bu hakikati daha iyi takdir
etmeleri lazim geldigi halde onlar bu oyunu bilmem neden ta Kanuni Siileyman zamanina
¢tkararak Siileymaniye Bimarhane 'sinde delilere oynanan bir oyun gibi gostermekte inat

’

ve israr etmektedirler.’
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Karagoz’deki karakterler g6z oniline alindiginda bunlarin biiyiik oranda Orta
Oyunundakilerle benzerlik gdsterdigi goriilecektir. Ornegin Kavuklu, Karagoz ile Pisekar
Hacivat ile 6zdeslestirilebilir. Bunun yaninda diger Orta Oyunu karakterleri de ayni

sekilde Karag6z oyunundan uyarlamadir.

Karag0z ve Hacivat’ta oldugu gibi Orta Oyununda da kelime oyunlart agirliktadir.
Bu turde oyuncular birbirlerini s6zel olarak alt etmeye ¢alisirlar. Giizel s6zler, latifeler ve
cinaslar yardimiyla insanlar eglendirilir (Gergek, 1942: 90). Bu noktada bir diger 6nemli
olan husus, tim sure¢ icerisinde mizahin oyunun en 6nemli bileseni olmasidir. Tipki
Karagoz’deki gibi bunda da yanlis anlasilmalar {izerinden karsidakini alaya alarak

izleyiciyi gildirme islevi s6z konusudur.

1.2.2.5. Meddahhk

Meddahlik, Tiirk tiyatro kiiltiriinde, anlattig1 hikayelerle uzunca bir gegmise sahip
olan edebi bir tiirdiir. Meddah, bir yandan hikadyeyi anlatirken diger yandan jest ve
mimikleriyle anlattigin1 karsidakilere yasatmayi amaclamaktadir. Hikdyeyi anlatma

tislubu, zamanlamasi ve mekan kullanimi bu tiirtin 6nemli dinamikleri arasindadir.

Tiirk halk edebiyatinin 6nemli dinamiklerinden olan meddahlik, kelime anlami
itibariyle Arapcada 0yki anlatan anlamindaki kzssahan ile benzer bir nitelik tasimaktadir.
Lakin kissahan ile meddah arasinda ince bir ayrim s6z konusudur. Kissahanlar yazilmis
Oykuleri direkt olarak okurken meddahlar bu hikayeleri anlatirlar. Bununla birlikte
kissahanlar daha ziyade dogaiistii olaylar1 siirsel bir dille anlatirken meddahlarin
toplumsal gergekligi sive taklitleri ve dramatize ederek aktardiklar1 sdylenebilir (Unld,
2006: 87). Anlamu itibariyle, meddah; Arapga, miibalagali ism-i fail vezninde bir kelime
olan “medehe” kokunden gelmektedir. Zaman igerisinde anlami daha da genisleyen

meddah kelimesi, halk hikayecisi anlaminda da kullanilmaya basglanmustir.

Meddabh; tek kisinin merkezde oldugu taklide dayali bir sanattir. Semsettin Sami’ye
gore meddahlik halki eglendirmek icin tuhaf hikayelerin nakli ile mukallitlik yapan
adamin hali ve sifatidir. Pakalin ise meddahin muhtelif sahislari, lehgeleri, hayvanlari,
kuslar taklit ederek hikaye sOyleyenler hakkinda kullanilir bir tabir oldugunu ifade
etmektedir. Giinlimiiz meddahlarindan Rauf Altintak, meddahlik gelenegini Dede
Korkut’a kadar gotiirerek, sunlart kaydeder: “Sanatkdrinin, vukuf ile anlattig:

hikayelerdeki vakalarin icinde bulunan canli cansiz tipleri, onlarin taklit ve lehgelerini,
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yoreleri ile ddetlerine gore irticalen sagirmaksizin “sazl sozIli” yaparak dinleyen ve
seyredenlerin hayadlinde canlandiran ve onlara beyin jimnastigi yaptirarak diigiinmeye
sevk eden ve okudugu edebi siirlerle bilgilendiren, tek kisilik bir halk tiyatrosudur. Saz

calarak siir sdyleyenine “Asik Meddah”, Hanim olanlarina da “Meddahe” ya da “masalci

Resim 1.15. Osmanli’da Meddah
(Kutay, 2013: 15)

Meddahlar hikayelerine, edeyim meclise bir kisa beyan, kissadan hisse alir arif olan
seklinde baglamakta ve Cem’in tamame irup bezm-i cam kalmistir, o camdan bu dlemde
nam kalmustir diyerek sonlandirmaktadir (Kutay, 2013: 17). Dinleyiciye belli mesajlari
vermeyi amacglayan meddahlik, géz ve kulak kiiltiiniin 6rneklerinden olup geleneksel

Turk mizahinin en 6nemli 6rnekleri arasindadir.

Meddahlik sectigi konular ve anlatim iislubu agisindan, izleyici lizerinde acima,

Uznti, seving, merak gibi duygular olusturur. Boylece meddah izleyici ile duygusal bir
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bag kurmus olur (And, 1985: 219). Bu cercevede, Karag6z ve Orta Oyunu gibi diger
geleneksel tiirlere benzese de, meddahlik anlatim iislubu ve tek kisinin oyunun

merkezinde olmasi yoniiyle bunlardan ayrilir.

Meddah, anlattigi hik@yelerde dinleyenlerin durumunu g6z 6ntine alarak kimi
zaman fikralarla kimi zaman yemek tarifleriyle ve kimi zaman da kisa Oykiilerle
anlatimini renklendirir (Pekman, 2002: 26). Bu interaktif yoniyle meddahligin 6zgiin bir

nitelige sahip oldugu ifade edilebilir.

Meddahlik geleneginde mizahi bir yon olsa da bu onun biitiiniiyle giilmeceye dayali
oldugu anlamina gelmemelidir. Meddah ayni zamanda ciddi olaylar1 olduk¢a dramatize
eder ve anlatir. Dolayisiyla meddahlik igerisinde bir¢ok duyguya hitap eden edebi bir
tirdiir. Diger yandan meddahlik, igerisinde barindirdig1 kiiltiirel 6gelerden dolayi,

toplumsal yapinin aynasi niteligindedir.

1.2.2.6. Nasrettin Hoca

Nasrettin Hoca Tiirk halk edebiyati agisindan ¢ok dnemli bir figir olsa da benzeri
karakterlerin Arap kiltirinde Cuha, Iran kiltiriinde Cuhi, Musliiman Hindistan
kalturinde Birbal, Endonazya dolaylarinda ise Pak Pandir adi altinda hikayelerine
rastlanilmaktadir. Cografya degistikce buna paralel olarak kultirler de degismekte ve
fikraya yon veren kisiler de farklilik gostermektedir. Bu fikralarda kisiler farkli olsa da
temelde iglenen diislince biiyiik oranda benzerlik gostermektedir. Nasrettin Hoca kimligi,
Tiirk kiiltiirli agisindan bir gegis siirecine isaret eder. Onun yasadig1 varsayilan donemde,
i¢ isyanlar ve dis saldirilarla Anadolu harap edilmistir. Dolayisiyla bir¢ok Nasrettin Hoca
kissas1 bu durumdan izler tasimaktadir. Akilment veya Danigsment olarak isimlendirilen
Nasrettin Hoca, birgok yoniyle toplumun onde gelen kisiliklerindendir ve siklikla
kendisine akil danisilmaktadir. Yerlesik diizene gecilmesiyle birlikte, toplumun
entelektiiel seviyesi de degismis ve boylelikle Hoca’ya yiklenen anlam da farklilasmustir.
Zamanla mizahi bir kimlik haline gelen Hoca’ya birtakim sorular sorulmus, onun verdigi

cevaplar neticesinde fikralar sekillenmeye baslamistir. Diger yandan Nasrettin Hoca,
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akilmentlik motifini alaya alarak asil {iniinii saglamistir (Ongéren, 1999: 47, Ozdis, 2010:

\ //
/1)

£avaw

Resim 1.16. Turhan Selguk’un Kaleminden Nasrettin Hoca
(Ongoren, 1999: 47)

Geleneksel Tiirk mizahinin 6nemli figiirlerinden olan Nasrettin Hoca, keskin
zekasi, hazir cevapliligi ve kurnazhigiyla Tiirk toplumuna mal olmus bir karakterdir.
Bunun yaninda Nasrettin Hoca, halk felsefesinin énemli bir mihenk tas1 olarak da
nitelendirilebilir. Hoca, kivrak zekasiyla yeni nesillere elestirel bir perspektif
kazandirmakta ve onlar1 mizahin hosgoriilii diinyasina ¢ekmeye ¢aligmaktadir. Nitekim

Nasrettin Hoca Tiirk diisiincesi ve halk kiiltiiriiniin temel isimlerindendir (Ozdemir, 2010:
28).

Nasrettin Hoca tizerine yapilan ¢alismalarin birgogu, onu “kim, nereli, hangi
meslekten veya zlimreden, nasil bir tip oldugu” yoniinde tanimlamalar yapmaktan ziyade
ona atfedilen hikayeler iizerinde durmaktadir. Bu ¢alismalarin biiytik bir bolimu kayda
deger veriler de sunmaktadir. Nasrettin Hoca Tiirk kiiltiirii agisindan ele alindiginda tiim

topluma mal olmus bir figiir niteligindedir (Ozdemir, 2010: 28). Yani, Nasrettin Hoca’ya
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atfedilen bir hikdye ya da fikra anlatilirken iginde bulunulan durumun baglamiyla

yakindan iliskili oldugundan dolay1 o hikdye yeniden anlamlandirilmaktadir.

Nasrettin Hoca’nin agzindan anlatilan fikralarda daha ziyade giindelik yasama
doniik kesitler aktarilmakta ve boylece insanlarin topluma adapte olmalar
kolaylagmaktadir. Bu fikralarda didaktik bir iislup yerine yumusak bir yol secilerek
insanlar1 kirmaktan kaginilmistir. Lakin topluma zarar1 dokunmus kisiler ya da olaylar
yine bu fikralarda daha sert bir iislupla elestirilmistir (Bayraktar, 2012: 267). Aslinda bu
durum topluma baski uygulayan giiciin bir yoniiyle alaya alinarak toplumsal baskinin bir

sekilde rahatlamasini da saglamistir.

Giilmenin iktidar karsisindaki yikici giicii Nasrettin Hoca fikralar1 lizerinden
kendini belirgin bir bi¢cimde hissettirmektedir. Bu fikralarin biiyiik boliimiinde bir
otoriteye karst durus so6z konudur. Bu durum bazen bir bey, bazen padisah, bazen de
istilac1 bir hitkiimdardir (Basgoz, 1999: 35-36). Gililme asil anlamini1 bu fikralar {izerinden
edinmekte olup, s6z konusu anlatilarda baskici iktidar yapilari elestirilerek toplumsal bir

miicadele alan1 olusturulmaya caligilmaktadir.

Aziz Nesin’e gore (1994: 9), Nasrettin Hoca fikralari, masal ve hikayelerin aksine
lafi cok uzatmadan elden geldigince en az sdzciikle anlatilmalidir. Bunun sebebi fikradaki
mesajin dallandirilip budaklandirilmadan dogrudan verilmesinin gerekliligidir. Bu
durumun diger bir boyutu da fikra igerisinde anlam bulan sosyal gergekligin dinleyiciye

kestirmeden anlatilarak, izleyici tizerinde bir farkindalik yaratmaktir.

Geleneksel mizahin en 6nemli dinamigi sdzdiir. S6z araciligryla kusaklar arasinda
aktarilan fikra ya da hikayelerle devamliligi saglanan bu kilttrel mizah driinleri, zamanla

cesitlenerek yeni tiirlerin dogmasini saglamaistir.

1.3. MODERN DUNYADA MiZAH: MiZAHi OGELER VE MiZAH
TURLERI

Modernizm; tarihsel baglamda ele alindiginda, XIX. yiizyilin sonu ile Il. Dlnya
Savagi arasindaki siire zarfini kapsamakta ve bu siire¢ icerisinde ¢zellikle sanat ve
edebiyat alaninda yasanan kapsamla doniisiimleri nitelemek icin kullanilmaktadir.
Roland Barthes’e gore, Modernizm XIX. ylizyil i¢erisinde bir momentte toplanmis yeni
smiflarin, teknolojinin ve iletisimlerin evirilmesinin bir sonucu olarak tiireyen diinya

goriislerinin artig géstermis olmasidir (Marshall, 2014: 508).
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Latince kokenli modernsus kavrami, Hristiyanlikla baslayan siirecin pagan
dénemden farkini vurgulamak i¢in kullanilmistir. Nitekim modernizmin tarihsel ardalani
kavramdaki kronolojik siirece vurgu yapmaktadir. Ornegin modern zamanlar ve ortagag
diistincesi donemsel farklilagmanin iki Onemli dinamigi niteligindedir. Modern
diistincenin dogusu aklin egemenligine gonderme yapilarak aydinlanmaya kadar
goturtlebilir. Bu ger¢evede aydinlanma diisiincesi ve modernite arasinda yadsinamaz bir
bag s6z konusudur (Cigdem, 2004: 65-66). Aydinlanma diisiincesi, hem doga
bilimlerinde hem de beseri bilimlerde nesnel degerlerin kabuliine dayanmaktadir. Bu da
digsal gergekligin tek bir temsili olacagi diisiincesini akillara getirdigi igin her sorunun
tek bir dogru cevabi oldugu 6n kabulii ile bagdastirilabilir (Tekeli, 2017: 9). Bu
perspektifle modernizmin sik sik gondermelerde bulundugu aydinlanma diisiincesi,

temsilin dogrudanlig1 ve sorunsuz bir yapiya sahip oldugu fikrini akillara getirmektedir.

Baudelaire moderniteyi su ifadelerle tanimlamaktadir: “Modernite anlik olandir,
gecip gidendir, olumsal olandir; sanatin yarisidir; Gteki yarist ise sonsuz olandir
degismeyendir.” (Aktaran: Harvey, 2012: 23). Moderniteyi moment ¢ercevesinde ele alan
Baudelaire, onun doniisiimsel boyutuna isaret ederek sanatsal olandaki kaliciligin bu

devingen siireg ile baglantili oldugunu vurgulamaktadir.

Genel anlamda “modern”, radikal bir degisimden sonra ortaya ¢ikan duruma verilen
isimdir. Bu hem insan1 hem de ¢evresini kapsamaktadir. Modern diinyanin tarimsal
diinyanin yerine gecmesi ve temeline sanayiyi konumlandirmasi yeni bir diinya goriiciinii
de beraberinde getirmistir. Bu c¢ergevede modern olmak diinden kurtularak baska bir

sekilde degerlendirilmesi gereken bir diinyada yasamak demektir (Birkiye, 2007: 32).

Modernlesme siirecinin kuramsal boyutu da s6z konusudur. Bu kurama gore; batili
olmayan toplumlar, geleneksel toplumdan modern topluma dogru gegirdikleri doniistimii
ifade etmektedir. Bu ¢ercevede toplumlar geleneksel toplum, gegis toplumu ve modern
toplum olmak iizere iice ayrilmaktadir. Degisim siirecinin basinda toplum gelenekseldir.
Fakat bu kurama gore geleneksel toplumun ne oldugundan ziyade ne olmadigi iizerinde
durularak “modern olamayan” seklinde tanimlanmaktadir. Modern toplumun temel
ozellikleri ise; kalkinmig bir ekonominin oldugu, insan1 bagimsiz bir birey seklinde ele
alan kiiltiirel gogulculugun yerlestigi ve diistince, ifade ve orgiitlenme 6zgtrliklerinin

temel alindig1 demokratik degerlerin mevcudiyetidir. Modern topluma ait oldugu ifade
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edilen kiiltiirel ve siyasi niteliklerin gergeklesmesi i¢in ilk olarak ekonomik kalkinma
gerceklesmelidir. Nitekim endiistrilesme ulusal bir pazar olusturarak iletisimi
gelistirecektir. Sonrasinda kentlesme okuryazarlik oraninin artmasini beraberinde
getirerek kiiltiirel anlamda kendi igine kapali tekelci normalar yerini evrensel normlara
birakacaktir. Bunun devaminda da temsili demokratik kurumlar giderek gticlenecektir
(Ozbek, 1994: 32).

Modernligin temel ideolojisi oldukca basit bir yapiya sahiptir. Teknik ve ekonomik
ilerleme toplumsal, siyasal, fikri ve ahlaki ilerlemelerin lokomotifi niteligindedir. Modern
ideoloji, bu unsurlar ¢ercevesinde kazandig1 ivmeyi bir tarih kurumu olarak nitelendirir.
Bu ilerlemeci anlayis, toplumu arkaik ge¢misinden kopararak mutlu yarinlara tagiyacak
bir giicli temsil etmektedir. S6z konusu bu ilerleme insan1 6znel diinyasindan g¢ekip
¢ikararak onu somut diinyanin nesnesi konumuna ulastirmayi1 hedeflemektedir (Arik,
2002: 83). Modern diisiince yapisinin temelinde belli bilimsel 6n kabuller vardir. Nitekim
buradan hareketle her bir sorunun da tek bir dogru cevabi olacaktir. Ornegin gergeklik,
nesnel verilerle desteklenmiyor olsa bile bilimin 6nerecegi cevaplarla bir nebze de olsa

yakinina yaklasacaktir.

Aydimnlanma diisiincesi, ilerleme fikrini savunarak, modernitenin savundugu tarih
ve gelenekten kopusu hedeflemektedir. Bu diisiince, insanlar1 geleneksel diinyanin
zincirlerinden azat ederek toplumsal orgitlenmedeki mitsel ve kutsal 6gelerden
kurtarmay1 amaglamaktadir. Modernizmde insanligin ilerlemesi adina yeni bir insan
tipografisi yaratarak degisimin kutsandigt yeni bir toplum Ongoriilmektedir.
Aydmlanmanin iinlii diisiiniirii Marquis de Condorcet’in “Iyi bir yasa herkes igin iyi
olmalidir, aynen dogru bir 6énermenin herkes i¢in dogru oldugu gibi.” sdziinde oldugu

gibi toplum da bir proje seklinde ele alinmaktadir (Harvey, 2012: 26).

Geleneksel olanin ya diglandigi ya da toplumdan tamamiyla sokiiliip atildigi
modern dinyada, mizah da bu siirece uyum saglamistir. Modern dénem toplumsal
yasamda oldugu gibi mizah {izerinde de dnemli bir degisim ve doniisiim yaratmistir. Bu
siiregte mizah irlinleri daha da ¢esitlenerek yazili-basili mizah iirlinleri de artig
gostermeye baslamis ve bunun yaninda bu donemin mizah kiiltiirii Onceki streclerde

ortaya konan mizahi tiirlerden belirgin bir bigcimde etkilenerek yeni tiirlere evrilmistir.
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1.3.1. Burlesk (Savruklama)

Burlesk, parodi ve abartinin oldukg¢a 6n planda oldugu mizahi bir tiyatro tiirii olarak
ortaya ¢ikmustir. Tiirkgeye savruklama olarak ¢evrilen ve Fransizca kdkenli olan burlesk,
1900’lerin basinda komedi filmlerinin ilk tiirlerinde olduk¢a yogun bir bi¢cimde islenen
ve Ozellikle sessiz filmlerde goézlenen bir tiir olarak kavramsallastirilmistir. Kaba
giilmeceye dayali bu tiirde, kovalama, ¢elme takip diisiirme gibi eylemler 6n plandadir.

Bununla birlikte bu eylemler oldukga abartili bir bicimde ortaya konmaktadir.

e B ST e
LT T e e e

Resim 1.17. The Black Crook (1893) Isimli Bir Burlesk Performansi
(Allen, 1991: 237)

Ik olarak XVII. yiizy1lda Avrupa’da edebi bir tiir olarak ortaya ¢ikan Burlesk,
XVIIL. yiizyil ile birlikte mizahi bir yapiya sahip miizikal gosterilerde gozlenmeye
baslanmistir. Burlesk, danslar, sarkilar, ¢esitli agiriliklar, espriler, politik hicivler, kaotik
ve yetersiz giyim taklitleri ile XIX. yiizyilin baslarinda modern Amerika’da ilk olarak
gozlemlenmistir. Sonrasinda oldukca tinlenen burlesk, siyasal bir kimlik kazanarak kendi

0zgiin mizah anlayisini olusturmustur (Willson, 2008: 18).

Ozellikle ilk ortaya ¢iktig1 siirecte burlesk, abartili kostiimlerle erkek ve kadinlarin
koreografiler kullanarak grotesk bir anlati ortaya koydugu mizahi bir tiyatro tiirli olarak
tinlenmistir. Kadinlarin olduk¢a 6n planda oldugu bu siirecte ortaya konan performanslar

erotizmle ilintili bir yol izlemistir. Bu ylizden bu doneme ait burlesk 6rneklerinde yogun
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bir kadin egemenligi goriilmektedir (Allen, 1991: 238). Sahneye yansiyan erotizm,

burleskin mizahi yoniniin geride kalmasina sebebiyet vermistir.

Ik etapta alt kiiltiirlerin eglence araci olan burlesk, kisa giildiiriiler, kadinlarin
sahnede sergiledigi eglenceli danslarin 6n planda oldugu bir tiirken, sonraki sureglerde
iist siniflarin da ilgi gosterdigi bir eglence bigimi haline gelmistir. Diger taraftan, burlesk,
sistematik bir bicimde temel eglence tiirlerinden olan Shakespeare dramasi, bale ve

miizikal ile de alay eder hale gelmistir.

1860’11 yillarda 6nemli bir kiiltiirel fenomen haline gelmis olan burlesk kiiltiir,
edebiyatcilar tarafindan siddetle elestirilmis ve toplumsal bir hastalik olarak
nitelendirilmistir. Fakat ortaya ciktigi siire¢ itibariyle bu kiiltiir, sosyal ve kisisel
giivenlikle ilgili risklerin oldugu bir buhran siirecinin {iriiniidiir (Willson, 2008: 19).
Burlesk bir nevi toplumun bu bunalimli siiregten kagis i¢in sigindig1 eglence kultridar.
Insanlarmn icerisinde bulundugu olaganiistii sartlar, onlar1 yeni bir eglence anlayist

igerisine iterek, kaba bir glilmece tiirii olan burlesk komediyi dogurmustur.

Burleskte kullanilan mizah unsuru olduk¢a basite indirgenmis kaba giilmeceye
dayal1 bir goriiniim sunmaktadir. Ornegin teatral burlesk tiirlerinde kadin cinselligi ve
bununla baglantili sakalar oldukg¢a belirginken, ayni tiiriin sinema versiyonunda ise
birinin yliziine pasta firlatma, iteleyip suya diistirme, ¢elme takma gibi ilkel giildiirii

unsurlar1 dikkat ¢ekmektedir.

1.3.2. Voavil

Tiyatronun alt tdrlerinden olan vodvilin ilk olarak Fransa’da ortaya c¢iktigi
distiniilmektedir. Vodvil kelime anlamu olarak sehrin sesi manasindaki gelen voix de la
ville tamlamasindan tiiremistir. Ilerleyen siirecte vodvil anlamsal bakimdan, komedinin
hafif bir tirl ya da geleneksel halk tiirkiilerine verilen isim olarak doniisiime ugramistir
(Slide, 2012: 15). XVI. yiizyilda gesitli panayirlarda da vodvile benzeyen birtakim
oyunlar sahnelenmis ve bunlar zamanla tiyatrolara tasinmaya baslayarak 6zgiin vodvil

ornekleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Komik operanin panayirlarda yasaklanmasindan itibaren, bu tiiriin orijinal bigimine

dontismiis sarki sozlerini bilindik popiiler miiziklerle yeniden yorumlayarak yeni bir tiir
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guldird bigimi ortaya konmustur. Taslamali giildiirii ya da vodvil isimli bu yeni komedi

bicimi XIX. yiizyila kadar popiilerligini korumustur (Brockett, 2000: 333).

o T W :
Resim 1.18. Amerikali Vodvil Sanat¢isi Lillian Shaw
(Kibler, 1999: 49)

Vodvil tiyatrosu sanayi devrimi sonrasi biiylimeye baslayan kentlerin ortaya

¢ikmasiyla ve bununla baglantili olarak ticari gelisimle, yani burjuva sinifinin dogusuyla
yakindan iligkilidir. XVIII. yy. Avrupa’sindaki tiyatro anlayisinin en belirgin niteligi
yiukselmekte olan orta sinif i¢in iiretilen burjuva oyunlaridir (Gokgeaslan, 2008: 107). Bu
baglamda degisen sosyal yapmin toplumsal eglence anlayisini da degistirdigi

sOylenebilir.

Vodvil tiirlerinin ilk oraya ¢iktig1 1860’11 yillarda toplumsal anlamda bir popularite

kazanmasi hizli olmamigtir. Bu form 1870 ve 1880’11 yillar arasinda konser salonlarinda
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sahnelenmesiyle birlikte belli bir ine kavugmustur. Bahsedilen bu tiir esasinda ilk vodvil

orneklerinden olan yumusak bir forma sahip nazik vodvil’dir (Cullen vd., 2006: 32).

Bigim agisindan burlesk ile yakindan iliskili olan vodvili, toplumsal problemlerin
mizahi bi¢cimde hicvedildigi tiyatro tiirii olarak tanimlamak mimkiindiir. Amerikan
popdler kiiltiiriinde 1800’lerin ikinci yarisinda popiiler hale gelen vodvil, erkek izleyiciler
tarafindan ragbet gérmiistiir (Slide, 2012: 16). Erkeklerin vodvil performanslarina ragbet
gostermelerinin nedeni, bu oyunlarin genellikle erkek egemen olan bar ve kafe gibi
mekanlarda sahnelenmesidir. Ozellikle 1880°1i yillarda Amerikan orta sinifinin eglence
anlayisinin  degismesiyle vodvil kiiltiiri kendine toplumsal bir taban edinmeyi

basarmustir.

IIk ortaya ¢iktig1 siirecte sehrin arka sokaklarinda yasayan gd¢menler ve yoksullar
arasinda popiilerlik kazanan Vodvil, ilerleyen zamanlarda tiim topluma yayilmaya
baslamgtir. Ozellikle Amerika’da altin ¢cagini yasayan vodvil tiyatrosu 1930’1u yillarda
onemini kaybetmeye baslamistir. Bunun sebebi ise sahne performansina dayali olan
vodvilin, giderek yayginlasan radyo ve televizyon kullaniminin artis gostermesiyle

birlikte toplumun eglence anlayisinin bunlara yonelmesidir.

1.3.3. Pantomime / Mime

Sozsuz bir tiyatro tirt olan pantomime en eski sanat dallarindan biridir. Temeli
antik Yunan’a kadar uzanan pantomimin ilk érnekleri, koro esliginde bir sanatginin jest
ve mimiklerini kullanarak bir diislinceyi ifade etmesine dayanmaktadir. Tarihsel siire¢
icerisinde doniisiime ugrayan pantomime, giiniimiizde sanat¢inin jest ve mimik
performansi ile sahnelenmektedir. Diger yandan pantomime, icerisinde burlesk ve vodvil
ogeleri barindiran Ingiliz pantomimi panto’dan da ayrilmaktadir (Aubert, 2005: 1X).
Panto daha ziyade Noel donemlerinde gosterime giren muzikal komedi tirtdir ve

cocuklu ailelere hitap etmektedir.

Pantomimde ana unsur olan eylemler ya da dilsiz gosteriler evrensel bir anlatima
sahiptir. Zira duygularin eylemlerle ifade edilmesi her millet icin benzer anlamlar: ifade
etmektedir. Ote yandan pantomim oyunculugu, hareketler araciliiyla, insan dogasina
dair tiim unsurlar1 yansitan bir sanattir. Pantomim sanati, siradan insanin diistindiiklerini,

hissettiklerini ve yaptiklarini sahneye yansitan 6nemli bir yardimcidir (Aubert, 2005: 3).
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Etimolojik olarak pantomim, Antik Yunan’da bir seyleri taklit etmek anlamina
gelen pantomimos 'dan tiiremistir. Yine dilimize Fransizcadan gecen bu sozciik her seyi
taklit eden manasma gelmektedir (erisim: http://www.etymonline.com/ 29.10.2016).
Diger yandan Yunanca kdkenli mime kelimesi de ayni anlama gelmekte ve Turkge’deki

mimik ifadesi de buradan tiiremektedir.

Resim 1.19. Marcel Marceau’nun Bip the Clown Isimli Pantomim Oyunu
(erisim: en.wikipedia.org/ 30.10.2016)

Birgok farkli kultiirde (uzak doguda kabuki adiyla biliniyor) pantomime benzer
tirler goriilse de, pantomim asil kimligini Avrupa’da kazanmistir. Ronesans doneminde
modern pantomim ornekleri “Comedia dell’arte” ismiyle Italyanlar tarafindan
sahnelenmeye baslamustir (erisim: www.timetoast.com/ 30.10.2016). ilerleyen siirecte
Ingilizlerde de pantomime olan merak artmis, 1700’lii yillarin ikinci geyreginde

pantomim, en popiiler teatral eglence niteligi kazanmistir (Brockett, 2000: 294). Fransiz
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ihtilali doneminde, pantomime iliskin olumsuz bir kan1 olugsmus olsa da, popiilerliginden

cok sey yitirdigi soylenemez (Reilly, 2011: 27).

1800’11 yillarin ikinei yarisinda en ¢ok ragbet goren tiirlerden biri olan pantomim,
geleneksel kisa biciminden siyrilarak basl basina bir tiyatro oyunu kimligi kazanmaistir.
Yogunlukla sirklerde sahnelenen pantomim tiirii, Ingiliz Pantomimi olarak ayrilmis ve
teatral pantomim asil kimligini yeniden kazanmistir. Artitk mizahi yOniiniin de iyice

belirginlestigi pantomim, ilk sessiz sinema tiirlerinin de temelini olusturacaktir.

Charlie Chaplin filmleri ve Laurel Hardy dizi serisi gibi sessiz turleri pantomimden
esinlenmistir. Bu filmler dikkate alindiginda, sdzsiiz olarak jest ve mimiklerle diisiincenin
aktarildig1 gozlenmektedir. Chaplin’in ifade ettigi pantomim anlayisi, Bergson’un “Insan
vlicudunun hareketleri, jest ve tutumlar onun sadece bir makinayr hatirlattigi anda
gulunebilir” ifadesini akillara getirmektedir (Giider, 2012: 43). Tarihsel baglamda

oldukca fazla degisime ugrayan pantomim giiniimiizde de varligini stirdiirmektedir.

1.3.4. Fikra / Nukte

Fikra bir diisiinceyi 6rneklendirerek giiclendirmek ve karsidakini buna inandirarak
muhalif yondeki direnisini kirmak amaciyla anlatilan mizahi hikayelerdir (Boratav 1996:
91-92). Diger yandan fikranin en 6nemli yonii, insanlar1 giildiirmek, giildiiriirken de

diisiindiirmek ve ders vermek amaciyla anlatilan kisa nesir seklindeki halk anlatimlari

olarak tanimlanabilir (Gonen, 2004: 217).

Diinyadaki kokleri olduk¢a uzun bir gegmise dayanan fikralar antik Misir’a kadar
uzanmaktadir. Daha ziyade saka ile temellendirilen bu anlatilar siire¢ icerisinde fikraya
dontismiislerdir (Davies, 1998: 11). Her toplumun kendine 6zgii olarak iirettigi fikralarin
mizahi yonii de degiskenlik gostermektedir. Zira iiretilen fikralar biiyiik oranda kdiltiirel
kod barindirdigindan anlasilir olmasi i¢in o kiiltiire dair o6gelerin de bilinmesi

gerekmektedir.

S6zI1i mizahin en 6nemli dinamiklerinden olan fikra, TUrk kiltiriinde oldukga uzun
bir ge¢mise sahiptir. Fikraya dair ilk unsurlara Kasgarli Mahmud’un Divanu Liigati’t-
Tiirk isimli eserinde rastlanilmaktadir. Kaggarli Mahmud, klg ve kullt kelimelerini “Halk

arasinda ortaya ¢ikip insanlar1 giildiiren sey; halk arasinda giiliing olan nesne.” seklinde
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tanimlamaktadir. Bu kavramlar, Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde fikralar1 isimlendirmek

i¢in kullanilmistir (Aktaran: Bayraktar, 2010: 27).

Turk kiltiiriinde fikra ayn1 zamanda hikaye, kissa, latife ve niikte gibi kavramlarla
da adlandirlmistir. Ozellikle XIII. yiizyildan itibaren fikralar cesitli kitaplarda sistematik
bir sekilde yer almaya baglamistir. S6z konusu donem igerisinde yazarlarin biiyiik
cogunlugu bazi konularin daha anlasilir olmasi i¢in fikralara basvurmuslardir (Bayraktar,
2010: 27). Bu yiizden kayda deger bir kullanim alanina kavusan fikralar, Tiirk kiiltiiriiniin

Oonemli bir parcast olmay1 bagarmistir.

Fikra ile esanlamli olarak latife kelimesinin kullanimi olduk¢a yaygin bir durumdur.
Tiirk edebiyatinda fikra tiirtindeki eserlerin bir araya getirilerek letaif yani latifeler adiyla
nesredildigi gozlenmektedir (Yildirim, 1999: 3-4). Bu baglamda edebi agidan latife

kelimesinin fikra yerine kullanildig: ifade edilebilir.

Fikra biiylik oranda mizahi amaca en kolay bi¢imde ulasma yoludur. Fikralar bir
kisiye ya da bir ortamda anlatildiginda eglenme saglanmis olur. Bu anlamda fikra mizahin
en onemli unsurlarindan birisidir. Agikca ifade edilemeyen bazi seyler fikralar yardimiyla

mizaha burtnerek anlatilir ve sdylem daha etkili hale gelmis olur.

1.3.5. ironi / Hiciv

Kavramsal agidan ironi ya da hiciv, igerisinde alayin belirgin oldugu ve farkli
anlamlar1 da bilinyesinde barindiran Kinayeli ve dolayli bir anlatim teknigidir. Yunanca
eironeia kelimesinden gelen ironide ifade edilen seyin aksi kastedilerek karsidakini

igneleme s6z konusudur.

Ironinin en yaygin kullanim bigimi, kisinin gayriciddi bir seyi ciddiymis gibi ifade
etmesidir. Bagka bir bi¢imi ise, kisinin ciddi bir konuyu saka yollu dile getirerek bir ¢esit
espri yapmasidir. Temel anlamda tiim ironilerin ortak 6zelligi, direkt ifade edilmedigi igin

dogrudan anlasilamamasidir (Kierkegaard, 2009: 272).

Ironi kavramma iliskin ilk ornekler antikcagda Sokrates’in metinlerinde
gecmektedir (Colebrook, 2004: 1). Sokrates agisindan ironiye “bir olgu / durum / sey’in
i¢ ve dis cepheleri arasinda gerilim yaratan bir zithk iliskisinin bulunabilecegi fikrinden
yola ¢ikilarak varilabilir. Akilli, bilge ve yuksek karakter sahibi Sokrates’in kendisini

oldugundan az gostermesi buna ek olarak, i¢ giizelligi ile ¢elisecek bicimde ¢irkin bir dis
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goriintise sahip olmasi sozii edilen gerilimli zithk iliskisini orneklendirerek ironi
kavramina iliskin bir baslangi¢ noktasi olusturur.” (Cebeci, 2008: 57). Bu demektir ki

ironide goriinen ile igerik arasindaki zitlik mevzubabhistir.

Sokrates ironiyi entelektiiel bir silah olarak kullanmig kendini cahil gibi gostererek
karsidakini aydinlatma yolunu tercih etmistir. Ote yandan Antik Yunanda Sokrates’te
oldugu gibi toplumda da ironi olduk¢a yaygin bir bi¢imde kullanilmistir. Antik Yunan
cografyasinda ironinin bu Ol¢lide yaygin olmasinin en onemli sebebi toplumda zit
yargilarin varlik gostermesidir. Bu durumun en 6nemli 6rnegi o donem ortaya konan
oyunlardaki teatral 6gelerdir. O donemin tiyatro iriinleri biiyilk oranda bu zitlhiktan
yararlanmig, toplumsal anlamdaki bu ¢eligkileri sahneye tasimmistir (Boz, 2011: 9).
Aristophanes’in oyunlarinda olduk¢a belirgin olan bu 6geler insan dogasi ve politik

problemlere génderme yapmaktadir (Colebrook, 2004: 1).

Sokrates, Plato ve Aristoteles ironiyi ortaya koyan kisiyi aptali oynayarak zekasin
ve meziyetlerini gizleyen kisi (insan denebilir) seklinde tanimlamislardir. Plato’nun
Sokratik diyaloglarinda ironi karmasik bir konusma tarzinin yaninda gizemli bir karakter
yaratimi seklinde nitelendirmektedir. Diger yandan Aristoteles, ironi yapan kisiyi kotii ya
da ideal biri olarak da gérmemektedir. Onun agisindan ironi bilgece bir tutum olmaktan
ziyade bir tiir farkindalik igeren davranis bi¢imidir. Aristoteles icin ideal vatandas
kendisini ifade ederken ne éviingen ne de ironik bir tavir sergileyen kisidir (Cakir, 2013:
47).

Quintilianus ironiye yeni bir ¢erceve kazandirarak, onu —mug gibi yapma veya
saklayp gizleme seklinde yeniden yorumlamistir. Bu baglamda o, ironiyi yazinsal ve
sozel alanin disina tasiyarak toplumsal yasam igerisinde yeni bir anlam katmistir (Cebeci,
2008: 88). Ironiye yiiklenen bu yeni anlam onu Scott’n ifade ettigi “gizli senaryo” insa
etmeye yarayan bir ara¢ konumuna yiikseltmistir. Boylelikle ironi, asil amacin gizlendigi

bir kelime oyunu veya bir davranis bi¢gimi halini almistir.

Ironi olgusu ilerleyen siireclerde daha da farklilasarak mizahi yonii daha agir basan
bir yapiya biiriinmiistiir. Ozellikle XIX. yiizyildan itibaren zekd ve mizah unsurlariyla
iligkilendirilen ironik diislinceye, olumlu anlamlandirmalar atfedilmeye baslanmistir.
Cleanth Brooks ironiyi, i¢ ve dis arasindaki zithikla ilintili bir kavram seklinde

tanimlamaktan oteye tasiyarak, onun izleyici veya okuyucu agisindan yaptigi vurguya
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odaklanmistir. Ona go6re ironi, okuyucu ya da izleyicinin bir eserdeki anlamin
anlasilmasima dair siirecin belirsizligini gormeye yoOnlendiren bir ¢esit gii¢ olarak
nitelendirmektedir (Cebeci, 2008: 90). ironinin okuyucuyu yénlendirdigi bu karmasik
durum, ana hatlartyla iki zit unsurun bir arada verilip asil anlamin yeniden tretildigi bir

metin ortaya konmasina isaret etmektedir.

Temel anlamda, s6zel ve durumsal ironi seklinde iki tip ironiden bahsedilebilir.
Sozel ironide, bir sey ifade edilirken aslinda baska bir seyin kastedilmesi durumu s6z
konusudur. SOzel ironinin inceleme alani yazili ve basili materyallerdir. Sozel ironi
baglamindan bagimsiz olarak ele alinamaz. Bu yilizden sozel ironi bir tiir tepki olarak
degerlendirilebilir. Durumsal ironi de meydana gelen olaymn aslina karsit olmasi
mevzubahistir. Durumsal ironide sozel ifadelere rastlansa da ironinin ortaya ¢ikmasi
acisindan buna ihtiya¢ yoktur. Durumsal ironinin en belirgin 6zelligi sdzel ironinin

aksine, istemeden ortaya ¢ikmasidir (Aktaran: Cakir, 2013: 48).

Ozetle ironi, kibar bir elestiriyi de ifade etmektedir. Ironik bir anlatimda abartili bir
ovgliyle bahsedilen bir konu aslinda koyu bir elestiri de i¢eriyor olabilir. Saka yollu ifade
edilen bu durum elestirinin en 6nemli unsuru niteligindedir (Barbe, 1995: 97). Saka ve
ironi birbirini tamamlayan unsurlardir. Saka yoluyla ironik elestirinin ifadesi mizahin
ciddi boyutuna génderme yapmaktadir. Ironide iistii kapali olarak ifade edilen elestiri
onun en temel argiimanidir. Yani ironide temel amag elestirinin dogrudan degil dolayl

olarak ifade edilerek sakayla karisik bir “igneleme” yapmaktir.

1.3.6. Karikatur

Genel anlamda karikatiir, ger¢ek goriintiiniin orijinaline sadik kalip, onun bi¢imini
bozarak ve onu abartarak resmetme sanati olarak tanimlanabilir. Tarihsel baglamda,
orneklerine XVI. yiizyilda rastlanilan karikatiir, 6zetle portre sanatinin abartili bir
bicimidir.

Kelime anlanmi agisindan, Italyanca yiklemek manasina gelen caricare
sozcligiinden tliremis olan karikatiiriin diger anlamlari; sarip toplamak, bohgalamak, esek
sakast yapmaktir (Nisanyan, 2003: 217). Bir goriise gore karikatiir teriminin ilk kez
Italyan mimar ve ressam Gian Lorenzo Bernini tarafindan kullanildig1 ifade edilmekte ve
Italyanca abartmak anlamindaki caricare ile birlikte Ispanyolca yiiz manasindaki cara

sozciiklerinden geldigi 6ne strilmektedir (Topuz, 1997: 41). 1600’lerin ikinci yarisinda
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Fransizcaya daha sonra da Ingilizceye girmis olan karikatiir sozciigiinuin ilk etapta Italyan
sanat eserlerini niteleme amaci ile kullanildig diistintilmektedir (Topuz, 1986: 7). Orhan
Veli’nin niiktesi kendinde olan bir ¢izgi sanati seklinde tanimladigi karikatiir, ¢izginin

mizaha doniigsmiis halidir.

Diger bir goriise gore, Italyan Agostino ve Anibale Carraci kardeslerin portrelerinin
sabote edilerek deformasyonuna dayanan cizimlerle ortaya ¢ikan karikatiir, ¢izgilerin
carpitilarak komik bir goriintii elde edilmesine dayanmaktadir. Terim olarak karikattr ilk
kez Anibale Carraci’nin 1646 yilinda yayinlanan Arti di Bologna isimli kitabinin
0nsO0zuni kaleme alan Mossini tarafindan kullanilmigtir. Bu kullanimda Mossini
karikatlirii anlamsal bakimdan komige dayali bir portre ¢izme yontemi olarak
tanimlamaktadir (Arik, 1998: 4).

XVII. ylizyilin 6nemli sanat kuramcilarindan Flippo Balducci (Aktaran: Arik, 1998:
5) karikatiirii su ifadelerle tanimlamaktadir: “(Karikatiir) ressamlarin ve heykeltiraglarin
bu imgelerden anladiklari, bir portre yapma yontemidir. Bu yodntemi uygulayan
sanatgilar, olusturulan biitiiniin resmedilen kisiye olabildigince benzemesini amacglarlar,
ancak bu arada sakadan hogslandiklarindan ya da kimi zaman alay etmek igin,
resmettikleri ¢izgilerdeki aksakliklart asirt  biiyiitiip vurgularlar, boylece portre,
ayrintilarda yapilan degisikliklere karsin, sonunda yine de bir biitiin olarak modele
benzer”. Bu donemde karikatlr Uzerinde entelektiiel tartigmalar yapilmis olsa da,

karikattrtin kendini topluma kabul ettirmesi ancak X VIII. yiizyilda miimkiin olabilmistir.

Tarihte bilinen en eski karikatiiriin, 1466 yilinda ismi bilinmeyen ve yapitinda E.S.
imzasini tagiyan bir Alman graviirciisii tarafindan yapildigi diisiiniilmektedir (Topuz,
1998: 2). E.S. imzal1 bu karikatiirden yola ¢ikilacak olursa karikatiiriin ilk ortaya ¢ikisinin

Avrupa kiiltiiriiyle ilintili oldugu sdylenebilir.

Ronesans siireci ile birlikte biiyilik bir hiz kazanan baski teknolojileri karikatdrln
gelisimine de katki saglamistir. Bruegel bu donemin 6nde gelen karikatiir sanatgilari
arasindadir. Yiizii her zaman topluma doniik olan Bruegel, toplumda sorunlu goérdiigii

yonleri 6zgun gizgileriyle elestirmistir (Topuz, 1997: 39).
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Modern karikatiiriin ilk kez XVIII. yiizyilda Ingiltere’de ortaya kondugu ifade
edilebilir. Bu dénemin en énemli karikatircileri Hogart, Rowlandson James Gillty ve
Cruikshank’dir. Bu isimler iislup bakimindan klasik olmay1 se¢misler, ¢izgilerinde ise
insan davraniglarinin abartili yonlerini ele almislardir. Desenlerinde yogun ayrinti
barindiran bu ¢izimler bugiinkii karikatiirlere benzemese de insani giilmeye sevk

ettiginden Otiirii modern karikatiir 6rnekleri olarak degerlendirilmektedirler (Topuz,
1998: 2).

JOIN or DIE

Resim 1.20. Benjamin Franklin’in Cizdigi “Join, or Die” Isimli Karikatiir
(Copeland, 1998: 113)

Diger taraftan XVIII. Yiizy1l Amerika’da da karikatiir icin bir doniim noktasi
olmustur. 9 Mayis 1754 tarihli Pennsylvania Gazette’de Benjamin Franklin tarafindan
cizilen *“Join, or Die” isimli karikatlr Amerikan bagimsizliginin 6nemli bir figiirii olmay1
basarmistir. Karikatiirde sekize boliinmiis bir yilanin her bir parg¢asinin bir koloniyi temsil
ettigi gbrulmektedir (Copeland, 1998: 112). Bu karikatiir ayn1 zamanda Amerikan siyasal
tarihi agisindan ilk politik karikatir 6rnegidir.

Karikatlrin zamanla siyasal giicii anlasilmis ve karikatlir onemli bir elestiri
yontemi halini almistir. 1700’°lerin ikinci yarisinda altin ¢agini yasayan karikatiirde
zamanla yazi1 unsuru da kullanilmaya baglanmistir. Bu 6rneklerin bir¢cogunda ortaya
konan karikaturler, altyazi ile desteklenmis ve bir fikranin veya elestiriciyi resimleyerek

ifade etmistir. Yazi ile desteklenen bu karikatiirlerde, anlamin anlasilmasi agisindan yazi
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basat elemandir. Yazi, ¢izgi agisindan 6nemli bir 6geyken, yazisiz karikatiir anlamsal
kayba ugramaktadir (Dokgdz, 2012: 112). Ozetle bu donem karikatiirleri acisindan

anlami ortaya koyan asil unsurun ¢izgiden ziyade yazi oldugu ifade edilebilir.

Resim 1.21. Tiirk Mizah Basininda 11k Karikatiir
(Cakar, 2006: 167)

Osmanli Imparatorlugu’nda ilk mizah dergisi ¢alismalarmin 1830°da Sultan Il.
Mahmud’un da sahsen tanidigi ve bildigi Said ve Abdi Bey’ler tarafindan baslatildigi
fakat donemin siyasal ¢alkantilar1 nedeniyle bunun gerceklesmedigi ifade edilmektedir.
Bilindigi lizere II. Mahmud donemi basin alaninda ilk faaliyetlerin basladigi ve 1831
yilinda ilk resmi gazete olan Takvim-i Vakayi’nin yayinlanmaya baslandigi siiregtir.
Devlet igerisinde birgok yenilik yasanmasina ragmen mizah alaninda bir yayinin ortaya

konamamasi ulema sinifinin mizaha iligkin olumsuz tutumuyla iligkilidir (Kutay, 2013:
21-22).

Tipki matbaa gibi karikatlriin Tiirk toplumuna gelisi Avrupa’ya kiyasla oldukga
gec olmustur. XIX. ylizyilda gelisme kaydeden basin yayin teknolojileriyle birlikte mizah
basini da gelisme kaydetmistir. 1870°de Teodor Kasap’in tarafindan ¢ikarilan Diyojen ilk
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siyasi mizah gazetesi olmasi1 dolayisiyla oldukc¢a dnemli bir nitelik tasimaktadir. Yine bu
gazetenin 74. sayisinda jurnalcilikle suclanan Garabet Panasyan’in tasvir edildigi gorsel,

basin tarihimiz agisindan ilk karikatiir olmustur (Cakir, 2006: 166).

Diger yandan Teodor Kasap’in onciiliiglinii yaptig1 mizah basini hareketinde sozlii
gelenege dair mizahi 6gelerin agirhigr goriilmektedir. Diyojen, Hayal, Kahkaha gibi
mizah yayinlar1 s6zlii gelenege iligkin fikra, niikte, hiciv gibi unsurlarin yani sira Karagoz
ve Meddahlik gibi performansa dayali mizah 6glelerinde hareket ederek kendi tisluplarini
olusturmuslardir. Ornegin Hayal’in 15 Subat 1877 tarihli niishasinda eli ve ayaklari
zincirlenmis halde resmedilen Karagtz’e “Nedir bu hal?” sorusunu soran Hacivat “Kanun
dairesinde serbesti” cevabimi almaktadir. Bu cer¢cevede Osmanli mizah basinin ilk
doneme dair {irlinlerinin biliylik oranda geleneksel mizah cergevesinde sekillendigi

sonucuna ulagilmaktadir.

§
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ReSIm 1 22 Hayal’den Basm Ozgiirliigii Elestmsl
(Sahin, 2017: 29)

Avrupa’da siyasal, ekonomik ve sosyal agidan baskilarin yogun bir bigimde

hissedildigi XIX. ylizyilin son ¢eyreginde sozlii mizahin yerini yazili ve gorsel mizaha
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birakmasi belli bir toplumsal hareketliligin de yasanmasini1 da beraberinde getirmistir.

(Ozdis, 2010: 221). Basmin da etkisiyle giiclenen mizah kitlelere daha kolay ulasmaya

baslamis ve elestirel perspektifi gliclendirmistir.

Ozellikle XX. yiizyilda siyasal giiciinii iyice artis gosteren Karikatir en etkili

toplumsal muhalefet araglarindan birine donlismiistiir. Bu dénemdeki mizah dergileri

icerik bakimindan oldukcga ¢esitlilik arz etmektedir. Bu dergilerin biiyiik ¢ogunlugu

siyasal bir perspektife sahipken, dergi icerisindeki Kkarikaturlerin ekseriyeti gindelik

yasamla ilgili apolitik bir goriiniim sergilemektedir. Bununla birlikte konu ve islev

bakimindan ¢esitlenen karikatiir gesitli alt alanlara da ayrilmistir. Bunlar (HUnerli, 1993:

64):

b)

Siyasi Karikatiir: Genel anlamda politikacilar1 hedef alan ve siyasal giindemi
konu edinen karikattrlerdir.

Portre Karikatiirii: Toplumda tanmnmig ve siirekli giindemde olan kisilerle
alakali haberleri desteklemek amaciyla ¢izilen karikatiirlerdir. Bu
karikatiirlerde kisinin birtakim ozellikleri abartilir ve onun kisiligine dair
belirgin nitelikleri vurgulanir.

Haber Konulu Karikatirler: Gindelik rutin olaylarla alakali haberleri daha
anlasilir kilmak ve onlar1 dikkat ¢eker hale getirmek i¢in ¢izilen karikatiirlerdir.
Eglence Karikatiirleri: Aile, cinsellik, spor gibi konularda ortaya konan
giindeme ve olaylara bagli olarak degisen karikatiirleridir.

Bant Karikatiirli ve Cizgi Roman: En az {i¢ ya da daha fazla kareden olusan ve
streklilik arz eden karikaturlerdir. Bircok gazete ve dergide tercih edilen bu
karikatiir bi¢cimi, belli bir kisi iizerinden ilerlemekte ve bu kisinin maceralari
ifade edilmektedir.

Reklam Karikatiirii: Gazetelerin reklam sayfalar1 haricinde gazetenin editoryal
siirecinden bagimsiz, bir iirlinii veya hizmeti tanittim amaglh olarak reklam

sirketlerince hazirlanan karikatiirleridir.

Gliniimiize ulasincaya dek karikatiir bigimsel a¢idan ¢ogalmis ve cesitlenmistir.

Hemen her konuda karikatiiriin iiretildigi glinlimiizde bunlarin yayinlandigir mecralar da

artmustir. Siyasal karikatiir dergilerinin yani sira her gazetenin de cizerleri s6z konusudur.
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Tim bunlarin yani sira amator ¢izerlerin karikatiirlerini yayinladigi birgok internet sitesi

ve sosyal medya hesab1 mevcuttur.

Buraya kadar anlatilanlar toparlandiginda mizahin doniisiimii asagidaki sekil ile

Ozetlenebilir.

Geleneksel Mizah ‘# ‘ Modern Mizah

Sozlu Kiultiir ‘ # ‘ Basili-Yazili Kiltiir

Sekil 1.1. Geleneksel Mizahin Doniisiim Siireci

Sekilden de anlasilacagi gibi ilk donem mizah unsurlarinda s6zIU kultlire dair 6geler
egemenken modernizm ile birlikte bu durum degismis, sozIi kiiltiire dair 6geler basili
hale getirilerek yeni bir kimlige biiriinmiistiir. SozIii kiiltiiriin egemenliginden dolay1
geleneksel mizah anlayigindaki unsurlar dilden dile anlatilarak yayilmakta ve bu siirecte
doniisiime ugramaktaydi. Fakat modern ¢agda basili yazili kiiltiir egemen hale gelmis ve
mizahi unsurlar da farklilagmistir. Bu donem mizah iiriinlerinde kayit altina alma esastir.
Diger taraftan modern donemde mizahi iceriklerin basilarak paylasilmasi s6z konusudur.
Yani bu dénemin mizah anlayisinda iceriklerin daha genis kitlelere ulastirilmast s6z

konusudur.

Geleneksel mizahin bir diger onemli niteligi de yer unsurlari biinyesinde
barindirmasidir. Modernlesmeyle birlikte yerelligini yitirmeye baslayan mizahi kultlr
basin yayin faaliyetlerindeki artis neticesinde evrensel bir boyuta dogru evirilmeye

baslamistir.

1.4. POSTMODERN DONEMDE MiZAH ANLAYISI: TEMSILIYET
KRIiZiNIN DERINLESMESI

Icinde bulundugumuz yiizy1l igerisinde iizerine olduk¢a fazla kafa yorulan
akademik konularm basinda postmodernizm gelmektedir. Ozellikle son donemde sinema,

sanat, edebiyat ve felsefe alaninda postmodernizmi savunanlarla elestirenler arasinda
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atesli tartismalar yasanmaktadir. Postmodern donemle birlikte Batili bakis ve temsil edis
bi¢imleri keskin bir doniisiime ugramistir. Yine bilisim sistemlerinin kiiresel anlamda gii¢
kazanmasi ve Kkitle iletisim araglarinin toplumsal tesirini arttirmasi gibi olgular

Postmodern donem ile yakindan iliskili konular arasinda gosterilmektedir.

Kimi diisiiniirler agisindan modernite ve postmodernite birbirini tamamlayan iki
temel siirece isaret etmektedir. Nitekim modernizm ile postmodernizm arasindaki yakin
iliskiye isaret eden Y1lmaz da, bu noktada sunlari ifade eder (2005: 338): “Modernizm ile
postmodernizmi birbirine karsit seyler olarak gormemek gerek. Ger¢i, uzlagmaya kapali
kimliginden otiirii, modernizmin kendinden baska her seye karsi oldugu dogruysa da,
postmodernizm, isine yaradigi takdirde modernizm ddhil her seye kucak agar gibi
goriinmektedir. Post modernizm mezhebi genig —kiresel- bir modernizmdir. Nihayetinde,
her ikisi de halen yurirlikte olan kapitalizmin Grunleridir.” Aslinda bu gonderme
postmodernizmin yeni kapitalizmle olan kiiltiirel bagina isaret etmekte ve bu sureci post
kapitalizm olarak anlamlandirilarak doniisen kapitalizmin kiiltiirel boyutu olarak

postmodernizm nitelendirmesi yapilmaktadir.

Genel olarak postmodernizm, son yiizyillarda Bati diinyasinda yasamin iizerine
kurulu oldugu kiiltiirel kesinliklerin reddi olarak Gzetlenebilir. Postmodernizm modern
olanin bir yadsimasini ve onun belirgin bigcimde terkedilisini ifade etmektedir
(Featherstone, 2013: 22). Temel anlamda postmodernizm bilimsel ussalliga ve 6zellikle
tek bir ilerleme kuramina baskaldiri niteligi tasimaktadir. Bunun yaninda postmodernizm
global ve kapsayici olan tiim diinya goriislerine de karsi ¢ikmaktadir (Mutlu, 1994: 281).
Bu ¢ercevede Postmodern akil, her tiirlii ideolojiyi ve inanci ayni diizeye indirgeyerek
tiim bunlar1 toplumsal sorunlar1 6ngoéren ve bu sorunlara daha 6nce belirlenmis cevaplar

veren logos merkezli st anlatilar1 yok saymaktadir.

En basit anlamiyla postmodern siire¢ bir nevi modernizmin vadettigi list anlatilarin
reddidir. Ust anlatilar biitiiniiyle bilimsel bir otoriteye isaret ettigi icin gerceklik hakikat
dogruluk gibi unsurlarin tamami da bir tiir iist anlatidir. Bu ¢ercevede {ist anlatilarin amaci
bilgiyi ya da olguyu mesrulastirmaktan baska bir sey degildir. Modern sonrasi ¢agda
sosyal olan her {iriiniin tinsel bir doniistime ugradigi ifade edilebilir. Teknik agidan parodi,
pastis ve absiirdiin egemenligindeki yeni liriinler {ist anlatilarin altin1 oymaya baglamustir.

Postmodernizm ile birlikte iist anlatilar yerini gegici ve daha mikro yapitlara devretmeye
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baslamistir. Ozellikle postmodern mizahi iiriinlerin tamaminda tiim {ist anlatilarin

yapibozuma ugratildig bir tarz gdzlenmektedir.

Fikirsel anlamda postmodernizm kavraminin dogusu ise 1930’larin Hispanik
diinyasinda Ingiltere ve Amerika’da sekillenmeye baslamistir. Postmodernismo seklinde
ifade edilen bu fikir, ilk kez Frederic de Onis tarafindan telaffuz edilmistir. Frederic de
Onis bu terimi, modernizmin kendi igerisindeki sistematik gerileyigini tanimlamak i¢in
kullanmigtir. De Onis’in “yeni otantik bir anlatim” seklinde tanimladigi bu durum
ilerleyen sire¢ icerisinde ultramodernismo’ya doniismiistir. De Onis’e gore
ultramodernismo akimi, modernizmin igerisinde konumlanan fakat avangard akimin
giiclenmesi sonucu belirginlesen radikal 6geleri yeni bir siirece tasimistir. O bu siireci,
1900’lerin ilk ¢eyregimde Ispanyol sairler iizerine yazdig1 antolojisinde ifade etmistir. De
Onis bu antolojisinde, ultramodernismo akiminin Neruda, Vallejo, Lorca ve Borges gibi

Ispanyol sairlerin kisiliginde somut bir hal aldigin1 belirtmistir (Anderson, 2002: 10).

Postmodernizmin baslangi¢ noktasi ya da modernizmin devami olup olmadig:
sorunsali tartismali bir konu niteligindedir. Fakat Postmodernizmin baslangici ya da
modernizmin sona ermesi baglaminda siirekli ifade edilen ornek, Pruitt-lgoe toplu
konutlarinin 1972 yilinda yikilisidir (Harvey, 2012: 137). Aslinda modernizmin sonuna
gbnderme yapan bu olay Charles Jencks tarafinda “Modern mimarlhigin 6ldiigii giin”
seklinde ifade edilmistir. Postmodern diistiniirlerin elestiri oklarinmi tizerine ¢eken bu
trajedi modern mimarinin en ihtisamli 6rneklerinden birinin sansasyonel sonunu ifade

etmektedir.

Pruitt-Igoe aslinda modern mimarideki “kitlesel tiretim-kitlesel tekrar” mottosunun
onemli orneklerinden biri olmustur. Bir¢ok modernist mimar bu projeyi olabildigince az
detay barindirmast ve gerekli olanin minimal diizeyde sunulmasindan dolay1
desteklemistir. Diger yandan bu yapi, Postmodern mimari anlayisinin siis, detay ve
tarihsel yeniden iiretim konseptinden olduk¢a uzak bir yerde konumlanmaktadir (Telci,
2013: 221). Bu baglamda Pruitt-Igoe modern mimari icerisindeki agmazlar1 blinyesinde

barindirmakta ve yikilisiyla da modernist mimarinin son bulugsunu temsil etmektedir.
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Resim 1.23. Pruitt-Igoe Toplu Konutlari’nin Yikilist
(Zeka, 1994: 14)

Postmodernist kilturin ilk olarak 1960’larda New York’lu sanatg1 ve elestirmenler
arasinda ¢iktig1 ifade edilebilir. Daha sonra Avrupa’ya da yayilmaya basladik¢a akademik
camiada da lizerine tartigmalar baglamistir. Postmodernizm igerik ve mesruluk konular1
cergevesinde hala tartismali durumdadir. Igerik agisindan, kimine gére yeni teknolojiler
cag1, kimine gore ¢evreci veya yesilci, bazilarina gére cogullasma ve parcalanma, diger
bir goriise gore ise yeni bir mitosla daginik haldeki toplumun yeniden biitiinlesmesidir.
Mesruluk agisindan ise, postmodernizmi mesru kabul ettirecek yeni fenomenlerin
olmadig1 diisiiniilmektedir. Aksi bir durum séz konusu olsa bile baslama ve bitme
noktasinin belirlenmesinin ancak tarihgiler tarafindan yapilacagi sdylenmektedir

(Aktaran: Yildiz, 2005: 154).

Kiiltiirel kimligini 1900’lerin ortalarinda olusturmaya baglayan Postmodernizm,
1970’1lerde yaygin bir kullanim alanina kavusmaya baglamustir. Felsefi agidan Nietzsche
ve Heidegger’in goriislerinde dayanan Postmodernizm, Modernist terminolojide oldukca
fazla kullanim alanina sahip, akilci, bilimsel ve estetik gibi unsurlara baska bir acidan
yaklagarak, Bat1 rasyonalizmi ve aydinlanma felsefesine dayali bilginin elestirel bir

yorumu niteligindedir (Karabulut, 2014: 147).

Postmodernite, en basit anlatimiyla modern sonrasi donemi kapsamaktadir. Lakin
postmodernizmi sadece bu tarihsel baglamiyla ele almak ¢ok dogru bir yaklagim degildir.

Postmodernizm temel olarak modernitenin belli iddialarina karsi ¢gikmaktadir. Bu iddialar
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ozetle sunlardir: Birincisi, istikrarli ve birlesik bir benlik séz konusudur. Ikinci olarak,
akil bilgi icin objektif, giivenilir ve evrensel bir temel olusturmaktadir. Uglinciisi aklin
dogru kullanimindan elde edilecek bilgi “dogru” bilgi sayilmaktadir. Dordiincii olarak
aklin, bireyin varligindan bagimsiz askin ve evrensel 6zellikleri vardir. Besincisi, aklin
dogru kullanimi otoriteyi ve 6zgiirliigli garantilemektedir. Altincisi, akil, dogru bilgiyi
iktidardan etkin bir bigimde ayirt etmektedir. Yedincisi, bilim biitiin dogru bilgiler igin
bir paradigma sunmaktadir. Sekizinci ve son olarak dil, ger¢ekligin temsilinde seffaf bir

goriiniim sunmaktadir (Aktaran: Goktolga, 2012: 1).

Featherstone’a gore (2013: 213-215) gectik¢e insan yasamini daha da igine alan
Postmodernizmin kltiirel 6zellikleri su sekilde dzetlenebilir: ilk postmodernizm 6zerk
kurumsal olmayan sanata iliskin onun amacini yadsiyan bir saldirty1 biinyesinde
barindirir. Bu baglamda sanat onu ortaya koyan kisinin 6zel niteliklerinden kaynaklanan
bir tecriibe bigimi olarak degerlendirilmemelidir. Zira diinya {izerinde séylenmemis hi¢bir
s6z olmadigindan dolay1 sanat¢inin {iriinii emsalsiz ve biricik olarak diisiiniilmemelidir.
Bu acidan sanatsal iiriin dncekilerin yeni bir tekrarindan bagka bir sey degildir. Yaratici
sanat eserinin dtesine ulasmay1 amaglayan bu hamle sanat ve giindelik yasam arasindaki
ayrimin da bulaniklasmasina neden olmaktadir. Sonug olarak sanatin aslinda her yerde
olugu sdylenebilir. Ikincisi, postmodernizm bir duyumsama estetigi gelistirir. Bu
Lyotard’in yorumuyla temeli ikincil siireclerde yatan sdylemselin karsit1 olarak figiirel
olarak ifade ettigi birincil siireclerin dolaysizligini belirten bedensel bir estetik ortaya
koymaktadir. Bu ¢ercevede anlatiy1 bir tiir akis seklinde ele alarak beden {iizerine
odaklanmak miimkiindir. Uglinciisil, edebi, sanatsal ve akademik alanlarin tiimiinde
postmodernizm tiim Ust-anlatilarin karsit1 bir sdylem gelistirme ¢abasindadir. Dérdinci
olarak, postmodernizm giinliik tecriibeler diizeyinde gercekligin imajla doniismesini ve
zamanin siiregen bir dizi “an” seklinde par¢alanmasini ifade etmektedir. Bu yiizden,
Postmodern kiiltiir, bir Gislup ¢esitliligi ve iislup heterojenligi kiiltiirii niteligindedir. Bu
durum Postmodern kdltiriin gergeklik duygusunun yitimine neden olan imaj ve
simulasyon “asmrihigin  Kiltird”  oldugu sOylenebilir. Besinci ve son olarak,
postmodernizm, alginin ve giindelik hayatin estetize edilmesini saglamaktadir. Boylece,
sanatsal ve estetik tecriibeler bilginin, yasantinin ve hayatin anlam duygusunun ana

paradigmasi halini almaktadir.
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Ozellikle 19001i yillarin son geyreginden itibaren degisim gostermeye baslayan
eglence anlayiglar1 yeni bir kiiltiirel formun dogmasina onciiliik etmistir. Bircok alanda
farkli sanatgilar ¢ogul medyalari birbiriyle harmanlayarak Kitsch ve populer kultlr( kendi
estetik anlayis1 dogrultusunda sekillendirmeye baslamislardir. Bunun dogal bir sonucu
olarak da ortaya ¢ikan yeni duyarliliklarin modernizme gore daha ¢ogulcu, daha az ciddi
ve daha az ahlake¢1 oldugu sdylenebilir (Best ve Kellner, 2016: 28). Bu durum en temel
paradigmasiyla modern degerlerin altiist edilerek ya da yeniden yorumlanarak bir tir

baskalagimina génderme yapmaktadir.

Best ve Kellner (2016: 30) modernizmin igerisinde barindirildig: elitist unsurlari
elestirerek birgok bi¢imi bir arada sunan cogulcu yapiya sahip oldugunu ifade
etmektedirler. Onlara gére postmodernizme dair seylerin kars1 konamaz ilerleyisi modern
anlayis karsisindaki lakayt durusu ile yakindan iliskilidir. Bu noktada radikal 6l¢ide yeni
sanat bi¢gimlerine duyulan arzunun yerine pastis, alintt ve gecmis bi¢imlerle oynama,
ahlaki hor gorme, tecimsellik, ve kimi orneklerde daha dobra bir nihilizmin aldigin

varsaymaktadirlar.

Postmodern diisiince, gergekligin nesnel bir seklide temsil edilecegi diisiincesinin
anlamsizhigin1 da ifade etmektedir. Bu noktadan hareketle, epistemolojiyi reddederek
hermeneutic yani yorumbilimi olumlamaktadir. Temel anlamda sdyleme odaklanan
postmodernizm, temsilin genel anlamda sorunlu bir gériiniime sahip oldugu fikrini ortaya

koymaktadir.

Genel anlamiyla irdelendiginde temsil, anlam1 insa ederek ileten bir siirece yani
anlamlandirmaya isaret etmektedir. Bu cercevede temsil, sozlli, yazili ve ikonik
gostergeler araciligiyla gergeklik meddi diinyada varolan seyleri kodlayan bir siireg
olmaktan daha Ote, bu anlamlandirma siirecine anlam iireterek mevcut anlamlarin
degisimine olanak saglayarak katilan bir siirece gonderme yapmaktadir (Celenk, 2005:

81).

Zerzan’a gore (2013: 199), baslica 6zelligi belirsizlik olan postmodernizm, bir
cagcillik ve her tiirlii ¢6ziimiin sonraya ertelendigi bir ¢ikmaza isaret eder. Cikis ve varis
noktas1 tizerinde diisiinmenin reddedildigi bu siire¢, muhalif yaklasimlarin yadsindigi
yeni gergekeiliktir. Higbir sey ifade etmeyen ve higbir yere varmayan postmodernizm,

tersyiiz edilmis bir binyilcilik ile evrensel sermayenin teknolojik hayat sisteminin gercege
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dontismiis ideallerini yansitmaktadir. Batili perspektife gore, bilis ve temsil edis
bigemlerinde son donemlerde yasanan radikal degisim, postmodern diistliniirler arasindaki

en tartigmali konular arasindadir (Vattimo, 1999: 7).

Feuerbach’in de dedigi gibi i¢inde bulundugumuz bu slireg, tasviri nesneye, kopyay:
aslina, temsili gerceklige, dis goriiniisii 6ze tercih ettiginden kusku yoktur... Cagimiz igin
kutsal olan tek sey yanilsama, kutsal olmayan tek sey ise hakikattir. Dahasi, hakikat
azaldik¢a ve yanilsama ¢ogaldik¢a ¢cagimizin goziinde kutsal olanin degeri artar, oyle ki
bu ¢ag agisindan yanilsamanmin had safhasi, kutsal olanin da had safhasidir (Debord,
2012: 34). Oznenin temsil sistemleriyle cevrelendigi bu dénem aslinda gercekliklerin
anlamint yitirdigi yeni olusturulan gercekliklerin ise tabulastirildigi bir yanilsama ¢agina

isaret etmektedir.

Postmodern donemde, temsil onu ¢epegevre saran kaotik bir sorunun ortasinda yer
almaktadir. Ozellikle iletisimsel olanin temsili daha &nce hi¢ olmadig: kadar muglak ve
asinmus bir haldedir. Baudrillard’a gore postmoderniteyle birlikte temsil sistemi son
bulmus bunun yerini simiilasyon sistemi almistir. Ona gore iletisim artik itopyadan bagka
bir sey degildir. Medya, bilgi ve isletim sistemleriyle iletisim artik anonim bir yapiya
biriinmistir. Bu noktada Baudrillard baglamdan uzak siradanlasmis iletisimsel
urtinlerden bahsetmektedir. Ona gore iletisimin mevcut durumunun, tipki para gibi gergek
bir zenginlige ya da degere ¢evrilmesi miimkiin degildir (Baudrillard, 2010: 21).
Baudrillard, postmodernizm ile birlikte gostergelerin sadece kendilerini temsil ettikleri
hipergergeklik siirecinin bagladigin1 ifade etmektedir. Gostergeler sonug itibariyle
gercekligin  bir goruntisunt sunmakta ve imgesel ile gergek olani birbiriyle
biitlinlestirerek sunmaktadirlar. Bu ¢ercevede Baudrillard gergekligin artik gerceklikle
hi¢bir bagmin kalmadigini savunmus ve gerceklik temsil agisindan belirsiz bir hal

almigtir.

Baudrillard ¢alismalarinda, temsil sisteminin ROnesans sonrasi bati tarihi agisindan
etkileri Uzerinde durmaktadir. O, sembolik degis-tokus nosyonundan hareket ederek
kullanim degeri, degisim degeri ve gosterge degeri kavramlarini giindeme getirmektedir.
Her ne kadar {itopik goriinse de simgesel evren ve sembolik degis-tokusun basat deger
ilkesi oldugu Baudrillard diislincesinin temel argiimanidir. Baudrillard’a gore modern

Bati toplumunda sembolik takas, armagan ya da potlag degerini timuyle yitirmistir
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(Aktaran: Altun, 2006: 250). En basit sekliyle bu kirilma modernizmin sonuglarindan

biridir ve toplumun temel yapitaslarina zarar vermistir.

Baudrillard Bati’nin {i¢ farkli temsil diizeni siirecinden gectigini ve bu donemlerin
devrimler ile birbirlerinden ayrildigin1 savunmaktadir. Baudrillard birinci temsil siirecine
gecmeden once feodal toplumdan bahsederck egemen hiyerarsik yapi nedeniyle
gostergelerin yeterince 6zgiir bir bigimde ifade edilemedigini belirtmektedir. Boyle bir
toplumsal yap1 icerisinde gostergeler toplumsal konumlarina bagli bir olgudur ve onlarin
toplumsal konumlarindan bagimsiz sekilde yeniden tiretilmesi s6z konusu degildir. Bu
dogrultuda statii bakimindan asagi olan bir kesimin giindelik hayata iliskin bir gostergeyi
kendi adma yeniden iiretmesi s6z konusu degildir. Bu cergevede bir godstergenin
gergekligin diginda bir anlam ifade etmesi miimkiin degildir. Baudrillard bu dénem igin
simgesel iletisim ifadesini kullanmaktadir. Ona gore bu donemde dil gergek anlamini
yitirmemistir ve bir sozciige yiiklenen anlam kendi anlami diginda kullanilmamaktadir.
Nitekim Baudrillard, bu donem igin giiglii bir sembolik diizenin var oldugunu sdyleyerek
tiim bunlar1 zorunlu gostergeler ¢agi seklinde nitelemektedir (Aktaran: Altun, 2006: 250-
251). Bu noktadan hareketle feodal toplumda tretilen mizahi tirlere tekrar déntlecek
olursa dolaysiz bir iletisimin oldukga etkili bir sekilde kullanildigini soylemek
miimkiindiir. Feodal toplumda {iiretilen mizahi simgeler giiclii yapiya sahiptir ve anlamsal
acidan s6z baglamini yitirmediginden dolay1 mizahi igerige atfedilen anlamin toplumsal

bir karsilig1 vardir.

Baudrillard Ronesans’la birlikte zorunlu gostergeler ¢agindan 6zgiir gostergeler
cagina dogru bir evrimden bahsetmektedir. Ona gore birinci temsil diizeni asamasi1 Bat1
diinyasinin Roénesans’tan baglayarak endiistri devrimine kadar gecen sireci
kapsamaktadir ve bu zaman zarfi dogal gostergeler c¢ag1  seklinde
kavramsallastirilmaktadir. Bu denemin en temel niteligi kopyalamadir. Bu donemde tim
gostergeler bitiin toplumsal smiflar tarafindan kullanilabilmekte ve kendilerine gore
kopya edebilmektedirler. Baudrillard sonsuz yeni isteklerin yalnizca kopya yontemiyle
ikame edilebildigini savunmaktadir. Bu dénem icin dogal gostergeler diizeni igerisinde
bir nesnenin taklidi onun gergcek¢i bir kopyasi olabilmekle birlikte herhangi bir
gostergeye de bir gerceklik atfedilebilmektedir. Ozetle bu streg igin asil ve kopyanin

birbirlerine zarar vermeden bir arada varliklarini siirdiirebildikleri sdylenebilir. Bu
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diizenin en 6nemli 6zelligi dogal deger yasalarinin egemen olmasidir (Aktaran: Altun,

2006: 251).

Ikinci temsil diizeni, sanayi kapitalizminin temel dinamigi olan makine diisiincesine
dayanmaktadir. Bu yeni donem i¢in makinenin kendini insana esdeger tutan bir varlik
olarak konumlandirmasi ve insan ile yakin benzerlikler tasiyan bir ikiz olmay1 deneyerek
onu yutmast sdz konudur. Baudrillard sanayi devrimiyle birlikte doneme ait tiim
gostergelerin taklit edilmekten 6te gostergelerin higbir sinifsal kisitlama olmaksizin ayni
anda ve cok biiylik oranda iiretildigini savunmaktadir. Bu dogrultuda gostergelerin
Ozgunliklerinden uzaklasarak endiistriyel bir temsile dontstigii savunulabilir. Artik
temsil goriinimleri emerek gercekligi ortadan kaldirmaktadir. Bu stire¢, kopyalama
cagindan yeniden-iiretim ¢agina yani dogal deger yasalarindan ticari deger yasasina gegisi
simgelemektedir. Ikinci temsil diizeninde gériintiiniin iiretim ve emegi de igerisine alan
tek bir toz icerisinde eritip yok etmistir. Bu denemde kopya edilen degerlerden Gte
birbirlerine tipatip benzeyen nesnelerin tretimi egemenlik gostermektedir (Aktaran:

Altun, 2006: 252).

Ugtincti temsil diizeninde ise, génderge tamamiyla ortadan kalkarak gercek ve
temsil arasindaki sinir iyice muglaklagmaktadir. Bu donemde temsiller, gercekligi
gercekten daha gergek bir kimlige biirimiistiir. Baudrillard, gtnci temsil diizenini
similasyon evreni olarak kavramsallastirmaktadir. O, simulasyonu herhangi bir koken ya
da gerceklikten kopuk gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesi seklinde
tanimlamaktadir (Aktaran: Altun, 2006: 252).

Baudrillard simiilasyon teorisini dogru ya da yanhlis bir gergekligin kalmadigi
diisiincesi tizerine inga etmektedir. Ona gore simiilasyon dogru ve yanlis modellerini yok
etmektedir. Zira toplum artik neyin dogru ya da yanlis oldugunu da kavrayamamaktadir.
Bu noktadan hareketle Baudrillard temsiliyet fikrine kars1 ¢ikmaktadir. Yani Baudrillard
postmodern diinyada gergekligin temsilinin imkansizligindan bahsederek Similakr

konusunda su varsayimlari dile getirmektedir (Aktaran: Akay, 2002: 35):

-Temel bir gercegin yansimasidir,
-Temel bir ger¢egi maskeler ve dogasini degistirir,

-Ne olursa olsun herhangi bir gercgekle ilgisi yoktur.
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Yukaridaki ifadeler cercevesinde Baudrillard’a gore gercekligin temsili yerini
similasyonlarin yonetimine birakmis oldugu ifade edilebilir. Ozetle herhangi bir koken
veya gergeklikten yoksun, gercegin modeller aracilifiyla yeniden iiretilmesine ya da
gercekten ve fiili olarak var olan bir seyi biitiin unsurlariyla birlikte gercekmis gibi
gosterme durumuna simulasyon denilmektedir (Baudrillard, 2011: 15). Bu noktada

Baudrillard similasyon ile hipergergegi ayn1 anlamda kullanmaktadir.

Baudrillard’in iizerinde durdugu bir baska konu da medyanin gergekligi temsil
etmekten Gte, olusturdugu hipergergekliktir. Ona gore hipergercek, similasyon ¢aginda
minyatlr hocreler, matrisler, dijital bellekler ve komut modelleri tarafindan
tretilmektedir (Baudrillard, 2011a: 14-15). Iletisim teknolojilerinin artis gosterdigi
similasyon sisteminde 6zne, gerceklikten siyrilarak asir1 gergeklige siiriiklenmekte ve
kendine yabancilasarak sanal gergeklik araciligiyla silinen hipergergek bir diinyada yasar
hale gelmistir (Dag, 2011: 22). Hipergerceklik konusunda Disneyland 6rneginden yola
¢ikan Baudrillard, Disneyland’in gercek iilkenin, gercek Amerika’nin bir Disneyland’a
benzerligini gizlemeye calistigini ifade etmektedir (Baudrillard, 2011a: 30). Ona gore
bu noktadaki temel sorun, yaniltici ve yeniden tiretilmis gerceklikten ziyade yaratilmis
gercekligin toplumsal gergeklik haline getirilerek gerceklik ilkesinin devamliligini
saglamaktir. Disneyland, bireyin cinsiyet, irk ve tarih diigiincesini sekillendirme ve
farkliliklar1 normallestirmeyi saglayan yeni temsiller insa etmektedir. Yaratilan bu yeni
imajlar, c¢agdas gorsel kiiltiirii taklit eden diger temsiller, metinler ve sozlerle yeni bir

kiiltiirel form olusturmaktadir (Tavin ve Anderson, 2003: 33).

Baudrillard bu ii¢ temsil diizeninin kendine has bir metafizigi oldugu
diistincesindedir. Ona gore, birinci temsil diizeninin metafizigini varlik ve goriiniimleri
olustururken, ikinci temsil diizeninin metafizigini enerji ve determinasyon
simgelemektedir. Son olarak tiglincii temsil diizeninin metafizigini ise belirsizlik ve koda
dayali sistemler insa etmektedir. Zira simiilasyon c¢aginda gelisiglizellikler ve
belirsizlikler amagliliklarin 6niine gegerek; kod, ekonomi politik ve devrim diisiincesini
gecersizlestirmistir. Bu dogrultuda Baudrillard mevcut sistemin belirsiz bir ortama dogru
gittigini One siirerek biitiin gergekligin kod ve simiilasyona 6zgii hipergergeklik tarafindan
emildigini ifade etmektedir (Aktaran: Altun, 2006: 256-257).
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Baudrillard, simiilasyon ¢ag1 i¢in imge, gosteri ve gosterge oyunlariyla yaratilan
hipergercekligin toplumsal gergeklik haline geldigini diisiinmektedir. Ona gore, liretimin
ortadan kalktig1 bu yeni sistemde, ilk asama olarak, bir kopya diizeni, ikinci olarak da seri
tiretim merkeze alinmakta, simiilasyon evreninde ise gergeklikten Gte bir modele dair
taklidin varligi s6z konusudur. Similasyon evreninde sahte gosterenler, kodlar ve
modeller s6z konusudur. Gosteren ve gosterilen arasinda yer alan siir ortadan kalkmis
ve bu simiilasyon evreninin kara deliklerine siiriiklenmistir. Baudrillard gostergeler
sistemi icerisinde gercekligin yeniden liretildigini vurgulayarak bu sistemin gergekligi
daha da pekistirdigini ifade etmektedir. Simiilasyon evreninde imge gergekligi, gergeklik
de imgeyi yeni bir forma doniistiirmiistiir ve ikisi de artik varligini yitirmistir (Aktaran:
Altun, 2006: 253). Uretilmis olan bu hipergerceklik toplumsal temsilleri yeniden iireterek

muglaklastirmaktadir.

Postmodern donemde birey yogun bir sekilde meta gosterileri, medya iletileri, taklit
ve temsil siireglerinden olusan bir diinyada yasar hale gelmistir. Bu durum aslinda tiim
toplumsal gercegi perdelemektedir. Artik gergeklik bir kurgudan ibaret hale gelmistir. Bu
durumun en iyi anlatimi hipergergekliktir. Postmodern toplumda birey ¢esitli kurgularla
izole edilerek toplumsal gerceklikten uzaklastirilmaktadir. S6z konusu bu simulacra
evreni, gercekligi taklit ederek bir yanilsama olusturmaktadir (Seylan, 2009: 310).
Bireyin hapsoldugu simulacra evreninde gerceklik ile temsilin birbirinden ayrilmasi
oldukca gugtdr.

Baudrillard’a goére simiilasyon cagi, sanal gergekliklerin yeniden insa edildigi bir
cagdir ve bu cagda gercekligin temsil edilmesinin adeta bir iitopya halini aldigi bir temsil
krizi s6z konusudur. Bu dogrultuda simiilasyon evreninde fikir sistemleri ve tiim

ideolojiler baglamini yitirmistir (Baudrillard, 2010: 47).

Baudrillard (2010: 10), i¢inde bulundugumuz siireci, bir orji sonrasi hali olarak
nitelendirmektedir. Ona gore orji modernligin patladigi noktay1 referans almaktadir.
Ozetle bu politik, cinsel, kadin ve ¢ocuk gibi tiim toplumsal 6zgiirliiklerin patladig ana
gonderme yapmaktadir. Bu noktada tiim temsil ve karsi temsil modelleri yiiceltilerek;
gergegin, ussalin, cinselin elestirel ve karsi-elestirelin, bliylime ve biiyiime krizinin

orji’sine isaret etmektedir. Baudrillard, nesne, gosterge, ileti, ideoloji ve zevklere iligskin
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her tiirlii sanal iiretim yollarinin yok oldugunu ifade ederek, artik toplumsal sorunlarin

daha da belirginlestigini vurgulamaktadir.

Moderniteye yonelik elestirilerin artmasiyla baslayan postmodern siirecin odak
noktasini temsil krizi olarak da adlandirilan goriiniis-gergek celiskisi ve bu durum
icerisinde etkin rolinl kaybederek edilgen hale gelen 6zne olusturmaktadir. Gelisme
kaydeden dijital teknoloji ve medya organlarinin da etkileriyle, temsil krizinin akil almaz
ol¢iide derinleserek ilerlemesiyle birey agisindan sanal olanin gergekmis gibi algilanmasi
sonucunu doguran “kimlik krizi” ya da “6znenin 6lumu” gibi durumlar bu problemi daha
da belirginlesmistir. Temsil ile ger¢ek arasindaki kopus, postmodern diinyay1 gonderini
olmayan goriiniis seklinde de tanimlanabilen simiilasyon evrenine doniistiirmiistiir.
Ozetle bu durum, temsil etme noktasinda ne muktedir bir 6zne ne de temsil edilmeye
miisait bir gergeklik oldugunu ortaya koymaktadir. Artik olgular baglamindan kopmus

yerini yorumlamalara birakmustir.

Cesitli imajlarin insanlarin giinliik yasami igerisine girmesinin en kolay yolu
temsilden gecmektedir. Temsil, goriintiiniin gorsele dontismesiyle miimkiin olur.
Ozellikle gorsel kiiltiir caginda anlam temsiller yoluyla inga edilmektedir (Tavin, 2011:
82). Ozellikle postmodern ¢agda temsil olduk¢a giiclii bir bicimde kendini
hissettirmektedir. Fakat temsil edenle temsil edilen arasindaki ugurum bu siirecin en
bliyiik agmazi niteligindedir. Postmodern diisiiniirlerin biiylik cogunlugu temsilin krizi ve
bunla baglantili olarak anlamin istikrarsizlastigi noktasinda birlesmektedirler. Bu
cergevede bilginin gilivenilir kaynaklardan mahrum oldugu ve dil ve sdylemin

metinlerdeki merkezinin sarsildig1 sdylenebilir (Smart, 2000: 322).

Lyotard’in da modern 6zne ve temsil fikrine dair bir¢ok elestirisi s6z konusudur.
Lyotard’a gdre insanin bilingli bir 6zne olarak ortaya cikist ig¢gilidiilerin ve hazlarin
hapsedilmesiyle sinirlari belirleyen bir aynanin bulunmasina baglidir. Bu noktadan
hareketle Lyotard, kavramsallastirma ve gostermenin olanaklari tizerinde durarak bir
Oneri sunmaktadir. Buna gore, kavramsala teslim olmayan gosterilemeze taniklik eden
arastirict denemeye acik bir sanat onun en temel argiimanidir (Zeka, 1994: 8). Bu
cercevede gosterilen ve gonderme yapilan sanat eserine dikkat ¢eken Lyotard, aradaki
ucuruma dikkat c¢ekerek postmodernizmin goriintiiye odakli bir siire¢ oldugunu

savunmaktadir.
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Lyotard’a gore postmodern donem igerisinde iiretilmis bir yapit 6nceden iiretilmis
kaliplarin olduk¢a disindadir. Modern baglamda ortaya konamayan seyler, bilimsel bilgi
ve estetik kurallar ile harmanlanarak yeniden uUretilmektedir. Bu baglamda sanatcilar
toplumsal kurallarint disina tasarak goriilmeyen seyler {izerinde durmakta ve bunlari
eserlerine yansitmaktadirlar (Lyotard, 1997: 150). Bu cergevede postmodernizm,

icerikten ziyade gorunti tizerine odaklanmakta ve onu yeniden yorumlamaktadir.

Lyotard, temsil siirecinde gercekligin yok oldugunu iddia etmektedir. Temsil,
temsil edilecek sdylemin yalnizca sloganlardan olustugundan dolay1 temsiliyet kabiliyeti
zayiflatmaktadir. Bu baglamda, temsil krizi 6zellikle de biiyiik anlatinin, hangi birlesim
biciminden bagimsiz olarak, kullanilip kullanilmadigina bakilmaksizin, inanilirhigini
kaybettigi bir diinyadaki bilgi ve sdylemin mesrulastiritlmasiyla ilgili bir krizdir (NOth,
2003: 10). Ozetle bu durum spekdilatif bir anlatiy1 yansitmaktadar.

Temsil krizi baglaminda dilin de baglamini yitirdigini savunulmaktadir. Bu durum,
metinsellik fetisizmi olarak da adlandirilabilir. Ben Agger’in ifadesiyle ‘“aydinlarin
sOzlerinin elinden alindig1 bir ¢agin kapisini aralamasi” bu siirecin 6zeti niteligindedir.
Dil her gecen giin daha fazla itibar kaybederek asil 6zelliklerinden uzaklagmakta ve
kamusal kullanim bakimindan anlamdan yoksun hale gelmektedir. Sozciiklere artik hi¢bir
sekilde giiven vermemekte ve oldukca yayginlasan bu anti-teori akiminin gerisinde
kalmaktadir (Zerzan, 2013: 200). Bu durum 6zelde aydinlanma rasyonalitesinin ugradigi

kitlesel yenilgiye isaret etmektedir.

Postmodernizm iletisim ve anlama iliskin bazi temel sorulart giindeme
getirmektedir. Zira temsile, sanata ve edebiyata daha ilimli yaklasan modernizm, bir
tatmin ve anlama dair bir vizyon saglama gayretindedir. Lakin postmodernizmde strekli
karsilasilan dil sorunu, insanin hayal giiciiniin ilk etapta umut vaat eden 6gelerinin

ugradigi yenilgiye gonderme yapmaktadir (Zerzan, 2013: 202).

Cesitli gorsel kodlar araciligiyla olusturulan temsiller, biiyiik oranda ideolojik bir
baglami yansitmaktadirlar. Goriingiiler, kiiltiirel anlamda diger tiim kimlik olusumlarini
kaynaklarinin tizerinde tutuldugu cagdas gorsel kiiltiire yakinlik gostermektedir (Negrin,
2008: 51). Postmodern kultlr ile sekillenen her seyin belli bir kiiltiirel yapisi soz
konusudur. Farkli kiiltiirel ¢evrelerde ortaya konmus olsa bile temel olarak belli bir

kimligi insa etmek amaciyla iiretilen bu gorseller temsiliyet agisindan sorunlu bir
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gorunum sergilemektedir. Zira bu durum daha dnce de ifade edilen temsiliyet krizinin bir
yansimasini olusturmaktadir. Bu noktada gorsel kiiltiire dayali tiriinler farkli toplumsal
gruplar tarafindan iiretilen ve kiiltiirel aidiyeti yansitan seylerdir (Temizel, 2012: 34).
Sonug olarak gorsel kiiltiir 6geleriyle toplumsal gruplar, kurumlar, uygulamalar, inanglar

ve nesneler yeniden Uretilmektedirler.

Gilinlimiizde ortaya konan temsiller teknolojik a¢idan sinifl1 bir yapiya sahip toplum
icindeki yasamin radikal bir sekilde yoksullastirilmasina hizmet etmektedir. Klasik temsil
teorisine gore, anlam ve gercek, kendilerini iletecek olan temsil bicimlerinden Once
gelecektir ve bu temsil sistemlerini yeniden insa edecektir. Fakat glinimizde imgenin
Oznenin ifadesi olmaktan ziyade anonim tiiketim teknolojisinin bir metas1 haline geldigi
postmodern bir Kkiltirde yasamakta oldugumuz disiiniliirse, bilgi c¢aginda her
zamankinden c¢ok daha fazla dolayimlanmis insan yasami glnden gline imgelerin,
sembollerin, pazarlama ve deneme tekniklerinin manipilasyonu altinda ezildigi sonucuna
ulagilacaktir. Derrida’nin da ifade ettigi gibi bu siire¢ “dogadan arindirilmis bir zamandir”
(Zerzan, 2013: 213). Nitekim postmodern donemde sozel ve gorsel agidan birgok kavram
temsil ettigi degerlerin ¢ok daha 6tesine tagarak onu dolayimladigi ve bu iligkinin iletigim

slirecini imkansizlastiracagini diisiiniilmektedir.

Temsil krizi noktasinda Guy Debord’un da 6nemli katkilar1 sz konusudur. Ona
gore, her seyin gosteriye doniistiigii postmodern diinyada temsil sistemleri de yerini
gosteriye birakmistir. Debord’un gosteri toplumundan kastettigi, deneyimlenen gergeklik
ile bu gercekligin temsili noktasindaki ayrimin derinlesmesi sonucu medyanin ve ¢esitli
iletisim sistemlerinin araya girerek bu durumun farkina varilmasmin 6niine gegilme
cabasidir (Debord, 2012: 170). Ozetle temsil sistemleriyle birlikte yaratilan yeni

gerceklikler gosterinin temel argiimanini olusturmaktadir.

Temsilin krizini anlamak noktasinda bir diger 6nemli bir konu postmodernizm ile
birlikte giindemde kendine oldukca fazla yer bulmaya baslayan ve kiiltiirtin ara bir formu
olarak gorsel kiltirdur. Gorsel Kiiltiir; felsefe, sosyoloji, antropoloji ve sanat ¢aligmalari
alanlarindaki arastirmalarin bagdasimi olan disiplinlerarast bir alana gonderme
yapmaktadir. Geg¢miste ve gilinlimiizde ortaya konan =zihinde imgesel olarak

canlandirilabilen her sey gorsel kiiltiiriin kapsamui igerisine girmektedir (Cildir, 2015: 25).
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Gorsel Kiiltiir

Uretimi

Uretim
ve
Tiiketim

Lo

Sekil 1.2. Postmodern Dénemde Goérsel Kiiltiiriin Uretim Siireci
(Sengir, 2014: 65)

Postmodernizmin en onemli 6zelliklerinden biri yazili kiiltiiriin siire¢ igerisinde
gorsel kiiltiire evirilmesidir. Bilginin gorsel olanaklarla yeniden iiretildigi bu siirecte
anlam, insan yasamina dair diger tiim imkanlarda bireysel agidan yeniden iiretilen bir seye
doniismiistiir. Postmodern sdyleme gore bu anlam siirekli yeni agilimlara gebe olup

mutlak olmayan ve kaygan bir goriinim sergilemeye baslamistir (Barthes, 1997: 23).

Gorsel kiiltiir gorsellere dair giinliik deneyimleri ve bu gorsellerin altinda yatan
anlamlarin analiz edilmesini saglamaktadir (Temizel, 2012: 33). Bu anlamda gorsel kiiltiir
gorsel ile onun yansittigr iligskiyi ortaya koyarak yeni bir anlam silsilesi insa etmektedir.
Yani gorsel kiiltiir goriinenin ardindaki sakli olanin ya da gizil s6ylemin ortaya

¢ikarilmasini saglamaktadir.

Yeni iletisim teknolojileri, alternatif bir kiltur ve hatta yeni bir ¢ag insa etmek igin
giincel bir ara¢ konumundadir. Ozellikle dijital teknolojiler yardimiyla her birey kiiltiir

tireticisi konumuna gelmistir. Yeni iletisim teknolojileri, yalnizca yeni mekanik araglarin
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ortaya konmasindan 6te insan diislincesini de sekillendiren, onu farkli bigimde imgeler
ortaya koymaya yonlendiren, gorsel kiltire dair getirdigi alternatif Onerilerle yeni
dontigiimlere kapi aralamaktadir (Sengir, 2014: 68). Bu cercevede yeni iletisim
teknolojileri konusunda, toplumun gorsel kiiltiire dair yapilanmasini etkiledigi ve onu

sekillendirmesi anlaminda etkili bir enstriimana doniistiigii ifade edilebilir.

Dijital teknolojiler ile postmodern donem yeni bir goriinlime kavusmustur. Bu
cergevede Alan Kirby tarafindan kavramsallastirilan dijimodernizm, aslinda Postmodern
donemin yeni bir boyut kazandigina ve artik yeni iletisim teknolojilerinin egemenliginde
yasanan siirece vurgu yapmaktadir. Kirby’ye gore 6zellikle 1990’larin ikinci yarisinda
yogun bir devinim gdsteren iletisim teknolojileriyle birlikte XXI. yiizyilin kiiltiir
paradigmasi da sekillenmistir. Bu durumun temelinde, dijital ortamdaki verilerin
biitlinlinde gézlemlenen anonimlik, gelisigiizellik ve ilerlemecilik gibi unsurlarin ¢oklu
yazar agina sahip yeni metnine dayanmaktadir. Ayni zamanda bunlar, yeni ve yerlesmis
modlardaki bir grup metnin, ciddiyet, sonsuzluk ve gorunir gerceklik gibi dijimodernist
orneklerin 6zelliklerini olusturan isaretleri haline gelmektedir. Dijimodernist metinler,
reality show’lardan gise rekorlart kiran Hollywood filmlerine, Web 2.0 platformlarindan
beslenen en karmasik bilgisayar oyunlarina ve belirli tiirden radyo programlarina kadar
cagdas kiiltiir icerisinde yer edinen bir¢ok unsur igerisinde bulunmaktadir. Dijimodernist
metin, salt biciminde okuyucuya veya goriintiileyen kisiye metni miidahale edebilmek,
fiziksel olarak metin yapmak, gortnlr igerik eklemek ya da anlatiy1 gelistirmesine izin
vermektedir. Dolayisiyla, dijimodernizm temelde dijital teknolojinin metinselligi ve onun

sagladigi kolektif katilima gonderme yapan dijital modernizme dair bir kelime oyunudur

(Kirby, 2009: 1).

Dijimodernizm ve postmodernizm arasinda ¢esitli iligskilerden bahsedilebilir.
Birincisi dijimodernizm postmodern siirecin devami niteligindedir. Dijimodernizm
1990’larin ortalarinda ¢ikarak postmodernizmi teknolojik, sosyal ve siyasal olarak
gblgede birakmustir. Ikinci olarak, dijimodernizm ilk ortaya ¢ikmaya basladig1 siirecte
zayiflamis ve geri ¢ekilmekte olan bir postmodernizmle birlikte var olmustur. Bu yuzden
de Dijimodernizm postmodernizme dair bir¢ok argiimanini kullanmak zorunda kalmustir.
Uclincusti, dijimodernizm postmodernizme karsi bir tepki niteligindedir. Sonuncusu
tarihsel agidan bitisik olan ve kismen ayni kiiltiirel bigimlerle ifade edilen dijimodernizm,

postmodernizmin mantiksal etkisi olarak toplumsal ve politik bir goriiniim sergilemekte
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ve tarihsel yirtilmalarin 6tesinde modiile edilmis bir siireklilik Onerisi sunmaktadir

(Kirby, 2009: 2).

Alan Kirby en temel anlamiyla dijimodern terimini, modernitenin bir bagka agamasi
ya da tarihsel bir siiregten bir digerine gecis anlaminda kullanmaktadir. Postmodernizmin
Otesine dogru bir degisimin oldugunu savunan Kirby, yeni bir ¢agin baslangicina isaret
etmektedir. Kirby bu noktada gliniimuziin yeni paradigmasi olarak bilgisayar teknolojileri
yardimiyla tiretilen kiiltlirel iiriinlerden, kisisel iletisime, yasama iz birakan filmlerden,
popiiler televizyon ve radyo programlarina kadar bir¢ok olgu iizerinde etkisi olan

dijimodernizm oldugunu savunmaktadir (erisim: http://www.istjss.org/ 15.10.2016).

Kirby’ye gore, Baudrillard’in tezleri biiylik oranda dijimodern surece gonderme
yapan ¢alismalardir. Baudrillard’in kavramsallastirdigi Disneyland 6rneginden hareketle,
bu mekanin dijimodern gostergelerin bir yansimasi gibi oldugu savunulabilir. Bu tema
parki, fiziksel Ogelerle somutlastirilmis bir metin gibi okunurken dijital Ogelerin
kullanimiyla yeni bir yiize kavusturulmaktadir (Kirby, 2009: 58). Bu ¢ercevede dijital
unsurlarin yogun kullanim alanina sahip olugu bu ¢oklu ortamlar ger¢ekligin temsilini
yeniden inga etmektedir (Baudrillard 2005: 125). Tam olarak bu yeni evren kopyanin

kopyasinin kopyasi gibidir ve temsil sistemlerinin en énemli parcasidir.

Yeni iletisim sistemleri yeni bir etkilesim alani olusturmustur. Bu yeni alanda
gercek zamanlilik denilen siire¢ hakimdir ve hemen her seyin es zamanl olarak olup
bittigi bir ekran iistiinde birka¢ tiklama yaparak dijital miidahalelerin miimkiin oldugu
yeni bir diinya soz konusudur. Baudrillard simiilasyon sisteminin en biiyiik hizlandiricisi
ve tiim sistemin sanal diizeyde yeniden iiretildigi noktasinda dijital teknolojileri ayr1 bir

yere koymaktadir.

Baudrillard, insan eliyle olusturulan devasa simiilakrlar, dogal yasalarin
gegcerliligini yitirdigi evrenden, gii¢ miicadeleleri evrenine oradan da gliinimuzde egemen
halde bulunan ikili zitliklar evrenine evrildigini ifade etmektedir. Bu evrenin temel
niteligi belirsizlik ve kodlama iizerine oturtulmus bir metafizige sahip olmasidir. Siber
denetimin hakim oldugu bu yeni evrende, modellemeler araciligiyla iiretim ayrigmasi
tizerine insa edilmis ayarlamalar s6z konusudur. Bu isletmeci goruntude, dijitallik yeni

evren yasasl haline gelmistir (Baudrillard 2011b: 112-118). Giin gegtikce daha da
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cesitlenen gostergelere yeni ve mistik bir deger atfedilerek dijital gostergeler cagi egemen

hale gelmistir.

Bilgisayar teknolojileri insan bilincini yeniden tiretmekte ve bu teknolojinin insan
yasamu tizerindeki etkilerinin iyice yogunlastig1 dijimodern ¢agda, yeni iletisim sistemleri
bir yasam bigimine doniiserek bireysel aliskanliklari yeniden sekillendirmektedir. Dijital
teknolojilere giiniimiizde bir ara¢ olmaktan ziyade toplumsal olarak kullanicilar1 giin

gectikce artis gosteren, katilimer bir dijital kiiltiir inga etmistir.

Dijital kiiltiir, XX. yilizy1ilin sonu itibariyle iletisimin dijitallesmesi ve son donemde
devinim kaydeden iletisim teknolojileriyle bireyin gosterdigi hareketlilik sonucu toplum
ve kiiltiir arasindaki etkilesimin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir (Cayci ve Karagiille, 2016:
572). Diger yandan giderek kullanimi artan bilgisayar ve internet kullanimiyla sayisal
teknolojiler insan yagamina daha derin etkilerde bulunmaya baslamistir. Bu yenidiinyanin
temeli 0 ve 1’lerden olusan ikili kod sistemine dayanmakta ve bilgisayar teknolojileri bu

yapinin merkezinde yer almaktadir (Gere, 2008: 16).

Web altyapisindaki gelisme dijimodern donemin bir bagka boyutunu
olusturmaktadir. Web 1.0°da enformasyonun tiiketicisi konumundaki birey Web 2.0’1a
birlikte enformasyonun (reticisi de olmustur. Gelisme kaydeden bu ag teknolojisiyle
dijital yakinsama, sanallik, etkilesimlilik ve kiiresellik gibi kavramlar insan yasamina
daha ¢ok sirayet etmeye baglamistir (Aktaran: Karatas ve Binark, 2016: 428). Bu
cercevede dijimodern dénemi ikiye ayirmak miimkiindiir. Ilki Web 1.0 dénemiyle tek
yonlii iletisimin egemen oldugu donem, ikincisi ise Web 2.0’la birlikte doniisen iletisim
suireci yani interaktif donem. Ozellikle interaktif donemle birlikte dijital kiltir denilen
olgu daha ¢ok tartisilmaya baslanmistir. Zira bu dijital siirecte birey, dijital icerikleri

tireten bir konumuna ulagmustir.

Interaktifligin dért temel boyutu sdz konusudur. Ilk olarak interaktiflik uzamsal
bakimdan iki ya da daha ¢ok boyutlu bir iletisim imkani sunmasi s6z konusudur. Tiim
dijital iletisim mecralar1 bunu belli seviyelere kadar sunma gayretindedirler. Zaman
boyutu ise, dijital iletisimin sundugu eszamanlilik olgusuna gonderme yapmaktadir.
Interaktifligin {i¢iincii seviyesi ise iletisime ge¢me siirecinde taraflarim iletisim araclarma
iliskin kullanicilarin ne 6l¢iide buna sahip olduklar ile iliskilidir. Bu da davranigsal

boyuta isaret etmektedir. Interaktifligin dérdiincii ve en iist seviyesi ise, etkilesim
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igerisinde olan herkesin anlam ve baglamlar1 anlayarak birlikte hareket etmesi ve ortak

bir tepki Uretmesidir (Van Dijk, 2016: 22).

Dijital ¢aginda birgok deger teknolojik bir altyapiya biiriiniirken mizah da bu
degisime uyum saglayarak yapisal degisimlere ugramistir. Teknolojik devinim mizahi
iriinlerin {iretilip paylasilmasin1 daha da kolay hale getirerek mizahi sdylemi doniistime
ugratmistir. Bu eksende ¢esitli internet siteleri ve sosyal paylagim aglar1 dijital mizaha
dair drlinlerin sikg¢a rastlandigi mecralar haline gelmislerdir. Dijital teknolojiler

yardimiyla iiretilen bu yeni mizahi 6geler sosyal medya platformlarda paylasilmaktadir.

Modern Mizah ‘ # ‘ Postmodern Mizah

Basih-Yazih Kiiltiir # ‘ Djjital Kiiltiir

Sekil 1.3. Modern Mizahin Doniistim Siireci

Dijital teknolojiler vasitasiyla iiretilen mizah iirlinlerinin en énemli yonii gercek
diinya ile arasindaki etkilesimin oldukc¢a hizli gelismesidir. Bu acidan dijital mizaha dair
iceriklerin anlik olarak hedefine ulastig1 ifade edilebilir (Kullar ve Inci, 2015: 15). Dijital
ortamin sundugu bu olanaklar dahilinde, giincel olan bir olay ya da konu internet
ortaminda aninda karsilik bulmakta ve s6z konusu durumla alakali mizahi gorseller
hemen fiiretilmektedir. Ote yandan iiretilen mizahi gorseller farkli bir agidan olaya
bakarak durumun daha net kavranmasina da olanak saglamaktadir. Ornegin yeniden
kurgulanan bir goriintii ya da animasyon orijinalinin olusturdugu anlami yeniden insa

ederek hedef kitle agisindan daha farkli bir yorumlamaya olanak tanimaktadir.

Postmodern donem mizahi temsiller agisindan da yeni tir ve teknikler
olusturmustur. Daha ziyade gorsel kiiltiir {izerinden sekillenen postmodern mizah
igerisinde birgok yeni tiirii barindirmaktadir. Yeni sayilabilecek bu tiirler orijinal olanin

saptirilmas1 ya da sabote edilmesi, abarti, absiirtliik gibi tekniklerle kendini
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gostermektedirler. Diger yandan dijital teknolojililer araciligiyla iiretilen yeni mizah
irinleri de cesitli alt alanlara ayrilabilir. Bunlar; mizahin postmodern goriiniimii
niteligindeki kara mizah, yeni donem TV sovlarinin vazgegilmezi haline gelen konserve
kahkaha, c¢esitli bilgisayar programlart vasitasiyla {iretilen goriintiilerine dayali
animasyon’lar, fotograf ya da videolarin yeniden kurgulandigi montaj’lar ve bir resme ya
da fotografa yazi1 eklenmek suretiyle mevcut anlamini saptiran veya ona yeni bir anlam
yukleyen caps’lerdir. Ayrica bu mizahi tiirlerin en 6nemli 6zelligi absiird, parodi ve pastis
gibi teknikleri belirgin bir bigimde kullanarak alternatif ve kendine 6zgu bir sdylem insa

ediyor olmalaridir.

1.4.1. Parodi (Yansilama)

Postmodern donemin en ¢ok ragbet goren tekniklerinden biri olan parodi en temel
bi¢imiyle, daha Once ortaya konmus bir metnin komik bir anlam olusturmak amaciyla
baska bir metinle birlestirilmesi seklinde tanimlanabilir. Metnin temel olarak kurgusunun
yeniden insa edildigi parodi, bu ¢er¢evede ciddi bir yapinin konusunun veya yonteminin
giilling bir sekilde degistirilmesi sonucu ortaya ¢ikan yeni metindir (GOksel, 2006: 135).
Cagdas parodi i¢in de 6ne ¢ikan en belirgin unsur taklittir. S6z konusu bu taklit parodinin
tersine ¢evirmeci mantigryla birleserek metinler arasi elestirel bir mesafe ortaya

koymaktadir.

f‘. 5 ;
v > /" J 4

(erisim: https://en.wikipedia.org/ 27.02.2017)
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Yunanca kdkenli bir kelime olan parodi, paro (kars1) ve veddié (ezgi) kelimelerinin
birlesimidir. Turk Dil Kurumu parodiyi “ciddi sayilan bir eserin bir bolimii veya
biitiiniinii alaya alarak, bi¢imini bozmadan ona bambagka bir igerik vererek 6zle bigim
arasindaki bu karsitliktan giiliing ve elestirel etkiyi var eden oyun bi¢imi” seklinde
tanimlamaktadir (erigim: http://www.tdk.gov.tr 27.02.2017). Etimolojik olarak parodi,
tarihi ve sosyolojik bakis agilarin1 da yansitarak, daha dnce ortaya konmus bir metnin,
baska bir metinle komik etkisi yaratacak bi¢imde, uyumsuz bir ¢erceveye konmasi olarak

tanimlanabilir (Cebeci, 2008: 89).

Parodinin igerdigi en 6nemli unsur ironidir. Bu ¢ercevede parodi igeren bir metin
ile asil metin arasindaki mesafeyi agan seyin ironi oldugu ifade edilebilir. ironi, bir kodun
karsit anlamlara gelecek bigcimde kullanilmasidir. Parodi ve ironi benzerlik gostererek
ironinin tek anlami yadsidigi, parodinin ise tek metni yadsidigi soylenebilir. Ozetle
ironinin anlamsal diizeyde yaptig1 seyi parodi metinsel diizeyde yapmaktadir (Hutcheon,
1985: 20-28). Nitekim parodi ve ironi, birbirinin tamamlayicisi niteliginde olan iki temel

unsurdur ve edebi tiir olarak oldukg¢a yakin bir goriiniim sergilemektedirler.

Postmodern mizahin énemli tekniklerinden biri olan parodinin ézellikleri su sekilde
Ozetlenebilir: Parodi belli bir dénem has metinlere gonderme yaparak topluma mesaj
vermektedir. Parodi esas metni elestirdigi takdirde, onun temel niteligi saldirganliga
doniismektedir. Parodi, kiltirel bir olguya taklidi temel alarak atifta bulunmaktadir.
Parodi birtakim edebi kurallarin ne sekilde uygulanacagi noktasinda kurallarin eskidigi
yoniinde bir elestiride bulunmaktadir. Parodi kendini ciddi bir olguya goére tanimlayan ve
onun tizerinden varlik bulan hafif bir olgunun varligin1 kabullenmektedir (Cebeci, 2008:
90). Parodi karakteristik bir tislup 6zelligini ya da bir davranisin farklilagsmasi {izerine
yogunlagarak daha sonra bunu komik etkisi olusturacak bir bicimde gorunir hale

getirmektedir.

Parodinin 6nemli 6zelliklerinden bir digeri de dili kullanma noktasinda uzmanlik
gerektirmesidir. Zira parodi, daha 6nce sdylenmis bir seyin ya da durumun mizahi bir
sekilde yeniden ifadesi oldugundan dilin kivrak bir sekilde kullanimini elzem
kilmaktadir. Parodi {islubunda, tiim konusmalar bir zincirin ayri bir pargasidir ve bu
zincire eklemeler yapildik¢a yeni anlamlandirmalar ortaya ¢ikmaktadir (Dentith, 1995:

3). Bu noktadan hareketle parodinin en 6nemli 0zelliginin dil oyunlarinin ustaca
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kullanim1 oldugu soylenebilir. Bu baglamda parodi igeren yeni yapit dncekinin dilini ve

uslubunu oldukga farklilastirarak onu yeni bir boyuta tasimaktadir.

Metinlerarasilik (intertextuality) kavramu blyik oranda parodi ile iliskilidir.
Parodinin 6zilinii olusturan 6nciil metinle ardil metin arasindaki ayrimi anlamlandirma
noktasinda en islevsel yontem metinlerarasiliktir (Dentith, 1995: 6). Asil metnin yeniden
tiretimi baglaminda metinlerarasilik parodinin en 6nemli boyutunu olusturmaktadir.
Genel anlamiyla metinlerarasilik iki ya da daha ¢ok metnin arasindaki ortak birliktelik

iligkisi yani temel olarak bir metnin diger metindeki varligi olarak tanimlanabilir

(Aktulum, 2000: 83).

Yukaridaki tanim daha da detaylandirilacak olursa metinlerarasilik, iletisimsel
anlamda bir¢ok kisi tarafindan sézlii ya da yazili olarak iiretilen sistematik bir dilsel
biitiindiir. Uzun siireli bir siirecin {irlinii olan metin farkli birgok metin ile de iliskili bir
gorinim  sergilemektedir. Bu cercevede bir etkilesimin {riinii olarak metnin
bagimsizligindan s6z etmek olduk¢a zordur. Kendinden Once iiretilmis olan metinlerle
yakin Dbir iliskiye sahip olan metin bunu kendinden sonra iiretilen metinlerle de
stirdlirecektir (Yilar, 2016: 14). Bu durum gostermektedir ki bir metin tipki kendinden
once ortaya konmus metinlerden oldugu gibi kendinden sonraki metinlerden de bagimsiz
diistiniilemez. Metinlerarasilik da tam bu noktaya odaklanarak tim bu metinlerin tiimel

bir okumasini yapmay1 amaclamaktadir.

[lk olarak Mihail Bakhtin tarafindan Soylesim/sdylesimcilik — seklinde
kavramsallastirilan metinlerarasilik, Julia Kristeva’nin ¢alismalariyla daha bilinir hale
gelmistir. Kristeva’ya gore, her metin bir alintilar mozaigi gibi ortaya ¢ikar ve her metin
kendi i¢inde baska bir metnin erimesi ve donistimiidir (Aktulum, 2000: 56). Kristeva
acisindan metin, i¢inden ¢iktig1 dili yeniden dagitici bir yapiya sahiptir. Yani metin dili
stirekli yeniden kurarak yapilandirir. Bu gercevede metin, dilbilimsel kategorilerden
ziyade mantiksal kategorilere uygulanabilir. Metnin diger bir 6nemli anlamina gore ise,
metin diger metinlerin degis tokusu niteligindedir. Tam bu noktada Kristeva’nin ifade
ettigi kavram metinlerarasiliktir. Ona gore, s6z konusu metinde, baska bir metinden
alinmig farkli sozciikler birbiriyle kesiserek birbirlerini yansizlagtirmaktadir (Aktaran:

Geng, 2012: 10).
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Tim bu anlatilanlardan hareketler parodi 6nceki metne ya da gorsele gondermede
bulunarak onu bi¢im veya igerik yoniiyle taklit etme islemi seklinde nitelendirilmektedir.
Postmodern mizah anlayisin1 yine Postmodern argiimanlar aracilifiyla yansitan parodi;
karsidakini yerme, elestirme ve igneleme gibi amaclar i¢in kullanilmaktadir. Bir yoniiyle
asil metnin ya da olgunun sabote edilmesi anlamina gelen parodinin birgok sanatsal turde

karsilig1 s6z konusudur.

1.4.2. Pastis (Oykiinme) ve Kolaj

Genel olarak pastis, iinlii sanat yapitlarinin ¢esitli bolimlerini kopya edilerek,
biitlinliikk kaygis1 giidiilmeden bir araya getirilmesiyle olusturulan eklektik yapita
denilmektedir. Cogu zaman baska bir sanat¢inin iislubunun taklit edilmesi anlamina da

gelmektedir (Rona ve Beykan, 1997: 1435).

Temel anlamda parodi gibi daha 6nce ortaya konan bir sanatsal eseri taklit eden
pastis, parodiden farkli olarak onunla alay etmek yerine onu olumlamaktadir. Postmodern
stireci Uslup ideolojisinin ¢okiisii olarak yorumlayan Jameson’a gore, bireysel 6znenin
kaybolmasi sonucu, kisisel bicemin daha da zor bulunur olmasi, postmodern siirecin
ayrilmaz pargasi haline gelen pastisi ortaya ¢ikarmistir. Postmodern donemde estetik
degerinin yerini pastis 6geleri almistir. Bu baglamda Jameson pastisi, mizahini yitirmis

bos parodi olarak tanimlamaktadir (Sahin, 2015: 111).

Parodinin elestirel tislubu olduk¢a agir basmaktayken pastis ¢ok daha iyi niyetli bir
yaklasim sergilemektedir. Parodiden farkli olarak pastis, 6nceki metni ya da durumu
farkli bir igerik yiiklemeden oldugu gibi alintilamakta veya tamamen Ozlinden
uzaklastirarak metni yeni bir anlamin parcasi haline getirmektedir (Ispir ve Kaya, 2011:
86).

Pastis sanat alanindaki eklektizmin dnemli 6rneklerindendir. Madan Sarup’a gore
(1995: 158), postmodern sanatgilar sanat ile giindelik yasam arasindaki ayrimin kalkmasi
gerektigini savunmaktadir. Bu sanatcilarin yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki
ayrimin ortadan kalkmasini istedikleri gibi bi¢imsel eklektizm ve kodlarin karigmasi
gerektigini de savunmaktadirlar. Bu noktadan hareketle Sarup, parodi ve pastisin

postmodernistlerin tercih ettigi yontemlerin basinda geldigini vurgulamaktadir.
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Resim 1.25. Afrodit Biistii Adiyla Bilinen Heykelin Pastisi
Niteligindeki Hedi Xandt’in Koruluk Tanricas1
(Sahin, 2015: 115)

Derrida pastisi, postmodern sdylemin birincil bi¢imi olarak degerlendirmektedir.
Ister resimde, ister yazi ya da mimaride olsun, pastisin ickin heterojenligi bireyi ne tek
anlamli, ne de istikrarli olabilecek bir gdsterim iiretmeye tesvik etmektedir. Gosterimlerin
ve anlamlarin iiretiminde metinler hem Gretici hem de tiketici olabilmektedir. Kultlri
Uretenin otoritesini asgariye indirmek, halk katilimi ve kiiltiirel degerlerin ¢ogulcu olarak
belirlenmesi konusunda da firsatlar sunmaktadir. Lakin bunun sonucu olarak iiriin belirli
bir tutarsizlik igermekte ve daha da sorunlu bi¢imde, kitle pazar1 manipiilasyonuna agik
hale gelmektedir. Derrida’ya gore, alintilanan ya da sobote edilen her unsur “sdylemin
stirekliligini ya da dogrusalligint kirar ve zorunlu olarak ikili bir okumaya gotlrir:

parcanin, kaynaklandigi metinle iliskisi i¢inde algilanmasi; parg¢anin, yeni bir biitiin,
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farkli bir biitiinsellik i¢cinde yer aldigi bigimiyle okunmasi” bunun dogal sonucu

niteligindedir (Harvey, 2012: 67).

Pastis 6rneklerinde, iyi bilinen sanatsal ya da kultirel 6geler, etkileyici bir bigim
yakalamak amaciyla yeniden kurgulanmaktadir. Boylece yogun bir kullanima sahip
Ogelerin tekrara dayali yapay bir etki olusturmak amaci tagimaktadir (Yamaner, 2007:
33). Diger yandan pastis, parodi ve taklit gibi yontemlerle eserin kopya edilmesi Ihab
Hassan'in ifadesiyle melezlesmeyi de beraberinde getirir. Melezlestirmede Kkarsi
tanimlarin disina eserin yeniden sunumu da s6z konusudur. Klise ve bagkalarina ait
diisiinceleri kendisininmis gibi kullanarak pastisi ortaya koyma melezlestirmenin 6ziinii

olusturmaktadir (Aktaran: Yamaner, 2007: 40).

Pastis ve kolaj da tipki parodi gibi metinlerarasilik anlaminda Onemli
orneklerdendir. Yazinsal ve gorsel metinlerin insa edilmesi siirecinde, sik¢a bagvurulan
pastis ve kolaj Postmodern anlatiyr kurmanin en 6nemli yollar1 arasindadir. Metin veya
gorsel tizerinde ¢ok katmanli bir sema olusturmak adina tercih edilen bu yontemler bigim

ve igerik yoniinden orijinalin sabote edilmesidir.

1.4.3. Absurd Mizah

Abstrtlik, temel giindelik mantigin ¢ok daha disinda ¢eligkiler ve karsitliklarin 6n
planda oldugu duruma denilmektedir. Temellerinin tiyatro ile atildigi absiird mizahta,
kisiler hi¢bir yere aidiyet bagi ile baglanamamaktadir ve diyalog bi¢iminde olan
konusmalar birbirini karsilamamaktadir. Avangart akimlarla birlikte belirginlesmeye
baslayan, insanin iimitsizligi ve caresizligi Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan insan
tizerinde daha da baskisini arttirir hale gelmistir. Bu sartlar absiird mizahin ortaya ¢ikisina

zemin hazirlamistir.

Latince Absurdus’dan gelen absiird sdzciigii, kelime anlami itibariyle, anlamdan
yoksun olan, sagma, akil dis1, akil almaz gibi anlamlara gelmektedir. Bu kavram sagir
dilsiz anlamina gelen surdus’tan tiireyerek giliniimiizdeki halini almistir (Giindogan,
1995: 171). Kavramsal agidan absiirdiin kullanimi, ilk kez XIX. yiizy1l felsefesinde
baslayarak, 1900’lii yillarin ortalarinda edebiyat ve tiyatro alaninda artis gostermeye
baslamistir. Absiirdizm, temelde insanlarin i¢erisinde bulundugu kosullarin sagma oldugu

ve bundan Otiiri mevcut durumun en iyi ifadesinin abslird anlatim oldugunu
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belirtmektedir. Absiird bigemin en 6nemli niteligi i¢erisinde barindirdigr giiliingliiklerdir
(Baysal, 2005: 65).

Absurd, genel anlamda akildisi olan bir duruma ya da olguya gonderme
yapmaktadir. Bu durum esasinda, akla uygun olmayan ve diisiince yasalarina karsit bir
durumu ifade etmektedir. Yani absirtliigiin temelinde irrasyonelite s6z konusudur.

Karmasik ve kaotik bir yap1 olusturan absiirdiin rasyonel bir agiklamasinin yapilmasi

miimkiin degildir.

g e e ‘..«-ﬁ“ e %
Resim 1.26. Bir Absiird Komedi Ornegi Leyla ile Mecnun’dan “Son Aksam Yemegi”
Gondermesi

(erisim: http://www.ahmetcetintas.com, 22.03.2017)

Felsefi anlamda varolusgularin yakindan ilgilendigi absiird, Jean Paul Sartre ve
Albert Camus’nun metinlerinde oldukca fazla tartisilmistir. Ozellikle Camus’nun
literatlrinde bu kavram sozlik anlamini agarak kullanilmigtir. Camus’ya gore absiird
insanin bizatihi i¢inde bulundugu durumdur. Oliimiin her seye son vermesi bile ona gore
oldukga absurttur. Albert Camus absiird kavramini bagka bir boyuta tasiyarak kullanir.
Ona gore absurd, evrenin akla ve mantiga aykiriligini anlayarak her seyi oldugu gibi
goren bilingli insan1 ya da diistinceyi ifade eder (Turan, 2010: 7). Diger yandan Camus’ya
gore absurtiin temelinde yogun bir de ironi s6z konusudur. Bu durumu Camus verdigi bir
ornekte su sekilde belirtmektedir (2007: 13): “Biliyor musunuz, bizim kiigtik kéyde, bir

misilleme eylemi siwrasinda bir Alman subayi ihtiyar bir kadindan, iki oglundan rehin
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olarak kursuna dizilecek birini se¢mesini nazikge rica etmisti. Se¢mesini, tasarlayabiliyor
musunuz bunu? Sunu mu? Hayw, sunu. Ve onun alip gotiiriildiigiinii gérmesini. ” Camus’a
gbre hayatin bizatihi kendisi absiird ve ironiktir ve yapacagimiz se¢imler bizi bu

kosullardan ¢ikartmaya yetmemektedir.

Temelde Camus tim bu diistincelerini Sisyphos mitine dayandirmaktadir. Bu mite
gore, Korint krali Sisyphos, Asopos'a, kiz1 Aigina’y1 Zeusun kacirdigini sdyleyerek onu
ele vermistir. Bu duruma oldukca 6fkelenen Zeus, ona 6liim melegi Thanatos’u gonderir.
Fakat Sisyphos, Thanatos’u zincire vurarak ali koyar. Bu durumu duyan Zeus olaya
miidahale ederek onu Oliiler Ulkesi’ne gonderir. Sisyphos bu kadere raz1 olmak istemez
ve karisindan kendisine cenaze tdreni yapmamasini 6lmeden once istediginden, dinsiz
karisini1 cezalandirmasi i¢in Hedes Sisyphos’u yerylzine tekrar gondedir. Sonug olarak
gercek oliimle cezalandirilan Sisyphos, Oliiler Ulkesi’nde sossuza dek tas yuvarlama

cezasina ¢arptirilir ve bu tag hedefe her yaklastiginda tekrar geriye yuvarlanir.

Camus i¢in diinya Sisyphos mitinde oldugu gibi absirdliklerle doludur. Sisyphos
tanrilara baskaldirmis ve bunun cezasi olarak tas yuvarlamaya mahkim edilmistir.
Camus’ya gore yeryiiziinde yasayan insanlarin da durumu aynen bdyledir ve bu noktada
asil 6nemli olan insanin mevcut durumdan haberdar olmasidir (Gilindogan, 1995: 88).

Camus agisindan bu durumu trajik yapan bu bilince sahip olmaktir.

Absiird, insanin ontolojik agmazlarina génderme yapan ve bunu giiliinglestirerek
ortaya koyan bir durumdur. Bu gergevede insan yasami igerisindeki sorunlar absurd
bicemle ortaya konarak bunlar iizerine diisiinme amaglanmaktadir. Nitekim absiird sanat
dallarindan heykel, tiyatro, edebiyat gibi tiirlerin de amaci1 bu yondedir ve bu sanatlar
insanin bireysel ¢ikmazlari noktasinda toplumsal bir farkindalik yaratma cabasindadir.
Ozetle absiird mizah, insanin varolussal durumundaki anlamsizligma ve bu duruma
iligkin mantiksal yaklasimlarin yersizligine isaret ederek tim bunlarin igerisindeki

uyumsuzluklar1 giiliing hale getirmeyi amaglamaktadir.

1.4.4. Konserve Kahkaha (Canned Laughter)

Genel anlamiyla konserve kahkaha, ilk kez Amerikan durum komedilerinde
kullanilmaya baslanan giilme efektlerine verilen isimdir. Burada amag mizahi bir durum
karsisinda kurgusal olarak goriintiiye giilme efekti eklenerek izleyicinin diziye olan ilgisi

ve mizahi oldugu disiiniilen durum Uzerindeki vurgu arttirilmak istenmektedir. S0z
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konusu bu kahkaha efekti, hazir bir kaydin yayin i¢erisinde monte edilerek sunumundan
Otlirii izleyiciyi maniple etme ¢abasindadir ve bu yiizden konserve kahkaha elestirmenler
tarafindan ¢ok uygun karsilanmamaktadir. Nitekim bu hazir sunum kahkahalar, giiliisiin
sahteligini akillara getirmekte ve tiretilen suni giiliisiin gergeklikle olan bagin zayifligina

isaret etmektedir.

Video Goruntu

Gulme Ses Efekti

Sekil 1.4. Konserve Kahkahanin Uygulama Semasi

Yapilan laboratuvar arastirmalarina gore giilmenin bulasict bir tepki oldugu
anlasilmig ve bu bulgu TV ve Radyo programlarinda giilme efekti seklinde kendini
gostermeye baslamistir. Bu efektin ilk ornekleri, XIX. yiizyilin baslarinda canli
performanslar seklinde kullanilmaya baslanmistir. Bunlar genellikle, sarkilar ve giiliing
hikayelerde kullanilarak popiiler hale gelmistir (Lieberman vd., 2009: 498-499).
1950’lerde radyo programlarinda ve devaminda TV’ye sigrayan bu furya artik kayith
kahkaha efektlerinin goriinti ya da ses {lizerine yerlestirilmesiyle daha kalay

kurgulanmaya baglanmaistir.

Gunumuzde bir¢ok TV ve Radyo programinda tercih edilen konserve kahkaha,
yapay bir gilme formundan ibarettir. Mekanik bir giilme bigimini yansitan konserve
kahkahanin bu yonii onun en Snemli elestirel boyutunu olusturmaktadir. Bu turdeki
yapaylig1 bir ol¢lide ortadan kaldirmak adina performansa dayali yeni komedi tiirleri de
dogmaya baslamistir. Izleyicinin stiidyo icerisinde oldugu bu programlar, canli ya da

banttan yayinlanarak hedef kitleye sunulmaktadir. Nitekim bu yeni komedi bicemi
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kismen de olsa suni giiliislerden uzak olsa da aligilagelen tiirlerin yeni bir ambalaji

goérunuminden 6teye gidememektedir.

1.4.5. Kara Mizah

Postmodern donemle birlikte kavramsallastirilan komedi turlerinden biri olan kara
mizah, hayata dair trajik konular1 giiliing hale getirmeye ¢alismaktadir. Calismanin 6nceki
boliimlerinde de deginilen parodi, ironi ve absiirtliik gibi konular1 da igerisine alan kara
mizah, bi¢im ile 6z arasindaki uyumsuzluga génderme yapmaktadir. En genel tanimiyla
kara mizah, aci, tzinti, caresizlik, umutsuzluk, kotiluk ve 6lim gibi yasama dair
karanlik ve kasvetli yonlerin veya tecaviiz, cinayet, intihar, yaralama ve delilik gibi tabu

olarak kabul edilen konularin giliing hale getirildigi mizah tiiriidiir (Pratt, 1993: 71).

Birinci diinya savasi sonrasinda cemaat degerlerinin iflas etmesiyle ortaya ¢ikmaya
baslayan gercekiistiicli hareket kara mizahin orgilitlenmesi ve yayilmasini saglamistir.
Tim diinya toplumu agisindan deneyimlenen savaglar, acilar, zaferler, degisimler ve
celiskiler insanlarin olaylara daha elestirel bir gbzle bakmalarini saglamistir. Bunun dogal
bir sonucu olarak sanatg¢ilar, insanlari mutlu ettigi varsayilan g¢esitli durumlari elestirmis
ve bunu yaparken de mevcut toplumsal kaliplardan uzaklasarak icerik ve bigim agisindan
yeni arayislar igerisine girmislerdir. Bu toplumsal kosullar i¢inde dogan yeni bir tiir de
kara mizahtir. Kara mizah, en genel anlamiyla acinin, dramin, hiizniin, sevincin,
caresizligin, mutlulugun karisimi niteligindedir. Kara mizah, yasamin agirligini anlatma

noktasinda dram yetersiz kalinca ortaya ¢ikmistir (Arik, 2002: 89-90).

Fern Kupfer’e gore kara mizah, en temel anlamiyla nihilizmin bir goriinis
bigcimidir. Topluma yansiyan diinya kaotik bir goriiniime sahiptir ve temel insan degerleri
anlamsiz bir goriiniime sahip oldugu igin insan eylemleri keyfidir. Ozetle bu turdeki
karakterler siklikla grotesktir ve olaylarin gectigi yer veya scene bir nebze de
gerceklstldur (Aktaran: Feinberg, 1978: 153).

Patrick O’Neil’e (1990: 74) gore, kara mizah icerisinde hicvi, ironiyi, groteski,
absirdu ve parodiyi tek basina kendi biinyesinde barindirmaktadir. Bu yoniiyle
geleneksel, modern ve postmodern mizahi tiirleri 6zgiin bir tarzda yansitan kara mizah,
tim bunlar1 yeniden anlamlandirmaktadir. Nitekim kara mizahin dogasinda, hicvin

igneleyici dilini, ironinin gerceklik ve ideal arasindaki geligkisini, groteskin abartili
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Uslubunu, absdirtteki idealin yitimini ve parodideki metamizahi kendine has bir dille

aktarmaktadir.

Kara mizah, izleyicinin akil ve duygularina hitap ederek ilerleyen ve karsitliklar:
on plana alarak izleticinin dikkatini dagitarak kendi durumunu g6zden gecirmesine neden
olan sarsict bir tirdir. Kara mizah bu yolla izleyici Uzerindeki enerjisini artirarak
gerilimli bir hava olusturmaya ¢alismaktadir (Styan, 2005: 262). Bu noktada izleyicinin
odaklandigi temel nokta ironinin mizahi bir forma doniiserek  gerilimin

giiliinglestirilmesidir.
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Resim 1.27. Turhan Selguk’un Kara Mizah Igeren Bir Karikaturi
(erisim: https://www.msxlabs.org, 22.03.2017)
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Kavramsal olarak ilk kez XX. ylizy1ilin ikinci ¢eyreginde siirrealist diisiiniir André
Breton tarafindan kullanilan kara mizah (black humor), Jonathan Swift’in yazdiklarina
dayanmaktadir. Breton’un ifadesiyle, Jonathan Swift’in metinlerindeki kara mizah
unsurlar1 siipheciligin agir basigi, ¢ogunlukla 6liimiin komedi ve hiciv unsurlariyla
islendigi bir yapiya sahiptir (Silva, 2005: 90). Ote yandan kara mizaha iliskin metinleri
daha da eskiye goturmek mimkundir. Zira daha oOnceki bélimlerde bahsedilen
Aristophanes’in  komedyalarinda da yogun kara mizah unsurlarina rastlamak

mimkindur.

Kara mizahin glclni Dadaizm ve Gergekiistii diisiinceden almaktadir. Bu akimlar
I. Diinya Savast’nin neden oldugu sosyolojik travmalar neticesinde ortaya ¢ikmustir.

Ozellikle Dada hareketinde sagmalama, alaya alma, saka, ciddi, oyun gibi birbirine uzak
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olgularin bir karisimi s6z konudur. Dadacilaran amaci, tartisilmasi bile istenmeyen
degerleri, sahte otoriteleri, amacindan sapmis kurumlar giiliing hale diisiirerek halk1
aydinlatmaktir. Dadaizm benzer seyleri dil lizerinde de yapmaktadir. Belli hecelerin
yerlerini degistirerek, yeni sozciikler liretmis ve sozel kolajlar yaratarak dil Uzerinde de
biirokratik kaliplari sabote etmistir (Arik, 2002: 91).

Gergekiistii akimda mizah, ahlaksal bir tutum seklinde nitelendirilmektedir. Her
seyin igerisinde bir nebze kendini hissettiren gercek disiligi hissettirmek
gercgekiistiiciiliiglin amentiisii niteligindedir. Bu ¢er¢evede mizah nesneler arasinda siki
sikiya Ortilmis baglar asarak diinyaya farkli bir agidan bakmamizi saglamaktadir. Bu
cercevede mizah Ozii geregi, benimsenmis mantiksal mekanizmalarin sezgisel bir
elestirisidir. Mizah kendine verilen tiim arglimanlardan bir ya da daha ¢ok olgu ¢ikarip
bunlarin gergekiistiicli ve beklenmedik iliskilerini etkileyici bir oyun igerisinde yeniden
kurgulayan bir gtice sahiptir (Aktaran: Arik, 2002: 92).

Giiclinii bu akimlardan alan kara mizahin diger mizah tiirleriyle arasinda olan farki
dogrudan ortaya koymak olduk¢a zordur. Clinkil kara mizahin bagli basina bir yergi
olmamakla birlikte sadece taglama veya hiciv seklinde de ele alinmamalidir. Kara mizahta
hicvin nerede baglayip bittigini nerede bir yergi ya da direkt bir taglamaya doniistiigii
belirlenemez (Batur, 1993: 15). Diger yandan bu komplike yapisina ragmen kara mizahin
icerisinde elestirel bir giiliisii barindirdig1 ifade edilebilir. Bu giiliis, aslinda onun ironik
yapisina yapilan ince gondermeyi akillara getirmekte ve bir yandan giilerken diger

yandan diisiinmeye vurguda bulunmaktadir.

Kara mizah dehset ile komediyi bir arada vererek bunlar1 birbiriyle
iliskilendirmektedir. Bu ylizden okurun beklentileri bir yoniiyle sekteye ugramaktadir.
Alisilagelen diistince kaliplarinin disina ¢ikan kara mizah okuyucunun duygularini bir
nevi bozguna ugratmaktadir. Kara mizah okuyucunun kafasini karigtirarak onun soz
konusu iirtinden tek bir anlam ¢ikarmasini da gii¢lestirmektedir. Okuyucuyu belli bir
ikileme sokan kara mizah okunmasi acisindan olduk¢a gii¢ bir nitelige sahiptir (Oluk

Erstimer, 2014: 50).

Postmodern mizah tiirleri dijital iletisim olanaklariyla da birleserek yeni ytizler
kazanmis ve postmodern sanat tiirleriyle alakali yeni mizahi dallar sekillenmeye

baslamistir. Dijital cag, postmodern sayilabilecek mizahi 6gelerin ¢esitli doniisiimlere
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ugrayarak kendine yeni imkanlar buldugu ve daha dnceki geleneksel mizahi 6gelerin de
yeniden dolayimlandig: bir siirece isaret etmektedir. Bu gergevede dijital ¢agin mizah
anlayis1 i¢in en uygun nitelendirme daha dnce ortaya konan tiim mizah tiirlerini igerisine

alan ve bunu kendi olanaklariyla yeniden yorumlayan katilimci ve ¢ogulcu oldugudur.

1.4.6. Animasyonlar

[1k drnekleri gizer tarafindan bizzat elle ¢izdigi resimleri gogaltip onlar arka arkaya
getirerek hizlica sayfalarint g¢evirmek suretiyle hareketlendirdigi animasyonlar,
giiniimiizde bilgisayarlar aracilifiyla tretilir hale gelmistir. GUnlimizde 6ncelikle elle
cizilen gorsel karakterler, bilgisayar ortaminda ¢esitli programlar aracilifiyla iki veya (¢
boyutlu olarak modellenmekte ve ses efektleri ile giclendirilen animasyona son hali
verilmektedir. Teknik olarak, liretim asamasi olduk¢a uzun siiren bu mizah iirlinlerinin

uzmanlik gerektiren bir¢ok boyutu s6z konusudur.

Resim 1.28. ilk Animasyon Film “Gertie the Dinosaur”
(erisim: http://morteneng?1.deviantart.com, 22.03.2017)

Animasyonlar asil giiciini icerisinde barindirdigr bircok gorsel unsurdan
almaktadir. Gorselligin bu denli 6n planda oldugu animasyonlarda abartili bir mizah
anlayisinin yaninda fantastik 6gelerin kullanimi da oldukga 6n plandadir. Nitekim anime

mizahin gergeklikle ¢ok ortlismeyen gorsel bir kurguya dayali oldugu da ifade edilebilir.
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Tarihsel olarak ilk anime 6rnegi 1914 yilinda Winsor McCay tarafindan ¢izilen ve
elle cizilen resimlerin hareketine dayanan bir sistemle tretilen Gertie the Dinosaur’dur
(Marx, 2007: 3). 1920’li yillarda Walt Disney’le gelisme kaydetmeye baslayan
animasyon zaman ilerledik¢e toplumsal giiciinii arttrrmistir. Ik animasyon &rnekleri ses
kullanimindan yoksun olduklar1 icin yaziyla desteklenmistir. ilerleyen siireclerde
goriintiiye ilk olarak miizik eklenmis ve daha sonra durum sesleri ve diyaloglar konmaya
baslanmustir. Ozellikle Disney’in gelistirdigi teknik altyap: sayesinde, animasyon stilleri,
ses ve miizik kullaniminda biiyiik devinimler yasanmistir. Yogun mizah unsurlar ile
sekillenen animasyonlar 1950°1i yillarda televizyon programlari igin tasarlanmaya
baslamustir. i1k etapta program oncesi kisa fragmanlar seklinde verilen bu animasyonlar,

zamanla programin bizatihi kendisi haline gelmistir.

Animasyon asil biiytimeyi 1980’li yillarda yasamistir. 1979 yilinda Pixar’in
kurulmast ve 1986 yilinda Steve Jobs tarafindan alinmasiyla animasyon klasik
cizgisinden ayrilarak bilgisayar teknolojilerinin egemenligine girmeye baslamistir.
Klasik animasyonlara saniyede 12 kare mantig1 egemenken, bilgisayar teknolojileriyle bu
rakam saniyede 24 kareye ulasmustir. Dijimodern donem agisindan Pixar sirketi

tarafindan 1995 yapilan Toy Story bir mihenk tas1 niteligindedir.

Bilgisayar teknolojileri araciligiyla iiretilen ilk animasyon film olan Toy Story,
teknik bakimdan sinemada bir doniim noktas1 olmustur. Toy Story sinematografik agidan
gercege oldukea yakin bir gériiniim sergilemekteyken i¢cerdigi mizah unsurlariyla da hem
yetiskinlere hem de ¢ocuklara hitap etmistir (Kirby, 2009: 8). Devam eden yillarda Dream
Works, 20th Century Fox, Blue Sky Studios DC Comics ve Marvel gibi sirketler de

animasyon film yapimina baglayarak bu siirece dahil olmuslardir.

Animasyon mizah iiriinlerinin en dnemli yan1 kurgusal olmalaridir. Yani iiretilen
bu animasyonlarin gergeklikle olan bagi oldukga zayiftir. Bu yiizden igerisinde birgok

absiird durumu barindiran animasyonlar mizahi yoniinii bu sagmaliklara bor¢ludurlar.

1.4.7. Montaj ya da Monteler

Gelisen bilgisayar teknolojileriyle baglantili olarak ortaya ¢ikan montajlar ya da
sosyal medya tabiriyle monteler ginimizin en yaygin mizah friinleri arasindadir.
Uretim agisindan belli oranda bir uzmanlik gerektiren bu mizah iiriinleri, Photoshop,

After Effects CC, Audition veya Edius gibi programlar araciligiyla ortaya konmaktadir.
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Bu mizah 6gelerini en 6nemli 6zelligi birbiriyle anlamsiz iki ya da daha fazla 6geyi

montajlayip asil anlami sabote ederek yeni nesil bir pastis yaratma ¢abasidir.

e

bohiler.éra
keramica yaph

Resim 1.29. Robo Lisa Isimli Bir Montaj Ornegi
(erisim: www.bobiler.org, 22.03.2017)

Bir tiir kiiltiir bozumu 6rnegi olan monte ya da montajlar, tiiketim iliskilerini ve
yasam tarzini simgeleyen sanat ve iletisim iirlinlerinin gorsel, dilsel ve isitsel boyutta
bozularak sisteme dair bir elestiriyi ifade etmesidir. Giiniimiizde 6zellikle kapitalizm
karsit1 toplumlarda, bir toplumsal farkindalik olusturmak amaciyla iiretilen bu {iriinlerin
temeli XX. yiizyilin ortalarinda atilmaya baslanmistir (Unsay, 2014: 6). Kiiltiir bozumu
temelde bir sanat eseri ya da bir sdyleme kars1 elestirel bir iislupla tiretilip asil yapisinin

degistirilerek yeni bir bicime doniismesini kapsamaktadir.


http://www.bobiler.org/
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Dijital mizah 6gelerinin en dikkat ¢eken Ornekleri arasinda olan montaj ya da
monteler, toplumsal, siyasal ya da ekonomik giindemle iliskili bir¢ok konuda
uretilmektedir. Dijimodern donemle birlikte degismeye baslayan mizah anlayisinin
o6nemli orneklerinden olan montajlar, sanal ortamin sundugu imkéanlarla bilinirligini
arttirmaktadir. Interaktif bir mizah anlayisini ifade eden monteler, {iretim siireci agisindan

anonim bir goriiniim sergilemektedir (Firat, 2016: 643).

. Original

-\- ‘
.

/ Remix

<
-
Resim 1.30. Bir Remix Ornegi
(Shifman, 2014: 21)

Montajlar, bir goéruntiyt Photoshop veya video altina ses ekleyerek teknoloji

tabanli manipililasyon yaratmaktadir. Kullanicilarin  igerigi indirip  yeniden
diizenleyebilmelerini saglayan bir dizi kullanici1 dostu uygulama remixlemeyi son derece
popiiler hale getirmistir (Shifman, 2014: 22). Remix seklinde de ifade edilebilen bu

durum dijital teknolojiler yardimiyla yeni igeriklerin iiretimine gonderme yapmaktadir.
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Web ortamimin en yaygin mizah iriinlerinden montajlarin biiylik boliimiinde
saptirma ve asil anlamin sabote edilmesi s6z konusudur. Détournement ya da saptirma
seklinde ifade edilen bu durum dijimodern mizah anlayisinin dinamikleri arasinda oldugu
sOylenebilir. Cagdas sanat agisindan détournement; saptirma, bozma, kopyalayarak
kendine mal etme, alintilama, yerinden etme, koparma gibi temel anlamlandirmalari ifade
etmektedir (Albayrak, 2008: 9). Yani détournement, daha 6nce kullanilan estetik 6gelerin
sabote edilerek degistirilmesine gonderme yapar. Détournement orneklerinde gegmis ve
buglinkii sanat iiretiminin daha {istiin bir ortam yaratmak adina i¢ ice gecmesi s0z

konusudur (Debord, 2008: 45).

Montaj Orneklerinin biyldk boéliminde montajlanan goérintinin ya da sanat
eserinin kendine mal edilmesi de s6z konusudur. Yani bigcimi bozulan yeni goruntinin
artik yeni bir anlam kazandig1 ve onu lreten kisiye ait oldugu ifade edilebilir. Bu
cercevede bir sanat eserinin ya da bir goriintiiniin montajlanarak yeniden tretimi ona yeni

bir soluk getirmekte ve yeni bir anlamlandirma imkani sunmaktadir.

1.4.8. Caps ya da Memes

Caps ya da memes seklinde adlandirilan yeni mizah kilttranin goérsel tranleri, bir
gorintl ya da fotograf karesine yazi ekleyerek ya da birbirinden bagimsiz gorselleri bir
arada kurgulayarak kendi anlamin olusturmaktadir. Caps ingilizce yakalamak anlamina
gelen capture kelimesinin kisaltilmis halidir. Buradaki yakalamak ifadesinden asil
kastedilen sey goriintii igerisindeki anlik durumu yakalayip onu fotograflamaktir. Ayrica
caps’in diinya genelindeki kullanim adi olan memes ise, kokii meme kelimesinden tureyen
taklit edilen sey anlamimna gelen Yunanca mimema ifadesinden gelmektedir (Shifman,
2014: 10).

Richard Dawkins 1976 yilindan literatiire kazandirdigr meme terimi igin, kisiden
kisiye kopyalama veya taklit yoluyla akan Kkultlrel iletim birimleri nitelemesini
kullanmaktadir (Gal, vd., 2016: 1700). Tipk1 genler viicuttan spermler veya yumurta
yoluyla baska bir viicuda sigrayarak kendilerini gen havuzuna tasidiklar1 gibi memeler de
genis anlamda taklit olarak adlandirilabilen bir siire¢le kisiden kisiye sigrayarak meme
havuzunda kendilerini yaymaktadirlar. Ornegin bir bilim adamu iyi bir fikri

duyurdugunda ya da okudugunda, meslektaglar1 ve 6grencilerine iletmektedir. O fikri
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makalelerinde ve derslerinde ifade ederek bu yeni fikri, beyinden beyne yayip kendini
yeniden kopyaladigi s0ylenebilir (Dawkins, 2006: 192).

LINK alani

Sekil 1.5. Ornek Bir Caps Semasi
(erisim: http://www.incicaps.com, 22.03.2017)

Temel olarak, caps olarak da adlandirilan dijital memes’ler, internet (zerinden
insandan insana yayilan bir ifade, bir metin, bir video, bir resim vb. gibi medya
pargalarina isaret etmektedir (Wiggins ve Bowers 2015, 1892). Gunumuzde Twitter,
Facebook ve Instagram gibi sosyal medya platformlarinda oldukga sik paylasilan igerikler
arasinda olan caps’ler, internet ortaminda ilk kez 4Chan isimli bir sitede kullanilmaya
baslamistir. 2003 yilinda 13 yasindaki Christian Poole tarafindan kurulan 4Chan, Japon
animeleri ve pop kiltiirii hakkinda paylasimlarda bulunma amaci tasiyan gorsel bir
paylasim sitesidir. S6z konusu bu site farkli boliimlerden olusmaktadir ve her bélimin
anime, fotograf, video oyunlari, moda gibi farkli temalari mevcuttur. Bu temalar arasinda
en popiiler olan1 “/b/” isimli bolimdir. Bu bélimde belli bir temadan s6z edilmemekte
ve diger temalarin disinda kalan her trli gorsel bu boliimde paylasilmaktadir. 4Chan’in
bir diger onemli 6zelligi de gorsel paylasmak veya yorum yapmak ic¢in bir sifre ve
kullanict adina ihtiya¢ duyulmamasidir. Icerik iiretme ve paylasma, oturum agmadan da
yapilabilir oldugundan dolay1r 4Chan Kisilerin anonim kalmasina olanak tanimaktadir.
4Chan'de kullanici ad1 girmeden paylasimda bulunan kisinin kullanici adi “Anonymous”

(anonim) seklinde goriinmektedir (Tekrin, 2016: 576).


http://www.incicaps.com/
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Caps’lerin en temel 6zelligi tipki parodide, pastiste ve absiird mizahta oldugu gibi
metinlerarasilik gibi 6gelerin yogun olarak kullanilmasidir. Bir caps, sade resim/fotograf
ya da hareketli gorsel Uzerine metin eklenerek retilmektedir. Caps tiretiminde, farkli
gorseller, videolar, kelime oyunlar1 gibi bircok &geden faydalanilmaktadir. Internet
ortaminda yer alan caps’ler genellikle kolektif bir caba ile tretilmektedir. Fakat 6zellikle
Incicaps gibi dijital platformlar internet kullanicilara bireysel anlamda caps iiretim
imkani da saglamaktadir. Ayrica bu caps’ler bireysel bir gabanin {iriinii olsalar da anonim

bir kimlik tagimaktadir (Karatag ve Binark, 2016: 438).

Genel anlamda caps Ureticileri content creator olarak degerlendirilebilir. Ozellikle
dijital olanaklarin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan bu igerik yaraticilari dijital ortam
kullanicilarina yararl igerikleri saglayan kisilerdir. Bircok youtuber ve blogger’in

yaninda dijital mizah {ireticileri de bu perspektifle degerlendirilebilir.

Temel anlamiyla caps’ler, tiim postmodern mizah formlarini igine alarak orijinal
bir 6geyi cogaltip taklit eder ve bircok kisi tarafindan tekrar tekrar islenip
paylasilmaktadir. Bu viral dolasim, kendi mizah tslubunu olusturmustur. Her internet
kullanicisinin, dijital 6geleri caps’lere donistiirerek, yeniden Ureterek ¢ogaltma ve
paylasmasi anlami1 yeniden kurgulamaktadir. Bu baglamda, internet ortaminin katilimci
yapisinin, kullanicilara goriintiileri manipiile etme, degistirme ve yeniden iiretme,
paylasma ve paylasma sansi veriyor olmasi, internet ortamindaki caps’lerin zaman iginde

olan kolektif yaratimina 6rnek niteligindedir (Kilig, 2017: 14).

Viral Etki

Begeni Paylagim

Mesaj

Mizah Tipleri

Gonderen Yorum Aha >
——

v

Kanal

Ihlal Etme/Normal

Mizah Bigemleri

Sosyal Medya

Sekil 1.6. Caps’lerin Sosyal Medya Ortamindaki Etkinlik Semast
(Taecharungroj ve Nueangjamnong, 2015: 291)

Iletisimsel anlamda caps’lerin yayilma bigimi yukaridaki tablo ile 6zetlenebilir.

Aym zamanda content creator de olan gonderici, belirli bir tiirden mizahi bir memes
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olusturur ve onu bir kanal {izerinden (diger bir deyisle bir sosyal medya platformu)
dagitmaya baslar. Devam eden slrecte caps veya memes, mesaji ¢ézen alicinin bilgisayar
veya elektronik cihazi olan bir hedefe iletilir. Buradaki siire¢ ayni1 zamanda kendi mizahi
eylemini de yaratmaktadir. Son olarak alici, sosyal paylasim aglarinda mizahi bir caps’e
cesitli sekillerde geribildirimde bulunabilmektedir (Taecharungroj ve Nueangjamnong,
2015: 291). Bu ¢ergevede viral bir etki alanina sahip olan caps’lerin geleneksel ve modern

mizahi tarzlarin disinda daha katilimei bir kiiltiirel baglama sahip oldugu ifade edilebilir.

Populer kiltarin énemli érneklerinden olan dijital caps’ler ana akim kiiltiire bir
baskaldirty1 yansitmaktadir. Viral metinlerle sik sik karistirilan caps’ler kendi 6zgiin
yapisina sahiptir. Ornegin caps’ler, toplum ve kiiltiire yayilmus bilgi birimleridir ve viral
metinler gibi, yaratiliglar1 ve omiirleri agisindan bir ¢ikarim yapilmasi olduk¢a zordur.
Caps’ler ve viral birimler arasindaki en 6nemli fark, caps’lerin olduk¢a hizli bir sekilde
yayilip ¢ogalma yetenegine sahip olmasidir. Dijital teknoloji, bu kopya strecini hizlanip
geniglemesine olanak tanimaktadir. BoOylece ¢evrimigi metinlerin “dogal olarak

dontisiime agik™ olmasina izin vermektedir (Tay, 2014: 49).

Dijital diinyanmn caps kiiltiiriine sagladigi bircok imkan s6z konudur. Internet
ortami, kullanicilarina kayipsiz bir bilgi aktarimi olanagi tanidigindan dolay1, ¢evrimigi
olarak bir caps’in gonderimi aslina sadik bir bigimde ger¢eklesmektedir. Dijital
saglayicilarla baglantili olarak caps tiretimindeki yaraticilik da artis gostermektedir.
Ayrica bagimsiz veri depolart yardimiyla Gretilen bu caps’ler daha uzun 6murli
olmaktadir (Shifman, 2014: 17). Ozetle bu 6zellikler; uzun émiirliiliik, yaraticilik ve
aslna sadik kalarak kopyalanma seklinde simiflandirilabilir. Internetin sagladigi bu

kolayliklar temelde caps kiiltiirii ve dijimodern siire¢ arasindaki iliskiyi ifade etmektedir.

Limor Shifman Memes in Digital Culture (2014: 99-115) isimli kitabinda Tiirkgede
caps olarak adlandirilan memes’leri asagida belirtilen dokuz farkli kategoriye

ayirmaktadir:

- Reaction Photoshops: Dijital goriintii diizenleme programlari yardimiyla herhangi

bir olaya iliskin goriintiiniin diizenlenerek yeniden anlamlandirilmasini1 kapsamaktadir.

- Photo Fads: Web ortaminda yayinlamak amaciyla orijinal ve fenomen olmus

fotograflarin bagkalar tarafindan taklit edilmesini ifade etmektedir.
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- Flash Mob: Uretim mantig1 agisindan Photo Fads’a benzeyen bu tiirde fenomen
haline gelen videolarin bir grup yabanci tarafindan kamusal ortamda yeniden Uretilmesi

s6z konusudur.

- Lipsynch: Bilinen bir fotograf ya da videodaki kisilerin dudak hareketlerini

popiiler sarkilara uydurmaya calistig1 videolar i¢in kullanilmaktadir.

- Misheard Lyrics: Popiiler bir videoda konusulan seslerin veya yazili sézciiklere
yanlis terciime edilmesine dayanmaktadir. Bu turde, gergek anlamlarina bakilmaksizin,

sozciiklerin neye benzedigini (yani, fonetiklerini) kopyalayarak yapilmasi s6z konusudur.

- Recut Trailers: Bir reklam fragmani ya da herhangi bir filmden bir sahnenin
yeniden diizenlenmesi veya remix uygulamalarina dayanan, kullanici tarafindan

olusturulmus bir “sahte” film fragmanidir.

- LOLCats: Genellikle bir fotografta gosterilen duruma isaret eden, sistematik
olarak yanlis yazilmis altyazilarin eslik ettigi kedilerin resimleridir. Bu tUrin adi,
internetin “LOL” yani Laughing Out Loud (yiiksek sesle giilmek) deyisinin kisaltmasi ve

“kedi” kelimesinin bir bilesimidir.

- Stock Character Macros: “tavsiye-hayvanlar” olarak adlandirilan gorselleri ifade
etmektedir. Bir kopek, penguen vb. tarafindan sdylenmis gibi sagma tavsiye climleleri

iceren fotograflar1 kapsamaktadir.

- Rage comics: Genellikle ¢izgi romanlardan alinan, her biri tipik bir davranigla
iliskilendirilmis etkileyici karakterler kiimesi olan “6fke yiizleri” igeren amator

gorunumli gorsellerdir.

Yukarida siniflandirilan memes tiirleri internet ortaminda sikca karsilasilan dijital
mizah {rilinleri olmalarina karsin yaygm kullanim agisindan dijital caps’lerin belli
tirlerine karsilik gelmektedirler. Bu noktada caps’ler, Reaction Photoshops, Photo Fads,
Lipsynch, Misheard Lyrics, Recut Trailers ve Rage comics gibi memes tirlerinin

orneklerini yansitmaktadir.

Uretilen bir caps sanal diinyada oldukga hizl1 bir sekilde yayilmakta ve ilk ¢iktig
ortamdan baska yerlerde yayinlanabilmektedir. Bu yiizden caps’ler oldukca kisa bir siire

icerisinde ¢ok sayida insana ulasma sansina sahiptir. Bu caps’lerin en énemli niteligi,
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tasidig1 giiliing unsurlar dahilinde birer dijital mizah {iriinii olmalaridir (Karatas ve
Binark, 2016: 438). Caps’ler bu mizahi yoniinii bir goriintiiye ya da fotografa metin
aricih@iyla yiikledigi yeni anlamdan almaktadir. Ayrica bu caps’lerin icerdigi komik

unsurlar, toplumsal bir elestiri de sunarak kiiltiirel bir direnis imkani yakalamaktadir.

Caps, internet kullanicilar1 arasinda paylasilarak bir toplumsal olguyu yavas yavas
Olceklendiren  kiltirel bir gosterge olarak nitelendirilebilir.  Mikro duzeyde
temellendirilmis olmalarina ragmen caps’ler, etkileri makro diizeye ulasabilen caps’ler
diisiince sistemlerini, davranis bicimlerini ve sosyal gruplarin eylemlerini
sekillendirmektedir. Bu 6zellik, kullanici tarafindan olusturulan icerigin olusturulmasi ve
degistirilmesi i¢in platformlar tarafindan isaretlenen Web 2.0 ¢aginda dijital kilturin
olusma bigimiyle uyumlu goriinmektedir. YouTube, Twitter, Facebook, Wikipedia ve
benzeri uygulamalar ve siteler, kullanicilarin diisiincelerini yaymalarina imkan
tanimaktadir. Bu tlr siteler kullanicilarina, caps yayilimi igin yollar sunmaktadir. Boylece
bireylerin sosyal aglar1 araciligiyla yaydiklar igerik, saatler icinde Kitlesel seviyelere
ulasabilmektedir (Shifman, 2014: 18). Diger yandan bireysel olarak iiretilen ve kisisel
bloglarda yayimlanabilen caps’ler de s6z konusudur. Bu caps’ler, yine igerdigi giiliing

ogelerle kolektif bir eglence olanagi sunmaktadir (Messier, 2014: 100).

Kiiltiirel unsurlarin yeni medya araciligiyla nasil tiretildigine ve aktarildigina dair
bir perspektif saglamasi yoniiyle internet ortamindaki caps’leri oldukca onemli bir
nitelige sahiptir. Internet ortaminda paylasilan ve dolasan dijital kiiltiire iliskin eserler
yaratan yeni medya, “katilimci kiiltiir”” ¢ercevesinde kultlrel Gretim ve tlketim surecine
katki saglamaktadir. Pasif bir kitle yerine, ¢evrimi¢i medya bireylerin hem yapimci hem
de resim ve metin olarak es zamanli olarak hizmet ettikleri i¢in yeni medya, content
creator’ler tarafindan insa edilmektedir. Diger yandan caps yaratma ve kod ¢dzme
uygulamalar1 bu katihimci kiiltiirll de 6rneklemektedir. Dijital kdltlrin tim gucind,
insanlara etkilesim, birlikte yaratma ve igbirlik¢i yazarlik yapma konusunda yeni firsatlar
sunma gibi unsurlardan almaktadir. Ornegin caps yaraticilari, anlamlari yeniden
kurgulayarak yeni metinler olusturmak igin ¢esitli kaynaklardan goriintiiler, metinler ve
fikirler almaktadirlar ve boylelikle gorsel metinlerin yeni bir baglama evrilmesine katki

saglamaktadir (Bellar, vd., 2013: 6).
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Caps kavraminin temelinde taklit unsuru 6n plandadir. Bu cergevede caps
olgusunun merkezindeki taklit unsurunun interaktifligi géz oniine alindiginda, metinsel
bir kolaj ortaya konmaktadir. Bu baglamda, dijital caps’ler kolektif bir metin olusturarak
internet  kullanicilarinin  birbirlerini  tanimaksizin  topladiklart  kitlesel —zekayi
yansitmaktadir. Ozetle bu caps’lerin merkezindeki bu ortak calisma niteligine sahip
olmasi, onlar1 “amiral gemisi katilimci bir eser igin etiket” Ureten ileti konumuna

getirmektedir (Milner, 2013: 2367).

Dijital olmalar1 yoniiyle caps’ler kolaylikla kopyalanabilmektedirler. Kopyalama
ve yapistirma islevleri (veya esdegerleri) her yerde, yazilim platformlarinin beklenen
niteliklerindendir. Bununla birlikte, modern peyzajdaki saglam ve ¢esitli manipiilasyon
yazilimlarinin bir pargasi dijital medyayr da miikemmel bir sekilde {iretilebilir
kilmaktadir. Bir caps Orneginin tiim boliimleri, kiiclik c¢abalarla kaldirilabilir,

degistirilebilir veya yeniden kurgulanabilmektedir (Davison, 2012: 123).

Dijital caps’lerin iki farkli boyutu s6z konusudur. Bunlardan ilki, bir koleksiyona
uyum saglama ve internet kullanicilar1 i¢in okunakli olmalar1 i¢in bir sablona
guivenmeleri anlamindaki sablonlanabilirlik yani templatability 6zelligidir. ikincisi ise,
metinlerarasilik anlamina gelen intertextuality 6zelligidir ki bu 6gelerin dnemli bir ayirt
edici 6zelligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zira her yaratimda, ayni koleksiyona ya da diger
koleksiyonlara ait diger Ogelere referanslar vardir (Aktaran: Kilig, 2017: 15). Bu
dogrultuda iiretilen her bir caps’in daha once liretilmis ya da sdylenmis olan her seyden

izleri biinyesinde barindirabilecegi anlamina gelmektedir.

Caps’ler, nesnel bir mizah {irlinii olarak diistiniilebilir, hatta baz1 anlar igin elestirel
diinyay1 komiklestirmeye caligarak g6z Oniine sermeye gayret etmektedir. Caps’lerin,
nesnel bir komikligi sunma konusunda da aymi ©Ol¢iide biiylik bir payr oldugu
diistintilebilir. Zira 06zdekleri farkli bile olsa insan hayati, yine ayni kalipta
diisiiniilmektedir ve bu kalip mutluluktur (Kullar ve Inci, 2015: 10). Insam1 mutlu
yapmaya yonelik Uretilen caps’ler, bir yandan eglendirirken diger yandan da elestirel bir
bilincin de dogmasimi saglamaktadir. Diger yandan enformasyon isimli kitabinda bu
konuya iliskin caps’lerin farkli bir boyutuna isaret eden James Gleick (2011: 280) su
ifadeleri kullanmaktadir: “Bizler caps’lerin aracilar1 yani onlar1 hayata geciren Kisileriz,

caps’ler 0yku, recete, beceri, efsane ve moda kiligina biiriinebilir”.
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PARODI

Sekil 1.7. Caps’in Diger Postmodern Mizah Teknikleriyle iliskisi

Caps’lerin postmodern mizahi tekniklerini tek basina kendi biinyesinde barindiriyor
olmas1 onun en temel niteligini yansitmaktadir. Abstirdii, parodiyi, pastisi ve montaj1 tek
bir gorsel igerisine toplamay1 basaran caps’ler bu tekniklerin mizahi 6zelliklerine yeni bir
kimlik kazandirmaktadir. Ayrica bazi istisnai caps’ler, bu mizah tekniklerinin tamamini
icermekte olup kara mizah ve animasyon gibi postmodern tirleri de bunyesinde

barindirmaktadir.

Caps’lerin bir baska 6nemli 6zelligi de, cesitli gorsellerin remix veya mimicry
(taklit) yontemleriyle ¢ogaltilmalaridir. S6zlii iletisimde insanlar caps gibi uyaranlar ile
farkina vararak zihinlerinde islerler ve onlar1 baskalarina aktarabilmek icin yeniden
anlamlandirmaktadirlar. Bu suregte caps formlar1 ve icerigi sik sik degisime ugrar.
Ornegin, bir sakayi, baslangicta soylenen kelimeleri kullanarak tekrar soylemek
neredeyse imkansizdir. Ancak, dijital cagda, insanlar caps’leri yeniden Uretmek zorunda
kalmadiklarindan, igerigi iletme, baglanti1 olusturma veya kopyalama yoluyla oldugu gibi

paylasarak yayma sansina sahiplerdir (Shifman, 2014: 19-20). Bu cercevede caps
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dretimimin en oOnemli unsurunu {iretilen gorsele montaj katmanlart eklenmesi
olusturmaktadir. Bu katmanlardan her biri de mizahi olarak bir parodi, absiird, pastis gibi

bir tiire isaret etmektedir.

Orijinal Goriintii

2. Katman

3. Katman

=

Sekil 1.8. Bir Caps’in Uretim Manti1

Caps’lerin diger bir 6nemli 6zelligi de rekabet ve se¢im yoluyla yayilmasidir.
Caps’ler, uygunluk derecelerine yani ¢cogaldiklari sosyokiiltiirel cevreye uyumlarina gore
dijital ortamda var olabilirler. Bircok web 2.0’a uyumlu internet sitesinde, gorinttleme
tercihleri, segimler ve yanitlarla ilgili meta veriler iizerinde, yalnizca dijital izleri web
tizerinde analiz edebilen uzmanlar degil, tiim kullanicilar i¢in siirekli olarak toplanip
goruntulenmektedir. Boylece, rekabet ve secim siirecleri ile ilgili meta veriler, bir albimi
indirmeye, videoyu yeniden yapmaya hatta bir sokak protestosunda yiiriiyiise karar
vermeden onceki surecte goriinmekte ve etkili bir rol Gstlenmektedir (Shifman, 2014: 22-
23).

Sanal ortamda Uretilen caps tiirleri Jean Burgess’in “yoresel yaraticilik” olarak
tanimladig1 temellere dayanmakta ve basit iiretim araclari ile gergeklestirilebilen her giin
yenilenebilen sanatsal uygulamalar1 kapsamaktadir. Burgess bolgesel yaraticilik
terimiyle, dijital kdltlrin 6nciil olmasina ragmen, yeni medyanin gizli ve siradan
uygulamalart son derece goOriintir halk kiiltiiriine doniistiirerek onu yeniden
sekillendirdigini ileri siirmektedir. Bu gercevede kamuoyu sOylemi olarak caps turleri,

grup kimligi ve sosyal siirlarin ingasinda 6nemli rol oynamaktadir. Ryan Milner, teknik
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olarak caps olusturma isleminin giderek kolaylastigini ifade ederek, uzmanlagsmis web
siteleri araciligiyla, cocuk yastakilerin bile kendilerine gore caps Uretebildiklerini
vurgulamaktadir (Aktaran: Shifman, 2014: 99).

Gundeme iligskin Uretilen caps’ler o konuya dair gorsel anlami yeniden insa
etmektedir. Boylelikle caps’lerin bir temsil araci oldugu ifade edilebilir. Bir caps’in
gostergeler sistemi icerisindeki fonksiyonu olarak herhangi bir seyin temsilinin karsilik
geldigi durum ile yakindan iligkilidir. Bu anlamda caps ile temsil edilen durumun mizahi

anlamda yeniden uretilerek dijital ortamda dolasim igine girmektedir.

Giincel olaylara karst toplumsal bir tepki goriinimiindeki internet ortamindaki
caps’leri, politik figurlerin segilmesiyle politik hiciv tretmekte ve alternatif bir sdylem
olusturmaktadir. Bu caps’lerin olusturulmasindan sorumlu bireyler ya da kurumlar,
toplumsal memnuniyetsizlik ya da hayal kirikligin1 mizahi bir dille aktarmaktadirlar. Bu
baglamda caps iireticileri genellikle “dogru diisiinmeyi” hiciv dili kullanarak agiklamaya

calismaktadirlar.

Herhangi bir durum ya da olay karsisinda iiretilen bir caps, temelde onun gizli
kalmis yonlerini de ortaya koymaktadir. Yapilan bu mizahi ¢alisma karmasiklasan
durumun en iyi agiklamasim da sunmaktadir (Kullar ve Inci, 2015: 24). Boylelikle
toplumsal giindemin caps’ler ile agiklanarak mizahi bir anlam kazanmasi s6z konusudur.
Diger yandan gilindeme iliskin iiretilen caps’ler, yeni yorumlamalar1 da beraberinde
getirmektedir. Bu yorumlamalar her ne kadar mizahi olsalar da toplumsal giindemin
demokratik agidan daha katilimci bir sekilde dile getirildigi dijital kamusal alan denilen

ortama isaret etmektedir.

Ideal bir kamusal alanin bashca ozellikleri; kanunlar, egemenlik ve sadakat
baglaminda etkilesimin yani sira miizakereci demokrasinin; herkesin agikligi ve
erisilebilirligi, ifade ve bilgiye erisim 6zgiirliigii seklinde oldugu savunulmaktadir. Bunun
yaninda “rasyonel” ve ‘“elestire]” sOylem de kamusal alanin 6nemli dinamikleri
arasindadir. Bu nitelikler goz 6niine alindiginda, teorik agidan internet ortami, ideal bir
kamusal alani temsil ettigi diisiiniilmektedir. Internet genelde agik bir platform ve
etkilesimli ortam olarak kabul edilmektedir. Internet erisimi, erisim, maliyet, sansiir,
teknolojik okuryazarligin olmamasi ve teknofobi gibi faktorler tarafindan kisitlansa da,

genel olarak internetin kablolu bir bilgisayara erisimi olan herkes i¢in 6zgur -nispeten
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acik ve erisilebilir- bir kamusal alan oldugu sdylenebilir. Bu yeni kamusal alan goriislerini
yasayla ve diger insanlarin haklarini ihlal etmemek suretiyle tartisildigi bir mecradir. Cin
ve Kuzey Kore gibi ¢esitli iilkelerde birtakim dijital yasaklar s6z konusu olsa da, ¢ogulcu
bir demokrasi kiiltiiriine hizmet ettigi disiiniilebilir (Moyo, 2009: 141). Dijital arenada
internet kullanicilar1 tarafindan {iretilen caps’ler, toplumu ilgilendiren konularin
demokratik olarak tartisildigi, bu tartigsmalari mizahi bir yapiya biiriindiirerek daha
eglenceli hale getirmekte ve bu konular (zerine olan toplumsal refleksleri

gelistirmektedir.

Turkiye’de 1999 yilinda “kutsal bilgi kaynag1” sloganiyla eksi s6zIigiin kurulmasi
internet kullanimi agisindan bir doniim noktasi niteligindedir. Zira bir tiir sosyal paylasim
ag1 olan eksi sozliik kayith kullanicilara bir konu veya baslik noktasinda 6zgiirce yorum
yapma olanagi tanimistir. Bunu 2005 yilinda Uludag s6zliik 2009 yilinda ise insi sozliik

izlemistir. Giiniimiizde bu sozliiklere benzer onlarca dijital bilgi kaynagi mevcuttur.

N a2 dd
“prp
a4 442
A d 4o
a4 d 4
a4 42
24 d 2

2 39 4
A4 dd s
fPFPP

PPP
Pbb
b

A A A
AAAAA
AAAAAAAAA
AAAAAAAAAAL

B Komik (71%) Duygusal (9%) | Sosyal Mesaj (15%) B Giindem/Haberler [ Caps Fenomenleri
B Tepkisel (5%) B Ogrenci Hayat Tespitleri [l Televizyon Igerikleri
B Tarihi Karakterder [ Aile Hayati Tespitleri

REAKSIYONLARA GORE KAYNAKLARINA GORE

Sekil 1.9. Tiirkiye’deki Caps Istatistikleri
(erisim: www.sosyalsosyal.com, 5.04.2017)

Eksi sozliglin baslattigi bu akim dijital mizahin ve caps kiiltiiriinlin gelismesine
biylk katki saglamistir. Sosyal, siyasal ve ekonomik anlamda ortaya konan mizahi
caps’ler, Gretimi ve sunumu agisindan toplumsal bilincin aynasi niteligindedir. Ulke

giindemini mesgul eden her unsur caps’ler sayesinde mizahi bir boyuta kavusarak mevcut
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tartismalara yeni bir boyut kazandirmakta ve bu tartigmalar1 daha genis bir sosyal tabana

tasimaktadir.

Incicaps’in kendi yaptig1 arastirmaya gore Tiirkiye’deki caps kiiltiiriine iliskin
sayisal veriler dikkate alindiginda, iiretilen caps’lerin aldig1 reaksiyona gore %71’inin
komik igeriklere sahip oldugu gozlenmektedir. Bunu %15’lik bir oranla sosyal mesaj
verme izlemektedir. Ayrica duygusal reaksiyonlara gore %9 tepkisel reaksiyonlara gore
ise bunun %35’lik bir oranda oldugu goriilmektedir. Ozetle internet ortaminda iiretilen
caps’lerin biiyiik béliimiiniin mizahi igerikli oldugu ve amacinin okuyucuyu giildirmek

oldugu ifade edilebilir.

- o nl

1.082.375 2.045.935 338.882 28.762.720 2.608.728

Sekil 1.10. Incicaps’in Genel Istatistikleri
(erisim: www.incicaps.com, 14.04.2018)

Caps’lerin konu agisindan dagiliminda ise giindem ve haber konularinin basi ¢ektigi
goriilmektedir. Bu igerik dagilimini sirastyla, caps fenomenleri, 6grenci hayatina iliskin
tespitler, televizyon icerikleri tarihi karakterler ve aile hayatina iliskin tespitler
izlemektedir. Bu baglamda sosyal mecralarda iiretilen caps’lerin konu bakamindan

glindem ile yakindan iligkili oldugu savunulabilir.

Tiirkiye’de 2000’1i yillarda bilgisayar ve internet kullaniminin artis gostermesiyle
caps kiiltiirii de gelismeye kaydetmistir. Inci sozliik icerisindeki yazarlarin kendi
aralarinda iletisimini kolaylastirmak igin 2009 yilinda kurulan Incicaps ile kurumsal bir
kimlik kazanmaya baslayan caps’ler, giiniimiizde sosyal etkisini arttirarak ilerlemektedir.
Giinde ortalama 1357 caps iiretilen incicaps’de, bu zamana kadar bir milyondan fazla
caps Ornegi iiretilmistir. Diger yandan Incicaps’in iiye sayis1 338000 dolaylarindadir
(erisim: http://www.incicaps.com/, 14.04.2018). Bu kullanicilar nitelik agisindan, sosyal
medya kullanicilari olup iilke giindemini yakindan takip eden ve siyasi bir backgrounda

sahip kisilerden olusmaktadir.


http://www.incicaps.com/
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Dijital caps’leri iiretim acisindan sadece Incicaps ile smirlandirmak dogru bir
yaklagim degildir. Facebook, Instagram ve Twitter kullanicilar1 herhangi bir fotograf
tizerine ekledikleri ya da yorum olarak yazdiklar1 diyaloglarla da caps mantigina katki
saglamaktadirlar. Bu gercevede iiretim yontemi olduk¢a cesitli olan caps’ler, mizah

manti81 acisindan distiniildiigiinde kitlesel bir goriiniim tasimaktadir.

Postmodern mizahin en Onemli iriinlerinden biri olarak caps’lerde temsil
noktasindaki sorun belirgin bir bigimde gozlenmektedir. Yakalanan fotograf karesi
tizerine eklenene yazi ile birlikte asil baglamindan uzaklasmis yeni goruntt gerceklikten
uzak ve kendi gergekligini olusturma ¢abasinda olan bir kopya gorinimi
olusturmaktadir. Caps’lerin ger¢egin birer temsilini yansittig1 diisliniildiigiinde goruntuye
eklenen mizahi unsurlar ile genel anlam yeniden insa edilmektedir. En temel anlamiyla
goriintii ¢esitli imgeler araciligiyla yasanilan diinyay1 gostermekten Gte, secilmis bir
dinyay1 gosterme veya yeni bir anlatiy1 insa etme amaci tasimaktadir. Bu noktada
gosterilenler, gercegin bir temsili veya yeniden sunumudur (Leppert, 2002: 18). Bu
cercevede caps de bu dogrultuda segilen bir goriintiiniin yeniden yorumlanarak yeni bir

anlamsal temele kavusturulmasidir.
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IKiNCi BOLUM
TEMSIL KRiZi BAGLAMINDA INTERNET CAPS’LERININ ANALIiZi

Postmodern ¢agda dijital teknolojilerin de etkisiyle gosteren ve gosterilen
arasindaki ucurum temsil noktasindaki krize isaret etmektedir. Bu cergevede dijital
imkanlarla Uretilen tim mizahi Grinler bu krize iligskin kesin ipuglar1 vermektedirler.
Kolektif olarak iiretilen yeni mizahi tiirlerin en bilineni ve yaygin olan1 internet ortaminda
uretilen dijital caps’lerdir. Caps’ler daha 6nce de deginildigi lizere bir goriintii lizerine
eklenen yazi ya da yalnizca goruntii ile mizahi bir anlamin ingasidir. Bu c¢alisma
cercevesinde temsil agisindan goriintli ve anlam arasindaki iliskinin son derece muglak
oldugu internet ortamindaki caps’ler, nitel analiz cercevesinde gdstergebilim ve sfylem

¢cOziimlemesi yontemiyle incelenmistir.

2.1. METODOLOJI

Bu calismada, ¢ogunlugu Incicaps isimli internet sitesinde tretilen ve sosyal medya
organlarinda paylasilan caps’lerin nitel ¢oziimlemesi yapilmistir. Bilindigi gibi caps’ler
herhangi bir fotografa eklenen yazi ile asil anlamina kavugmaktadir. Bu noktada caps’ler
tizerindeki yazinsal unsurlar sdylem c¢oziimlemesi ile gorsel 6geler ise gostergebilimsel
analiz metodu ile incelenmistir. Ozellikle calismanin genelinde hakim olan siyasi icerikli

caps’ler Gzerindeki gosterge, simge ve semboller dnemli bir boyuta sahiptir.

Calisma igerisinde incelenen caps’leri analiz etmek icin gdstergebilim ve sfylem
analizi metodu tercih edilmistir. Bunun nedeni gériinenin altinda sakli olan anlama
ulagsma ¢abasidir. Zira caps’lerde sembol ve simge gibi unsurlar yogunlukla
kullanildigindan Gtiiri bunlarin  altindaki anlami ortaya c¢ikarmak gdostergebilimle
miimkiin olacaktir. Diger yandan iiretilen her caps’in temelinde ideolojik bir altyapi
dolayisiyla bir séylem s6z konusudur. Caligsma icerisinde tam olarak bu ideolojinin ortaya
cikarilmasi i¢in sdylem c¢oziimlemesi metodu da tercih edilen analiz teknikleri

arasindadir.

2.1.1. Gostergebilimsel Analiz
Ingilizcesi, semiotics ve semiology olan gostergebilim gostergeleri ve gosterge

dizgilerini incelemektedir. Eski Yunanca'da semeion’dan tiireyen bu kelime gosterge ve
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isaret gibi anlamlara gelmektedir. Ayrica tip literatiiriinde de kullanilan bu kavram
hastaligin belirtisi olarak ifade edilmektedir (Aktaran: Erzor, 2015: 120). Bu cercevede

gostergenin anlamin belirtisi oldugu varsayilabilir.

GOstergebilim en genel anlamiyla, gostergeleri inceleyen bilim dali veyahut
gostergelerin bilimsel ag¢idan incelenmesi seklinde tanimlanabilir (Rifat, 2009: 11). Daha
ayrintili tanimlamak gerekirse gostergebilim; sozciikler, goriintiiler, trafik isaretleri,
sesler, cicekler, miizik ve tibbi semptomlar gibi pek c¢ok seyin incelenmesidir.
Gostergebilim, gostergelerin iletisimde bulunma yollar1 ve onlarin kullanimlarina
egemen olan kurallar {izerinde durmaktadir (Parsa ve Parsa, 2004: 1). Bu baglamda
gostergenin de tzerinde durmak gerekmektedir. Gosterge, nesnesine herhangi bir gercek
ya da temele karsilik gelme olmaksizin uyum saglayan bir temsildir (Peirce, 1982: 323).
Gosterge ile onun gonderme yaptig1 nesnesi arasindaki iliski gostergebilimin dogmasini

saglamstir.

Temsili olan ve belli bir anlam ifade eden her sey gostergebilimin inceleme konusu
icerisine girmektedir. Gostergelerin anlamini ortaya koyarak onlarin etkilerini incelemek
gostergebilimin alani igerisine girmektedir. Gostergebilimin bir bilim alani olup olmadig:
konusunda tartismali goriisler s6z konusudur. Bazi goriislere gore yoOntemleri
oturmadigindan, teorik modelleri bulunmadigindan bilimler arasi bir inceleme veya
bilimsel bir tasar1 oldugu ifade edilmektedir (Erzor, 2015: 120). Baz1 goriislere gore ise

bir bilim dal1 olmaktan 6te sadece bir arastirma yontemidir.

Barthes (1997: 72), gostergebilimsel arastirmanin temel amacinin, her tiirlii yapisal
etkinligin, gézlemlenen konularin bir taslagini yaratmaya yonelik tasarisina uygun olarak,
dil disindaki anlamlandirma dizgelerinin isleyisini belirlemek oldugunu ifade etmektedir.
Gostergebilimin temel 6zelligine vurgu yapan bu ifade dogrultusunda gostergebilim
dilbilim Gzerinden hareketle, dilbilimine dair kavramlar1 sadece dilin kendisine degil
gOriintii ve metinler de uygulandig1 séylenebilir (Berger, 1993: 14). Gostergebilime dair
ilk caligmalar metinler {izerine yogunlagsmisken ilerleyen dénemlerde buna goruntiler de

eklenerek gdstergebilimin ¢alisma alan1 daha da genisleme firsati yakalamistir.

Gostergebilime iligkin ilk caligmalar Amerikali filozof Charles Saunders Peirce ve
Isvegli dilbilimci Ferdinand de Saussure tarafindan ortaya konmustur. Peirce’in

gostergebilime olan en biiyiik katkilarindan biri onun edebiyat ve dilbilim disindaki
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alanlara da uygulanabilecegi noktasinda olmustur. Ona gore gostergebilim herhangi bir

bilim goriistinden bagimsiz olarak genis bir uygulama alnina sahiptir (Kiran ve Kiran,

2006: 320).

Peirce gostergebilimi, deneysellikten ¢ok daha 6te kokleri mantik ve felsefeye
dayanan bir bilim olarak nitelendirmektedir. Yani mantik gostergebilim ile yakindan
iligkili oldugu i¢in gostergebilim de gostergelerin agiklanmasi bakimindan zorunluluk arz
etmektedir. Peirce, gostergebilime dair diisiincelerini mantikla temellendirmektedir
(Barthes, 1979: 11). Peirce’1 Saussure’den ayiran en 6nemli nokta gostergeyi ikili degil
Ucli bir yapiyla baglantilandirmasidir. Yani Peirce, gostergeyi ikon, belirti ve simge
olmak suretiyle Ucll bir sacayagina tizerine temellendirmektedir (Kiran ve Kiran, 2006:
322).

Cagdas gostergebilim agisindan, Peirce’in gdstergeye dair siniflandirmasinda
goruntusel gosterge, nesneyle arasinda bir benzerlik iligkisi olan ve onu dogrudan temsil
eden gostergedir. Gorlintiisel gosterge resim veya fotografla drneklendirilebilir. Belirti
gosterilenle dogrudan ilisikli olup, gosterilen ortadan kayboldugunda belirti de 6zelligini
kaybetmektedir. Buna 6rnek olarak ates ve duman iliskisi gosterilebilir. Son olarak simge

ise yorumlayicisi olmadan gosterge 6zelligi tasimamaktadir (Kiran ve Kiran, 2006: 322).

Girsel Gosterge Belirti | Simge |
Benzerlik Nedense] Hiski Uzlasim
ARACILIGIYLA GOSTERME

Resim Duman = Ateg Sozcik

Hevkel Bulut = Yagmur Savi

Harita Belirti > Hastalrk Bayrak

Siirec

Grebilme Sonug Gikarma | Osrenme Ihtivacs

Sekil 2.1. Peirce’in Gosterge Tiirleri Semasi
(Kiran ve Kiran, 2010: 324)

Cagdag gostergebilimin diger bir temsilcisi Saussure dili gostergelerden olusan

kavramlar1 anlatan bir sistem olarak tanimlamaktadir. Saussure bu dizgeleri inceleyen
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gostergebilimin, icerisinde dile ait olan gostergeleri dilbiliminin incelemesi gerektigini
ifade etmistir (Erkman Akerson, 2005: 60).

Saussure’a gore ise gostergeler diger gostergelerle yakindan iliskilidirler. O bir
gOstergenin gosteren ve gosterilenden olustugunu ifade etmektedir. Bu noktada gésteren
gostergenin algiladigimiz imgesi ve gosterilen de gostergenin géndermede bulundugu

zihinsel kavramdir. Saussure’un bu diislincesini asagidaki sekil daha iyi agiklamaktadir.

Gisterge
Gosteren Eﬂﬁ Gisterilen anlamlandirma
fiziksel zihinsel e 2, gonderge
varlik kavram sl

Sekil 2.2. Saussure’a Gore Anlam Ogeleri
(Erzor, 2015: 127)

Sosyolojik a¢idan, insanlar tarafindan ortaya konmus dillerin, gostergeler
arasindaki iliskiden dogdugunu varsayan Saussure gdstergeyi, biitiinii tanimlayan bir
terim seklinde agiklamaktadir. Saussure’a gore gosterge; gosteren ve gosterilen olarak iki
parcadan olusmaktadir ve kavram yerine gosterilen; isitim imgesi yerine de gdsteren
terimlerini kullanmak dogru olacaktir (Saussure, 1998: 111). Saussure agisindan gosterge,
anlamin fiziksel nesnedir. Saussure teorisine gore gosterilen ve gdsteren gdstergenin

basat unsurlaridir (Barthes, 1993: 37).

Saussure, gosteren ve gosterilen ile bir gdstergenin diger gostergelerle iliskisi
tizerinde durmaktadir. Saussure’un ifade ettigi gosterilen terimi, Peirce’in yorumlayict
terimiyle yakindan iliskilidir. Fakat Saussure gosteren ve gosterilen arasindaki iliski ig¢in
asla etki ifadesini kullanmamistir. Saussure’a gore gosteren, goOstergenin algilanan
imgesini olusturmaktadir. Gosterilen ise, gosterenin gondermede bulundugu zihinsel
kavrama igaret etmektedir. Bu kavram, ayni1 dili paylasan ve ayni kiiltiirel degerlere sahip

tiyeler igin ortaktir (Fiske, 2003: 67-75).

Saussure gosteren ve gosterilen arasindaki iligkiyi rastlantisal, nedensiz ve yapay
olarak nitelendirmektedir. Yani gosteren ile gosterilen arasinda mantiksal bir bag s6z

konusu degildir. Bu yiizden de metinlerdeki sakli anlami bulmak ilging ve zor bir ugrastir
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(Berger, 1993: 16). Gdostergenin bu siire¢ i¢in olduk¢a Onemli oldugunu savunan
Saussure’a gore gostergebilim gostergelerin nelerden olustugunu ve onlarin hangi yasalar

tarafindan yonetildigini ortaya koymaktadir (Saussure, 1979: 16).

Cagdas gostergebilimin gelisimi agisindan bir diger onemli isim de Roland
Barthes’tir. Barthes gosterge bilimi bir¢ok farkli alana uygulayarak ona disiplinler arasi
bir anlam kazandirmistir. Barthes, Saussure’dan farkli olarak gostergebilimin bagli bagina
dilbilimin kendisi oldugunu savunur. Gostergebilim sosyolojik oldugundan dolay1 dilden
ayr1 tutulmamalidir. Bu yiizden nesnelerin ve goriintiilerin dilsel bir anlam1 oldugunu
diistinmektedir. Ona gore gostergebilimi dort bashik altinda toplamak miimkiindiir.
Bunlar; dil ve s6z, gosterilen ve gosteren, dizim ve dizge, diizanlam ve yananlam seklinde

siniflandirilabilir (Bircan, 2013: 19).

Marksist bir yaklasimla yola ¢ikan Barthes, egemen yapinin toplumun diisiince ve
gercek anlayisint degistirmek i¢in ideolojiyi One silirdiiglinli diisiinmektedir. Barthes’a
gore ideoloji yeniden iiretilen mitler vasitasiyla toplumun giindelik yagaminin igerisine
sizmaktadir. Bu agidan mitler, kapitalizme hizmet ederek iktidar iliskilerinin goriiniimiinii
zorlagtirmaktadir. Mitlerle topluma dayatilan diisiinceleri analiz etmek i¢in Barthes’in
gdsterge bilimi en islevsel yontemdir (Inal, 1996: 54-55). Sosyal arenada ideolojinin
yeniden iirettigi yasamin sorgulanmadan kabuliinii amaglayan mitler, i¢eriginde bulunan
kiltiirel gostergelerle iletisim sistemlerinde ideolojiyi yonlendirenlerin argiimanlarini

yeniden Uretmektedir.

Barthes’a gore (1997: 23) goriintiilerin mutlaka belli anlamlar1 s6z konusudur.
CUnkd her nesne bir gosterge icermektedir. Anlami olusturan ve yeni siireglerde onu
tekrar insa eden bir ara¢ mutlaka vardir. Bu cergevede, gostergebilimin konusu, tozii ne
olursa olsun, sinirlar1 ne olursa olsun, her tiirlii gostergeler dizgesi hep var olacaktir.
Goruntuler, ezgili sesler, jest ve mimikler, nesneler ve torenlerde, protokollerde ya da
gosterilerde goriilen tozlerin karmasalari, diller olusturmasalar da anlamlandirmaya

yonelik dizgileri ortaya koymaktadir.
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1. gdsteren 2

3. gosterge
L GOSTEREN

Gsterilen

1]

II. GOSTEREN

1. GOSTERGE

Sekil 2.3. Barthes’in Gosterge Semasi
(Barthes, 1990: 158)

Gostergebilimin temel amaci, anlamin metinler ve gostergeler lizerinden nasil inga
edildigini ortaya koymaktir. Bu cergevede gostergebilim oncelikli olarak metni ele
almakta daha sonraki asamada ise goriintiller {izerinde bir anlam okumay1
amaclamaktadir. Gostergebilim metni okuyan veya gostergeyi yorumlayan okuyucunun
etkin bir siirecte oldugunu varsaymaktadir. GOstergebilime gore okur yani mesajt
acimlayan kendi deger ve tecriibelerini anlamlandirma siirecine tasiyarak metnin
okunmasinda islevsel bir konuma sahiptir (Fiske, 2003: 663). Bu cercevede okur, iletiye

maruz kalmaktan 6te onu anlamlandiran ve yorumlayan bir konumdadir.

Roland Barthes anlamlandirmanin diizanlam ve yananlam seklinde iki diizeyinden
bahsetmektedir. Diizanlam anlatim diizeni veya gosterenden olusmakta olup yananlam
ise gostergenin nasil temsil edildigi ile baglantilidir. Yani diizanlam bir gostergenin neyi
temsil ettigi, yan anlam ise bu temsilin nasil oldugu ile iligkilidir (Ceken ve Aypek Arslan,

2016: 508).

Ozetlemek gerekirse gostergebilim, en basit sekliyle gosterge ve dil yapisi
lizerinden anlama dair bir alt okuma yapmayir amaclamaktadir. Gostergebilimsel
coziimlemede gostergenin ifade ettigi kodlar ¢ercevesinde onun gonderme yaptigi temel
sOylemin anlagilmasi amaglanmaktadir. Yani gostergebilimsel analizde onemli olan
gostergenin altinda yatan kastedilen anlami yakalayabilmektir. Bu baglamda
gostergebilimin G¢ temel unsuru olan gosterge, gosterilen ve gdsterenden hareketle
anlamin ortaya konmasi1 amaglanmakladir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak gostergebilimsel
coziimlemenin temel amacinin Barthes’in da ifade ettigi gibi (1997: 72), her tiirli yapisal
unsuru, incelenen olgularin bir taslagini ortaya koymaya yonelik olarak, dilin disindaki

anlamlandirma yapilarinin ingasini belirlemek oldugu soylenebilir.
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2.1.2. S6ylem Analizi

Sosyal bilimler alaninda sdylem analizi olduk¢a sik bagvurulan bilimsel yontemler
arasinda yer almaktadir. S6ylem analizi yontemi son yillarda yaygin bir bilimsel aragtirma
yontemi olarak kullaniliyor olsa da bunun bilimsel bir yontem olup olmadig1 noktasindaki
tartismalar heniiz bir sonuca varmis degildir. Ornegin Inceoglu ve Comak (2009:30)
sOylem analizin bilimsel bir yontemden ziyade bir disiplin oldugunu vurgulamaktadir.
Soylem analizinde dilbilimi, psikoloji ve sosyal bilimlerde tercih edilen bircok metot bir

arada kullanilmaktadir.

Soylem analizi, kavramsal Ogelerle ortaya konan sosyal hayata iligkin bir
perspektiftir. S6ylem analizinin temel amaci, belirli bir sdylem igerisine ideolojik
unsurlarin nasil ve ne sekilde yerlestirildigini ortaya koymaktir (S6zen, 1996: 1544).
Buradan hareketle metinsel baglamda ifade edilen iiriinlerde anlamin nasil ve ne yonde
yeniden iretildiginin anlagilmasi noktasinda sdylem analizi kapsamli bir ¢oziimlemeye

olanak tanimaktadir.

Dil ile ideoloji arasinda ¢ok yakin bir iligki s6z konusudur. Bu iligkiye yonelik
donelerin ortaya konabilmesi agisindan da sdylem ¢oziimlemesi oldukga isevsel bir analiz
yontemidir. Karl Marx’m (2013: 39) “dil pratik, gercek bilingtir” ifadesi bu anlamda
okunabilir. Bilincin ve diinyaya iliskin diisiincelerin dil araciligiyla ifade edilmesi ve
bunlara dair tiim unsurlarin dil pratikleri i¢erisinde anlam bulmas1 dilin bir etkinlik bi¢imi

oldugunu ifade etmektedir.

Ozellikle modern dénemle birlikte ideoloji {izerine odaklanan arastirmacilar bunun
dil ve sdylem ile yakindan iliskili oldugunu fark etmislerdir. Yapisalc1 diisiiniirlerin
uzerinde durdugu bu konu metni parga ve biitlin iliskisi baglaminda ele almaktadir. Bu
noktada metnin yapitagini olusturan parcalar arasindaki baglanti metnin genel yapisini
insa etmektedir. Bu baglamda dil de metin igerisindeki sdylemin ortaya konmasi igin

Onemli bir arag niteligi tagimaktadir.

Séylem ¢oziimlemesinin odak noktasini anlamin degiskenligi olusturmaktadir.
Temelinde bir alt okumay1 barindiran sdylem analiz gerceklikten ziyade anlam (izerine
odaklanmaktadir (Atabek, 2007: 152). Cok katmanli bir metne dair bu anlamsal
katmanlarin ortaya ¢ikarilmasini saglayan sdylem analizi dil oyunlar1 araciligiyla bu

anlamm nasil ve ne yonde degisime ugradigi lizerine yogunlagsmaktadir. Metin
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icerisindeki her bir anlamsal katman kendi igerisinde kategorilere ayrilmaktadir. Bu
katmanlardaki ideolojiler kolaylikla tespit edilebilir bir anlama sahip gibi goriiniirken
herhangi bir zamir metnin tiim anlamin1 dolayl, Ortiilii veya gizli bir anlama
dondistiirebilir (S6zen, 1999: 28). Metin igerisindeki bu tip ideolojik farkliliklara
odaklanan sdylem analizi, metni en kiigiik birimlerine ayirarak yeniden ele almakta ve

anlamin gériinmeyen yonlerini ortaya ¢ikarmaktadir.

Soylem ¢6ziimlemesinin en gii¢lii donelerinin basinda ima gelmektedir. S0zcik
secimi, yan cimleler ve deger metinsel ifadeler bir arada degerlendirildiginde arka planda
bir ¢ikarsamaya olanak tanimaktadir. Tam olarak bu ¢ikarsama imay1 akillara getirmekte
olup sdylem igerisindeki ideolojik kirintilara kap1 aralamaktadir. Bu anlamda sOylem
icerisindeki sdylenmeyenin kesfi metinde asil kastedilenin ortaya konmasini

kolaylastirmaktadir (van Dijk, 2007: 170).

Postmodern diisiince ile sdylem iizerine yapilan aragtirmalar arasinda bir paralellik
s0z konusudur. Modernizme getirilen elestirilerle birlikte s6ylem, postmodern diisiiniirler
tarafindan kavramsallastirilarak asil olanin anlam ve Kkiiltiir oldugu vurgulanmistir.
Dolayisiyla ger¢ekligin o kiiltiir ve anlam diinyasina dair ortaya konan sdylem tarafindan
tiretilecegi belirtilmistir (Oguz, 2008: 53). Temelinde bir tlir yorumsama olan sdylem
analizi diistinceyi olusturan kiiltiirel formlarin ve yasam bigimlerinin dil iizerinde olan
etkilerini ortaya ¢ikarmaya gayret etmektedir. Bu anlamda séylem ¢éziimlemesi tim bu
niiveleri dilsel yapitaglar1 iizerinde kurgulayarak dilin baglamina ve yordamina
odaklanmaktadir. S6ylem analizi sOylenenler (stiinden climleyi yeniden ele alarak dilsel
bir analiz ortaya koymay1 amaglamaktadir. Birbirine her zaman bagli olan dil ve toplum
arasindaki iligkinin yeniden tiretimi {izerinde duran sdylem analizi, anlamin yeniden

insasina yonelik elestirel bir yorumlama getirmektedir.

Soylem iktidar iligkilerinden bagimsiz diisiiniillemez. Bu noktada elestirel sdylem
analizi dil ve iktidar iliskisine dikkat cekmektedir. ideolojik yapilar sdylem araciligryla
metin igerisinde yeniden iretilerek temel tartigmalara iligskin toplumsal bir temsil
olusturmak hedeflenmektedir. Bu temsille birlikte sdyleme dair egemen ideoloji ve
iktidar yapisinin devamliligi saglanmaktadir (Deniz, 2009: 203). Elestirel soylem
analizinin temel olarak, toplum igerisindeki gii¢ ve iktidar iligkilerinin normallestirilmesi

ve onanarak doniistiiriilmesi Uzerinde durmaktadir. Bu anlamda elestirel sdylem
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¢Oziimlemesi sdylemin altindaki ideolojik unsurlari dilbilimi vasitasiyla ortaya ¢ikarmay1

amaclamaktadir.

Fairclough ve Wodak (1997: 271-280), séylem ¢6ziimlemesinin temel doktrinlerini

asagidaki sekliyle siralamaktadir.

1. Elestirel sOylem analizi sosyal sorunlara odaklanarak onlara ¢6zim tretmektedir.
. toplum igerisindeki iktidar iliskileri sdylemseldir.
. Soylem, toplum ve kiiltiiriin temel yapi taglarindan biridir.

. Soylem ideolojilere odaklanmaktadir.

. SOylem, metin ve toplum arasindaki baga aracilik etmektedir.

2
3
4
5. Soylem tarihseldir.
6
7. SOylem analizi yorumlayici ve aciklayicidir.
8

. Soylem toplumsal bir eylem bigimidir.

Bu baglamda kiiltiirel ve ideolojik yansimalarin analizine kolaylik saglayan sdylem

analizi dili bir sturecin urini olarak ele almaktadir.

Elestirel sdylem analizi iki farkli ekol tarafindan sistematize edilmistir. Bunlardan
ilki elestirel sosyal bilim geleneginin ¢ikis noktasinda yer alan Frankfurt Okulu’ndan
beslenen Norman Fairclough tarafindan sistematize edilmistir. Ikincisi ise daha cok
elestirel dilbilimsel calismalarin etkisinde kalmis Ruth Wodak tarafindan teoriye
aktarilmistir. Norman Fairclough’a gore dilin kendisi bir sdylemdir ve diger toplumsal
pratiklerden ayrilamaz. Bu noktada elestirel sdylem analizi elestirel paradigma gelenegi
icerisindeki belirsiz yapilar1 ortaya koymay1 amaglayan séylemin elestirel bir analizidir.
Bu yaklagimda Frankfurt Okulu ile 6zdeslesmis Althusser, Gramsci ve Foucault gibi
disiintirlerin ~ etkileri  goriilmektedir. Ruth Wodak’in kavramsallagtirdigr  ikinci
yaklagimda ise toplumsal gerceklik ve dilbilimi arasindaki giiglii iliskiler kabul edilerek
sOylemin bu kosullar ¢ercevesinde toplumsal iligkilerden bagimsiz olamayacagi
vurgulanmaktadir. Bu yaklasimda Rus arastirmacilar Bakhtin’in ve Volosinov’un izleri
goriilmektedir. Ozellikle bu iki teorisyenin dilbilimsel teorileri, toplumsal yasama dair
ideolojinin kullanimini ve dilin sinif miicadelesindeki belirleyici roliine 11k tutmaktadir

(Golcii, 2014 125).
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Teun van Dijk’e gore séylem analizi, yazi igerisindeki bir ¢ok yapinin, anlamsal
stratejilerin, sosyal ve siyasi baglamini ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu baglamda
toplumdaki dengesiz gii¢c ve iktidar iliskilerinin sdylem aracilig1 ile nasil tiretildigi bir
aragtirma sahasi haline gelmistir. Van Dijk elestirel séylem c¢oziimlemesinin temel
amacinin sosyal ve politik baglamda yazinsal 6gelerin kullanimiyla tiretilen esitsizligi ve
hegemonyay1 ortaya ¢ikarmak oldugunu savunmaktadir. Soylem yoluyla yeniden {iretilen
esitsizligin olumlu ve olumsuz olmak iizere iki boyutu oldugunu savunan Van Dijk, metin
icerisinde Oteki olarak tasarlanan seyin olumsuz, kabul goren seyin ise olumlu oldugunu
savunmaktadir. Dolayisiyla Van Dijk, 6tekinin negatif 6zelliklerinin, kabul gorenin ise
pozitif 6zelliklerinin metin igerisinde 6ne ¢ikarildigini ifade etmektedir (Kayli, 2013:
330).

Van Dijk, sdylem ¢6ziimlemesini metinsel, liretimsel ve alimlama ya da yorumlama
seklinde {i¢lii bir sacayagina oturtmaktadir. Bu ¢oziimleme yapist metnin iliskili oldugu
toplumsal ardalanla olan baglantisin1 ortaya koymaya yonelik yapilmis bir
simniflandirmadir. Van Dijk bu iligkiyi tam anlamiyla ortaya ¢ikartabilmek igin de
cozlimlemeyi makro ve mikro yap1 olmak tizerek iki boyuta ayirmaktadir (Van Dijk,
2007: 167-168).

Sozoik segimi
Ciimle yapilar
MIKRO DUZEY | —* | Camleler arasi nedensellik
Betorik
Bashik
METINSEL - Alt baglik
TRETIM — ‘ TEMATIK YAPI -
Girig
Spot
MAKRO DUZEY | J
Metin
Arkea plan bilgisi
. Baglamszal bilgi
EMATIK YAPI
‘ § Kaynallar
Hikéye Grgiisi
StereotiplenKliseler/Falip Yargilar

Sekil 2.4. Van Dijk’in Séylem Coziimlemesi Modeli
(Dijk, 2007: 167-168)

Yukaridaki sekilde de goriildiigii gibi metnin anlam1 makro ve mikro diizey olmak

tizere iki sekilde tretilmektedir. Mikro diizey, sézciik se¢imi, ciimle yapilari, climleler
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aras1 nedensellik ve retorik ile iligkiliyken makro diizey daha komplike bir goériiniime
sahiptir. Makro diizeyde tematik ve sematik yapisi ele alinmaktadir. Tematik yapida
genelde haber metinlerine iliskin olarak baglik, alt baslik, giris ve spot gibi unsurlar 6n
plandayken sematik yapida metin igerisindeki gizli kalmis 6gelere odaklanilmaktadir.
Metin igerisindeki arka plan bilgisi, baglamsal bilgi, kaynaklar, hikdye Orgisu gibi

unsurlar metin igerisindeki gizli kalmig anlami ortaya ¢ikarmak icin kullanilmaktadir.

Van Dijk’in aslinda haber metinlerini incelemek i¢in olusturdugu bu tablo yazili
her metin i¢in uygulanilabilir. Caps’ler acisindan diisiiniilecek olursa, gorsele eklenen
metinsel ifadenin analizi yukaridaki tabloya gore ¢Ozumlenebilir. Caps’in metinsel
boyutu ele alindiginda tematik yapidan bahsedilemese de, sdzcuk segimi, ciimle yapilari,
climleler arast nedensellik ve retorik gibi unsurlar onun mikro diizeyini olustururken arka
plan bilgisi, baglamsal bilgi, kaynaklar, hikaye orgiisii, stereotipler/kliseler/kalip yargilar

da metnin makro diizeyini olusturmaktadir.

2.2. ARASTIRMANIN BULGULARI

Dijital caps’lerin temsil krizi baglaminda incelendigi bu c¢alismada 2015 - 2017
yillar1 arasinda Turkiye ve diinya siyasi gindemine iliskin Gretilen caps’ler analiz
edilmistir. Bu caps’ler Recep Tayyip Erdogan, Donald Trump, Angela Merkel, Vladimir
Putin ve Kim Jong-Un olmak Uzere kendi igerisinde kategorize edilmistir. Her bir baglikta
ortalama on capsin gostergebilim ve sfylem agisindan analiz edildigi bu c¢alismada,
caps’ler basit rastlantisal 6rneklem metoduyla se¢ilmistir. Bu 6rneklem modeliyle, her
popiilasyondan ornegin se¢imi digerini etkilememektedir. Sadece sansa gore Ogelerin
secilmesine olanak taniyacak sekilde 6rneklem grubunun se¢ildigi bu modelde, evrendeki
tiim ogeler esit derecede segilme sansimna sahiptir.  Orneklem olarak secilen caps’ler
uygun basliklar altinda incelenmis ve tiim bu gorseller parodi, pastis, absiird, montaj ve

temsil sorunu acisindan degerlendirilmistir.
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ABSURD

PARODI

Sekil 2.5. Calismaya Konu Olan Gorsellerin Analiz Semast

Yukardaki semaya gore incelenen caps 6rneklerindeki goriintli ve sdylem en (st ve
ince katmandan baglanilarak analize tabi tutulmustur. Caps goérseli fiziksel ve anlamsal
olarak katmanlardan olusmaktadir. GoOruntideki her bir katman da anlamsal olarak
postmodern bir teknige tekabiil etmektedir. S6z konusu caps’lerdeki gorsel ve metinden
hareketle absiird, parodi, pastis ve montaj gibi tekniklerin kullaniminin temsil agisindan
ne tiir sorunlar1 giindeme getirdigi, yapilan analizler neticesinde ortaya konmaktadir.
Diger yandan bu analiz semasi, gorintiinin eklenen anlamlarla birlikte ne yodnde
doniislime ugradigini ve olusan yeni anlama hangi katmanlarin eklendigini

irdelemektedir.
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2.2.1. Recep Tayyip Erdogan Caps’leri

Tablo 2.1. Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan’a iliskin Bir Caps Analizi

incicaps.corm /rnaviil

incicaps.com/e/888309/

KINAMADAN BIRAKMAM DAHA YENI GELDINiz

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Ofke Uyari Politik konusma
Kinama Guncel siyaset Siyasal retorik
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ABSURD

Celiskiler ve karsitliklarin 6n planda oldugu absiird mizah
acisindan yukaridaki gorsel Cumhurbaskant Recep Tayyip
Erdogan’in siyasi tezatliklarina gonderme yapmaktadir.
Mevcut gorselde i¢ siyasette oldukca radikal kararlar alabilen
Ak Parti iktidarnin, uluslararasi arenadaki bazi ¢ikislarinin
kinamadan o6teye gidemedigi kastedilmektedir. Diger yandan
gorsel Uzerine odaklanildiginda Erdogan’in jest ve mimikleri
s0z konusu bu karsitligi akillara getirmektedir.

PARODI

Parodideki temel amag¢ daha 6nce ortaya konmus bir eserin ya
da argiimanin komik bir anlam olusturulmak amaciyla bagka
bir sOyleme doniistiiriilmesidir.  Erdogan’in  siklikla
konusmalarinda ifade ettigi “kinama” retorigi bu gorsel i¢in
segilen temel argiimanlardandir. Recep Tayyip Erdogan’in
siyasal anlamda bir¢ok kez basvurdugu kinama taktigi eklenen
gorselle birlikte yeni bir anlama kavusturularak sert bir tislubun
kullanildig1 yeni siyasal siirece igaret etmektedir. Bu nokrada
Erdogan’in onceki siyasal sdylemleri daha yumusak bir dile
sahipken son donemde daha sert bir Gslup tercih etmesi
iizerinden parodik bir anlatim dili insa edilmektedir. Diger
yandan gorsele eklenen sozel ifade icerdigi yerel unsurlar ile
parodik bir anlamlandirmay1 yansitmaktadir. Tiirk toplumu
icin kiiltiirel bir anlam tasiyan “Bir cayimizi i¢meden
birakmam” ya da “Yemegimizi yemeden birakmam™ gibi
ifadelerin bigimsel agidan bozuma ugratilarak politik bir
baglama kavusturuldugu gorsel parodik bir alt metne sahiptir.
Bu dogrultuda secilen gorsel ile eklenen metin arasinda bir
iliski kurularak anlatima yeni anlam katmanlar1 eklenmistir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Caps’lerin biiylik ¢ogunlugu resme eklenen yazinsal bir
sOylemden ibarettir. Bu noktada yukaridaki caps orneginde
kullanilan gorsel lizerine montajlanan yazi ile sdylem agisindan
bir derinlik olusturulmak istenmistir. Bunun yaninda goriintiiye
eklenen yazi ile yeni bir anlam eklemleme egilimi
gozlenmektedir. BoOylece gorselin anlamsal acgidan sabote
edilmesi amag¢lanmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel icerisinde barindirdigi absiird, parodi ve
monte unsurlar1 ile siyasal gondermeleri yeni bir boyuta
tagirken reel sdylem agisindan sorunlar icermektedir. Soz
konusu caps Orneginde gorsele eklenen ifade, anlamin
gerceklikten uzaklasarak daha yapay bir baglam kazanmasina
sebep olmus ve bdylelikle gorsel temsil agisindan sorunlu bir
goriiniim kazanmustir. GOrsel ve metinsel anlamlar bir arada
kullanilarak caps ¢ok katmanli bir yapiya kavusmus ve asil
gorsele yeni anlamlar yiiklemistir. Ozetle bu caps igin
goriintiiye eklenen yeni anlam, gosterge ve gosteren arasindaki
iligkiyi anlamsizlagtirarak bigimsel bir doniisiime ugratmakta
ve alt metni yeniden inga etmektedir.
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Tablo 2.2. Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’a iliskin Bir Caps Analizi

ORTAYA TOPLANIN KALABALIK GOZUKSUN..

incicaps.com/e/958102/
GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Konusma Topluluga hitap Siyasal retorik
El isareti Jest kullanimi Etkili iletigim
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ABSURD

Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan’in parti grup
toplantisinda ¢ekilmis olan yukaridaki fotografa, kullanildig:
jestlerden hareketle eklenen “Ortaya toplanin kalabalik
gOzuksin”  ifadesi ile gorsel anlam desteklenmek
istenmektedir. Lakin bu iki gérsel ve yazinsal unsur arasindaki
anlamsal uyusmazlik absiird alt metni olusturarak genel anlanu
yeniden Uretmektedir.

PARODI

Cumhurbagkan1 Erdogan’in fotografina eklenen metinle
birlikte yeni bir anlatimin olusturuldugu gorsel, topluluga karsi
hitabetlerde siklikla tercih edilen bir taktik olan dinleyicileri bir
arada toplayarak kalabalig1 cerceveleme aliskanligini akillara
getirmektedir. Digiik katilima sahip toplantilar icin gegerli
olan bu durum Erdogan’in parti grup toplantisi ile bir arada
verilmesi parodik bir ima icermektedir. Erdogan’mn bu tip
toplantilarda ve kitlelere hitap ederken kullandigi jestlere yeni
bir anlamin yiiklendigi caps, secilen ifadeler agisindan metinsel
bir gecise isaret etmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Gorselde dikkat ceken en dnemli unsurlar “Ortaya toplanin
kalabalik goziiksiin” ifadesidir. Bu noktadan hareketle
Erdogan’in jest kullanimi ile yeni bir anlamin montajlanarak
eklenmesi mevcut durumu sabote ederek yeni bir alt metin
olusturma amaci tasimaktadir.

TEMSIL KRiZi

Tum temsil unsurlarinin yeniden olusturuldugu yukaridaki
gorsel, anlatim agisindan birgok soruna isaret etmektedir.
Omegin  Erdogan’in kullandigi mevcut jest Tiirkiye nin
blylime rakamlarina veya farkli bir olumlu gelismeye
gonderme yapiyor olabilirken eklenen metin ile gorsel temsil
sekteye ugratilmistir. Genel olarak fotograftaki anlamin s6zel
unsurlar araciligryla yeniden inga edilmesi, baglami1 manipiile
etmektedir. Nitekim caps’de mizahi bir anlam yakalanmak i¢in
gorsel asil temelinden uzaklastirillmistir. Sonug¢ olarak
yukaridaki caps gostergebilimsel agidan incelendiginde
gosterenler ve gostergeler arasindaki iligki eklenen metin ile
birbirinden uzaklagsmakta ve yeni bir anlam insa edilmektedir.
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Tablo 2.3. Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan’a liskin Bir Caps Analizi

in cicaps.cm giciru s

incicaps.com/e/907134/

Maresal da olacaaaam

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Gullimseme Mutluluk Ozgiiven
Tiirk Bayragi Milli suur Milliyetcilik




137

ABSURD

Cumhurbaskant Recep Tayyip Erdogan’in gorseli altina
“Maresal de olacaaam” ifadesi eklenmek suretiyle liretilen caps
ornegi kendi igerisinde ¢eligkiler icermekte ve bu celigkiler
tizerinden absiird mizah {iretilmektedir. Erdogan 28 Subat
strecinde aleyhinde dava agilip mahkim edildikten sonra
hakkinda “Muhtar bile olamayacak™ mansetleri atilmisti.
Siyasal acidan yasakli da olan Erdogan, 2002 segimlerinden
sonra 12 yil basbakanlik yapmis ve 2014 cumhurbaskanligi
se¢imlerini de kazanmistir. Gorselde de tiim bu slirece dair bir
gonderme gozlenmektedir. Caps’de ironik bir dille Erdogan’in
siyasi kariyeri lizerinden absiird bir alt metin inga edilmektedir.

PARODI

Gorsel iizerine eklenen sozel ifadeler dikkate alindiginda,
Erdogan igin kullanilan “Muhtar bile olamayacak”
mangetlerine iligkin parodik bir atif s6z konusudur.
Metinleraras1 bir iislupla olusturulan bu anlatim Erdogan’in
siyasi yasamina odaklanarak giiliing gondermeler icermektedir.
Ayrica gorsele eklenen yazinsal metin aracilifi ile anlamin
olusturuldugu caps’de, “Maresal de olacaaam” ifadesi genel
olarak siradan vatandasin kullanim dilini yansitmaktadir. Bu
vesileyle halk ile Erdogan’in sahsi iizerinden mizahi bir
baglant1 olusturularak devlet-millet iliskisine dair bir parodik
bir anlamlandirma ortaya koyma ¢abasindadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Capse iliskin olarak yazinsal unsur eklemek suretiyle yeni bir
anlatimin olusturuldugu gorsel, monte se¢imi agisindan mevcut
kurguyu manipile ederek yeni bir anlamin insa edilmesine
ornek niteligindedir.

TEMSIL KRiZi

Tiirkiye siyasi atmosferinin son yirmi yilina génderme yapan
caps Ornegi, genel anlamiyla bir yandan Recep Tayyip Erdogan
portresi olustururken onun siyasi yasaminin arka planina
gonderme yapmaktadir. S6z konusu caps igerdigi parodi,
absiird, pastis ve monte 6geleri bakimindan gerceklikle baglar
zayiflatarak kendine 6zgl yeni bir kurgu olusturmustur. Bu
noktada abarti olgusunun agirlikli kullanimi yine gorsel
acisindan sorunlu bir diger boyuta isaret etmektedir. Diger
yandan s6z konusu bu caps gostergebilimsel anlamda ele
alindiginda, gosterenler ve gostergeler arasindaki iliski
montajlanan metinle birlikte birbirinden uzaklastirilarak yeni
bir anlam olusturulmustur.




Tablo 2.4. Cumhurbaskanm1 Recep Tayyip Erdogan ve Sanatci Sibel Can’a Iliskin Bir

Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Orta yas bir kadin Sibel Can Sanat camiasi
Tokalasma Mutabakat/Selamlagma Sanat-siyaset iliskisi
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ABSURD

Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan ve sanat¢1 Sibel Can’a
iliskin yukaridaki gorsel lizerinden {iretilen absiird anlati biiyiik
oranda taraflara atfedilen diyalog metinlerinde gizlenmektedir.
Siradan bir konusmaya eklenen “Bu devirde kimse sultan
degil” ifadesi, Can’in Padisah isimli sarkisindan alintilanarak
Erdogan’in baskanlik adayligina gonderme yapmakta olup
devlet yonetimine iliskin tiim erkleri yeni sistem tizerinden tek
elde toplanmasi vurgusu agir basmaktadir. GOriintl ve eklenen
ifadeler arasindaki iligkisizlik lizerinden olusturulan absiird
anlatim diger yandan Erdogan’a yo6nelik bir ironiyi anlatiya da
isaret etmektedir.

PARODI

Yukaridaki caps’de Sibel Can’in padisah isimli sarkisina dair
Ogeler siyasal yasamu ile iliskilendirilerek parodik bir alt metin
olusturulmaya calisilmaktadir. Uretilen yeni gorselde metinler
arast bir baglanti kurularak anlatim yeni bir boyuta
tasinmaktadir. Eski metin iizerine eklenen siyasal gondermeler
elestirel bir vurgu igermektedir. Diger yandan fotografa
eklenen sozel ifadeler kullanim pratikleri agisindan toplumun
ifadeleri ile paralellik gostermektedir. Kotii bir espri karsisinda
verilen “komik mi” tepkisi aslinda Tirk toplumu igerisinde
oldukga yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Mevcut duruma
iliskin bir itiraz1 da ifade eden bu kullanim elestirel bir alt
metne sahiptir. Bu cergevede giindelik dilde yaygin bir
kullanim alanina sahip Ogeler siyasal arenaya tasinarak
metinsel bir gecis saglanmak istenmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Klasik caps mantigiin disinda seyreden yukaridaki gorselde,
metnin  dogrudan  goOriintli  {izerine monte edildigi
gozlenmektedir. Karsilikli diyaloglar igin tercih edilen bu
yontem konusma balonu teknigi ile paralellik gostermektedir.
Icerik acisindan bakildiginda, monte edilen sézel ifade gorselin
mevcut anlamini baska bir boyuta tasiyarak onu sabote
etmektedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps iizerine eklenen ifadeler acisindan
diisiiniildiiglinde, gorsel anlamin sozel unsurlar araciligiyla
sabote edildigi ve yeni bir alt okumanin olusturuldugu
gOzlenmektedir. Caps’i yapan kisi agisindan bir kendine mal
etme durumunun goézlendigi caps, orijinal fotografin bi¢ciminin
bozuldugu bir kopyasi niteligindedir. Bu ¢ercevede gergekligin
olduk¢a disarisinda olan bu yeni gorsel kendi anlamsal
kodlarin1 igermektedir.
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Tablo 2.5. Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan ve Fenerbah¢e Teknik Direktori
Aykut Kocaman’a Iliskin Bir Caps Analizi

Sow'u oynat

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Orta yas bir erkek Aykut Kocaman Futbol camiasi
Tokalasma Mutabakat/Selamlasma Spor-siyaset iligkisi
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ABSURD

Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan ve Fenerbahce teknik
direktor Aykut Kocaman’in yer aldigi yukaridaki caps
orneginde gozlenen absiird alt metin konusma metinlerinde
verilen ifadelerden anlasilmaktadir. Erdogan’in Kocaman’a
“Sow’u oynat Musliman o” demesi iki farkli gonderme
icermektedir. Birincisi Cumbhurbaskaninin futbol
karsilagmalar1 tizerinde bile etkili oldugu fikri Uzerinden
kendisinin sahip oldugu giice ironik bir dille vurgu yapilmak
istenmistir. Bir diger gonderme ise, “Musliman” ifadesi
icerisinde gizlenmektedir. Erdogan’a atfedilen bu ifade siyasal
iktidarin muhafazakar kimligine referans etmektedir.

PARODI

Yukaridaki caps’de Erdogan’in Kocaman’a verdigi futbol
direktifleri timdayle parodik bir alt metine sahip olmakla
birlikte spor-siyaset iligkisi mizahi gondermelerle yeniden
anlamlandirilmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Tipki tablo 4’de oldugu gibi klasik caps mantiginin disinda
seyreden yukaridaki gorselde, yazinsal metin dogrudan
gorinti Uzerine monte edildigi gozlenmektedir. Konusma
icerikleri agisindan degerlendirildiginde, monte edilen sozel
ifade gorselin mevcut anlamini bagka bir boyuta tasiyarak onu
sabote etmektedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps gorsel iizerine eklenen sozel ifadelerle
bi¢imsel agidan altiist edilmistir. Caps’de goérsel anlamin s6zel
unsurlar aracilifiyla sabote edildigi ve yeni bir alt okumanin
olusturuldugu gozlenmektedir. Caps’de Uretilen absird, ironik
ve parodik 6geler onu bi¢imsel agidan yeniden insa ederek
gorseli asil anlamindan uzaklastirmistir. Caps’i yapan kisi
acisindan bir kendine mal etme durumunun gozlendigi caps,
orijinal fotografin bigiminin bozuldugu kopya bir nitelik
tagimaktadir. Bu c¢ergevede gergekligin olduk¢a disarisinda
olan bu yeni gorsel kendi anlamsal kodlarin1 ortaya koyarak
fotografa dair yeni bir anlamlandirma olusturmaktadir.
Gostergebilimsel agidan, goOstergeler arasindaki iligkinin
manipiile edildigi yakaridaki caps, temsil noktasinda anlamsal
acidan problemli bir goriiniime sahiptir.
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Tablo 2.6. Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’a iliskin Bir Caps Analizi

Ulkeyi bolmeye calisiyormussunuz,boldiirtmem!

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Uyari Ofke Politik konusma
Gorsel gecis Bigimsel doniisiim Soylem aktarimi
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ABSURD

Cumhurbagkan1 Recep Tayyip Erdogan'a iligkin yukaridaki
caps drneginde, Hababam Sinifi Filminden Miinir Ozkul’un
hayat verdigi “Kel Mahmut” karakterinin “Sigara
iciyormussunuz, igirmem” ifadesi alintilanarak Erdogan ile
iliskilendirilmektedir. “Ulkeyi bdlmeye c¢alistyormussunuz,
boldlrtmem” cumlesi ile s6z konusu film Gzerinden abstird bir
gonderme ortaya konmak istenmektedir. Diger yandan
Ozkul’un filmden alindig1 anlasilan fotografi ile Erdogan’m
simasi arasinda bir iligki kurulmasi yukaridaki gorselin baska
bir absiird yoniine isaret etmektedir.

PARODI

Gorsel iizerinde Hababam Sinifi karakteri Ozkul ve Erdogan’m
sOylemleri arasinda metinsel bir iliski kurulmak istenmektedir.
Caps’de Ozkul’un ifadesi alintilanarak Erdogan ile yeni bir
baglama kavusturulmustur. Bu yeni anlamlandirmayla eski ve
yeni metin arasinda parodik bir iligki kurulmus ve sdylem
acisindan anlamsal bir kayma saglanmustir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselin bi¢imsel agidan doniistiiriildiigii ve anlamin yeniden
uiretildigi yukaridaki caps klasik bir pastis 6rnegidir. Fotografin
asil anlaminin yerinden edildigi ve eklenen ifadelerle yeni bir
baglama kavusturuldugu gorselde Erdogan ve Ozkul’un
sahislar1 arasinda da bir iliski kurulma c¢abasi fark edilmektedir.
Aslinda bu, filmde basrol oynayan ve tiim okulun kontroliinii
elinde bulunduran “Kel Mahmut” karakteri ile TUrk siyaseti ve
ulke yonetiminde tim kontroli elinde bulunduran “Reis”
Erdogan arasindaki iliskiye isaret etmektedir.

MONTAJ/MONTE

Internet caps’lerinin 6nemli bir 6zelligi de orijinal gorselin
farkli bir diger gorsel ile iist iiste getirilerek montajlanmasi ve
bu iki gorsel arasindaki anlamsal iliskinin yaz1 ile
desteklenmesidir. Yukaridaki caps orneginde bu durum
belirgin bir bigcimde hissedilmektedir. Farkli iki gorselin
montaj teknikleriyle bir araya getirildigi yukaridaki caps, asil
gorseli ve genel diislinceyi sabote eder niteliktedir.

TEMSIL KRiZi

Absiird, parodi, kolaj ve monte ogelerin yogun bir bicimde
kullanildig1 yukaridaki caps 6rneginde iki farkli karakterin
gorintuleri ve sOylemleri ic ice gegirilerek verilmektedir. Bu
cercevede her iki goruntl de temel anlamindan uzaklasarak
yeni bir anlam kazanmaktadir. Asil goruntiniin bigiminin
bozularak yeni gorunti ve metinlerle desteklenmesi mevcut
tim anlamsal gsemalar1 altlist etmekte ve goriintiyi
baglamsizlastirmaktadir. Bu noktadan hareketle gercekligin
carpik hale getirilerek yeni bir gorsel temsil sistemi
olusturulmak istense de ortaya konan yeni anlam semasi
sorunludur ve reel olanin disinda kopya bir goriinim
olusturmaktadir.
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Tablo 2.7. Cumhurbagkan1 Recep Tayyip Erdogan ve ABD Baskani1 Donald Trump’a
Iligkin Bir Caps Analizi

\ -~ : ,
Sen biﬁe ne yap biliyoriiisun J
Gordsmenin yayimilanmayan gordntiler cikty
Incicaps.com/e/1335385/

=

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Tirkiye
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
Karsilikli konusma Mutabakat Isbirligi
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ABSURD

Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan ve ABD Bagskani
Donald Trump'a iligkin yukaridaki caps 6rneginde, karsilikli
diyaloga iligkin detaylarin absiird bir bi¢imde ifade edilmesi
dikkat ¢cekmektedir. Erdogan’a atfedilen “Sen bize ne yap
biliyor musun” ifadesi ciddi bir igerige sahip diplomatik
iligkilerin ¢eligkili bir sekilde tiye alinmasina gonderme
yapmaktadir. Bu ¢eliskiden dogan absiird mizah, gorsel
uzerinde anlamsal bir kirilmaya sebep olmaktadir.

PARODI

Erdogan ve Trump’in bir arada goriindiigii fotograf lizerine
eklenen metin ile anlama parodik bir baglam kazandirilmak
istenmektedir. Zira siradan vatandasin yakin arkadas ¢evresiyle
gittigi bir restoran ya da esnaf lokantasinda kullandigi “Sen
bize ne yap biliyor musun” ifadesi Erdogan’a mal edilmek
istenmektedir. Bu ifade en basit anlamiyla samimiyet ve
yakinlhigi akillara getirmekte olup siyasal irade ve toplumsal
taban arasindaki iliskiye parodik bir gonderme yapmaktadir.
Diger yandan Erdogan ve Trump’in birbirleriyle fiziksel
yakinlik igerisinde olmalar1 s6z konusu altyazi ile paralellik
gOstermektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Erdogan ve Trump goriismesine dair bir gorsel iizerinden
kurgulanan anlam, montajlanan altyazi fotografa dair genel
anlamlandirmay1 sabote etmektedir. “Goriismenin
yayinlanmayan goriintiileri ¢ikt1” ifadesinin eklenmesi gorsel
acisindan anlama yeni bir a¢ilim kazandirilmak istenmesinden
kaynaklanmaktadir. Diger yandan fotografa eklenen yazinsal
ifadeler genel anlam1 manipiile etmektedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel agisindan gostergelerin gonderme yaptigi
tim anlamlandirmalar, montajlanan yaz ile birlikte yeni bir
baglama kavugmaktadir. Yazinin génderme yaptigi parodik ve
absurd alt metinler gorsele yeni bir alt metin eklemektedir. Ne
var ki tim bunlar, gorselin asil anlamin1 sabote ederek onun
baglamsiz bir goriiniim kazanmasina engel olamamaktadir.
Ozetle  yukaridaki  caps  gostergebilimsel  agidan
degerlendirildiginde gosterenler ve gostergeler arasindaki iligki
eklenen metin ile birbirinden uzaklasmakta ve yeni bir anlam
insa edilmektedir.
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Tablo 2.8. Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’a liskin Bir Caps Analizi
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Biz sakal birakmasini da iyi biliriz

Incicaps.com/e/944263/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Orta yas sakalli bir erkek | Karl Marx Komiinizm/Sosyalizm

Gorsel gecis

Bicimsel doniisiim

Siyasal soylem degisikligi




147

ABSURD

Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan'in Karl Marx’a
benzetildigi yukaridaki caps 6rneginde zitliklar {izerinden bir
biitiinlik olusturulmak istenmistir. Muhafazakar-Demokrat
cizgideki Erdogan’in kendine son derecede zit komiinist
ideoloji ile iligkilendirildiginin gozlendigi gorsel absiird bir alt
metne sahiptir. Ote yandan ideolojik zitliklar {izerinden
kurgulanan gorseldeki absirtlik Erdogan’in sdylemleriyle
desteklenmektedir.

PARODI

Kominist ideolojinin kurucusu ve teorisyeni Karl Marx’in
portre fotografina Recep Tayyip Erdogan'in sureti eklenerek
elde edilen yukaridaki caps’de, Erdogan’in siklikla kullandigi
“Biz... iyi biliriz” sdylemi alintilanarak Marx’in sakali
tizerinden yeni bir anlamlandirmaya kavusturulmaktadir. Bu
yeni anlamlandirmayla eski ve yeni metin arasinda parodik bir
iliski kurulmus ve sdylem agisindan anlamsal bir kayma
saglanmak istenmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselin bigimsel agidan doniistiiriildiigii ve anlamin yeniden
retildigi yukaridaki caps, yaygin pastis unsurlarina 6rnek
niteligindedir. Fotografin asil anlammin alt Ust edildigi ve
eklenen ifadeyle yeni bir baglam kazandig: gorselde, Erdogan
ve Marx’1n kimlikleri arasindan da bir bag kurulma cabas1 s6z
konusudur. Erdogan siyasal agidan sOylem degisikliklerine
gonderme yapan gorsel, Islam inanci ile dzdeslesen sakal
olgusunun Marx Gzerinden yeniden anlamlandirarak baglamsal
bir kopusa isaret etmektedir.

MONTAJ/MONTE

Internet caps’lerinin en dnemli 6zelligi orijinal gorselin farkli
bir diger gorsel ile st iiste getirilerek montajlanmasi ve bu iki
gorsel arasinda anlamsal bir iligskinin kurularak bunun yazi ile
desteklenmesidir. Yukaridaki caps’de Erdogan ve Marx
gorselleri  i¢  ice  gegirilerek,  fotograf  yeniden
kurgulanmaktadir. Her iki gorselinde anlamsal acidan
manipiile edildigi yakaridaki fotograf baglami yeniden insa
etmektedir.

TEMSIL KRiZi

Absiird, parodi, kolaj ve monte 0gelerin yogun bir bigimde
kullanildig1 yukaridaki caps Orneginde iki farkli kimligin
portreleri montajlanarak gorsel bir gecis olusturulmak
istenmektedir. Bu gergevede her iki goriintii de asil anlamini
yitirerek yeni bir anlam kazanmis ve asil goriintiiniin bi¢iminin
bozularak yeni gorunti ve metinlerle desteklenmesi mevcut
tiim anlamsal semalar1 anlamsal agidan ¢okerterek goriintiiyii
baglamindan uzaklastirmaktadir. Bu noktada gerceklik carpik
hale getirilmis yeni bir gorsel temsil sistemi olusturulmak
istense de ortaya konan yeni anlam haritasi gercekligin
disarisinda  ve reel olanin  kopyast  niteligindedir.
Gostergebilimsel agidan degerlendirildiginde yukaridaki caps
Orneginde, gosterenler ve gostergeler arasindaki iliski
zayiflayarak, eklenen metin ile bu baga yeni anlam katmanlari
eklenmektedir.
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Tablo 2.9. Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan’a iliskin Bir Caps Analizi
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NASIL SURIYE LIDERI OLDUM AMA

Incicaps.com/e/1269142/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Konusma Topluluga hitap Siyasal retorik
Suriye Mdilteci sorunu Suriye politikas1 elestirisi
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ABSURD

Cumhurbagkant Recep Tayyip Erdogan'in gdsterildigi
yukaridaki caps orneginde, gorsel ile eklenen ifade arasinda
olusturulan tezathik {iizerinden absiird bir alt metin
olusturulmaktadir. Gorselde, Suriye’deki i¢ savastan dolayi
iilkelerini terk edip Tirkiye’ye yerlesmek zorunda kalan
miilteciler iizerinden kurgulanan anlam Erdogan’in Suriye
politikasinin elestirisi niteligindedir.

PARODI

Recep Tayyip Erdogan'n  ‘muhtemelen’ parti grup
toplantisinda ¢ekilen fotografi tizerine eklenen ifade ile
“Diinya lideri” retorigine gonderme yapmakta olup buna
parodik bir anlatimla elestiri {iretilmektedir. Tiirkiye’ye
siginmak zorunda kalan Suriyeli go¢gmenler Gzerinden Uretilen
elestirel alt metin miilteci sayisinin  fazlaligina isaret
etmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Caps’lerin biiylik ¢ogunlugu resme eklenen yazinsal bir
sOylemden ibarettir. Bu noktada yukaridaki caps orneginde
kullanilan gorsel {izerine montajlanan yazi ile sdylem acisindan
bir derinlik olusturulmak istenmektedir. Bunun yaninda
goriintliye eklenen yazi ile yeni bir anlam olusturma egilimi
gozlenmektedir. Boylece gorselin anlamsal acgidan sabote
edilmesi amag¢lanmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel igerisinde barindirdigi absiird ve parodik
unsurlari ile siyasal gondermeleri yeni bir boyuta tagirken reel
s0ylem acisindan sorunlar igermektedir. S6z konusu caps,
orneginde gorsele eklenen ifade anlamin gergeklikten
uzaklasarak daha yapay bir anlam kazanmasina sebep olmakta
ve boylelikle gorsel temsil acisindan sorunlu bir goriiniim
kazanmaktadir. Ozetle s6z konusu caps agisindan goriintiiye
eklenen yeni anlamla birlikte gosterge ve gosteren arasindaki
iliskinin muglak bir goriiniim kazandig1 ve goriintiiniin asil
amacindan saptig1 anlasilmaktadir.
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Tablo 2.10. Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan’a iliskin Bir Caps Analizi
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2023 Turkiye Hedefi

incicaps.com/e/949701/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Insanlar Kalabalik Farkliligin yok olusu
2023 hedefi Gelecek Umut-Kaygi
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ABSURD

Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan'in yiiziiniin fotografta
yer alan diger tiim insanlara monte edilmesinin gézlendigi
gorsel, anlamsizliklar {izerinden kurgulanan bir alt metin
olusturmaktadir. Gorsel Tiirkiye i¢ siyaseti ve FErdogan
politikalarina iliskin elestirel bir gonderme yapmaktadir. fronik
bir tslupla yapilan elestiri Erdogan’in siklikla ifade ettigi
“2023 Hedefine” bir gonderme niteligi tasimakta olup bu
hedefi absird bir Gslupla yerinden etmektedir.

PARODI

Erdogan’in siirekli iizerinde durdugu “2023 Turkiye’si”
sOyleminin parodik 0&gelerle elestirildigi gorsel alternatif
kimliklerin yok olusu diisiincesi iizerinden yeniden insa
edilmektedir. Bu diisiincenin fotograftaki tiim kisilere
Erdogan’in yliziiniin montajlanarak yapilmast aslinda
zihinlerin  doniistiriilmesi fikrine parodik bir génderme
niteligindedir. Diger yandan gorselle birlikte diistintildiigtinde
“2023 hedefi” soOyleminin alintilanmasi, bunun metinsel
baglamda mizahi olarak yeniden insa edildigini akillara
getirmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Erdogan’in yiizlinlin gorseldeki diger tiim kisiler iizerine
eklenerek olusturulan gorsel ile anlam yeniden iiretilmektedir.
Daha Oncesinde Penguen gibi birgok mizah dergisinde de
kullanilan bu yontem, yaygin bir kolaj 6rnegidir. S6z konusu
caps’deki kolaj teknigi, gorsele dair asil baglaminin ideolojik
anlamda dontisiime ugratilmasindan kaynaklanmaktadir.

MONTAJ/MONTE

Iki ve daha fazla gorsel unsurun {ist iiste getirilerek
montajlandig1 ve bu gorseller arasinda anlamsal bir iligkinin
kuruldugu yukaridaki caps, yazi eklenmek suretiyle elestirel
bir tslup kazanmistir. Remix tiirline Ornek niteligindeki
yukaridaki caps’de Erdogan yiizii ve dolayisiyla kimligi diger
kisilerle i¢ ice giydirildigi gorsel, klonlama mantig1 ile de
aciklanabilen bir monte 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

TEMSIL KRiZi

Absurd, parodi, kolaj ve monte gibi unsurlarin belirgin bir
bicimde hissedildigi yukaridaki caps oOrneginde bir kisinin
sureti diger tiim kisilere aktarilarak gorsel bir gecis
amaglanmaktadir. Bu cercevede gorseldeki tim unsurlar asil
anlamini yitirerek yeni bir baglam kazanmis ve asil goriintiiniin
biciminin bozulup bunun metinlerle desteklenmesi mevcut tim
anlamsal semalar1 gorsel a¢idan yeniden insa etmistir. Bu
noktada gerceklik garpik hale getirilmis yeni bir gorsel temsil
sistemi olusturulmak istense de ortaya konan yeni anlam
haritas1 siyasal gergeklikten oldukga uzak ve reel olanin basit
kopyasi olmaktan déteye gidememektedir. Son olarak caps’de,
gosterenler ve gostergeler arasindaki iliski abartili olarak
kullanilan mizahi unsurlarla zayiflamis ve eklenen metin ile bu
iligki timden ortadan kalkmaktadir.
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2.2.2. Donald J. Trump Caps’leri
Tablo 2.11. ABD’nin 45. Baskani Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

I\ )

-

‘/ ; i/-:". .

Bunlarnn derdi ozguriuk demokrasi degil. Bunlann derdi Amerika.

Incicaps.com/e/1300733/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
Ofke Uyari Politik konusma
Topluluga hitap Ulusal biling Ulusalci retorik
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ABSURD

Abstrtlikte geliskiler ve karsitliklar araciligiyla Uretilen mizah
anlayisinin 6n planda oldugu fikrinden hareketle, yukaridaki
gorsel i¢in Tiirk ve Amerikan siyasetindeki ¢eliskiler Erdogan
terminolojisi kullanilarak irdelenmek istenmektedir. Soz
konusu Donald Trump goérseline R. Tayyip Erdogan’a iligskin
bir ifade eklenerek aradaki retorik farkliliklarina géndermede
bulunan absird bir mizahi anlati insa edilmek istenmektedir.

PARODI

Yukaridaki Donald Trump gorselinde Erdogan’in “Gezi Park1”
eylemlerinde sarf ettigi “Bunlarin derdi Ozgiirliik ve demokrasi
degil. Bunlarin derdi Tiirkiye” ifadesi Amerikan siyaseti icin
kullanilmaktadir. Donald Trump’in devlet baskan1 secilmesi
sonrast ABD’de tirmanan protestolar Gezi Protestolar1 ile
Ozdeslestirilerek iki farkli iilkenin siyasal iklimi arasinda
parodik bir iliski kurulmak istenmektedir. Yukaridaki gorsel
icin iki farkli siyasi aktoriin sdylemlerinin i¢ ice gecirilerek
anlamsal bir iligki yaratilmak istendigi ifade edilebilir.
Birbirinden farklr iki lider iizerinden yaratilmak istenilen bu
iligki yeni bir parodik baglam olusturarak anlamsal bir gegise
isaret etmektedir. Yukaridaki caps’de, her iki liderin
sOylemlerinin ic ice gecirilerek verilmesi bu liderler arasindaki
ortak noktalara vurgu yapmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Yukaridaki gorsel lizerindeki en 6nemli monte unsuru tiim
caps’lerde oldugu gibi alt kisma eklenen sdylemdir. Soz
konusu bu sdylem ile gorsele yeni bir anlam katilarak mevcut
anlami  sabote edilmistir. Ilk etapta Trump’m  bir
konusmasindan alindig1 anlasilan caps Erdogan’in sozii
eklenerek siyasi bir gonderme yapma amaci tasimaktadir. Bu
gonderme ile iki farkli siyaset¢i arasinda siyasal Uslup
acisindan bir iliski kurularak Erdogan’in retoriginin giicii
vurgulanmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel temsil agisindan degerlendirildiginde, gorsel
ile sdylem arasinda bir tutarsizlik goze carpmaktadir. Zira
Amerikan ve Tirk siyaseti birbirinden olduk¢a uzaktir. iki
farkli siyasi lidere dair yazili ve gorsel unsurlar bir arada
verilerek yeni bir anlatim yapisi insa edilmektedir. Lakin
olusturulan bu anlatim temelde gercekligin oldukca disinda
yapay bir zemin iizerine konumlanmaktadir. Normalde farkl
bir baglama sahip gorsel ile sozel unsurlar tek bir yerde
toplanarak ortak bir siyasal refleks ile iligkilendirilmektedir.
Omegin ABD icin diinya siyaseti agisindan “siiper gii¢”
yakistirmasi olduk¢a yaygin bir kullanim alanina sahiptir. Bu
dizlemde Erdogan’a iliskin ifadelerin Trump’a atfedilerek
kullanim1 Tiirkiye i¢in “yeni siiper gii¢” diislincesini akillara
getirmektedir.
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Tablo 2.12. ABD’nin 45. Baskan1 Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

lincicaps.com/xoeblo!
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NE YAPSIALAR BOOS, GOKLERDEN
GELEN BIR KARAR VARDIR

incicaps.com/e/1299840/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
Gerilim Uyari Politik konusma

Guncel Siyaset

Din

Dini Retorik
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ABSURD

ABD bagkan1 Donald J. Trump'a iligkin yukaridaki gorsel i¢in
tipk1 tablo 11°de oldugu gibi Tirk ve Amerikan siyasetine
iliskin kavramlarin bir arada kullanilmas: dikkat ¢ekmektedir.
Caps’deki Donald Trump gorseline R. Tayyip Erdogan’a
iliskin bir ifade eklenmekte ve aradaki retorik celiskilerine
odaklanan absiird bir mizahi anlati inga edilmek istenmektedir.

PARODI

Gorselde iki farkli siyasal karakterin sOylemleri i¢ ige
gecirilerek anlamsal bir iliski kurulmak istenmektedir.
Birbirinden farkli iki lider iizerinden yaratilmak istenilen bu
iliski, parodik bir altyap: ile gorsele yeni siyasal anlam
katmanlar1 ekleme c¢abasindadir. Capse eklenen en bariz
anlamsal gonderme Tiirk siyasetinde oldukc¢a fazla kullanilan
“dinsel” retorigin Amerikan siyaseti ile iligkilendirilmesidir.

PASTIiS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Yukaridaki gorsel lizerindeki en Onemli monte unsuru tiim
caps’lerde oldugu gibi alt kisma eklenen sdylemdir. Soz
konusu bu ifade ile gorsel yeni bir anlam kazanarak mevcut
anlaminin disina tagmaktadir. Ayrica bu durum anlamin sabote
edildigi bir kendine mal etme Ornegidir. Diger yandan
yukaridaki gorselde tablo 11°de de oldugu gibi iki farkh
siyasetci arasinda siyasal Uslup agisindan bir iligki kurularak
Erdogan’in giiclii retorigi gorselin alt metnine yansimaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel temsil agisindan degerlendirildiginde en
belirgin durum gorsel ile sdylem arasindaki tutarsizliktir. Zira
Amerikan ve Tiirk siyaseti birbirinden oldukc¢a uzaktir. iki
farkli siyasi lidere dair yazili ve gorsel unsurlar bir arada
verilerek yeni bir anlim yapisi insa edilmektedir. Lakin
olusturalar bu anlatim temelde gercekligin oldukca disinda
yapay bir zemine konumlandirildigindan anlamda bosluklar
olugmaktadir. Bu gorselin iiretimindeki tek amag¢ iki farkli
siyasi anlayig iizerinde bir baglanti kurularak mizahi bir
anlatim ortaya koyma ¢abasidir. Diger yandan caps’de gosteren
ve goOsterge arasindaki iliski abartili olarak kullanilan mizahi
unsurlarla zayiflamis ve eklenen metin ile bu tamamen muglak
bir yapiya donilismiistiir.
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Tablo 2.13. ABD’nin 45. Baskan1 Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

noicaps. com/korkakkabus:

Ben gidersem kim gelicek ha Hillary mi?Kadinda liderlik vasfi yok
bikere

Incicaps.com/e/1300743/

GOSTEREN

GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
Gerilim Uyari Politik demeg
Erkek vurgusu Cinsiyetci s6ylem Ataerkil siyaset
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ABSURD

ABD bagskan1 Donald J. Trump'in yer aldig1 yukaridaki caps’de
dikkat ¢ekici ilk durum, bir sdylesiden alindigi anlasilan
fotografin altina eklenen anlamca fotograftan bagimsiz olan
yaz1 ile gorsel séylemin yeniden insa edilmesidir. Fotograftan
bagimsiz olarak eklenen yazinsal metin arada tezatlik
olusturarak absiird bir alt metin olusturulmaktadir.

PARODI

Gorselin anlamimi yeniden olusturan metin, TUrk siyasetinde
oldukca yaygin olarak kullanilan cinsiyet¢i sOyleme isaret
etmektedir. Bu ataerkil sdylem ABD siyasetine de atfedilerek
anlamsal bir gecirgenlik olusturulmak istenmektedir. Bununla
birlikte Tiirk ve ABD siyaseti ve siyasal kimlikleri agisindan
bir bag olusturularak, siyasal agidan ortak bir yon vurgusu
tizerinde durulmaktadir. Diger yandan g0rselde “siyasal
alternatifsizlik” diistincesi islenerek bu yonden de Turk
siyasetiyle metinsel bir iliski kurulmak istenmektedir. Gorselde
iki farkli siyasal gelenek tizerinden bir iliski kurularak bu
geleneklere iligkin gorsel ile soylem i¢ ige gecirilmektedir.
Tiirk siyasetinde olduk¢a yaygin olarak dillendirilen “Kadinda
liderlik vasfi yok™ diislincesi Amerikan siyaseti ile
iligkilendirilen gorselde anlamsal bir parodi olusturulmak
istenmektedir. Diger yandan siyasal agidan yaygin olan bu
cinsiyet¢i disiince karsi da elestirel bir islup iretilmek
istenmektedir.

PASTIiS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Egemen caps anlayigini klasik 6rneklerinden biri niteligindeki
yukaridaki caps’de, gorsele eklenen yazinsal metinle genel
anlam sabote edilerek fotografa dair temel fikri kendine mal
etme diisiincesi agir basmaktadir. Diger yandan gorsel anlamin
yazinsal unsurlarla manipiile edildigi caps ile kurgusal bir
anlam insa edilmektedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps acisindan gorsele eklenen metin ile yeni bir
anlamsal katman olusturulmaktadir. Fotografa iligskin temel
diislincenin yeniden insa edildigi bu yeni katman ile iki farkli
siyasal gelenek arasinda iligkisel bir anlam kurgulamaktadir.
Reel politikalarin disinda seyreden bu iliskisel anlatim, temsil
acisindan sorunlu bir alt metin insa ederek gorseli kendi
anlamindan uzaklastirarak yeni bir gergeveye tagsmaktadir. TUm
bunlarla birlikte gosteren ve gosterge arasindaki iliski abartili
olarak kullanilan mizahi unsurlarin yapayligi ve eklenen metin
ile yeni bir boyuta tasarak ortaya konan alt metni
anlamsizlastirmaktadir.
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Tablo 2.14. ABD’nin 45. Baskan1 Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

+efendim nasil baskan oldunuz ?
‘ON numara tabi tabi attim hafizaya
baskanhik baedava

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
Konusma Demeg Fikir beyani1
Montaj Benzetim Anlamsal iligki kurma
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ABSURD

ABD baskani Donald J. Trump'in montajlandig1 yukaridaki
gorsel iki farkli kisiligin birbiriyle i¢ ige gegmesini
icermektedir. Ilk bakista birbiriyle iliskisiz iki gorselin
biitiinlestirildigi  caps, Onceki gorselin esas ifadeleri
degistirilerek verilmektedir. Fotografin orijinalinde sinavdan
¢ikan bir vatandasin kamera karsisinda sinavin nasil gectigini
anlattig1 gorsel s6z konusudur. Muhabirin “sinaviniz nasildi”
sorusuna “Tabii ya, calistim. Gerekeni yaptim. Baktim. Evde
baktim sadece. Attim hafizaya. Beyin bedava, bedava ya.
Tasiyorum, niye hamallik yapayim? Baktim. Karsima c¢ikti,
hepsini yaptim. Bu kadar.” seklinde karsilik veren vatandas
uzunca bir sure sosyal medya giindeminde kalmay1 bagsarmustir.
ABD bagkanlik se¢imlerini Trump’in kazanmasi iizerine bu
durum tizerinden absiird bir iliski kurgulanan goérselde, Trump
s0z konusu vatandas ile baglantilandirilmaktadir.

PARODI

Trump’in baskan secilme siirecinin sinavdan ¢ikan vatandasla
Ozdeslestirildigi gorselde vatandasin soyledikleri “On numara
tabi tabi attim hafizaya baskanlik beadava” gseklinde
doniistiiriilerek Trump’a atfedilmektedir. Bu aslinda Trump’in
tipk1 sinavdan ¢ikan vatandas gibi baskanlikla ¢ok da alakadar
bir yapida olmadigini parodik bir bigimde ifade etmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Sinavdan ¢ikan vatandasin gorseli ve sdylediklerinin Trump ile
iliskilendirildigi caps’de anlam pastis 0gelerle yeniden insa
edilmektedir. Olduk¢a sik rastlana bir kolaj Ornegi olan
yukaridaki gorselde asil anlam bi¢imsel a¢idan bozularak yeni
bir boyuta evrilmektedir.

MONTAJ/MONTE

Iki farkli gorsel {iriiniin iist {iste getirilerek montajlandig1 ve bu
gorseller arasinda anlamsal bir iligkinin kuruldugu yukaridaki
caps’de gorselin orijinalindeki ifade de degistirilerek bir Trump
elestirisi olusturulmak istenmektedir. Remix formatindaki
yukaridaki caps’de Trump’in yiiziiniin montelendigi gorsel ile
anlamsal bir gecis saglanmak istenmektedir.

TEMSIL KRiZi

Absiird, parodi, kolaj ve monte gibi unsurlarin belirgin bir
bi¢cimde hissedildigi yukaridaki caps’de iki gorsel arasinda bir
gecis amaclanmaktadir. Bu noktada orijinal gorselin anlam
katmani iizerinde yeni bir katman eklenerek yeni bir gorsel arka
plan olusturulmak istenmistir. Asil gorselin bigcimsel agidan
bozularak yeni bir anlama kavusturuldugu caps metinsel olarak
da  doniistliriilerek  anlamin  yeni  boyuta  tasinmasi
amacglanmaktadir. Gergekligin gorsel ve yazinsal unsurlarla
carpitildigi fotograf olusturulan yeni anlamsal cerceveyle
temsil acisindan reel olandan uzaklagmaktadir. Diger yandan
gostergebilimsel baglamda gosteren ve gostergeler arasindaki
uyumsuzluklar  gorseli temsil acisindan  gerceklikten
uzaklastirmis ve abartili bir mizahi metne doniismektedir.
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Tablo 2.15. ABD’nin 45. Baskani1 Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

arhesie
in \C ans

MAKE BIRA, GREAT AGAIN

incicaps.com/e/1343869/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
Bira Esriklik Kontroll kaybetme
Sigara Kotu aliskanlik Siyasal karalama
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ABSURD

ABD Baskani Donald J. Trump’in eline bira, agzina da bir
sigaranin montajlandigi gorselde, Trump’in Se¢im sirecine
iliskin slogani absiird bir iislupla doniisiime ugratilmaktadir.
Trump’in  ABD bagkanlik se¢im siirecinde kullandig1
“Amerika’y1 tekrar biiyiik/harika yap” anlamina gelen “Make
America Great Again” sloganmin yerinden edildigi gorsel
elestirel unsurlar igermektedir. Bu elestirinin absiird unsurlarla
desteklendigi gorsel mevcut slogana Amerika yerine “bira”
eklenerek anlamsal bir kayma amaglanmaktadir.

PARODI

Trump gorseline eklenen ifade ile mevcut se¢im slogani
arasinda bir bag kurulmaktadir. “Make bira, great again”
ifadesi orijinal sloganin oldukca uzaginda olup “Tekrar bira
yap, harika” gibi bir anlam icermektedir. Diger yandan
gorselde tercih edilen “bira” kelimesi Tirkge olup Ingilizcesi
ise “beer”dir. Bu noktada Tiirk¢e bir kelimenin Ingilizce bir
metin igerisinde tercih edilmesi parodik bir iliskiye vurgu
yapmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Yukaridaki gorsele eklenen yazi iizerinde sozel degisiklikler
yapilarak  bu  degisiklikler  orijinal  fotografa  da
yansitilmaktadir. Boylelikle asil anlamin bicimsel agidan
bozuldugu bir kolaj 6rnegi olusturulmak istenmektedir.

MONTAJ/MONTE

Remix gorunumine sahip yukaridaki caps, dondstiiriilerek
eklenen sozel ifadenin yaninda gorsel monte unsurlarin1 da
yansitmaktadir. Gorsele montajlanan sigara ve bira ornekleri
fotograf alt1 yazi ile paralellik gostermekte olup anlamsal bir
kayma amaci tasimaktadir. Trump’in se¢im sloganinin
bicimsel agidan bozulmak suretiyle sabote edildigi caps 6rnegi
ile sdylem agisindan gegis kurgulanarak yeni bir anlam katmani
olusturulmustur.

TEMSIL KRiZi

Analize konu olan caps Ornegi, temsil sistemleri agisindan
degerlendirildiginde gorsel ile sdylem arasinda yapay bir
tutarlilik s6z konusudur. Bu tutarliligi saglamak i¢cin montaj
teknikleri kullanilarak orijinal gorsel mevcut anlamindan
uzaklastirilmaktadir. Diger yandan eklenen montelerle, gorsele
yeni anlamsal boyutlar eklenmektedir. Sarhosluk, esriklik ve
kontrolii kaybetme gibi gondermelerin yapildig1 yeni gorsel,
mevcut gostergeler acisindan asil olanin disindadir. Bu
diizlemde caps Ornegindeki gosterge ve gosterilen arasindaki
uyumsuzluklar gorsel temsil acgisindan sorunlara isaret
etmektedir.
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Tablo 2.16. ABD’nin 45. Baskan1 Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

ezl e e ppfie] e |

$erif bile olamazsin dediler!!

incicaps.com/e/1319698/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
Sapka Kovboy sapkasi Amerikan rilyasi
Karsilikl1 konusma Goris aligverisi Diyalog
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ABSURD

ABD Bagkani Donald J. Trump’in yer aldigi yukaridaki
caps’de Cumhurbagskant Recep Tayyip Erdogan’a iliskin
gondermeler dikkat cekmektedir. Tablo 3’de de deginilen
Erdogan 28 Subat siirecinde aleyhinde dava agilip mahkiim
edildikten sonra hakkinda “Muhtar bile olamayacak”
mangetlerine gonderme yapilan yukaridaki gorselde Erdogan
ile Trump iliskilendirilmistir. Kamuoyu arastirma sirketlerinin
secim siirecinde ¢ok sans vermedigi Trump ile “Mubhtar bile
olamayacak” ifadesi iligkilendirilmistir. Diger yandan
Erdogan’in Cumhurbagkanligi Kiilliyesinde sik sik diizenledigi
‘Muhtarlar Toplantisi’na da gonderme yapilan gorselde yine
Erdogan ile Trump arasinda siyasi ¢eliskiler {izerinden bir bag
kurularak abslrd bir alt metin olusturulma c¢abasi agir
basmaktadir.

PARODI

Gorsel iizerine eklenen sozel ifadeler dikkate alindiginda,
Erdogan i¢in kullanilan “Mubhtar bile olamayacak™ “Muhtarlar
toplantis1” gibi unsurlarin parodik bir atif ile Trump {izerinden
yeniden anlamlandirilmasi s6z konusudur. “Serifler toplantis1”
olgusu iizerinden “Serif bile olamazsin dediler” ifadesi bu
parodik atfi 6rneklendirir niteliktedir. Metinleraras1 bir Uslupla
olusturulan bu anlattm Trump’in baskanlik siirecine
gondermeler yaparak giiliing 6geler olusturmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde iki farkli siyasal karakterin sOylemleri i¢ ice
gecirilerek anlamsal bir iliski kurulma cabasi gézlenmektedir.
Birbirinden farklr iki lider {izerinden yaratilmak istenilen bu
iliski, yeni bir kolaj olusturmakta ve gorsele yeni siyasal anlam
katmanlar1 ekleme c¢abasindadir. Caps’e eklenen en bariz
anlamsal gonderme ‘“Muhtarlar/Serifler Toplantis1” ve
“Muhtar/Serif Bile Olamayacak” ifadeleri ile Tlrk-Amerikan
siyaseti arasinda bir bag kurulma arayisidir.

MONTAJ/MONTE

Caps’e iliskin olarak yazinsal unsur eklemek suretiyle yeni bir
anlatimin olusturuldugu gorsel, monte se¢imi agisindan mevcut
anlam1 sabote edildigi ve yeni bir mananimn insa edilmesine
ornek niteligindedir. Olusturulan bu yeni anlatimda iki farkl
siyasal erk arasinda gorsel bir iligki kurulmak istenmektedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps agisindan gorsele eklenen metin ile yeni
anlamsal katmanlar insa edilmektedir. Fotografa iliskin temel
diisiincenin yeniden insa edildigi bu yeni anlamsal katman iki
farkl1 siyasal gelenek arasinda iliskisel bir baglam
kurgulamaktadir. Reel politikalarin olduk¢a disinda seyreden
bu iligkisel anlatim temsil agisindan sorunlu bir alt metin
olusturarak gorseli kendi anlaminin disina tagirmaktadir. Diger
yandan eklenen mizahi katmanlarla caps’de gosteren ve
gosterilen arasindaki iliski zayiflayarak anlamsizlagma egilimi
gostermektedir.
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Tablo 2.17. ABD’nin 45. Baskan1 Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

[ Gl el [ S P GOTT O e B e S

SERIF BILE OLAMAZSIN DEDILER
O GITTi DUNYA LIDERiI OLDU
incicaps.com/e/1300864/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHi ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD

Ofke

Uyar

Politik konusma
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ABSURD

ABD bagkani Donald J. Trump’in yer aldig1 yukaridaki caps’de
Cumhurbaskan1 Recep Tayyip Erdogan’a iliskin gondermeler
s0z konusudur. Tablo 3 ve Tablo 16’da da deginilen “Muhtar
bile olamayacak™ mansetlerine gonderme yapilan yukaridaki
gorselde Erdogan ile Trump iliskilendirilmistir. Recep Tayyip
Erdogan i¢in siklikla kullanilan “Diinya Lideri” sifatinin
Trump’a yakistirildig1 caps, neredeyse birbirine tezat iki farkl
siyasal gelenek arasinda iliski kurmaktadir. Diger yandan
gorselde Erdogan ile Trump arasinda siyasi g¢eliskiler
tizerinden bir bag kurularak absilird bir anlati yaratilmak
istenmektedir.

PARODI

Caps’de yer alan sozel ifadeler dikkate alindiginda, Erdogan
icin kullanilan “Mubhtar bile olamayacak” “Diinya lideri” gibi
unsurlarin parodik bir atif ile Trump iizerine aktarilmasi s6z
konusudur. “Serif bile olamazsin dediler, o gitti dinya lideri
oldu” ifadesi bu parodik atfi Orneklendirir niteliktedir.
Metinleraras1 bir lslupla olusturulan bu anlattm Trump’in
bagkanlik siirecine gondermeler yapmaktadir. Gorselde iki
farkl siyasal karakterin sdylemleri i¢ ice gecirilerek anlamsal
bir iligki kurulma ¢abas1 gozlenmektedir. Birbirinden farkl1 iki
lider iizerinden yaratilmak istenilen bu durum yeni bir parodik
iliski olusturarak gorsele farkli siyasal anlam katmanlar
ekleme c¢abasindadir. Capse eklenen en bariz anlamsal
gonderme “Muhtar/Serif Bile Olamayacak™ ve “Diinya Lideri”
benzetimleri Tirk-Amerikan siyasal atmosferi arasinda bir
iligki kurma cabas1 agir basmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Capse iliskin olarak yazinsal unsur eklemek suretiyle yeni bir
anlatimin olusturuldugu gorsel, monte se¢imi acisindan mevcut
anlamin sabote eder niteliktedir. Yeniden iiretilen bu anlatimda
iki farkl siyasal erk arasinda gorsel ve duygusal bir baglanti
kurulamak istenmektedir. Genel anlamin manipiile edildigi
caps’de, montaj tekniklerinin kullanimi gorsel tizerindeki
vurguyu yeniden kurgulamaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps Orneginde, ciddi sayilabilecek bir gorsele
eklenen metnin anlamsal ardalan1 yeniden kurgulanmaktadir.
Fotografa iligkin temel diisiincenin yeniden insa edildigi bu
durum, farkli siyasal gelenek arasinda iliskisel bir anlam
yaratmaktadir. Reel politikalarin oldukca disinda seyreden bu
iliskisel anlatim temsil agisindan sorunlu bir alt metin
olusturarak gorseli kendi anlaminin disina tagimaktadir. Diger
yandan eklenen mizahi katmanlarla caps’de goOsteren ve
gosterilen arasindaki iliski zayiflayarak anlamsizlagma egilimi
gostermektedir.
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Tablo 2.18. ABD’nin 45. Baskan1 Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

GULMEK DEVRIMCI BIR EYLEMDIR

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
Orak-Cekic Komiinizm Devrim
Gulimseme Mutluluk Ozgiiven
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ABSURD

Bagkan Donald J. Trump’in giilen bir fotografinin altina
eklenen “Gulmek devrimci bir eylemdir” ifadesi ve “orak-
ceki¢” isaretiyle gorselin mevcut yapisi kavramsal agidan karsit
figurlerle absird bir metne dontstirilmektedir. Dinya
kapitalizminin merkezi niteliginde olan ve komiinizm
karsithiginin siirekli dillendirildigi bir siyaset atmosferine sahip
ABD’nin baskan Trump sahsinda boyle bir gorsel ile
iliskilendirilmesi  ironik ve absiird mizah anlayisini
orneklendirmektedir.

PARODI

“Gllmek devrimci bir eylemdir” séziiniin Trump’a atfedildigi
gorselde, anlamsal agidan yeniden iretilerek Kkapitalizm-
komiinizm tezatligina parodik bir yorumlama getirilmek
istenmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Trump’in fotografinin sag iist kosesine eklenen orak-cekic
simgesi gorsel anlamda fotografin sdylemini degistirerek onu
farkli bir ideolojik boyuta siiriiklemektedir. Bu gorsel kolaj,
fotografin temel anlamini yeniden kurgulayarak onu kapitalist
Amerikan ideolojisinin digina tagimaktadir.

MONTAJ/MONTE

Fotografa montajlanan yazinsal ve gorsel Ogelerle anlamin
sabote edildigi yukaridaki caps bir détournement Ornegi
niteligindedir. Asil fotografin anlamsal agidan bi¢iminin
bozulmak suretiyle yeniden anlamlandirildigi yukaridaki
gorsel, komiinizm ve devrim gibi ideolojik sabotaj 6geleri
icermektedir. Diger yandan fotografin iist kismina eklenen
orak-gekig figiirii ile bir remix olusturularak caps tizerindeki
gorsel anlam yeniden kurgulanmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Donald Trump’in bir fotografina absiird, parodi ve montaj
ogelerinin eklenmesiyle mevcut gorsele yeni anlamsal
katmanlar eklenmektedir. Eklenen yeni anlamsal kodlar
fotografi asil anlamindan uzaklastirmis ve giderek farkli bir
ideolojik boyuta tagimigtir. Gosteren ve gosterilenlerin
arasindaki anlamsal iliskinin yeniden kurgulandig: caps, temsil
bakimindan tamamlanmamis bir goriiniim sergilemektedir.




168

Tablo 2.19. ABD’nin 45. Baskan1 Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

incicaps.corm/oszcdamoyz

i

Benim tiirbanlh bacilarima saldirdilar
incicaps.com/e/1300425/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
Gerilim Uyari Politik konusma
Guncel Siyaset Dini biling Retorik
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ABSURD

Yukaridaki caps’de, Donald Trump goérseline R. Tayyip
Erdogan’in bir ifadesi eklenerek siyasal retorik konusunda bir
ortaklik kurulmaya ¢alistlmustir. iki farkli siyasal kimlige dair
sozel ve gorsel Ogelerin iliskilendirildigi caps genel agidan
absiird bir mizahi anlayis1 yansitmaktadir.

PARODI

Yukaridaki Donald Trump gorselinde Erdogan’in “Gezi Park1”
eylemlerinde yasanan ve gostericilerin basortiili bir vatandasa
saldirilmasi karsisinda sarf ettigi “Benim tlirbanli bacilarima
saldirdilar” ifadesi Amerikan siyaseti i¢in kullanilmistir.
Donald Trump’in devlet baskani secilmesi sonrasi ABD’de
tirmanan protestolar Gezi Protestolar: ile 6zdeslestirilerek iki
farkli {lkenin siyasal iklimi arasinda parodik bir iliski
kurulmak istenmektedir. Yukaridaki fotograf icin iki farkli
siyasi aktor arasinda gOrsel ve metinsel anlamda iligki
kurularak anlamsal bir bag olusturulmaktadir. Birbirinden
farkli iki lider iizerinden yaratilmak istenilen bu iligki yeni bir
parodik  baglanti  olusturarak  anlamsal bir  gegisi
amaglamaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Yukaridaki gorsel iizerindeki en 6nemli monte unsuru tim
caps’lerde oldugu gibi alt kisma eklenen sdylemdir. Soz
konusu bu sdylem ile gorsele yeni bir anlam katilarak mevcut
anlam sabote edilmektedir. Ik etapta Trump’in bir
konusmasindan alindig1 anlasilan caps Erdogan’in sozi
eklenerek siyasi anlama kavusturulmustur. Nitekim iki farkli
siyaset¢i arasinda siyasal iislup agisindan bir iligki kurularak
Erdogan’in retoriginin giici Trump iizerinden yeniden
anlamlandirilmastir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel temsil agisindan degerlendirildiginde,
fotograf ile eklenen metin arasinda anlamsal agidan bir
tutarsizlik s6z konusudur. Amerikan ve Tiirk siyasi ikliminin
birbirinden uzakligi konusundan hareketle iki farkli siyasi
lidere dair yazili ve gorsel unsurlarin bir arada verilmesi yeni
bir anlamsal katman inga etmistir. Fakat bu anlatim gercekligin
oldukca disinda kalarak yapay bir zemine konumlanmaktadir.
Diger yandan caps i¢in segilen sozel ve gorsel unsur arasindaki
uyumsuzluklar gosteren ve gosterilen iliskisini bozarak caps’i
anlam agisindan tutarsiz bir boyuta tasimaktadir.  Ozetle
yukaridaki caps gostergebilimsel ac¢idan degerlendirildiginde
gosterenler ve gostergeler arasindaki iliski eklenen metin ile
birbirinden uzaklagsmakta ve eklenen yeni anlamsal
katmanlarla gorsel anlam yeniden kurgulanmistir.
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Tablo 2.20. ABD’nin 45. Baskan1 Donald J. Trump’a Iliskin Bir Caps Analizi

indcaps.com/bayramxd

New York iilki u::alglarl

Ya Trump basa, ya kuzgun lese

incicaps.com/e/1300106/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Donald Trump ABD
El isareti Bozkurt Milliyetcilik
Topluluga hitap Ulusal biling Ulusalci retorik
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ABSURD

ABD Bagkan1i Donald J. Trump’in basinin muhtemelen
Milliyet¢ci Hareket Partisi genel baskan1 Devlet Bahgeli’ye ait
bir fotografa eklendigi yukaridaki caps, birbirinden anlamca
uzak unsurlarin birlestirilmesi suretiyle absiird bir alt metin
olusturmaktadir. Tiirk siyasetine dair milliyet¢i olgular ABD
siyasal yapisiyla 6zdeslestirilerek anlamsal bir gegis saglanmak
istenmistir. Bu durum, karsit unsurlar ve simgelerle
olusturulmaktadir.

PARODI

Yukaridaki gorsele eklenen “Ya Trump basa, ya kuzgun lese”
ifadesi II. Mahmut’un “Ya devlet basa, ya kuzgun lese” sdziine
gbnderme yapmakta olup milliyetci siyasal ideoloji icin dnemli
bir done niteligindedir. Bununla birlikte yine gorsele eklenen
“New York iilkii ocaklar1” ifadesi Tiirkiye’de MHP nin genglik
yapilanmalarinin tagidigr “Ulkii Ocaklarr” isminin parodik bir
gonderme yapmaktadir. Genel anlamda Turk siyasi iklimine
dair 6geler igeren, gorsel ve metin arasi1 géndermeler ile mizahi
bir anlatim yapis1 insa etmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Yukaridaki gorsel i¢in iki farkli siyasi gelenegin sdylemleri i¢
ice gecirilerek anlamsal bir iligki yaratilmak istendigi ifade
edilebilir. Birbirinden farkli iki lider iizerinden yaratilmak
istenilen bu iliski yeni bir kolaj olusturarak anlamsal bir gecise
isaret etmektedir. S0z konusu caps’de bu siyasi figlrlerin
sOylemleri i¢ ice gegirilerek ideolojik bir ortaklik kurulma
cabasi gozlenmektedir.

MONTAJ/MONTE

Orijinal fotografa Trump’in kafasi ve yazinsal unsurlar
eklenmek suretiyle olusturulan yukaridaki caps, mevcut
anlamin degistirildigi ve her bir montaj hamlesiyle anlama yeni
katmanlarin eklendigi bir yapiya sahiptir. Bu baglamda remix
niteligindeki bu caps, mevcut gorselin anlamsal agidan sabote
edildigi ve bigimin bozularak anlamin yeniden insa edildigi bir
détournement drnegidir. Ozetle yukaridaki caps igin bigimsel

acidan remix, anlamsal agidan ise détournement oldugu ifade
edilebilir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel temsil agisindan degerlendirildiginde,
gorsele eklenen yeni Ogelerle anlam tutarsizlagtirilmstir.
Nitekim Amerikan ve Tiirk siyasi yapisi birbirinden oldukg¢a
farklidir. Milliyet¢i ideolojiye iliskin olgular Trump {izerinden
yeniden anlamlandirilmistir. Ne var ki bu yeni kurgu
gercekligin - uzaginda  seyrederek suni  bir  altyap:
olusturmaktadir. Birbirinden bagimsiz gorseller montajlanarak
anlam yeni bir boyuta tasinsa da bu yeni gorsel, siyasal bir
gosteriden Oteye gidememektedir.
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2.2.3. Angela Merkel Caps’leri

Tablo 2.21. Almanya Bagbakani Angela Merkel ve Cumhurbagkan1 Recep Tayyip
Erdogan’a iliskin Bir Caps Analizi

incicaps.com/lokmanaktrk

NERDESIN ASKIM

incicaps.com/e/941481/

BURDAYIM ASKIM

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Gulimseme Mutluluk Yakin iliski/Isbirligi




173

ABSURD

Almanya Bagbakani Angela Merkel ve Cumhurbagkani1 Recep
Tayyip Erdogan’in birlikte yer aldigi yukaridaki caps
Hadise’nin “Nerdesin askim” isimli sarkisina gonderme
yapmakta olup Erdogan ve Merkel’in diplomatik iliskisiyle
baglantilandirilmaktadir. “Nerdesin agkim, Burdayim askim”
ifadesi s6z konusu sarkidan alintilanmis olup, bu sarki
tizerinden diplomatik baglar ile alaka kurulmak istenmektedir.
Siyasal olanin gosteri haline getirildigi caps absiird 6gelerle
desteklenerek ciddiyetten uzaklastirilmaktadir.

PARODI

Fotograf tizerine eklenen sozel ifadeler ile Hadise’nin sarkisi
ile siyasi olanin sanatsal olanla iliskilendirildigi dikkat
cekmektedir. Sarkinin tiiriinden yola ¢ikilir ise, bunun daha
ziyade magazinel bir yapiya sahip oldugu anlasilacaktir. Bu
dogrultuda magazinel ve siyasi metinler arasinda bir gecis
saglanarak parodik bir alt metin algis1 yaratilmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Bir basin toplantisi esnasinda cekildigi anlasilan fotografin
altina montajlanan s6zel unsurlara gorselin genel anlami1 sabote
edilmekte olup fotograftaki jest ve mimiklere uygun ifadelerin
eklenmesiyle anlam yeniden insa edilmektedir. Monte edilen
ifadelerle goriintii bigimsel agidan bozulmus gorsel anlam yeni
bir boyuta taginmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps’de, gosterenlerin ve gosterilenlerin gdnderme
yaptig1 tiim alt metinler eklenen yazinsal unsurla birlikte asil
anlamindan baska bir yone saparak yeni bir baglama
kavusmaktadir. Parodik ve absiird 0&gelerin  fotografa
montajlanmasi sonucu gorsel, anlamsal agidan yeni Ust
katmanlara kavusarak asil goriintii temelsiz bir baglama
evrilmektedir. Ozetle yukaridaki caps, gostergebilimsel agidan
ele alindiginda gosteren ve gdosterilen arasindaki iliski monte
edilen metin ile bir gosteriye doniiserek temel anlamimdan
daha farkl: bir noktaya kaymaktadir
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Tablo 2.22. Almanya Basbakani Angela Merkel ve Cumhurbagkani Recep Tayyip
Erdogan’a Iliskin Bir Caps Analizi

incicaps.com /cikolata

Nerde biraktim kalbimi acaba?

Incicaps.com/e/951319/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Gulumseme Mutluluk Yakin iliski/Isbirligi
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ABSURD

Almanya Bagbakani Angela Merkel ve Cumhurbagkani1 Recep
Tayyip Erdogan’in birlikte yer aldigi yukaridaki gorsel “Ah
Nerede” filminden Tarik Akan ve Giilsen Bubikoglu'nun bir
sahnesine gdnderme yapilarak Erdogan ve Merkel dostluguyla
iliskilendirilmektedir. “Nerde biraktim kalbimi acaba?” ifadesi
filme ismini veren sarkida gegmekte olup film iizerinden siyasi
gondermeler kurgulamaktadir. Filmin basrol oyuncularinin
Erdogan ve Merkel ile 6zdeslestirilmesi bir donem iki iilke
arasindaki yakin igbirligi ile absiird bir iliski kurmaktadir.

PARODI

Gorsel lizerinde Ah Nerede filminden Bubikoglu ile Merkel ve
Akan ile Erdogan’in fotograflar1 arasinda gorsel bir gecis
dikkat cekmektedir. Bu yeni anlamlandirmayla eski ve yeni
metin arasinda parodik bir iligki kurularak diplomatik
iliskilerde mizahi bir Ust katman eklenmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselin bigimsel agidan doniistlirildiigli ve anlamin yeniden
iiretildigi yukaridaki caps yaygin pastis orneklerinden biridir.
Fotografin asil anlamina gorsel teknikler araciligryla yeni iist
katmanlar eklenerek, stzel ifadelerle yeni bir anlatim
olusturulmaktadir. Yukaridaki caps’de Merkel ve Erdogan’in
diplomatik iligkileri Yesilgam Sinemasindan transfer edilen
ogelerle yeni bir gorinime kavusturulmaktadir.

MONTAJ/MONTE

Orijinal fotografin farkli bir diger gorsel ile iist {iste getirilerek
montajlandigi ve bu iki gorsel arasindaki anlamsal iligkinin
kurgulandig1 yukaridaki caps genel anlami sabote etmektedir.
Gorsel 6gelerin yazinsal unsurlar ile desteklendigi yukaridaki
caps’de, yogun bir bi¢cimde kullanilan remix unsurlar
araciligryla Turk-Alman diplomasisine iliskin 6geleri manipile
edilmek istenmektedir.

TEMSIL KRiZi

Absiird, parodi, kolaj ve monte dgelerin yogun bir bigimde
kullanildigi yukaridaki caps Orneginde birbirinden anlamca
bagimsiz birden cok gorsel montaj teknikleri uygulanarak
iliskilendirilmektedir. Bu cercevede her iki gorinti de temel
anlamindan uzaklasarak yeni bir anlam kurgusunu
yansitmaktadir. Asil goriintiiniin biciminin bozularak yeni
goruntu ve metinlerle desteklenmesi mevcut tim anlamsal
semalar1 altlist etmekte ve gOriintliyli tiim baglamindan
uzaklagtirmaktadir. Bu g¢ergevede gercekligin gorsel agidan
bozularak yeni bir temsil sistemi ortaya konmak istense de, bu
yeni anlatim biitiiniiyle sorunlu bir gosterge tablosu
olusturmaktadir. Gergekligin disinda yer alan kopya
goriintiilerin olusturdugu bu goriintii skalas1 gorsel temsile dair
tiim 6geleri yeniden anlamlandirmaktadir.
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Tablo 2.23. Almanya Basbakan1 Angela Merkel’e Iliskin Bir Caps Analizi

incicaps.com/sarilarliumit

a /

incicaps.com/e/1256693/

e
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ACABA BENI BOYLE BEGENIR MI>

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
Carsaf Islam inanc1 Miisliimanlik
Cami Islam mimarisi Miisliimanlik
Tarihi bina Alman parlamentosu Almanya siyaseti
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ABSURD

Angela Merkel’in Islam inancina has “kara carsaf” igerisinde
yer aldig1r yukaridaki gorselin, Merkel’in siyasal kimligiyle
birlikte diisliniildiigiinde tezatliklarin hakim oldugu absiird bir
anlatim yapisina sahip oldugu goriilecektir. Hristiyan
Demokrat Birligi lideri Merkel’in Islam’a dair donelerle ic ice
verilmesi fotografi anlamsal agidan abstrd bir noktaya
tasimaktadir. Ote yandan arka planda cami ile i¢ ige verilen
Almanya Parlamento Binasi siyasal a¢idan carsafa biirlinmiis
Merkel goriintiisiinii destekler bir yapiya sahiptir.

PARODI

Islam inancinin sembolleri arasinda gosterilen “carsaf’ ile
Merkel’in bir fotografinin birlestirildigi yukaridaki caps,
Erdogan ve Merkel fotograflarina yiliklenen mizahi anlamlar
tizerinden okunabilir. “Acaba beni boyle begenir mi?” sorusu
Erdogan’a hitaben olup, Erdogan’in muhafazakar-demokrat
siyasal kimligine gonderme yapmaktadir. Tiim bu unsurlarla
birlikte okundugunda yukaridaki caps, Turk-Alman
diplomasisine iligkin bir parodi ortaya koyma ¢abasindadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselin bicimsel agidan doniistiiriildiigii ve anlamin yeniden
tiretildigi yukaridaki caps yaygin pastis Orneklerinden biri
niteligindedir. Fotografa eklenen gorsel katmanlarla ve tiim
bunlarin sozel ifadelerle desteklenmesi anlami yeniden insa
etmektedir. So6z konusu caps’de Merkel islam’a dair radikal
unsurlarla iligkilendirilmektedir. Merkel’in siyasal agidan
farkli bir yere konumlandiran gérsel, Islam inanci ile
O0zdeslesen c¢arsaf olgusunun Merkel sahsinda yeniden
anlamlandirmaktadir.

MONTAJ/MONTE

Internet caps’lerinde oldukga sik olarak tercih edilen farkli
gorsellerin i¢ ige giydirilerek montajlanip bu farkli goriintiiler
arasinda anlamsal bag kurgulanarak bir remix Ornegi ortaya
konmaktadir. Bu bagin yazi ile desteklendigi caps’de, ilk
asamada birbirinden bagimsiz goérsel 6gelerin biitiinlestirilerek
yeni bir anlamsal katman olusturulmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Absiird, parodi, kolaj ve monte 6gelerin yogun bir bigimde
kullanildig1 yukaridaki caps’de farkli ideolojik kimliklerin
birbiri ile iliskilendirilip yeni bir anlamsal cergeve
kurgulanmaktadir. Bu noktada anlamca birbirinden uzak
goriintiilerin bigimsel acidan bozulmak suretiyle yeni bir
boyuta tasinmasi s6z konusudur. Bu baglamda gergeklik ¢arpik
hale getirilerek yeni bir gorsel temsil sistemi olusturulmak
istense de ortaya konan yeni anlam haritasi gercekligin
disarisinda  ve reel olanin kopyasint yansitmaktadir.
Gosterenler ve gostergeler arasindaki iliski  zayifladigi
yukarida ki caps, eklenen metinle birlikte siyasi olanin
magazinlesmesine 6rnek niteligindedir.
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Tablo 2.24. Almanya Basbakan1 Angela Merkel’e Iliskin Bir Caps Analizi

. W

SANA iCiVORUM ViGiDim

Incicaps.com/e/940292/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
Bira/Alkol Esriklik Kontroli kaybetme
Kadeh kaldirma Selamlama Sevgi gosterisi
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ABSURD

Almanya Bagbakani Angela Merkel’in elinde tuttugu igki
kadehini havaya kaldirmasina eklenen ifade ile absurd bir
anlatim ortaya konmak istenmistir. Ayrica siyasal perspektifle
bakildiginda bir lider agisindan bodyle bir yakistirmanin
yapilmasi gorselin bagka bir absiird yoniine isaret etmektedir.

PARODI

Icki kadehi kaldirilirken “serefe” ya da “birine igme” tabiri
oldukga sik bir kullanim alanina sahiptir. Yukaridaki Angela
Merkel fotografina eklenen “Sana igiyorum yigidim” ifadesi de
benzer bir kullanim pratigini yansitmaktadir. S6z konusu
fotografa eklenen ifade, siyasal ciddiyetten uzak bir gorinim
sergileyerek onun alt metnini biitiinsel agidan yeniden
olugturmaktadir. Bu baglamda gorsele parodik bir anlam
kazandiran fotograf alti yazi, sevgi gosterisi ve kontroli
kaybetme gibi yeni gondermeler icermektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Fotografa eklenen sozel unsurlaralar birlikte anlamin yeniden
insa edildigi gorsel yaygin montaj Orneklerinden biridir.
Fotografin genel anlammi manipile eden metin bir
détournement Ornegi niteligindedir. Gorsel agidan anlamin
manipiile edildigi caps’de, yeni bir anlamsal kurgu
olusturulmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps Ornegi, temsil sistemleri agisindan
degerlendirildiginde gorsel ile sdylem arasinda suni bir uyum
s0z konusudur. Zira elinde icki dolu bir bardak olan biri “Sana
iciyorum” diyerek serefe kadeh kaldirmakladir. Lakin gorsele,
montaj teknikleri uygulanarak absird ve parodik anlamlar
yerlestirilerek fotografin ilk anlami1 yeniden iiretilmektedir. Bu
ylizden caps gosteren ve gosterilen acisindan uyumsuz bir
gorunum kazanarak temsil ettigi anlamlar agisindan sorunlu bir
noktaya gelmektedir.
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Tablo 2.25. Almanya Basbakan1 Angela Merkel’e Iliskin Bir Caps Analizi

T ol GE S GO ST T = Com Jid OYiE
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ANKARA'YI DINLIYORUM, GOZLERIM KAPALIL...

incicaps.com/e/911358/
GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
Go6z kapama Yorgunluk Tiikenmislik
Dinleme Merak etme Istihbarat
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ABSURD

Almanya Basbakan1 Angela Merkel’in yer aldigi yukaridaki
caps eklenen metin ile Alman Istihbaratinin yasa dist yollarla
Turkiye’yi dinlemesine abstrd bir génderme yapilmaktadir.
Fotograf yazidan bagimsiz olarak diisiiniildiigiinde Angela
Merkel’in gozleri kapali ve ellerini birlestirmis bir sekilde
oldugu goriilecektir. Lakin eklenilen metin ile gorsel goriinen
anlaminin disina tagarak abstird bir goriiniim kazanmaktadir.

PARODI

Yukaridaki fotografa eklenen “Ankara’y1 dinliyorum gdzlerim
kapal1” ifadesi istihbari dinlemelere gonderme yapmakta olup,
Orhan Veli’nin Istanbul’u Dinliyorum isimli siiri ile metinler
arast bir baglanti kurmaktadir. Siirin orijinal halindeki
giizelligin ve tarihin simgesi olan Istanbul sehrinin, diplomasi
ve politikanin merkezi niteligindeki Ankara sehri ile
degistirilmesi Almanya’nin yaptig1 yasadist dinlemelere
referans etmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Fotografa monte edilen yazinsal metin ile mevcut gorselin
anlami sabote edilerek anlamsal bir kayma olusturulmaktadir.
Gorsel anlamda fotografa eklenen bu yeni anlamsal katmanin
ortaya konmasi i¢in metin ile gorsel arasindaki dogrudan uyum
(g6z kapama) tercih edilmistir. Buna gore anlam yeniden
kurgulanarak gorsel manipule edilmektedir.

TEMSIL KRiZi

Analize konu olan caps 6rnegi, temsil sistemleri agisindan
degerlendirildiginde gorsel ile yazili metin arasinda suni bir
uyum goézlenmektedir. Bu uyumu saglamak icin Merkel’in
gozii kapali bir fotografi secilmis ve yazi ile desteklenmektedir.
Bu cercevede gosteren ve gosterilen arasindaki kopus
fotografin alt metnine yansiyarak onu mevcut anlaminin digina
tasirmaktadir.
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Tablo 2.26. Almanya Basbakan1 Angela Merkel’e Iliskin Bir Caps Analizi

T e Lo STy T T LEATET

Onu da dinleriz anam

incicaps.com/e/91521/
GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
GOz kapama Yorgunluk Tiikenmisglik
Cift goz kirpma Onaylama Diplomatik karar
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ABSURD

Secilen gorselde kullanilan abartili mimiklerle absurd bir
anlatim saglanmak istenmektedir. Fotograftaki mimiklere
eklenen metin ile birlikte kullanilan argo unsurlar siyasal giice
gonderme yapmaktadir. Almanya istihbaratinin  Tiirk
hiklmetini yasadisi dinlemesine yonelik tiretilen caps, absiird
gondermeler icermektedir. Gorsel tek basina
degerlendirildigine Merkel’in g6ziiniin kapatip dudak biiktiigi
gorilecektir. Lakin eklenilen metin ile gorsel goriinen
anlaminin digina tasarak onaylama iceren absird bir gérinime
kavusmaktadir.

PARODI

Yukaridaki caps 6rneginden hareketle parodik unsurlarin sézel
ogelerle desteklenmesi s6z konusudur. Alman istihbaratinin
Tiirk hiikiimetine iligkin dinlemelerinin konu alindig1 caps
Merkel’in sahsi iizerinden kurgulanmaktadir. Ozellikle Tiirk
toplumu icin gegerli olan “Hallederiz be anam, dinleriz be
anam” gibi ifadelerin kullanildig1 gorselde, yerel unsurlarin
kullanimriyla parodik bir iliski ortaya konmak istenmektedir.
Bu duruma géndermenin yapildigi caps’de, yasanan diplomatik
calkanti ~ Merkel’in  mimikleri Uzerinden  yeniden
anlamlandirilarak parodik bir alt metin Uretilmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Yukaridaki gorsel, montajlanarak eklenen so6zlii ifadelerle
yeni bir anlama kavusturulmaktadir. Caps’in i¢erdigi sozlii
unsur aslinda bir nevi gorselin sabote edilerek yeni bir alt
metin olusturma cabasindadir. Bu dogrultuda iiretilmis alt
metin diplomatik krizi ve buna dair alman hikimetinin
tavrini yansitmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Secilen gorsel ile anlatilmak istenilen temel diisiince arasinda
bir uyum gozlenirken diger yandan bunun tam tersi de s0z
konusudur. Gorsel unsur temel anlamda bir “bikkinliga,
tilkkenmiglige” gonderme yaparken reel siyasetin igerisindeki
duruma iligkin abartili bir anlatim da dikkat ¢cekmektedir. Bu
dogrultuda gorselin temsil ettigi diisiince sorunludur ve
gercekligi temsil noktasinda agmazlar barindirmaktadir.
Gostergebilimsel acidan gosteren ve gosterilen arasindaki
baglantinin da zayifladigi caps’de, alt metnin anlamsal

baglamindan uzaklastigi gézlenmektedir.
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Tablo 2.27. Almanya Basbakani Angela Merkel ve Cumhurbaskani Recep Tayyip
Erdogan’a Iliskin Bir Caps Analizi

seyyyy, ben gecen dinlerken duydum.
Hala gecerliyse kahul ediyorum. Ihihi...

incicaps.com/e/916691/
GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Turkiye
Gullimseme Mutluluk Yakin iliski/Isbirligi
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ABSURD

Almanya Bagbakan1 Angela Merkel ve Cumhurbagkan1 Recep
Tayyip Erdogan’in yer aldig1 yukaridaki caps eklenen metin ile
birlikte diisiiniildiiginde Alman Istihbaratinin Tiirkiye’yi
dinelmesine absiird bir gonderme yapmaktadir. Fotograf
yazidan bagimsiz olarak diisiiniiliir ise Merkel’in Erdogan ile
konusmakta oldugu gozlenmektedir. Lakin eklenen metin ile
fotograf goriinen anlamindan uzaklagarak farkli bir noktaya
evrilmektedir.

PARODI

Yukaridaki fotografa eklenen “Seyyyy, ben gegcen giin
dinlerken duydum. Hala gecerliyse kabul ediyorum. ihihi...”
ifadesi Almanya istihbaratinin Tiirkiye’ye iliskin dinlemelerine
ve yine Merkel ve Erdogan fotograflarina gonderme
yapmaktadir. Diplomatik iligkilerin parodik 6gelerle bigimsel
acidan bozuma ugratildigi gorsel anlamsal kaymalar
icermektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Yukaridaki fotografa montajlanan ifade ile gorseli anlamsal
acidan sabote ederek yeni bir alt metin olusturulmak
istenmektedir. Fotografa dair genel anlamlandirmanin
maniplile edildigi gérsel monte edilen metin ile kendi anlamin
insa etmektedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps, temsil ettigi gorsel unsurlar agisindan
incelendiginde yazili metin ile fotograf arasinda suni bir uyum
yaratilmak istendigi goriilecektir. Bunun icin de goruntlyle
paralellik olusturmak icin bir giilme ifadesi olan “Ihihi” tepkisi
secilmektedir. Bu tepki konusmaya iligskin olup yazinsal anlam
cok bir anlam ifade etmese de gorsele gulme efekti ekleme
girisimini yansitmaktadir. Ozetle gorsel ile metin arasindaki
suni uyum onu temsil bakimindan asil baglamindan
uzaklastirarak yeni bir anlamsal katman olusturmaktadir.
Eklenen yeni anlamsal katman ile gostergeler arasindaki uyum
muglak bir goriinlim kazanarak alt metne dair tiim
anlamlandirmalar yeniden kurgulanmaktadir.
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Tablo 2.28. Almanya Basbakani Angela Merkel ve Cumhurbagkani Recep Tayyip
Erdogan’a Iliskin Bir Caps Analizi

‘:r S 1]

bu egzozun hali ne merkel
incicaps.com/e/1199331/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
Orta yas bir erkek Recep Tayyip Erdogan Trkiye
Egzoz Gaz salinimi Volkswagen skandali
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ABSURD

Almanya Bagbakan1 Angela Merkel ve Cumhurbagkan1 Recep
Tayyip Erdogan’mn yer aldig1 yukaridaki caps’e eklenen egzoz
gorseli ile Volkswagen sirketinin adinin karigtigi emisyon
skandalina absiird bir gonderme yapmaktadir. S6z konusu caps
muhtemelen ikili bir zirve esnasinda ¢ekilen fotografa eklenen
montaj unsuruyla tezatlik igeren bir goriiniim kazanmaktadir.
Zira diplomatik konularin konusuldugu bu tip zirvelerde
alakasiz konularin gorsel ilizerinden yeniden anlamlandirilasi
absiird bir alt metne gonderme yapmaktadir.

PARODI

“Bu egzozun hali ne Merkel” ifadesinin eklendigi caps genel
itibariyle Almanya ve Tirkiye arasindaki ikili iligkiler
baglaminda yakinliga isaret etmektedir. Genellikle glindelik
ifadede yaygin olarak kullanilan *“bunun hali ne?” sorusu
Uzerinden kurgulanan caps ‘“samimi” olarak hesap sorma
ifadesi igcermektedir. Bu c¢ergevede yukaridaki caps, ikili
samimi iligkilere gobnderme yapmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselin bigimsel agidan donistiiriildiigii ve anlamin yeniden
insa edildigi yukaridaki caps, gorsel kolaj wunsurlar
icermektedir. Fotografin eklenen unsurlarla birlikte anlamsal
acidan yeniden lretilmekte olup ikili iliskilerde egemen olan
diplomasinin konu 6begini kaydirmaktadir.

MONTAJ/MONTE

Fotografa eklenen kiigilk objelerle anlamin yeniden
kurgulandig1 yukaridaki caps’in gorsele uygun bir metin ile
desteklenmesi dikkat cekmektedir. Genel anlamda ikili bir
zirveye dair goriintiiniin yapilan kiiciik degisikliklerle anlamsal
acidan yeniden insa edildigi gorsel, konunun diginda eklenen
bir obje ile (egzoz) yeni bir anlama evrilerek remix
olusturulmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Absiird, parodi, kolaj ve monte gibi unsurlarin islevsel bir
sekilde kullanildig1 yukaridaki caps, mevcut gorselin bigimini
bozarak genel anlami1 sabote etme egilimindedir. Bu ¢ercevede
birbirine uzak unsurlarin bir arada kullanilmasi anlamsal bir
kurgu yapmaktadir. Nitekim kullanilan tiim gorsel eklentiler
asil gorilintiiyli temsil acisindan yeni bir boyuta tasiyarak
gerceklikle olan bagimi zayiflatmistir. Diger yandan gosterge
sistemleri arasindaki uyum ortadan kalkarak fotograf tizerinde
anlamsal bosluklar olusturmaktadir. Ozetle gosteren ve
gosterilen iliskisinin yapay bir nitelik kazandigi caps, bu
yapayliklart mizah lizerinden ikame etme arayisindadir.
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Tablo 2.29. Almanya Bagbakani Angela Merkel ve Rusya Devlet Bagkan1 Vladimir
Putin’e iliskin Bir Caps Analizi

incicaps.com/hanifi-kartal

hitlerin torunu mu bu?

Incicaps.com/e/1210571/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Hitler Naziler Fasizm
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ABSURD

Almanya Basbakani Angela Merkel ve Rusya Devlet Bagkani
Vladimir Putin’in yer aldigi yukaridaki caps sadece gorsel
anlamda degerlendirildiginde Putin’in Merkel’e baktig1 siradan
bir fotograf seklinde anlamlandirilacaktir. Lakin eklenen
yazinsal unsur ile gorsel yeni bir anlam kazanarak daha abstird
bir noktaya tasimaktadir. Almanya’nin fasist liderlerinden olan
Adolf Hitler’e gonderme yapilan caps’de, Hitler ile Bagbakan
Merkel 6zdeslestirilmektedir.

PARODI

Merkel ve Putin’in bir arada goriindiigii fotograf {izerine
eklenen metin ile anlama parodik bir baglam kazandirilmak
istenmektedir. Hristiyan Demokrat Birligi lideri Merkel’in
kimi politikalarinin Nazilere benzetilmesine referans eden
gorselde Nazi Almanya’st ve modern Almanya arasinda
parodik bir iliski kurulma ¢abasi agir basmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Merkel ve Putin’in ortak bir karede yer aldigi fotograf
Uzerinden kurgulanan anlam, montajlanan altyazi ile sabote
edilmektedir. “Hitlerin torunu mu bu?” sorusunun eklenmesi,
gorsel  agisindan  genel anlama yeni  bir  boyut
kazandirilmaktadir. Gorsele iliskin tiim detaylarin montaj
teknikleriyle manipiile edildigi yukaridaki caps, kendi anlamini
yeniden Uretmektedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki fotografta gostergelerin gonderme yaptigi tim
anlamlandirmalar eklenen soru ifadesiyle asil baglamindan
uzaklagtirllmaktadir. Gorsel ile metin ortak diigiiniildiigiinde
parodik ve absiird 6geler anlamsal altyapiy1 asil anlamindan
uzaklastirarak gorsele yeni bir anlamsal katman eklemektedir.
Nitekim  yukaridaki  caps  gostergebilimsel  acidan
degerlendirildiginde, gosterge ve gosterilen arasindaki iligki
eklenen metin ile birbirinden bagimsizlasarak yeni bir anlamsal
cerceve ortaya konmaktadir.
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Tablo 2.30. Almanya Basbakan1 Angela Merkel’e Iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir kadin Angela Merkel Almanya
Orta yas bir erkek Hitler Fasizm

Gorsel gecis

Bicimsel doniisiim

Siyasal soylem degisikligi
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ABSURD

Almanya Bagbakani Angela Merkel’in Adolf Hitler’e
benzetildigi yukaridaki caps 6rneginde geligkiler (izerinden bir
biitiinliik olusturulmak istenmektedir. Alman siyaseti a¢isindan
Merkel’in politik ¢izgisi agir1 milliyetgilikten uzak bir konuma
sahipken onun Hitler ile 6zdeslestirilmesi absiird bir alt metne
gonderme yapmaktadir.

PARODI

Gorselde parodik unsurlara rastlanamamaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselin bi¢imsel agidan doniistiiriildiigli ve anlamin yeniden
tiretildigi yukaridaki caps islevsel bir pastis 6rnegidir. Hitlerin
fotografi lizerinden Merkel ile iliskilendirilerek ideolojik bir
katman insa edilmek istenmektedir. Merkel’in siyasal agidan
Hitler rejimiyle baglantilandirildigi gorsel iki farkli lideri
fasizm ideolojisinde birlestirmektedir.

MONTAJ/MONTE

Temel anlamda fasist liderlerden Adolf Hitler’in fotografina
Angela Merkel’in yizinun montajlanmasiyla olusturulan
gorsele Hitlerle Ozdeslestirilen biyik objesi de eklenmistir.
Genel caps anlayisinin aksine fotograf alt1 yazinin eklenmedigi
gorselde, sadece montaj oyunlariyla anlamsal bir kayma
olusturulmak istenmektedir. Hitler ve Merkel fotograflarinin i¢
ice gecirildigi gorselde politik agidan fasist 1ideoloji
baglaminda bir anlamlandirma olusturulmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Absiird 6gelerle birlikte montaj ve kolaj tekniklerinin de
kullanildig: fotografta teknik anlamda bir gegis kurgulanmak
istenmektedir. Bu g¢ercevede iki farkli goriintli birlestirilerek
ortak bir anlam olusturulmaktadir. Onceki goriintii (Hitler) ile
yeni goriintli (Merkel) montajlanarak anlamsal agidan ortak bir
katman insa edilmektedir. Bu cer¢evede gerceklik gorsel
acidan  doniisime  ugrayarak ideolojik  bir  zemine
kavusmaktadir. Caps’deki gorsel baglantinin zayiflamasi onu
gostergebilimsel agidan gosteren ve gosterilen arasindaki
uzakliga iterek alt metnin okunmasini giiclestirmektedir.
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2.2.4. Vladimir Putin Caps’leri
Tablo 2.31. Rusya Devlet Baskani1 Vladimir Putin’e iliskin Bir Caps Analizi

Incicaps.com /hz-putin

GULMEDIM
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Karsidakini Ciddiyet Siyasi gli¢
dinleme/diisiinme
Tek bir kisi Tek adam rejimi Otokrasi
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ABSURD

Yukaridaki gorsel Vladimir Putin sahsinda Rusya devlet
zihniyetinin ciddiyetini ortaya koymay1 amaclamaktadir. S0z
konusu caps’in absiird yani ise, Putin sahsinda Rusya devlet
zihniyetinin  “gulmedim” ifadesi ile desteklenerek basite
indirgenmesi ve bu noktadan hareketle anlamsal agidan bir
kayma yakalanmak istenmesidir.

PARODI

Rusya’nin uluslararasi1 siyasal arenadaki glic miicadelesini
irdelemek i¢in kullanilan Putin gorseli devlet igerisindeki gii¢
iliskilerine de gonderme yapmaktadir. Putin’in ciddi bir
gorselinin secilmesi, insa edilen sdylem agisindan parodik bir
anlam yaratma amaci tagimaktadir. S0z konusu caps, Tirk
toplumunda oldukca yaygin sekilde gozlenen kotii bir espri
karsisinda verilen tepkiyi ifade etmek icin tercih edilen yaygin
bir kullanimdir. Bu tepkideki yerel unsurlar uluslararasi
siyasete yansitilarak pastis bir alt metin insa edilmek
istenmektedir. Insa edilen bu alt metnin temel argiiman siyasi
giiciin biiyiik oranda ciddiyet ile alakali oldugu diisiincesini
yerinden etmeye yoneliktir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Gorselin altindaki yazi ile yeni bir anlamin insa edildigi caps
orneginde, monte edilen sOylem gorseldeki ciddiyete
gonderme yapmaktadir. Bu noktada sadece Putin’in oldugu
gorsel ile sdylemin paralellik gosterdigi caps anlamsal agidan
otokratik bir alt metin olusturmakla birlikte genel anlami da
maniple etmektedir.

TEMSIL KRiZi

Rusya diplomasisi ve i¢ siyaseti noktasinda segilen mevcut
gorsel yansittigr sdylem ve igerdigi pastis, parodik ve absird
Ogeler acgisindan gergekligin temsili noktasinda abartili
gondermeler igermektedir. Bu abartilar reel politikay1r ucuz
sekilde kopyalayarak anlamsal agidan kaymalar1 beraberinde
getirmektedir. Bu gercevede secili caps igerisinde barindirdigi
sozel unsurlar ile temsil agisindan anlamin yeniden insasina
sebep olmaktadir. Bununla birlikte gosteren ve gosterilen
arasindaki baglanti eklenen metin ile suni bir goriiniim
kazanarak alt metnin gonderme yaptig1 tiim anlamlandirmalar
yeniden kurgulanmaktadir.
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Tablo 2.32. Rusya Devlet Baskan1 Vladimir Putin’e iliskin Bir Caps Analizi
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winter is coming
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Tek g6z kirpma Isaret etme Uyari
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ABSURD

Rusya Devlet Bagkan1 Vladimir Putin'in yer aldig1 yukaridaki
caps, Putin’in goz kirpma mimigine yiiklenen karsitliklar
uzerinden okunabilir. Gorece sert bir i¢ ve dis politikaya sahip
Putin’in bu mimik {izerinden yeniden anlamlandirilmasi, Siyasi
olarak daha yumusak bir zemine tagimaktadir. Bu dogrultuda
anlamsal agidan absiird bir tislubun tercih edildigi bu gorselde,
yeni bir sdylem insa edilmektedir.

PARODI

Game of Thrones dizisinde “kuzeyli” Stark hanedaninin “Kis
geliyor” anlamindaki “Winter is coming” sozinin Putin
tizerinden yeniden anlamlandirilmast bu iki farkli kimlige
metinler aras1 bir iliski katmaktadir. Zira yukaridaki caps icin
Game of Thrones evreninde “Kuzey’in koruyucusu” olarak
nitelendirilen Stark ailesi ile cografi olarak kuzey yarim
kiirenin  kuzey dogusunu elinde bulunduran Putin
onderligindeki Rusya’nin  birbirine  benzetilmesi sz
konusudur. Bu noktada bir dizi parodisinin tercih edildigi
gorsel Rusya’nin siyasal ve ekonomik gucl Uzerinden
yorumlanabilmektedir. Diger yandan “kis geliyor” sdylemi
tizerinden ileride soguk ve zor giinlerin gelece§i bunun
ustesinden de ancak bu sartlara cografi olarak dayanikli
kisilerin gelebilecegi vurgusu yapilmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Gorsel agidan yazili ifadenin monte edilmesiyle fotograf yeni
bir anlam kazanmaktadir. Yaygin caps orneklerinden olan
yukaridaki monte denemesinin temel argiimanin gorsel {izerine
eklenen sozel unsurlarla genel anlami sabote ederek yeniden
kurgulamaktir.

TEMSIL KRiZi

[lk etapta Vladimir Putin’in tek gozii kapali bir sekilde kadraja
yansidig1 fotograf iizerinden yeni anlamlar tiiretilerek gorsele
yeni katmanlar eklenmektedir. Boylelikle mevcut fotograf,
sozel unsurlarla birlikte diisiiniildiigiinde temsil ettigi genel
kodlar agisindan sorunlu bir goriiniime sahiptir. Fotograf, sozel
ifadeyle birlikte diisiiniildiigiinde gostergeler arasinda bir
baglamsizlik gozlenmekte olup bu durum anlamsal bir gegise
isaret etmektedir.
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Tablo 2.33. Rusya Devlet Baskan1 Vladimir Putin’e iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Geng bir kadin Alina Kabaeva Kacamak

Bir arada olma

Birliktelik

Yasak iliski
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ABSURD

Rusya Devlet Baskani Vladimir Putin ve kendisiyle ask
yasadig1 iddia edilen eski jimnastik¢i Alina Kabaeva’nin yer
aldig1 gorsel absiird gondermeler icermektedir. Gorsel “Ne
Olacak Simdi” filminden Sener Sen’in hayat verdigi Sakir
karakterinin ‘kagamak’ yaptigi sirada “Yaz kizim yaz kizim iki
yliz torba ¢imento yirmi kamyon ¢akil on bes tane kap1” dedigi
sahneye gonderme yapilarak Putin ve Kabaeva’nin yasadigi
iddia edilen ask ile iliskilendirilmektedir. “Yaz oglum iki yiiz
fiize bes yiiz ugaksavar, yiiz savag gemisi” ifadesi ile de s6z
konusu film den harcketle Rus savas sanayisine gonderme
yapilmaktadir. Diger yandan filmden alindigi anlasilan s6z
konusu sahneye dair gorseldeki kisilerin yerine Putin ve
Kabaeva’nin eklenmesi gorselin baska bir absiird yoniine isaret
etmektedir.

PARODI

Gorsel Uzerinde Sen ve Putin’in sdylemleri arasinda metinsel
bir iligki kurulmak istenmektedir. Caps Orneginde Sen’in
ifadesi alintilanarak Kabaeva ile yeni bir baglama
kavusmaktadir. Bu yeni anlamlandirmayla eski ve yeni metin
arasinda parodik bir iliski kurularak s6ylem a¢isindan anlamsal
bir kayma saglanmak istenmektedir.

PASTIiS/KOLAJ

Gorselin bigimsel agidan doniistlirtildiigli ve anlamin yeniden
iiretildigi yukaridaki caps klasik bir pastis 6rnegidir. Fotografin
asil anlaminin yeniden iiretildigi ve eklenen ifadelerle yeni bir
anlattima kavusturuldugu gorselde Sen ve Kabaeva’nin
sOyledikleri arasinda bir iliski kurulma c¢abas1 dikkat
¢cekmektedir. Bu durum temelde ‘zamparaligi’ ile akillarda
kalan Sakir karakteri ve Putin’in yasak iligkisi arasinda bir
paralellik kurmaktadir.

MONTAJ/MONTE

Farkli fotograflarin iist {iste konularak montajlandig
yukaridaki gorsel, yine bu fotograflar arasindaki anlamsal
gecisler sozel 6gelerle desteklemektedir. Bu noktada, bagimsiz
gorseller iizerinden ortak bir yoniin bulunarak bunlarin
anlamsal acidan iligkilendirildigi yukaridaki monte o6rnegi,
ortaya koydugu remix doneleriyle alternatif caps mantigi olup
anlami manipiile etme amacindadir.

TEMSIL KRiZi

Absurd, parodi, kolaj ve monte gibi &gelerin basariyla
kullanildig1 yukaridaki 6rnekte birbirinden anlamca bagimsiz
iki farkli olgu iliskilendirilmektedir. ifadelerin birbiriyle
baglantilandirildigi caps’de yer alan tim gorintiler temel
anlammin digma tasmaktadir. Asil goriintinun bigiminin
bozularak yeni goriintii ve metinlerle desteklenmesi mevcut
tiim anlamsal semalar: altiist etmekte ve goriintiiyli yeni bir
boyuta tagimaktadir. Bu noktadan hareketle gercekligin ¢arpik
hale getirilerek yeni bir gorsel temsil sistemi olusturulmak
istense de ortaya konan yeni anlam semasi gerceklikten uzak
oldugu i¢in sorunlu bir kopya goriiniimiindedir.
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Tablo 2.34. Rusya Devlet Baskan1 Vladimir Putin’e iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Gulumseme Mutluluk Muktedirlik
Marlon Brando The Godfather (Baba) Mafya
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ABSURD

Rusya Devlet Bagkani Vladimir Putin farkli gorsellerin ve
sOylemlerin birlestirilmesiyle absiird bir alt metin insa
edilmektedir. Gorselde The Godfather filminden Marlon
Brando’nin  hayat verdigi Don Corleone’nin  “Ona
reddedemeyecegi bir teklif yapacagim” ifadesini kullandigi
sahne alintilanarak Putin ve Don Corleone arasinda bir iliski
kurgusu olusturulmak istenmektedir. “Ona reddedemeyecegi
iki Rus gonderin” cumlesi s6z konusu filmden hareketle,
Tirkiye’deki  ‘Rus hayat kadmi® algisina gonderme
yapmaktadir. Bununla birlikte filmden aktarilan sahneye
Putin’in yiiziiniin eklenmesi gorselin diger bir absiird boyutuna
isaret etmektedir.

PARODI

Fotografta Brando ve Putin’in ifadeleri arasinda metinsel bir
iliski kurgulanmak istenmektedir. Yukaridaki caps igin,
Brando’nun sarf ettigi ciimle siyasal argiimanlarin da
eklenmesiyle yeni bir baglama kavusmaktadir. Bu gergevede
filmden ve gilindelik hayattan alinan ifadelerle metinler arasi bir
gecis saglanarak gorselin parodik boyutu insa edilmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Yukaridaki caps gorsel agidan degerlendirildiginde, fotograf
tizerindeki oynamalar yaygin pastis Ornekleri arasinda
gosterilebilir. Fotografa dair temel anlamlandirmalarin yeniden
retildigi ve eklenen metinsel ifadelerle yeni bir anlam
haritasinin yaratildigi caps’de, Brando ve Putin’e atfedilen
sOylemler arasinda bir iliski gézlenmektedir.

MONTAJ/MONTE

Orijinal fotografa monte edilen yeni unsurlar ve orijinal metnin
de sabote dildigi yukaridaki caps, genel anlamda yazinsal ve
gorsel montaj 6rneklerini biinyesinde barindirmaktadir. Remix
niteligine sahip yukaridaki gorsel, tercih edilen montaj
teknikleri yoniiyle bicimsel acidan bozularak anlamsal bir
kayma saglanmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps genel anlamiyla irdelendiginde, absird,
parodi, pastis ve monte gibi tim mizahi tiirleri blinyesinde
barindirmaktadir. Bir filme dair 6gelerin Rus diplomasisi
acisindan yeniden {iretildigi caps sosyal yasama dair
gondermeler icermektedir. Filmde yer alan gorsel ve metinlerin
doniistiirtildiigi bu caps’de goriintii temel anlaminin disarisina
tagmaktadir. Mevcut tiim anlamsal semalarin digindaki bu yeni
gorlintli  kendi alt metnini olusturmustur. Gostergeler
arasindaki temsilin zayifladigi yukaridaki caps’de ortaya kona
yeni baglamlar reel olandan uzak ve suni bir nitelige sahiptir.




200

Tablo 2.35. Rusya Devlet Bagkani Vladimir Putin ve Rusya Bagbakani Dmitri
Medvedev’e Iligkin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Orta yas bir erkek Dmitri Medvedev Rusya
Kahkaha atma Komiklik Alay etme
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ABSURD

Rusya Devlet Baskanit Vladimir Putin ve Rusya Basbakani
Dmitri Medvedev’e iliskin yukaridaki caps’de, goéruntiye
eklenen ifade ile abslird bir anlattim olusturulmak
istenmektedir. Zira s6z konusu yazi fotograf agisindan
karsithiklar igermekte olup bunlar iizerinden yeni anlamlar
iretilmektedir. Rusya’nin Ortadogu {izerindeki hakimiyetinin
islendigi caps’de, bu giicli paylasmayacag1 anlami ¢gikmaktadir.

PARODI

Rusya’nin uluslararasi siyasal arenadaki giiciiniin vurgulandigi
caps’de Rusya’nin  Ortadogu politikasina  gonderme
yapilmaktadir. “Ha bi de ortadogunun lideri mi olacakmis dyle
biseler dedi” ifadesi Putin’in Ortadogu lizerindeki hakimiyetini
kimse ile paylasmayacagi fikrine parodik bir gonderme niteligi
tagimaktadir. Putin ve Medvedev’in kahkaha attig1 bir fotograf
bu politika noktasindaki 6zgiivenlerini parodik bir anlatimla
ortaya koymaktadir. Gorsel icin secilen ifade temel anlamda
halkin giindelik kullanim dili ile paralellik géstermekte olup bu
pratiklerin siyasal arenaya aktarilmasi ile parodik bir gegis
amaglamaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Fotografa monte edilen giindelik yasam pratiklerine dair ifade
ile fotografin temel anlami sabote edilerek anlamsal bir kayma
amaglanmaktadir. Yaygin détournement Orneklerinden biri
olan bu kullanom ile fotografin anlami yeniden
kurgulanmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Putin ve Medvedev’in yer aldig1 yakaridaki fotograf absiird,
parodi ve monte gibi postmodern mizahi turleri icermektedir ve
bu tiirler kullanilarak gorsel anlam yeniden kurgulanmaktadir.
Fotografa yazinsal unsurlar eklenmek suretiyle olusturulan
yeni anlatim gorsel agidan yeni bir anlamsal katman ekleyerek
onu yeni bir noktaya tasimistir. Bu noktada fotograf icin
anlamsal cesitlilige sahip oldugu diisiiniilebilir. Diger yandan
yazi ile fotograf birlikte diisliniildiigiinde gdsteren ve gosterilen
arasindaki iligki yapay bir goriinlim kazanarak fotografin temsil
ettigi kendi gergekligi sorunlu bir gériiniime evrilmektedir.
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Tablo 2.36. Rusya Devlet Baskan1 Vladimir Putin’e iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Poz verme Ciddiyet Siyasi Gl¢
Tek bir kisi Tek adam rejimi Otokrasi
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ABSURD

Yukaridaki fotograf ile Rusya Devlet Bagkan1 Vladimir Putin
sahsinda Rus siyaseti ve devlet ciddiyeti ifade edilmek
istenmektedir. Fotografa iligkin absiird yon ise, bu ciddiyetin
“sen hayirdir gardas” cilimlesiyle birlikte basit bir seviyeye
indirgenerek gorsel ile metin arasinda anlamsal bir kayma
olusturulmaktadir.

PARODI

Rus siyaseti ve diplomatik disiplini Uzerinde durulan
yukaridaki caps’de kullanilan Putin fotografi ile politik gii¢
iligkilerine vurgu yapilmaktadir. Putin’in sert ve ciddi bir
fotografinin caps i¢in tercih edilerek bunun yerellik igeren bir
alt yaz1 ile verilmesi gorece parodik bir anlatim
olusturmaktadir. Yukaridaki caps 6rnegi Tiirk toplumuna 6zgu
bir tepki olan “sen hayirdir gardas?” sorusu hesap soran bir alt
metne sahiptir. Bu tip yerel unsurlarin diplomatik iligkiler
acisindan kullanimi parodik bir baglam olusturarak fotografin
genel anlatimim yeniden iiretmektedir. Ozetle yukaridaki caps
siyasi glic ve ciddiyet {ist anlatisinin parodik bit uzantisi
niteligindir.

PASTIiS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Monte edilen fotograf alt1 yaz1 bir “6tke” vurgusu tasimakta
olup gorseli destekler niteliktedir. Diger yandan Putin’in yalniz
ve “karizmatik” durusu otokratik bir alt metin olusturmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Parodi, absiird ve pastis gibi unsurlarin montaj ile birlestirildigi
yukaridaki gorsel gostergelerin uyumu agisindan temsil
sorunlar1 icermektedir. Reel siyasetin diiz ve yananlamsal
gostergelerle birlestirildigi fotograf bir gercekligi mizahi
acidan doniistiirme egilimindedir. Gorselin eklenen yazi yeni
anlamsal katmanlara kavusmasi gosteren ve gosterilen arasina
uyumsuzluklara neden olmus ve alt metni mizahi anlamda
yeniden tiretmistir.
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Tablo 2.37. Rusya Devlet Baskan1 Vladimir Putin’e iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Karsilikli konugma Ciddiyet Siyasi Gl¢
El isareti Jest kullanimi Etkili iletisim
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ABSURD

Rusya Devlet Baskan1 Vladimir Putin'e iliskin yukaridaki
caps’de bir konusma esnasinda ¢ekildigi anlasilan fotografin
absurd detaylarla biitiinlestirilmektedir. Putin’e atfedilen “Sen
bana ne yap biliyor musun” ifadesi ciddi bir igerige sahip
siyasal iligkilerin geligkili bir sekilde tiye alinmasina génderme
yapmaktadir. Nitekim bu celiskiden dogan absiird mizah,
gorsel iizerinde anlamsal bir kirilmaya sebep olmaktadir.

PARODI

Putin’in tek basina yer aldig1 yukaridaki gorsele eklenen yazi
ile anlam parodik bir baglam kazanmaktadir. Zira siradan
vatandasin yakin arkadas ¢evresiyle gittigi bir restoran ya da
esnaf lokantasinda kullandig1 “Sen bana ne yap biliyor musun”
ifadesi Putin’e mal edilmek istenmektedir. Bu ifade en basit
anlamiyla samimiyet ve yakinlig1 akillara getirmekte olup
siyasal irade ve toplumsal taban arasindaki iliskiye parodik bir
gonderme yapmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Vladimir Putin’e iligskin bir gérsel Gzerinden kurgulanan anlam
montajlanan altyazi metnin asil anlam1 sabote edilmek
istenmektedir. Anlamsal a¢idan détournement Ornekleri
arasinda gosterilebilen bu gorsel genel anlami yeniden
kurgulamaktadir. Diger yandan gorsele dair anlamin eklenen
sozel ifadelerle manipiile edildigi caps yeni bir anlam kurgusu
olusturmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel acisindan gostergelerin gonderme yaptigi
tim anlamlandirmalar, montajlanan yaz1 ile birlikte asil
baglammin digmna tasarak yeni bir anlam kazanmaktadir.
Yazinin génderme yaptig1 parodik ve absiird alt metinler
montaj teknikleri ile olusturularak gorsele yeni anlamlar
eklenmektedir. Lakin eklenen bu yeni tst katmanlarla birlikte
gorselin asil anlam1 sabote edilmektedir. Sonug itibariyle
yukaridaki caps’de gosteren ve gosterilenler agisindan uyum
sorunu gozlenmekte olup monte edilen yazi ile anlam yeniden
uretilmektedir.
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Tablo 2.38. Rusya Devlet Bagkan1 Vladimir Putin’e Iligkin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
El isareti Isaret etme Hedef gosterme
Resmiyet Ciddiyet Siyasi Gl¢




207

ABSURD

Vladimir Putin’in eliyle bir seyler isaret ettigi fotografa
eklenen metin ile bir karsithik yaratilmak istenmektedir.
Gorsele eklenen siyaseten anlamsiz ifade ile absiird bir anlatim
insa edilerek Rusya’nin sahip oldugu dogalgaz rezervlerine
gonderme yapilmaktadir. Ekonomik agidan Rusya’y1 giilii
kilan bu zenginlik siyasal anlamda da kazanimlar1 beraberinde
getirmektedir.

PARODI

Rusya’nin ekonomik giicii iizerinde durulan yukaridaki caps’de
kullanilan Putin fotografinin kullanimi zenginlik ve siyasal
giicii iliskilendirme amaci tasimaktadir. Putin’in sahip oldugu
tim bu giiciin yerellik igeren altyazi ile desteklenmesi de
gorseli parodi i¢eren bir metne doniistiirtmektedir. “Suna bir
dogalgaz verin de kendine gelsin” ifadesi i¢indeki “kendine
gelmek” deyimi Tiirk toplumuna has bir kullanimdir. Tiim bu
dil pratikleri ve siyasal gondermelerin bir arada kullanildig:
yukaridaki caps kendi parodik alt metnine sahiptir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Fotografta dikkat ¢eken en 6nemli unsurlar Putin’in eliyle bir
seyleri isaret etmesi gorsel anlamda buna paralel bir altyazi
monte edilerek anlamin yeniden insa edilmesidir. Boylelikle
anlamin montaj yolu ile sabote edildigi caps détournement
ornegi olarak degerlendirilebilir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel igerisinde barindirdigi absiird ve parodik
Ogeler ile siyasal gondermeleri yeni bir boyuta tasirken reel
sOylem agisindan sorunlar igermektedir. S6z konusu caps’de
fotografa eklenen ifade ilk etapta bir gorsel paralellik gozlense
de anlam gergeklikten uzaklasarak daha yapay bir baglam
ulasmis ve bdylelikle caps temsil agisindan sorunlu bir
gorinim kazanmaktadir. Gorsel ve metinsel anlamlar bir arada
kullanilarak caps ¢ok katmanli bir yapiya kavusmus ve asil
gorsele yeni anlamlar yiiklemistir. Sonu¢ olarak goruntiye
eklenen yeni anlam, gosterge ve gosteren arasindaki iliskiyi
anlamsizlastirarak bigimsel agidan doniisiime ugramaktadir.
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Tablo 2.39. Rusya Devlet Baskan1 Vladimir Putin’e iliskin Bir Caps Analizi

Incicaps.cournlprizobrazi

Incicaps.com/e/1211638/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Ofke Uyari Politik konusma
Topluluga hitap Jest-Mimik kullanimi1 Kitleleri etkileme
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ABSURD

Rusya Devlet Baskani Vladimir Putin’in topluluga hitap
ederken cekildigi anlagilan fotografinin altina eklenen Islami
bir gondermeye sahip yazi ile absiird bir alt anlam
olusturulmustur. Zira Hristiyan bir siyasal lider {izerinden
Miisliimanliga iliskin argiimanlar1 yeniden iiretmek tezat bir
gorunum sergilemektedir.

PARODI

Ozellikle  Turkiye’deki  milliyetci-muhafazakar — siyasal
ideolojinin olduk¢a yogun bir bi¢cimde kullandigi “tekbir”
sloganinin Putin sahsinda Hristiyan olan Rusya agisindan
kullanim1 parodik bir alt metne gonderme yapmaktadir. iki
farkli dinsel gelenekten gelen unsurlarin ortak bir gorsel ile
birlestirildigi caps, metinlerarasi nitelige sahiptir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Yukaridaki gorsel ilizerindeki en 6nemli monte unsuru tiim
caps’lerde oldugu gibi alt kisma eklenen yazili ifadedir bu caps
acisindan bir slogan niteligindeki bu kullanim fotografin temel
anlamini sabote eder niteliktedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki gorsel temsil agisindan degerlendirildiginde, gorsel
ile sdylem arasinda bir tutarsizlik goze ¢arpmaktadir. Nitekim
Putin ve Islam inanci birbirinden oldukc¢a uzaktir. Bu
farkliliklara dair iki farkli unsurun (fotograf-yazi) birlikte
kullanimi gorsel temsili sorunlu gostermektedir. Anlamsal
acidan birbirinden bagimsiz unsurlarin bir arada kullanimi
gorsele mizahi katmanlar eklerken onu kendi gercekliginden
uzaklagtirmaktadir. Bu noktada gosteren ve gosterilen arasinda
baglanti1 zayiflayarak yaziyla birlikte ele alindiginda yeni bir alt
metin insa edilmektedir.
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Tablo 2.40. Rusya Devlet Baskan1 Vladimir Putin’e iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Orta yas bir erkek Vladimir Putin Rusya
Teklik Yalnizlik Miittefiksizlik
Tiirk bayragi Turkiye Tirk diplomasisi
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ABSURD

Rusya Devlet Bagkan1 Vladimir Putin’in tek bagina yer aldig:
fotograf iizerinden eklenen altyazi ile birlikte absiird bir anlam
turetilmektedir. Muhtemelen Tdrkiye ile ikili bir zirveye ait
olan fotografta Putin bir bekleyis icerisindedir. Bu bekleyise
yonelik olarak altyazidaki soru ifadesi gorsele absiird bir alt
metin eklemektedir.

PARODI

Yukaridaki fotografa eklenen soru ifadesi gdrselin anlamini
yeniden insa etmektedir. Daha ziyade samimi ikili iliskilere
dair “saati mi sasird1” sorusu diplomasiye aktarilarak parodik
bir Uslup ulusturulma gayretindedir. Diplomasiye dair
donelerin parodisinin yapildig1 yukaridaki caps Putin’i
bekleyen Erdogan’i ise beklenen yapmakta olup Erdogan’in
siyasal etki alanina gonderme yapmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Putin ve Erdogan gorlismesine dair bir gorsel iizerinden
kurgulanan anlam montajlanan altyazi metnin asil anlami
sabote edilmek istenmektedir. Fotografa dair anlati monte
edilen altyazi metni ile bicimsel acidan bozuma ugratilarak
anlamsal détournement amaclanmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps’de fotografa eklenen altyazi onun yeni bir
anlamsal katmana sahip olmasini saglamaktadir. Bu yiizden
gorsele  dair  tiim  gosterge  unsurlart  yeniden
anlamlandirilmaktadir. Altyazinin génderme yaptigi parodik
ve abslird alt metinler gorselin yeni bir baglama kavusmasina
hizmet etmektedir. Lakin tim bu unsurlar gorsel yapi taslarini
birbirinden uzaklagtirarak gosteren ve gosterilenlerin alt
metnin yeniden insa etmektedir. Gostergebilimsel anlamda
yukaridaki fotograf metinle birlikte diisiiniildiiglinde tiim
gosterge sistemleri yeniden insa edilerek fotografin temsil
ettigi tiim gerceklik kurgusal bir anlatima doniistiirtilmektedir.
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2.2.5. Kim Jong-Un Caps’leri
Tablo 2.41. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN

DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Gullimseme Mutluluk Siyasal 6zgiven
Uniforma Askeriye Militarizm
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ABSURD

Ozellikle son dénemde diinya giindeminde oldukca fazla yer
edinmeye baglayan Kuzey Kore lideri Kim Jong-Un’a iligkin
yukaridaki caps ornegi, tilke i¢i siyasal yapiya ilisin absiird
gondermeler igermektedir. Ozellikle kapali toplumlar igin
gecerli olan baski siyasetini “idam” olgusuyla birlestiren
gorselde lider ve diger kisilerin yiizlerindeki giilimseme
ifadesi olim ile iliskilendirildiginde tezat bir anlatim
olusturmaktadir. Bu tezatlik {izerinden kurgulanan absiird alt
metin militarist Ogelerle beslenerek monarsik  siyaset
goriinlimii olusturma cabasindadir.

PARODI

Kuzey Kore’nin i¢ siyasal konjonktiiriiniin ele alindig1 gorsel
tizerine eklenen sozel ifadelerle toplumsal baski ilizerinden
parodik bir anlatim yakalanma cabasindadir. I¢ siyasetin
militarist 6gelerle biitiinlestirildigi fotografa eklenen yazinsal
ifade gorsel lizerindeki anlami1 yeniden insa ederek baglamsal
acidan yeni bir {ist katman eklenme c¢abasindadir. Gorsel
tizerine eklenen yazili ifadeler dikkate alindiginda, segilen
kelimelerdeki yerel unsurlar Gzerinden parodik bir anlatim
olusturulmak istenmektedir. “olum, assa, atiyo” gibi
kelimelerin 6zellikle sdylendikleri gibi yaziya aktarilmasi
gorseldeki anlatimi yeniden dreterek giincel bir alt metin
kurgusu olusturmaktadir.

PASTiS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Gorselin yazi ile desteklenmesinin s6z konusu oldugu
yukaridaki caps 6rneginde asil anlamin montajla eklenen yazi
tizerinden kurgulanmasi 6n plandadir. Diiz anlamsal agidan
gorsel ile higbir anlamsal iligkisi bulunmayan yazili metin
gorsele yeni bir anlam kazandirmak i¢in tercih edilmistir.

TEMSIL KRiZi

Secili gorsel ile metin arasinda dogrudan bir anlamin
gozlemlenemedigi yukaridaki caps 6rnegi i¢in olusturulan yeni
alt metin gerceklikten oldukca uzak ve reel politika
yansitmayan bir goOrinim sergilemektedir. Kuzey Kore
siyasetinin abartili bir bi¢imde elestirildigi gorsel, bu noktada
sorunlar1 biinyesinde barindirmaktadir.
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Tablo 2.42. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a Iliskin Bir Caps Analizi

incicaps.com/kayae

Trump kendine dikkat etsin
incicaps.com/e/1331092/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MIiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Parmak sallama Tehdit Siyasal 6zgliven
Sigara Kot aligkanlik Siyasal karalama
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ABSURD

Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’un dikkat ¢ektigi yukaridaki
gorsel, Kuzey Kore ve ABD arasindaki krize absiird bir
gonderme yapmaktadir. Bir sokak roportajinda baskanlik
hakkindaki diistinceleri sorulan muhtemelen ickili olan bir
vatandas “Baskanlik maskanlik anlamam, Ankara dikkat etsin
hareketlerine” diyerek sosyal medyada fenomen olmustur. Bu
roportajin 6znesi vatandasin yiizii ve soyledikleri degistirilerek
Kim Jong-Un ve Trump arasinda absiird bir metin
kurgulanmustir.

PARODI

Gorselde diinya siyasetine yon veren diplomatik iligkilerin
parodik bir anlama kaymasi s6z konusudur. Zira sokak
roportajina iligkin vatandasin ifadeleri Kuzey Kore Lideri Kim
Jong-Un’a atfedilerek “Trump kendine dikkat etsin” seklinde
yeniden doniistiirilmektedir. Sirandan alkollii bir vatandas ile
Kim Jong-Un arasinda “alkollli cesareti” s@ylemi Uzerinden
metinsel bir bag kurulan caps’de anlama parodik unsurlar
eklenmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselin bigimsel agidan doniistiirtildiigli ve anlamin yeniden
uiretildigi yukaridaki caps islevsel bir pastis 6rnegidir. Caps’de
fotografin yeni eklentilerle asil anlamimin digina tastigi ve
anlama yeni bir katmanlarin eklendigi gozlenmektedir.
Gorselde Kim Jong-Un ve Donald Trump arasindaki
diplomatik iliskinin “sokaga” dair unsurlarla yeniden
anlamlandirilmasi s6z konusudur.

MONTAJ/MONTE

Yukaridaki caps icin bilgisayar efektleri yardimiyla mevcut
fotografin bigimsel agidan degistirildigi ve fotografa eklenen
metin ile de genel anlamin yeniden insa edildigi ifade edilebilir.
Nitekim montaj teknikleri kullanilarak s6z konusu caps, hem
ideolojik hem de gorsel agidan yapisal doniisiime ugrayarak
remix Ornegi olusturulmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Birbirinden anlamca bagimsiz birden c¢ok gorsel unsurun
montaj teknikleri uygulanarak iliskilendirildigi yukaridaki
caps’de, absiird, parodi, kolaj ve monte gibi dgeler belirgin bir
bicimde kullanilmaktadir. Bu cercevede, onceki gorintiye
yeni bir anlamsal {ist katman eklenmis ve yeni bir baglama
erismektedir. Asil goriintlinlin bigim bozuma ugratildigi ve
mevcut tiim anlamsal semalarin yeniden kurgulandigi caps’de,
yeni bir alt metin ortaya konmaktadir. Gergekligin
donistirildiigiic ve yeni bir temsil sistemi igerisinde
konumlandirilldigr  gorsel eski gostergelerden siyrilarak
kopyanin egemenliginde yeni bir gériiniim kazanmaktadir. Bu
noktada gosteren ve gosterilen iligkileri yeni bir alt metne
gonderme yapmaktadir.
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Tablo 2.43. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a Iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN

DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Gulimseme Mutluluk Siyasal 6zgliven
Uniforma Askeriye Militarizm
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ABSURD

Kuzey Kore lideri Kim Jong-Un’a iligkin yukaridaki caps
ornegi, lilke i¢i siyasal yapiya ilisin absiird gondermeler
icermektedir. Kiyafetinden asker oldugu anlasilan kadin ve
erkeklerin sevgi gosterisinde bulundugu anlami igeren
fotografa eklenen altyazi ile birlikte bu durum absurd bir hal
almaya baslamustir. Ozellikle kapali toplumlar i¢in gegerli olan
militarist 6gelerin kullanildig1 fotograf iliskisiz bir yazi ile
tezatlik icerir hale gelmistir. Bu karsitlik lizerinden kurgulanan
absiird anlatim yapist monarsik sisteme godnderme
yapmaktadir.

PARODI

Etrafi askerlerle ¢evrili Kim Jong-Un’un fotografinin altina
eklenen “Kuzey Kore korku hikayesi” anlamindaki “North
Korea horror story” temel olarak “American horror story” dizi
serisine gonderme yapmaktadir. S6z konusu dizi igerildigi
siddet ve korku 6geleri Kuzey Kore siyasal yapisi lizerinden
diistintildiiginde bu iki done arasinda parodik bir bagin
kurulmus oldugu anlasilmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Asil anlamin monte dilen yazinsal 6ge ile saglandig1 yukaridaki
caps, gorsel Ogelerin anlamini yeniden Uretilmektedir.
Fotografa montajlanan yazi ile adeta bir film afisini andiran
caps bu noktada gonderme yaptigi dizi ile paralellik
gostermektedir. Diger yandan gorsel anlamin sabote edildigi
montaj unsuru fotografi yeniden anlamlandirmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Fotografa eklenen alt metin ile goérsel anlamin yeniden
kurgulandigr  caps, gerceklikten wuzak Dbir goriiniim
sergilemektedir. Yukaridaki fotografta gostergelerin génderme
yaptig1 tiim anlamlandirmalar eklenen altyazi ile asil
baglaminin disina tasarak yeni bir anlati olusturmaktadir.
Gorsel ile metin ortak diisiiniildiiginde parodik ve absiird
Ogeler anlamsal altyapiy1r doniistiirerek yeni iist katmanlar
eklemektedir. Ozetle fotografta gosteren ve gosterilen
arsindaki mantiksal iligkinin eklenen metin ile yeniden insa
edildigi dikkat ¢gekmektedir.
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Tablo 2.44. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a Iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Semaver Cay icme Kahvehane kiltiri
Bir araya gelme Toplanti NiKleer tartisma
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ABSURD

Orijinalinde Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’un kurmaylar1
ile birlikte niikleer bir silah iizerindeki tartigmasinin oldugu
fotograf monte edilen kiigiik 6geler ve altyaziyla birlikte absiird
bir anlam icerme egilimindedir. Asil gorseldeki niikleer silahin
Tirk kiiltiiri agisindan 6nemli bir yere sahip semaver 6gesi ile
0zdeslestirildigi fotograf bu duruma uygun bir alt yaz ile
desteklenmektedir.

PARODI

Turk kultirinde 6nemli bir yere sahip olan semaver kiltirtine
parodik bir gondermenin gozlendigi caps’de, “Tamam bunu da
Tiirkiye’ye  gonderelim”  ifadesi ile de  anlatim
guclendirilmektedir. Yine caps’de semaver figlrl Gzerinden
kahvehane kulturine de gonderme yapilmakta olup tim
bunlarin Tiirk toplumu agisindan 6nemine isaret edilmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Niikleer silahin bir biiyiik bir semavere benzetildigi gorsel ile
fotografin anlami yeniden iiretilmektedir. Giizel bir kolaj
Ornegi goriiniimiindeki bu caps’de gorsel gostergeler arasi
benzetimler yapilarak anlam yeniden kurgulanmaktadir.

MONTAJ/MONTE

Orijinal fotograf iizerine kiiciik objeler monte edilmis ve bu
durum yazinsal unsurlarla desteklenerek asil fotograf sabote
edilmektedir. Bu dogrultuda niikleer silaha eklenen ¢esme ve
baca gibi kiigiik seyle anlami yeni bir boyuta tagimaktadir.
Gorsel bir remix Orneginin ortaya kondugu yukaridaki caps,
montajlanan yazinsal ifadelerle genel anlamin manipiile
edilerek, alt metin yeniden kurgulanmasi s6z konusudur.

TEMSIL KRiZi

Absiird, parodi, kolaj ve monte gibi postmodern mizahi
ogelerin yogun bicimde kullanildig1 yukaridaki caps’de yerli
unsurlarin =~ kullanimi ~ goérseli  asil  baglammin  disia
tasimaktadir. Bu noktada asil fotograf iizerinde yapilan
degisiklikle asil amacinin disinda bir gérinim kazanmaya
baslamistir. Bu noktada gergeklik carpik hale getirilmis yeni bir
gorsel temsil sistemi olusturulmak istense de ortaya konan yeni
anlam haritas1 toplumsal gerceklikten oldukca uzak ve reel
olanin basit kopyasi niteligindedir. Son olarak caps’de,
gosterenler ve gostergeler arasindaki uyum monte dilen
unsurlar sonrasi mizahi bir goriinlim kazanarak muglak bir
goriiniim kazanma egilimindedir.
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Tablo 2.45. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a Iliskin Bir Caps Analizi
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GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN

DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Gulimseme Mutluluk Siyasal 6zgliven
Uniforma Askeriye Militarizm
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ABSURD

Kim Jong-Un’a iligkin yukaridaki caps Kuzey Kore’nin ig
siyasetine iliskin absiird alt metinler igermektedir. Mutlulugu
ve Ozglveni yuzinden okunan Jong-Un’un muhtemelen halki
selamladig1 bir andan alinan fotografa eklenen altyazi ile anlam
absird bir gorinim kazanmaktadir. Fotografin gérece alakasiz
bir altyazi ile yeniden anlamlandirilmasi onu anlamsal agidan
yeniden kurgulayarak yeni bir ideolojik perspektife
kavusturmaktadir.

PARODI

Kuzey Kore’nin i¢ siyasetine donelere yer verilen yukaridaki
caps’e eklenen alt yazi ile asil anlamina kavusmaktadir.
Monarsinin egemen oldugu Kuzey Kore lideri Kim Jong-
un’un rakipleri ve “vatan haini” olarak degerlendirdigi kisileri
idam ettirmesi durumumun ele alindig1 caps’de “asma” eylemi
lizerine odaklanilmaktadir. Zira insanlar1 asarak idam etme
yontemin en bilinen agir cezalardan biridir. Fotografa eklenen
“Kiiclikken herkes okula giderdi ben okulu asardim” ifadesi
“okuldan kagmak” manasina gelmekte olup Tiirk toplumu
acisindan belli bir anlama sahiptir. Bu noktada “okulu asmak”
deyisinin parodik bir anlamda tercih edildigi caps “asmak” fiili
tizerinden yeniden anlamlandirilmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Fotografa iliskin olarak yazinsal unsur eklemek suretiyle yeni
bir anlatimin olusturuldugu caps, monte sec¢imi agisindan
mevcut anlamin sabote edildigi ve yeni bir anlamin
kurgulanmasina 6rnek niteligindedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps’de fotografa eklenen ifade anlami yeniden
insa etmektedir. Fotografa dair temel fikrin yeniden tiretildigi
caps siyasal rejimin baskisini akillara getirmektedir. Fotografin
temel fikrinin yazinsal eklemelerle yerinden edildigi caps,
anlama yeni st katmanlar ekleyerek onu temsil noktasinda
sorunlu bir noktaya getirmektedir. Bu baglamda gosterilen ve
gosteren arasindaki anlamsal iliskinin yazinsal 6gelerle yenden
uretildigi caps’de alt metne dair anlamsal yap1
farklilagmaktadir.
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Tablo 2.46. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a Iliskin Bir Caps Analizi
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HOCA BIRAK SIMDi ATOMU PARCALAMAYI BANA ATOM BOMBASI YA
PMASINI OGRETSENE ZOR DURUMDAYIM KURBAN OLDUGUM

Incicaps.com/e/1331844/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Orta yas bir erkek Albert Einstein Atom fizigi
Toplanti Ders anlatma Bilgi sahibi yapma
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ABSURD

Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un'un yiiziiniin asil fotografa
eklenen unsur oldugu yukaridaki caps, orijinal fotografa dair
temel diislinceyi yeniden insa etmektedir. Gorsel atom fizigi ile
O0zdeslesmis bir isim olan Albert Einstein’in bilimsel
toplantisindan  alma  bir fotograf iizerinde yapilan
degisikliklerle Kim Jong-Un'un yaptigi niikleer ¢aligmalara
gonderme yapmaktadir. I1k bakista absiird bir anlatimin oldugu
caps Kuzey Kore’nin niikleer programi {izerinden
anlamlandirilmaktadir.

PARODI

Kuzey Kore’nin ozellikle son donemlerde hizlandirdigr ve
Pasifik Okyanusu’nda bir krize de neden olan nikleer
denemeleri ile okunabilecek yukaridaki caps’de bu durumun
Einstein figiiri lizerinden yeniden yorumlanmaktadir.
Fotografta Einstein’in bir ders fotografi lizerine eklenen Jong-
Un’a “Hoca birak simdi atomu pargalamay1 bana atom bombasi
yapmay1 0gretsene zor durumdayim kurban oldugum” ifadesi
atfedilmektedir. S6z konusu altyazi igerdigi yerel unsurlar
acisindan parodik bir anlatima sahip olup metinsel aktarim
amaci tasmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Jong-Un’un yiiziiniin orijinal fotografa eklendigi ve asil
fotografin bigimsel agidan bozuldugu caps’de anlam yeniden
kurgulanarak gorsel kolaj olusturulmaktadir. Asil fotografin
kiigiik eklemelerle yeniden insa edildigi caps’de anlamsal
altyapiya pastis 6geler ilave edilmektedir.

MONTAJ/MONTE

Gorsel anlamda daha o©nce iiretilmis bir fotograf remix
teknigiyle anlamsal agidan manipiile edilmektedir. Orijinal
fotografa monte edilen gorsel ve metinsel cklemeler ile
gorselin asil anlami sabote edilerek genel kurguyu yeniden
olusturulmaktadir. Détournement 6rnegi niteligindeki bu yeni
anlat1 gorselin anlamsal ardalanini tekrar inga etmektedir.

TEMSIL KRiZi

Absurd, parodi, kolaj ve monte gibi postmodern mizahi
tekniklerin uygulandig1 caps’de fotograflar arasi gorsel gegis
amaclanmaktadir. Bu noktada orijinal fotografa dair
anlamlandirma gorsel eklemelerle oncekiyle baglantili lakin
anlamca iligkisiz bir baglama sahiptir. Mevcut anlamsal
semalarin yeniden olusturuldugu caps asil gorsele eklenen
mizahi Ust katmanlara sahiptir. Tim bu doneler bir arada
degerlendirildiginde fotografa monte edilen yeni katmanlar
kendi gercekligini olusturarak asil gorseli yerinden etmektedir.
Ozetle caps icin tercih edilen teknik ve diisiinsel eklemeler
gostergeler arasi iligkiyi zayiflatarak temsil agisindan anlami
farklilastirmaktadir.
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Tablo 2.47. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a Iliskin Bir Caps Analizi

nccaps. combudela

incicaps.com/e/1163020/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Forma Ulusal futbol takimi Futbol-Devlet iliskisi
Gullimseme Mutluluk Ozgiiven
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ABSURD

Kim Jong-Un’a iliskin yukaridaki caps Kuzey Kore’nin ig
siyasetine iliskin absiird alt metinler igermektedir. Jong-Un’un
ulusal futbol takimiyla birlikte kadraja yansiyan fotografa
eklenen altyazi ile anlam absiird bir hal almaktadir.

PARODI

Tablo 45’de oldugu gibi Kuzey Kore siyasal yapisina dair
unsurlarin yer aldigi caps’e eklenen altyazi asil anlami
saglamaktadir. Kuzey Kore lideri Kim Jong-Un’un rakipleri ve
“vatan haini” olarak degerlendirdigi kisileri idam ettirmesi
durumumun ele alindig1 caps’de yine “asma” eylemi tizerine
odaklanilmaktadir. Fotografa eklenen “topu doksana astim”
ifadesi “futbol topunu {ist ve yan direklerin kesisim
noktasindan filelerle bulusturmak™ manasina gelmekte olup
Turk toplumu futbol jargonunda oldukca dnemli bir anlama
sahiptir. Bu noktada “doksana asmak” deyisinin parodik bir
baglamda kullanildig1 caps, so6z konusu eylemi yeniden
anlamlandirmaktadir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Fotografin  futbol jargonuna dair yazinsal Ogelerle
desteklendigi caps, monte kullanimi1 agisindan birbiriyle
paralellik gostermektedir. Metin igerisinde tercih edilen “fiil”
ile fotografin temel anlami sabote edilerek yeni bir kurgu
olusturulmaktadir.

TEMSIL KRiZi

S6z konusu fotograf tizerine eklenen anlamsal kurguyu yeniden
insa etmektedir. Fotografin temel diisiincesi eklenen sozel
ogelerle yeni iist katmanlar kazandig1 caps, Kuzey Kore siyasal
yapisina dair doneler icermektedir. Yeni eklemelerle anlamin
evrildigi gorsel temsil noktasinda kendi gergekligini
olusturmaktadir. Fotograf icerisindeki gosterilen ve gosteren
arasindaki anlamsal iligkinin yazinsal Ogelerle yenden
iiretildigi caps’de olusturulan alt metin anlamsal gecisler s0z
konusudur.
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Tablo 2.48. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a Iliskin Bir Caps Analizi

i i T - === =rE
NSNS S COTTL T 2TIrTLA

A N XN B L

Kuzey kore liden Kimdir’?

e e =l
‘ Benim z Kim Karde shianin karde 5i g

- O Kim dir ya? - D! |v(im_Jong un -

KiM MILYONER OLMAK ISTER

incicaps.com/e/1216628/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Gulimseme Mutluluk Ozgiiven
Soru cevaplama Yarisma Micadele
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ABSURD

Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’un dunyaca bilinen bir bilgi
yarigmasi “Kim milyoner olmak ister” de yer aldig1 yukaridaki
caps absurd bir alt metne sahiptir. Zira “Kim” ismi zerinden
olusturulmak istenen bu anlatim soru ifadesi ile mizahi bir
baglam tagimaktadir.

PARODI

Yukaridaki caps’de “Kim milyoner olmak ister” isimli bilgi
yarismast programi ile Kim Jong-Un’un milyoner olmak
istedigi anlamu tiiretilmek istenmektedir. Diger yandan “Kuzey
Kore lideri kimdir” sorusunun “Benim, Kim Kardashian’in
kardesi, O Kim dir ya, Kim Jong-Un” seklindeki cevap
secenekleri igerdigi “Kim” vurgusu ile parodik bir vurgu
tasimaktadir.

PASTIS/KOLAJ

S6z konusu bilgi yarigmasindan alintilandigi anlasilan
fotograftaki sahsa Kim Jong-Un’un kafasi eklenerek yeni bir
kolaj olusturulmaktadir. Asil fotografin kiigiik eklemelerle
yeniden insa edildigi caps’de anlamsal altyapiya pastis 0geler
ilave edilmektedir.

MONTAJ/MONTE

Yukaridaki caps’de kullanilan remix detaylarla, asil gorsel
yeniden kurgulanmaktadir. Orijinal fotografin monte edilen
gorsel ve sozel eklemeler ile genel anlam1 sabote edilmektedir.
Détournement teknigiyle gergeklesen bu yeni anlati goérselin
anlamsal alt metnini tekrar insa etmektedir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps’de iki farkli fotograf arasinda bir gorsel gecis
amaglanirken icerisinde barindirdigi Absiird, parodi, kolaj ve
monte gibi postmodern mizahi tlrlerle de genel anlami1 yeniden
kurgulanmaktadir. Bu noktada orijinal fotografa dair
anlamlandirma gorsel eklemelerle Oncekiyle baglantili bir
gorliinim sergilerken anlam acgisindan orijinal gorselin
uzagindadir. Orijinal fotografa eklenen mizahi Ust gorsel
katmanlar kendi gercekligini olusturur niteliktedir. Genel
anlamda fotografa eklenilen tiim teknik unsurlar gostergeler
arasindaki iligkiye yeni bir yon vererek temsili
zorlagtirmaktadir.
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Tablo 2.49. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a Iliskin Bir Caps Analizi

Kim'in eli Kim'in Cebinde

incicaps.com/e/1293612/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Bilgisayar Teknoloji Inovasyon
Gullimseme Mutluluk Ozgiiven
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ABSURD

Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’un kurmaylariyla birlikte yer
aldig1 yukaridaki fotograf Tablo 48’dekine benzer bicimde
absiird bir anlat1 olugturmaktadir.

PARODI

[liskilerin arapsag1 misali karmasiklasmasi ve i¢inden ¢ikilmaz
bir hale gelmesini anlatan “kimin eli kimin cebinde belli degil”
sOziine gonderme yapilan yukaridaki caps dogrudan
olundugunda ise Kim Jong-Un’un elinin cebinde oldugu
gozlenmektedir. Kelime sakasinin 6n planda oldugu yukaridaki
caps “Kim” soru zamirinin Kim Jong-Un’un ismi Uzerinden
yeniden adlandirilmistir. Bu iki durum arasinda metinsel bir
bag kurularak anlama parodi katilmak istenmektedir.

PASTIiS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Yukaridaki caps’de fotografa monte edilen sozel ifadeler ile
genel anlam sabote edilmis ve mevcut gorsel mizahi bir metne
dontstiiriilmektedir.  Caps icin tercih edilen détournement
teknigi ile anlam yeniden kurgulanmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps’de gorsel iizerine eklenen sozel ifadelerle
anlami yeniden kurgulanmaktadir. Bu agidan caps’de gorsel
anlamin sozel unsurlar araciligiyla sabote edilmesi ve yeni bir
alt okumanin olusturulmasi s6z konusudur. Caps’de iiretilen
absird ve parodik alt metinler caps’e konu olan deyimi
bilmeyen acisindan onu okumay: giiclestirmektedir. Genel
anlamiyla fotografa dair gdstergelerin metin ile birlikte yeniden
tretildigi caps abartili mizahi gondermelerle birlikte
degerlendirildiginde temsil a¢isindan sorunlu bir alt yapiya
sahiptir.
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Tablo 2.50. Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a Iliskin Bir Caps Analizi
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Incicaps.com/e/989664/

GOSTEREN GOSTERILEN ALT METIN
DUZANLAM YANANLAM MiZAHI ANLAM
Geng bir erkek Kim Jong-Un Kuzey Kore
Ciddiyet Irade Siyasi glic
Elleri ¢irpma Alkislama Tebrik
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ABSURD

Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’a iliskin yukaridaki caps
Tablo 45 ve 47°de oldugu gibi komiinist rejime iliskin absiird
gondermeler icermektedir. Ciddiyeti yuziinden okunan Jong-
Un’un bir fotografi eklenen altyazi ile birlikte absurd bir metne
doniismektedir. Fotografin gorece alakasiz bir altyazi ile
yeniden kurgulanmasi onu anlamsal agidan tekrar insa
etmektedir.

PARODI

Kuzey Kore’nin baskici yonetimine iligkin donelerin verildigi
fotograf eklenen altyazi ile asil anlamin1 kazanmaktadir. Kim
Jong-Un diktasinin egemenligindeki Kuzey Kore’de idam
oldukga sik tercih edilen bir cezalandirma bigimidir. “Asmak”
fiiliyle 6zdeslestirilen bu durum Kim Jong-Un caps’lerinde
cokca tercih edilmektedir. Diger yandan tablo 47°de de ifade
edildigi gibi “asma” tabiri futbol jargonunda da oldukc¢a yaygin
bir kullanim alanina sahiptir. Bu dogrultuda “asmak” fiili Kim
Jong-Un ile 6zdeslestirildigi yukaridaki caps’de “gtizel bir gol
atmak” anlaminda kullanilmistir. Son donemlerde Siiper Ligde
basarili sonuglar alan Istanbul Basaksehir Futbol Kuliibii’ne
gonderme yapilan caps’de parodik bir anlam insa edilmektedir.

PASTIS/KOLAJ

Gorselde pastis unsurlara rastlanamamaktadir.

MONTAJ/MONTE

Gorsele yazinsal metin monte edilerek olusturulan anlam
orijinal fotografa dair tiim anlamlandirmalar1 sabote eder
niteliktedir. Gorsele iligskin anlamin eklenen metin ile manipiile
edildigi caps, mizahi bir anlam kurgusu olusturmaktadir.

TEMSIL KRiZi

Yukaridaki caps’de fotografa eklenen ifade genel anlami tiimel
olarak doniistirmektedir. Boylece fotografa dair temel
diisincenin yeniden iretildigi caps’de bir yandan siyasal
rejimin baskisini akillara getirirken diger yandan ise yazinsal
Ogeler g6z Oniine alindiginda futbol diinyasina iliskin
gondermeler fark edilmektedir. Fotografin temel argiimaninin
yazi eklenerek yeniden insa edilmesi fotografa yeni bir
anlamsal perspektif kazandirmaktadir. Bu perspektifin
olusturulmasi noktasinda parodik ve absiird 6gelerin gorsel
Uzerine monte edilerek olusturulmaktadir. Bu g¢er¢evede yeni
anlamsal {ist katmanlarin eklendigi fotograf temsil agisindan
yeniden  kurgulanmaktadir. ~ Gostergebilimsel — acidan
gostergelerin  gonderme yaptigi tim anlamlandirmalarin
yazinsal anlamda tekrar kurgulanmasi capsin temsil noktasinda
sorunlu bir yoniine isaret etmektedir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Temelleri antik doneme kadar uzanan mizah kulturd tarihsel siireg icerisinde birgok
yoniiyle doniisiime ugramistir. Antik doneme dair mizahi iirlinlerin temel dinamigi
mitolojik olaylar ve toplumsal kahramanliklaridir. Dolayisiyla soyutluklarin kisisel
performanslarla sahnelendigi antik ddonem mizah unsurlari ortagaga yaklastik¢a kendine
0zgli bir hal almaya baglamistir. Dogu ve Bati kiiltlirlinde 6zgiin mizahi tiir ve
karakterlerin olugmaya basladigi Ortacag mizahi, antik donemin bir uzantis niteliginde
olup cesitli kisi ve figiirlerin 6n plana ¢ikmasiyla kavramsallastirilabilir. Bu déneme dair

mizahi liriinlerin en 6nemli niteligi s6zli kiiltiiriin hakimiyeti altinda olmasidir.

Modern donemle birlikte kendi igerisinde ¢esitlenmeye baslayan mizah, sozlii
kiiltiire dair mizahi unsurlar1 igerisinde barindirmasinin yaninda bunlar1 basili-yazil
kiiltiire de aktarmaya baslamistir. Postmodern siirecte ise tarih boyunca {iiretilmis tim
mizahi tlrler yeni anlamsal kodlarla yeniden iiretilmeye baslamistir. Postmodern mizah
kiiltiriiniin en 6nemli niteligi absiird, parodi, pastis ve kara mizah gibi mizahi tarzlari ilk
etapta analog daha sonrasinda ise dijital teknolojilerle birlestirerek 6zgilin mizahi tiirler

ortaya koymasidir.

Biiylisii  bozulmus diinyaya iliskin yeni bir biiyii {iretmek acisindan
distiniildiigiinde postmodernizm, mizah kiiltiirii iizerinde de bu biiyiiyii olusturmak
zorundadir. Bu dogrultuda gelenekselden moderne tiim mizahi tarzlar1 kendi icerisinde
yeniden anlamlandiran postmodern anlati bunu yaparken dijital teknikleri yogunlukla
kullanmaktadir. Bu baglamda sorunlu olan nokta ise ortaya konan bu yeni mizahi anlay1s
neyi nasil temsil ettigidir. Diger yandan her seyin kolaylikla iiretilip yine bu kolaylikla
tiketildigi postmodern ¢agda caps kiiltiirii de kaliciliktan bir hayli uzak bir goriiniim
sergilemektedir. Giindeme iligkin iiretilen caps’ler yine giindemin yogunluguyla birlikte

hizla yok olup gitmekte ve anlamin yitirmektedir.

Postmodern diisiiniirler, giiniimiizdeki goriintiilerin tamaminin temel bir gercegin
yansimasi oldugunu ve temel gergekligi maskeleyerek bunun dogasinin degistirdigini
diistinmektedir. Gergeklikle uzaktan yakindan ilgisi olmayan bu gorintiiler,

modellemeler veya yeni bir sdylem altyapisi eklenerek yeni bir yoruma kavusturmaktadir.
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Postmodernizm ile birlikte tim derinlikler yizeysellesmis ve tiim gergeklikler
yerini abslrd, paradi ve pastise birakmustir. Imge ve gergeklik arasindaki bagmn yok
oldugu bu siire¢ anlami da giderek muglaklastirmigtir. Buna paralel olarak temsilin yerini
taklidin aldig1 postmodern dénem, kendi mizahi anlayisini da olusturmustur. Bu
baglamda postmodern mizahi tiirlerin en bilinenlerinden olan caps’ler tiim bunlar1 tek
basina yansitir niteliktedir. Dijital teknolojilerin yogun bir bigimle kullanim1 bu duruma
olanak tanimaktadir. Ornegin montaj teknikleriyle goriintiiniin yeniden insa edildigi

caps’ler bu dogrultuda anlami da doniistiirmektedir.

Internet caps’leri iizerine eklenen altyazi ve montaj teknikleriyle gdrsel anlami
yeniden insa etmektedirler. Fotograf alti yazinin ilk bakildiginda gorsel ile paralellik
gosterdigi diislinlilse de basit bir mantik yiiriitme ile gorselin genel anlamini sabote

etmeye yonelik bir girisim oldugu anlasilacaktir.

Dijital ortamda her gin onlarca caps Uretilmektedir. Siyasal veya toplumsal giindem
konularma iligkin tretilen bu caps’ler kimi zaman fotograftaki temel arglimani
desteklerken kimi zaman da bu argiimani bigimsel agidan bozmaktadir. Diger yandan
birbirinden anlamca uzak gorselleri ortak bir noktada bulusturarak montaj araciligiyla

bunlar arasinda mizahi bir iliski kurmaktadir.

Diinya siyasetine yon veren siyasal aktorelerin bir boliimiine iliskin 2015 ve 2017
yillar1 arasinda {iiretilen caps’lerin incelendigi bu c¢aligmada gostergebilim ve sdylem
cozlimlemesi yontemi tercih edilmistir. Caps’in altinda yatan gizil anlamin ortaya
cikarilmasi noktasinda gostergebilim ve sdylem analizi biiyiik kolaylik tanimaktadir. Bu
iki analiz yonteminin bir arada kullanildigi ¢alismada gorselin ve sdylemin birlikte
olusturdugu temel argiiman iizerine odaklanilmistir. Diger yandan bu caps’lerde gdsteren
ve gosterilen arasindaki iligkinin yan1 sira tiim bunlarin sdylem ve alt metne olan etkisi

postmodern mizah teknikleriyle baglantilandiriimaktadir.

Postmodern ¢agda temsil krizi ve mizahin doniisiimiiniin incelendigi bu ¢alisma
kapsaminda 6rneklem olarak alinan Recep Tayyip Erdogan, Donald J. Trump, Angela
Merkel, Vladimir Putin ve Kim Jong-Un’a iliskin capsler temel anlamda elestirel bir
diisiince igermekle birlikte asil gorsellere iligkin temel anlamlandirmalar1 yeniden insa
etmektedir. Incelenen tiim caps’ler birbirleriyle iliskilendirilerek metinsel anlamda

birbirleriyle olan iligkileri ortaya konmustur.
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Cumhurbaskani1 Recep Tayyip Erdogan’a yonelik iiretilen caps’ler onun siyasal ve
ideolojik durusuyla yakindan iliskilendirilmistir. Erdogan’in siyasal retorigi ve bunun
zaman igerisindeki degisimi, kendisine yapilan siyasal elestiriler, diplomatik iligkileri,
Ortadogu politikasi ve siyaset arenasina ¢ikist konularinda sekillenen caps’lerde absiird
ve parodik alt metinler yogun olarak kullanilmistir. Bununla birlikte pastis 6gelere de yer
yer basvurulan caps’lerde gorsel Uzerindeki alt metin montaj uygulamalariyla yeniden
uretilerek gorintiiye yeni anlamsal katmanlar eklenmektedir. Temsil agisindan
gercekligin taklidi veya basit bir kopyasi niteligindeki bu caps’ler anlami sabote ederek

asil gorseli manipule etmektedir.

Amerika Bagkani Donald J. Trump’1 konu alan caps’lerin buyik bolimi Recep
Tayyip Erdogan’in Tiirk siyasetine mal olmus ifadeleri ve genel Tiirk politikas: ile
baglantili arglimanlarla iliskilendirilmektedir. Bu baglamda Trump ile Erdogan’in birgok
politik konuda 6zdeslestirildigi savunulabilir. Bunula birlikte Trump’in politik agidan
durdugu yere yonelik olarak yapilan caps’lerde biiyiikk oranda absiird ve parodi
kullanilmistir. Buna ek olarak kimi caps’lerde pastis unsurlar da kullanilmistir. Montaj
teknikleriyle anlamin yeniden iiretildigi s6z konusu caps’lerde gorsel anlam sabote
edilmektedir. Tim bu yapilan oynamalar dogrultusunda gorsele eklenen anlamsal
katmanlar, caps’i temsil agisindan belirsizlestirerek taklidin agir bastigi bir sekle

sokmustur.

Almanya Basbakan1 Angela Merkel’in yer aldigi caps’leri zamansal bakimdan (¢
kategoriye ayirmak yerinde olacaktir. Ilk kategoride Almana ve Tiirkiye iliskileri yakin
oldugu donemde {iiretilmistir ve bu dogrultuda iiretilen caps’ler Merkel ve Erdogan’in
sahislar1 tizerinden sekillenmektedir. Yakin dostlugun gozlendigi caps’ler yogun
duygusal 6geler icermektedir. Ikinci kategoride 6zellikle istihbari dinlemelerin konu
alindig1 caps’ler konu alinmaktadir. Bu dénemle birlikte s6z konusu iki devletin arasi
acilmaya baslanmustir. Ugiincii ve son donemde ise iliskilerin tamamen kopma noktasina
geldigi doneme iliskin caps’ler s6z konusudur. Bu caps’lerin buytk bolumi Tdrkiye’nin
2016 referandum siirecinde Almanya’daki bazi olaylara iliskin olup Almanya’nin asir1
milliyet¢i politikalar ile iligkilidir. Siyasal iliskilerdeki bu doniisiime vurgu yapilan
caps’lerin biyuk boliminde absiird, parodik ve monte 6geleri kullanilmistir. Diger

yandan pastis ve montaj uygulamalar1 ile de gorsel ve sdylemsel baglamda caps’ler
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anlamsal a¢idan yeniden iiretilmistir. Anlamin biiyiilk oranda manipiile edildigi bu

caps’ler ikili devlet iligkilerinin yer yer dalgalanmasi ile paralellik gostermektedir.

Rusya Devlet Bagkan1 Vladimir Putin’e iligkin iiretilen caps’lerin biiyiik bolimi
Rusya’nin siyasi giicii vurgusunu tasimaktadir. Putin’in Rusya devleti acgisindan elinde
bulundurdugu siyasi ve ekonomik gii¢ Ortadogu iizerindeki politikalarla da biitliinleserek
bu caps’lerin temel arglimanmin olusturmaktadir. Bu caps’lerin biiyiikk ¢cogunlugunda
Putin’in ciddi ve karizmatik goriintiileri secilerek otokratik bir kimlige gonderme
yapilmaktadir. Vladimir Putin sahsinda tiretilen caps’lerde parodi ve absurd unsurlar
belirgin bir bicimde kullanilarak gorsel ve metinsel anlama iliskin doneler yeniden
iretilmistir. Bunun yaninda fotograflari bir boliimiiniin gorsel agidan bi¢imi bozularak
yeniden tretilmesi farkli goriintiilerin birbirleriyle birleserek yeni anlamlara kavusmasini
saglamistir. Bu tip pastis 6geler anlamsal gegisi gorsel montaj ile saglamaktadir. Bu
anlamda Putin’e yonelik olusturulan caps’ler gorseli farkli unsurlarla sabote ederek
anlami yeniden olusturmaya yoneliktir. Bununla birlikte insa edilen yeni {ist anlat1 temsil

acisindan doniisiime ugrayarak temel anlamini yitirmektedir.

Kuzey Kore Lideri Kim Jong-Un’un yer aldigi caps’ler biiyiikk oranda Kuzey
Kore’nin baskici rejimi siyasal tahakkiim ve monarsi lizerinde toplanmaktadir. Bu
caps’lerin idam vurgusu tagimasi durumun diger bir boyutunu yansitmaktadir. Kuzey
Kore ve ABD arasindaki niikleer gerilime ve bu gerilimin diinyaya yansimasinin konu
olarak secildigi caps’lerin bir boliimii niikleer calismalara iliskin olup bu konu tizerinden
mizahi gondermeler liretmektedir. Bununla birlikte kelime oyunlar iizerinden iiretilen
sakalar gorsellere iliskin mizahi bir altyapi olusturmaktadir. Bu caps’lerde hem gorsel
gorsel hem de s6ylem agisindan parodik ve absiird unsurlarin yogun kullanimi fotograf
ile metin arasinda yeni bir bagin olusmasimi saglamistir. Anlamin yeniden iiretildigi
caps’lerde montaj ve pastis kullanimi olusan yeni anlamin gorsel kabuliinii
kolaylagtirmaktadir. Diger yandan segilen gorsellere elenen yeni anlamlandirmalar
fotografin mevcut baglamini manipiile ederek gorseli anlamsal agidan yeniden

Uretmektedir.

Genel anlamda c¢alismanin  amacina  iligkin  varsayimlarla  birlikte

degerlendirildiginde bu tez su sonuglar1 géstermektedir:
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Sozlii kiiltiire dayal1 geleneksel mizah algist modern donemle birlikte basili kiiltiire
kaymis postmodern siiregle birlikte 6nce analog sonrasinda da dijital kiiltiire kaymistir.
Dijital kiiltiir baglaminda ulusturulan mizahi iriinler, yogunlukla sosyal medya
platformlarinda paylasilmaktadir. Ayrica caps iiretimi acisindan Incicap’mn basini gektigi
bircok internet sitesi mevcuttur. Bu sitelerde Uretilen caps’ler genel glindem cergevesinde

sekillenerek siirekli bir devinim igerisindedir.

Yeni medya ve dijital kiiltiir baglaminda ortaya konan mizahi tiriinler, 6zellikle caps
acisindan disitintildigiinde belirsiz, temelsiz, anlamsiz ve baglamsiz bir goriinim
sergilemektedir. Ozellikle siibjektif bir mizah algis1 ortaya koyan caps’ler, politik
baglamda diisiiniildiigiinde oldukca elestirel bir goriiniime sahiptir. Uretimi agisindan
anonim bir nitelige sahip caps’ler bu yoniiyle, trol ya da content creator denilen
ureticilerine gérece 0zgir bir alan sunmaktadir. Dolayisiyla internet ortami sundugu
Ozgiirliikler baglaminda kisman de olsa merkez ile ¢evre arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmakta nispeten daha ¢ogulcu bir yap1 goriinlimiindedir. Caps iiretim siirecine tekrar
doniildiigiinde, bu caps’lerin ortaya koydugu goriintii ve sOylem agisindan temsil
baglaminda problemli yonleri de s6z konusudur. Zira bu goriintiiler, orijinal olani
tamamen yok ederek ya da tekrardan kurgulayarak gorsel anlatiyr yeniden insa

etmektedir.

Postmodern donemde Uzerinde oldukca fazla tartisma yiiriitiilen temsil krizi bu
doneme dair mizahi 6gelere yansiyarak onlar1 temsilden ziyade gergegin basit bir taklidi
haline getirmistir. Mevcut fotografin bicimsel agidan bozulmasi ve fotografa dair temel
diisiinceyi degistirecek sozel unsurlarin eklenmesi gorseli temsil noktasinda sorunlu bir
yere siiriiklemektedir. Bu baglamda caps araciligi ile gorselin yeniden iiretimi mevcut

durumu temsil etmekten 6te onu kopya eder niteliktedir.

Absiird, parodi, pastis ve kara mizah gibi postmodern teknikler bu donemde dretilen
mizahi unsurlar biitiiniiyle etkilemistir. Ozellikle caps kulturiinde biiyiik etkilerinin
gozlendigi bu teknikler, animasyon ve montaj gibi unsurlarla kolaylikla tiretilmektedir.
Ozetle caps ve bu mizahi teknikleri arasindaki iliski su sekilde daha kolay ifade edilebilir:
Caps’in Uslup boyutunu absiird, parodi ve pastis olustururken, bigimsel boyutunu ise
montaj ve temsil krizi olusturmaktadir. Diger bir ifadeyle, postmodern donemde

bigimlerden ziyade kullanilan {islubun 6nemli oldugu varsayimindan hareket edilecek
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olur ise, caps’lerin yansittig1 mizah dilinin biitiinliyle postmodern bir anlatiya sahip

oldugu ifade edilebilir.

Genel anlamda caps’ler belli bir diisiinceyi internet kullanicilari eliyle yeniden
iiretmeye yaramaktadir. Caps’lerde siyasal igerikli bir fotografin eklenen metin ile anlami
yeniden iiretilmekle birlikte tamamen ilgisiz bir fotograf {izerine bir kolaj uygulanilarak
o fotografa siyasal bir kimlik kazandirilmaktadir. Bu anlamda bir gorselin bigimsel agidan
bozumu olarak tanimlanabilen caps’ler onu yeniden kimliklendirmekte ve yeni bir
baglam igerisine sokmaktadir. Sorunlu olan nokta ise tam olarak buradadir. Zira S0z
konusu fotografin eklenen metinsel ve gorsel unsurlarla alt metinde yasanan doniistim
onu temsil ettigi temel baglamdan wuzaklagtirarak yeni bir diislince ile
baglantilandirmaktadir. Bu ¢ergevede hem gorsel hem de metinsel anlamda temsil ettigi
donelerden uzaklasan gorsel bir taklide doniismektedir. Reel durumun basit bir kopyasi
niteligindeki gorsel ¢iktt olan caps siradan bir guldlrl nesnesi olmaktan Oteye

gidememektedir.

Mizah, komik unsurun bir tiir kullanimi niteliginde olsa da 6zlinde son derece ciddi
bir eylemdir. Bu dogrultuda iiretilen mizah nesnelerinin de 6ziinde ciddi ve bir elestiriye
sahip olmasi gerekir. Fakat 6zellikle caps kiiltiirii bir yandan mizahi anonim hale getirerek
toplumun her kesimi icin katilimci bir atmosfer yaratirken diger yandan mizahi basite
indirgemektedir. Bu baglamda postmodern mizahin goériiniimlerinden olan caps kiiltiirii,
gostergelere yeni anlamsal katmanlar olusturarak genel anlami yeniden liretmektedir.
Uretilen bu yeni anlam ise fotografin temsil ettigi temel dgelerin disindadir ve fotografa
eklenen metin ile yeni bir s6ylem insa edilmektedir. Nitekim Uretilen bu yeni gorinti
temelsiz bir karakter ortaya koymakta olup, yalnizca dnceki gorselin absiird veya parodik

yoniine vurgu yapmaktadir.

Caps Orneklerindeki gorsellerin montaj ve yazinsal eklemelerle yeniden
anlamlandirilmasi, kendine has mizahi bir sdylem olusturmaktadir. Bu gorselleri komik
kilan en 6nemli etken, beklenti ile karsilasilan gorsel arasindaki anlamsal uyumsuzluktur.
Bu noktada uyumsuzluk teorisine de Ornek niteliginde olan caps’ler kendi mizahi dilini
ortaya koymaktadir. Diger yandan gorsellerde tercih edilen absiird, parodi ve pastis gibi
anlatim tsluplar1 montaj teknikleri ile harmanlanarak bu uyumsuzluga mizahi bir boyut

kazandirilmaktadir. Bununla birlikte incelenen caps’lerde kullanilan yazinsal ifadelerin
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konusma diline benzer bigimde kullanilmasi, s6zel nitelikte olan esprilerin belirginligini

artirmakta olup caps’in komik yoniine dikkat cekmektedir.

Tiim bu anlatilanlar 6zetlenecek olursa, caps i¢in tercih edilen gorsel ve sozel
montaj teknikleri goriintiiniin asil anlamini1 manipiile ederek ona yeni bir anlamsal altyap1
kazandirmaktadir. Olusturulan bu yeni anlamsal altyapi, asil goriintiiye eklenen mizahi
katmanlar araciligryla temsil edilen gdstergeleri yeniden yorumlayarak onlara yeni bir alt
metin kurgulamaktadir. Ote yandan kurgu niteligindeki bu yeni goriintii asil olan1 kendi
baglami disina tasiyarak onu temelsiz ve kopya duzeninin bir pargasi haline
getirmektedir. Bu yonuyle de ortaya konan caps ornekleri, postmodernizme dair her sey

gibi kaliciliktan uzak, anlamsiz ve temsil noktasinda sahte bir gtirinim sergilemektedir.
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