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Jiiri: Dog. Dr. Abdulkadir ATIK
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Televizyon haberciligi, sahip oldugu ozelliklerle kamusal alanin ve siyasi
siireclerin  onemli bir parcasi haline gelmistir. Ozellikle televizyonun prestijli
yapimlarindan olan haber programlari, izleyicilerin algilama ve anlamlandirma
siireclerini dogrudan etkilemektedirler. Haber programlari ayrica giindem belirleme,
kamuoyu olusturma gibi niteliklerinden dolay1 diger program tiirleri arasinda énemli bir
yer tutmaktadir. Bu ¢alismada, haber programlarinin sunum 6zellikleri ve anlati yapisi
ele alimmigtir. Haber programlar1 belirli bir anlati yapisina sahiptir. Bu anlati yapisi
icerisinde gergeklik, bir takim kurgusal siireclerden gecerek aktarilmaktadir. Haber
programlarinin anlati yapist olusturulurken; dramatik unsurlarin kullanimi, Oykiisel
anlatim, eglence dgesini Oncelikli kilma gibi yollara bagvurulmaktadir. Bdylece izlenme
oranlarinin artmasi amaglanmakta ve gergeklik yeniden insa edilerek izleyicilere

aktarilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Haber, Televizyon Haberciligi, Haber Programlari, Anlati

Yapist
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ABSTRACT

MASTER THESIS

THE NEWS PROGRAMS AS A FORMAT AND NARRATIVE STRUCTURE:
FOR EXAMPLE 5N1K NEWS PROGRAM

Giilizar OZTURK
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2018, 86 sayfa

Jury: Assoc. Prof. Dr. Abdulkadir ATIK
Assist. Prof. Dr. Duygu Ozsoy
Assist. Prof. Dr. Seda KAYAPALI YILDIRIM

Television journalism is the important part of public arena and political processes
with its features. Specially, the news programmes that one of prestigious production of
the television effects directly detection and explanation processes of audiences. Besides,
the news programmes have a place in other programme types due to its features like
agenda setting and molding public opinion. In this study, presentation specialities and
narration structure of the news programmes is examined. The news programmes has a
determined narration structure. The reality in this narration structure is transferred by
passing some fictional processes. While creating the narration struction of the news
programmes is used the ways like dramatic factors, fabular narration and using of the
entertainment factor. In this way, raising of the watching ratio is aimed and reconstructed

realty is transferred to audiences.

Key Words: News, TV journalism, News programmes, Narration structure
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ONSOZ

Televizyon haberleri, diger programlar arasinda 6nemli bir yer tutan, izlenme orani
en yiiksek olan programlarin basinda yer almaktadir. Haber programlar ise diinya ile ilgili
sahip oldugumuz enformasyonun ana kaynaklarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Haber programlarinin anlati yapisini irdelemek, aktarilan enformasyonun niteligini
anlamak acisindan 6nemlidir. Bu baglamda 5N1K haber programinin anlati yapisi ve
sunum bi¢imi sorgulanmigtir. Programin anlati yapisi degerlendirilirken ayni zamanda
mevcut sistemi nasil yansittigi da ortaya konmaya caligilmigtir. Haber programlari
izlenme oranlarini arttirmak i¢in, anlat1 yapilarina dramatik unsurlar1 hakim kilmaktadir.
Ele aldiklar1 konular drama saymacalariyla kurgulanmaktadir. Bu durum da haberin

nesnelligi konusunda bir takim elestirileri beraberinde getirmektedir.

Tiirkiye’de lisansiistli diizeyde yapilan ¢aligmalarda genel anlamda haber ve haber
biiltenleri incelenmistir. Haber programlarina iliskin kayda deger bir calisma
bulunmamasi1 ve bu alandaki bilgi eksikliginin giderilmesi tezi, literatiire katki

baglaminda 6nemli kilmaktadir.

Tez calismamin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiiriitilmesinde ve olusumunda
ilgi ve destegini esirgemeyen, engin bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim, yonlendirme
ve bilgilendirmeleriyle calismami bilimsel teknikler 1s1ginda sekillendiren basta
danismanim saym Dog. Dr. Abdulkadir ATIK olmak iizere, her seyim annem ve babama,

bu siiregte nazimi ¢eken kardeslerime ve dostlarima sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Erzurum 2018 Giilizar OZTURK



GIRIS

Bu tezde bir tiir olarak, haber programlarmin format ve anlati yapilar
incelenmektedir. Toplumu giincel gelismelere iliskin olarak bilgilendiren ve 6zellikle de
kamuoyu olugumu saglayan haber programlarinin nasil bir anlat1 yapisina sahip olduklari

sorgulanmaktadir.

Calisma ii¢ bolimden olusmaktadir. Tezin birinci bdliimiinde haber olgusuna,
televizyon haberciliginin yapisal 6zelliklerine ve televizyon haberine dair kuramsal
yaklagimlara yer verilmistir. Bu elestirel yaklasimlar televizyon haberini, gercegin
yeniden insas1 olarak, bir gosteri-eglence unsuru olarak ve bir {irlin olarak
degerlendirmektedir. Ikinci boliimde, Diinya’da ve Tiirkiye’de haber programlarinin
tarihsel gelisimine yer verilmistir. Ayni zamanda haber programi kavrami irdelenmis ve
haber biiltenleri ile arasindaki mevcut farkliliklar ortaya konularak bu konudaki kafa
kanisikligr giderilmeye ¢alisilmistir. Haber programlarinin anlati yapisina deginilmis ve
bu anlati formunun olusturulmasinda 6ne ¢ikan unsurlara yer verilmistir. Sonugcta ise,
haber programlarinin genel niteliklerini yansittig1 diisiincesinden hareketle, Tiirkiye’nin
en uzun soluklu haber programi olan SN1K programinin bir boliimii segilerek, anlati

yapisi ve sunum ozellikleri detayl bir sekilde analiz edilmistir.

Ozellikle son yirmi yilda, genel anlamda habercilik sektdrii dzel de ise televizyon
haberciliginde niteliksel olarak belirgin degisiklikler gézlemlenmektedir. Bu anlamda en
fazla tartisilan konu, haber biiltenleri ve haber programlari gibi i¢erigi haber olan tiirlerde,
dis diinyayla ilgili gercekligin tam anlamiyla aktarilmadigi, hatta bu gercekligin biiytlik
oranda carpitilarak aktarildigi yoniindedir. Bilindigi iizere televizyon haberciliginin en
basat islevi, insanlar1 diinyada yasanan olaylara dair bilgilendirmek ve haberdar etmektir.
Fakat gorevi insanlar1 bilgilendirmek olan haber biiltenleri ve haber programlar1 yogun
bir bicimde kurmaca unsurlar barindirmaktadirlar. Kullandiklar1 etkili gorsel ve isitsel

anlatim yontemleriyle izler kitlenin akillarindan ziyade duygularina seslenmektedirler.

Televizyon, yalnizca teknik acidan bakacak olursak yirminci yiizyilin bir icadidr.
Igerik acisindansa, insanhigin baslangicindan beri, yasammn neredeyse her alaninda
gerceklestirdigi oykii anlatma islevini yerine getirmektedir. Bu ¢caligsma bir 6ykii anlaticisi

olarak televizyonu ve bir 6ykii anlatis1 olarak haber programlarinin dramatik unsurlarla



olan bagin1 tartigmaktadir. Bu sebeple televizyon anlatis1 ile dramanin dramatik

unsurlarla haber ve haber programlarinin baglantisi ortaya konulmaktadir.

Anlatilarin tiimii, bir baslangi¢, gerilimin yiikselisi ve diisiisii ve bir sonugtan
meydana gelmektedir. Dolayisiyla televizyon anlatilar1 da, diger tiim anlatilar gibi bir
baslangici, bir gerilimi ve bir sonucu icermektedir. Diger bir deyisle televizyon anlatisi
ve televizyonun kapsadigi tiim program tiirleri ve onlarin alt bdliimleri ayr1 ayr1 birer

dramatik anlati, yani birer 6ykii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Anlati, televizyona heniiz higbir sey yansimadan diizenlenmektedir. Fikir olarak
anlati, izleyicinin tiiketimine sunulan iirliniin diizenlenme bigimiyle ilgilidir. Anlati,
medya materyalinin “anlatim”mi diizenledigi gibi, izleyicinin anlayisim1 da diizenler.
Onemli olan dykiiniin ne ile ilgili oldugudur. Diger bir deyisle anlam, anlatinin kalbini
olusturmaktadir. Anlati, medya materyalini zaman ve mekan agisindan tanimlamaktadir
(Burton, 1995: 126-130). Dolayisiyla haber programlarinin anlati yapisini irdelemek,
sunulan medya materyallerini dogru bir bicimde analiz etmek acisindan Onem

tagimaktadir.

Martin Esslin’e gore (Esslin, 1991: 16) en gercekei goriinen haber bile, gercekte
tipk1 bir drama sahnesi gibi sergilenmektedir. Televizyon olan biteni hedef kitleye
sunarken, kendine has teknikleriyle ve kullandig1 teknolojik araglarla gergekligi yeniden
tiretmekte ve bir “televizyon gercekligi” insa etmektedir (Poyraz, 2002: 22). Televizyon,
var olan goriintiileri ayiklar, seger, kurgular; tlizerinde agi, mesafe, 151k ayarlamalari
yaparak onlar1 yeniden anlamlandirir (Temizkan, 2012: 347). Tiim bu asamalardan gecen

haber, izleyenlere insa edilmis bir gergeklik halinde sunulur.

Boylelikle televizyonun ni¢in bilhassa dramatik anlatimi benimsedigi yoniinde bir
sorgulama gergeklestirmek miimkiindiir. Dramatik yapi ile televizyon anlatis1 arasinda ne
sekilde bir bag vardir? Bu bag program tiirlerinde kendisini ne sekilde ortaya
koymaktadir? Drama nasil oluyor da esas amaci bilgi vermek olan haber programu tiiriinii
bu denli etkisi altina alabilmektedir? Ya da haberler, kendi amaglarmi
gergeklestirebilmek igin dramatik unsurlara neden ihtiya¢ duymaktadirlar? Dramatik
unsurlar, haber programlarinda kendilerini ne sekilde gostermektedir? Tez calismasinda

bu sorularin cevabi aranmaya calisilmistir. Bu sorularin sorulmasi; haberin nesnelligi



sOyleminin, farkli bir agidan elestirilebilmesi ve bu konuda bir sorgulama baslatilmasi

acisindan anlamli gériinmektedir.



BIRINCIi BOLUM

TELEViZYON HABERCILIGI OLGUSU

1.1. HABER KAVRAMI

“Biitiin insanlar dogal olarak bilmek isterler.” Bu climle Aristoteles’in Metafizik
1simli Unlii eserinde gecen ilk climledir. Felsefenin 6zii olarak nitelendirebilecegimiz bu
climle, aslinda bir yoniiyle haberin de temelini ifade etmektedir. Tiim insanlar dogalar1
geregi bilme arzusu ile doludur. Bunun nedeni i¢inde bulunduklari kainati ve bu kainatin
bir pargasi olarak kendilerini anlamlandirabilme istegidir (Narmanlioglu, 2005: 33).
Dolayisiyla haberin temelinde de, insanlarin bilme arzusu ve diinyada gelisen olaylar1

anlamlandirabilme istegi yatmaktadir.

Tarihsel ger¢eveye baktigimiz zaman, birtakim bilgilerin elde edilmesi ve insanlara
aktarilmasi olarak nitelendirilen “haber” kavraminin kokeni; olduk¢a eskilere,
dayanmaktadir. Basin yayin tarihine gore, igerisinde ¢esitli bilgileri bulunduran ilk resmi
gazete M.O 1750°li yillarda, Misir’da yayimlanmustir. Cesitli fikir, bilgi ve haberlerin el
yazisi ile kagida gecirilip, bir bedel karsili§inda satilmasina ise ilk olarak Venedik’te 14.
yy’in sonlarina dogru rastlanmistir (Dogan, 1993: 51). Dolayisiyla haber kavraminin

kokeni, toplumsal yasamin ortaya ¢iktig1 zamanlara kadar uzanmaktadir.

Bununla beraber ilk¢ag uygarliklarinda agora, forum, tapinak ve ya panayir gibi
haberlerin ve bilgilerin dolasima girdigi ortak mekanlar bulunmaktaydi. Eski Roma’da o
giine dair haberler, agorada halka duyurulurdu. Acta publica, Acta diurna adin1 verdikleri
resmi gazeteler Romali vatandaslarin okumasi i¢in duvarlara asilirdi (Jeanneney, 1998:
23). Ozellikle italya ve Almanya da bulunan, biiyiik is merkezlerinden, ekonomik ve
politik durumlarin1 yansitan Ozetlenmis bilgiler istenir, daha sonra bu bilgiler elle
yazilarak ¢ogaltilirdi. Bu el yazmalarina 15.yy sonlarindan itibaren Venedik’te “avvisi”,
daha sonra da Hollandalilar tarafindan “zeytungen” adi verilmistir (Jeanneney, 1998: 23-
24). Boylelikle giinlimiizde gazetelerin atalar1 olarak nitelendirebilecegimiz “‘el yazmasi

haberler”, yogunlasan bir bilgi aginin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Ingilizce de yer alan North (kuzey), East (dogu), West (Bat1) ve South (Giiney)

kelimelerinin bas harflerinden meydana geldigi bilinen haber (news) kelimesi, “diinyanin



dort bir yaninda meydana gelen olaylar” olarak da tanimlanmaktadir (Uygug-Geng, 1998:
107). Bu tanim haberin kiiresel boyutuna da vurgu yapmaktadir.

En etkili medya igerigi olarak nitelendirilen haberin esas amaci, bireyleri diinyada
gelisen olaylar hakkinda bilgilendirmektir (Girgin, 2003: 73). O halde haberin “olay”
tabanli olup temelde “olaylarin bilgisi’ne dayandigimi soyleyebiliriz (Narmanlioglu,
2005: 33). Olay ise belli yer ve zaman araliginda meydana gelen olgular1 ve olusumlari
ifade eder. Ancak olay kavramini, genis bir yelpazede diisiinmemiz gerekmektedir. Olay,
herhangi bir eylem olabilecegi gibi bir sdylem bir durum da olabilir. Fakat ortada bir
olayin olmasi, haber olmasi icin yeterli degildir. Olay1 gézlemleyen ve gézlemlerini ileten
oldugu vakit, mevcut olay haber olmaya adaydir (Girgin, 2003: 73). Dolayisiyla haberin
temelinde yatan “olay”in varligi tek basina yeterli olmamakta, ayn1 zamanda olay1

gbzlemleyen ve ileten “insan” unsuruna ihtiya¢ duyulmaktadir.

1.2. HABERIN UNSURLARI

Bir olaym haber olarak nitelendirilebilmesi i¢in bazi1 6zelliklere sahip olmasi

gerekir. Bu bes temel 6zellikten ilki haberin temel ilkesi olan gergekliktir.

1.2.1. Gergeklik (Dogruluk)

Haber gercege uygun olmali ve gercege en uygun bigimde aktarilmalidir. (Dileklen,
2005: 29). Bir haberde, aktaran kisinin kendi deger ve izlerini gérmek olasidir. Ciinkii
haber bireysel algilamalardan gecerek aktarilir (Girgin, 2003: 80). Ancak haber,
habercinin vicdani sorumlulugu altindadir. Bu nedenle gercege en uygun bigimde
yazilmali, haber kaynaginin giivenilir olup olmadigina dikkat edilmeli ve gerekirse haber
birka¢ kaynaktan dogrulatilmalidir (Dileklen, 2005: 30). Cesitli lilkelerin basin meslek
ilkelerine baktigimizda “olaylarin gerceklestiginden emin olmak, kesin bilgilere
erismeden iddialarda bulunmamak, olaylar hakkinda gerekli aragtirma ve sorusturmalari
gerceklestirmek, siipheli bilgileri yaymlamaktan kaginmak, olaylari tahrif etmemek™ gibi
maddeler tizerinde duruldugu goriilmektedir (Girgin, 2003: 80). Dolayistyla “dogruluk”
unsuru izleyicilerde giiven unsurunu olusturmak agisindan 6nemli olmakla beraber,

haberin degerini belirleyen en basat 6gelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



1.2.2. Yenilik (Giincellik)

Bir olayimn haber olarak anilmasi i¢in gerekli olan ikinci unsur ise “yeni”(giincel)
olmasidir. Olay ya yeni meydana gelmis olmali ya da yeni fark edilmis olmalidir.
Giincellik kavrami sadece yeni meydana gelmis olaylar i¢in kullanilmaz. Bazen eski bir
olay hakkinda yeni bir durum ortaya ¢ikmis ya da ¢ikartilmis olmasi da olaya haber
niteligi kazandirabilir (Dileklen, 2005: 30). Daha aktiiel olan hikayeler, izleyiciler daha
yakindan takip edilmektedir. Eger bir konu giincelligini yitirmisse izleyicilerin dikkatini
cekmeyecegi gibi, gazetecilerin de giindeminden diigmektedir (Kii¢likdzyigit, 2016: 86).

Tiim bu nedenlerden 6tiirii haberi yapilacak hikaye aktiiel (giincel) olmalidir.

1.2.3. Tlginglik (flgi Uyandirma)

Ilginglikten kasit, siradan olmaktan kurtulma, olagan dis1 ve farkli olan1 aramadir.
Ilgingligin hafizalarda yer etmis en acik tanimm 1880 yilinda New York Sun
gazetesinden John Bogart, “Kédpek insant isirirsa haber degil, insan kopegi isirirsa
haberdir.” diyerek yapmustir (Girgin, 2003: 86). Dolayisiyla giinliik hayatin olagan

akigina ters olan her sey izleyicide ilgi uyandirmakta ve haber konusu olabilmektedir

Ilgi uyandirmanin baska bir yonii de hedef kitlenin konuya olan fiziksel ya da
psikolojik yakmhgidir. Ciinkii cografi olarak kendilerine yakin bir yerde gergeklesen
olaylar, insanlarda daha ¢ok merak uyandirmaktadir. Bu yakinligin fiziksel oldugu gibi
psikolojik olmast da muhtemeldir. S6yle ki, olay cografi olarak uzakta gerceklesmis olsa
da, hedef kitlenin o cografyada yasayan insanlarla duygusal baglar1 bulunabilmektedir
(Dileklen, 2005: 33, Girgin, 2003: 86-87). Bu gibi yakinliklar, haberi izleyiciler i¢in ilgi
¢ekici kilmaktadir.

1.2.4. Onemlilik (Onemli Sayilma)

Bir olayin, toplum hayatina dogrudan etkisi varsa, o olay Onemlidir. Haberi
olusturan kisi, icinde bulundugu toplumu yakindan ilgilendiren olaylari, ilging olmasa
dahi aktarmak durumundadir (Dileklen, 2005: 33). Dolayisiyla haberin belli bir éneme
sahip olmasi gerekte ve bu 6nem, toplumun biiyiik bir boliimiinii etkileyip etkilemedigiyle

yakindan iligkilendirilmektedir.



1.2.5. Anlasilirhik (Anlam Tasima)

Bir olay1 bigimlendirip haber haline getirme asamasinda, sdzciiklerin ve ciimlelerin
beraberinde, haberin bir biitiin olarak anlasilir olmasina dikkat edilmelidir (Girgin, 2003:
87). Haberci hedef kitle ile arasinda ortak bir dil olusturarak, haberi anlasilir bir bigimde
aktarmali ve ilgiyi azaltmamak adina gereksiz ayrintilardan, devrik ciimlelerden,
uzatmalardan ka¢immmalidir (Girgin, 2003: 87, Dileklen, 2005: 34). Haberin izleyici
tizerinde etkili olabilmesi ayn1 zamanda haber degeri tasiyabilmesi i¢in, agik ve anlasilir

olmas1 gerekmektedir.

1.3. TELEVIZYON

Ortaya ¢iktig1 giinden bu yana bireylerin sosyal ¢evrelerinde yasam tarzlarinda,
kiiltiirel ve zihni yapilarinda giiclii etkilere sebep olan televizyon, bir anlamda insanlarin
evrene agilan penceresidir (Cereci, 1992: 35). Zaman ve mekan mefhumlarini ortadan
kaldirarak diinyayi algilayis tarzimizi degistiren bu arag; bulundugumuz konumdan ¢ok
uzakta, yerkiirenin Gte tarafinda gerceklesen olaylari gérmemize ve isitmemize imkan
saglamaktadir (Esslin, 1991: 11). Bu anlamda televizyon, Cerecinin’de belirttigi gibi
evreni kiigiilterek insanlara sunma 6zelligine sahiptir (Cereci, 1992: 35). Diinyanin dort

bir yanindaki goziimiiz olarak, yagsananlar1 ayagimiza getirmektedir.

Televizyon, kitle kontrolii acisindan iletisim teknolojisindeki en dnemli icatlardan
biri, belki de en 6nemlisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1980’11 yillardan bugiine dek
hayatimizin olduk¢a biiyiik bir yerini dolduran, hem gorsel hem isitsel bir ara¢ olan
televizyon, okuma yazma yetisine sahip olmay1 gerektirmez. Televizyonun, igeriklerini
goriintii esliginde aktarmasi, akildan ziyade duygulara yonelik olmasi, bu araci daha canl
ve gliclii kilmaktadir. Ayrica televizyonun bu yonii; en etkili medya igerigi olan ve
gergeklik iddiasi tasiyan “haber” in hedef kitleye daha etkili bir bi¢imde aktarilmasini
saglamaktadir. Televizyon, diisiinceden ziyade eylemlerin 6n plana ¢iktig1 haberleri; spor
miisabakasi, kaza, dogal felaketler ya da savas gibi her tiirlii olay1r canli bir bicimde
aktarabilmektedir. Boylelikle hedef kitlenin dikkatini daima {izerinde tutabilmekte ve
haber metinlerini daha inanilir kilmaktadir (Temizkan, 2012: 331-332). Bu yoniiyle
televizyonla birlikte kulagin goze teslim oldugu bir caga girilmis, gorsellik 6nem

kazanmustir.



Gilinlimiiz insani, televizyonun sundugu imkanlar sayesinde homo-videns’e (géren
insan) doniigmiistiir (Sartori, 2004: 11). Raymond Williams televizyonla ilgili yapmis
oldugu saptamalarin birinde, televizyonun sosyal bir iletisim araci olarak biiyiik bir giice
sahip olduguna, geleneksel kurumlarimizin ve sosyal iliski bigimlerimizin birgogunu
degistirdigine deginmistir (Williams, 2003: 11). Boylelikle Williams televizyonun hem
teknik hem de kiiltiirel yanina vurgu yapmistir. Onu kiiltiiriin tiretildigi, aktarildig: bir

ortam olarak betimlemigtir

Televizyon kullandig1 dil yoluyla hem var olan egemenlik iliskilerini yansitmakta,
hem de mevcut toplumsal yapiyr basat Kkiiltiirtin ilkeleri dogrultusunda yeniden
tiretmektedir (Ergiil, 2000: 67). Ozellikle bireyler ve toplum iizerindeki gii¢lii etkisi
nedeniyle televizyon, kiiltiir endiistrisinin vazgecilmez bir enstriimani olarak
goriilmektedir (Ozel, 2015: 6). Insanlarin biiyiikk bir kism1 bos vakitlerinin ¢ogunu
televizyon karsisinda gegirmekte, diinyada gelisen olaylarla ilgili bilgilerinin ¢ogunu bu
aractan elde etmektedirler. Hatta televizyon, almaya ikna ettigi mallarla insanlarin yasam
tarzlarin belirleyebilip, siyasi tutumlarinin sekillenmesinde etkin rol oynayabilmektedir
(Esslin, 1991: 10). Elestirel paradigma icinde sik¢a tekrarlanan bu yaklasimlarda
televizyonun, bireylerin diisiince ve davranislar lizerinde oldukga etkili oldugu kabul

edilmektedir.

1.4. TELEVIZYON HABERCILIiGi

Televizyon haberleri, diger programlar arasinda dnemli bir yer tutan, izlenme orani
en yiiksek olan programlarin basinda yer almaktadir. Gazeteciligin 6nemli bir formu
olarak degerlendirilen televizyon haberciligi, tasidig niteliklerle modern toplumlarda,
kamu alaninin ve siyasi siireclerin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir (Temizkan, 2012:
342). Televizyon, Korfez Savasinda giiciinii kanitlamasindan bu yana, 6zellikle habercilik
alaninda diger medya organlar1 arasinda basi ¢eken konumda yer almaktadir. Artik
televizyon sadece giizel vakit gecirme, eglendirme isleviyle degil; haberlere yon verme,
giindem belirleme gibi islevleriyle de 6n plana ¢ikar olmustur. Yazili basin haberciligini
geride birakarak egemen medya haline gelen televizyon, diger iletisim araglarini kendi
koydugu kurallara uymaya zorlamaktadir (Ramonet, 2000: 29). Bu durumun bir sonucu
olarak basin organlari, gazetelerin ilk sayfalarini televizyon ekrani gibi bi¢imlendirme,

giin gectikce kisalan yazilar, heyecan veren mansetlere ¢ok¢a yer verme gibi televizyon



ekranina has nitelikleri benimsemeye yonelmislerdir. Televizyonla beraber, haberin ii¢
ana niteligi olan “kolay anlasilirlik, hiz ve eglendiricilik” 6n plana ¢ikmistir (Ramonet,
2000: 162-163). Boylelikle haber, gosteri diinyasmna uyumlu olarak yeniden

yapilanmuistir.

1.4.1. Televizyon Haberciliginin Yapisal Ozellikleri

a. Goriintitye Baghhk: Televizyon haberciligi kendisine 6zel yapisal 6zellikleriyle
diger haber tiirlerinden bazi farkliliklar gostermektedir. Goriintiiye bagli olmasi, mevcut
yapisal Ozelliklerinin baginda yer almaktadir. Televizyon gorsel bir ara¢ olmasi
niteligiyle, fotograf geleneginin bir uzantisidir (Postman, 2012: 90). Kendisine aktarilan
bu dilsel miras1 kullanarak bir “gdsteri isi” ortaya koymaktadir (Ergiil, 2000: 60). Buna
bagli olarak televizyon haberciligini, diger medya organlarinin haberlerinden farkli kilan
en belirgin 6zellik resim, fotograf veya film gibi cesitli gorsel materyalleri kullanma
imkanina sahip olmasidir (Kars, 2010: 15). Televizyon haberlerinin, arka arkaya beliren,
kisa siireli ve durmaksizin degisen hareketli goriintiiler esliginde sunulmasi esastir
(Postman, 2012: 106). Ciinkii kelimeleri ve kisa vadeli i¢ gozlemleri geride birakmak,
goriintiiler icin olduk¢a kolaydir (Postman, 2012: 118). Dolayisiyla televizyon
haberlerinde yer alan goriintii bombardimani, hem haber metnini desteklemekte, hem de
izleyicileri haber konusu olan olaylar hakkinda derinlemesine diisiinmekten

alikoymaktadir.

Ramonet, goriintii i¢in “kral” nitelemesini yaparak, tek bir goriintliniin bin kelimeye
bedel oldugunu ve kelimelerin yarattifi etkinin gorlintiilerin yarattifi soka denk
olmadigint ifade etmistir. Giliglii bir goriintli her zaman sese baskin c¢ikmaktadir
(Ramonet, 2000: 31). Dogal olarak, goriintilye nem verme gerekliliginin bilincinde olan
yapimcilar, haberlerden ziyade goriintiiler {iizerine yogunlagmaktadirlar. Bunun
sonucunda, yeterli gérsel giice sahip olmayan bazi haberler geri planda birakilmakta hatta
kullanilmazken, giiclii gorsellige sahip olan haberler ise 6n plana cikartilmaktadir
(Matelski, 2000: 22). Oyle ki sadece goriilebilir olanin medyatik olarak varligindan sdz
edilmektedir. “goriintii yoksa gergek de yoktur.” (Ramonet, 2000: 30-31). Televizyon
haberi i¢in ¢ekilmis hareketli bir goriintii olmadiginda ise haber; dia, fotograf, grafik gibi

cesitli 0geler kullanilarak desteklenmektedir (Uygug-Geng, 1998: 156). Haberin bu
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sekilde gorsel unsurlarla desteklenmesi izleyicilerin ilgisini ¢ekerek, habere daha kolay

odaklanmalarin1 saglamaktadir.

Izleyicide heyecan, iiziintii, korku gibi duygular uyandiran ¢arpici goriintiilere sahip
olan haberler ilk siralarda yer almaktadir. Televizyon goriintiileri, insanin aklindan ziyade
duygularina hitap etmektedirler (Ramonet, 2000: 30-31). Televizyon goriintiilerinin
olugmasini saglayan kamera, sadece olaylar1 kayit altina alan bir argiiman olarak degil,
ayn1 zamanda olaylarin bir pargast olarak islev gormekte, Kilic’in deyimiyle olaylar
adeta “yeniden yaratmak”tadir. Kamera agilari, ¢ekim 6l¢ekleri, kamera konumlari, 151k
ve renk kullanimi, ¢erceveleme, kurgu gibi bircok asamadan gegerek izleyiciye ulagan
olay, yonetmenin kendi tislubunu ve bakis acgisin1 da yansitmaktadir (Kilig, 2000: 40-53).
Biitiin bu unsurlar “aktarilan” olay1 “anlatilan” olay haline doniistiirmektedir (Ergiil,

2000: 98). Haber belli bir siiregten gegip, islenerek izleyicilere sunulmaktadir.

b. Sozlii Anlatim: Televizyon sadece gorsel bir medya araci degil, ayn1 zamanda
bir anlati (narrative) aracidir (Gremer’den akt. Ergiil, 2000: 99). Televizyon
haberciliginin anlatt yapist yalmizca gorsellie dayanmamakta, isitsel unsurlar da
televizyon haberciliginde estetik bir yapry1 meydana getiren dnemli bir 6ge olarak kabul
edilmektedir. Ses ve goriintii, birbirini destekleyen, tamamlayan ve gii¢lendiren bir etkiye
sahiptir. Televizyon haberciliginde ses, goriintiilerin bilgisini tasimaktadir. Habere konu
olan olay icindeki insan ve nesnelere ait verilerin aktariminda, goriintiilerin yaninda ses
de kullanilmaktadir. Herbert Zettl’in belirttigi gibi, gerekli ve ek bilgileri sunmada, ruhsal
durumlar1 ve estetik boyutu olusturmada, olaylara ritmik bir yap1 katmada ses etkili bir
arglimandir (ZettI’den akt. Orhon, 2004: 29). Bu nedenle televizyon haberlerinde
goriintiileri  desteklemek amaciyla haber metni okunmaktadir. Haber metni
olusturulurken; climleler olabildigince yalin, 6z, anlasilir ve konusma diline yakin
bicimde olusturulmaya calisilmaktadir (Parsa, 1993: 23). Isitsel unsurlar, televizyon
haberciligi icinde 6nemli bir yer tutmakta, goriintiileri destekleme isleviyle anlat1 yapisini

giiclendirmektedir.

c. Ozet Habercilik: Haberi olabildigince kisa ve 6zet olarak aktarmak, televizyon
haberciliginde 6nemlidir. Yarim saat siiren bir haber biilteninde habere ayrilan gercek
zaman, yaklagik 22 dakika 15 saniyeye tekabiil etmektedir. Bu siire, eldeki malzemeler

diisiiniildiiglinde ¢ok da yeterli gelmemektedir. Televizyonda haberlere ayrilan zamanin



11

bu seckilde smirli olmasi; haberlerin kisa basliklar seklinde ve Ozetler halinde
aktarilmalarin1 gerekli kilmaktadir. Daha ayrintili bilgi edinmek isteyen bireyler gazete
veya dergi okumaktadir (Matelski, 2000: 21). Kisith zaman dilimi ve izlenme kaygisi

nedeniyle haberin detaylarina inilmemektedir.

Kisa ve parcalar seklinde aktarilan haberler, arka arkaya hizli bir bicimde
gecmektedir. Bu iki yonlii hizli akis gereginden fazla sayida haberin sunulmasina imkan
tanimakla beraber, hicbir haberin lizerinde yeterince durulmamaktadir (Ramonet, 2000:
162). Yani insanlar televizyon ekraninda bagliklar1 izleyerek, olaylarin yalnizca eksik bir
resmini seyretmektedir (Matelski, 2000: 21). Boylece haber konularinin tiim yonleriyle

anlagilmasindan ziyade, olaylar hakkinda genel bir fikir sunulmaktadir.

d. Teatral Unsurlar ve Canlandirmalar: Televizyon haberciliginde gorsel ve
isitsel unsurlarin beraberinde teatral anlatim ve canlandirma gibi birtakim sinemasal
anlatim 6gelerine de yer verilmektedir. Televizyon haberciliginde, haberi yapilacak olaya
dair goriintii bulunamadiginda, olayin orijinal akisini, izleyenlere aktarabilme gayesiyle
canlandirma teknikleri kullanilmaktadir (Matelski, 2000: 76). Bu tekniklerin diger bir
kullanim amac1 da aktarilan olay1 daha dramatik, daha ilgi ¢ekici bir hale getirmektir.
Miizik, canlandirmalar ve efektler yoluyla kurgulanan televizyon haberi; dramatik bir
yapiya doniistiiriilmektedir. Bu kurmaca anlatimla beraber, haber gergekligi de 6nemli
Olciide degismektedir (Poyraz, 2002: 25). Nitekim haber iglenip farkli asamalardan
gecerek, ham halinden uzaklagtirilmakta, olaylar oldugu gibi degil belirli bir kurgu
dahilinde aktarilmaktadir.

Bazen olaya ait goriintii bulunamadiginda, sahte goriintiiler veya arsivde yer alan
benzer goriintiller aracilifiyla hedef kitleyi aldatacak bi¢cimde canlandirma
yapilabilmektedir (Ramonet, 2000: 33). Bu nedenle canlandirma teknigi, televizyon

haberciliginde oldukca tartisilan tekniklerden bir tanesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

e. Canh Yayin: Televizyon haberciliginin en 6nemli 6zelliklerinden birisi de, haber
konusu olan olaylar1 hedef kitleye, meydana geldikleri anda, ilk siradan izleyebilecekleri
bir “anindalik”la aktarma kabiliyetidir (Matelski, 2000: 75). Televizyon, 80’li yillardan
glinlimiize dek, goriintiilerin gerceklestikleri anda aktarilabilmelerini saglayan teknolojik
altyapiya erismistir. Bu 1s1k hiziyla aktarim kabiliyeti; televizyonu, diger medya organlari

ile kiyaslandiginda daha hizli islev goren bir iletisim aract konumuna getirmistir
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(Ramonet, 2000: 30). Hizin bdylesine 6énemli oldugu bir ¢agda, televizyon bu yoniiyle
daha fazla tercih edilir hale gelmektedir.

Neredeyse tiim haber yonetmenleri, bir prestij kaynagi olarak goriilen canli yayini
gerceklestirmek icin olabildigince gayret gostermektedirler. Ciinkii televizyon
haberciliginde ger¢ek¢i ve inanilir olma ihtiyaci; dogrudan, aracisiz bigimde
gerceklestirilen canli yayin teknigini gerekli kilmaktadir (Poyraz, 2002: 52). Meydana
geldigi anda, canli olarak aktarilan goriintiiler, insanlarda “ger¢eklik algis1” yaratmaktadir
(Ramonet, 2000: 108). Oysa televizyonda yer alan goriintiilerin, ger¢ek hayattakiyle ayni
olmast miimkiin degildir. Ciinkii televizyon bizlere kurgusal bir diinya sunmaktadir

(Poyraz, 2002: 52).

Canli yayin ideolojisi, haber anlayisinda bir takim farkliliklar yaratmistir. Artik
haber aktarmak, olayr meydana gelirken gostermek, olaylara taniklik etme imkanini
izleyicilere sunmak anlamia gelmektedir. izleyicilerin ve olayin bu sekilde kars1 karsiya
gelisleri, izleyici agisindan oldukc¢a doyurucu olmaktadir. Bu doyumu saglayan etmen,
bir olayin 6nemini kavramaktan ziyade, o olaym gozlerinin 6niinde meydana gelisini
seyretmektedir (Ramonet, 2000: 157-158). Canli yaymn bu baglamda izleyicilere “orada

olma deneyimi” yasatarak, ger¢eklik algisini gii¢lendirmektedir.

Televizyon haberciliginde olaylari hedef kitleye olabildigince hizli aktarmak
gerekmektedir. Ancak medya kuruluslarindaki bu canli yayin (live) saplantisi bazi
durumlarda, eksik bilgi iletimi, bilgiden 6te prim yapan duygularin 6n plana ¢ikarilmasi
gibi sorunlara yol agmaktadir. Muhabirler, baz1 durumlarda canli yayinda yeterince bilgi
edinemeden bilgi aktarim1 yapmakta, olay hakkinda yeterince diisiinme firsati
bulamadan, anlik tepkiler vermektedir (Ramonet, 2000: 71). Boyle durumlarda muhabir,

meslekin gerekliliklerini g6z ardi edebilmektedir.

Tim bunlara ragmen, televizyon kanallar1 i¢in canli yayin ilkesi &nemini
korumaktadir. Oyle ki kanallar, yayladiklar1 programlarmn canli oldugu géstermek igin
ayrica bir caba sarf etmektedirler. Bu cabaya Ornek olarak “Star” kanalinin, haber
biiltenlerinde kullandig: “banttan canli yayin” ifadesini gosterebiliriz. Bu ifadeden olayin
naklen kaydedildigi ve bu haliyle herhangi bir kurgusal isleme bagvurulmadan aktarildig:
anlagilmaktadir. Bu durum aslinda olaylar1 ¢arpitmadan nesnel bir bigimde aktardiklarini

kanitlamak ve giiven olusturmak i¢in sarfedilen bir ¢aba olarak karsimiza ¢ikmaktadir
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(Poyraz, 2002: 54). Dolayisiyla canli yaym ideolojisi; gerek izleyicilerde giiven
olusturmak gerekse gercekligi vurgulamak ag¢isindan, televizyon haberciligi i¢in 6nemli

bir yer tutmaktadir.
1.5. TELEVIZYON HABERINE KURAMSAL YAKLASIMLAR

1.5.1. Gergegin Yeniden Insasi Olarak Tv Haberleri

Ignacio Ramonet, televizyon igin “olaylar1 yeniden iireten bir aygit” ifadesini
kullanmistir (Ramonet, 2000: 42). Televizyon olan biteni hedef kitleye sunarken, kendine
has teknikleriyle ve kullandig1 teknolojik araglarla gercekligi yeniden iiretmekte ve bir
“televizyon gercekligi” insa etmektedir (Poyraz, 2002: 22). Televizyon, var olan
goriintiileri ayiklar, secer, kurgular; lizerinde a¢1, mesafe, 151k ayarlamalar1 yaparak onlar1
yeniden anlamlandirir (Temizkan, 2012: 347). Tim bu asamalardan gecen haber,

izleyenlere insa edilmis bir gerceklik halinde sunulur.

Bu kurgusal ger¢eklik meydana getirilirken ¢esitli yollara bagvurulmaktadir. Ray

Funkhouser ve Eugene Shaw bu yollar1 su sekilde siralamastir:

“a) Hareketlerin hizlarimin yavaslatilmast ya da hizlandwrilmasi,

b) Bir sahneden digerine ge¢mek icin kullanilan gegis teknikleri,

¢) Olay1 fragmanlara ayirmak,

d) Cok daha genis bir zaman ve mekana ayrilan olaylar: bir araya getirmek,

e) Bakis agilarini degistirmek (kamera hareketleri, zoom mercekleri ve birden fazla
kamera kullanimi ile),

f) Farkl kaynaklardan gelen gériintii ve sesi bir araya getirmek (Fon miizigi, ses
efektleri... ile),

g) Bilgisayar grafik teknikleri ve islemleri ile gorsel imajlar: birlestirmek, ayirmak,
bozmak,

h) Animasyon ve bilgisayar grafikleri ile olaylar yaratmak.” (Funkhouser ve
Show’dan akt. Tiirkoglu, 2004: 257) Boylece haber igerikleri belli bir siiregten gegerek
hedef kitleye aktarilmaktadir.

Televizyon haberi, hem olayin kendisini hem de yeniden ingasini, diger bir deyisle

tiiretilmis yeni bir versiyonunu igerir. Bu siireci bilgisayar animasyon sanat¢isinin izledigi
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yola benzeten John Hartley’e gore hedef kitleye aktarilan bir {irin olarak haber su

ozellikleri biinyesinde tagimaktadir:

“a.Yerini aldig1 olaydan daha gerc¢ekg¢i bir olay gibidir, ¢iinkii eski olay ge¢miste
kalmus, yerini alan ise goziimiiziin oniindedir,

b. Teknigin olanaklart ile olayin disinda olan seyler de eklenebilmekte ve bunu su
anda goziimiiziin oniinde yapmaktadir;

c. Habere olayin disindaki seyleri de ekleyebiliyor, hem de su anda tam
gozlerimizin oniinde bunu yapabiliyorsa bu insa da ilk olay gibi, ilk olay: da i¢ine alarak
vardir ve bir olay olarak yer almaktadyr” (Hartley’den akt. Orhon: 2004: 49). Dolayisiyla
habere konu olan olayin s6z konusu siireclerden gecilerek tiiretilmis versiyonu, en az
olayin islenmemis hali kadar deger tasimaktadir. Cilinkii hem goziimiiziin 6niindedir, hem

de ilk olay1 i¢inde barindirmaktadir.

Televizyon mevcut gercekligi doniistiirme asamasinda; dramatik unsurlar1 ekleme,
mit liretme, canl yayin 6zelligini kullanarak bir yanilsama olusturma ve eglence dgesini
oncelikli kilma gibi yollara bagvurmaktadir (Poyraz, 2002: 25). Bagvurdugu bu yollarin
somut bir 6rnegi olarak Korfez Savasini gosterebiliriz. Korfez Savasi habercilik agisindan
bliyiik bir basar1 olarak anilmasinin beraberinde, televizyon haberciliginin en ¢ok
sorgulandigi donem olmustur. Bu savasin sonrasinda “Korfez Savasi Gergeklesmedi” adli
bir makale yazan Baudrillard, Korfez Savasiin diger biitiin savaglardan farkli oldugunu
belirtmek istemistir (Temizkan, 2012: 349). Televizyonun hakikati oldugu gibi degil de,

gostermek istedigi bigimde isleyerek aktardigi gozler oniine serilmistir.

Ellis Cashmore, CNN’in savas1 aktaris tarzi iizerinde durmus, aktarilan olaylarin
aslinda secilmis belli parcalardan olusturulan bir drama oldugunu ifade etmistir. CNN
savast epik bir drama haline getirerek, yeniden iiretmistir. Korfez savasinin ¢ok sayida
iiretilen sloganlar, grafikleri ve yazilanyla, izler kitle olaylar1 ¢dlden ziyade cok
yakindan izliyor gibi olmustur. Izleyenler bakimindan degerlendirdigimiz de, savasa dair
en 6nemli sey kaybedilen hayatlar, acimasizlik ve 6liim olmalidir. Ancak, CNN’in savasi
aktarig tarzina baktigimizda, yok oluslara, siddete, aciya ve Ozellikle savasin nigin
gerceklestigine pek de yer vermemistir. Aslinda hissedilmesi gereken duygularin igi
bosaltilmis, anlamlar1 sulandirilmistir. Ellis Cahmore, duruma iligkin verdigi 6rnekte,

savasin baslangic saldirilarini Gary Shepard’in su sekilde aktardigini belirtir: “4
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Temmuz’da yer alan havai fisek gosterilerinin 100’le ¢arpilmigina benziyor!” Bu ifade
CNN’in savag1 bir oyun, bir toplumsal kutlama olarak aktaran sdylemini agikca ortaya
koymaktadir (Cashmore’dan akt. Orhon, 2004: 47). Savas gibi ciddi bir konu eglenceye
donistiiriilerek aktarilmig, olusturulmak istenilen anlam dahilinde izleyenlerin algisi

yonlendirilmistir.

Tuchman, Haber Yapmak: Gergekligin insas1 Uzerine Bir Calisma (Making New:
A Study in the Construction of Reality) kitabinda konuya iliskin: “Haber, toplumsal
anlamlart siirekli bir bicimde tanimlamak ve kurmakla kalmaz, varolan kurumlarda var
olan siiregleri ve islerin yapilma bigimlerini de siirekli olarak kurar ve tamimlar.”
ifadesini kullanmistir (Tuchman, 1978: 196). Boylece haberin, toplumsal anlamlarin
olusturulmasinda ve mevcut siirecleri tanimlama da etkin bir rol oynadig

vurgulanmaktadir.

Fiske’e gore televizyon kamerasinin ve mikrofonun kaydettigi sey gergeklik degil,
gercegin sifrelendirilmis halidir. Bu sifrelemeyle iiretilen gercekligin yapisi ise
ideolojiktir. O halde tekrardan sunulan gergeklik degil, ideolojidir. Endiistriyel sistem,
ekonomik ortamda nasil yapilaniyorsa; televizyon da gosterge bilimsel alanda ayni
sekilde yapilanmaktadir. Endiistriyel sistemin gorevi yalnizca mal iiretmek ya da o
mallar1 ¢ogaltmak degildir. Sonug olarak yaptig1 sey, kapitalizmin kendisini gii¢clendirir.
Televizyon da yarattif1 tele-goriintii gergekligiyle, kapitalizmi yeniden iiretmektedir.
Seffaflik mecazina dayandirilan bu biiyiilii pencere, imgeleri kaydedip dolagima
sunmasinin beraberinde imge ile imgeyi yaratan arasindaki iligkiyi tersine ¢evirmektedir.
Diger bir deyisle imgesini, yaraticisindan daha 6nemli bir hale getirmektedir. Bunun
sonucu olarak gerceklik degerini tasiyip tasimadigi goz ard edilerek, daha ¢cok dagitim

b

ve ¢ogaltma lizerine yogunlagan endiistri “imge manipiilasyonu” nu gelistirmektedir.
Gergekligi bu sekilde yorumlamasina ideolojik bir elestiri getirilecek olursa, televizyonun
yanlis temsil ettigi veya gizemli kildig1 sey, aslinda kendi ideolojik pratigidir (Fiske’den
akt Inceoglu, 1995: 234-235). Dolayisiyla televizyon bize gergegi tiim ¢iplakligiyla degil,

kodlanmis haliyle aktarmaktadir.
“Merkezilesmis bir Oykii anlatma sistemi” olarak anilan televizyon, {irettigi

programlarla her haneye “bir ortak imajlar ve iletiler” diinyas: sunmaktadir. Insanlar

televizyonun siirekli tekrarlanan simgesel yapis1 i¢inde yasamaktadir. Televizyon insanin
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tercihlerini bi¢gimlendiren tutum ve davranislar1 ekmektedir. Sanayi 6ncesi dénemde din,
toplumu bir arada tutma hususunda nasil bir bag islevi gordiiyse; televizyon da ortaya
ciktigi donemden bu yana insanlar arasinda giicli bir kiiltiirel bag olusturmustur
(Gerbner’den akt Erdogan ve Korkmaz, 2005: 174-175). Televizyon izleyicilere sundugu
ortak iletilerle, insanlarin se¢imleri lizerinde etkili olmakta ve toplumda birlestirici bir

unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gerbner’e gore televizyon, bir okul islevi gorerek kapitalist sisteme eklemlemek
icin ¢ok bilmig cahiller meydana getirmektedir. Televizyon yoluyla insanlara, neyi nasil
tikketecekleri 6gretilmektedir. Ancak yine de bu sistem igerisinde insanlar kendilerini
kiymetli ve 6zgilir zannetmektedirler. Burada cevap verilmesi gereken sorulardan biri
sudur: Televizyon insan zihninin demokratlastirilmasini mi, yoksa insanin diisiince ve
davraniglar1 lizerinde bir egemenlik mi olusturmaya g¢aligir? Bakildigr zaman kiiltiirel
manada birileri(list sinif) kendi gerceklerini yasamakta iken, digerleri(halk) mevcut
gerceklerin hayalleri ile avunmaktadir. Yani goriilmektedir ki: birinin gergegi, 6tekinin
umudu ve hayalidir. insanlar simgelerden ziyade, simgelerin ortaya ¢ikardig: iliskilerle
hayatlarini idame ettirmektedirler. Bu nizam iginde ya a¢ ya tok, ya kole ya efendi, ya
izleyici ya da izletici olmaktadirlar (Gerbner’den akt Erdogan ve Korkmaz, 2005: 174-
175). Dolayisiyla televizyonun sundugu oOzgiirliik, bir yanilsama olarak karsimiza
cikmakta ve Oniimiize koyulan segenekler, televizyonun c¢izdigi Ozgiirliik sinirlar

dahilinde belirlenmektedir.

1.5.2. Gosteri-Eglence Olarak Televizyon Haberi

1980’11 yillarla beraber 6zellikle yayincilik konusunda biiyiik bir degisim ve
doniislim yasanmistir. Yeni teknoloji sistemlerinin, ve 6zel yaymecilik girisimlerinin
ortaya cikmasiyla birlikte yayincilik anlayisinda bir takim degisiklikler meydana
gelmigtir. Diinyadaki bu durum {lkemizde de etkisini gOstermis Magic Box Starl
televizyonu, ilk ozel televizyon kanali olarak yaym yapmaya baslamistir. Kamu
yaymeiligi ile kiyaslandiginda daha canli daha renkli olan 6zel yaymciligin devreye
girmesiyle beraber, yaymn icerigi ve yapisinda da belirgin degisiklikler olmustur
(Yurdigiil, 2013: 133). Ozel yaymncilik girisimleri televizyon diinyasina yeni ve oldukca
farkli bir soluk getirmistir.
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Uslu, medyadaki bu yeni igerik yapilanmasinin diger bir sebebi olarak, degisen
medya sahipligine vurgu yapmistir. Bu hizli doniistimde, medya sektoriinii ele geciren
biiyiik sermaye gruplarinin énemli bir pay1 oldugunu belirtmistir. Medya sektoriine ve
teknik altyapisina biiyiik yatirimlar yapan medya gruplari, biitce agiklarini kapatmak ve
yatirimdan yliksek kar elde etmek amaciyla igerikte ¢arpici degisikliklere gitmislerdir.
Reklam gelirlerini yilikseltmek amaciyla daha vurucu, daha ilgi cekici, temelde satis
odakl1 bir icerik yapilanmasina yonelinmistir (Uslu, 2001: 14). Giin gegtik¢e ¢ogalan 6zel
televizyon kanallari, rekabetci bir ortamin yaratilmasina sebep olmustur. Kar amagli olan
bu kanallar eglence 6gesini 6n plana ¢ikararak izleyicinin programlara olan ilgisini canl
tutmaya ¢alismislardir. Diger bir deyisle yayin igeriklerini insanlarin begenecegi bicimde
popiiler kiiltiir, magazin ve eglence odakli sekillendirmislerdir (Yurdigiil, 2013: 133-
134). Bu durum, birincil niteligi haber verme ve bilgilendirme olan, eglenceyle herhangi
bir ilgisi bulunmayan haber ve haber programlar1 gibi tiirleri de etkilemistir (Poyraz,
2002: 55). lIzlenme kaygisi, programlarin konu ve igeriklerinde degisikliklerin
yapilmasina ve daha ¢ok “eglence” odakli bir yapilanmanin ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur.

Postman’in “eglence her tiirlii sdylemin iist ideolojisidir.” (Postman, 2012: 102)
yaklagimi lizerinden diislinecek olursak program tiirlerinden biri olan “haber”in de bu {ist
ideolojinin etkisi altinda kalmamasi neredeyse imkansizdir (Ergiil, 2000: 177-178).
“Eglence, eglendirmek” kavramlariin Fransizca sozliik anlamlarina baktigimizda, ilging
karsiliklar1 oldugu goriilmektedir. Fransizcada “divertissement, divertir” olarak kabul
goren “eglence” kelimesinin sézliik anlami “Para agirma, birini bir seyden uzaklastirmak,
yoldan ¢ikarmak”tir. Hal boyleyken eglence, Ragip Duran’in deyimiyle “ac1 ilacin i¢ine
konan seker” konumundadir. Bu durumda eglendirme islevi yerine getirilmek isteniyorsa,
insanlar1 i¢inde bulunduklari ger¢ek ve dogal alanlarindan uzaklastirmak, baska ortamlara
yoneltmek, ve “yoldan ¢ikarmak” eylemlerinin yerine getirilmesi gerekmektedir (Duran,
2001: 41). Dolayisiyla 6zel kanallarin artisiyla birlikte televizyon programlarina egemen

olan eglence sdylemi, i¢ginde manipiilasyonu ve yonlendirmeyi de barindirmaktadir.

Ozdogan konuya iliskin olarak sunlar1 sdylemistir: “Ulkemizdeki gen¢ ézel
televizyonlarin haber biilteni yéneticilerinden biiyiik bir béliimiiniin “rating terorii”
karsisinda yenik diigiip, habercilikten uzaklasma egilimi gosterdikleri bilinmektedir ...

Habercilikten — uzaklasan, ‘Ana Haber Biiltenleri’ni  “Habeglence”  seklinde
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tammlamaktadir... Haber yoneticisi ile rating kavrami arasindaki iliski, ¢eliskili ve
sorunlu bir iliski. Ayrica Tiirk ticari televizyonlarinin kiran kirana rekabet ortami iginde
yorucu bir iliskide oldugunu séyleyebilirim.” (Ozdogan’dan akt. Yurdigiil, 2013: 134).
Bu ifadeleriyle Ozdogan, magazinlesme ve eglence olgusunun, habercilik sektdriine ne

denli hakim oldugunu belirtmistir.

Eglencelik ¢erezler olarak 6n plana ¢ikan haberlerin yapilarinda bazi 6zel unsurlar
kullanilmaktadir (Orhon, 2004: 60). Bu haberler, 6zellikle seyirciyi duygusal olarak
etkileyebilecek dogal felaketler, kazalar, polisiye gibi konulara yer vermektedir. S6z
konusu konular hedef kitlede acima, tiziintii, korku, kizginlik gibi hisleri aktiflestirecek
sekilde dramatize edilerek sunulmaktadir. Bunu saglamak i¢in olay kahramanlar1 birer
meta olarak kullanilarak, hisleri g6z ardi1 edilmektedir. Bir konunun dramatize edilmesine
katkida bulunan diger unsurlarin arasinda goriintiilerin kurgulanis bigimi ve miizik se¢imi
yer almaktadir (Yurdigiil, 2013: 138). Tiim bu unsurlar bir araya gelerek, habere konu

olan olaylar yeniden sekillendirilmektedir.

Neil Postman’a goére haber programlarinda miizigin kullanilma sebebi, tiyatro ve
sinemada miizigin kullanilma sebebi ile aynidir. Miizik unsuru, eglenceye elverisli bir
atmosfer yaratmak adina kullanilmaktadir. Haber programlarinda tamamlayici bir unsur
olarak miizigin kullanimi, seyircide kaygilanacak herhangi bir sey olmadigi algisini
yaratmaktadir. Postman, haber programlarinda miizik kullanilmadigi takdirde,
izleyenlerin gercekten irkiitiicii, ciddi ve hayatlarini1 bigimlendirecek derecede 6nemli
haberler duyma beklentisi i¢cinde olacagini belirtmistir. Miizik kullanimi, sov programi
etkisi yaratarak, izleyenleri kaygilanmaktan ve diisiinmekten uzaklastirmaktadir. Asil
sorun televizyonda eglence igerigi aktarilmasi degil, 6nemli haberler dahil her igerigin
sanki eglenceymis gibi aktarilmasidir (Postman, 2012: 117). Dolayisiyla haber
programlarinda miizik kullanimi, anlatiyr kuvvetlendirmek ve izleyicilerde istenilen

etkiyi yaratmak adina 6nemli bir yer tutmaktadir.

Televizyon haberlerinin eglence ve magazin igerikli bu durumlar ii¢ farklr sekilde
belirtilebilir. Birincisi, eglendirebilecegi diisliniilen olaylarin haberlerde kullaniimak
lizere se¢ilmesidir. Ikinci olarak, eglenceli olmayan ciddi konularin bile eglenceliymis
gibi aktarilmasi ve son olarak haberlerin is yerlerinde mesrubat makinesi basinda

gerceklestirilen ayakiistii sohbet gibi bir anlayis tarzi ile aktarilma durumu giderek
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belirginlesmektedir (Orhon, 2004: 60). Bu ii¢ durumda da aslolan izleyiciyi

bilgilendirmekten ziyade, hos vakit ge¢irme ve oyalama ¢abasidir.

Ragip Duran, bu sekilde eglencelik cerezler olarak goriilen haber ve haber
programlarina yonelik diislincelerini su sekilde ifade etmistir: “...Yirmi yil oncesiyle
bugiinkii haber biiltenleri kiyaslandiginda, siyasal ve toplumsal haberlerin sayi ve oran
olarak olaganiistii azaldigi, buna karsilik ekonomik ve mali igerikli haberler ile magazin
haberlerinde esasl bir artis oldugu saptaniyor. Magazinlesen, daha dogru bir deyisle
magazinlestirilen diinyada haber biiltenleri de sulandirilmis durumda. Bu sulandirma
harekati, ABD’de yeni bir haber tiriiniin dogmasina neden oldu: Ingilizcede
“watercooler” tabir edilen, dilimize “cesme basi” olarak cevrilebilecek bu tiir, ABD ’de
isyerlerinde ¢alisanlarin mola sirasinda soguk su ya da mesrubat makinelerinin basinda
toplandiklarinda konustuklar: konularla ilgili haberler. Bir baska deyisle havadan sudan
haberler. Biraz giinliik hayat, biraz dedikodu... Bu tiir hafif konular araciligiyla geri
plandaki siyasal, sosyal ve ideolojik gercekler izleyiciye adeta sekere bulanmus bir sekilde
aktariliyor. Ancak 6zel hayata miidahale haberin oziinii gizleyip magazin boyutunu one
ctkartmak, kimi zaman milliyet¢i hatta k¢ yaklasimlara goz kirpmak gibi temel
habercilik  ilkelerinden o6nemli  kaymalar birka¢ uzmanmin disinda kimseyi
ilgilendirmiyor.” (Duran, 2001: 21). Boylesi bir yaklagim, haber programlarinin asil islevi
olan bilgilendirme ve egitme niteliklerini geri planda birakarak, haberciligin temel

ilkelerine ters diisen durumlar yaganmasina sebep olmaktadir.

Haberin magazinellesmesi haber yapisi i¢inde, hazirlanma siirecinden baslayip
sunum siirecine dek siiren bir takim degisim ve doniisiimleri gerekli kilmistir. Oncelikle
haberi yapilacak konun se¢ilmesi, haber konusu i¢inde yer alan kisilerin yeniden
kurgulanmasi, haber igeriginin miizikle, efektlerle ve canlandirmalarla desteklenmesi ve
son olarak da sunucunun haberi aktaris tarzi onem kazanmaktadir. Sunucunun haberi
eglenceli bir bi¢imde mi yoksa dramatize ederek mi aktaracagi merak edilmekte ve bu
konularda basarili olmasi istenmektedir. Sunum bu sekilde meslekten ziyade gosteri
sanatina doniismekte ve bu gosteriyi kimin siirdiirecegini reytingler belirlemektedir.
Sunum niteliginin degismesiyle haberlerde kullanilan dil de degisime ugramistir. Eskiden
haber sunuculari, “taraf tutmayan, yorumsuz ve giivenilir” bir sunum tarzini1 benimserken,

bu yapisal doniisiimle birlikte yorum yapan, taraf tutan bir tarza yonelmislerdir (Yurdigiil,
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2013: 139). Boylece sunucularda kullandiklar1 dil ve sunum tarzlariyla bu gosteri

sanatinin biiyiik ve 6nemli bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Ertan, gosteri amacli kullanilan bu dilin akildan ziyade duygulara hitap ettigine ve
haberlerde yer alan Oykiilerin bu yapr tistiinden bigimlendigine dikkat ¢ekmistir (Ertan,
2011: 52). Seyredenlere, 6nemli bilgiler aktardiklar1 izlenimi vermek isteyen haberler, bu
yeni halleriyle i¢lerinde “reklam ve rating kaygis1” barindiran yapay olusumlar haline
gelmislerdir (Orhon, 2004: 61). Sonug olarak televizyon kanallar1 izlenme kaygisiyla,
eglence ve magazin 6gesini 6n planda tutarak hedef kitlelerini genisletmeyi amaglamis

ve bu durumdan haber yapimlar1 da payini almastir.

1.5.3. Bir Uriin Olarak Haber

Habere dair elestirel yaklagimlara g6z atildiginda, aslinda biitlin yaklagimlarin ortak
bir paydada birlestigi goriilmektedir. Bu ortak payda, haberin bir inganin iiriinii olarak ele
alinmasidir. Diger bir deyisle haberin yonlendirici, eglendirici ve gosteri olarak
goriilmesinin temelini, onun bir insa olarak goriilmesi olusturmaktadir. Sonugta olay,
belli bir amagla, baska bir bicime doniistiiriilerek aktarilmaktadir. Varilan diger bir ortak
nokta ise, televizyon haberinin, ticari bir deger olan “iirtin” iin niteliklerini tastyor
olmasidir. (Orhon, 2004: 61-62). Mark bu konuyla ilgili olarak. “Bilgilendirmek gibi bir
gbrevimiz yok: miisterilerimize —karsiligini 6demeye hazir olduklari- bilgiyi saglamak
gibi bir gorevimiz var.” (Mark’dan akt. Orhon, 2004: 75) ifadesini kullanmistir.
Dolayistyla haber, ticari degeri olan ve bedel karsiliginda aktarilan bir {iriin olarak

goriilmektedir.

Bir endiistrinin {lirettigi iirlin olarak karsimiza ¢ikan haberin, kapitalist sistem i¢inde
toplanmas1 ve dolagima sokulmasi maliyetlidir. Olay, satisa hazir paketler halinde bir
“rtin” vasfiyla bireylerin tiiketimine sunulmaktadir (Orhon, 2004: 7-8). Ticari bir
nitelige biirlinen haber, pazar ekonomisinin yasalarina tabi olup, arz talep dengesine bagh
hale gelmistir (Ramonet, 2000: 69). Tecimsel bir iletisim araci olan televizyon liberal
ekonominin kurallar ¢er¢evesinde hareket etmektedir. Ayni kurallar, bu tecimsel aracin
bir icerigi olan televizyon haberciligi icinde gegerli olmaktadir. Kanal sahipleri, biiyiik
sermayelerle ortaya c¢ikarttiklari tim programlardan, harcadiklar1 sermayenin karsiligini

almay1 ummaktadirlar. Haber biiltenleri de bu beklentiyle hazirlanmakta oldugu igin,



21

aktarilacak olan igerikler, izleyicilerin ve reklam verenlerin istekleri dogrultusunda
sekillendirilmektedir. Ancak tiim igeriklerin izleyici odakli olusturulmasi; Snemli
olmayan bazi haberlere sirf eglenceli diye yer verilmesi, aktarilmasi gereken bazi
haberlerinde sikici bulunacagi i¢in géz ardi edilmesi gibi ¢esitli sorunlara yol agmaktadir
(Seker, 1999: 38). Bu durum bazen izleyenlerin gereksiz enformasyonlara maruz
kalmasina, bazen de aktarilmasi gereken asil enformasyonlardan mahrum kalmalarina

neden olmaktadir.

Televizyon haberinin izleyici odakli olusturulan bir iiriin olmasi, olay1 haber haline
getirenleri farkli yollara yoneltmektedir. izleyicilerin dikkatini ¢ekebilmek adina,
haberlere ‘eglence’ 6gesi de ekleyerek, haber-magazin formatinda yayinlamaktadirlar. Bu
sekilde haberler, herkesin rahatlikla tiiketebilecegi bir ambalajin i¢inde sunulmakta ve
hizl1 bigimde tiiketilmektedir. Olaylar ylizeysel sekilde ele alinip, izleyicilerin ¢ok fazla
diisiinmelerini gerektirmeyen bicimde sunulmaktadir. Izleyicilerin diisiincelerinden
ziyade duygular1 harekete gecirilmeye calisilmakta ve bunu basaran {iriinler iizerinde
durulmaktadir. (Orhon, 2004: 66). Bir haber iirline doniistiiriilme asamasinda iken
oncelikle haber olabilecek olay secilmekte, daha sonra senaryolagtirilmig, kaydedilmis
bazi ¢ekimlerle zenginlestirilmekte son olarak da kurgu ile bicimlendirilmektedir. Bu
bicimlendirme haberin, hedef kitlenin Oniine nasil bir iriin olarak c¢ikacagini
belirlemektedir (Orhon, 2004: 68-69). Haberin degisime ugramis bu yeni hali, alinip
satilan, dagitilan bir mal(iiriin) olarak karsilik bulmaktadir. Meta olarak haber, su ii¢ ana

0zelligi biinyesinde tagimaktadir:

“l. Haber, endiistriyel kapitalist ortamda gelismistir, iiretim iliskileri ve bu iliski

diizeninin bir tirtinii ve ifadesidir.

2. Alimip satildigi veya belli ¢ikarlara hizmet ettigi yoniinde kullanildig igin
kullamim(fayda) degerine sahiptir.

3. Insan emeginin bir iiriiniidiir, kapitalist pazar sisteminde bagskalarimn
kullanmasi igin el degistirir, kullanim degerinin otesinde degisim degerine geger, para

kazanmayt hedefler.” (Orhon, 2004: 84)

Kurgudan gegirilerek yeniden bigimlendirilen bu iirlin, kendisini lireten giiclerin
etkisinde olacagindan “tarafsiz” olmayacaktir (Orhon, 2004: 73). Haber

bicimlendirilirken; yalnizca teknik bicimlendirmenin degil sermaye ve giic iliskilerinin
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de etkisi altinda kalmaktadir. Chomsky medya alanindaki sermaye ve gii¢ iliskilerine dair
fikirlerini su sekilde ifade etmistir: “Medyay: devlet-sirket baginin gereksinimlerine uyum
saglamaya tegvik eden baska faktorlerde vardir. Giigle kapismaya girmek pahaliya mal
olan ve zor bir istir. Bunun i¢in kanitlarin ve savlarin ¢cok kuvvetli olmasi gerekmektedir
ve elestirel bir ¢oziimlemeye kalkismak dogallikla, giiclii bir tepki gosterip odiilleri ve
cezalart belirleyecek bir konumda olanlar tarafindan hos karsilanmaz. Buna karsilik
Yurtsever bir giindem’e uyum saglamanin buna benzer hi¢chir bedeli yoktur. Resmi
diismanlara yoneltilen suglamalarin kanitlanmasi gerekmez, dahast bu tiir su¢lamalarin
diizeltilmesi bile engellenir.” (Chomsky, 2002: 13-14). Bu ifadeler haber aktariminda,
sermaye ve gii¢ iligkilerinin etkisinde kalinmasi nedeniyle her zaman objektif bir iiriin
ortaya koyulmadigini vurgulamaktadir. Egemen sdyleme karsit haberler ortaya koymanin

bir bedeli olmas1 nedeniyle, medya bu tiir sdylemlerden uzak durmaktadir.

Televizyon haberinin bir iirlin olarak karsimiza c¢ikma asamasinda teknik
bicimlendirme ve gii¢ iligkilerinin yaninda bagka unsurlarinda etkisi olmaktadir (Orhon,

2004: 70). Bu unsurlar su sekilde siralanabilir:

Kurumsal Giicler: Kurumsal giicler, haberlerin televizyonda ne sekilde, hangi
sirada, nasil bir icerikle yer alacaginin belirlenmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Biiyiik
medya firmalar karsilikli olarak siki bir iliski icerisindedirler. Bu biiyiik isletmeler ayni
zamanda hiikiimetle, bankalarla ve diger biiyiik sirketlerle de karsilikli ¢ikar iligkisi icinde
bulunmaktadir (Herman-Chomsky, 2012: 83-84). Bu ¢ikara dayali iliskiler biitiini,

haberin {iriin olarak aktarilma asamasinda oldukg¢a etkilidir.

Ekonomik Bakis Ac¢isi: Haberin ekonomik sistemdeki yeri, {i¢ sekilde kendini
gostermektedir. 1k olarak haber medyasi, 6zel bir sermayenin egemenliginde
olabilmektedir. ikincisi, ister kamusal isterse de dzel bir yapist olsun haber medyasi, her
haliikarda tecimsel bir yapiya sahip olup piyasa sartlar1 i¢inde yer almaktadir. Son olarak
haberin, giinliik ekonomik etkilerle de i¢ ice olmasi, ekonomik yapi ile haber arasindaki
etkilesimi belirlemektedir (Ergiil, 2000: 116). Haberlerin yeniden bi¢imlendirilmesinde
belki de en 6nemli unsur, mevcut ticari yapidir. Medya organlari, izleyici ve reklam
odakl1 olup stirekli birbirleriyle rekabet i¢inde olan ticari isletmelerdir (Orhon, 2004: 70).

Tiim bu ekonomik unsurlar haberin yeniden bicimlenmesinde etkin rol oynamaktadir.
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Reklam Verenler: Haber medyasi kar amacli bir yapt olup, genelde reklam
gelirlerine dayanmaktadir. Bu nedenle iiretilme asamasinda, haberin sermaye kaynagi
olan reklam verenlerin ¢ikarlar1 ve istekleri de géz onilinde bulundurulmaktadir (Orhon,
2004: 71). Postman ve Powers, bu konu hakkindaki diisiincelerini su sekilde
belirtmislerdir: “Bir TV haber programimin bir kamu hizmeti ve bir hizmet kurumu
oldugunu sanabilirsiniz. Fakat bunun étesinde, TV haber programi inanilmaz derecede
basarili bir is yatirimidir ve bu, deger tasimadigi anlamina da gelmez. Ik anlam,
‘haber’in sadece reklamcilara satilacak izleyiciyi bir araya getirmek icin kullanilan bir
meta oldugudur. Ikinci anlami ‘haber’in bir eglence biciminde iletilmesi, ... izleyicinin
bunu makbul bulmasidir ve iigiincii anlami ise séyledir: Biitiin paket 6yle bir sekilde bir
araya getirilmelidir ki gosteri diinyasinin degerlerine oncelik tantyan herhangi bir tiyatro
yvapimcist bile bunu stirdiirebilecektir.” (Postman ve Powers’dan akt. Ergiil, 2000: 117).
Bu ifadeleriyle Postman ve Powers haberin, bir tiir kamu hizmeti degil de, ideal bir is

yatirimi oldugunu vurgulamaktadirlar.

Son noktada bi¢imlendirdigimiz bu iriinler bizi big¢imlendirmekte ve
yonlendirmektedir (Orhon, 2004: 74). Haber, bir meta olarak goriilmenin yaninda,
diisiinceleri yaymada kullanilan etkili bir ortam olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ergiil,
2000: 117) Bir iiriin olarak karsimiza ¢ikan televizyon haberinin, ticari 6zellikler tagimasi
olduk¢a dogaldir. Ancak yalnizca kar amach diisiinmek birtakim sorunlara yol

acabileceginden, bazi1 noktalara dikkat edilmesi gerekmektedir.

4 Temmuz 1998 tarihinde yayimnlanan The Economist dergisi, televizyonlarin iyi
gitmeyen durumunu bazi istatistiki verilerle ifade etmistir. Ragip Duran, The Economist
dergisinin vardig1 sonucu su sekilde aktarmaktadir: “Televizyonlarin biitiin bunlardan
ctkarmasi gereken bir ders var, haberi, satisa hazur bir tiriin gibi islemenin hi¢cbir yanlis
yani yoktur, ancak bu tiriin 6zenli bir sekilde islenmelidir. Ciinkii soz konusu iiriiniin
icinde kolayca bozulabilen giiven ve diiriistliik gibi hammaddeler vardir.” (Duran, 2001:
22). Giiven ve diirtistliik unsuru, haberin izleyiciler iizerinde etkili olmasini saglayan iki
basat unsur olarak, zedelenmeleri ya da eksiklikleri halinde, haber degerinde sorunlar

ortaya c¢ikabilmektedir.
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1.6. TELEVIZYON HABERI VE IZLEYICI ILISKISi

Uretim ve tiiketim asamasinda bir televizyon haberinin izler kitle ile arasinda
ideolojik bakimdan karsilikli bir iliski mevcuttur. izleyici bu siirece ‘rating’ araciligiyla
katilmaktadir. (Orhon, 2004: 39) Televizyonun izleyici kitlesini tanimlamak bir hayli
glictiir. Ciinkii s6z konusu kitle; yas, cinsiyet, meslek, egitim-kiiltiir agisindan farkl
ozelliklere sahip olup, birbirleriyle baglantisi olmayan ¢ok sayida bireyin olusturdugu bir
kitledir. Ancak tiim bu giicliiklere ragmen kitle iletisimi kapsaminda televizyon izleyicisi,
sosyo-ekonomik yapilari, biiylikliikk ve genislikleri, izleme amaglar1 ve izleme siireleri
dikkate alinarak kategorize edilmeye ¢alisilmistir (Aziz, 2013: 145-146). Ciinkii hedef
kitlenin tanimlanmasi, program igerigini diizenlerken g6z Oniinde bulundurulmasi

gereken en onemli faktorlerden biridir.

Gilintimiizde iletisim teknolojilerindeki hizli doniisiim, kitle iletisim araglarinin
yapilarinda ve igeriklerinde oldugu gibi izler kitlede de bazi degisim ve doniisiimlere
sebep olmaktadir. Oyle ki artik izleyici terimi aym zamanda “kullanici” ve “igerik
tiiketicisi” kavramlarmni da icine alacak sekilde genislemistir. Izleyici hem bir anda
kaynagin kendisine doniigebilirken hem de mevcut iletisim siirecinde daha aktif rol
almaya baglamistir. Bu aktiflik izleyiciye daha fazla firsat sunmasinin yaninda, onu daha
rahat sirlandirmanin ve denetlemenin de kapilarmi agar olmustur (Ozsoy, 2011: 105).
Iletisim siirecinde kullamlan gelismis teknoloji bir yandan izleyiciye aktif bir nitelik

kazandirmakta, diger yandan da izleyicinin gézetimini kolaylastirmaktadir.

Izleyicinin iletisim siirecinde aktif bir bicimde yer aldigim1 savunan bu fikrin
temelleri Elihu Katz’in ‘Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi’na (Uses and Gratification)
dayanmaktadir. 1959 yilinda gelistirilip 1970’lere kadar kullanilan bu yaklasima gore,
izleyiciler ihtiyaglar1 dahilinde medya igerikleri segcmekte, aktif ajanlar olarak amaglarina
uygun secimler yapmaktadirlar. Birey kendi enformasyonunun yaraticist olarak
goriiliirken, kitle iletisim araclar1 ise diinyanin izlendigi “mercek”ler olarak
goriilmektedir. izleyici bu mercekten (iletisim araclar1) goriineni, kendisine &zgii bir
anlam olusturarak yeniden bicimlendirmektedir. Insanlarin 6zgiir iradeleri dahilinde
hareket ettiklerini varsayan bu yaklasima gore; izleyiciler aktif, etkiye kars1 direnci olan,
akilc1 ve arzular1 dahilinde se¢im yapan bireyler olarak goriilmektedir (Erdogan-Alemdar,

2005: 162-163). Izleyicilerin kitle iletisim araglarii ‘ne i¢in’ kullandig1 sorunsalindan
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yola ¢ikan kullanimlar ve doyumlar yaklagimina gore; izleyici kullanacagi iletisim aracini
secerken, hangisinin ihtiyaglarina yanit verebilecegini diisiinerek se¢im yapmaktadir.
Bunu nedeni kitle iletisim araclarindan aktarilan igeriklerle, insanin i¢giidiisel doyumu
arasinda nesnel iligkiler bulunmasidir (Tiirkoglu, 2015: 119). Dolayisiyla izleyici, iletisim
siirecinde pasif degil etkin bir rol oynayarak gereksinimleri dogrultusunda se¢im

yapmakta, ayn1 zamanda kendi enformasyonunu kendisi hazirlayabilmektedir.

McQuail ve arkadaslart (1972), izleyicilerin televizyon kullanma sebeplerini
‘Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi’ndan hareketle arastirmistir. Bu alan
arastirmasinda izleyicilerin gereksinimlerine dayanarak televizyondan beklentileri su
sekilde agiklanmaktadir. ilk beklenti oyalanma, diger bir deyisle kacistir. Oyalanma
kategorisinin i¢inde, giindelik yasamin rutinlerinden uzaklagsma, sorunlarin yol agtig1
sikintilardan kagma, rahatlama ve duygusal bosanma ihtiyaglarini gidermek igin
televizyon izledikleri bulgulanmistir. Televizyonun bir tiir yatistirici ilag islevi gorerek
gerginligi azaltmak amaciyla kullanilmasinin yaninda diger sebepler, kisisel kimlik ve
kisisel iliskilerdir. Kisisel iliskiler kategorisinin iginde, televizyonun can yoldasi olmasi,
ahbaplik etmesi ve toplumsal kullanim gereksinimlerini karsiladigi belirtilmektedir.
Izleyiciler yalnizlik duygularim televizyondaki karakterlerle kurduklar1 “sézde samimi
iligkiler” yoluyla gidermekle birlikte, ayn1 programi kendileri disinda bir¢ok insanin da
izledigini bilmektedirler. Boylece zamansal bir cemaat olugmakta ve bu kitle aym
zamanda, ayn1 uyaranlara maruz kalarak, bu uyaranlara benzer tepkileri vermektedirler.
Televizyonun gbzetim altina alma isleviyle kullanilmasi ise daha ¢ok haberlerin ve giincel
olaylar1 konu alan programlarin seyredilmesiyle alakali bir siiregtir. Televizyon
haberlerini seyretmemizin sebebi, haberde aktarilan konulara duydugumuz derin ilgi
degil, daha ¢ok diinyayla iliskimizi koparmama ¢abasidir. 1970’lerden bu yana birtakim
elestirilere maruz kalan ‘Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi’nin ihmal ettigi
noktalardan biri; iletisim siirecinin yalin olmayan karmasik yapisidir. Izleyici
televizyonla kurdugu iliskide iddia edildigi gibi tamamen 6zerk olamaz ¢iinkii bu siireg
izleyicilerin her biri i¢in farkli islemekte olup, oldukga karisik bir siiregtir. (McQuail’den
akt. Mutlu, 2005: 94-100). izleyici, televizyonla olan iliskisinde gereksinimlerine gore
secim yapmakta, ancak bu se¢im yine televizyonun kendisine sundugu firsatlar dahilinde

yapilmaktadir.
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Alvin Toffler “Ugiincii Dalga” adli kitabinda, iiretici ile tiiketici arasindaki
siirlarin giderek siliklestigini ve bu iki kavramin yavasca birlesecegini 6ngormiistiir.
1980 yilinda yaymlamis oldugu bu kitapta “tiiketen iiretici- prosumer” kavramini ortaya
atmistir. Bu terim producer (liretici) ve consumer (tiiketici) sozciiklerinin bir araya
gelmesinden iiretilmistir. Toffler “tiiketici” kavraminin endiistri ¢agiin bir sonucu
oldugunu ve post endiistriyel donemde saf tiiketicilerin sayisinin azalacagini belirtmistir.
Bu tiiketicilerin yerini ise “tliketen {ireticiler” yani kullandiklar1 bazi {irlin ve hizmetleri
kendileri tireten kimseler alacaktir (wikipedia.org/wiki/Prosumer). Gergekten de
Toffler’in belirttigi lizere, giinlimiizde iiretici ile tliketici arasindaki sinir giderek
kaybolmakta ve sadece igerigi tiiketen degil ayn1 zamanda igerik {ireten bir kitle ortaya

cikmaktadir.

Spordan miizige, giinliik aligveristen sagliga kadar toplumun bir¢ok konusundaki
beklentisini karsilayabilen televizyon programlari, hedef kitleyi etkisi altina almakta,
izleyicilerin aligkanlik isteklerini yeniden big¢imlendirmektedir. (Mete, 1999: 37).
Televizyon yayinlari, izleyicileri eglendirmek, haber ve bilgi vermek, kiiltiir seviyelerini
arttirmak, hos vakit gegirmelerini saglamak gibi amaglara sahiptir. Bu amagclara yonelik
programlar olusturulmaktadir. Program yapimecilari izleyicilerin arzularini, diisiincelerini
ve yonelimlerini dikkate almazsa, hazirlanan programlar izleyiciye -erismeden
kaybolabilmekte ve gabalar bosa gitmektedir. Bu nedenledir ki bir program yapiminda
dikkate alinmas1 gereken ilk nokta izleyici kitlesinin egilimlerini bilmektir (Mete, 1999:
89-90). Etkili olabilmek i¢in programin amacinin ve igeriginin, izleyici profiliyle uyumlu

olmasi1 gerekmektedir.

Marshall McLuhan, haberin izleyici kazanmaya g¢alisan bir eglence araci olarak
goriilmesinin  nedenini, haberin kendisinden ziyade onlar1 izleyen insanlara
baglamaktadir. ‘“The World at One’ isimli radyo programinda, “...belki de politika ve
eglence ayni seylerdir... uydular gezegenimizin ¢evresinde donmeye basladigindan beri
diinya kocaman bir tiyatro goriiniimiine ulagmistir. Artik tiim yerkiire bir sahnedir ve
hepimiz birer oyuncuyuz...” der ve su sekilde devam eder, “...boylece tiim diinya bir
eglence yeri oldu ve bizler simdi eglence diinyasinin birer iiyesi durumuna geldik.”
(McLuhan’dan akt. Orhon, 2004: 61). McLuhan bu ifadeleriyle izleyicilerin algisinin ve

beklentilerinin degismesiyle, talep ettigi lirliniin(haber) de degisime zorunlu kilindigini
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belirtmistir. Boylece haber icerikleri de izleyicinin beklentileriyle baglantili olarak daha

cok eglenceye yonelir hale gelmistir.

Televizyon haberi bir {iriin olarak karsimiza ¢ikarken bu iliski igerisinde izleyiciler
de “tiiketici” konumunda yer almaktadir. Bu konum Hegel ve Marx tarafindan su sekilde

degerlendirilmektedir:

“a. Insan piyasa sartlarimin parcasi olarak gériiliip tiiketici konumuna itildikce

kendi ¢evresine, yasamina olayt soyutlanmaktadir.

b. Yer aldigi ortamu, izledigi olaylar: taniyamaz duruma gelen kisi kendisine karsi

rahatsiz hissetmektedir.

c. Izledikleriyle gordiikleri arasinda anlamsal ve bigimsel ucurumlar yasamasi
kendisini de nerede tutacagini bilememesine neden olmakta, gordiigiine mi yoksa

yvasadigina mi inanmasi gerektigini sorgulatmaktadir.

d. Cevresindeki olaylara, insanlara daha da farkl: bir gozle, siirekli etkilesim icinde
oldugu iiriinlerle adeta kiyaslayarak bakmasina neden olmaktadir.” (Hegel ve Marx’dan
akt. Orhon, 2004: 81-82). Bu maddelere gore, “tiiketici” konumuna itilmek, izleyicinin
cevresine ve kendisine karsi yabancilagsmasina, gerceklik ile gergegin goriintiisii

arasindaki ayrimi yapamayacak boyuta gelmesine neden olmaktadir.

Izleyici yogunlugu agisindan haber biiltenlerine gz attigimizda sdyle bir tabloyla
karsilagmaktayiz. Haber biiltenlerinin izlenme orani hafta i¢i aksam 19: 00 sularinda
yilizde doksanlara ulasirken, sabah saatlerinden aksam 19’a kadar olan zaman diliminde
ise bu oran %9’lara kadar diigmektedir. Saat 20: 00’den sonra yayinlanan haberlerin
izleyici sayisi ise giderek azalmakta olup, gece yarisinda %15’lere kadar diismektedir.
Yas smiflandirilmasina baktigimiz zaman (50-54) ve (55-60) yas araliginin, haber
biiltenlerine diger yas gruplarindan daha ¢ok ragbet gosterdikleri gozlemlenmektedir.
Sabah yayinlanan haberlere daha ¢cok kadinlar, aksam ve gece aktarilan haberlere ise daha
cok erkeklerin ilgi gosterdigi anlagilmaktadir. Haberler ve izleyiciler arasindaki bir diger
baglantida egitim durumudur. Egitim seviyesi arttik¢a, aksam ve gece yaymlanan haber
biiltenlerine ilgide dogru orantili olarak artmaktadir. Haberler ve izleyici arasindaki bir
baska dikkat c¢ekisi husus ise kuskusuz “giivenilirlik”tir. Bakildig1 zaman televizyonda
yer alan haber biiltenlerine izleyenlerin glivenme oran1 en yiliksek %30.2’yi

bulabilmektedir. Bazi televizyon kanallar1 ise “giiven verme” hususunda %1’in altinda
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kalmaktadir. (Mete, 1999: 94). Bu veriler haber biiltenlerinin izleyici profili ile ilgili
olarak genel bir bilgi sunmakla birlikte haber biiltenlerinin giivenilir olma konusunda

birtakim problemler yasadig1 anlasilmaktadir.
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IKiNCi BOLUM

HABER PROGRAMLARININ ANLATI YAPISI

2.1. DUNYADA HABER PROGRAMLARININ TARIHSEL GELIiSIMi

Ik aksam haberleri, 15 Agustos 1948 tarihinde CBS televizyonu tarafindan
baslatilmistir. Bu tiir bir haber programini ortaya ¢ikartmalarinin amaci; etkili bir haber
sunumu gergeklestirmekten ziyade, CBS’in kamuya hizmet ettigi yoniinde olumlu bir alg1
olusturmak, Devlet’le bu yeni iletisim araci arasindaki iliskileri kuvvetlendirmektir.
Programciligin hos bir yoldas1 olarak goriilen televizyon haberciligi, o yillarda heniiz
yayinciligin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmemekteydi. Radyo ise o donemde, kendine
has tsluplara ve dramatik seslere sahip olan, olaylara iliskin kisisel diislincelerini dile
getiren sunuculariyla hala altin medyum olarak popiilerligini korumaktaydi.
Amerikalilarin ¢ogu, enformasyona erigsmek i¢in, sinemada oynatilan haber filmleri ve
gazetelerin yaninda radyoyu da kullanmaktaydi (Matelski, 2000: 30). Giinlimiiz
diinyasinda enformasyona erismek icin en etkili ve en cok tercih edilen yollardan biri

olarak karsimiza ¢ikan televizyon haberciligi, o yillarda heniiz bu etkiyi gosterememisti.

Televizyonda goriintiilenen ilk olay, Philadelphia’da gergeklestirilen Ulusal Politik
Kongre’dir. 1948 sec¢imlerini siirpriz bir bi¢imde kazanan Truman tarihe, televizyonda
goriinen ilk baskan aday1 olarak ge¢mistir. Baslangigta resimli radyo haberleri seklinde
sunulan haber biiltenlerinde, ilk olarak 1951 tarihinde hareketli resim yani film
kullanilmigtir (Kavakli’dan akt. Seker, 1999: 44). Hareketli resmin kullanilmaya
baslamasi, televizyon haberlerine bir dinamik kazandirmistir. Haber metinlerinin,
hareketli resimlerle desteklenmesiyle beraber izleyicilerin dikkatini ¢ekmede asama

kaydedilmistir.

CBS’te baslayan haber yayinlari, rakibi NBC’nin de harekete gegmesine sebep
olmustur. Giinde 15 dakika haber yaymi gerceklestiren ve goriinti malzemesini
cogunlukla haber filmi ¢ceken ajanslardan elde eden CBS ve NBS kuruluglari, 1951 yiliyla
birlikte haber yayinlarina biraz daha 6nem vermeye baslamislardir. ABC televizyonu,
1953 tarihine kadar televizyon haberi yayinlamazken, bu iki kurulus arasindaki rekabet

haber stiidyosuna telefon, diinya haritasi, saat, kalem seti gibi ¢esitli dekoratif unsurlarin
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dahil edilmesini saglamistir (Matelski, 2000: 31). Ozellikle BBC televizyonu, kullandig1
kurgu teknigi, perfore kullanimi, stiidyoda kullandigi c¢esitli materyallerle televizyon
haberciligine farkli bir boyut getirmek adina birtakim faaliyetlerde bulunmustur (Ugurlu-
Oztiirk, 2006: 50). Boylelikle rekabet, kanallarin kendilerini degistirme ve gelistirme
yoniinde olumlu adimlar atmasina sebep olmus ve bu durum televizyon haberciligine de
yansimistir. Kanallar, bigcim ve igerikte kullandiklar1 farkli yontemlerle, televizyon

haberciligine yeni bir soluk getirmeye calismislardir.

Radyoda iinlenmis sunucular, televizyon ekranina g¢ikarilmaya baglanmis,
boylelikle televizyon haberleri, hedef kitlenin ilgisini ¢ekmeyi basarabilmistir. Bu
sunuculardan en 6nemlisi Edward R. Murrow’dur. 30’1lu yillarda ikinci diinya savasin
radyodan Amerikalilara aktararak {inlenen, hedef kitlenin giivenini kazanan Murrow,
donemin en nitelikli muhabirlerinden olusturdugu ekibiyle radyo haberlerine kisilik
kazandirmistir. Savasta gosterdikleri yayincilik basarisindan sonra CBS’de William
Paley, televizyon haberlerini sunmasi icin Murrow ve ekibine teklif sunmustu. Murrow,
baslangicta televizyona kuskuyla baktig1 i¢in bu teklife goniilsiiz yaklasti. Ancak Paley,
Murrow’u radyoda uzun donem beraber gorev aldiklari Fred Friendly’yle ¢alismasini
kabul edince, televizyon diinyasina ge¢cmek icin aklinda herhangi bir siiphe kalmamaisti.
Murrow ilk olarak 18 Kasim 1951 tarihinde CBS televizyonunda ekrana ¢ikmistir. 50°1i
yillardan baslayarak, 60’lara kadar siiren donem medya tarihgilerinin ¢cogu tarafindan
“Murrow Dénemi” olarak tanimlanmustir (Matelski, 2000: 32, Ugurlu-Oztiirk, 2006: 50).
Murrow, tipki radyo haberlerinde oldugu gibi, kendine 6zgii iislubu, ve yorumuyla

televizyon haberlerine de kisilik kazandirmistir.

Murrow ve Friendly beraber, See It Now ve Person to Person gibi bir¢cok belgesel
ve roportaj meydana getirdiler. Murrow giiven veren durusuyla televizyona inandiricilik
katmis ve boylece haber sunumunda &nemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle See It Now,
saldirgan habercilik acisindan televizyon haberlerine yeni bir boyut getirmistir (Matelski,
2000: 33-34). Murrow’un haber programlarina getirdigi bu yeni boyuta gdre, amag
yalnizca olan biteni gostermek degil, bunun yaninda neyin yanlis oldugunu da
gostermektir. Murrow gelenegine gore, islenen konu ve olaylar, sosyal ¢arpikliklardan ve
seyircinin hakkinda pek fazla enformasyona sahip olmadigi konular icerisinden
secilmekteydi (Poyraz, 2002: 86). Boylelikle yaptiklari i yalnizca enformasyon aktarimi

degil, toplumsal sorumluluk da icermekteydi.
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Anindalik algis1 yaratmak i¢in olusturulmus bir stiidyo ortamindan Murrow ve
Friendly, Amerika’nin goz ardi edilen, iizeri Ortiilen 6nemli konularini giindeme
tasiyorlardi. Bunlar arasinda en 6nemlisi Murrow’un, Senatdr Josep McCarthy’nin kara
listesi tlizerine yaptig1 arastirmaydi. CBS, bdylesine tartismaya agik bir konuyu
yayinlamak hususunda kaygiliydi. Program beklenilen etkiyi yaratmazsa hem hiikiimet
hem de izleyenler tarafindan tepkiye maruz kalacaklardi. Murrow ve Friendly bu nedenle,
yaymi kendileri gergeklestirmeyi iistlendiler. Bunun iizerine gerekli arastirmalari
yaparak, programin basin ilanlarin1 dahi kendi paralari ile 6dediler. Nihayetinde program
yayinlanmis, McCarthy’nin is basinda oldugu goriintiiler aktarilmis ve kendisine yonelik
suclamalar {izerine ¢éziimlemelerde bulunmuslardi (Matelski, 2000: 34-35). Friendly ve
Murrow bu girisimleriyle televizyon tarihinde gerceklestirilen olduk¢a carpici

yayinlardan birine imza atmiglardir.

Gergeklestirilen bu programa, izleyiciler tarafindan gosterilen ilgi olduk¢a yogun
olmustur. Bu cesaretli girisimlerinden dolay1 tebrik edilen Murrow ve Friendly, ayni
zamanda politik yorumlarin, televizyon programlarinda kabul gdrmesine On ayak
olmuslardir. Programda McCarthy’nin kendisini ifade etmesine olanak saglayan Murrow,
programin bitiminde sunlar1 sdylemistir: “Birbirimizden korkarak ilerlemeyecegiz biz;
korku yiiziinden mantiksizligin egemen oldugu bir doneme girmeye bizi kimse
zorlayamayacak. Yeter ki kendi tarihimizin ve doktrinimizin derinliklerine inelim ve korku
icindeki insanlarin; yazmaktan, konusmaktan, is birligi yapmaktan ve i¢inde yasanan an
icin popiiler olmayan gerekgeleri savunmaktan korkan insanlarin soyundan
gelmedigimizi hatirlayalim... Bu, onun yéntemlerine karsi ¢ikan insanlarin susabilecegi
bir zaman degildir. Mirasimizi ve tarihimizi reddedebiliriz ama o zaman sonuglarin
sorumlulugunu iistlenmekten kag¢inamayiz.” (Matelski, 2000: 34-35) Murrow bu
sOzleriyle yayinciligin, herhangi bir kurum veya kurulusun ¢ikarlar1 dogrultusunda
olmaksizin kamu hizmeti adina, sorumlu yayincilik anlayistyla yiiriitiilmesi gerektigine

vurgu yapmistir.

CBS’de gorev alan Murrow ve ekibi genis bir hedef kitleyi etkilemeyi basarmisti
ancak bu esnada NBC’de kollar1 stvamisti. 50°1i yillarin ortalarina dogru NBC’nin basina
gecen Kintner, aksam haberlerinde beraber sunculuk yapmalari i¢in, kisa zaman i¢inde
cok basarili olacak iki ismi, Chet Hunter ile David Brinkley’i bir araya getirmistir. 1950’li
yillarin sonuna gelindiginde NBC VE CBS kanallari, Amerika’da 200 yerel kanali kendi
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biinyelerine dahil edecek kadar biiylimiislerdi. Bu durum, haberlerin ¢ok hizli bir sekilde
toplanabilmesinin beraberinde; televizyon haberciliginin siyaset, egitim, tarih gibi
toplumu ilgilendiren her konuda 6nemli bir yere sahip oldugu anlamina geliyordu.
(Matelski, 2000: 36) Bu etki, kitle iletisim elestirmenlerini kaygilandirmig ve bunun
lizerine 1961°de FCC (Federal iletisim Komisyonu) Baskan1 Newton Minow soyle bir
aciklamada bulunmustu: “Lisansiniz size, kamuya ait hava dalgalarimi 180 milyon
Amerikalt 'nin mutemeti olarak kullanma hakkini veriyor. Bu durumda halk sizlerin eline
birakilmis oluyor. Mutemet olarak kalmak istiyorsaniz, yalnizca hisse sahiplerinizi degil,
halki da én planda tutmak zorundasimz... Iginde yasadigimiz caga jet cagi, atom ¢agu,
uzay ¢agi gibi isimler veriliyor. Ben ayrica, televizyon ¢agi olarak kabul ediyorum. Ve
glintimiiziin liderlerinin atomu, diinyay1 yok etmek yoniinde mi yoksa insanoglunun
yararina yeniden insa etmek yoniinde mi kullandigina nasil tarih karar verecekse,
giintimiiziin yayincilarinin, giir seslerini, insanligt yiiceltmek yoniinde mi kullandigina da
yine tarih karar verecek.” (Matelski, 2000: 36). Minow bu sozleriyle, televizyonun
mevcut giliciiniin dogru bir sekilde kullanilmas1 gerektigini, aksi takdirde yasantimiz ve

gelecegimiz iizerinde tehdit edici etkilere sahip olabilecegini vurgulamstir.

Minow’un bu ikazina kulak asmayan televizyon haberciligi, 60’11 yillarin baginda,
kendisini gii¢ ve prestij agisindan belirgin bir bigimde gostermeye baglamistir. CBS, NBC
VE ABC televizyonlar1 bir¢ok yerel kanali biinyelerine dahil ederek biiylimiis, ABD
siirlar1 iginde her yerden ve aninda haber toplayabilecek duruma gelmislerdi. John F.
Kennedy 1960 yil1 bagkanlik se¢imlerini televizyon ekranini etkili bir bigimde kullanarak
kazanmigtir. 1962 yilinda ise Telstar I adli uydunun uzaya firlatilmasiyla beraber, dis
haberler diinyada ilk kez aninda yayinlanabilir duruma gelmistir (Matelski, 2000: 36).
Boylelikle diinyanin dort bir yanindan, aninda haber almak miimkiin hale gelmis ve bu

durum televizyon haberlerini kiiresel anlamda oldukga etkili kilmistir.

1963 tarihinde Kennedy suikastina dair goriintiilerin yaymlanmasi da televizyon
icin 6nemli bir basar1 olmustur. Ayni yil ABC televizyonu aksam haberlerinin siiresini 15
dakikadan yarim saate c¢ikarmustir. 1965 yilina gelindiginde NBC, CBS ve ABC
sebekelerinin ii¢li de renkli yayma gec¢is yapmislar, bdylelikle goriintiiniin giiclinii
haberlerde daha etkili bir bigimde kullanmiglardir. 60’larin sonunda ise teknolojik

imkanlarla donatilmis muhabirler, diinyanin doért bir yanindan haber toplayabilir duruma
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gelmiglerdir (Matelski, 2000: 37). Tiim bu gelismelerle birlikte teknolojik agidan da

desteklenen televizyon haberleri, giiciinii pekistirmeye devam etmistir.

Ote yandan tarihe “oturma odas1 savas1” ya da “televizyonda gosterilen ilk savas”
olarak gecen Vietnam Savasi, televizyonun ve televizyon haberciliginin ne derece etkili
oldugunu gozler éniine sermistir. Oyle ki savasa iliskin yaymlanan goriintii ve haberler
savasin gidisatin1 degistirmistir. Televizyon haberleri bir yandan biiylik bir giig
olusturmaya devam ederken, 70’li ve 80’li yillarda birtakim elestirilere maruz kalmistir
(Ugurlu-Oztiirk, 2006: 51). Elestirilerin odak noktasi, televizyon haberciliginin kamu
hizmeti olarak degil de “eglence gosterisi” olarak gelisim gostermesiydi. Hedef kitlenin
sayisini arttirmak i¢in sova doniistiiriilen televizyon haberlerinde, ¢ok dolgun iicretler
alan, Amerikan kamuoyunun kutsal sozciisii olarak yiiceltilen “haber enkirlar’” yer
almaya baslamiglardir (Matelski, 2000: 40). Haberlerde aktarilan bilgi, i¢i bosaltilarak
eglence niteliginde sunulur hale gelmis, temel amag izleyicileri bilgilendirmekten 6te

onlar1 rahatlatmak ve iyi vakit gecirmelerini saglamak olmustur.

Televizyonda aktarilan haberlerin sunum bigimi de zamanla farklilasnmustir. ilk
sunum bi¢imi, sinemalarda film baslamadan 6nce haftalik haber 6zetlerinin gosterildigi
bir doneme tekabiil etmektedir. O donemde sinemalarda gdsterilen haber filmleri, sifir
yorumla aktarilmis, kim oldugu belli olmayan anonim bir sesle sunulmustur. Sessiz ve
karanlik bir salonun i¢inden seslenen, dinsel nitelikleri ¢agristiran, haberin kendi sesiymis
gibi algilanan bu ses; izleyiciler lizerinde giiglii bir inandiricilik etkisine sahip olmustur.
Haber programlarinin ikinci sunum modeli ise 70’li yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan
Hollywood modelidir. ilk olarak CBS’nin sunucusu Walter Cronkite’in kullandigi bu
sunum bi¢iminde; konusan ses, kimligi a¢ikca belli edilen bir sesti. Anonim olmayan, bir
yiizii ve bir ad1 olan bu ses, izleyicinin goziinilin i¢ine bakarak konusan spikerin sesiydi.
Boylece izleyici ile sunucu arasinda bir tanisiklik hissi yaratilmakta, bu his ise haberin
inanilirhigmn arttirmaktaydi. Ugiincii model ise giiniimiiz habercilik anlayisinim bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir. Canli, siirekli ve aninda yayin ideolojisi sebebiyle televizyon
kanallar1 tek bir sunucuyla bu yogun isi yiiriitemez hale gelmistir. Bu modelde merkez
stiidyo, muhabirlerin olusturdugu aglarla kurulan bir kavsak noktasi islevi gérmektedir.
Dolayisiyla sunucunun yiizii yeniden siliklesmekte, kimligi yeniden belirsizlesmektedir.
(Ramonet, 2000: 40-41). Goriildiigii iizere bu {i¢ sunum modelinde birbirinden farkli

yontemler denenmis olsa da ortak nokta; izleyiciler iizerinde inandiricilik etkisini
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saglayabilme cabasi olmustur. Ciinkii izleyiciler ile sunucu arasindaki giiven iligkisi ve

inandiricilik, enformasyonun etkili bir sekilde iletilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir.

2.2. TRT TELEVIiZYONLARINDA HABER PROGRAMLARININ GELISIMIi

Haber programlar1 bir tiir olarak oncelikle radyoda yayinlanmaya baslamistir.
Tirkiye’de de siireg bu sekilde islemistir. O donemde televizyon heniiz yayin hayatina
baslamadig1 i¢in, radyo bir¢cok farkli konuda haber programlari gerceklestirmistir.
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumunun (TRT) ilk haber programi ise, 01.01.1964
tarihinde yayina giren “Kisa Siiren Miitareke” isimli programdir. Bunun akabinde 1996
yilinda, glindemdeki olaylarin sebeplerini, ge¢misini, neden olabilecegi sorunlari
dinleyiciye ulastirabilmek icin genis kapsamli réportaj yayinlarina yer verilmistir. Bu
sekilde roportaj haberciligi 1967 yilinda, “Giiniin Olaylar” baghgi altinda radyodan
aktarilmistir. Radyodaki haber programlari giderek artis gostermis, “Kibris Saati,
Olaylarin Ardindan, Spor Dergisi, TBMM’de Gegen Hafta, Cevremizde Bugiin™ gibi
programlara yer verilmistir (Poyraz, 2002: 97-98). Program sayist arttikca radyodan

aktarilan haber programlarinin igerik baglaminda ele aldig1 konular da genislemistir.

Televizyon ise 1968 tarihinde yayin diinyasina girdigi halde “haber programi”
Ozelliklerini tagiyan tiirii, ancak 1973 senesinden itibaren yayina tagimistir. “Son Haber
Biilteni” ismiyle televizyon yayiminin bitiminde aktarilan program, 1974 senesinden
sonra “Giine Bakis” adiyla yaym hayatina devam etmistir. Giine Bakis programi, giin
icinde gelisen olaylar1 daha detayl1 bir sekilde aktarmis ve hep ayni spikerin (Can Akbel)
tarafindan sunulmustur. Bununla beraber TRT’de yaymlanan ilk haber programi
“Olaylarm Iginden” dir. Programim sunuculari TRT tarafindan BBC’de egitim gérmeye
gonderilen Zeki Sozer ve Orsan Oymen’dir. “Olaylarin iginden” programi, BBC’nin
yayilamakta oldugu “Panaroma” isimli haber programinin bir adaptasyonu bi¢iminde
yayinlanmistir. Program, persembe giinleri yaymlanmakta ve 45 dakikalik bir zaman
dilimi i¢inde, giindemdeki konularin bir panaromasini izleyicilere aktarmaktaydi. A¢ik
Oturum adli diger bir programda ise, giindemdeki bir olay1 farkli bakis agilarindan
degerlendiren konuklar, konugmay1 yonlendiren bir oturum baskaninin araciligiyla olay1
farkl1 perspektiflerden tartisarak kamuoyunun konuyla ilgili bilgi sahibi olmasi
saglanmaktaydi (Poyraz, 2002: 97-99). Bu programlarda gerceklestirilen; giindemdeki

baz1 olaylarin segilerek daha ayrintili bi¢cimde aktarilmasi, ayni spiker tarafindan
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gerceklestirilen sunum, uzman konuklarla olayin degerlendirilmesi gibi unsurlarin

kullanilmast; habercilige, anlatim ve haber programeciligi anlayisini getirmistir.

TRT Haber Merkezi, 1974 senesinde 70 kisilik bir ekip kurarak haber kadrosunu
biiylitmiis, dis tilkedeki baz1 sehirlerde 11 haber iinitesi kurarak etki alanini genisletmistir.
1974-88 zaman araliginda da ¢ok sayida haber programi yayinlanmistir. 1981 senesinde
Altan Asar’in sunumuyla ekranlara gelen “Yurttan Diinyadan” isimli programda, Mehmet
Ali Birand ve Ali Kirca gibi isimlerinde katkist olmugtur. Bu programda iilke i¢i ve tilke
dis1 konulara yer verildigi gibi bazi magazinel konulara da deginilmekteydi. 1985
senesinde ise TRT de, yapimin1 Mehmet Ali Birand ve Ali Kirca’nin iistlendigi “32.Giin”
isimli haber programi yaymlanmaya baslamistir. “32.Giin” adli bu program, haber
programi anlayisina yeni bir soluk getirmistir. Yaymlandigi dénemde Tiirkiye’de
izleyiciler tarafindan olduk¢a yogun ilgi goren “32.giin”, bu konuda ¢ok sayida eleman
yetistirmistir. (Poyraz, 2002: 100-103). Genel gerceveye baktigimiz zaman Tiirkiye’de,

haber programi formatinin birgok basarili 6rnegi karsimiza ¢ikmaktadir.

2.3. HABER PROGRAMI KAVRAMI

Televizyon programlart zaman igerisinde igerik ve bi¢cim bakimindan bir takim
gelismeler gostermistir. Bu gelismeler bazi program tiirlerinin alt dallara ayrilmasina
bdylelikle yeni tiir ve formatlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Sonradan tiiretilen
formatlardan biri olan haber programlari, bigim acisindan ele aldigimizda belgeselin alt
tiirdi, icerik agisindan ele aldigimizda ise haberin alt tiirli olarak karsimiza ¢ikmistir
(Poyraz, 2002: 79). Haber programi, igerisinde belgesele ve habere ait birtakim unsurlar
barindiran, bu iki tiir arasinda yer alan melez bir tiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Belgesel (documantary) terimi kokii sinema sanatindan gelen, ancak kullanimi yalnizca
sinema ile smirli olmayan bir terimdir.(Poyraz, 2002: 80). Televizyon sektoriinde
belgesel programlar ¢ogunlukla konular1 detayli bir bi¢imde ve belli bir perspektiften ele
alma yonelimi gostermektedir. Bunun yaninda belgesel belgeleyicidir. Yani malzemesi
hakikat olan bu tiir, ele aldig1 konuyu kurmacaya ¢evirmekten sakinir (Mutlu, 1995: 116-
117). Arastirmacilarin bazilar1 haber programlarini belgeselin bir alt tiirii olarak
siniflandirmiglardir. Bazi arastirmacilar ise igerik agisindan degerlendirerek; haber

programlarini, haberin bir alt tiirii olarak degerlendirmislerdir. (Poyraz, 2002: 82). Ancak
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haber programlarinda, farkli olarak zaman zaman kurmacaya da yer verilmekte, ve

konular daha genis bir zaman diliminde ve detayli olarak ele alinmaktadir.

Rtiik’iin (Radyo Televizyon Ust Kurulu) program tiirlerinin tanimlarma dair
internet sitesinde yayinladigi kitapgikta, haber programlari hakkinda su tanimlamaya yer
verilmistir: “Kamuoyunun bilgi edinmek ihtiyacini karsilamak amaciyla olay, konu ve
gelismeleri ayrintilart ile ele alan ve degerlendiren, olagandisi durumlar disinda belirli
yaymn giinii ve saatinde ve genellikle belli bir siire ile sinirli olarak, diizenli bi¢imde
izleyici ya da dinleyicilere sunulan program tiirii. Genellikle biiltenler icinde deginilen
aktiialite, siyaset, ekonomi gibi ¢esitli konularin daha genis ve daha detayli bir sekilde
aktarildigi programlar, haftanin ekonomik olaylarimin tartisildigi yapimlar, giinliik
gazetelerin okunup yorumlandigi program tiirii. ”(www.rtiik.gov.tr). Gorildigl iizere
haber programlari igerik olarak genis bir yelpazeye sahip olmakla beraber, kamuoyunun

enformasyon ihtiyacini karsilamaya yoneliktir.

Tiirkce’de yayincilik alaninda kullanilmakta olan “haber programi” teriminin
Ingilizce’de net ve tek bir karsiligi bulunmamaktadir. Tiirkiye’de haber programi adi
verilen bu tiir i¢in, Ingilizce’de “Documantaries, News Features, Current Affairs, News
Magazines” gibi terimler kullanilmaktadir. Tiirk¢e’de kullanilan haber program tiirii ile,
A.Swanson’un aktiiel belgesel, magazinel belgesel seklinde nitelendirdigi belgesel
cesitlerinin de denk diistiigii sOylenebilir. Bu program tiirlerini birbirinden net ¢izgilerle
ayirmak c¢ok olast olmamakla birlikte, nerdeyse hepsinin ortak noktasi magazinel bir
boyut icermeleridir (Yorke’den akt. Poyraz, 2002: 82-83). Genel ¢ergeveye bakildiginda
haber programlari; hakikati esas almalarinin beraberinde, zaman zaman magazinel ve

kurmaca igeren bir boyutu da biinyesinde barindirmaktadir.

Burada deginilmesi gereken bir bagka husus, TRT’ nin yayincilik literatiiriinde
kullanilan “haber programi” teriminin bu program tiirlinii tam olarak dogru ve net
karsilayabilen bir kullanim olmadigidir. Ciinkii TRT giinliik yaymnlanan haber
biiltenlerinin haricinde, Haber Dairesinde meydana getirilen her ¢esit programi, “haber
programi” bashigr altinda tanimlamaktadir. Oysa TRT’nin bir baska dairesi olan
Televizyon Dairesi’nde de ayni konu ele alinabilir. Fakat durum bdyle olursa islenen
program; belgesel, egitim-kiiltiir veya baska bir tiir olarak ¢ikmaktadir. Ciinkii bir

rogramin formati, isleyisi, konusu ne olursa olsun, Televizyon Dairesi’nde meydana
) y ) 9 y y
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getiriliyorsa, haber programi olarak nitelendirilemez. Anlasildigi {lizere TRT’de
programlarin tiirii hususunda belirleyici kistas, hazirlandiklar1 iinite olmustur. Ancak
dogru bir siniflandirma yapmak i¢in gz oniinde bulundurulmasi gereken asil kistaslar
icerik ve bi¢cimdir. Bununla beraber haber programi terimi, insanin zihnine ilk olarak
giinliik yaymlanan haber biiltenlerini getirmektedir. Bu sebeple bile “haber programi”
dogru bir nitelendirme olarak goriilmemekle birlikte, Tiirk¢ce’ye ve yaymcilik diline
yerlesmis durumdadir (Poyraz, 2002: 83). Dolayistyla haber programlarini tam olarak
karsilayan net bir terimin olmayisi, bir takim kavramsal geligkileri ve terimsel kafa

karisiklarini beraberinde getirmektedir.

Haber programi, temel olarak kayda alinmis gergekligin bir hikaye olusturarak ve
fikir beyan edecek sekilde sunulmasina dayanmaktadir. Uyumlu bir hikaye olugturmak
icin haber program yapimecisi, verileri toplar ve ardindan editorliikk agamasindan gegirir.
Haber programi 6zii itibariyle aktiialiteye yani gergeklige ve ¢oziimleyici agiklamalara
dayanmaktadir. Ancak bazi durumlarda dramalastirilmis kesitler ve canli yayin pratigi de
haber programlarinda kullanilabilmektedir. Haber programlari, diger program tiirlerine
oranla daha fazla tepki ¢ekmektedirler. Bunun sebebi, programda ele alinan konu ve
olaylarin genellikle tartismali konular olmasidir. Haber programlar1 bu yiizden, haber
kanallarinin bazen en giiglii prestij kaynagi, bazen de en biiyiik bas agris1 olmuslardir. Bu
yoniiyle haber programlarini gazetelerin yorum sayfalarina benzetmek miimkiindiir.
Dolayisiyla salt bir nesnellikten bahsedilememektedir (Poyraz, 2002: 85). Bu nedenle
televizyon kanallarin vitrini konumunda olan haber programlarinda ele alinan konularin

nasil islendigi, olumlu tepkiler alabilmek ve kanalin prestiji acisindan olduk¢a 6nemlidir.

Haber programlar1 da, diger program tiirleri gibi zamanla biinyesine birtakim
yenilikler eklemistir. Av Westin, izleyenlerin hep ayni kisinin sesini duymaktan
sikilabilme ihtimali iizerinde durmus, bunun i¢in yeni bir sey denemek istemistir.
Gilinlimiizde de kullanilmakta olan bu teknige gore, haber programlarinda iki sunucu
olacaktir. Biri goriintiilerin beraberinde hazir bir metni gériinmeden okumakta, digeri ise
kameranin dniinde konular1 ve olaylar1 agiklayip, bu olaylar arasinda baglar kurmaktadir.
Bu izleyicinin dagilmis ilgisini toplamaya yardimci olmaktadir. Ayrica Westin, ABC
kanalinda yer alan belgeseller lizerine birtakim temel ilkeler tespit etmistir. Bunlardan
biri programin basindan sonuna kadar olan siirecte gittikce yogunlagan ve siddetlenen iki

karsit fikirle izleyenlerin merakini cezbetmek ve sonuna dek izlemede kalmalarini
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saglamaktir. Bir digeri ise, rdportaji yapan muhabirin dogru ve yerinde sorular
sorabilmesi ayni1 zamanda olasi cevaplar tizerinde de yeterli bilgi birikimine sahip olmasi
gerektigidir. Bu tiir bir muhabire 6rnek olarak Mike Wallance gosterilebilir. Wallance,
gergeklestirecegi goriismelere oncesinde siki bir sekilde ¢alismakla birlikte beden dilini
oldukca 1yi kullanmistir. Karsisindaki dinledigini mimikleriyle de belirtmis, kuskuya
diistiigli anlarda alnimmi kasiyarak ve giilerek bu durumu bir sekilde ifade etmistir
(Westin’den akt. Poyraz, 2002: 87). Cift sunucu kullanimi, miizakere teknigi, donanimli
muhabirlerin kullanimi gibi unsurlar giiniimiiz haber programlarinda da etkili bir bigimde

kullanilmaya devam etmektedir.

2.3.1. Haber Biilteni ve Haber Programi Arasindaki Farklar

Haber biiltenleri ve haber programlar: birbirinden farkli baz1 6zelliklere sahip olan
iki program tiiriidiir. Haber programlar igerik bakimindan haberlerle ayni konulari
islemekte, ancak konular1 ele alis tarzlar farklilik gostermektedir. Haber biiltenlerinde
kisaca ele alinan konular, yiizeysel bicimde aktarilmaktadir. Haber programlari ise, haber
biiltenlerinde ylizeysel ve kisa olarak aktarilan olaylar1 ¢ok daha genis bir zamana
yayarak, detayli bir sekilde islemektedirler (Poyraz, 2002: 79). Haber biiltenlerinde
izleyicileri bilgilendirmek adina konular genellikle ana basliklar seklinde aktarilirken,
haber programlarinda detayli bir bicimde islenilen konuyla ilgili uzman goriislerine
basvurulabilmekte, olayla baglantisi olan kisilerle sdylesiler yapilabilmekte, konu
dahilinde 6zel dosyalar agilabilmektedir. (Cereci, 2001: 150) Dolayisiyla bu iki tiir
arasindaki en belirgin fark, ele aldiklar1 konuya ayirdiklar siirenin miktaridir. Bu zaman

farki konuyu isleme tarzlarina da yansimaktadir.

Yayin periyotlar1 baglaminda kiyaslayacak olursak; haber biiltenleri belli saat
araliklariyla haftanin her giinii yayinlanirken, haber programlar haftalik, on bes giinliik,
aylik periyotlar halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte bir 6ykii anlatma bigimi
olarak haber programlari, dramatik unsurlar1 sik¢a kullanmaktadir. Ornegin, haber
biiltenlerinde rastlamadigimiz miizik kullanimi, haber programlari i¢in olmazsa olmaz bir
unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yalnizca miizik kullanimi bile, haber programlarinin
dramatik yoniine Ornek teskil etmektedir. Miizik kullanimiyla beraber, haber

programlarindaki iceriklerin dramatik ve duygusal yonii vurgulanarak aktarilmaktadir
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(Poyraz, 2002: 80). Bu agidan ele alindiginda haber programlari, yayin periyotlar1 ve

dramatik yap1 baglaminda haber biiltenlerinden ayrilmaktadir.

Haber biilteni ve haber programi iginde sdylem hiyerarsisi agisindan sunucunun
agzindan c¢ikanlar en ger¢ek ve en dogru olarak algilanmaktadir. Haber biiltenlerinin
geneline baktigimiz zaman sunucu, 6ncelikle genel planda haber stiidyosunun igerisinde
gorilintiilenmekte, bu sekilde izleyiciler haberleri izlemek i¢in kapali haber biilteni
anlatisinda davet edilmektedir. Her seyin ve herkesin islevi bellidir. Sunucu, kameralarin
kayda aldig1 goriintiileri, olaylar “yorum katmadan” aktaracak, izleyicilere en yeni ve en
canli haberleri iletebilecektir. Ardindan ilk haberi aktarirken yakin plan ¢ekim kullanarak
ekrana yaklasan sunucu, izleyiciye kilavuzluk etmek adina hep orada bulunmaktadir
(Dursun, 2014: 186). Bu iki program tiiriinde de sunucunun rolii olduk¢a 6nemli olmakla
birlikte, bazen kilavuzluk bazen moderatorlik bazen de her iki gorevi iistlenerek

programin akigini saglamada etken rol oynadiklar1 goriilmektedir.

Ana haber biiltenlerinin siiresi ortalama 30-45 dakika arasinda degisirken, ara haber
biiltenlerinin siiresi 5 ila 15 dakika arasinda degismektedir. Ana haber biiltenlerinde bu
siire igerisinde 22-25 haber aktarilirken, ara haber biiltenlerinde ortalama 5-7 haber
aktarilmaktadir (Aslan, 2014: 167). Bu kadar kisa zaman igerisinde yogun bir
enformasyon akisina maruz birakilan izleyicilerin alabildigi ise, ¢ogunlugu sadece
goriintiide kalan, aralarinda baglanti kurulamayan ve tarihsel bagi kopuk bir izlenim
dizisinden ibaret olmaktadir (Kars, 2010: 164). Kisith zaman dilimi i¢inde bir¢ok haber
kesitinin ardi ardina siralanmasi, olaylar hakkinda yalnizca ylizeysel bir enformasyon

akis1 saglamakta ve aktarilan konularin ardalani eksik birakilmaktadir.

2.4. BIR TUR OLARAK HABER PROGRAMLARI

cepse

Medya irlinlerinin ¢esitlerini ve kategorilerini adlandirma da “tiir” kavrami
kullanilmaktadir. Burton, tilirlerin kesin, belli ve temel 6zelliklere sahip oldugunu, ayrica
tekrarlandikca daha iyi anlagilacaklarii ve taninacaklarini belirtmektedir. Tiiriin,
pargalarin toplamindan ayri bir sey oldugunu; bazen biitlin unsurlart ayn1 anda igermeyip
bazilarini kullandig1 goriisiindedir (Burton, 1995: 92-94). Dolayisiyla tiir, zaman zaman
kendisini olusturan biitiin nitelikleri ayn1 anda icermese de, o tiire ait yalnizca bazi

unsurlar1 barindirmasi yeterli olmaktadir.
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[Ik bakildiginda konulu olmayan bir tiir gibi gdriinen televizyon haberlerinin,
dikkatli bir bi¢imde degerlendirildiginde konulu oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Burton bu
konuyla ilgili diisiincelerini su sekilde belirtmistir: “Yine karsimiza bizi giiniin olaylar:
arasinda gezdiren, kulaklikla gelen haberleri uyarlayan, dramay: son olarak yapilan bir
ozet ve eglendirici bir yorumla basarili bir sona erdiren, her seyi bilen, bir kahramandan
daha iistiin olabilen anlatici ¢ikar. Bu dramadaki stok karakterler, muhabirler, diinyadaki
gelismelerde iinlii olan kisiler, uzmanlar ve olaya sahit olanlardir. Haberlerin esas
entrikasi, her oykiide oldugu gibi yiikselisleri ve diistisleri olmasidir. Kisilerle ilgili
oykiiler su ya da bu olgiide dramatize edilmistir ve kimin kazanacagini gormek igin bir
sonraki boliimii izlememizi gerektiren, ¢atisma iceren ve stipheli sonlart vardir.” (Burton,
1995: 104-105). Burton’un da belirttigi gibi televizyon haberlerinde, tipk: diger konulu
program tiirlerinde oldugu gibi, belirli bir olay o6lgiisli, anlatici, stok karakterler,

dramatize unsuru ve ¢atisma mevcuttur.

Televizyon, giin i¢inde farkli zamanlarda ¢esitli programlarla izleyicilere
seslenmektedir. Giinlin sabah saatlerinde ev kadinlarma hitap eden programlar goze
carparken, izleyicilerin en ¢ok ekran basinda oldugu varsayilan prime-time vaktinde,
haberlere ve dizilere yer verilmektedir. Bu akis biitiin giin farkli program tiirleriyle
yiriitiilmektedir. Ayn1 durumda olan tematik haber kanallar1 da, giin boyu yayin yaparak
televizyon haberciliginde iirlin ¢esitliligini arttirmistir. Tartisma, sohbet gibi az maliyetli
program tiirlerinde artis meydana gelmistir. Kusak programlar yaymlanmaya baglamistir.
Eskiden ana haber biilten sayis1 iki iken; sabah, 6glen, aksam, gece olarak dorde
cikarilmistir. Bunun yaninda saat basi ara haber biiltenlerine yer verilmistir. Istenilen
yerden siirekli yayin yapabilmek miimkiin olmustur (Aslan, 2014: 162-163). Oyle ki canli
yayinlar, televizyonun “kiiresel bir kdy” imgesine en fazla yaklastig1 yayn tiirii olarak
karsimiza g¢ikmaktadir (Mutlu, 1999: 144). Tematik haber kanallarinin, ve haber
biiltenlerinin sayisindaki bu artis; haber programlarinin da sayica artmasina, icerik ve

bicim agisindan gelismesine dnayak olmustur.

Haberler kendi i¢inde bir otoriteye ve biitlinliige sahiptir. Esas olan giliven
kazanmak ve inanilir olmaktir. Bu sebeple haberlerde kameraya doniik yiiz, spikerin ve
muhabirlerin aligilagelmis goriintiisii, olaylardan gercek kesitler gibi geleneksel
gelistirimler kullanilir. Bu tiiriin egemen iletileri, diger tiirlerde oldugu gibi tekrarlanarak

pekistirilir. Ayrica bu egemen iletiler, toplum i¢inde olaylara yon verenlerin bakis acis1
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olan, egemen ideolojiyi gii¢lii bir bicimde desteklemektedir (Burton, 1995: 105).
Dolayisiyla haber programlari, birtakim geleneksel iletileri icerisinde barindirmakla

beraber, belirli bir anlat1 yapisina sahiptir.

2.5. HABER PROGRAMLARININ ANLATI YAPISI

2.5.1. Televizyonda Anlati Kavram

Medya siirekli dykiiler anlatmaktadir. Yalnizca kurmacadan ibaret olmayan, gercek
Oykiilere de dayanan bu dykiiler i¢in “anlati” kelimesi kullanilmaktadir. Medya, elindeki
materyalleri géz oniine sermek durumunda oldugu i¢in, birgok anlati ¢esidine sahiptir.
Bir tiyatro oyununda, Once karakterlerin ve durumlarin takdim edilmesi gibi,
gerceklerden ya da kurmacadan bahsedilirken anlati kullanilmaktadir. Anlati, televizyona
heniiz hi¢bir sey yansimadan diizenlenmektedir. Fikir olarak anlati, izleyicinin tiiketimine
sunulan iirlinlin diizenlenme bigimiyle ilgilidir. Anlati, medya materyalinin “anlatim”1n1
diizenledigi gibi, izleyicinin anlayisin1 da diizenler. Onemli olan Sykiiniin ne ile ilgili
oldugudur. Diger bir deyisle anlam, anlatinin kalbini olusturmaktadir. Anlati, medya
materyalini zaman ve mekan acisindan tanimlamaktadir. Ayn1 zamanda anlati, drama ya
da belgesel gibi herhangi bir tiiriin dykiisiinii anlatmak i¢in kullanilan kurallar kiimesini
de icermektedir. Bazen bu kurallar, tiirlerin ve gercekligin de kurallaridir (Burton, 1995:

126-130).

2.5.2. Haber Programlarinda Anlati Formunun Olusturulmasi

Medya caligmalarinda bir format olarak haber programlarina bu denli 6nem
verilmesinin sebebi, diinya ile ilgili sahip oldugumuz enformasyonun ana kaynaklarindan
biri olmasidir. insanlarin ¢ogu, haberlere ve aktardiklarina inanma egilimindedirler. Bu
nedenle haberlere, aslinda sahip olmadigi, tarafsizlik ve otorite gibi nitelikler
atfedilmektedir. (Burton, 1995: 136) Haber programlarinin mevcut anlati yapisi iginde,

kendi iletisim kurma yollar1 ve kendi gostergeleri bulunmaktadir.

a. Dramatik Yapi: Haber programlarinda, olaylarin ele alinig bigimi olarak

dramatize edilmesi 6nemlidir. Goriintiilii 6ykiiler 6nemlidir. Catisma 6nemlidir. Haber
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Oykiisii X, Y’ye kars1 ¢ikmasa bile, bu agidan anlatilabilir. Konusu insan olan &ykiiler
ayrica degerlidir. Ornegin; felaket haberlerinde, kazazedelerle ve onlarin yakinlartyla
yapilan roportajlar izleyiciyi cezbetmektedir. Yaz1 igleri miidiirleri, bu baglamda siirekli
insanla ilgili bakis acisindan bahsetmektedirler. Haberin yalnizca gercekler acisindan
degil, olayla baglantist olan insanlar agisindan da ele alinmasi gerektigini
vurgulamaktadirlar. Bu insani ac1 fikri, haberin sahip oldugunu savundugu tarafsizlik
ilkesiyle zaman zaman ¢atisabilmektedir (Burton, 1995: 139). Olaylar insani bakis agis1
g6z Oniinde bulundurularak degerlendirildiginde, tarafsizligi stirdiirebilmek ve objektif

olabilmek zorlagsmaktadir.

Esslin, televizyon haberlerinin dramatik yapisina vurgu yaparak sunlar1 sdylemistir:
“Televizyon haberlerinde sunulan konularin biiyiik bir kismini teskil eden siddet, savag
ve felaket sahnelerinin sansasyonel, hatta sadomaczoistik bir cazibesi vardir; polis
tarafindan doviilen gostericiler, bir savas ya da devrim sirasinda idam edilen mahkumlar,
bir u¢ak kazasimin ardindan kalan enkaz goriintiileri... Bu agidan haberlerdeki siiphe
gotiirmeyen “‘gerceklik” unsuru, televizyonda yaymmlanmasiyla kendiliginden bir
fantaziye, duygusal vurgularila yiiklii olan ve bazen kurguda zorlukla aywt edilebilen
imajlarla anlatilan bir hikaye seklindeki hiilyaya -dramaya- doniisiir.” (Esslin, 1991: 35)
Olaym sunumunda kullanilan dramatik unsurlarla, duygular hedef alinmakta bu sekilde

izleyicide belli bir etki yaratilmaya ¢alisilmaktadir.

Drama tiretmek egiliminde olan haberler, izleyicide merak uyandirmak igin, ¢izgi
roman serileri gibi kasith olarak “heyecanli anlar” yaratmaktadirlar. Programin ilerleyen
zamanlarinda 6nemli bir konu hakkinda goriintiiler aktarilacagi duyurulur. (Burton, 1995:
129). Bunun yaninda teknolojinin gelismesiyle beraber elektronik gostergelerin,
grafiklerin ve altyazilarin kullanilmasi televizyondaki drama hissini ve gorsel vurguyu
arttirmistir.(Burton, 1995: 144) Haber programlarinin miizikle baslayip, miizikle bitmesi
ve yine miizik esliginde ara verilmesi de, dramatik yapisina isaret etmektedir. (Postman,
2012: 117) Tim bu unsurlar bir araya getirilerek izleyicilerin programa olan ilgisi canli

tutulmaya ¢alisilmaktadir.

b. Gelenekler: Haber programlarinda tiim Oykiiniin nasil birlestirilecegi ve ne
sekilde ele alinacagina dair gelenekler vardir. Sunucunun olaylar arasinda bir baglanti

kurucu ve ya 6ykii anlatict roliinii iistlenmesi bir gelenektir. Sunucunun arkasinda arka
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plan resimlerinin yer almasi bir gelenektir. Muhabirlerin, s6zii stiidyodakilere vermeden
once kendilerini tanitmalar1 ve nerede bulunduklarini belirtmeleri bir gelenektir. (Burton,
1995: 140). Zaman igerisinde siirekli tekrarlanarak kendine yer edinmis bir uygulamalar
biitiinli olarak karsimiza cikan bu gelenekler, haber programlarinin anlati yapisinin

olusturulmasinda olduke¢a etkilidir.

c. Uzmanlar: Haber programlarinda “uzman” goriisiine basvurulmasi, otorite
olusturma c¢abasinin bir pargasidir. Diger bir deyisle, kendi inanilirliklarin1 pekistirmek
amaciyla, uzmanlar1 kaynak olarak gostermektedirler. Uzmanlari, haber programlarinda
masaya yatirilan neredeyse her konu hakkinda diisiincelerini dile getirirken
gorebilmekteyiz. Yaptiklart ise genel olarak haberin anlasilmasina temel bir katkida
bulunmaktan ¢ok, haber ¢aligmalarina gilivenilir bir goriiniim katmaktir (Burton, 1995:

141). Haberin uzman kisilerce degerlendirilmesi, inanilirhigi pekistirmektedir.

Belli bir konuyu ya da sorunu aydinlatmak i¢in basvurulan “uzman” goriisleri,
televizyon haberlerinin sdylemsel hiyerarsisi iginde onemli bir yere sahiptir. Ciinkii
uzman gorlisii bilimi, yani olgusalligi temsil etmekte, bdylelikle de haberciligin
profesyonellik kodlarindan olan nesnelligin tiretilmesine katkida bulunmaktadir (Dursun,
2014: 188-189). Ornegin, haber programina uzman olarak davet edilen bir tarihgi, sanki
bir tanrtymiscasina izleyicileri mekanlar, belgeler, yeniden insa edilen yerler arasinda
gezdirmektedir. (Burton, 1995: 118). Bdylelikle uzmanlar, konu hakkinda bilgi

birikimine sahip gii¢lii bir tanik olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Hall ve arkadaglar1 da haber anlatis1 i¢inde, uzman goriislerine yer verilmesinin
habere olan katkisina deginmektedirler. Onlara gére medya, kendiliginden degil, ancak
giivenilir kurumsal kaynaklarin belirledigi haber konularma gore giindemini
yaratmaktadir. Hem kurumsal giice sahip, hem de sayginligi olan bu kaynaklara, nesnellik
temelli olan “uzman” goriislerini de eklemekte, ve bu kaynaklar1 “birincil tanimlayicilar”
olarak nitelendirmektedirler. Bu birincil tanimlayicilar “sorunun ne oldugunu”
belirleyerek, olusabilecek tartismalara belli ¢izgiler koymaktadirlar (Hall’dan akt.
Dursun, 2014: 157-158). Bu sekilde ilerleyen zamanlarda meydana gelebilecek

tartismalarin sinirlarini ¢izmektedirler.

d. Kisisel Goriislerin Katilimi: Kisisel goriislerin katilimi, habere belli bir goriis

acisinin ya da diisiincenin eklemlenmesidir. Tarafsizlik, haberlerin degerlendirilisinde
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ulasilmak istenen bir idealdir. Ancak bazen, haberler ele alinirken bir bakis agis1, bir
yorumlayis sekli digerine yeglenebilmektedir. Haberciler taraf tutmadiklari konusunda
iddialarini siirdiirseler de, higbir iletisim tam anlamiyla yansiz olamaz. Ciinkii arka planda
habercilerin kendi inanglari, gegmisi ve ideolojileri bulunmaktadir (Burton, 1995: 142-
143). Nitekim haberciler i¢in, benliklerini olusturan bu etmenlerden siyrilip tam

anlamiyla objektif bir haber degerlendirmesi yapmak pek de olas1 goriilmemektedir.

Televizyon haberlerinin anlatisal bir karakteristigi olarak “yorumcular”, giiniin
onemli konularina ve sorunlarina iliskin goriislerini, deneyimli gazeteciler olarak dile
getirmektedirler.  Gergekte ise  dile  getirdikleri, “ortak  duyu”  olarak
nitelendirebilecegimiz bakis acilar1 ve degerlendirmelerdir (Dursun, 2014: 192). Diger
bir deyisle yorumcularin ¢cogu genel olarak belli bir ¢cevrede herkes tarafindan kabul
edilebilir yargilar1 baz alarak, genel goriise olabildigince ters diigsmeme ¢abasi giiderek

gorislerini ifade etmektedirler.

e. Secme ve Insa Etme: Haberler yaratilmaktadir. Tipki diger medya materyalleri
gibi se¢me ve insa etme slire¢lerinin bir {iriinii olan haberlerde, konular ayiklanmakta ve
secilmektedir. Haber yapimi bir araya getirilerek olusturulan insan yapimi seylerdir ve
anlamlar da bu medya materyallerinin i¢ine insa edilmektedir. Bu insa etme siireci iyice
diisiiniilerek meydana getirilmistir, iletisim bilingli bir sekilde yapilandirilmistir.
Anlamlarin  ingsa edilmesine yardimci olan kameramanlar higbir zaman
gosterilmemektedir. Ciinkii birilerinin kamera agilariyla konuyu belirlediginin farkina
varmamiz istenmeyen bir durumdur (Burton, 1995: 143). Her ne kadar programda
aktarilan iletiler dogal akisinda seyrediyor gibi goriinse de, alt yapisinda bilingli bir

iletisim yapilanmasi mevcuttur.

Anlamlar, dzellikle gosterge ve gelenekler aracihigiyla pekistirilmektedir. Ornegin;
bir yildizin davet edildigi bir televizyon eglence programini ele alalim. Programin baginda
yildiz, gosterisli bir merdivenden orkestra esliginde iner. Izleyicilerin alkis sesi duyulur.
Sahnede dramatik bir 1siklandirma mevcuttur. Yildiz kusursuz ve pahali bir kiyafet
giymistir. Biitin bu gostergeler izleyicilere karmasik bir anlamlar bitiini
gondermektedir. “Cennetten iniyormus gibi goriinen bir kisi 6nemli bir insandir” , “Bu
seyredilmeye deger bir yapimdir, ¢linkii iiretimine ¢ok para harcand1” , “Bu, gosterinin

baslangicidir” , “Bu kisi bir yildizdir” , “Bunu bir eglence olarak kabul etmemiz ve ondan
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zevk almamiz beklenmektedir” vb. (Burton, 1995: 43-44). Dolayisiyla programlarda
gordiiglimiiz neredeyse her gosterge ve sembol, belirli bir anlam ifade etmektedir. Seg¢ilen
kiyafetler, kullanilan jest ve mimikler, dekor, isiklandirma ve kamera hareketleri;

aktarilmak istenilen izlenim i¢in bilingli bir sekilde kullanilmaktadirlar.

f. Giivenilirlik: Haberde, olayin gerceklestigi yerle kurulan canli baglanti, ikincil
kodlarin bir parcasidir. Bu durum, haberin hakikiligine vurgu yapmaktadir. Haberde
gerceklik algist oldukca 6nemlidir (Burton, 1995: 139-140). Bu gergekligi saglayan bir
baska etmen ise, sdylemin goriintliyle birlestirilmesidir. Goriintiisel soylem, izleyicide
orada olma hissi olusturmakta, dogrudanligi hissettirmekte ve boylece haberlerin gergekei
metinler olarak algilanmalarin1 saglamaktadir (Dursun, 2014: 168). Dolayisiyla canl
yayin imkani ve sdylemin goriintiiyle desteklenmesi, haberin gercekligi ve giivenilirligi

baglaminda oldukga etkili ve gerekli unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

g. Sunucular ve Kisilikler: Sunucular tipki filmlerdeki yildizlar gibi, izleyicileri
programa ¢cekmektedirler. Programi tiim anlam ve iletileriyle bir biitiin olarak sunmakta
ve yansittiklari kisilik yoluyla izleyicilere anlamlar ulastirmaktadir (Burton, 1995: 117).
Postman bir haberin dogru olarak algilanmasinin nihai 6lgiitii olarak, anlaticinin yani
sunucunun giivenilirligine deginmistir “Giivenilirlik” kelimesiyle kastedilen, sunucunun
basarili aciklamalar yapma konusundaki sicili degil, izleyicilerde uyandirdig: sahicilik,
ictenlik, hassaslik ve ya cekicilik izlenimidir (Postman, 2012: 116). Izleyiciler ve sunucu
arasindaki boyle bir giiven bagi kurulduysa, aktarilan habere duyulan giiven de ayni

oranda artacaktir.

Sohbet ve yarigma programlari, magazin programlari, belgeseller, haberler, haber
programlar1 gibi bircok program tiirlinde sunucu, baglanti noktasi olarak karsimiza
cikmaktadir. Programda ele alinan Oykiiniin anlaticisi konumundadir. Gerekli yerlerde
izleyicilere agiklamalarda bulunan sunucu, kisiligiyle programin atmosferini
belirlemektedir (neseli, ciddi, zekice vs.). Sunucular genellikle yiizleri kameraya doniik
konusmaktadirlar. Yonetmen buna Onem vermekte ve sunucularin kisiliklerini,
izleyiciyle olan baglarim1 ortaya koymalar1 i¢in programda zaman ayirmaktadir.
Programdaki diger insanlara bu ayricalik taninmamaktadir. Ornegin; konuk, kameraya
dogru konusursa izleyici bu durumdan rahatsiz olur. Ciinkii bu, onlarin izleyiciyle

aralarinda 6zel bir iliski oldugu mitini zedeler. Izleyicilerin gozler aracihigiyla dogrudan
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etki altina alinmasi ve yliz yiize olmanin giicii, haberin giivenilirligi acisindan oldukca
onemlidir (Burton, 1995: 117-118). Bu baglamda programin moderatorii ve Oykii
anlaticist olarak karsimiza ¢ikan sunucunun, izleyicilerle kurdugu iliski ve {izerlerinde

biraktig1 izlenim biiyiik 6nem arz etmektedir.

Televizyon haberlerinde giivenilirligi saglamanin bir diger yolu da, programda
muhabirlikten gelen haber spikerlerine yer verilmesidir. Gazetecilik deneyimiyle
izleyicilerin glivenini kazanmis sunucularin, gergekeiligi arttiracagi diisiiniilmektedir
(Kars, 2010: 155). Ali Kirca, Mehmet Ali Birand gibi isimler gazetecilik kdkeninden

gelen ve izleyicilerde giiven duygusu uyandiran sunuculara 6rnek olarak gosterilebilirler.

Televizyonun sundugu teknolojik yakinligin insani tamamlayicist olarak
spikerlerin, haberlere kisilik kazandiran bir yiliz olarak dis goriiniisleri de 6nem arz
etmektedir. (Kars, 2010: 154-155). Neil Postman, “Gazetecilerin ¢ogu berberlerine,
haber metinlerinden daha fazla vakit ayirmaktadir Federal Iletisim Yasasi'nda o yonde
hi¢bir madde bulunmamasina ragmen, kamera karsisinda giizel goriinmeyen insanlarin
giintin haberlerinde halka hitap etmeleri fiilen olanaksizdir.” diyerek bu noktaya
deginmektedir (Postman, 2012: 13). Dolayisiyla anlatim iislubu kadar sunucunun dig
goriiniimii de, izleyiciler iizerinde etkili olabilmek adina gerekli bir unsur olarak

goriilmektedir.

2.6. HABER TELEVIZYONCULUGU

2.6.1. Diinya’da ve Tiirkiye’de Tematik Haber Kanallarinin Tarihsel Gelisimi

1980’11 yillarda kapitalizmin girmis oldugu kriz sebebiyle, Keynesyen {iretim
biciminden neoliberalizme gec¢ilmis; Fordist rejim ise Post-Fordist birikim rejimine dogru
evrilmistir. “Yeni kapitalizm kiiltiiri’” seklinde nitelendirilen bu yeni donemde, ¢alisma
saatleri esneklestirilmis, taseronlar ve 6zellestirmeler meydana gelmistir. Standart tiretim
bigimleri yerini, pazar odakli segmentlestirilmis {iretim bigimine birakmistir. 1970’li
yillardaki genel izleyici kitlesine hitap eden popiiler televizyon kanallar1 yerine 1980°1i
yillarda “dar yayincilik” (narrowcasting) kendini géstermeye baslamistir (Aslan, 2014:
148). Boylelikle televizyon kanallari, seslendikleri hedef kitleye gore tematiklesme

yoluna gitmislerdir.
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Ozellikle kablo sebekesinin yayginlasmasi kanallarin sayisinda dikkate deger bir
artisa neden olmustur. Bu artis izleyicilerin her tiirlii ilgisine karsilik verecek bicimde,
ilgi alanlarina goére ayrilan kanallarin ortaya ¢ikmasina imkan saglamistir. Giiniin her saati
haber, miizik, spor gibi ¢esitli alanlarda yayin yapan bu kanallar; izleyicilerin ilgi
alanlarina gore boliinmesine, par¢calanmasina neden olmustur. Boylelikle genel ve kitlesel
yayin anlayisindan, boliinen izleyici odakli tematik yayin anlayisina dogru bir gecis
yasanmistir (Mutlu, 1999: 13-14). 1990 yillarinda tematik kanallar giderek artmustir.
Dijital ortamlarda yapilan yayinlar, giderek artan kablolu yayinlar, portatif ve kiiciik
araclarla her yerden aninda yayin yapilabilmesi gibi imkanlar, tematik kanallarin ortaya
c¢ikmasi i¢in uygun kosullart hazirlamistir (Aslan, 2014: 148). Uygun kosullarin
saglanmasiyla tematik haber kanallar1 hizli bir yayilim gostererek, belirlenen temalarda

yayin yapmaya baslamiglardir.

Tematik kanallar 3984 sayili yasada, “haber, belgesel, spor, miizik ve benzeri
tiirlerde olmak iizere yalnmizca belli bir konuda yayin yapan kanal” seklinde ifade
edilmektedir. 6112 sayili yasada ise “tematik yayin giinliik yayin siiresinin en az yiizde
yvetmisini haber, belgesel, egitim, ekonomi, kiiltiir, tarih, spor, miizik, sinema, dizi, film,
pazarlama ve benzeri konularda olmak iizere sadece belli bir tiire veya genel izleyici
kitlesi disinda belli bir izleyici kesimini hedef alan programlara ayiwran yayin” seklinde

tanimlanmaktadir (www.rtuk.org.tr). Anlasildig: iizere tematik kanal, belli bir tiirii baz

alarak, belli bir hedef kitleye yayin yapmaktadir. Hedef kitle ve konu sinirlandirilarak,

izleyicilere daha verimli bir bilgi aktarimi saglamak amaclanmaktadir.

Diinyada habercilik alaninda yayin yapan ilk tematik kanal, 1 Haziran 1980 yilinda
faaliyete baglayan CNN (Cable News Network)’dir. Diinya ¢apinda bir haber agina sahip
olan CNN, Ted Turner tarafindan kurulmustur. CNN’in yayin hayatina basladig1 ilk giin
Turner yayi politikasin1 su sekilde dile getirmistir: “ Diinyanin sonuna kadar yayin
vapmaya devam edecegiz. Diinyanin sonu geldiginde onu da haber yapacagiz ve
“Tanri’min yamna gidiyoruz” diyerek bitirecegiz.” (Inceoglu, 2000: 67). Bu sdzleriyle
Turner, tek ve yegane amaglarinin haber yapmak ve kamuoyunu her kosulda

bilgilendirmek oldugunu vurgulamistir.

CNN ilk kuruldugunda yerel bir kablolu televizyon sebekesi halindeydi. Ancak kisa
sire icinde biiyliyerek Amerika digindaki {ilkelerde de faaliyet gdsteren CNN
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International’a (CNNI) doniistiiriildii (Ulug, 2008: 249). Diinyanin 24 saat yayin yapan
ilk haber istasyonu CNN’dir. CNN’in bu hali, o zamanlar ABD’nin 6nde gelen medya
sirketlerinden olan ABC, NBC VE CBS kanallarini, haber biilteni sayilarini arttirmaya
yoneltmistir. CNN’in bu basarisinin arkasinda yatan sebepler arasinda “canli haberlere”
onem veriyor olmasi, farkli zamanlarda ¢alismakta olan insanlarin her birine hitap
edebilme imkaninin olmasi ve biinyesinde calisan yerel muhabirler vasitasiyla ayrintili

haberlere yer veriyor olmasidir (Inceoglu, 2000: 65).

CNN’in bu basarisi rakip kanallarinda harekete gegmesine sebep oldu. 1991 yilinda
BBC World ve BBC Prime kanallar1 kurulurken, Rupert Murdoch’da SKY TV’yi yayin
hayatina soktu. (Ulug, 2008: 253) CNN ve BBC World, uluslararas1 haber endiistrisi
icinde diger medya organlar1 tarafindan referans olarak goriilmektedir. Dolayisiyla
giindemin belirlenmesinde o6ncii rol almak, bu kanallarin var olan giiclinii
pekistirmektedir (Tutal, 2006: 148). CNN ve BBC bu yonleriyle haber endiistrisinde bir

ekol haline gelmisler ve bir¢cok kanali etkilemislerdir.

CNN’in bu giindem belirleyen yani, farkli yorumlar1 da beraberinde getirmistir..
Kanal, olaylar tarafli olarak sundugu, haberleri Beyaz Saray’in gozligiiyle aktardigi
yoniinde birtakim elestirilere maruz kalmistir (Inceoglu, 2000: 67). Gériintii piyasasinin
kiiresel televizyonu (Tutal, 2006: 148) olarak nitelendirilen CNN, ticari yapisindan
dolayl, Amerikan kiiltir hegomonyasimni yaymayr amaglayan bir araci olarak
degerlendirilmekte ve bu durum kiiresel bir kurulug olan CNN’in inandiriciligina golge
diisiirmektedir (Morley-Robens, 1997: 36). Evrensel ve tarafsiz bir haber anlayisi
iddiastyla yayin hayatina baglayan CNN, diinyanin/ger¢egin yalnizca belli bir yoniinii ele
almaktadir (Tutal, 2006: 162). Giiniimiizde kiiresel diizeyde televizyon haberciligi
yapmakta olan ABD kokenli CNN VE Fox News kanallari ile, Ingiltere kokenli Super
Channel ve Sky News kanallari, yaymlarini uydu aracilifiyla dagitima sokmaktadirlar
(Ulug, 2008: 248). Bu kanallar tiim diinyaya, Amerikan kiiltiir hegomanyasini

giiclendiren ve yayan ortak iletiler sunmakla elestirilmektedirler.

Tiirkiye’de ise yayincilik alaninda tematik kanallarin ortaya ¢ikisi 1990’11 yillara
tekabiil etmektedir. 1992 yilinda ilk ekonomi kanal1 Kanal E, 1994’te ilk miizik kanali
Kral TV, 1996°da ilk haber kanali NTV, 1997°de ilk spor kanali SUPERSPORT, 2006’da
ilk belgesel kanal1 iZ TV kurulmustur. (Aslan, 2014: 154) Tiirkiye’nin ilk tematik haber
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kanali olan NTV, 1 Kasim 1996 yilinda Cavit Caglar tarafindan kurulmustur. 9 Kasim
1996’da Hollanda-Galler magini izleyiciye aktararak yayin hayatina gegmis, 9 Aralik’ta
ise diizenli haber yayinlarina baslamistir. (Ugurlu-Oztiirk, 2006: 113-114). Haber
televizyonculugundan siirekli bir haber aktarimi s6z konusudur. Bu siirekli haber akist
bazen “haber enflasyonu”na neden olabilmektedir. Izleyiciler, yasamlarmna herhangi bir
etkisi bulunmayan gereksiz haberlerle, zaman zaman kars1 karsiya gelebilmektedirler.
Fakat yine de ticari televizyon haberciligiyle kiyaslarsak, haber televizyonculugu
izleyicilere, daha tutarli ve daha ciddi bir habercilik sergilemektedir. (Seker, 2007: 43).
Bu yoniiyle haber televizyonculugu geleneksel haber degerlerine daha yakin bir yapida

karsimiza ¢ikmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

5N1K HABER PROGRAMI UZERINE BiR ANALIZ CALISMASI

Kapsam ve Siirhliklar: SN1K haber programi iki aylik bir siiregte takip edilmis
ve bu zaman diliminde yayinlanan programlarin anlat1 yapilarina géz atilmustir. iki aylik
inceleme siirecinin ardindan, SN1K haber programinin farkli tarihlerdeki yayinlarinda,
anlati ve format yapisinda belirgin degisimler olmadig1r gézlemlenmistir. Programin
farkli tarihlerdeki yayinlarinda format ve anlat1 yapisinin degismedigi tespit edildigi i¢in,
SN1K haber programinin segilen tek bir programi iizerinden analiz gergeklestirilmistir.
Bu baglamda haber programlarinin genel niteliklerini yansittig1 diisiincesinden hareketle
19 Mayis 2018 tarihli boliimii secilmis ve detayli bir sekilde incelenmistir. Programin
nasil bir anlat1 ve format yapisina sahip olduguna, nasil kurgulanip, nasil sunulduguna
dair birtakim okumalarda bulunulmustur. SN1K haber programimin anlati yapisi ve

sunum 6zellikleri incelenmistir.

Yontem: Bu tez ¢aligmasinda program analizi gerceklestirilmistir. Gergeklestirilen
program analizinde dncelikle aragtirma konusu ile ilgili kategoriler gelistirilmis, daha
sonra incelenen veri setinde, bu kategoriler igerisine giren kelime, ciimle ya da resimler
sayllmistir. Programda kullanilan isitsel ve gorsel unsurlar, kullanilan teknikler, sunum

bicimi gibi unsurlar programin anlat1 yapisinin olusturulmasi baglaminda irdelenmistir.

Amagc: Haber hikayelerini, anlati yapist baglaminda degerlendirmek; olaylarin
hikayelendirilis tarzlarina ve sunulus bigimlerine egilmeyi gerekli kilmaktadir. Anlatisal
yap1 ¢oziimlemeleri, metinlerin bigimsel olarak diizenlenisine odaklanmaktadir ve bu
nedenle bicimcidir. Bir haberin anlati yapisi; haberdeki gorsel ve sozel gramerlerin
kompozisyonunu, grafik ve altyazi gibi sembolik ifadelerin kullanim seklini,
goriismelerin kimlerle gerceklestirildigini ve onlarin karsitlarinin igeriksel ve bigimsel
olarak sunumunu kapsamaktadir. (GUMG’dan akt. Dursun, 2014: 182). Haber
programlarinin kompozisyon ve formatlari zaman zaman birbirinden farkl olsa da, ortak
anlatisal 6gelerin varligi daha fazla géze carpmaktadir. Bu ¢alismada, izleyiciler tizerinde
oldukega etkili olduguna inanilan, popiiler zevkler ve soysal-egitsel sorumluluk olgiitii
arasinda bir denge kurmasi gerektigi diisiiniilen, bazilarinca ise ticari bir girisim olarak

goriilen haber programlarinin anlatisal yapis1 degerlendirilmektedir.
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Bu calismayla hedeflenen amag, haber programinin anlati yapisina dair aktarilan
ozellikleri desteklemek ve bu tiiriin basarili bir 6rnegi olan SN1K programi hakkinda
ayrintili bir bilgi aktarimi gergeklestirmektir. Caligmada, SN1K haber programinin anlati
yapisina egemen olan dramatik ogeler ortaya konmaya calisilmig ve bununla birlikte

mevcut sistemi nasil yansittigi da irdelenmistir.

3.1. SN1K HABER PROGRAMININ FORMATI

SNIK programi 1999 yilinda, CNN Tiirk kanalinda yayin hayatina baglamistir.
Programin sunucusu Ciineyt Ozdemir’dir. Ozdemir, programin basladig: ilk zamanlarda
kisa bir donem Soner Yal¢in’la birlikte sundugu programi, daha sonra tek basina sunmaya
devam etmigstir. Giincel haber ve arastirmacilik programi olan SN1K’nin yayinlandig:
siire boyunca zaman zaman, yaym giinii ve saatinde, yayin periyotlarinda birtakim
degisikler s6z konusu olmustur. Ancak 2018 yilindaki son halini degerlendirecek olursak
program, cumartesi giinleri saat 20: 00’de yaymlanmaktadir. Programin ismi olan SN1K,
gazetecilikte oldukc¢a sik kullanilan bir terimdir. Bu terim, haberin 6gelerini olusturan
"ne? ne zaman? nerede? nasil? neden? kim?" sorularin igermektedir. Ozdemir, programin
ismi ve ortaya cikisi ile ilgili olarak bir internet sitesine verdigi roportaj da sunlar
soylemistir: “Oniimde iki secenek vardi. Ya CNN Tiirk'te yénetici pozisyonunda
olacaktim, ya da tamamen kendi programimi yapacaktim. Kendi programimi yapmayt
tercih ettim ve iyi ki de etmigim. Programin adini da 5Snlk koyduk. Ciinkii Snlk
gazeteciligin en temel noktasi. Bir haberde bundan yola c¢ikiyorsunuz, bu sorular
sormadan bir haber yapamiyorsunuz. Kimlik olarak da ¢ok 6zellesmeyecegini, herkesin
bildigi bir sey oldugunu diisiiniiyorduk ama Tiirk insanmina ogretene kadar agik¢asi
cammiz ¢ikti. Sayiyla ve yaziyla yazarak, ekranda siirekli soyleyerek anlatarak 6gretmeye
calistik. Artik insanlar beni gériince adimdan énce SNIK diyorlar. Ve seviniyorlar da bir
sey bildikleri icin. Denklem gibi bir sey oldu. Bizim amacimiz bir marka yaratip o
markanin altinda kalmaktansa markay: kendi ismimizle koyup haberi on planda tutmakt.
Ikisi biraz birbirine karisti herhalde. ”(kariyer.net) Bu ifadelerden de anlasildig: iizere

SNIK ismi, habercilik formatin1 vurgulamak amactyla kullanilmustir.

Uzun siire CNN Tiirk'te yayinlanan program Ozdemir'in Kanal D ana haber
direktorii ve anchormani olmast ile birlikte kisa bir siire (2014-2015) Kanal D'de yayin

hayatina devam etti. Ancak bir sene sonra Kanal D ana haber biiltenindeki anchormanlik
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gorevinden ayrilarak CNN Tiirk’e geri dondii ve 5SN1K programini ayni formatla
sunmaya devam etti. SN1K programi, 23 Ekim 2014 tarihinde CNN Tiirk ekranlarinda,
programin 15 yillik 6zetinin oldugu 6zel bir bdliimle ekranlara geldi. Yayinlanan bu
boliimde Ozdemir, SN1K programiyla ilgili su ifadeleri kullanmistir: “Sevgili seyirciler,
1999 yilindan beri, yani tam 15 yildir CNN Tiirk ekranlarindan neredeyse her aksam
canli yayinda karsiniza ¢ikiyorum. Iyi giinde, kétii giinde, sevinglerinizde, iiziintiilerinizde
sizlere hayata dair bir seyler anlatmaya, haber vermeye, gelisen haberleri
degerlendirmeye ¢alisiyorum. Bu 15 yilda sadece Tiirkiye giindemini degil diinya
gilindemini de sizlere onemli konuklarla, tarafsiz ve objektif bir bi¢cimde elimden geldigi
kadar, ekip arkadaslarimla beraber, karinca kararinca anlatmaya calistim. Ustelik
sadece Tiirkiye’den, yalnizca CNN Tiirkiin icindeki bu stiidyodan degil; kimi zaman
savas meydanlarindan, giindemin sicak noktalarindan, bir deprem ya da kaza
bolgesinden, kimi zaman diinyaca iinlii bir sairin evinden, kimi zamansa diinyanin en
onemli ceza evlerinden birinden karsiniza ¢iktim. Diinya ve Tiirkiye giindeminin en
onemli isimlerini, ¢cok ozel roportajlarda konuk ettim. Bazen giildiik programda, bazen
vasananlar karsisinda gozyaglarimizi siz de ben de zor tuttuk. Tiirkiye 'deki yayincilarla
degil, diinyayla yaristik. Bir sene boyunca yayinlarumizi Londra’dan gergeklestirdik.
Diinyanin hemen her yerine canlt baglantilarla baglandik. Giindemi her ne olursa olsun,
farkly bir bakis agisi, tarafsiz bir yaywncilik anlayisi ve en onemlisi vicdanlarimizla
ekranlara tasidik. Dile kolay 15 yil, her ay, her hafta, hafta i¢ci hemen hemen her giin
karsinizda oldum.” Kullandig1 bu ifadelerle Ozdemir, SN1K programinin hem yayin
icerigine hem de formatina deginmistir. Ayni zamanda programda sikca kullanilan canli

yayin ideolojisine ve programin kiiresel boyutuna vurgu yapilmustir.

SNI1K programinda konular ve olaylar “haber dosyas1” seklinde ele alinmaktadir.
Her programda giindeme damgasini vuran en onemli 3-4 olay(konu) giincel ve arsiv
goriintiileriyle, roportajlarla, uzman konuk ifadeleriyle kapsamli bir sekilde ele
alinmaktadir. Programmn sunucusu olan Ciineyt Ozdemir, uzun yillar habercilik
sektoriinde ¢aligmis ve muhabirlik geleneginden gelen biri olarak; programin hem yapim
hem de sunum agsamasinda yer almaktadir. 19 yildir programin daimi sunucusu olan
Ciineyt Ozdemir ismi, SN1K programiyla 6zdeslesmistir. Programin uzun yillar hedef
kitlesini kaybetmeden yayinlarina devam etmesi SN1K’y1, haber programlari arasinda bir

klasik haline getirmistir.
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3.2. 5SN1K HABER PROGRAMININ ANALIZi

5N1K, haber programlarinin dinamik atmosferini oldukca iyi yansitan bir jenerikle
baslamaktadir. Jenerikte 6nemli olaylarin izlenecegi izlenimini veren bir miizigin iistiine,
programin daha 6nceki yayinlarindan kesitler art arda kurgulanmigtir. Jenerikte kullanilan
bu kesitler, 6zellikle SN1K’nin farkl iilkelerde gerceklestirdigi yaymlardan alinmistir.
Boylelikle programin kiiresel boyutuna vurgu yapilmis, yalnizca Tiirkiye glindemini
degil, diinya giindemini de konu edinen, genis perspektifli bir program izlenimi
yansitilmistir. Postman ve Powers’a gore, haber programlarinda giris jenerigine eslik
eden fon miiziginin kullanim nedeni, ikili bir etki yaratmaktir. I1k olarak, miizik esliginde
bir girisle izleyiciler hizlica simgeselligin diyarina gotiiriilmekte, aktarilacak onemli
haberler oldugu sezdirilmektedir. Ikinci etki ise miizik unsuru, haber programlarini,
miizikal ogelerin olaylarin altin1 ¢izmekte kullanildig1 opera veya diiglin gibi canl
ritiiellerle denklestirebilmektedir. (Postman ve Powers’tan akt. Dursun, 2014: 188) Bu
baglamda SN1K programinda kullanilan giris jenerigi ve jenerige eslik eden fon miizigi,
izleyiciler iizerinde merak uyandirarak, bahsedilen ikili etkinin olusmasma katkida

bulunmustur.

Jenerigin ardindan sunucu Ciineyt Ozdemir, programi New York’tan
gerceklestirdigini belirterek, izleyenlere coskulu bir bigimde iyi aksamlar dilemektedir.
Daha sonra programda ele alacagi konularin kisa bir 6zetini, kendi yorumuyla
sunmaktadir. Hemen ardindan program akisi igerisinde aktarilacak ilk konunun tanitim
anonsunu gerceklestirmektedir. SN1K’nin ilk konusu, Ortadogu’daki biiyiikelgilik
acilisidir. Ciineyt Ozdemir, tanittm anonsunu su ciimlelerle gerceklestirmektedir: * flk
olarak gelin sizleri Ortadogu ya gotiirelim. Kudiis 'te bir biiyiikel¢ilik a¢ilist ve Kudiis 'ten
birkag kilometre étede ise neredeyse bir katliam yasandi. 60 Filistinlinin oldiigii, 3 binden
fazlasimin yaralandigi bu biiyiikelgilik acgilisinda yasananlar, diinyayr sok etti desek
inamin yeridir. Birlesmis Milletler acil olarak toplandi. Tiirkiye basta olmak iizere, Islam
tilkeleri bir araya geldiler ve olaya tepki gosterdiler. Yenikapi'da biiyiik bir miting
vapildi. Peki ne yasandi? Neden Tiirkiye ayaga kalkti? Gelin buna bakalim. Ardindan
sizleri Gazzeye gotiirecegim ve Gazze 'den bizzat bu olaylarin ig¢inden birisine soracagim
neler yasandigim.” Tamtim anonsunda yer alan ‘ilk olarak sizleri Ortadogu’ya

gotlirelim.” ‘Neden Tiirkiye ayaga kalkti? Gelin buna bakalim.” ‘Ardindan sizleri
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Gazze’ye gotiirecegim.” ifadeleriyle Ciineyt Ozdemir, izleyicilerle arasindaki zaman ve
mekan sinirmi  kaldirmaktadir. Kullandigr bu ifadeler aracilifiyla, izleyicilerden
kendisine eslik etmelerini istemektedir. Boylelikle dogrudan bir bag kurarak, izleyiciyi
haber programinin igerisine ¢ekmektedir. Bu durum, kitlenin sunucuyu daha iyi

dinlemesini ve sunucuya katilmasini saglamaktadir.

Ciineyt Ozdemir, Ortadogu’daki biiyiikelgilik aciligmnin tanitim anonsunu
yapmasinin ardindan, konuyla ilgili goriintiilerin yer aldig1 bir VIR ye gegilmektedir.
VTR, Filistin’de yasanan katliamin, bu katliamda c¢arpisan, hayatin1 kaybeden ve
yaralanan insanlarin goriintiileriyle baglamaktadir. Bu goriintiiler Ortadogu’daki kaos
halini etkili bir sekilde gozler dniine sermektedir. Mevcut ¢arpici goriintiiler, duygusal bir
sozlii miizik esliginde kurgulanmigtir. Ayni zamanda bazi goriintiilerin ekrana
getirilmesinde yavas kurgu teknigi kullanilmistir. Bu unsurlar haberin dramatik yapisina

katkida bulunmustur.

VTR devam ederken miizik ve goriintiiler lizerine, Ortadogu’da yasanan kaosun
icerigini ve dnemini anlatan bir metne gecilmektedir. Ciineyt Ozdemir’in seslendirdigi
metinde su ifadelere yer verilmektedir: “Oyle bir yer ki, bir yani ¢iglik ¢ighga. Oyle bir
ver ki, bir yam sessiz, oliim issizliginda. Dostum bu ne beter ¢izgidir, bu ne ¢ildirtan
denge. Yaprak doéker bir yami, bir yami bahar bahge.” Gorildiigli lizere metnin
baslangicinda Ozdemir’in anlati tarzina hakim olan 6zellik, siirselliktir. Bu anlatim tarzi,
izleyiciler tlizerinde olduke¢a etkili kabul edilmektedir. Platon’a gore, kontrol altinda
tutulan gozyasi, hiiziin, keder gibi duygular, siirle kontrolden c¢ikmaktadir. Siir,
coskularimizi tetiklemekte ve denetim altinda tutulmasi gereken heyecani beslemektedir.
Aristo’ya gore ise bu, agiga ¢cikmasi gereken bir heyecandir ve insan ruhu igin gerekli, bir
o kadar da tehlikesizdir (Poyraz, 2002: 148). Dolayisiyla Ozdemir’in anlatim tarzinda
kullandig1 siirsellik ile, izleyiciler bir arinma hali yasamaktadir. SN1K haber
programinda, Filistin’de yasanan olaylar, olduk¢a dramatik bir anlati yapist ile
sunulmustur. Bu yapu, siirsel bir {islup ve edebi benzetmeler kullanilarak kurulmus; ayni

zamanda kullanilan miizik ve ¢arpici kurgu teknikleriyle desteklenmistir.

Ardindan VTR perforesini seslendiren Ozdemir, sozlerine su ifadelerle devam
etmektedir. “Bu izlediginiz gériintiiler Israil ve Filistin’den. Bir yanda giilen suratlar,

diger yanda can pazari. Bir yanda kutlamalar, diger yanda agitlar. Tarihe ‘kanli
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pazartesi’ olarak gegen oyle bir giin yasandi ki; Kudiis "iin yorgun kehribar sokaklar: da,
Filistin’in Gazze kiyisi da, boylesine biiyiik bir ¢eliskiyi ayni giine sigdiramamisti. Bir
vanda sarkilar, ilahiler yankilandi; diger yanda tas atana, kursun sikildi. Giin bittiginde
bilango korkunctu. Bir yanda Amerika Birlesik Devletleri’nin Kudiis el¢iligi agilmus,
kutlamalar bitmis; diger yandaysa 60 Filistinli 6ldiiriilmiis, 3 bini yaralanmisti. Bundan
tam 161 giin 6nce Trump’in agzindan ¢ikan iste bu sozler, bugiin Gazze'de tirmanan
gerilimin fitilini atesledi.” Ciineyt Ozdemir bu ifadelerle, biiyiikelgilik acilisinin, iki farkll
kutuptaki yansimalarini ayn1 anda gozler oniine sermistir. Boylelikle izleyenlerin olaya

farkli agilardan bakabilmeleri saglanmus, tek yonlii ve diiz bir anlatimdan kagmilmaistir.

Bilindigi lizere klasik dramanin anlati yapisi, bu tiirden karsitliklar iistiine
kuruludur. Haber programlar1 da tipki klasik dramada oldugu gibi geng¢-yasli, iyi-koti,
geleneksel-cagdas, biz-onlar, gibi karsitliklara dayali metinlerden meydana gelmektedir
(Poyraz, 2002: 132) Filistin’de yasanan olaylar1 anlatan bu haber de, karsitliklar tizerine
kurulmugtur. Buradaki karsitlik “kaleyi koruyanlar” (Filistin halk1) ve “olumsuz eylem
gerceklestirenler” (Israil askerleri) arasinda olusturulmaktadir. Bu gibi karsitliklar yan
yana getirilip birlikte sunularak, izleyicinin dikkatini uyanik tutmak ve hafizalarinda daha

kolay yer edinmek amaglanmaktadir.

Ozdemir’in son ciimlesinin ardindan, Trump’m 161 giin dnce yaptig1 basmn
toplantisindan bir kesit ekranlara getirilmistir. Bu kesitte Trump, Kudiis’li resmi olarak
Israil’in baskenti yapmaya karar verdigini belirtmektedir. Trump’in konusmasi ekrana
geldiginde, VTR de yer alan duygusal ve agir miizik yerini, gerilim hissi yaratan tempolu
bir miizige birakmistir. Bu miizigin istiine, Filistin’deki vatandaslarin direnis ve tepki
goriintiileri art arda verilerek hizli kurgu teknigiyle kurgulanmistir. Boylelikle ‘gerilim
fitilini atesledigi’ belirtilen Trump’a duyulan tepki, etkili bir sekilde izleyenlere

aktarilmustir.

Ardindan elinde mikrofonla Gazze’nin islek caddelerinden birinde yiiriimekte olan
Ciineyt Ozdemir’in goriintiisii karsimiza ¢ikmaktadir. Bu goriintiilerde kullanilan
miizigin temposu yeniden disiiriilmekte, Ortadogu kiiltlirinii yansitan sozsiiz ve
geleneksel bir miizik kullanilmaktadir. Bir yandan yiiriirken, bir yandan da sehrin i¢inde
bulundugu durumdan, insanlarin yasadigi zorlu kosullardan bahsetmektedir. Boylelikle

Ozdemir, 5N1K izleyicilerine, Gazze’de yasananlari, olaylarin iginden giiglii bir tanik
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gibi anlatmaktadir. Olayin yagsandig1 yerde ve olay1 yasayan insanlarin arasina katilarak,

izleyicilerde olusturdugu inanilirlik ve giiven duygusunu pekistirmektedir.

z

Resim 3.1. 19 Mayis 2018 Tarihli SN1K Haber Programi

VTR’de ayrica olayla ilgili bilgi ve goriislerini almak ic¢in, Yeni Safak gazetesi
yazar1 Taha Kiling, Kadir Has Universitesi 6gretim iiyesi Ahmet Kastm Han, Salom
Gazetesi yazar1 Karel Valensi ile gergeklestirilen roportajlara yer verilmistir. Boylelikle
haber programinda uzman konuklarin goriislerine yer verilerek, programda bir otorite
olusturulmaya c¢alisilmistir. Olaymm uzman kisiler tarafindan yorumlanmasi, haber
calismasina giivenilir bir goriinlim katmaktadir. Bunun beraberinde uzman goriisleri,

konunun aydinlatilmasina ve haberin anlasilmasina temel bir katkida bulunmaktadir.
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Resim 3.2. 19 Mayis 2018 Tarihli SN1K Programi Uzman Konuk Roportaji

Uzmanlardan biri olan Taha Kiling’in olaylar hakkindaki ifadelerinden birinde
sunlart sdylemektedir: “Su anda Israil ordusu ézellikle diinyaya yaydigi bazi
materyallerde, orda toplanan on binlerce kisi arasindan birkag kiginin atmis oldugu
Molotof kokteyllerini ve taslar: giindeme getirerek, sanki Filistinliler ile Israil arasinda
denk bir savas varmig gibi bir gériintii ortaya koymaya ¢alistyor. Bu yanilgidan uzak
durmak lazim.” Kiling bu ifadesiyle, diinya iizerinde yaratilmaya calisilan alginin perde
arkasim gozler dniine sermekte ve boylece Israil’in uygulamaya calistigi algi ydnetimi
hakkinda izleyenleri aydinlatmaktadir. Dolayisiyla SN1K programinda, genel anlamda
kiiresel medyanin izleyicilere sundugu medya materyallerini oldugu gibi kabul etmeyip,

isin perde arkasini da ele aldiklarin1 gostermektedirler.

Uzmanlardan bir digeri olan Salom gazetesi yazar1 Karel Valensi
degerlendirmesinin bir kisminda su ifadeleri kullanmaktadir: “ Gésteriler devam edebilir.
Bu gésterilerin Bati Seria’ya si¢ramasi sikintiyr daha da biiyiitecektir. Burada aslinda
Tiirkiyeye is diisiiyor. Tiirkiye nin yakin bir zamana kadar Suriye ile Israil arasindaki
gortismelerde arabuluculuk yaptigini diistindiigiimiiz zaman, Tiirkiye 'nin ashinda her
tarafla konusmasi gereken iilke olmasi gerektigini diigiiniiyorum. Fakat su an bu konular
Tiirkiye ile Israil’in iliskilerini zedeledi, dolayisiyla su an icin diyalog ya da her iki tarafla

konusmak gibi bir durum yok.” Bu ifadelerden de anlasilacagi gibi haber programinda s6z
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hakk: verilen uzmanlar bir yandan sorunun ne oldugunu belirlemekte, bir yandan da

cikabilecek tartismalarin sinirlarini ¢izmektedirler.

Programin 18. Dakikasinda Ozdemir, olay1 bizzat yasayan bir vatandasa Gazze’de
yasanan durumu su ifadelerle sormaktadir. “Gelin isterseniz simdi Gazze'ye gidelim.
Enver Attalah, daha énce SNIKya defalarca konuk oldu. Gazze’de yasayan bir isim.
Enver Bey, ilk olarak basiniz sagolsun. Sanirim akrabalarimiz da hayatint kaybetmis,
varalananlar da var aralarinda. Bize biraz bu olayin yasandigi ortami tarif eder misiniz?
Gazze 'nin neresinde oldu ve neden simdi oldu acaba?” Ciineyt Ozdemir’in bu s6zlerine
Gazze vatandasi olan Enver Atala ilk olarak su ifadeyle karsilik vermektedir. “Cok
sagolun Ciineyt Bey, ¢ok tesekkiir ediyorum. Sizin de basiniz sagolsun.” Attalhah n,
Ozdemir’e “sizin de basiniz sagolsun” seklinde karsilik vermesi, Tiirkiye ve Gazze
vatandaslar arasinda ortak duyuyu ve ortak aciy1 yansitmasi bakimindan bir koprii islevi

gormektedir.

New York /| ABD

Enver Attallah - Gazzeli Vatandas

Resim 3.3. SN1K Programinda Filistin Vatandasi ile Gergeklestirilen RGportaj

Ardindan Enver Attallah, yasanan olaylari Gazze vatandaglarinin goziinden
anlatmaya devam etmektedir. Ozdemir roportajin ilerleyen dakikalarinda Attallah’a
ikinci bir soru daha yoneltmektedir: “Enver Bey, olenler kim? Cocuk mu, biiyiik mii?
60°dan fazla 6lii var. 3 bin yarali var. Kim bu insanlar?” Bu soruyla katliamda hayatini

kaybedenler daha yakindan taninmak istenmekte, hikayeleri 6grenilmeye calisilmaktadir.
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Nitekim Enver Atala sorulan soruya etkili bir cevap vermektedir: “Bunlar kimdir? Bunlar
hakkint savunan insanlar. 60 insani hikaye, 60 insani roman. Cok aci bir hikayesi vardir.
Birisi mesela benim akrabam, amcaoglum. Bu ramazan ayinda insallah hanimi dogum
vapacak. Kendisi sehit oldu. Dogacak ¢ocuk diinyaya yetim gelecek, ona ne diyecegiz?”
Bu ifadeyle olen insanlardan birinin hikayesi 6grenilmekte ve o6len kisi, izleyici igin
kimlik kazanmaktadir. Haber programlarinda bdylesi kisisel ifadeler ve kisisel
hikayelerin kullanim1 izleyicilerin, olay magdurlarini daha derinden anlamalarina,
kendilerini onlarla dzdeslestirmelerine araci olmaktadir. izleyiciler kendilerini olayi
yasayan kisinin yerine koyarak, yasanan durum sanki kendi basina gelmiscesine korku ve

acima duygusu hissetmekte, ve bu yolla arinmaktadirlar.

Bir bagka acgidan Ciineyt Ozdemir’in konuyla ilgili olarak, bizzat olay1 yasayan
birine s6z hakki vermesi haberin degerini ve inanilirhgini arttirmasi bakimindan
onemlidir. Haber programlarinda, kazazedelerle ve onlarin yakinlariyla yapilan
roportajlar insani bir bakis acis1 sunmasi sebebiyle izleyiciyi cezbetmektedir. Boylelikle
haber yalnizca ortadaki gercekler acisindan degil, olayla ilgisi olan kisiler agisindan da

ele alinmaktadir.

Fiske’ye gore ‘“halkin sesi” olarak adlandirilan goriislerin, sahici olma ve
dogrundalik olusturan nitelikleri bulunmaktadir. Tiim bu nitelikleriyle halkin sesi,
kuralsiz ve bozguncu olarak karsimiza ¢ikabilmekle birlikte, karsit okumalar i¢in yeni bir
alan olusturabilmektedir (Fiske’den akt. Dursun, 2014: 189) Bu anlamda izleyiciye
alternatif bir perspektif sunulmakla birlikte boylesi roportajlar, haber programlarinin

anlat1 yapisinda kullanilan etkili bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filistin dosyasinin tim detaylariyla ve perde arkasiyla birlikte degerlendirildigi
programda Ciineyt Ozdemir, ele alinacak bir diger konuya gecmektedir. Ozdemir,
SN1K’da degerlendirilecek ikinci konunun tanitim anonsunu su sekilde yapmaktadir:
“Sevgili seyirciler, simdi sizleri burada, New York’ta bu hafta goriilen bir davaya
gotiirmek istiyorum. Reza Zarrab davas: olarak baslayan, ancak daha sonra Zarrab’in
tanik sandalyesine oturmasiyla, Hakan Atilla davasina doniisen bir dava sonuglandi. Bu
davada Reza Zarrab tamk, Hakan Atilla sanik olmugstu. ‘Oysa tam tersi olmaliyd:’ diye
sizlere anlatmistim. Davayi yakindan takip etmis, SNI1K da ekrana getirmistik. Iste o
davanin bu hafta sonucu belli oldu ve Hakan Atilla 32 ay hapis cezasina ¢arptirildi. Iyi
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hal indirimini, bugiine kadarki yattiklarini ¢ikartirsak yaklasik 15 ay kadar cezaevinde
kalacak ve ardindan yaklasik bir bucuk yil sonra Tiirkiye'ye geri donebilecek. Davay:
basindan sonuna kadar izleyen birkag¢ gazeteciden biriydim ve dava sonrasinda
yvasananlart da canli yayinda sizlere aktardim. Bakin neler yasandi, o anlarda neler
oldu?” Ozdemir anonsta ¢ Bu davada Reza Zarrab tanik, Hakan Atilla sanik olmustu.
Oysa tam tersi olmaliyd: diye sizlere anlatmistim’ seklinde bir ifadeye yer veriyor. Bu
ifade haber programlarina kisisel yorumlarin katildigina yonelik somut bir gosterge

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kisisel goriislerin katilmasi demek, haber materyaline belli bir diisiincenin ya da
belli bir bakis agisinin eklemlenmesidir. Nesnellik haber caligmalarinda ulasilmaya
calisilan bir idealdir. Ancak pratikte baktigimiz zaman, iletisimde tamamen yansiz olmak
oldukea giictiir. Clinkii haberciler de ¢aligmalarinda kullandiklar1 ifadelerde kendi inang
ve ideolojilerini, arka planlarimi kullanmaktadirlar (Burton, 1995: 141-143). Ayrica
Ozdemir, yaptig1 anonsta, davay1 basindan sonuna kadar takip eden birkag gazeteciden
biri oldugunu oOzellikle vurgulamaktadir. Zarrab dosyasiyla ilgili yaptigr kisisel
degerlendirme ve ardindan bu dosyayla en basindan beri yakindan ilgilendigini belirten
vurguyla Ozdemir; konuya muktedir, konu hakkindaki her seyi bilen, iyiyle kotiiyii
birbirinden ayirt edebilen, gelecekle ilgili yorum ve ¢ikarsamalarda bulunabilen giivenilir

bir kisi imaj1 ¢izmektedir.

Tanitim anonsunun ardindan Hakan Atilla davasi ile ilgili olarak hazirlanan
VTR’ye gecilmektedir. Bu VTR’de New York’ta goriilen davaya bizzat katilan Ciineyt
Ozdemir’in, dava ¢ikist mahkeme binasmin &niinden, dava siirecini anlattigi sunum
izleyicilere aktarilmaktadir. Ozdemir’in olayin yasandigi anda orada olmasi ve mahkeme
cikisinda sicagi sicagina izleyicilere gelismeleri canli olarak aktarmasi, programa

giivenilirlik ve prestij kazandirmaktadir.
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P '.L
HAKAN ATILLA DAVASI

CUNEYT OZDEMIR DAVA SURECINI ANLATIYOR
-

Resim 3.4. SN1K Programinin Suncuusu Ciineyt Ozdemir, Newyork’ta Mahkeme
Salonunun Oniinden Dava Siirecini Anlatiyor.

Ciinkii yasanan olaylar1 izleyicilere, meydana geldikleri zamanda, 6n saflardan
izleyebilecekleri bir anindalik hissiyatiyla aktarmak, televizyon haberciligi icin biiylik
onem arz etmektedir (Matelski, 2000: 75). Ozellikle haber programlarinda gergekgi
goriinmek gerekli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu gereklilik canli yayinlarla
karsilanmaktadir. Canli yayin, izleyicilerde gerceklik algisimi ve inanilirhig
pekistirmektedir. Ayrica haber konusu olan olayin, izleyicilerin gozlerinin Oniinde
gerceklesmesi, hedef kitle bakimindan olduk¢a doyurucu olmaktadir .(Ramonet, 2000:
108). Bu baglamda degerlendirdigimiz zaman Ozdemir’in mahkemeye bizzat katilip,
olaylar1 birinci gozden degerlendirip, ardindan mahkemeden ¢ikan avukatlarla sicagi
sicagima roportaj yapmasi, konunun haber degerini arttirmaktadir. SN1K programi
ozellikle canli yayin ideolojisini neredeyse tiim yayinlarinda aktif ve etkili bir bicimde

kullanmaktadir.

Haber programlarinda dramatik anlatim1 kuvvetlendiren bir baska unsur
goriintiilerin yetersiz kaldig1 yerlerde, canlandirmalarin, grafiklerin, arsiv goriintiilerinin
ve karikatiirlerin kullanimidir. SN1K programina baktigimiz zaman bu unsurlarin
gereklilik anlarinda yeterli ve etkili bir bigimde kullanildigim gormekteyiz. Ozellikle
Ortadogu’daki ¢atismay1 anlatan ilk VTR’de gecmisten giiniimiize Filistin-israil

iliskilerini gosteren arsiv goriintiilerine yer verilmistir.
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Resim 3.5. 19 Mayis 2018 Tarihli SN1K Programinda Arsiv Goriintiilerin Kullanimi

Cok eski zamanlara ait bu siyah beyaz goriintiiller programin dramatik yapisina
katki saglamis ayn1 zamanda nostaljik bir izlenim yaratmistir. Ayn1 VTR’de ilk
kuruldugundan bu yana Kudiis’te yasayan Filistin ve Yahudi niifusunun sayisal verilerini
anlatmak i¢in grafik kullanimina bagvurulmustur. Grafikler, kisitli zaman i¢inde habere
dair aktarilmasi gereken bir¢ok bilginin kapsayici bir bicimde bir veya birkag goriintii ile
verilmesini saglamaktadir (Dursun, 2014: 2000). Bu durum, zaman kullanim1 hususunda

haberi serbestlestirmektedir.
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Resim 3.6. 19 Mayis 2018 Tarihli SN1K Programinda Grafik Kullanimi
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Haber programlarinda yazilar hala 6nemli bir yer tutmaktadir. Tarihler, insanlar,
yerler program igerisinde tanimlanmak ve belirtilmek durumundadir. Haber
programlarinin  anlati  ¢ergevesinde yazi, haber sunulurken ekrana gelen
altyazilar/altbantlar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Haber programlarinda da sikca
rastladigimiz bu altyazilar, aktarilmakta olan haberin ig¢inden secilmis belli belli bir
ifadenin kisaltip verilmesiyle yer almaktadir. Ayn1 zamanda bir ¢esit ‘fotograf altyazist’
islevi goren bu ifadenin igeriginde bilgi ve yargt bulunduran ifadeler yer
almaktadir.(Dursun, 2014: 196) SN1K haber programinda da altyazilar ve alt bantlar
haber Gykiisiinlin ayrilmaz bir parcasi olarak sik¢a kullanilmaktadir. Bu ifadeler genel
olarak haber metninde detaylandirilan konunun bir kag¢ kelimelik ozeti seklinde
karsimizda ¢ikmaktadir. Boylelikle kullanilan altyazilar, haber metnini ve anlatiy1

desteklemektedir.
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FILISTIN'DE YASANANLAR
GZZE'DE E KUDUS'E NELER YASANIYOR?
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Resim 3.7. 19 Mayis 2018 Tarihli SN1K Programinda Dramatik Unsurlarin Kullanimi

Haber programlarinda, grafik, arsiv goriintiileri, altyazi, canlandirmalar ve
illiistrasyonlarin kullanimi, drama hissini ve gorsel vurguyu arttirmaktadir (Burton, 1995:
144). Ornegin; ele almakta oldugumuz Hakan Atilla davasina iliskin VTR de de, durusma
esnasinda mahkeme salonundan direkt olarak goriintli almak yasak oldugu i¢in, illiistre
etme teknigine bagvurulmustur. Hakan Atilla davasindaki anlar illiistre edilerek, dava

hakkindaki anlati, gorsel dgelerle vurgulanmistir.
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Resim 3.8. 19 May1s 2018 Tarihli SN1K Programinda illiistre Edilmis Gorsellerin
Kullanimi

Bu durum haber programindaki dramatik anlat1 yapisina katki saglamakla beraber,
davayla ilgili resimlestirilmis gorsel 6geler kullanilarak, izleyicilerin belleginde olaylarin
daha etkili bir big¢imde algilanmas1 saglanmistir. Haberlerdeki ¢izimler haber oykiisiiyle
ilgili olarak kullanilmaktadir. Dava siirecini anlatan Ozdemir’in ifadeleri bu gorsellerle
desteklenmistir. Boylece izleyenlerin programda anlatilanlara kars1 ilgisi canli tutulmaya

calisiimustir.

Resim 3.9. 19 May1s 2018 Tarihli SN1K Programinda Illiistre Edilmis Gérsellerle Dava
Siireci Aktariliyor
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Hakan Atilla davasinin anlatildigi VTR ile ilgili son degerlendirmeleri yapacak
olursak; Ozdemir, dava siireciyle ilgili gerekli agiklamalari yaptiktan sonra, mahkeme
salonundan cikan avukatlarla bir dizi roportaj gerceklestirmektedir. izleyenlere dava
siirecini ve detaylarm, bir de avukatlarin gdziinden aktarmaktadir. Dolayisiyla Ozdemir
bu haber dosyasini da, alternatif goriis ve diisiincelere yer vererek noktalamaktadir.
VTR’nin sonunda ise su ifadelere yer vermektedir: “Evet sonug¢ olarak bence, daha azini
bile alabilirdi ama, su anda kétiiniin iyisi olarak tamimlayabilecegimiz bir cezayla Hakan
Atilla davasin ‘simdilik’ bitirdik.” Ozdemir kapanis1 bu ciimlelerle yaparak yine kisisel
bir ifade de bulunmus ve “simdilik bitirdik” vurgusuyla, énemli bir konunun ilerideki
gelismelerini de seyretmeleri i¢in virgiil koyarak, izleyicileri takip etmeleri adina tesvik

etmektedir.

VTR sona erdikten sonra, Ciineyt Ozdemir programin basinda ele alacagim
sOyledigi iic konudan sonuncusunun tanitim anonsunu yapmaktadir. Anonsa tipki bir
oykii anlaticist gibi “Sevgili seyirciler, simdi sizleri New York’tan alip Londra’ya
gotiirmek istiyorum” ifadesiyle baslamaktadir. Bu ciimleyle Ozdemir programin
sunucusu olarak, olaylar arasinda baglanti kurucu olma ve &ykii anlatici roliinii
iistlenmektedir. Sunucunun bu rolii listlenmesi haber programlarinda tiim 6ykiiniin nasil

birlestirilecegine dair geleneklerden biridir.

Ciineyt Ozdemir anonsa sdyle devam etmektedir: “Cumhurbaskani Erdogan secim
telasi icinde ii¢ giinliik bir Londra ¢ikartmas: yapti. Ger¢i su swralar Londra, kraliyet
diigiiniiyle yatiyor, kraliyet diigiiniiyle kalkiyor ama, inanin Erdogan’in bu ii¢ giinliik
¢tkartmast Kralice'den Prens’e, Prens’ten Basbakan’a kadar goriismeleri, ozellikle
ekonomi cevreleriyle yaptigi goriismeler cok konusuldu, cok tartisildi bu hafia. Ildem
Wilson SNIK 'min Londra temsilcisi su anda karsimda. Ildem anlat bakalim ne oldu?
Cumhurbaskani neler yasadi, neler tartisildi orada?’ Ozdemir’in bu ciimleleri,
izleyenlerde, Erdogan’in Londra’ya yaptigi c¢ikartmaya dair merak uyandirmakta,
boylelikle hedef kitlenin ilgisini cezbetmektedir. Anonsun ardindan Ozdemir, SN1K’nin
Londra temsilcisi Ildem Wilson’a baglanarak; haber programlarinin anlati
geleneklerinden birini daha yerine getirmistir. Bu gelenek, haberin meydana geldigi yerle

canli baglant1 kurmaktir.
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ERDOGAN'IN LONDRA ZIYARETI

ZIYARETTE NELER YASANDI ?

«demir

Resim 3.10. 19 Mayis 2018 Tarihli SN1K Programina Londra’dan Baglanan Muhabirle
Gergeklestirilen Goriisme

Haber programlarinin ikincil kodlarindan biri olarak karsimiza c¢ikan haberin
meydana geldigi yerle canli baglanti kurma durumu, haberin hakikiligine isaret
etmektedir. Izleyenlere ayn1 seyleri anlatabilecek olan birini stiidyoya ¢agirmanin daha
ucuz ve daha bilgilendirici bir yolu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Burton, 1995: 140).
Fiske’e gore muhabir, bireysel ve ayn1 zamanda kurumsal bir ses olarak, saf ger¢eklik ve
sunucunun aktardig1 son hakikat arasinda bir dolayimlamaci olarak konumlanmaktadir.
Mubhabirlerin sdylemsel hiyerarsi i¢erisindeki mevkileri, sunucudan daha diisiiktiir ancak
ayni gergeklige farkli katkilar1 olabilmektedir ( Fiske’den akt. Dursun 2014: 188).
Dolayisiyla SNIK programinda, Erdogan’in Londra’ya c¢ikartmasii anlatmak igin
Londra’daki muhabirlerine canli olarak baglanmalari, inandirici ve hakiki olma algisini
giiclendirmekte, ayn1 hakikate alternatif goriislerle katkida bulunarak, programin anlati

yapisina katkida bulunmaktadir.

19 Mayis 2018 tarihli SN1K programinin yayin siiresi 45 dakika 50 saniyedir. Bu
stire igerisinde toplamda {i¢ konu detayl bir sekilde ele alinmistir. Programda; ilk konu
olan Filistin’de ki biiyiikel¢ilik acilisina 26 dakika, ikinci konu olan Hakan Atilla
davasina 10 dakika ve son konu olan Erdogan’in Londra ¢ikartmasina 6 dakika
ayrilmistir. Dolayisiyla birden fazla konu 45 dakikalik bir zaman dilimi igerisinde

incelenmektedir. Bu siire zarfinda izleyiciye aktarilacak konular, “dosya” bagligi altinda,
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olaylarin tarihsel arka plani da yansitilmaya ¢alisilarak ve gorsel unsurlarla desteklenerek,
belgesel havasinda nakledilmektedir (Bali, 2001: 2). Boylece izleyenler, programda

islenen konularla ilgili olarak, hem bilgi hem de fikir sahibi olmaktadirlar.

Programin son bes dakikasinda ise, haber programlarinin geleneksel anlati
yapisinda bulunmayan farkli bir boliime yer verilerek diinyadan bazi haberlerin giincel
bir panoramasi izleyicilere sunulmustur. Bes dakikalik diinya glindemini aktaran bu
boliime, ii¢ konu sigdirilmustir. Izleyicilere aktarilan olaylardan ilki, Londra’daki kraliyet
diigiini, ikincisi Cannes film festivali, tiglinciisii ise Eurovision sarki yarigmasidir. Bahsi
gecen konular1 genel hatlariyla aktaran giindem turuna gegmeden once, Ozdemir su
sekilde bir anons yapmustir: “Sevgili seyirciler, az énce bir kraliyet diigiinii ve bu
diigiiniin yankilarindan bahsetmistim. Dedikodusu bol bir diigiin oldu. Peki ne oldu?
Neler konusuldu? Gelin sizleri bir diinya turuna ¢ikartayim ve orada anlatayim.” Bu

anonsun hemen ardindan diinyadan haberleri gosteren VTR ’ye gecilmektedir.

VTR’ye giris i¢in 3 saniyelik bir mini jenerik kullanilmaktadir. Bu jenerikte, donen
bir yerkiire goriintiisii dikkat ¢cekmektedir. Haber jeneriklerinde bulunan diinya haritasi
ve yerkiire goriintiileri, haber programlarinin kiiresel diizlemde gergeklesen olaylarin bir
derlemesinden olustugunu vurgulamaktadir (Dursun, 2014: 185). VTR’de oncelikle
Londra kraliyet diigiiniiyle ilgili olarak, Prens Hary ve nisanlist Meghan Markle’in
goriintiilerine yer verilmistir. Bu gériintiilerin {izerine Ozdemir’in okumakta oldugu
perfore metni ise, islubu ve magazinsel sdylemi bakimindan oldukc¢a dikkat ¢ekicidir:
“Su giinlerde diinyada ne oldugu Ingilizler icin ¢okta onemli degil. Zira onlar yeni
kraliyet diigiiniiyle yatip, kraliyet diigiiniiyle kalkiyorlar. Ingiliz kraliyet ailesinin
veliahtlarindan Prens Harry 'nin nisanlist Meghan Markle ile diigiinii ve bu diigiiniin
detaylari neredeyse ada basimimn tamamim kapliyor. Ozellikle tabloid gazeteler, gelin
Meghan Markle’'in babasi Thomas Markle’r dillerine dolamis durumdalar. Nasil
dolamasinlar? Thomas Markle, aslinda Meksika’'da yasiyor. Son giinlerde c¢esitli
haberlerle de diinya basininda sesini duyuruyordu ve sonradan anlasildi ki, megerse
haberleri yapan gelinin babasimin anlastigt bir paparaziymis. Markle bunun ortaya
ctkmasindan sonra once rezil oldu, sonra ‘diigiine katilmayacagim’ dedi. Bu tartisma da
tabloid basiminin giinler boyunca mangetinde kaldi. Simdi diigiine kim katilacak? Kim ne
giyecek? Gelinin babasi gelecek mi gelmeyecek mi? Tartisilyyor ve merak ediliyor.

Anlayacaginiz koskoca kraliyet diigiinii mahalle diigiiniine dénmiise benziyor.”
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Goriildiigii lizere Ciineyt Ozdemir programin son béliimii i¢in yapti§1 anonsta,
olduk¢a magazinel bir lislup kullanmistir. Bu iislup giinliikk konusma diline dayanan
magazinel icerikli bir haber sdylemi olusturmustur. Ertan’in da belirttigi lizere, gosteri
amagh kullanilan bu dil akildan ziyade duygulara hitap etmektedir (Ertan, 2011: 52).
Kullanim ve doyumlar yaklagiminda da ele alindig {izere izleyicilerin, gereksinimleri
dahilinde televizyondan bir takim beklentileri bulunmaktadir. Bu beklentilerden ilki
oyalanma ve kacistir. Diger bir deyisle, izleyicilerin televizyon izleme nedenlerinden
bazilari, glinlik hayatin rutinlerinden uzaklasmak, sikintilardan kagmak, rahatlamak gibi
ihtiyaclarimi karsilayabilmektir. Televizyon bu durumda bir tiir yatistirict ilag islevi

gormekte ve gerginligi azaltmaktadir.

Dolayisiyla SN1K programinin son bes dakikasinda bu sekilde eglencelik cerez
niteliginde haberlere yer verilerek izleyiciler, agir giindemden bir nebzede olsa
uzaklagtirilmaya calisilmis, rahatlamalar1 saglanmistir. Son bes dakikalik bdéliimde
verilen haberler, konusu ve islenis tarzi bakiminda “soft news” (yumusak haber)
kategorisine girmektedir. Tarihsel olarak 1980’lerde haberler, iletisim kuramcilar
tarafindan konularina gore; soft news(yumusak haberler) ve hard news (sert haberler)
olmak tizere ikiye ayrilmistir. Hard news haberler, izleyicilerin siyasi, sosyal ve
ekonomik yasantilarini dogrudan etkileyen konulari aktaran ciddi haberler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiir haberler genellikle biiyiik liderleri, devlet sorunlarini,
kamu politikasin1 ve dogal afetler, felaketler gibi 6nemli konular1 kapsamaktasdir. Soft
news haberler ise, insani ilgi temalarina vurgu yaparak, daha kisisel ve dogalar1 geregi
daha az kurumsal nitelikte olmaktadirlar. Moda, magazin gibi ylizeysel temalar1 igleyen
soft news haberler; izleyiciyi ciddiyete sevk etmekten ziyade, giindemden uzaklastirma
ve oyalama islevi gormektedirler. (britannica.com) SN1K programina baktigimiz zaman
45 dakikalik zaman dilimi igerisinde ilk 40 dakikada konusu bakimindan hard news
haberlere yer verilirken, son bes dakikada izlerkitleyi rahatlatmak adina soft news

haberlere yer verilmistir.



69

Resim 3.11. 19 Mayis 2018 Tarihli SN1K Programinda Yer Verilen Magazinel
Unsurlar

Kraliyet diigiinii ile ilgili goriintiilerden sonra, yerkiire goriintiisiiniin bulundugu
mini jenerik tekrar ekrana gelmis ve boylelikle bir diger konu olan Cannes Film
Festivali'ne ge¢ilmistir. Festivalden goriintiilerin yer aldigi VTR’de, genel bilgi
aktarimindan ziyade dikkat ¢ceken detaylara yer verilmistir. Ardindan yeniden ayni jenerik
verilerek son konu olan, Portekiz’de gerceklestirilen Eurovision sarki yarigmasina
gecilmigtir. Yarismadan goriintiilerin aktarildigt VTR’de, bir protestocunun sahneye
firlamas1 ve gelecek sene Israil’de gergeklestirilecek yarismaya bazi iilkelerin tepki
amactyla katilmayacagi gibi, yarismanin dikkat c¢eken sansasyonel olaylarina
deginilmistir. Ayn1 zamanda konular arasinda baglantiy1 saglayan yerkiire goriintiisii
bulunan jenerik, programin kiiresel boyutuna vurgu yapmakla birlikte son boliimdeki

haberler arasinda baglayici bir gorsel unsur olarak gecis islevi gormiistiir.
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Resim 3.12. 19 Mayis 2018 Tarihli SN1K Programinin Son Béliimiinde Haberler Arasi
Gegisi Saglayan Jenerikte Kullanilan Diinya Sembolii

Programin son 5 dakikasina ii¢ farkli konu sigdirilmis ve bu konular oldukga genel
hatlartyla, magazinel yonleriyle ve izleyicilerin ilgisini ¢ekecek sekilde aktarilmustir.
Boylelikle modern zamanin sabirsiz izleyicilerini sikmamak, zamanlari olmasa da
giindemden uzak kalmak istemeyen izleyicilere yiizeysel bir bilgi aktarimi saglamak
amaglanmistir. Reklamci diliyle ifade edecek olursak, son bes dakikalik béliimde ele

alinan olaylar, izleyicilere “brief” seklinde aktarilmaktadir. (Bali, 2001: 3).

Ciineyt Ozdemir, hiirriyete verdigi bir roportajda, programda yasamdan sanata,
aktlialiteden magazine genis bir yelpazeyi ele almasina iliskin sorulan soruya su cevabi
vermistir: “Bizim izlenmek gibi bir kaygimiz var. Bakin raitingle olgiilmeyen kanallarda
pek ¢cok programcinin boyle bir endisesi yok. Nerede ise belli ¢evrelere kapali devre yayin
yvapyorlar. Mesela kimi Ankara’ya akil veriyor, kimi borsacilara, kimi magazincilere...
Hepsinin giindemi, kullandiklar: dil konustuklar: konular farkh. Biz hepsine bakmak
istiyoruz. Bakabiliyor musunuz? Zor. Hatta apayrt bir seyler yapmaya ¢abalryoruz. Ama
Tiirkiye ve diinyanin giindeminden de kopmadan. Bu program, o yayn saati babamizin
mali degil. Sonugta ticari bir kanalda yayin yapiyoruz ve izlenmek i¢in de bazen konu
se¢iminde olmasini istedigimizi degil olani yapryoruz. ”(hiirriyet.com.tr) Goriildiigii lizere
Ozdemir bu ifadesiyle programdaki konu yelpazesinin bu denli genis olmasinin nedenini,

izlenme oranlarina ve ticari kaygilara baglamaktadir.
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Diinya panoramasini aktaran VTR’nin hemen ardindan, Ozdemir ekrana gelerek
programin kapanis anonsunu yapmaktadir: “SNIK bir CNN Tiirk klasigi. Tam 19 yildir
bu ekranlarda karsina geliyoruz ve kimi zaman giinliik yayinlarda kimi zamansa haftada
bir sizlere diinyamin halini, Tiirkiye 'nin halini anlatmaya ¢alisiyoruz. Yeni bir SNIK da
bulusuncaya kadar, ben Ciineyt Ozdemir, New York tan hepinize iyi aksamlar, iyi geceler
diliyorum.” Kapanig anonsunda programin 19 yillik koklii gegmisine ve klasiklesmis
yapisina vurgu yapan Ozdemir, izleyicilerin giivenini yeniden pekistirmekte ve
izleyicilerin goziinde programin prestijini arttirmaktadir. Programin kapanis jenerigi ise
Ozdemir’in diinyanin farkli yerlerinden gergeklestirilen haber kesitlerinden olusmasiyla,

yine programin kiiresel boyutuna vurgu yapar niteliktedir.
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Resim 3.13. 5N1K Programimin Bitis Jeneriginde Yer Alan Gorsel Imge

Programin interaktif boyutu ile ilgili olarak ise; program boyunca ekranin altinda
zaman zaman beliren “twitter” sosyal paylasim sitesinin adresine yer verildigi
sdylenilebilir. Bu durum hem haber programi sunucusu ile hem de Ozdemir’in ekibiyle

her zaman iletisime gegilebilecegine dair bilgi vermektedir.
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Resim 3.14. 5N1K Programimin Sunucusu Ciineyt Ozdemir

Ciineyt Ozdemir, programda konular aras1 baglantiy1 saglamak icin gerceklestirdigi
anonslarla hem programin temposunu yiikseltmekte ve programa dramatik bir anlatim
katmaktadir. Anonslarda verdigi tepkilerle, olayr kendisi de yasiyormuscasina
davranarak, daha inandirict goriinmeyi basarmustir. Ciineyt Ozdemir, haberlerin
sunumunu gergeklestirirken, habere dair genel bilgiler 1s181nda, mecazi ve ¢agrisimsal
ifadelerle haberi destekleyip dykiilendirerek bir baglam olusturmaktadir. Dolaysiyla ele
alinacak haberlerin konusu ne olursa olsun, olaylar arasinda bir baglant1 ve nedensellik
iliskisi olusturulmaya calisilmaktadir. Ciineyt Ozdemir programim birgok asamasinda
aktif bir sekilde yer alan kisi olma niteligiyle, ayn1 zamanda hangi olayin haber degeri
tagidiginm1 ve haberlerin ne sekilde kurulacagini belirleyen esik bekgisi konumunda

bulunmaktadir.

Televizyon haberlerinde giivenilirligi saglamanin yollarindan biri, programda
muhabirlikten gelen haber spikerlere yer verilmesidir. Gazetecilik deneyimiyle
izleyicilerin giivenini kazanmis sunucularin, gercekeiligi arttiracagi diistiniilmektedir.
(Kars, 2010: 155) Ali Kirca, Mehmet Ali Birand gibi isimler, gazetecilik kokeninden
gelen ve izleyicilerde giiven duygusu uyandiran sunuculara 6rnek olarak gosterilebilirler.
Ciineyt Ozdemir de tipki bu isimler gibi uzun yillar gazetecilik meslegini icra etmistir.

1992 yilinda 32. Giin haber programinin arsiv boliimiinde goreve baslayip muhabirlik,
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kameramanlik, montajcilik, yonetmenlik de dahil olmak {izere genel yayin
yonetmenligine kadar biitiin gorevleri yapmistir. Bu isin tabiri caizse mutfaginda
yetismesi ve uzun yillar edindigi tecriibelerle Ozdemir, izleyicilerin giivenini kazanmistir.
Eski 32.Giin ¢alisanlarindan biri olan Ciineyt Ozdemir 5N1K programinin hem sunucusu
hem de yapimcisidir. Yapimei sifatinda olmasi Ozdemir’i, programin igerigi ve konulari
isleyis tarzi baglaminda daha esnek ve ozgiir kilmaktadir. Ciinkii programin sunumu
oldugu gibi yonetimi de bir nevi onun elinden gerceklesmektedir. SN1K programinin 19
yildir ayn1 sunucuyla ve ayni anlati gelenekleriyle devam ediyor olusu hem Ciineyt
Ozdemir’i hem de 5N1K programim klasiklestirmistir. Bu durum; programin prestijini,

giivenilirligini ve inanirhigini arttirmaktadir.

Haber sunuculari, kulagin géze teslim oldugu modern ¢agda, birer dykii anlaticisi
olarak kabul edilmektedirler. Ciineyt Ozdemir de bu anlaticilardan biri olarak, gerek dis
goriintiisii gerekse kullandig1 beden dili ve iislubu aracilifiyla sdylemsel bir gosterinin
parcast olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sunucularin izlerkitleyle kurduklar1 goz temasi,
onlarin hem inandiriciligina hem de yetkin bir sunucu izlenimi vermelerine katki
saglamaktadir. Bu sayede sunucunun anlattiklar1 daha inandiric1 gelmekte ve yine gozler
araciligiyla habere farkli anlamlar yiiklenmektedir. Ozdemir, haberin igerigiyle uyumlu
olarak gozlerini iri iri agarak, kapatarak veya kisarak programda ele alinan olaylarin
onemine dikkat cekmektedir (Sevim, 2010: 13). izleyicilerle kurdugu goéz temasin
kaybetmemeye dzen gosteren Ozdemir, izleyicilere dogrudan bakarak bir cesit gerceklik

yaratmaktadir.

Goz temas1 ve yiiz yiize iletisimle, sunucu izleyicilere yaklasmakta ve el, kol,
parmak hareketleriyle habere bir dinamik kazandirilmaktadir. Bu nitelikleriyle bir cesit
“aura” yaratilmaktadir. “Aura” Benjamin’in temel kavramlarindan biri olarak karsimiza
cikmakla beraber, geleneksel sanat yapitinin bir anlik ve biricik olusunu ifade etmektedir.
Benjamin’in sanat yapitlarinin dogasi tizerine soyledikleri, haber sunucularinin ne sekilde
bir imge ile ekrandan hitap ettiklerini anlamaya imkan saglayabilecek niteliktedir. “Aura”
st olan sanat yapitinin “biricik”, “burada” ve “su anda” olusu, “gerceklik” kavramini
olusturmaktadir. (Benjamin, 1995: 48) Bunu haber programina uyarlayacak olursak canli
yayinda yani, “simdi” evlere konuk olan haber programi sunucusu, izleyicilere ¢ok yakin,
yani “burada”dir. Belli giin ve belli saatte ekrandan izleyiciyi selamlayip “biricik”lik

vasfiyla bir g¢esit aura yaratan haber programi sunucusu, baglantisi olmayan olaylar
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arasinda bir iligki kurarak haberin odak noktasina konumlanan giiclii bir kisilige
doniismektedir. (Sevim, 2010: 26) SN1K programinda da bu {i¢ unsur bir araya gelirek

bir ¢esit aura yaratilmistir.

Ayni zamanda Ozdemir’in géze ¢arpan beden dili nitelikleri arasinda, basini hep
dik tutmasi dikkat ¢cekmektedir. Bu durum, onun haber i¢indeki merkezi yerine, ilginin
odaginda yer aldifma ve Ozgiivenli kisiligine isaret etmektedir. Béylelikle Ozdemir
haberin odagindaki giiclii kisilik olarak, haberde yer alan olaylarla ilgili duygu ve
diistinceleri daha yakindan duyumsanmaktadir. Sunucunun programda ele alinan
konularin duygusuna uygun sekilde giilimsemesi veya dudaklarini sarkitmasi, ona
duygusal bir nitelik kazandirmaktadir. Béylece, daha icten ve daha gergekei bir goriiniime
biiriinerek, izleyenlerin duygularina yén verebilmektedir.(Sevim, 2010: 9-16) Ozdemir
de program da eglence igerikli haberleri sunarken ve kapanis anonsunu yaparken
giilimsemektedir. Bu tavriyla konuklarini giiler ylizle ugurlayan bir ev sahibi edasi

sergilemektedir.

Beden dilinde el, kol, parmak hareketleri de 6nemli bir yer tutmaktadir. Haber
programi sunucusu bu hareketlerle sozciiklerin etkisini arttirmaktadir. Boylece
sunucunun konuya olan hakimiyeti ve haberdeki otoritesi hakkinda fikir sahibi
olunabilmektedir. Ozdemir de el, kol, parmak hareketlerini program igerisinde aktif

sekilde kullanmaktadir. Duygu ve diigiincelerini bu hareketlerle desteklemektedir.

Caradec (Caradec’ten akt. Sevim, 2010: 17), isaret parmaginin séze eslik ettigini,
hatta bazen s0zilin yerine gegebilecegini vurgulamistir. bu baglamda, bir seyleri
gostermek, reddetmek, yadsimak ya da otoriteyiz yansitmak istedigimiz zaman isaret
parmagmin kullanimi etkili olabilmektedir. Ozdemir de program igerisinde iki elini
birlestirip isaret parmaklarini 6ne ¢ikararak anlattig1 olayin farkli yonlerini vurgulamakta
ve parmaklarinin bu pozisyonuyla, 6zellikle altini1 ¢izmek istedigi bir durumu ifade

etmektedir.
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Resim 3.15. 5N1K Programi Sunucusu Ciineyt Ozdemir’in
19 Mayis 2018 Tarihli Yaymdan Bir Goriintiisii

Ozdemir, haber konusu olan olay: anlatirken elinin tiim parmaklarmi yukari dogru
kaldirarak konuya olan hakimiyetini ve haberdeki yetkinligini vurgulamaktadir. Ayni
zamanda var olan duruma dikkat ¢ekmektedir. Ayn1 zamanda kirisan aln1 olayla ilgili
kaygili oldugunu isaret etmektedir. Etkin el, kol, parmak hareketleriyle haberdeki
otoritesini gostermekte, dikkatleri haberin goriintiisiine ¢cekmekte ve izleyicilerde merak

uyandirmaktadir. (Sevim, 2010: 16)

Resim 3.16. 5N1K Programi Sunucusu Ciineyt Ozdemir’in 19 Mayis 2018 Tarihli
Yayindan Beden Dilini Yansitan Bir Goriintiisii
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Kullandig1 beden diliyle endise, hiiziin, hosnutsuzluk ve kizginlik gibi duygular
yansitarak haberi yasiyormus izlenimi veren Ozdemir, programin anlati yapisini
etkilemekte ve inandiriciligr pekistirmektedir. Boylece “duygu olusturucu” islev 6n plana
cikartilarak, izler kitlenin duygularina hitap edilmektedir. Bu durum izleyicilerle arasinda
duygusal bir bag olusmasini saglamaktadir. Kurulan bu bag sayesinde haber programinda
yer alan sunucu ile izleyiciler arasinda bir tiir paylagim siireci meydana gelmekte ve bu

durum, sunucunun inandiriciligini gliglendirmektedir.



77

SONUC

Televizyon programlar1 zaman igerisinde, igerik ve bicim agisindan bir takim
gelismeler yasamistir. Bazi program tiirleri alt dallara ayrilarak yeni tiir ve formatlar
ortaya ¢ikmigtir. Sonradan tiiretilen formatlardan biri olan haber programlari, bigim
acisindan ele aldigimizda belgeselin alt tiirii, igerik acisindan ele aldigimizda ise haberin
alt tiirii olarak karsimiza c¢ikmustir (Poyraz, 2002: 79). Haber programi, igerisinde
belgesele ve habere ait birtakim unsurlar barindiran, bu iki tiir arasinda yer alan melez bir
tir olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Konu ve gelismelerin daha detayli bir sekilde ele
alinmasi, her aksam degil belirli periyotlarla yaymlanmasi, kurmacaya yer verilmesi,
biiltenlere gore daha genis zaman sliresini kapsamasi, aktarilan haberlerin uzman
konuklarla, kisisel yorumlarla tartigilmasi gibi unsurlar haber programlarini, haber

biltenlerinden farkli kilmaktadir.

Bu tez c¢alismasinda, televizyon kanallarinin vitrini konumunda olan haber
programlarinin, anlati yapist ve sunum bigimi ele alinmaktadir. Ug béliimden olusan tezin
ilk boliimiinii; haber olgusu, televizyon haberciliginin yapisal nitelikleri ve televizyon
haberine dair kuramsal yaklasimlar olusturmaktadir. Ikinci boliim ise konu olarak, haber
programlarinin tarihsel gelisimini ele almaktadir. Ayn1 zamanda ‘“haber programi”
kavramu irdelenerek, bu konudaki kafa karisiklig1 giderilmeye calisilmis, diger program
tirleri ile arasindaki farkliliklar ortaya konmustur. Boyle bir kuramsal cergevenin
ardindan tezin son boliimiinde; kitle iletisiminin yapilanmig bir silire¢ oldugu
yaklagimindan hareketle, televizyon haber programlar1i irdelenmistir. Haber
programlarinin genel niteliklerini yansittig1 diisiincesiyle, Tiirkiye’nin en uzun soluklu
haber programlarindan olan “5SN1K”nin 19 Mayis 2018 tarihli boliimii segilerek analiz
edilmistir. Bu programin anlati yapist ve sunum Ozellikleri ortaya konulmaya

calisiimustir.

Gergeklestirilen analize gore SN1K haber programi gercgekleri, edebi, duygusal,
siirsel ve dramatik bir sunum tarziyla aktarmaktadir. Boylece izleyici kitlesinin ilgisini
cekerek, onlart etki altinda birakmak amaglanmistir. Programda, diinya televizyonlarina
hakim olan bir sunum tarzi1 kullanilarak, izlenme orani arttirilmaya ¢alisilmigtir. SN1K
haber programi, yine aymi amagla; olaylar1 aktarirken, toplumu duygusal anlamda

etkileyen, mevcut geleneksel yapiy1 pekistirip koruyan, onlara uyum saglayan bir anlatim
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tarz1 benimsemistir. Programin sunucusu olan Ciineyt Ozdemir, olusturdugu anlatim
tarziyla, gliven veren ve her seye muktedir bir imaj ¢izerek adeta mitik bir kahraman
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Programin &ykil anlaticist ve baglanti noktasi olarak,
olaylar arasinda gerekli gecisleri saglamaktadir. Ayn1 zamanda olaylarin yasandigi sicak
bolgelerden seslenerek, izleyici adina kendilerini orada hissetmeleri i¢in gereken tiim

cabay1 gostermektedir.

Haber programlarinda biitiin dykiiniin nasil birlestirilecegi ve ne sekilde ele
almacagina dair gelenekler vardir. Sunucunun olaylar arasinda bir baglant1 kurucu ve ya
Oykili anlatict roliinii {istlenmesi bir gelenektir. Muhabirlerin, sozii stiidyodakilere
vermeden Once kendilerini tanitmalar1 ve nerede bulunduklarini belirtmeleri bir
gelenektir. (Burton, 1995: 140). SN1K programi {izerine gerceklestirilen analizde, bu tiir
anlat1 geleneklerine sikga yer verilmistir. Zaman igerisinde siirekli tekrarlanarak kendine
yer edinmis bir uygulamalar biitiinii olarak karsimiza g¢ikan bu gelenekler, haber

programlarinin anlat1 yapisinin olusturulmasinda oldukea etkilidir.

SNIK haber programinda, magazinel iceriklere ve eglence unsurlarina da yer
verildigi goriilmektedir. Bu unsurlar, izleyicilerin “eglence” ve “kagis” ihtiyaglarini
karsilamaktadir. Bdylelikle izleyicilerin fantezilerini ve bilingalti duygularini
gelistirmelerine katkida bulunabilmekte, ayn1 zamanda psikolojik gerilimlerini ve sosyal
gerginliklerini azaltmaya yardimci olabilmektedir. Bu nedenle haber, eglence ve kagis
islevleriyle dnemli toplumsal ve psikolojik uyum hizmetleri gorebilmektedir. (Bennet,
2000: 366). Diger yandan magazinel konularin yer almasi, SN1K haber programina
magazinel bir boyut katmistir. Tiirkiye ve Diinya glindemine dair 6nemli gelismeleri konu
alan program, aktardigi olaylari, tempolu, ritmik bir miizikle ve dramatik kurgu teknigini

kullanarak, izleyicileri etkisi altina alan bir anlatiya doniismiistiir.

Bu merak uyandirict ve duygusal nitelikler barindiran anlatima ek olarak, ses ve
goriintii lizerinde yapilan birtakim oynamalar da aktarilan haberleri, kurmaca bir dykiiye
dontistiirmektedir. S6z konusu analizde gercekligin; kurgu, miizik, masalsi anlatim, canl
yayin ideolojisi ve dramatik unsurlar aracilifiyla yeniden insa edildigi goriilmektedir.
Boylelikle izleyicilerin dikkati ¢ekilerek, habere odaklanmalari kolaylagmaktadir. SN1K

haber programinda izleyici kitlesini genisletmek maksadiyla, dramatik unsurlarin hakim
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oldugu bir sunum bicimi benimsenmistir. Ancak haber programlarinda kullanilan

dramatik unsurlar bir takim sorunlar1 ve elestirileri de beraberinde getirmektedir.

Oncelikle haberlerin dramatiklestirilmesi, haberin igerigini nemsizlestirmektedir.
Izleyicilerin dikkati, haber konusu olan &nemli olay ve sorunlar yerine, dramaya
yonelmektedir. BOyle durumlarda drama, olayin gercek Onemini yansitabilse bile
izleyicileri, olaymn barindirdigi kalici ve genel politik anlamdan uzaklagtirmaktadir.
Ayrica dramatik unsurlarla bezenmis haberler genel anlamda kavranmasi kolay, basit ve
eylemin arka perdesindeki bireysel faktorlere kismi bir aciklama getirdiklerinden;
izleyenlere durumun i¢ yiiziinii anladiklarina yonelik yanlis bir izlenim verebilmektedir.
Dramatik haberlerin neden oldugu bu yanlis anlayis bazi problemleri beraberinde
getirmektedir. Bu noktadaki problem, bireylerin 6nemli sosyal sorunlarla aktif bir
bi¢imde ugrasmak hususunda hazirliksiz birakilmasidir. Insanlarin sahip oldugu uzlasma,
planlama ve ince analiz kapasitesi; dramatik haberlerin tasidigi catisma, kriz ve

basitlestirilmis imajlar karsisinda eriyebilmektedir (Bennet, 2000: 113-114).

Televizyon yayincilig1 kar odakli ¢alisan ticari bir sektor olmasi sebebiyle liberal
ekonominin kurallari, her programda oldugu gibi, haber programlari i¢in de islemektedir.
Televizyon kanallari, biliyiik sermayelerle gerceklestirdigi biitiin programlardan oldugu
gibi haber programlarindan da ortaya konulan sermayenin karsiligini almayi
beklemektedirler. Bu tarz bir bakis acis1, haber programlarinin gerek icerik gerekse bigim
acisindan, reklam verenlerin ve izleyicilerin arzular1 dogrultusunda hazirlanmalarina
neden olmaktadir. Ancak haber s6z konusu oldugunda, bu ticari bagin iki tarafli olumsuz
yansimalar1 bulunmaktadir. Program igerikleri izleyenlerin arzularina gére hazirlanmasi,
stkict ama Onemli konularin goz ardi edilmesine, hosa giden fakat onemsiz bir¢ok
enformasyonun ise haber olarak verilmesine sebep olmaktadir. Bu tarz bir isleyis, haberin
asil nitelikleri olan bilgilendirme, sosyal tehlikeleri duyurma ve bu tehlikelere karsi 6nlem
gelistirme gibi 6nemli islevlerinde bir takim noksanliklar yasanmasina sebep

olabilmektedir (Seker, 2007: 39).

Haber programlarinda gergekligin oldugu gibi aktarildigi 6ne siiriilmektedir ancak
goriildiigli lizere haber, kurgunun biitiin tuzaklarini i¢inde barindirarak kamuoyuna
aktarilmaktadir. Haber programlarinin anlat1 yapisina baktigimiz zaman yogun sahneler,

Oykii formatinin kullanimi, edebi anlatimlar, dramaya yapilan vurgu, gercek yasamda
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rastladigimizdan daha biiyiik karakterler ve duygusal ¢atigmalar karsimiza ¢ikmaktadir.
Haber programlari gercek olaylari tasvir etmekte ancak nihayetinde izleyicilere sundugu
enformasyon, dramatik Ogelerle harmanlanarak aktarilmaktadir. Haber programlari,
izleyicilere, her biri biitiinciil nitelikte olan bir dramalar serisi sunmaktadir. Izleyicilere,
s0z konusu haber i¢ginde baska diinyalar ve baska yasantilar hakkinda kisa bir algi
deneyimi yasatilmakta ve sonra bir digerine hareket edilmektedir. Bu sekilde alici
konumundaki izleyici kitlesini beslemek i¢in dramatize edilmis realite, aktif bir bicimde
kullanilmaktadir (Bennet, 2000: 361-362). Bu haber dramalari, 6nemli, ciddi, gercek ve

herkesin dikkatini ¢ekebilecek bi¢imde sunulmaktadir.

Fiske ve Hartley’e gore bu sunum ozellikleriyle televizyon haberleri, modern
toplumlarda 6ykii anlatma ve mit iiretme iglevini listlenmekte, ayrica ilkel toplumlardaki
ritliellerin yerini almaktadir. (Fiske ve Hartley’den akt. Seker, 2007: 41). Diger bir agidan
bakacak olursak, bu sekilde kurmaca sunum 6zellikleri barindiran haber programlarinin
yiiksek izlenme oranlar1 elde ettigi de kabul edilmektedir. Tiirk televizyonlarinda
canlandirma, miizik kullanimi, ¢arpict kurgu teknikleri, goriintii tekrari, gorsel-isitsel
efektler, dondurma, grafik ve arsiv kullanim1 gibi kurgusal unsurlarin izlenme orantyla
iliskisini agiklamay1 hedefleyen bir arastirma gostermistir ki, bu kurgusal unsurlarin
kullaniminin artmasiyla, ratinglerde artmaktadir (Orhon, 2004: 105). Bu durum, ticari
kanallarin izlenme kaygis1 giiderek bagvurdugu sunum tekniklerinin amacina ulastigini

gostermektedir.

Haber programlarinda aktarilan haberler belli bir kurgu siirecinden gecirilerek
yeniden tasarlanmakta ve gerceklik, yeniden insa edilmektedir. Bu yeni inga dramatik
unsurlari, haberciligin geleneksel kodlarini ve edebi bir anlatimi i¢ermektedir. Haber
programi birincil gorevi olan bilgilendirme islevini 0ykii (masal) anlatma ile yerine
getirmektedir. Bu baglamda haber sunuculari, SN1K programinda oldugu gibi, oldukca
etkili kisilikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cilinkii haber programi sunuculari, diizenli
araliklarla ve sik bir big¢imde ekranda goriinmekte; sunduklar1 gergek yasam Oriintiileri

kurgusal bir nitelik kazanirken, onlar gittikce daha gergek bir hale gelmektedirler.
Gergek ve kurmaca kavramlar1 bu denli i¢ ice gectigi i¢in, bireyler gercek yasama
ve gercek iliskilere dramatik unsurlardan olusan bir perspektiften bakar hale

gelmektedirler. Diger bir deyisle gercek ve kurmaca arasindaki sinirin  giderek
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siliklesmesi, bireylerin gercek olaylara; catisma, doruk nokta, ¢6ziim, aksiyon gibi
dramatik saymacalardan meydana gelen bir anlam oOriintiisiinden bakmalarina sebep

olabilmektedirler (Mutlu, 1999: 87-88).

SN1K haber programinin jeneriginde “SN1K Bir CNN Tiirk Klasigi” seklinde bir
ifadeye yer verilmektedir. Gergekten de SN1K programi Tiirkiye’deki yayincilik sektorii
icerisinde, 19 yil gibi uzun denebilecek bir siire¢te yaymn hayatina, hedef kitlesini
kaybetmeden devam etmeyi bagarmistir. Ancak bdyle bir program bile, ger¢egi yeniden
insa ederek izleyicilere aktarmistir. SN1K programina dair gergeklestirilen bu calisma,
genel olarak Tirkiye’deki haber programlarinin anlati yapilarin1 ve sunum bigimlerini
anlamaya 151k tutmaktadir. Bir televizyon yapim tiirii olan ve gergegi oldugu gibi
aktardig1 kabul edilen haber programlarinin, goriintiisel anlatim dili, konular1 ve igerikleri
incelenmis ve bu anlatim tarzinin sunulan gercegi etkileyip etkilemedigi ortaya konmaya
calistlmistir. Ortaya ¢ikan sonuglar ise haber programlarinin “nesnellik” iddialarinin

farkli bir agidan elestirilebilmesi ve sorgulanmasi gerekliligini gozler 6niine sermektedir.
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